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งานวิจัยเรื่องการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนงัทางพุทธศาสนาของจีนและไทย สู่การ
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เอกสาร การสำรวจภาคสนาม และการเรียงลำดับข้อมูล ผลการวิจัยคือการนำสัญลักษณ์และสีสันใน
จิตรกรรมฝาผนังของจีนและไทยที่มีอยู่ร่วมกันมาสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ที่มีลักษณะของการ
ผสมผสานร่วมกันทางวัฒนธรรม โดยผสมผสานจิตวิญญาณการออกแบบใหม่เข้ากับแนวคิดเรื่อง 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
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  JUNXIAN FENG : RESEARCH ON BUDDHIST MURALS IN CHINA AND 
THAILAND: CREATING VISUAL ART WORKS ON THE THEME OF THE THREE REALMS. 
ADVISORY COMMITTEE: PANU SUAYSUWAN, Ph.D. PITIWAT SOMTHAI 2024. 

  
Research on Buddhist murals in China and Thailand to the creation of 

visual arts on the theme of “Three Worlds” aims to study the development and 
artistic characteristics of Chinese and Thai Buddhist murals. At same time study the 
Buddhist spirit and ideology of the Thai Buddhist classics named “Traiphum Phra 
Ruang”.The thesis obtained feature of character, color, and composition about 
Chinese and Thai murals by literature research, field inspection, data combing and 
other methods. In the end , the result of the research is that use the mural symbols 
and colors of the two countries to create the theme visual art with the “Three 
worlds” culture and spirit which has the same cultural characteristics. And will be 
help art exchanges of the China-Thailand Buddhist. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์เรื่อง “การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาของประเทศจีนและไทย: สู่การ
สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ในหัวข้อ “ไตรภูมิ”” สำเร็จสมบูรณ์ตามเป้าหมายได้ด้วยดีเพราะความกรุณา 
ช่วยเหลือและคำแนะนำที่เป็นประโยชน์อย่างยิ่งของรองศาสตราจารย์ ดร.ภานุ สรวยสุวรรณ อาจารย์ที่
ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ตั้งแต่ขั้นตอนการเตรียมหัวข้อวิทยานิพนธ์ แนวคิด การเขียน ไปจนถึงขั้นตอนใน
การดำเนินงานวิจัย และการจัดทำวิทยานิพนธ ์ขอบพระคุณเป็นอย่างสูงสูงไว ้ณ โอกาสนี้ 

ขอขอบพระคุณ อาจารย์ที่ปรึกษาร่วมรองศาสตราจารย์ ปิติวรรธน์ สมไทย และคณาจารย์ทุก
ท่านของคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพาที่ช่วยสั่งสอนให้ความรู้ ให้ความช่วยเหลือ และดูแล
เอาใจใส่ด้านการเรียนการสอนมาโดยตลอด 

ขอขอบคุณผู้แปลและทีมล่ามทุกคน ขอบคุณเพื่อนร่วมชั้นเรียนที่คอยดูแล ช่วยเหลือซึ่งกัน
และกันมาโดยตลอด ขอขอบคุณความช่วยเหลือและสนับสนุนของทุกคนที่ทำให้งานวิจัยของข้าพเจ้า
ดำเนินสำเร็จลุล่วงไปอย่างราบรื่น ขอขอบคุณกำลังใจจากทุกคน 

ขอขอบพระคุณครอบครัวของข้าพเจ้าเป็นอย่างสูงที่ได้สนับสนุนและให้กําลังใจข้าพเจ้ามาโดย
ตลอด ทําให้ข้าพเจ้ามีความหนักแน่นที่จะต้องทําให้บรรลุเป้าหมายในการวิจัยและทำวิทยานิพนธ์ฉบับนี้
ให้สำเร็จไปได้ด้วยด ี

คุณค่าและคุณประโยชน์อันพึงจะมีจากงานวิทยานิพนธ์ฉบับนี้  ผู้วิจัยขอมอบและอุทิศแด่
บุพการี คณาจารย ์ผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชา และผู้มีพระคุณทุก ๆ ท่านที่ได้อบรมสั่งสอนและให้ความรู้แก่
ผู้วิจัยมาตลอด 
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บทที่ 1 

บทนำ 

 

ความเป็นมาและความสำคัญของการวิจัย 
ในศตวรรษที ่6 ถึง 5 ก่อนคริสต์ศักราชพระพุทธศาสนาได้เกิดขึ้นในอินเดียโบราณ และ

กลายเป็นศาสนาที่ใหญ่เป็นอนัดับสามของโลกทั้งในเอเชียและยุโรป ตามวรรณกรรมประวัติศาสตร์ 
“มหาวงศ์”ของศรีลังกา ในศตวรรษที่ 3 ก่อนคริสตกาล มีการทำสังคายนาครั้งที่ 3 ขึ้นที่อโศการาม 
กรุงปาฏลีบุตร ประเทศอินเดีย พระเจ้าอโศกมหาราชพระองค์จึงได้ส่งสมณะทูตออกไปเผยแผ่
พระพุทธศาสนาในดินแดนต่าง ๆ รวมถึงคาบสมุทรอินโดจีนจึงทำให้พุทธศาสนาเข้ามาในประเทศไทย
(Erdong, 1983) ด้วยพัฒนาการของประวัติศาสตร์ พระพุทธศาสนาของประเทศไทยได้มี
ลักษณะเฉพาะเป็นของตัวเอง และกลายเป็นวัฒนธรรมทางศาสนาที่สำคัญของประเทศไทย ต่อมาใน
คริสต์ศตวรรษที่ 1 พระพุทธศาสนาได้เข้ามาสู่ภูมิภาคตะวันตกอย่างประเทศจีน และได้อยู่ร่วมกับลัทธิ
ขงจื๊อและลัทธเิต๋าของจีน ซึ่งได้มีอิทธิพลอย่างกว้างขวางและลึกซึ้งต่อสังคมจีน (Wei Shou, 1962) 

พุทธศิลป์ทีเ่กิดมาพร้อมกับพระพุทธศาสนาได้เข้ามามีบทบาทสำคัญต่อศิลปะของไทยและ
จีนมาโดยตลอด โดยส่วนใหญ่จะสะท้อนให้เห็นในถ้ำ ภาพจิตรกรรมฝาผนัง สถาปัตยกรรมและ
กลายเป็นศิลปะที่มลักษณะเฉพาะเป็นของตนเอง โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการสร้างสรรคง์านศิลปะ
จิตรกรรมฝาผนังทั้งจีนและไทยได้มผีลงานจำนวนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพุทธศาสนา ถ้ำม่อเกาในเมืองตุน
หวงของประเทศจีนได้กลายเป็นคลังสมบัติทางศิลปะของจิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาแบบ
ตะวันออก ส่วนในวัดต่าง ๆ ของประเทศไทยก็มีจิตรกรรมฝาผนังอยู่เป็นจำนวนมาก และด้วยการ
แลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมระหว่างไทยและจีนที่เกิดขึ้นอยูบ่่อยครั้งก็ได้ทำใหพุ้ทธศิลป์ของไทยเข้าสู่
สายตาของชาวจีน พุทธศิลปแ์บบโบราณของไทยได้สร้างความประทับใจให้กับชาวจีนเป็นอย่างมาก 
และเนื่องจากความคล้ายคลึงกันของวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาของทั้งสองประเทศ การแลกเปลี่ยน
พุทธศิลป์จึงกลายเป็นศูนย์กลางของการแลกเปลี่ยนที่สำคญัระหว่างสองประเทศ และถือว่าจิตรกรรม
ฝาผนังทางพุทธศาสนาเป็นศิลปะประเภทหนึ่งที่สำคัญในการแลกเปลี่ยนทางศิลปะ 

ถึงแม้ว่าพระพุทธศาสนาในประเทศจีนและประเทศไทยจะเป็นพระพุทธศาสนาที่ต่างนิกาย
กันแต่ก็มีแนวคิดเรื่องโลกทัศน์ที่เหมือนกัน วรรณกรรมชิ้นเอก“ไตรภูมิพระร่วง” ถือเป็นวรรณกรรม
ทางพระพุทธศาสนาทีม่ีความเป็นศิลปะชั้นสูง และเป็นตัวแทนของศิลปะและวัฒนธรรมทาง
พระพุทธศาสนาของประเทศไทย โดยคติความเรื่อง การเวียนว่ายตายเกิด แนวปฏิบัต ิแนวทางในการ
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ทำความดี ไตรภูมิ และศลีธรรมที่มีการกล่าวถึงในหนังสือเล่มนี้ก็ได้มีความสอดคล้องกับคติความเชื่อ
ในวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาของประเทศจีน ซึ่งงานจิตรกรรมฝาผนังที่มีเนื้อหาเกี่ยวกบัคติความ
เชื่อเหล่านีก้็ได้สัดส่วนเป็นจำนวนมากในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงและได้รับการยอมรับจากสังคมจีน 
เช่นเดียวกัน หากมีการสร้างสรรค์ผลงานที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ “ไตรภูมิ” ผลงานเหล่านั้นก็จะได้รับการ
ยอมรับจากชาวจีนเช่นกัน ซึ่งสิ่งนี้ถือเป็นการวางรากฐานทางสังคมที่ดีให้กบัการสร้างสรรค์และ
นำเสนอผลงานในหัวข้อ “ไตรภูมิ” 

งานวิจัยน้ีจะทำการศึกษาเปรียบเทียบพุทธศิลป์ระหว่างจีนและไทย แล้ววิเคราะห์ความ
เหมือนและความแตกต่างของศิลปะและวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาระหว่างสองประเทศ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ความเหมือนและความแตกต่างในการสร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนัง โดยจะทำการ
สำรวจรูปแบบทางภาษาที่มีร่วมกันในวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาของทั้งสองประเทศและทำการถอด
องค์ประกอบของการสร้างสรรค ์และใช้เทคนิคการสร้างสรรค์งานศิลปะของจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง 
แล้วนำจิตรกรรมฝาผนังไทยและลายเส้นของจิตรกรรมตุนหวงผสมผสานเข้าด้วยกัน จากนั้นพัฒนา
เป็นผลงานศิลปะตามความเชื่อเรื่อง “ภูมิ” ที่บันทึกไว้ใน  “ไตรภูมิพระร่วง” ซึ่งจะทำให้ผู้ชมชาวจีน
เข้าใจโลกทัศนท์ี่ปรากฏในวรรณกรรมเรื่อง “ไตรภูมิพระร่วง” และจิตวิญญาณของวัฒนธรรมไทยพุทธ 
เพื่อเป็นส่งเสริมการแลกเปลีย่นทางศิลปะและวัฒนธรรมระหว่างไทยและจีน 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาทฤษฎีพื้นฐานของพระพุทธศาสนา แนวคิด อิทธิพล ศิลปะและวัฒนธรรมของ

พุทธศาสนาของจีนและไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งความเหมือนและความแตกต่างระหว่างศิลปะจิตกรรม
ของทั้งสองประเทศ ศึกษาวรรณกรรมเอกทางพุทธศาสนาของไทยเรื่อง “ไตรภูมิพระร่วง” 
เพื่อทำความเข้าใจต่อเนื้อหาและโลกทัศน์ทีป่รากฏในวรรณกรรม 

2. เพื่อวิเคราะห์ความเหมือนและความแตกต่างของสัญลักษณ์ทางศิลปจติรกรรมฝาผนงั
ของทั้งสองประเทศ เพื่อเป็นพ้ืนฐานในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยจะมุ่งเน้นไปที่การวิเคราะห์
เอกลักษณ์ทางศิลปะของจิตรกรรมฝาผนังของพุทธศิลป์ในประเทศไทยและเอกลักษณท์างสุนทรียะ
ของศิลปะตุนหวงของประเทศจีน ตลอดจนถอดองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องและเรียบเรียงเป็นข้อมูลเพื่อ
ใช้สร้างสรรค์ผลงาน 

3. เพื่อประยุกต์ใช้องค์ประกอบจิตรกรรมฝาผนังในการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลปใ์น
หัวข้อ “ไตรภูมิ” เพื่อให้ผู้ชมชาวจีนสามารถเข้าใจโลกทศัน์และจิตวิญญาณของชาวพุทธในประเทศ
ไทยที่ถ่ายทอดผ่านไตรภูมิเรื่องราวทางพุทธศาสนาของไทย 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
ผู้วิจัยได้สร้างกรอบแนวคิดของการวิจัยซึ่งจะครอบคลุมถึงการศึกษาแนวคิด การศึกษา

เปรียบเทียบ การศึกษากรณีศกึษา และการสร้างสรรค์ผลงาน โดยประการแรก จะศึกษา
ศิลปวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาและเนื้อหาเชิงทฤษฎีของ “ไตรภูมิพระร่วง” เพื่อการสำรวจโลกทัศน์
และเสน่ห์ทางศิลปะของวัฒนธรรมพระพุทธศาสนาเพื่อใช้เป็นพื้นฐานของการวิจัยเชิงทฤษฎี ใน
ขณะเดียวกันก็ทำการศึกษาเปรียบเทียบเพ่ือค้นหาความเหมือนและความแตกต่างของศิลปวัฒนธรรม
ทางพุทธศาสนาของทั้งสองประเทศ วิเคราะห์สัญลักษณท์างวัฒนธรรมที่มีร่วมกัน และศึกษา
เอกลักษณ์ทางศิลปะ โดยจะเริ่มศึกษาจากพุทธศิลป์ของไทยและศิลปะตนุหวงที่เป็นตัวแทนของพุทธ
ศิลป์ของประเทศจีน และทำการศึกษาเอกลักษณข์องศิลปะจิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาภายใต้
สองวัฒนธรรม จากนั้นนำผลการวิจัยที่ได้มาใชเ้พื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในหัวข้อ “ไตรภูมิ” และ
หลังจากสร้างสรรค์ผลงานเสร็จสิ้น จึงนำวิธีวิเคราะห์การจัดการงานศิลปะ PDCA มาวิเคราะห์และ
สรุปผลงาน 
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ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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เพื่อให้มั่นใจถึงความถูกต้องและผลลัพธ์ของการวิจัย ก่อนดำเนินการศึกษา ผู้วิจัยจึงมกีาร
เรียงเรียงความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุประสงค์ของการวิจัยตามขอบเขตและเป้าหมาของการศึกษา 
จากนั้นจึงดำเนินการศึกษาตามขอบเขตและเป้าหมายของการวิจัยเหล่านี้ โดยแผนภาพความสัมพันธ์
มีดังน้ี 

 

 
 

ภาพที่ 1-2 แผนภาพความสัมพันธ์ทางแนวคิดของการวิจัย 
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ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 
1. การศึกษาพฒันาการของศิลปะและวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาในประเทศจีนและไทย 

โดยเฉพาะการศึกษาเรื่องสี การจัดองค์ประกอบภาพ และรูปทรงในจิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนา
ภายใต้วัฒนธรรมตุนหวงและจิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาของไทย ทำให้ได้เข้าใจถึงทฤษฎีที่
เกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาของไทยและจีน และการวิเคราะห์ได้เห็นถึงความแตกต่าง
ของโลกทัศน์แบบพุทธศาสนานิกายมหายานและพุทธศาสนาเถรวาท ตลอดจนเข้าใจถึงเนื้อหาหลัก
และจิตวิญญาณในวรรณกรรมเรื่อง “ไตรภมูิพระร่วง” สรุปเป็นผลการวิจัยเชิงทฤษฎี ซึ่งจะเป็น
พื้นฐานทางทฤษฎีสำหรับการวิจัยที่คล้ายกันในอนาคต 

2. ได้ผลการเปรียบเทียบระหว่างศิลปะพุทธศาสนาและศิลปจิตรกรรมฝาผนังทางพุทธ
ศาสนาระหว่างแบบจีนและแบบไทยจากด้านของสีสัน การจัดองค์ประกอบภาพ องค์ประกอบหลักใน
ภาพ เช่น สัดส่วนใบหน้าของพระพุทธรูป สัตว์หรือพืชที่ปรากฏในภาพ เป็นการยกระดับ
ความสามารถในการศึกษาและการวิเคราะห์ข้อมูลของตนเองภายใต้วิธีการวิจัยเปรียบเทียบ 

3. ได้ผลงานทศันศิลป์ในหัวขอ้ “ไตรภูมิ”ในรูปแบบของภาพจิตรกรรมฝาผนังและภาพจาก
โปรแกรมคอมพิวเตอร์ และนำผลงานไปจัดแสดง 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
เพื่อให้งานวิจัยนี้มีประสิทธิภาพสูงสุด ผู้วิจัยจึงได้กำหนดขอบเขตของการวิจัยดังนี้ 
1. ขอบเขตด้านเนื้อหา 
การวิจัยมุ่งเน้นไปที่การศึกษาด้านมนุษยศาสตร์ ศิลปะและวัฒนธรรมเป็นหลัก โดยจะ

ศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับวัฒนธรรมทางพุทธศาสนา แนวคิดทางพุทธศาสนาในวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน
ออกไป ตลอดจนรูปแบบของพุทธศิลป์ภายใต้การศึกษาทางศิลปะ  และเนื้อหาในการสร้างสรรค์ที่
เกี่ยวข้องกับ “ไตรภูมิ” 

2. ขอบเขตด้านเวลา 
ขอบเขตด้านเวลาของงานวิจัยนี้จะเน้นทียุ่คประวัติศาสตร์ที่มีการพัฒนาศิลปะไทยอย่าง

เข้มข้น อาทิ ล้านนา สุโขทัย และสมัยราชวงศ์ถังของประเทศจีน 
3. ขอบเขตด้านการสร้างสรรค ์
จากการศึกษาทฤษฎีและกรณีศึกษา ผู้วิจัยจะสรุปองค์ประกอบที่มีร่วมกันในศิลป

จิตรกรรมทางพุทธศาสนาแบบจีนและไทยและใชเ้นื้อหาของ “ไตรภูมิ” เป็นแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะทีผ่สมผสานรูปแบบจีน-ไทยเข้าด้วยกัน ดังนั้น ขอบเขตการออกแบบของงาน
จึงกำหนดให้เป็นผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนังในรูปแบบของการเขียนสบีนหิน 
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วิธีการดำเนินการวิจัย 
1. การวิจัยเอกสาร 
ใช้แหล่งข้อมลูต่าง ๆ เช่น ห้องสมุด เว็บไซต ์หนังสือ ฯลฯ เพื่อค้นหาข้อมูลเกี่ยวกับพุทธ

ศาสนาและศิลปะของไทยและจีน รวบรวมภาพผลงานศิลปะทั้งหมดที่จำเป็นสำหรับการวิจัยนี้ โดยจะ
มุ่งเน้นไปที่เอกสารกระแสหลกั เช่น วารสารหลัก วรรณกรรมโบราณ บทความ ที่เกี่ยวขอ้งกับด้านนี้ 
และภายใต้เง่ือนไขของข้อมูลที่ครอบคลุม จะดำเนินการวิจัยเชิงเปรียบเทียบกับวัฒนธรรมพุทธศาสนา
และพุทธศิลปแ์บบจีน และสกัดองค์ประกอบหลักของรูปแบบพุทธศิลป์ออกมา 

2. การวิจัยแบบสหวิทยาการ 
ทำการวิจัยเนื้อหาอย่างครอบคลุมโดยใช้ทฤษฎ ีวิธีการ และผลลัพธ์แบบสหวิทยาการ 
3. การวิเคราะห์กรณีศึกษา 
วิเคราะหจ์ิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาตุนหวงของประเทศจีนและวิเคราะหง์านพุทธ

ศิลป์ในจังหวัดนครปฐม ไชยา และพื้นที่อื่น ๆ ในประเทศไทย ตลอดจนวิเคราะหจ์ิตรกรรมฝาผนังวัด
สุวรรณาราม วดัช่องนนทร ีวัดพระสิงห ์และวัดอื่น ๆ เพื่อถอดเอกลักษณ์ทางศิลปะออกมา 

4. การวิเคราะห์รูปภาพประกอบตัวอักษร 
จากการรวบรวมผลงานที่เก่ียวข้อง จะทำการศึกษาทั้งภาพและตัวอักษร ซึ่งจะช่วยให้

การศึกษาเอกลักษณ์ทางศิลปะมีความชัดเจนและแม่นยำยิ่งขึ้น 
5. การสำรวจภาคสนาม 
ทำการลงพื้นที่ไปเยี่ยมชมผลงานพุทธศิลป์ในท้องถิ่นของจีน แล้วทำการวิเคราะห์วิธีการ

และเทคนิคการสร้างพุทธศิลป์แบบองค์รวมในเชิงลึกภายใต้สุนทรียศาสตร์แบบจีน 
6. การสัมภาษณ์ 
สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางวิชาการด้านตุนหวง ศิลปินเขียนสีบนหิน และศลิปินที่มีการ

แลกเปลี่ยนระหว่างประเทศเพื่อให้ได้มาซึ่งข้อมูลสนับสนนุด้านเทคนิคในการสร้างสรรค ์
 

ขั้นตอนการดำเนินงานวจิัย 
ขั้นตอนที ่1 รวบรวมเอกสารทีเ่กี่ยวกับวัฒนธรรมของพระพุทธศาสนาและพุทธศิลปท์ั้งใน

ประเทศไทยและจีน และ วรรณกรรมเรื่อง“ไตรภูมิพระร่วง”และเอกสารอื่น ๆ เพื่อสร้างระบบทฤษฎี
ความรู้ที่จำเป็นสำหรับการวิจัยเชิงทฤษฎ ีซึ่งเอกสารส่วนนีจ้ะมาจากหนังสือ อินเทอร์เน็ต และ
วิชาการของจีนที่มาจากฐานข้อมูลของCNKI และเอกสารต่างประเทศจาก SCI-HBU  

ขั้นตอนที ่2 รวบรวมผลงานตัวแทนที่เกี่ยวข้องกับพุทธศิลป์ไทยและจีนและไปลงพ้ืนทีไ่ป
เยี่ยมชมที่ถ้ำตุนหวง โดยที่ในส่วนนีจ้ะวางแผนตามสถานการณ์จริงของการแพร่ระบาดโรคโควิด19 
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จากนั้นสรุปเอกลักษณแ์ละวิธีการสร้างสรรค์ของพุทธศิลป์จีนและไทยผา่นการวิเคราะห์ผลงาน ซึ่ง
ส่วนที่ไม่สามารถดำเนินการลงพื้นที่จริงไดเ้นื่องจากการแพร่ระบาดของโควิด 19 น้ันจะทำการศึกษา
และวิเคราะหผ์่านการสืบค้นข้อมูลทางอินเทอร์เน็ต 

ขั้นตอนที ่3 เปรียบเทียบและวิเคราะห์ความเหมือนและความแตกต่างระหว่างศิลปะและ
วัฒนธรรมพุทธศาสนาของไทยและจีน โดยเฉพาะอย่างยิ่งเอกลักษณ์ของการสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรม
ฝาผนังและค้นหาองค์ประกอบที่เหมือนกันเพือ่สร้างชุดข้อมูลไว้สำหรับการสร้างสรรค ์

ขั้นตอนที ่4 สรุปผลการวิจัยทางเอกสารเบื้องต้นและจัดทำข้อมูลเพื่อใชส้ำหรับการ
ออกแบบภาพร่าง และสร้างสรรค์ผลงานตามแบบร่าง 

ขั้นตอนที ่5 บนัทึกขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานจริง  แลว้ส่งให้อาจารย์ที่ปรึกษาอภิปราย
และตรวจสอบข้อสรุปที่ไดส้รุปออกมา ในช่วงก่อนหน้าระหว่างการสร้างสรรค ์

ขั้นตอนที ่6 จดัระเบียบผลการวิจัยให้เป็นข้อมูลเรียบร้อยลงในสื่อสิ่งพิมพ์และเผยแพร่ใน
วารสารวิชาการ และจัดแสดงผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นในพื้นที่ที่เหมาะสม 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
พุทธศิลป ์ในความหมายทั่วไปพุทธศิลป์หมายถึง รูปแบบทางศิลปะของเรื่องราวทาง

พระพุทธศาสนา เช่น ถ้ำ ประติมากรรม และภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นภายใต้อิทธิพล
ของวัฒนธรรมทางพุทธศาสนา ซึ่งในงายวิจัยน้ี พุทธศิลป์จะจำกัดเฉพาะพุทธศิลปข์องประเทศไทย
และพุทธศิลปต์ุนหวงของประเทศจีนเท่านั้น 

ไตรภูมิพระร่วง เนื่องจากวรรณกรรมเรื่อง “ไตรภูมิพระร่วง”ฉบับที่เก่าแก่ที่สุดได้รับการ
แก้ไขหลายครัง้และฉบับของพระมหาธรรมราชาลิไทยมีบางส่วนหายไปและไม่สามารถตรวจสอบได้ 
เพราะฉะนั้นในงานวิจัยฉบับนี้ “ไตรภูมิพระร่วง”หมายถึง “ไตรภูมิโลกวินิจฉัย”ที่แต่งโดยพระยาธรรม
ปรีชาแก้ว 

พุทธศิลป์ตุนหวง การแสดงออกทางศิลปะรูปแบบหลักของพุทธศิลป์ตุนหวง ได้แก ่ภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง ถ้ำ และพระพุทธรูป และเนื่องจากผลงานที่จะสร้างสรรค์ขึ้นจะสร้างสรรค์เป็น
ผลงานงานทัศนศิลป์สองมิติ เพราะฉะนั้นพุทธศิลป์ตุนหวงในงานวิจัยน้ีจะอ้างอิงจากภาพจิตรกรรมฝา
ผนังของถ้ำตุนหวงโม่เกา 



 

บทที่ 2 

การทบทวนวรรณกรรม 

 
ในการศึกษาศลิปะและวัฒนธรรมพระพุทธศาสนาของไทยและจีน ผู้วิจัยได้ทำการศึกษา

เอกสารเพื่อการทำวิจัยดังต่อไปนี ้
 

ประวตัิศาสตร์และวัฒนธรรมพุทธศาสนาในประเทศไทย 
1. การกำเนิดของพระพุทธศาสนา  
ในศตวรรษที่ 6 ก่อนคริสต์ศักราช ลำดับช้ันทางสังคมในอินเดียถูกแบ่งแยกอย่างรุนแรง

และความขัดแย้งทางชนชั้นก็ปรากฏอย่างเด่นชัด ชนชั้นสูงเชื่อในศาสนาพราหมณ์ ชนชั้นกลางและชั้น
ล่างเชื่อในสมณะ ภายใต้อิทธิพลทางความคิดของเหล่าสมณะ สิทธารถะพระโคตรมะมกุฎราชกุมาร
แห่งกรุงกบิลพัสดุ์ ทรงก่อต้ังพระพุทธศาสนาขึ้นจึงเรียกว่าพระโคตมพุทธเจ้า พุทธศาสนาได้เกิดขึ้นใน
อินเดียโบราณและแพร่กระจายไปทั่วโลกโดยอาศัยแนวความคิดเรื่องการเวียนว่ายตายเกิด กฎเกณฑ์
ของเหตุและผล และกฎแห่งกรรม และเหตุการณ์การเผยแผ่พุทธศาสนาจากอินเดียที่สำคัญ 2 
เหตุการณ์ที่มีอิทธิพลต่อภูมิภาคเอเชียก็คือการเผยแผ่พุทธศาสนาไปทางตะวันออก และ การเผยแผ่
พระพุทธศาสนาไปทางใต้ โดยการเผยแผ่ไปตะวันออกนั้นส่งอิทธิพลไปยังจีน ญี่ปุ่น เกาหลีใต้ เป็นต้น 
และสำหรับการแผ่ออกไปทางทิศใต้ก็ได้ส่งอิทธิพลต่อภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

2. การเผยแผพ่ระพุทธศาสนาไปทางตอนใต้(นิกายเถรวาท) : กำเนิดพระพุทธศาสนา
ในไทย 

ตามวรรณกรรมประวัติศาสตร์ “มหาวงศ์”ของศรีลังกา ในศตวรรษที่ 3 ก่อนคริสตกาล มีการ

ทำสังคายนาครั้งที่ 3 ขึ้นที่อโศการาม กรุงปาฏลีบุตร ประเทศอินเดีย จึงทำให้พระพุทธศาสนาเริ่มเผย

แผ่เข้ามาสู่ดินแดนทางตอนใต้ของอินเดีย ในคราวนี้พระพุทธศาสนาได้เข้ามาสู่ศูนย์กลางของ

อาณาจักรศรีวิชัย และได้ส่งผลต่อการก่อตัวของพระพุทธศาสนาทั่วเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  (Er 

Dong,1983, P.12) ในวรรณกรรมประวัติศาสตร์ “มหาวงศ์”ได้มีการบีนทึกไว้อย่างชัดเจนว่า พระเจ้า

อโศกมหาราชเคยส่งพระสงฆ์ 2 รูป พระโสณเถระกับพระอุตตรเถระมายังดินแดนสุวรรณภูมิ กรม

พระยาดํารงราชานุภาพบิดาประวัติศาสตร์ไทยได้ระบุว่าดินแดนสุวรรณภูมิครอบคลุมพื้นที่ภาคกลาง

ของประเทศไทยในปัจจุบัน โดยมีนครปฐมเป็นศูนย์กลาง ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าพุทธ
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ศาสนานิกายเถรวาทเข้ามาในพื้นที่บริเวณจังหวัดนครปฐมของประเทศไทยในช่วงศตวรรษที่ 3 ก่อน

คริสต์ศักราช 

3. ภาพรวมเกีย่วกับ “ไตรภูมิพระร่วง” 
เฮเกิล (Hegel) ชี้ให้เห็นว่า “ลักษณะทางธรรมชาติและการพัฒนาของพ้ืนที่ใดพื้นที่หนึง่จะ

มีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับประเภทและลักษณะของผู้คนของพื้นที่นั้น ๆ” (Hegel, 1956, 
P.123)สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติของคาบสมุทรอินโดจนีทำให้คนไทยมีความรู้สึกรักธรรมชาติและ
ชีวิตอย่างแรงกล้า อีกทั้งยังมีส่วนทำให้เกิดวัฒนธรรมไทยพุทธที่โดดเด่นอีกด้วย ในประวัติศาสตร์ของ
ประเทศไทย ศาสนาพราหมณ์มีอิทธิพลต่อคนไทยที่รักในชีวิตมาโดยตลอด โดยได้ผสมผสาน 
วัฒนธรรมขอม วัฒนธรรมอินเดีย วัฒนธรรมจีน และวัฒนธรรมอื่น ๆ เขา้ด้วยกัน แต่หลังจาก
พระพุทธศาสนาได้เข้ามาในประเทศไทย พระพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ก็ได้หลอมรวมกันเป็น
วัฒนธรรมทางพุทธศาสนาที่มีลักษณะเฉพาะของไทย “ไตรภูมิพระร่วง”ถือเป็นวรรณกรรมช้ินเอกทาง
พระพุทธศาสนาของไทย ได้แต่งขึ้นในสมัยพระมหาธรรมราชาลิไทย เป็นงานพุทธศิลป์ชิ้นแรกใน
ประวัติศาสตร์ไทย โดยต้นฉบับมีพ้ืนฐานมาจากเรื่องไตรภูมิของพญาลิไท ชื่อเดิมคือ “ไตรภูมิกถา”
ต่อมาได้ช่ือว่า “ไตรภูมิพระร่วง” พระยาลิไทเป็นพระนามของพระโอรสของพระยาเลอไทซึ่งปกครอง
อาณาจักรสุโขทัย ผลงานนี้ได้แสดงออกและสะท้อนถึงโลกทัศน์ที่พระพุทธศาสนาของไทยอธิบายไว้
อย่างชัดเจน โดยวัตถุประสงค์หลักของผลงานคือเพื่อให้ประชาชนเข้าใจถึงความเจ็บปวดแห่งความ
ตายและชีวิตและเพื่อสอนใหผู้้คนพ้นจากความเจ็บปวดและเข้าสู่พระนิพพาน และการประพันธ์
ผลงานช้ินนี้ขึ้นเพ่ือเป็นการช่วยในการปกครองประเทศและสอนให้คนไทยประพฤติตนดี เพื่อให้สังคม
เกิดความสงบสุข (Phrakru Vijitdhammathon, Rian Tissawangso,Suwin Thongpan,Jaras 
Leeka,Ajchariya Vongkhamsao, 2019) 

ในตอนต้นของ “ไตรภูมิ” ไดน้ำเสนอแนวความคิดเกี่ยวกับขอบเขตของสิ่งมีชีวิตทั้งหมดที่
กลับชาติมาเกิดในไตรภูมิโดยตรง มีการแนะนำรายละเอียดช้ันต่างๆ ทั้งกามภูมิ รูปภูม ิและอรูปภูมิ
อย่างละเอียด นอกจากนี้ยังมีการกล่าวอีกว่า ภูมิที่แตกต่างกันจะมีบรรยากาศและทัศนียภาพที่
แตกต่างกัน จากนั้นจึงอธิบายภูมิที่แตกต่างกันตามลำดับ โดยเริ่มจากนรกภูมิ มีการเล่าถึงช้ันของนรก
ที่แตกต่างกัน บาปที่แตกต่างกันจะได้รับการลงโทษที่สอดคล้องกันในนรก และกล่าวถึงว่าเวลาในนรก
ก็แตกต่างจากบนโลก ตัวอย่างเช่น 500 ปีในนรกสามารถคงอยู่ได ้500 พันล้านปีในโลกมนุษย์ ดังนั้น
เมื่อมีการทำกรรมช่ัวและตกนรกก็จะประสบกับความทุกข์ทรมานไม่รู้จบ ถัดมาคือการอธิบายถึงโลกที่
สัตว์วิเศษอาศัยอยู ่ได้แก ่ไกรสร สิงหผ์ู้ยิ่งใหญ่ ครฑุผู้เป็นอมตะและนาคพิภพ ซึ่งเป็นที่อาศัยของนาค 
ในภูมินี้อาหารเป็นสิ่งจำเป็นเพื่อความอยู่รอด จึงมีการเกิดขึ้นของกรรมดีและกรรมชั่ว ต่อมาเป็นการ
แนะนำเปรตภูมิ ซึ่งเป็นภูมิของวิญญาณที่ล่องลอย โดยในเปรตภูมิก็แบ่งออกเป็นระดับและประสบ
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ความทุกข์ทรมานที่แตกต่างกันขึ้นอยู่กับกรรมชั่วที่พวกเขาได้ทำมาก่อน แต่เมื่อเปรียบเทียบกับความ
ทุกข์ทรมานอนัไม่มีที่สิ้นสุดของนรกภูมิ เปรตภูมิเบากว่านรกภูมิ โดยระดับที่สูงกว่าเปรตภูมิหนึ่งช้ัน
คือภูมิของพวกอสูรภูมิ โดยพวกอสูรจะอาศัยอยู่ร่วมกันเป็นกลุ่ม และมีราชาอสูรเป็นของตัวเอง มีการ
อธิบายเรื่องราวของราชาอสูรและพระพุทธเจ้าอย่างละเอียด ถัดมามีการบรรยายถึงโลกมนุษย์อย่าง
ละเอียดที่สุด โดยแบ่งออกเป็น 4 ทวีป และเล่าเรื่องราวที่เข้าใจง่าย มีการกล่าวถึงการทำความด ีใส่
บาตร ฟังธรรม และรักษาศีล เพราะเมื่อสิ่งมีชีวิตทั้งหลายในโลกมนุษย์ถึงบั้นปลายชีวิต พวกเขาจะไป
ถึงภูมิชั้นต่างๆ ของโลกด้วยกรรมที่แตกต่างกัน และอาจกลับชาติมาเกิดเป็นสัตว์เดรัจฉาน มนุษย ์
หรือเทวดาก็ได้ ถัดมาเป็นการแนะนำสวรรคช์ั้นต่าง ๆ ตั้งแต่สวรรค์ชั้นต้น ๆ ที่เป็นภพภูมิของผู้ที่
ปฏิบัติตามหลักการสิบประการของพุทธศาสนา ไปจนถึงชั้นพรหม ซึ่งแต่ละชั้นจะมีระดับและภูมิทัศน์
ที่แตกต่างกันออกไป เมื่อเปรียบเทียบกับโลกมนุษย ์สวรรค์มีสภาพแวดล้อมที่สวยงาม แต่เทวดาที่
อาศัยอยู่บนสวรรค์ก็ยังคงศรัทธาในคำสอนของพระพุทธศาสนาและปฏิบัติธรรมต่อไป เพราะแม้แต่
พระพรหมและพระอินทร์ก็ยังสร้างกรรมตามการกระทำของตนได้ เพราะการปฏิบัติกรรมสม่ำเสมอ
และปฏิบัติตามคำสอนของพระพุทธศาสนาเท่านั้นจึงจะบรรลุถึงภพที่ไร้รูปและถึงสภาวะนิพพานได้ 

“ไตรภูมิ” คือโลกที่มีศูนย์กลางอยู่ที่เขาพระสุเมรุและจักรวาลที่ประกอบด้วยโลกที่
เหมือนกันนับไม่ถ้วน โดยในแต่ละโลกก็จะประกอบด้วยทั้งมนุษย์ อมนุษย์ สัตว์ พรหม และเทวดา 
(Chananchida yuktirat, 2016) ซึ่งได้สะท้อนถึงทัศนะเอกภพอันประกอบด้วยทิศเหนือ ทิศใต้ ทิศ
ตะวันออก และทิศตะวันตกแบบแนวราบ และความมิติไตรภูมิรวมกับแนวคิดเรื่องการการกลับชาติมา
เกิดกลายเป็นองค์ประกอบของจักรวาล นอกจากน้ีในวรรณกรรมเลม่นี้ยงัได้มีการกล่าวถึงแนวคิดเรื่อง
การเวียนว่ายตายเกิดอีกด้วย กรรมดีย่อมเขา้สู่แดนสวรรค ์แม้กระทั่งพระนิพพานในแดนไร้ซึ่งกิเลส
ตัณหา กรรมชัว่จะเข้าสู่นรกโลกันต์และต้องรับโทษต่าง ๆ จึงเห็นได้ว่านี่คือการส่งเสริมให้ประชาชา
ชนได้ฝึกฝนการปฏิบัติดีในขณะที่มีชีวิตอยู ่

ผู้วิจัยเชื่อว่าโลกทัศน์ที่อธิบายไว้ใน  “ไตรภูมิพระร่วง” สอดคล้องกับแนวคิดเรื่องการกลับ
ชาติมาเกิดของหลักพุทธศาสนามหายานของจีน ซึ่งล้วนแต่เป็นการสนับสนุนให้ผู้คนปฏิบัติกรรมดี ถ้า
ปฏิบัติกรรมดีก็จะได้ผลดี แต่ถ้าปฏิบัติกรรมชั่วก็จะได้ผลชั่ว ซึ่งสิ่งน้ีก็ได้สร้างเงื่อนไขทางวัฒนธรรม
สำหรับการสรา้งสรรค์งานศิลปะบนพื้นฐานของไตรภูมิพระร่วงเพื่อนำไปเผยแพร่ส่งเสรมิในสังคมจีน 

“ไตรภูมิพระร่วง”ได้สะท้อนโลกทัศน์ทางภูมิศาสตร์ของชาวไทยโบราณ ภายในหนังสือเล่ม
นี้เชื่อว่าศูนย์กลางของจักรวาลเขาพระสุเมรุจะรายล้อมด้วยสัตบริภัณฑ์คีรีทั้ง 7  โดยสัตบริภัณฑ์คีรีทั้ง 
7  นี้กจ็ะล้อมรอบไปด้วยมหาสมุทร และบนมหาสมุทรก็จะมีมหาทวีปทั้ง 4 ทีม่ีมนุษย์อาศัยอยู่คือ 
อุตรกุรุทวีป บุพวิเทหทวีป ชมพูทวีป อมรโคยานทวีป ซึ่งเราสามารถนำองค์ประกอบเหล่านี้มองให้
เห็นแบบภาพสองมิติได้ และในขณะเดียวกันโลกหรือภูมินั้นสามารถแบ่งจากบนลงล่างได้เป็นกามภูมิ 
รูปภูมิ และอรปูภูมิ  โดยในแต่ละภูมิก็จะแบ่งออกเป็นชั้น ๆ ตามความความดีและความชั่วอีกได้
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มากมาย เราสามารถมองสิ่งนี้ได้ว่าเป็นแผนที่ของโลกฝ่ายวิญญาณ โดยที่แผนที่นี้มีการแบ่งตาม
แนวคิดเรื่องความดีและความชั่ว (ภาพที่ 2-1) นอกจากนี้ ใน “คมัภีร์ไตรภูมิ” ที่อธิบายเกี่ยวกับเหตุ
และผลของกรรม การส่งเสรมิให้คนทำกรรมดีและปฏิบัติธรรมในช่วงเวลาที่มีชีวิตอยู่ก็จะส่งผลต่อชาติ
หน้า ซึ่งเราสามารถมองสิ่งเหล่านี้ว่าเป็นตามช่วงเวลา เพราะฉะนั้นจะเห็นได้ว่า “ไตรภูมิพระร่วง” ได้
สะท้อนโลกทัศน์ที่แตกต่างกันของคนไทยโบราณในด้านภูมิศาสตร์ จิตวิทยา และเวลาอย่างสมบูรณ์ 

 

 
 

ภาพที่ 2-1 แผนผังแสดงถึงไตรภูมิ (Junxian Feng, 2022) 
 
และสิ่งที่สำคัญในการพรรณนาถึงโลกในไตรภูมพระร่วงก็คือ มีการนำรูปลักษณ์ของพรหม

เข้ามาเกี่ยวข้องด้วย ซึ่งสิ่งนี้แตกต่างจากความเข้าใจในพุทธศาสนาของจีนอย่างสิ้นเชิง เพราะนี่ได้
แสดงถึงร่องรอยของศาสนาพราหมณ์ไว้อย่างชัดเจน พรหมเป็นเจ้าแห่งรปูภูมิและอรูปภูมิ ซึ่งพรหม
แห่งรูปภูมินั้นจับต้องได้ และพรหมแห่งอรูปภูมินั้นพลังทางจิตวิญญาณชนิดหนึ่งและไม่มีตัวตน 

“ไตรภูมิพระร่วง”อธิบายถึงพลังแห่งการเวียนว่ายตายเกิด โดยภายในไตรภูมิพระร่วงนั้นได้
คำอธิบายเกี่ยวกับกามภูมิไว้ยาวที่สุด และคำอธิบายเกี่ยวกับนรกภูมิไว้อย่างละเอียดที่สุด ซึ่งภาพ
เหล่านั้นน่ากลัวและน่าสังเวชมาก ซึ่งนรกภมูิแบ่งขุมนรกหลัก ๆ ได้เป็น 8 ขุม ซึ่งคนช่ัวก็จะเข้าสู่นรก
ที่แตกต่างกันตามกรรมชั่วที่แตกต่างกัน ส่วนในมนุษย์ภูมกิ็ได้มีคำอธิบายได้อย่างละเอียดชัดเจนมาก 
มีการอธิบายมหาทวีปทั้ง 4 ที่ตั้งอยู่ทิศเหนือ ทิศใต้ ทิศตะวันออกและทิศตะวันตกของภูเขาพระสุเมรุ
ไว้อย่างละเอียด ในส่วนของเทวภูมิก็ได้มีการอธิบายไว้อย่างสวยงาม โดยที่ท้าวมหาราชทั้งสี่จะ
ปกครองสวรรค์ชั้นจาตุมหาราชิกา (สวรรคช์ั้นที่1) ซึ่งภายในสวรรค์ชั้นจาตุมหาราชิกาก็จะมีเทพนคร 
แต่ละเทพนครมีป้อมปราการกำแพงทองทิพย์เหลืองอร่ามสวยสดงดงามเป็นอย่างมาก และทางทิศ

 

อุตรกุรุทวีป 

อมรโคยานทวีป บุพวิเทหทวีป 

ชมพูทวีป 

เขาพระสุเมรุ 

สัตบริภัณ  คีรีทั้ง 7   

W E 

S 

N 
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ตะวันออกของเทพนครก็จะมคีือสวนดอกไม้ที่บานสะพรั่งอย่างงดงาม และภายในสวนก็เต็มไปด้วย
สัตว์แปลกตาต่าง ๆ เป็นจำนวนมาก 

นอกจากจะมีการอธิบายถึงไตรภูมิแล้วก็ยังมกีารอธิบายความสัมพันธ์ระหว่างผู้คนกับโลกอี
ด้วย จุดประสงค์ของ “ไตรภูมิ” ก็คือการส่งเสริมผู้คนทำความดีละเว้นความชั่วเพื่อพัฒนาระดับสังคม 
โดยภายในจะมีการใช้มุมมองทางพระพุทธศาสนาแบบเถรวาทเป็นแกนหลักของหนังสือทั้งเล่ม กรรม
ยังแบ่งออกเป็น กรรมดีและกรรมชั่ว  กรรมที่แตกต่างกันก็จะได้รับผลของกรรมที่แตกต่างกัน มนุษย์ที่
เกิดมาในภพชาติต่าง ๆ ก็ล้วนแล้วเกี่ยวข้องกับกรรม  จุดสูงสุดของการปฏิบัติตามแนวทางของ “ไตร
ภูมิ”คือการไปสู่นิพพาน สำหรับการนิพพาน พระพุทธศาสนาในไทยเชื่อว่าการกลับชาติมาเกิดไม่ใช่
เหตุการณ์หลังการตาย แต่เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นในชีวิตจริง ซึ่ง “มรรค 8” ก็คอืการอธิบายถึงสถานะของ
การดำรงอยู่ของมนุษย์ (Zhong & Wu, 2020) เห็นได้ว่า “ไตรภูมิพระร่วง”ก็ยังเป็นผลงานที่สะท้อน
แนวคิดอีกด้วย ชีวิตมนุษย์เกิดจากความคิดและความคิดของมนุษย์ก็ครอบงำทุกสิ่งด้วยจิตวิญญาณ 
อย่างเช่น ถ้าธรรมชาติของมนุษย์มีความคดิช่ัว ก็จะเป็นเหมือนผีที่หิวโหย เต็มไปด้วยความกลัวและ
ความอ่อนแอ และจะเข้าสู่การเป็นอสูรกายภูมิ มีคำกล่าวของคนไทยที่ว่า “สวรรค์อยู่ในอก นรกอยู่ใน
ใจ” ซึ่งนี้ได้สะท้อนให้เห็นว่าทุกคนมีแนวคดิเรื่อง “ไตรภูมิ”อยู่ในใจ และยังสะท้อนให้เห็นว่าทุกคนมี
ไตรภูมิอยู่ในใจ ไตรภูมิเป็นเสมือนอาณาจักรวิญญาณของมนุษย์ ซึ่งเราหากเราสังเกตโลกทั้งใบด้วย
ปัญญาของพระพุทธศาสนา เข้าใจถึงสัจธรรมของชีวิต เข้าใจถึงความหมายของอริยสัจสี่ และเข้าใจถึง
ที่มาของตัณหาความอยาก ความอยู่รอดและความโง่เขลาเบาปัญญาก็จะสามารถหยุดสิง่ช่ัวร้ายเหล่านี้
ไม่ให้เกิดได ้(Fang Litian, 2012, P.256)  ซึ่งผู้วิจัยคิดว่าสิ่งนี้ได้สอดคล้องกับความเชื่อใน
พระพุทธศาสนามหายานของจีน 

“ไตรภูมิพระร่วง”ในฐานะเป็นวรรณกรรมชิน้เอกทางพระพุทธศาสนาของไทย มันอาจจะดู
แปลและชวนให้เพ้อฝัน แต่แท้จริงแล้วมันได้แสดงถึงความสำคัญเชิงปฏิบัติอย่างลึกซึ้ง ผลงานชิ้นน้ีได้
ส่งอิทธิพลอย่างใหญ่หลวงต่อสังคมไทย มันได้มีการอธิบายเกี่ยวกับโลกทัศน์ของพระพุทธศาสนาไปอีก
ขั้นหนึ่ง แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าแนวความคิดเรื่องนิพพานได้เปลี่ยนแนวความคิดของคนไทยที่มี
ต่อเรื่องไตรภูมิไปในอีกระดับหน่ึง ในพุทธศลิป์ของประเทศไทย “ไตรภูม”ิมีความสำคญัหลายประการ
ต่อการสร้างสรรค์พุทธศิลป์ไทย ซึ่งจิตวิญญาณเหล่านี้ได้รับการอนุรักษ์และศึกษาเพ่ือใช้ในการ
สร้างสรรค์แนวคิดสมัยใหม ่(Phramaha Somdeth Tapasilo, 2019) “ไตรภูมิพระร่วง” ได้เป็น
รากฐานของหัตถศิลป์ ประติมากรรม สถาปัตยกรรม วิจติรศิลป ์และศลิปะพื้นบ้าน บางครั้งมีการเล่า
เรื่องโดยตรง หรือใช้สัญลักษณ์จากระนาบต่างๆ เพื่อแสดงออกถึงความเชื่อ (Niyada 
Laosunton,200, P.11-12) 

ในความเชื่อทางพุทธศาสนาของจีน แนวคิดเรื่องไตรภูมินั้นสืบทอดมาจากพุทธศาสนา
โบราณ ในคัมภีร์ “ไห่คงจือจางจิง”สมัยราชวงศ์ถังมีการอธิบายรายละเอียดเกี่ยวกับจักรวาลวิทยาของ
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ไตรภูมิและสามสิบสองชั้น ซึ่งระบบการปฏิบัติของลัทธิเต๋าก็ถูกสร้างขึ้นโดยใช้ภาษาทาง
พระพุทธศาสนา (Lilu,Cheng Wenlong,2023) ในบทความนี้มีการกลา่วถึงกามภูม ิ6 ชั้น รูปภูมิ 18 
ชั้น และอรูปภูมิ 4 ชั้น ซึ่งมีความสอดคล้องกับการอธิบายใน “ไตรภูมิพระร่วง”ของประเทศไทย แต่
ผู้คนในสังคมจนีให้ความสำคญักับเวรกรรมของกามภูม ิ6 ชั้น โดยเชื่อว่าความดีและความช่ัวเป็นตัว
กำหนดการจุติมาเกิดของกามภูมิทั้ง 6 ชั้น และถือว่ารูปภูมแิละอรูปภูมิเป็นภูมแิห่งเทวดา 

4. การศึกษาลกัษณะเด่นของพุทธศิลป์ไทย 
เพื่อที่จะแสดงออกถึงลักษณะทางศิลปะของพระพุทธรูปไทยในผลงานได้ดีขึ้น อันดับแรก

ไดม้ีการศึกษาลักษณะทางศลิปะของพระพุทธรูปไทยในแต่ละยุคสมัย เพื่อให้ได้มาซึ่งข้อสนับสนุนทีดี่
สำหรับเรื่องรูปทรง โดยเฉพาะในสมัยสุโขทยัที่ในอุทยานประวัติศาสตร์ที่มีการอนุรักษ์ไว้จะไม่มี
จิตรกรรมฝาผนังไว้ใช้อ้างอิงในการวิจัย ดังนั้นการศึกษารูปทรงของพระพุทธรูปจะช่วยเติมเต็มช่องว่าง
น้ี 

4.1 พุทธศลิป์สมัยสุโขทัย 
ในปี ค.ศ. 1300 อาณาจักรสุโขทัยได้ถือกำเนิดขึ้นเป็นราชธานีของคนไทยแห่งใน

ดินแดนของประเทศไทย การพัฒนาพุทธศิลป์ในสุโขทัยมาถึงจุดสูงสุดเนื่องจากการรวมตัวกันของ
อาณาจักรและความแข็งแกรง่ของชาติและการวางรากฐานทางวัฒนธรรมของสมัยสุโขทัย ศิลปะ
พระพุทธรูปในสมัยสุโขทัยแบง่ออกเป็น 4 ระยะ ซึ่งจะเห็นอิทธิพลของอำนาจและวัฒนธรรมของชาติ
ในแต่ละขั้นตอน ในช่วงแรกรูปแบบจะเป็นพระพุทธรูปหมวดวัดตะกวนเป็นหลัก และด้วยการพัฒนา
อำนาจของอาณาจักร ยุคที่ 2 เป็นยุคที่ศลิปะสุโขทัยที่ได้รับการยอมรับมากที่สุดในแวดวง
ประวัติศาสตร์ศิลปะในปัจจุบนั พระพุทธรูปสุโขทัยในยุคนีม้ีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับศิลปะล้านนา และ
ศิลปะทั้งสองรูปแบบเกี่ยวข้องกับสุนทรียภาพของชาวมอญ (Van Beek and Tettoni,1991,P.133; 
Stratton and Scott, 2004, P.138) พระพุทธรูปสุโขทัยในสมัยนี้เรียกได้ว่ายุคแห่งความงดงามและ
ละเอียดอ่อน เพราะมีพระวรกายและพระพักตร์ที่งดงามอย่างยิ่ง พระพักตร์เปลี่ยนจากทรงสี่เหลี่ยม
แบบขอมเป็นพระพักตร์รูปไข่ พระเศียรเปลี่ยนจากทรงดอกบัวตูมเป็นพระรัศมีเป็นเปลว (ภาพที่2-2) 
โดยที่พระพุทธรูปที่เป็นตัวแทนคือพระพุทธรูปปางลีลา(ภาพที2่-3) และหากมองใกล้จะเห็นว่า
พระพุทธรูปเหล่านี้มีพระเนตรที่มองต่ำ หูแหลม ซึ่งอาจได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมลาว (Stratton 
and Scott 2004, P.51)พระพุทธรูปยุคที่ 3 ส่วนใหญ่เปน็พระพุทธรูปปางมารวิชัย โดยพระพุทธรูป
ปางมารวิชัยจะมีลักษณะเปน็ท่านั่งปลายนิ้วพระหัตถ์ยาวเสมอกันทั้ง 4 นิ้ว ยุคสุดท้ายเป็นยุคตกต่ำ
ของสุโขทัย ในยุคนี้ เนื่องจากเกิดสงครามบ่อยครั้งและเศรษฐกิจตกต่ำ ศิลปะของพระพุทธรูปจึง
เปลี่ยนจากความวิจิตรงดงามเป็นความกระด้างและเรียบง่าย รูปทรงและการประดับประดาบน
พระพุทธรูปก็ไม่วิจิตรงดงามเหมือนสมัยก่อน 
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โดยสรุป พระพุทธรูปในสมัยสุโขทัยเรียกได้ว่าเป็นตัวแทนพระพุทธรูปไทยได้มากที่สุด 
โดยเน้นสายเส้นและรูปทรงในอุดมคต ิมีใบหน้าทีส่วยงามและแสดงให้เห็นถึงความสงบ (Sawitree 
Wisetchat, 2013) และรูปแบบทางศิลปะที่พัฒนาโดยศิลปินชาวสุโขทัยจากพุทธศาสนาก็ยังคงมี
เอกลักษณ์และส่งอิทธิพลต่ออาณาจักรอื่น ๆ อีกด้วย (Lertsiri Bovornkitti,2005) 

 

 
 

ภาพที่ 2-2 พระเศียรของพระพุทธรูปมีพระรัศมีเป็นเปลวไฟ (Junxuan Feng, 2014) 
 

 
 

ภาพที่ 2-3 พระพุทธรูปปางลีลาวัดสระศรี(Junxuan Feng, 2014) 
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4.2 พุทธศลิป์สมัยอยุธยา 
ในปี ค.ศ. 1350 พระเจ้าอู่ทองได้พัฒนาอำนาจของอาณาจักรอย่างรวดเร็วด้วยการ

แต่งงานและได้คาดการณ์ล่วงหน้าเพื่อการเข้ามาแทนที่อาณาจักรสุโขทัย ซึ่งแตกต่างจากการเปลี่ยน
ราชวงศ์ในประวัติศาสตร์จีนที่เกิดจากราชวงศ์หนึ่งเข้ายึดครองและแทนทีอ่ีกราชวงศ์หนึ่ง อาณาจักรอู่
ทองที่เป็นจุดเริ่มต้นของอาณาจักรอยุธยาได้อยู่ร่วมกับอาณาจักรสุโขทัย แต่ศูนย์กลางการบริหารทาง
ภูมิศาสตร์แตกต่างกันซึ่งมักถูกมองข้ามจากนักวิชาการชาวจีน เพราะฉะนั้น ผู้วิจัยจึงคดิว่าศิลปะอู่
ทองก็เป็นส่วนหน่ึงของศิลปะอยุธยาด้วย พระพุทธรูปศิลปะอู่ทองมีลักษณะเฉพาะแบบขอมอย่าง
ชัดเจน มีพระพักตร์สี่เหลี่ยม พระรัศมีมักเป็นดอกบัวตูม พระนาสิกเป็นสันคม พระขนงชัดเจนเป็นเส้น
กระด้างคล้ายปีกนกบรรจบกัน นักวิชาการส่วนใหญ่เชื่อว่าพระพุทธรูปในสมัยอู่ทองได้รับอิทธิพลจาก
สมัยทวารวดี แต่ผู้วิจัยคิดว่า ไม่ว่าจะเป็นศิลปะอู่ทองหรือศิลปะสุโขทัยนัน้ต่างก็ได้รับอิทธิพลจาก
วัฒนธรรมสมัยก่อนสุโขทัยและวัฒนธรรมต่าง ๆ มากมาย ในปี ค.ศ. 1438 หลังจากที่อาณาจักร
สุโขทัยถูกผนวกเข้ากับอาณาจักรอยุธยา ทำให้เกิดการผสมผสานกับวัฒนธรรมสุโขทัยและได้รับ
อิทธิพลจากสุโขทัยมากขึ้น ตวัอย่างเช่น (ภาพที่ 2-4) บนพระเศียรของพระพุทธรูปมีพระรัศมีเป็น
เปลว พระพักตร์เปลี่ยนเป็นรูปไข่ มีเฉพาะจีวรของพระภิกษุเท่านั้นที่คงรูปของอู่ทองไว้ ซึ่งข้อควร
สังเกตที่ชัดเจนก็คือว่าความแตกต่างที่ชัดเจนระหว่างฐานของพระพุทธรูปในสมัยสุโขทัยและสมัย
อยุธยา ฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัยในสมัยสุโขทัยจะแกะสลักอย่างวิจิตรงดงามเป็นรูปดอกบัว แต่
ส่วนบนและส่วนล่างของฐานพระพุทธรูปสมัยอยุธยานั้นมีลักษณะเว้าและลายสลักดอกบัวที่ไม่ชัดเจน 
พระพุทธรูปสมัยนี้เช่นเดียวกับสมัยอู่ทองที่ดูเหมือนว่าจะกลับคืนสู่ลักษณะรูปแบบด้ังเดิมในยุคแรก 
แต่กลับเป็นการนำเอกลักษณข์องยุคใหม่มาใช ้(Sawitree Wisetchat, 2013) 

 

 
 

ภาพที่ 2-4 พระพุทธรูปสมัยอู่ทอง (thapra.lib.su.ac.th/) 
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4.3 พุทธศิลปส์มัยรัตนโกสินทร ์
ในค.ศ. 1782 พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชไดส้ถาปนา

กรุงเทพมหานคร (หรือกรุงรตันโกสินทร์) เป็นราชธาน ีและสมัยรัตนโกสินทร์ก็ได้สืบทอดรูปแบบ
ศิลปะของสมัยอยุธยาและไดส้ถาปนาศิลปะอันวิจิตรงดงามขึ้นใหม่ในกรงุรัตนโกสินทร์ และด้วยการ
รุกรานของชาตมิหาอำนาจตะวันตกและการปฏิรูปของกษัตริย์ไทยหลายพระองค์ เช่น รัชกาลที่ 4 
และ รัชกาลที ่5 ก็ทำให้เกิดเอกลักษณ์ทางศิลปะใหม ่ๆ ขึน้ในประเทศไทย พระพุทธรูปมีความ
หลากหลาย เพราะในแต่ละรัชสมัยก็มีการปรับปรุงพัฒนาที่แตกต่างกันออกไป ตัวอย่างเช่น ในสมัย
รัชกาลที่ 2 ประติมากรรมพระพุทธรูปเน้นที่ฐานและการตกแต่งองค์พระพุทธรูป โดยไม่เน้นไปที่พระ
พักตร์ของพระพุทธรูป ในสมัยรัชกาลที ่4 พระพุทธรูปมรีูปทรงที่ใกล้เคียงมนุษย์มากขึ้น และมีนำรัศมี
ที่อยูพ่ระเศียรของพระพุทธรูปออก แต่ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 5 ก็มกีารนำการตกแต่งด้วยรัศมีที่อยูบ่น
พระเศียรของพระพุทธรูปกลับมาใช้อีกครัง้  การเปลี่ยนแปลงทั้งหมดนี้ไดพ้ิสูจน์ให้เห็นว่า ศิลปะไทย
กำลังเข้ามาใกล้ชิดกับผู้คนมากขึ้น และกำลังก้าวหน้าไปในทิศทางของการพัฒนาที่เข้าถึงได้ง่ายมาก
ยิ่งขึ้น 

5. การศึกษาขอ้มูลที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมฝาผนังของประเทศไทย 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังของประเทศไทยมีประวัติศาสตร์อันยาวนาน โดยภาพจิตรกรรมฝา

ผนังที่เก่าแก่ทีสุ่ดที่เก็บรักษาไว้ในปัจจุบันมีการระบุว่าเป็นจิตรกรรมฝาผนังยุคก่อนประวัติศาสตร์ของ
บ้านผือในจังหวัดอุดรธานี โดยที่ภาพจิตรกรรมฝาผนังยุคกอ่นประวัติศาสตร์เหล่าน้ีไม่ใช่งานศิลปะที่
เกิดขึ้นอย่างอริสระ แตไ่ด้มีความเกี่ยวข้องกับความเชื่อทางศาสนาในสมัยโบราณ ปัจจุบัน ภาพหรือ
ลวดลายที่ปรากฏนอกจากลายคนกับรูปสัตว์แล้ว ยังมีลายฝ่ามือและลายทางเรขาคณิตต่าง ๆ อีกด้วย 
เมื่อพระพุทธศาสนาเข้ามาในประเทศไทย จติรกรรมฝาผนงัไทยก็เป็นส่วนสำคัญของศลิปะไทย ซึ่งไม่
ว่าจะเป็นเทคนิคสร้างสรรคห์รือรูปแบบศลิปะก็มเีอกลักษณ์ทางพ้ืนที่และวิถีชีวิตที่ชัดเจนเป็นเหมือน
กระจกเงาที่สะท้อนถึงรูปแบบของสังคมไทยช่วงเวลาประวัติศาสตร์ที่แตกต่างกัน ด้วยเหตุนี้จึงทำให้
จึงมีเอกลักษณท์างศิลปะที่แตกต่างกัน ซึ่งผู้วิจัยได้สรุปในส่วนนี้ออกมาอย่างเคร่า ๆ  

5.1 สมัยก่อนสุโขทัย 
ผู้วิจัยได้ให้คำจำกัดความของสมัยก่อนสุโขทัยว่า หมายถึง สมัยก่อนการสถาปนา

อาณาจักรสุโขทัยขึ้นในป ี1238 ในช่วงเวลานี ้ศาสนาของท้องถิ่นพัฒนาควบคู่ไปกับศาสนาพราหมณ์ 
ในก่อนคริสต์ศตวรรษที่ 8 ในช่วงสมัยทวารวดี เนื่องจากสงครามและระยะเวลาอันยาวนาน จึงทำให้
จิตรกรรมฝาผนังส่วนใหญ่ไมส่ามารถเก็บรักษาไวไ้ด ้และไม่มีข้อมูลในการวิจัยอ้างอิงมากนัก แต่
อย่างไรก็ตาม ในช่วงเวลานี ้พื้นที่ภาคเหนือของประเทศไทยที่มีศูนย์กลางอยู่ที่เชียงใหม่ก็ได้รับอิทธิพล
จากจักรวรรดิคุปตะของอินเดียและจากพมา่ก็ทำให้เกิดศิลปะแบบเชียงแสนขึ้น ซึ่งก็ไดม้ีอิทธิพลทาง
ศิลปะอย่างกว้างขวาง 
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5.2 จิตรกรรมฝาผนังแบบเชยีงแสน 
เอกสารทางประวัติศาสตร์สมัยราชวงศ์หยวนและหมิงของประเทศจีนมบีนัทึกไวว้่า ครั้ง

หนึ่งเคยมีอาณาจักรอิสระในพื้นที่ของเชียงใหม่ที่อยูท่างภาคเหนือของประเทศไทย ในพงศาวดาร
ราชวงศ์หยวนฉบับใหม่บทที1่49และพงศาวดารราชวงศ์หมิงบทที3่15 กไ็ด้มีการบันทึกเกี่ยวกับ
ตำนานอาณาจักรปาไป่สีฟู่กั๋ว หรือที่แปลว่าอาณาจักรสนมแปดร้อย และไดอ้ธิบายที่มาของชื่อว่า 
“สามีของสนมแปดร้อย มีภรรยาแปดร้อยคน ต่างคนต่างก็เป็นผู้นำในหมู่บ้าน จึงทำให้เป็นที่มาของ
ชื่ออาณาจักร”  อาณาจักรทีม่ีศูนย์กลางอยู่ที่เชียงใหม่คืออาณาจักรล้านนาที่มีศิลปะแบบเชียงแสน
เป็นตัวแทน โดยสมยัล้านนา เอกลักษณ์ของจิตรกรรมฝาผนังจะใชส้ีโทนสีอุ่นเป็นหลกั และภาพ
จิตรกรรมฝาผนังบางส่วนก็จะใช้สคีู่เป็นหลกัอย่างแดงกับสีทอง สีฟ้าและสีทอง และเนือ้หาส่วนใหญ่
เกี่ยวข้องกับเรื่องราวพุทธประวัตขิองพระพุทธเจ้าและนรก จิตรกรรมฝาผนังมีความสวยงาม และบาง
ภาพก็จะประดับด้วยอัญมณีและมุก และในจิตรกรรมฝาผนังก็สามารถเห็นเทคนิคการทับซ้อนของสีได้
อีกด้วย และเป็นที่น่าสังเกตว่า รูปทรงของบุคคลในลักษณะนีม้ีลักษณะแบบพม่าอย่างชัดเจน 

 

 
 

ภาพที่ 2-5 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์รูปแบบล้านนา (Liu Qiujun, 2018) 
 
หลังอาณาจักรสุโขทัยจิตรกรรมฝาผนังในพืน้ที่ล้านนาก็เข้าสู่ยุคตกต่ำ และรูปแบบศิลปะ

ใหม่ ๆ ก็ปรากฏขึ้นอีกครั้งหลังศตวรรษที ่19 ภาพจิตรกรรมฝาผนังในยคุนี้มีเนื้อหาส่วนใหญ่เป็นการ
บรรยายฉากวิถชีีวิตของคนในท้องถิ่น แสดงให้เห็นความเป็นจริงทางสังคม และบันทึกชีวิตในโลก
อย่างละเอียด เพื่อส่งเสริมความรักในชีวิตของผู้คนและทำให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกร่วม และทำให้ชีวิตบน
สวรรค์และโลกมนุษยใ์นวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาเป็นจริงและใกล้ชิดกับผู้คนยิ่งขึ้น นอกจากนี ้
จิตรกรรมฝาผนังในยุคนี้ยังมีสีสันสดใส ตัวละครและฉากต่างๆ ได้รับการถ่ายทอดด้วยความสมจริง
อย่างวิจิตรงดงาม และเม็ดสีส่วนใหญ่ทำจากวัสดุธรรมชาติ เช่น ชาด ใบไม้สีเขียว และเถา้ถ่าน และ
ภาพจิตรกรรมฝาผนังบางส่วนที่เกี่ยวข้องกับเรื่องราวของพระพุทธเจ้าก็มีใช้เทคนิคการปิดทองอีกด้วย 
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5.3 จิตรกรรมฝาผนังสมัยสุโขทัย 
สมัยสุโขทัยเป็นยุคที่ศิลปะไทยที่ได้รับการพัฒนาอย่างเต็มที่ แต่ในสมัยน้ี จิตรกรรมฝา

ผนังถูกแทนที่ด้วยศิลปะการแกะสลักหิน โดยทีจ่ิตรกรรมฝาผนังของสุโขทัยที่สามารถศกึษาไดน้ั้นมี
จำนวนค่อนข้างน้อย โดยวัดศรีชุมในเมืองสุโขทัยไดม้ีงานจิตรกรรมฝาผนงัแกะสลักหินที่ได้รับการ
อนุรักษ์ไว้เป็นอย่างดี โดยยังมีเม็ดสสีีแดงหลงเหลืออยู่ในภาพ และจากการวิเคราะห์ของฉี เซิ่งจงที่ว่า 
รูปทรงของพระพุทธรูปในภาพจิตรกรรมฝาผนังเหล่าน้ีได้รับอิทธิพลจากงานศิลปะจากลังกา อินเดีย 
และกัมพูชา (Qi Shengzhong,1990) นอกจากนี้ สมัยสุโขทัยก็จะมีจิตรกรรมฝาผนังแกะสลักหินที่วดั
เจ็ดยอด โดยจิตรกรรมฝาผนงัประเภทนี้ปรากฏเป็นประติมากรรม 2.5 มิต ิไม่แต่งสีจดัจ้าน ดังนั้น 
ครั้งหนึ่งจึงเคยถูกจดัให้เป็นศลิปะประติมากรรมในการจำแนกประเภทศิลปะ แต่ในแง่ของรูปทรงก็
สามารถเห็นถึงอิทธิพลของศิลปะสมัยสุโขทัยได้ จิตรกรรมฝาผนังแกะสลักหินเหล่านี้มีส่วนโค้งเว้าของ
ร่างกายที่บางและนุ่มนวล มีพระพักตรท์ี่สง่างามและอวบอิ่ม เครื่องตกแต่งมีรายละเอียด ท่าทางการ
เคลื่อนไหวมีความสง่างาม และยังมีเงาของพระพุทธรูปปางลีลาในสมัยสุโขทัยอย่างชัดเจน 

 

 
 

ภาพที่ 2-6 จิตรกรรมวัดศรีชุม (Qi Shengzhong, 1990) 
 
5.4 จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา 
จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา ผู้วิจัยคิดว่าเป็นจิตรกรรมฝาผนังที่สำคัญทีสุ่ดส่วนหนึ่งของ

จิตรกรรมฝาผนังของประเทศไทยที่มีอยู่ในปัจจุบัน จิตรกรรมฝาผนังในยุคนี้ไดซ้ึมซับเอกลักษณ์ทาง
ศิลปะของสุโขทัย ละโว้ อังกอร ์พม่า และศลิปะอื่น ๆ และในที่สุดก็กลายเป็นพ้ืนฐานของจิตรกรรมฝา
ผนังไทยสมัยใหม ่โดยมีลักษณะดังนี ้1) เนือ้หาภาพจิตรกรรมฝาผนังมีพืน้ฐานมาจากชาดกและ
ตำนานทางพุทธศาสนาเป็นหลัก 2) สีของภาพจิตรกรรมฝาผนังส่วนใหญเ่ป็นสีโทนร้อน และใช้
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ทองคำเปลวในปริมาณมาก 3) การจัดองค์ประกอบภาพมีรูปแบบพิเศษ โดยจะนิยมใช้รูปทรงที่ไม่
สม่ำเสมอกันมาแบ่งส่วนเพื่อสร้างภาพที่มีเวลาและเนื้อหาเรื่องราวที่แตกต่างกัน ซึ่งรูปแบบการแบ่ง
องค์ประกอบเช่นน้ีก็ได้ส่งอิทธิพลอย่างมากต่อจิตรกรรมฝาผนังในภายหลัง 4) มีใบหนา้ของขาว
ต่างชาติหรือคนต่างแดนปรากฏเป็นจำนวนมาก ซึ่งไดส้ะทอ้นให้เห็นว่าประเทศไทยในขณะนั้นได้เริ่มมี
วัฒนธรรมต่างชาติเข้ามา และความจริงที่ชาวต่างประเทศเหล่านี้ไม่เป็นที่ต้องรับของคนไทย 

 

 
 

ภาพที่ 2-7 ภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา (BANGKOK POST, 2019)  
 

5.5 จิตรกรรมฝาผนังสมัยรตันโกสินทร ์
จิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัตนโกสินทร์ถูกเรียกว่าเป็นยุคทองของศิลปจิตรกรรมฝาผนัง

ของประเทศไทย โดยที่จิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัตนโกสินทร์นั้นไดส้ืบสานแก่นแท้ต่อมาจากจิตรกรรม
ฝาผนังสมัยอยธุยา ซึ่งหลังจากมกีารสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ขึ้นแล้วกไ็ด้มีการซ่อมแซมบูรณะวัด
จำนวนมากที่ได้รับความเสียหายจากสงครามในสมัยกรุงธนบุรี และในการพัฒนาของสังคมก็ไดร้วม
เอาเอกลักษณ์ทางศิลปะของจีนและตะวันตกเข้าไว้ด้วยกัน เอกลักษณ์สำคัญของจิตรกรรมฝาผนังใน
ยุคสมัยน้ี คือ 1) ยังคงอยู่ในกรอบของพระพุทธประวัติและเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ 2) ยังคงใช้สี
หลักที่นิยมใช้ในสมัยอยุธยาอยู่ โดยมผีสมสีโทนเข้มเข้าไปในสีโทนอุ่น เช่น น้ำเงินเข้ม เขียวเข้ม เป็น
ต้น 3) มีร่องรอยของศิลปะจีนและศิลปะตะวันตกอย่างเห็นได้ชัดในเทคนิคการวาดภาพ ตัวอย่างเช่น 
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ต้นไม ้หิน จะใช้วิธแีบบพู่กันจีน ส่วนตัวละครในเรื่องจะใช้เทคนิคที่สมจริงของแสงและความมืดใน
ศิลปะตะวันตกเป็นหลัก 4) การวาดภาพบรรยากาศมีความละเอียดอ่อนและสมจริงมากขึ้น 5) มีการ
ตกแต่งด้วยวัสดุที่เป็นทองคำ ซึ่งเป็นเอกลักษณ์สำคัญของจิตรกรรมฝาผนังในยุคนี้ แตใ่นการศึกษา
ของนักวิชาการชาวไทย พิชัย ตุรงคินานนท ์คิดว่าวัฒนธรรมตะวันตกได้เปลี่ยนแปลงจติรกรรมฝาผนงั
ไทยในอดีตที่รับใช้ศาสนา ตลอดจนการโฆษณาชวนเชื่อและการศึกษาทางพุทธศาสนา และควรให้
ความสำคัญกบัการอนุรักษล์ักษณะเฉพาะของจิตรกรรมฝาผนังไทยในอดีต (Pichai 
Thutongkinanon, 2011) ผูว้ิจัยก็เห็นด้วยกับมุมมองนี้เช่นกัน ในการพฒันาจิตรกรรมฝาผนังไทย
ถึงแม้ว่าจิตรกรรมฝาผนังที่ชา่งฝีมือพื้นบ้านจะไม่ได้มีความวิจิตรงดงามเท่าจิตรกรรมฝาผนังของราช
สำนักก็ตาม แต่ก็สามารถทำให้ผู้คนรู้สึกถึงความมีชีวิตชีวาของชีวิตได้ 

 

 
 

ภาพที่ 2-8 ภาพจิตรกรรมฝาหนังที่วัดพระศรีรัตนศาสดาราม (Junxian Feng, 2023) 
 

5.6 จิตรกรรมฝาผนังในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 
นอกจากงานวิจัยข้างต้นที่เน้นการพัฒนางานศิลปะในพื้นที่หลักที่คนไทยอาศัยอยูต่าม

ยุคสมัยแล้วนัน้ ผู้วิจัยยังได้ศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในพื้นทีภ่าคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยที่
มีลักษณะเฉพาะของภูมิภาคอีกด้วย ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยมีทั้งหมด 20จังหวัด 
โดยในดีต องค์ประกอบทางชาติพันธ์ุในภูมิภาคนี้มีความซับซ้อนเป็นอย่างมาก โดยมีชนกลุ่มน้อย เช่น 
ลาว ภูไต และกูยหรือส่วย โดยที่วัฒนธรรมลาว เขมร พมา่ ล้านนาก็ได้ผสมผสานเข้ากับความเชื่อเรื่อง
ผีในท้องถิ่นจนทำให้เกิดเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ โดยผู้วิจัยไดล้งพื้นเยี่ยมชมวัด
บางแห่งในพื้นที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยตั้งแต่ในปี ค.ศ.2016 และไดส้รุปเอกลักษณ์ของ
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จิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาในภูมิภาคนี้คือ 1) ภาพจิตรกรรมฝาผนงัปรากฏอยู่ทีผ่นังด้านนอก
ของพระอุโบสถ ซึ่งค่อนข้างหายากในประเทศไทยและมีลักษณะเฉพาพ้ืนที่อย่างชัดเจน 2) เนื้อหามี
พื้นฐานมาจากชาดกพุทธประวัตแิละเรื่องราวในพระคัมภีร์ทางพุทธศาสนาเป็นหลัก 3) ลักษณะของ
การจัดองค์ประกอบเป็นแบบสองมิติอย่างชัดเจน และใชล้ายเส้นและสญัลักษณ์ดั้งเดิมเป็นจำนวนมาก 
4) สีหลักที่ใชค้อื สีฟ้า และ สีเหลือง ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย 
และเป็นที่น่าสังเกตว่าการใช้สีน้ำเงินนี้ใกล้เคียงกับสีน้ำเงินในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงมาก 

 

 
 

ภาพที่ 2-9 จิตรกรรมวัดกลางมิ่งเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด (Junxian Feng, 2016) 
 

ประวตัิศาสตร์และวัฒนธรรมพุทธศาสนาในประเทศจีน 
1. การเผยแผพ่ระพุทธศาสนาไปทางตะวันออก(นิกายมหายาน) วิวัฒนาการของ

พระพุทธศาสนาในประเทศจีน 
การเผยแผ่พระพุทธศาสนาไปทางตะวันออก หมายถึง การเผยแผ่พระพทุธศาสนาไปยังจีน 

ญี่ปุ่น และเกาหลีใต้ โดยมีจนีเป็นศูนย์กลาง หนังสือประวัติศาสตร์ที่บันทึกเรื่องราวของราชวงศ์ฮั่น
ตะวันตกช่ือ “ฮั่นซู”ได้มีการบันทึกไว้ว่าหวัง จวินและคณะทูตได้เดินทางไปยังไปยังภูมิภาคตะวันตก
ได้พบกับกาสยาปา มทังกา (Kasyapa Matang) พระภิกษชุาวอินเดียและได้รับพระคัมภีร์มา จากนั้น
ก็ได้ส่งไปยังเมืองลั่วหยาง และได้แปลเป็นฉบับของวัดไป๋หม่า (วัดม้าขาว) ชื่อว่า “พระสูตรสี่สิบสอง
บท” (Wei Shou, 1962) วัดไป๋หม่าเป็นวัดหลวงที่สร้างขึ้นอย่างเป็นทางการแห่งแรกในจีน และตั้งแต่
นั้นมา พระพุทธศาสนาในราชวงศ์ฮั่นก็เจริญรุ่งเรือง จนระยะเวลาผ่านไปกว่า 300 ปี เหตุการณ์ล้ม
ล้างพระพุทธศาสนาก็ทำให้วัฒนธรรมทางพุทธศาสนาได้รับผลกระทบและโดยทำลายล้าง และยังได้
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สูญเสียพระสูตรจำนวนมากอีกด้วย ต่อมาในรัชศกไคหยวนแห่งราชวงศ์ถัง พระถังซัมจั๋งได้เดินทางไป
ยังภูมิภาคทางตะวันตกไปยังอินเดียเพื่อรับคัมภีร์พุทธมหายาน 657 เลม่ พระคัมภีร์เหล่านี้ได้นำ
พระพุทธศาสนาเข้าสู่ประเทศจีนได้อย่างสมบูรณ์และกลายเป็นรากฐานของวัฒนธรรมพุทธศาสนา
แบบมหายานในปัจจุบันของจีน และจากอทิธิพลเหล่านี้ ทำให้พุทธศาสนาของจีนในสมัยราชวงศ์ถังได้
พัฒนาไปอย่างรวดเร็ว และพทุธศิลป์ก็ได้เจริญงอกงาม ซึ่งสิ่งนี้ก็ได้เป็นพ้ืนฐานสำคัญสำหรับผู้วิจัยใน
การกำหนดขอบเขตด้านเวลาในการศึกษา 

2. ศิลปะตุนหวงสมบัติแห่งพุทธศิลป์จีน 
นับต้ังแต่ปีค.ศ. 1931 ที่เฮ่อ ชางฉุนได้ตีพิมพ์เรื่อง “ระบบทางศิลปะของพุทธศิลป์ตุนหวง” 

ทำให้สุนทรียศาสตร์ของตุนหวงได้กลายเป็นส่วนสำคัญของการศึกษาวัฒนธรรมตุนหวง (Yao Junxi, 
2019) ซึ่งสุนทรียศาสตร์ตุนหวงหมายถึงการศึกษาด้านสุนทรียภาพของวัฒนธรรมตุนหวงผ่าน
จิตรกรรมฝาผนังและประติมากรรมตุนหวง โดยเนื้อหาการวิจัยหลักคือจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง 
จิตรกรรมฝาผนังตุนหวงมีเนื้อหาที่หลากหลาย เช่น พุทธศิลป ์วิถีชีวิต กิจกรรมทางศาสนา ลวดลาย
ตกแต่ง และนายวิจัยฉื่อ เหว่ยเซียงได้ช้ีให้เห็นว่า “ศิลปะถ้ำตุนหวงมีเอกลักษณ์เฉพาะด้านการตกแต่ง 
ดังนั้นการสร้างสรรค์และการประยุกต์ใช้ลวดลายจึงพบเห็นได้ทั่วไป โดยภาพวาดในเกือบทุกถ้ำได้
แสดงให้เห็นถึงความภูมิปัญญาและความคิดสร้างสรรค์ของช่างเขียนเป็นอย่างดี โดยในถ้ำทั้ง 492 ถ้ำ
แค่ลวดลายก็สามารถถือว่าเป็นพิพิธภัณฑ์ศิลปะการตกแต่งแล้ว” (Shi Weixiang, 2002) 

ศิลปะตุนหวงเป็นจุดสูงสุดของพุทธศิลป์จีน ถูกสร้างขึ้นในปีค.ศ. 366 และผ่านการสร้างใน
ทุกราชวงศ์ของจีนจนมีขนาดใหญม่หึมา มีถำ้ 735 แห่ง มีภาพจิตรกรรมฝาผนัง 45,000 ตร.ม. และ
พระพุทธรูป 2,415 องค์ เป็นพุทธศิลป์ที่ใหญ่ที่สุดและอุดมสมบูรณท์ี่สุดในโลก ซึ่งในงานวิจัยเล่มนี้จะ
ใช้เพียงแค่ภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงเป็นข้อมูลในการศึกษาเท่าน้ัน 

นับต้ังแต่มีการขุดถ้ำแห่งแรกในเมืองตุนหวงในปีค.ศ. 366 ศิลปะตุนหวงก็มีความเชื่อมโยง
อย่างใกล้ชิดกับศาสนา จุดประสงค์หลักของศิลปะตุนหวงในรูปแบบของศิลปะทางศาสนาคือเพื่อ
แสดงความเชื่อและแนวความคิดของผู้คน ฉื่อ เหว่ยเซียงผู้เชี่ยวชาญด้านการศึกษาตุนหวงช้ีให้เห็นว่า 
“ศิลปะทางศาสนาในฐานะทีเ่กิดจากศาสนาของมนุษย์และศาสนาทางสังคมในประวัติศาสตร์ 
สามารถศึกษาได้จากมุมมองของมนุษย์และมุมมองทางสังคม” (Lin Jiaping, 1995) ดังนั้นไม่ว่าจะ
เป็นความเชื่อทางศาสนาหรือจิตวิญญาณแห่งสุนทรียศาสตร์ ตุนหวงได้สะท้อนให้เห็นถงึรูปแบบของ
ผู้คนและสังคมในขณะนั้น และยังเป็นภาพของโลกแห่งจิตวิญญาณ เราสามารถเห็นแกน่แท้ของ
วัฒนธรรมทางจิตวิญญาณของจีนผ่านจิตรกรรมฝาผนังและประติมากรรมเหล่านี้ได้ 

ก่อนสมัยราชวงศ์ถัง ในภาพจิตรกรรมฝาผนงัภาพพระพุทธเจ้าส่วนใหญ่เปน็แบบคันธาระ 
ส่วนบนของพระเศียรเป็นมวยกลมแบน ๆ และเสื้อผ้ายังเป็นจีวรหลวม ๆ แบบคันธาระอีกด้วย สีพื้น
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หลังของจิตรกรรมฝาผนังจะเป็นสีแดงพ้ืนและสีขาว พื้นผวิถูกทาด้วยสีขาว สีฟ้า และหา้สี และมี
ลายเส้นแบบอุตสาหกรรมที่หนาขึ้นซึ่งมีลักษณะที่ชัดเจนของพุทธศาสนาแบบทางภูมิภาคตะวันตก 

 

 
 

ภาพที่ 2-10 ภาพพระพูทธรูปขาวในถ้ำหมายเลข 254 สมัยเว่ยเหนือ(Junxian Feng, 2023) 
 
สมัยราชวงศ์ถังเป็นยุครุ่งเรืองของศิลปะจีน  รูปแบบศลิปะของจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง

ได้รับการอย่างมากจากอิทธิพลของศิลปะวัฒนธรรมราชวงศ์ถัง และกลายเป็นตัวแทนที่สำคัญที่สุด
ของจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง พุทธศิลป์ในสมัยนี้ได้รับอิทธิพลจากคัมภีร์ของศาสนาพุทธที่นำกลับมา
โดยการเดินทางไปทางภูมิภาคตะวันตกของพระถังซัมจั๋ง จะเห็นได้ว่าร่องรอยของพระพุทธศาสนา
มหายานได้ส่งอิทธิพลต่อเนื้อหาของจิตรกรรมฝาผนัง ทำให้จิตรกรรมฝาผนังในช่วงนี้ส่วนใหญ่จึงมี
เนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาเป็นหลัก โดยมีการใช้มุมมองของสถาปัตยกรรมในการจัด
องค์ประกอบเพื่อสร้างภาพที่ลึกและกว้าง แต่เนื้อหายังกะทัดรัดและสมบูรณ์มาก ถือเป็น
ความก้าวหน้าครั้งสำคัญในการพัฒนาศิลปะการวาดภาพ และยังได้ถูกคนรุ่นหลังคัดลอกและมีสืบ
ทอดกันมาอย่างต่อเนื่อง นอกจากนี้รูปทรงของพระพุทธรูปมีความหลากหลายมากกว่ายุคก่อนอีกด้วย 
มีพระพุทธรูปปางต่าง ๆ เช่น นั่ง ยืน เดินและบินปรากฏขึ้น โดยเฉพาะรูปลักษณ์ของพระโพธิสัตว์ใน
สมัยราชวงศ์ถังเป็นแบบอย่างที่สำคัญของการผสมผสานระหว่างอุดมคติและความเป็นจริงในศิลปะ
โบราณได้สำเร็จ และที่สำคญัที่สุดคือพระพุทธรูปเหล่านี้ไม่ได้แต่งกายแบบคันธาระ แต่ได้มีเครื่องแต่ง
กายที่ใกล้เคียงกับรูปแบบเครื่องแต่งกายของราชวงศ์ถัง สีสันของภาพจิตรกรรมฝาผนังก็สมบูรณ์
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ยิ่งขึ้น มีสีเขียวมรกต และสีหา้สีปรากฏขึ้น นอกจากน้ีลายเส้นก็มีความประณีตและสวยงามอีกด้วย 
ซึ่งเอกลักษณ์ทางศิลปะของภาพจิตรกรรมฝาผนังเหล่านี้ก็ได้มีอิทธิพลต่อการสร้างภาพจิตรกรรมฝา
ผนังแบบพุทธจีนสมัยใหม่มาโดยตลอด 

 

 
 

ภาพที่ 2-11 ภาพพระโพธิสัตว์ในถ้ำหมายเลข 199 และ 31 สมัยราชวงศ์ถัง  (Junxian Feng, 2023) 
 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระโพธิสัตวใ์นราชวงศ์ถังมีการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่เมื่อเทียบกบั

สมัยก่อน เนื่องจากได้รับอิทธิพลจากภาพวาดสตรีในราชวงศ์ถัง ทำให้ใบหน้าของพระพุทธรูปถูก
พรรณนาได้ละเอียดยิ่งขึ้น การประดับผ้าคลุมไหล่และสร้อยคอกลายเป็นสัญลักษณ์สำคญัของยุคนี ้
และการออกแบบท่าทางก็เปลี่ยนไปโดยผสมผสานรูปทรงจากภูมิภาคตะวันตก โดยรูปมนงมีชื่อเสียง
ที่สุดคือจิตรกรรมฝาผนังที่มีการดีดพินผีผา 

 

 
 

ภาพที่ 2-12 ภาพพระอมิตายุสพุทธเจ้าดีดพิณผีผาในถ้ำหมายเลข122 (Junxian Feng, 2023) 
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3. การศึกษาเปรียบเทียบวฒันธรรมทางพุทธศาสนาของจีนและไทย 
เนื่องจากพุทธศาสนาในไทยและจีนเป็นนิกายที่แตกต่างกัน จึงมีปรากฏการณ์ทาง

วัฒนธรรมที่แตกต่างกันในวัฒนธรรมทางพุทธศาสนา ตัวอย่างเช่น จิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนา
ในประเทศจีนส่วนใหญ่จะเปน็เนื้อหาหรือเรื่องราวที่ปรากฏในพระไตรปิฎกเป็นหลัก กล่าวคือ เป็น
ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีพระพุทธเจ้าประทับอยู่ตรงกลางล้อมรอบด้วยพระพุทธรูปองค์อื่น ๆ และ
เป็นหัวข้อของการเทศนาธรรม แต่ภาพจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทยส่วนใหญ่นั้นจะบอกเล่า
เรื่องราวพุทธประวัติของพระพุทธเจ้าเป็นหลัก เพราะฉะนัน้ประติมากรรมพระพุทธรูปในประเทศไทย
ส่วนใหญ่จึงเป็นพระพุทธรูปองค์เดียว แต่ในประเทศจีนมักเป็นกลุ่ม โดยรอบ ๆ พระพุทธเจ้ามักจะมา
พร้อมกับพระพุทธเจ้าและสาวกองค์อื่น ๆ ซึ่งในส่วนนีผู้้วจิัยกไ็ด้ทำการศึกษาเปรียบเทียบอย่าง
ละเอียด 

 

 
 

ภาพที่ 2-13 จติรกรรมฝาผนงับรรยายธรรมวัดปากน้ำแขมหนูและจิตรกรรมฝาผนังบรรยายธรรม 
ตุนหวง  (Junxian Feng, 2023) 
 

3.1. การเปรียบเทียบรูปแบบทางพระพุทธศาสนา 
ผู้วิจัยเคยได้กล่าวไว้ก่อนหน้านี้ในเรื่องการศกึษาการเผยแผ่ของวัฒนธรรมทางพุทธ

ศาสนาว่าศาสนาพุทธที่เผยแพร่มาทางตะวันออกกลางทำให้เกิดความเชื่อในพระพุทธศาสนาแบบ
มหายานขึ้นในสมัยราชวงศ์ถังของประเทศจีน ส่วนศาสนาพุทธที่เผยแพร่มาทางใต้ทำให้เกิดความเชื่อ
ในพระพุทธศาสนาแบบเถรวาทขึ้นในประเทศไทย โดยทีใ่นพระบวนการพัฒนาของพระพุทธศาสนา 
พระพุทธศาสนาแบบดั้งเดิมหรือสายตรง เรียกว่า พุทธศาสนานิกายเถรวาท พระพุทธศาสนานิกายเถร
วาทเชื่อว่า มีพระพุทธเจ้าเพียงองค์เดียวคือพระโคตมพุทธเจ้า และสรรพสัตว์สามารถบรรลุเป็นพระ
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อรหันต์ได้ด้วยการฝึกฝนอย่างต่อเนื่อง และสภาวะที่ก้าวข้ามสังสารวัฏแห่งชีวิตและความตายเพื่อขจัด
ความทุกข์เป็นเป้าหมายที่สำคัญที่สุดของการปฏิบัติ ส่วนในพุทธศาสนานิกายมหายานที่เชื่อกันใน
ประเทศจีน เชื่อว่ามีพระพุทธเจ้าหลายพระองค์ในไซที(ชมพูทวีป) รวมถึงทั้งสามกาล(อดีต ปัจจุบัน
และอนาคต)ก็จะมีโลกธาตุอื่น ๆ ทุกสิบทศิ ผู้ศรัทธาต้องฝึกฝนอย่างต่อเนื่องก็จะสามารถเป็น
พระพุทธเจ้า วัตถุประสงค์หลกัของพุทธศาสนาแบบมหายานของจีนคือการทำให้ผู้คนจำนวนมากเป็น
พระพุทธเจ้าโดยมีเป้าหมายเพ่ือสร้างอาณาจักรทางพุทธศาสนา ซึ่งสิ่งนีก็้แสดงให้เห็นอย่างครบถ้วน
ในจิตรกรรมฝาผนังของทั้งสองประเทศ โดยรายละเอียดจะมีการวิเคราะห์ในบทต่อไป 

3.2 การเปรียบเทียบโลกทัศน์ทางพระพุทธศาสนา 
ในพระพุทธศาสนาแบบเถรวาท เชื่อกันว่า โลกแบ่งออกเป็น 3 ภูม ิและสรรพสัตว์

สามารถกลับชาติมาเกิดใน 3 ภูมินี้ได้หลังจากฝึกฝนในชีวิตหลังความตาย ซึ่งในส่วนนี้โดยพื้นฐานแล้ว
จะเหมือนกับโลกทัศน์ของพระพุทธศาสนาแบบมหายาน แต่ก็บังคงมีความต่างกันอยู่ ส่วนในพุทธ
ศาสนานิกายเถรวาทเชื่อว่าการบำเพ็ญกุศลสามารถกลับชาติมาเกิดในภพที่เป็นวัตถุและไม่ใช่วัตถุเพ่ือ
หลีกหนีจากแดนกิเลสได้ ซึ่งสิ่งที่ได้รับการปลูกฝังหลังจากบรรลุถึงสภาวะของพระนิพพานนั้น เป็น
พลังทางจิตวิญญาณชนิดหนึ่ง สำหรับประวัติศาสตร์พุทธศาสนาจีนแบ่งได้เป็น 2 ยุค ตัง้แต่การเข้ามา
ของพุทธศาสนาในจีนในปีครสิตศักราช 67 ไปจนถึงการทำลายพระพุทธศาสนาในสมัยราชวงศ์เหนือ
ใต้ คัมภีร์ทางพุทธในยุคนี้โดยพ้ืนฐานแล้วได้สูญหายไปจำนวนมาก แต่เมื่อพิจารณาจากเนื้อหาที่แสดง
ในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงในช่วงน้ีพบว่าส่วนใหญ่เป็นเรือ่งราวเกี่ยวกับช่วงเวลาต่างๆ ของ
พระพุทธเจ้าในการฝึกปฏิบัตใินโลก ดังนั้น พุทธศาสนาในยุคนี้จึงดำเนินตามแนวความคิดเรื่องพระ
นิพพานเช่นเดียวกับพุทธศาสนานิกายเถรวาทของไทย หลังจากสมัยราชวงศ์ถัง พระถังซัมจั๋งได้ไปที่
พื้นที่นาลันทาเพื่อศึกษาพระคัมภีร์ทางพุทธศาสนาและสร้างความเชื่อใหม่ในพุทธศาสนานิกาย
มหายานตามพระไตรปิฎกสูตรขึ้นมาใหม ่ซึ่งพระพุทธศาสนาแบบมหายานเชื่อว่าเป้าหมายสูงสุดของ
การปฏิบัติกรรมดีคือ การกลายเป็นพระพุทธเจ้า ดังนั้นจึงจำเป็นต้องโน้มน้าวให้ทุกคนฝึกปฏิบัติและ
เป็นพระพุทธเจ้า เมื่อทำการเปรียบเทียบจะเห็นได้ว่า พระพุทธศาสนาแบบมหายานเน้นไปที่การโปรด
สรรพสัตว์ แตพ่ระพุทธศาสนาแบบเถรวาทจะสนับสนุนการฝึกปฏิบัติด้วยตนเอง จิตรกรรมฝาผนังของ
จีนและไทยแตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัด โดยหลังจากสมัยราชวงศ์ถัง จิตรกรรมฝาผนังตุนหวงของ
ประเทศจีนแทบไม่มีงานจิตรกรรมฝาผนังทีเ่กี่ยวกับต้นโพธิ์และพระพุทธเจ้า แตส่่วนใหญ่เน้นฉาก
ต่างๆ ของคำสอนของพระพุทธเจ้าและการเผยแผ่ธรรมะของพระพุทธเจ้าสู่มวลชน และจิตรกรรมฝา
ผนังประเภทนี้ได้ถูกเรียกชื่อว่าจิตรกรรมเรื่องราวในพระไตรปิฎก เช่น จิตรกรรม “เรื่องราวแห่ง
ดินแดนสุขาวดี” “เรื่องราวแห่งพระไภษัชยคุรุพุทธเจ้า (พระพุทธเจ้าสูงสุดทางการแพทย์และโอสถใน
ศาสนาพุทธลัทธิมหายาน)” ซึ่งเป็นการแสดงออกอย่างเป็นทางการของมุมมองโลกทศัน์แบบ
พระพุทธศาสนามหายาน 
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ภาพที่ 2-14 โมเดลสำหรับนทิรรศการพิเศษมัลติมีเดียพระไภษัชยคุรุพุทธเจ้าในถ้ำหมายเลข220  
(Junxian Feng, 2023) 
 

3.3 การเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกต่างระหว่างพุทธศิลป์ของไทยและ
จีน 

ต้นกำเนิดของพระพุทธศาสนาในประเทศไทยและประเทศจีนมีต้นกำเนิดมาจาก
พระพุทธศาสนาในอินเดียโบราณ และเนือ่งจากความคล้ายคลึงกันของวัฒนธรรม การเกิดขึ้นและการ
พัฒนาของพุทธศิลป์จึงมีพื้นฐานร่วมกัน เนื้อหาทางศิลปะพุทธประเภทประติมากรรม ส่วนใหญ่จะ
เป็นการสร้างรูปป้ันของพระพุทธเจ้า ศิลปะพระพุทธรูปในประเทศจีนในช่วงสังคมศักดินาได้ประสบ
ความสำเร็จทางศิลปะอย่างสูง เช่น ที่ถ้ำหลงเหมิน และถ้ำหยุนกัง และพระพุทธรูปของไทยก็เป็น
เนื้อหาหลักของพุทธศิลป์ไทยเช่นกัน ส่วนประเภทของภาพจิตรกรรมฝาผนังในพุทธศิลป์นั้นมีพื้นฐาน
มาจากเน้ือหาของพุทธประวัติเป็นหลัก ตัวแทนของจิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาของจีนคือ 
จิตรกรรมฝาผนังถ้ำตุนหวงโม่เกา ซึ่งภาพจิตรกรรมฝาผนงัจำนวนมากในถ้ำโม่เกาแห่งนี้มีพื้นฐานมา
จากเรื่องราวในคัมภีร์ของพุทธศาสนา ส่วนภาพจิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาของไทยส่วนใหญ่จะ
ปรากฏอยู่ในวัด เนื้อหาน้ีมีพื้นฐานมาจากเรือ่งของไตรภูมิ พระเวชสันดรชาดก และเรื่องราวทางพุทธ
ศาสนาอ่ืนๆ 

พระพุทธรูปทั้งแบบไทยและจนีล้วนได้รับอิทธิพลจากสุนทรยีศาสตร์จากยุคสมัยนั้น 
ตัวอย่างเช่น พระพุทธรูปจีนสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 แบบ คือ แบบราชวงศ์ถัง และแบบราชวงศ์ซ่ง 
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และราชวงศ์ต่าง ๆ เป็นต้น ส่วนพระพุทธรูปไทยก็สามารถแบ่งออกได้เป็น แบบทวารวดี แบบสุโขทัย 
แบบอยุธยา เป็นต้น 

เนื่องจากพัฒนาการของพระพุทธศาสนาในไทยและจีนมาจากสาขาหรือนิกายที่
แตกต่างกัน และได้รับอิทธิพลจากคำสอนทีแ่ตกต่างกัน จึงทำให้รูปแบบของพุทธศิลป์มเีอกลักษณท์าง
ศิลปะที่แตกตา่งกัน เมื่อเปรียบเทียบพุทธศิลป์ของจีนกับไทยแล้ว ทั้งสองสามารถสรุปความแตกต่าง
ในรูปแบบศิลปะได้ดังต่อไปนี้ 

โลกที่แสดงออกมามีความแตกต่างกัน เนื่องจากความเชื่อในพุทธศาสนาของจีนเป็น
แบบมหายาน เนื้อหาของพุทธศิลป์ส่วนใหญ่จึงปรากฏอยู่ในรูปแบบของพระพุทธเจ้าหลายพระองค์ 
ตัวอย่างเช่น ในศิลปะถ้ำมักมีพระมัญชุศรีโพธิสัตว์และพระมหากัสสปะและพระอานนท์ 2 องค์อยู่
ด้านซ้ายและด้านขวาของพระศากยมุนีพุทธเจ้า แต่พระพุทธศาสนาของไทยเชื่อในพระพุทธศาสนา
แบบเถรวาทและเชื่อว่ามีพระโคตมพุทธเจ้า มีเพียงองค์เดียวในโลก จึงมักปรากฏเป็นพระโคตมพุทธ
เจ้าพระองค์เดียวในพุทธศิลป์ของไทย 

ขอบเขตการแสดงออกของทั้งสองแตกต่างกัน ในภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง นอกจาก
พระพุทธรูปและเรื่องราวทางพุทธศาสนาแล้วยังมีเรื่องราวเกี่ยวกับเทพเจ้าต่าง ๆ ของชาวฮั่น 
ตลอดจนบบุคคลสำคญัในประวัติศาสตร์ด้วย ซึ่งสิ่งนี้ได้แสดงให้เห็นการเปิดกว้างและการย้อมรับสิ่ง
ต่าง ๆ ในกระบวนการพัฒนาพุทธศิลป์จีน ส่วนเนื้อหาในภาพจิตรกรรมฝาผนังของพุทธศิลป์ไทย
ค่อนข้างเรียบง่าย โดยทั่วไปจะเป็นการแสดงเรื่องราวของพระโคตมพุทธเจ้าหรือไตรภูมิและเรื่องราว
พุทธประวัติทั่วไป  

เนื้อหาของเรื่องราวน้ันจะแตกต่างกันระหว่างทั้งสองประเทศ โดยที่เนื้อหาเกี่ยวกับ
ชาดกในประเทศไทยส่วนใหญ่จะมาจากพระเวชสันดรชาดกและมหานบิาตชาดกเป็นหลัก  ส่วนใน
ประเทศจีนจะมีเรื่องราวที่แตกต่างออกไปกันมากมาย 

รูปแบบของการแสดงของทั้งสองประเทศก็มีความแตกต่างกัน พุทธศิลป์ของจีนมีต้น
กำเนิดมาจากประวัติศาสตร์และประเพณี ในการแสดงออกทางศิลปะมีการปฏิบัติตามข้อกำหนดของ
เทคนิค ดั้งเดิมและสุนทรียศาสตร์แบบจีนด้ังเดิมอย่างเคร่งครัด ส่วนในพทุธศิลป์ของไทยได้รับการ
เปลี่ยนแปลงใหม่ภายใต้อิทธิพลของศิลปะตะวันตกร่วมสมัย ตัวอย่างเช่น ในการสร้างสรรค์ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังนั้น ภาพจิตรกรรมฝาผนังพุทธศิลป์ร่วมสมัยล้วนเป็นภาพเขียนที่สร้างขึ้นด้วยวิธีการ
ที่สมจริงแบบใหม่ซึ่งสะท้อนถึงวัฒนธรรมยุคใหม่ของประเทศไทยนั่นเอง 
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การสัมภาษณ์ศิลปิน 
1. ศิลปินทา่นที่ 1 
 

 
 

ภาพที่ 2-15 ศาสตราจารย์หม่า เทา  
 
หม่า เทา เป็นคนมณฑลกานซู่ ประเทศจีน เป็นศาสตราจารย์และรองคณบดีของวิทยาลัย

วิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเฉิงตู ปัจจุบันเป็นสมาชิกของสมาคมนักออกแบบจีน (CDA) และสมาชิกของ
สมาคมศิลปะเยาวชนกานซู่ แนวทางการวิจัยคือ การออกแบบงานศิลปะและงานลายเส้นละเอียด
แบบโบราณโดยใช้สีเข้ม (กงป่ีจ้งไฉ่) โดยมีผลงานทางวิชาการ เช่น วิทยานิพนธ์เกี่ยวกับศิลปะการ
สร้างแบบจำลองจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง 12 ฉบับ และ 3 หัวข้อวิจัยที่เกี่ยวกับศิลปะตุนหวง 

สรุปบันทึกการสัมภาษณ ์
ผู้ให้สมัภาษณ์เติบโตขึ้นมาในเมืองตุนหวง มณฑลกานซู ่และหลงใหลในตุนหวงเป็นอย่าง

มาก ซึ่งหลังจากที่ทำงานด้านการวิจัยศิลปะ เขาก็ได้ใช้ศิลปะตุนหวงเป็นเป้าหมายหลักในการวิจัยและ
พัฒนามาโดยตลอด 

คำถาม: คุณมีความเห็นอย่างไรเกี่ยวกับความแตกต่างระหว่างจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงกับ
จิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาในภูมิภาคอ่ืน ๆ 
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คำตอบ: ความแตกต่างที่มากที่สุดระหว่างจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงกับจิตรกรรมฝาผนังทาง
พุทธศาสนาในประเทศและภมูิภาคอ่ืน ๆ คอื ความหลากหลายของจิตรกรรมฝาผนัง จติรกรรมฝาผนงั
ของตุนหวงไม่เพียงแต่เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เป็นรูปพระพุทธเจ้าเท่าน้ัน แต่ยังรวมถึงฉากวิถีชีวิต 
แรงงาน สถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนา เทพเจ้าของลัทธิเต๋า และเนื้อหาอ่ืน ๆ อีกด้วย แต่จากการ
เปรียบเทียบพบว่าเนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนังในประเทศและภูมิภาคอื่น ๆ โดยพืน้ฐานแล้วจะ
เกี่ยวข้องกับเรื่องรางทางพุทธประวัติของพระพุทธเจ้า 

คำถาม: คุณคดิว่าอะไรเป็นเหตุผลสำหรับปรากฏการณ์นี ้
คำตอบ: มีเหตุผล 2 ประการ ประการที่หนึง่คือ ตุนหวงไม่ใช่วัด แต่เป็นสถานที่ที่ผู้คนใช้

วัฒนธรรมของพระพุทธศาสนามาเป็นแหลง่สร้างสรรค์ในประวัติศาสตร์ และไม่มีใครกำหนดว่าห้ามมี
งานศิลปะอื่น ๆ ปรากฏที่นี่ ประการที่สองคือ เหตุผลทางสังคมซึ่งเป็นเหตุผลหลัก  ศลิปะในยุคใดก็
ตามจะไม่สามารถแยกออกจากสภาพแวดล้อมทางสังคมในขณะนั้นได้ ซึ่งในยุคที่สังคมและวัฒนธรรม
ของประเทศพัฒนาไปอย่างสูง วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ของผู้คนกม็ักจะมีความหลากหลายขึ้น
เช่นกัน  

คำถาม: จิตรกรรมฝาผนังตุนหวงสะท้อนชีวิตของผู้คนจริงหรือไม่ 
คำตอบ: ใช ่ถึงแม้ว่าตุนหวงเป็นเรื่องของพุทธศาสนา แตก่็เต็มไปด้วยการสะท้อนชีวิตทาง

สังคมในขณะนัน้ด้วย เช่น ความสำเร็จสูงสุดในตุนหวงคือจิตรกรรมฝาผนงัสมัยราชวงศ์ถัง เนื่องจาก
ราชวงศ์ถังได้รับการยอมรับในประวัติศาสตร์ว่าเป็นยุคที่มีความสำเร็จสูงสุดในศิลปะจีนโบราณ ความ
แข็งแกร่งของชาติที่เข้มแข็งและการรวมกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ เข้าด้วยกันจึงแสดงให้เห็นอย่างดีในภาพ
จิตรกรรมฝาผนังตุนหวง ซึ่งภาพนางฟ้าเฟยเทียนและเครือ่งแต่งกายของพระพุทธเจ้าในชุดจิตรกรรม
ฝาผนังของราชวงศ์ถังที่เราเห็นในปัจจุบันน้ีมีเอกลักษณข์องเครื่องกายเสื้อผ้าของราชวงศ์ถังอย่าง
ชัดเจน 

คำถาม: ทำไมสีของศิลปะตุนหวงจึงแสดงออกมาเป็นสีแปลก ๆ เช่นนี ้
คำตอบ: ภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงเป็นสีที่มาจากแร่ทั้งหมด และนี่ก็คือเหตุผลที่ทำให้

ภาพจิตกรรมตุนหวงมีสีสดใสแม้ว่าเวลาจะผ่านไปกว่า 1,000 ป ีแต่ก็มีสผีิวบางส่วนถูกออกซิไดซ์และ
เปลี่ยนเป็นสีดำบ้าง และในประวัติศาสตร์ สีของตุนหวงได้สร้างระบบสีแบบจีนที่มีลักษณะเฉพาะ 
ตัวอย่างเช่น สีเขียว สีฟ้า และสีน้ำตาล ซึ่งสเีหล่านี้เป็นสีที่สำคัญทีสุ่ดในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง 

คำถาม: คุณคดิว่าจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงโดยภาพรวมเป็นอย่างไรบ้าง 
คำตอบ: มีคำกล่าวในแวดวงศิลปะของจีนเสมอว่า ความสำคัญของศิลปะตุนหวงคือ

อิทธิพลที่มีต่อการพัฒนาศิลปะของจีน แต่ฉันคิดว่ามันตรงกันข้าม ศิลปะตุนหวงเป็นหลักฐานการ
พัฒนาศิลปะของจีน ศิลปะในยุคต่าง ๆ ได้สะท้อนอยู่ในตุนหวง รูปแบบของภาพวาดในถ้ำของ
ราชวงศ์ถังได้สะท้อนออกมาในรูปแบบของความสง่างามและน่าเกรงขาม รูปแบบของภาพวาดในถ้ำ
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ของราชวงศ์ซ่งจะสะท้อนออกมาในรูปแบบของความสง่างามและวิจิตรบรรจง ซึ่งรูปแบบทั้งหมดน้ีก็
ได้เป็นร่องรอยที่หลงเหลืออยูใ่นตุนหวงทั้งหมด 

2. ศิลปินทา่นที่ 2  
 

 
 

ภาพที่ 2-16 ตง่ เสวี่ยเฉียง 
 
ตง เสวี่ยเฉียง รองประธานคณะกรรมการจติรกรรมเขียนสีบนหินแห่งสมาคมศิลปะเสฉวน 

และเป็นจิตรกรมืออาชีพ มีประสบการณ์มากมายในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเขยีนสีบนหิน ซึ่ง
มีบทบาทสำคญัในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีหินมาเป็นเวลานาน 

สรุปบันทึกการสัมภาษณ ์
คำถาม : คุณคดิว่าอะไรคือความแตกต่างระหว่างศิลปะภาพเขียนสีบนหินกับศิลปะ

จิตรกรรมฝาผนังที่แท้จริง 
คำตอบ : ในความเป็นจริง จากมุมมองหนึ่ง ภาพเขียนสีบนหินถือได้ว่าเป็นจิตรกรรมฝา

ผนังในรูปแบบร่วมสมัย ภาพจิตรกรรมฝาผนังเป็นศิลปะแบบดั้งเดิม ในขณะที่ภาพเขียนสีบนหินเป็น
การผสมผสานระหว่างศิลปะร่วมสมัยและศลิปะแบบด้ังเดิม เพราะฉะน้ัน เราจึงเห็นว่าไม่ว่าจะเป็น
จิตรกรรมฝาผนังตุนหวงหรือจิตรกรรมฝาผนังในวัดลัทธิเต๋าบางแห่งในเสฉวนล้วนแตบ่อกเล่าเรื่องราว
เกี่ยวกับฉากต่างๆ จิตรกรรมฝาผนังในจีนถอืเป็นผลงานของคนโบราณที่บันทึกโลกและถ่ายทอด
ความคิดของพวกเขา แต่ในปจัจุบันนี ้เรามีวธิีที่ก้าวหน้าและง่ายกว่าในการบรรลุเป้าหมายนี้ และ
จิตรกรรมฝาผนังก็กลายเป็นรูปแบบศิลปะไปแล้ว การวาดภาพเขียนสีบนหินเริ่มต้นครั้งแรกโดยศิลปิน
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จาง ต้าเชียน เขาเห็นความยิ่งใหญ่ของตุนหวงจึงไปที่ตุนหวงเพ่ือคัดลอกภาพจิตรกรรมฝาผนังแต่
เป็นไปไม่ได้ที่จะทาสีลงบนผนงัถ้ำ ดังนั้นจึงใช้วัสดุแร่ชนิดเดียวกันในการวาดภาพ กระดาษและผ้าเพื่อ
ทำการสร้างสรรค์ผลงานออกมาจึงเกิดเป็นภาพเขียนสีบนหินขึ้นมา และในยุคปัจจุบัน ศลิปินก็เริ่ม
สงสัยว่าเราสามารถไม่วาดภาพบนผืนผ้าใบได้หรือไม่ เราสามารถไม่วาดภาพพระพุทธรูปได้หรือไม่ สิ่ง
น้ีเป็นผลให้มีการสร้างสรรค์ภาพเขียนสีหินร่วมสมัยมากข้ึน 

คำถาม: อะไรคือข้อดีของศิลปะภาพเขียนสีบนหินเมื่อเปรียบเทียบกับศิลปะจิตรกรรมฝา
ผนังในการสร้างสรรค์งานศิลปะร่วมสมัย 

คำตอบ: ประการแรก คือข้อได้เปรียบด้านพื้นที่ เราทุกคนรูด้ีว่าจิตรกรรมฝาผนังต้องมีผนัง
ขนาดใหญ่ให้ศลิปินสร้างสรรค์ แตภ่าพเขียนสีบนหินจะสะดวกกว่ามาก เราสามารถปรบัแต่งขนาดได้
ตามความต้องการของเราเองได้ ประการที่สองคือวัสดุในการทำเป็นฐานของผลงาน เรามีทางเลือก
มากขึ้น เช่น หากต้องการวาดภาพแบบดั้งเดิมก็ใช้ผงหอยหรือโคลนเหลอืงเป็นฐาน หากต้องการวาด
ภาพร่วมสมัยก็สามารถใช้กระดาษฟอยล์และวัสดุผสม ซึ่งวิธีนี้เป็นการทำให้ศิลปะภาพเขียนสีบนหินได้
ก้าวออกจากข้อจำกัดของศิลปะจิตรกรรมฝาผนัง และได้รบัความมีชีวิตชีวามากขึ้น 

คำถาม:ในการสร้างสรรค์งานศิลปะภาพเขียนสีบนหินจำเป็นต้องมีทักษะทางศิลปะ
อะไรบ้าง 

คำตอบ: ประการแรกคือความสามารถในการจัดองค์ประกอบภาพ แน่นอนว่า ความเข้าใจ
ในการจัดองค์ประกอบของคุณอาจแตกต่างกันระหว่างผู้ที่ศึกษาการออกแบบและพวกเราที่ศึกษา
ศิลปะล้วนๆ แต่พวกเราก็แสวงหาความงามของภาพเหมือนกัน ประการที่สองคือ ความสามารถ
ทางด้านรูปทรง ซึ่งสำคัญมาก ไม่ว่าการแสดงออกของการสร้างรูปทรงของวัตถุจะไปถึงระดับหนึ่ง
หรือไม่โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อใช้พู่กันมันเป็นเรื่องยากที่จะควบคุมเส้น ฉันคิดว่าแง่มุมนี้ยังต้องใช้ทักษะ
พื้นฐาน ซึ่งการเชื่อมต่อการวาดภาพจำนวนมากสามารถชดเชยข้อบกพร่องบางประการของคุณได ้

คำถาม : ในกระบวนการสร้างสรรค์ถ้าผลงานมีขนาดเล็กเกินไปจะเป็นการเพ่ิมความยาก
ในการสร้างสรรค์หรือไม ่

คำตอบ : ไม่จำเป็นเสมอไป ขึน้อยู่กับเนื้อหาของภาพวาด ภาพวาดเขียนสีบนหินสามารถ
ใช้เพ่ือฟื้นฟูจิตรกรรมฝาผนังได้ เซียวเหอสามารถสร้างภาพขนาดเล็ก ๆ ได ้มีศิลปินวาดภาพเขียนสี
บนหินรุ่นเยาว์ในญี่ปุ่นที่สร้างผลงานแต่ละช้ินโดยอิงจากเกสรดอกไม้ มีขนาดเพียง 5-10 ซม. แน่นอน
ว่าคุณอาจคิดว่าอาจต้องใช้ความสามารถในการควบคุมพู่กันสูง แต่เมื่อวาดภาพในพ้ืนที่ขนาดใหญ่ก็
ต้องใช้ความสามารถในการทำงานสูงเช่นกัน ฉันได้อ่านแนวคิดของคุณแล้ว และฉันคิดว่าคุณสามารถ
ลองใช้บอร์ดขนาดประมาณ 60 ซม. ได ้เพราะภาพของคุณโดยพ้ืนฐานแล้วเป็นไปตามเนื้อหาและไม่
ควรใหญ่เกินไป 
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คำถาม: ในกระบวนการสร้างสรรค์ วัสดุสีที่นำมาใช้สำหรับภาพเขียนสีบนหินสามารถใช้
วัสดุสีที่ใช้ในภาพวาดจีนโบราณได้หรือไม่ 

คำตอบ : น่ีเป็นคำถามทีดี่ คนจีนที่ไม่รู้สีหินคิดว่าสีสำหรับวาดภาพแบบจีนโบราณเป็นสีหิน 
แ]tสีที่คุณใช้ปกติกล่องละเท่าไหร ่กล่องบรรจุขวดขนาด 5 มล. จำนวน 18 ขวดมีราคาประมาณ 20 
หยวน 20 หยวน สามารถซื้อสีหินสีเดียวได้เพียง 2 กรัม นี่เป็นคำถามทางเศรษฐศาสตร ์แต่คุณคิดว่า
วัสดุที่ราคาไม่เท่ากันสามารถทดแทนกันไดห้รือ ถ้าสีหินถกูแทนที่ด้วยเมด็สีของภาพวาดจีน คุณคงไม่
มานั่งคุยกับผมตอนนี้หรอก และผมคงไม่ใช่ศิลปินเขียนสีบนหิน ผมคงเป็นศิลปินวาดภาพจีน (หัวเราะ) 

3. ศิลปินทา่นที่ 3 
 

 
 

ภาพที่ 2-17 ศาสตราจารย์เหอ ซือเอิน 
 
ศาสตราจารย ์เหอ ซือเอิน ศลิปินและอาจารย์ระดับนานาชาติของวิทยาลัยศิลปะได้เข้า

ร่วมนิทรรศการศิลปะระดับนานาชาติมายาวนานและมีประสบการณ์มากมายในการสร้างสรรค์ผลงาน
ผสมผสานวัฒนธรรมนานาชาติร่วมสมัย สามารถให้แนวคิดและข้อเสนอแนะที่ดีแก่ผู้วิจยัเกี่ยวกับการ
ปฏิบัติของการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะร่วมกันระหว่างวัฒนธรรมจีน-ไทย 

คำถาม : คุณเคยเข้าร่วมนิทรรศการศิลปะระดับนานาชาติมาจำนวนมาก คุณคิดว่าอะไร
เป็นปัจจัยที่สำคัญที่สุดที่ส่งผลให้ผลงานของคุณถูกคัดเลือกให้เข้าร่วม 
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คำตอบ : คุณลองผลงานชุดนี้ของผม เป็นผลงานที่มาจาก IZMIR International Art 
Biennale ในประเทศตุรกีทีผ่มเพิ่งเข้าร่วม ดูเผินๆ ดูเหมือนว่าวัสดุจะเป็นภาพวาดจีน แต่เทคนิคจริง
ที่ใช้คือภาพพิมพ์ การจัดองค์ประกอบภาพเป็นวิธีแบบการจัดองค์ประกอบของกราฟิก ดังนั้นจึงทำให้
ภาพมีชีวิตชีวาขึ้นมา ฉันเรียกกระบวนการนี้ว่า “การประสานกันของภาพ” ในรอบ 10 ปีที่ผ่านมา 
ผมได้เข้าร่วมการแลกเปลี่ยนและเวิร์คช็อประดับนานาชาติต่างๆ มากมาย พบว่าในช่วง 30 ปีที่ผ่าน
มา งานของผมเงียบไป แต่ตอนนี้ผลงานของผมเริม่น่าสนใจแล้ว ใช่ครับ นา่สนใจ จะไม่เงียบอีกต่อไป 
พวกมันผสมผสานและปะทะกันในลักษณะพึ่งพาอาศัยกัน และผมคิดว่านี่เป็นปัจจัยสำคัญสำหรับ
ผลงานของผมที่จะย้ายจากจีนไปสู่ระดับโลก 

คำถาม : ผลงานหลายช้ินของคุณได้รับแรงบันดาลใจจากการผสมผสานของวัฒนธรรมต่าง 
ๆ ในกระบวนการสร้างสรรค์ คุณคิดว่าอะไรเป็นกุญแจสู่ความสำเร็จของผลงานที่มีการผสมผสาน
วัฒนธรรม 

คำตอบ : มีหลายปัจจัยสู่ความสำเร็จหลายอย่าง เช่นเดียวกับการบูรณาการที่ผมเพิ่งพูดถึง 
แต่กุญแจสำคญัคือการบูรณาการที่เกี่ยวข้องกับธรรมชาติของวัฒนธรรม ประสบการณท์าง
ประวัติศาสตร์บอกเราว่ามีช่องว่างระหว่างวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน การบูรณาการเป็นเรื่องที่ยากซึ่ง
จะต้องมีสิ่งที่โดดเด่นก็คือ “อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม” พูดง่ายๆ ก็คือ หากคุณต้องการผสมผสาน
วัฒนธรรมเข้าด้วยกัน คุณต้องยอมรับวัฒนธรรมที่แตกต่างกันก่อน ต่อมาคือ ความเข้าใจ น่ีเป็น
กระบวนการเรียนรู้ที่ทำใหเ้ราเข้าใจแก่นแท ้ลักษณะเฉพาะ และข้อดีของวัฒนธรรม เมือ่คุณทำสองสิ่ง
นี้ได้ดี ความสำเร็จของคุณจะสูงถึง 70% 

คำถาม : จะปดิช่องว่างระหว่างวัฒนธรรมในผลงานได้อย่างไร 
คำตอบ: หากต้องการปิดช่องว่างทางวัฒนธรรมให้แคบลง เราต้องเข้าใจธรรมชาติระหว่าง

วัฒนธรรมก่อนและค้นหาความคล้ายคลึงหรือความใกล้เคียงกันของวัฒนธรรมเหล่านั้น คุณสามารถ
เข้าใจได้ด้วยวิธีนี ้ตัวอย่างเช่น เป็นไปไม่ได้ที่จะค้นหาความคล้ายคลึงกันระหว่างวัฒนธรรมจีนและ
วัฒนธรรมตะวันตก เพราะทั้งสอง วัฒนธรรมมีความขนานกันและไม่มีความคล้ายคลึงกนั ในเวลานี ้
สิ่งที่สำคัญที่สดุของคุณคือการอยู่ร่วมกัน เช่น ปัญหาของกระแสโลกาภวิัตน์ที่ทุกคนต่างกันให้
ความสำคัญ แต่หากสองวัฒนธรรมมีต้นกำเนิดเดียวกันก็จะง่ายขึ้น เช่นจีนและญี่ปุ่นจะพบว่าระบบ
การเขียนและระบบพุทธศาสนาในหลายพื้นที่มีความเกี่ยวข้องกัน 

คำถาม: ในการสร้างสรรค์ผลงาน อะไรสำคัญที่สุดระหว่างแนวคิด เนื้อหา เทคนิค และ
วัสด ุ

คำตอบ ทั้ง 4 องค์ประกอบเป็นสิ่งที่ขาดไม่ได้ ถ้าเราใช้คนมาเปรียบเทียบเป็นการ
สร้างสรรค์งาน ความคิดคือสมอง เนื้อหาคือลักษณะนิสัย เทคนิคคืออวัยวะ และวัสดุคอืรูปลักษณ ์
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และขอแนะนำว่าคนหนุ่มสาวควรเพิ่มเนื้อหาในการสร้างสรรค์ และให้ยกระดับแนวคิดที่ถ่ายทอด
ออกมาผ่านผลงาน 

คำถาม: ผู้วิจัยวางแผนว่าจะใช้เทคนิคภาพเขียนสีบนหินเพื่อสร้างชุดภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ที่ผสมผสานวฒันธรรมจีนและไทยเข้าด้วยกัน คุณช่วยแนะนำหน่อยได้ไหม 

คำตอบ: : ก่อนอ่ืน ฉันคิดว่าเทคนิคอาจเป็นจุดอ่อนของคุณ แม้ว่าคุณจะวาดภาพจีนมา
หลายป ีแต่คณุเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ ดังนั้น ยังมีช่องว่างระหว่างคุณกับศิลปินวาดภาพที่
แท้จริงในแง่ของความคิด แต่ฉันได้เห็นผลงานของคุณมาหลายปีแล้ว ขอ้ได้เปรียบของคุณอยู่ที่ความ
ยืดหยุ่นในความคิด ความสามารถในการวิเคราะห ์และความสามารถเชิงตรรกะ ข้อดีเหล่านี้ทำให้คณุ
ได้เปรียบเหนือคู่แข่งในแง่ของความคิดสร้างสรรค์  ดังนั้นขอแนะนำให้คุณเริ่มต้นจากมมุมองของ
ความหมายในงานของคุณและสร้างผลงานที่มีความหมายลึกซึ้งเพื่อชดเชยข้อบกพร่องทางเทคนิค 

 

สรุป 
จากการศึกษาในบทนี้ ทำให้ได้ทราบถึงประวัติพัฒนาการของพุทธศาสนาไทย ลักษณะ

พุทธศิลป์ในยคุสมัยต่าง ๆ ในประวัติศาสตร์ และเอกลักษณจ์ิตรกรรมฝาผนังในยุคต่างๆ อีกทั้งยังมี
การเรียบเรียงศึกษาเนื้อหาและจิตวิญญาณที่เกี่ยวข้องกับ “ไตรภูมิพระร่วง” และอิทธพิลที่มีต่อสังคม
และศิลปะไทย ในขณะเดียวกัน ก็มีการศึกษาประวัติศาสตร์การพัฒนาของพุทธศาสนาในจีนและ
จิตรกรรมฝาผนังตุนหวงซึ่งเป็นตัวแทนสำคัญของพุทธศิลป์จีน ซึ่งจากการศึกษาและสรุปเอกสาร ได้มี
การเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกต่างของวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาและจิตรกรรมฝาผนัง
ของทั้งสองประเทศ ซึ่งเป็นการให้ข้อสนับสนุนทางทฤษฎีและแหล่งที่มาสำหรับการสร้างสรรค์ผลงาน
ในขั้นตอนต่อไป 



 

บทที่ 3 

วิธีดำเนินงานสร้างสรรค์ 

 

การเยี่ยมชมและลงพื้นที่สำรวจภาคสนาม 
นอกจากการรวบรวมข้อมูลผา่นทางเอกสารงานวิจัย การศึกษารูปภาพจากทาง

อินเทอร์เน็ต งานวิจัยน้ีก็ยังได้มีการลงพ้ืนที่เพื่อรวบรวมข้อมูลไว้สำหรับการสร้างสรรค์ผลงาน โดยมี
รายละเอียดดังตารางต่อไปนี้  

 
ตารางที่ 3-1 แผนการลงพื้นทีภ่าคสนาม  (Junxian Feng) 

 
รายการ เวลา เนื้อหาในการสำรวจ วัตถุประสงค ์

ถ้ำตุนหวงโมเกา 2021.07 จิตรกรรมฝาผนังในถ้ำหลังสมัย
ราชวงศ์ถัง โดยเน้นไปที่ภาพ
เรื่องราวในพระไตรปิฎกและภาพ
จิตกรรมพื้นหลังเป็นหลัก 

เพื่อวิเคราะห์สี วัสดุ 
และโครงสร้าง
องค์ประกอบของ
จิตรกรรมฝาผนังตุน
หวง 
 

การเก็บรวบรวมข้อมูล
และวิเคราะห์ภาพจาก
อินเทอร์เน็ต 

 
 
 

2021.09 
2022.03 

 

ภาพจิตรกรรมภาพฝาผนังที่
สำคัญของประเทศไทย 

 
 
 
เพื่อวิเคราะห์สี วัสดุ 

และโครงสร้าง
องค์ประกอบของ 

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

วัดพระสิงห์
วรมหาวิหาร 

เอกลักษณ์ศิลปะแบบเชียงแสน 

วัดบวกครกหลวง เอกลักษณ์ศิลปะหลังเชียงแสน 
วัดเจ็ดยอด แกะสลักจิตรกรรมฝาผนังบนผนัง

หิน 
วัดช่องนนทร ี เอกลักษณ์ศิลปะแบบอยุธยา 
วัดใหญ่สุวรรณาราม เอกลักษณ์ศิลปะแบบอยุธยา 
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รายการ เวลา เนื้อหาในการสำรวจ วัตถุประสงค ์
วัดสุวรรณารามราช
วรวิหาร 

เอกลักษณ์ศิลปะแบบสมัย
รัตนโกสินทร ์

พระบรมมหาราชวัง เอกลักษณ์ศิลปะแบบสมัย
รัตนโกสินทร ์

วัดคงคาราม เอกลักษณ์ศิลปะแบบสมัย
รัตนโกสินทร ์

วัดโพธาราม ภาพจิตรกรรมฝาผนังในภาค
อีสาน 

วัดสนวน ภาพจิตรกรรมฝาผนังในภาค
อีสาน 

พิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ พระนคร 

จิตรกรรมฝาผนังไทยสมัย
ศตวรรษที่ 17-19 

 
1. การลงพื้นที่สำรวจภาคสนามที่ตุนหวง 
สำหรับการสำรวจภาคสนามในพื้นที่ตุนหวงได้เย่ียมชมถ้ำหมายเลข172 หมายเลข156  

หมายเลข23 หมายเลข 66  หมายเลข 138 หมายเลข 61 และได้ดำเนินการเก็บข้อมูลด้วย 2 วิธีคือ: 
การร่างภาพในสถานที่จริง และถ่ายภาพสุ่มเก็บตัวอย่างในภาพจิตกรรมฝาผนังเหล่านี้ จากนั้นจัด
ระเบียบข้อมูลให้เป็นไฟล์ฐานข้อมูลอิเล็กทรอนิกส์ที่สามารถนำไปใช้ได้ในอนาคต 

 

 
 

ภาพที่ 3-1 ภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงปากทางเข้าถ้ำหมายเลข 17 (Junxian Feng, 2023) 
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ตารางที่ 3-2 ตารางสรุปการรวบรวมข้อมูลตุนหวง  (Junxian Feng) 

ชื่อฐานข้อมลู ช่วงเวลา (การเก็บข้อมลู)หมายเลขถ้ำ จำนวน 

เหลียงเหนือ เว่ย
เหนือ 

ค.ศ.386-
534 

ถ้ำที่ 272 ถ้ำที ่275  ถ้ำที่263 ถ้ำที ่260 ถำ้ที่ 
251  

ถ้ำที่ 254 ถ้ำที ่257  

45 ชุด 

เว่ยตะวันตก ค.ศ.353-
556 

ถ้ำที่ 249 ถ้ำที ่285 ถ้ำที่ 431 ถ้ำที ่435 64 ชุด 

โจวเหนือ ค.ศ.557-
581 

ถ้ำที่ 8 ถ้ำที่ 461 ถ้ำที่ 432 ถ้ำที่ 430 ถ้ำที ่
438 ถ้ำที ่290 ถ้ำที่ 296 ถ้ำที่ 297 ถ้ำที่ 299 

ถ้ำที่ 301 
 

62 ชุด 

ราชวงศ์สุย ค.ศ.581-
618 

ถ้ำที่ 301 ถ้ำที ่302 ถ้ำที่ 303 ถ้ำที ่305 ถำ้ที่ 
417 ถ้ำที ่ 423 ถ้ำที ่425 ถำ้ที่ 402 ถ้ำที่ 43 
ถ้ำที่ 404 ถ้ำที ่407 ถ้ำที่ 412 ถ้ำที ่419 ถำ้ที่ 
420 ถ้ำที ่427 ถ้ำที่ 314 ถ้ำที่ 390 ถ้ำที่ 398 

 

35 ชุด 

 
 
 
ราชวงศ์
ถัง 

ถัง
ตอนต้น 

 
 
 

ค.ศ.618-
906 

ถ้ำที่ 375 ถ้ำที ่401 ถ้ำที่ 57ถ้ำที่ ถ้ำที่ 203 ถ้ำ
ที่ 322 ถ้ำที่ 220 ถ้ำที่ 329 ถ้ำที่ 321 ถ้ำที ่

331 ถ้ำที ่334 ถ้ำที่ 202 ถ้ำที่ 328 

42
ชุด 

 
 
 
ทั้งหมด 
89 ชุด 

 

ถังตอน
รุ่งเรื่อง 

ถ้ำที่ 271 ถ้ำที ่45 ถ้ำที่ 444 ถ้ำที่ 445 ถ้ำที ่
39 ถ้ำที่ 225 ถ้ำที่ 384 ถ้ำที ่172 ถ้ำที่ 188 

ถ้ำที่ 31 ถ้ำที ่199ถ้ำที่ 148 

30
ชุด 

ถังตอน
ปลาย 

ถ้ำที่ 17 ถ้ำที ่16 ถ้ำที่ 85 ถำ้ที่ 12 ถ้ำที ่124 
ถ้ำที่ 14 ถ้ำที ่144 ถ้ำที ่145 ถ้ำที่ 9 ถ้ำที ่196 

17
ชุด 

สมัยห้าราชวงศ์และ
ราชวงศ์ซ่ง 

ค.ศ.907-
1279 

ถ้ำที่ 98 ถ้ำที ่38 ถ้ำที่ 100 ถ้ำที่ 61 ถ้ำที ่55 

ถ้ำที่ 76 ถ้ำที ่431、เมืองหยูหลินถ้ำที่ 17 
เมืองหยูหลินถำ้ที่ 6 เมืองหยูหลินถ้ำที่ 13 
เมืองหยูหลินถำ้ที่ 30 เมืองหยูหลินถ้ำที่ 34 
เมืองหยูหลินถำ้ที่ 35 เมืองหยูหลินถ้ำที่ 38 

66 ชุด 
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ภาพที่ 3-2 การลงพื้นที่สำรวจภาพจิตรกรรมฝาผนัง  (Junxian Feng, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-3 ฐานข้อมูลผลการลงพื้นที่แบบอิเล็กทรอนิกส ์ (Junxian Feng, 2023) 

ชื่อฐานข้อมลู ช่วงเวลา (การเก็บข้อมลู)หมายเลขถ้ำ จำนวน 

เซี่ยตะวันตกและ
ราชวงศ์หยวน 

 ถ้ำที่ 3 ถ้ำที่ 61 ถ้ำที ่39 ถ้ำที่ 363 ถ้ำที่ 97 ถ้ำ
ที่ 245 เมืองหยูหลินถ้ำที่ 3 เมืองหยูหลินถ้ำที่ 
10ถ้ำพระพุทธรูปพันองค์ที่ 4 ถ้ำพระพุทธรูป

พันองค์ที1่3  ถ้ำพระพุทธรูปพันองค์ที่7 

18 ชุด 
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ในภาพจิตรกรรมเหล่านี้ เนื้อหาในยุคแรก ๆ ส่วนใหญ่บรรยายเรื่องราวพุทธประวัติของ
พระพุทธเจ้า และยังมีการบรรยายถึงการปฏิบัติและการหลุดพ้นของนักพรตต่าง ๆ ดังนั้น จึงมีการใช้
สัญลักษณ์ต่าง ๆ เช่น ดอกบัว พระธรรมจักรและรอยพระพุทธบาทเพื่อแสดงถึงรูปลักษณ์แทน
พระพุทธเจ้า ต่อมาหลังจากราชวงศ์ถังมีการแต่งเติมทางศิลปะ  มีการนำนิทานพ้ืนบ้านและตำนาน
อินเดียโบราณมาผสมเข้ากับรูปทรงของพระพุทธเจ้าและได้กลายเป็นพระพุทธเจ้ารูปทรงใหม่ ๆ  
ซึ่งภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านในไม่ค่อยมลีักษณะเป็นพระศากยมุนีพุทธเจ้าเพียงองค์เดียว แต่มักจะ
เป็นพระศากยมุนีพุทธเจ้าที่มีพระสาวกองค์อื่น ๆ ล้อบรอบอยู่ด้วย 

หลังจากการลงพื้นที่สำรวจภาคสนามพบว่า จิตรกรรมฝาผนังบริเวณนี้มีการใช้เทคนิคการ
วาดผนังด้วยทรายซึ่งใช้วัสดุสำหรับภาพวาดบนหินในการสร้างสรรค์ สสีันจะแตกต่างกันไปตามเนื้อหา
ของการแสดง ตัวอย่างเช่น ภาพ “ดินแดนสรวงสวรรค์ตะวันตก”ในถ้ำหมายเลข172 (ภาพที ่3-7)  สี
ของบุคคลใช้สีผิวของคนและสีเขียวอมฟ้าเป็นหลัก เนื่องจากการเกิดออกซิเดชันที่รุนแรง จึงทำให้สผีิว
คนในภาพต้นฉบับจึงกลายเป็นสีดำทั้งหมดและทำให้ใบหน้าของพระพุทธเจ้าไม่ชัดเจน ในส่วนของ
เครื่องแต่งกายมีสีเขียวจากแร่มาลาไคท์ ซึ่งเป็นสีที่สำคัญที่สุดของจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงในยุคนี้ สี
พื้นหลังส่วนใหญ่จะเป็นชุดสีแดงโดยสีหลักจะเป็นสีน้ำตาลแดง สีของสถาปัตยกรรมส่วนใหญ่เป็นสีฟ้า
คราม ซึ่งสีนี้มาจากแร่ลาซูไรต(์Lazurite)ที่เข้าสู่ประเทศจนีจากเอเชียกลาง และ ภาพ “ทัศนียภาพ
เขาหวู่ไท่”ในถ้ำหมายเลข 61 ที่มีระยะเวลาห่างจากราชวงศ์ถังเป็นเวลากว่า300 ป ีชุดสีส่วนใหญ่จะ
เป็นสีเขียวอมฟ้า ซึ่งเป็นชุดสีที่ได้รับการนิยมของศิลปะประเทศจีนในสมัยนั้น 

 

 
 

ภาพที่ 3-4 ภาพดินแดนสรวงสวรรค์ตะวันตก (page.om.qq.com) 
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ภาพที่ 3-5 ภาพการเพาะปลูกกลางสายฝน (Junxian Feng, 2023) 
 
จากการสำรวจถ้ำหมายเลข 23 จะเห็นได้ว่า ในวิธีการจัดองค์ประกอบภาพแบบจีนดั้งเดิม

คือ จะให้ทิศเหนือเป็นสวรรค์ ทิศใต้เป็นโลก และระบบการวางแนวระนาบให้ทางซ้ายเป็นทิศตะวันตก 
และทางขวาเป็นทิศตะวันออก ในภาพ “การเพาะปลูกกลางสายฝน”(ภาพที่ 3-8) เป็นภาพที่มีความ
แตกต่างระหว่างตุนหวงและพุทธศิลป์ไทยมากที่สุด เพราะเนื้อหาในภาพมีฉากหลังเป็นตำนานเทพ
นิยายของชาวฮั่น โดยการจัดองค์ประกอบของภาพเป็นภาพที่ใช้มุมมองจากข้างบนไปข้างล่างจาก
ระยะไกล ซึ่งการจัดองค์ประกอบภาพประเภทนี้พบได้บ่อยในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง ตัวอย่างเช่น 
ภาพ “ทัศนียภาพเขาหวู่ไท่” และยังมีภาพจิตรกรรมฝาผนังที่แสดงให้เหน็ถึงโลกมนุษย์และโลกเทพใน
ลัทธิเต๋าอีกด้วย ซึ่งเส้นกั้นระหว่างโลกของโลกนี้คือก็คือ เมฆมงคลในองค์ประกอบแบบจีนโบราณ
นั่นเอง ซึ่งการจัดองค์ประกอบของภาพประเภทนี้ได้มีความคล้ายคลึงกับภาพจิตกรรมฝาผนังเรื่องราว
ทางพระพุทธศาสนาในสมัยราชวงศ์ถัง ยกตัวอย่างเช่นภาพ “ดินแดนสรวงสวรรค์ตะวันตก”และ ภาพ
“พระไภษัชยคุรุไวฑูรยประภาตถาคต” โดยที่ในจิตรกรรมฝาผนังเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาของ
ราชวงศ์ถังนั้น ส่วนบนของภาพวาดจะเป็นดินแดนสรวงสวรรค์ของเหล่าเทพและพระพุทธเจ้า ส่วน
ด้านล่างของภาพจะเป็นดินแดนของโลกมนุษย์  

2. การลงพื้นที่สำรวจภาคสนามของพุทธศิลป์ในประเทศไทย 
ในการลงพื้นทีภ่าคสนามที่ประเทศไทย เนื่องจากการระบาดของโรคโควิด 19 จึงได้ทำการ

รวบรวมข้อมูลผ่านอินเทอร์เน็ตและเอกสารงานวิชัยต่าง ๆ วิวัฒนาการภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทย 
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แสดงให้เห็นถึงความโดดเด่นของรูปแบบศิลปะในแต่ละสมัยของประเทศไทยได้อย่างชัดเจน โดยภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในแต่ละสมยัจะมีการวาดภาพคนที่เป็นเอกลักษณ์และมีลักษณะเฉพาะตัว 
ยกตัวอย่างเช่น ในสมัยก่อนสุโขทัย ภาพจิตรกรรมฝาผนังทีว่าดรูปผู้คนนั้นมีลักษณะคล้ายชาวพม่า 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยธุยามีการวาดภาพเจดีย์ที่ออกแบบอย่างประณีตและงดงาม ใช้การ
ผสมผสานทางศิลปะโดยออกแบบเป็นเจดีย์ทรงคว่ำและต่อขึ้นหลายชั้น แสดงให้เห็นถึงลักษณะ
เฉพาะตัวของศิลปะในสมัยอยุธยา ภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยสมัยรัตนโกสินทร์มีร่องรอยของศิลปะที่
ได้รับมาจากประเทศจีนและตะวันตกอย่างชัดเจน ซึ่งเอกลักษณ์เฉพาะตัวอันโดดเด่นนี้ล้วนสอดคล้อง
กับวิวัฒนาการของศิลปะไทยในแต่ละยุคสมัย  

แม้ว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยในแต่ละยุคสมัยจะมีรูปแบบเฉพาะตัวที่แตกต่างกัน แต่
ใจความสำคัญของเนื้อหาที่สื่อออกมาในห้วงของการวิวัฒนาการภาพจิตรกรรมฝาผนังนั้นเหมือนกัน 
นั่นคือ ภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยไม่ว่าจะยุคสมัยไหน ล้วนแต่มีภาพเจดีย์ที่อยู่คู่เคียงชาวไทยและ
วรรณคดีต่าง ๆ มาเนิ่นนาน ยกตัวอย่างเช่น วรรณคดีเรื่องรามเกียรต์ิ ที่แสดงให้เห็นถึงความสำคัญ
ของวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาและตำนานของชาวอินเดียในวิถีชีวิตของชาวไทย  

จากการลงพื้นที่ภาคสนามทำให้ทราบว่า ภาพจิตรกรรรมฝาผนังสมัยอยุธยาจัดเป็นส่วน
สำคัญของการวิวัฒนาการภาพจิตรกรรมฝาผนังของประเทศไทย ซึ่งรูปทรงของภาพจิตรกรรมฝาผนงั
สมัยอยุธยามีอัตลักษณ์แห่งยคุสมัยอย่างชัดเจน มีการนำทองคำเปลวและแร่ธาตุจากธรรมชาติมา
ประยุกต์ใช้กับงานจิตรกรรมฝาผนัง เพื่อใหภ้าพมีสีสันที่สดใสมากขึ้น ออกนอกกรอบภาพจิตรกรรมฝา
ผนังในช่วงแรก ๆ ที่จะใช้สีน้ำตาลแดง เป็นสีพื้นหลัก นอกจากนี้ยังมีการใช้สีเย็น เช่น สีนำ้เงิน สีเขียว 
มาผสม เพื่อให้การไล่สีเป็นไปได้อย่างสมบูรณ์ ขณะเดียวกัน งานแกะสลกัสิ่งตกแต่งนั้นก็มีความ
ประณีตมากขึ้น โครงร่างของเส้นมีความคมชัด อันเป็นเอกลักษณ์ของภาพวาดทิวทัศน์พู่กันจีน 
ยกตัวอย่างเช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ณ วัดเกาะแก้ว (ภาพที่ 3-9) ที่แสดงให้เห็นว่า เจดีย์ในภาพมี
การใช้เส้นบางเป็นโครงสร้างก่อน และในการตกแต่งแต่ละช้ันล้วนมีความวิจิตรบรรจง บ่งบอกถึง
ประสบการณ์และความรู้ทางศิลปะการออกแบบที่ลึกซึ้ง นอกจากนี้แล้ว ภาพบุคคลที่อยู่ระหว่างกลาง
ของเจดีย์ทั้งสององค์ก็เป็นดั่งตัวแทนที่สำคญัของศิลปะในยุคสมัยนี้ ที่มีการออกแบบภาพบุคคลให้มี
ความโดดเด่น อันเป็นลักษณะเฉพาะตัวของชาวไทย และมีชฏาประดับพลอยหยักไปมาหลายช้ัน ซึ่ง
เป็นการเปรียบเทียบกับการออกแบบชฏาของ “นักขายอัญมณีชาวอินเดีย” ในสมัยสุโขทัยอย่างเห็น
เด่นชัด ขณะเดียวกัน ภาพบุคคลในจิตรกรรมฝาผนังล้วนสวมใส่เครื่องแต่งกายพื้นบ้านของไทย โดย
การออกแบบคล้ายกับการแสดงโขนโบราณของไทย ทั้งหมดนี้ล้วนก่อให้เกิดจุดเด่นของภาพจิตรกรรม
ฝาผนังในยุคสมัยนี้ และเป็นจุดเริ่มต้นการออกแบบภาพบุคคลในภาพจติรกรรมฝาผนงัของไทย ดั่ง
เช่นในช่วงศตวรรษที่ 19 ที่จะเห็นการออกแบบภาพบุคคลลักษณะนี้บ่อยครั้ง 
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ภาพที่ 3-6 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะแก้ว (hellorf.com) 
 
การหาคำนิยามโดยยึดเอาความซับซ้อนของเครื่องประดับและผลงานที่ประณีตเป็นเกณฑ์ 

ยุคสมัยรุ่งเรื่องของภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยอยู่ในช่วงศตวรรษที่ 19 ของสมัยรัตนโกสินทร์ ยกวัด
สุวรรณารามเป็นตัวอย่าง (ภาพที ่3-9) จะเห็นว่าสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยนีม้ีความเข้มกว่า
ภาพในสมัยอยุธยา เอาชนะแนวคิดการจัดองค์ประกอบโครงสร้างของภาพสามส่วน ทำให้ภาพดูมี
ชีวิตชีวา ไม่แขง็กระด้างเกินไป และที่น่าประหลาดใจเป็นอย่างมาก ก็คือการแกะสลักรายละเอียดเล็ก 
ๆ ในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ดัง่จะเห็นได้ในภาพที่มีการแกะสลักต้นไม้แตล่ะต้น และคนแต่ละคนอย่าง
ละเอียดและประณีต ภาพการแกะสลักต้นไม้แฝงให้เห็นถงึการนำเอาภาพวาดพู่กันจีนมาประยุกต์ใช้ 
ใบไม้แต่ละใบล้วนมีความหมายในเชิงลึก ภาพบุคคลที่ปรากฏแสดงให้เห็นถึงจุดเด่นภาพจิตรกรรมฝา
ผนังของวัดแห่งนี้ การแสดงออกทางอารมณ์และการเคลื่อนไหวล้วนแต่ผ่านการออกแบบ ทำให้เกิด
ความรู้สึกคล้อยตามเป็นอย่างมาก ในด้านการใช้สีบนภาพจิตรกรรมฝาผนัง จะเห็นได้ว่ามีการนำการ
วาดภาพทิวทัศน์ด้วยสีน้ำมันตามสไตล์ตะวันตกที่แบ่งลำดับขั้นความรู้สึกมาประยุกต์ใช้ ซึ่งถือเป็น
ผลงานช้ินเอกอันยอดเยี่ยมในยุคสมัยนี้ แตด่ังที่กล่าวไว้ในการศึกษาครั้งก่อน ร่องรอยของศิลปะ
ตะวันตกที่มากเกินไปก็ได้ลบล้างลักษณะดั้งเดิมบางประการของจิตรกรรมฝาผนังไทยด้ังเดิม 
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ภาพที่ 3-7 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณาราม (en.academic.ru) 
 

การศึกษาเปรียบเทียบองค์ประกอบภาพจิตกรรมฝาหนังของจีนและไทย 
1. การศึกษาเปรียบเทียบการจัดองค์ประกอบภาพ 
ในการศึกษากอ่นหน้านี้ ส่วนที่กล่าวถึงการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงได้มีการกล่าวไว้

ว่าความสัมพันธ์เชิงพื้นที่ที่สร้างขึ้นโดยศิลปะตุนหวงนั้นได้ส่งอิทธิพลต่อการพัฒนาองค์ประกอบเชิง
พื้นที่ศิลปะของจีน ซึ่งการจัดองค์ประกอบภาพในรูปแบบน้ีมีลักษณะเฉพาะดังต่อไปน้ี  
1) คือ ภาพวาดแสดงความสัมพันธ์เชิงพื้นที่จากบนลงล่างแบบสามมิติ ส่วนบนคือสวรรค์ ส่วนล่างคือ
โลก ซึ่งหากพจิารณาตามแนวคิดของไตรภูมิ สิ่งนี้สามารถเข้าใจได้ว่าเป็นอรูปภูมิ รูปภูมิและกามภูมิ
ตามลำดับจากบนลงล่าง 2) คือ ตอนที่แสดงถึงตำแหน่งภูเขาและแม่น้ำ การวางแนวของภาพจะถูก
กำหนดให้ด้านบนคือทิศเหนือ ด้านล่างคือทิศใต้ ด้านซ้ายคือทิศตะวันตก และด้านขวาคือทิศ
ตะวันออก 3) คือ เน้นจุดศูนย์กลาง ยกตัวอย่างภาพ “ดินแดนสรวงสวรรค์ตะวันตก” ในถ้ำหมายเลข
172 ศูนย์กลางของภาพคือพระศากยมุนีพุทธเจ้า ในการจัดองค์ประกอบภาพของพระพุทธรูปจะใหญ่
กว่าองค์ประกอบตกแต่งอื่น ๆ และกลายเปน็ศูนย์กลางของภาพอย่างชัดเจนและยังอยู่บนแกนกลาง
ของภาพอีกด้วย 4) คือ สถาปัตยกรรมในภาพแสดงออกมาเป็นพ้ืนที่แบบสองมิติ การตกแต่ง
สถาปัตยกรรมในการภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงมีเอกลักษณ์ของภาพวาดจีนที่แข็งแกร่ง 
สถาปัตยกรรมแสดงผลแบบสามมิติในลักษณะสองมิติในมมุ 45 องศา อย่างเช่นในภาพ “ทัศนียภาพ
เขาหวู่ไท่”ในถ้ำหมายเลข 61 (ภาพที ่3-10) ก็เป็นไปตามหลักการการจดัองค์ประกอบภาพเช่นนี ้ซึ่ง
องค์ประกอบภาพในลักษณะนี้ถือเป็นรูปแบบทีน่ิยมใช้ในงานจิตรกรรมจีน 

https://en.academic.ru/pictures/enwiki/84/Thonburiwatsuwannaram2002c.jpg


 46 

 
 

ภาพที่ 3-8 ภาพ“ทัศนียภาพเขาหวู่ไท่” (Dunhuang Research Institute, 2016) 
 
การจัดองค์ประกอบภาพของภาพจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทยมมีากมายหลากหลาย

รูปแบบ แต่ภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยธุยานั้นมีความโดดเด่นมากที่สุด ใช้การแบ่งโครงสร้าง
องค์ประกอบรูปภาพออกเป็นสามสัดส่วน โดยแต่ละพ้ืนที่แสดงให้เห็นถึงเรื่องราวที่แตกต่างกันออกไป 
เส้นแบ่งสัดส่วนเหล่านี้เมื่ออยู่ในองค์ประกอบของภาพจะไม่แสดงพื้นที่ว่างซ้ายขวาบนล่างให้เห็น
เด่นชัด เพียงแต่แบ่งฉากและเรื่องราวที่ต่างกันออกไป (ภาพที่ 3-11) หลงัจากสมัยสมัยรัตนโกสินทร์ 
การแบ่งสัดส่วนขององค์ประกอบภาพจิตรกรรมฝาผนังไม่เด่นชัดเหมือนสมัยแต่ก่อน โดยจะเน้นภูเขา 
ก้อนหิน ต้นไม้ และสิ่งก่อสร้างเป็นเส้นแบ่งของแต่ละฉาก ทำให้องค์ประกอบเชิงระนาบลดลง และ
เพิ่มความเป็นหนึ่งเดียวของภาพมากขึ้น (ภาพที่3-12) หลักการทะลุผ่านของมุมมองกราฟิกที่พบใน
ภาพจิตรกรรมฝาผนังสีน้ำมันของตะวันตก  

 

 
 

ภาพที่ 3-9 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดช่องนนทรี (Wang Yanqi, 2021) 
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ภาพที่ 3-10 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณาราม (Wang Yanqi, 2021)  
 
จากการศึกษาทางเอกสาร ผูว้ิจัยพบว่าพุทธศาสนาของจีนและไทยเนื่องจากมีแนวคิดที่

แตกต่างกันทำให้เนื้อหาในผลงานจึงมีแนวคิดที่แตกต่างกัน และเนื่องจากความแตกต่างในด้านเนื้อหา
จึงมีผลกระทบอย่างมากต่อการจัดองค์ประกอบภาพ ผู้วิจัยจึงทำการเปรียบเทียบจิตรกรรมฝาผนังตุน
หวงกับจิตรกรรมฝาผนังไทย เพื่อค้นหาคุณลักษณะของการจัดองค์ประกอบภาพ 

ภาพบรรยายธรรม หมายถึง จิตรกรรมฝาผนังที่แสดงคำสอนของพระพุทธเจ้า ในจิตรกรรม
ฝาผนังตุนหวงเรียกว่า “ภาพแสดงธรรมของพระพุทธเจ้า” ภาพที่ 3-13 คือภาพจิตรกรรมอมิตายุร
ธยานสูตร เนื่องจากพุทธศาสนาแบบจีนถ่ายทอดแนวคิดโดยรวมของการสถาปนาอาณาจักรทางพุทธ
แบบตะวันออก จึงมีภาพบุคคลจำนวนมากปรากฏอยู่ในเนื้อหาของภาพ รูปแบบการจดัองค์ประกอบ
เป็นรูปแบบสมมาตร การใช้องค์ประกอบสมมาตรของภาพจิตรกรรมตุนหวงได้รับอิทธิพลจากแนวคิด
ทางสังคมแบบดั้งเดิมของจีน อุดมการณ์ทางสังคมของจีนถอืว่าความสมดุลเป็นหนทางสู่การพัฒนา 
เช่น ทฤษฎีหยนิและหยาง โดยการจัดองค์ประกอบภาพจะมีพระพุทธเจ้าเป็นศูนย์กลางของภาพ โดย
แบ่งออกเป็น 4 พื้นที ่บน ล่าง ซ้าย และขวา และในพื้นที่ทั้ง 4 จะมีการสร้างสมมาตรแบบแนวนอน
และแนวตั้งอีกครั้งเพื่อแบ่งภาพออกเป็น 12 พื้นที่ เพื่อสร้างพ้ืนที่ให้ดูมีขนาดใหญ่ โดยพื้นที ่1/4 
ด้านบนและล่างของแกนนอนเป็นของพ้ืนที่ทิวทัศน์ โดยใช้เพื่อแสดงพื้นที่มีเป็นสถาปัตยกรรม สระน้ำ 
และเวที ส่วนพื้นที่ตรงกลาง 2/4 ใช้เพื่อจดัเรียงภาพบุคคล นอกจากนีพ้ระพุทธเจ้าและพระโพธิสัตว์
จะอยู่ในจุดศูนย์กลางของภาพและมีสัดส่วนมากที่สุดของภาพ ถัดมาคือจะเป็นกลุ่มสาวกที่อยู่ทางซ้าย
และขวา และสุดท้ายคือกลุม่สาวกที่นั่งฟังพระคำสอนอยู่ตรงหน้า จากแผนภาพการวิเคราะห์จะเห็น
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ได้ว่าสาวกทั้งสี่ส่วนก่อตัวเป็นแกนสมมาตรรอบแกนกลาง และเพ่ือทำให้เกิดความสมดุล จำนวนสาวก
ทางซ้ายและขวาจะมีจำนวนมากกว่าจำนวนสาวกที่นั่งอยู่ด้านหน้า 

 

 
 

ภาพที่ 3-11 การวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบภาพแสดงธรรมของพระพุทธเจ้าในจิตรกรรมฝาผนัง 
ตุนหวง (Junxian Feng, 2023) 
 
ขณะเดียวกัน จิตรกรรมฝาผนังไทย (ภาพที่ 3-14) ทีม่ีฉากการเทศนาเป็นเนื้อหาก็การจัด

องค์ประกอบภาพที่แตกต่างกัน ในภาพจิตรกรรมฝาผนังทีแ่สดงฉากพระพุทธเจ้าทรงแสดงเทศนาใน
ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติของประเทศไทยที่สร้างขึ้น
เมื่อ ค.ศ. 1795 จากมมุมองของการจัดองค์ประกอบภาพ พบว่าไม่มีลักษณะการจัดองค์ประกอบภาพ
แบบสมมาตร แต่กลับใช้การจัดองค์ประกอบแบบสัดส่วนทองคำ (golden ratio) ในสุนทรียภาพแบบ
ตะวันตกแทน พระราชวังซึ่งเป็นฉากหลักของภาพถูกจัดวางโดยเน้นที่เส้นสีทองสองเส้นแนวนอนและ
แนวตั้งเป็นหลัก และมีการแบ่งกลุ่มคนอื่นๆ ในภาพด้วยเส้นแบ่ง เช่น อาคารและทิวทศัน์ ตำแหน่ง
ของพระพุทธรูปด้านขวาบนไม่ได้ออกแบบให้อยู่ตรงกลางภาพ แต่จากน้ำหนักของกลุ่มบุคคลจะเห็น
ได้ว่า อัตราส่วนของกลุ่มผู้ฟังพระสูตรด้านขวาบนและด้านซ้ายล่างนั้นสมดุลกัน แต่สิ่งทีค่วรสังเกตคือ
รูปทรงของลายเส้นหักมุม (เส้นสินเทา) ภายในเส้นสีน้ำเงินในภาพด้านล่าง เป็นลักษณะของเส้นแบ่ง
พื้นที่ว่างที่สำคัญในจิตรกรรมฝาผนังรูปแบบอยุธยา ซึ่งการใช้เส้นสินเทามาแบ่งพื้นที่ระหว่าง
สถาปัตยกรรม และทิวทัศน์ ทำให้พื้นที่สามารถเกิดความแตกต่างระหว่างเวลา ฉาก หรอืเรื่องราว เกิด
เป็นความต่อเนื่องของเรื่องราวในภาพ และนี่คือคุณลักษณะที่จิตรกรรมฝาผนังตุนหวงไม่มี รูปแบบ
การจัดองค์ประกอบของจิตรกรรมฝาผนังไทยแสดงให้เหน็ว่า จิตรกรรมฝาผนังไทยได้รับอิทธิพลจาก
การวาดภาพตะวันตกในยุคปัจจุบัน และไดพ้ัฒนาองค์ประกอบที่มีลักษณะเฉพาะของตนเองภายใต้
กรอบของสุนทรียศาสตร์แบบสัดส่วนทองคำ 
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ภาพที่ 3-12 การวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบภาพแสดงธรรมของพระพุทธเจ้าในจิตรกรรม 
ฝาผนังไทย  (Junxian Feng, 2023) 
 
จากการวิเคราะห์เปรียบเทียบจึงได้ผลการศึกษาดังนี ้1. รูปแบบการจัดองค์ประกอบที่

แตกต่างกันของจิตรกรรมฝาผนังพุทธในจีนและไทยมีสาเหตุมาจากแนวคิดทางสุนทรียภาพที่แตกต่าง
กัน จีนยึดถือในความเป็นด้ังเดิม ในขณะที่ไทยจะมีความสร้างสรรค์และพัฒนา 2. จิตรกรรมฝาผนัง
ของทั้งสองประเทศล้วนสอดคล้องกับแนวคิดเรื่องความสมดุลด้านสุนทรียศาสตร์ 3. องคป์ระกอบของ
จิตรกรรมฝาผนังไทยมีลักษณะที่เป็นอิสระตามสุนทรียภาพแบบตะวันตก เวลาและฉากของเรื่อง
เกิดขึ้นจากการแบ่งพื้นที่ออกเป็นเส้น ๆ เป็นองค์ประกอบแบบเคลื่อนไหว ส่วนจิตรกรรมฝาผนังตุน
หวงเปรียบเสมือนกล้องถ่ายรูปที่บันทึกภาพ ฉากนิ่ง น่ีเป็นการเปรียบเทียบการจัดองค์ประกอบภาพ
ระหว่างศิลปะสมัยใหม่ของตะวันตกกับศิลปะดั้งเดิมของตะวันออก 

2. การศึกษาเปรียบเทียบการเลือกใช้ส ี
การพัฒนาระบบสีของตุนหวงมีเอกลักษณ์ทางยุคสมัยที่ชัดเจน ซึ่งผู้วิจัยแบ่งระบบสีตามยุค

สมัยได้ทั้งหมด 4 ช่วง ดังต่อไปนี ้
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ตารางที่ 3-3 สรุปสีที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมตุนหวง (Junxian Feng, 2023) 
 

ช่วง
ท่ี 

ปี ส ี รายละเอียด ภาพผลงาน 

ช่วง
ที่ 1 

ค.ศ.67-
400 

สีโทน
หนัก 

สีพื้นหลังมักจะเป็นสีอิฐ หลังจากใช้สีต่างๆ เช่น 
น้ำเงินเข้ม น้ำตาลแดง ให้ลงสีหนักๆ ที่ขอบ 
แล้วดรอปสีให้ตรงกลางมีสีอ่อนลง และส่วนที่
สว่างที่สุดจะถูกทาด้วยผงสีขาว จะเป็นโทนสี
เข้ม แข็งแรง มีชีวิตชีวา 

 

ช่วง
ที่ 2 

ค.ศ.400-
645 

สีโทน
เรียบ 

สีเข้มแต่ออกแนวสง่า โดยเฉพาะเมื่อสีพื้นหลัง
เปลี่ยนเป็นสีขาว ให้อารมณ์สงบและสง่างาม 

 

ช่วง
ที่ 3 

ค.ศ.645-
1000 

สีโทน
สดใส 

มีการใช้สีน้ำเงินเข้มและสีแดงจากชาดเป็นส่วน
ใหญ่ ภาพจิตรกรรมฝาผนังมีสีสันสดใส งดงาม 
สีของแร่ลาซูไรต์คือสีน้ำเงินเข้ม น้ำเงินม่วง ฟ้า 
เขียวน้ำเงิน และสีอื่น ๆ อีกมาก และสีน้ำเงิน
กับสีแดงนั้นตัดกันอย่างคมชัด   

ช่วง
ที่ 3 

ศตวรรษที่ 
11 เป็นต้น

มา 

สีโทน
เบา
บาง 

เปลี่ยนจากสีสดเข้มไปเป็นสีอ่อน ส่วนใหญ่เป็นสี
น้ำเงินอ่อน เขียว ขาว เป็นต้น 

 

 
จุดสูงสุดของจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงอยู่ในช่วงที่ 3 ซึ่งคือช่วงที่ผู้วิจัยได้เน้นการศึกษาวิจัย

ไปในสมัยราชวงศ์ถัง โดยในช่วงยุคสมัยนี้ผลิตภาพทางสังคมในประเทศจีนถึงระดับสูงสุดของสังคม
ศักดินา ผลผลติที่สูง อาณาจักรของราชวงศ์ถังที่ร่ำรวย พื้นที่อันกว้างใหญ่ แหล่งทรัพยากรที่อุดม
สมบูรณ์ ทั้งหมดล้วนแต่เป็นเง่ือนไขที่ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อการพัฒนาศิลปะตุนหวง ซึ่งในสมัยนั้น 
อาณาเขตของราชวงศ์ถังมีพื้นที่กว้างใหญ่ถงึแถบเอเชียกลางในปัจจุบัน การพัฒนาเส้นทางสายไหม
นำมาซึ่งสีผงจากแร่ธาตุธรรมชาติที่ได้รับมาจากแถบอัฟกานิสถาน และตุรกี โดยแร่ธาตุธรรมชาติ
เหล่านี้กับแร่เฮมาไทด์ที่เดิมมอียู่ในเขตพื้นที่ตุนหวง รวมถึงหินมาลาฮีททีม่ีอยู่ในเขตพื้นที่ตะวันตกล้วน
แต่ทำให้ภาพจิตรกรรมฝาผนงัของตุนหวงมีสีสันที่หลากหลาย สีน้ำเงินเข้ม สีฟ้า สีเขียวน้ำเงิน สีแดง
เข้ม และสีน้ำตาลแดง ทำให้เกิดการเปรียบเทียบสีที่เด่นชัด และทำให้การเก็บรักษาภาพได้เป็น
เวลานาน ทำให้ชาวจีนเกิดความประทับใจในสีสันที่เป็นเอกลักษณ์ของภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง  
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การพัฒนาของรูปแบบศิลปะที่แตกต่างกันล้วนมีลักษณะของสีที่แตกต่างกัน ผู้วิจัยได้สรปุ
ข้อมูลตามตารางข้างล่างนี้ 

 
ตารางที่ 3-4 ตารางสรุปสีที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทย (Wang Yanqi, 2021) 

(Jun Xianfeng,2023) 
 

 ปี สี รายละเอียด ภาพผลงาน 

สมัยล้านนา ศตวรรษ
ที่ 11-14 

โทนสี
อบอุ่น 

สีพื้นนิยมใช้สีอิฐเป็นหลัก ภาพ
โดยรวมใช้สีโทนอุ่น มีการเพิ่มสี
น้ำเงิน สีดำ ประกอบกับลายรด
น้ำปิดทอง ที่มักใช้สีแดง และ สี
ทองเป็นสีหลัก  

สมัยสุโขทัย ศตวรรษ
ที่ 13-15 

ไม่มี
การใช้

สี 

โดยส่วนมากจะเป็นศิลปะการ
แกะสลักหิน ทำให้ไม่มีการใช้สี 

 

สมัยอยุธยา ศตวรรษ
ที่ 14-18 

โทนสี
เข้ม 

สีพื้นนิยมใช้สีแดงโทนร้อนเป็น
หลัก  ปิดด้วยทองคำเปลว 
ในช่วงแรกใช้การร่างโครงสร้าง
ก่อนทาสี 4 สี ได้แก่ สีแดง สี
เหลือง สีดำ และสีขาว ช่วงกลาง
และหลังใช้การเติมสีน้ำเงินและสี
เขียวเข้มลงไปในสีแดง  

 

สมัยรัตนโกสินทร์ ศตวรรษ
ที่ 11 

โทนสี
สด 

มีการใช้สีสันที่หลากหลาย โดย
ส่วนมากนิยมใช้สีแดง สีดำ สีทอง
เป็นหลัก แต่สัดส่วนการใช้สีทอง
จะมากที่สุด 

 
บริเวณภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ
ของไทย 

 โทนสี
อ่อน 

นิยมใช้สีเหลืองเป็นสีพื้นหลัง 
และลากเส้นโดยใช้สีดำ สีน้ำเงิน
ใช้สำหรับการตกแต่งส่วนสำคัญ 

 
 
การใช้สีของภาพจิตรกรรมฝาหนังตุนหวงเหมือนกับภาพจิตรกรรรมฝาผนังของไทยที่มีการ

ใช้สีที่คงที่ แม้ว่าในแต่ละสมัย ภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยจะใช้สีทีแ่ตกต่างกันออกไป ทว่าหากเริ่ม
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ตั้งแต่ศตวรรษที่ 17 เป็นต้นไปจะเห็นว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยนิยมใช้สีแดงเข้มเป็นสีหลักใน
การจับคู่สี หรอือาจใช้สีน้ำตาลแดงและสีอฐิ ในขั้นตอนการจับคู่สีโทนอุ่น นิยมใช้ทองคำเปลวจำนวน
มากสร้างความประทับใจทางสีสันให้กลายเป็นสีแดงทอง ผลงานบางส่วนอาจมีการใช้สีน้ำเงิน สีดำ
ทองเป็นสีคู่ผสม ซึ่งทั้งหมดนีล้้วนแสดงให้เห็นว่า สีทองในภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยมีความสำคญั
เป็นอย่างมาก 

2.1 วิธีการถอดองค์ประกอบส ี
สีในการออกแบบสมัยใหม่มพีื้นฐานอยู่บนหลักการทางวิทยาศาสตร์และเชิงประจักษ์

ของวิทยาศาสตร์สีในประเทศตะวันตก โดยเน้นไปที่ความคอนทราสต์ ความกลมกลืน จิตวิทยา 
ความคิดอารมณ ์และการประยุกต์ใช้ส ีและมุ่งเน้นไปที่การแสดงออกของสีผ่านมุมมองและความคิด
สร้างสรรค์(Lv Shaohua, 2022) เพื่อให้ได้แนวคิดในการจับคู่สี ผู้วิจัยจงึใช้การศึกษาสีที่กล่าวไว้ก่อน
หน้านี้เป็นพื้นฐาน จากนั้นได้ดึงตัวอย่างจิตรกรรมฝาผนงั 10 ตัวอย่างที่มีสีสันที่เป็นตัวแทนในแต่ละ
ช่วงมาทำการถอดองค์ประกอบสี ก่อนอื่น การถอดองค์ประกอบสีดำเนินการผ่านการรับรู้สี และเลือก
ตัวอย่าง 3 ตัวอย่างที่มีบล็อคสีต่างกันอย่างเห็นได้ชัดจากข้อมูล 10 รายการเพ่ือทำการการทดลองสี
ด้วยคอมพิวเตอร์ และดำเนินการจัดกลุ่มสี ซึ่งจากช่วงเวลา ช่วงทำให้ได้การใช้สีที่มีเอกลักษณ์ของยุค
สมัยทั้งหมด 4 กลุ่ม ดังแสดงในภาพที่ 3-15 

 

 
 

ภาพที่ 3-13 ภาพการจัดกลุ่มการใช้สีของภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง  (Junxian Feng, 2023) 
 

 

ช่วงที่ 1 ช่วงที่ 2 
 

ช่วงที่ 3 ช่วงที่ 4 
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2.2 การจัดระเบียบข้อมูลส ี
หลังจากได้รับการ์ดสีจากการทดลองก่อนหน้าแล้ว จะเห็นว่าสีที่ถอดออกมาจากผลงาน

ต่างๆ ในช่วงเดียวกันมีความคล้ายคลึงกัน หลังจากจัดเรียงสีที่คล้ายคลึงกันเหล่านี้แล้ว จะได้
ตารางข้อมูลสี 4 กลุ่ม รายละเอียดแสดงไว้ในตาราง4-5 สีเหล่านี้จะกลายเป็นพ้ืนฐานในการซื้อวัสดุสี
สำหรับการสรา้งสรรค์ในขั้นตอนต่อไป 

 
ตารางที่ 3-5 ตารางข้อมูลสีในภาพจิตรกรรมตุนหวง  (Junxian Feng, 2023) 

 

สี 1 สี 2 สี 3 สี 4  

    
สีหนัก 

R152  G57  B43 R05  G05  B05 R56  G70  B37 R28  G36  B99  

    
สีเรียบ 

R226 G207 B180 R05  G05  B05 R43  G57  B152 R57  G79  B135  

    
สีสด 

R186 G019 B001 R01  G71  B150 R075  G210  B187 R243  G200  B121  

    

สีสว่าง 

R080 G231 B180 R55  G138  B001 R044  G153  B44 R081  G151  B213  

 
3. การเปรียบเทียบองค์ประกอบเนื้อหาในภาพ 
เนื่องจากเป้าหมายการสร้าง “ไตรภูมิ” ซึ่งเกี่ยวข้องกับคำสอนทางพุทธศาสนา เป็นหัวข้อ

หลักของผลงานทางทัศนศิลป์ จากการศึกษาทางเอกสารในก่อนหน้านี้ ผู้วิจัยจึงคัดเลือกภาพลักษณ์
พุทธศิลป์ของทั้งสองประเทศในการสร้างเนื้อหาที่จะแสดงในภาพเพ่ือทำการเปรียบเทียบและวิจัย 

3.1 พรหม 
พรหมเป็นเทพเจ้าที่ไม่สามารถระบุที่มาได้ ถูกกล่าวถึงครั้งแรกในบทที่ 5 

Prapathaka  ของ “ไมตรยณะ อุปนิษัท (Maitrayana Upanisad)”(WIKIPEDIA – THE FREE 
ENCYELOPEDDIA) โดยในวรรณคดีพราหมณ์และเวทมีคำศัพท์ที่เกี่ยวข้องกันปรากฏอยู่ เช่น 
พราหมณ์ (Brahman) และนักบวช (Gonda, 1960) ในไตรภูมิ อรูปภูมิคือดินแดนของพรหมที่ไม่มีรูป
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กาย อันที่จริงนี่เป็นสภาวะจิตวิญญาณสูงสุดของการเวียนว่ายตายเกิดในวัฒนธรรมพุทธของไทย 
เนื้อหาหลักของรูปภูมิคือ ดินแดนของพรหมที่มีรูปกาย โดยออกแบบให้พรหมเหล่าน้ีมีรูปทรงคล้ายไข่
ไก่และมีรูปของตา หู ปาก จมูก และลิ้นของมนุษย์อยู่ภายใน ในภาพจิตรกรรมฝาผนังตนุหวงของ
ประเทศจีนไมม่ีการปรากฏเรื่องราวที่เกี่ยวของกับพระพรหม ซึ่งนั่นเป็นเพราะภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ตุนหวงเผยแผ่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนานิกายมหายานเป็นหลัก ส่วนภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยมี
พื้นฐานมาจากพุทธศาสนานิกายเถรวาทและศาสนาพราหมณ์ และแม้ว่าประเทศไทยจะเป็นประเทศที่
นับถือศาสนาพุทธ แต่การบูชาเทพเจ้าในศาสนาฮินดูและสัตว์บางชนิดก็มีให้เห็นตลอดประวัติศาสตร์
เช่นกัน (Majpuria, 1993) และในประวัติศาสตร์อันยาวนานของการพัฒนาศาสนาในประเทศไทย 
การพัฒนาร่วมกัยของศาสนาพราหมณ์และพุทธศาสนาเถรวาทได้ก่อให้เกิดลักษณะเฉพาะของตนเอง 
ซึ่งเทวรูปสี่หนา้ที่นับถือกันในประเทศไทยคอืพระพรหม 

 

 
 

ภาพที่ 3-14 พระพรหมสี่หน้า ณ โรงแรมเอราวัณ  (Junxian Feng,2023) 
 
ภาพที ่3-17 คอืพระพรหมสี่หน้า ณ โรงแรมเอราวัณ ในประเทศไทย จากข้อมูล พระ

พรหมสี่หน้า องค์นี้หล่อขึ้นในป ีค.ศ. 1956 เพื่อหลีกเลี่ยงโชคร้ายระหว่างการก่อสร้างโรงแรมห้าดาว
แห่งแรกของประเทศไทย (Majpuria, 1993) นี่แสดงให้เหน็ว่าอิทธิพลของพระพรหมในชุมชนชาวจีน
ในประเทศไทยได้เปลี่ยนจากเทพเจ้าที่รับคำสอนจากพระพุทธเจ้ามาเป็นพระพุทธเจ้าที่ประดิษฐาน
ด้วยความศรัทธา 
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รูปของพรหมไม่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงในประเทศจีนเนื่องจากศาสนาฮินดู
เชื่อว่าพระพรหมเป็นผู้สร้าง แต่พุทธศาสนามหายานปฏิเสธทฤษฎีผู้สร้าง แต่สนับสนุนวา่กฎหมาย
ครอบงำทุกสิ่ง พรหมเป็นเพียงหนึ่งในสิ่งมีชีวิตทั้งหมดและไม่มีความสามารถในการครอง แต่ด้วยการ
พัฒนาการท่องเที่ยวของจีน-ไทย ความประทับใจที่สุดที่ชาวจีนมีต่อพุทธศาสนาแบบไทยคือ “พระ
พรหมเอราวัณ” สำหรับคนธรรมดา รูปเคารพของพระพรหมจะคุ้นเคยมากกว่าพระพุทธสุโขทัยมาก 

3.2 ต้นโพธิ ์
ต้นโพธิ์คือจุดเชื่อมโยงสุดท้ายในมหานิบาตชาดกของพระพุทธเจ้า เจ้าชายสิทธัตถะ

หลังจากได้บำเพ็ญเพียรแล้วกไ็ด้ทรงตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า ณ ใต้รม่ไม้ศรีมหาโพธ์ิ ซึ่งในจิตรกรรมฝา
ผนังทางพุทธศาสนาของจีนมีคำอธิบายเกี่ยวกับองค์ประกอบนี้ค่อนข้างน้อย ซึ่งส่วนใหญ่จะมีอยู่ใน
ภาพจิตรกรรมฝาผนังก่อนราชวงศ์ถัง แต่ในศิลปะไทย จิตรกรรมฝาผนังแบบพระพุทธเจ้าประดิษฐาน
ใต้ต้นโพธิ์น้ันสามารถพบเห็นได้ทั่วไป ภาพที่ 3-18 เป็นประติมากรรมบนภาพจิตรกรรมถ้ำตุนหวง
หมายเลข17  ประติมากรรมในสมัยหลังจากราชวงศ์ถังนิยมใช้เทคนิคการวาดภาพแบบจีนในการวาด
ต้นโพธิ์ ต้นโพธิ์แต่เดิมเป็นต้นไม้ที่อยู่ในแถบอินเดีย และเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เพราะฉะนั้น ศิลปิน
ในสมัยราชวงศ์ถังที่ไม่เคยเหน็ต้นโพธิ์กับตัว ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วาดต้นโพธ์ินั้น จึงได้มีการเพิ่มเติม
ต้นไม้ที่พบบ่อยในจีน คือ ตน้หลิว ต้นเอล์ม ต้นสน ลงไปในภาพวาด 

 

 
 

ภาพที่ 3-15 ภาพจิตรกรรมถ้ำตุนหวงหมายเลข17 (Junxian Feng, 2023) 
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ภาพที่ 3-16 ภาพพระพุทธเจ้าแสดงพระธรรมเทศนา (a6.typepad.com) 
 
ภาพที่ 3-19 คือภาพต้นฉบับของจิตรกรรมฝาผนังสมัยปัจจุบันของไทยภาพหนึ่ง จัดแสดง

ที่พิพิธภัณฑ์บริติช โดยภาพต้นฉบับนี้ถือเป็นผลงานตัวอย่างก่อนการสร้างภาพจิตกรรมฝาผนัง ต้นโพธิ์
ในภาพวาดได้มีการนำเอาเทคนิคการวาดภาพทิวทัศน์สีน้ำมันแบบตะวันตกมาประยุกต์ใช้ ทำให้ภาพ
เกิดการรับรู้ในพื้นที่ว่าง ต้นโพธิ์ในภาพที่ 3-18 ได้มีการนำเทคนิคความสมจริงในมุมมองเชิงระนาบ
ของการวาดภาพต้นไม้ของจีน มาประยุกต์ใช้กับการวาดรูปทรงของใบโพธิ์ให้สำเร็จสมบูรณ์  
นอกจากนี้ ภาพวาดของไทยยังนิยมใช้วิธีการวาดสัญลักษณ์ของต้นโพธิ์แทนการวาดต้นโพธิ์ และใน
ภาพที่ 3-20 ทางด้านหลังของเจดีย์ที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังไม่มีการนำเอาสัญลักษณ์ใบโพธิ์มาใช้
แทนต้นโพธิ์ ซึ่งสิ่งนี้ไม่พบในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง และทำไมต้นโพธิ์จึงปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง
ของชาวพุทธไทยในรูปแบบที่แตกต่างกัน โดยจากการศึกษาผลงานของนักวิชาการชื่อ  Sri 
Phumphop หนังสือ “Bodhi tree: the most well-known tree in the world” ได้มีการให้คำ
จำกัดความของต้นโพธิ์ไว้ว่าเป็นต้นไม้แห่งการตรัสรู้ ซึ่งอาจจะเป็นต้นโพธิ์หรือต้นไม้อื่นก็ได้  ดังนั้น 
ต้นไม้แห่งการตรัสรู้จึงแตกต่างกันไปตามเทวดาหรือพระพุทธเจ้า (Than Thar Su, 2020) ต้นไม้สิ่งนี้
คล้ายกับสุภาษิตเซนในพุทธศาสนาจีนที่ว่า “โพธิ โพธิ หรือ พุทธะ พุทธะ ที่แปลว่า รู้แจ้งนั้น เดิมไม่ได้
มี ต้นไม้ของโพธิอะไรเลย ไม่ได้มีต้นรู้แจ้งอะไรทั้งนั้น” ดังนั้นไม่ว่าจะเป็นจิตรกรรมฝาผนังไทยหรือจีน 
ความหมายของโพธิคือปัญญา ตรัสรู ้และเป็นสัญลักษณ์ของปัญญา 

https://a6.typepad.com/6a0192ac16c415970d01b8d12dcebe970c-pi
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ภาพที่ 3-17 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคงคาราม (thaiwebsites.com/subduing-mara.asp) 
 
3.3 ดอกบัว 
ดอกบัว : มีบันทึกไว้ในคัมภีรข์องพระพุทธศาสนาของจีนว่าเมื่อเจ้าชายสิทธัตถะประสูติ

และย่างพระบาทไป 7 ก้าว มีดอกบัวผุดขึ้นมารองรับ 7 ดอก (ภาพที่3-21) และพระพุทธศาสนามีคำ
กล่าวเกี่ยวกับการปลดปล่อยสรรพสัตว์จากความทุกข์ว่า ดอกบัวที่ลอยอยู่เหนือน้ำเปรียบเสมือน 
“เรือ” ล่องอยูใ่นทะเลแห่งความขมขื่น ซึ่งมีความหมายเชิงสัญลักษณ ์ดอกบัวที่ปรากฏบนภาพ
จิตรกรรมฝาผนังตุนหวงมีมากหมายหลากหลายรูปแบบ ซึ่งนอกจากจะเป็นฐานดอกบัวของ
พระพุทธเจ้าแล้ว ยังพบดอกบัวในส่วนประดับเพดานถ้ำ ในส่วนใจกลางบนสุดของเพดานถ้ำตุนหวง
แต่ละถ้ำนั้น ลว้นประดับประดาด้วยเจ่าจิ่ง ซึ่งใจกลางของเจ่าจิ่งมีลักษณะคล้ายดอกบัวหนึ่งดอก 
ศิลปินหลายทา่นต่างคิดว่าพื้นที่ด้านบนของเพดานถ้ำนั้นคือแดนพุทธภูมิในทางพระพุทธศาสนา 
ดอกบัวก็คือตัวแทนของพุทธภูมิ การนำเอาดอกบัวมาวางไว้ใจกลางเจ่าจิ่ง จึงหมายถึง พุทธภูมิ คือ
ศูนย์รวมอันเป็นใจกลางที่สูงส่งที่สุดในถ้ำ อนัเป็นสัญลักษณ์ของ "ดินแดนบริสุทธิ์ตะวันตก" และ "วัง
สวรรค์" (Ouyang Lin, 1981, P.124)  
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ภาพที่ 3-18 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเจ้าชายสิทธัตถะกำลังประสูติในถ้ำตุนหวงหมายเลข 290  
(Junxian Feng, 2023) 

 
ดอกบัวที่ปรากกฎในลายเจ่าจิง่ ใช้การออกแบบโดยใช้รูปแบบขององค์ประกอบเชิง

ระนาบ โดยใช้กลีบดอกไม้เป็นใจกลางในการกระจายออกไปรอบทิศ ซึ่งหางบอกจากข้างบนลงมา 
อาจคิดได้ว่าดอกบัวกำลังบานอยู่ เมื่อผู้เยี่ยมชมแหงนหนา้มากดอกบัว อาจให้ความรู้สึกราวกับว่า
ดอกบัวกำลังขยับอยู่ได้ ภาพจิตรกรรมฝาผนังลายเจ่าจิ่งมีรูปทรงดอกบัวมีจำนวนมากและมี
หลากหลายประเภท (ภาพที ่3-22) 

 

 
 

ภาพที่ 3-19 ลายเจ่าจิ่งในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง  (Junxian Feng, 2023) 
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นอกจากเจ่าจิ่งดอกบัวแล้ว ภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงยังมีการนำดอกบัวมาอยู่ใน
พระหัตถ์ของพระพุทธรูป (ภาพที ่3-23) ใช้ในการตกแต่งฉาก (ภาพที3่-24) และใชใ้นการประดับพ้ืน
หลัง (ภาพที่ 3-25) 

 

 
 

ภาพที่ 3-20 ภาพพระอวโลกิเตศวรถือดอกบัว (Junxian Feng, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-21 ส่วนหนึ่งของภาพจิตรกรรมฝาผนังเกี่ยวกับเรื่องราวในพระไตรปิฎก  
(Junxian Feng, 2023) 
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ภาพที่ 3-22 ส่วนหนึ่งของภาพจิตรกรรมฝาผนังนางอัปสร (tags.baby.sina.com.cn) 
 

ในประเทศไทยนิยมใช้ลายดอกบัวมาประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมของวัด เช่น เจดีย์ใน
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ มีลายดอกบัวเรียงกลีบเป็นลําดับซ้อนและปิดล้อมรอบองค์เจดีย์
อย่างสวยงาม เป็นที่พึ่งพาทางจิตใจของชาวพุทธต้องการบูชาและขอพรให้เป็นมงคล และเป็น
สัญลักษณ์และการแสดงออกถึงความบริสุทธ์ิของวัดในพระพุทธศาสนาอีกด้วย โดยภาพจิตรกรรมฝา
ผนังของไทยการวาดภาพดอกบัวในส่วนประดับตกแต่งนั้นพบเห็นได้น้อยมาก การวาดลวดลาย
ดอกบัวโดยส่วนมากจะพบในฐานที่ประทับของพระพุทธเจ้า ซึ่งสิ่งนี้ทำให้เหมือนกับจิตรกรรมตุนหวง
ของจีน ภาพที่ 3-26 คือภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยที่มีดอกบัวผุดออกมารองรับพระบาทของ
พระพุทธเจ้า ภาพที่ 3-27 คอื ฐานดอกบัวของพระพุทธเจ้าในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง 
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ภาพที่ 3-23 ภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ (dreamstime.com) 
 

 
 

ภาพที่ 3-24 ภาพพระอวโลกิเตศวร ตุนหวง (freep.cn) 
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หากนำภาพทั้งสองมาเปรียบเทียบกัน จะพบว่า ฐานดอกบัวของภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ของไทยจะมุ่งเน้นในเรื่องความรู้สึกสามมิติ และมีสีแบบเดียวกัน ส่วนภาพจิตรกรรมฝาผนังของตุน
หวงนั้นจะมุ่งเน้นไปที่เรื่องการประดับตกแต่งฐานดอกบัว 

3.4 สัตว์ในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
กวางขาว : ตำนานพุทธศาสนาของจีนบันทึกว่าพระโคตมพุทธเจ้าทรงเล่าให้บริวารฟัง

เกี่ยวกับทางสายกลาง อริยสัจสี่ และการแต่งงานสิบสองประการในสารนาถ ชี้ให้เห็นว่าการบำเพ็ญ
ตบะและความสุขอย่างสุดโต่งนั้นผิดทั้งคู่ จำเป็นที่จะต้องหาสมดุลตรงกลาง ซึ่งทำให้พุทธศาสนิกชน
ชาวจียผู้เชื่อว่าเป็นสถานที่ที่พระพุทธเจ้าเผยแพร่คำสอนทางพุทธศาสนาเป็นครั้งแรก โดยคำว่า “สาร
นาถ”ในภาษาจีนแปลว่าสวนแห่งกวางขาวป่า ดังนั้นพุทธศาสนิกชนชาวจีนจึงจินตนาการว่าสถานที่
แห่งนี้เป็นสถานที่ที่มีกวางขาวป่าอาศัยอยู่มาก ดังนั้นกวางขาวจึงกลายเป็นสัตว์ศักด์ิสิทธ์ิในพุทธ
ศาสนาของจีน โดยผลงานตัวแทนที่มีชื่อเสียงที่สุดคือ ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ถ้ำตุนหวงหมายเลข 257 
ที่ชื่อว่า “ชีวิตของราชากวาง” (ภาพที่ 3-28) ภาพจิตรกรรมฝาผนังภาพนี้บอกเล่าเรื่องราวของ
พระพุทธเจ้าที่เกิดเป็นกวางในชาติหนึ่ง 

 

 
 

ภาพที่ 3-25 ภาพชีวิตของราชากวาง  (Junxian Feng, 2023) 
 
ใจความสำคญัของภาพคือการสื่อถึงการสนบัสนุนให้ทำความดีละเว้นความชั่ว ผู้ที่ไม่

รักษาสัญญาและกระทำกรรมชั่วท้ายสุดจะต้องรับผลกรรมและสิ้นใจในสายน้ำ ภาพที่ 3-29 คือภาพ
จิตรกรรมรูปกวางในสมัยราชวงศ์ถัง แสดงให้เห็นถึงกวางในภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงนั้นมีรูปร่างที่
แตกต่างกัน แต่โดยส่วนมากล้วนอยู่ในท่าทางการว่ิง โดยอันดับแรกทำวาดรูปกวางโดยใช้เส้นวาดโครง
ร่าง จากนั้นจึงทำการลงสี จากการรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยพบว่า ภาพกวางที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง
ของไทยมักพบในช่วงหลังจากสมัยรัตนโกสนิทร์  ภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยปัจจุบัน มีลักษณะ
ภาพวาดแบบตะวันตกอันเห็นเด่นชัด (ภาพที่3-30) ในทางศิลปะจะมุ่งเน้นไปที่การลักษณะท่าทางการ
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เคลื่อนไหวของกวางและความสัมพันธ์ระหว่างแสงและเงา ต่างกับภาพจิตรกรรมตุนหวงที่เน้นด้าน
ความสมจริง 

 

 
 

ภาพที่ 3-26 กวางในภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง  (Junxian Feng, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-27 กวางในภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยใหม่ของประเทศไทย (123RF.com) 
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ช้างเผือก : เนื่องจากช้างอาศัยอยู่ทางตอนใต้ของประเทศจีน สัญลักษณข์องช้างจึงไม่
สามารถกลายเป็นวัฒนธรรมกระแสหลกัในประเทศจีนได้ แต่ในวัฒนธรรมไทยพุทธ เชื่อกันว่า
พระพุทธเจ้าประสูติขึ้นหลังจากที่พระนางสิริมหามายาก่อนที่จะทรงพระครรภ์นั้นได้ทรงสุบินถึง
ช้างเผือก ดังนั้น ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา ประเทศไทยจงึถือว่าช้างเผือกเป็นสัตว์งคล เป็นสัญลักษณ์
ของความเจริญรุ่งเรืองและความโชคดี ตัวอย่างเช่น ฐานพระสถูปในวัดพันเตา จังหวัดเชียงใหม่ ฐาน
พระเจดีย์เป็นแบบผสมผสานกับประติมากรรมรูปช้าง (Wen Hongyan & Huang Huaming, 2016, 
P.33) ความเช่ือทางพระพุทธศาสนาของประเทศจีนช้างเผือกถือว่าเป็นพาหนะของพระสมันตภัทร
โพธิสัตว์ ดังนั้นภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงภายหลังจึงปรากฏเป็นภาพวาดช้างที่มีลักษณะตามแบบ
ปกรณัม ใต้เท้าของภาพวาดช้างเหล่านี้ตกแต่งด้วยลักษณะลวดลายดอกบัวเพื่อแสดงให้เห็นถึงความ
แตกต่างกันระหว่างช้างทั่วไป ตามภาพที่ 3-31 ซึ่งเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังในราชวงศ์ถังของตุนหวง
โดยมีพระสมันตภัทรโพธิสัตว์ทรงนั่งประทับบนช้างเผือก ในจิตรกรรมฝาผนังของประเทศไทย
โดยทั่วไปช้างถือถือเป็นพาหนะสองประเภท หนึ่งคือพาหนะในภาพวาดที่สื่อถึงเรื่องราวเกี่ยวกับหนึ่ง
ในทศชาติชาดกของพระโพธิสัตว์ก่อนเสวยชาติเป็นพระพุทธเจ้ากับการเสด็จพระราชดำเนินของราช
กุมารซึ่งปรากฏตามภาพที่ 3-32 สองคือ พาหนะที่มักปรากฏเป็นภาพเหตุการณ์ยุทธหัตถี ซึ่งลักษณะ
ของช้างดังกล่าวเรียกว่า ช้างศึก ดังภาพที่ 3-33 

ผู้วิจัยพบว่ามีข้อแตกต่างกันกับลักษณะของจิตรกรรมภาพวาดช้างของประเทศจีน ใน
พุทธศาสนาเถรวาท ช้างสีเทาเป็นสัญลักษณ์ของพลังแห่งการต่อสู้และพลังที่ไม่สามารถควบคุมได้ 
ในขณะที่ช้างเผือกเป็นสัญลกัษณ์ของจิตใจที่แข็งแกร่งและควบคุมได้ซึ่งสามารถเอาชนะความ
ยากลำบากทั้งหมดได ้(Ven. Jampa Choskyi,1988) ตามคติความเชื่อของประเทศไทยช้างได้
กลายเป็นหนึ่งในจิตรกรรมทีค่ล้ายกับการแกะสลักเสาโทเทม คนไทยนำความเช่ือเรื่องช้างผนวกกับ
พระพิฆเนศเทพเจ้าองค์หนึ่งของอินเดียในการสร้างสรรค์ออกมาหลากหลายลักษณะรปูแบบซึ่งพระ
พิฆเนศเหล่านี้มีองค์ประกอบศิลป์ที่เหมือนกับศาสนาพราหมณ์และพุทธศาสนา ในการออกแบบ
ลักษณะของพระพิฆเนศจึงแสดงให้เห็นถึงการนำกระบวนการสร้างสรรค์ทางศิลปะทีน่ำรูปลักษณ์ของ
ช้างและคนมาผสมผสานกันซึ่งพระพิฆเนศได้กลายเป็นภาพสัญลักษณ์เฉพาะของประเทศไทย อีกทั้ง
ยังได้รับความนิยมเป็นอย่างมากในกลุ่มเยาวชนชาวจีน 
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ภาพที่ 3-28 ส่วนหนึ่งของภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง (pinlue.com) 
 

  
 

ภาพที่ 3-29 ส่วนหนึ่งของภาพจิตรกรรมฝาผนังของประเทศไทย (images.freeimages.com 
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ภาพที่ 3-30 ส่วนหนึ่งของภาพจิตรกรรมฝาผนังของประเทศไทย(ssxd.mediav.com/) 
 
มังกรและง ู: ในวัฒนธรรมจีนมังกรเป็นสัตว์ชนิดหนึ่งที่เป็นตัวแทนเชิงสัญลักษณ์ที่ดี

ที่สุด เมื่อราวกว่า 8000ปีก่อนที่ประเทศจีนจะมีมังกรปรากฏเป็นรูปลักษณ์ทางความเช่ือนั้น คนจีน
เรียกตนเองว่าเป็นลูกหลานของมังกร ในปกรณัมของจีนมังกรถือว่าเป็นสัตว์ชนิดหนึ่งที่สามารถเรียก
ลมเรียกฝนได้ โดยผู้ปกครองในระบอบสังคมศักดินาของจีนขนานนามตนเองว่าเป็นร่างจำแลงของ
มังกร ซึ่งนี่ทำให้ฐานะของมังกรยิ่งสูงขึ้นเช่นกัน ลวดลายบนฝ้าเพดานจำนวนมากมายบนภาพวาด
จิตรกรรมฝาผนังของของตุนหวงมีภาพมังกรเป็นศูนย์กลางแทนภาพดอกบัวซึ่งต่อมาได้กลายเป็น
ลวดลายที่เป็นองค์ประกอบหลัก แต่ความหมายของการมีอยู่ของจิตวิญญาณของมังกรเหล่านี้กลับไม่
เหมือนกัน ซึ่งพวกมันมีความเกี่ยวพันธ์ในทางวัฒนธรรมของพุทธศาสนาน้อยมาก โดยส่วนมากมาจาก
มุมมองของจิตวิญญาณในวัฒนธรรมจีนเข้าไปผสมผสานในการออกแบบเพ่ือสำหรับประดับตกแต่ง ดัง
ปรากฏในภาพที่ 3-34 เป็นภาพจิตกรรมบนเพดานที่ตุนหวงซึ่งมีลักษณะลวดลายเป็นภาพมังกรม้วน
ตัว ในวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาของจีนก็มีร่องรอยของมังกรเหลืออยู่ซึ่งในพระไตรปิฎกมีการบันทึก
ถึงแปดเทพอสูรและมังกรฟ้าหนึ่งในนั้นคือมังกรหรือนาคาที่ซึ่งปรากฏใหเ้ห็นชัดเจนในคติความเช่ือ
ของพระพุทธศาสนาในไทย  ในประเทศจีนมังกรเหล่านี้ได้ถูกมอบให้กับวัฒนธรรมในลทัธิเต๋าและ
ปกรณัมจีนจนกลายเป็นลักษณะเด่นที่ผสมผสานเข้าด้วยกันระหว่างมนุษย์และมังกรจนมีลักษณะ
รูปร่างที่เรียกว่าราชามังกร ซึ่งราชามังกรเหล่านี้มีเอกลักษณ์เฉพาะตน โดยบ้างขนานนามว่ามีฤทธิ
อำนาจกำลังไร้เทียมทาน บ้างมีฤทธิในการเรยีกลมเรียกฝน ทั้งหมดล้วนคอยปกปักษ์รักษาพุทธ
ศาสนา ดังภาพที่ 3-35 เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ตุนหวงซึ่งปรากฏเป็นลักษณะรูปรา่งของราชา
มังกร แต่ในพทุธศาสนาแท้จริงแล้วนั้นคือนาคานั้นเอง 
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ภาพที่ 3-31 ภาพจิตกรรมบนเพดานที่ตุนหวง (Junxian Feng, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-32 ส่วนหนึ่งของภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง (Junxian Feng, 2023) 



 68 

นาค เป็นเทพเจ้าผู้ดูแลในความเชื่อแบบไทย มักปรากฏบนบันไดวัดทั้งสองข้างถือเป็น
การนำพาคนไปสู่วัฎสงสาร (Namgan, 2011) และยังเป็นสัตว์ที่สำคัญในพุทธศาสนาไทยอีกด้วย 
แรกเริ่มปรากฏในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู กลา่วคือมีลักษณะรูปร่างเป็นงูชนิดหนึ่ง โดยขดตัวอยู่บริเวณ
ระหว่างพระกฤษฎีของพระพรหม จากการผสมผสานกันระหว่างพระพุทธศาสนาและพราหมณ์-ฮินดู
นาคาจึงถือว่าเป็นผู้ปกป้องพุทธศาสนา ในพุทธประวัติกล่าวว่าเมื่อครั้งที่พระองค์ประสบเจออุทกภัยมี
พญานาคามาขนดล้อมพระวรกายพระพุทธเจ้าไว้และช่วยพาหลบหลี ในช่วงประมาณศตวรรษที่ 12 
ประเทศไทยมกีารสร้างพุทธรูปปางนาคปรกที่มีลักษณะเหมือนงูที่มี 5 หรือ7เศียรป้องกันฝนไว้เป็น
จำนวนมาก ต่อมาภายหลังในสมัยสุโขทัยนาคาเหล่านี้เริ่มมีลักษณะการสร้างที่คล้ายคลึงกับมังกรมาก
ขึ้น ซึ่งปรากฏให้เห็นเป็นประติมากรรมบนช่อฟ้าอุโบสถในวัดวาอาราม (ภาพที3่-35) เนื่องจาก
ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังของประเทศไทยส่วนใหญ่เป็นภาพเชิงอธิบายที่แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ของผู้คน  ภาพฝาผนังในสถาปัตยกรรมบางส่วนล้วนปรากฏให้เห็นได้อย่างชัดเจนถึงลักษณะ
รูปร่างของนาคา นอกจากนี้ยังมีภาพวาดที่ปรากฏลักษณะของนาคาเพียงลำพัง ดังภาพที่ 3-36 เป็น
ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ณ วัดสนวนวารีพัฒนาราม จังหวัดขอนแก่น พวกเราสามารถเหน็ได้ชัดเจนว่ามี
ลักษณะรูปร่างของสัตว์หลายประเภทบนจิตรกรรมฝาผนังโดยภาพด้านริมซ้ายสุดคือนาคา 

 

 
 

ภาพที่ 3-33 วดัแสนสุข (Junxian Feng, 2023) 
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ภาพที่ 3-34 จติรกรรมฝาผนงัวัดวัดสนวนวารีพัฒนาราม (sinxay.com) 
 

ครุฑและนกการเวก ครุฑ คืออมนุษย์ประเภทหนึ่งที่มีร่างกายเป็นคน มีหัวเป็นนก มีปีก
สีทองของนก ในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู มันถอืว่าเป็นพาหนะของพระวิษณุ บริเวณหัวสวมมงกุฎ
และอัญมณี กนินาคเป็นอาหาร เป็นสัญลักษณ์ขององค์ประกอบของพ้ืนที่และพลังของดวงอาทิตย์ 
สามารถกลืนความเกลียดชังและความหลงผดิและเป็นสัญลักษณ์ของอิสรภาพและแสงสว่าง (Ven. 
Jampa Choskyi,1988) ในภาพวาดฝาผนังของพุทธศาสนามักจะสามารถเห็นลักษณะรูปร่างดังกล่าว
ของครุฑ ดังปรากฏทางด้านข้างขวาของภาพที่ 3-38  ในปัจจุบันครุฑถกูนำมาเป็นตราประจำราช
สำนัก  ในประเทศจีนครุฑเปน็ที่รู้จักโดยผ่านนวนิยายเรื่องไซอิ๋วซึ่งได้อธิบายไว้ว่าเป็นนกขนาดมหึมาก 
ซึ่งพระพุทธเจ้าถึงกับยกย่องให้มีฐานะเป็นลุงของพระองค์เอง  ในประเทศจีนมักจะเรยีกครุฑว่านกที่มี
ปีกสีทอง  ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำที่ 249 ของตุนหวงได้บันทึกเรื่องราวดังกล่าวไว้  
ในภาพที่ 3-39 คือการแสดงออกให้เห็นถึงลักษณะของครุฑในสมัยนั้น เมื่อได้ทำการเปรียบเทียบกับ
ภาพวาดฝาผนังในประเทศไทยพบว่าครุฑมีการอธิบายรูปร่างลักษณะได้ใกล้เคียงตามพระไตรปิฎก
มากกว่า แต่ในภาพวาดฝาผนังที่เมืองตุนหวง ครุฑเกิดจากจินตนาการเชิงวัฒนธรรมของจีนที่
ผสมผสานกันระหว่างนกสื่อสารของเจ้าแม่หวังหมู่  หงส์และนกอื่นๆในปรมัปราจีน แต่คำอธิบาย
ลักษณะดั้งเดิมของครุฑในพระพุทธศาสนากลับสูญหายไป 
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ภาพที่ 3-35 ครุฑ ณ พระมหาเจดีย์  (Junxian Feng, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-36 นกสีฟ้าภาพจิตรกรรมฝาผนังตนุหวง (Junxian Feng, 2023) 
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สิ่งที่ควรให้ความสนใจ คือ คนจีนโดยทั่วไปจำนวนมากมักจะเอาลักษณะรูปร่างของนก
การเวก และ พญาครุฑมาผสมปนเปกัน ในลวดลายบนภาพจิตรกรรมฝาผนังมีอมนุษย์ประเภทหนึ่งที่
มีหัวเป็นคน แต่มีรูปร่างเป็นนก พวกมันมักจะปรากฏตัวในสถานที่งานเต้นรำร้องเพลง นักวิชาการ
ชาวตุนหวงได้ขนานนามว่าเป็นนกที่มีเสียงไพเราะ ในเรื่องเล่าของพุทธศาสนาระบุว่านกการเวกอาศัย
อยู่บนเทือกเขาหิมาลัย พวกมันสามารถขับร้องเพลงอันไพเราะได้ตั้งแต่กระทั่งยังอยู่ในไข่ เมื่อครั้งที่
พระศรีศากยมุนียังบำเพ็ญเพียรภาวนาอยู่ในวัดเชตวันมหาวิหารอยู่นั้น นกการเวกมาปรากฏตัวบินอยู่
บริเวณรอบๆ พระองค์ พลางขับเสียงร้องและเต้นรำ ซึ่งเป็นเสียงที่งดงามและไพเราะเป็นอย่างมาก 
การขับร้องดังกล่าวเรียกว่า "บทเพลงการเวก" ซึ่งต่อมาพระอานนท์สาวกของพระพุทธเจ้าได้นำบท
เพลงดังกล่าวไปเผยแพร่อีกด้วย ดังภาพที ่3-40 คือภาพจิตรกรรมฝาผนงัตุนหวงในถ้ำหมายเลขที่ 25 
ซึ่งปรากฏบนภาพจิตรกรรมที่แสดงถึงการสร้างกุศลจริยาสุขาวดียูหสูตรของพระพุทธเจ้า โดยใน
ส่วนกลางของภาพวาดมีนกการเวกกำลังถือพิณอยู่ในมือ 

 

 
 

ภาพที่ 3-37 ส่วนหนึ่งของภาพจิตรกรรมอมติายุรธยานสูตร (sohu.com) 
 
นกการเวกที่พบในภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงล้วนพบเจอได้ในฉากเกี่ยวกับการเต้นรำ

งานรื่นเริง ซึ่งมีความสัมพันธ์กับชัยชนะที่ได้บันทึกไว้ในพระไตรปิฎก โดยฉากเหล่านี้พบเจอได้ในภาพ
จิตรกรรมฝาผนังสมัยราชวงศ์ถัง ในอีกด้านหนึ่งก็สะท้อนให้เห็นถึงความรุ่งเรืองของการเต้นรำในสมัย
ราชวงศ์ถังของจีน ในงานวิจัยผู้วิจัยค้นพบว่า นกการเวกและนกยูงจะปรากฏในฉากเดียวกัน ด่ังภาพที่ 
3-40 ซึ่งนี่ล้วนมาจากการบอกเล่าเรื่องราวในพระไตรปิฎก ยกตัวอย่างเช่น ในบทสวดธรรมจักร
กัปปวัตนสูตรบทที่แปดที่มีการเรียกนกยูงและนกการเวกว่า นกแห่งชีวิต แสดงถึงภาพลักษณ์ของนก
การเวกในงานศิลปะของประเทศไทยมีรูปรา่งที่สง่างาม และในภาพที่ 3-41 คือประติมากรรมด้านข้าง
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ของนกการเวก การผสมผสานของมนุษย์และนก ศีรษะสวมใส่ชฎาพนมมือ มีปีกที่งดงามของนกยูง ซึ่ง
เป็นรูปร่างที่พบได้บ่อยในภาพจิตรกรรมฝาผนังและศิลปะการแสดงโขนของไทย 

 

 
 

ภาพที่ 3-38 ส่วนหนึ่งของภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง  (baidu.com) 
 

 
 

ภาพที่ 3-39 ประติมากรรมด้านข้างของนกการเวก (baidu.com) 
 
3.5 สถาปัตยกรรม 
สถาปัตยกรรม : สถาปัตยกรรมที่พบในภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทย ล้วนมีความ

คล้ายคลึงกับสถาปัตยกรรมที่พบในชีวิตจริง หลังคาส่วนใหญ่ของสถาปัตยกรรมไทยจะเป็นแบบหน้า
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จั่ว หลังคามุงด้วยกระเบ้ืองเคลือบ สันหลังคาทั้งสองด้านยื่นออกมาและงอขึ้น โดยรูปทรงส่วนใหญ่
เป็นพญานาคและหงส์และส่วนล่างก็เช่นเดียวกัน หลังคาเรียงกันในแนวต้ังและแนวนอนเป็นแบบห้า
ส่วนเจ็ดส่วน และแบบสองส่วน สามส่วน ซึ่งโครงสร้างหลังคาในลักษณะเช่นนี้ที่ก็สามารถเห็นได้ใน
สถาปัตยกรรมวัดพุทธในพื้นที่ของชาวไตของสิบสองปันนา ประเทศจีน แต่ก็ยังมีความแตกต่างกันอยู่
เล็กน้อย ในภาพที่ 3-43 คือภาพจิตรกรรมฝาผนังที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาต ิพระนคร จะ
เห็นได้ว่าภาพสถาปัตยกรรมมีอัตราส่วนของภาพมากกว่าองค์ประกอบอื่น 

 

 
 

ภาพที่ 3-40 ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาต ิพระนคร  (Junxian Feng, 2023) 
 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงอาจเรียกได้ว่า เป็นพิพิธภัณฑ์ภาพวาดทางสถาปัตยกรรม
ของจีน เหลียง ซือเฉิง นักวิชาการด้านสถาปัตยกรรมโบราณของจีนได้ทำการวิจัยเกี่ยวกับภาพ
จิตรกรรมฝาผนังตุนหวงมามากมาย และพบว่าภาพสถาปัตยกรรมของจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงในแต่
ละสมัยนั้นควรค่าแก่การศึกษาในสังคมปัจจบุัน นอกจากนี้ยังพบรูปแบบของสถาปัตยกรรมที่หาย
สาบสูญในปัจจุบันบนภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงอีกด้วย ภาพที่ 3-44 คือภาพจิตรกรรรมฝาผนังตนุ
หวงที่บอกเล่าเรื่องราวในพระไตรปิฎกสมัยราชวงศ์ถัง ตัวภาพแสดงให้เห็นถึงความสุขของโลก
ตะวันตก แต่ทว่าสถาปัตยกรรมกลับกลายเป็นรูปแบบของหอสังเกตการณ์ที่มีความสำคัญมากในสมัย
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นั้น ดังนั้น ผู้วิจัยจึงมีความเห็นว่า สถาปัตยกรรมในภาพจิตรกรรมฝาผนังของจีนและไทย คือหลักฐาน
ทางศิลปะที่ดีที่สุดในการบ่งบอกถึงวิถีชีวิต 

 

 
 

ภาพที่ 3-41 ภาพจิตรกรรมเรือ่งราวในพระไตรปิฎกในถ้ำตุนหวง (silkroads.org.cn) 
 

3.6 น้ำและไฟ 
น้ำและไฟ: ในโลกที่ถูกสร้างขึ้นทางพระพุทธศาสนา น้ำและไฟจัดเป็นองค์ประกอบที่

พบเห็นได้บ่อยครั้ง ซึ่งในโลกทัศน์ของ “ไตรภูม”ิ แถบบริเวณที่ผู้คนอาศยัอยู่ล้วนล่องลอยอยู่ใน
มหาสมุทรอันกว้างใหญ่ ซึ่งมหาสมุทรนั้นมีน้ำเป็นองค์ประกอบสำคัญ ใจกลางของเขาพระสุเมรุถูก
ล้อมรอบด้วยเขาสัตตบริภัณฑ์ทั้ง 7 เขาอันเป็นที่ต้ังของนรกภูมิ โดยนรกภูมิคือสถานที่กักขังผู้ที่กระทำ
ความช่ัวเมื่อครั้งที่มีชีวิตอยู่ และไปแดนนรกภูมิเมื่อสิ้นอายุขัย ซึ่งในนรกภูมิเต็มไปด้วยไฟนรกทั้งสี่
ทิศทาง แนวคดิใน“ไตรภูมิพระร่วง”ได้สะท้อนลักษณะเด่นของคนไทยออกมา โดยพระยาลิไทยได้ใช้
น้ำและไฟที่ประชาชนทั่วไปคุ้นเคยนั้นมาทำการอุปมาอุปมัยว่า ความไม่โกรธก็เปรียบเสมือน “น้ำ” 
และความโกรธก็เปรียบเสมือนกับ “ไฟ”  เพื่อเป็นการชักนำให้คนเรามชีีวิตอยู่ด้วยความไม่โกรธ จิตใจ
สงบ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการส่งเสริมด้านศีลธรรมในสังคม น้ำเป็นภาพสะท้อนที่ยิ่งใหญ่ของโลกมนุษย์ 
แต่ไฟเป็นกรรมชั่วอย่างหนึ่ง ซึ่งจุดนี้ก็เหมอืนกับไฟแห่งนรกในวัฒนธรรมพุทธศาสนาของจีน ซึ่งนรก
ของพุทธศาสนาของจีนนั้นล้อมรอบด้วยไฟแห่งกรรมและความคิดช่ัวร้ายใด ๆ จะถูกเผาที่นี่ 

ลวดลายเปลวไฟของตุนหวงคือสัญลักษณ์ทีแ่สดงถึงหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาอัน
ลึกซึ้งกว้างไกล และกลายเป็นส่วนประดับสำคัญในภาพจติรกรรมฝาผนงัตุนหวง ซึ่งลวดลายเปลวไฟ
เหล่านี้ปรากฏในสมัยยุคราชวงศ์เหนือ-ใต้ และหลังจากราชวงศ์ถังก็ค่อย ๆ จางหายไป ซึ่งสามารถ
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แบ่งประเภทของลาดลายเปลวไฟได้สามประเภท คือ ประเภทที่ 1 เปลวไฟไข่มุก โดยไข่มุกถือเป็น
หนึ่งในแปดอัญมณีทางพระพุทธศาสนา ซึ่งภาพลูกแก้วไฟในภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงเป็น
สัญลักษณ์ที่แสดงถึงความเป็นมงคล สามารถปัดเป่าภัยอันตรายนำมาซึ่งความสงบสุข รูปทรง
พื้นฐานดั่งเช่นภาพ 3-45 ที่ปรากฏด้านล่าง ไข่มุกรูปทรงกลมภายนอกปกคลุมด้วยเปลวไฟหลากสี
ที่โหมกระหน่ำ เปลวไฟไข่มุกนิยมใช้ในการประดับตกแต่งบริเวณเกตุมาลาของพระพุทธเจ้า หรือ บน
ฉัตรอันศักด์ิสิทธ์ิในทางพระพุทธศาสนา ประเภทที่ 2 เปลวไฟจากด้านหลัง หรือก็คือ พระพุทธรูปแห่ง
แสงสว่าง ซึ่งหมายถึงพระโพธิสัตว์ผู้มีแสงรศัมีเปล่งประภาสออกมาทั่วร่างกาย (ภาพที่3-46) 

 

 
 

ภาพที่ 3-42 ภาพลูกแก้วไฟ (Wang Haiyu, 2009) 
 

  
 

ภาพที่ 3-43 ภาพแสงรัศมีเปล่งประภาส (Wang Haiyu, 2009) 
 
เปลวไฟในลักษณะน้ีมักพบบริเวณรอบพระวรกายหรือเศียรของพระพุทธรูป มีศิลปะ

การออกแบบคล้ายกับพระพุทธรูปในช่วงสมัยสุโขทัย ซึ่งในช่วงสมัยราชวงศ์ถัง รูปร่างของเปลวไฟ
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ค่อย ๆ มีลักษณะคล้ายดอกบัว และถูกแทนที่ด้วยลายกรอบล้อมบุปผาและลายตกแตง่ต่าง ๆ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง รัศมีที่ปรากฏอยู่รอบพระเศียรของพระพุทธเจ้ากลับคืนสู่รูปทรงกลม ประเภทที่ 3 
ภาพตกแต่งด้วยลายไฟที่พบได้ในลวดลายการตกแต่ง ตัวอย่างเช่น บริเวณขอบของเจ่าจิ่ง ด้ายตกแต่ง
ของศาลเจ้า โดยเปลวไฟตกแต่งมีการใช้ลายเส้นที่ไม่ซับซอ้นเท่าประเภทที่ 1 และ 2 ซึ่งมีรูปร่าง
ใกล้เคียงกับไฟตามธรรมชาติ 

เปลวไฟตกแต่งตามแบบฉบับดั้งเดิมที่ใช้ในพุทธศิลป์ของไทยเป็นด่ังตัวแทนของศิลปะใน
สมัยสุโขทัย โดยในสมัยสุโขทัยพระเศียรของพระพุทธรูปมีรัศมีที่มีลักษณะคล้ายไฟ มวยผมเล็ก และ
ศิลปะในสมัยสโุขทัยตอนกลางและตอนปลายพบว่ารัศมีที่ปรากฏอยู่รอบพระเศียรของพระพุทธรูปมี
รูปทรงคล้ายกบัเปลวไฟ ทั้งนี้ ภาพที่มีเปลวไฟเป็นองค์ประกอบบนของตกแต่งหรือแสงที่เปล่ง
ประกายรอบพระพุทธเจ้าในภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทย ส่วนมากจะเป็นเปลวไฟที่มีรูปทรงต่างชนิด
กัน และในภาพที่ 3-47 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดช่องนนทรี จะเห็นว่ารอยต่อของช่องว่างระหว่าง
พระพุทธรูปได้มีการใช้ลวดลายเปลวไฟในการคั่นกลาง ภาพที่ 3-48 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคงคา
ราม ก็ได้มีการใช้ลวดลายเปลวไฟในการตกแต่ง และสุดทา้ยภาพที่ 3-49 ก็ได้ใช้เปลวไฟประดับ
ตกแต่งพระพุทธรูปอีกด้วย 

 

 

 
ภาพที่ 3-44 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดช่องนนทรี (Wang Yanqi, 2021, p. 55) 
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ภาพที่ 3-45 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคงคาราม (Wang Yanqi, 2021, p. 71) 
 

 
 

ภาพที่ 3-46 ภาพจิตรกรรมพิพิธภัณฑสถานแห่งชาต ิพระนคร (Wang Yanqi, 2021, p. 96) 
 
หากเปรียบเทียบกับองค์ประกอบน้ำและไฟ ภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยมีการ

แสดงออกในรูปแบบที่ต่างกันออกไป ภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยมีการนำเอาเรื่องราวของพระแม่
ธรณีมาใช้เป็นภูมิหลังของการสรรสร้างผลงานจำนวนมาก ดั่งจะเห็นได้ในภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัด
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สุวรรณาราม และ วัดใหญ่สุวรรณาราม โดยหัวข้อนี้มีมาจากเรื่องราวการประสูติของพระพุทธเจ้า 
พระแม่ธรณี คอืเทพธิดาที่ช่วยในเรื่องการเก็บเกี่ยว มีพลังในการเรียกลมฝนได้ ในภาพจะเห็น
พระพุทธเจ้าบำเพ็ญเพียรอยู่ใต้ต้นโพธิ์ และถูกปีศาจล่อลวงจนตกอยู่ในภวังค์ พระแม่ธรณีที่ทราบเรื่อง
จึงได้เรียกมวลน้ำมหาศาลในการกำจัดปีศาจตนนั้น เพื่อช่วยพระพุทธเจ้าให้รอดพ้นจากอันตรายใน
ครั้งนี้ ดั่งภาพที่ 3-41 โดยภาพนี้ถูกเก็บรักษาไว้ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร เป็นภาพ
จิตรกรรมฝาผนังที่กล่าวถึงหัวข้อนี้ โดยพระแม่ธรณีที่อยู่ในภาพจิตรกรรมฝาผนังกำลังบีบมวยผมของ
ตนเพ่ือรวมน้ำขับไล่ปีศาจ ทัง้นี้ ในประเทศไทยพบว่ามีเทคนิคการวาดภาพน้ำออกเป็นสองรูปแบบ 
แบบที่หนึ่งคือ การลงสีในบริเวณกว้าง และอีกแบบคือ การใช้ลายเส้นโคง้วาดรูปและเติมสี  
(ภาพที่ 3-50 และ ภาพที่ 3-51) 

 

 

 
ภาพที่ 3-47 จติรกรรมฝาผนงัวังสวนผักกาด (asiatravelgate.com) 

 

 
 

ภาพที่ 3-48 ผลงานพระมาหาชนก (thaiwebsites.com/subduing-mara) 
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จะเห็นว่าสัญลักษณ์ของรูปน้ำในภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงไม่ค่อยมีความชัดเจน
เท่าไรนัก ลายเมฆมงคลปรากฏครั้งแรกในรูปแบบของลายน้ำบนเครื่องปั้นดินเผาทาสีของสังคมดึกดำ
บรรพใ์นประเทศจีน ซึ่งในวัฒนธรรมไทยบา้นเชียงก็ได้มีองค์ประกอบนี้ปรากฏขึ้นเช่นกัน ต่อมาใน
วัฒนธรรมจีน ลายน้ำได้พัฒนาเป็นเมฆมงคล โดยที่ในจติรกรรมฝาผนงัทางพุทธศาสนาจะหมายถึง 
โลกของเทวดาหรือเทพเจ้า ทัง้นี้ลวดลายน้ำบนภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงมักปรากฏในรูปแบบของ
เมฆมงคลมากกว่า 

 

 
 

ภาพที่ 3-49 ลายเมฆในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง (Junxian Feng, 2022) 
 
4. การศึกษาเปรียบเทียบศิลปะพระพุทธรูป 
พระพุทธรูป: พระพุทธรูปถือเป็นส่วนที่สำคัญที่สุดส่วนหนึ่งของพุทธศิลป์ รูปทรงของ

พระพุทธรูปในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงและจิตรกรรมฝาผนังของไทยล้วนมีเอกลักษณข์องยุคสมัย
อย่างชัดเจน โดยจากการวิจัย ผู้วิจัยสรุปไดด้ังนี้ 

ในปัจจุบันมีจิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาในยุคแรกเริม่ของการพัฒนาตุนหวงเหลืออยู่
เพียงไม่กี่ชิ้น โดยในนิทรรศการเกี่ยวกับมรดกทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับเอเชียกลางและเส้นทาง
สายไหมสามารถพบพระพุทธรูปแบบคันธาระได้ และศิลปะพระพุทธรูปในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงนั้น
สามารถแบ่งง่าย ๆ ออกเป็น 3 ช่วงด้วยกัน แต่ ณ ที่นี่ผู้วิจยัจะเน้นไปที่ช่วงที ่2 ซึ่งอยู่ในสมัยราชวงศ์
ถัง ซึ่งพระพุทธรูปในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงก่อนราชวงศ์ถังนั้นจะมีพระพักตร์ที่สวยงาม ใบหน้ายิ้ม
แย้ม ร่างกายเรียวยาว และเครื่องแต่งกายส่วนใหญ่เป็นจวีรคลุมแบบหลวมๆ และมีลายเส้นเรียบง่าย 
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มีแสงสว่างราวเป็นเปลวไฟเป็นจำนวนมาก และมีเอกลักษณ์ของพระพุทธรูปแบบคันธาระ ดังภาพที่ 
3-53 แต่ก็มีเพยีงแคใ่นจิตรกรรมฝาผนังในช่วงนี้เท่านั้นที่สามารถพบร่องรอยของพุทธรูปในยุคแรก
ของจีนได้ ตัวอย่างเช่น ภาพที่ 3-54 เป็นร่องรอยศิลปะของศาสนาพราหมณ์ที่พบได้ยากในจิตรกรรม
ฝาผนังตุนหวง โดยในภาพก็คือ พระพิฆเนศและพระขันธกุมารโอรสทั้งสองของพระศิวะ พระพุทธรูป
ในสมัยราชวงศ์ถังเริ่มเปลี่ยนไปความสวยสดงดงาม ซึ่งหากใช้คำหน่ึงคำเพื่อมาอธิบายพระพุทธรูปใน
สมัยนี้ก็คือ “อ้วนท้วนสมบูรณ์” พระพุทธรปูในจิตรกรรมฝาผนังสมัยราชวงศ์ถังล้วนมีรูปหน้าที่อวบ
อิ่มและคิ้วที่โคง้ และมีรูปทรงที่บิดพลิ้ว การใช้เส้นก็กล้าหาญมากขึ้นใช้เสน้เดียวจากบนลงล่างใน
จังหวะเดียว โดยใช้ลายเส้นวาดออกมาเป็นเครื่องแต่งกายชั้น ๆ ทีท่ับซ้อนกัน นอกจากนี้ในส่วนของ
คาง คอ และเอวของพระพุทธรูปก็มีการวาดออให้ทับซ้อนกันทำให้มีรูปร่างอวบอิ่ม ในยุคสมัยนี้ แสง
สว่างของพระพุทธรูปก็ค่อย ๆ เปลี่ยนจากรปูเปลวไฟเป็นรูปทรงกลม และจุดที่ต้องกล่าวถึงก็คือใน
เรื่องของการใช้สี มีการเพิ่มสเีหลืองลงไป ซึ่งแม้ว่าผลที่ไดจ้ะไม่โดดเด่นเท่าการปิดทองคำเปลวลงไป
แบบจิตรกรรมฝาผนังไทย แตก่็สามารถเพิ่มความงดงามให้กับสีของพระพุทธรูปในตุนหวงได้ไม่น้อย 
และที่สำคัญพระพุทธรูปในสมัยนี้ยังให้ความสนใจอย่างมากกับการตกแต่งเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสมัยราชวงศ์ถังตอนกลาง ไม่วาดให้พระพุทธรูปนุ่งจีวรแบบกว้างอีกต่อไป ดังที่
แสดงในภาพที่ 3-54 ที่มีการนำอัญมณีและสร้อยคอมาใช้ในการประดับตกแต่งอย่างวิจิตรงดงาม ซึ่ง
ได้ทำให้พระพุทธรูปในยุคนี้มีความเคร่งขรึมและงดงามยิ่งขึ้น และนี่ก็เปน็สัญลักษณ์สำคัญว่าภาพ
จิตรกรรมฝาผนังพระพุทธรูปในสมัยราชวงศ์ถังนั้นแตกต่างจากสมัยอื่น ๆ และพระพุทธรูปหลังจาก
ราชวงศ์ถังเป็นต้นไปก็ได้รับการปรับปรุงพัฒนาต่อไปเรื่อย ๆ บนพื้นฐานของสมัยราชวงศ์ถัง 
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ภาพที่ 3-50 ภาพแสดงพระธรรมเทศนา (Ouyang Lin & Shi Dunyu, 2013, p. 5) 
 

 
 

ภาพที่ 3-51 ภาพพระโพธิสัตว ์(Ouyang Lin & Shi Dunyu, 2013, p. 12) 
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ภาพที่ 3-52 ส่วนหนึ่งของภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง (Ouyang Lin & Shi Dunyu, 2013, p. 81) 
 
สำหรับการพัฒนาศิลปะพระพุทธรูปในประเทศไทยก็มีเอกลักษณ์ทางยคุสมัยที่เด่นชัด

เช่นกัน โดยในบทก่อนหน้านี้ก็ได้มีการกล่าวถึงแล้ว กล่าวคือรูปทรงในจติรกรรมฝาผนงัของประเทศ
ไทยก็จะแตกต่างกันไปตามเอกลักษณ์ทางศลิปะของยุคต่าง ๆ ตั้งแต่ สุโขทัย อยุธยา และ
รัตนโกสินทร ์

4.1 การศึกษาเปรียบเทียบลักษณะของพระพุทธรูป 
จากการศึกษาข้อมูลทางเอกสารและข้อมลูจากหินแกะสลักและจิตรกรรมฝาผนังทำให้

ได้ทราบว่า พระพุทธรูปในเมืองตุนหวงของประเทศจีนได้ผ่านวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ต่างๆ 
มากมาย ซึ่งจากการศึกษาข้อมูลเหล่านี้ ผู้วิจยัได้ทำการวิเคราะห์พระพักตร์ของพระพุทธรูปจาก
ช่วงเวลาต่างๆ ดังแสดงในภาพที ่3-56 โดยพระพุทธรูปคันธาระยังคงสืบสานมาจากรูปปั้นกรีก และ
ลักษณะของพระพุทธรูปก็จำลองมาจากรูปทั่วไปของกษัตริย์หรือเจ้าชายของอินเดีย พระพุทธเจ้าเป็น
ตัวแทนของบุคคลที่มีความยิ่งใหญใ่นชีวิตจริงมีความสมจริงอย่างมาก ดังนั้นรูปแบบของศิลปะคันธา
ระจึงมีคุณลักษณะที่ว่า ผมหยักศก ศีรษะต่ำและกว้าง เบ้าตาลึก จมูกแคบ ริมฝีปากบาง ปลายคาง
เรียวแหลม ติ่งหูถึงริมฝีปากอยู่ในระนาบเดียวกัน คิ้วโค้ง ฐานหน้าผากกว้างและมุมปากหงายขึ้น 
สัดส่วนของใบหน้าสอดคล้องกับสัดส่วนที่เทา่กันของประติมากรรมยุโรป โดยส่วนบนของศีรษะ ไรผม 
กระดูกคิ้ว โหนกแก้ม เย็บปาก และคาง แบ่งออกเป็น 5 ส่วนเท่าๆ กัน ผู้วิจัยเรียกว่าสัดส่วน 5A 
พระพุทธรูปรูปแบบคันธาระในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงตอนต้นยังคงรักษาสัดส่วนของรูปปั้นไว้ 
ในขณะที่จิตรกรรมฝาผนังตุนหวงของราชวงศ์ถังเห็นได้ชัดว่าไม่ได้ใช้สัดส่วนนี้ ดังนั้นผู้เขียนจึง
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ดำเนินการคัดเลือกและศึกษาศิลปะรูปทรงของพระพุทธรูปในสมัยราชวงศ์ถัง และพบว่าด้วยการ
พัฒนาศิลปะและงานฝีมือของจีน ศิลปะประติมากรรมในราชวงศ์เหนือใต้และราชวงศ์ถังได้ผสมผสาน
เข้ากับสัดส่วนโครงกระดูกของจีน ซึ่งได้เปลี่ยนจากสัดส่วนแบบคันธาระตอนต้น 

 

 
 

ภาพที่ 3-53 การวิเคราะห์และเปรียบเทียบพระพุทธรูปรูปแบบคันธาระตามสัดส่วน 5A   
(Junxian Feng, 2023) 

 
สัดส่วนของกระดูกจีนในภาพบุคคลในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงในสมัยราชวงศ์ถังถูก

กำหนดขึ้นอย่างไร หลังจากทำการศึกษษเกี่ยวกับกายวิภาคศาสตร์ ผู้วิจยัได้ข้อสรุปว่า สัดส่วน 5A มา
จากสัดส่วนกะโหลกศีรษะของชาวตะวันตก ในขณะที่สัดส่วน 3A มาจากคนเอเชียตะวันออก  
(ภาพที่ 3-57) ซึ่งหลังจากนำข้อสรุปที่ได้จากทฤษฎีกายวิภาคไปใช้กับถ้ำตุนหวงและพระพุทธรูป
จิตรกรรมฝาผนังในสมัยราชวงศ์ถังก็ได้ข้อสรุปที่ยืนยันว่า รูปทรงในจิตรกรรมฝาผนังตนุหวงใน
ราชวงศ์ถังถูกแบ่งออกเป็น 3 ส่วนเท่า ๆ กัน ซึ่งสอดคลอ้งกับกฎพื้นฐานที่เรียกว่า “3 ส่วน” ในการ
แสดงออกทางศิลปะจิตรกรรมของจีน (ภาพที3่-58) 

 

 
 

ภาพที่ 3-54 การวิเคราะห์และเปรียบเทียบสัดส่วนกะโหลกศีรษะระหว่างเช้ือชาติตะวันออกและ
ตะวันตก (Junxian Feng, 2023) 
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ภาพที่ 3-55 การวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมตุนหวงด้วยสัดส่วน 3A (Junxian Feng, 2023) 
 

เพื่อเปรียบเทียบกับพระพุทธรูปของไทย ผู้วิจัยได้คัดเลือกและวิเคราะห์พระพุทธรูป
สมัยสุโขทัยและอู่ทอง เพื่อให้ได้มาซึ่งสัดส่วนของศิลปะพระพุทธรูปของไทย ในข้อมูลทางเอกสารได้มี
การกล่าวว่าศิลปะการป้ันพระพุทธรูปของไทยได้รับอิทธิพลอย่างมากจากพระพุทธรูปในสมัยราชวงศ์
คุปตะและอาณาจักรขอม ซึ่งหลังจากผู้วิจัยจึงได้ทำการวิเคราะห์สัดส่วนพระพุทธรูปในช่วงก่อนและ
หลังราชวงศ์คุปตะและรูปทรงของพระพุทธรูปอาณาจักรขอม (ภาพที ่3-59) พบว่า พระพุทธรูปของ
ไทยใช้อัตราส่วน 5A ซึ่งอัตราส่วนนี้ได้รับอิทธิพลจากการพัฒนาและการขยายตัวของพุทธศาสนา
นิกายเถรวาทและไม่ได้รับอิทธิพลจากสัดสว่นใบหน้าความงามแบบดั้งเดิมของจีน โดยสรุป ผู้วิจัยสรุป
ได้ว่าสัดส่วนใบหน้าของพระพุทธรูปในจิตรกรรมฝาผนังตนุหวงหลังสมัยราชวงศ์ถังใช้หลักการของ
สัดส่วนแบบ 3 ส่วนเท่า ๆ กัน ส่วนใบหน้าของพระพุทธรูปในพุทธศิลป์ไทยใช้หลัก 5 ส่วนเท่าๆ กัน 
ซึ่งข้อสรุปนี้จะนำไปสู่การสร้างรูปทรงพระพุทธรูปในผลงานของผู้วิจัยต่อไป 

 

 
 

ภาพที่ 3-56 การวิเคราะห์สัดส่วนใบหน้าของพระพุทธสมัยคุปตะ สุโขทัย อู่ทอง และขอม  
(Junxian Feng, 2023) 
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นอกจากนี้ยังมีความแตกต่างที่ชัดเจนในส่วนของพระเกศาระหว่างพระพุทธรูปของจีน
และไทย ในจิตรกรรมตุนหวงยุคแรกจนถึงยคุรุ่งเรืองของราชวงศ์ถังมวยบนเศียรของพระพุทธเจ้าล้วน
มีรูปทรงเหมือนอุชนิชา (Ushnisha) หมายถึงคล้ายการสวมผ้าโพกหัวซึ่งได้รับอิทธิพลจากพระพุทธรูป
แบบมถุรา (Mathura) เมื่อเปรียบเทียบกับคันธาระ ศิลปะของพระพุทธรูปมถุราดูเหมอืนจะเกี่ยวกับ 
“การสร้างเทพเจ้า” มากกว่า “การนำเสนอรูปทรงที่แท้จรงิ” ดังนั้นจึงแสดงให้เห็นออกมาเป็น
รูปแบบของมวยผมแบบก้นหอยที่มีลักษณะเฉพาะของมถุรา ซึ่งแนวคิดในการสร้างเทพรูปนี้ได้รับการ
ดำเนินต่อไปในตุนหวง และแม้ว่าต้องเผชิญกับความไม่มีสัดส่วน แต่มวยผมที่เป็นสญัลักษณ์ของ
ความคิดและปัญญาของพระพุทธเจ้าก็ไม่มกีารเปลี่ยนแปลง 

 

 

 
ภาพที่ 3-57 การวิเคราะห์รูปทรงมวยผมของพระพุทธรูปจีน-ไทย (Junxian Feng, 2023) 

 
ลักษณะมวยผมของพระพุทธรูปไทยนั้นมีพัฒนาการ แสดงให้เห็นถึงลักษณะที่แตกต่าง

กันไปในแต่ละยุคสมัยและรูปแบบของมวยผมก็มีความหลากหลาย (ภาพที่ 3-60) พระพุทธรูปในยุค
แรกยังคงรักษาลักษณะของมวยผมแบบกน้หอยแบบพุทธศาสนาอินเดียโบราณ แต่ในระหว่าง
กระบวนการพัฒนา หลังจากผสมผสานความงามแบบมอญแล้วก็ปรากฏมวยผมรูปแบบต่าง ๆขึ้น 
และหลังจากรวมเข้ากับรูปแบบของขอมก็มีลักษณะเป็นคล้ายดอกตูม และในสมัยสุโขทัยมีมวยผมเป็น
รูปเปลวไฟปรากฏขึ้น ซึ่งเป็นลักษณะเด่นที่สุดของพระพุทธรูปของไทย 

ในระหว่างการศึกษาวิเคราะห ์ผู้วิจัยค้นพบว่าพระพุทธรูปแบบตุนหวงในสมัยราชวงศ์
ถังก็มีจุดร่วมทางศิลปะกับประเทศไทยเช่นกัน ภาพที่ 3-61 ทางซ้ายเป็นรูปป้ันพระโพธิสัตว์ใน
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติของประเทศไทยสร้างขึ้นเมื่อพุทธศตวรรษที ่10 ซึ่งเป็นช่วงรุ่งเรืองของ
ราชวงศ์ถังในประเทศจีน สัดส่วนใบหน้าของพระโพธิสัตว์องค์นี้เป็นสัดส่วน 3A แบบตะวันออก มวย
ผมล้อมรอบด้วยมงกุฎที่ทำจากเครื่องประดับต่างๆ และลำตัวหุ้มด้วยสร้อยคอที่ทำจากอัญมณี และ
เป็นที่น่าสังเกตว่า การตกแต่งสร้อยข้อมือบนแขนก็ได้สอดคล้องกับจิตรกรรมฝาผนังพระโพธิสัตว์ใน
ตุนหวง การแขวนสร้อยคออยู่ถือเป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นที่สุดของจิตรกรรมฝาผนังตุนฮวงในสมัย
ราชวงศ์ถัง ซึ่งในประเด็นนี้ ทำให้เราเห็นจดุร่วมระหว่างรูปแบบการตกแต่งของจิตรกรรมฝาผนังตุน
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หวงในสมัยราชวงศ์ถังกับศิลปะไทย ซึ่งเป็นแรงบันดาลใจและข้อมูลสำหรับการสร้างสรรค์ในภายหลัง
ของผู้วิจัย 

 

 
 

ภาพที่ 3-58 พระโพธิสัตว์  (Junxian Feng, 2023) 
 

4.2 การเปรียบเทียบการแสดงออกเรื่อง ไตรภูมิ 
เนื่องจากพุทธศาสนาในจีนได้ประสบกับขบวนการทำลายล้างในประวัติศาสตร์ ดังนั้น

ระบบพุทธศาสนาในยุคแรกทีใ่ช้ความว่างเปล่าและพระนิพพานเป็นเป้าหมายในการปฏิบัติจึงถูก
ทำลาย มีภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดเรื่องไตรภูมิในภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงอยู่
เป็นจำนวนน้อย และเรื่องราวที่เกิดขึ้นในการกลับชาติมาเกิดของพระพุทธเจ้าเรียกว่า “ชาดก” ซึ่ง
เรื่องราวเหล่านี้กระจุกอยู่ในสมัยราชวงศ์โจวเหนือและราชวงศ์เว่ยตะวันตกก่อนที่จะมีการทำลายล้าง
พระพุทธศาสนา ตัวอย่างเช่น ภาพเจ้าชายในถ้ำ 428 แสดงให้เห็นว่าเจ้าชายได้สละชีวิตเพื่อเลี้ยงดูเสือ 
ซึ่งแสดงให้เหน็ถึงความเมตตาของเจ้าชายและการเลี้ยงเสือด้วยเลือดเนื้อของตัวเอง 
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ภาพที่ 3-59 ภาพเจ้าชายสละชีวิตเพ่ือเลี้ยงเสือ  (Junxian Feng, 2023) 
 
นอกจากนี้ยังมีภาพสิ่งมีชีวิตในไตรภูมิเพียง 249 ภาพเท่าน้ัน ภาพอสูรสมัยราชวงศ์เว่ย

ตะวันตก เป็นภาพอสูรที่ไม่มีสามหัวและหกแขนยืนอยู่ในทะเล ด้านหลังคือเขาพระสุเมรุและสวรรค์
ชั้นดาวดึงส์ ซึ่งองค์ประกอบอ่ืนๆ แทบไม่เกีย่วข้องกับเรื่องราวทางพุทธศาสนา และมีพื้นฐานมาจาก
นกและสัตว์ศักดิ์สิทธิ์บางชนิดในทฤษฎีลทัธิเต๋าของจีน เนื้อหาของการผสมผสานระหว่างพุทธศาสนา
และลัทธิเต๋าไม่ใช่ปรากฏการณ์โดยบังเอิญ แต่เป็นการสะท้อนถึงการเปลี่ยนแปลงของพุทธศิลป์ของ
จีน 

 

 
 

ภาพที่ 3-60 ภาพอสูร  (Junxian Feng, 2023) 
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พุทธศาสนานิกายมหายานเกิดขึ้นอีกครั้งในประเทศจีนหลังสมัยราชวงศ์ถัง ภาพพระ
สูตรที่แสดงพระธรรมเทศนาของพระพุทธเจ้ากลายเป็นรูปแบบหลักของจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง 
ในช่วงยุคนี้ คำอธิบายเรื่องราวเกี่ยวกับไตรภูมิชัดเจนยิ่งขึ้น แต่ปรากฏให้เห็นเพียงภาพพระอุษณีษ
วิชัยธารณีในถ้ำหมายเลข 103 เท่านั้น โดยด้านบนของภาพเป็นภาพสวรรค์บนเขาพระสุเมรุชั้นที่ 1 
และเทวดาที่สถิตอยู่ในสวรรค์ แต่ไม่มกีารออกแบบสวรรคช์ั้นที่สูงกว่า ซึ่งสะท้อนถึงแนวคิดของพุทธ
ศาสนานิกายมหายานและพุทธศาสนาแบบจีนในการสร้างอาณาจักรแห่งพุทธศาสนาร่วมกัน และ
เป้าหมายสูงสุดของการปฏิบัติธรรมคือการไปถึงสวรรค ์และไม่มีการแสวงหาพระนิพพานที่จะกลับ
ไปสู่อรูปภูมิ 

 

 
 

ภาพที่ 3-61 ภาพพระอุษณีษวิชัยธารณีในถ้ำหมายเลข 103 (Junxian Feng, 2023) 
 

ถึงแม้ว่าแนวคิดเรื่องไตรภูมิจะปรากฎให้เห็นในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง แต ่“ภาพแผน
ที่เก้าแห่งในไตรภูมิ” ที่พบในถ้ำตุนหวง สามารถเรียกได้ว่าเป็นผลงานช้ินเดียวที่มีความเกี่ยวกับ
แนวคิดเรื่องไตรภูมิในศิลปะทางพุทธศาสนาแบบจีน 

 

 
 

ภาพที่ 3-62 ภาพแผนที่เก้าแห่งในไตรภูม ิ(พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติฝรั่งเศส, 2024) 
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จากภาพน้ี เราจะเห็นความเข้าใจดั้งเดิมของพระพุทธศาสนาที่มีต่อโลก ภูเขาทั้งเจ็ดถูก
วาดเป็นวงกลมกลางมหาสมทุร และมีบันทกึเกี่ยวกับนรกเขียนไว้ด้านล่าง มีเขาพระสุเมรุกลางทะเล
เป็นแก่นของภาพ แสดงให้เหน็ถึงกามภูมิในชั้น ต่าง ๆ และรูปภูมิบนเขาพระสุเมรุแบ่งออกเป็น 18 
ชั้น และขึ้นไปอีกช้ันคืออรูปภูม ิส่วนภูมิอ่ืนๆ ไม่ได้มีการอธิบายถึง ภาพนี้วาดขึ้นเมื่อกว่า 1,000 ปีที่
แล้ว แสดงให้เห็นถึงความเข้าใจของพุทธศาสนาแบบจีนต่อโลกทัศน์ของพุทธศาสนาอย่างชัดเจน 

เมื่อเปรียบเทียบกับจิตรกรรมฝาผนังแบบไทยแล้ว ภาพจิตรกรรมของไทยมีการกล่างถึง
แนวคิดเรื่องไตรภูมิที่มีความเป็นรูปธรรมและชัดเจนมากกว่า โดยในประเทศไทยมีจิตรกรรมฝาผนัง
เกี่ยวกับแนวคิกเรื่องไตรภูมิอยู่หลายแห่ง เช่น จิตรกรรมฝาผนังในวัดเกาะแก้วสุทธารามมีจิตรกรรม
ฝาผนังในสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยจิตรกรรมฝาผนังทั้งด้านซ้ายและขวาใช้การจัดองค์ประกอบภาพแบบ 
“เส้นสินเทา” หรือสามเหลี่ยมเป็นองค์ประกอบหลักเพื่อแสดงถึงพระเจดีย์และพระพุทธองค์แลผู้ฟัง
ธรรม โดยระดับของการวาดหรือแสดงออกถึงเจดีย์ในศิลปะพุทธศาสนาของไทยนั้นมีการพรรณาได้
อย่างละเอียดกว่าจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงมาก แม้ว่าพุทธศาสนาในทั้งสองประเทศจะถือว่าเจดีย์เป็น
สัญลักษณ์ของจิตวิญญาณและปัญญาของชาวพุทธก็ตาม แต่ในภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง เจดีย์ถือ
เป็นองค์ประกอบที่ไม่จำเป็นของเรื่องราวและไม่มีความโดดเด่นมากนัก นอกจากนี้ยังมีความแตกต่าง
อย่างมากในการวาดภาพภูเขาพระสุเมรุ ภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงใช้หินเพื่อเป็นตัวแทนของภูเขา
พระสุเมร ุและใช้เส้นวงกลมเพื่อเป็นตัวแทนของภูเขาทั้งเจ็ดลูก แต่ในจิตรกรรมฝาผนังไทยมีการ
พรรณาหรือวาดถึงเขาพระสุเมรุและภูเขาทัง้เจ็ดออกมาอย่างชัดเจน ทำให้มีการอธิบายถึงแนวคิดเรื่อง
ไตรภูมิออกมาได้อย่างชัดเจนเช่นกัน  

 

 
 

ภาพที่ 3-63 จติรกรรมฝาผนงัในวัดเกาะแก้วสุทธาราม  (Junxian Feng, 2023) 
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ภาพที่ 3-64 การเปรียบเทียบรูปร่างของเขาพระสุมรุในจิตรกรรมฝาผนังจีนและไทย  
(Junxian Feng, 2023) 
 
5. สรุปการศึกษาเชงิเปรียบเทียบ 
จากการศึกษาเปรียบเทียบองค์ประกอบทั่วไปที่พบได้บ่อยในจิตรกรรมฝาผนังทางพุทธ

ศาสนา สามารถสรุปได้ดังนี ้
1) แม้ว่าวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาของจีนและไทยจะเป็นนิกายที่แตกต่างกัน แต่ใน

วัฒนธรรมหลักคำสอนของพระพุทธศาสนาก็มีองค์ประกอบพื้นฐานหลายอย่างที่เหมือนกัน 
ตัวอย่างเช่นความเข้าใจที่มีต่อไตรภูมิ การเคารพบูชาพืชและสัตว์อันเป็นเอกลักษณ์ของ
พระพุทธศาสนา เป็นต้น ซึ่งสิ่งเหล่านี้จะเป็นพื้นฐานที่ดีในการสร้างสรรค์ผลงานต่อไป 

2)  ความแตกต่างขอวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาในทั้งสองประเทศ เป็นตัวกำหนดความ
แตกต่างของประเภทศิลปะในงานจิตรกรรมฝาผนังระหว่างสองประเทศ ยกตัวอย่างเช่นการใช้ฉากที่
ยิ่งใหญ่ ฉากทีย่ิ่งใหญ่ในจิตรกรรมฝาผนังตนุหวงล้วนเป็นฉากที่พระพุทธเจ้าทรงสอนธรรมะ แตฉ่ากที่
ยิ่งใหญ่ในภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยส่วนใหญ่จะเป็นฉากที่แสดงถึงสงคราม  

3)  สำหรับองค์ประกอบที่เหมือนกันในวัฒนธรรมพุทธ เนื่องจากความแตกต่างทาง
ภูมิศาสตร์และวัฒนธรรมของทั้งสองประเทศ ทำให้รูปแบบในการแสดงออกและการสื่อความหมายจึง
มีความแตกต่างกัน แต่ก็อยู่เคารพในกฎเดียวกัน กล่าวคือ ที่มาของการสร้างสรรค์ทางศิลปะคือชีวิต 
เพราะฉะนั้น สิ่งที่เราเห็นผ่านองค์ประกอบในภาพจิตรกรรมฝาผนังก็คือฉากของชีวิตของผู้คนทั้งสอง
ประเทศในขณะนั้น 

4)  ภาพจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทยมีเนื้อหาเกี่ยวกับไตรภูมิเป็นจำนวนมาก แต่ใน
จิตรกรรมฝาผนังตุนหวงของจีนไม่มีภาพจิตรกรรมฝาผนังที่แสดงเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับไตรภูมิ 
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5) การจัดองคป์ระกอบภาพแบบ “เส้นสินเทา”หรือสามเหลี่ยมในจิตรกรรมฝาผนัง
อยุธยาในประเทศไทยมีความชัดเจนเป็นอย่างมาก และถึงแม้ว่างานพู่กันจะได้รับอิทธิพลจากเทคนิค
พู่กันอันวิจิตรของจีน แต่ก็มลีักษณะเฉพาะที่ชัดเจนในแงข่องส ีการจัดองค์ประกอบ และฉาก 

 
ตารางที่ 3-6 การเปรียบเทียบและสรุปองค์ประกอบภาพจิตรกรรมฝาผนังของจีนและไทย 

 
ชื่อ เอกลักษณ์ของ

ภาพจิตรกรรม
ฝาผนังจีน 

ภาพประกอบ เอกลักษณ์ของ
ภาพจิตรกรรมฝา

ผนังไทย 

ภาพประกอบ 

พระพุทธเจ้า พระพุทธเจ้า
หลายพระองค์
ปรากฏขึ้นพร้อม
กัน 

 

มีพระพุทธเจ้า
พระองค์เดียว 
และมีบางส่วนอยู่
ในร่างของพรหม 

 
ต้นโพธิ์ 
 

มีพื้นฐานมาจาก
ต้นหลิวและต้น
หยางที่พบได้
ทั่วไปในจีน 

 

รูปทรงมีความ
หลากหลาย
นอกจากรูปทรง
แบบสามมิติแล้วยัง
มีการใช้ความสื่อ
ความหมายเชิง
สัญลักษณ์แทนต้น
โพธิ์ด้วย 

 

ดอกบัว นอกจากบนแท่น
พระที่นั่งที่ฐาน
พระแล้วยังมี
ลวดลายดอกบัว
ประดับที่บริเวณ
ฝาเพดานและพื้น
หลังอีกด้วย 

 

ปรากฏอยู่ที่พระ
บาทหรือส่วนฐาน
ของพระพุทธรูป 
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ชื่อ เอกลักษณ์ของ
ภาพจิตรกรรม

ฝาผนังจีน 

ภาพประกอบ เอกลักษณ์ของ
ภาพจิตรกรรมฝา

ผนังไทย 

ภาพประกอบ 

ครุฑ ปรากฎในรูปของ
นกเผิง 

 

เป็นสัตว์ที่มีลำตัว
เป็นคน แต่มีหัว
เป็นนก 

 
นกการเวก ปรากฏแค่ภาพ

ดนตรีและการ
ร่ายรำในสมัย
ราชวงศ์ถังโดย
เป็นสัตว์ที่มีหัว
เป็นคนและลำตัว
เป็นนก 

 

มีลักษณะที่ดูสง่า
งาม เป็นการ
ผสมผสานระหว่าง
คนกับนก สวม
มงกุฎ พนมมือ 
และมีปีกที่สวยงาม 

 
นาค ในภาพจิตรกรรม

ฝาผนังของจีนไม่
ปรากฏรูปนาค 
แต่จะปรากฏเป็น
รูปของมังกรแทน  

 

มีทั้งนาคที่มี 5  
เศียร หรือ 7 เศียร 
แต่หลังสมัยสุโขทัย
รูปทรงของนาค
ใกล้เคียงกับมังกร
มากขึ้น 

 
กวาง เป็นหนึ่งใน

ลักษณะเฉพาะ
ของภาพ
จิตรกรรมแบบจีน 
ภาพของกวางจะ
ให้อารมย์ถึง
ความเคลื่อนไหว
และเหมือนจริง 

 

ส่วนใหญ่ปรากฏอยู่
ในภาพจิตรกรรม
ฝาผนังสมัย
รัตนโกสินทร์เป็น
ต้นมา และมี
ลักษณะ ของ
ภาพเขียนแบบ
ตะวันตกอย่างเห็น
ได้ชัด 
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ชื่อ เอกลักษณ์ของ
ภาพจิตรกรรม

ฝาผนังจีน 

ภาพประกอบ เอกลักษณ์ของ
ภาพจิตรกรรมฝา

ผนังไทย 

ภาพประกอบ 

ช้าง เป็นสัตว์ที่
พระพุทธเจ้าใช้ใน
การขี่และมี
สัญลักษณ์
ดอกบัวอยู่ใต้
เท้าช้าง  
 

 

เป็นสัตว์ที่
พระพุทธเจ้าหรือ
พระมหากษัตริย์ใช้
ในการขี่และไม่มี
สัญลักษณ์ของ
ดอกบัวอยู่ใต้
เท้าช้าง  

 

น้ำ มักจะปรากฏใน
รูปของเมฆมงคล 

 

ปรากฏในรูปแบบ
ของมหาสมุทรและ
ลวดลายของน้ำ 
และยังแสดงถึง
ลักษณะนิสัยที่
อ่อนโยนและไม่
ฉุนเฉียวอีกด้วย 

 

ไฟ ปรากฏใน 3 
รูปแบบ คือ ทรง
กลม ลานประดับ
เพดาน และแสง
ไฟ 

 

ส่วนใหญ่ปรากฏ
เป็นลวดลาย
ตกแต่งและแสงไฟ  

 

 

การสร้างสรรค์ภาพร่างจากการศึกษา 
จากการศึกษา ผู้วิจัยจะมีการสร้างสรรค์ผลงานที่มีความแตกต่างกันทางรูปแบบและวิธีการ 

2 ชุด โดยชุดที่ 1 เป็นผลงานที่ใช้บันทึกทางพุทธศาสนาแบบจีนและความเข้าใจทางจิตวิญญาณ
เกี่ยวกับแนวคิดเรื่องไตรภูมิเป็นจุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์ และสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจิตรกรรมฝา
ผนังตามความหมายที่ถ่ายทอดโดยจิตวิญญาณของพุทธศาสนาจีน เพื่อแสดงออกถึงแนวคิดของผู้วิจัย
เกี่ยวกับผลงานด้วยภาพลักษณ์ที่เป็นอิสระและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว สำหรับแนวคิดของผลงานชุดที่ 
2 คือ “เมื่อตุนหวงพบกับอยุธยา” เป็นการผสมผสานอัตลักษณ์ของจิตรกรรมฝาผนังตนุหวงแห่ง
ราชวงศ์ถังเข้ากับอัตลักษณ์ของจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสองมิติด้วย
เทคนิคดิจิทัล เพื่อให้เกิดการผสมผสานร่วมกันของรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังของทั้งสองประเทศ  
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1. เนื้อหาในการสร้างสรรค ์
จากการศึกษาในก่อนหน้านี้ การแสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังในปัจจุบันที่เน้นเรื่องไตรภูมิใน

ประเทศไทยสว่นใหญ่เป็นฉากบรรยากาศและเรื่องราว ถ่ายทอดเรื่องราวของพระพุทธเจ้าที่ปรากฎน
ไตรภูมิผ่านภาพ เพื่อให้บรรลวุัตถุประสงค์ในการส่งเสริมจติวิญญาณแห่งพระพุทธศาสนา จากความ
คิดเห็นที่ได้หลังการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ ผลงานนี้ควรศึกษาความหมายทางจิตวิญญาณที่อยู่
เบื้องหลังเรื่องราวไตรภูมิอย่างลึกซึ้ง และใชป้ระเด็นเหล่านี้เป็นแนวคิดในการพัฒนาการสร้างสรรค์
ทางศิลปะทีมี่เนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับไตรภูมิในพุทธศาสนา ในการสร้างสรรค์จะผสมผสานเอกลักษณ์
ของจิตรกรรมฝาผนังในศิลปะทางพุทธศาสนาของจีนและไทย และดำเนินการเปลี่ยนองค์ประกอบ
และผสมผสานทางวัฒนธรรมขององค์ประกอบที่ใช้ร่วมกันอย่างเป็นระบบ เพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์
ในการบูรณาการสไตล์ศิลปะทั้งสอง 

จากความหมายทางจิตวิญญาณที่ถ่ายทอดโดยวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาเรื่อง “ไตรภูมิ”
เห็นได้จากการวิเคราะห์ในภาพที่ 3-68 ความเชื่อในพระพุทธศาสนากำหนดให้คนต้องชดใช้กรรม 
แก่นแท้ของการชดใช้กรรมคอืสภาวะแห่งชีวิต สภาวะนี ้รวมถึงสภาวะที่เกิดขึ้นจริงด้วย สภาพและ
สภาพจิตใจ ศาสนาพุทธแบ่งกรรมออกเป็นกรรมดีและกรรมชั่ว เพราะฉะนั้นจึงสามารถไปสู่ที่ต่าง ๆ 
ได้แตกต่างกัน และไม่ว่าจะเป็นกรรมชนิดไหนก็สามารถได้รับปัญญาในกระบวนการชดใช้กรรมได้ ซึ่ง
และแน่นอนว่าท้ายที่สุดแล้วผู้คนมักหวังที่จะบรรลุพระนิพพานแบบพระพุทธเจ้าอยู่เสมอ 
พระพุทธเจ้าเชื่อว่าโลกนี้มีแต่ความทุกข์ และมีเพียงจิตวิญญาณของพุทธศาสนาเท่านั้นที่สามารถช่วย
ให้ผู้คนเข้าถึงสภาวะที่ปราศจากความทุกข์ได ้ด้วยเหตุน้ี ผู้วิจัยกำหนดขอบเขตของการสร้างสรรค์เป็น
แนวคิดทางจิตวิญญาณ 4 เรือ่ง ได้แก่ ปัญญา การปฏิบัต ิความเมตตาและอ่อนโยน และความหวัง 
และจากการวิจัยจิตรกรรมฝาผนังก็ได้มการถอดสัญลักษณ์ขององค์ประกอบ เช่น ดอกบัวและต้นโพธิ์
ออกมา 
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ภาพที่ 3-65 ภารการวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน (Junxian Feng, 2023) 
 
2. ภาพร่างผลงานชุดที่ 1 (ผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนัง) 
ประกอบด้วย 4 ชิ้นผลงาน โดยมีการรายละเอียดดังนี้ 
 

ตารางที่ 3-7 ตารางแผนการสร้างสรรค์ผลงานชุดที่ 1 ผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนัง   
(Junxian Feng, 2023) 
 

 ชื่อผลงาน ขนาด เทคนิค 
1 ไตรภูมิ- พรหม (ต้นไม้แห่งปญัญา) 40X60CM เทคนิคภาพเขียนสีบน

หิน 
2 ไตรภูมิ- พระพุทธเจ้า (ดอกไม้แห่งการพ้นทกุข์) 40X60CM เทคนิคภาพเขียนสีบน

หิน 
3 ไตรภูมิ- ป่าหิมพานต์ (สายน้ำแห่งความเมตตา) 40X60CM เทคนิคภาพเขียนสีบน

หิน 
4 ไตรภูมิ—สงสารวัฏ 6 วิถี (แสงสว่างแห่งความดีและ

ความช่ัว) 
40X60CM เทคนิคภาพเขียนสีบน

หิน 
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2.1 ผลงานชิน้ที่ 1 “พรหม” 
เนื่องจากในประวัติศาสตร์จีนมีการเคลื่อนไหวต่อต้านพระพุทธศาสนาครั้งใหญ่ ทำให้

พุทธศิลป์ยุคแรกของจีนถูกทำลายไป เพราะฉะนั้นจึงไม่สามารถพิสูจน์รปูแบบของพระพรหมใน
จิตรกรรมฝาผนังตุนหวงได้ โดยความทรงจำของชาวจีนที่มีต่อพรหมมาจากพระพรหมเอราวัณของ
ประเทศไทย และด้วยการแลกเปลี่ยนการท่องเที่ยวระหว่างจีนและไทยทีล่ึกซึ้งนั้น พระพรหมเอราวัณ
จึงกลายเป็นรูปเคารพที่มีอิทธิพลมากที่สุดเมื่อชาวจีนกล่าวถึงพุทธศาสนาแบบไทย และอิทธิพลของ
พระพรหมเอราวัณนี้มีมากกว่าพระสุโขทัยด้วยซ้ำ ภาพที ่3-69 คือ พระพรหมเอราวัณที่อยู่ที่ใจกลาง
กรุงเทพฯ ชาวจีนที่กำลังต่อแถวเพื่อบูชาพระพรหมในภาพสามารถอธิบายได้ถึงอิทธิพลของพระพรหม
เอราวัณในหมู่ชาวจีนได้อย่างชัดเจน ซึ่งในผลงานที่ 1 ผู้วิจยัมีพระพรหมมาเป็นแนวคิดหลักและ
ผสมผสานเข้ากับต้นโพธ์ิที่เป็นตัวแทนของปัญญาแล้วนำไปสู่การสร้างสรรค์ผลงาน 

 

 
 

ภาพที่ 3-66 การลงพ้ืนที่ภาคสนามไปยังพระพรหมเอราวัณ  (Junxian Feng, 2023) 
 
จากตำนานเทพอินเดียและรูปทรงของพระพรหมสี่หน้าของประเทศไทยในปัจจุบัน 

ผู้วิจัยจึงแสดงพระพรหมออกมาในรูปของสี่พักตร์และหกพระหัตถ์ และเนื่องจากได้รับแรงบันดาลใจ
จากองค์ประกอบแบบสองมิติของตุนหวง ในภาพปรากฎเป็นสามพักตร์และหกพระหตัถ์แบบด้านหน้า
และด้านข้าง โดยพระหัตถ์แต่ละข้างถือจักร ลูกประคำ หม้อน้ำ คทา และท่าทางของพระหัตถ์หน้า
พระอุระจะแทนที่ด้วยท่าทางในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง ภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงในยุคแรก ๆ 
หลายภาพมีเปลวไฟของแสง และด้วยการเชิญคัมภีร์มหายานสมัยราชวงศ์ถังกลับมาและการหลอม
รวมเข้ากับวัฒนธรรมจีน ทำให้รัศมีของแปลวไฟมีรูปทรงกลมเป็นรูปแบบหลัก และเพื่อให้งานมี
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รูปแบบที่แปลกใหม่จึงใช้ภาพเปลวไฟในการออกแบบ อีกทั้งให้ยังเน้นไปที่รูปทรงของพระหัตถ์และ
การตกแต่งบนเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย ในภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง ในขณะที่พระพุทธเจ้าเทศนา
ธรรมพระหัตถ์จะมีการทำมุทรา สวมลูกปัดที่ทำจากอัญมณีทั่วร่างกาย และจีวรจะตกแต่งด้วย
ลวดลายอย่างหรูหรา ในเนื้อหาก่อนหน้านี้ ผู้วิจัยก็ได้มีการวิเคราะห์จุดร่วมของเครื่องประดับใน
วัฒนธรรมจีนและไทย ซคางผู้วิจัยเชื่อว่าสุนทรียภาพนี้เป็นสะพานเชื่อมระหว่างศิลปะของทั้งสอง
ประเทศ 

 

              

 
ภาพที่ 3-67 ภาพร่างการออกแบบองค์ประกอบในการสรา้งสรรค์  (Junxian Feng, 2023) 

 
ในการออกแบบภาพพระพุทธรูปได้เลือกองค์ประกอบที่มีความโดดเด่นของใบหน้า

พระพุทธรูปสมัยสุโขทัยและอู่ทองมาใช้ และได้เชิญให้ผู้ชมชาวจีน 50 คนโหวตภาพร่างเพ่ือเลือก
ลักษณะใบหนา้ของพระพุทธรูปที่สอดคล้องกับสุนทรียภาพของชาวจีน หลังจากการลงคะแนน ภาพ
ร่างทางด้านขวากลายเป็นรูปร่างสุดท้ายด้วยคะแนน 17:33 

สำหรับการออกแบบรูปทรงพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยและอู่ทอง ผู้วิจัยจะใช้ลักษณ์ของ
ใบหน้าแบบอู่ทองมากกว่า รูปแบบอู่ทองได้รับอิทธิพลมาจากสุโขทัยแต่มีความแตกต่างจากสุโขทัย
อย่างเห็นได้ชัด สัดส่วนของใบหน้าเปลี่ยนไปเมื่อเทียบกับหน้ารูปไข่แบบสุโขทัย สัดส่วนใบหน้าที่สั้นลง
ทำให้กรามดูกว้างขึ้น และคิ้วก็เปลี่ยนจากโค้งสูงเป็นตรงมากขึ้น ข้อมูลคะแนนที่ 17:33 สะท้อนให้
เห็นว่าผู้ชมชาวจีนมักจะเอนเองไปที่การช่ืนชมสัดส่วนใบหน้าของพระพุทธรูปที่มีมีสัดส่วน 3A แบบ
ตะวันออก (ภาพที่ 3-65) 
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ภาพที่ 3-68 ภาพร่างการออกแบบพรหม  (Junxian Feng, 2023) 
 

จากการศึกษาต้นโพธ์ิในก่อนหน้านี้ที่เคยกลา่วไว้ว่าต้นโพธ์ิไม่ได้ถูกกำหนดให้เป็นต้นไม้
ชนิดใดชนิดหนึ่งในพระพุทธศาสนา โดยต้นไม้ที่พระพุทธเจ้าแต่ละองค์ตรัสรู้จะแตกต่างกัน ต้นโพธิ์
เป็นสัญลักษณข์องปัญญา ดังนั้น ในการออกแบบต้นโพธ์ิจึงมีการนำเทคนิคการตกแต่งมาใช้ในการ
ออกแบบต้นโพธิ์ขึ้นมาใหม่ โดยต้นโพธ์ิต้นนี้ใช้จุด เส้น และพ้ืนที่ว่างมาใช้ในการออกแบบซึ่งต่างจาก
จิตรกรรมฝาผนังอ่ืน ๆ โดยเส้นทางด้านบนจะเป็นเส้นตรงแสดงถึงหยางและการเจรญิเติบโต ส่วนเส้น
ด้านล่างจะเป็นเส้นโค้งแสดงถึงหยินและความนุ่มนวล ซึ่งนี่เป็นความสมดุลของหยินและหยางที่ศิลปะ
จีนให้ความสำคัญ (ภาพที่ 3-72) ปัญญาของมนุษย์มาจากการฝึกปฏิบัต ิซึ่งเส้นโค้งเป็นสัญลักษณ์
แสดงถึงความเข้าใจต่อโลก ยิ่งเรามีปัญญาในชีวิตมากเท่าใด ต้นโพธิ์ก็จะแตกกิ่งก้านสาขามากขึ้น
เท่านั้น 

 

 
 

ภาพที่ 3-69 การวิเคราะห์รูปทรงของลายเส้นของต้นโพธิ์  (Junxian Feng, 2023) 
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ในไตรภูมิมีการพรรณาไว้ว่า ในชั้นรูปภูมิมพีรหมประเภทหนึ่งอาศัยอยู่ โดยพรหมในรูป
ภูมินี้จะมีลักษณะเป็นรูปไข่ มีตาบ้าง มีหูบ้าง มีจมูกบ้าง มีลิ้นบ้าง ซึ่งคำอธิบายนี้ได้สอดคล้องกับ 
“วัชรปรัชญาปารมิตาสูตร”ในพระพุทธศาสนาแบบจีน โดยในการสร้างสรรค์ส่วนนี้ ผูว้ิจัยได้ใช้วิธีแบบ
เรียบง่ายในการใช้สัญลักษณ์ของใบไม้ที่ปรากฎในภาพมาแสดงถึงปัญญาแห่งการฝึกปฏิบัติที่จะทำให้
เราเข้าสู่รูปภูมิหรือแม้แต่อรูปภูมิได้ในที่สุด 

 

 
 

ภาพที่ 3-70 ภาพร่างผลงาน “พรหม – ต้นไม้แห่งปัญญา”  (Junxian Feng, 2023) 
 

2.2 ผลงานชิน้ที่ 2 “พระพุทธเจ้า” 
ในการศึกษากอ่นหน้านี้ ผู้วิจัยพบว่า ความแตกต่างที่มากที่สุดระหว่างจิตรกรรมฝาผนัง

แบบจีนและไทยคือจำนวนของพระพุทธเจ้าในภาพ ดังที่ผู้วิจัยได้กล่าวไว้ก่อนหน้าน้ีที่ว่า จิตรกรรมฝา
ผนังตุนหวงที่เกี่ยวกับเรื่องราวของพระไตรปิฎกมักมีพระพุทธรูปหลายองค์ปรากฏพร้อมกันในภาพ
เดียวกัน ในขณะที่จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทยส่วนใหญ่เป็นพระพุทธรูปองค์เดียว ผู้วิจัยได้
ออกแบบภาพการรวมตัวกันของพระพุทธรูปหลายพระองค์ภายใต้รูปแบบการจัดองค์ประกอบแบบ
ภาพเรื่องราวในพระไตรปิฎกที่พบได้ทั่วไปในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง แต่ได้ผสานเข้ากับเอกลักษณ์
ทางศิลปะของพระพุทธรูปในศิลปะพุทธศิลป์ของไทยในสมัยต่าง ๆ เข้าไป อย่างเช่น ทวารวดี สุโขทัย 
อยุธยา และรัตนโกสินทร์ เปน็ต้น 
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ภาพที่ 3-71 ภาพร่างของผลงานพระพุทธเจ้า (Junxian Feng, 2023) 
 

สำหรับภาพร่างของผลงานพระพุทธเจ้า(ภาพที3่-75) ที่มพีระพุทธเจ้าอยู่รวมกันหลาย
พระองค์นี้มีผู้เชี่ยวชาญได้ให้ข้อเสนอแนะและความคิดเห็นไว ้2 ประการคือ 1. การนำรูปของ
พระพุทธรูปหลายองค์มารวมไว้ด้วยกันต้องใช้เทคนิคการสร้างรูปทรงที่สูงมาก ควรหลีกเลี่ยงจุดอ่อน
และปรับจุดเน้นในการสร้างสรรค์ 2.ภาพตรงไปตรงมาเกินไป ขาดความลึกซึ่ง และแนวคิดไม่ชัดเจน 
เพราะฉะนั้น ผู้วิจัยจึงมีการปรับปรุงและแก้ไของค์ประกอบในการออกแบบ และวาดภาพร่างขึ้นใหม่
อีกครั้ง 
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ภาพที่ 3-72 ภาพของโลกแบบไตรภูมิ (Junxian Feng, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-73 ภาพที่มาของรูปทรงดอกบัว  (Junxian Feng, 2023) 
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ในไตรภูมิมีคำอธิบายไว้ว่า เขาพระสุเมรุมีภูเขาล้อมรอบ 7 ทิว เรียกว่าสัตบริภัณฑ์และ
แม้แต่โลกมนุษย์ก็ถูกล้อมรอบด้วยมหาสมุทร นรกก็อยู่ในทะเล ดังนั้นจึงมีสุภาษิตในพุทธศาสนาจีนว่า 
“ทะเลทุกข์ไรอ้าณา กลับใจคือฟากฝั่ง หมายความว่ามีศาสนาพุทธเปรียบเสมือนเรือที่สามารถพาคน
ออกจากนรกไปยังภูเขาพระสุเมรุได้ สภาพแวดล้อมที่ดอกบัวเติบโตน้ันเป็นโคลน แตด่อกของมันกลับ
ลอยอยู่บนน้ำเหมือนดั่งเรือ เพราะฉะนั้น ผูว้ิจัยจึงมีการถอดองค์ประกอบของดอกบัวออกมาเป็น
สัญลักษณ์สำคญัของงานนี้ ดอกบัวที่เรามักพูดถึงมีอยู่ 2 ประเภท ได้แก ่บัวหลวงและบัวสาย 
ตัวอย่างเช่น ดอกบัวที่รู้จักในวัฒนธรรมกัมพูชาคือบัวสาย แต่การสร้างสรรค์นี้ใช้ดอกบัวหลวงซึ่งเป็นที่
ยอมรับในวัฒนธรรมจีนเป็นต้นแบบ 

 

 
 

ภาพที่ 3-74 เศียรพระสุโขทยัในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาต ิ (Junxian Feng, 2023) 
 

แรงบันดาลใจในการออกแบบพระพุทธรูปองค์หลักในผลงานมาจากพระพุทธรูปแบบ
สุโขทัย ซึ่งรูปแบบของพระพุทธรูปในสมัยสโุขทัยยังคงเป็นลักษณะสำคญัของประเทศไทยจนถึง
ปัจจุบัน ในภาพที่ 3-77 เป็นพระพุทธรูปสุโขทัยในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติประเทศไทย รูปแบบนี้มี
อิทธิพลต่อการเกิดขึ้นของรูปแบบพระพุทธรูปสมัยใหม่ของประเทศไทย ซึ่งรูปแบบนี้ไมใ่ช่ครั้งแรกหรือ
ครั้งสุดท้าย แต่เป็นสิ่งสำคัญที่สุด: “ภาพลักษณ์ที่ไม่ธรรมดาที่ผสมผสานเอกลักษณ์ประจำชาติไทยเข้า
กับพลังแห่งความเงียบสงบจากภายใน เป็นการผสมผสานระหว่างความสง่างามและความนามธรรมที่
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รวมกันเป็นหนึ่งเดียว” (Fisher, 1993) นี่คอืคำอธิบายในหนังสือของฟิชเชอร์ โรเบิร์ต (Fisher 
Robert) นักวิชาการชาวอเมริกัน พระพุทธรูปที่ออกแบบในผลงานมีพระพักตร์รูปไข่ โดยออกแบบ
ตามสัดส่วน 5A มีลักษณะแบบไทยที่ชัดเจน ส่วนบนของพระเศียรเป็นมวยเปลวไฟ พระขนงและพระ
เนตรเรียวเล็กมองลงมาด้วย เป็นรูปแบบการแสดงออกที่เงียบสงบและสง่างาม (ภาพที่ 3-78) 

 

 
 

ภาพที่ 3-75 ภาพร่างที่มีการปรับแก้ใหม ่(Junxian Feng, 2023) 
 
ภาพร่างที่ได้รับการแก้ไขใหม่นี้ใช้ดอกบัวเป็นสัญลักษณห์ลักของภาพ โดยมีสัดส่วนของ

พระพุทธรูปและดอกบัวในพ้ืนที่ทั้งหมดคิดเป็น 1/3 ของภาพ ทำให้เกิดความรู้สึกสมดุลของน้ำหนักใน
ภาพ สะท้อนถึงความสมดุลในคำสอนทางพุทธศาสนา โดยดอกบัวจำนวน 7 ดอกที่กระจายอยู่ในภาพ
นี้ได้รับแรงบันดาลใจมาจากตำนานดอกบัวทอง 7 ดอกทีผุ่ดขึ้นใต้พระบาทของพระพุทธเจ้าเมื่อครั้ง
ประสูติในภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง ดอกบัวแต่ละดอกเปรียบเสมือนเรือบรรทุกผู้ปฏิบัติธรรมขึ้นสู่
เขาพระสุเมรุ รูปทรงขององค์พระพุทธรูปได้รับแรงบันดาลใจมาจากพระพุทธรูปอันงดงามในสมัย
สุโขทัย ดวงตามองลง ดูเหมือนมองดูโลกจากที่สูง และในภายหลังจะมีการออกแบบลายตกแต่งทุกข์ 
8 ประการเข้าไปในดอกบัวอีกด้วย 

2.3 ผลงานชิน้ที่ 3 “ป่าหิมพานต”์ 
ผลงานที่มีแนวคิดเกี่ยวกับไตรภูมิคิดเป็นสัดส่วนจำนวนมากของจิตรกรรมฝาผนังไทย 

ซึ่งภาพจิตรกรรมฝาผนังเกี่ยวกับป่าหิมพานต์ก็เป็นหน่ึงในภาพจิตรกรรมฝาผนังในแนวคิดเรื่องไตรภูมิ 
ป่าหิมพานต์เป็นเนื้อหาที่พบได้บ่อยในการแสดงออกทางศิลปะของไทย ไม่ว่าจะเป็นงานจิตรกรรมฝา
ผนังไปจนถึงงานภาพยนตร์และโทรทัศน ์ตลอดจนการแสดงต่าง ๆ และในปี 2014 ตอนที่ผู้วิจัยได้มา
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เยือนประเทศไทย ผู้วิจัยได้ไปเยี่ยมชมละครเกี่ยวกับป่าหิมพานต์ที่โรงละคนสยามนิรมิต เพราะฉะนั้น 
เพื่อให้ผู้ชมชาวจีนได้เข้าใจภาพจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทยและหิมพานต์ในวัฒนธรรมไทยพุทธ 
ผู้วิจัยจึงได้สร้างสรรค์ภาพร่างที่สามในห้อข้อป่าหิมพานต์ขึ้น 

หิมพานต์เป็นป่าลึกลับระหว่างโลกและสวรรค์ ในป่าหิมพานต์นี้มีสัตว์ในตำนาน
หลากหลายชนิดอาศัยอยู่ที่นี่ เช่น กินนรครึ่งคนครึ่งม้า พญานาคและพญาครุฑ และบนยอดเขาพระ
สุเมรุ เป็นแดนสุขาวดี มีบรรดาทวยเทพและนางฟ้าเต้นรำอยู่บนเมฆอย่างสง่างาม 

ในการออกแบบ ผู้วิจัยได้เลือกสิ่งมีชีวิตที่เป็นตัวแทนของป่าหิมพานต์บางส่วนมาทำการ
ออกแบบ ได้แก่ คนธรรพ์ที่อาศัยอยู่ในดอกไม้และต้นไม้ นกการเวกหรือนกกรวิคที่มีเสียงที่ไพรเราะ 
ตลอดจนพญานาคและพญาครุฑ 

 

                           
 

ภาพที่ 3-76 ภาพร่างกินนรและคนธรรพ์  (Junxian Feng,2023) 
 
ในการออกแบบรูปทรงของกินนรได้มีการอ้างอิงรูปปีกในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงและ

รูปตีนนกของประติมากรรมไทย การเคลื่อนไหวเป็นท่ารำของละครโขนของไทยเพราะครั้งแรกที่ผู้วิจยั
เห็นภาพกินนรก็คืออยู่บนเวทีของละครโขนไทย และในภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงทักจะมีภาพของ
กินนรปรากฏร่วมกับภาพของคนธรรพ์ โดยคนธรรพ์เป็นนักเต้นเล่นพิณผีผาในตุนหวง โดยรูปทรงที่มี
ชื่อเสียงที่สุดของคนธรรพ์คือภาพที่กำลังดัดพิณผีผาในภาพที่ 3-79 คนธรรพ์ แปลว่า กลิ่นหอม จะ
ปล่อยกลิ่นหอมออกมาจากร่างกาย เป็นเทพเจ้าแห่งดนตรีที่รับใช้พระอินทร ์และมีหนา้ที่บรรเลง
ดนตรีอันไพเราะถวายเทพเจ้าในวัง โดยในการออกแบบผู้วิจัยได้ละทิ้งรูปทรงของพิณผีผาและใช้
รูปทรงของเครื่องดนตรีธรรมดา ๆ ผู้วิจัยเชือ่ว่าการออกแบบเชิงสัญลักษณ์มากเกินไปจะถือว่างานเป็น
การลอกเลียนแบบ 
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ภาพที่ 3-77 ภาพร่างนาคและพญาครุฑ  (Junxian Feng, 2023) 

 
ในเรื่องราวของป่าหิมพานต์ นาคและพญาครุฑเป็นศัตรูเก่าและจะต่อสู้กัน ในภาพ

จิตรกรรมฝาผนังไทย พญาครุฑกินง ูและนาคก็เป็นงูชนิดหนึ่ง ในผลงานได้ออกแบบฉากที่พญาครุฑไล่
นาค ซึ่งสัตว์ทัง้สองถูกแสดงอยู่ขอบด้านล่าง รูปทรงของนาคผสมผสานกบัความเข้าใจของจีนในเรื่อง
รูปทรงมังกร ส่วนพญาครุฑได้ออกแบบผสมผสานเข้ากับเครื่องสวมหัวแบบเขมรในสมยักรุงศรีอยุธยา 

 

 
 

ภาพที่ 3-78 ภาพร่างผลงานป่าหิมพานต์  (Junxian Feng, 2023) 
 
ภาพที่ 3-81 เป็นภาพร่างของผลงานป่าหิมพานต ์ในการจัดองค์ประกอบมีการ

เปรียบเทียบให้ป่าหิมพานต์เป็นเทพธิดา ซึ่งการเปรียบเทียบให้สิ่งที่ไม่มชีีวิตมีชีวิตเหมือนมนุษย์เป็น
วิธีการที่ใช้กันทั่วไปในการสรา้งสรรค์วรรณกรรมและศิลปะของจีน และเนื่องจากชาวจีนคุ้นเคยกับ
การรับรู้ธรรมชาติ จึงมักเปรียบเทียบพ้ืนดินเป็นแม ่และภูเขาเป็นเทพธิดา โดยป่าคือร่างของเทพธิดา 
และสิ่งมีชีวิตต่างๆ ที่อาศัยอยู่ที่นี่จะแสดงผา่นลวดลายเสื้อผ้า มีคนธรรพ์ถือพิณผีผานั่งอยู่บนดอกไม้
บาน กินนรร้องเพลงอยู่ข้างๆ นาคและพญาครุฑกำลังสู้รบกันอย่างดุเดือด เทพธิดกำลังคุกเข้าบุชา



 106 

พระพุทธเจ้าด้วยศรัทธา แสงของพระพุทธเจ้าทำให้เกิดภาพสว่างบนศีรษะของเทพธิดา และสุดท้าย
ทุกอย่างก็กลับคืนสู่ความสงบภายใต้แสงของพระพุทธเจ้า 

เสื้อผ้าและชฎาของเทพธิดาได้รับแรงบันดาลใจจากจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ 
ภาพที่ 3-82 ชฎาสีทองและเสื้อผ้าในภาพจิตรกรรมฝาผนงัของวัดพระศรีรัตนศาสดารามได้สร้างความ
ประทับใจให้กับผู้คนอย่างลึกซึ้ง ซึ่งนี่ก็เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรคช์ฎาและเสื้อผ้าของเทพธิดา 
และเทคนิคการวาดต้นไม้บนเสื้อผ้าเป็นเทคนิคการวาดภาพทิวทัศน์ที่พิถพีิถันของภาพวาดจีนโบราณ
ซึ่งเทคนิคนี้ก็ได้ปรากฏในผลงานสมัยอยุธยาในยุคหลังด้วย 

 

 
 

ภาพที่ 3-79 ส่วนหนึ่งของภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  
(Junxian Feng, 2023) 
 

2.4 ผลงานชิน้ที่ 4 “สังสารวัฏ 6 วิถี” 
ในวัฒนธรรมพุทธแบบไทยและแบบจีนล้วนได้มีการกล่าวถึงแนวคิดเรื่องไตรภูมิ โดย

แนวคิดไตรภูมินั้นหมายถึง กามภูม ิรูปภูม ิ อรูปภูมิ โดยในคำอธิบายเกี่ยวกับไตรภูมิของประเทศไทย
นั้นกามภูมิจะแบ่งออกเป็นสุคติภูมิและอบายภูมิ โดยในสุคติภูมิก็จะแบ่งออกเป็น มนุษย์ภูมิ และ
สวรรค์ภูมิ โดยสวรรค์ภูมิก็จะแบ่งออกเป็น 6 ชั้น ได้แก่ จาตุมหาราชิกา ดาวดึงส์ ยามา ดุสิต 
นิมมานรด ีปรนิมมิตวสวัตดี แต่ในประเทศจีน ผู้คนไม่ไดแ้บ่งสวรรค์ออกเป็นหกชั้น แต่จะเรียกรวมกนั
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ว่าสวรรค์ภูมิ และในอบายภูมินั้นก็จะแบ่งออกเป็นอสูรกายภูมิ เปรตภูมิ นรกภูมิและเดรัจฉานภูมิ  
โดยสังสารวัฏ 6 วิถหีมายถึงวิถีกรรมที่สัตว์โลกไดป้ฏิบัติแล้วเข้าสู่โลกที่แตกต่างกันหลังความตาย 
ตัวอย่างเช่น หากตอนมีชีวิตอยู่แล้วประพฤติปฏิบัติช่ัวก็จะเข้าสู่เปรตภูมิ นรกภูมิและเดรัจฉานภูมิ โดย
เดรัจฉานภูมินั้นสามารถทำความดีและกลับสู่มนุษย์ได้ ซึ่งโดยสรุปแล้ว สิง่เหล่านี้เป็นการแสดงออกถึง
แนวความคิดทางพุทธศาสนาที่สนับสนุนการทำความดีและละเว้นความชั่วนั่นเอง 

ในภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงมีภาพที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดสังสารวัฏ 6 วิถนี้อยมาก 
โดยผลงานศิลปะประเภทนี้ส่วนใหญ่มักพบเห็นในศิลปะทังกาของทิเบต ประเทศจีน โดย6 วิถีได้ถูก
แบ่งตามวงล้อรูปทรงกลมซึ่งหมายถึงการหมุนของกงล้อธรรมจักร ในภาพร่างของผลงานที่ 4 ครั้งแรก 
ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการจัดองค์ประกอบแนวระนาบเพื่อแสดงถึง 6 วิถีหรือ 6 ภพภูมิแบบจากบนลงล่าง โดย
ให้พื้นที่ด้านบนของภาพเป็นสวรรค์ภูมิ ที่ประกอบด้วยทวยเทพที่มีเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายอย่างสวยสด
งดงามและล่อยลอยได้อย่างอิสระ และด้านล่างของสวรรค์ภูมิเป็นมนุษย์ภูมิ และมหาทวีปทั้งสี่ที่ถูก
มหาสมุทรล้อมรอบอยู่นั้นมีมนุษย์อาศัยอยู่ สำหรับส่วนล่างของภาพคืออบายภูมิทั้งสี่  ซึ่งภาพร่างนี้
เหมือนกับภาพร่างแรกของผลงานชิ้นที่ 2 ที่ถูกชี้ให้เห็นวา่เป็นการซ้อนองค์ประกอบโดยไม่มี
ความหมายแฝงและจิตวิญญาณ ดังนั้นจึงมีการกลับไปทบทวนแนวคิดอีกครั้งตามความคิดเห็นของ
ผู้เชี่ยวชาญ 

 

 
 

ภาพที่ 3-80 ภาพร่างผลงานสังสารวัฏ 6 วถิคีรั้งที่ 1 (Junxian Feng, 2023) 
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ในการทบทวนการแนวคิดในการสร้างสรรค์ครั้งใหม่มีการกำหนดคำสำคัญไว้สองคำคือ
เป็น “ดี” และ “ชั่ว” ในเรื่องราวของไตรภูมุ่งมั่นที่จะสอนคนให้ทำความด ีละเว้นความชั่ว ถ้าทำดีก็
ขึ้นสวรรค์ได ้ถา้ทำช่ัวก็ตกนรก และจุดมุ่งหมายสูงสุดของสังสารวัฏ 6 วถิกี็คืออัตราส่วนของกรรมดี
ต่อกรรมช่ัว ทุกคนต่างมีสังสารวัฏ 6 วิถอียู่ในใจ ซึ่งเป็นผลที่หลีกเลี่ยงไม่ได้จากความซับซ้อนของ
ธรรมชาติของมนุษย์ ความดีและความชั่วเป็นสิ่งที่ตรงกันข้ามและเป็นองค์ประกอบทางจิตวิญญาณทีม่ี
อยู่ในธรรมชาติของมนุษย ์ด้วยเหตุน้ีผู้เขียนจึงได้สร้างองค์ประกอบภาพที่มีความสมมาตรท่สะท้อน
แบบกระจกขึน้มา (ภาพที ่3-84) โดยให้ตรงกลางเป็นเส้นแบ่งกระจก ด้านหนึ่งเป็นฉากสวรรค์ และ
อีกด้านเป็นฉากนรก ซึ่งหมายความว่ามีเส้นกั้นอยู่ในใจของผู้คน และไม่ว่าจะไปสวรรค์หรือตกนรกก็
ขึ้นอยู่กับความคิดของตัวเราเอง จีนมีสุภาษิตว่า “ความคิดหน่ึงคือสวรรค์ อีกความคิดคือนรก”
สะท้อนให้เห็นถึงสัมพัทธภาพของการปลูกฝังแนวคิดทางพุทธศาสนาและการปลูกฝังทางจิตใจของ
มนุษย์ หากจิตใจปลูกฝังความด ีก็สามารถไปถึงสวรรค์ที่พระอินทร์อาศัยอยู่ได ้แต่หากจิตใจปลูกฝัง
ความช่ัวก็จะตกไปสู่นรกอันไม่มีที่สิ้นสุด แบบร่างที่แก้ไขใหม่เริ่มต้นจากทฤษฎีสัมพัทธภาพของความดี
และความชั่ว และสร้างโลกขึน้มาสองโลก โลกหนึ่งคือโลกแห่งสวรรค์ และอีกโลกหนึ่งคือโลกแห่งนรก 
ซึ่งจุดประสงค์ของการออกแบบโลกทั้งสองให้เป็นภาพสะท้อนในกระจกคือเพ่ือแสดงความเข้าใจของ
ผู้วิจัยในเรื่องความดีและความช่ัว ผู้วิจัยเชื่อว่า ความดีและความชั่วนั้นไม่เพียงแต่ตรงกันข้ามเท่านั้น 
แต่ยังเป็นภาพสะท้อนในกระจกด้วย เช่นเดียวกับการที่คนเราส่องกระจก ไม่เพียงแต่เห็นความงาม
ของตนเองเท่านั้น แต่ยังสำรวจข้อบกพร่องของตนเองด้วย การทำความดีก็เหมือนกับการส่องกระจก 
ต้องตรวจดูด้วยว่าได้ทำกรรมชั่วหรือไม่ 

 

 
 

ภาพที่ 3-81 ภาพร่างผลงานสังสารวัฏ 6 วถิหีลังจากปรับแก ้ (Junxian Feng, 2023) 
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องค์ประกอบการออกแบบของสวรรค์ ได้แก ่ทะเล ภูเขาทั้งเจ็ด และเขาพระสุเมรุที่อยู่
บนจุดสูงสุด เจดีย์บนเขาพระสุเมรุแสดงถึงโลกแห่งพุทธศาสนาที่สูงที่สุดที่ซึ่งเหล่าเทวดาต่างๆอาศัย
อยู่อย่างมีความสุข 

 

 
 

ภาพที่ 3-82 ภาพร่างองค์ประกอบของสวรรค์ (Junxian Feng, 2023) 
 

รูปทรงของเจดีย์บนประกอบด้วยเจดีย์หลักตรงกลางและเจดีย์ด้านซ้ายและขวา โดย
ได้รับแรงบันดาลใจจากรูปทรงของเจดีย์ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา เจดีย์ในสมัยนีม้ีความวิจิตร
งดงาม ลวดลายซับซ้อน และลายเส้นที่นุ่มนวล ในการสร้างสรรค์ มีการทำให้จำนวนที่ซับซ้อนมีความ
ง่ายขึ้น และใชล้วดลายอิงหลัวของตุนหวงเป็นลายตกแต่ง และเพ่ิมการใช้องค์ประกอบดอกบัวเข้าไป 
เจดีย์หลักที่อยูต่รงกลางมีการใช้องค์ประกอบของเจดีย์แบบศรีวิชัยที่มีเจดีย์สี่แห่งที่มุมและซ่อนอยู่ใน
เมฆและหมอก รูปทรงของเทวดานางฟ้าได้รับแรงบันดาลใจจากรูปทรงของนางอัปสราที่บินได้ในภาพ
จิตรกรรมตุนหวงในยุคแรกๆ และในการออกแบบเครื่องแต่งกายมีการผสมผสานเข้ากับเอกลักษณ์
ของภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงในสมัยราชวงศ์ถัง ส่วนมหาสมุทรใต้ภูเขาทั้งเจ็ดใช้เป็นลวดลาย
สายน้ำ ซึ่งตรงกันข้ามกับจุดประสงค์การออกแบบลวดลายน้ำในผลงานชิ้นที่ 3 โดยลายน้ำในผลงานนี้
ต้องมีความดึงดูดสายตา (ภาพที่ 3-85) 
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ภาพที่ 3-83 ภาพร่างขององค์ประกอบของนรก  (Junxian Feng, 2023) 
 
ในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงปรากฎองค์ประกอบของสัตว์นรกน้อยมาก โดยเฉพาะอย่าง

ยิ่งในจิตรกรรมฝาผนังหลังสมัยราชวงศ์ถังจะมีเพียงแค่ฉากของสวรรค์ เพราะฉะนั้น การออกแบบฉาก
ที่แสดงถึงนรกส่วนใหญ่มาจากคำอธิบายของนรกในไตรภูมิ นรกกระจายอยู่ในทะเลลกึระหว่างภูเขา
ทั้งเจ็ด และนรกถูกล้อมรอบด้วยไฟที่โหมกระหน่ำและมืดสนิทไร้ร่องรอยของแสงสว่าง ด้วยเหตุน้ี 
ผู้วิจัยจึงได้ออกแบบองค์ประกอบของนรกออกมา แรงบันดาลใจในการสร้างรูปทรงของสัตว์นรกนั้นมา
จากรูปทรงของสัตว์นรกในจิตรกรรมฝาผนงัไทยเรื่องรามเกียรต์ิ นอกจากนี ้รูปทรงยังผสานเข้ากับ
รูปทรงของตัวเหนียนและสัตว์ร้ายอื่น ๆ ในวัฒนธรรมจีนโบราณอีกด้วย (ภาพที่ 3-86) ในบรรดา
คำอธิบายเรื่องนรกในไตรภูมิ สิ่งที่ผู้วิจัยมีความทรงจำที่ชัดเจนมากที่สุดคอื นรกแห่งความโดดเด่ียว 
คนที่เข้าไปในนรกแห่งความโดดเดี่ยวจะถูกแขวนคออยู่บนต้นไม้เพียงลำพัง และผู้วิจัยได้สะท้อน
คำอธิบายน้ีในงาน และภาพจิตรกรรมฝาผนังส่วนใหญ่ทีม่ีการบรรยายวถึงนรกจะเต็มไปด้วยความ
ทรมาน แตใ่นงานน่ีที่สะท้อนถึงความดีและความชั่วในใจผู้คน นรกทีผู่้วิจัยอยากจะแสดงออกมาคือ
ความโดดเดี่ยว ความมืด และการไร้ซึ่งความช่วยเหลือ ซึ่งเป็นการทรมานทางจิตใจที่ยิ่งใหญ่ที่สุดของ
มนุษย ์
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3. ภาพร่างผลงานชุดที่ 2 (ผลงานภาพวาด 2 มิติด้วยเทคนิคดิจิทลั)  
ประกอบด้วย 3 ชิ้นผลงาน โดยมีการรายละเอียดดังนี้ 
 

ตารางที่ 3-8 ตารางแผนการสร้างสรรค์ผลงานชุดที่ 2  (Junxian Feng, 2023) 
 

 ชื่อผลงาน ขนาด เทคนิค 
1 สวรรค์ภูม ิ 80X60CM เทคนิคภาพประกอบด้วยระบบคอมพิวเตอร์ 
2 เขาพระสุเมรุ 80X60CM เทคนิคภาพประกอบด้วยระบบคอมพิวเตอร์ 
3 การอยู่ร่วมกัน 80X60CM เทคนิคภาพประกอบด้วยระบบคอมพิวเตอร์ 

 
ผลงานชุดนี้มีชื่อว่า “เมื่อตุนหวงพบกับอยุธยา” สร้างสรรค์ขึ้นโดยการนำวิธีการจัด

องค์ประกอบภาพ รูปแบบการแสดงออก และองค์ประกอบที่เป็นลักษณะเฉพาะของจิตรกรรมฝาผนงั
สมัยอยุธยามาผสมผสานเข้ากับองค์ประกอบของจิตรกรรมฝาผนังแบบตุนหวง โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

3.1 ผลงานชิน้ที่ 1 “สวรรค์ภูมิ” 
 

 
 

ภาพที่ 3-84 ภาพร่างผลงาน “สวรรค์ภูมิ”  (Junxian Feng, 2023) 
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ผลงานได้รับแรงบันดาลใจจากองค์ประกอบจิตรกรรมฝาผนังในสมัยกรุงศรีอยุธยา 
จิตรกรรมฝาผนังในวัดเกาะสุทธารามเป็นตัวแทนของจิตรกรรมฝาผนังสมัยกรุงศรีอยุธยา การจัด
องค์ประกอบภาพแบบ “เส้นสินเทา”หรือสามเหลี่ยมของจิตกรรมฝาผนังมีผลกระทบตอ่การรับรู้ทาง
สายตาและลักษณะเฉพาะของภาพจิตรกรรมสมัยนั้นอย่างชัดเจน โดยผลงานนี้มีพื้นฐานมาจาก
องค์ประกอบของจิตรกรรมฝาผนังอยุธยาโดยใช้รูปสามเหลี่ยมแบ่งภาพออกเป็น 3 ชั้น โดยช้ันที่ 1 
ออกแบบเป็นเจดีย ์4 องค์ที่เป็นเจดีย์แบบสมัยกรุงศรีอยุธยาของประเทศไทยและเจดีย์ในจิตรกรรมฝา
ผนังตุนหวงของประเทศจีน องค์ประกอบนี้ล้วนแสดงถึงเจดีย์ที่เป็นสัญลักษณ์ของจิตวิญญาณของ
พระพุทธเจ้าทั้งในประเทศจีนและในประเทศไทย สำหรบัชั้นที่ 2 เป็นการนำเสนอรูปทรงของ
พระพุทธรูป โดยแบ่งออกเป็น 5 พื้นทีท่ี่มีความสมมาตรโดยมีพื้นที่ที่ 3 ตรงกลางเป็นศูนย์กลางของ
ภาพ  ซึ่งพระพุทธรูปองค์กลางใช้รูปแบบของพระพุทธรูปสมัยกรุงศรีอยุธยาโดยมีร่มสีขาวบนพระ
เศียร แสดงถึงการเคารพต่อพุทธศิลป์ไทยของผู้วิจัย ส่วนพื้นที่ที่ 2 และ 4 ได้รับการออกแบบใน
ลักษณะพระพุทธรูปแบบตุนหวง มีทั้งพระพุทธรูปที่หันด้านหน้าและหันด้านข้าง ส่วนพื้นที่ที่ 1 และ 5 
ออกแบบตามพระโพธิสัตว์ยืนแบบตุนหวง โดยพระพุทธรูปเหล่านี้ยังคงรักษาคุณลักษณะของ
พระพุทธรูปในศิลปะตุน โดยจะแต่งกายด้วยเครื่องแต่งกายตั้งแต่สมัยรุ่งเรืองของราชวงศ์ถัง ท่าทาง
ของพระหัตถ์จากซ้ายไปขวาคือ ถือต้นหลิว การสอนธรรม การเทศนา และถือจีวร ท่าทางเหล่านี้
แสดงถึงสภาวะต่างๆ ของพระพุทธเจ้า นอกจากนี้เศียรของพระพุทธรูปทั้ง 4 องค์ได้รบัการตกแต่ง
ด้วยฉัตรหรือร่มวิเศษที่แตกตา่งกัน ซึ่งชั้นที ่2 แสดงถึงพระพุทธเจ้าที่ทรงสอนพระธรรมในดินแดน
สวรรค์ที่ ส่วนชั้นที ่3 ออกแบบเป็นชั้นของนางอัปสรา ซึ่งเป็นตัวแทนของจิตรกรรมฝาผนังแบบตุน
หวง ในพื้นที่ด้านซ้ายและขวาของพื้นที่ส่วนนี้ได้มีการออกแบบเป็นภาพของกินนรที่กำลังร้องเพลง
อย่างสมมาตร พื้นที่ตรงกลางได้มีการออกแบบเป็นภาพของนางอัปสราที่กำลังโปรยดอกไม้และ
คนธรรพ์ที่กำลงัเต้นรำ แสดงถึงความศรัทธาที่มีต่อพระพุทธเจ้าของเหล่าสัตว์ในสวรรค ์ 

ด้านบนและด้านล่างของผลงานออกแบบด้วยลายขอบแบบตุนหวงเพ่ือเน้นฉากและ
ความสมบูรณข์องจิตรกรรมฝาผนัง ผลงานนี้ใช้รูปแบบการจัดองค์ประกอบภาพแบบอยุธยาผสมผสาน
เข้ากับพระพุทธรูปและเทวดาในรูปแบบต่างๆของจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงเพื่อให้บรรลุจุดประสงค์
ของการอยู่ร่วมกัน 
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3.2 ผลงานชิ้นที่ 2 “เขาพระสุเมรุ” 
 

 
 

ภาพที่ 3-85 ภาพร่างผลงาน “เขาพระสุเมรุ”  (Junxian Feng, 2023) 
 
ภูเขาพระสุเมรุเป็นดินแดนศักดิ์สิทธิ์ในคำสอนทางพระพุทธศาสนา ภายหลังสมัย

ราชวงศ์ถัง ชาวจีนใช้ช่ือว่า “ดินแดนสวรรคต์ะวันตก” แทนคำว่า “ภูเขาพระสุเมรุ” ผลงานนี้
ออกแบบมาเพื่อเผยแพร่แนวคิดเรื่องภูเขาพระสุเมรุ แรงบันดาลใจในการจัดองค์ประกอบภาพของ
ผลงานมาจากคำอธิบายของภูเขาพระสุเมรุในสมัยกรุงศรอียุธยา เมื่อเปรียบเทียบกับจิตรกรรมฝาผนงั
ตุนหวง จิตรกรรมฝาผนังในสมัยกรุงศรีอยธุยาพรรณนาถึงสัตบริภัณฑ์ (ภูเขาทั้ง 7 )และเขาพระสุเมรุ
ในรูปแบบของภาพหน้าตัด ซึ่งรูปแบบการจัดองค์ประกอบภาพเช่นนี้ทำให้ผลงานมีมิติมากขึ้นและ
บรรลุวัตถุประสงค์การออกแบบของงาน ด้านล่างของภาพมีการออกแบบพระพุทธรูปแบบตุนหวง 3 
องค์ โดยพระหัตถ์ของพระพุทธเจ้าองค์ที่อยู่ตรงกลางเป็นพระหันต์ที่อยู่ที่ท่ามุทรา ส่วนบริวารฝ่าย
ซ้ายและขวาเป็นพระโพธิสัตว์ที่กำลังหันหน้าเข้าหากันและฟังธรรมจากพระพุทธเจ้า เนื้อหาคำสอน
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ของพระพุทธเจ้าเปล่งออกมาจากแสงสีทองเหนือเศียรพระพุทธเจ้า แสดงให้เห็นเป็นลักษณะของดวง
อาทิตย์ ดวงจันทร์ เขาพระสเุมรุ แดนสวรรค์ และภูมิต่างๆ มากมายที่มศีูนย์กลางอยู่ที่เขาพระสุเมรุใน
จักรวาล ซึ่งการจัดองค์ประกอบภาพนี้เป็นคุฯลักษณะการจัดองค์ประกอบภาพตามแบบตำนานเทพ
ปกรณัมตะวันออกแบบด้ังเดิม 

ในภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง สวรรค์ภูมิที่อยู่บนเขาพระสุเมรุดูเหมือนจะไม่มี 18 ชัน้ 
ดังนั้นในภาพร่างจึงใช้รูปทรงของสถาปัตยกรรมไทยและเจดีย์แทนสวรรคช์ั้นต่าง ๆ โดยเทวดาบน
สวรรค์ใช้รูปทรงของเทวดาในพุทธศาสนาแบบตุนหวง เพราะฉะน้ัน การออกแบบผลงานออกเป็น 3 
ชั้นเพ่ือแสดงแนวคิดของสวรรค์ภูมิทั้งสามแห่งกามภูมิ โดยมีวัตถุประสงค์คือเพื่อแสดงแนวคิดเรื่อง 
“หนึ่งเกิดเป็นสอง สองเกิดเป็นสาม สาเกิดเกิดสรรพสิ่ง” ในวัฒนธรรมจีน และการองค์ประกอบภาพ
แบบกระจกเงาของนางอัปสราที่ลอยอยู่รอบ ๆ เจดีย์จากบนลงล่างมีลักษณะการจัดองค์ประกอบภาพ
ตุนหวงตามแบบฉบับของจีน 

 
3.3 ผลงานชิ้นที่ 3 “การอยู่ร่วมกัน” 
 

 
 

ภาพที่ 3-86 ภาพร่างผลงาน “การอยู่ร่วมกัน”  (Junxian Feng, 2023) 
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ผลงานช้ินที่ 3 นี้มีชื่อว่า “การอยู่ร่วมกัน” ได้รับแรงบันดาลใจจากการเปรียบเทียบ
องค์ประกอบหลัก เช่น พระพุทธรูปและเจดยี์ในภาพจิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาในประเทศจีน
และไทย ซึ่งในการเปรียบเทียบก็เป็นการแสวงหาการผสมผสานเข้าด้วยกันของผลของงานที่มีรากฐาน
ทางวัฒนธรรมเดียวกัน เป็นการแสดงออกถึงแนวคิดเชิงอุดมการณ์ที่ว่า ถึงแม้นิกายทาง
พระพุทธศาสนาของทั้งสองประเทศจะแตกต่างกัน แต่ทั้งสองก็มีต้นกำเนิดมาจากพุทธศาสนาเดียวกัน
และสามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างกลมกลืน 

ผลงานใช้วิธีการจัดองค์ประกอบภาพแบบสมมาตร ด้านซ้ายของภาพออกแบบเป็น
จิตรกรรมฝาผนังรูปแบบอยุธยา และด้านขวาออกแบบในรูปแบบตุนหวง สัญลกัษณ์หลักของภาพคือ 
พระพุทธรูปและเจดีย ์เป็นการแสดงออกว่าองค์ประกอบเหล่านี้เป็นเป็นองค์ประกอบในศิลปะทาง
พุทธศาสนา โดยการเปรียบเทียบองค์พระแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ รูปทรงของพระพุทธรูป ฐาน
พระพุทธรูป และพระรัศมี อกีทั้งมีการเปรียบเทียบเจดีย ์โดยภาพทางด้านขวาคือพระโพธิสัตว์และ
พระอรหันต์ที่กลายมาเป็นเทวดาหลังจากฝึกปฏิบัติ พร้อมกับภาพนางอัปสราและลวดลานประดับ
ตกแต่งในถ้ำตุนหวง ผู้วิจัยได้สะท้อนถึงความแตกต่างระหว่างคำสอนของพุทธศาสนานิกายมหายาน
และพุทธศาสนาเถรวาทโดยการเปรียบเทียบภาพซ้ายและขวา ในพุทธศาสนานิกายมหายาน ผู้คน
สามารถกลายเป็นพระโพธิสัตว์และพระอรหันต์รอบ ๆ พระพุทธเจ้า และรับเครื่องบูชาจากนางอัปส
ราได้ ซึ่งการออกแบบนี้เป็นการแสดงออกถึงพื้นฐานการออกแบบของจีนเกี่ยวกับความกลมกลืนและ
ในศิลปะจิตรกรรมฝาผนัง 

4. สรุปภาพร่าง 
ในขั้นตอนการร่างภาพ ผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นโดยผู้วิจัยในหัวข้อของไตรภูมินั้นแบ่ง

ออกเป็น 2 ชุดผลงานหลัก ๆ  โดยชุดผลงานที่ 1 ประกอบด้วย 4 ชิ้นผลงาน โดยผลงานเหล่านี้ล้วน
ได้รับแรงบันดาลใจจากแนวคิดของไตรภูมิ โดยการออกแบบภาพมีพื้นฐานมาจากแนวคิดทาง
พระพุทธศาสนา ละทิ้งการออกแบบฉากขนาดใหญ่ในภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบด้ังเดิม และ
ดำเนินการออกแบบผลงานทัศนศิลปใ์นรูปแบบของการวาดภาพตามแนวคิดหรือหัวข้อ ในการ
ออกแบบมีการนำองค์ประกอบในจิตรกรรมฝาผนังของไทยและองค์ประกอบในจิตรกรรมฝาผนังตุน
หวงของจีนมาดำเนินการจัดเรียง แทนที ่และรวมเข้าด้วยกันเพื่อสร้างสรรค์เป็นผลงานใหม่ ซึ่งในแต่
ละภาพร่างก็สามารถเห็นเงาของจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงของจีน องค์ประกอบและรูปแบบของ
จิตรกรรมฝาผนังไทยได ้สำหรับผลงานชุดที่ 2 เป็นผลงานที่สร้างสรรค์เปน็ผลงานภาพวาดดิจิทัล 
ประกอบด้วย 3 ชิ้นผลงาน โดยได้รับแรงบันดาลใจจากความทรงจำที่มีต่อสวรรค์ภูมิและพระพุทธเจ้า
ในจิตรกรรมฝาผนังอยุธยาและจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง โดยผู้วิจัยได้ออกแบบโดยใช้วิธีการจัด
องค์ประกอบภาพขนาดใหญ่แบบในจิตรกรรมฝาผนังแบบด้ังเดิม โดยมีการนำการจัดองค์ประกอบ
ภาพแบบอยุธยามาผสมผสานเข้ากับภาพบุคคลในแบบตุนหวง หรือเป็นการสร้างการผสมผสาน



 116 

ระหว่างการออกแบบภาพบุคคลแบบอยุธยาหรือการออกแบบภาพบุคคลแบบตุนหวง ซึ่งในการ
เชื่อมโยงกันของผลงานมีการสำรวจความแตกต่างและความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมระหว่างจิตรกรรม
ฝาผนังของทั้งสองประเทศในการออกแบบตัวละครและฉากของไตรภูมิ  

 



 

บทที่ 4 

การสร้างสรรค์และการวิเคราะห์ผลงาน 

 
ในการสร้างสรรค์ผลงานของงานวิจัยน้ี มีการใช้จิตวิญญาณที่อยู่ในไตรภูมิมาใช้เป็นแนวคิด

ในการสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นการแสดงออกถึงอารมณ์ทางศิลปะ การถ่ายทอดโลกทัศน์ทาง
พระพุทธศาสนาผ่านผลงานเป็นแนวทางที่สืบทอดกันมาทั้งในและจิตรกรรมฝาผนังตนุหวงและและ
จิตรกรรมฝาผนังไทยยุคแรก ๆ ส่งผลให้เกิดผลงานที่ให้ข้อคิดและแรงบันดาลใจ 

 

การดำเนินงาน 
จากการศึกษาและวิเคราะห์องค์ประกอบจิตรกรรมฝาผนงัตุนหวงและประเทศไทย ผู้วจิัย

จึงได้ถอดสัญลกัษณ์ทางศิลปะที่สอดคล้องกับแนวคิดไตรภูมิออกมา แล้วใชส้ัญลักษณ์เหล่านี้เป็นสื่อ
หลักในการสรา้งสรรค์ผลงาน ซึ่งทำให้ช่องว่างระหว่างสองวัฒนธรรมให้แคบลง ทำการถอด
องค์ประกอบที่เป็นตัวแทนของประวัติพระพุทธเจ้าและเรื่องราวของไตรภูมิเพื่อเป็นพ้ืนฐานในการ
สร้างสรรค์ ซึ่งการศึกษาและสร้างสรรค์ครั้งนี้ดำเนินการโดยการเรียนรู้และสรุปผลงานทีผ่่านมาอย่าง
ต่อเนื่อง โดยได้สร้างสรรค์ผลงานทั้งหมด 2 ชุด โดยชุดที่ 1 ประกอบด้วย 4 ชิ้นผลงาน เป็นจิตรกรรม
สองมิติโดยใช้เทคนิคการเขียนสบีนหิน (ภาพที่ 4-1) โดยในการเขียนวิทยานิพนธ์นี้ไดน้ำเสนอความคิด
ทางจิตวิญญาณที่มีอยู่ในไตรภูมแิละคุณลักษณะทางทัศนศิลป์ที่พบได้ทัว่ไปในจีนและไทย 

 

 
 

ภาพที่ 4-1 ภาพขั้นตอนการทำงาน  (Junxian Feng, 2023) 
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ผลงานชุดที่ 1 ทั้ง 4 ชิ้นน้ีเป็นไปตามหลักการและขั้นตอนของการสร้างสรรค์งานศิลปะ 
โดยแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่  

1. รูปทรงหลักของภาพจะต้องเป็นไปตามองค์ประกอบทางจิตวิญญาณของไตรภูมิ
องค์ประกอบทางจิตวิญญาณนี้เป็นองค์ประกอบเชิงบวกที่สามารถมีบทบาทเชิงบวกในสังคม เช่น 
ปัญญา ความเมตตา ความกรุณา ซึ่งถือเป็นค่านิยมเชิงบวก 

2. คัดเลือกสญัลักษณ์ทางศิลปะในจิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาที่เกี่ยวข้องกับประเด็น
ข้างต้น และสร้างสัญลักษณท์างศิลปะใหม่โดยการเปรียบเทียบสัญลักษณ์ทางจิตรกรรมฝาผนังของทั้ง
สองประเทศและบูรณาการคุณลักษณะของทั้งสองประเทศเข้าด้วยกัน เพื่อตรวจสอบให้แน่ใจว่า
สัญลักษณ์นี้เปน็ที่ยอมรับจากผู้ชมชาวจีน 

3. งานทัศนศิลป์ไม่ใช่งานจิตรกรรมฝาผนังแบบด้ังเดิม แต่เป็นงานภาพ 2 มิติแบบใหม่ที่ใช้
เทคนิคจิตรกรรมฝาผนัง มีการนำแนวคิดและเทคนิคในการออกแบบองค์ประกอบร่วมสมัยมาเพ่ิมใน
การสร้างสรรค์เพื่อให้งานมีลักษณะทางการมองเห็นรูปแบบใหม ่

 

 
 

ภาพที่ 4-2 ภาพขั้นตอนการร้างสรรค์ผลงาน (Junxian Feng, 2023) 
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สำหรับผลงานชุดที่ 2 ประกอบด้วยผลงานทั้งหมด 3 ชิ้น สร้างสรรค์โดยใชเ้ทคนิค
ภาพประกอบด้วยระบบคอมพิวเตอร ์เมื่อเปรียบเทียบกับเทคนิคสีหินจิตรกรรมฝาผนังแบบดั้งเดิม 
ผลงานให้ความสำคัญกับเอฟเฟ็กตข์องภาพผลงานมากกว่า ในระหว่างขั้นตอนการทำงาน การ
ออกแบบมุ่งเน้นไปที่องค์ประกอบของภาพ สัญลักษณ์องคป์ระกอบ และสสีัน และจากการร่างภาพ มี
การลองใช้ความเป็นไปได้ต่างๆ บนภาพ และสุดท้ายก็ได้ผลงานทัศนศิลป ์

 

การสร้างสรรค์ผลงาน  
1. ผลงานชุดที่ 1  
ผลงานชุดนี้ประกอบด้วย 4 ชิ้นผลงาน โดยผลงานทั้ง 4 ชั้นนี้ไม่ได้นำเสนอเรื่องราวที่

บันทึกไว้ในไตรภูมิโดยตรง แต่เป็นการเลือกแนวคิดและภาพทางพุทธศาสนาบางส่วนของไตรภูมิที่
ผู้ชมชาวจีนสามารถเข้าใจได้มาดำเนินการสร้างสรรค์เชิงอัตนัย โดยในกระบวนการสร้างสรรค์มีการ
ผสมผสานเข้ากับความคิดและความเข้าใจของผู้วิจัยด้วย โดยผลงานมีดังต่อไปน้ี  

1.1 ผลงานที่ 1 ไตรภูมิ - พรหม (ต้นไม้แห่งปัญญา) 40x60 ซ.ม. 
ในเรื่องราวของไตรภูมิบันทึกว่าพระพุทธเจ้าได้ตรัสรู้ใต้ต้นโพธิด์ังนั้น ต้นโพธิ์จึงเป็น

สัญลักษณ์ของปัญญาและความคิด ความคิดก็เหมือนกับชีวิตมนุษย์ ด้านหนึ่งก็เติบโตอย่างแข็งขันและ
แข็งแรง และอกีด้านหนึ่งก็นุ่มนวลและหยั่งรากอยู่ในโลกแห่งความเป็นจริง มนุษย์ที่ผ่านประสบการณ์
การคิดไตร่ตรองอย่างถี่ถ้วนจะกลายเป็นผู้รู้แจ้งและได้รับปัญญาอันยิ่งใหญ ่รูปทรงของพระพรหมใต้
ต้นไม้มาจากความทรงจำของชาวจีนเก่ียวกับพระพรหม 4 หน้าในประเทศไทย โดยรูปทรงของผลงาน
ได้ผสมผสานเข้ากับลักษณะของพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย และมีเปลวไฟสว่างไสวแสงแสดงถึงแสงสว่าง
และปัญญา 

ผลงานนี้แยกองค์ประกอบทางจิตวิญญาณของทั้งสามอาณาจักรออกเป็น “ปัญญา” 
และเชื่อมโยงภปัญญาเข้ากับต้นโพธิในสัญลักษณ์จิตรกรรมฝาผนัง ส่วนรูปทรงของพระพุทธเจ้าได้
เลือกรูปทรงของพระพรหมเพื่อให้สอดคล้องกับความคุ้นเคยของผู้ชมชาวจีนที่มีต่อพระพรหมเอราวัณ 
ในขณะเดียวกันกผ็สมผสานลักษณะของรูปทรงของพระพุทธรูปในศิลปะไทยและการตกแต่งแบบตุน
หวงเพื่อสร้างสัญลักษณ์ทางศิลปะรูปแบบใหม ่ในการออกแบบต้นไม้นั้น มีการใช้เทคนคิการวาดภาพ
ตกแต่งสมัยใหม่ และใช้ศิลปะการจัดองค์ประกอบเส้นเป็นแนวคิดพื้นฐานเพื่อให้งานมีลักษณะภาพ
สองมิตริูปแบบใหม ่
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ภาพที่ 4-3 ผลงานชื้นที่ 1 : ไตรภูมิ-พรหม (ต้นไม้แห่งปัญญา)  (Junxian Feng, 2023) 
 

1.2 ผลงานที่ 2 : ไตรภูมิ-พระพุทธเจ้า (ดอกไม้แห่งการพ้นทุกข์)  
ขนาด 40x60 ซ.ม. 

ใน “ไตรภูมิ” ที่มีการกล่าวถงึถึงกามภูมิได้อธิบายไว้ว่าทุกข์ 8 ประการในชีวิตเกิดมา
จากกิเลสตัณหาต่าง ๆ ในความคิดของพุทธศาสนิกชนชาวจีนมักเน้นย้ำถึงหลักคำสอนทีว่่าคนไม่ควร
หลงระเริงในกิเลสตัณหา เชื่อกันว่าตัณหาเป็นบ่อเกิดของความทุกข์ ดังนั้น จะต้องสละกิเลส 8 
ประการเพื่อเข้าสู่โลกแห่งพระพุทธศาสนา โดยการฝึกปฏิบัติและขจัดกิเลสเท่านั้นถึงจะเข้าถึงรูปภูมิ
หรืออรูปภูมิได้ ดอกบัวเป็นพืชที่เกิดขึ้นในน้ำเปรียบเสมือนเรือที่บรรทุกคนได้ เป็นดอกไม้ศักดิ์สิทธิ์
ของพระพุทธศาสนา ในผลงานมีการใช้ดอกบัวเป็นสัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนาและการปฏิบัติธรรม 
หลังจากหลุดพ้นจากกิเลสตัณหาดอกบัว 7 ดอกจะนำพาผู้คนไปสู่การหลดุพ้นจากทุกข์ 8 ประการ 
ดอกบัวแปดกลีบที่อยู่ใต้อาสน์ของพระพุทธเจ้าก็มีรายละเอียดเช่นกัน มีลวดลายน้ำแสดงถึงความทุกข์
ยากในโลก ส่วนเรือและอาวุธวิเศษนำผู้คนฝา่ผันความทุกข์ และนำไปสู่โลกแห่งการหลุดพ้นจากจาก
กิเลสตัณหา พระพุทธเจ้าในผลงานน้ีมีต้นแบบมาจากพระพุทธรูปปางลีลาสมัยสุโขทัย และมีการใช้
ระบบสีแบบตุนหวงและสีแบบไทยดั้งเดิมที่มีสีแดงและทองเป็นสัญลักษณ์มาผสมผสานเข้าด้วยกัน 

ผลงานนี้แยกองค์ประกอบทางจิตวิญญาณของไตรภูมิเป็น “การหลุดพ้นจากความ
ทุกข์” การหลุดพ้นจากความทุกข์เป็นวิธีกำจัดกิเลสในพระพุทธศาสนา จากการเชื่อมโยงเรื่องความ
ทุกข์ไปสู่ดอกบัวในสัญลักษณ์จิตรกรรมฝาผนัง รูปทรงของพระพุทธรูปมีพื้นฐานมาจากพระพุทธรูป
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รูปแบบสุโขทัยไทย ผสมผสานกับรูปแบบการตกแต่งเสื้อผ้าของตุนหวงที่มีสีสันสดใสจนเกิดเป็น
สัญลักษณ์ทางศิลปะรูปแบบใหม่ ในการออกแบบแท่นดอกบัวน้ัน มีการใช้เทคนิคการวาดภาพตกแต่ง
แบบหนักในภาพวาดตกแต่งสมัยใหม่เพื่อถ่ายทอดองค์ประกอบต่าง ๆ อย่างลึกซึ้ง 

 

 
 

ภาพที่ 4-4 ผลงานชิ้นที่ 2 : ไตรภูมิ-พระพุทธเจ้า (ดอกไม้แห่งการพ้นทุกข์) (Junxian Feng, 2023) 
 

1.3 ผลงานชิน้ที่ 3 : ไตรภูมิ - ป่าหิมพานต์ (สายน้ำแห่งความเมตตา)  
ขนาด 40x60 ซม 

ในคำอธิบายของ “ไตรภูมิ” หิมพานต์เป็นป่าลึกลับระหว่างโลกและสวรรค์ซึ่งมีสัตว์
แปลกประหลาดต่าง ๆ ที่เรียกว่า “สัตว์หิมพานต์” อาศัยอยู่เป็นจำนวนมาก เช่น กินนร นาค ครุฑ 
เป็นต้น ที่นี่คือสรวงสวรรค์อันแสนสุขบนยอดเขาพระสุเมรุที่เหล่าทวยเทพและนางฟ้าเริงระบำอย่าง
สง่างามบนหมู่เมฆ ซึ่งในการสร้างสรรค์ศิลปะของไทยไม่ว่าจะเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนัง หรืองาน
ภาพยนตร์ โทรทัศน์ และละครเวทีต่างก็เคยนำเรื่องราวเหล่านี้มาเป็นเนื้อหาในการสร้างสรรค์ ในการ
สร้างผลงานผู้วิจัยได้ออกแบบให้ภูเขาเป็นเสื้อคลุมของเทพธิดาที่กำลังพนมมือไหว้พระธรรมคำสอน 
และถูกล้อมรอบไปด้วยสายน้ำซึ่งเป็นสัญลักษณ์แห่งความเมตตากรุณา และน่ีก็เป็นการแสดงออกให้
เห็นถึงแนวคิดใน “ไตรภูมิ”ทีว่่าเขาพระสุเมรุอยู่ใจกลางมหาสมุทร พระยาลิไทกล่าวไว้ใน “ไตรภูมิ
พระร่วง”ว่า ใจที่ริษยาคือไฟ ใจไม่ปราศจากความโกรธคือน้ำ ซึ่งน้ำสามารถดับความโกรธของผู้โกรธ
ได้ ดังนั้น น้ำในผลงานจึงเป็นสัญลักษณ์ของความเมตตากรุณา นอกจากนี้บนเสื้อคลุมของเทพธิดายัง
มีคนธรรพ์ที่อาศัยอยู่ในดอกไม้และต้นไม้ นกการเวกที่มีเสยีงที่ไพรเราะ ตลอดจนนาคและครุฑที่อาศยั
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อยู่ในป่าหิมพานต์ประดับอยู่ด้วน ผลงานได้สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นปัจเจกในธรรมชาติเท่านั้น แต่
ยังได้สะท้อนให้เห็นว่าการอยู่ร่วมกันอย่างปรองดองจะทำให้โลกสวยงามยิ่งขึ้น 

ผลงานนี้แยกองค์ประกอบทางจิตวิญญาณของไตรภูมิเป็น - ความเมตตาและเชื่อมโยง
ปัญญาไปสู่น้ำในสัญลักษณ์จิตรกรรมฝาผนัง ในวัฒนธรรมไทย น้ำเป็นสัญลักษณ์ทางจิตวิทยาของ
ความสงบและไม่โกรธ รูปทรงการตกแต่งของเทพธิดาหิมพานต์มาจากลักษณะจิตรกรรมฝาผนังสมัย
รัตนโกสินทร์และลวดลายเสื้อผ้ามาจากลักษณะของศิลปะตุนหวง การผสมผสานระหว่างทั้งสองทำให้
เกิดสัญลักษณท์างศิลปะใหม ่การออกแบบน้ำใช้เทคนิคการวาดภาพตกแต่งที่ทันสมัยและใช้ลักษณะ
ทางศิลปะขององค์ประกอบน้ำเป็นพื้นหลังและทำให้วัตถหลักของภาพโดดเด่นขึ้น 

 

 
 

ภาพที่ 4-5 ผลงานชิ้นที่ 3 : ไตรภูมิ - ป่าหิมพานต์ (สายน้ำแห่งความกรุณา)  (Junxian Feng, 2023) 
 

1.4 ผลงานชิน้ที่ 4 : ไตรภูมิ - สังสารวัฏ 6 วิถ ี(แสงสว่างแห่งความดีและความชัว่) 
40x60 เซนติเมตร 

ศูนย์กลางของ “ไตรภูมิ” อธบิายความสัมพันธ์ที่ตรงกันข้ามระหว่างความดีและความ
ชั่ว และโน้มนา้วผู้คนให้ปฏิบัติตามความดีและละทิ้งความชั่ว ผลงานนี้ใช้เทคนิคการจัดองค์ประกอบ
ภาพแบบสมมาตรเหมือนกระจกสะท้อน ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความดีและความชั่วในธรรมชาติของ
มนุษย์ แสงแหง่ความเมตตาจะส่งเราไปสู่สวรรค์แห่งความสุข และแสงแห่งความช่ัวร้ายจะส่งเราไปยัง
นรกหากมีการประพฤติชั่ว สุภาษิตจีนกล่าวว่า “คิดดี ทำชั่ว” ความดีกับความชั่วมีเส้นบางๆ กั้นอยู่
เท่านั้น เพราะฉะนั้นจะทำอย่างไรให้เราสามารถยึดหยัดในการทำความดีต่อไปเป็นประเด็นที่น่าคิด 
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ไตรภูมิเปรียบว่าตัณหาคือไฟที่โหมกระหน่ำ เมื่อตัณหาขยายออกไปอย่างไม่มีสิ้นสุด จะมีดวงอาทิตย์
เจ็ดดวงและไฟนรกจะเผาผลาญทั้งกามภูมิและรูปภูมิทั้ง 3 ชั้น ดังนั้น ผลงานนี้จึงสะท้อนให้เห็นถึงขุม
นรกในจิตใจของผู้คน เมื่อเทยีบกับภูติผีแล้ว สิ่งที่มนุษย์กลัวที่สุดคือกิเลสตัณหา ความมืด ความ
อ้างว้าง ความสับสน และความไม่รู้ 

ผลงานนี้แยกองค์ประกอบทางจิตวิญญาณของไตรภูมิเป็น “ความดีและความชั่ว” จาก
ความช่ัวและความดีเชื่อมโยงไปถึงเจดีย์และเทวดาในสัญลกัษณ์จิตรกรรมฝาผนัง จากความดีและ
ความช่ัวเชื่อมโยงไปจนถึงสัตว์นรกและไฟทีเ่ป็นตัวแทนนรกในสัญลักษณจ์ิตรกรรมฝาผนัง รูปทรงของ
องค์ประกอบจิตรกรรมฝาผนงัได้มาจากลักษณะของเจดีย์และสัตว์นรกในจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา
และรัตนโกสินทร์ ในส่วนของเทวดา มหาสมุทร และป่าไม้เป็นสะท้อนให้เห็นถึงคุณลักษณะของศิลปะ
ตุนหวง ซึ่งการรวมกันของศิลปะจิตรกรรมก่อให้เกิดสัญลักษณ์ทางศิลปะรูปแบบใหม ่

 

 
 

ภาพที่ 4-6 ผลงานชิ้นที่ 4 : ไตรภูมิ - สังสารวัฏ 6 วิถ ี(แสงสว่างแห่งความดีและความชั่ว)   
(Junxian Feng, 2023) 
 
2. ผลงานชุดที่ 2  
ชื่อผลงาน “เมื่อตุนหวงพบกับอยุธยา” ประกอบด้วย 3 ชิ้นผลงาน ดังน้ี  
เนื่องจากแรงบันดาลใจของผลงานชุดที่ 1 คอืจิตวิญญาณแห่งไตรภูมิ ผู้วิจัยได้ดึงแนวคิดเชิง

นามธรรมเกี่ยวกับจิตวิญญาณออกมาเป็นสัญลักษณ์กราฟิกที่เป็นรูปธรรม โดยในกระบวนการ
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สร้างสรรค์ผลงานได้มีการเพิ่มเติมความคิดสร้างสรรค์ของผู้วิจัยเข้าไป ทำให้คุณลักษณะทาง
วัฒนธรรมบางประการของจิตรกรรมฝาผนังแบบดั้งเดิมสูญหายไป ดังนั้น ในกระบวนการสร้างสรรค์
ผลงานชุดที่ 2 ที่เป็นผลงานทศันศิลป์ผ่านเทคนิคการวาดภาพในระบบคอมพิวเตอร์ ผู้วิจัยจึงพยายาม
กลับไปสู่คุณลกัษณะการเล่าเรื่องของจิตรกรรมฝาผนังเพื่อสร้างสรรค์ผลงานการออกแบบ “เมื่อตุน
หวงพบกับอยุธยา” โดยในการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้ผสผมสานคุณลักษณะขององค์ประกอบจิตรกรรม
ฝาผนังของทั้ง 2 ประเทศเข้าด้วยกัน 

2.1 ผลงานที่ 1 “เมื่อตุนหวงพบกับอยธุยา-สวรรค์ภูมิ” 60X80 CM DPI170  
ผลงานใชก้ารจัดองค์ประกอบภาพแบบรูปสามเหลี่ยมเพื่อแสดงสัญลักษณ์ 3 สิ่ง ได้แก ่

เจดีย ์พระพุทธเจ้า และเทวดา โดยเจดีย์เป็นสัญลักษณข์องจิตวิญญาณแห่งพุทธศาสนา โดยชั้นที่ 1 
เป็นการนำเสนอความสัมพันธ์ที่อยู่ร่วมกันระหว่างเจดียข์องตุนหวงและเจดียข์องอยุธยา ชั้นที ่2 เป็น
การนำเสนอความสัมพันธ์ระหว่างสัญลักษณ์พระพุทธรูปที่แตกต่างกัน และชั้นที ่3 เปน็รูปนางอัปสรา
โบยบินที่ในรูปทรงที่แตกต่างกัน ผลงานนี้ใชรู้ปแบบการจัดองค์ประกอบภาพและการใชส้ีของ
จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาเพ่ือให้ผลงานมีรูปแบบของสมัยอยุธยา และใชพ้ระพุทธรูปตุนหวงที่ความ
หลากสีและอัปสราโบยบินที่เป็นตัวแทนขององค์ประกอบแบบตุนหวง ก่อให้เกิดการประสานและอยู่
ร่วมกันของสีและการจัดองค์ประกอบภาพของสวรรค์ภูมทิี่มีความกลมกลืนกัน  
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ภาพที่ 4-7 ผลงาน “เมื่อตุนหวงพบกับอยุธยา-สวรรค์ภูมิ”  (Junxian Feng, 2024) 
 

2.2 ผลงานที่ 2 “เมื่อตุนหวงพบกับอยธุยา-เขาพระสุเมรุ” 60X80 CM DPI170  
เขาพระสุเมรุเป็นดินแดนศักดิ์สิทธิ์ในคำสอนทางพุทธศาสนาและเป็นทางผ่านจากกาม

ภูมิไปสู่รูปภูมิ ผลงานนี้ใช้การออกแบบตามตำนานของตุนหวง โดยนำเสนอให้เขาพระสุเมรุอยู่บน
พระพุทธเจ้าที่กำลังแสดงพระธรรมเทศนาที่อยูด่้านล่างสุดของภาพ และนำเสนอรูปทรงของ
สัตบริภัณฑ์ทั้ง 7 ลูกและเขาพระสุเมรุผ่านการจัดองค์ประกอบแบบอยุธยาในแนวตั้ง ทำให้ภาพของ
เขาพระสุเมรุชัดเจนยิ่งขึ้น สวรรคภ์ูมิทั้ง 3 ชั้นออกแบบเป็นสถาปัตยกรรมทรงไทย อีกทั้งมีการ
ออกแบบพระพุทธเจ้า พระโพธิสัตว ์และพระอรหันต์ต่างๆ ในรูปแบบของตุนหวงแล้อมรอบด้วยนาง
อัปสราจนเกิดเป็นองค์ประกอยภาพรูปสามเหลี่ยมจากบนลงล่าง เจดียท์ีอ่ยู่ด้านหลังภาพแสดงถึงโลก
แห่งเขาพระสุเมรุจำนวนนับไม่ถ้วนในจักรวาล แสงสีทองที่สะท้อนบนยอดเจดียแ์สดงถึงความ
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เจริญรุ่งเรืองของพระพุทธศาสนา และการตกแต่งสีแดงทางซ้ายและขวาแสดงถึงการ 
เผยแผ่พระพุทธศาสนา 

 

 
 

ภาพที่ 4-8 ผลงาน “เมื่อตุนหวงพบกับอยุธยา-เขาพระสุเมรุ” (Junxian Feng, 2024) 
 

2.3 ผลงานที่ 3 “เมื่อตุนหวงพบกับอยธุยา-การอยู่ร่วมกัน” 60X80CM DPI170  
ผลงานนี้ใช้วิธีการจัดองค์ประกอบภาพแบบสมมาตรในการนำเสนอฉากการแสดงพระ

ธรรมเทศนาของพระพุทธเจ้าในรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังอยุธยาและจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงทาง
ด้านซ้ายและด้านขวาของภาพ โดยรูปของพระพุทธเจ้าใช้ความสมมาตรของเส้นกึ่งกลางเพื่อแสดง
สัดส่วนองค์ประกอบใบหน้าที่แตกต่างกันและรูปลักษณ์ของพระพุทธเจ้าซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของปัญญา
ในจิตรกรรมฝาผนังไทยและตุนหวง และยังมีการตัดกันของฉัตรหรือร่มวิเศษเหนือพระเศียร อีกทั้ง
เจดีย์ในภาพแสดงถึงพระธรรมและปญัญา ภาพด้านซ้ายเป็นไปตามคุณลักษณะของจิตรกรรมฝาผนัง
อยุธยา ซึ่งส่วนใหญ่ใช้ลายเส้นที่พิถีพิถัน สีหลักคือสแีดง พื้นหลังสีแดงที่อยู่เบื้องหลังเวไนยสัตว์ได้รับ
แรงบันดาลใจจากรูปทรงพื้นหลังในการจัดองค์ประกอบภาพแบบอยุธยา สำหรับภาพทางด้านขวาเป็น
การออกแบบตามคุณลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงในสมัยราชวงศ์ถัง โดยมีสีน้ำเงินอมเขียว
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เป็นฐานและตกแต่งด้วยสีน้ำตาล เหลือง ถงึแม้ว่าภาพด้านซ้ายและขวาจะแตกต่างกัน แต่ก็ก่อให้เกิด
ความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมภายใต้แนวคิดของไตรภูมิ 

 

 
 

ภาพที่ 4-9 ผลงาน “เมื่อตุนหวงพบกับอยุธยา-การอยู่ร่วมกัน”  (Junxian Feng, 2024) 
 

การวิเคราะหผ์ลงาน 
1. การวิเคราะห์โดยรวม 
ผลงานวิจัยนี้ได้สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ในหัวข้อ “ไตรภูมิ” ทั้งหมด 2 ชุด โดยผลงาน

ชุดที่ 1 ประกอบด้วย 4 ชิ้นผลงาน เป็นผลงานจิตกรรมฝาผนังเทคนิคการเขียนสีบนหิน โดยผลงานได้
แรงบันดาลใจจากจิตวิญญาณแห่งพุทธศาสนา 4 ประการ ได้แก่ ปญัญา การหลุดพ้นความทุกข ์ความ
เมตตาความดีและความช่ัว โดยใชเ้ทคนิคการเขียนสบีนหินนำเสนอออกมาในรูปแบบของผลงาน
ทัศนศิลป์สองมิติ ในผลงานมีการใช้องค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์ใหม่เพ่ือแสดงองค์ประกอบทั่วไปใน
จิตรกรรมฝาผนังตุนหวงและจิตรกรรมฝาผนังไทย เช่น พระพุทธเจ้า ต้นโพธ์ิ ดอกบัว น้ำ ไฟ สวรรค ์
สัตว ์นอกจากนี้ไนผลงานยังมีการผสมผสานระบบสีจองตุนหวงและระบบสีจิตรกรรมฝาผนังของไทย
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เข้าด้วยกันเพ่ือสร้างระบบสีที่เชื่อมโยงกัน สำหรับผลงานชุดที่ 2 ประกอบด้วย 3 ชิ้นผลงาน โดยมี
แนวคิดโดยรวมของผลงานว่า “เมื่อตุนหวงพบกับอยุธยา” โดยเป้าหมายการออกแบบสร้างสรรคค์ือ
การแสดงฉากการเล่าเรื่องของจิตรกรรมฝาผนังแบบด้ังเดิมและฉากจิตรกรรมฝาผนังในรูปแบบดั้งเดิม
ของไตรภูมิ และถูกนำเสนอผ่านการวาดภาพด้วยคอมพิวเตอร์ โดยการวิเคราะห์เนื้อหา องค์ประกอบ 
และเทคนิคของผลงาน มีรายละเอียดดังนี้ 

2. การวิเคราะห์เนื้อหาในการสร้างสรรค ์
เนื้อหาในการสร้างสรรค์ของการศึกษาครั้งนี้ได้รับการพัฒนาขึ้นโดยมีวัตถุประสงค์หลักคอื

เพื่อให้ผู้คนเข้าใจความเจ็บปวดแห่งความตายและชีวิตและเพื่อสอนให้ผู้คนหลุดพ้นจากความเจ็บปวด
และเข้าสู่พระนิพพาน จึงมีการสร้างโลกที่มีเขาพระสุเมรุเป็นศูนย์กลางและมีจักรวาลทีป่ระกอบด้วย
โลกที่เหมือนกนัจำนวนนับไม่ถ้วน โดยโลกแต่ละแห่งประกอบด้วยมนุษย ์อมนุษย ์สัตว ์พรหม เทวดา 
ต้นไม ้และสิ่งแวดล้อม ในงานทั้งสี่มีพระพรหม โพธ์ิ นาค ครุฑ สัตว ์เทวดาและต้นไม้ปรากฏ ซึ่งเป็น
การตีความโลกที่สร้างจากแนวคิดเรื่องไตรภูมิได้เป็นอย่างดี 

 

 
 

ภาพที่ 4-10 องค์ประกอบไตรภูมิในการสร้างสรรค์ผลงาน (Junxian Feng, 2023) 
 
จากการศึกษาข้อมูลทางเอกสารพบว่าจุดประสงค์ของ “ไตรภูมิ” คือการส่งเสริมใหผู้้คนทำ

ความดีละเว้นความชั่วเพื่อยกระดับทางสังคม โดยภายในจะมีการใช้มุมมองทางพระพุทธศาสนาแบบ
เถรวาทเป็นแกนหลักของหนังสือทั้งเล่ม กรรมยังแบ่งออกเป็น กรรมดีและกรรมชั่ว  กรรมที่แตกต่าง
กันก็จะได้รับผลของกรรมทีแ่ตกต่างกัน มนุษย์ที่เกิดมาในภพชาติต่าง ๆ ก็ ล้วนแล้วเกี่ยวข้องกับกรรม 
โดยจุดสูงสุดของการปฏิบัติตามแนวทางของ “ไตรภูมิ”คือการไปสู่นิพพาน สำหรับการนิพพาน 
พระพุทธศาสนาในไทยเชื่อว่าการกลับชาติมาเกิดไม่ใช่เหตุการณ์หลังการตาย แต่เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นใน
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ชีวิตจริง ซึ่ง “มรรค 8” ก็คือการอธิบายถึงสถานะของการดำรงอยู่ของมนุษย์ ซึ่งการสังเกตโลกทั้งใบ
ด้วยปัญญาของพระพุทธศาสนา เข้าใจถึงสัจธรรมของชีวิต เข้าใจถึงความหมายของอริยสัจสี่ และ
เข้าใจถึงที่มาของตัณหาความอยาก ความอยู่รอดและความโง่เขลาเบาปัญญาก็จะสามารถหยุดสิ่งชั่ว
ร้ายเหล่าน้ีไม่ให้เกิดได้ โดยภาพที่ 4-8 เป็นแผนภูมิการวิเคราะห์แหล่งทีม่าของการสร้างสรรค์ผลงาน 

 

 
 

ภาพที่ 4-11 การวิเคราะห์แหล่งที่มาของการสร้างสรรค์ผลงาน (Junxian Feng, 2023)  
 
หัวใจสำคัญที่ไตรภูมิต้องการที่จะถ่ายทอดคือการหวังว่าผู้คนจะได้รับกรรมดี คนไม่อาจ

หลีกหนีความทุกข์และสิ่งยั่วยุชนิดเมื่อเกิดมาในโลกได้ มีเพียงแต่ปฏิบัติตามคำสอนของพระพุทธเจ้า 
และเผชิญหน้ากับความทุกข์และสิ่งยั่วยุด้วยความเมตตาและความสงบสุขเท่าน้ันถึงจะได้มาซึ่งปัญญา 
และเข้าสู่สรรค ์หรือไปกระทั่งไปสู่อรูปภูมิหรือนิพพานได้ แต่ในการกลับกนัความโลภ ความหลง และ
ความโกรธล้วนสร้างกรรมชั่วที่นำไปสู่นรก ในผลงานที่ 1 ใช้ปัญญาเป็นแก่นหลักของแรงบันดาลใจ ใน
ผลงานที่ 2 ใชค้ำสอนของพระพุทธเจ้าที่สามารถช่วยให้ผูค้นเอาชนะความทุกข์และได้รับซึ่งปัญญา
เป็นที่มาของแรงบันดาลใจ ในผลงานที่ 3 ใช้การแสดงบรรยากาศของสวรรค์เป็นแหลง่ที่มาของแรง
บันดาลใจ และในผลงานที่ 4 ใช้ความตรงกันข้ามระหว่างความดีและความชั่วเป็นแหล่งที่มาแรง
บันดาลใจ 
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ผลงานช้ินที ่1 และชิ้นที ่2 ในผลงานชุดที่ 1 ต่างสะท้อนให้เห็นถึงความปรารถนาที่จะ
ได้รับปัญญาผา่นการฝึกฝนจิต และการหลดุพ้นจากความทุกข์และตันหาของชีวิตเพ่ือไปสู่พระนิพพาน 
โดยต้นโพธิ์ในผลงานชิ้นที่ 1 แสดงถึงปัญญาอันยิ่งใหญ่ของพระพุทธศาสนา ส่วนดอกบัวเป็น
สัญลักษณ์ของพระพุทธศาสนา เป็นสัญลักษณ์ของ “อาณาจักรแห่งพุทธศาสนา” “ดินแดนสุขาวดี” 
และ “พระราชวังสวรรค์” และดอกบัวในผลงานชิ้นที่ 2 แสดงให้เห็นว่าพุทธศาสนาสามารถช่วยให้
ผู้คนหลุดพ้นจากความเจ็บปวดของโลกมนุษย์และเข้าสูแ่ดนแห่งพุทธะได้ การศึกษาทางเอกสารแสดง
ให้เห็นว่า ในวฒันธรรมไทยพุทธ เชื่อกันว่าพระพุทธเจ้าประสูติขึ้นหลังจากที่พระนางสิริมหามายา
ก่อนที่จะทรงพระครรภ์นั้นได้ทรงสุบินถึงช้างเผือก ดังนั้น ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา ประเทศไทยจึง
ถือว่าช้างเผือกเป็นสัตว์มงคล เป็นสัญลักษณ์ของความเจริญรุ่งเรืองและความโชคดี ในพุทธศาสนาเถร
วาท ช้างสีเทาเป็นสัญลักษณข์องพลังการต่อสู้และพลังที่ไม่สามารถควบคุมได้ ในขณะที่ช้างเผือกเป็น
สัญลักษณ์ของจิตใจที่แข็งแกร่งและควบคุมได้ซึ่งสามารถเอาชนะความยากลำบากทั้งหมดได้ การใช้
องค์ประกอบนี้แสดงให้เห็นว่าการฝึกจิตสามารถช่วยให้ผู้คนมีจิตใจที่เข้มแข็งและเอาชนะความ
ยากลำบากทั้งหมดได้ และในผลงานยังนำเนื้อหาของพระพุทธศาสนาแบบจีนเรื่องความทุกข์ 8 
ประการในชีวิต พุทธศาสนาแบบจีนเชื่อว่าความทุกข์ในชวีิตประกอบด้วย 1. ทกุข์เพราะเกิด 2. ทุกข์
เพราะแก่ 3. ทกุข์เพราะเจ็บ  4. ทุกข์เพราะตาย 5. ทุกข์เพราะต้องจากคนที่เรารัก 6. ทุกข์เพราะพบ
คนที่เราชัง 7. ทุกข์เพราะไม่ได้สิ่งที่ปรารถนา 8. ทุกข์เพราะขันธ์ห้า คือ การมีร่างกาย มีความรู้สึก มี
ความทรงจำ มีความปรุงแต่ง และมีความรับรู้ จากประเด็นนี้จึงได้สร้างสรรค์ลวดลายประดับกลีบ
ดอกบัวจำนวน 8 กลีบออกมา ส่วนลายน้ำ หมายถึง มหาสมุทรแห่งทุกข ์8 ประการ และเรือแสดงถึง
ความสามารถของพระพุทธเจ้าในการนำพาผู้คนพ้นจากทุกข ์8 ประการนี้เข้าสู่อาณาจักรทาง
พระพุทธศาสนา 

 

 
 

ภาพที่ 4-12 ภาพการหลุดพ้นจากทุกข์ 8 ประการ  (Juanxian Feng, 2023) 



 131 

แนวคิดใน“ไตรภูมิพระร่วง”ไดส้ะท้อนลักษณะเด่นของคนไทยออกมา โดยพระยาลิไทยได้
ใช้น้ำและไฟทีป่ระชาชนทั่วไปคุ้นเคยนั้นมาทำการอุปมาอุปมัยว่า ความไม่โกรธก็เปรียบเสมือน “น้ำ” 
และความโกรธก็เปรียบเสมือนกับ “ไฟ” พระยาลิไทใช้เรื่องราวเพื่อแสดงให้เห็นว่าความอิจฉา ความ
โกรธ และความปรารถนาสามารถทำใหผู้้คนสูญเสียการควบคุมได้ แต่มีเพียงจิตใจที่ดีและสงบเท่าน้ัน
ที่จะทำให้เกิดความสงบสุขได้ ดังนั้น ในการสร้างสรรค์ผลงานที่ 3 เรื่องป่าหิมพานต์จึงมีการ
จินตนาการให้ป่าเป็นเทพธิดา โดยเป็นป่าที่โอบล้อมด้วยธาตุน้ำที่เป็นมิตร แม้แต่ศัตรทูางธรรมชาต ิ
อย่างนาคและครุฑก็ไมม่ีการสู้รบเพื่อฆ่ากันแตเ่ป็นแคเ่พียงการไล่จับกันเท่านั้น ป่าหิมพานต์ที่แสดงใน
ผลงานที ่3 ยังสื่อถึงความปรารถนาของผู้คนในโลกแห่งความหวัง โดยในโลกแห่งน้ี เทวดาและสัตว์
ต่างอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข ซึ่งนี่คือความหวังของผูฝ้ึกปฏิบัติ 

สำนวนไทยกล่าวว่า “สวรรค์อยู่ในอก นรกอยู่ในใจ” ซึ่งนี้ได้สะท้อนให้เห็นว่าทุกคนมี
แนวคิดเรื่อง “ไตรภูมิ”อยู่ในใจ ผลงานช้ินที ่4 ที่เกิดจากการผสมผสานแนวคิดเรื่องความดีและความ
ชั่วจากแนวคิดของไตรภูมิได้สะท้อนถึงผลของกรรมที่แตกต่างกันผ่านการสะท้อนของสวรรค์และนรก 
โดยการออกแบบนรกแตกต่างจากนรกแบบเดิม ๆ และเจาะลึกเข้าไปในโลกแห่งจิตวิญญาณของผู้คน
เพื่อสำรวจความกลัวความโดดเดี่ยวและความมืดที่อยูภ่ายในจากมุมมองทางสังคมวิทยา ซึ่งนี่คือนรกที่
แท้จริง ประเด็นสำคัญในผลงานช้ินที่ 4 คือ ความตรงกันข้ามระหว่างสวรรค์กับนรก ซึ่งการตรงกัน
ข้ามนี้คือการตรงกันข้ามของกรรม และยังเป็นการตรงกันข้ามของชีวิตและพฤติกรรมของมนุษย์ใน
โลก กรรมทั้งหมดจะทำให้เกดิผลที่สอดคลอ้งกัน  

 

 
 

ภาพที่ 4-13 ภาพนรกทางแห่งความมืดและความโดดเดี่ยว (Juanxian Feng, 2023) 
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เขาพระสุเมรุเป็นศูนย์กลางของไตรภูมิ เป็นโลกที่สามารถไปถึงได้หลังจากฝึกปฏิบัตตินเอง
เพื่อกำจัดกิเลสตันหา แต่ฝึกปฏิบัตไิม่มีที่สิ้นสุด แม้ว่าเทวดาและมนุษย์จะมีความสุขและไร้กังวลก็ตาม 
ยังสามารถบรรลุภพภูมิที่สูงขึ้นและถึงนิพพานได้ด้วยการฝึกปฏิบัติ ซึ่งนี่คือสิ่งที่พุทธศาสนาไทย
แสวงหาอย่างแท้จริง เมื่อเปรียบเทียบกับวัฒนธรรมพุทธแบบจีน ศาสนาพุทธแบบไทยสนับสนุนการ
ฝึกปฏิบัต ิในขณะที่พุทธศาสนาแบบจีนสนบัสนุนการการปลดปล่อย และจุดสิ้นสุดของการเข้าถึง
พระพุทธศาสนาจะหยุดอยู่เพียงแค่สวรรคเ์ท่านั้น แม้ว่าคำอธิบายของกามภูมใินวัฒนธรรมพุทธ
ศาสนาของจีนจะแบ่งออกเป็น 18 ชั้นสวรรค ์แต่ในผลงานผู้วิจัยได้นำเสนอออกมาเพียง 3 ชั้น
เนื่องจากได้รับแรงบันดาลใจจากแนวคิด ““หนึ่งเกิดเป็นสอง สองเกิดเป็นสาม สาเกิดเกิดสรรพสิ่ง” 
ในวัฒนธรรมจีน ซึ่งตัวเลข “3” ไดอ้ธิบายถึงการกำเนิดและวิวัฒนาการของจักรวาล และยังเผยให้
เห็นความหลากหลายของชีวิตและจิตสำนึกว่าเป็นกระบวนการตั้งแต่เริ่มต้น ตั้งแต่การมองเห็นไป
จนถึงความซับซ้อน และยังเป็นกระบวนการสร้างโลกอีกด้วย พุทธศาสนาแบบจีนได้นับถือศาสนา
พุทธนิกายมหายานซึ่งมีพื้นฐานมาจากคัมภีรโ์ยคาจารภูมิศาสตร์ต้ังแต่สมัยราชวงศ์ถัง ซึ่งการปฏิบัติ
ของพุทธศาสนาก็ได้หยุดลงตั้งแต่ชั้นสวรรค ์นี่คือความแตกต่างที่ใหญ่ที่สุดจากพุทธศาสนาแบบไทย 
และความแตกต่างนี้เองที่นำไปสู่ความแตกต่างในการสร้างจิตรกรรมฝาผนังที่แตกต่างกัน 

 

 
 

ภาพที่ 4-14 ภาพเทวดาและนางอัปสราในอรูปภูมิในผลงาน “เขาพระสุเมรุ”   
(Juanxian Feng, 2024) 
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เจดีย์เป็นสถาปัตยกรรมที่สำคัญในพระพุทธศาสนา เป็นสัญลักษณ์ของจิตวิญญาณของ
พระพุทธศาสนา เจดีย์ในประเทศไทยมีรูปแบบที่แตกต่างกันในแต่ละยุคสมัย แต่การแสดงออกของ
ลายเส้นล้วนสะท้อนถึงแนวคิดเรื่องลำดับช้ันและเขาพระสุเมรุ เจดีย์ถือได้ว่าเป็นแนวคิดของไตรภูมิ 
ในขณะที่เจดียจ์ีนแสดงถึงจิตวิญญาณและปัญญาของพระพุทธเจ้าเท่าน้ัน โดยปกติจะออกแบบให้มี 3 
หรือ 9 ชั้น นีค่อืสัญลักษณ์ของความแตกต่างอย่างมากในการแสดงออกทางวัฒนธรรมเรื่องไตรภูมิบน
จิตรกรรมฝาผนังของทั้งสองประเทศ และยังเป็นผลมาจากช่องว่างในคำสอนทางพุทธศาสนาระหว่าง
จีนและไทยอีกด้วย  

 

 
 

ภาพที่ 4-15 ภาพเจดีย์สมัยอยุธยาและแบบตุนหวง  (Juanxian Feng, 2024) 
 
3. การวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบภาพ 
ในการศึกษาเปรียบเทียบโลกทัศน์ทางพุทธศาสนาในช่วงแรกพบว่า ความแตกต่างระหว่าง

โลกทัศน์ของพุทธศาสนามหายานและพุทธศาสนาเถรวาททำให้เกิดความแตกต่างในองค์ประกอบของ
จิตรกรรมฝาผนังระหว่างทั้งสองประเทศ ในภาพจิตรกรรมฝาผนังของประเทศไทยจะมีพระพุทธเจ้า
ปรากฏเพียงองค์เดียวเท่านั้น แต่ก็สามารถเป็นพระพุทธเจ้าได้หลายพระองค์ได้ แต่พระพุทธเจ้าแต่ละ
องค์เป็นปัจเจกพระพุทธเจ้าที่ทำหน้าที่สั่งสอนทางพุทธศาสนา โดยหลังจากสมัยราชวงศ์ถัง จิตรกรรม
ฝาผนังตุนหวงของประเทศจีนแทบไม่มีงานจิตรกรรมฝาผนังที่เกี่ยวกับต้นโพธ์ิและพระพุทธเจ้า แต่
ส่วนใหญ่เน้นฉากต่างๆ ของคำสอนของพระพุทธเจ้าและการเผยแผ่ธรรมะของพระพุทธเจ้าสู่มวลชน 
ซึ่งนี่เป็นอิทธิพลของความแตกต่างระหว่างคำสอนของพุทธศาสนามหายานและพุทธศาสนาเถรวาทที่
มีต่อการจัดองค์ประกอบภาพของจิตรกรรมฝาผนัง และหลังจากวิเคราะห์เปรียบเทียบแล้วได้ข้อสรุป
ว่า องค์ประกอบของจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงเป็นองค์ประกอบที่ความสมมาตรตามสุนทรียภาพแบบ
ตะวันออก ในขณะที่จิตรกรรมฝาผนังของไทยได้รับอิทธิพลจากองค์ประกอบร่วมสมัยของตะวันตก
มากกว่า โดยใช้รูปแบบการจัดองค์ประกอบต่างๆ เช่น สัดส่วนทองคำ สามเหลี่ยม และ แบบกระจาย 
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ซึ่งในการจัดองค์ประกอบภาพของผลงาน ชิน้ที่ 1 2 3 ในชุดที่ 1 ล้วนเป็นรูปแบบการจัดองค์ประกอบ
ภาพภายใต้โลกทัศน์แบบพุทธศาสนาของไทยที่แสดงออกถึงพระพุทธเจ้าหนึ่งพระองค์และเรื่องราว
เพียงหนึ่งเรื่อง ซึ่งการจัดองค์ประกอบภาพของผลงานทั้ง 3 นี้ไมใ่ช่เป็นการจัดองค์ประกอบภาพที่มี
แกนหลักอยู่ตรงกลาง ซึ่งการจัดองค์ประกอบภาพน้ีมีความทันสมัยและมีความเป็นอิสระมากขึ้น ก้าว
ข้ามรูปแบบการจัดองค์ประกอบภาพแบบด้ังเดิมของจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง และยังทำให้ผลงานดู
ทันสมัยมากขึ้นตลอดจนไม่ซ้ำซ้อนกับการสร้างสรรค์รูปแบบเดิม ๆ ในผลงานช้ินที่ 3 นอกจากการใช้
การจัดองค์ประกอบแบบสามเหลี่ยมแล้ว ยังมีการใช้เส้นสินเทาที่เป็นตัวแทนของรูปแบบอยุธยายังมา
ใช้ในการออกแบบเป็นลายผ้าของเทพธิดาเพื่อสะท้อนถึงเอกลักษณะของการจัดองค์ประกอบภาพ
จิตรกรรมฝาผนังไทยอยุธยาอีกด้วย 

“ไตรภูมิพระร่วง” ได้เป็นรากฐานของหัตถศิลป์ ประติมากรรม สถาปัตยกรรม วิจิตรศลิป์ 
และศิลปะพื้นบ้าน บางครั้งมีการเล่าเรื่องโดยตรง หรือใช้สญัลักษณ์จากระนาบต่างๆ เพื่อแสดงออกถึง
ความเชื่อ จากการลงพื้นที่สำรวจจิตรกรรมฝาผนัง วัดกลางมิ่งเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด สะท้อนให้เห็นถึง
การใช้องค์ประกอบเชิงระนาบเชิงสัญลักษณ์และการใช้ลายเส้นเป็นจำนวนมาก จากประเด็นน้ีก็ได้เป็น
แรงบันดาลใจให้กับการสร้างสรรค์ผลงานที่ 4 โดยองค์ประกอบของผลงานช้ินที่ 4 ใช้ระนาบสอง
ระนาบที่สมมาตรกันอย่างสมบูรณ์เพ่ือแสดงความเข้าใจของผู้วิจัยที่มีต่อสวรรค์และนรก และใช้
ลายเส้นจำนวนมากเพ่ือสร้างป่าแห่งเมฆและนรก 
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ภาพที่ 4-16 การจัดองค์ประกอบภาพของผลงาน  (Juanxian Feng, 2023) 
 
โดยรวมแล้วทัง้จิตรกรรมฝาผนังตุนหวงและจิตรกรรมฝาผนังไทยสามารถถ่ายทอดความ

ซับซ้อนของเรือ่งราวผ่านการจัดองค์ประกอบได้ดี ซึ่งนี่ก็เป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของงานจิตรกรรมฝา
ผนังด้วย ซึ่งวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรคภ์าพจิตรกรรมฝาผนังคือเพ่ือบันทึกเหตุการณ์บางอย่าง
หรือถ่ายทอดแนวคิดบางอย่าง เพราะฉะนั้น ในผลงานชุดที่ 1 ผู้วิจัยจึงไม่ได้มีการคำนึงถึงการใช้
องค์ประกอบของการเล่าเรื่องขนาดใหญ่ในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยมีวัตถุประสงค ์2 ประการ 
ประการแรกคือ การทดลองใช้วิธีการจัดองค์ประกอบแบบสมัยใหม่เพ่ือสร้างสรรค์และทดลองผลงาน
จิตรกรรมฝาผนัง ประการที่สองคือ เพื่อก้าวข้ามรูปแบบและแนวคิดของจิตรกรรมฝาผนังแบบเดิม ๆ 
โดยหวังว่าจะทำให้องค์ประกอบและแนวคิดของการตกแต่งสมัยใหม่ในผลงานมีความแตกต่างอย่าง
มากจากจิตรกรรมฝาผนังแบบดั้งเดิม ซึ่งจะทำใหบ้รรลุวัตถุประสงคก์ารสร้างสรรค ์
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สำหรับผลงานชุดที่ 2 “เมื่อตุนหวงพบกับอยุธยา” ผู้วิจับใช้การองค์ประกอบภาพจาก
มุมมองของการเล่าเรื่องขนาดใหญ่อีกครั้ง โดยใช้การจัดองค์ประกอบภาพแบบอยุธยาเป็นจุดเริ่มต้นใน
การสร้างสรรค ์การจัดองค์ประกอบภาพแบบสามเหลี่ยมเป็นลักษณะสำคัญของจิตรกรรมฝาผนังสมัย
อยุธยา คุณลักษณะนี้มักปรากฏบนผนังด้านข้างของวิหารทางพุทธศาสนา นักวิชาการด้าน
สถาปัตยกรรมเชื่อว่าจุดประสงค์คือเพื่อเพิ่มแรงดึงดูดทางสายตาของภาพและทำให้พืน้ที่ดูสูงและ
กว้างขวางมากขึ้น ผลงานทีใ่ชว้ิธีการจัดองค์ประกอบภาพนี้มีรูปแบบทางศิลปะของอยุธยาที่แข็งแกรง่
ซึ่งเป็นการเพิ่มมิติให้ภาพ อีกทั้งวิธีการจัดองค์ประกอบภาพนี้ทำให้ภาพดูมีสไตล์แบบไทยที่แข็งแกร่ง 
แม้ว่าสัญลักษณ์องค์ประกอบภายในจะใช้ลักษณะเฉพาะของตุนหวง แต่ก็ทำให้รูปแบบโดยรวมมีความ
สวยงามทางศิลปะเป็นพิเศษ 

 

 
 

ภาพที่ 4-17 การจัดองค์ประกอบภาพแบบสามเหลี่ยม  (Juanxian Feng, 2024) 
 
องค์ประกอบของเขาพระสุเมรุและสัตบริภัณฑ์ทั้ง 7 ก็ใช้รปูสามเหลี่ยมเพื่อรักษา

จุดศูนย์ถ่วงของภาพให้คงที่ องค์ประกอบของสัตบริภัณฑ์ทั้ง 7 ใช้รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังแบบไทย 
เมื่อเปรียบเทียบ เขาพระสุเมรุและสัตบริภัณฑ์ทั้ง 7 ในภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยนั้นดูเป็น
ธรรมชาติมากกว่า ในขณะที่ภาพของสัตบริภัณฑ์ทั้ง 7 ในภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงจะเป็นวงแหวน
ในมุมมองจากบนลงล่างไม่มีความรู้สึกถึงความสูงหรือความเป็นพื้นที่ สิ่งน้ีสะท้อนให้เห็นถึงความไม่ให้
ความสนใจต่อแนวคิดเรื่องไตรภูมิของพุทธศาสนาจีนสมัยหลังราชวงศ์ถัง โดยจุดเน้นจะอยู่ที่สวรรค์ภูมิ
ที่อยู่เหนือเขาพระสุเมรุ เป็นสวรรค์ที่พระพุทธเจ้าหลายพระองค์อยู่ร่วมกัน ซึ่งเป็นเป้าหมายของพุทธ
ศาสนาแบบจีน และยังเป็นจดุสำคัญของเนื้อหาในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงในยุคนั้นด้วย 
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4. การวิเคราะห์องค์ประกอบรูปทรงเชิงสัญลักษณ ์
ดังที่ได้กล่าวไว้ในก่อนหน้านี ้การใช้รูปทรงเชิงสัญลักษณ์เป็นปรากฏการณ์ที่มีอยู่ทั้งใน

จิตรกรรมฝาผนังตุนหวงและจิตรกรรมฝาผนังไทย โดยในบทที่ 2และ3 มีการศึกษาและวิเคราะห์
เปรียบเทียบจิตรกรรมฝาผนังและศิลปะทางพุทธศาสนาที่เป็นตัวแทนของทั้งจีนและไทย และมกีาร
เลือกใชอ้งค์ประกอบที่ทั้งสองประเทศมีอยู่รว่มกันเพ่ือลดช่องว่างทางวัฒนธรรมตามคำแนะนำของ
ผู้เชี่ยวชาญ และสรุปองค์ประกอบทีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานคือ พระพุทธรูป ต้นโพธิ ์ดอกบัว 
กินนร นาค พญาครุฑ ช้าง น้ำ ไฟ โดยจะมีการวิเคราะห์องค์ประกอบทีค่วามเป็นตัวแทนดังนี ้

4.1 วิเคราะหร์ูปทรงของพระพุทธรูป 
ในผลงานชิ้นที ่1 และ 2 ในผลงานชุดที่ 1 มีพระพุทธรูป 2 องค์ องค์หนึ่งคือ พระ

พรหม และอีกองค์คือพระพุทธเจ้า พรหมเป็นเทพเจ้าที่ไม่สามารถระบุที่มาได ้ถูกกล่าวถึงครั้งแรกใน
บทที่ 5 Prapathaka  ของ “ไมตรยณะ อุปนิษัท (Maitrayana Upanisad)” โดยในวรรณคดี
พราหมณ์และเวทมีคำศัพท์ที่เกี่ยวข้องกันปรากฏอยู ่เช่น พราหมณ์ (Brahman) และนักบวช และ
ถึงแม้ว่าประเทศไทยจะเป็นประเทศแห่งพุทธศาสนา แตก่ารบูชาเทพเจ้าฮินดูและสัตว์บางชนิดก็ถือ
เป็นสัญลักษณท์ี่โดดเด่นตลอดประวัติศาสตร์ พระพรหมสี่หน้าหล่อทองคำที่โรงแรมเอราวัณใน
ประเทศไทยทีถู่กสร้างขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1956 ได้สร้างความประทับใจอย่างลึกซึ้งให้กับชาวจีนเกี่ยวกับ
พระพรหมและพุทธศาสนาแบบไทย โดยในการออกแบบรูปทรงของพระพรหม ผู้วิจัยยงัคงรักษา
คุณลักษณะของพระพรหมเอราวัณที่มี 4เศยีรและหกกรไว ้และผสมผสานเข้ากับวิธีการแบบราบของ
จิตรกรรมฝาผนังตุนหวงเพื่อออกแบบเป็น 3 เศียรและ 6 กร โดยโดยพระพักตร์ของพรหมมีการใช้
เอกลักษณ์ใบหน้าของพระพุทธรูปสมัยอู่ทองที่ได้จากการศึกษา อู่ทองเป็นยุคประวัติศาสตร์ที่อยู่
ร่วมกับสุโขทัย พระพุทธรูปอู่ทอง ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมสมัยทวารวดีอย่างเห็นได้ชัด และศิลปะ
ประติมากรรมมีรูปแบบแบบเขมรที่แข็งแกรง่ โดยเอกลักษณ์คือมีมวยผมเป็นดอกบัวตูม หน้าเหลี่ยม 
และปากใหญ่ ซึ่งสามารถเข้ากันได้ดีกับใบหน้าที่อ้วนอ่ิมและคิ้วที่โค้งในภาพจิตรกรรมฝาผนังของ
ราชวงศ์ถัง ซึ่งหลังจากวิเคราะห์ลักษณะใบหน้าของพระพุทธรูปแล้ว ผู้วจิัยมีการใช้สัดส่วนใบหน้า
แบบ 3A ทีใ่ช้กันทั่วไปในจิตรกรรมฝาผนังตนุหวงเพื่อให้ภาพที่ได้เป็นที่ยอมรับของผู้ชมชาวจีนมากขึ้น 
ในขณะเดียวกันก็มีการลดความเป็นรูปแบบไทยลงอีกด้วย และยังมีเหตุผลสำคัญอีกประการหน่ึงที่
เลือกอัตราส่วนแบบ 3A คือ รูปทรงของพรหมมาจากศาสนาฮินดูและไม่ได้อยู่ในประเภทของพุทธ
ศาสนาแบบไทย แต่สำหรับชาวจีนมันถูกกำหนดให้เป็นพระพุทธรูปแบบไทย ซึ่งนี่คือเทพเจ้าของ
ประเทศไทย ที ่“สร้าง” โดยชาวจีน ดังนั้น สัดส่วนใบหน้าจึงได้รับการออกแบบด้วยสัดส่วนโครงสร้าง 
3A ในรูปแบบของจีน แต่เพื่อให้ใกล้ชิดกับความเป็นศิลปะของพระพุทธรูปไทยมากขึ้น ผมมวยและ
พระรัศมีบนพระเกศาจึงออกแบบมาให้มีรูปทรงเปลวไฟ พระพุทธรูปในผลงานที่ 2 เป็นพระพุทธรูปที่
เป็นตัวแทนมากที่สุดในสมัยสโุขทัย ซึ่งเรียกว่าพระพุทธรูปที่สง่างามเนื่องจากมีเส้นสายและใบหน้าที่
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สวยงาม พระพักตร์เปลี่ยนจากทรงสี่เหลี่ยมแบบขอมเปน็พระพักตร์รูปไข่ มวยผมเปลี่ยนจากทรงดอก
บัวตูมเป็นเปลวไฟ ในการออกแบบพระพุทธรูปองค์นี้เพื่อสะท้อนลักษณะแบบสุโขทัยจงึออกแบบ
สัดส่วนพระพักตร์ให้เป็นอัตราส่วน 5A ทำให้องค์พระดูมีความเป็นไทยมากขึ้น และจากการศึกษา
พบว่าพระพุทธรูปประเภทนี้มีตามองต่ำ หูแหลม ซึ่งอาจได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมลาว ส่วนในภาพ
จิตรกรรมฝาผนังตุนหวง พระรัศมีขนาดใหญ่ของ พระพุทธรูป ค่อย ๆ เปลี่ยนจากรูปเปลวไฟเป็นรูป
จานทรงกลมเริม่ตั้งแต่สมัยราชวงศ์ถัง โดยในการสร้างสรรค์รูปทรงของรัศมีจึงมีการเลอืกรูปทรงที่
ใกล้เคียงกับพระรัศมีในจิตรกรรมฝาผนังไทย และเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของพระพุทธรูปทั้งสองนั้นใช้
รูปแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายแบบตุนหวงสมัยราชวงศ์ถัง ซึ่งจากการสำรวจและศึกษาพบว่า 
พระพุทธรูปในตุนหวงสมัยราชวงศ์ถังตอนกลางไม่เพียงแต่ถูกวาดให้มีจีวรกว้างเท่านั้น แต่ยังใช้ลูกปัด
และสร้อยคอหลากหลายชนิดเพ่ือการตกแต่งที่งดงามอีกด้วย ทำให้พระพุทธรูปในยุคนีดู้เคร่งขรึมและ
งดงามยิ่งขึ้น นี่เป็นสัญญาณสำคัญที่ทำให้พระพุทธรูปจิตรกรรมฝาผนังในสมัยราชวงศ์ถังแตกต่างจาก
สมัยอื่นๆ ซึ่งการออกแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของพระพุทธรูปในผลงานได้มีการผสผสานเข้ากับ
ลักษณะการตกแต่งเสื้อผ้าของพระพุทธรูปในสมัยนี้ด้วย นอกจากนี้ยังได้รับอิทธิพลจากรูปปั้นพระ
โพธิสัตว์ในพุทธศตวรรษที ่10 ที่จัดเก็บอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติแห่งประเทศไทย มรดกทาง
วัฒนธรรมนี้เป็นหลักฐานทางกายภาพของการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมระหว่างจีนและไทยใน
ศตวรรษที ่10 ซึ่งการตกแต่งด้วยอัญมณีได้ครอบคลุมประวัติศาสตร์ตั้งแต่ศตวรรษที่ 10 จนมาถึงการ
สร้างสรรค์ในครั้งนี้ โดยเฉพาะในการออกแบบผลงานช้ินที่ 2 เสื้อผ้าเครือ่งแต่งกายรูปแบบไทยและ
สร้อยคอตุนหวงทำให้เกิดการผสมผสานทางศิลปะ 

 

 
 

ภาพที่ 4-18 รปูทรงของพระพุทธรูป  (Juanxian Feng, 2023) 



 139 

เมื่อเปรียบเทียบการออกแบบพระพุทธรูปทั้งสององค์ พระพรหม ถือเป็น “เทพเจ้า” ใน
มุมมองของชาวจีน ดังนั้นในกระบวนการสร้างรูปทรง นอกเหนือจากการใชโ้ครงสร้างใบหน้าแบบ
ตะวันออกแล้ว เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายก้มีการใช้แบบตุนหวงอีกด้วย และพระกรทั้ง 5 ของพระพรหม
ถือประคำ พระคทา สังข ์หม้อน้ำ และกงจักรธรรม นิ้วช้ีของมือข้างหนึ่งที่หน้าอกประสานกับ
นิ้วหัวแม่มือ ซึ่งในภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงเรียกท่ามือเช่นน้ีเว่า “ฝ่ามือรูปวงล้อธรรมจักร” การ
หมุนวงล้อธรรมจักรแสดงถึงการเผยแผ่พระพุทธศาสนา และจุดประสงค์ของการเลือกท่าทางนี้ในงาน
ก็เพื่อเป็นสัญลักษณ์ของการเผยแผ่ปัญญาของพระพุทธเจ้า นอกจากนี้ใบหน้าทั้ง 3 ของพระพรหม
ได้รับการออกแบบให้มีสีผิวทีแ่ตกต่างกันสามสี ถ่ายทอดความคิดที่ว่าปัญญาของพุทธศาสนาสามารถ
เกิดขึ้นได้โดยสิ่งมีชีวิตในโลกที่ไม่มีขอบเขต  

สามนิ้วแรกของพระหัตถ์ขวาของพระพุทธเจ้าประสานกันและถือดอกไม ้ในภาพ
จิตรกรรมตุนหวง การประสานนิ้วกลางและนิ้วหัวแม่มือเรยีกว่าท่า “ฝ่ามือแห่งพระรัตนตรัย” ซึ่ง
ท่าทางนี้เป็นท่าปกติในหมู่พระโพธิสัตว์ที่สำคัญหลายองค์ หนึ่งในนั้น พระโพธิสัตว์เจ้าแม่กวนอิม
มักจะถือดอกไม้หรือต้นหลิวด้วยนิ้วช้ีและนิ้วหัวแม่มือที่ประสานกัน ซึ่งหมายความว่าพวกเขาสามารถ
ช่วยให้สิ่งมีชีวิตทั้งหมดหลีกเลี่ยงความทุกข์ 8 ประการได ้ซึ่งไดส้อดคล้องกับแนวคิดของผลงานจึงได้มี
การออกแบบท่าทางนี้ขึ้นมา ส่วนท่าทางของมือซ้ายเป็นรูป “ฝ่ามือทำสมาธ”ิ และมีการถือลูกแก้วที่
สว่างสไวอยู่ในมือ แสดงถึงพุทธศาสนาสามารถนำผู้คนออกจากความทุกข์ทั้ง 8 และไปถึงภูมสิวรรค์ได้
ราวกับลูกแก้วที่ส่องแสงสว่าง 

ในผลงานชุดที่ 2 ที่ชื่อว่า “การอยู่ร่วมกัน” มีการนำพระพุทธรูป 2 องคม์าต่อหรือ
ประกบเข้าด้วยโดยตรงในรูปแบบสมมาตร ในการเปรียบเทียบองค์พระพุทธในรูปแบบศิลปะทั้งสอง
จะเห็นช่องว่างตำแหน่งระหว่างสัดส่วนพระพักตรข์องพระพุทธรูปทั้งสององค์แบบ 3A และ 5A ได้
อย่างชัดเจน โดยพระพักตรข์องพระพุทธรูปแบบไทยที่มีอตัราส่วน 5A มีลักษณะที่โดดเด่นเมื่อเทียบ
กับพระพักตร์แบบทรงรีเรียว ส่วนพระพุทธรูปแบบตุนหวงมีสัดส่วนของพระพักตร์ที่เลก็และอวบอ้วน 
พระเนตรเบิกกว้างเล็กน้อย ประเทศจีนมวีิธีสร้างสรรค์ในการใช้ลักษณะใบหน้าของจักรพรรดมิาเป็น
รูปทรงของพระพุทธรูป โดยรูปทรงพระพักตร์แบบนี้สะทอ้นถึงรูปแบบทางความงามสมัยราชวงศ์ถัง 
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ภาพที่ 4-19 พระพุทธรูปสมัยอยุธยาและแบบตุนหวง  (Junxian feng, 2024) 
 

ความแตกต่างระหว่างมวยผม พระรัศม ีและฉัตรหรือร่มวิเศษของพระพุทธเจ้ายังแสดง
ให้เห็นความแตกต่างในรูปทรงองค์ประกอบของจิตรกรรมฝาผนังระหว่างทั้งสองประเทศอย่างเต็มที่ 
นอกจากนี้ประเทศไทยมักจะใช้ต้นโพธ์ิเป็นพื้นหลังด้านหลังพระพุทธเจ้าเพ่ือเป็นสัญลักษณ์ของปัญญา
ของพระพุทธเจ้า ในขณะที่แบบตุนหวงใช้รูปทรงของธรรมจักรเพื่อเป็นตัวแทน มวผมของพระพุทธรูป
แบบไทยเป็นรูปทรงของเปลวไฟหรือดอกบัว ในขณะที่แบบจีนยังคงลักษณะพุทธศิลป์มถุรา 
(Mathura) ไวจ้นกระทั่งสิ้นสดุวัฒนธรรมตุนหวง โดยฉัตรของไทยเน้นโครงสร้างของฉัตรที่หลายชั้น 
แต่ฉัตรแบบตนุหวงส่วนใหญ่จะมีเปลวไฟและอัญมณีต่างๆ ที่อยู่ด้านบนของฉัตร ศิลปะมาจากชีวิต
และอยู่เหนือชีวิต มุมที่แตกต่างกันของฉัตรในภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้งสองภาพยังสะท้อนถึงความ
แตกต่างในรูปทรงของฉัตรในสภาพอากาศที่แตกต่างกันในแต่ละภูมิภาค 

4.2 การวิเคราะห์รูปทรงของต้นโพธิ ์
จากการสำรวจและเปรียบเทยีบภาพจิตรกรรมฝาผนัง พบว่าเนื่องจากสภาพอากาศใน

ภูมิภาคที่แตกต่างกัน การแสดงพันธุ์ไม้ทางชีวภาพของต้นโพธิ์ในภาพจิตรกรรมฝาผนังแสดงให้เห็น
ลักษณะเฉพาะของภูมิภาคที่ชัดเจน ในภาพจิตรกรรมฝาผนังของจีนมีทั้งต้นหยางและต้นหลิว แต่ใน
ประเทศไทยสว่นใหญ่เป็นต้นโพธ์ิ ในหนังสือ “Bodhi tree: the most well-known tree in the 
world” ของผลงานของนักวิชาการชื่อ Sri Phumphop ได้มีการให้คำจำกัดความของต้นโพธ์ิไว้ว่า
เป็นต้นไม้แห่งการตรัสรู้ ซึ่งอาจจะเป็นต้นโพธิ์หรือต้นไม้อื่นก็ได้ ดังน้ัน ต้นไม้แห่งการตรัสรู้จึงแตกต่าง
กันไปตามเทวดาหรือพระพุทธเจ้า เพราะฉะนั้น รูปทรงของต้นโพธ์ิจึงไม่ไดว้าดตามต้นไม้ชนิดใดชนิด
หนึ่งทีต่ายตัว แตจ่ะใช้เส้นตรงและเส้นโค้งทีอ่อกแบบไว้เพ่ือสร้างต้นไม้แห่งปัญญา โดยเส้นโค้งแสดง
ถึงการเรียนรู้จากโลกที่ผู้คนอาศัยอยู่ ส่วนเสน้ตรงหมายถึง กิ่งก้านอันเขียวชอุ่มและการเติบโตที่สูงขึ้น
หมายถึงการก่อเกิดปัญญา 

การออกแบบต้นโพธ์ิใช้กฎเกณฑ์ขององค์ประกอบและการตกแต่งสมัยใหม ่ลดทอน
สัดส่วนของพืน้ที่ว่างและจุด เพิ่มสัดส่วนของลายเส้นให้ชัดเจนขึ้นกลายเป็นเส้นตรงและเส้นโค้งที่
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ผสมผสานเข้าด้วยกัน ลักษณะที่ขยายออกไปของเส้นนี้เหมือนกับปัญญาที่ค่อย ๆ พฒันาขึ้นซึ่ง
สอดคล้องกับแก่นเรื่องของผลงานไดเ้ป็นอย่างดี เส้นโค้งมีความนุ่มนวลและแสดงถึงประสบการณ์ต่าง 
ๆ ของผู้คน ซึ่งประสบการณ์เหล่านี้จะเกิดเป็นปัญญาหลังจากการเข้าใจต่อสรรพสิ่ง ปัญญา
เปรียบเสมือนกิ่งก้านที่แผ่ออกไปเป็นเส้นตรงอย่างมีพลัง และจุดไฟสีเหลอืงแสดงถึงความรุ่งโรจน์และ
จุดประกายแห่งปัญญา ตา หู ปาก จมูก และลิ้นบนต้นไม้หมายถึงการรับรู้ของผู้คน ซึ่งเป็นสัญลักษณ
และสื่อทีผู่้คนและโลกเชื่อมโยงกัน การออกแบบนีไ้ดอ้ิงจากภาพต้นโพธิ์ในภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบ
ดั้งเดิม เป็นการสร้างสรรคท์ีใ่ช้ต้นโพธ์ิเพื่อแสดงแนวคิดและจุดประสงค์ของผู้วิจัยในการผสมผสานเข้า
กับองค์ประกอบสมัยใหม ่

 

 
 

ภาพที่ 4-20 การวิเคราะห์รูปทรงของต้นโพธิ์  (Juanxian Feng, 2023) 
 

4.3 วิเคราะหร์ูปทรงของเทพธิดาป่าหิมพานต ์
หิมพานต์เป็นป่าลึกลับระหว่างโลกกับสวรรค ์เป็นแนวคิดที่พบได้ทั่วไปในศิลปะไทย 

จากคำอธิบายของไตรภูมิ ในการสร้างสรรคผ์ลงานมีการเปรียบเทียบป่าหิมพานต์เป็นเทพธิดาทีม่ี
ความอ่อนโยน ใจกว้าง ซึ่งมีความใกล้เคียงกับแนวคิดของผลงานมากขึ้น รูปทรงของเทพธิดาได้รับแรง
บันดาลใจจากลักษณะของจิตรกรรมฝาผนงัในสมัยรัตนโกสินทร์ โดยมีการออกแบบมงกุฎทองคำและ
เครื่องแต่งกายเชิงศิลปะที่คล้ายกับในละครโขนและใช้รัศมีจากพุทธศิลปใ์นสมัยรัชกาลที ่5 เสื้อคลุม
เทพธิดาสื่อถึงฉากป่าไม้ และเส้นแบ่งรูปตัว W ในเสื้อคลุมได้รับแรงบันดาลใจจากเส้นแบ่งพื้นทีใ่น
จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา ส่วนลวดลายตกแต่งเป็นลวดลายเพชรที่พบเห็นได้ทั่วไปในจิตรกรรมฝา
ผนังตุนหวง และหลังจากศึกษาแล้วพบว่า ลายนี้มักปรากฏบนเครื่องแต่งกายของจิตรกรรมฝาผนัง
สมัยรัตนโกสินทร์จองประเทศไทย แต่มคีวามละเอียดและประณีตกว่า 
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ภาพที่ 4-21 รปูทรงของเทพธิดา  (Juanxian Feng, 2023) 
 

4.4 การวิเคราะห์รูปทรงของกินนร พญาครุฑและนาค 
เนื่องจากความแตกต่างทางภูมิศาสตร์ กินนรนาค และพญาครุฑที่ปรากฎในภาพฝาผนัง

ก็มีลักษณะเฉพาะของตัวเองแตกต่างกันออกไป สำหรับกนินรมีความคล้ายคลึงกันมากในภาพฝาผนัง
ของทั้งสองประเทศ และทั้งสองถูกแสดงเป็นนกที่สัมพันธ์กันกับนกยูง ข้อแตกต่างคือในจิตรกรรมฝา
ผนังของไทยกินนร คือ การผสมผสานรูปทรงของกินนรเข้ากับนกยูง แต่ในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงมัก
มีหัวเป็นคนแต่ลำตัวเป็นมนุษย ์ดังนั้น ในการสร้างสรรค์ผลงานคือ กินนรที่ผสมผสานหวัแบบตุนหวง
เข้ากับลำตัวแบบนกยูงของไทย การผสมผสานของส่วนนี้มีรูปแบบตุนหวงเป็นหลัก ในการจัด
องค์ประกอบกินนร คนธรรพ์ พญาครุฑ และนาคแบ่งออกเป็นสองส่วนด้วยเส้นสินเทา การออกแบบสี
ตัดกันระหว่างสีโทนเย็นและโทนอุ่น โดยในส่วนนี้จะเป็นสีแดงเป็นหลัก สะท้อนถึงองค์ประกอบแบบ
ตุนหวง 
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ภาพที่ 4-22 การวิเคราะห์กินนรและคนธรรพ ์ (Juanxian Feng, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 4-23 การวิเคราะห์กินนรและคนธรรพ ์ (Juanxian Feng, 2023) 
 

แหล่งที่มาของแรงบันดาลใจสำหรับรูปทรงของกินนรและคนธรรพ์ในผลงานชุดที่ 2 คือ
รูปทรงพ้ืนฐานในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง ในจิตรกรรมฝาผนังของตุนหวง กินนรมีศีรษะเป็นมนุษย์
และลำตัวเป็นนกมือถือพิณผผีา เป็นหนึ่งในนักดนตรีของคนธรรพ์ โดยคนธรรพ์ในภาพจิตรกรรมแบบ
ตุนหวงได้รับการออกแบบให้เป็นนักเต้น โดยจะมีท่าทางการเต้นรำด้วยหรือการเคลื่อนไหวที่แตกต่าง
กัน โดยที่มีชื่อเสียงที่สุดคือคนธรรพ์แบกพิณผีผาบนไหล ่ซึ่งรูปทรงนี้ยังเป็นรูปทรงในภาพจิตรกรรม
ตุนหวงที่ทำให้ตุนหวงมีชื่อเสียงอย่างมากอีกด้วย  ซึ่งในการออกแบบรูปทรงคนธรรพ์มีการเน้นไปที่
ริบบิ้นหลากสี ซึ่งริบบ้ินหลากสีสามารถทำให้ตัวละครดูมคีวามสวยงามและลึกลับมากขึน้ 

พญาครุฑถูกแทนที่ด้วยรูปทรงของนกธรรมดาในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง และนาคถกู
แทนที่ด้วยมังกรแห่งวัฒนธรรมจีน จากการศึกษาทางเอกสารพบว่า พญาครุฑ คืออมนษุย์ประเภท
หนึ่งที่มีร่างกายเป็นคน มีหัวเป็นนก มีปีกสีทองของนก ในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู มันถือว่าเป็นพาหนะ
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ของพระวิษณุ บริเวณหัวสวมมงกุฎและอัญมณี กินนาคเปน็อาหาร เป็นสัญลักษณ์ขององค์ประกอบ
ของพ้ืนที่และพลังของดวงอาทิตย์ สามารถกลืนความเกลียดชังและความหลงผิดและเป็นสัญลักษณ์
ของอิสรภาพและแสงสว่าง ส่วนนาคตามความเชื่อของไทย เป็นเทพปกป้องรักษาและมักปรากฏอยู่ทั้ง
สองข้างของบันไดวัด เชื่อกันว่าจะนำพาผู้คนไปสู่วัฎสงสาร แหล่งที่มาของแรงบันดาลใจของรูปทรง
พญาครุฑคือสัญลักษณข์องราชวงศ์ไทย และแรงบันดาลใจของการใชส้กี็ไดผ้สมผสานเข้ากับระบบสีน้ำ
เงินของสีจิตรกรรมฝาผนังในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย เนื่องจากระบบสีนี้คล้ายกับสี
น้ำเงินที่ใช้ในตุนหวงสมัยราชวงศ์ถัง จึงสร้างความแตกต่างทางการมองเห็นระหว่างสีโทนอุ่นและโทน
เย็นบริเวฯด้านบนและด้านล่างด้วยเส้นแบ่ง นอกจากนีพ้ญาครุฑก็ไดอ้อกแบบให้มีชฎาแบบเขมรซึ่ง
เกิดจากการผสมผสานเข้ากับลักษณะทางภูมิศาสตร์และศลิปะของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และเข็ม
ขัดที่ลำตัวท่อนบนและผ้านุ่งขายาวที่ท่อนล่างสะท้อนถึงลักษณะที่คล้ายกับเสื้อผ้าของทหารโดยมี
วัตถุประสงค์เพื่อใหรู้ปทรงดูเข้มงวดและรวดเร็ว ส่วนนาคในจิตรกรรมฝาผนังไทยก็มีรปูทรงและ
จำนวนเศียรทีแ่ตกต่างกัน เพื่อเป็นการลดความไม่คุ้นเคยของนาคให้กับผู้ชมชาวจีน ผู้วิจัยจึงได้นำ
องค์ประกอบของมังกรในวัฒนธรรมจีนมาใชใ้นการออกแบบนาค แตม่ีการทำให้ความยาวของจมูกสั้น
ลงและลดความดุดันลง 

 

 
 

ภาพที่ 4-24 การวิเคราะห์พญาครุฑและนาค  (Juanxian Feng, 2023) 
 

4.5 การวิเคราะห์ส ี
หลังจากการศึกษาข้อมูลทางเอกสารและการลงพื้นทีภ่าคสนาม ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูล

และสร้างฐานข้อมูล อีกทั้งยงัมีการนำระบบสีของตุนหวงและระบบสีทีใ่ช้ในจิตรกรรมฝาผนังไทยมา
วิเคราะห์แล้วสรุปออกมาเป็นตารางสีที่ใช้โดยทั่วไป ซึ่งจากการวิจัยพบว่าสีหลักในภาพจิตรกรรมฝา
ผนังไทยต้ังแต่คริสต์ศตวรรษที่ 17 จะเป็นสีแดงเข้ม สีน้ำตาลแดง หรือสดีินแดง และในสีโทนอุ่นจะมี
การปิดทองด้วยทองคำเปลวจำนวนมากกลายเป็นสีแดงออกทอง ในการสร้างสรรค์ผลงานกลุ่มที่ 1 มี
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การใช้สีแบบตุนหวงเป็นโทนสีหลัก และมีการแทรกสีแดง และสีทองบางส่วนจากสีตัวแทนของ
จิตรกรรมฝาผนังอยุธยาเข้าไปด้วย โดยพยายามใช้สีแบบตุนหวงและกฎการจับคู่สีอย่างทอง แดง น้ำ
เงินได้อย่างเต็มที่ สำหรับการสร้างสรรค์ผลงานกลุ่มที่ 2 มีการใช้สีของงานจิตรกรรมฝาผนังสมัย
อยุธยาเป็นสีหลัก และนำมาผสมผสานเข้ากับสีแบบตุนหวงเพื่อสร้างความกลมกลืน 

 

 
 

ภาพที่ 4-25 ภาพการวิเคราะห์สีผลงานชุดที่ 1  (Juanxian Feng, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 4-26 ภาพการวิเคราะห์สีผลงานชุดที่ 2  (Juanxian Feng, 2023) 
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ผลงานทั้ง 2 ชดุนี้สร้างขึ้นโดยใช้สีหลักของจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงและอยุธยา เมื่อ
พิจารณาจากภาพผลงานสำเรจ็สุดท้าย เอฟเฟ็กต์สีของผลงานชุดที่ 2 ดีกว่าผลงานชุดที่ 1 สาเหตุหลัก
ที่ทำให้ได้ผลลัพธ์นี้ก็คือ การเลียนแบบจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาที่มีความเก่านั้นมีความบริสุทธิ์ของ
สีต่ำกว่า ทำให้ส่งผลต่อระบบแบบสีตุนหวงที่มีความบริสุทธ์ิของสีสูง แต่ในผลงานชุดที่ 2 การใช้สี
ค่อนข้างหยาบ ไม่ประณีต ผลงานยังแสดงให้เห็นว่ามีความเป็นไปได้ที่จะสร้างสรรค์ผลงานโดยใช้สีสัน
ของจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงและอยุธยาเพ่ือสร้างภาพที่มีความลงตัวและกลมกลืนมากกว่านี้ได้ 

 

การวิเคราะห์ผลงานโดยผู้เชี่ยวชาญ 
1. ผู้เชี่ยวชาญด้านการศึกษาตุนหวง 
หม่า เทา ชาวกานซู ประเทศจีน ศาสตราจารย์และรองประธานสถาบนัวิจิตรศิลป์แห่ง

มหาวิทยาลัยครูเฉิงต ู
จากมุมมองของตุนหวง ร่องรอยของตุนหวงสามารถเห็นได้ในการใช่สีของผลงานชุดที่ 1 

ทั้งในส่วนของเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย นางอัปสรา หรือภาพหญิงสาวกำลังเล่นพิณผีผาในผลงานที่ 3 
หรือเมฆในผลงานที่ 4 หรือในด้านรูปทรงของพระพุทธรูปและการจัดองค์ประกอบภาพยังสะท้อนถึง
ความเป็นตุนหวงได้ไม่ดีมาก จากมุมมองของรูปทรงผลงานช้ินที่ 1 และช้ินที ่3 มีรูปแบบที่แปลกใหม่
ไปจากความเป็นจีนมากกว่าผลงานชิ้นที่ 2 และ 4 รู้สึกได้ถงึความเป็นรูปแบบของเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้โดยเฉพาะผลงานช้ินที่ 3 และชิ้นที ่4 มีรูปแบบการจัดองค์ประกอบภาพในอุดมคติ ซึ่งเกินไป
จากขอบเขตของสุนทรียศาสตร์แบบตุนหวง 

สำหรับผลงานชุดที่ 2 ดูเหมือนจะมีเอฟเฟ็กต์ของความเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังมากกว่า 
เนื่องจากภาพจิตรกรรมฝาผนังมีลักษณะการเล่าเรื่องและฉากบรรยากาศ ซึ่งการนำเสนอพระพุทธเจ้า
เพียงองค์เดียวก็ไม่สามารถนำเสนอลักษณะทางศิลปะของจิตรกรรมฝาผนังได้ เมื่อพิจารณาจาก
ผลงานทั้งชุด ผลงานที่ชื่อว่า “เมื่อตุนหวงพบกับอยุธยา” มีความโดดเด่นมาก ทั้งในแง่ภาพ และ
เรื่องราว ซึ่งดีกว่าผลงานชุดที่ 1 มาก 

2. ผู้เชี่ยวชาญด้านการวิจยัจิตรกรรมเขยีนสีบนหิน 
ตง เสวี่ยเฉียง รองประธานคณะกรรมการจิตรกรรมสีหนิแห่งสมาคมศิลปะเสฉวน และ

เป็นจิตรกรมืออาชีพ 
ผลโดยรวมของผลงานทั้ง 4 งานถือว่าดี จากลำดับของผลงานจะเห็นถึงความเชี่ยวชาญ

ด้านการลงสีมากขึ้น ค่อย ๆ มีพัฒนาการที่ดีขึ้น ผลงานช้ินที่ 1 และช้ินที่ 2 มีปัญหาทางเทคนิคที่
ชัดเจนทำให้เกิดรอยร้าวในภาพ ส่วนผลงานที่ 3 และ 4 มีการควบคุมปัญหาการแตกของภาพได้อย่าง
มีประสิทธิภาพหลังจากการมีการตรวจสอบและศึกษาเพ่ิมเติม โดยรวมแล้วการใช้ฝแีปรงและลายเสน้
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มีผลลัพธิ์ดีกว่าที่คาดไว้และทกัษะการเรนเดอร์สีและการซ้อนชั้นก็ดีเช่นกันเมื่อเทียบกับในอดีต แต่
อย่างไรก็ตามก็ยังมีช่องว่างสำหรับการปรับปรุงและพัฒนา การเคลือบผงหอยลายลงบนเศียร
พระพุทธรูปค่อนข้าวประสบความสำเร็จแลว้ วิธีการซ่อมแซมรอยแตกร้าวในงานที่ 2 คอ่นข้าง แต่
ขั้นตอนการดำเนินการแสดงให้เห็นว่าเทคนิคยังไม่มีความชำนาญ ความหนาของช้ันฐานไม่เพียงพอทำ
ให้สีของใบหนา้ไม่สัมพันธ์กับส่วนอ่ืน ๆ ได้ดีนัก แนะนำว่าผลงานในอนาคตจะต้องคำนึงถึงอัตราส่วน
น้ำและสภาพแวดล้อมในการลงสีเพื่อให้แน่ใจว่าชั้นฐานแห้งสนิท 

 

 
 

ภาพที่ 4-27 รายแตกบางส่วนในผลงาน  (Juanxian Feng, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 4-28 ขัน้ตอนการซ่อมแซมรอยแตกในผลงาน (Junxian Feng, 2023)  

 
3. ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะระดับนานาชาต ิ
ศาสตราจารยเ์หอ เซียน ศิลปินนานาชาตแิละอาจารย์ในวิทยาลัยศิลปะและ

มหาวิทยาลัย 
ในผลงานชุดที่ 1 สามารถเหน็ถึงการผสมผสานระหว่างองค์ประกอบของตุนหวงและ

องค์ประกอบรูปแบบไทยได้อย่างชัดเจน ภาพรวมของภาพนั้นดี บรรลุเป้าหมายของความสอดคล้อง
กันทางวัฒนธรรมที่เสนอในการสัมภาษณ์กอ่นการสร้างสรรค์ แต่จุดอ่อนของเทคนิคในการสร้าง
รูปทรงยังมีให้เห็นในผลงาน เทคนิคของศิลปะรูปทรงคือพ้ืนฐานและต้องมีพื้นฐานที่มั่นคง การ
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วิเคราะห์และแยกประเด็นของผลงานทั้ง 4 ชิ้นทำได้ค่อนข้างดี แสดงให้เห็นถึงคุณค่าหลักบางประการ
ของวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาได ้แต่ภาพอาจจะยังสื่อความหมายไม่เพียงพอ หากไม่มีคำอธิบายอาจ
เป็นเรื่องยากสำหรับผู้ชมที่จะเข้าใจถึงความหมายที่สื่อผ่านภาพ องค์ประกอบของผลงานช้ินที่ 4 มี
ความแปลกใหม่และสร้างสรรค์มาก แต่การตกแต่งที่มากเกินไปทำให้ความเป็นจิตรกรรมฝาผนังไทย
ไม่ชัด เช่น ในส่วนของสวรรค์มีการใช้แบบสีตุนหวงอย่างชัด เพราะฉะนั้น ในส่วนของนรกควรคำนึงถึง
การใช้สีและรปูทรงแบบไทย แต่ตอนนี้ภาพในส่วนของนรกและการตกแต่งกลายเป็นจุดเด่นของภาพ
ทำให้ดูเหมือนว่าจะไม่เกี่ยวข้องกับผลงาน 3 ชิ้นแรก 

ในผลงานทั้ง 3 ชิ้นของผลงานชุดที่ 2 มีการใช้การลงสีด้วยคอมพิวเตอร์อย่างมี
ประสิทธิภาพ ดังนั้นผลที่ได้จึงดีกว่าผลงานชุดที่ 1 นี่คือประเด็นทางเทคนิคที่กล่าวมาขา้งต้น จาก
มุมมองของการออกแบบ ผลงานที่ชื่อว่า “การอยู่ร่วมกัน” เป็นผลงานที่มีความคิดทีด่ี มีการนำเสนอ
การผสมผสานและการอยู่ร่วมกันของจิตรกรรมสองประเทศจากความแตกต่างกัน และความคิดก็
แปลกใหม่เป็นอย่างมาก ในผลงานทั้ง 3 ชิ้น มีการผสมผสานรูปแบบของไทยได้เป็นอย่างด ีแต่สัดส่วน
ขององค์ประกอบและสัญลักษณ์ในงานทั้งสองนั้นมีความไม่สมดุลกันอยูบ่้าง องค์ประกอบแบบตุนหวง
นั้นมากกว่าองค์ประกอบแบบจิตรกรรมฝาผนังแบบไทย ดังนั้นจึงคิดว่าผลงานที่ชื่อว่า “การอยู่
ร่วมกัน”มีการแสดงออกมาได้ดีที่สุด 

 

การวิเคราะห์ผลงานโดยผู้ชม 
ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดที่ 1 ได้มีการเชญิผู้ชมชาวจีน 50 คนเข้าร่วมการประเมินและ

วิเคราะห์ โดยผู้เข้าร่วมประเมินประกอบด้วย กลุ่มที่อายุต่ำกว่า 18 ปี จำนวน 3 คน นักเรียนอาย ุ18-
24 ปี 16 คน คนทำงาน อายุ 25-50 ปี 23 คน และคนอายุมากกว่า 50 ปี 8 คน และมีการสัมภาษณ์
ตามอายุ โดยสัมภาษณ์ถึงความรู้สึกทีผู่้ชมได้สัมผัสจากคำถาม 5 ประการคือ สัมผัสได้ถงึรูปแบบตุน
หวง (DS) รูปแบบไทย (TS) และวัฒนธรรมทางพุทธศาสนา (BS) ภาพโดยรวม (VS) และผลงานที่ชื่น
ชอบ (FL)  

โดยมีระดับการประเมิน 3 ระดับ ได้แก ่สูง (H) ปานกลาง (M) และต่ำ (L) และสรุปออกมา
เป็นภาพข้อมูล 
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ภาพที่ 4-29 แผนภูมิการวิเคราะห์ข้อมูลผู้ชม  (Feng Junxian, 2023) 
 
จากการวิเคราะห์สีและแผนภูมิการวิเคราะห์จุดตัวชี้วัด 5 ประการของคนส่วนใหญ่มุ่งเน้น

ไปที่ H ตามด้วย M และ L โดยข้อมูลที่ดีที่สุดมาจาก (BS) ส่วนรูปแบบทางพุทธศาสนาที่นำเสนอใน
งานไม่มีความคิดเห็น (L) แหล่งที่มาที่แย่ที่สดุของข้อมูลมาจาก (TS) สำหรับการนำเสนอด้านรูปแบบ
ไทยและภาพรวมของผลงาน (VS) มีคนให้ (L) 7 คน คิดเป็น 14% ของขอ้มูลทั้งหมด จากแนวโน้มเชิง
เส้น จะเห็นได้ว่าตัวชี้วัดทั้ง 5 ตัวล้วนได้รับผลกระทบจากอายุ และแสดงแนวโน้มที่ลดลงจากการรับรู้
ต่ำไปสูง แผนภูมินี้แสดงให้เห็นว่า โดยพื้นฐานแล้วผลงานได้รับการยอมรับจากผู้ชมชาวจีนในแง่ของ
การผสมผสานทางวัฒนธรรม ความลงตัวของรูปแบบ การแสดงออกของรูปแบบตุนหวงและรูปแบบ
ไทย ภาพโดยรวม และแนวโน้มการประเมินผลงานโดยรวมของผู้ที่มีประสบการณ์ชีวิตแสดงให้เห็นว่า
เนื้อหาและเทคนิคของผลงานสามารถปรับปรุงเพิ่มเติมได้ 
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การวิเคราะห์ปัญหาตามหลัก PDCA และแนวทางแก้ไข 
จากการวิเคราะห์งานวิจัยเรื่อง “จิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาในประเทศจีนและไทย: 

สู่การสร้างสรรคผ์ลงานทัศนศลิป์ในหัวข้อ “ไตรภูมิ” พร้อมกับกรศึกษาทางเอกสาร การลงพื้นที่
ภาคสนาม การวิเคราะห์และการสร้างสรรคผ์ลงาน ไปจนถึงการวิเคราะห์ผลงานในขั้นตอนสุดท้ายถือ
ว่าการดำเนินงานทั้งหมดได้เสร็จสมบูรณ์แล้ว 1. จากศึกษาวรรณกรรมไทยเรื่อง “ไตรภูมิพระร่วง” 
ทำให้มีความเขา้ใจเนื้อหาและโลกทัศน์ตามคติแบบไตรภูมิ ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อแนวคิดในการ
สร้างสรรค์ผลงาน และโดยการศึกษาทฤษฎีพื้นฐานของพุทธศาสนาและความเหมือนและความ
แตกต่างระหว่างวัฒนธรรมพุทธศาสนาแบบจีนและไทย ตลอดจนพุทธศิลป์จีนและไทย โดยเฉพาะ
ความเหมือนและความแตกต่างในจิตรกรรมฝาผนังก็ได้มบีทบาทช้ีนำในการคัดเลือกองค์ประกอบและ
เนื้อหาของผลงาน 2. จากการรวบรวมและวิเคราะห์ความเหมือนและความแตกต่างของสัญลักษณ์
ทางศิลปะในพุทธศิลป์ของทั้งสองประเทศผ่านการค้นคว้าข้อมูลทางอินเทอร์เน็ตและการสำรวจ
ภาคสนาม มีการถอดองค์ประกอบสีและสญัลักษณ์ต่าง ๆ มาจัดเป็นคลังข้อมูลเพื่อใช้ในการออกแบบ
สัญลักษณ์ใหมแ่ละการประยุกต์ใช้สีในระหว่างขั้นตอนการสร้างสรรค์ผงานจนออกมาเป็นผลงานชุดที่ 
1 ซึ่งประกอบด้วย 4 ชิ้นผลงาน ได้แก่ 1)“พรหม – ต้นไม้แห่งปัญญา” 2)“พระพุทธเจ้า – ดอกไม้แห่ง
การพ้นทุกข์” 3) “ป่าหิมพานต์ – สายน้ำแห่งความเมตตา” 4) “สงสารวัฏ 6 วิถ ี– แสงสว่างแห่ง
ความดีและความชั่ว” และไดม้ีการนำผลงานไปจัดนิทรรศการในประเทศจีน ทำใหผู้้ชมชาวจีนเข้าใจ
โลกทัศน์ตามคติ “ไตรภูมิ” ทีถ่่ายทอดผ่านเรื่องราวพุทธศาสนาไทยและจิตวิญญาณของชาวไทยพุทธ 
สำหรับผลงานชุดที่ 2 ที่เป็นภาพวาดด้วยเทคนิคดิจิทัลมีการนำไปเผยแพร่บนแพลตฟอร์มออนไลน ์
และได้รับการตอบรับจากผู้ชมว่าผลงานชุดนี้สามารถพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์ที่จับต้องได ้

ในกระบวนการของ Doing มีการสร้างสรรค์ผลงานผ่านเทคนิคที่แตกต่างกัน 2 แบบ 
สำหรับผลงานชุดที่ 1 ที่เป็นผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนังที่สร้างสรรค์ออกมาจริงเป็นการสร้างสรรค์
ตามเทคนิคแบบดั้งเดิม โดยมีการขยายภาพร่างและคัดลอกไปที่ฐานของแผ่นรองที่ทำจากแผ่นไม้ 
กระดาษหนัง และผงหอย และใช้เทคนิคการเขียนสบีนหินให้สมบูรณ์ด้วยวิธีการที่ผู้เชี่ยวชาญแนะนำ 
และค้นพบวิธีแก้ไขปัญหาการหลุดร่อนและการแตกร้าวด้วยการสำรวจพ้ืนที่ภาคสนามและสุดท้ายก็
ทำการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลปอ์อกมาทั้งหมด 4 ชิ้น ปัญหาอีกประการหน่ึงที่พบในกระบวนการ
สร้างสรรค์คือ การขาดความสามารถในการสร้างรูปทรงและการไม่สามารถรวมความคิดและการ
แสดงออกได้อย่างสมบูรณ์ ส่งผลให้ความสวยงามของผลงานลดลง เพื่อชดเชยข้อเสียที่เกิดจากการ
ขาดความสามารถในการสร้างรูปทรง จึงเน้นการใช้สีที่สวา่งและสีที่มีความบริสุทธิ์สูงในกระบวนการ
ใช้สี ทำให้ลักษณะการตกแต่งของจิตรกรรมฝาผนังก้าวข้ามออกไปกว่าแบบดั้งเดิม สำหรับผลงานชุดที่ 
2 เป็นการใช้เทคนิคการวาดภาพแบบดิจิทัลด้วยระบบคอมพิวเตอร์ที่ผู้วิจัยถนัด โดยใชโ้ปรแกรม
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คอมพิมเตอร์เพื่อควบคุมรูปร่างและสีของภาพ เน้นทีก่ารจัดองค์ประกอบภาพ สสีัน และรูปทรงของ
ผลงาน เพื่อใหส้ามารถบรรลถุึงความเชื่อมโยงของจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงและจิตรกรรมฝาผนัง
อยุธยาในการสร้างสรรค์ จากการสร้างสรรค์พบว่า เอฟเฟ็กตข์องภาพในขั้นสุดท้ายดีกว่าผลงานชุดที่ 
1 เนื่องจากภาพผลงานได้แสดงถึงฉากและเรื่องราวที่จำเป็นสำหรับงานจิตรกรรมฝาผนงั และใน
ขณะเดียวกัน สีและรูปทรงยังทำให้เกิดเอฟเฟกต์ที่กลมกลืนกันอีกด้วย  

ในกระบวนการ Check มีปญัหาดังต่อไปนี้ ประการแรก ยังมีการวิจัยเชิงลึกไม่เพียงพอ
โดยเฉพาะการสำรวจภาคสนาม เนื่องจากการแพร่ระบาดของโควิด 19 ส่งผลใหก้ารวิจัยในช่วงแรกจึง
ไม่มีข้อมูลการสำรวจภาคสนามจำนวนมากมาสนับสนุนการสร้างสรรค์ ขอบเขตของการแสดงผลงาน
ชิ้นทีส่องและผลตอบรับของผู้ชมสามารถขยายต่อไปได้เพื่อให้ได้ตัวอย่างที่หลากหลายมากขึ้นสำหรับ
การวิเคราะห์ กลุ่มเป้าหมายสำหรับการศึกษาวิจัยนี้มีขนาดเล็กและมุ่งเนน้ไปที่ผู้คนที่รู้จกั ทำให้ข้อมูล
ที่ได้มีความเป็นส่วนตัวข่อนข้างมาก ประการที่สาม ในระหว่างขั้นตอนการสร้างมีการสะท้อนถึง
ปัญหาของการสร้างรูปทรง และการออกแบบรูปทรงไม่สามารถทำให้เสรจ็สมบูรณ์ได ้
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ผลงานสำเร็จ 
1. ผลงานชุดที่ 1  

1.1 ผลงานชิน้ที่ 1 “พรหม-ต้นไม้แห่งปัญญา” 
เทคนิคเขียนสบีนหิน ขนาด 60X80 CM 
 

 
 

ภาพที่ 4-30 ผลงานชุดที่ 1 ชิ้นที่ 1 “พรหม-ต้นไม้แห่งปัญญา” 
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1.2 ผลงานชิน้ที่ 2 “พระพทุธเจ้า-ดอกไมแ้ห่งการพ้นทกุข์” 
เทคนิคเขียนสบีนหิน ขนาด 60X80 CM 

 

 
 

ภาพที่ 4-31 ผลงานชุดที่ 1 ชิ้นที่ 2  “พระพทุธเจ้า-ดอกไม้แห่งการพ้นทุกข์” 
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1.3 ผลงานชิน้ที่ 3 “ปา่หิมพานต์-สายน้ำแห่งความเมตตา” 
เทคนิคเขียนสบีนหิน ขนาด 60X80 CM 

 

 
 

ภาพที่ 4-32 ผลงานชุดที่ 1 ชิ้นที่ 3 “ป่าหิมพานต-์สายน้ำแห่งความเมตตา” 
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1.4 ผลงานชิน้ที่ 4 “แสงสว่างแห่งความดีและความชัว่” 
เทคนิคเขียนสบีนหิน ขนาด 60X80 CM 

 

 
 

ภาพที่ 4-33 ผลงานชุดที่ 1 ชิ้นที่ 4 “แสงสวา่งแห่งความดีและความชั่ว” 
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2. ผลงานชุดที่ 2 
2.1 ผลงานชิน้ที่ 1 “เมื่อตุนหวงพบกับอยุธยา-สวรรคภ์ูมิ” 
เทคนิคการวาดภาพดิจิทัลด้วยระบบคอมพิวเตอร์ 60X80 CM DPI170 

 

 
 

ภาพที่ 4-34 ผลงานชุดที่ 2 ชิ้นที่ 1 “เมื่อตุนหวงพบกับอยุธยา-สวรรค์ภูมิ” 
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2.2 ผลงานชิน้ที่ 2 “เมื่อตุนหวงพบกับอยุธยา-เขาพระสุเมร”ุ 
เทคนิคการวาดภาพดิจิทัลด้วยระบบคอมพิวเตอร์ 60X80 CM DPI170 

 

 
 

ภาพที่ 4-35 ผลงานชุดที่ 2 ชิ้นที่ 2 “เมื่อตุนหวงพบกับอยุธยา-เขาพระสุเมรุ” 
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2.3 ผลงานชิน้ที่ 3 “เมื่อตุนหวงพบกับอยุธยา-การอยูร่่วมกัน” 
เทคนิคการวาดภาพดิจิทัลด้วยระบบคอมพิวเตอร์ 60X80 CM DPI170 

 

 
 

ภาพที่ 4-36 ผลงานชุดที่ 2 ชิ้นที่ 3 “เมื่อตุนหวงพบกับอยุธยา-การอยู่ร่วมกัน”



 

บทที่ 5 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

สรุปผลการวิจัย 
1. จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลทางเอกสาร ทำให้ได้ข้อมูลองค์ความรู้เกี่ยวกับ

ประวัติศาสตร์ของพระพุทธศาสนาในจีนและไทย เอกลักษณ์ของพุทธศิลป์ โดยเฉพาะความเหมือน
และความแตกต่างของจิตรกรรมฝาผนัง และจากการวิเคราะห์และศึกษาแนวความคิดทางพุทธศาสนา
และอิทธิพลทางพุทธศาสนาในประเทศจีนและไทย สรุปได้ว่าเนื่องจากวิธีการสื่อสารและอุดมการณ์
ทางสังคมที่แตกต่างกันในกระบวนการพัฒนาของพระพุทธศาสนาในทั้งสองประเทศ ส่งผลให้พุทธ
ศาสนานิกายมหายานและพุทธศาสนานิกายเถรวาทจึงถูกประกอบขึ้นเป็นสองแนวคิดที่แตกต่างกัน 
ซึ่งได้ส่งอิทธิพลทีส่ำคญัต่อพุทธศิลป์และศลิปะจิตรกรรมฝาผนังทั้งรูปทรง สสีัน และการจัด
องค์ประกอบภาพ นอกจากนี้ จากการศึกษาไตรภูมขิองไทย ทำให้เกิดความเข้าใจต่อเนื้อหาและโลก
ทัศน์ ทำให้เกดิความแจมแจ้งในเรื่องของแนวคิดหลักในการขจัดความชั่ว ส่งเสริมความดี และการ
กลับชาติมาเกิดเนื่องจากผลของกรรม เป็นการยกระดับผลงานจากการแสดงออกถึงแก่นเรื่องแบบผวิ
เผินให้ไปสู่ระดบัจิตวิญญาณได้ มีการค้นหาความเชื่อมโยงระหว่างสัญลักษณ์ทางศิลปะและจิต
วิญญาณแบบไตรภูมิผ่านแง่มุมของ “ปัญญา” “การปฏิบัติตน” “ความเมตตากรุณา” และ 
“ธรรมชาติของมนุษย์ที่ดีและชั่ว” เพื่อสื่อถึงจิตวิญญาณของไตรภูมิ 

ในงานวิจัยน้ี ได้มีการอธิบายถึงคำสอนพ้ืนฐานของพุทธศาสนา ความเหมอืนและความ
แตกต่างระหว่างวัฒนธรรมพุทธจีนและไทยพุทธ ในแง่ของความคล้ายคลงึกัน ศิลปะทั้ง 2 เกิดขึ้นจาก
การเผยแพร่พุทธศาสนาในอินเดีย ส่วนความแตกต่างนั้นสะท้อนให้เห็นผ่านความแตกต่างในเรื่องของ
แนวคิดที่มีต่อโลกทัศน์ ศิลปะของจีนและไทย หรือความแตกต่างในสัญลักษณ์ของสถาปัตยกรรม สัตว ์
และพืชในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งสิ่งนีม้ีสาเหตุมาจากความแตกต่างทางภูมิศาสตร์ระหว่างทั้งสอง
ประเทศ ศิลปะมาจากชีวิต และความแตกต่างเรื่องพื้นที่ก็ทำให้เกิดความแตกต่างในองค์ประกอบ
เหล่านี ้และความแตกต่างในการจัดองค์ประกอบภาพ สีสัน เกิดจากโลกทัศน์ที่แตกต่างกันในพุทธ
ศาสนา ซึ่งเป็นผลลัพธ์ที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ของการพัฒนาทางจิตวิญญาณของชาวพุทธในรากฐานทาง
สังคมและวัฒนธรรมที่แตกตา่งกัน 

2. จากการลงพื้นทีภ่าคสนามและการรวบรวมข้อมูลได้มกีารสร้างข้อมูลรูปภาพจำนวนมาก 
พร้อมกับทำการวิเคราะห์ความเหมือนและความแตกต่างของสัญลักษณท์างศิลปะในจิตรกรรมฝาผนัง
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ทางพุทธศาสนาของทั้งสองประเทศ ตลอดจนรูปแบบการแสดงออกที่แตกต่างกันในสองวัฒนธรรม 
โดยมุ่งเน้นไปที่การวิเคราะห์ลักษณะทางศลิปะของจิตรกรรมฝาผนังในพุทธศิลป์ไทยและลักษณะทาง
สุนทรียภาพของศิลปะตุนหวงของจีน ตั้งแต่การจัดองค์ประกอบภาพ ส ีและองค์ประกอบหลัก เพื่อ
เป็นพ้ืนฐานสำหรับการสร้างสรรค์ผลงาน คน้หาองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องเพื่อดำเนินการคิดเชิง
ออกแบบ และบรรลุวัตถุประสงค์ในการลดความแตกต่างระหว่างวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาที่แตกต่าง
กันในจีนและไทย และจากการศึกษา ผู้วิจยัได้สรุปสีที่ใชก้ันทั่วไปในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงและระบบ
การจับคู่สีแดง น้ำเงิน และทองแบบไทย และจากการวิเคราะห์ก็ไดน้ำไปสู่ข้อสรุปที่ว่าการจัด
องค์ประกอบภาพแบบสมมาตรของตุนหวงเป็นตัวแทนของพุทธศาสนานิกายมหายาน ส่วนการจัด
องค์ประกอบภาพแบบการเล่าเรื่องประกอบเข้าด้วยกันเป็นแบบจิตรกรรมฝาผนังพุทธเถรวาทแบบ
ไทย และจากการเปรียบเทียบความแตกต่างในการแสดงออกทางศิลปะขององค์ประกอบที่ใช้กันทั่วไป 
โดยเฉพาะพระพุทธรูปที่เป็นหัวใจสำคัญของงานสามารถสรุปได้ว่า องค์ประกอบใบหน้าแบบจีนจะ
เป็นแบบ 3A ส่วนสัดส่วนขององค์ประกอบในหน้าแบบไทยจะเป็นแบบ 5A ซึ่งสามารถบรรลุ
วัตถุประสงค์ข้อที่สองได้ 

3. จากการศึกษาข้อมูลจึงนำไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ภายใต้แนวคิด “ไตรภูมิ”
ทั้งหมด 2 ชุดผลงาน โดยผลงานชุดที่ 1 ได้มีการผสมผสานความเข้าใจที่มีต่อแนวคิดเรือ่ง “ไตรภูมิ”
และคำสอนทางพระพุทธศาสนาแบบจีน จากนั้นสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมฝาผนังที่ใช้เทคนิค
การเขียนสบีนหิน โดยในกระบวนการสร้างสรรค์ มีการใชอ้งค์ประกอบร่วมในวัฒนธรรมทางพุทธ
ศาสนาของทั้งสองประเทศ และนำผลงานไปจัดนิทรรศการ ทำใหผู้้ชมชาวจีนสามารถเข้าใจโลกทัศน์ที่
ถ่ายทอดผ่านเรื่องราวของไตรภูมิและจิตวิญญาณของพุทธศาสนาแบบไทย โดยผู้วิจัยได้สร้างสรรค์
ผลงานทัศนศิลป์ออกมาในหัวข้อของ “ไตรภูมิ” ผ่านผสมผสานองค์ประกอบต่างๆ เช่น พระพุทธรูป 
ดอกบัว และต้นโพธิ ์นำสีของตุนหวงมาผสมผสานเข้ากับสแีดงและสีทองในภาพฝาผนังไทยทำให้ได้ผล
ลัพธ์ของภาพที่ด ีและในผลงานมีการใส่วิธีการสร้างสรรค์รูปทรงแบบศิลปะร่วมสมัยเขา้ไป ทำให้ได้
ก้าวข้ามรูปแบบการจัดองค์ประกอบภาพแบบภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงและภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ไทยแบบดั้งเดิม ทำใหผ้ลงานมีมิติมากขึ้น และจากการวิเคราะห์ข้อมูลผลงานที่ดำเนินการในรูปแบบ 
PDCA ผ่านการจัดแสดงนิทรรศการผลงาน และแบบสอบถาม ผลการวิเคราะห์พบว่าข้อมูลด้านภาพ
ของผลงาน ด้านการบูรณาการเข้ากับรูปแบบไทย และการบูรณาการเข้ากับตุนหวงอยู่ในระดับปาน
กลาง และในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ สำหรับการสร้างรูปทรงได้รับการยอมรับจากสาธารณชนในเรื่องที่มี
ความเป็นไทย เพราะคนส่วนใหญ่รู้สึกได้ถึงความกลมกลืนของการผสมผสานอย่างลงตัวของการใชส้ี
แบบตุนหวงกับสีแดงและสทีอง ซึ่งแสดงใหเ้ห็นว่าได้ประสบความสำเร็จในการผสมผสานทางศิลปะ  
และถึงแม้ว่าผูว้ิจัยจะมีความเข้าใจเกี่ยวกับโลกทัศน์ที่ถ่ายทอดผ่านเรื่องราวของไตรภูมิและจิต
วิญญาณแห่งพทุธศาสนาของไทย แตเ่นื่องจากผลงานมีแนวคิดและมีการเล่าเรื่องที่ไม่ดีนัก ส่งผลให้
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ผู้ชมชาวจีนจึงไม่เข้าใจเรื่องราวของ “ไตรภูมิ”ที่ดีนัก จึงจำเป็นต้องมีการอธิบายความหมายทางศิลปะ
ของผลงานแต่ละชิ้นเพิ่มเติม แต่โดยพื้นฐานแล้วก็เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของการศึกษาในข้อที่ 3  

ผลงาน “เมื่อตนุหวงพบกับอยุธยา” เสร็จสมบูรณ์ผ่านการผสมผสานของโทนสีและรูปแบบ
การจัดองค์ประกอบผ่านของจิตรกรรมฝาผนังอยุธยา สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม เช่น เขาพระสุเมรุและ
สวรรค์ภูมิในแนวคิดเรื่องไตรภูมิได้ถูกถ่ายทอดผ่านองค์ประกอบภาพเหมือนของจิตรกรรมฝาผนัง ใน
การสร้างสรรคเ์ป็นการลดช่องว่างระหว่างจิตรกรรมฝาผนงัของทั้งสองประเทศ ทำให้เกิดความสมดุล
ของการอยู่ร่วมกันของศิลปะทั้งสองประเทศ 

จากการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ผลงานชุดที่ 1 เป็นการใช้ความเข้าใจแบบจีนในการ
ตีความคำสอนทางพระพุทธศาสนา ผู้ชมกล่าวว่าสามารถเข้าใจเจตนารมณ์ของผู้สร้างสรรค์ได้ แต่
คุณภาพของภาพและคุณลักษณะของความเป็นไทยยังด้อยอยู่ ผลงานชุดที่ 2 มีการนำเสนอใน
ลักษณะฉากบรรยากาศ ผู้ชมได้รับประสบการณ์การรับชมที่ดีขึ้น และเข้าใจองค์ประกอบของไทย
โดยรวมได้ดี โดยสรุป การศกึษานีส้ามารถบรรลุวัตถุประสงค์การวิจัย 

การนำเสนอพระพุทธรูปในระหว่างการสร้างสรรค์ผลงานยังสะท้อนให้เห็ยถึงการขาด
ความสามารถในการวาดภาพของผู้วิจัย ดังที่ผู้ใหส้ัมภาษณ์กล่าวไว้ในการสัมภาษณ์ว่า ผู้วิจัยที่ทำงาน
ในสาขาการออกแบบมีข้อเสียด้านความสามารถในการแสดงออกทางสุนทรียภาพ ซึ่งเป็นอุปสรรคที่
ใหญท่ี่สุดในกระบวนการสร้างสรรค์ครั้งนี้ ซึ่งเมื่อต้องนำเสนอองค์ประกอบดั้งเดิมให้มีความสมัยใหม่ 
และมีการเพิ่มเจิมจินตนาการเชิงอัตวิสัยของผู้วิจัยเข้าไปจึงส่งผลให้เอกลักษณ์ของจิตรกรรมฝาผนัง
ทางพุทธศาสนาแบบดั้งเดิมจึงอ่อนแอลง ซึ่งนี่เป็นหน่ึงในข้อบกพร่องในการศึกษาครั้งนี ้

 

อภิปรายผลการวิจัย 
งานวิจัยน้ีได้สรุปเอกลักษณข์องจิตรกรรมฝาผนังจีนและไทยในด้านรูปทรง องค์ประกอบสี 

ผ่านวิธีวิจัยทางเอกสาร การสำรวจภาคสนาม และการเรยีงลำดับข้อมูล ผสมผสานเข้ากับการพัฒนา
และเอกลักษณ์ทางศิลปะของจิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาของจีนและไทย เนื้อหาในวรรณกรรม
เรื่อง “ไตรภูมพิระร่วง” ตลอดจนจิตวิญญาณและโลกทัศน์ของพุทธศาสนา แล้วสร้างสรรค์ออกมา
เป็นผลงานทัศนศิลป์ในแนวคดิ “ไตรภูมิ”” ที่เหมาะสำหรบัผู้ชมชาวจีน ซึ่งเป็นการผสมผสานแบบ 
“ข้ามวัฒนธรรม” และ “การอยู่ร่วมกัน”  

ในระหว่างกระบวนการศึกษา ผู้วิจัยพบว่าจีนและไทยมีนิกายทางพุทธศาสนาที่แตกต่างกัน
เนื่องจากประวัติศาสตร์ที่แตกต่างกัน ทำให้เกิดมุมมองที่แตกต่างกัน ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อองค์ประกอบ
ของการสร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังแบบด้ังเดิม โดยเฉพาะมุมมองเกี่ยวกับ “ไตรภูมิ” พุทธศาสนา
นิกายมหายานของจีนแทบไมไ่ด้เอ่ยถึงการกลับชาติมาเกิดหรือไตรภูมิ และจุดสูงสุดของการปฎิบัติ
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ทางพุทธศาสนาอยู่ทีส่วรรคภ์ูม ิแต่สำหรับแนวคิดเรื่องไตรภูมิของประเทศไทยยังคงต้องปฏิบัตติ่อไป 
ซึ่งความแตกต่างนี้เห็นได้ชัดเจน ดังที่นักวิชาการหลิน เจียผิงได้กล่าวถึงทฤษฎีของซื่อ เหวยเซียงไว้ใน 
“ประวัติศาสตร์การศึกษาตุนหวงของจีน”ว่า “ศิลปะทางศาสนาที่เกิดจากศาสนาของมนุษย์และ
ศาสนาทางสังคมในประวัติศาสตร ์สามารถตรวจสอบได้จากมุมมองของมนุษย์และมุมมองทางสังคม” 
“สังคมที่แตกต่างกันไดใ้ห้กำเนิดศาสนาและความคิดทางศาสนาที่แตกต่างกัน ซึ่งมีอิทธิพลต่อ
จิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาในรูปแบบที่แตกต่างกัน” 

การสร้างผลงานศิลปะวัฒนธรรมที่นำศิลปะที่แตกต่างกันหรือมีจุดร่วมกันมาผสมผสานเข้า
ด้วยกันภายใต้โลกทัศน์ทางศาสนาที่แตกต่างกันเป็นแนวทางของการวิจัยพบว่า ภายใต้ระบบศาสนา
เดียวกันแม้ว่าโลกทัศน์จะแตกต่างกัน แตส่ัญลักษณข์ององค์ประกอบที่เกิดขึ้นภายใต้ความเชื่อพ้ืนฐาน
ร่วมกันมีความเหมือนกันน้ัน สามารถสร้างความสัมพันธ์ที่ด ีซึ่งเป็นกุญแจสำคัญสู่การวิจัยและพัฒนา
ที่ประสบความสำเร็จ 

 

ข้อเสนอแนะ 
1. ข้อเสนอแนะที่ได้จากการศึกษา 
ในการศึกษาประเด็นการอยู่ร่วมกันของการข้ามวัฒนธรรมนี้เป็นเรื่องยากที่จะรวมรูปแบบ

หนึ่งเข้ากับอีกรูปแบบหนึ่งแลว้สร้างเป็นสัญลักษณ์ภาพใหม่ขึ้นมา แตร่ปูแบบนีจ้ะให้เกิดความรู้สึกที่
ลึกซึ้งแก่ผู้ชมถงึความแตกต่างโดยรวมและกระตุ้นความรู้สึกของรูปแบบใหม่ ตัวอย่างเช่น รูปทรงของ
พรหมแบบใหม่เกิดจากการผสมผสานรูปใบหน้าที่อวบอิ่มตามแบบสุนทรียศาสตรข์องตุนหวงเข้ากับ
รูปหน้าแบบเขมรในสมัยอู่ทอง ทำให้เส้นสายที่แข็งของรูปแบบอู ่ทองอ่อนลง และให้ความรู้สึกที่
นุ่มนวลมากขึน้ ซึ่งไดส้อดคล้องกับมุมมองทางสุนทรียศาสตรแ์บบจีน หรือตัวอย่างเช่น รูปทรงของ
นาคนั้นได้มาจากรูปทรงของมังกรในวัฒนธรรมจีนโบราณ จมูกและปากสั้นลง เขาและหนวดเคราของ
มังกรก็อ่อนลง ทำให้เป็นที่ยอมรับของชาวจีนมากขึ้น ดังนั้น ผลงานใหม่ที่เกิดขึ้นจึงนำเสนอสีสันและ
องค์ประกอบที่เป็นเอกลักษณ์ของจิตรกรรมฝาผนังทั้งสองประเทศและในขณะเดียวกันก็ทำให้ผู้ชม
รู้สึกถึงความแปลกใหม่จากวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน ซึ่งนี่คือความหมายของการอยู่ร่วมกันทาง
วัฒนธรรม และน่ีก็คือจุดเชื่อมโยงทีส่ำคัญในการแลกเปลีย่นและเชื่อมโยงศิลปะและวัฒนธรรม
ระหว่างประเทศเข้าด้วยกัน ลักษณะทางภาพของงานศิลปะมีคุณค่ามากกว่าการสื่อสารด้วยวาจา น่ี
อาจเป็นหนึ่งในวิธีที่ขาดไม่ได้ในการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมในอนาคต และการศึกษาในครั้งน้ีก็ยังให้
การสนับสนุนเชิงประจักษ์สำหรับการวิจัยในประเด็นที่คล้ายกันในอนาคตอีกด้วย สุดท้าย ในการ
สร้างสรรค์ผลงานนี ้แนวคิดเรือ่งไตรภูมิยังไม่มีการอ้างอิงถึงจิตรกรรมฝาผนังของประเทศไทยมาก
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เท่าที่ควร ซึ่งในอนาคตสามารถทำการอ้างอิงมากกว่านี้ เพื่อทำให้เกิดผลงานเกิดความเชื่อมโยงมาก
ขึ้นและมีข้อไดเ้ปรียบมากขึ้น 

2. ข้อเสนอแนะในอนาคต 
วัฒนธรรมพุทธศาสนาเป็นจุดเชื่อมโยงที่สำคัญในการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหว่างจีนและ

ไทย มีประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมอันยาวนาน และยังมชี่องว่างมากมายสำหรับการวิจัยเชิงลึก ใน
อนาคต เราจะสามารถทำการศึกษาเชิงลึก ปรับปรุง และสร้างผลงานที่มีความเชื่อมโยง สอดคล้องกัน
ได้มากขึ้น อีกทั้งสามารถนำเสนอผ่านรูปแบบของตลาดและผลิตภัณฑ์โดยการกำหนดเป้าหมายให้
เป็นคนหนุ่มสาว จากนั้นพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์ที่สามารถหมุนเวียนในเชิงพาณิชย์ ใช้การหมุนเวียนของ
ผลิตภัณฑ์เพ่ือเพ่ิมพื้นที่ในการเผยแพร่พุทธศลิป์ของจีนและไทย และให้บรรลุผลลัพธ์เชิงบวกมากขึ้น 
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