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งานวิจัย สุนทรียภาพของอิฐฉินกระเบื้องฮั่น หนานหยาง เพือ่การออกแบบเครื่อง
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แสดงออกถงึแนวคิดและความหมายแฝงทางวัฒนธรรม ทั้งนี้เทคนิค เส้นสาย รูปทรงและลักษณะอื่นๆ 
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สุนทรียภาพของคนสมัยใหม ่และยังได้สะท้อนใหเ้ห็นถึงความหมายแฝงด้านสุนทรียศาสตร์ของ
ราชวงศ์ฉินและฮั่น ขณะเดียวกันก็เป็นการเผยแพร่วัฒนธรรมจีนด้ังเดิมอีกด้วย 
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The purpose of this thesis is to study the historical development, wisdom 

and characteristics of "Qin bricks and Han tiles" in Nanyang City, Henan Province，
through modern aesthetic concepts, we analyze "Qin bricks and Han tiles", and 
design ceramics in modern buildings that reflect the artistic style of "Qin bricks and 
Han tiles" and apply them to public space displays. This research is a qualitative 
study, using the method of literature research, field investigation and interviews with 
"Qin Brick and Han Tile" research experts, architectural ceramic designers, and 
architectural ceramic manufacturers. 

The research results show that from the analysis and research of the 
subject matter, composition, combination form, history and culture, aesthetic needs, 
spiritual aspirations and other related content of the image, it uses concrete and 
abstract elements to express ideas and cultural connotations, and its techniques, 
lines, shapes and other characteristics are also It expresses the aesthetics of the Qin 
and Han Dynasties as well as the aesthetic thoughts of Confucianism and Taoism. 
Combining these refined aesthetic and cultural connotations with modern design 
methods is used to design 5 sets of ceramics in contemporary architecture and 
actually produce 1 set of the work. In this regard, the said design work meets the 
practical and aesthetic needs of modern people, reflects the aesthetic connotation 
of the Qin and Han Dynasties, and can also spread Chinese traditional culture. 
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กิตติกรรมประกาศ 
  

วันเวลาผ่านไป สี่ปีที่ยืนหยัดสืบค้นและเรียบเรียงงานเขียนอย่างไม่ย่อท้อ ในที่สุดก็ได้เขียน
ดุษฎีนิพนธ์เรื่อง สุนทรียภาพของอิฐฉินกระเบื้องฮั่น หนานหยาง เพื่อการออกแบบเครื่องเคลือบในงาน
สถาปัตยกรรมร่วมสมัยจนสำเร็จ  ดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้ทำให้ข้าพเจ้าย้อนคิดถึงชีวิตการเรียนสี่ปีใน
มหาวิทยาลัยบูรพา สิ่งที่มีมากที่สุดคือความสำนึกคุณ 

ก่อนอื่นต้องขอบคุณอาจารย์ที่ปรึกษา ศาสตราจารย์พงศ์เดช ไชยคุตรและศาสตราจารย์ภรดี 
พันธุภากรเปรียบเสมือนหลักที่ยึดมั่นให้ข้าพเจ้า ตอนที่ข้าพเจ้าสับสน ท่านให้คำแนะนำและช่วยเหลือ 
ท่านศาสตราจารย์รับผิดชอบอย่างตั้งใจ ประสิทธิประสานความรู้ที่ลึกซึ้งและสั่งสอนสิ่งดีงามให้กับ
ข้าพเจ้า สร้างเสริมให้เส้นทางการศึกษาของข้าพเจ้าในภายหลังดำเนินไปต่อเนื่องลึกซึ้งยิ่งข้ึน  และ
ขอบคุณหัวหน้าคณะภาควิชาและอาจารย์ทุกท่านที่ให้ความใส่ใจและช่วยเหลือ  ขอบคุณอาจารย์ที่
ปรึกษาคนจีนศาตราจารย์เฉิน หยู่เฉียนสั่งสอนข้าพเจ้าด้วยความใส่ใจและชัดเจน ทำให้ข้าพเจ้ามีความ
มั่นใจมุ่งไปข้างหน้า 

ข้าพเจ้าขอขอบคุณผู้ชำนาญที่สัมภาษณ์ทุกท่าน ศาสตราจารย์หลิว เค่อฉาง เฉิงหาว ซู เหมย
ผิง ผู้เช่ียวชาญโซง ปี้เฟย ผู้แนะนำที่ชำนาญที่ให้คำแนะนำและช่วยเหลือ แต่งเติมในส่วนความรู้ที่ยังไม่
ครบให้สมบูรณ์ 

ข้าพเจ้าขอขอบคุณเพื่อนร่วมช้ันเรียนทุกคน ตอนที่ข้าพเจ้าพบปัญหาได้ช่วยข้าพเจ้าโดยไม่ถือ
ตัวและให้ความอบอุ่น 

สุดท้าย ข้าพเจ้าขอบคุณบิดามารดา คนรักและลูก เพราะว่ามีความรักและการสนับสนุนจาก
พวกเค้า ข้าพเจ้าจึงสำเร็จการศึกษาได้อย่างสมบูรณ์ 
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บทท่ี 1 

บทนำ 
 

ความเป็นมาและความสำคัญของการวิจัย 
การตกแต่งสถาปัตยกรรมด้วยเครื่องเคลือบในประเทศจีนมปีระวัติศาสตร์อันยาวนาน โดย

การค้นพบครั้งแรกคือช่วงสมัยราชวงศ์โจวตะวันออก ในสมยัราชวงศ์โจวตะวันออกได้มกีารค้นพบแผ่น
กระเบื้องที่ถูกนำมาใช้ในการสร้างหลังคาอาคารบ้านเรือน ซึง่เป็นการค้นพบรปูแบบการตกแตง่
สถาปัตยกรรมด้วยเครื่องเคลอืบทีเ่ก่าแกท่ี่สุด จากการขุดพบแผ่นกระเบื้องในสมัยโบราณทำให้เราเห็น
ว่า ในขณะที่ผู้คนให้ความสำคัญต่อประโยชน์ใช้สอยของแผน่กระเบื้องแล้ว ยังให้ความสำคัญในการ
สร้างลวดลายบนผิวแผ่นกระเบือ้งอกีด้วย แผ่นกระเบื้องในยุคจ้านกั๋วมีลวดลายที่งดงามและประณีต
เป็นอย่างยิง่ ขณะที่สงัคมพฒันาอย่างต่อเนื่องก็ขุดพบกระเบื้องที่ใช้ในการตกแต่งสถาปัตยกรรมเพิ่ม
มากขึ้นเรื่อย ๆ มีการขุดพบกระเบือ้งเชิงชายและอิฐลายภาพวาดในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นที่ตกแต่ง
ด้วยลวดลายจำนวนมาก เป็นเครือ่งปั้นดินเผาที่ใช้ในงานสถาปัตยกรรมทีอุ่ดมไปด้วยองค์ประกอบ
ศิลปะและการออกแบบ สิง่เหล่าน้ีได้หลอมรวมทัง้งานศิลปะและประโยชน์ใช้สอยไว้ด้วยกัน โดยถูก
ขนานนามว่า“อิฐฉินกระเบื้องฮั่น” การตกแต่งพื้วผิวของอิฐฉินกระเบื้องฮั่นสามารถแบง่เป็น 3 
ประเภท คือ รูปภาพ ลวดลาย และตัวอักษร การตกแตง่ทีส่ง่างามและลวดลายที่หลากหลายของอิฐ
ฉินกระเบื้องฮั่นสะท้อนเห็นถึงเศรษฐกจิ สังคมและวัฒนธรรมของประเทศจีนในช่วงราชวงศ์ฉินและ
ฮั่น (Tian, 2014) 

สมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นเป็นช่วงเวลาสำคัญในการพฒันาประวัติศาสตร์จีน สถานการณ์การ
รวมการบรหิารปกครองประเทศใหเ้ป็นหนึ่งเดียว นำมาซึ่งการพัฒนาสังคม ณ ขณะนั้น ทั้งในด้านของ
คุณภาพชีวิตและจิตวิญญาณ ดังนั้น "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น" ได้เกิดการพัฒนาอย่างรวดเร็วภายใต้การ
แลกเปลี่ยนและผสมผสานหลากหลายวัฒนธรรม ซึง่ทำให้อฐิฉินกระเบื้องฮั่นมีทัง้ลกัษณะดั้งเดมิของ
พื้นที่และลักษณะของการผสมผสานทางวัฒนธรรมหลายภูมภิาค "อิฐฉินกระเบือ้งฮั่น" ไม่ได้เป็นเพียง
ศิลปะการตกแต่ง แต่ภาพและตัวอักษรที่ปรากฏบนอฐิและกระเบื้องคือสื่อกลางในการค้นคว้าและ
สำรวจวัฒนธรรมทางประวัติศาสตร์ ซึ่งประกอบด้วยข้อมลูทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมอัน
ยาวนานและสะทอ้นให้เห็นถึงประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของราชวงศ์ฉินและฮั่น ซึง่เป็นประโยชน์
ต่อคนสมัยใหม่ในการสำรวจและศึกษาภูมหิลงัทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมจากโบราณคดี ศิลปะ 
วัฒนธรรม สุนทรียศาสตร์ ศาสนาฯลฯ ซึ่งเป็นข้อมลูอันล้ำค่าที่ไม่มีสิง่ทีจ่ะสามารถมาทดแทนได้ 
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(Hong, 2018) และสิง่ที่มีค่าทีสุ่ดคืออิฐฉินกระเบื้องฮั่นได้รวบรวมประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และ
ศิลปะทีส่ั่งสมมานานนับพันปีของประเทศจีน ซึ่งไม่ได้รบัอิทธิพลจากวัฒนธรรมต่างประเทศ ภาพสัตว์
ลึกลบัและแปลกประหลาด ลวดลายงดงามและแปลกตา ตัวอักษรที่วิจิตรบรรจงบนอิฐฉินกระเบื้อง
ฮั่นคือรูปแบบศิลปะและวัฒนธรรมดั้งเดิมประจำชาติจีน และเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ำค่าของ
อารยธรรมจีน 

ด้วยการพัฒนาและความก้าวหน้าของยุคสมัย คนสมัยใหมจ่ำนวนมากเริ่มให้ความสนใจ
และนิยมผลิตภัณฑ์ทีม่ีองค์ประกอบทางวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีน อิฐฉินกระเบื้องฮั่นคือมรดกทีส่ืบ
ทอดจากยุคราชวงศ์ฉินและฮั่นมาจนถึงปจัจบุัน สะท้อนถึงประวัติศาสตร์อันยาวนานและความลึกซึ้ง
ของวัฒนธรรมจีน (Tian, 2010, p. 103) ถึงแม้ว่าอิฐฉินกระเบื้องฮั่นจะมีการใช้งานและการตกแต่งใน
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ทีล่ดน้อยลง ซึง่จะอยู่ในรูปแบบผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมที่
ใช้ตกแต่งผนังภายในและภายนอกของอาคาร แต่คุณค่าและความหมายแฝงทางศิลปะและวัฒนธรรม
ที่ถูกสืบทอดกันมานั้นยิ่งใหญ่และเกินกว่าจะประเมินค่าได้ อิฐฉินกระเบื้องฮั่นสะท้อนโลกที่มสีีสันและ
ตื่นตาตื่นใจผ่านภาพทีเ่ต็มไปด้วยตำนานและประวัติศาสตร์ การรวมกันของเทพเจ้า มนุษย ์และสัตว์ 
แสดงใหเ้ห็นโลกที่เต็มไปด้วยสีสัน เป็นการสำรวจของผู้คนในโลกเสมอืนจริง มีคุณค่าทางวิชาการที่
สำคัญและมูลค่าการใช้งานทีป่ระเมินค่าไม่ได้สำหรบัการออกแบบทีท่ันสมัยมีคุณค่าทางวิชาการและ
การประยุกต์ใช้ในการออกแบบร่วมสมัย การศึกษาเนื้อหา สนุทรียศาสตร์ รูปแบบการตกแต่ง และ
ความหมายแฝงของอิฐฉินกระเบื้องฮั่นเพื่อเผยแพร่และใช้ในการออกแบบตกแตง่สถาปัตยกรรม
ภายใน การออกแบบเสือ้ผ้า สิง่ทอ โลโก้ ฯลฯ จะทำอย่างไรให้ลวดลายตกแตง่ศิลปะแบบดัง้เดมินี้ถูก
ขุดค้นเพิ่มเติมและนำไปใช้ในการออกแบบงานศิลปะสมัยใหม่เป็นสิ่งที่ศิลปินที่ทำงานศิลปะควร
ทำการศึกษาและค้นคว้า 

ด้วยการพัฒนาเศรษฐกจิอย่างต่อเนื่องและอทิธิพลในเวทีโลกของประเทศจีน ตลอดจน
นโยบายเชิงกลยุทธ์ "การสง่ออกวัฒนธรรม" สิ่งนีบ้่งช้ีว่าอำนาจละมุนของประเทศจีนมีการพัฒนา
อย่างต่อเนื่อง ส่งผลให้อทิธิพลของประเทศจีนได้แพร่กระจายไปในวงกว้างขึ้น เช่นเดียวกับเครื่อง
เคลือบในงานสถาปัตยกรรมที่ได้พัฒนาจากอิฐและกระเบื้องแผ่นพื้นเรียบจนเกิดเป็นอิฐและกระเบื้อง
ตกแต่งผนังภายในและภายนอก กระเบื้องปพูื้นที่สวยงามหลายร้อยชนิด โดยวัสดุได้พัฒนาจาก
เครื่องปั้นดินเผาเป็นเครื่องเคลือบ และลวดลายการตกแต่งได้พัฒนาจากแบบดัง้เดิมที่เน้นความเรียบ
ง่ายมาเป็นลวดลายหลากสีแบบต่างๆ และการใช้งานก็พฒันาจากอิฐและกระเบื้องที่ใช้ปูหลังคาและ
ผนังในสมัยโบราณมาเป็นวัสดุตกแต่งทีส่ำคัญและขาดไม่ได้สำหรับการออกแบบสถาปัตยกรรมภายใน
และภายนอก ดังนั้น ผลิตภัณฑ์ที่มีความเกี่ยวข้องกับชีวิตประจำวันของเราอย่างเครื่องเคลือบในงาน
สถาปัตยกรรม สินค้าส่งออกทีม่ีการขยายตัวในทุกปีควรมสีญัลักษณ์ที่แสดงความสามารถออกมาผ่าน
บทบาทสำคัญทางจิตวิญญาณและสุนทรียภาพในยุคนี้ ถึงแม้ว่าเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมมี
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ประวัติศาสตร์ที่ยาวนานและเต็มไปด้วยความหมายและรูปแบบการตกแต่ง แต่เทคนิคการออกแบบ
กรรมวิธีในการผลิตของผลิตภัณฑ์ได้รบัอิทธิพลสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในช่วงปลายศตวรรษที่19 ที่
ทวีปยุโรปและอเมริกาได้เข้ามาในแผ่นดินจีน จนถึงช่วงต้นศตวรรษที่ 20 ประเทศจีนจึงได้เริม่สร้าง
โรงงานเพื่อทำการผลิตเองที่เมอืงฝอซาน มณฑลกวางตุ้ง แตใ่นปัจจบุันผลิตภัณฑ์เหล่าน้ีได้ขาด
เอกลักษณ์ความเป็นจีน โดยส่วนใหญ่มักทำการเลียนแบบแนวคิดและการออกแบบทางด้านยุโรปหรือ
อเมริกา ตลาดจีนกำลงัประสบกบัผลกระทบของโลกาภิวัตน์ที่แสวงหาผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรับ
ตกแต่งสถาปัตยกรรมทีม่ีจิตวิญญาณของจีน ตลาดต้องการกระตุ้นความทรงจำของชาวจีนเกี่ยวกบั
ประวัติศาสตร์และอารยธรรมนบัพันปผี่านการออกแบบ และหวังว่าการออกแบบผลิตภัณฑ์ที่มี
เอกลักษณ์ประจำทอ้งถ่ินจะเป็นจุดแข็งในการเสรมิสร้างอำนาจละมุนของจีน (Soft Power) ดังนั้นนัก
ออกแบบในปัจจุบันควรรีบคิดค้นและดึงเอกลักษณ์ความเปน็วัฒนธรรมอันเก่าแกอ่อกมาและ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ที่บง่บอกความเป็นเอกลักษณ์ของชนชาติ เพื่อตอบสนองความต้องการและ
รสนิยมของผู้บริโภคในปัจจุบัน เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหมเ่น้นการตกแต่งและ
สัญลักษณ์ ดังนั้นการออกแบบเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหมจ่ึงควรศึกษาและถอด
บทเรียนจากศิลปะการตกแต่งแบบดัง้เดิม แนวคิดการออกแบบและวิธีการแสดงออกของลวดลายการ
ตกแต่งของอิฐฉินกระเบื้องฮั่นสอดคล้องกับแนวคิดด้านสุนทรียะของจีน ความสำคัญของการศึกษา
อิทธิพลของศิลปะการตกแตง่อิฐฉินกระเบื้องฮั่นที่มีต่อการออกแบบเครื่องเคลือบในงาน
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ไมเ่พียงแตเ่ป็นการสบืทอดวัฒนธรรมดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังเป็นการขยายการ
รับรู้ของผู้คนเกี่ยวกบัรปูแบบการตกแตง่ของอิฐฉินกระเบื้องฮั่น สำหรบัการศึกษาลวดลายการตกแต่ง
ของอิฐฉินกระเบื้องฮั่น สิ่งสำคัญไม่ใช่ "รูปทรงหรอืลวดลาย" ของอิฐฉินกระเบื้องฮั่น แต่เป็นการรวม 
"จิตวิญญาณและคุณค่า" ของศิลปะการตกแต่งของอิฐฉินกระเบื้องฮั่นเข้ากบัการออกแบบเครื่อง
เคลือบในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม ่

ในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น แผ่นดินตอนเหนือและใต้รวมเป็นหนึ่ง และเมืองหนานยางตัง้อยู่
บริเวณจุดเช่ือมตอ่ระหว่างวัฒนธรรมทางเหนือและทางใต้ แลพยังเป็นบ้านเกิดของจักรพรรดิใน
ราชวงศ์ฮั่น และค่อยๆ พัฒนาเป็นพื้นที่ทีมปีระชากรมากทีส่ดุในประเทศจีน ความได้เปรียบทาง
ภูมิศาสตร์และความเจรญิรุ่งเรืองทางเศรษฐกจิมอีิทธิพลตอ่การพัฒนาวัฒนธรรม อิฐแกะสลกั
ภาพเหมือนของเมืองหนานหยางมีเนือ้หาทีห่ลากหลาย และมีอัตลักษณ์ทางศิลปะที่โดดเด่น เนื้อหา
ของลวดลายบนอิฐแกะสลักนูนต่างๆ สะท้อนให้เห็นถึงภูทหิลังการเมืองการปกครอง เศรษฐกจิ 
วัฒนธรรม และสงัคมของราชวงศ์ฉินและฮั่นจากมุมต่างๆ ตลอดจนประวัติศาสตรส์ังคมและ
วัฒนธรรมของราชวงศ์ฉินและราชวงศ์ฮั่น (Cheng, 2008, p. 45) การศึกษาอิฐแกะสลักภาพเหมือน
ของเมืองหนานหยางจะสามารถสกัดมมุมองเชิงอุดมคติ วัฒนธรรมและสุนทรียภาพทางศิลปะของ
ผู้คนในช่วงราชวงศ์ฉินและฮั่นออกมาได้ 
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จากหลายประเด็นที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยจึงศึกษาประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิ
ปัญญาของ "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น" ในเมืองหนานหยาง โดยวิเคราะห์อัตลักษณ์ รูปแบบ เรือ่งราว 
สุนทรียภาพและความหมายทางวัฒนธรรมของอิฐฉินกระเบือ้งฮั่นในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นผ่าน
โบราณวัตถุ เอกสารทีเ่กี่ยวข้อง และใช้วิธีการสัมภาษณ์นักวิชาการที่ทำการวิจัยเกี่ยวกับอิฐฉิน
กระเบื้องฮั่นของเมืองหนานหยาง และนำองค์ความรู้เกี่ยวกบัสุนทรียภาพและความหมายทีท่าง
วัฒนธรรมที่ได้จากการวิเคราะห์มาผสมผสานกบัแนวคิดสุนทรียภาพในปจัจบุัน ดำเนินการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมร่วมสมัย มีอัตลกัษณ์และสุนทรียภาพของอฐิฉินกระเบือ้ง
ฮั่นของเมอืงหนานหยางที่สอดคล้องกับรสนิยมทางสุนทรียภาพของชาวจีนในปัจจุบันมากขึ้น ทำให้
เครื่องเคลอืบในงานสถาปัตยกรรมของประเทศจีนมีศักยภาพทางการแข่งขันในตลาดโลกและมี
บทบาทในการส่งเสริมการเผยแพร่วัฒนธรรมจีน 

 

คำถามของการวิจัย 
1. พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ แนวคิด ภูมิปัญญาของ “อฐิฉินกระเบื้องฮั่น” ในเมอืง

หนานหยางมีลกัษณะอย่างไร 
2. อัตลักษณ์และสุนทรียภาพทางศิลปะของ “อิฐฉินกระเบื้องฮั่น” เมอืงหนานหยาง 

มณฑลเหอหนานในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นเป็นอย่างไร 
3. จะนำองค์ประกอบดั้งเดิมและเทคโนโลยสีมัยใหม่มาประยุกต์ใช้ในการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรบัตกแต่งสถาปัตยกรรมได้อย่างไร 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. ศึกษาและวิเคราะหพ์ัฒนาการทางประวัติศาสตร์ ภูมิปญัญาและลักษณะเด่นของ “อิฐ

ฉินกระเบื้องฮั่น” ในเมืองหนานหยาง มณฑลเหอหนาน 
2. วิเคราะห์สุนทรียภาพของ "อิฐฉินกระเบือ้งฮั่น" ด้วยแนวคิดสุนทรียภาพสมัยใหม่ ค้นหา

แนวทางใหมส่ำหรับการออกแบบเครื่องเคลือบสำหรับการตกแต่งสถาปัตยกรรมร่วมสมัยที่สะท้อน
ถึงอัตลักษณ์วัฒนธรรมราชวงศ์ฉินและฮั่น 

3. เพือ่ออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรับการตกแต่งสถาปัตยกรรมร่วมสมัยที่
สะท้อนสุนทรียภาพของ "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น"  
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ขอบเขตของการวิจัย 
1. ขอบเขตดา้นเนื้อหา ผู้วิจัยศึกษาภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ รูปทรง การตกแต่ง รปูแบบ

ทางศิลปะ และความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของอิฐฉินกระเบื้องฮั่นเมืองหนานหยาง มณฑลเหอ 
หนาน ถอดองค์ประกอบทางสุนทรียภาพและวัฒนธรรมของอิฐฉินกระเบื้องฮั่นเพื่อทำการออกแบบ 
ผสมผสานเทคนิคการผลิตข้ันสงูของฝอซานเพื่อสร้างผลิตภัณฑ์เครื่องเคลอืบสำหรับการตกแต่ง
สถาปัตยกรรมและนำไปใช้กบัผนงัอิฐของพื้นที่สาธารณะทีส่ามารถก่อใหเ้กิดการสง่เสรมิการเผยแพร่
วัฒนธรรม 

2. ขอบเขตดา้นเวลา แบ่งออกเป็นสองช่วงเวลา ช่วงที่ 1 คือ 221 ปีก่อนครสิตกาล ถึง
ค.ศ. 220 สมัยราชวงศ์ฉินฮั่น และช่วงที่ 2 คือ ค.ศ.2001 - ค.ศ.2021 

3. ขอบเขตดา้นพ้ืนท่ี เมอืงหนานหยาง มณฑลเหอหนาน เมืองหนานหยาง ตั้งอยูท่าง
ตะวันตกเฉียงใต้ของมณฑลเหอหนาน ซึ่งเป็นพื้นที่ที่ขุดพบอฐิแกะสลักภาพเหมือนมากทีสุ่ด อิฐ
แกะสลักภาพเหมือนในเมืองหนานหยางมรีูปแบบศิลปะทีเ่ปน็เอกลักษณ์และเป็นความสำเรจ็ด้าน
ศิลปะของราชวงศ์ฉินและฮั่น การสร้างอิฐแกะสลักภาพเหมอืนในหลากหลายรปูแบบและรูปลักษณ์ 
สะท้อนให้เห็นถึงรูปแบบศิลปะดั้งเดิมตามแบบฉบบั “อิฐฉินกระเบื้องฮั่น” รวมถึงแสดงให้เห็นถึงอัต
ลักษณ์สุนทรียภาพของพื้นที่อีกด้วย นอกจากนี้ผู้วิจัยวางแผนลงพื้นที่ภาคสนาม ณ หอศิลปจ์ิตรกรรม
สมัยราชวงศ์ฮั่น, 47 หลมุศพในหมู่บ้านฝานจี๋ ตำบลซินเหย่, พิพิธภัณฑ์อิฐแกะสลกัภาพเหมือนใน
ตำบลซินเหย่ ซึง่สถานทีท่ี่ผู้วิจัยเลือกเก็บข้อมูลเหล่าน้ีมีแผ่นอิฐแกะสลักภาพเหมอืนหลากหลาย
ประเภท และสะท้อนให้เห็นสุนทรียภาพศิลปะในแต่ละยุคสมัย นอกจากนีผู้้วิจัยยังลงพื้นที่ภาคสนาม
ที่เมืองฝอซาน สำรวจและศึกษาเทคนิคกรรมวิธีและเทคโนโลยีสมัยใหมท่ี่ใช้ในการผลิตผลิตภัณฑ์
เครื่องเคลอืบในงานสถาปัตยกรรมในปจัุบัน เพื่อเสนอข้อมลูด้านหลักการและเทคโนโลยกีารผลิตที่
เป็นนวัตกรรมใหมส่ำหรับการออกแบบเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม 

4.ขอบเขตดา้นการออกแบบ สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรับตกแต่ง
สถาปัตยกรรมที่สะท้อนถึงความงามของวัฒนธรรมอิฐฉินกระเบื้องฮั่นและสามารถตอบสนองความ
ต้องการด้านประโยชน์ใช้สอยและสุนทรียภาพของผู้คนในยุคร่วมสมัย 

 

กรอบแนวคิดของการวิจัย 
งานวิจัยน้ีศึกษาสุนทรียภาพและวัฒนธรรมอิฐฉินกระเบื้องฮัน่ของเมืองหนานหยาง มณฑล

เหอหนาน วิเคราะห์วัฒนธรรมจีนด้ังเดิม รสนิยมด้านสุนทรยีะสาธารณะ ความคิดสร้างสรรค์ และ
องค์ประกอบเทคโนโลยทีี่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม รวมทั้งการวิเคราะห์กรณีศึกษา เพื่อทำการถอด
องค์ประกอบการออกแบบใหม่จากอัตลักษณ์วัฒนธรรมจีนด้ังเดิม บรูณาการกับลักษณะพื้นที่
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สาธารณะและสภาพแวดล้อมเพือ่อยู่อาศัย เพื่อให้เครือ่งเคลอืบในงานสถาปัตยกรรมที่ออกแบบ
สะท้อนถึงองค์ประกอบทางวัฒนธรรมจีนด้ังเดมิ และใช้กับผลิตภัณฑ์การออกแบบร่วมสมัย นำความ
งามทางศิลปะและบทบาททางการศึกษาวัฒนธรรมมาสู่วิถีชีวิตและสิ่งแวดล้อม 

 

 
 

ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดของการวิจัย (Lu Yu, 2023) 
 

วิธีดำเนินการวิจัย 
1. การวิจัยทางเอกสาร ยืนยันวัฒนธรรมศิลปะดั้งเดิมของ "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น"  

หนานหยาง เช่ือมปจัจัยด้านรสนิยมของคนสมัยใหม่ให้เข้ากบัวิธีการออกแบบเครื่องเคลอืบในงาน
สถาปัตยกรรมสมัยใหมเ่ป็นวัตถุวิจัย ผ่านการศึกษาและค้นคว้าข้อมูลจากห้องสมุด ห้องสมุด
อิเลก็ทรอนิกส์และอินเตอร์เน็ต ฯลฯ โดยทำการรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับการวิจัยเนื้อหาด้าน
สุนทรียศาสตร์ของ "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น" ในเขตหนานหยางและและการออกแบบผลิตภัณฑ์เครือ่ง
เคลือบในอาคารสมัยใหม่ และศึกษาข้อมลูและทำการจำแนกประเภทของคุณลักษณะ รูปทรง การ
ตกแต่ง ส ีกำหนดรปูแบบเทคนิคการผลิต ความหมายด้านสนุทรียะ ฯลฯ และดำเนินการวิจัยเพือ่
กลั่นกรองมุมมองและปจัจัยในการออกแบบใหม่ ๆ และสุดท้ายนำเสนอมุมมองส่วนบุคคลและวิธีการ
สร้างสรรค์การออกแบบผ่านการทบทวนวรรณกรรม ช่วยให้เข้าใจสถานการณ์ของสุนทรียศาสตร์ด้าน
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ความสวยงามของอิฐฉินกระเบื้องฮั่น อย่างเป็นระบบในเมืองหนานหยาง เพื่ออธิบายเนื้อหาและผล
ของการวิจัย ใช้ทฤษฎีที่ยอดเยี่ยมมาเสรมิแนวคิดการออกแบบและขยายแนวคิดเพื่อรบัประกันทฤษฎี
ความก้าวหน้าของการวิจัยอย่างราบรื่น 

2. การวิจัยภาคสนาม เนื่องจากอิฐแกะสลักภาพเหมอืนของเมืองหนานหยางเป็น
โบราณวัตถุระดบัชาติ ดังนั้นจึงถูกจัดเกบ็ในพิพิธภัณฑ์แต่ละแห่ง เพื่อแสดงแกผู่้ทีส่นใจทำการศึกษา 
ซึ่งพิพิธภัณฑ์หลายแหง่ในเมืองหนานหยางได้จัดแสดงอฐิแกะสลกัภาพเหมือนและแผ่นกระเบื้องใน
สมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นจำนวนมาก ดังนั้นผู้วิจัยจึงเลือกลงพืน้ที่สำรวจพิพิธภัณฑ์และสถาบันวิจัยใน
เมืองหนางยาง มณฑลเหอหนาน โดยสามารถแบง่วิธีการเกบ็ข้อมูลภาคสนามได้ดังนี้  

- วิธีการสำรวจ ผู้วิจัยดำเนินการลงพื้นที่ ณ พิพิธภัณฑ์อิฐฉินกระเบื้องฮั่นของเมือง
หนานหยาง แหล่งโบราณคดีอิฐฉินกระเบื้องฮั่น พื้นที่ชุมชมที่เกี่ยวข้อง โดยผู้วิจัยจะทำการเกบ็ข้อมลู
ผ่านการสังเกต บันทกึและถ่ายภาพ และนำข้อมลูที่ได้จากการสังเกตมาเรียบเรียงและจัดประเภท
ข้อมูล 

- วิธีการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยจะดำเนินการออกแบบตารางสมัภาษณ์ เพื่อเก็บข้อมูลจาก
ผู้เช่ียวชาญที่ทำงานวิจัยเกี่ยวกบัอิฐฉินกระเบื้องฮั่น โดยมีกลุม่เป้าหมาย 3 ด้าน 

1) ผูเ้ช่ียวชาญหรอืนักวิจัยด้านอิฐฉินกระเบื้องฮั่น 1 ท่าน 
2) นักออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรบัตกแต่งสถาปตัยกรรม 1 ท่าน 
3) ผู้ผลิตผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรบัตกแต่งสถาปัตยกรรม 1 ท่าน 

การสมัภาษณ์มีทั้งรูปแบบการสัมภาษณ์ตัวต่อตัวและสมัภาษณ์ทางโทรศัพท์ ซึ่งข้ึนอยู่กบั
ผู้ใหส้ัมภาษณ์ โดยเนื้อหาในการสมัภาษณ์เกี่ยวข้องกับอิฐฉนิกระเบื้องฮั่นในเชิงลึก ได้แก่ รูปแบบ
ลักษณะ สสีัน เทคนิคกรรมวิธีการทำและการเผา รวมถึงสุนทรียภาพและความหมายของอิฐฉิน
กระเบื้องฮั่นในสมัยนั้น เพื่อผสมผสานเทคนิคการผลิตรูปแบบใหม่ ความต้องการด้านสุนทรียภาพของ
ผู้บริโภค กรณีการออกแบบเครื่องเคลือบสำหรบัการตกแต่งสถาปัตยกรรมที่ประสบความสำเรจ็ 
นำเสนอแนวคิดหลากหลายแงมุ่มทีเ่ป็นไปไดส้ำหรับการสืบทอดและการออกแบบที่เป็นนวัตกรรมของ
ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม 

3. การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ผู้วิจัยสกัดองค์ประกอบ รูปแบบตกแต่ง สุนทรียภาพและ
ความหมายของอิฐฉินกระเบื้องฮั่นของเมืองหนานหยาง มณฑลเหอหนานในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น
ผ่านทฤษฎีการวิเคราะหป์ระวัติศาสตร์ศิลปะและทฤษฎีการออกแบบ เพื่อออกแบบและสร้างสรรค์
ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมแบบร่วมสมัยทีม่ีประโยชน์ใช้สอย  คุณค่าทาง
สุนทรียภาพและคุณค่าทางวัฒนธรรม เพื่อพฒันาผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมที่มี
รูปแบบองค์ประกอบดัง้เดิม และในขณะเดียวกันกส็ะท้อนสนุทรียภาพของสาธารณชนยุคใหม่ เป็น
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การเพิม่ความสามารถในการแข่งขันของผลิตภัณฑ์เครือ่งเคลอืบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในตลาด
ภายในประเทศและต่างประเทศ 

 

ขั้นตอนการวิจัย 
การวิจัยแบง่ออกเป็นหกช่วง ดังนี้ : 
ช่วงที่ 1 ค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลทางเอกสารและลงพื้นทีภ่าคสนามเพื่อเขียนบทที่ 1 
ช่วงที่ 2 ลงพื้นที่ภาคสนาม เกบ็รวบรวมและวิเคราะห์เรียบเรียงข้อมลู และเริ่มเขียนบทที่ 

2 
ช่วงที่ 3 ดำเนินการสำรวจที่เมืองหนานหยาง มณฑลเหอหนานและทำการสมัภาษณ์

ผู้เช่ียวชาญด้านอิฐฉินกระเบือ้งฮั่น ทำการรวบรวมข้อมลูและวิเคราะห์ข้อมูลปฐมภูมิ ข้อมลูส่วนน้ี
สามารถใช้อ้างองิในงานวิจัยและเป็นแรงบันดาลใจในงานออกแบบ 

ช่วงที่ 4 วิเคราะห์ข้อมูลเอกสารและภาคสนามเพื่อสังเคราะห์เป็นองค์ความรู้ จากนั้น
ดำเนินการสร้างภาพร่างและเริ่มออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรับการตกแต่งสถาปัตยกรรม 

ช่วงที่ 5 สำเร็จการเขียนงานวิจัย และจัดทำผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรบัการตกแต่ง
สถาปัตยกรรมที่มีแนวคิดวัฒนธรรมสร้างสรรค์รปูแบบใหม่ 

ช่วงที่ 6 จัดแสดงผลงานในพื้นทีส่าธารณะ และเตรียมสอบปากเปล่า 
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. ได้องค์ความรู้ทางสุนทรียศาสตร์การออกแบบ "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น" นำเสนอผลการวิจัย

เชิงทฤษฎีสำหรับการสืบทอดวัฒนธรรมและสร้างนวัตกรรมผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงาน
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ทีห่ลากหลาย  

2. ได้แนวทางการผสมผสานองค์ประกอบแบบจีนด้ังเดิมเข้ากับเทคนิคสมัยใหม่อย่างลงตัว 
สร้างวิธีการออกแบบและประยุกต์ใช้ในผลิตภัณฑ์เครื่องเคลอืบสำหรบัการตกแต่งสถาปัตยกรรม
หลากหลายประเภทและรปูแบบ 

3. ได้ต้นแบบด้านรูปทรง การตกแต่งและแบบจำลอง 3 มิตขิองผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบ
สำหรับการตกแต่งสถาปัตยกรรมทีส่อดคล้องกบัสุนทรียภาพของผู้คนในปจัจบุัน เพื่อเป็นข้อมูลอ้างอิง
ในงานวิจัยอนาคต 

4. ได้ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรับการตกแต่งสถาปัตยกรรมร่วมสมัยที่ใช้ในพื้นที่
สาธารณะที่มบีทบาทด้านการศึกษา เพื่อเผยแพร่วัฒนธรรมจีนด้ังเดมิและทำใหผู้้คนสัมผสัถึง
สุนทรียภาพและจิตวิญญาณของอิฐฉินกระเบื้องฮั่น 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
อิฐฉินกระเบื้องฮั่น หมายถึงช่ือเรียกของอิฐและกระเบื้องทีส่ร้างขึ้นในสมัยราชวงศ์ฉินและ

ฮั่น เป็นความเจรญิรุง่เรอืงของการตกแตง่สถาปัตยกรรมและเป็นองค์ประกอบสำคัญที่ใช้ในสร้างงาน
สถาปัตยกรรมในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น (Chinese Ceramic Society, 1982) ลวดลายที่ตกแต่งบน
ผิวของอิฐและกระเบื้องมีเนื้อหาหลากหลาย โครงร่างภาพเรยีบง่าย ภาพและลายเส้นดูแข็งแรงแต่มี
ชีวิตชีวา ซึ่งอิฐฉินกระเบื้องฮั่นไมเ่พียงแต่มปีระโยชน์ใช้สอย แต่ยังเป็นสื่อกลางทางวัฒนธรรมที่สำคัญ
ในยุครุ่งเรอืงของราชวงศ์ฉินและฮั่น มีความสำคัญที่โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมอื่น ๆ ไม่สามารถ
ทดแทนได ้

เมืองหนานหยาง มณฑลเหอหนาน หมายถึงพื้นทีท่ี่ผลิตอิฐฉินกระเบื้องฮั่นในสมัยราชวงศ์
ฉินและฮั่นนั้นทีห่ลากหลายที่สุด และเป็นพื้นทีผ่ลิตอิฐแกะสลักภาพเหมือนมากทีสุ่ด อิฐฉินกระเบือ้ง
ฮั่นที่ผลิตจากเมืองหนานหยางมีความโดดเด่นและสะท้อนอตัลักษณ์ของพื้นทีม่ากทีสุ่ด ในสมัยโบราณ 
เมืองหนานหยาง ถูกเรียกว่า หว่ัน ตั้งอยู่ทางตะวันตกเฉียงใต้ของมณฑลเหอหนาน เป็นเมอืงทีอ่ยู่
ระหว่างรอยต่อมณฑลเหอหนาน หเูป่ย และส่านซ ี

ฝอซาน หมายถึงเมืองที่ทันสมัยทีสุ่ดในด้านเทคนิคการออกแบบและผลิตสถาปัตยกรรมเซ
ริกร่วมสมัย ตั้งอยู่ในมณฑลกวางตุ้ง เขตจซูานเจี่ยว เป็นหนึง่ในสี่เมืองที่มีช่ือเสียงของจีนในอดีต 
ปัจจุบันได้พัฒนาเป็นฐานการผลิตเครื่องเคลือบในงานสถาปตัยกรรมที่ทันสมัยที่สุดของประเทศจีน
และมรีูปแบบทีเ่ป็นเอกลักษณ์เฉพาะ ทำให้เครือ่งเคลือบในงานสถาปัตยกรรมทีผ่ลิตในเมืองฝอซานมี
ช่ือเสียงทั้งในและต่างประเทศ 

สุนทรียภาพ หมายถึงภาพสะท้อนของโลกทางอารมณ์ในสงัคมการดำเนินชีวิตของผู้คน 
เป็นอารมณ์ทีเ่กิดข้ึนจากกระบวนการทางสุนทรียศาสตร์ด้านศิลปะ มันคือความงามที่ทุกคนสัมผัสได้ 
เป็นการตอบสนองของผู้คนต่อความงามสุนทรียศาสตรเ์กี่ยวข้องกับจิตวิทยา ความรู้สึก อารมณ ์และ
จินตนาการของผู้คน เป็นแนวทางสำหรบัจิตวิญญาณและคุณธรรม ทำให้ความคิดของการใช้ชีวิตของ
ผู้คน มีความเข้าใจและแสวงหาคุณค่าของมันทีม่ีนัยสำคัญทีไ่ม่อาจทดแทนได ้

เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม หมายถึงผลิตภัณฑเ์ครือ่งเคลอืบที่ใช้ในโครงสร้าง
สถาปัตยกรรมและการตกแต่งสมัยใหม่ ซึ่งมีประเภทและการใช้งานที่หลากหลาย เป็นผลิตภัณฑ์ที่ทำ
จากเครื่องเคลือบ ผลิตภัณฑ์ส่วนใหญร่วมถึงกระเบื้องเคลือบสำหรบัปผูนังภายในและภายนอกและ
กระเบื้องเคลอืบสำหรับปูพื้น กระเบือ้งเคลือบสำหรบัปลูานหรือถนนและรั้ว เป็นต้น เครื่องเคลอืบ
สำหรับการตกแต่งสถาปัตยกรรมสามารถตอบสนองความต้องการของผู้คนในปัจจุบันทัง้ในแง่ของ
ประโยชน์ใช้สอยและความงาม นอกจากนี้ยังใช้รูปแบบศิลปะที่แปลกใหม่และเป็นเอกลักษณ์ เพื่อ
ยกระดับความสะดวกสบายและความงามของพื้นที่อยู่อาศัยของผู้คน 
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พ้ืนท่ีสาธารณะ หมายถึงพื้นที่สำหรบัใช้งานสาธารณะและกจิกรรมต่างๆ โดยไม่มีค่าใช้จ่าย 
พื้นที่สำหรบัพูดคุยแลกเปลี่ยน เป็นสถานทีส่ำหรับพกัผอ่นหย่อนใจ เช่น ห้องสมุด พิพิธภัณฑ์ โรงเรียน 
สถานีรถไฟใต้ดินและสถานที่อื่น ๆ ผู้วิจัยหวังว่าผลิตภัณฑ์ในงานวิจัยน้ีสามารถนำไปใช้ติดผนังหรอื
กำแพงของพื้นที่เหล่าน้ี เพือ่ตกแต่งผนังให้เกิดความรูส้ึกสวยงามและในขณะเดียวกันก็สามารถ
เผยแพร่วัฒนธรรมเครื่องเคลือบจีนด้ังเดมิ 



 

บทท่ี 2 

แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
 
เมื่อกล่าวถึงวัสดสุถาปัตยกรรมโบราณในประเทศจีน ทุกคนล้วนคิดถึง “อิฐฉินกระเบือ้ง

ฮั่น” ในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น หลังจากจิ๋นซีฮ่องเต้ได้ผนึกหกแผ่นดินเป็นหนึ่ง พระราชวังขนาดใหญ่
หลายแหง่ได้ถูกสร้างขึ้น ดังนั้นศิลปะของอิฐและกระเบือ้งจึงพัฒนาอย่างก้าวกระโดดในช่วงเวลาน้ี 
และถูกคนรุ่นหลงัเรียกรวมกันว่า "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น" (Tian, 2014) อิฐฉินกระเบือ้งฮั่นมิได้เป็น
สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นเท่านั้น แต่ยังแสดงใหเ้ห็นถึงวัฒนธรรมความเป็น
จีนที่ยิ่งใหญ่ ดังนั้นผู้วิจัยจงึทำการศึกษาสุนทรียภาพของอิฐฉินกระเบื้อง โดยทำการศึกษาข้อมลูด้าน
ประวัติศาสตร์ ที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ รูปแบบศิลปะสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น ตลอดจนความสำคัญของอิฐ
ฉินกระเบื้องฮั่น ทั้งยังศึกษาหลกัการและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกบังานวิจัยน้ี ได้แก่ ทฤษฎีประติมานวิทยา 
ทฤษฎีสุนทรียภาพ ทฤษฎีการออกแบบนิเวศวิทยาวัฒนธรรม เพื่อนำมาใช้ในการวิเคราะห์แนวคิดด้าน
สุนทรียภาพและรูปแบบศิลปะของ “อฐิฉินกระเบือ้งฮั่น” ในเขตพื้นที่หยางหนาน ค้นหาองค์ประกอบ
ที่สำคัญ เพือ่ประยุกต์ในการออกแบบผลงานเครือ่งเคลือบทีใ่ช้ในสถาปัตยกรรมสมัยใหม่และ
ผสมผสานเทคโนโลยสีมัยใหม่ในการผลิต โดยเนื้อหาแนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง
ของงานวิจัยน้ีมีดงัต่อไปนี ้

 

พัฒนาการทางประวัติศาสตร์และที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น 
สมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นเป็นช่วงเวลาที่สำคัญที่สุดในประวัติศาสตรจ์ีน โดยมีประวัติศาสตร์

ตั้งแต่ช่วงที่จิ๋นซีฮอ่งเตผ้นึกแผ่นดินเป็นหนึง่ใน 220 ปีก่อนคริสตกาลจนถึงช่วงยุคสามกก๊ในปีค.ศ. 
220 

ช่วงก่อนสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น แผ่นดินจีนถูกขุนนางศักดินาแบ่งแยกในช่วงยุคสงคราม
ชุนชิวจ้านกั๋ว จนกระทั่ง 221 ปีก่อนครสิตกาล จิ๋นซฮี่องเต้ผนึก 6 แผ่นดินเป็นหนึง่และก่อตั้งราชวงศ์
ฉิน อาณาจักรศักดินาแบบรวมศูนย์ครัง้แรกในประวัติศาสตร์จีน  อีกทัง้ได้ยุติสงครามระยะยาวและ
ปฏิรูปการเมืองการปกครอง เศรษฐกจิและวัฒนธรรม แม้ว่าราชวงศ์ฉินจะดำรงอยู่เพียง 15 ป ีแต่ถือ
เป็นการวางรากฐานระบบศักดินาของประเทศจีน ต่อมา ราชวงศ์ฮั่นสามารถแบง่ออกเป็น 2 ยุค คือ 
ราชวงศ์ฮั่นตะวันตกและราชวงศ์ฮั่นตะวันออก ราชวงศ์ฮั่นตะวันตก เริ่มตั้งแต่ 206 ปีก่อนครสิตกาล 
ถึงค.ศ. 8 และราชวงศ์ฮั่นตะวันออก เริ่มตัง้แต่ 25 ถึง 220 ปีก่อนครสิต์ศักราช ในสมัยราชวงศ์ฮั่น
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ตะวันตก เศรษฐกิจและวัฒนธรรมเฟื่องฟู นับเป็นยุคทองของวัฒนธรรมฮั่น แต่ยุคทองแหง่ราชวงศ์ฮั่น
ตะวันตกสิ้นสุดลงด้วยเหตุการณ์ "กบฏหวังมัง่" ที่เกิดข้ึนในป ีค.ศ. 9 15 ปีต่อมา ป ีค.ศ. 25 ราชวงศ์
ฮั่นตะวันออกเริม่ต้นข้ึนด้วยการสถาปนาหลิวซิ่ว จักรพรรดิกวงหวู่แห่งราชวงศ์ฮั่น ราชวงศ์ฮั่น
ตะวันออกได้ก้าวเข้าสู่ความรุง่เรืองของราชวงศ์ฮั่นในกลางรชัสมัยกวงหวู่ ความเจริญของรัชสมัยหย่ง
ผิงและความเสื่อมโทรมช่วงปลายสมัย ซึง่ราชวงศ์ฮั่นตะวันออกครองอำนาจได้ถึงค.ศ. 220 ดังนั้น
ประวัติศาสตร์อันยาวนานของราชวศ์ฉินและฮั่น รวมทั้งสิ้น 440 ป ี

ราชวงศ์ฉินและราชวงศ์ฮั่นมักถูกเรียกรวมกันว่า "ฉินฮั่น" สาเหตุอาจจะเกี่ยวข้องกบั
ความสัมพันธ์ที่ต่อเนื่องของระบอบการปกครองของราชวงศ์ฉินและฮั่น ซึ่งมีหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์การเมืองและกฎหมาย (Wang, 2018) และมนีักประวัติศาสตร์ระบุว่า ปรากฏคำว่า 

"ฮั่นสานต่อระบบที่ฉินสร้าง" (汉承秦制) ในตำราประวัติศาสตรร์าชวงศ์ฮั่น ฉบับที่ 100  โดย
ข้อความทั้งหมดระบุว่า "ฮั่นสานต่อระบบที่ฉินสร้าง และสรา้งระบบการปกครองเป็นอำเภอและ
มณฑล ขณะเดียวกันฟื้นฟรูะบบเจ้านคร เพราะข้ามิอาจครองอำนาจได้ยืนยาว" (Fan, 1965) 

เนื่องจากความต่อเนื่องของการเมืองการปกครอง วัฒนธรรมและแงมุ่มอื่น ๆ ผู้คนที่
ทำการศึกษาราชวงศ์ "ฉินและฮั่น" มักมองว่าทั้งสองราชวงศ์เป็นหนึง่ช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์ 
ในช่วงเวลาน้ี ที่ตั้งทางภูมิศาสตร์และพรมแดนของประเทศจนีค่อนข้างแตกต่างจากยุคปัจจุบัน โดย
เริ่มพรมแดนทิศตะวันตกเริ่มจากคาบสมุทรเหลียวตง พรมแดนทิศตะวันออกคือมณฑลกานซูและ
มณฑลเสฉวน พรมแดนทิศเหนือคือภูเขาหยินซาน พรมแดนทิศใต้คือเวียดนามตอนเหนือและตอนใต้
ไปจนถึงตะวันตกเฉียงเหนืออย่างมณฑลยูนนานและกวางส ี

อารยธรรมทางประวัติศาสตร์ทีส่ร้างขึ้นในสมัยราชวงศ์ฉินฮัน่ เปรียบเสมือนไข่มุกที่เจิดจรสั
ในประวัติศาสตร์จีน ด้วยรูปแบบทางวัฒนธรรมทีโ่ดดเด่นและจิตวิญญาณของชนชาติในสมัยนั้น มี
อิทธิพลต่อการก่อตัวของวิวัฒนาการทางประวัติศาสตรป์ระเพณี วัฒนธรรมจีนอย่างลึกซึง้ 

 

รูปแบบศิลปะในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น 
ช่วงราชวงศ์ฉินและฮั่นมีเศรษฐกิจที่รุง่เรอืง ดินแดนกว้างขวาง และการรวมชนชาติเข้า

ด้วยกันอย่างที่ไม่เคยมมีาก่อน ในสมัยราชวงศ์ฮั่นตะวันตก จางเฉียนได้เดินทางไปยงัดินแดนตะวันตก 
และปันเชา แม่ทัพใหญ่ในสมัยราชวงศ์ฮั่นตะวันออกได้นำทพัไปเจรญิไมตรกีับแว่นแคว้นต่าง ๆ ทำให้
เกิดเส้นทางสายไหมระหว่างดินแดนตะวันออกและตะวันตกอย่างแท้จริง การเปิดการขนส่งระหว่าง
จีนและตะวันตกยิง่เพิม่ ส่งผลให้การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมระหว่างจีนกับต่างประเทศเพิม่มากข้ึน 
ซึ่งเป็นปจัจัยสำคัญทีท่ำใหเ้กิดความเจรญิรุง่เรอืงของศิลปะในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น 
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สมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นเป็นยุคการพฒันาศิลปะและวัฒนธรรมโบราณของประเทศจีน 
รูปแบบศิลปะในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นน้ันแสดงให้เห็นถึงแนวคิดปฏิบัตินิยมและลักษณะของชนชาติ 
รูปแบบปฏิบัตินิยมสะท้อนผ่านงานสถาปัตยกรรมและศิลปะหัตถกรรมต่าง ๆ ทำให้ศิลปะเหล่าน้ีมี
ประโยชน์ใช้สอย ส่วนลักษณะของชนชาติสะท้อนผ่านงานจติรกรรม ประติมากรรม ภาพวาดบนผ้า
ไหมและแลคเกอร์ แสดงให้เห็นถึงความมีชีวิตชีวาคล้ายกับมชีีวิต นอกจากนี้ศิลปะในสมัยราชวงศ์ฉิน
และฮั่นยังเป็นการประกาศศักดาความเป็นเมืองที่แข็งแกรง่ และสะท้อนภาพลกัษณ์ของจกัรพรรดิและ
ราชสำนัก สื่อให้เห็นแนวคิดการปกครองในเวลาน้ัน ศิลปะทีเ่ป็นตัวแทนศิลปะราชวงศ์ฉินและฮั่น 
ได้แก่ หุ่นทหารและม้าของสสุานจิ๋นซีฮ่องเต้ เครือ่งหยก เครือ่งสำริด เครื่องดินเผาและอื่น ๆ ใน
ราชวงศ์ฮั่น 

 

 
 

ภาพที่ 2-1 ภาพการบูรณะพระราชวังเสียนหยางแห่งราชวงศ์ฉิน (Guo, 2010) 
 

ส่วนรูปแบบสถาปัตยกรรมในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นจะเน้นประโยชน์ใช้สอยและมีความ
เคร่งครัด ในปี 221 ก่อนคริสตกาล หลงัจากราชวงศ์ฉินรวมแผ่นดินเป็นปึกแผ่น จึงเริ่มกอ่สร้าง
สถาปัตยกรรมขนาดใหญ่ข้ึน  เช่น คลองหลิงฉวี กำแพงเมืองจีน พระราชวังเออผงักง เป็นต้น ยิ่งไป
กว่าน้ันจักรพรรดิยังเรียกรวมตัวช่างฝีมือทีม่ีความสามารถจากทั่วแผ่นดิน เพื่อสร้างพระราชวังเสียน 
หยาง ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมขนาดใหญท่ี่สุดแหง่แรกของประเทศจีน จากกระเบือ้งชายคาโบราณ
จำนวนมากที่ขุดพบในเมืองเสียนหยาง หลินถง และซอีานในมณฑลส่านซสีามารถอนมุานถึงความ
ยิ่งใหญ่ของสถาปัตยกรรมต่าง ๆ ในสมัยนั้นได ้พระราชวังเสยีนหยางประกอบด้วยพระราชวัง ศาลา 
สระน้ำ ภูเขา และป่าไม้ (Guo, 2010) 
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ภาพที่ 2-2 ภาพบุคคลข่ีรถม้า (Shanxi Folk Art Data Base, 2016) 
 

ในด้านศิลปะจิตรกรรมฝาผนัง เนื้อหาที่ใช้ในการสร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังในสมัย
ราชวงศ์ฉินส่วนใหญจ่ะเป็นเรือ่งของศาสนา ตำนาน ประวัตศิาสตร์และวิถีชีวิต ลักษณะการวาดค่อย
ข้างเรียบง่ายและดูไหลลื่น ในเดือนเมษายน ค.ศ. 1979 ประเทศจีนได้ขุดพบภาพจิตรกรรมฝาผนงัรปู
บุคคลข่ีม้าในพระราชวังเสียนหยาง ซึ่งเช่ือมโยงถงึภาพบรรยากาศการล่าสัตว์และช่ืนชมธรรมในบท
กลอนซอืจงิ :·เพลงแคว้นฉิน ผนังปูด้วยดินเหนียวละเอียดสีเขียวอมเทา ในภาพที่ 2-2 มลีวดลายต่าง 
ๆ เช่น บุคคล บ้าน ต้นไม้ ดอกไม้ รถม้า พระอาทิตย์และพระจันทร์ เป็นต้น ซึง่ลวดลายเหล่าน้ีถูก
ตกแต่งด้วยสีสันที่สดใส จากเนือ้หาของภาพจิตรกรรมฝาผนงัที่แสดงถึงชีวิตที่มั่งค่ังและสะดวกสบาย
ของบุคคลในภาพ สะท้อนใหเ้ห็นวิถีชีวิตของชนช้ันสูงและขุนนางในยุคสมัยนั้น หัวข้อและเนื้อหา
ภาพวาดประเภทนีเ้ป็นที่นิยมในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นมาช้านาน และกลายเป็นเนือ้หาสำคัญที่แสดง
ถึงอำนาจและอภิสิทธ์ิของผู้ปกครองแผ่นดินในช่วงเวลาน้ัน (Jin, 1980) 
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ภาพที่ 2-3 ตัวอักษรที่ปรากฏบนภาชนะที่ในสมัยราชวงศ์ฉิน (Xing, 2019)  

 
การประดิษฐ์ตัวอักษรก็ประสบความสำเร็จในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น จักรพรรดิได้

วางรากฐานให้ใช้อักษรเสี่ยวจ้วนทั่วแผ่นดินจีน และถูกใช้อยา่งแพร่หลาย ต่อมาอกัษรลีซู่ถูกพฒันาจน
ชำนาญ จากนั้นการพฒันาของอกัษรฉ่าวซูทำให้เกิดอกัษรจางฉ่าวข้ึน อักษรสิงซูและข่ายซกู็เริม่
ปรากฏข้ึน เนื่องจากรูปแบบอักษรจีนที่เกิดข้ึนอย่างหลากหลาย ส่งผลให้เกิดนักเขียนอักษรศิลป์ข้ึน
มากมาย การเปลี่ยนแปลงของอักษรและความสำเร็จในการเขียนพู่กันจีนมีอทิธิพลต่อการปรากฏการ
แกะสลักหินและพูก่ันจีนในภายหลังเป็นอย่างมาก ยกตัวอยา่งเช่น ตัวอักษรที่ปรากฏบนภาชนะที่ใน
สมัยราชวงศ์ฉิน ความหนาบางของตัวอักษรมีความสม่ำเสมอ ดูเต็มเปี่ยมไปด้วยพลงั โครงสร้างของ
ตัวอักษรมีสมดุล สมมาตรและเป็นระเบียบ แสดงใหเ้ห็นถึงการตกแต่งทีเ่ป็นความงามในรูปแบบ ซึง่มี
ลักษณะคล้ายคลงึกบัตัวอักษรในช่วงปลายสมัยชุนชิว (Xing, 2019) 

ศิลปะอิฐและกระเบื้องเป็นการแสดงออกถึงการสบืทอดวัฒนธรรมฉู่ของราชวงศ์ฉิน สะ
ท้องถึงความเคารพและเอกลักษณ์ทีส่อดคลอ้งกบัวัฒนธรรมราชวงศ์ฉิน ความเรียบง่ายที่แฝงด้วย
ความลึกลบัของวัฒนธรรมฉู่ ภาพรวมศลิปะอิฐและกระเบือ้งเป็นการนำเสนอรูปแบบใหม่ที่ดสูุขุมและ
เรียบง่าย 

จากเนื้อหาข้างต้นจะเห็นได้ว่า รูปแบบศิลปะในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นมเีอกลักษณ์ที่โดด
เด่น และมีอทิธิพลต่อการพฒันาศิลปะดั้งเดิมในยุคหลัง ๆ ของประเทศจีน 

 

แนวคิด “อิฐฉินกระเบ้ืองฮั่น” 
อิฐฉินกระเบื้องฮั่นเป็นสัญลักษณ์และตัวแทนวัฒนธรรรมดั้งเดิมของราชวงศ์ฉินและฮั่น 

เป็นรปูแบบศิลปะทีม่ีเอกลักษณ์และมีช่ือเสียงโด่งดังไปทั่ว อิฐและกระเบื้องมีประวัติศาสตรอ์ัน
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ยาวนาน  จากข้อมูลทางโบราณคดีระบุว่า ในปีค.ศ. 1974 มีการขุดพบอฐิที่สามารถนำกลับมาใช้ใหม่
จำนวนสองช้ินในหลุมเถ้าถ่านของแหล่งโบราณคดีเครื่องมือกระดูกในหมู่บ้านหยุนถัง เมืองฉีซานของ
มณฑลส่านซีในช่วงปลายราชวงศ์โจวตะวันตกและตะวันออก (Luo, 1993) อิฐทั้งสองด้านตกแต่งด้วย
ลายเชือกแบบหนาซึ่งมีอยู่ทั่วไปในราชวงศ์โจวตะวันตก โดยสันนิษฐานว่าประเทศจีนได้ค้นพบแม่แบบ
ของอิฐสมัยใหม่ตัง้แต่ช่วงปลายราชวงศ์โจวตะวันตก โดยอิฐก้อนแรกของประเทศจีนถูกขุดพบทีเ่มือง
ลั่วหยาง มณฑลเหอหนานในยุคสงครามจ้านกั๋วสมัยราชวงศ์โจวตะวันออก นอกจากนี้อิฐฉินกระเบื้อง
ฮั่นยังเป็นวัสดุทีส่ำคัญในงานสถาปัตยกรรมของประเทศจีน มีประเภททีห่ลากหลาย ส่วนใหญ่ถูก
ประดิษฐ์ข้ึนในยุคจ้านกั๋วเพื่อใช้ในการปูพื้นและสร้างผนงัเปน็หลัก 

อิฐปูพื้นสามารถแบ่งออกเป็นสองประเภท ประเภทหนึง่คืออิฐสี่เหลี่ยมเล็กบาง ที่เรียกว่า
อิฐสี่เหลี่ยมและอิฐสี่เหลี่ยมยาวซึง่เกิดข้ึนจากการอัดข้ึนรปูและมลีวดลายตกแต่งภายนอก อีกประเภท
หนึ่งคือ อิฐกลวงขนาดใหญ่ ซึง่เป็นรปูแบบแท่งหินกลวงทรงสี่เหลี่ยมยาวกว่า 1 เมตร มีความหนาของ 
2 ถึง 3 เซนติเมตร จึงขนานนามว่า "อิฐกลวง" อิฐประเภทนีม้ีขนาดใหญ่ แข็งแรง พื้นเรียบและ
สวยงาม มักใช้ในการปูข้ันบันไดในอาคารขนาดใหญ่ในสมัยนั้น ๆเพื่อเพิ่มบรรยากาศที่สง่างามและอัน
ยิ่งใหญ่ ซึง่เป็นวัสดุก่อสร้างช้ันนำ ในสถานโบราณพระราชวังเสียนหยางในเมืองหลวงของราชวงศ์ฉิน
พบว่าอิฐที่ถูกนำมาปูพื้นส่วนใหญ่ตกแต่งด้วยลวดลายต่างๆ และอิฐกลวงสี่เหลี่ยมใช้สำหรับข้ันบันได
หรือสร้างผนงับางก้อนพมิพ์ด้วยลวดลายเรขาคณิตหรือแกะสลักลายมงักรและลายนกเฟิ่ง (An, 1954) 

 

 
 

ภาพที่ 2-4 กระเบื้องรางตัวคว่ำ  (Lu Yu, 2022) 
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กระเบื้องเริม่ปรากฏในราชวงศ์โจวตะวันตกและยุคจ้านกั๋ว อุตสาหกรรมกระเบื้องไดร้ับการ
พัฒนาอย่างยิง่ มีการผลิตกระเบือ้งประเภทต่าง ๆ เป็นจำนวนมาก เช่น กระเบื้องรางจีนตัวหงาย 
กระเบื้องรางจีนตัวคว่ำ กระเบื้องชายคาและตะปูกระเบื้อง การมุงหลังคาด้วยกระเบือ้งรางจีนตัว
หงาย และปิดด้วยกระเบื้องรางจีนตัวคว่ำระหว่างช่องเพือ่ปอ้งกันน้ำรั่ว จากนั้นยึดกระเบื้องรางจีนตัว
คว่ำให้คงที่ด้วยการใช้ตะปูเพื่อหลีกเลี่ยงการเลือ่นไหล ส่วนกระเบื้องชายคามีหน้าทีเ่พื่อเป็นการ
ตกแต่ง กระเบื้องดินเผามุงหลงัคาดังกล่าวนี้ โดยเฉพาะลวดลายตกแต่งของกระเบือ้งชายคาเต็มไป
ด้วยความเปลี่ยนแปลงและความมีชีวิตชีวา ลักษณะอิฐในราชวงศ์โจวตะวันออกจะค่อนข้างบาง เป็น
ทรงสี่เหลี่ยมจัตรุัส สามารถใช้ปูพื้นและติดประดบัผนงั ซึ่งคล้ายกับแผ่นกระเบื้องในปัจจุบัน 

ขณะที่เริ่มมุงหลังคาของสถาปัตยกรรม อันดับแรกจะวางกระเบื้องรางตัวหงายขนาดใหญ่
บนหลังคาก่อน จากนั้นค่อยวางกระเบื้องรางตัวคว่ำลงบริเวณช่องว่างระหว่างกระเบือ้งรางตัวหงายที่
เช่ือมติดกัน ส่วนกระเบื้องที่ติดส่วนมุมของชายคาจะต้องเปน็กระเบื้องทรงครึง่วงกลมหรือวงกลมที่มี
ลักษณะงุ้มลง ซึง่กระเบื้องลักษณะนี้ถูกเรียกว่า กระเบือ้งชายคา กระเบือ้งชายคาถือเป็นองค์ประกอบ
สำคัญของสถาปัตยกรรมโบราณของจีน ซึ่งมหีน้าทีป่้องกันปลายชายคาผุพังจากการกัดเซาะของลม
และฝน ต่อมากระเบื้องชายคาได้ใช้สำหรบัประดับตกแตง่โครงสร้างรับน้ำหนักของสถาปัตยกรรมต่าง 
ๆ เช่น พระราชวัง สถานทีร่าชการ ที่อยู่อาศัย สถานทีป่ระกอบพิธีกรรม เป็นต้น จะเห็นได้ว่าผู้คนเริม่
ถ่ายทอดความคิดและความปรารถนา จิตวิญญาณด้วยศิลปะผ่านกระเบื้องชายคา ลวดลายตกแต่งที่
หลากหลายของกระเบื้องชายเปรียบเหมอืนสายสร้อยลูกปัดอันวิจิตรทีร่้อยเรียงกันบนชายคาและข่ือ
ของสถาปัตยกรรม 

 
 
ภาพที่ 2-5 การใช้สอยกระเบื้องรางตัวคว่ำและกระเบื้องชายคาในสถาปัตยกรรม (Lu Yu, 2023) 

กระเบื้องรางตัว

คว่ำ 

กระเบื้อง

ชายคา 

กระเบื้องชายคารูปสัตว์ 

หางหงส ์
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หลงัจากที่ราชวงศ์ฉินรวมประเทศจีนเป็นหนึ่งเดียว เพื่อซอ่มแซมพระราชวัง อิฐฉิน
กระเบื้องฮั่นจงึต้องได้รบัการพัฒนาอย่างรวดเร็ว ประเภทและชนิดของอิฐเพิ่มมากขึ้น ได้แก่ อิฐห้า
เหลี่ยม อิฐมมุฉาก อิฐทรงลิม่และอิฐตัวต่อ นอกจากนี้ยังปรากฏอิฐสีดำสำหรบัปูพื้น และอิฐกลวง
สำหรับข้ันบันไดและผนงั ลวดลายทีป่รากฏส่วนใหญเ่ป็นลายเรขาคณิต ลายดวงอาทิตย์ ลายตาราง 
ลายสีเ่หลี่ยมเล็ก ลายเส้นแนวนอนและลายมังกรและหงส์ สว่นกระเบื้องรางจีนตัวหงาย กระเบื้องราง
จีนตัวคว่ำและกระเบื้องชายคาตกแต่งด้วยลวดลายทีห่ลากหลาย สวยงามดูมีชีวิตชีวา กระเบือ้ง
ชายคาไม่เพียงมีคุณค่าทางศิลปะเท่านั้น แต่ยังมีคุณค่าทางการวิจัย ลวดลายและตัวอักษรทีป่รากฏบน
กระเบื้องทีส่่วนช่วยในการศึกษาภูมิหลงัทางประวัติศาสตร์ ขนบธรรมเนียมประเพณีของผู้คนในสมัย
โบราณ ขณะเดียวกันก็เป็นข้อมลูทางวัตถุที่สำคัญในการพสิจูน์อายุของโบราณคดี ทั้งยงัเป็นข้อมูล
สำคัญในการศึกษาตัวอักษร การแกะสลัก การวาดภาพและเทคนิคด้านอื่น ๆ ของศิลปะในประเทศ
จีนอีกด้วย (Dong, 2005) ข้อมลูข้างต้นจะเห็นได้ว่ากระเบื้องชายคาในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นมี
คุณค่าในการศึกษาการเมอืงการปกครอง เศรษฐกจิ วัฒนธรรมและด้านอื่น ๆ ในยุคสมัยโบราณของ
ประเทศจีน 

 

 
 

ภาพที่ 2-6 กระเบื้องชายคาลวดลายนกสทีอง (Tian, 2014) 
 
จนกระทั่งถึงสมัยราชวงศ์ฮั่น เนื่องจากความรุง่เรอืงทางเศรษฐกิจและสังคม ผู้คนจงึเกิด

แสวงหาความงานทางศิลปะและวัฒนธรรมมากข้ึน สง่ผลใหอ้ิฐแกะสลักภาพเหมอืนงดงามและ
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ประณีตกว่าเดมิ ในบริเวณสสุานเม่าหลงิแหง่ราชวงศ์ฮั่นยังพบอิฐกลวงที่ด้านข้างแกะสลักลายเสือและ
ลายเต่าดำที่มงีูพันรัดกลางลำตัว ส่วนด้านหน้าและด้านหลังแกะสลักนูนสงูลายหงส์แดง ตรงกลาง
ประกอบด้วยลายเมฆสี่เหลี่ยมและลายกลีบบัว กรอบรอบภาพแกะสลักนูนต่ำด้วยลายมงักรและเสอื  
ต่อมาสมัยราชวงศ์ฮั่นตะวันตก มีการพัฒนาการผลิตอิฐกลวงในรูปแบบใหม่ เนื้อหาของลวดลายบนอฐิ
มีความหลากหลาย การจัดองค์ประกอบเรียบง่าย เป็นภาพที่มีชีวิตชีวา และลายเส้นทีม่ีพลัง การ
ตกแต่งอิฐแกะสลกัภาพเหมือนของเมืองหนานหยางมหีลากหลายลักษระ โดยตกแต่งด้วยวิธีการ
ประทับลายและแกะสลักเป็นหลัก และกรอบภาพที่ตกแต่งด้วยลายเรขาคณิต หรือตกแต่งด้วยเส้น
กรอบหลายเส้น เนื้อหาของอิฐแกะสลักภาพเหมือนจะเป็นเรือ่งราวของวิถีชีวิตและแนวคิดเกี่ยวกับ
เทพเจ้าบนสวรรค์ ซึ่งภาพและลวดลายที่ปรากฏบนอฐิแกะสลักนูนเหล่าน้ีล้วนเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม
และสุนทรียภาพในสมัยราชวงศ์ฮั่น กรรมวิธีและเทคนิคการผลิตกม็ีความชำนาญกว่าสมัยราชวงศ์ฉิน 
ปรากฏอิฐแกะสลักนูนสูงที่ใช้เทคนิคใหม่ ได้แก่ การทำแมพ่มิพ์ลาย การถอดจากแมพ่ิมพ์และการ
แกะสลัก นอกจากอิฐแกะสลักนูนได้รบัอิทธิพลจากวัฒนธรรมฉู่ และยังสร้างเสนห่์ทางศิลปะที่ไม่
เหมอืนผ่านการผสมผสานสภาพแวดลอ้มทางวัฒนธรรม ประเพณีพิธีกรรม เศรษฐกิจและชนช้ันทาง
สังคม  

"อิฐฉินกระเบือ้งฮั่น" ไม่เพียงแต่มบีทบาทเป็นวัสดุในการก่อสร้างวัสดุเท่านั้น แต่ยังรวมถึง
งานหัตถกรรมที่มีคุณค่าทางศิลปะ ซึง่เป็นข้อมูลวัตถุสำหรบัผู้วิจัยในการศึกษาสภาพทางสังคมและ
สุนทรียภาพทางวัฒนธรรมและศิลปะของราชวงศ์ฉินและฮั่น ผู้วิจัยเช่ือว่าการวิจัยของศิลปะอิฐฉิน
กระเบื้องฮั่นทีส่ะท้อนถึง "จิตวิญญาณของชนชาติจีน" เป็นประเด็นทีส่ำคัญอย่างยิ่ง คลี่คลาย
องค์ประกอบการออกแบบจากสุนทรียภาพภายในศิลปะอิฐฉินกระเบื้องฮั่น และนำมาประยกุต์ใน
ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมปจัจบุัน เป็นการใช้แนวคิดความดั้งเดิมสะทอ้นผ่านงาน
สมัยใหม่ สืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิมจีนด้วยแนวคิดการออกแบบรปูแบบใหม่ 

 

เมืองหนานหยาง มณฑลเหอหนาน 
1. ท่ีตั้งทางภูมิศาสตร ์
เมืองหนานหยางตั้งอยูท่างตะวันตกเฉียงใต้ของมณฑลเหอหนาน มีพรมแดนติดกับมณฑล

หูเป่ยและมณฑลส่านซี เนื่องจากตั้งอยู่ทางใต้ของภูเขาฝูหนวิและทางตอนเหนือของแม่น้ำฮั่นสุ่ยจงึ
ขนานนามว่าหนานหยาง ในสมัยราชวงศ์ชางเมืองหนานหยางถูกเรียกว่า “หนานเซียง”ในช่วงเวลาน้ัน
ยังแว่นแคว้นต่าง ๆ เช่น แคว้นเซี่ย แคว้นฉู่ แคว้นเจิ้ง เป็นต้น จนกระทั่งถึงราชวงศ์โจวตะวันตก 
หนานหยางอยู่ในการปกครองของเมืองจงิโจว เนื่องจากต้ังอยู่ทางตอนใต้ของแผ่นดินราชวงศ์โจวตะ
วันออก ในยุคนั้นถูกเรียกว่า “โจวหนาน” (โจวใต้) แคว้นที่ก่อตั้งในสมัยนั้น เช่น แคว้นเซิน แคว้นหลู่ 
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แคว้นฉู่ แคว้นเหลี่ยว แคว้นเจิ้น เป็นต้น จนถึงสมัยราชวงศ์โจวตะวันออก มณฑลเหอหนานได้
กลายเป็นศูนย์กลางทางการเมืองการปกครอง เศรษฐกิจและวัฒนธรรมอีกครัง้ 

ในยุคชุนชิว-จ้านกั๋ว  (770-221 ปีก่อนคริสตกาล ช่ือภาษาอังกฤษ : Spring and 
Autumn Period and Warring States Period) หลังจากแคว้นฉู่ได้โจมตีแคว้นเซิน แคว้นถัง แคว้น
เจิ้งและแว่นแคว้นอื่น ๆ เมืองหนานหยางได้กลายเป็นอาณาบริเวณของแคว้นฉู และถูกเรียกว่า เมือง 
"หว่ัน" และเริม่ผลิตและใช้เครื่องเหล็กทำใหเ้กิดงานหัตถกรรมและการค้าขายต่าง ๆ ข้ึน เช่น การถลุง
เหล็กและผ้าไหม และกลายเป็นหนึง่ในแปดเมืองที่มีการพัฒนาทางเศรษฐกิจของประเทศจีน (Yang & 
Li, 2013)เนื่องจากที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ของเมืองหว่ัน (ปจัจบุนั : เมืองหนานหยาง) สามารถเช่ือมโยง
ลักษณะทางยทุธศาสตรท์างทิศตะวันออก ตะวันตก เหนือ ใต้ จึงเป็นศูนย์กลางการขนส่งและที่ตั้งทาง
ทหารที่สำคัญในสมัยโบราณ และได้กลายเป็นพื้นทีท่ี่ทุกแว่นแคว้นต้องการ มีบันทกึทางเอกสารกล่าว
ว่า แคว้นฉินโจมตีแคว้นหานเพื่อยึดเมืองหว่ันไว้เป็นของตัวเองใน 291 ปีก่อนคริสตกาล 

221 - 206 ปีก่อนคริสตกาล ราชวงศ์ฉินรวมแผ่นดินทั้งหกเป็นหนึ่งเดียว ยกเลกิระบบการ
แต่งตั้งผู้ครองแคว้นและใช้ระบบจังหวัดและอำเภอ เมืองหนานหยางได้กลายเป็นเมืองระดบัจงัหวัด 
ทำให้ทั้งประเทศจีนในเวลาน้ันมีทัง้ 36 จังหวัด นอกจากนี้จิน๋ซีฮ่องเต้ยังเริ่มใช้มาตราวัด เหรียญ
กษาปณ์ มาตรฐานของรถม้า ใช้ตัวอักษรแบบเดียวในทุกตำราและนโยบายอื่น ๆ ในช่วงราชวงศ์ฉิน 
พ่อค้าถลุงและหล่อเหล็กตระกูลข่งได้ย้ายไปตั้งถ่ินฐานทีจ่ังหวัดหว่ัน (ปัจจบุัน : เมืองหนานหยาง) จงึ
ทำให้เศรษฐกิจของเมอืงหนานหยางไดร้ับการพฒันาอย่างรวดเร็ว 

206 ปีก่อนคริสตกาล ราชวงศ์ฉินล่มสลายและก้าวเข้าสู่สมัยราชวงศ์ฮั่นตะวันตก (206 ปี
ก่อนคริสตกาล - ค.ศ. 25) ราชวงศ์ใช้ระบบการปกครองแบบสามระดบัคือ มณฑล จงัหวัดและอำเภอ 
หนานหยางยงัคงเป็นเมืองระดับจังหวัด และถูกปกครองโดยเมืองจิงโจว เมืองหนานหยางถูกเรียกว่า 
“เมืองหว่ัน” โดยมี 36 อำเภอ ปัจจุบันมี 22 อำเภออยู่ในพืน้ที่ของเมืองนี้ และเมืองหว่ันกอ็ยู่ในพื้นที่
นี้ด้วย เนือ่งจากที่ตัง้ทางภูมิศาสตรท์ี่โดดเด่น มีพื้นฐานเศรษฐกิจและเทคโนโลยกีารถลงุและหล่อโลหะ
ข้ันสูง ทำใหเ้มืองหนานหยางกลายเป็นเมอืงใหญ่ทีสุ่ดในเวลาน้ัน จนถึงสมัยราชวงศ์ฮั่นตะวันตก (ค.ศ. 
25 - ค.ศ. 220) เมืองหนานหยางยังคงเป็นเมืองที่ปกครองโดยเมืองจิงโจว เพราะเป็นบ้านเกิดของ
จักรพรรดิฮั่นกวังอู่ ปฐมจกัรพรรดิในราชวงศ์ฮั่นตะวันออก และเป็นบ้านเกิดของขุนนางฝ่ายบู๊
และบุ๋นหลายคน ดังนั้นเมืองหนานหยางจงึมีภูมหิลงัการปกครองที่พเิศษ เมืองหว่ันกลายเป็นเมอืง
หลวงรอง และมีฉายาว่าเมืองใต้ เป็นพื้นที่ทีห่ัตถอุตสาหกรรม เศรษฐกจิ การค้ามีการพัฒนาอย่างก้าว
กระโดด เป็นพื้นทีผ่ลิตบุคคลทีม่ีความโดดเด่นด้านวรรณกรรมและเทคโนโลยี (Song, 2009) 

หลงัจากเปลี่ยนผ่านราชวงศ์และการก่อตัง้สาธารณรัฐประชาชนจีน เมืองหนานหยางได้
ก่อตั้งข้ึน โดบปกครอง 10 อำเภอ เมอืงหนานหยางตัง้อยู่ทางตะวันตกเฉียงใต้ของมณฑลเหอหนาน 
พื้นที่ทิศตะวันออกของเมอืงอยู่ติดกบัเมืองหม่าเตี้ยนและเมอืงซิ่นหยางของมณฑลเหอหนาน ทิศใต้ติด
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กับเมืองเซียงหยางและเมืองฉือเหยียนของมณฑลหเูป่ย ทิศตะวันตกติดกับเมอืงชางโจวของมณฑ
ลซานซี ทิศเหนือติดกบัเมืองซานเหมินเสีย เมืองลั่วหยางและเมืองผงิติงซาน 

 

 
 

ภาพที่ 2-7 แผนที่เมอืงหนานหยาง 
(http://www.zhidao.baidu.com/question/1759215411523535148.html) 
 
มีประชากรทัง้หมดในเขตหนานหยางประมาณ 10.91 ล้านคน เขตการปกครองรวมถึงเขต

หนานหยาง อำเภอซีชวน อำเภอซินเหย่ อำเภอถังเหอ อำเภอเซ่อฉี อำเภอเจิ้นผิง ฯลฯ มีแม่น้ำสาย
หลักสามสาย ได้แก่ แม่น้ำแยงซี แม่น้ำหวยและแม่น้ำหวง แม่น้ำถัง แม่น้ำไป่ แม่น้ำทวน และแม่น้ำ
ตันไหลผ่านเมืองหนานหยางจากเหนือจรดใต้ ก่อใหเ้กิดทีร่าบทะเลสาบและทีร่าบลุ่มแม่น้ำขนาดต่าง 
ๆ และมีเนือ้ดินลุม่น้ำที่อุดมสมบูรณ์ตามธรรมชาติ เมอืงหนานหยางมสีภาพอากาศที่ดีและอุดมไปด้วย
ผลผลิตอันมากมาย ดินทรายชายฝั่งของแม่น้ำที่ถูกกัดเซาะเป็นเวลานานมีความละเอียดมาก ซึ่ง
เหมาะมากสำหรับเป็นวัตถุดิบสำหรับทำอฐิแกะสลักนูน ผู้วิจัยเช่ือว่าเนื้อดินละเอียดที่มสี่วนผสมของ
ทรายเป็นองค์ประกอบสำคัญในการสร้างอฐิแกะสลักนูนขนาดใหญ ่

2. ลักษณะทางเศรษฐกิจและการเมืองการปกครอง 
เป็นสถานที่สำคัญทางเศรษฐกจิ การเมือง กจิการทหารและการคมนาคมขนสง่ใน

ประวัติศาสตร์จีน ยุคสมัยชุนชิว เมืองหนานหยางถูกเรียกว่า "หว่ัน" หลังจากแผ่นดินจีนรวมเป็นหนึ่ง 
เมืองและเศรฐกจิก็ฟื้นตัวและพัฒนาอย่างต่อเนือ่ง จนถึงสมยัราชวงศ์ฮั่นตะวันตก เศรษฐกิจของเมือง
หนานหยางมีความเจรญิรุง่เรอืงอย่างมาก และสถานะทางการเมืองและเศรษฐกิจของเมอืงหนานหยาง
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ในราชวงศ์ฮั่นตะวันออกมีความสำคัญมาก เนื่องด้วยเป็นบ้านเกิดของจักรพรรดิกวงหวู่และเป็นที่อยู่
อาศัยของพระบรมวงศานุวงศ์ เจ้าขุนมูลนาย และนักธุรกจิผูม้ั่งค่ัง (Fang, 1974)ดังนั้นจงึมปีระชากร
เพิ่มข้ึนอย่างก้าวกระโดดและเศรษฐกจิทีส่มบรูณ์ ส่งผลให้เมอืงหนานหยางเป็นเมืองขนาดใหญ่อันดับ 
2 ของประเทศจีน นอกจากนี้ยังมีความก้าวหน้าในพื้นที่และเทคโนโลยีในการถลุงเหล็ก จักรพรรดิ
ผู้ปกครองแห่งราชวงศ์ฮั่นให้ความสำคัญอย่างยิ่งกบัแนวคิดเรื่อง "ปรนนิบัตผิู้ตายดุจมีชีวิต" ซึ่งปัจจัย
เหล่าน้ีเป็นเงือ่นไขที่สำคัญต่อการพฒันาของ "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น" (Tang, 2000) 

3. งานศิลปะแขนงอ่ืน ๆ ในสมยัราชวงศ์ฉินและฮั่น  
ผู้คนในราชวงศ์ฉินและฮั่นช่ืนชอบศิลปะจิตรกรรมฝาผนังเปน็อย่างมาก และโดยทั่วไปแล้ว

ภาพจิตรกรรมฝาผนังมกัจะวาดในสำนักพระราชวัง มีบันทึกไว้ในหนังสือประวัติศาสตร์ว่า ชาวฮั่นช่ืน
ชอบศิลปะจิตรกรรมฝาผนงัมากกว่าศิลปะแขนงอื่น สถานทีส่ำคัญต่าง ๆ เช่น พระราชวัง บ้านพักขุน
นาง คฤหาสน์ของชนช้ันสูง วัดและสำนักเรียนหนงัสอืล้วนปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนังอันวิจิตร
งดงาม จิตรกรรมฝาผนงัสมัยราชวงศ์ฮั่นได้รบัการพัฒนาและสร้างข้ึนในสภาพแวดล้อมของวัฒนธรรม
ประจำชาติจีน โดยถ่ายทอดความยิ่งใหญ่ของราชวงศ์ฉินและความสง่างามของวัฒนธรรมฉู่ออกมาได้
อย่างสมบูรณ์ ผสมผสานแนวคิดและศิลปะของชาวฮั่นลงบนแผ่นอิฐแกะสลกันูนได้อย่างกลมกลืน 

4.ขนบธรรมประเพณีของเมืองหนานหยาง 
ปัจจุบันหนานหยางเป็นเมืองใหญ่อันดับสามของมณฑลเหอหนาน รองจากเมืองเจิ้งโจว

และเมอืงลั่วหยาง และเป็นเมืองระดับจังหวัดที่มีพื้นที่ใหญท่ีสุ่ดและมีประชากรมากทีสุ่ดในมณฑลเห
อหนาน เนื่องจากพื้นเมืองหนานหยางมลีักษณะเป็นแอง่กระทะ ซึ่งเป็นข้อได้เปรียบทางภูมิศาสตร์ มี
อากาศที่ช้ืนและอบอุ่น แสงแดดเพียงพอและฝนตกชุก จึงถูกพัฒนาเป็นเมืองแห่งเกษตรกรรม ส่ง
ธัญพืชไปยังเมอืงใหญ่ ๆ ทั่วประเทศ และเป็นที่รูจ้ักในช่ือ "คลังธัญญาหารแห่งแผ่นดินตอนกลาง" 
ปัจจุบัน ด้วยการพฒันาทางเศรษฐกจิที่ยิง่ใหญ่และโลกาภิวัตน์ อินเทอรเ์น็ตและอุตสาหกรรม
กลายเป็นกระแสหลกัของสังคม แมเ้มืองหนานหยางไม่มเีศรษฐกิจอุตสาหกรรมเทคโนโลยีข้ันสูงและ
ไม่ความรุ่งเรอืงในอดีต แต่วิถีชีวิต ความคิด ความจริงใจของผู้คนทำใหส้ัมผัสได้ถึงความเรียบง่าย 
อาหารหลกัของเมืองหนานหยางเป็นอาหารประเภทเส้น ปรมิาณเพียงพอและราคาไม่แพง เมือ่เข้าไป
ในเขตเมือง ปรากฏม้วนภาพประวัติศาสตร์ของราชวงศ์ฮั่น ภาพแกะสลกัหินของราชวงศ์ฮั่นที่ถูก
จัดเกบ็ในหอศิลปจ์ิตรกรรมสมัยราชวงศ์ฮั่น ได้จำลองภาพรวมประวัติศาสตร์ของราชวงศ์ฮั่นได้อย่าง
ชัดเจน แม้ว่าเมืองนี้จะไม่มีความเจริญแบบตึกสูงระฟ้าเหมือนกับเมืองใหญ่ แต่ก็มีความเจริญของ
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมอีกทัง้ยังรุ่มรวยไปด้วยมรดกทางวัฒนธรรม ผู้คนที่อยู่อาศัยอยู่ในเมืองนี้
ต่างมีความตระหนักในความดั้งเดมิและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเป็นอย่างมาก 

หนานหยางมีขนบประเพณีมากมายที่เป็นเอกลกัษณ์ของเขตพื้นที่นี้ หนึ่งในขนบประเพณีที่
โดดเด่นที่สุดของเมืองหนานหยางคือประเพณีไหว้บรรพบรุษุ การไหว้บรรพบรุุษเป็นวัฒนธรรมดั้งเดิม
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ที่พบเห็นได้ทั่วไปในประเทศจีน เป็นการแสดงความเคารพบรรพชนผู้ล่วงลับด้วยการเซ่นไหว้และการ
ประกอบพิธีกรรม พิธีไหว้บรรพบรุุษในหนานหยาง จะมีการนำอาหาร ธูป และเครื่องบูชาอื่น ๆ มา
ถวายให้แก่ดวงวิญญาณของบรรพบุรุษ โดยมีความเช่ือว่าเปน็การช่วยให้บรรพบุรุษอยู่อย่างเป็นสุข
และนำความโชคดีมาสู่ผูท้ี่ยังมีชีวิตอยู่ ความกตัญญูเป็นหนึง่ในประเพณีทีส่ำคัญเป็นอย่างมากใน
หนานหยาง ความกตัญญเูป็นหนึ่งหลกัคุณธรรมของลทัธิขงจื๊อ โดยเน้นถึงความสำคัญของการเคารพ
และใหเ้กียรตบิิดามารดาและผู้อาวุโส ซึง่สะท้อนใหเ้ห็นไดจ้ากความเคารพยำเกรงที่บุตรมีต่อบิดา
มารดา 

ขนบประเพณีทีส่ำคัญอกีประการหนึ่งของเมืองหนานหยางคือ การเฉลมิฉลองเทศกาลตาม
ประเพณี เทศกาลและวันหยุดเหล่าน้ีเปิดโอกาสให้ชาวหนานหยางได้มารวมตัวกันและเฉลิมฉลอง
เทศกาลอันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมร่วมกัน และในเทศกาลที่สำคัญทีสุ่ดอันได้แก่ เทศกาลตรุษจีน 
เทศกาลไหว้พระจันทร์ และเทศกาลไหว้บ๊ะจ่างจะมีการเฉลมิฉลองด้วยการทำพิธีแบบดั้งเดิม เช่น การ
ระบำกลองหนานหยาง เป็นระบำพื้นบ้านแบบดั้งเดิมที่มีมาตั้งแต่สมัยราชวงศ์ถังซึ่งจะแสดงในช่วง
เทศกาลตรุษจีน การแสดงระบำกลองประกอบด้วยการตีกลอง เป่าแตร และร้องเพลงเพื่อเฉลมิฉลอง
ปีใหม่และมีความเช่ือว่าเป็นการนำความโชคดีมาสู่ผู้คน 

 

 
 

ภาพที่ 2-8 การเชิดสงิโต  (http://new.qq.com/rain/a/20210227A091MP00) 
 

การเชิดมงักรเชิดสิงโต เป็นอกีหนึง่ประเพณียอดนิยมในหนานหยาง โดยเฉพาะในช่วง
เทศกาลตรุษจีนและเทศกาลสำคัญอื่น ๆ โดยนักแสดงจะแต่งตัวเป็นมงักรและสิงโต เดินขบวนเชิด
มังกรและสิงโตไปตามถนนพรอ้มกบัการแสดงกายกรรม 
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ภาพที่ 2-9 การตัดกระดาษหนานหยาง (Lu Yu, 2023) 

 
การตัดกระดาษ เป็นรปูแบบศิลปะดั้งเดิมในหนานหยาง ซึง่ครอบคลมุตั้งแต่การออกแบบ

การตัดลวดลายที่ซบัซ้อนจากกระดาษ งานศิลปะตัดกระดาษเหล่าน้ีมักถูกจัดแสดงในงานเทศกาลและ
กิจกรรมพิเศษ เพื่อแสดงถึงการนำมาซึ่งความโชคดีและโชคลาภ 

 

 
 

ภาพที่ 2-10 พิธีสักการะในเทศกาลทางวัฒนธรรม ณ ตำบลเซอเตี้ยน เมืองหนานหยาง 
(https://www.guangong.hk/info/3225) 
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เทศกาลในวัด วัดของเมอืงหนานหยางมีบทบาทสำคัญต่อชุมชนท้องถ่ิน เป็นสถานทีจ่ัดงาน
เทศกาลและงานเฉลมิฉลองมากมายตลอดทั้งปี เทศกาลเหลา่น้ีมักมีการแสดงดนตรีและการเต้นรำ
ดั้งเดิม ตลอดจนอาหารเป็นจุดเด่นของเทศกาล ซึ่งถือเป็นลูท่างสำคัญในการเช่ือมผู้คนกบัมรดกทาง
วัฒนธรรม 

กล่าวโดยสรุป หนานหยางเป็นเมืองที่มมีรดกทางวัฒนธรรมที่ลึกซึ้งและมีกลิ่นอายของ
ความดั้งเดิมอย่างเข้มข้น ขนบประเพณีในหนานหยางที่ยังคงรักษาไว้ เช่น การไหว้บรรพบุรุษ ความ
กตัญญ ูและการเฉลมิฉลองเทศกาลและงานประเพณีดั้งเดิม ซึ่งมีบทบาทสำคัญในการสร้างอัตลักษณ์
ทางศิลปะและวัฒนธรรมของเมืองและผู้อยู่อาศัย 

 

การศึกษาเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมเมืองฝอซาน 
1. ท่ีตั้งทางภูมิศาสตร์และวิถีชีวิต ขนบธรรมประเพณีของเมืองฝอซาน 
เมืองฝอซานตั้งอยู่ทางตอนกลางของมณฑลกวางตุ้ง และอยูใ่กล้สามเหลี่ยมปากแม่น้ำจู

เจียง มีสภาพอากาศอบอุ่นและมฝีนตกชุก เมอืงฝอซานอยู่ติดกับเมอืงฮอ่งกงและมาเก๊า ทาง
ตะวันออกติดกับเมืองกว่างโจว และทางใต้ติดกับเมืองจงซาน เมื่อรวมกบัเมืองกว่างโจวแล้ว จะก่อตัว
เป็น "เขตนครกว่างโจว-ฝอซาน" ซึง่สง่เสรมิความร่วมมือการรวมเมอืงเป็นหนึง่ระหว่างเมืองกว่างโจว
และเมอืงฝอซาน เพื่อสร้างพื้นที่เมืองที่มีความเป็นสากล เมอืงฝอซานเป็นแหล่งกำเนิดของ
วัฒนธรรมหลงิหนาน (หลงิหนาน หมายถึงพื้นทีบ่ริเวณใต้ของจีน) ซึง่เป็นเมอืงสำคัญในเขตอ่าว
กวางตุ้ง-ฮอ่งกง-มาเก๊า และแถบเศรษฐกิจแม่น้ำจูเจียงและซีเจียง เป็นหนึง่ในเมอืง "เขตพื้นที่
เศรษฐกจิกว่างโจว-ฝอซาน-จ้าวช่ิง" และ “เขตนครกว่างโจว-ฝอซาน” เป็นหนึง่ในพื้นที่ทีม่ีการพัฒนา
เศรษฐกจิเอกชนมากทีสุ่ดในประเทศ และเป็นพื้นที่นำร่องการพัฒนาเศรษฐกจิของมณฑลกวางตุง้ 

คนเมืองฝอซานเป็นคนขยันขันแข็ง มีวิถีชีวิตที่เรียบง่าย แต่เมื่อพวกเขาทำงานจะมีความ
ตั้งใจเป็นอย่างมาก ให้ความสนใจกับอาหารและวัฒนธรรม ในวันหยุดสุดสปัดาหผ์ู้คนนิยมดื่มชายาม
เช้าและสนทนากัน ในวันเทศกาลสำคัญ ผู้คนจะไปที่วัดบรรพบุรุษเพื่อรบัชมการเชิงสิงโต ไมเ่พียงแต่
สร้างบรรยากาศเทศกาลให้มีชีวิตชีวา แต่ยังสืบทอดวัฒนธรรมท้องถ่ินด้วย กิจกรรม ธุรกจิต่าง ๆ ใน
เมืองฝอซานจะมีพิธีบวงสรวงบูชาเทพเจ้าก่อนเปิดกจิกรรมทุกครั้ง และการตกแต่งภายในร้านล้วน
สอดคล้องกบัรปูแบบแนวคิดฮวงจุ้ย เมืองฝอซานเป็นเมอืงทีส่วยงามทีม่ีทั้งความทันสมัยและความเป็น
ดั้งเดิม มีการพฒันาก้าวหน้าแต่ในขณะเดียวกันก็อนรุักษ์สบืทอดวัฒนธรรมดั้งเดิมของเมือง 

2. ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านของภูเขาฝอซาน 
ฝอซาน "เริ่มต้นข้ึนในราชวงศ์จิ้น มีช่ือเสียงในสมัยราชวงศ์ถัง" ด้วยที่ตั้งทางภูมิศาสตร์และ

สภาพแวดล้อมที่เอือ้อำนวย ทำให้งานหัตถกรรม การค้า และวัฒนธรรมของฝอซานรุ่งเรืองเป็นอย่าง
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มากในสมัยราชวงศ์ถังและซ่ง โดยในสมัยราชวงศ์หมิงและชิง อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบ สิ่งทอ การ
หล่อ และหัตถกรรมอื่น ๆ ได้พัฒนาจนกลายเป็นเมืองสำคัญของพื้นที่หลิง่หนานหรือเทือกเขาทางใต้ 
หลงัการปฏิรูปและเปิดประเทศ ฝอซานได้กลายเป็นเมืองใหญ่อันดับสามของมณฑลกวางตุ้งทีม่ีความ
เข้มแข็งทางเศรษฐกจิและพลงัการพัฒนามากทีสุ่ดเมอืงหนึ่งในจีน การพฒันาเศรษฐกจิของฝอซานยัง
อยู่ในระดบัแนวหน้าของมณฑลกวางตุ้งด้วยเช่นกัน (Zhan Huiming, 2013, p. 10) 

ฝอซานมเีศรษฐกิจทีรุ่่งเรือง และอิทธิพลของวัฒนธรรมได้กอ่ให้เกิดประเพณีพื้นบ้านที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตัว ฝอซานเป็นแหลง่กำเนิดของวัฒนธรรมหลิง่หนาน และศิลปะพื้นบ้านฝอซานก็
เป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมหลิงหนาน 

ศิลปหัตถกรรมของฝอซานได้ถูกพฒันาข้ึนภายใต้อิทธิพลของวัฒนธรรมอันหลากหลายและ
เกิดเป็นงานศิลปหัตถกรรม เช่น ประตมิากรรม การตัดกระดาษ ภาพพิมพ์ไม้ตรุษจีน โคมสี อิฐ
แกะสลัก ไม้แกะสลัก งานโลหะ งิ้วกวางตุ้ง งานหัตถกรรมพืน้บ้าน เป็นต้น โดยเฉพาะงานรปูปั้นดิน
เผาหรือที่เรียกว่าตุ๊กตาดินเผาสือวาน ซึ่งมรีูปแบบศิลปะที่เปน็เอกลักษณ์เฉพาะตัว เมื่อประมาณห้า
หรือหกพันปีที่แล้วในยุคหินใหม่ คนยุคก่อนในพื้นทีส่ือวานของฝอซานได้นำดินเหนียวและทรายมาทำ
เป็นเครื่องปั้นดินเผา หลังราชวงศ์ฮั่นกม็ีความเจรญิรุง่เรอืงมากข้ึนเรื่อย ๆ เมือ่พัฒนาไปจนถึงสมัย
ราชวงศ์ถัง โรงหัตถกรรมเครือ่งปั้นดินเผาจำนวนมากได้เกิดข้ึนในพื้นที่ต้าเม่ากัง๋ของสือวาน มีการผลิต
เครื่องเคลอืบออกมาจำนวนมาก และค่อย ๆ กลายเป็นแหลง่ผลิตเครือ่งเคลือบพื้นบ้านทางตอนใต้ที่มี
ช่ือเสียงในประวัติศาสตร์ของประเทศจีน (Feng Zuhui, 2008, p. 72) ในสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ งาน
ศิลปะเครื่องปั้นดินเผาของฝอซานถูกสง่ไปขายยังเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ญีปุ่่น ยุโรป และทั่วโลก ใน
สมัยราชวงศ์หมิงและชิง อุตสาหกรรมเครือ่งเคลือบในสือวานแห่ง ฝอซานเข้าสู่ยุครุ่งเรือง มีช่ือเสียง
และเป็นทีรู่้จักว่า "กระเบื้องสือวาน เป็นเลิศในใต้หล้า" รปูปัน้ดินเผาสือวานที่ประดับบนสันหลังคา
ศาลบรรพชนหลายแหง่ในฝอซานล้วนเป็นเครื่องยืนยันความเจรญิรุง่เรืองของตุ๊กตาสือวานในสมัยนั้น
ได้เป็นอย่างด ี

ในด้านประติมากรรมเครื่องปั้นดินเผาในสวน ช่างฝีมอืในยุคนั้นได้เพิ่มการตกแต่งด้วย
ประติมากรรมรูปนูนให้เข้ากับรูปทรงของเครื่องปั้นดินเผาต่าง ๆ เช่น กระถางดอกไม้ และหน้าต่าง
ลายฉลุ เพือ่ให้ได้ผลลพัธ์ทางศิลปะที่วิจิตรและเป็นสามมิติมากข้ึน เทคนิคการตกแต่งลักษณะนี้ยังใช้
ในการตกแต่งกระเบื้องครอบสันหลงัคาบ้านเพื่อใหเ้กิดสวยงามอีกด้วย กระเบื้องครอบสันหลงัคาศาล
บรรพชนในฝอซานถือเป็นการใช้ประโยชน์จากลักษณะเด่นของพื้นที่และตำแหน่งโดยใช้เทคนิค
ประติมากรรมรูปนูนสูงและการแปะลายในการตกแตง่ มีการนำองค์ประกอบต่าง ๆ มาผสมผสานเข้า
ด้วยกัน เช่น บุคคล นกและสัตว์ป่า แมลงและปลา ดอกไม้ ศาลา เป็นต้น และถูกเรียกว่า 
"ประตมิากรรมเครื่องปั้นดินเผาบนกระเบื้องครอบสันหลังคา" หรือ "ตุ๊กตาดินเผาบนกระเบื้องครอบ
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สันหลังคา" รปูแบบการตกแตง่เช่นน้ี โดยทั่วไปแล้วจะใช้ในวัด ศาลาบรรพชน และศาลา(Chen, 
2017) 

 

 
 

ภาพที่ 2-11 ศาลบรรพชนในฝอซาน (Lu Yu, 2016) 
 

 
 

ภาพที่ 2-12 ภาพขยายหลงัคาศาลบรรพชนในฝอซาน (Lu Yu, 2023) 
 
ด้วยการปฏิรปูและการเปิดประเทศของจีน การแบง่ประเภทงานในอุตสาหกรรมเครื่อง

เคลือบสือวานในฝอซานมีความละเอียดมากขึ้นเรื่อย ๆ และการใช้งานก็กว้างขึ้นเรื่อย ๆ โดยสามารถ
แบ่งออกเป็นเครื่องเคลือบในสถาปัตยกรรม เครื่องสุขภัณฑ์ เครื่องเคลอืบที่ใช้ในชีวิตประจำวัน เครื่อง
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เคลือบในสวน เครื่องเคลือบเฉพาะด้าน เครื่องเคลือบเชิงศิลปะ และประเภทอื่น ๆ ในปัจจุบัน โรงงาน
และสตูดิโอเครือ่งเคลือบยังคงมีให้เห็นเป็นจำนวนมากในพื้นที่สือวานของฝอซาน 

ประติมากรรมเครื่องปั้นดินเผาสือวานสมัยใหมส่่วนใหญ่ยงัคงไว้ซึ่งหัวข้อและรปูแบบทาง
ศิลปะของประติมากรรมเครือ่งปัน้ดินเผาแบบดัง้เดิม โดยสามารถแบ่งประเภทของเรื่องราวออกเป็น 
เทพเซียนเต๋าพทุธ ตำนานพื้นบ้าน บุคคลสำคัญทางประวัติศาสตร์ และวิถีชีวิตในเมือง มกีารนำฉาก
และลกัษณะท่าทางการแสดงออกต่าง ๆ ในขนบประเพณีและวิถีชีวิตของผู้คนมาใช้ในการสร้างสรรค์
ทางศิลปะ ผลงานต่าง ๆ มลีักษณะทางศิลปะที่เหมือนจริง และนำเสนอความรูส้ึกโดยรวมทีส่มจรงิ
และเป็นธรรมชาติ โดยมีการใช้ดินสีน้ำตาลเพื่อแสดงลักษณะผิวหนังของร่างกายมนุษย์ ส่วนของ
ใบหนา้ไม่ได้มีการลงเคลือบสี แต่เสือ้ผ้าและร่างกายจะลงเคลือบสีเขียว มีการแกะสลักและวาดเพื่อใช้
ลายเส้นแสดงการเคลื่อนไหว สีหน้า แววตา และรอยพบัย่นบนเสื้อผ้า ซึง่รอยพับย่นบนเสื้อผ้าและ
ดวงตาที่นูนออกมาของตัวละครนั้นทำใหป้ระตมิากรรมเครื่องปั้นดินเผามีชีวิตชีวาที่สื่อออกมาจาก
ดวงตาและให้ความรู้ของการเคลือ่นไหว ดินปั้นสีน้ำตาลใหผ้ลลัพธ์ทางศิลปะที่เรียบง่ายแต่มีพลัง เมือ่
รวมกับการแสดงออกและร่างกายผิวหนงัที่เหมาะสม ตัวละครที่ปั้นข้ึนจึงดูมีชีวิตชีวา สะท้อนถึง
ลักษณะจิตวิญญาณของการมองโลกในแง่ดีและความพงึใจในชีวิตของคนใช้แรงงานในชีวิตประจำวัน 

 

 
 
ภาพที่ 2-13 ประติมากรรมเครือ่งปั้นดินเผาสือวานแหง่ฝอซาน (Lu Yu, 2021) 
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อย่างไรก็ตาม เนื่องจากยงัคงการสบืทอดหัวข้อการสร้างสรรค์และเทคนิคแบบดั้งเดิม ทำ
ให้ยังขาดการสร้างสรรค์ที่ผสมผสานความต้องการด้านสุนทรียภาพของคนสมัยใหม่ ประติมากรรม
เครื่องปั้นดินเผาสอืวานจึงยงัไม่สามารถพฒันาไปถึงจุดรุ่งเรอืงได้ ในขณะที่เครื่องเคลือบใน
สถาปัตยกรรมของประเทศมีความก้าวหน้าอย่างมากจากการสนบัสนุนของภาครัฐจนเป็นที่รูจ้ักทัง้ใน
และต่างประเทศว่าเป็น "นครแห่งเครื่องปั้นดินเผา" 

 

แนวคิดเก่ียวกับเครื่องเคลือบและการออกแบบสถาปัตยกรรมร่วมสมัย 
นวัตกรรมของเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมร่วมสมัยจำเป็นต้องผสมผสานความ

ต้องการด้านสุนทรียภาพของผู้คนเข้าด้วยกัน ในขณะที่เป็นการตกแต่งพื้นที่สิง่แวดล้อม ยังสะท้อนให้
เห็นถึงสุนทรียภาพและความหมายแฝงด้านวัฒนธรรมของงานอีกด้วย ดังนั้นการออกแบบจะเป็นไป
ตามหลกัการของการสบืทอดทางวัฒนธรรม สุนทรียภาพในการใช้งานจริง และนวัตกรรม 

1. หลักการสบืทอดวัฒนธรรม 
วัฒนธรรม (culture) ถูกกำหนดครั้งแรกโดยนักปรัชญาชาวโรมันโบราณ ซเิซโร ในหนังสือ 

" Tusculanae disputationes " โดยใช้คำภาษาละติน "cultura animi" เป็นคำทั่วไปสำหรบัสมบัติ
ทางวัตถุและสมบัติทางจิตวิญญาณที่มนุษยส์ร้างขึ้นในกระบวนการพัฒนาสังคม (Cicero, M. T., 
2022) การสืบทอดทางวัฒนธรรมสามารถเข้าใจได้ว่าเป็นข้อมูลหรือประสบการณ์ที่ถ่ายทอดมรดกทาง
วัตถุและจิตวิญญาณทีส่ร้างข้ึนโดยประเทศหรอืสงัคมในกระบวนการพฒันา ซึ่งส่งต่อและสบืทอดไปยัง
รุ่นถัดไปผ่านสื่อเฉพาะในรูปแบบของการอ่าน การค้นคว้า และการสกัด (Guo, 2021) ดังนั้น 
การศึกษาความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของ "อิฐฉินกระเบือ้งฮั่น" ในหนานหยาง จำเป็นต้องปฏิบัติ
ตามหลกัการสืบทอดทางวัฒนธรรม รบัข้อมูลอันมีค่าผ่านการศึกษาเอกสาร การวิจัยภาคสนาม และ
การสมัภาษณ์ จากนั้นทำการวิเคราะห์และสรปุ เพื่อฟื้นฟูประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของ "อิฐฉิน
กระเบื้องฮั่น" อย่างแทจ้รงิ สกัดและสง่เสรมิความหมายแฝงทางวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ ซึ่งไม่
เพียงแต่เพิ่มความลกึซึ้งและสร้างเอกลักษณ์ใหก้ับงานออกแบบเท่านั้น แต่ยังสง่เสริมการเผยแพร่และ
การอนุรกัษ์วัฒนธรรมอีกด้วย 

2. สุนทรียภาพในการใช้งานจริง 
ชูสเตอร์แมนกล่าวว่า "จุดประสงค์หลักประการหนึ่งของปรัชญาแนวปฏิบัติของข้าพเจ้าคือ

การบรูณาการศิลปะเข้ากับชีวิตมากข้ึน โดยผ่านการตระหนกัรู้ถึงความสำคัญโดยรวมของ
ประสบการณ์ด้านสุนทรียภาพทีอ่ยู่นอกเหนือขอบเขตของศิลปะแห่งความงาม" (Richard,S., 2007) 
เครื่องเคลอืบในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ถูกนำมาประยุกต์ใช้ในสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัย สง่ผลต่อ
การใช้ชีวิตของผู้คนตลอดกาล ตอบสนองความต้องการทางการใช้งานจริง และความงามเป็นส่วนที่
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ขาดไม่ได้ในชีวิต ผลงานออกแบบไมเ่พียงแตส่ามารถนำไปใช้กับผนังอาคารเท่านั้น แต่ยังสามารถใช้
เป็นฉากกั้นในห้องได้ตามความต้องการในการแบง่แยกพื้นที ่รูปลักษณ์ที่วิจิตรงามและความหมายอัน
ดีงาม ดังนั้น เครื่องเคลอืบในงานสถาปัตยกรรมที่ออกแบบโดยการผสมผสานความหมายทาง
วัฒนธรรมของ "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น" เข้ากับวิธีการออกแบบที่ทันสมัย จึงมีประโยชน์สำหรบัการใช้สอย
และสุนทรียภาพ และสามารถตอบสนองความปรารถนาของคนยุคใหม่เพือ่ชีวิตที่ดีข้ึน  

3. หลักการทางนวัตกรรม 
นวัตกรรมสามารถให้พลังและความมีชีวิตชีวาใหม่ในการออกแบบและอัดฉีดแรงผลกัดัน

ใหม่ในการพัฒนาวัฒนธรรม เมื่องานออกแบบเปี่ยมไปด้วยวัฒนธรรมและนวัตกรรมเท่านั้นจึงจะ
สามารถตระหนกัถึงคุณค่าทางวัฒนธรรมและคุณค่าทางนวัตกรรมของการออกแบบได้อย่างแท้จริง 
(Wu, 2022) ดังนั้น นักวิจัยจงึได้ขัดเกลาและประมวลผลความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและ
สุนทรียศาสตร์ของ "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น" ของหนานหยาง และผสมผสานเข้ากับศิลปะเค้าโครง
สมัยใหม่ เพื่อออกแบบนวัตกรรมในด้านองค์ประกอบ รปูทรง การตกแต่ง การจัดวางองค์ประกอบ 
วิธีการประกอบ สถานที่ใช้งาน ฯลฯ ของเครือ่งเคลือบในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ถอด
องค์ประกอบในการออกแบบทีส่อดคล้องกบัสุนทรียศาสตรร์่วมสมัย บนฐานของการปฏิบัตทิางศิลปะ 
สำรวจผลงานนวัตกรรมสมัยใหม่ของงานศิลปะ "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น" งานออกแบบทีเ่ป็นนวัตกรรมไม่
เพียงแต่มเีอกลักษณ์เฉพาะตัวเท่านั้น แต่ยังมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่ลกึซึ้งยิง่ข้ึนและ
ความหมายอันดีงามอีกด้วย 

 

แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
1. ทฤษฎีประติมานวิทยา 
ประติมานวิทยา (Iconography) สามารถกล่าวได้ว่าเป็นการตีความลักษณะและ

ความหมายของภาพด้วยการอธิบายและการวิพากษ์ เป็นวิธีการและวิทยาการในการศึกษาภาพ 
นอกจากนี้ในช่วงต้นของศตวรรษที่ 20 ได้กลายเป็นพื้นฐานทางทฤษฎีที่สำคัญสำหรับการวิจัย
ประวัติศาสตร์ศิลปะ (Zhang, 1993) งานวิจัยประติมานวิทยาที่มีอิทธิพลทีสุ่ดคืองานวิจัยของออร์วิน 
พานอฟสกี (Erwin Panofsky) เขาได้แบง่การอธิบายงานศิลปะเป็น 3 ระดับในหนงัสือความหมาย
ของทัศนศิลป์ (Meaning in the Visual Arts) ได้แก่ ระดับเบื้องต้น การอธิบายความหมายธรรมชาติ
ของงานศิลปะ ระดบัทีส่อง ค้นพบและตีความหมายด้ังเดมิของงานศิลปะ เป็นการตีความหัวข้อ 
องค์ประกอบของงานศิลปะตามที่เรามองเห็น ระดับนี้เรียกว่า ประติมานพรรณนา(Iconographical 
analysis) ระดับที่สาม เป็นการตีความหมายนัยยะแฝงหรือเนื้อหาของงานศิลปะ ระดับนี้เรียกว่า ประ
ติมานวิทยา (Iconological interpretation) (Panofsky, 1955) ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลทางเอกสาร
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ที่เกี่ยวข้องกบัอิฐฉินกระเบื้องฮั่น จะนำอฐิแกะสลักภาพเหมอืนที่เป็นข้อมูลปฐมภูมมิาวิเคราะห์ด้วย
ประติมานพรรณนา เพื่อทราบถึงข้อมูลและองค์ประกอบต่าง ๆ ของอิฐแกะสลกันูน จากนั้นใช้ประติ
มานวิทยาในการวิเคราะห์และตีความเบือ้งหลังที่แฝงซ่อนอยู่ในวัตถุ เพื่อเข้าใจภาพรวมการเมืองการ
ปกครอง สังคมและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมในสมัยราชวงศ์ฮั่นอย่างครอบคลุมและลกึซึ้ง 

2. ทฤษฎีสุนทรียภาพ 
ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์กำเนิดข้ึนในสังคมตะวันตกในศตวรรษที่ 18 อเล็กซานเดอร์ โบมการ์

เทน (Alexander Gottlieb Baumgarten) ระบุว่า "สุนทรยีศาสตร์" เป็นศาสตรเ์กี่ยวกับประสาท
สัมผัสและการรบัรู้ของประสาทสมัผสั สิ่งที่โบมการเ์ทนศึกษาคือความสามารถในการรับรู้เรื่องโลกของ
ผู้คน เนื่องด้วยการพัฒนาของยุคสมัย ทำให้มีคนให้คำนิยามเกี่ยวกับสุนทรียภาพจำนวนมาก นักวิจัย
ส่วนใหญ่ยอมรบัว่าสุนทรียภาพเปน็ศาสตร์สาขาที่ค่อนข้างเป็นอิสระจากสุนทรียศาสตร์ การวิจัย
สุนทรียภาพเป็นการศึกษากจิกรรมสุนทรียภาพและประสบการณ์การรับรู้สุนทรียภาพของผู้คน 
กิจกรรมสุนทรียภาพเป็นหนึง่ในกิจกรรมภาคปฏิบัติของผู้คน โดยทั่วไปแบ่งเป็น 2 ประเภท : ประเภท
ที่ 1 การช่ืนชมในวัตถุที่มีคุณค่าทางสุนทรียภาพและศิลปะ ประเภทที่ 2 การสร้างสรรค์งานศิลปะ
และวัตถุที่มีสุนทรียภาพต่างๆ กิจกรรมสุนทรียภาพเกิดข้ึนจากการผสมผสานระหว่างสุนทรียภาพจาก
วัตถุกับสุนทรียภาพจากรูปภายนอก แต่อย่างไรก็ตามทุกกิจกรรมจะมีลกัษณะเฉพาะที่แตกต่างจาก
กิจกรรมภาคปฏิบัติทั่วไป Li Zehou (1999) กล่าวว่า ศิลปะจีนเน้นย้ำถึงบทบาททางจริยธรรมและ
ศีลธรรมของศิลปะมาโดยตลอด ในด้านสุนทรียศาสตร์ เน้นย้ำถึงความเป็นเอกภาพของความงามและ
ความดี” อิฐแกะสลักภาพเหมือนในสมัยราชวงศ์ฉินฮั่นใช้ประโยชน์จากความเช่ือมโยงทีร่ะหว่างความ
งาม ความสุขทางประสาทสัมผัส และความพึงพอใจทางอารมณ์ในการแสดงออก ซึง่วิธีการทางศิลปะ
นี้แสดงถึงความกลมกลืนของความสัมพันธ์ระหว่างศีลธรรมจรรยา มนุษย์และสังคมช่วยให้เกิด
การศึกษาด้านจริยธรรมของมนุษย์และความกลมกลืนระหว่างผู้คนและสังคม นอกจากนีอ้ิฐแกะสลกั
ภาพเหมือนยังสามารถสะท้อนถึงวัฒนธรรม แนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ของศิลปะในสมัยราชวงศ์ฉิน
และฮั่นอีกด้วย 

ดังนั้นผู้วิจัยจึงนำทฤษฎีสุนทรียภาพมาใช้ในการวิเคราะห์ประเด็นหลักในงานวิจัยอย่าง 
“อิฐฉินกระเบื้องฮั่น” รวมถึงศึกษาเช่ือมโยงระหว่างอิฐฉินกระเบื้องฮั่นกับสภาพแวดล้อมธรรมชาติ 
ประวัติศาสตร์ สังคม วัฒนธรรมและเทคโนโลยีต่าง ๆ ในยุคนั้น เพื่ออธิบายภูมิหลังความเป็นมา 
ลักษณะและเอกลักษณ์ กิจกรรมสุนทรียภาพของผูผ้ลิต รสนิยมสุนทรียภาพของสังคมสมัยนั้น  

3. ทฤษฎีการออกแบบนิเวศวิทยาวัฒนธรรม 
นิเวศวิทยาวัฒนธรรม (Cultural Ecology) เป็นสาขาวิชาใหม่ซึ่งเกิดจากการผสมผสาน

ระหว่างการศึกษาวัฒนธรรมกบันิเวศวิทยา ในปีค.ศ. 1955  นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน จเูลียน 
สจ๊วต (Julian H.Steward) ได้กล่าวในทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม:ระเบียบวิธีของวิวัฒนาการ
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เชิงเส้น (Theory of Culture Change:The Methodology of Multilinear Evolution) ว่าจำเป็น
สร้างสาขาวิชา "นิเวศวิทยาวัฒนธรรม" ข้ึน จึงทำใหเ้กิดสาขาวิชานิเวศวิทยาวัฒนธรรม ตั้งแต่กลาง
ศตวรรษที่ 20 ถึงปัจจบุัน นิเทศวิทยาวัฒนธรรมได้มีอทิธิพลต่อการศึกษาวัฒนธรรมและสงัคมวิทยา
เป็นอย่างมาก และมีบทบาทสำคัญต่อวัฒนธรรมและมานุษยวิทยาอย่างยิ่ง (Huang, 1999) 

นิเวศวิทยาวัฒนธรรมเป็นสาขาวิชาแขนงใหม่ในการวิจัยวัฒนธรรม เป็นการวิจัยภาพรวม
และระบบของวัฒนธรรม "ความใหม่" ไมเ่พียงแต่เป็นนวัตกรรมในมุมมองทางทฤษฎีเท่านั้น แต่ทฤษฎี
นี้ยังมีสหวิทยาการมาเกี่ยวข้อง เช่น มานุษยวิทยา สังคมวิทยา เป็นต้น ดังนั้นการศึกษาทีม่าและ
ประเด็นของทฤษฎีนี้จงึมีความจำเป็นอย่างมาก 

การออกแบบนิเวศวิทยาวัฒนธรรมคำนึงถึงการพฒันาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร้างสรรค์ใน
ท้องถ่ิน และการอนรุักษ์มรดกวัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได้ การออกแบบนิเวศวิทยาวัฒนธรรมอันดับแรก
ควรทำความเข้าใจต่อวัฒนธรรมในพื้นที่ ไม่เพียงแต่เรียนรู้ดา้นวัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธ์ุในท้องถ่ิน
เท่านั้น แต่เป็นการให้ความสำคัญต่อวัฒนธรรมกบัระระบบนิเวศของพื้นที่โดยรวม การการทำความ
เข้าใจต้องอาศัยความรู้และทฤษฎีแบบสหวิทยาการต่าง ๆ เช่น มานุษยวิทยา สังคมวิทยา ภูมิศาสตร์  
นิเวศวิทยาและสาขาวิชาอื่นๆ เราควรจัดการกับความสัมพันธ์ระหว่างการพัฒนาอุตสาหกรรมและการ
สืบทอดวัฒนธรรมอย่างเหมาะสมผ่านมุมมองประวัติศาสตร์ รวมถึงความสัมพันธ์ระหว่างความ
ต้องการในการออกแบบและช่องทางการพฒันาที่หลากหลายของการพฒันาเศรษฐกิจ ดังนั้นผู้วิจัยจึง
หวังว่าในขณะกลั่นกรองทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม จะสามารถนำนิเวศวิทยาประยุกต์ใช้เป็นข้อมลู
พื้นฐานในงานวิจัยเชิงออกแบบได้ และสร้างแนวคิดการออกแบบเชิงนิเวศวิทยาวัฒนธรรม ทั้งเป็น
นวัตกรรมทฤษฎีการออกแบบทีผ่นวกกบัวิธีการนิเวศวิทยา และการประยุกต์ใช้นิเวศวิทยาวัฒนธรรม
ในงานวิจัย มีประโยชน์ต่อความเข้าใจระบบวัฒนธรรมและระบบนิเวศวิทยาของอิฐฉินกระเบื้องฮั่น
ของเมืองหนานหยางฉิน เป็นการผสมผสานระหว่างการวิจัยเกี่ยวกับภววิทยาและนวัตกรรมเชิงปฏิบัติ
ช่วยขยายมุมมองและขอบเขตการวิจัยของการออกแบบ 

ซูเหงิฉุนเช่ือว่า สามารถนำเสนอความสำคัญของการออกแบบผลิตภัณฑ์ต่อความเจรญิของ
มนุษย์และการพัฒนาสังคม ตลอดจนหลกัการออกแบบเชิงลกึได้ผ่านมุมมองทางวัฒนธรรมศึกษา 
แม้ว่าผลิตภัณฑ์จะจัดเป็นวัฒนธรรมทางวัตถุ แต่ก็เป็นสิง่ทีเ่ป็นสื่อกลางในวิถีชีวิตของผู้คน และ
กลายเป็นสิง่ทีส่่งเสริมใหเ้กิดความก้าวหน้าของวัฒนธรรมทางพฤติกรรม ในขณะเดียวกันยังเป็น
สัญลักษณ์ความก้าวหน้าของวัฒนธรรมทางความคิดและกลายเป็นจิตวิญญาณแห่งยุคสมัยทีเ่ป็น
รูปธรรม ดังนั้น การออกแบบจงึเป็นวิธีการสำคัญที่ทำให้เกิดการบรูณาการทางวัฒนธรรม และ
สามารถส่งเสริมการมปีฏิสัมพันธ์เชิงบวกระหว่างวัฒนธรรมทางวัตถุ วัฒนธรรมทางพฤติกรรม และ
วัฒนธรรมทางความคิด (Xu Hengchun, 2006) 
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งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
ศิลปะอิฐลายภาพวาดเป็นงานที่ยอดเยี่ยมในประวัติศาสตร์ศิลปะจีน ไม่เพียงแต่มีรปูแบบ

ศิลปะทีม่ีเอกลกัษณ์เฉพาะทีส่ะทอ้นถึงลกัษณะของราชวงศ์ฉินและราชวงศ์ฮั่นเท่านั้น แต่ยังได้บันทึก
วิถีชีวิตอันหลากหลายอีกด้วย มีการกล่าวถึงตั้งแต่ในการศึกษาจารึกของราชวงศ์ซ่ง  แต่เอกสารที่มี
บันทึกอิฐลายภาพวาดที่เก่าแกท่ี่สุดคืองานเขียนการศึกษาจารึกในสมัยราชวงศ์ชิงตอนปลาย โดยเน้น
การบันทึกลายลักษณ์อักษรบนอฐิและไม่ให้ความสนใจกบัภาพวาดมากนัก 

งานวิจัยที่ค่อนข้างโดดเด่นมีดังนี้ หวงหย่าเฟิง (2014) ทำการศึกษาเรื่อง รูปแบบศิลปะ
ของอิฐแกะสลกัภาพเหมือนของเมือนหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฮั่น โดยเริ่มต้นการศึกษาปจัจัยที่
ก่อให้เกิดอิฐแกะสลกัภาพเหมือนข้ึน จากนั้นได้รวบรวมและจำแนกรปูแบบของภาพวาด ลักษณะ
รูปทรงกับเอกลักษณ์ของเนือ้หา ความหมายของภาพ อิทธิพลทางศิลปะ เป็นต้น ซึ่งการสำรวจ
รูปแบบการตกแต่งกบัหัวข้อและเนื้อหาของอฐิแกะสลักภาพเหมอืนอย่างเป็นระบบถือเป็นข้อมลู
สำคัญในการศึกษาวิจัย อีกทั้งรูปแบบและลกัษณะของอิฐแกะสลักภาพเหมือนยังเป็นการแสดง
ออกแบบที่สำคัญของศิลปะในสมัยราชวงศ์ฮั่น อย่างไรก็ตาม งานวิจัยของ Huang Yafeng ยังไม่ได้
ครอบคลมุในเรือ่งของเทคนิคการวาดและมุมมองของภาพ นอกจากนีผู้้เขียนยงัศึกษาอิทธิพลที่สง่ผล
ต่อการพฒันาศิลปะของอิฐแกะสลักภาพเหมอืนจากจิตวิญญาณ แนวคิดและวิธีการต่าง ๆ ซึ่งถือเป็น
ข้อมูลพื้นฐานที่ผู้วิจัยสามารถศึกษาต่อยอดและทำการตีความในเชิงลกึในลำดับตอ่ไปได้ 

ต่งรุ่ย (2005) ทำการศึกษาเรื่องเรื่อง “การวิจัยเกี่ยวกบัศิลปะของอิฐแกะสลักนูนของ
ราชวงศ์ฮั่นในเหอหนาน” โดย งานวิจัยเรื่องนี้ได้ใช้ทฤษฎีของโบราณคดีวิจิตรศิลป์และวิธีการสำรวจ
ภาคสนามเพื่อศึกษาอิฐแกะสลักนูนของราชวงศ์ฮั่นในเหอหนานจากมุมมองของการวิเคราะห์ทาง
ศิลปะ ผ่านการวิเคราะหร์ูปแบบศิลปะของอิฐแกะสลกันูนเพื่อทำความเข้าใจลักษณะทางศิลปะ
ราชวงศ์ฮั่นตลอดจนสังคมโดยรวมของราชวงศ์ฮั่น ข้อมลูอันมีค่าดังกล่าวเหล่าน้ีช่วยให้ผู้วิจัยในการ
วิเคราะห์องค์ประกอบศิลปะ ศิลปะรปูทรง และความสำเรจ็ทางศิลปะ ฯลฯ ได้ดียิ่งขึ้น 

หวังหยงิ (2013) ทำการศึกษาเรือ่ง “การวิจัยลักษณะภูมิภาคของอิฐแกะสลักนูนเหอห
นาน” งานวิจัยเรื่องนี้ได้กล่าวถึงการกระจายทางภูมิศาสตรข์องอิฐแกะสลกันูนเหอหนาน ลกัษณะทาง
ศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของอิฐแกะสลกันูนเหอหนาน ได้แสดงใหเ้ห็นถึงลักษณะ
โดยรวมของอิฐแกะสลักนูนเหอหนานอย่างครอบคลุม และเป็นการเติมเตม็แก่การวิจัยของรุ่นก่อน ซึง่
เป็นข้อมลูสำคัญช่วยให้ผู้วิจัยเข้าใจศิลปะของอิฐแกะสลักนูน วัฒนธรรมของเหอหนาน และจิต
วิญญาณของสงัคมจงหยวนมากข้ึน  

เฉินเอ้อร์เฟงิ (2018) ทำการศึกษา “การสำรวจและวิเคราะห์ภาพผู้บรรลเุป็นเซียนจากอิฐ
แกะสลักนูนของราชวงศ์ฮั่น” ผู้เขียนใช้การวิจัยเชิงค้นคว้าพสิูจน์ในการศึกษาภาพผู้บรรลเุป็นเซียน 
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จากการศึกษาทำให้ทราบว่า ภาพดังกล่าวไม่เพียงสะทอ้นมมุมองวิตและความตายของชาวฮั่นเท่าน้ัน 
แต่ยังเป็นภาพจินตนาการที่ขจัดความกลัวความตายและสะท้อนมุมมองอุดมคติของวิญญาณอมตะ 
งานวิจัยน้ีสามารถช่วยให้ผู้วิจัยพจิารณาเกี่ยวกับการศึกษาเนื้อหาอิฐแกะสลักภาพเหมือนของราชวงศ์
ฮั่นผ่านวัฒนธรรมพื้นบ้าน โดยบูรณาการความรูจ้ากหลายสาขาวิชา เพื่อศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับภาพ
ลวดลายบนอฐิแกะสลักนูนในเชิงลกึ ผลการวิจัยด้านการศึกษาถอดความตัวหนังสือโบราณและ
โบราณคดีในอดีตสามารถเป็นข้อมลูทฤษฎีพื้นฐานของการวิจัยของผู้วิจัย เป็นการวิจัยที่ผสมผสานทั้ง
ประวัติศาสตร์ศิลปะและมานุษยวิทยา การศึกษาอิฐแกะสลกัภาพเหมอืนสามารถสลายขอบเขต
ระหว่างสาขาวิชาต่าง ๆ สำรวจวิธีการวิจัยที่สามารถสร้างคุณค่าทางวิชาการแก่อิฐแกะสลกั
ภาพเหมือน เพื่อค้นหาความหมายแฝงและสุนทรียภาพที่แทจ้ริงของอิฐฉินกระเบื้องฮั่น 

โดยสรปุแล้ว งานวิจัยทีม่ีอยู่ปจัจบุันส่วนใหญ่มุง่เน้นไปที่ประวัติศาสตร์ โบราณคดี ฯลฯ 
หรือเป็นการวิจัยในหัวข้อเรื่องใดเรื่องหนึง่ในยุคประวัติศาสตร์ หรือเป็นการวิจัยเกี่ยวกับผลงานตัว
แทนที่โดเด่นของมณฑลต่างๆ เป็นต้น ซึ่งมบีทบาทสำคัญในการศึกษาเชิงลึกเกี่ยวกับอิฐแกะสลัก
ภาพเหมือนเมืองหนานหยาง อย่างไรก็ตาม มีงานวิจัยจำนวนน้อยที่ศึกษาอย่างเป็นระบบเกี่ยวกบั
ลักษณะทางศิลปะ ความเช่ือมโยง และความแตกต่างของอิฐแกะสลักภาพเหมือนที่ขุดพบในพื้นที่
ต่างๆ ของเหอหนานจากมมุมองของสาขาวิชาศิลปะ ซึ่งยงัมช่ีองว่างที่สามารถจะศึกษาเพิ่มเติม 

เมื่อพจิารณาจากประวัติศาสตร์ความเป็นมาของการศึกษาเกี่ยวกับอิฐฉินกระเบื้องฮั่น 
นักวิจัยส่วนใหญ่มุ่งเน้นที่การศึกษาสสุานทีท่ำจากหินกลวง ศึกษาวิธีการผลิตหินและการขุดพบทาง
โบราณคดี อย่างไรก็ตามงานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับศิลปะและประโยชน์ใช้สอยของอิฐแกะสลัก
ภาพเหมือนยังมีค่อนข้างน้อย ดังนั้นผู้วิจัยจึงศึกษาต่อยอดจากพื้นฐานของงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยมุ่ง
ศึกษาอิฐแกะสลักภาพเหมือนที่ได้จากการขุดพบทางโบราณคดี 

อิฐแกะสลักภาพเหมอืนเป็นการบรรยายถึงเรื่องราว ภาพบรบิทแวดล้อมและตำนานต่าง ๆ
ผ่านการแกะสลัก ซึง่ถือเป็นองค์ประกอบสำคัญของอฐิฉินกระเบื้องฮั่น ภาพวาดบนแผ่นอิฐเหล่าน้ี
นอกจากสามารถทำใหเ้ข้าใจถึงเรื่องราวหรือเหตุการณ์ในช่วงเวลาน้ัน ยังสามารถสำรวจและศึกษา
ความหมายแฝงและสุนทรียภาพที่ไม่สามารถรักษาไว้ได้จากบันทึก ดังนั้นผู้วิจัยจงึศึกษาภาพรวมของ
หัวข้อ รูปแบบต่าง ๆ ของอิฐแกะสลักภาพเหมือนของเมืองหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น และ
ทำการศึกษาวิเคราะหห์ัวข้อและรปูแบบศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ของอิฐแกะสลักภาพเหมอืนในเชิงลึก 

นอกจากการศึกษาข้อมลูจากบันทกึทางประวัติศาสตร์และเอกสารที่เกี่ยวข้องกับ
วัฒนธรรม ศิลปะและสุนทรียภาพสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นแลว้ ผู้วิจัยยังดำเนินการศึกษาข้อมูลจาก
โบราณวัตถุที่ขุดพบในแหล่งโบราณคดี เพื่อทำการสำรวจประเภท บทบาทหน้าที่ ลักษณะทางศิลปะ
และความหมายแฝงของอิฐฉินกระเบื้องฮั่น โดยใช้ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องต่าง ๆ ในการวิเคราะหเ์ทคนิค 
สุนทรียภาพและตีความหมายทางวัฒนธรรมของอิฐฉินกระเบื้องฮั่นของเมืองหนานหยาง เพื่อทำข้อมูล
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ดังกล่าวมาเรียบเรียงและจำแนกอย่างเป็นระบบ และนำไปประยุกต์ในการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่อง
เคลือบเพื่อการตกแตง่สถาปัตยกรรมร่วมสมัย 

 

สรุป 

บทนี้ได้นำเสนอภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ ที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ และรปูแบบทางศิลปะ
ประเภทต่าง ๆ ของราชวงศ์ฉินและฮั่น ตลอดจนแนวคิดเกี่ยวกับอิฐฉินกระเบื้องฮั่น โดยได้ศึกษาผ่าน
การวิเคราะห์จำแนกประเภทของภาพที่ปรากฏบน "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น" ในหนานหยาง จากข้อมลูทาง
เอกสารทีม่ีการบันทกึเกี่ยวกบัวัฒนธรรม ศิลปะ และสุนทรียภาพของสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น ทำให้
เห็นลักษณะภาพรวมของสุนทรียภาพทางวัฒนธรรมของฉินและฮั่น และจากหลักฐานทางวัตถุโบราณ
ที่ขุดพบเป็นจำนวนมาก โดยได้มีการศึกษาหน้าที่ ประเภท สุนทรียะทางศิลปะ ความหมายแฝงทาง
แนวคิด และประโยชน์ใช้สอยของ "อฐิฉินกระเบือ้งฮั่น" เพื่อนำไปวิเคราะห์ความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรมของ "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น" ในหนานหยางตอ่ไป จากการเรียบเรียงข้อมูลวัตถุโบราณและ
ข้อมูลทางเอกสารที่เกี่ยวข้องด้วยทฤษฎีประตมิานวิทยา ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ และทฤษฎีการ
ออกแบบนิเวศวิทยาวัฒนธรรม โดยเริม่ศึกษาจากรูปแบบและเทคนิคทางศิลปะเพื่อค้นหาความหมาย
แฝงด้านสุนทรียภาพทางศิลปะทีป่รากฏอยูเ่บื้องหลังอิฐแกะสลักภาพเหมือนของสมัยราชวงศ์ฉินและ
ฮั่น และจากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องและผลการวิจัยทีน่ักวิชาการท่านอื่นได้ศึกษา "อิฐฉิน
กระเบื้องฮั่น" ไว้ก่อนหน้า ทำให้ได้ข้อมูลสำคัญเกี่ยวกับเนื้อหา รูปแบบทางศิลปะ เทคนิคการผลิต นัย
ยะทางวัฒนธรรม และแนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ ซึ่งหวังเปน็อย่างยิ่งว่า จากการศึกษาเชิงลึกเกี่ยวกับ
อิฐฉินกระเบื้องฮั่นผ่านเรียบเรียงข้อมลูที่มีความเฉพาะเจาะจงและเป็นระบบ ประกอบกบัการศึกษา
ทางเอกสารนี้ จะสามารถเป็นข้อมูลเชิงทฤษฎีให้กับการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงาน
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ได้ 



 

บทท่ี 3 

อิฐฉินกระเบื้องฮั่นของเมืองหนานหยางและอุตสาหกรรมเคร่ืองเคลือบในงาน

สถาปัตยกรรมของเมืองฝอซาน 
 
การวิจัยเรื่อง สุนทรียภาพของอิฐฉินกระเบื้องฮั่น หนานหยาง เพื่อการออกแบบเครื่อง

เคลือบในงานสถาปัตยกรรมร่วมสมัย ผู้วิจัยได้เลือกลงพื้นทีภ่าคสนามที่พิพิธภัณฑ์เมืองหนานหยาง
และพิพิธภัณฑ์อิฐแกะสลกัภาพเหมือนสมัยราชวงศ์ฮั่น เพื่อศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับอิฐฉินกระเบื้องฮั่นใน
เมืองหนานหยาง นอกจากนี้ผู้วิจัยยังลงพื้นทีบ่ริษัทโมนาริซ่าและบริษัทตงเผงิ เพื่อศึกษาข้อมลู
เกี่ยวกับอุตสาหกรรมเครื่องเคลอืบในงานสถาปัตยกรรมเมืองฝอซานในปัจจุบัน โดยผู้วิจัยดำเนินการ
เก็บข้อมูลผ่านการลงพื้นที่ภาคสนามและการสมัภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ โดยมีประเด็นการศึกษา ดังนี้ 

อิฐฉินกระเบื้องฮั่นของเมืองหนานหยาง 
1. การกระจายตัวของอิฐฉินกระเบื้องฮั่นของเมืองหนานหยาง 
2. ประเภทอิฐฉินกระเบื้องฮั่นของเมืองหนานหยาง 
3. กรรมวิธีและเทคนิคการผลิตอิฐฉินกระเบื้องฮั่น 

เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมของเมืองฝอซาน 
1. การพัฒนาเครื่องเคลอืบในงานสถาปัตยกรรมของเมืองฝอซาน 
2. ประเภทงานออกแบบเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมของเมืองฝอซาน 
3. เทคโนโลยกีารผลิตเครื่องเคลอืบในสถาปัตยกรรมของเมอืงฝอซาน 

 

อิฐฉินกระเบ้ืองฮั่นของเมืองหนานหยาง 
1. การกระจายตัวของอิฐฉินกระเบื้องฮั่นของเมืองหนานหยาง 
อิฐฉินและกระเบื้องฮั่นกระจายอยูท่ั่วเมืองหนานหยาง ส่วนใหญ่ปรากฏบนสถาปัตยกรรม

โบราณและแหล่งโบราณสถานในท้องถ่ิน ในเมืองหนานหยางปรากฏอิฐแกะสลักภาพเหมือนของสมัย
ราชวงศ์ฉินละฮั่นบนโบราณสถานหลายแหง่ สถานที่ทางประวัติศาสตร์หลายแหง่ เช่น โบราณสถานเห
ยียนหลงิ เมืองโบราณผงิหยาง เมืองโบราณหนานหยาง เป็นต้น สถานที่เหล่าน้ีเป็นตัวแทนสำคัญของ
มรดกทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของพื้นทีห่นางหยาง และเป็นเสมือนหน้าต่างแห่งการสำรวจ
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมหนานหยาง 
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จากการลงพื้นที่ภาคสนามและการทบทวนวรรณกรรม ทำให้ทราบว่า อิฐแกะสลัก
ภาพเหมือนในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นของเมืองหนานหยางถูกขุดพบข้ึนเมือ่นานมาแล้ว ในช่วงหลาย
ทศวรรษหลังการก่อตัง้สาธารณรัฐประชาชนจีน หอศิลปจ์ิตรกรรมสมัยราชวงศ์ฮั่นได้รวบรวมอิฐ
แกะสลักภาพเหมือนได้ตลอด แต่อิฐที่ขุดพบส่วนใหญ่มีขนาดค่อนข้างเล็ก จนกระทั่งในปีค.ศ. 1985 
ศูนย์วิจัยทางโบราณคดีได้ลงพื้นที่สำรวจพบแผ่นแร่อันล้ำค่าจำนวนหนึ่ง ซึง่ขุดพบจาก 7 ตำบลใน 22 
ตำบลของเมืองหนานหยาง ในเดือนมีนาคม ค.ศ. 1986 ขุดพบหลุมฝังศพ 48 หลมุในหมูบ่้านฝานจี๋ 
ตำบลซินเหย่ โรงงานอิฐและกระเบื้องของหมู่บ้านเฉิงเจียวสถานที่อื่น ๆ ในเมืองหนานหยาง วัตถุที่ฝัง
ในหลุมศพที่ขุดพบเป็นพื้นฐานทางกายภาพทีเ่ช่ือถือได้สำหรบัการวิจัยอิฐแกะสลกัภาพเหมือนในสมัย
ราชวงศ์ฮั่น การกระจายตัวของอิฐแกะสลักภาพเหมอืนส่วนใหญ่อยู่บริเวณทางตอนใต้ของเมือง
หนานหยาง ในพื้นที่ของป่ายเหอ ถังเหอ ตานเจียง ซินเหย่ เป็นต้น โดยเฉพาะอย่างยิง่อิฐแกะสลักใน
พิพิธภัณฑ์เมืองหนานหยางและพพิิธภัณฑ์อิฐแกะสลักภาพเหมือนมปีระเภท เนื้อหาและเรื่องราวที่
หลากหลาย มีความประณีตในการผลิต มีคุณค่าทางศิลปะสงูที่สุด และสามารถสะท้อนชีวิตทางสังคม 
เศรษฐกจิ วัฒนธรรมและจิตวิญญาณของราชวงศ์ฮั่นได้ดีที่สุด 

1.1 พิพิธภัณฑ์เมืองหนานหยาง 
 

 
 

ภาพที่ 3-1 พิพิธภัณฑ์เมืองหนานหยาง (Lu Yu, 2023) 
 
พิพิธภัณฑ์เมืองหนานหยาง (Nanyang City Museum) ตั้งอยู่ทางทิศตะวันออกของ

สะพานกวางอูท่ี่บริเวณแยกจุดตัดระหว่างถนนต่ิงเซิ่งและถนนไป๋เหอ พิพิธภัณฑ์แหง่นี้มีทัง้ 5 ช้ัน 
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ภายในอาคารประกอบด้วย โถงพื้นทีส่่วนกลาง พื้นที่จัดแสดงพื้นฐาน พื้นที่จัดแสดงพเิศษ พื้นที่จัด
แสดงช่ัวคราว ห้องจัดเกบ็วัตถุโบราณ พื้นทีบู่รณะวัตถุโบราณ พื้นที่ศึกษาสำหรบัเยาวชน ห้อง
บรรยาย ห้องอาหาร และพื้นทีจ่ัดแสดงผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ เป็นต้น ในพิพิธภัณฑ์มีห้อง

นิทรรศการ "อารยธรรมแห่งหว่าน (宛 หรือนครหว่าน เป็นช่ือเรียกเมืองหนานหยางในสมัยโบราณ) - 
ประวัติศาสตร์พื้นฐานของเมืองหนานหยาง" ซึง่มีการจัดแสดงข้อมูลมากมายเกี่ยวกับอิฐแกะสลกั
ภาพเหมือน ผู้วิจัยจงึได้ศึกษาและแบง่ประเภทอิฐตามรปูแบบการตกแตง่ของอิฐแกะสลักภาพเหมอืน 
ดังนี ้
 
ตารางที่ 3-1 โบราณวัตถุจากพิพิธภัณฑ์เมอืงหนานหยาง 

ลำดับ
ท่ี 

ลวดลาย
ตกแต่ง 

ภาพวัตถุ 
บริเวณท่ี
ประดับ
ตกแต่ง 

1 วิถีชีวิตใน
เมืองของ
ผู้คน 

 

 

ตกแต่งบน
ผนัง 
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ลำดับ
ท่ี 

ลวดลาย
ตกแต่ง 

ภาพวัตถุ 
บริเวณท่ี
ประดับ
ตกแต่ง 

2 วิถีชีวิตของ
ผู้คน 

 

ตกแต่งบน
ผนัง 

3 เรื่องราว
ทาง
ประวัติศา
สตร ์

 
 

 
 

ตกแต่งบน
ผนัง 
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ลำดับ
ท่ี 

ลวดลาย
ตกแต่ง 

ภาพวัตถุ 
บริเวณท่ี
ประดับ
ตกแต่ง 

4 เรื่องราว
เกี่ยวกับ
ตำนาน
สัตว์มงคล 

 

 

ตกแต่งบน
ผนัง 

5 เรื่องราว
เกี่ยวกับ
เทพเซียน 

 
 

ตกแต่งบน
ผนัง 
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ลำดับ
ท่ี 

ลวดลาย
ตกแต่ง 

ภาพวัตถุ 
บริเวณท่ี
ประดับ
ตกแต่ง 

6 ตำนาน
โหราศาสต
ร ์

 
 

ตกแต่งบน
ผนัง 

7 สถาปัตยก
รรมและ
ผู้คน 

 

ตกแต่งบน
ผนัง 
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ลำดับ
ท่ี 

ลวดลาย
ตกแต่ง 

ภาพวัตถุ 
บริเวณท่ี
ประดับ
ตกแต่ง 

8 รถม้าและ
การ
เดินทาง 

 
 

ตกแต่งบน
ผนัง 
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ลำดับ
ท่ี 

ลวดลาย
ตกแต่ง 

ภาพวัตถุ 
บริเวณท่ี
ประดับ
ตกแต่ง 

9 สัตว์ใน
ตำนาน 

 

 

ตกแต่งบน
หลงัคา 

10 ลาย
ตัวอักษร

ฉือ(十
)สอด
ประสาน
สำหรับ
ตกแต่งบน
ผนัง 

 

 

ตกแต่งบน
ผนัง 
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ลำดับ
ท่ี 

ลวดลาย
ตกแต่ง 

ภาพวัตถุ 
บริเวณท่ี
ประดับ
ตกแต่ง 

11 ภาพลาย
ดอกไม้ 

 

ตกแต่ง
ชายคา 

12 ภาพลาย
เรขาคณิต 

 
 

เสาอิฐ 
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ลำดับ
ท่ี 

ลวดลาย
ตกแต่ง 

ภาพวัตถุ 
บริเวณท่ี
ประดับ
ตกแต่ง 

13 ภาพลาย
เรขาคณิต 

 

 

ตกแต่ง
ข้ันบันได 

 
1.2 พิพิธภัณฑ์อิฐแกะสลักภาพเหมือนสมัยราชวงศ์ฮั่น 

 

 
 

ภาพที่ 3-2 พิพิธภัณฑ์อิฐแกะสลกัภาพเหมือนสมัยราชวงศ์ฮั่น เมืองหนานหยาง (Lu Yu, 2023) 
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พิพิธภัณฑ์อิฐแกะสลักภาพเหมือนสมัยราชวงศ์ฮั่น เมืองหนานหยาง (Nanyang Stone 
Carved art Museum in Han Dynasty) ตัง้อยู่บริเวณที่เรยีกว่าหัวมังกรซึ่งเป็นบริเวณตอนใต้สุด
ของเนินเขามงักรหลับของเมอืงหนานหยาง พิพิธภัณฑ์แหง่นีม้ีพื้นที่ทัง้หมด 53,360 ตารางเมตร ผงั
อาคารนิทรรศการเป็นรูปตัว "T" ภายในอาคารมพีื้นที่ทัง้หมด 6,000 ตารางเมตร และมพีื้นทีจ่ัดแสดง
รวม 2,400 ตารางเมตร มหี้องนิทรรศการหลัก 9 ห้อง และห้องนิทรรศการช่ัวคราว 3 ห้อง ภายใน
ห้องนิทรรศการมกีารจัดแสดงภาพหินแกะสลกัมากกว่า 200 ภาพ โดยแบ่งพื้นที่จัดแสดงออกเป็น 8 
ส่วนตามเนื้อหาของภาพ ได้แก่ กรรมกรและการผลิต ศิลปะสถาปัตยกรรม เรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์ ชีวิตทางสังคม ดาราศาสตร์และตำนาน เจี๋ยวตี่ (角抵 เป็นกีฬาต่อสู้ชนิดหนึง่คล้ายมวย
ปล้ำ โดยผูเ้ล่นจะต้องสวมเขาวัวไว้บนหัวและต่อสู้กัน) ดนตรีและงิ้ว และเทพเซียนมงคล 

 
ตารางที่ 3-2 วัตถุโบราณจากพิพิธภัณฑ์อิฐแกะสลกัภาพเหมอืนสมัยราชวงศ์ฮั่น เมืองหนานหยาง 

 

ลำดับ
ท่ี 

ลวดลาย
ตกแต่ง 

ภาพวัตถุ 
บริเวณท่ี
ประดับ
ตกแต่ง 

1 ผู้คนและ
เรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร ์

 

 

ตกแต่งบน
ผนัง 

2 ผู้คนและ
เรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร ์

 

 

ตกแต่งบน
ผนัง 
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ลำดับ
ท่ี 

ลวดลาย
ตกแต่ง 

ภาพวัตถุ 
บริเวณท่ี
ประดับ
ตกแต่ง 

3 ประตูใน
สถาปัตยกรรม 

 

ตกแต่งบน
ผนัง 

4 ประตูใน
สถาปัตยกรรม 

 

 

ตกแต่งผนัง
ภายใน
สถาปัตย 
กรรม 
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ลำดับ
ท่ี 

ลวดลาย
ตกแต่ง 

ภาพวัตถุ 
บริเวณท่ี
ประดับ
ตกแต่ง 

5 ภาพวิถีชีวิต
ของกรรมกร 

 

 

ตกแต่งผนัง
ภายใน
สถาปัตย 
กรรม 

6 ภาพวิถีชีวิต
ของกรรมกร 

 

ตกแต่งผนัง
ภายใน
สถาปัตย 
กรรม 



 49 

ลำดับ
ท่ี 

ลวดลาย
ตกแต่ง 

ภาพวัตถุ 
บริเวณท่ี
ประดับ
ตกแต่ง 

7 โหราศาสตร์
และสัตว์มงคล
ในเทวตำนาน 

 

ตกแต่งผนัง
ภายใน
สถาปัตย 
กรรม 

8 โหราศาสตร์
และสัตว์มงคล
ในเทวตำนาน 

 

 
 

ตกแต่งผนัง
ภายใน
สถาปัตย 
กรรม 
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ลำดับ
ท่ี 

ลวดลาย
ตกแต่ง 

ภาพวัตถุ 
บริเวณท่ี
ประดับ
ตกแต่ง 

9 วิถีชีวิตของ
ผู้คน 

 

ตกแต่งผนัง
ภายใน
สถาปัตย 
กรรม 

10 วิถีชีวิตของ
ผู้คน 

 

 

ตกแต่งผนัง
ภายใน
สถาปัตย 
กรรม 
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ภาพเหล่าน้ีไมเ่พียงแต่มีคุณค่าด้านหลักฐานทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมในยุคนั้น
เท่านั้น แต่ยังให้ความกระจ่างชัดสำหรับการศึกษาประวัติศาสตร์ทอ้งถ่ินและมรดกทางวัฒนธรรมอีก
ด้วย กล่าวโดยสรุป อิฐแกะสลักภาพเหมอืนในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นมกีระจายอยู่อย่างแพรห่ลายใน
เมืองหนานหยาง ใต้สะพานและอาคารบางแหง่ยังคงมีอิฐแกะสลกัภาพเหมือนทีม่ีความหมายแฝง
มากมายรอให้ขุดค้นอยู่เป็นจำนวนมาก (Liu Ke, 2023) 

2. ประเภทอิฐฉินกระเบื้องฮั่นของเมืองหนานหยาง 
อิฐแกะสลักภาพเหมอืนของเมืองหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฮั่นมีรปูแบบและเนื้อหาที่

หลากหลาย จากวัตถุและช้ินส่วนอิฐแกะสลักภาพเหมือนที่สามารถพบจนถึงตอนนี้ ทำใหผู้้วิจัยแบ่งอิฐ
แกะสลักภาพเหมือนเป็น 5 ประเภทตามลักษณะของรูปทรงและเรื่องราวเนื้อหา ได้แก่ ภาพลวดลาย 
ภาพสัตว์ในตำนาน ภาพเรื่องราวทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม ภาพการบรรลเุป็นเซียนและภาพ
วิถีชีวิตของผู้คน (Cheng, 2008) 

ภาพลวดลายส่วนใหญ่ตกแต่งกลางแผ่นอิฐแกะสลักนูนและกระเบื้อง ซึ่งมีขนาดลวดลายที่
ค่อนข้างใหญ ่มลีวดลายเรขาคณิตต่าง ๆ เป็นส่วนประกอบ เช่น ลายกระจกโบราณ ลายกากบาท 
ลายข้าวหลามตัด ลายอักษรหุย ลายพืชห้าแฉก ลายตาราง ลานคลื่นน้ำ ลายวงกลม เป็นต้น ซึ่ง
ลวดลายเหล่าน้ีประกอบกันแล้วกลายเป็นภาพลักษณะนามธรรม มลีักษณะที่ของตนเอง บางรปูแบบ
อาจผ่านกรรมวิธีทางศิลปะ ทำใหล้วดลายเกิดการเปลี่ยนแปลงทีห่ลากหลาย ซึ่งแสดงใหเ้ห็นว่าผู้คน
ช่ืนชอบภาพที่มีเนื้อหาประเภทนี ้

กระเบื้องรางจีนตัวคว่ำมีลักษณะเหมอืนครึ่งวงกลม เป็นทรงกระบอกยาว ใช้สำหรบัยึดหัว
จันทันหลังค่า กระเบื้องรางจีนตัวคว่ำในภาพที่ 3-3 มาจากราชวงศ์ฮั่น ผิวด้านนอกตกแต่งด้วย
เส้นแนวตั้ง ส่วนกลางจะมรีูตะปซูึ่งตอกตะปเูพื่อยึดใหก้ระเบื้องคงนี้ ส่วนหัวของกระเบื้องตกแต่งด้วย
ลายดอกทานตะวัน แสดงให้เห็นว่านอกจากเป็นวัตถุที่มีประโยชน์ใช้สอยแล้ว ยังเป็นสิ่งประดับตกแต่ง
ให้เกิดความสวยงามอีกด้วย 

 

 
 

ภาพที่ 3-3 กระเบื้องรางจีนตัวคว่ำในสมัยราชวงศ์ฮั่น (Lu Yu, 2022) 
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กระเบื้องชายคา คือแผ่นปิดปลายแผ่นกระเบื้องรางจีนตัวคว่ำ สามารถป้องกันกระเบื้อง
รางจีนตัวคว่ำร่วงหล่น (Wu, 2008) นอกจากนี้ยังสามารถปอ้งกันชายคาบริเวณขอบหลงัคาจากการ
กัดเซาะของลมและฝน รูปทรงของกระเบื้องชายคาเป็นทรงกลม ตกแต่งด้วยลายคล้ายกับอักษรฉือ  

(十) อย่างสมมาตร ภาพลวดลายสามารถแบง่เป็นสองช้ันสีส่่วน วงกลมด้านในประกอบด้วยสีก่ลบี
ดอกไม้แบบสมมาตร และการตกแต่งวงกลมรอบนอกประกอบด้วยกลบีดอกทานตะวันขดงอ 8 กลบี 
ดอก แม่พิมพ์ใช้เทคนิคการแกะสลกันูน ทำให้ลวดลายนูนเดน่ออกจากแผ่นกระเบื้อง นอกจากนี้ยังใช้
องค์ประกอบที่เป็นเส้นในการตกแต่ง ผสมผสานการตกแต่งทั้งจุด เส้นและพื้นผิว ทำให้ดมูีแบบแผน 
และสื่อความหมายว่าเปลง่ประกายทั่วทัง้ 8 ทิศ 

 

 
 

ภาพที่ 3-4 กระเบื้องชายคาในสมัยราชวงศ์ฮั่น (Lu Yu, 2022) 
 

ภาพสัตว์ในตำนาน ในที่นี้ไม่ได้หมายสัตว์ป่าดุร้ายทีอ่าศัยอยูใ่นป่าเขา แต่เป็นสัตว์ใน
จินตนาการจากตำนานเรือ่งเล่าต่าง ๆ ดังภาพที่ 3-4 เป็นกระเบื้องสีเ่หลี่ยมทรงยาว มังกรเป็นสัตว์ใน
ตำนานที่ผสมผสานลกัษณะสัตว์หลายชนิดเข้าด้วยกัน ภาพมังกรและคนบนแผ่นกะเบือ้งตกแต่งด้วย
เทคนิคประติมากรรมนูนสงู ทำให้ภาพดูมีมิติย่ิงข้ึน ลายเส้นที่เรียวยาว ขาคู่หน้าก้าวทะยานไป
ด้านหน้าและขาคู่หลังถีบไปข้างหลัง ช่วงอกหกเหินอยูบ่นนภา  ท่าทางดังกล่าวทำใหผู้้คนรูส้ึกถึงความ
เคลื่อนไหว วิธีการแสดงออกทางศิลปะดังกล่าวเป็นการผสมผสานระหว่างเทคนิคประติมากรรมนูนสูง
และการแกะสลักเส้นลวดลาย ก้อนเมฆที่กระจัดกระจายทำให้ผู้คนที่มีความปรารถนาส่งตอ่ความหวัง
ที่ร่างของสัตว์ในตำนาน และสะท้อนความปรารถนาที่ตอ้งการอยู่อย่างร่มเย็นเป็นสุขของผู้คนผ่านท่วง
ทาการว่ิง การเหินบิน และการกระโจนของสัตว์เหล่าน้ี 
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ภาพที่ 3-5 ภาพมังกรอว้ีและเซียนบนอิฐแกะสลักนูนของราชวงศ์ฮั่น  (Lu Yu, 2022) 
 
ภาพเรื่องราวทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมส่วนใหญ่ได้รบัอิทธิพลจากการเมืองการ

ปกครองในสมัยราชวงศ์ฮั่น เนื่องจากเมืองหนานหยางตั้งอยูใ่กล้กับศูนย์กลางการปกครอง ทำให้
เนื้อหาของศิลปะเกี่ยวข้องกับเรื่องราวทางประวัติศาสตร์และจริยธรรมคุณธรรมต่าง ๆ มากกว่าพื้นที่
อื่น ตัวอย่างเช่น ภาพสังหารสามนกัรบด้วยสองลูกพีช (ภาพที่ 3-5) ซึงเป็นภาพบนแผ่นอิฐทรง
สี่เหลี่ยมผืนผ้า ส่วนบนและล่างตกแต่งด้วยลายตารางซึง่เป็นกรอบของภาพ เนื้อหาของเกี่ยวข้องกับ
เรื่องสังหารสามนักรบด้วยสองลูกพีช ซึ่งแนวคิดขงจือ้ที่มีช่ือเสียงในประวัติศาสตรจ์ีน อิฐแกะสลัก
ภาพเหมือนช้ินน้ีใช้เทคนิคประตมิากรรมนูน เค้าโครงภาพดูเรียบง่าย ลายเส้นที่แกะสลกัเป็นร่างคนดู
ไหลลื่น สมจรงิเหมือนด่ังมีชีวิต การเคลื่อนไหวที่โอ้อวดและเสื้อผ้าที่พลิ้วไหวของนักรบสามคนทาง
ด้านขวาตัดกับความสงบของตัวละครทางด้านซ้าย  อีกทัง้ภาพม้าที่อยู่ด้านขวามีลักษณะตื่นตระหนก
อย่างชัดเจน ภาพที่สร้างข้ึนโดยอิฐแกะสลักนูนมเีสนห่์ทางศิลปะอย่างมาก แม้ว่าความสามารถในการ
สร้างภาพเหมือนจริงยงัมีขีดจำกัด แต่ก็เห็นถึงเสนห่์และบุคลิกภาพของนักรบทั้งสาม ซึ่งสะท้อนถึง
แนวคิดของช่างฝีมือกบัเหตุการณ์และตัวละครในประวัติศาสตร์ และทักษะการจำลองรูปทรงทีเ่หมอืน
จริง 
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ภาพที่ 3-6 ภาพสังหารสามนกัรบด้วยสองลูกพีช (Lu Yu, 2022)ภาพการบรรลุเป็นเซียน องิจาก
ตำนานและเรื่องเล่า โดยมีตัวละครหลักคือ เทพฝซูีและเจ้าแม่หนี่วา เทพแห่งบรูพา (ตงหวังกง) และ
เทพซหีวังหมู่ ซึ่งสะทอ้นถึงความเช่ือคำทำนายในสมัยราชวงศ์ฮั่นและเช่ือว่าหากมีคุณธรรมสำเร็จจะ
กลายเป็นเซียนของลัทธิเต๋า ดังภาพที่ 3-6 ภาพเทพซีหวังหมู่ โดยใช้เทคนิคประตมิากรรมนูนต่ำในการ
สร้างภาพอิฐแนวตั้งข้ึน องค์ประกอบของภาพแบ่งเป็น 2 ส่วน ส่วนบนเป็นภาพเทพซีหวังหมูส่วม
มงกุฎหยกนั่งอยูบ่นแท่น แขนขวากอดวัตถุบางอย่างไว้ แขนซ้ายยกขึ้น รอบกายรายล้อมด้วยเมฆ 
ด้านซ้ายของเทพซหีวังหมู่มีสัตว์ร่างผสมที่มีกายเป็นเสอืและใบหน้าเป็นคน ส่วนด้านขวาเป็นมนุษย์มี
ปีกผมยาว ส่วนล่างของภาพเป็นภูเขาและป่าทึบ ทางด้านซ้ายมีนกหางยาว และทางขวามีกวางทีก่ำลงั
ว่ิงหันกลบัไปมอง การจัดองค์ประกอบภาพมีการแบ่งระดับส่วนหลกัและรองอย่างชัดเจน แต่ยัง
สามารถอยู่ในภาพเดียวกันได้อย่างกลมกลืน ลักษณะคนและสัตว์ในภาพดูมีชีวิตชีวา ชวนให้นึกถึงโลก
มนุษย์และเทพ 

 

 
 
ภาพที่ 3-7 ภาพเทพซีหวังหมู่  (Zhao, 1990) 
 

ราชวงศ์ฉินได้ยุติความวุ่นวายและรวมประเทศเป็นปึกแผ่น ในช่วงต้นของราชวงศ์ฮั่น 
ประเทศจีนค่อยๆ เจรญิรุง่เรือง บ้านเมืองสงบสุข ผู้คนปลอดภัย ชีวิตทางสังคมในราชวงศ์ฮั่นกลบัคืนสู่
ความสงบสุขตามปกติ และมีวิถีชีวิตที่หลากหลายยิ่งขึ้น ดังนั้นวิถีชีวิตของผู้คนจึงปรากฏในอิฐ
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แกะสลักภาพเหมือนของราชวงศ์ฮั่นในเมืองหนานหยาง ตัวอย่างเช่น ภาพขบวนรถของนักแสดง
กายกรรม (ภาพที่ 3-7) ซึง่เป็นอิฐแกะสลักภาพเหมือนทรงสีเ่หลี่ยมผืนผ้า กรอบภาพด้านบนตกแต่ง
ด้วยลายเมฆที่แปรปรวน กรอบภาพด้านซ้ายและด้านล่างตกแต่งด้วยลายตารางสี่เหลี่ยมเปียกปูน 
เรื่องราวของภาพเริม่จากขวาไปซ้าย ภาพส่วนล่างคือคนรถซึง่บนบ่าแบกธงนำทาง แสดงใหเ้ห็นภาพ
ขบวนรถที่กำลงัเคลื่อนตัวไปด้านหน้า นักแสดงทำท่าทางทีน่่าทึ่งต่าง ๆ บนขบวนรถม้าที่กำลังทะยาน
ไปด้วยความเร็ว และดึงสายเชือกในลักษณะเฉียงขึ้นและเสน้ตรงเช่ือมระหว่างสองรถม้า บางคน
ปรบมือ บางคนเต้นรำ อีกทั้งคนทีห่้อยตัวระหว่างทีร่ถม้าเคลื่อนที่ยงัเหยียดแขนพยุงน้ำหนกัของสอง
คนด้านบน และสามารถรักษาสมดลุของภาพได้อีกด้วย การแสดงอันน่าตื่นเต้นเหล่าน้ีไม่ได้แสดงบน
เวทีที่เงียบสงบ แต่เป็นการแสดงบนรถม้า ซึ่งแสดงให้เห็นถึงทักษะอันยอดเยี่ยมและความกล้าหาญอัน
น่าช่ืนชมของนักกายกรรมในสมัยนั้น 

 
 
ภาพที่ 3-8 แผ่นอิฐภาพขบวนรถของนักแสดงกายกรรม (Zhao, 1990) 
 

ประเภทของศิลปะอฐิแกะสลักภาพเหมือนในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นมหีลากหลาย 
โดยเฉพาะในด้านของหัวข้อเนื้อหาของภาพ ซึ่งส่วนใหญจ่ะประกอบด้วยสงัคม วิถีชีวิตของผู้คนสมัย
ราชวงศ์ฉินและฮั่น จะเห็นได้ว่าว่าอีกทั้งยงัมีเนือ้หาของอิฐแกะสลักภาพเหมือนนอกจากเป็นการ
บันทึกเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ในยุคสมัยนี้แล้ว ยังมีคุณค่าทางศิลปะอีกด้วย ผู้วิจัยได้แบ่ง
ประเภทและเนื้อหาของอิฐแกะสลักภาพเหมือนในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นไว้ ดังนี ้
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ตารางที่ 3-3 อิฐฉินกระเบื้องฮั่นของเมืองหนานหยาง 

ประเภท
เนื้อหา 

ภาพ ลักษณะเด่น 
บริเวณทีป่ระดับ

ตกแต่ง 

อิฐปั๊ม
ลาย

เรขาคณิต 

 

 

ผิวของอิฐตกแต่งด้วยลาย
ตารางซึง่มีช่องขนาดเท่า ๆ 
กัน ส่วนผิวด้านข้างตกแต่ง

ด้วยลายดอกไม ้

ตกแต่งข้ันบันได 

อิฐปั๊ม
ลาย

เรขาคณิต 

 

อิฐที่ตกแต่งด้วยวงกลมและ
สัญลักษณ์กากบาทหรือ

อักษรจีนคำว่า สิบ 
 (十)  

ตกแต่งบนผนัง
สถาปัตยกรรม 
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ประเภท
เนื้อหา 

ภาพ ลักษณะเด่น 
บริเวณทีป่ระดับ

ตกแต่ง 

 

อิฐลายสี่ใบไม้ โดยนำลาย
สี่เหลี่ยมเปยีกปูนมาจัดเรียง

ซ้ำต่อกัน และใช้การขีด
เส้นแนวเฉียงตกแต่งบริเวณ
ขอบของอิฐแต่ละด้าน จน
ภาพที่สมดลุและมีจงัหวะ 

เสาตกแต่ง
สถาปัตยกรรม 

สัตว์ใน
ตำนาน  

 

อิฐทรงสีเ่หลี่ยมผืนผ้าแบบมี
ลิ่ม ด้านข้างปั๊มลายมงักร 

ตกแต่งบน
หลงัคา 



 58 

ประเภท
เนื้อหา 

ภาพ ลักษณะเด่น 
บริเวณทีป่ระดับ

ตกแต่ง 

 

อิฐภาพสัตว์ตำนานดารา
ศาสตร์ เป็นภาพลวดลาย
นกวิเศษ ใบหน้าของสัตว์
วิเศษและมนุษย์ประกอบ
กัน จนกลายเป็นฉากใน

ตำนานปรัมปรา 

ตกแต่งผนัง
สถาปัตยกรรม 

เรื่องเล่า
ตำนาน 

 

 

บนพื้นผิวของอิฐแกะสลกั
ภาพทหารฝ่ายบูท้ี่กำลงัถือ

ดาบ 3 คน 
นอกจากนี้ยังมีมงักร 2 ตัว 
กำลังต่อสู้กันอยู่แตล่ะฝั่ง
ของภาพ ขอบอิฐด้านบน
และล่างตกแต่งด้วยลาย

สี่เหลี่ยมเปยีกปูน 

ตกแต่งผนัง
สถาปัตยกรรม 
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ประเภท
เนื้อหา 

ภาพ ลักษณะเด่น 
บริเวณทีป่ระดับ

ตกแต่ง 

 

ภาพเทพฝซูีกบัเจ้าแม ่
หนี่วาที่เกี่ยวพันกันเป็นการ
จัดองค์ประกอบภาพแบบ

สมมาตร 

ตกแต่งผนัง
สถาปัตยกรรม 

ตำนาน
ดวงดาว
โหรา 

ศาสตร ์

 

 

ภาพบนแผ่นอิฐนีเ้ป็นภาพน้ี
เป็นฉากในตำนาน โดย
ประกอบด้วยมงักร ดวง
อาทิตย์ และดวงจันทร ์

ตกแต่งผนัง
สถาปัตยกรรม 
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ประเภท
เนื้อหา 

ภาพ ลักษณะเด่น 
บริเวณทีป่ระดับ

ตกแต่ง 

 

 

ภาพบนแผ่นอิฐนีเ้ป็นภาพ
พระอาทิตย์และนกวิเศษที่
จัดวางแบบซ้อนทบักัน และ
มีเมฆมงคลทีม่ีรปูทรงอสิระ

ล้อมรอบ 

ตกแต่งผนัง
สถาปัตยกรรม 

เรื่องราว
ทาง

ประวัต ิ
ศาสตร ์

 

 

อิฐภาพงานเลี้ยงทีห่ง 
เหมินเป็นการนำภาพ
เหตุการณ์สำคัญทาง

ประวัติศาสตร์อย่างงานรื่น
เริง ณ หงเหมินมาเป็น

เนื้อหาของภาพ โดนใช้ภาพ
บุคคลสื่อถึงงานรื่นเริง ณ 

หงเหมิน 

ตกแต่งผนัง
สถาปัตยกรรม 

 

 

เป็นการแสดงเรื่องราวของ
เยี่ยนยิน ผู้ใช้สติปญัญาอัน

ชาญฉลาดในการ
แลกเปลี่ยนทางการฑูต จน
สร้างคณูปการให้แก่แผ่น 

ตกแต่งบนผนัง 
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ประเภท
เนื้อหา 

ภาพ ลักษณะเด่น 
บริเวณทีป่ระดับ

ตกแต่ง 

วิถีชีวิต
ผู้คน 

 

 

ภาพการเข้าเยี่ยมและการ
บรรเลงดนตรเีต้นรำนำ

เรื่องราวชีวิตนักกายกรรม
ในตรอกมาถ่ายทอดผ่าน

ภาพอิฐแกะสลักนูน 

ตกแต่งบนผนัง 

วิถีชีวิต
ผู้คน 

 

อิฐแกะสลักภาพการเต้นรำ
ในวิถีชีวิตของผู้คนในยุค

สมัยนั้น 
ตกแต่งบนผนัง 

 

ภาพลักษณ์การแต่งกาย
ของสตรีในยุคสมัยนั้น 

ตกแต่งบนผนัง 
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ประเภท
เนื้อหา 

ภาพ ลักษณะเด่น 
บริเวณทีป่ระดับ

ตกแต่ง 

 

 

ภาพวิถีชีวิตการบรรเลงพิณ 
ดื่มชาของเหล่าปญัญาชน 

ตกแต่งบนผนัง 

 

 

ภาพรถม้าและคณะขุนนาง
ที่สัญจรไปมา 

ตกแต่งบนผนัง 
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ประเภท
เนื้อหา 

ภาพ ลักษณะเด่น 
บริเวณทีป่ระดับ

ตกแต่ง 

วิถีชีวิต
ของชน

ช้ัน
แรงงาน 

 

 

ภาพบนแผ่นอิฐแบง่
ออกเป็นสามส่วนเพือ่แสดง
ภาพกิจกรรมการล่าสัตว์

และทำงานของผู้คนในสมัย
นั้น 

ตกแต่งบนผนัง 

วิถีชีวิต
ของชน

ช้ัน
แรงงาน 

 

 

ภาพวัวลากเกวียน ตกแต่งบนผนัง 

 

 

ภาพสามฉากการทำงาน
ของชนช้ันแรงงาน 

ตกแต่งบนผนัง 
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ประเภท
เนื้อหา 

ภาพ ลักษณะเด่น 
บริเวณทีป่ระดับ

ตกแต่ง 
ประตูของ
สถาปัตย
กรรม 

 

ภาพบุคคลที่อยู่ใน
สถาปัตยกรรม 

ประต ู

 

 

รูปแบบสถาปัตยกรรมที่อยู่
อาศัยของผู้คนในสมัยนั้น 

ตกแต่งบนผนัง 
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ประเภท
เนื้อหา 

ภาพ ลักษณะเด่น 
บริเวณทีป่ระดับ

ตกแต่ง 
ประตูของ
สถาปัตย
กรรม 

 

มีนกมงคลอยู่บนอาคาร ซึ่ง
หมายความว่าคนในบ้าน

อาศัยและทำงานอย่างสงบ
สุข 

ประต ู

 
3. กรรมวิธีและเทคนิคการผลิตอิฐฉินกระเบื้องฮั่น 
สิ่งที่เรียกว่า “อิฐแกะสลักภาพเหมือน” หมายถึง อิฐที่มีการตกแต่งรูปภาพ โดยวิธีการ

พิมพ์หรือประทับ นอกจากนี้ยังมีการแกะสลักภาพด้วยเครือ่งมือที่แหลมคมอีกด้วย การผลิตอิฐกลวง
ในเขตหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นนั้นค่อนข้างซับซ้อน การสังเกตและวิเคราะหอ์ย่าง
รอบคอบของอิฐกลวงที่มีอยู่พบว่าการผลิตอิฐกลวงอย่างนอ้ยต้องมีกระบวนการดังต่อไปนี้ รวมถึงการ
แกะสลักแม่พมิพ์ การคัดแยกวัตถุดิบ การเตรียมดิน การวาด และการข้ึนรปู การพมิพ์ลวดลาย การ
เผาในเตาและกระบวนการหัตถกรรมอื่น ๆ (Li, 2001) 

การผลิตอิฐกลวงในเขตหนานหยางของสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นน้ันมีความซับซ้อนยิ่งนัก 
จากการสงัเกตและการวิเคราะห์อย่างรอบคอบของช้ินส่วนอฐิกลวงทีม่ีอยู่แสดงใหเ้ห็นถึงกระบวนที่
จำเป็นในการผลิตอฐิกลวง ได้แก่ การแกะสลักแม่พมิพ์ การคัดแยกวัตถุดิบ การแปรรปูโคลน การข้ึน
รูป การพิมพล์วดลาย และการเผา ฯลฯ 
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3.1 การขึ้นรปูของอิฐฉินกระเบื้องฮั่น 
ในสมัยราชวงศ์ฉิน เนื่องจากการพฒันาด้านเทคโนโลยีการกอ่สร้างและความต้องการ

ด้านการก่อสร้างขนาดใหญ่ ในฐานะที่อฐิเป็นส่วนประกอบในการก่อสร้าง จึงมีอิฐประเภทต่าง ๆ 
เพิ่มข้ึนเป็นจำนวนมาก เช่น อิฐไร้ขอบ อิฐโค้ง อิฐรปูทรงลิ่ม และอิฐมอญ พื้นผิวกลวงในสมัยราชวงศ์

ฉินยังมีการตกแต่งด้วยลวดลายเม็ดข้าว ลวดลายอักษร 回 ลวดลายรปูทรงเพชร ลวดลายมังกร และ
ลวดลายลม ในสมัยนั้นส่วนมากใช้ในพระราชวังขนาดใหญ่และสิง่ก่อสร้างอื่น ๆ ในสมัยราชวงศ์ฮั่น ซึ่ง
ประเภทของอิฐนั้นมีมากกว่าในสมัยจ้านกั๋วและราชวงศ์ฉิน และการผลิตน้ันมีความประณีตมากกว่า 
จากกระบวนการผลิตที่ต่างกันสามารถแบง่ออกเป็นอฐิแข็งและอิฐกลวง 

อิฐแข็งส่วนมากมีรปูทรงต่าง ๆ เช่น สีเ่หลี่ยมผืนผ้า สีเ่หลี่ยมจัตุรสั สี่เหลี่ยมคางหมู ทรง
ลิ่ม และแถบยาว ภายในน้ันลวดลายเชือกสีเ่หลี่ยมทรงยาวและอิฐลวดลายดอกไมส้ี่เหลี่ยมค่อนข้าง
สมบรูณ์ โดยมีขนาดเท่ากันหรือใกล้เคียงกัน อิฐสีเ่หลี่ยมมกัค่อนข้างบาง และส่วนมากใช้สำหรบัผนงั
หรือพื้น อิฐทรงยาวมีรปูร่างแคบและยาว มีความเป็นแบบสุม่ เพราะส่วนมากใช้สำหรบัขอบ อิฐทรง
สี่เหลี่ยมคางหมู มักใช้สำหรับโครงสร้างแบบหมุดและแบบกดทั้งสองด้านของผนัง หรือใช้สำหรบั
ส่วนบน 

อิฐกลวงส่วนมากเป็นแผ่นสีเ่หลี่ยมกลวงขนาดใหญ่ อิฐกลวงถูกค้นพบครั้งแรกในสมัย
จ้านกั๋ว ด้านบนและด้านล่างของอิฐและทั้งสองด้านแบนราบ และมีการเจาะรูกลมหรือสี่เหลี่ยมสองรูที่
ปลายทัง้สองด้าน ส่วนมากใช้ในการก่อสร้างภายในสสุาน โดยนำมาใช้ในโครงสร้างภายในแทนไม้ อิฐ
กลวงได้รบัการพัฒนาอย่างมากในสมัยราชวงศ์ฮั่น “อิฐกลวงในสมัยราชวงศ์ฮั่นล้วนใช้ในการสร้าง
สุสาน เนื่องจากรปูทรงของห้องสสุานมีความแตกต่างกัน และตำแหน่งของอิฐกลวงในการสร้างห้อง
สุสานที่ต่างกัน นอกจากนี้ยังมีรปูทรงที่แตกต่างกันอีกด้วย โดยทั่วไปแล้วห้องด้านบนมสีองประเภท
คือ ทรงแหลมและทรงกล่อง อิฐกลวงสีเ่หลี่ยมส่วนมากใช้ในห้องทรงกลอ่ง และอฐิมีขนาดแตกต่างกัน 
อิฐกลวงใช้สำหรบัหอ้งทรงแหลม เนื่องจากโครงสร้างที่ซบัซอ้นของอาคาร อิฐกลวงจงึเป็น
ส่วนประกอบของหอ้งสุสานทีม่ีความซับซ้อนและหลายหลายตามประเภทของรูปทรง จึงถือได้ว่าอิฐ
กลวงเหล่าน้ีเป็นผูบุ้กเบิกของโครงสร้างอาคารแบบแผ่นสมัยใหม่และส่วนประกอบสำเรจ็รปู” 

3.2 กระบวนการผลิต 
เทคนิคการผลิตอิฐแกะสลักภาพเหมือนของอฐิแข็งนั้นค่อนข้างง่าย เนื่องจากอิฐกลวงมี

รูปทรงค่อนข้างใหญ่ จงึมีความยากและเทคนิคที่ซับซ้อนกว่าอิฐแข็ง 
กระบวนการผลิตอิฐกลวงต้องแกะสลกัแม่พิมพ์ คัดเลือกวัตถุดิบ การแปรรูปโคลน การ

ข้ึนรูป การประทับลวดลาย และการเผาในเตาเผา  
ข้ันตอนที่หนึ่ง แกะสลกัแม่พิมพ์ ก่อนอื่นเลือกไม้เพื่อนำมาทำแม่พิมพ์ต้นแบบสำหรบัอิฐ

แกะสลักภาพเหมือน และประทบัส่วนเล็ก ๆ บางส่วนทำจากเครื่องปั้นดินเผา เนื่องจากไม้ง่ายต่อการ
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แกะสลัก และส่วนแกะสลักตกแต่งสามารถแกะสลกัภาพที่ละเอียดได้ จากนั้นช่างฝมีือจะวาดลวดลาย
บนไม้ด้วยปากกาตามการออกแบบ ท้ายสุดช่างฝีมือจะแกะสลักตามแบบ เนื่องจากอิฐกลวงมีรปูทรง
และขนาดที่แตกต่างกัน จงึต้องแกะสลักแมพ่ิมพ์ไมห้ลายแบบ จากนั้นค่อยผลิตเป็นแม่พมิพ์รปูทรง
ร่อง (Jiang & Yang, 2001) 

ข้ันตอนที่สอง การเลือกดินเพื่อนำมาทำโคลน เลือกดินเหนยีวที่อ่อนนุ่ม ละเอียดและ
เหนียว ดินเหนียวทีผ่่านการคัดเลอืกอย่างเข้มงวดแล้ว จะถูกนำมาบด ล้าง และกวนซ้ำไปมา หลงัจาก
นั้นนำมากองไว้เพื่อเตรียมไว้ใช้งาน หลงัจากตากในที่รม่เป็นเวลาหนึ่ง ซึง่ทำให้ดินเหนียวมีความ
เหนียวมากขึ้น 

ข้ันตอนที่สาม การข้ึนรูป เป็นข้ันตอนสำคัญในการผลิตอิฐกลวง และเป็นตัวกำหนด
ความสำเรจ็หรือลม้เหลวของอิฐกลวงโดยตรง จากการสันนิฐานจากนักวิชาการให้ความเห็นว่า 
โดยทั่วไปแล้วมีสองวิธีคือ ข้ึนรูปด้วยการหลอ่น้ำดิน วิธีที่สองการข้ึนรปูแบบแผ่น 

การข้ึนรปูด้วยการหล่อน้ำดิน เป็นการนำดินมาทำใหเ้ป็นแผน่แล้ววางราบให้แนบกบั
ด้านล่างและผนงัทั้ง 4 ด้านของแม่พิมพ์ไม้ ตรงกลางใช้แผ่นไม้ทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้าค้ำไว้ รอดินแหง้
เล็กนอ้ยแล้วนำแผ่นไม้ค้ำออก จากนั้นใช้ดินแผ่นปิดปากแมพ่ิมพ์ด้านบนไว้ 

การข้ึนรปูแบบแผ่น จะข้ึนอยู่กบัขนาดที่แตกต่างกันของรูกลวงตรงกลางของอิฐ อันดับ
แรก ใช้แม่พิมพท์ำดินแผ่นเป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้าทีม่ีลวดลายจำนวน 4 แผ่น รอให้ดินแผ่นแห้ง
เล็กนอ้ย จากนั้นนำดินแผ่นทั้ง 4 มาต่อกันในระนาบเดียวกนัเป็นทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้าโดยใช้ดินที่ปั้นเป็น
เส้นเช่ือมบริเวณรอยต่อของดินทั้ง 4 แผ่นเข้าด้วยกันและเกลี่ยบริเวณรอยเช่ือมให้เรียบ 

ข้ันตอนที่สี่ การประทับลวดลาย เพือ่ให้อิฐแกะสลักภาพเหมอืนสมัยราชวงศ์ฮั่น 
สามารถใช้งานได้จริงและมผีลทางศิลปะในการตกแต่งผนัง เมื่อตัวรูปเป็นแบบกึง่แห้ง นำมาสร้างเป็น
แม่พิมพส์ำเรจ็รปูต่าง ๆ และประทับออกมาเป็นลวดลายตัวละคร สัตว์ นก และลวดลายขอบดอกไม้
ด้วยการตกแต่งทีง่ดงาม และบางลวดลายเป็นลวดลายที่ช่างฝีมือแกะสลักด้วยของมีคม กระบวนการ
ผลิตอิฐแกะสลักภาพเหมอืนในเมอืงหนานหยาง มณฑลเหอหนานในสมัยราชวงศ์ฮั่นด้วยวิธีการ
หมุนรอบและการผลิตภาพครั้งเดียว ซึ่งมเีนื้อหาและองค์ประกอบทีอ่ิสระและสมบรูณ์ มีโครงสร้างที่
เข้มงวด เนื้อหามากมาย และมีความสมบรูณ์ แต่ภาพในเสฉวน และลั่วหยาง เจิ้งโจว และเมอืงอื่น ๆ 
ในมณฑลเหอหนาน ซึ่งส่วนมากใช้วิธีพิมพ์ด้วยรอยประทบัเล็ก ๆ แบบซ้ำไปซ้ำมา ทำให้ภาพมีความ
เช่ือมโยงกันเล็กน้อยระหว่างภาพเหมือน แต่ถูกจัดวางอย่างเป็นระเบียบ แม้ว่าภาพเดี่ยวที่ใช้จะ
ค่อนข้างหนัก แต่เนื่องจากความเปลี่ยนแปลงของการจัดเรียงโดยรวมและวิธีการจัดเรียงที่แตกต่างกัน 
ทำให้ภาพเหมือนถูกประกอบข้ึนเป็นภาพโดยรวมที่มีความหลากหลาย เพื่อให้ผู้คนไมรู่้สกึจำเจ 
(Cheng, 2008) 
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ข้ันตอนที่ห้า การนำเข้าเตาเผา หลงัจากที่อิฐกลวงแห้งแล้ว ก็สามารถนำไปเข้าเตาเผา
ได้ สำหรับเตาเผาอิฐแกะสลักนูน เตาเผาเครื่องปั้นดินเผาหลายสบิแห่งถูกขุดค้นและค้นพบในฟานจี 
อำเภอซินเย่ เมืองหนานหยาง และสถานที่อื่น ๆ นอกจากนี้ยังค้นพบช้ินส่วนอิฐแกะสลักภาพเหมือน
อยู่อีกด้วย 

อิฐแข็งส่วนมากมีรปูทรงอิฐทรงสีเ่หลี่ยมผืนผ้า อิฐทรงสีเ่หลีย่มจัตุรสั อิฐทรงสี่เหลี่ยม
คางหมู และอิฐทรงลิ่ม ซึ่งถูกสร้างข้ึนด้วยวิธีสร้างแม่พมิพ์และสร้างขึ้นเพียงเดียว โดยข้ันแรกให้เตรียม
แม่พิมพ์ที่ไมม่ีรปูทรง จากนั้นเกลี่ยโคลนที่เตรียมไว้ในแม่พิมพ์และกดให้แน่น จากนั้นพลิกกลับด้าน
เพื่อสร้างแม่พิมพ์ หลังจากที่สร้างแม่พมิพ์แล้ว ส่วนอิฐที่ยาวออกมาจะถูกตัดออก อิฐแกะสลัก
ภาพเหมือนที่ถูกค้นพบใน “เตาเผาฟานจีเ๋ตี้ยวเหยา” ในอำเภอซินเย่ เมืองหนานหยาง เกิดข้ึนจาก
ความต้องการใช้ภาพของสถานทีน่ั้น สำหรับข้ันตอนการผลติอื่น ๆ ของอิฐแข็งนั้น มีความคล้ายคลึง
กับการผลิตอิฐกลวง 

3.3 เทคนิคการแกะสลัก 
เทคโนโลยีเครือ่งเหล็กในสมัยราชวงศ์ฮั่นถูกนำมาใช้อย่างแพร่หลายในการผลิตและชีวิต 

สำหรับเทคโนโลยีการสร้างสุสาน เครื่องมอืเหลก็ได้ปรากฎข้ึนในช่วงต้นราชวงศ์ฮั่น รวมถึงสัมฤทธ์ิ 
เงิน ขวานเหล็ก เหล็ก ชะแลงเหลก็ กระจกเหล็ก เหล็กเจาะรู ค้อนเหล็ก ใบมีดเหล็ก ตะไบเหล็ก มี
แกะสลักเหลก็ และเครื่องมืออื่น ๆ ภาพวาดแกะสลักไมจ้ำนวนมากได้ปรากฎข้ึนในสมัยราชวงศ์ฮั่น 
และเทคโนโลยกีารแกะสลักไม้ได้มาถึงระดับสูงแล้ว ซึ่งใหเ้งือ่นไขทางเทคนิคสำหรบัการผลิตแม่พมิพ์
ไม้สำหรับอฐิแกะสลักภาพเหมอืนสมัยราชวงศ์ฮั่น 

กระบวนการสร้างแม่พิมพม์ีความแตกต่างกันตามเทคนิคการแกะสลัก ส่วนใหญร่วมถึง
การร่าง สร้างเส้นโครง การลบพื้น การแบ่งเลเยอร์ การแบง่บล็อก การขัดเงา การขัดพื้นผิว ลวดลาย
สำหรับอิฐกลวงแบ่งออกเป็น 3 ประเภท เทคนิคที่ง่ายที่สุดคือการแกะสลักเส้นหยิน สองคือการ
แกะสลักเส้นหยาง และทีซ่ับซ้อนทีสุ่ดคือการแกะสลักแบบนูนต่ำ ข้ันตอนแรกทีจ่ำเป็นสำหรบัทั้งสาม
เทคนิคคือการร่างและสร้างเส้นโครง การร่างคือการวาดภาพร่างตัวอย่างบนกระดาษตามขนาดของ
แม่พิมพ์ จากนั้นเจาะรเูลก็ ๆ บนเส้นโครงของภาพเหมอืน ซึง่ภาพเหมือนของอฐิกลวงล้วนมี
องค์ประกอบแบบสองมิติ ดังนั้นการเจาะรูเล็ก ๆ โดยรอบเสน้โครงจงึเป็นเรื่องง่าย จากนั้นการวาง
ภาพแนวตั้ง และกลับด้านแมพ่ิมพ์ไม้ไว้ด้านบน และย้อมด้วยหมึกรอบรูเล็ก ๆ เมื่อหมึกซมึลงบน
แม่พิมพ์ไมผ้่านรู หลังจากนำกระดาษออกแล้ว ภาพเหมือนกลับด้านที่ประกอบด้วยจุดหมึกจำนวน
มากจะเหลืออยูบ่นแม่พมิพ์ หลงัจากการร่างแล้ว ช่างแกะสลักจะเช่ือมต่อจุดหมึกทีเ่หลืออยูบ่น
แม่พิมพ์เข้ากบัเส้นโครงภาพแบบกลบัด้านทีส่มบูรณ์ จากนัน้ผลงานทั้งหมดจะถูกขัดเงา เพื่อใหเ้ส้น
ทั้งหมดเรียบและมีลายเส้นที่ลื่นไหลมากยิ่งข้ึน สุดท้าย ขัดพืน้ผิว ทำให้เส้นหรือภาพเหมือนแกะสลัก
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เรียบลื่น เพื่อลดแรงเสียดทานเมือ่สมัผสักับอิฐกลวง และเพือ่ให้ภาพในแม่พิมพม์ีความชัดเจนและ
สมบรูณ์ (Qiao, 2006) 

 

เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมของเมืองฝอซาน 
1. การพัฒนาเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมของเมืองฝอซาน 
เมืองฝอซานมีประวัติอันยาวนานสำหรบัการผลิตเครื่องเคลอืบที่ใช้ในงานสถาปัตยกรรม 

เป็นพื้นทีส่ำคัญในอุตสาหกรรมเซรามิกสำหรับสถาปัตยกรรมของประเทศจีน ปจัจบุันเมืองฝอซานได้
กลายเป็นเมืองแถวหน้าและสำคัญที่สุดในอุตสาหกรรมเซรามิกสถาปัตยกรรมของประเทศจีน ผู้วิจัย
แบ่งระยะการพัฒนาเครื่องเคลอืบในงานสถาปัตยกรรมเมืองฝอซานออกเป็น 4 ช่วงดังนี้ 

ช่วงที่ 1 ช่วงการปฏิรปูเศรษฐกิจจีนจนถึงปลายทศวรรษที่ 1980 ซึ่งเป็นช่วงเริม่ต้นของ
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมของเมืองฝอซาน ในปี ค.ศ. 1983 เนื่องจากเกิดระบบ
การผลิตอิฐผนังและกระเบื้องปูพื้นที่แบบสมัยใหมส่ายแรก จึงทำให้เริม่มีองค์กรอุตสาหกรรมต่าง ๆ 
เข้ามาลงทุนในเมืองฝอซาน รฐับาลจีนได้ใหง้บประมาณสนบัสนุนสำหรับพฒันาเทคโนโลยีและ
อุปกรณ์ อีกทั้งเกิดความต้องการผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมในตลาดค่อนข้างสงู ทำ
ให้เกิดผลตอบแทนที่ดีต่อองค์กร 

ช่วงที่ 2 ช่วงต้นถึงกลางทศวรรษที่ 1990 เป็นช่วงการพัฒนาอุตสากรรมเครื่องเคลือบด้าน
สุขภัณฑ์และสถาปัตยกรรม ในช่วงนี้มีองค์กรอุตสาหกรรมจำนวนมากเข้ามาประกอบกจิกรรมในเมือง
ฝอซาน การอยู่ร่วมกันและการพฒันา อุปสงค์และอุปทานเข้าสู่สภาวะสมดุล รกัษาเสถียรภาพราคาได้
ดีมากข้ึน ส่งผลให้ราคาผลิตภัณฑ์ลดลง ในช่วงเวลาน้ี รัฐวิสาหกิจยงัคงเป็นผูป้ระกอบการหลักของ
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม แต่ก็มีวิสาหกิจชุมชนเริม่เข้าร่วมจำนวนมาก จน
กลายเป็นเครือข่ายวิสาหกิจชุมชนด้านเครือ่งเคลือบในงานสถาปัตยกรรมขนาดใหญ่ ในขณะเดียวกัน
รัฐวิสาหกิจและวิสาหกิจชุมชนบางแหง่ได้เปลี่ยนเป็นกจิการเอกชน ในเวลาน้ีเทคโนโลยีและอุปกรณ์
การผลิตเครื่องเคลือบมีความสมบรูณ์และรวดเร็วมากกว่าเดมิ ส่งผลให้เมอืงฝอซานกลายเป็นพื้นทีก่าร
ผลิตอิฐและกระเบื้องเคลือบที่ใหญท่ี่สุดในประเทศจีนอย่างรวดเร็ว 

ช่วงที่ 3 กลางทศวรรษที่ 1990 ถึงปลายศตวรรษที่ 20 การพัฒนาและความเจริญรุ่งเรือง
ของอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบด้านสุขภัณฑ์และสถาปัตยกรรมเมืองฝอซาน องค์กรเอกชนได้ทำการ
ผลิตเครื่องเคลอืบด้านสุขภัณฑ์และสถาปัตยกรรมอย่างจริงจัง และค่อย ๆ ขยายตลาดใหก้ว้างขึ้น 
ส่งผลให้อุปทานของตลาดค่อยๆ เกินอปุสงค์ และโครงสร้างอุตสาหกรรมก็เริ่มเปลี่ยนไปเช่นกัน 

ช่วงที่ 4 ต้นศตวรรษที่ 21 อุตสาหกรรมเครือ่งเคลือบเมอืงฝอซานได้เริ่มพฒันานวัตกรรม
ทางเทคโนโลยี กลยุทธ์แบรนด์ผลิตภัณฑ์และการพฒันาตลาด โครงสร้างความเป็นเจ้าของ
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อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบเมืองฝอซานได้เกิดการเปลี่ยนแปลงจากองค์กรเอกชนเป็นเครอืข่าย
อุตสาหกรรม ความขัดแย้งระหว่างอุปทานส่วนเกินและอปุสงค์ชัดเจนมากข้ึนเรื่อย ๆ การพฒันาของ
องค์กรได้เริ่มมุง่เน้นไปที่การปรบัปรุงอุปกรณ์เทคโนโลยีและยกระดับมาตราฐานการออกแบบให้สงูข้ึน 
จึงส่งผลให้เมอืงฝอซานกลายเป็นนครเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมอย่างไม่ตอ้งสงสัย (Zhou, 
2008) 

2. ประเภทงานออกแบบเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมของเมืองฝอซาน 
เครื่องเคลอืบสำหรับตกแต่งสถาปัตยกรรมในปจัจบุันเป็นคำเรียกรวมอิฐและกระเบือ้ง

มากกว่าร้อยประเภท ซึ่งสามารถจำแนกตามประเภทของอิฐ สถานที่ใช้งาน กระบวนการข้ึนรปู การ
ดูดซึมน้ำ เป็นต้น ผลิตภัณฑ์เครือ่งเคลือบส่วนใหญ่ประกอบด้วยอิฐผนังภายใน อิฐผนังภายนอก 
กระเบื้องปูพื้นและกระเบื้องอื่น ๆ นอกจากนี้ยังมกีระเบื้องเคลือบแก้วหลิวหลี่ ท่อน้ำกระเบื้องเคลอืบ 
อิฐและแผน่กระเบือ้งดินเผา กระเบื้องตกแตง่ประเภทใหม่ๆ อิฐเครื่องเคลือบในสวน อิฐถนน อิฐราว
บันได เป็นต้น (Wu, 2013) เนื่องด้วยการพฒันาเทคโนโลยกีารผลิตอิฐ สถานที่ที่ใช้ผลิตภัณฑ์มีความ
หลากหลายมากขึ้น ดังนั้นผู้วิจัยคิดว่าการจำแนกตามประเภทของผลิตภัณฑ์เหมาะสมทีสุ่ด 

 

 
 

ภาพที่ 3-9 บริษัทโมนาริซ่า (Lu Yu, 2023) 
 
ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในสถาปัตยกรรมที่ได้รับความนิยมมากที่สุดในตลาดจีนในขณะนี้

คือหินสงัเคราะหป์ระเภทหินเผาผนึกหรือหินซินเทอร์ (Sintered stone) สีเรียบ ๆ ซึง่แตกต่างกบัใน
ต่างประเทศที่นิยมใช้หินซินเทอร์ทีม่ีสสีันสดใสและมีสีตัดกัน หินซินเทอร์ไม่ได้เกิดจากการเผาหินจริง 
ๆ แต่เกิดจากการนำแร่ธรรมชาติ หินเฟลสิก และวัตถุดิบอื่น ๆ มาผ่านกระบวนการด้วยเครื่องอัด
แรงดันขนาดใหญ่กดให้เป็นแผ่น เผาที่อุณหภูมสิูงกว่า 1200 องศาเซลเซียส เป็นวัสดุประเภทใหมซ่ึ่ง
แตกต่างจากแผ่นกระเบื้องเคลือบในอดีต ต้นปีค.ศ. 2000 บริษัท System (China) Technology 
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Co., Ltd. ได้สร้างผลิตภัณฑ์ทีเ่ป็นนวัตกรรมใหม่ภายใต้แนวคิด "เศรษฐกิจสีเขียว" ข้ึน ทำให้ในปีค.ศ 
2004 บริษัทอุตสาหกรรมเครื่องเคลอืบอย่าง newpearl และบริษัทโมนาริซ่าของประเทศจีนเริ่มผลิต
แผ่นหินสังเคราะห์นี้ บริษัทโมนารซิ่าก่อตั้งขึ้นในปีค.ศ. 1999 อาคารสำนักงานใหญ่ตั้งอยูท่ี่เลขที่ T2 

ถนนเทียนเฉิง ตำบลเล่อฉง เขตซุน่เต๋อ เมืองฝอซาน มีพื้นทีร่วมประมาณ 26,800 ตารางเมตร แนวคิด
ของบริษัทคือ การบรูณาการศิลปะเข้ากับอิฐทุกก้อน และมุ่งเน้นไปที่นวัตกรรมด้านอปุกรณ์ 
เทคโนโลยีเทคนิคและการออกแบบทีเ่ป็นนวัตกรรม 

 

 
 

ภาพที่ 3-10 สายการผลิตของบริษัทโมนาริซ่า (Lu Yu, 2022) 
 

หลงัจากพฒันานวัตกรรมเกือบ 20 ป ีแผ่นหินสงัเคราะห์ในปัจจุบันจึงมีแนวคิดของการ
เลือกใช้วัสดุธรรมชาติ เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อมและดีต่อสุขภาพ และพัฒนาให้มีขนาดใหญก่ว่าเดิม เบา
และบางกว่าเดิม และสามารถเจาะ ขัดและตัดได้ตามต้องการ นอกจากนี้ยังมปีระโยชน์ทนความร้อน 
ทนรอยขีดข่วนได้ดีกว่ากระเบื้องเคลือบทั่วไป บริษัทโมนารซิ่าถือเป็นผู้บกุเบิกอุตสาหกรรมเครื่อง
เคลือบในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ได้รับการจัดอันดับใหเ้ป็นองค์กรที่มเีทคโนโลยีข้ันสงูจากศูนย์
พัฒนาเทคโนโลยกีารผลิตข้ันสูงหั่วจว่ี แต่มีข้อเสียอย่างเดียวคือราคาค่อนข้างสูง แผ่นหินสังเคราะห์ใน
ยุคแรก ๆ ทีผ่ลิตข้ึน มีขนาด 180 X 80 X 0.55 ซม. เป็นทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า ลวดลายแต่งส่วนใหญ่จะ
เลียนแบบลายหินอ่อน แต่ยังเก็บรายละเอียดได้ไม่ดีนัก ลักษณะทางศิลปะค่อนข้างต่ำ โดยส่วนใหญ่
แผ่นหินสังเคราะห์นี้มักถูกนำมาใช้ในการตกแต่งภายนอกอาคารและภายในอาคาร 
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ภาพที่ 3-11 แผ่นหินชนวนสังเคราะห์ (Lu Yu, 2019) 
 

แผ่นหินสังเคราะห์ในปัจจุบันเรียกว่า แผ่นหินศิลปะ ฟังจากช่ือก็สามารถรู้ว่าในขณะที่ทำ
การพัฒนาเทคโนโลยีและเทคนิคต่าง ๆ ยังให้ความสำคัญกบัการออกแบบเพือ่ใช้ในศิลปะตกแตง่ ซึ่ง
แผ่นหินสังเคราะห์ในภาพที่ 3-12 มีความยาว 270 ซม. กว้าง 90 ซม. หนา 0.3 ซม. ซึง่เป็นแผ่นหิน
สังเคราะหท์ี่บางพิเศษแต่มีความแข็งแรงและยังสามารถยับยัง้แบคทรเีรียทีโ่ดดเด่นกว่าการตกแต่ง 
แผ่นหินสังเคราะห์นำดอกไม้และพืชต่างๆ ในธรรมชาติเป็นองค์ประกอบในการสร้างสรรค์ หลังจาก
ลดทอนและเปลี่ยนลักษณะองค์ประกอบให้เป็นนามธรรมแล้ว นำลวดลายดอกไม้และพืชพันธ์ุมา
ซ้อนทับกัน ทำให้เกิดภาพธรรมชาติที่ดูมีชีวิตชีวา เทคนิคประติมากรรมนูนทำให้แผ่นหินสงัเคราะหม์ี
มิติหลากหลายยิ่งขึ้น สีพื้นหลงัของแผ่นหินสังเคราะห์ส่วนใหญ่เป็นสีน้ำเงินซึ่งตัดกบัดอกไมส้ีสม้ สี
เหลืองและสีชมพู และตัดเส้นด้วยสีดำ ทำให้ภาพรวมของแผ่นหินสังเคราะห์มสีีสันสดใส สามารถ
นำไปใช้ตกแต่งห้องจัดแสดงหรือภายในบ้าน ซึ่งไมเ่พียงแตป่กป้องผนัง แต่ยังมีประโยชน์ในการ
ตกแต่งพื้นที่ ทำใหผู้้คนรูส้ึกถึงความสวยงาม 
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ภาพที่ 3-12 แผ่นหินศิลปะ (Lu Yu, 2022) 
 

กระเบื้องขัดเงาเป็นแผ่นอิฐที่ถูกขัดใหเ้กิดความมันวาวหลังจากเผาเสร็จ สีและลวดลายถูก
สร้างขึ้นในขณะอัดผงอิฐให้เป็นแผ่น ถือเป็นผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมชุดแรกของ
ประเทศจีน รูปทรงส่วนใหญเ่ป็นสี่เหลี่ยมจัตรุัสขนาด 80 X 80 ซม. และยังมีขนาด 60 X 60 ซม. มี
บางส่วนทีเ่ป็นรูปทรงสีเ่หลี่ยมผืนผ้า ลวดลายตกแต่งส่วนใหญ่เลียนแบบลักษณะของหินอ่อนและหยก 
มีสสีันที่หลากหลายและพื้นผิวที่ละเอียด นอกจากนีล้ักษณะพิเศษของอิฐประเภทนี้คือความแข็งแกรง่ 
ทนทานต่อการเสียดสี จงึเหมาะสำหรับปูพื้นภายในอาคารและกลางแจ้ง และใช้ในพื้นทีส่าธารณะ
ขนาดใหญ่ ทำให้ผู้คนเกิดความรูส้ึกสบายตาและดูอลงัการ 
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ภาพที่ 3-13 บริษัทตงเผงิ (Lu Yu, 2022) 
 

 
บริษัทตงเผิง เป็นหนึ่งในบริษัทที่มีช่ือเสียงที่สุดที่ผลิตกระเบือ้งขัดเง าต้ังอยูท่ี่เลขที่ 127 

ถนนจี้หวาตะวันตก เขตช่านเฉิง เมืองฝอซาน ก่อตั้งข้ึนในปคี.ศ. 1972 และมีแนวคิดของบริษัทที่ว่า 
“อุตสาหกรรมร้อยปี โลกแห่งตงเผงิ” ในปจัจบุันเป็นผู้ออกแบบแผรการตกแต่งบ้านโดยรวมช้ันนำใน
ประเทศจีน ซึง่มผีลิตภัณฑ์ต่างๆ เช่น กระเบื้องเคลอืบ สุขภัณฑ์ ของประดบัตกแต่งบ้าน เป็นตน้น ใน
ปีค.ศ. 2020 ได้จดทะเบียนเป็นบริษัทระดับเมือง และมีการจดสิทธิบัตรการประดิษฐ์มากกว่า 309 
ฉบับ บริษัทตงเผิงจึงเป็นผู้นำอุตสาหกรรมในด้านกระเบือ้งขัดเงา กระเบือ้งเคลือบ กระเบื้องโบราณ 
กระเบื้องเคลอืบทีส่ั่งผลิต เป็นต้น 
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ภาพที่ 3-14 โครงสร้างภายในบริษัทตงเผิง (Lu Yu, 2022) 
 

 
 

ภาพที่ 3-15 กระเบื้องขัดเงา (Lu Yu, 2022) 
 

บริษัทตงเผิงมุง่การสร้างนวัตกรรมและพฒันาประเภทของเครื่องเคลือบในงาน
สถาปัตยกรรม กระเบื้องขัดเงาของบริษัทตงเผงิได้เพิ่มเทคนิคการพิมพ์และการเคลือบในปีค.ศ. 2007
รูปทรงและลวดลายประดับคล้ายกระเบื้องขัดเงา แต่ลวดลายมีความหลากหลาย และมสีีสันสดกว่า 
อีกทั้งผิวกระเบือ้งเคลือบใสราวกับหยก กระเบือ้งประเภทนีเ้มื่อใช้ในพื้นที่ภายในจะทำให้ดูหรูหรา
กว่าเดิม 
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ภาพที่ 3-16 กระเบื้องขัดเงา (Lu Yu, 2022) 
 

กระเบื้องเลียนแบบของโบราณ หมายถึงกระเบือ้งเคลือบที่เลียนแบบลักษณะกระเบื้อง
โบราณ ผลิตภัณฑ์ส่วนใหญ่เป็นสีเ่หลี่ยมจัตุรสัและสี่เหลี่ยมผนืผ้า ซึ่งมีขนาด 80 X 80 ซม. และ  
60 X 60 ซม. และสสี่วนใหญเ่ป็นสีเทาเฉดต่าง ๆ ลกัษณะการตกแต่งส่วนใหญจ่ะเลียนแบบพื้นผิวของ
ปูน โลหะและหินเก่า รายละเอียดตกแต่งแผ่นกระเบื้องจะมลีวดลายที่นูนออกมาและตกแต่งด้วย
ลวดลายเรขาคณิต ประโยชน์ของกระเบื้องประเภทนี้คือป้องกันการลื่นไถลและทนต่อการสกึหรอได้ดี 
สามารถใช้กับผนังและพื้นภายในและภายนอกอาคาร ทำใหรู้้สึกถงึความเรียบง่าย สง่างามและเงียบ
สงบ ซึง่เป็นที่นิยมสำหรบักลุม่ผูบ้รโิภครุ่นใหม่และชอบความทันสมัย 
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ภาพที่ 3-17 กระเบื้องเลียนแบบของโบราณ (Lu Yu, 2022) 
 
กระเบื้องและอฐิสัง่ทำ เป็นผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบที่ออกแบบและผลิตตามความต้องการ

ของผู้บริโภคบนพื้นฐานอุตสาหกรรมขนาดใหญ่ รูปทรงของกระเบื้องมีทัง้แบบสีเ่หลี่ยมผืนผ้า สีเ่หลี่ยม
จตุรสั สามเหลี่ยม เป็นต้น และรปูแบบลวดลายที่ใช้ในการตกแต่งส่วนใหญ่เป็นลวดลายสั่งทำ ดังภาพ
ที่ 3-16 เป็นแผ่นกระเบื้องสัง่ทำทีผ่ลิตโดยบริษัทไห่อี้ ซึง่ใช้วัฒนธรรมดั้งเดมิของจีนมาเป็น
องค์ประกอบในการออกแบบ นำองค์ประกอบหน้ากากงิ้วปกักิ่งเป็นเนือ้หาหลักในการออกแบบ ใช้
วิธีการตัดแยกแต่ละส่วนและนำมาประกอบใหม่ ซึ่งผลิตภัณฑ์นี้ใช้ในการออกแบบทางเข้าลอ็บบี้ โทน
สีหลักคือสีเทาอมฟ้า แต่ปรบัแต่งเพิ่มเติมด้วยสีที่ตัดกันอย่างสีเหลือง สีน้ำตาลและสีแดง อีกทั้ง
บางส่วนตัดเส้นด้วยสีดำ เพือ่เน้นความทันสมัยทีเ่รียบง่าย สสีันทีส่อดคล้องกัน เป็นตัวอย่างการ
ประยุกต์ใช้วัฒนธรรมดัง้เดิมของจีนในการออกแบบกระเบือ้งที่ดี และเป็นที่ต้องการของคนที่ช่ืนชอบ
ความทันสมัย 
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ภาพที่ 3-18 กระเบื้องสั่งทำที่ใช้หน้ากากงิ้วปักกิง่เป็นเนื้อหาหลักในการออกแบบ  (Lu Yu, 2022) 
 
อิฐทำมือ หรือเรียกอีกอย่างว่า อิฐศิลปะแบบมีมิติ เป็นผลิตภัณฑ์ที่แตกต่างจาก

กระบวนการผลิตทางอุตสาหกรรมขนาดใหญ่ของกระเบื้องทั่วไป ส่วนใหญ่เป็นอิฐที่ทำด้วยมือ อิฐส่วน
ใหญ่มรีูปทรงสีเ่หลี่ยมมจัตุรสั ขนาด 8 X 8 ซม. และยังรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้าและรูปทรงหลายเหลี่ยม 
ลวดลายที่ใช้ในการตกแตง่ส่วนใหญ่คือลายดอกไม้ เรขาคณิต ลายพื้วผิวแบบมมีิติ เป็นต้น สสีันส่วนใช้
จะเป็นการวาดด้วยมือ หรือใช้เทคนิคการพิมพ์ตะแกรงไหม และเนื่องจากการลงสีและตกแต่งอิฐทุก
ช้ินทำด้วยมือ ทำให้ผลิตภัณฑ์เหล่าน้ีได้รบัความนิยมเป็นอยา่งมาก เพราะให้ความรู้สึกว่าเป็นงาน
ศิลปะและมีมิติ แต่อย่างไรก็ตามมีข้อบกพร่องบางประการเช่นกัน ความสม่ำเสมอของรูปทรงและ
คุณสมบัติในการดูดซับน้ำของผลิตภัณฑ์เหล่าน้ียงัทำได้ไม่ดีเท่าแผ่นกระเบื้องทั่วไป ซึ่งผลิตภัณฑ์
ประเภทนี้เหมาะสำหรับการตกแต่งผนังพื้นหลังงานศิลปะและพื้นที่ศลิปะ 

 

 
 

ภาพที่ 3-19 อิฐทำมือ (Lu Yu, 2022) 
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กระเบื้องโมเสค คือภาพที่สร้างขึ้นจากการนำกระเบือ้งแผ่นเล็ก ๆ มาต่อกันเป็นลวดลาย 
วัสดุในส่วนทำจากเครื่องเคลือบ อะคริลกิ แก้ว เปลือกหอย เป็นต้น รูปทรงส่วนใหญ่เป็นสีเ่หลี่ยม
จตุรสัแผ่นเล็ก ๆ สวยงาม ดังภาพที่ 3-20 เป็นภาพกระเบื้องโมเสครปูตัวละครอุปรากรปักกิ่งที่ถูก
สร้างใหม่ในรูปแบบการ์ตูน โทนสหีลักคือ สีแดงซึ่งเป็นสีที่แสดงถึงการเฉลิมฉลอง และใช้แผ่น
กระเบื้องโทนสีเหลอืงทีม่ีความสว่างต่างกันตกแต่งส่วนของใบหน้า กระเบื้องสีขนาดเลก็สามารจัดการ
กับรายละเอียดส่วนเล็ก ๆ ได้ดี สุดท้ายออกแบบผนังศลิปะที่มีเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมจีน ซึง่ภาพ
ดังกล่าวสามารถใช้สำหรบัประดับตกแตง่ผนกั อีกทั้งยงัสามารถผสมผสานกบักระเบื้องและอิฐ
ประเภทอื่น ๆ จะเห็นได้ว่ากระเบื้องโมเสคมีความยืดหยุ่นและทันสมัย 

 

 
 

ภาพที่ 3-20 กระเบื้องโมเสค  
 
อิฐคูลบล็อก หรืออฐิฉนวนโฟม เป็นทำจากซีเมนต์ปอร์ตแลนด์และโฟมโพลสีไตรีน  รวมทัง้

ผสมเถ้าลอย ทรายและตะกรันกรวด ทำใหม้ีความแข็งแรงสงู ทนแรงอัดได้ดี ไม่แตกง่าย น้ำหนักเบา 
อายุการใช้งานยาวนา และมีคุณสมบัติในการเป็นฉนวนความร้อนที่ดี จึงนิยมใช้ปกูระเบื้องผนงั
ภายนอกอาคารเป็นส่วนใหญ ่
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ภาพที่ 3-21 อิฐคูลบลอ็ก (Lu Yu, 2022) 
 

ตารางที่ 3-4 ประเภทเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม 
 

ลำดับ ประเภท รูปภาพ 
บริเวณทีป่ระดับ

ตกแต่ง 
1 แผ่นหิน

สังเคราะห์
ของบริษัทโม

นาริซ่า 

 

ติดตั้งบนผนงั
ภายในอาคาร 
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ลำดับ ประเภท รูปภาพ 
บริเวณทีป่ระดับ

ตกแต่ง 
2 แผ่นหิน

สังเคราะห์ 
(ผนัง) 

กระเบื้อง
เลียนแบบของ
โบราณ (พื้น) 
ของบริษัทโม

นาริซ่า 

 

ติดตั้งบนผนงั
ภายในอาคาร 

3 อิฐคูลบล็อกที่
ใช้ตกแต่งผนัง
ภายนอกของ
บริษัทโมนาริ

ซ่า  

ติดตั้งบนผนงั
ภายนอกอาคาร 

4 อิฐปูพื้นลายไม้
ของบริษัทตง

เผิง 

 

ติดตั้งบนพื้น 
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ลำดับ ประเภท รูปภาพ 
บริเวณทีป่ระดับ

ตกแต่ง 
5 กระเบื้องขัด

เงาของบริษัท
ตงเผงิ 

 

ติดตั้งบนพื้น 

6 อิฐพิมพ์และ
พ่นลายของ
บริษัทตงเผิง 

 

ติดตั้งบนผนงั
ภายในอาคาร 

7 กระเบื้องผนงั
ภายใน 

 

ติดตั้งบนผนงั
ภายในอาคาร 

8 อิฐพิมพล์าย 

 

ติดตั้งบนผนงั
ภายในอาคาร 
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ลำดับ ประเภท รูปภาพ 
บริเวณทีป่ระดับ

ตกแต่ง 
9 อิฐศิลปะที่มี

ผิวนูน 

 

ติดตั้งบนผนงั
ภายในอาคาร 

10 กระเบื้องโม
เสค 

 

ติดตั้งบนผนงั
ภายในอาคาร 

 
3. เทคโนโลยีการผลิตเครื่องเคลือบในสถาปัตยกรรมของเมืองฝอซาน 
แม้ว่าผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่จะมีหลายประเภท แต่ทั้งหมดล้วนมี

ชุดอุปกรณ์และกระบวนการทางเทคนิคการผลิตที่เฉพาะเจาะจง ข้ันตอนแรก คือการเลอืกวัสดุในการ
ผลิต ซึง่วัตถุดิบที่ใช้ในการผลิตผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในสถาปัตยกรรมส่วนใหญจ่ะประกอบด้วยดิน
เหนียวและสารเติมแต่งต่าง ๆ โดยข้ึนอยู่กับประเภทของผลติภัณฑ์ ซึ่งสูตรการผลิตจะเป็นความลบั
ของแต่ละบริษัท รวมถงึการใช้วัตถุดิบกล็้วนแตกต่างกันในแต่ละแบรนด์ 
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ภาพที่ 3-22 เครื่องบดแบบลูกบอล (Ball Mill) (Lu Yu, 2023) 
 
ข้ันตอนที่สอง คือการผสมวัตถุดิบต่าง ๆ ตามสัดส่วนแล้วนำไปใส่ในเครือ่งบดแบบลูกบอล 

(Ball Mill) โดยใช้เวลา 12 ช่ัวโมงข้ึนไป ภายในเครื่องจะมีหนิทรงกลมหรือลกูบดจำนวนมาก ระหว่าง
การหมุน ลูกบดจะเกิดการเสียดสีและบดวัตถุดิบให้เป็นนำ้ดิน 

 

 
 
ภาพที่ 3-23 ตะแกรงกรอง (Lu Yu, 2023) 
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ข้ันตอนที่สาม คือการกรอง (ในการนำน้ำดินผสมออกจากหอ้งเกบ็มักจะมีตะกอนดินอยู่
เล็กนอ้ย จึงต้องกรองออกก่อน จากนั้นจะนำเข้าเครื่องอบแห้งแบบพ่นฝอย (Spray Dryer) เพื่อทำให้
แห้ง) 

 

 
 

ภาพที่ 3-24 เครือ่งอบแห้งแบบพ่นฝอย (Spray Dryer) (Lu Yu, 2023) 
 

ข้ันตอนที่สี่ คือการทำให้แหง้ น้ำดินผสมทีผ่่านการบดเรยีบรอ้ยแล้วจะถูกลำเลียงผ่าน
สายพานสง่ไปยังเครื่องอบแห้งแบบพ่นฝอยเพื่อแปรรปูส่วนผสมที่เป็นของเหลวให้กลายเป็นผงแหง้  
และจะมีการควบคุมความช้ืนของผงดินให้อยู่ทีป่ระมาณ 7% โดยการให้ความร้อนผ่านน้ำและถ่านหิน 
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ภาพที่ 3-25 เครื่องกดขนาดใหญ่ (Lu Yu, 2023) 
 

ข้ันตอนที่ห้า คือการกดและการข้ึนรปู โดยใช้เครื่องกดแบบมือโยกหรือเครื่องกดอัตโนมัติ
ด้วยแรงกด 40-7800 ตันเพื่อกดผงดินให้เป็นรปูร่าง 

 

 
 

ภาพที่ 3-26 เตาเผา (Lu Yu, 2023) 
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ข้ันตอนที่หก คือการทำให้ดินที่ข้ึนรูปแล้วแห้ง ดินที่ขึ้นรปูแล้วจะถูกส่งเข้าเตาเผาด้วย
สายพานลำเลียงยาวประมาณ 180 เมตร เตาเผาจะแบ่งออกเป็น 2 ช้ัน เพื่อใช้อุณหภูมิที่ตกค้างใน
เตาเผาในการให้ความร้อนและทำให้ความช้ืนในช้ินงานแห้ง 

 

 
 

ภาพที่ 3-27 สายพานทาเคลอืบ (Lu Yu, 2023)  
 
ข้ันตอนที่เจ็ด คือการทาเคลือบ ช้ินงานที่แหง้แล้วจะถูกนำมาใช้พรมน้ำ จากนั้นจงึใช้เครื่อง

พ่นเคลือบลงบนผิวงานใหส้ม่ำเสมอกัน 
 

 
 

ภาพที่ 3-28 ลูกกลิง้พิมพล์าย (Lu Yu, 2023) 
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ภาพที่ 3-29 แผ่นตะแกรงไหมพิมพ์ลาย (Lu Yu, 2023) 

ข้ันตอนที่แปด การพิมพ์ลาย หลังจากพ่นเคลือบแล้ว จะพิมพ์ลวดลายหรือภาพลงบน
ผลิตภัณฑ์ด้วยการใช้ลกูกลิ้งพิมพ์ลาย ซึง่วิธีการพิมพล์ายที่นำมาใช้นั้นจะแตกต่างกันตามลักษณะทาง
ศิลปะที่แตกต่างกันของผลิตภัณฑ์ โดยส่วนใหญจ่ะเป็นการพิมพ์ลกูกลิง้ การพมิพ์ตะแกรงไหม และ
การพิมพอ์ิงค์เจท็ การพิมพ์อิงค์เจท็เป็นวิธีการพิมพ์ที่ได้รบัความนิยมมากทีสุ่ดในช่วงไม่กี่ปีทีผ่่านมา 
เนื่องจากลวดลายที่ได้จากการพมิพ์อิงค์เจ็ทมีความชัดเจนและละเอียดกว่า และสามารถทำให้อฐิแต่
ละก้อนมีลวดลายที่แตกต่างกันได้ เมือ่ปีที่แล้ว ได้เกิดเทคนิคการตกแต่งแบบใหม่ขึ้นคือการพมิพ์
ดิจิทัล เป็นเทคนิคที่มีพื้นฐานมาจากการพมิพ์อิงค์เจ็ท ช้ินงานที่ผ่านการเคลือบผิวแล้ว บนพื้นผิว
ตกแต่งจะมีลักษณะร่องรอยเว้านูนจากเทคนิค วิธีการคือใช้เคลือบดจิิทลัในการถมร่องรอยนั้นข้ึน 
จากนั้นใช้การเคลือบดิจิทลัทาเคลือบทบัลงอีกช้ันบนลวดลายที่พิมพ์ด้วยการพิมพ์องิค์เจ็ท ผลลัพธ์ทาง
ศิลปะที่ไดจ้ะมีความละมุนกว่า แต่ต้นทุนการผลิตสงูมาก กระบวนการนีจ้ึงใช้สำหรบัเครือ่งเคลือบใน
สถาปัตยกรรมระดบัสงูเท่านั้น  

 

 
 

ภาพที่ 3-30 ลำเลียงช้ินงานออกจากเตา (Lu Yu, 2023) 
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ข้ันตอนที่เก้า คือการเผา ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในสถาปัตยกรรมทีล่งเคลือบแล้วจะถูก
นำเข้าเตาเผาด้วยสายพานลำเลียงแบบลกูกลิง้ และเผาเป็นเวลา 8 ช่ัวโมงที่อุณหภูมิ 1,180-1,200°C 
จากนั้นจงึลำเลียงออกจากเตาเผา 

 

 
 

ภาพที่ 3-31การขัดเงา (Lu Yu, 2023) 
 
ข้ันตอนที่สิบ การขัดเงา หลังจากเผาเสร็จแล้วเครื่องเคลือบสถาปัตยกรรมจะถูกขัดเงาด้วย

เครื่องขัด จากนั้นจึงเข้าสู่ข้ันตอนการตรวจสอบ คัดเกรด บรรจุ และจัดสง่ออกจากคลังสินค้า 
ด้วยการพัฒนาของยุคสมัย ความเข้าใจของผู้คนเกี่ยวกบัสภาพแวดล้อมทางสถาปัตยกรรม 

เมือง และวัฒนธรรมทางประวัติศาสตร์นั้นถูกพัฒนาอยูเ่สมอ ทำให้ผู้คนเกิดความต้องการใหม่ ๆ ต่อ
ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม ซึ่งไม่เพียงแตม่ีประโยชน์ใช้สอยอันเป็นหน้าที่พื้นฐาน 
แต่ยังสามารถใช้สำหรับตกแต่งเพื่อเพิ่มความสวยงาม ขณะที่เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมใน
ปัจจุบันซมึซบัเทคโนโลยกีารผลิตและข้อดีของอฐิและกระเบือ้งของอิตาลีและสเปน แต่ยังริเริ่มสร้าง
ความแปลกใหม่ ไม่ว่าจะด้านวัสดุ รูปทรง สสีัน แนวคิดการออกแบบและเทคนิคกระบวนผลิตล้วน
พัฒนาข้ึนเรื่อย ๆ และเริม่มีการออกแบบเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมที่สอดคล้องกับ
สุนทรียภาพของผู้คนในปจัจุบัน นักออกแบบในปัจจุบันส่วนใหญ่ใช้วิธีการออกแบบ 3 วิธี วิธีแรกคือ
การวาดภาพด้วยซอฟต์แวร์คอมพิวเตอรซ์ึ่งสามารถตอบสนองการสร้างลกัษณะพิเศษทางศิลปะของ
การแกะสลกัอันประณีต ลวดลายเรขาคณิต และลายตาข่าย และยังเป็นวิธีที่ใช้กันมากทีสุ่ดในปัจจุบัน 
วิธีที่สองคือการวาดด้วยมือ โดยอาศัยคุณลักษณะเฉพาะของวัสดุที่แตกต่างกันเพื่อสร้างลักษณะพิเศษ
ของพื้นผิวบางส่วน จากนั้นผสมผสานรวมเข้ากบัวัสดุธรรมชาติเพื่อสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ใหม่ ทัง้นี้ยัง
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สามารถเลือกใช้การวาดมือล้วน ๆ ได้ วิธีที่สามคือวิธีการสรา้งใหม่(re-creation) เป็นการนำวัตถุดิบที่
เป็นที่นิยมในตลาดปจัจบุันมาถ่ายสแกน โดยใช้วิธีการรื้อสรา้งเพื่อสร้างสรรค์ผลงานข้ึนมาใหม่ 
(Chang Chenghao, 2023) อย่างไรก็ตาม นวัตกรรมส่วนใหญ่เป็นการปรับเปลี่ยนรปูแบบของ
องค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่ยอดเยี่ยมของจีนทัง้แบบโดยตรงหรือทางอ้อม และนำไปใช้กับผลิตภัณฑ์
เครื่องเคลอืบในสถาปัตยกรรม ซึง่ไม่สามารถตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียะและจิตวิญญาณ
ของผู้คนได ้อีกทั้งเราต้องทำการออกแบบทีส่ามารถสะท้อนถึงจิตใจผู้คนได้ 

 

สรุป 

จากการลงพื้นที่ภาคสนามที่พิพิธภัณฑ์สองแหง่ในเมืองหนานหยาง และการสัมภาษณ์
ผู้เช่ียวชาญด้านการวิจัยอฐิฉินกระเบือ้งฮั่น กอปรกับถ่ายภาพเก็บข้อมูล และได้รับรู้ถึงสุนทรียภาพ
ของอิฐฉินกระเบื้องฮั่นโดนตรง ซึง่เราสามารถค้นหาจุดร่วมของสุนทรียภาพของผู้คนได้ อาศัย
องค์ประกอบดั้งเดมิของจีนในการออกแบบเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม ดังนั้นผู้วิจัยถึงลงพื้นที่
ภาคสนามที่แหล่งอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมของเมืองฝอซาน ทำให้รบัรู้ถึง
เทคนิคการผลิต วิธีการออกแบบและวิธีทำเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมผ่านการสมัภาษณ์เชิงลึก 
ลำดับต่อไป ผู้วิจัยจะนำข้อมูลจากการลงพื้นที่ภาคสนามไปวิเคราะห์ถอดองค์ประกอบด้าน
ความหมายแฝงและสุนทรียภาพ ประกอบกบัการศึกษาพัฒนาและออกแบบผลิตภัณฑ์ตามกระแส
แนวโน้มของสากล อีกทัง้ประยุกต์ใช้แนวคิดและวิธีการออกแบบสมัยใหม่ในการออกแบบผลิตภัณฑ์
เครื่องเคลอืบในงานสถาปัตยกรรม ในขณะเดียวก็สามารถผสมผสานวัฒนธรรมและศิลปะของประเทศ
จีนเข้าสู่วิถีชีวิตอของผู้คนได้อย่างลงตัว 

 



 

บทท่ี 4 

สุนทรียภาพและความหมายแฝงของอิฐฉินกระเบื้องฮั่น เพื่อบูรณาการเคร่ือง

เคลือบในงานสถาปัตยกรรม 
 
บทนี้มุง่เน้นไปที่ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับอฐิแกะสลักภาพเหมือนของเมอืงหนานหยางใน

สมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น โดยวิเคราะห์ข้อมลูจากกาลงพื้นที่ภาคสนามและการสัมภาษณ์ สรุป
สุนทรียภาพและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของอิฐแกะสลักภาพเหมือนสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น 
ความหมายแฝงเหล่าน้ีสะท้อนให้เห็นสุนทรียภาพทางศิลปะที่หลากหลายทัง้ในด้านเนื้อหา รูปทรง 
การจัดองค์ประกอบ การตกแตง่ จิตวิญญาณและวัฒนธรรม การวิเคราะห์ภาพวาดบุคคลในสมัย
ราชวงศ์ฉินและฮั่นจากมุมมองวัฒนธรรมทัศนา (visual culture) และการตีความศิลปะของชนชาติที่
มีเอกลักษณ์จากมุมมองของทฤษฎีประตมิาณวิทยา จะแสดงให้เห็นถึงจิตวิญญาณแหง่ความกล้าหาญ
ของการพฒันาอันรุ่งเรืองและความเป็นหนึง่เดียวกันของชนชาติ เป็นศิลปะแห่งชีวิตที่สะท้อนการ
เวียนว่ายตายเกิด เป็นศิลปะแห่งความยิ่งใหญ่ที่แสดงให้เห็นถึงปณิธานอันกว้างใหญ่ของคนในสมัย
ราชวงศ์ฮั่น เป็นศิลปะโบราณทีซ่ึ่งศิลปะการวาดภาพจีนได้เริม่ต้นข้ึน (Zhu, 2017) 

 

สุนทรียภาพจากเน้ือหาของภาพบนอิฐฉินกระเบ้ืองฮั่น 
1. บรรทัดฐานของแนวคิดลัทธิขงจื้อ 
แนวคิดลัทธิขงจื้อพฒันาอย่างรวดเร็วในสังคมสมัยราชวงศ์ฉิน “ราชวงศ์ฮั่นสืบทอดระบอบ

ราชวงศ์ฉิน”ฮั่นสบืทอดระบบฉิน" แนวคิดลัทธิขงจื๊อกลายเปน็คติและความเช่ือที่แผ่นดินราชวงศ์ฮั่น
ยึดเหนี่ยวเป็นรากฐานของปรัชญาแนวคิด ดังนั้นลัทธิขงจือ๊จงึมีอิทธิพลต่อแนวคิดทางวัฒนธรรม 
สุนทรียภาพ และแนวคิดการสร้างสรรค์ทางศิลปะของราชวงศ์ฮั่น จนกลายเป็นสัญลักษณ์ของ
วัฒนธรรมจีนและมีอิทธิพลต่อวัฒนธรรมของโลก “ความกตญัญูกตเวที” เป็นรากฐานของค่านิยม
แนวคิดลัทธิขงจื้อ เป็นกรอบทีผู่้ปกครองแผ่นดินใช้ปกครองประเทศ จนกลายเป็นบรรทัดฐานที่ใช้ใน
การควบคุมดูแลสังคมและราษฎรในประเทศจีน 

“ความกตัญญูกตเวที” เป็นรากฐานทางทฤษฎีและแนวคิดของประเพณีการฝังศพ โดยมี
จุดประสงค์เพื่อเป็นจารีตทางสังคม สอนให้คนมจีิตสำนึกเรือ่งความกตัญญู ลัทธิขงจื๊อเช่ือว่าสิ่งที่
สำคัญทีสุ่ดสำหรบัคน ๆ หนึ่งคือความกตัญญูต่อพ่อแม่และพระมหากษัตริย์ในสมัยราชวงศ์ฮั่น นัก
ปกครองช่ืนชมแนวคิดเรื่องความกตัญญูกตเวทีและแทรกซมึเข้าสู่นโยบายการปกครอง ให้ความสำคัญ
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กับเรือ่งความกตัญญกูตเวที และนำความกตัญญูกตเวทีเข้าสูก่ารศึกษา การสมัครงาน และแม้กระทัง่
การรวมเข้ากับกฎหมาย การเกิดข้ึนของปรากฏการณ์นี้มีความสัมพันธ์กบัการเคารพลัทธิขงจื๊อที่เสนอ
โดยนักปราชญ์นามว่า ต่งจงซู ที่ยกความกตัญญูกตเวทีขึ้นสูจุ่ดสูงสุดของทฤษฎีการปกครอง ดังคำ
กล่าวที่ว่า มนุษย์และสวรรค์ที่ความเกี่ยวข้องกันอย่างใกล้ชิด สวรรค์เป็นบรรพบุรุษของมนุษย์ และ
จักรพรรดิเป็นตัวแทนจากสวรรค์ (Li, 1998) แม้ว่าแนวคิดเรื่องความกตญัญูกตเวทีจะมมีาอย่างช้า
นานก่อนราชวงศ์ฮั่น แต่ราชวงศ์ฮั่นให้ความสำคัญต่อแนวคิดเรื่องความกตญัญูกตเวทีมากทีสุ่ดอย่างไม่
เคยปรากฏมาก่อน โดยมาตรฐานจริยธรรมทางสังคมรปูแบบใหม่ ความกตัญญูกตเวทีกลายเป็น
เครื่องมือของการปกครองระบอบศักดินา และส่งเสริมความแพร่หลายของสุสานที่ประดับอฐิแกะสลัก
ภาพเหมือน และเนื่องจากแนวคิดความกตัญญูกตเวทีอิฐแกะสลกัภาพเหมือนสมัยราชวงศ์ฮั่นจึงมี
ความหมายแฝงแนวคิดด้านคุณธรรม ซึง่ส่วนมากมักมเีนื้อหาเกี่ยวกับความซื่อสัตย์ ความกตัญญู และ
ความกล้าหาญ 

 

 
 
ภาพที่ 4-1 ภาพงานรื่นเริง ณ หงเหมิน (Lu Yu, 2023) 
 

ภาพงานรื่นเรงิ ณ หงเหมิน เป็นภาพเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ช่วงปลายราชวงศ์ฉิน เซี่ยง
หยูเดิมสามารถสังหารหลิวปังและข้ึนครองราชย์เป็นจักรพรรดิ แต่เนื่องจากได้รับอิทธิพลจาก
แนวความคิดด้ังเดิมของความจงรักภักดีและความกตัญญู เขาจึงเห็นแก่ไมตรีจิตจึงปล่อยหลิวปัง ซึ่ง
สะท้อนความจงรักภักดีและความกตญัญู ความกตัญญูกตเวทีต่อขุนนาง บิดามารดาและผู้อาวุโสเป็น
จริยธรรมขั้นพื้นฐาน อีกทั้งความภักดีครอบคลุมด้านการเมอืงอย่างความสัมพันธ์ระหว่างจักรพรรดิ
และขุนนาง ตลอดจนความรูส้ึกของพี่นอ้งและมิตรสหาย ซึ่งเป็นหัวใจหลักของลทัธิขงจื๊อ ดังนั้น
เนื้อหาในภาพน้ีจงึทักถูกนำมาประยุกต์ใช้ในการตกแตง่อิฐแกะสลักภาพเมืองให้รปูแบบต่าง ๆ โดย
ภาพที่ 4-1 ได้จัดวางภาพในแนวยาว ดูเรียบง่ายและสมมาตรกัน สามารถถ่ายทอดกลิ่นอายความเป็น
จิตวิญญาณเกี่ยวกบัความจงรักภักดีและความกตัญญูได้ดี 
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“กตัญญูกตเวที” เป็นแก่นจริยธรรมของประเทศจีน มักปรากฏและมีบทบาทในวัฒนธรรม
สังคมจีนด้ังเดิม นักปกครองราชวงศ์ฮั่นนำแนวคิด “ผู้นำที่มคีวามกตัญญู” ยกระดบัแนวทางปกครอง
แผ่นน้ี ทั้งยัง “กตญัญู” ในระบบศักดินาแซ่ (กฎเกณฑ์ที่ถือวงศ์ตระกูลเป็นศูนย์กลาง) มาใช้ในการ
ปกครองการเมืองและสงัคม และทำให้กลายเป็นเครื่องมือและกลยุทธ์ในการควบรวมอำนาจทางการ
ปกครอง แต่ในปัจจุบันความกตัญญูถูกถ่ายทอดในรูปแบบการรักและเคารพบิดา มารดาหรือผูอ้าวุโส 
การเคารพต่อเพื่อน ตลอดจนความห่วงใยต่อคนรุง่หลัง จนกลายเป็น “ความเคยชิน” ใน
ชีวิตประจำวัน 

2. การแสวงหาศรัทธาเกี่ยวกับเทพเจา้ 
แม้ว่าการปกครองของราชวงศ์ฮั่นจะสบืทอดมาจากราชวงศ์ฉิน แต่ในด้านศิลปะวัฒนธรรม

กลับยึดแนวคิดลทัธิโรแมนติกของวัฒนธรรมฉู่ ความเช่ือเกี่ยวกับเทพเจ้ามีต้นกำเนิดในสมัยโบราณ ใน
หนังสือประวัติศาสตร์ศิลปจ์ีนระบุว่า “ลทัธิโรแมนติกของวัฒนธรรมฉู่และฮั่นเป็นแนวความคิดด้าน
ศิลปะราชวงศ์ฮั่น วัฒนธรรมฉู่และฮั่นได้สบืทอดต่อกันมา ดังนั้นมุมมองในด้านรปูแบบและเนื้อหาจึงมี
ความคล้ายคลึงและต่อเนื่องกัน” (Li & Liu, 1999) จักรพรรดิพระองค์แรกของราชวงศ์ฮั่นคือ หลิวปัง 
(จักรพรรดิฮั่นเกาจู)่ เกิดในอำเภอเพ่ย์แหง่รัฐฉู่ ดังนั้นจึงได้รบัอิทธิพลเกี่ยวกบัความเช่ือเรือ่งเทพเจ้า
และภูตผีจากวัฒนธรรมฉู่ โดยมีพื้นฐานมาจากแนวคิดสรรพสิ่งทัง้ปวงมีวิญญาณ และแนวคิดการ
เช่ือมโยงทางความรูส้ึกระหว่างสวรรค์กับมนุษย์ ซึ่งในระหว่างการพฒันาแนวคิดได้มีการซมึซับทฤษฎี
ของลัทธิต่างๆ และเกิดรปูแบบและเนื้อหาที่หลากหลาย จากนั้นจึงแทรกซึมเข้าสู่ชีวิตทางสงัคมและ
กลายเป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมดั้งเดมิของจีนที่มีอทิธิพลอย่างลึกซึ้ง ความปรารถนาของผู้คนใน
เรื่องความเป็นอมตะและการข้ึนสูส่วรรค์หลังความตาย นำความเช่ือเกี่ยวกับเทพเจ้าไปสู่จุดสูงสุด 
ความเช่ือเกี่ยวกับเทพเจ้าและเป็นจิตวิญญาณของผู้คน อีกทัง้เนื่องจากวิทยาการทางวิทยาศาสตร์ใน
สมัยนั้นยังไมพ่ัฒนา ดังนั้นผู้คนจึงไม่เข้าใจเกี่ยวกบัปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ จึงทำให้เกิดการเคารพ
บูชาธรรมชาติ และนำความคิดเหล่าน้ีมาผสานกับเรื่องที่เกิดข้ึนในชีวิตประจำวัน การอุปมาอุปไมย
นำไปสู่การบูชารปูสญัญะต่าง ๆ เช่น นกเฟิ่ง ถือเป็นนกศักด์ิสิทธ์ิที่นำโชคดีมาให ้
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ภาพที่ 4-2 ภาพนกพระอาทิตย์ (Lu Yu, 2023) 
 
นกเฟิ่ง (นกฟีนิกซห์รือหงส)์ เป็นภาพสัญญะที่ชาวฉู่เคารพนบัถือ ผู้คนเช่ือว่า หากวิญญาณ

ของมนุษย์เข้าไปอยู่ในร่างนกเฟิ่งจึงจะสามารถข้ึนไปอยูบ่นสวรรค์ได้ ดังนั้นนกเฟิง่จึงกลายเป็นสัญญะ
ที่สื่อถึงความเป็นสิรมิงคล ซึง่โบราณวัตถุของสสุานสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นเป็นหลักฐานยืนยันน้ี 
นอกจากนี้ยังมีบทกวียาวช้ินแรกในประวัติศาสตร์จีนอย่าง “ลำนำรันทดเศร้า” (Li Sao) ของชวีหยวน 
กล่าวว่า “ข้าสั่งให้นกเฟิง่โบยบินบนฟ้าทั้งวันทั้งคืนโดยไม่หยุดพัก” ซึ่งเนื้อหาท่อนน้ีเป็นมุมมองที่
บรรยายถึงภาพวิญญาณเข้าสู่สวรรค์ (Zhang, 1987) ภาพนกพระอาทิตย์ปรากฏบนอิฐทรง
สี่เหลี่ยมผืนผ้า โดยนกศักดิ์สทิธ์ิที่อยู่ตรงกลางภาพกำลังบินล้อมรอบดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ ดวงดาว 
และเมฆมงคลขนาดต่างๆ ภาพดังกล่าวใช้วิธีการจัดองค์ประกอบแบบอสิระ ใช้เส้นโค้งเพื่อสือ่ถึงการ
เคลื่อนตัวในอากาส รูปทรงส่วนท้องของนกศักดิส์ิทธ์ิกลมเหมือนดวงอาทิตย์ บริเวณโดยรอบประดบั
ประดาด้วยดวงดาวกระจัดกระจายไมเ่ท่ากัน องค์รวมของภาพเรียบง่าย กว้างขวาง แสดงฉากใน
ตำนานนกศักด์ิสิทธ์ิที่โผบินสู่ท้องฟ้าล้อมรอบด้วยเมฆมงคลและดวงดาว ซึ่งมีความงามทางศิลปะ
ตกแต่งในปัจจุบัน สิ่งนี้แสดงใหเ้ห็นถึงความต่อเนื่องและการพัฒนาจิตสำนึกของผู้คนในการบูชาภาพ
หรือสัญลักษณ์ทีส่ื่อถึงสิ่งศักดิส์ิทธ์ิ โดยปรารถนาว่าหลงัจากลาโลกมนุษย์ไปแล้วจะสามารถเป็นเซียน
บนสวรรค์ ซึ่งแนวความคิดเหล่าน้ีเป็นส่วนสำคัญของเนือ้หาตำนานที่ถ่ายทอดจิตสำนึกด้าน
สุนทรียภาพและวัฒนธรรม อีกทั้งกลายเป็นหนึง่ในหัวข้อหรอืเนื้อหาหลักของอฐิแกะสลักภาพเหมือน
ของเมืองหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น 

แนวคิดทางจิตวิญญาณเหล่าน้ีสะทอ้นบนอิฐแกะสลักภาพเหมือนในราชวงศ์ฮั่น เหล่าทวย
เทพเทวดา สัตว์สวรรค์ ตลอดจนหมู่มวลมาลีเช่ือว่าจะสามารถทำใหผู้้คนปราศจากความทุกข์ทรมาน 
และเป็นอมตะหลงัความตาย เนื่องจากชาวฮั่นชอบศิลปะจิตรกรรมฝาผนงั จึงมีจิตรกรรมฝาผนังใน
พระราชวัง ตำหนักขุนนาง และแม้แต่โรงเรียนในสมัยราชวงศ์ฮั่น ซึ่งถูกบันทกึในหนังสือประวัติศาสตร์
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เป็นจำนวนมาก แนวคิด “โลกหลังความตาย” เป็นสิง่ที่ทำให้อิฐแกะสลกัภาพเหมือนเกิดการพัฒนา
อย่างก้าวกระโดด  

3. อิทธิพลจากพิธีกรรมฝังศพแบบหรูหรา 
ประเพณีการฝังศพที่หรูหรามีอยูอ่ย่างกว้างขวางในกลุ่มชนช้ันปกครองก่อนสมัยราชวงศ์ฮั่น 

แต่รูปแบบการฝังศพในราชวงศ์ฮั่นกลบัไม่มผีลกระทบต่อสังคมการดำเนินชีวิตของผู้คนหากพจิารณา
จากรปูแบบ จำนวนคนที่เกี่ยวข้องและอทิธิพลต่อชีวิตทางสงัคม ราชวงศ์ฮั่นถือเป็นยุคสมัยทีม่ี
เอกลักษณ์ด้านประเพณีการฝงัศพทีห่รหูรามากทีสุ่ด ซึ่งตั้งแต่การก่อตัง้จีนใหม่จนถึงยุคปฏิวัติ
วัฒนธรรม มกีารขุดพบเจอสุสานฮั่นในพื้นที่ต่างๆ กว่า10,000 แห่งและตั้งแต่สิ้นสุดการปฏิวัติ
วัฒนธรรม มกีารขุดพบสสุานฮั่นขนาดเล็กถึงกลางเกือบ 100,000 แห่ง (Zhao & Gao, 2002) โดยมี
อิฐลายภาพวาดจำนวนนับไม่ถ้วนที่ขุดพบจากสุสานของฮั่น การเกิดข้ึนของปรากฏการณ์นีเ้กี่ยวข้อง
กับปจัจัยต่างๆ เช่น ดินแดนอันกว้างใหญ่และระยะเวลาในการปกครองของราชวงศ์ฮั่น และความมัง่
ค่ังของประชากร แต่ทีส่ำคัญกว่าน้ันคือการส่งเสริมประเพณีการฝงัศพทีห่รหูรา 

ในช่วงต้นของการก่อตัง้ราชวงศ์ฮั่นตะวันตก เนื่องด้วยความเสื่อมถอยทางสังคมและ
เศรษฐกจิที่เกิดจากสงครามในหลายปี ทำให้จักรพรรดิฮั่นเกาจู จักรพรรดิฮุ่ย จักรพรรดิเกาโฮ่ว และ
เหวินจิง่ในสมัยราชวงศ์ฮั่นอุทิศตนเพื่อฟื้นฟสูังคม โดยใช้นโยบายหลักคุณธรรมในการปกครอง
บ้านเมือง ร่วมทกุข์ร่วมสุขกับประชาชน ซึ่งทำให้บ้านเมืองได้รับการฟื้นฟูและกลับมาเป็นปกติอย่าง
รวดเร็ว จนถึงช่วงต้นรัชสมัยของจักรพรรดิฮั่นอู่แหง่ราชวงศ์ฮั่น ประเทศมั่งค่ังประชาชนมั่งมี ซึง่เกิด
ความนิยมในประเพณีฝัง่ศพทีห่รหูรา ประการแรกคือรูปแบบการฝังศพที่หรูหราของชนช้ันปกครอง 
ซึ่งหนึง่ปหีลงัจากที่จกัรพรรดอิงค์ใหม่ขึ้นครองบัลลังก์ จะมกีารจัดสรรหนึง่ในสามของส่วยประจำปี
เพื่อสร้างสสุานของจกัรพรรดิ (Fang, 1974) สง่ผลให้ขุนนางข้าราชการช้ันสงูและเศรษฐีให้
ความสำคัญกับการฝังศพทีห่รหูรา 

แนวคิด “โลกหลงัความตาย” หรอื “การมองความตายเหมอืนด่ังตอนมีชีวิต” ถ่ายทอดถึง
ความหวังต่อสิง่ที่ไมส่ามารถเกิดข้ึนได้ เป็นความต้องการทางจิตวิญญาณของผู้คนที่ต้องการมีชีวิต
อย่างมีความสุขในอีกโลกหนึ่ง ตัวอย่างเช่นภาพช่ืนชมดนตรี เป็นภาพที่ใช้การดืม่ชา ชมดนตรีอย่าง
สง่าของชนช้ันสงู เพื่อสื่อถึงการใช้ชีวิตอย่างมีความสุข ซึ่งภาพเหล่าน้ีได้รับอิทธิพลมาจากแนวคิด 
“โลกหลังความตาย” หวังว่าความปรารถนาเหล่าน้ีจะสามารถบรรลุในโลกหลักความตาย ดังนั้นจึง
เกิดปรากฏการณ์ “การจัดหลมุศพทีห่รหูราแสดงถึงความเคารพ การจัดหลุมศพที่เรียบร่ายคือการดู
หมิ่น” ข้ึน ผู้คนในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นจึงให้ความสำคัญต่อประเพณีฝัง่ศพทีห่รหูรามากเกินได้ 
ส่งผลให้ผู้คนมีชีวิตที่ย่ำแย่ แต่ก็ทิ้งผลงานศิลปะสสุานทีห่ายากไว้ให้คนรุ่นหลัง ซึง่ถือเป็นข้อมลูที่ใช้ใน
การศึกษาสุนทรียภาพทางศิลปะของ "อิฐฉินและกระเบื้องฮัน่" และวัฒนธรรมพื้นบ้านในยุคนั้น 
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สุนทรียภาพจากรูปทรงและเทคนิคการตกแต่ง 
ในสถานโบราณยุคชุนชิวของเมืองโหวหม่า มณฑลซานซี ไดพ้บอิฐแบบเรียบจำนวน

เล็กนอ้ยโดยมรีูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าและสีเ่หลี่ยมจัตุรสั ซึ่งเป็นอฐิที่เก่าแกท่ี่สุดที่ได้พบ เมื่อยุคชุนชิว-จ้าน
กั๋วมีการสร้างอิฐรอ่ง อิฐทรงประตู และอิฐกลวงทีม่ีลายเพิ่มบนพื้นฐานเดมิ ต่อมาในสมัยราชวงศ์ฉิน 
เนื่องจากมีการพฒันาด้านสถาปัตยกรรมและความต้องการในการสร้างอาคารขนาดใหญ่ ประเภทของ
อิฐจึงได้เพิ่มข้ึนอย่างรวดเร็ว เช่น อิฐไร้ขอบ อิฐทรงไม้ฉาก อฐิแม่รอง และอิฐประสาน ฯลฯ ในสมัย
ราชวงศ์ฉิน อิฐกลวงส่วนใหญ่ตกแต่งด้วยลายตัวอักษร ลายมังกร ลายนกเฟิ่ง และลายรปูสีเ่หลี่ยม
ขนมเปียกปูนเป็นต้น อิฐแกะสลักภาพเหมือนในราชวงศ์ฮั่นมีประเภทและรปูแบบที่หลากหลายมาก
ข้ึนและการผลิตที่ประณีตย่ิงข้ึน โดยส่วนใหญ่แบ่งออกเป็นอฐิตันและอิฐกลวง และรูปทรงอิฐตัน ได้แก่ 
รูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า รปูทรงสีเ่หลี่ยมจัตุรสั รปูทรงสี่เหลี่ยมคางหมู รปูทรงลิ่ม และรูปทรงอื่นๆ ในอิฐ
ประเภทต่าง ๆ อิฐตันสีเ่หลี่ยมจัตุรสัโดยทั่วไปใช้สำหรับปูพืน้และสร้างผนังของอาคาร อิฐ
สี่เหลี่ยมผืนผ้ามักใช้ในการสร้างสุสาน อิฐรูปลิ่มและอิฐสี่เหลีย่มคางหมมูักใช้เสริมหลังคาหลุมฝังศพ  

 

 
 

ภาพที่ 4-3 แผ่นอิฐที่เลียนแบบการต่อโครงสร้างด้วยไม้ (Lu Yu, 2023) 
 

ส่วนอิฐกลวงส่วนใหญ่เป็นอิฐสี่เหลี่ยมผืนผ้ากลวง ซึ่งปรากฏครั้งแรกในยุคชุนชิว-จ้านกั๋ว 
อิฐทั้งสี่ด้านเป็นแบบเรียบ และปลายอิฐทัง้สองข้างมีรูกลมหรือสีเ่หลี่ยมซึ่งสะดวกต่อการเช่ือมตอ่และ
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การใช้งานภายในหลมุฝงัศพเพื่อทดแทนโลงไม้ เป็นวิธีการสร้างเลียนแบบการต่อเข้าเดือยแบบ
โครงสร้างไม้ ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่าความเช่ียวชาญระดับสูงในด้านต่าง ๆ ของช่างศิลปินเมืองหนาน 
หยางในราชวงศ์ฮั่น เช่น ศิลปะ สุนทรียศาสตร์ สถาปัตยกรรม เป็นต้น อิฐประเภทนี้ช่วยเพิม่
ประสิทธิภาพและเพิ่มความแข็งแรงของห้องสุสานอีกด้วย เนื่องจากอิฐแกะสลกัภาพเหมือนของเมือง
หนานหยางส่วนใหญ่ถูกถอดออกจากแม่พมิพ์ ดังนั้นส่วนใหญ่จึงใช้เทคนิคประติมากรรมนูนสูง 
นอกจากนี้ยังปรากฏอิฐที่แกะสลักแบบนูนและแบบเว้า รวมถึงการตกแต่งด้วยประติมากรรมนูนต่ำอีก
ด้วย 

1. รูปแบบลักษณะการแกะสลักร่องลึก 
ช่วงราชวงศ์ฉินและฮั่น ผู้คนได้รับอทิธิพลจากวัฒนธรรมขงจือ๊ซึ่งสะท้อนให้เห็นในการบูชา

ธรรมชาติด้วย ลายสี่ใบไมเ้ป็นลายแรกที่แสดงถึงความเข้าใจเรื่องสี่ทิศและจกัรวาล ลวดลายนี้ปรากฏ
ครั้งแรกในการตกแต่งเครื่องปั้นดินเผาสีในช่วงแรกของจีน เป็นลวดลายตกแตง่ทั่วไปบนแผ่นกระเบื้อง 
กระจกสมัฤทธ์ิและเครื่องปั้นดินเผาในสมัยราชวงศ์ฉินและฮัน่ อิลายสี่ใบไม้ เป็นการนำลักษณะของ
พืชพรรณมาเปลี่ยนรปูกลายเป็นลายสีเหลี่ยมเปียกปูนร่องลกึแบบนามธรรม จากนั้นใช้การจัด
องค์ประกอบแบบสมมาตรและทำซ้ำ ๆ ขอบอิฐตกแต่งด้วยเส้นทแยงมุม โดยรวมแล้ว นอกจากการ
ตกแต่งเสน้ลวดลาย พื้นทีส่่วนที่เหลือเป็นพื้นผิวเรียบ ทำใหล้วดลายดูโดดเด่น  ลวดลายเรขาคณิต
ชนิดนี้มักจะทำซ้ำและจัดวางรวมกัน โดยวางอยู่สี่ด้านของสสุานเพื่อบอกทิศทางและแบง่หัวข้อหรือ
เนื้อหาการตกแต่ง 

วิธีการทำอิฐรปูแบบนี้แบ่งออกเป็นสองประเภท วิธีที่หนึ่งคือการใช้อุปกรณ์ที่มีแหลมคม
แกะสลักลงบนอิฐโดยตรง วิธีที่สองคือการแกะสลกัร่องลึกบนแม่พิมพ์ไม้กอ่น จากนั้นจงึปัม๊ลงบนอิฐ 
จากมุมมองโดยรวมของภาพที่การแกะสลักนั้น หัวข้อที่นำมาแกะสลกัจะเป็นหัวข้อง่าย ๆ รปูทรงของ
ภาพมีลักษณะบางและชัด นอกจากส่วนทีเ่ป็นลายภาพที่ต้องตกแต่งด้วยลายเส้นแล้ว ส่วนที่เหลือล้วน
เป็นพื้นผิวที่มันเงา การวาดโครงร่างและเส้นขอบของภาพจะวาดด้วยลายเส้น ซึ่งสะท้อนถึงความ
ยิ่งใหญ่และความสวยงามของอิฐแกะสลักภาพเหมอืนของราชวงศ์ฮั่นได้เป็นอย่างดี มีการนำบุคคล
หรือสัตว์ที่ซบัซ้อนมาสร้างสรรค์เป็นภาพที่เป็นนามธรรม เรยีบง่าย และเกินจริง หรือใช้รปูแบบของ
ลายเส้นเพือ่แสดงภาพโดยรวม ลักษณะรูปร่าง ตลอดจนกริยิาท่าทาง อิฐแกะสลกัภาพเหมือนของ
ราชวงศ์ฮั่นใช้ "การเขียนเส้น" ซึ่งเป็นรูปแบบที่อสิระและไมม่ีข้อจำกัด มีความงามของรปูแบบ
ภาพวาดจีน เส้นจงึมีบทบาทสำคัญในการสร้างรูปทรงและการตกแต่งภาพอิฐแกสลกั 
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ภาพที่ 4-4 อิฐสี่เหลี่ยมลายสี่ใบไม้ (Lu Yu, 2023) 
2. รูปแบบลักษณะการแกะสลักนูน 
เทคนิคนี้ใช้เส้นตรงหรือเส้นโค้งที่นูนข้ึนเพื่อแสดงเนื้อหาของภาพ ซึ่งปกติจะเป็นการใช้

แม่พิมพ์ขนาดเล็กในการปั๊มลาย กระบวนการทำเริม่จากการแกะสลักร่องลึกลงบนแม่พมิพ์ไม้ จากนั้น
จึงนำมาปั๊มลงบนพื้นผิวด้านบนของอิฐเบา ๆ จะเกิดเป็นลายเส้นที่นูนข้ึนมา อิฐแกะสลักภาพเหมอืน
แสดงถึงความสมัพันธ์ทางโครงสร้างผ่านลายเส้นหนาและบางที่ต่างกัน มีการลดทอนรายละเอียดของ
บุคคลและสัตว์ เหลือเพียงภาพเชิงเส้นที่แสดงรปูร่าง การเคลื่อนไหว และลักษณะท่าทาง ใช้รูปแบบที่
เกินจริงและการเปลี่ยนรูปลักษณ์เพือ่สะท้อนจงัหวะและการเคลือ่นไหวของม้า ทัง้หมดล้วนเป็นภาพที่
เกิดจากการแสดงออกทางศิลปะ ดังภาพที่ 4-5 อิฐภาพขุนนางช้ันผู้น้อยและรถม้าศึก ภาพอิฐนี้
แกะสลักเส้นทีม่ีความหนาต่างกันใช้เพื่อพรรณนาฉากรถม้าที่กำลงัเคลือ่นที่ อีกทัง้ลายเส้นแกะสลัก
รูปร่างของบุคคลและรถม้ามีความพลิ้วไหว เรียบง่ายเหมือนกับมีชีวิต ช่างฝีมือใช้วิธีการแกะสลกันูน 
ทำให้เส้นของลายยื่นนูนออกมาจากพื้นผิวอิฐ ซึง่ทำใหเ้ห็นลวดลายได้ชัดเจน ภาพอิฐนี้แกะสลักเส้นที่
มีความหนาต่างกันใช้เพือ่พรรณนาฉากรถม้าที่กำลงัเคลื่อนที ่อีกทั้งลายเส้นแกะสลักรูปร่างของบุคคล
และรถม้ามีความพลิ้วไหว เรียบง่ายเหมือนกับมีชีวิต ช่างฝีมือใช้วิธีการแกะสลกันูน ทำให้เส้นของลาย
ยื่นนูนออกมาจากพื้นผิวอิฐ ซึ่งทำให้เห็นลวดลายได้ชัดเจน 
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ภาพที่ 4-5 อิฐสี่เหลี่ยมแกะสลักภาพขุนนางช้ันผู้น้อยและรถม้าศึก (Lu Yu, 2023) 
 

3. รูปแบบลักษณะประตมิากรรมนูนสูง 
เทคนิคนี้เป็นรูปแบบที่พบเห็นได้มากสุดของอิฐแกะสลกัภาพเหมือนของเมืองหนานหยาง 

ในสมัยราชวงศ์ฮั่น อิฐแกะสลักนูนสงูเป็นศิลปะอิฐแกะสลักข้ันสูงสุดในเหอหนาน โดยใช้การแกะสลัก
นูนสูงทีล่ายเส้นมนกลมและการแกะสลักเส้นนูนเพื่อแสดงเนื้อหาของภาพ โดยทั่วไป อิฐหนึง่ก้อนต่อ
แม่พิมพ์หนึ่งอัน และแม่พิมพห์นึ่งอันจะเป็นภาพทีส่มบูรณ์หนึ่งภาพ เทคนิควิธีของประติมากรรมนูน
สูง ข้ันตอนแรกคือการเตรียมแม่พมิพ์ไมผ้ิวเรียบและมีความหนาพอประมาณและวาดภาพที่จะ
แกะสลักลงบนแม่พิมพ์ไม้ จากนั้นขูดผิวไม้ที่อยู่ในโครงร่างของภาพออกและใช้การแกะสลักรอ่งลึกใน
การเพิม่ละเอียดของภาพ สุดท้ายกลับด้านและถอดแม่พิมพอ์อกเพือ่ทำเป็นภาพออกมา สิ่งภาพที่ได้
จะปรากฏลกัษณะของประติมากรรมนูนสงูและแสดงลายละเอียดด้วยลายเส้นแบบนูน ทำให้ภาพมีมิติ
เป็นอย่างมาก ในขณะเดียวกัน เนื่องจากอิฐแกะสลักภาพเหมือนที่ทำด้วยเทคนิคประเภทนี้มีขนาด
ค่อนข้างใหญ่ ภาพประติมากรรมนูนสงูจำนวนมากที่นำมาประกอบกันจึงทำให้ภาพทั้งภาพกลายเป็น
ภาพประติมากรรมนูนต่ำ เส้นที่นูนข้ึนและพื้นผิวเช่ือมตอ่กันกลายเป็นองค์รวม ลายแกะสลกันูนเป็น
เทคนิคที่พฒันามาจากพื้นฐานของงานประติมากรรมนูนสงู ให้ความรู้สกึของมิติและจงัหวะของเส้น 
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ภาพที่ 4-6 ภาพการเข้าเยี่ยมและการบรรเลงดนตรเีต้นรำ (Lu Yu, 2023) 
 
ตัวอย่างเช่น ภาพการเข้าเยี่ยมและการบรรเลงดนตรเีต้นรำที่แสดงให้เห็นฉากต่าง ๆ เช่น 

การข่ีม้า การแสดงกายกรรม และการระบำกลอง แต่ละฉากมีมุมมองทีเ่ป็นอสิระและสมบูรณ์ แสดง
รูปแบบจลนศิลป์ได้อย่างชัดเจน และใช้การจัดองค์ประกอบภาพเพื่อรวมฉากต่าง ๆ เข้าด้วยกันได้
อย่างลงตัว รถ ม้า และผู้คนในภาพเหมือนที่แกะสลักนั้นมลีกัษณะนูนและมรีูปร่างเหมอืนจริง ในแง่
ของการสร้างรปูทรง ไม่เพียงสะท้อนถึงความสมจริงของรปูร่างของตัวละครเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึง
กิริยาท่าทางที่มีชีวิตชีวาของตัวละครและการเคลือ่นไหวของสัตว์ต่าง ๆ ซึ่งแสดงให้เห็นการแสดงออก
ทางศิลปะของ "ทัง้ทางกายภาพและจิตวิญญาณ" รถ ช้าง และผู้คนในภาพบุคคลมีความโดดเด่นและ
เต็มอิ่ม และรปูร่างของพวกมันก็เหมือนจรงิ ในแง่ของการสร้างแบบจำลอง ไมเ่พียงสะท้อนถึงความ
เป็นจริงของการสร้างแบบจำลองของตัวละครเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงพฤติกรรมที่สดใสของตัวละคร
และพลวัตของสัตว์ต่างๆ ซึง่แสดงใหเ้ห็นถึงผลทางศิลปะของ "ทั้งรปูแบบและจิตวิญญาณ" เส้นมมีิติ 
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หนาและเรียบง่าย สะทอ้นถึงลกัษณะของตัวละครต่างๆ และให้ความรูส้ึกถึงการเคลื่อนไหวที่ชัดเจน 
ขอบด้านล่างใช้รปูแบบเมฆที่เกินจรงิและผิดรูป เส้นที่ยืดออก และเส้นโค้งช่วยตกแต่งภาพและสร้าง
ความรู้สึกของการเคลื่อนไหวเชิงพื้นที่ของภาพ 

 

สุนทรียภาพในการจัดองค์ประกอบภาพ 
ราชวงศ์ฉินและฮั่นเป็นยุคของประเพณีพื้นบ้านที่เจรญิรุง่เรืองและเป็นยุคเจริญปัญญา 

ความกล้าที่จะคิดค้นและก้าวหน้าต่อไปเป็นลักษณะโดยรวมของยุคนี้ และได้สะทอ้นถึงลกัษณะทาง
ศิลปะของภาพวาดฮั่นอย่างชัดเจน สำหรับอฐิแกะสลักภาพเหมือนเมืองหนานหยางของราชวงศ์ฮั่นได้
บุกทะลวงวิธีการผลิตโดยแม่พิมพ์ขนาดเล็กที่เป็นกระแสหลกั และผูผ้ลิตได้บกุเบิกวิธีการใหม่ๆ ในการ
จัดองค์ประกอบภาพอย่างแกร่งกล้า ตามความต้องการของรูปแบบทางศิลปะโดยรวมของสิง่ก่อสร้าง 
รูปภาพใช้เทคนิคต่าง ๆ และวิธีการที่ผสมผสานกันเพือ่ใหบ้รรลุวัตถุประสงค์ด้านความงามและการ
ตกแต่ง 

หลักการจัดองคป์ระกอบอฐิแกะสลักภาพเหมือนเมืองหนานหยาง คือการนำองค์ประกอบ
ของภาพลวดลายแต่ละประเภทมาเรียงต่อกัน แสดงให้เห็นถึงความงามของหัวข้อหรือเรือ่งราวของอิฐ
แกะสลักภาพเหมือน ที่มาของหัวข้อและเรือ่งราวของภาพวาดมาจากวิถีชีวิตของผู้คนในยุคสมัยนั้น 
แม้ว่าผลงานแตล่ะภาพจะไม่เช่ือมโยงโดยตรง อีกทัง้แม้ใช้หลักการจัดองค์ประกอบทีห่ลากหลายแต่
กลับไมซ่ับซ้อนและชัดเจน สะท้อนถึงความคิดอันเป็นลักษณะเฉพาะของช่างฝีมือ 

องค์ประกอบที่วางตำแหนง่ตรงกลางส่วนใหญ่จะเป็นเนื้อหาที่เป็นรูปธรรมหรอืเป็นเรื่อง
จริง และกรอบโดยรอบตกแต่งด้วยลวดลายเรขาคณิตแบบนามธรรม ซึง่จะมีการตกแต่งกรอบภาพทั้ง
ด้านบนและล่าง หรือโดยรอบทั้งสี่ด้าน รูปแบบการจัดองค์ประกอบภาพของอิฐแกะสลักภาพเหมือน
สามารถแบ่งออกเป็น 5 ประเภท ดังนี ้

1. การจัดองค์ประกอบตามโครงเรื่อง 
การจัดองค์ประกอบตามโครงเรื่อง ซึง่อิฐแกะสลักภาพเหมือนที่จัดองคป์ระกอบภาพตาม

โครงเรื่องถูกค้นพบมากที่สุดในอำเภอซินเหย่ของเมืองหนานหยาง เป็นรูปแบบที่มีเอกลกัษณ์เฉพาะใน
การจัดองค์ประกอบอิฐแกะสลักภาพเหมือนของเมืองหนานหยาง โดยใช้เทคนิคการแสดงภาพนูนสูง
เพื่อสะท้อนเนื้อหาและเรื่องราวของภาพ ทำให้เนือ้หาชัดเจนและโดดเด่นด้วยเทคนิควิสัยทัศน์แบบ
กระจาย สำหรับโครงสร้างของภาพโดยส่วนใหญเ่ป็นแนวนอน หากเป็นอิฐกลวงมักจะตกแต่งด้วย
ลวดลายรอยต่อรปูรปูสีเ่หลี่ยมขนมเปียกปูน หากเป็นอิฐตันโดยทั่วไปจะไม่มกีารตกแต่งแต่มีเส้นนูนสงู
เพียงหนึ่งหรือสองเส้นเพื่อเป็นเสน้ขอบกรอบ 
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ดังที่แสดงในภาพที่ 4-7 งานรื่นเริง ณ หงเหมิน เป็นเรื่องราวทางประวัติศาสตรท์ี่มีช่ือเสียง 
อิฐแผ่นน้ีวางองค์ประกอบภาพให้เห็นทั้งบุคคลและบรรยากาศ ใช้มุมมองแบบให้เห็นความลึกตื้น 
(Perspective) โดยวางตัวละครในตำแหนง่ต่าง ๆ ซึ่งคล้ายกับการจัดองค์ประกอบศิลป์ในปัจจุบัน 
การจัดองค์ประกอบเน้นที่ความสมดลุของภาพรวม ใช้เทคนิคการจัดองค์ประกอบ เช่น ความสมดุล 
ผิวสัมผัสและเส้น ผสมผสานกันเพือ่สร้างความรูส้ึกของจงัหวะในภาพและเพิ่มความดึงดูดทางสายตา 

 

 
 

ภาพที่ 4-7 อิฐภาพงานรื่นเรงิ ณ หงเหมิน (Lu Yu, 2023) 
 

2. การจัดองค์ประกอบตามแนวยาว 
การจัดองค์ประกอบตามแนวยาว การจัดองค์ประกอบภาพแบบนี้ประกอบด้วยรปูภาพของ

หัวข้อต่างๆ ด้วยเค้าโครงเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าแนวตั้งหรือแนวนอน เพื่อการจัดองค์ประกอบภาพ 
จากบนลงล่างหรือจากซ้ายไปขวา การจัดองค์ประกอบรปูแบบนี้พบได้ในอิฐแกะสลักภาพเหมือนที่ขุด
พบทั่วมณฑลเหอหนาน ดังที่แสดงภาพมนุษย์ เทพฝูซีและเจา้แม่หนี่วา ใช้การวางองค์ประกอบเป็นรปู
สี่เหลี่ยมผืนผ้าแนวตั้ง ส่วนล่างสุดคือคนเฝ้าประตูที่ถือง้าว กลางภาพคือเจ้าแมห่นี่วากับเทพฝูซมีอง
หน้ากันและตวัดเกี่ยวกัน ส่วนบนคือภาพบุคคลสามคน มีการนำเสนอแต่ละบุคคลแบบคร่าวๆ แต่
ภาพมีความโดดเด่น และการจัดองค์ประกอบภาพจะถูกแบง่เป็นส่วน แต่ละองค์เป็นอสิระแต่เช่ือมโยง
ถึงกัน ภาพดูเรียบง่ายและสมดุล แต่มีความรู้สึกที่เป็นระเบียบเครง่ครัด 
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ภาพที่ 4-8 ภาพมนุษย ์เทพฝูซีและเจ้าแมห่นี่วา  (Lu Yu, 2023) 
 

3. การจัดองค์ประกอบแบบสี่เหลีย่ม 
รูปแบบการจัดองค์ประกอบประเภทนีจ้ะจัดตำแหน่งในภาพรวมเป็นรปูทรงสีเ่หลี่ยม ช่วย

เน้นวัตถุที่เป็นเนื้อหาหลกัของหัวข้อ ดูหนักแน่นและเห็นภาพรวมของเนื้อหา เนือ่งจากหัวข้อของภาพ
อิฐแกะสลักค่อนข้างมีอิสระ และสร้างสรรค์ตามแต่ละหัวข้อ ดังนั้นองค์ประกอบของภาพลวดลายแต่
ละประเภทจะถูกจัดองคป์ระกอบตามหัวข้อหรือเนื้อหาไปในทิศทางเดียวกัน ตัวอย่างเช่นภาพการ
บรรเลงเพลง เป็นการนำเสนอบรรยากาศของการบรรเลงดนตรี โดยนักดนตรสีามคนแสดงอากัปกิริยา
ที่แตกต่างกัน ภาพดังกล่าวแสดงใหเ้ห็นถึงภาพบรรยากาศและอารมณ์ขณะบรรเลงดนตรีของนกั
ดนตรีทั้งสามคน 

 



 104 

 
 
ภาพที่ 4-9 ภาพรถม้าและคณะขุนนางทีส่ัญจรไปมา (Lu Yu, 2023) 

ภาพรถม้าและคณะขุนนางใช้วิธีการจัดองค์ประกอบด้วยการทำซ้ำ นำเสนอภาพการ
เดินทางของคณะขุนนาง ขุนนางช้ันผู้น้อยถือจี่ (ทวงวงเดือน) เดินเท้านำคณะ ส่วนม้าลากรถม้าและ
ทะยานไปข้างหน้า ภาพน้ีให้ความรูส้ึกเหมือนม้ากำลังเคลื่อนไหว วิธีการทำซ้ำให้ความรูส้ึกถึงความ
เป็นลำดับข้ัน นอกจากนี้ยังภาพน้ียังสะทอ้นถึงวิถีชีวิตจริงของผู้คนอีกด้วย การวางองค์ประกอบแบบ
สี่เหลี่ยมสามารถทำให้ติดประดบับนกำแพงได้สะดวกขึ้นอีกด้วย 

4. การจัดองค์ประกอบภาพแบบสมมาตร 
การจัดองค์ประกอบภาพแบบสมมาตรมลีักษณะเฉพาะคือ ใช้จุดรวมสายตาเป็นจุด

ศูนย์กลางของความสมมาตร และองค์ประกอบทั้งสองด้านของภาพสะท้อนซึง่กันและกัน ทำใหเ้กิด
เป็นรปูแบบการจัดองค์ประกอบภาพที่ให้ความรูส้มมาตรทางการมอง ลกัษณะเด่นโดยทั่วไปของการ
ตกแต่งภาพเหมือนบนสถาปัตยกรรมคือความสมมาตรและความสมดุล เป็นการแสดงออกทางศิลปะที่
สื่อถึงความมั่นคงและเคร่งขรึม อิฐแกะสลกัภาพเหมือนของหนานในสมัยราชวงศ์ฮั่นส่วนใหญ่จะจัด
วางองค์ประกอบหลักของตกแต่งไว้ตรงกลางโดยมีองค์ประกอบย่อยวางอยู่ทัง้สองด้านอย่างสมมาตร
หรือสมดลุ วัตถุที่เป็นคู่หรือบุคคลทีเ่ป็นคู่จะตกแต่งไว้ทัง้สองด้านขององค์ประกอบหลกั นอกจากนี้ 
ลักษณะทางการเคลื่อนไหวทัง้หมดจะมุ่งสู่ศูนย์กลางของภาพและสะท้อนถึงความงามทีม่ั่นคง สมดลุ 
และเครง่ขรมึ การจัดองค์ประกอบเช่นน้ีสามารถดงึดูดความสนใจของผู้ชมไปที่ศูนย์กลางของความ
สมมาตร เน้นรปูร่างลกัษณะของบุคคลที่เป็นองค์ประกอบหลักซึง่อยู่ตรงกลางในภาพให้โดดเด่นข้ึน 
และบรรลุแนวคิดทางศิลปะของการแสดงเนือ้หาด้วยรปูทรง 
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ภาพที่ 4-10 ประตูวัง ห้องโถงและหจูับประตจูีน (Lu Yu, 2023) 
 

รูปแบบแบบสมมาตรได้แก่ สมมาตรบน-ล่างและสมมาตรซ้าย-ขวา กล่าวอีกนัย สมมาตร
คือการเคลื่อนย้าย การสะท้อน และการขยายตามจุด เส้น และระนาบ อิฐแกะสลกัภาพเหมือนของ
เมืองหนานหยางที่มกีารตกแตง่ค่อนข้างมาก จะใช้การจัดองประกอบภาพแบบสมมาตรในแนวตั้ง ดัง
ในภาพประตูวัง ห้องโถงและหจูับประตูจีน นกเฟิ่งโผบินอยูเ่หนือสถาปัตยกรรม ทำให้ภาพดูเด่นสะดุด
ตา มีการวางองค์ประกอบส่วนสถาปัตยกรรมอยู่ศูนย์กลาง ซึ่งมีความสมมาตร นกเฟิง่ฝัง่ซ้ายและขวา
หันหน้าเข้าหากัน เหมือนกำลังสนทนาพาทีกัน ส่วนกลางสถาปัตยกรรมมอีงค์ประกอบของคน 
ส่วนล่างแกะสลักหูจบัประตูจีน ซึง่สือ่ความเป็นมงคล ขับไลวิ่ญญาณช่ัวร้าย และดึงดูดผู้คนข้ึนสูโ่ลก
แห่งสวรรค์ การจัดองคป์ระกอบทแบบสมมาตร เสรมิความเป็นระเบียบและบรรยากาศที่มั่นคง หนัก
แน่นของภาพ ทำให้เรื่องราวในภาพดูสมจรงิยิ่งขึ้น 

5. การจัดองค์ประกอบภาพแบบทำซ้ำ 
อิฐแกะสลักนูนของเมอืงหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉินและฮัน่มีการริเริม่ใช้เทคโนโลยีการ

พิมพ์แม่พมิพ์เป็นครั้งแรก โดยใช้วิธีการทำซ้ำ การเว้นระยะ การไขว้สลบั ฯลฯ ในการประกอบและ
จัดเรียงลายภาพทีเ่หมือนและแตกต่างกันให้เกิดเป็นภาพ  
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ภาพที่ 4-11 อิฐลายสี่ใบไม้ (Lu Yu, 2023) 

อิฐลวดลายสี่ใบไมจ้ัดเรียงด้วยลายเรขาคณิตและใช้หลักการการจัดองค์ประกอบแบบ
สมมาตรและการทำซ้ำเพือ่สร้างลวดลายทัง้หมดอย่างเป็นระเบียบแบบแผ่น การจัดเรียงแบบด้วยการ
ทำซ้ำน้ีจะสร้างความรูส้ึกของจังหวะทีส่มบูรณ์และมั่นคง ภาพลักษณะเดียวกันสามารถใช้การทำซ้ำ
จัดเรียงในรูปแบบต่าง ๆ วิธีการนี้สามารถสร้างการนำเสนอทางศิลปะใหม่ๆ ได ้

การจัดองค์ประกอบของอฐิแกะสลักภาพเหมือนเมืองหนานหยางในช่วงปลายราชวงศ์ฮั่น
ตะวันตกนั้น ได้เกิดภูมิปัญญาในการนำภาพจากแม่พิมพท์ี่มขีนาดเล็ก ๆ ใกลเ้คียงกันมาประกอบ
จัดเรียงด้วยหลกัเกณฑท์ี่มีความเฉพาะ การประกอบเรียงที่ยดืหยุ่นของภาพจากแม่พิมพท์ี่มีขนาดเล็ก
นี้ทำให้การผลิตอิฐแกะสลกัภาพเหมือนง่ายข้ึน และภาพยังมีความหลากหลายยิ่งขึ้น นับเป็น
ความก้าวหน้าในประวัติศาสตร์อิฐพมิพ์ลายนูน ซึง่ได้รับความนิยมอย่างกว้างขวางและนำมาใช้กัน
อย่างแพรห่ลายในสมัยราชวงศ์ฮั่นตะวันออก เกิดเป็นวิธีการแกะสลักและรปูแบบการตกแต่งที่มีความ
เฉพาะ โดยเริ่มจากข้ันตอนแรกคอื ออกแบบและกำหนดกรอบของภาพทัง้หมด จากนั้นนำแม่พมิพ์
ขนาดเล็กมากดพิมพล์ายซ้ำ ๆ กันหรือพิมพ์แบบเว้นช่องว่าง กระบวนการพิมพล์วดลายซ้ำ ๆ อย่าง
ต่อเนื่องทำให้เกิดเป็นรปูแบบของการผสมผสานลายแนวนอนและแนวตั้ง การออกแบบรูปแบบการ
ตกแต่งแบบต่าง ๆ เช่น สมมาตร ทำซ้ำ และวางชิดกัน เป็นต้น จะข้ึนอยู่กับหัวข้อหรอืเนื้อหาของภาพ
ที่แตกต่างกัน และได้กลายเป็นรปูแบบการตกแตง่ที่เป็นเอกลักษณ์ของศิลปะอิฐแกะสลักภาพเหมอืน
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ของเมืองหนานหยาง การนำลวดลายสองลวดลายข้ึนไปมาวางซ้อนไว้ด้วยกันในอิฐแกะสลกั
ภาพเหมือนทำใหเ้กิดภาพลักษณ์ของการประสมซ้อนทบัซึง่คล้ายกับกฎของภาพถ่ายฟลิ์ม ในแง่ของ
เทคนิคการตกแตง่ ช่างฝีมือได้ทำแม่พิมพล์วดลายต่าง ๆ และทำการพมิพล์วดลายอย่างมีจุดมุง่หมาย 
เกิดเป็นจงัหวะทีก่ลายเป็นส่วนประกอบของความเป็นระเบยีบแบบแผนเชิงพื้นที่ของอฐิแกะสลัก
ภาพเหมือน การสร้างสรรค์ทางศิลปะของอิฐแกะสลักภาพเหมือนทีม่ีระเบียบแบบแผนทำให้เกิด
ผลิตภัณฑ์ทีม่ีลวดลายการตกแต่งที่เหมือนกัน เช่นเดียวกับลวดลายบนเครือ่งสัมฤทธ์ิของราชวงศ์ฉินที่
มีการตกแตง่ลวดลายแบบทำซ้ำอย่างเป็นระเบียบ ลวดลายเรขาคณิตที่จัดวางแบบขยายออกในแนว
รัศมีรอบทิศทัง้สีท่ิศซ้ำ ๆ อย่างเป็นระเบียบ และเกิดเป็นลักษณะทางศิลปะที่ทัง้เป็นเอกภาพและมี
การเปลี่ยนแปลง การนำภาพที่เรียบง่ายมาจัดองค์ประกอบภาพแบบทำซ้ำและจัดเรียงอย่างเป็น
ระเบียบ ตลอดจนการนำภาพวางปะติดปะต่อเข้าด้วยกัน จะทำให้เกิดลักษณะทางศิลปะทีห่ลายหลาก
มากมาย ภาพแต่ละส่วนในอิฐแกะสลักภาพเหมอืนจะมีการจัดเรียงภาพและลวดลายที่แตกต่างกันไป 
เช่น จัดเรียงแบบกระจายรอบจุด แบบเส้นตรง แบบลายคลืน่ และเส้นหยัก เป็นต้น เมื่อนำภาพมา
ประกอบกันสามารถเป็นได้ทั้งภาพที่เรียบง่ายหรือภาพที่มลีักษณะเป็นร่างแหซับซ้อน ในเวลาน้ัน
ช่างฝีมือจะใช้ภาพต่าง ๆ ที่มีขนาดเล็กซึง่ทำจากแม่พิมพ์มาประกอบกันโดยมีการออกแบบอย่างแยบ
ยลและละเอียดเพือ่สร้างลวดลายภาพอันซบัซ้อนที่เต็มไปด้วยความเคลื่อนไหวและเปลี่ยนแปลง  

 

สุนทรียภาพในการแสดงออก 
1. คติความเชื่อเกี่ยวกับเทพเจา้ 
ทฤษฎีของกู้ซีในสมัยราชวงศ์จิ้นตะวันออกกล่าวว่า "รูปกายงดงามหรืออัปลักษณ์ มิ

ประจักษ์เท่าท่วงท่าน่าพิศมัย ปรารถนาให้ภาพมีชีวาไซร้ สิง่อื่นใดหาสำคัญเท่าดวงตา" (Zhang 
Yongyan, 1992) ซึง่แสดงให้เห็นถึงรูปแบบทางศิลปะของ "ภาพที่มีชีวิตชีวา" กล่าวคือ เมื่อเข้าสู่สมัย
ราชวงศ์ฮั่น อิฐแกะสลักภาพเหมือนได้แสดงถึง "ความมีชีวิตชีวา" มากขึ้น และให้ความสำคัญกับ 
"กิริยาท่าทาง" ในภาพที่แกะสลัก นอกเหนือจากประโยชน์ด้านการใช้งานแล้ว อิฐแกะสลักภาพเหมือน
ของเมืองหนานหยางในสมัยราชวงศฮั่นยังสะท้อนถึง "ทฤษฎีการใช้ภาพวาดโบราณในการสัง่สอน ซึ่ง
กล่าวถึงเรือ่งราว การสงบสุสานขจัดความช่ัวร้าย ความมงคลและชีวิตนิรันดร์ การตั้งจิตปรารถนาให้
ได้เป็นเทพเซียน การสง่ดวงวิญญาณข้ึนสวรรค์ เป็นต้น เนื้อหาเหล่าน้ีสื่อถึงความปรารถนาอันดีงามที่
แสดงออกผ่านการแกะสลกัภาพคนและสิ่งต่าง ๆ อย่างมีชีวิตชีวา นอกจากนี้ ราชวงศ์ฮั่นยังได้รับ
อิทธิพลจากสสีันอันโรแมนติกของรูปแบบศิลปะฉู่ ทัง้องค์ประกอบภาพและลวดลายแกะสลักล้วน
สะท้อนถึงพลงัและจิตวิญญาณที่ไหลเวียน ศิลปินในสมัยนั้นให้ความสำคัญกบัหลักการสร้างสรรค์ที่ 
"สื่ออารมณ์" และการแสดงออกทางสุนทรียภาพเป็นอย่างมาก รายละเอียดต่าง ๆ ในงานอิฐแกะสลัก
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ภาพเหมือนจึงมีการสื่อถึงอารมณ์และพลวัตของภาพ ซึ่ง "การสื่ออารมณ์" ของอฐิแกะสลัก
ภาพเหมือนจะปรากฏใหเ้ห็นในการแสดงออกทางอารมณ์ของบุคคลในภาพเป็นหลัก ซึง่บุคคลในภาพ
ไม่ได้มีเพียงภาพลักษณ์ของเจ้าของสสุานเท่านั้น แต่ยังมีบุคคลในประวัติศาสตร์ทีม่ีช่ือเสียง บุคคลจาก
เทวตำนาน เป็นต้น รูปแบบการแสดงออกส่วนใหญ่ ได้แก่ ภาพด้านหน้า ภาพด้านข้างครึ่งตัว และ
ภาพด้านข้างเต็มตัว ซึ่งรปูแบบเหล่าน้ีมีความเกี่ยวข้องกบัปจัจัยต่าง ๆ เช่น วัฒนธรรม สุนทรียภาพ 
การจัดองค์ประกอบภาพ และความต้องการทางจิตใจ เป็นต้น การกำหนดรูปแบบการแสดงออกจะ
ข้ึนอยู่กับความต้องการในการแสดงออก นอกจากนี ้รูปแบบการแสดงออกยงัเกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์
ทางศิลปะที่แตกต่างกันในแต่ละยุคสมัย อิฐแกะสลกัภาพเหมือนของเมืองหนานหยางในสมัยราชวงศ์
ฮั่นน้ันมีความวิจิตรงดงาม เกินจรงิ และโรแมนติก อิฐแกะสลักภาพเหมือนในสมัยราชวงศ์ฮั่นจึง
สามารถสืบทอดรปูแบบและจิตวิญญาณของวัฒนธรรมฉู่ได้  

 

 
 

ภาพที่ 4-12 ภาพการทำเกษตร (Lu Yu, 2023) 
 

ลักษณะเด่นของอิฐแกะสลกัภาพเหมือนของเมืองหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นคือ 
“การแกะสลักภาพตามความรูส้ึกอย่างอิสระ” ซึ่งไม่ได้นำเสนอสภาพความเป็นจรงิ แต่พยายามแสดง
แนวคิดทางศิลปะของวัตถุเท่านั้น ตัวอย่างเช่น ภาพการทำเกษตรกรรม ขณะที่แกะสลักได้ผสมผสาน
ชีวิตจริงเข้ากบัตำนาน สะท้อนวิถีชีวิตจรงิและภาพจินตนาการอย่างไรอสิระในภาพเดียวกัน ภาพถูก
แบ่งออกเป็นสามส่วน ได้แก่ ส่วนบน ส่วนกลาง และส่วนล่าง ส่วนบนเป็นเรือ่งเกี่ยวกับการเต้นรำและ
ดนตรี ส่วนกลางเกี่ยวกบัพิธีการขับไล่โรคระบาดและการไลผ่ี และส่วนล่างเป็นเรื่องเกี่ยวกับเสือกิน
ปีศาจตัวเมียและการทำเกษตร ในภาพมีชาวนาสวมหมวกไม้ไผ่ถือจอบโน้มตัวฃกำจัดวัชพืชและพรวน
ดิน เบื้องหลงัชาวนามีหญงิสาวคนหนึง่ซึ่งถือจอบพาดบ่า ส่วนหน้าของจอบแขวนกระป๋อง ส่วนท้ายมี
ตระกว้าแขวนอยู่ คล้ายกับกำลังเดินมาสง่อาหารใหส้ามี ในภาพประกอบด้วยหลายเรือ่งราวและมี
เนื้อหาหลากหลาย แต่บนภาพไม่ได้แกะสลักสหีน้าและรายละเอียดของตัวละครได้ชัดเจน แต่ใช้
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เทคนิคการแกะลักนูนในการสร้างภาพลวดลาย แม้ซบัซ้อนแต่เป็นระเบียบ มีเส้นทีก่ระชับ เรียบง่าย 
ลื่นไหล โดยเน้นความเกินจรงิและการเปลี่ยนรปูลกัษณ์ของมนุษย์และสัตว์ ยิ่งทำให้ภาพดูโดดเด่น 
วิธีการทางศิลปะนี้สามารถนำไปใช้กับการสร้างภาพนามธรรมและถอดประกอบในการออกแบบ
สมัยใหม่ได้ 

2. การแสดงถึงความยิ่งใหญ่และความงามแบบเรียบง่าย 
ความยิ่งใหญ่และความเรียบง่ายเป็นคุณลักษณะทางสุนทรียศาสตร์ของศิลปะอิฐแกะสลัก

ภาพเหมือนของเมืองหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฮั่น ภาพบุคคลและสัตว์ส่วนใหญม่ีท่าทางของการ
เคลื่อนไหว ภาพน่ิงของบุคคลกม็ีการใช้ลายเส้นที่ลื่นไหลเพือ่แสดงถึงความยิ่งใหญ่ ลวดลายการ
ตกแต่งของราชวงศ์ฮั่นน้ันเรียบง่ายและไมห่รหูรา เตม็ไปด้วยความงามที่เรียบง่าย เล่าจือ๊สนบัสนุน 
ความงามแบบเรียบง่าย โดยกล่าวว่า "ตรงไปตรงมาราวกับโค้งงอ ความชำนาญละม้ายคล้ายเงอะงะ 
ทว่าวาจากลับชัดเจน" (คนที่ฉลาดและมีความสามารถจริงๆ จะซ่อนความเก่งของตัวเอง พวกเขาอาจ
ดูโง่เขลาและไมเ่ข้าใจ ทว่าที่จริงเป็นการซ่อนสตปิัญญาอย่างลึกซึง้และไม่แสดงให้ผู้อื่นเห็นความเฉลียว
ฉลาด ไม่ได้หมายความว่าโง่เขลา) (Chen, 1988) ดังนั้นความงามในลกัษณะซื่อตรงหรือเรียบง่าย เป็น
การสกัดภาพ รูปลักษณะที่ไม่ใช่รปูแบบง่ายๆ แต่เป็นการสะท้อนถึงทัศนคติของผู้สร้างในการแสวงหา
ศิลปะ และยงัรวมถงึอุดมการณ์การกลบัคืนสู่ธรรมชาติ 

 

  
 

ภาพที่ 4-13 อิฐแกะสลกัภาพการเต้นรำและชาวหูข่ีอูฐ (Lu Yu, 2023) 
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ตัวอย่างเช่น ในอิฐแกะสลักภาพการเต้นรำและชาวหูข่ีอูฐ สว่นล่างสุดของภาพมีชายชาวหู
ข่ีอูฐ ส่วนกลางมีชายและหญิงเต้นรำอยู่ตรงกลาง และมผีู้คนบรรเลงเครื่องดนตรีอยู่ด้านข้าง ส่วน
ด้านบนของภาพ คือผู้ชมที่กำลังรับชมและพูดคุยกัน การจัดองค์ประกอบภาพรวม ใช้การจัด
องค์ประกอบแบบกระจัดกระจาย โดยใช้เทคนิคทีเ่กินจรงิและเปลี่ยนรูปเพื่อแสดงลักษณะท่าทางของ
ตัวละครที่กำลังเต้นรำ เส้นลายมีเรียบง่ายไมล่งรายละเอียด และใช้เทคนิคการแกะสลักนูนเพิ่มการ
เคลื่อนไหวดังมีชีวิตของภาพ ความเรียบง่ายสะท้อนให้เห็นว่าอิฐแกะสลักภาพเหมือนส่วนใหญ่ไม่ได้
ต้องการรูปลักษณ์ภายนอกที่คล้ายคลึงกัน และยังไม่ได้ตกแต่งรายละเอียดใด ๆ แต่เป็นการแกะสลัก
ให้เห็นโครงร่างของวัตถุในภาพแบบคร่าว ๆ โดยเน้นที่การพรรณนาถึงจิตวิญญาณ ไม่เน้นความ
เหมอืนของรูปทรงแตเ่น้นที่จิตวิญญาณ ศิลปะรูปแบบนี้ทำให้เกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์การ
ออกแบบงานศิลปะสมัยใหม่เป็นอย่างมาก 

3. ความสมจริงและเกินจริง 
ความสมจริงและเกินจริงเป็นลักษณะพื้นฐานของศิลปะอิฐแกะสลักภาพเหมือนของเมือง

หนานหยางในสมัยราชวงศ์ฮั่น หัวข้อและเนือ้หาส่วนใหญ่ของภาพ ได้แก่ รถม้าและการเดินทาง 
ดนตรีและงิ้ว บุคคลและสัตว์ ซึ่งล้วนเป็นการพรรณนาและการดึงมาจากเหตุการณ์ในชีวิตจริง 
แม้กระทั่งภาพลกัษณ์ตัวละครในตำนานก็ไม่ได้มีอทิธิพลทางไสยศาสตร์และศาสนาปรากฏใหเ้ห็น 
และไม่ได้มีภาพลักษณ์ทีเ่ครง่ขรึมน่าเกรงกลัวเหมือนกบัภาพในสมัยราชวงศ์ซางและโจว แต่กลบั
สะท้อนจินตนาการที่สวยงามของผู้คน 

 

 
 

ภาพที่ 4-14 ภาพงานรื่นเริง ณ หงเหมิน (Lu Yu, 2023) 



 111 

ความสมจริงของอิฐแกะสลกัภาพเหมือนของเมอืงหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น
ส่วนใหญ่มาจากวิถีชีวิตในขณะนั้น ภาพแกะสลักอิงจากเรื่องราวที่เกิดข้ึนจริงและมกีลิ่นอายของชีวิตที่
เข้มข้น  ตัวอย่างเช่นในภาพงานรื่นเรงิ ณ หงเหมิน มีภาพหลิวปังผู้เคร่งขรมึและสง่างามนั่งอยู่บนเสื่อ 
เซี่ยงหยูที่กำลังถือดาบด้วยโทสะ ในมือของเขา และเซี่ยงจวงที่ออกมารำดาบเพื่อให้งานเลี้ยงสนกุสาน 
ซึ่งลกัษณะของแต่ละตัวละครมีพื้นฐานมาจากความสมจริง และแสดงอารมณ์ความรู้สึกของแต่ละตัว
ละครออกมาอย่างชัดเจน เนื่องจากภาพไม่เพียงแต่ใช้เทคนิคสมจริงเท่านั้น แต่ยังใช้เทคนิคทีเ่กินจริง
ในนำเสนอตัวละครอีกด้วย เพื่อเน้นโครงเรื่องที่ตงึเครียด ตลอดจนอัตลกัษณ์ที่แตกต่างกัน และ
ความรู้สึกของตัวละคร ผู้สร้างจึงใช้การแบ่งสัดส่วนเอวต่อไหล่ของคนธรรมดา และการเคลื่อนไหวร่าย
รำที่ไม่สามารถเกิดข้ึนตามความเป็นจริงได้ในการสื่อสาร ผูส้ร้างใช้เทคนิคทางศิลปะเน้นความเกินจริง
และเปลี่ยนรูปลักษณ์เพือ่เสรมิความแข็งแกร่งให้กบับุคคลสำคัญในภาพ การเคลื่อนไหวและรปูร่าง
ของตัวละครนั้นเกินจริงเพื่อแสดงอากัปกริยาและความรู้สกึในขณะนั้น นี่คือการสร้างสรรค์ทางศิลปะ
ที่ช่างในราชวงศ์ฮั่นใช้ทักษะอันยอดเยี่ยมในการผสมผสานความสมจริงและเกินจริง จนกลายเป็น
สุนทรียศาสตรอ์ันยอดเยี่ยมของราชวงศ์ฉินและฮั่น 

4. พ้ืนท่ีและเวลา 
องค์ประกอบของอิฐแกะสลักภาพเหมอืนของเมืองหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฮั่น มีรูปแบบ

ที่หลากหลาย ทำใหผู้้คนมีการรบัรู้ทางสายตาและประสบการณ์ทางสุนทรียภาพที่หลากหลาย ซึง่มี
ความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับแนวคิดเรื่องเวลา สถานที่ และวิธีการทางทัศนมิติ (perspective) ที่
เกิดข้ึนในสมัยราชวงศ์ฮั่น ประเทศจีนในสมัยโบราณ มีแนวคิดที่นำเวลาและพื้นทีเ่ช่ือมโยงเข้าด้วยกัน 
มีแนวคิดให้มนุษย์กับธรรมชาติเป็นหนึ่งเดียวกัน พัฒนาการทางดาราศาสตร์ที่ยิง่ใหญ่ในสมัยราชวงศ์
ฮั่นมีอิทธิพลสำคัญต่อแนวคิดเรือ่งพื้นที่และเวลาในงานอิฐแกะสลักภาพเหมือนในสมัยราชวงศ์ฮั่น 
แนวคิดน้ีได้แทรกซึมเข้าไปสู่ผู้คนหมู่มาก ดังนั้น แนวคิดเรื่องพื้นที่และเวลาจงึมีปรากฏใหเ้ห็นใน
ลักษณะรปูทรงและองค์ประกอบภาพของงานอิฐแกะสลักภาพเหมอืนด้วยเช่น ราชวงศ์ฮั่นได้รับ
อิทธิพลจาก "วัฒนธรรมฉู่" มาอย่างลึกซึ้ง รปูแบบที่โรแมนตกิและเป็นไปตามใจนึกของผูส้ร้างก็
สะท้อนให้เห็นในการสร้างสรรค์ทางศิลปะด้วย ดังนั้น ในผลงานหนึ่งภาพ จงึปรากฏฉากของพื้นที่ต่าง 
ๆ ทั้งบนสวรรค์ โลก และใต้พิภพได้ในเวลาเดียวกัน นอกจากนี้ เรื่องราวในตำนาน เทวตำนาน และ
ประวัติศาสตร์ที่ไมเ่กี่ยวข้องโดยสิ้นเชิงกป็รากฏข้ึนในงานช้ินเดียว ด้วยอิทธิพลจากทัศนมิติของ
ภาพวาดจีนแบบดั้งเดิมซึง่มีวิธีการจัดองค์ประกอบภาพใหม้แีนวนอน ความลึก และความสูง โดย
เส้นระดับสายตา (Horizon Line) ของอิฐแกะสลักภาพเหมอืนหนึ่งภาพจะอยู่ทัง้ตรงกลาง ด้านบน 
และด้านล่างของภาพ ซึ่งแตกต่างจากมุมมองของการองค์ประกอบภาพแบบตะวันตกในสมัยปัจจุบัน  

หลักการทัศนมิติแบบขนาน (Parallel Perspective) และทศันมิติเชิงมุม (Angular 
Perspective) ของฝัง่ตะวันตกนั้นจะข้ึนอยู่กับเส้นระดบัสายตาของมนุษย์เป็นจุดมอง (Station Point) 
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และใช้หลกัการถ่ายภาพเพื่อพรรณนาถึงสิ่งทีเ่ป็นรูปธรรม เช่น วัตถุที่อยู่ใกล้จะมีขนาดใหญ่และวัตถุที่
อยู่ไกลจะมีขนาดเล็ก วัตถุที่อยู่ใกลจ้ะชัดและวัตถุที่อยู่ไกลจะเบลอ ทัศนมิติของตะวันตกในสมัยใหม่
ได้ผสมผสานแนวคิดเรือ่งเรขาคณิตในงานศิลปะของจิตรกรชาวเยอรมัน อัลเบร็ชท์ ดือเรอร์ รวมถึง
ทัศนียภาพแบบบรรยากาศ (Aerial Perspective) ทัศนียภาพแบบแฝง (Hidden Perspective) 
ของเลโอนารโ์ด ดา วินชี ซึ่งก่อให้เกิดระบบทัศนมิติทีม่ีความเป็นวิทยาศาสตร์ที่ค่อนข้างสมบรูณ์ ใน
ภาพหนึ่งภาพน้ัน การกำหนดรปูทรง ส ีและปรมิาตรของวัตถุจะข้ึนอยู่กับระยะใกล้ไกลและตำแหน่ง
สัมพัทธ์ของวัตถุที่แตกต่างกัน เพื่อสร้างลักษณะพิเศษทางศิลปะของภาพลวงตา (Optical illusion) 
ของฉากภาพที่คล้ายกบัของจรงิ ความสัมพันธ์ของสัดส่วน ส ีความมืดความสว่างระหว่างคนและวัตถุ
ในภาพเป็นไปตามหลักการของทัศนมิติอย่างเครง่ครัด เพือ่ให้ความสัมพันธ์ขององค์ประกอบทีซ่ับซ้อน
รวมเป็นหนึ่งเดียวในพื้นที่อย่างเป็นระเบียบภายใต้แบบแผนทางวิทยาศาสตร์ ความรูส้ึกเชิงพื้นทีม่ี
ความสมจริง ทำใหเ้กิดผลลัพธ์สามมิติของวัตถุเชิงพื้นที่บนภาพสองมิติ  

แนวคิดทัศนศิลป์ของตะวันตก โดยหลัก ๆ คือการลอกแบบและการสเก็ตช์วัตถุและฉาก 
สิ่งต่าง ๆ ได้ปรากฏข้ึนจรงิอีกครั้งโดยไม่ต้องเพิม่ทัศนคติส่วนบุคคลของศิลปินเข้าไปมากเกินไป ศิลปิน
จีนในสมัยราชวงศ์ฮั่นได้ทลายขอบเขตของเวลาและพื้นที่โดยใช้ทัศนะของตนเองอย่างอสิระในการ
แกะสลักภาพเพือ่นำเสนอวัตถุมีทั้งความสมจริงและจินตนาการ และไม่ได้ถูกจำกัดอยู่เพียงการมอง
ด้วยตาเปล่าเท่านั้น แต่เป็นการแสดงถึงการสงัเกตทางศิลปะและความคิดสร้างสรรค์จากหลากหลาย
มุมมอง เป็นภูมปิัญญาที่สร้างสรรค์ของศิลปินแหง่ราชวงศ์ฮัน่ และแสดงถึงแนวคิดทางสุนทรียภาพ
ของ "มนุษย์กับธรรมชาติเป็นหนึง่เดียว" 

 

 
 

ภาพที่ 4-15 ภาพการเข้าเยี่ยมและการบรรเลงดนตรีเต้นรำ 
 



 113 

ภาพการเข้าเยี่ยมและการบรรเลงดนตรเีต้นรำ จัดวางองค์ประกอบเชิงพื้นที่ที่แตกต่างกันสี่
มุมมอง ซึ่งต่างจากวิธีการจัดองคป์ระกอบของศิลปินร่วมสมยั ในอดีต ศิลปินได้พรรณนาฉากสี่ฉาก
จากมุมที่ต่างกันแล้วรวมเป็นผลงานเดียว 

ผู้วิจัยเช่ือว่าน่ีคือเหตุผลว่าทำไมคนสมัยใหมจ่ึงรู้สกึว่ารูปทรงและองค์ประกอบภาพของอิฐ
แกะสลักภาพเหมือนของราชวงศ์ฮั่นน้ันไม่ถูกต้อง ศิลปินเมืองหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฮั่นได้ทลาย
ข้อจำกัดของเวลาและพื้นทีเ่พื่อสร้างงานศิลปะอิฐแกะสลักภาพเหมอืนทีเ่ป็นอสิระ โรแมนติก และมี
ความสร้างสรรค์มากขึ้น โดยแสดงใหเ้ห็นถึงการผสมผสานกนัอย่างลงตัวระหว่างวัตถุ อารมณ ์และ
ความคิด 

 

ความหมายทางวัฒนธรรมของอิฐฉินกระเบ้ืองฮั่น 
แรงจูงใจของ "อิฐฉินและกระเบื้องฮั่น" คือแสดงกิจกรรม แนวคิด ความเช่ือและความรู้ใน

สังคมราชวงศ์ฉินและฮั่นผ่านการสร้างภาพอิฐ “หลักฐานทางประวัติศาสตร์ได้พสิูจน์แล้วว่า ระบบ
อุดมการณ์ซึง่เป็นจิตวิญญาณและวัฒนธรรมของชาวจีนในสมัยโบราณมีรากฐานมากจากลทัธิขงจื๊อ
และลทัธิเต๋าเท่านั้น” (Jin, 1997) จะเห็นได้ว่าลัทธิขงจื๊อและลัทธิเต๋าเป็นระบบอุดมการณ์หลักใน

ราชวงศ์ฉินและฮั่น การวิเคราะหก์ระบวนการพฒันาของ “อิฐฉินกระเบื้องฮั่น” จากนั้นดำเนินการ
วิจัยเกี่ยวกับศิลปะรูปทรงและศิลปะภาพของราชวงศ์ฉินและฮั่น บนพื้นฐานของการค้นคว้าที่เกี่ยวข้อง
กับรปูแบบทางศิลปะ หัวข้อทางศิลปะ และทฤษฎีทางศิลปะ โดยแบ่งออกเป็นการอภิปรายถึง
ความหมายแฝงและลักษณะพิเศษทางสุนทรียศาสตร์ รวมถงึจิตวิญญาณแห่งวัฒนธรรมของศิลปะ
รูปทรงในสมัยราชวงศ์ฮั่น แม้ว่าจิตวิญญาณของศิลปะรปูทรงจะไม่ใช่จิตวิญญาณทางวัฒนธรรมใน
สมัยนั้น แต่ต้นกำเนิดของศิลปะรูปทรงควรสบืย้อนไปถึงจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมของคนในสมัยนั้น 
หากปราศจากการค้นคว้าที่เกี่ยวกบัจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมทีส่ะทอ้นออกมาจากศิลปะรูปทรงใน 

“อิฐฉินกระเบื้องฮั่น” จะไมส่ามารถเปิดเผยถึงจิตวิญญาณศิลปะอฐิแกะสลักภาพเหมือนของราชวงศ์
ฮั่นอย่างลกึซึ้งได ้

1. อุดมคติท่ียิ่งใหญ่และสมบูรณข์องลัทธิขงจื๊อ  
ศิลปะภาพและศิลปะรปูทรงของราชวงศ์ฉินและฮั่น แสดงใหเ้ห็นถึงสไตล์ศิลปะที่ยิ่งใหญ่

และเต็มไปด้วยสาระ ราชวงศ์ฉินทำให้ “การรวมกันที่ยิ่งใหญ่” เป็นจรงิ ซึ่งไมเ่พียงแตเ่ป็นการรวม
อาณาเขต แต่ยังเป็นการแสดงออกถึงความเคารพตนเองและความมั่นใจในตัวเองทางวัฒนธรรม สิ่งที่
แสวงหาและสะท้อนใหเ้ห็นถึงคือจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมที่ยิ่งใหญ่และเต็มไปด้วยสาระ ตั้งแต่ช่วง
ต้นของราชวงศ์ฮั่นตะวันตกจนถึงสมัยเหวินจิง ผู้มอีำนาจนบัถือลัทธิหวงเหล่า  และดำเนินนโยบาย
การปกครองโดยไม่ทำอะไรและใหป้ระชาชนพักผ่อนเต็มที่  ในรัชสมัยจักรพรรดิฮั่นอู่แหง่ราชวงศ์ฮั่น 
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ด้วยการเสริมความแข็งแกร่งของระบบ “การรวมกันที่ยิง่ใหญ่” การรวมกันและการจัดระบบทาง
ความคิดกลายเป็นความต้องการของยุคสมัย เมื่อกรพรรดิฮัน่อู่ข้ึนครองบลัลังก์ ตงจงซู่ก็เสนอนโยบาย 
“นับถือลทัธิขงจื้อเท่านั้น” ซึง่สอดคล้องกับสถานการณ์ในเวลาน้ัน จักรพรรดิจงึยกย่องและใช้เป็น
พื้นฐานทางทฤษฎีในการกำหนดนโยบาย ตั้งแต่เป็นต้นน้ันมา ลัทธิขงจื้อได้กลายเป็นความคิดเชิง
ปรัชญาที่ครอบงำ และเผยแพร่ไปยังทุกมมุของสังคมฮั่น รวมถึงการโต้แยง้ที่ยืดเยือ้ระหว่างวรรณคดี
ใหม่และวรรณกรรมโบราณ แท้จริงแล้วเป็นผลมาจากความพยายามของแต่ละฝ่ายทีจ่ะรวมวัฒนธรรม
เข้าด้วยกัน แก่นแท้ของลัทธิขงจื้อคือจริยธรรมเป็นศูนย์กลางและการเมืองยิง่ใหญท่ี่สุด คือ “เนยเซงิไว

หวัง” และศีลธรรมจรรยา เป็นต้น “การควบรวมเป็นหนึง่” ของลัทธิขงจื้อในราชวงศ์ฮั่น เน้นย้ำ
บทบาทนี้มากยิง่ข้ึน ดังนั้นอิทธิพลของลทัธิขงจื้อในราชวงศ์ฉินและฮั่นที่มีตอ่ศิลปะคือ ขนบประเพณีที่
เข้มข้น (เน้นอรรถประโยชน์ทางการเมือง) การจัดต้ังกฎเกณฑ์และระเบียบ (รูปแบบเคร่งครัดและเป็น
ระเบียบ) การแสวงหาพลังทีเ่ต็มเปี่ยม 

 

 
 

ภาพที่ 4-16 ภาพการทำการเกษตร (Lu Yu, 2023)  
หัวข้อของอิฐแกะสลักภาพเหมือนราชวงศ์ฉินส่วนใหญป่ระกอบด้วยลายสัตว์ ลายพืช และ

ลายเมฆ สะท้อนให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ของการรวมกันของหกอาณาจกัรและการก่อสร้างพระราชวัง
ในราชวงศ์ฉิน หัวข้อของศิลปะภาพในราชวงศ์ฮั่นส่วนใหญเ่ป็นเนื้อหาของขนบธรรมเนียมประเพณี ซึ่ง
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ได้รับอิทธิพลจากลัทธิขงจื้อ ดังเช่นภาพการทำการเกษตร แบ่งออกเปน็ 3 ส่วน คือ พิธีกรรมและ

ดนตรี การขับไลส่ิ่งช่ัวร้าย และ “การเพาะปลูก” ส่วนที่หนึง่ “พิธีกรรมและดนตรี”  แสดงถึงสภาพ
ความเป็นอยู่และสถานะของผูป้กครองในขณะนั้น และยังสะท้อนถึงลำดับช้ันของระบบศักดินาด้วย 
ส่วนที่สอง "การขับไลส่ิ่งช่ัวร้าย" เป็นหนทางหนึง่สำหรบัผู้คนในการอธิษฐานเพื่อไม่ให้เกิดภัยพบิัติทาง
ธรรมชาติและเกิดแต่สิง่ดี ๆ ในชีวิต ส่วนที่สาม "การเพาะปลูก" เกษตรกรรมเป็นแรงงานพื้นฐานขอ
ผู้คนในราชวงศ์ฉินและฮั่น เนื่องจากที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ทีเ่มอืงหนานหยางเหมาะสำหรบัการปลกูข้าว
และทำเกษตรกรรมเป็นอย่างมาก ดังนั้นงานเกษตรกรรมจงึมีความเจริญรุ่งเรือง และถูกนำเสนอผ่าน
ภาพการทำเกษตรในสงัคม ซึ่งภาพเหล่าน้ีแสดงถึงจิตวิญญาณทางวัฒนธรรและแนวคิดของลทัธิขงจื๊อ 

ซึ่งสอดคล้องกับอุดมการณ์ทางความคิดของราชวงศ์ฉินและฮั่น เจตนารมณ์คือการควบรวม
เป็นหนึง่ ศิลปะอิฐฉินกระเบื้องฮั่นสื่อถึงความทรงพลงั แข็งแกร่งและหนกัแน่น สะทอ้นแนวความคิด
ของราชวงศ์ฉินและฮั่นที่เต็มไปด้วยความมีชีวิตชีวา อำนาจ และความภาคภูมิในชนชาติ แสดงให้เห็น
ถึงจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมที่ยิง่ใหญ่ของประเทศจีน ศิลปะอิฐแกะสลักภาพเหมือนของเมืองหนาน 
หยางเป็นสือ่กลางอันเป็นศูนย์รวมวัฒนธรรมฮั่น การกอ่เกิดวัฒนธรรมฮั่นสามารถสบืย้อนไปช่วงยุค
ชุนชิว-จ้านกั๋ว เริ่มปรากฏระบบปรัชญาข้ึนมากมาย จนกลายเป็นยุคแหง่ปรัชญาเมธีร้อยสำนัก สำนัก
คิดต่าง ๆ เช่น สำนักขงจื้อ สำนักเต๋า สำนักฝ่าเจีย เป็นต้น ได้หลอมรวมจนกลายเป็นพื้นฐานของ
วัฒนธรรมฮั่น ในสมัยราชวงศ์ฮั่น วัฒนธรรมของพื้นที่ทางตอนเหนือได้ยึดวัฒนธรรมขงจื้อเป็นหลกั 
พื้นที่ทางตอนใต้ได้รบัอิทธิพลจากวัฒนธรรมฉู่จงึใช้ปรัชญาของสำนักหวงเหล่าเสวีย วัฒนธรรมขงจื้อ
ให้ความสำคัญกบัเหริน (ความมเีมตตาธรรมต่อเพื่อนมนุษย์) อี้ (ความเที่ยงธรรม) หลี่ (พิธีการ) จือ 
(ความรู้ปญัญา) ซิ่น (ความจริงใจเช่ือใจ) และเสี้ยว (ความกตัญญูกตเวที) ซึ่งสอดคล้องกบัแนวคิดการ
ปกครองของราชวงศ์ฮั่น นอกจากนี้นักปกครองสมัยราชวงฮัน่ได้ใช้ยุทธศาสตร์การปกครองที่ละทิ้ง
ปรัชญาเมธีร้อยสำนัก และใช้ความเคารพต่อแนวคิดขงจื้อ ดงันั้นวัฒนธรรมขงจือ้จงึมีความเช่ือมโยง
กับการเมอืงการปกครองสมัยนั้น ส่วนปรัชญาของสำนักหวงเหล่าเสวียกลบัเป็นคติคำสอนภายใน
สังคมพื้นบ้าน ปลกูฝงัผู้คนด้วยวิสัยทัศนท์ี่สวยงามของความเป็นอมตะและการกลายเป็นเซียน ศิลปะ
อิฐแกะสลักภาพเหมอืนของเมืองหนานหยางนำเสนอวิถีชีวิตของผู้คนในสงัคมเป็นหลัก ทัง้ยังแฝงซ่อน
คำสอนลงในการสร้างสรรค์ ดังนั้นจึงไมเ่พียงเป็นงานศิลปะเท่านั้น แต่ยังผสมผสานความเป็นวิถีชีวติ
และวัฒนธรรมจิตวิญญาณแบบลัทธิโรแมนติกเข้าไปด้วย 

2. อาณาจักรท่ีเปิดกว้างและไร้ขอบเขตของลัทธิเต๋า 
หนานหยางนบัเป็นดินแดนของรฐัฉู่ จักรพรรดิหลิวปังผู้ก่อตัง้ราชวงศ์ฮั่นเป็นชนพื้นเมือง

ของรัฐฉู่ จงึได้รับอทิธิพลจาก "วัฒนธรรมฉู่" มาอย่างลึกซึ้ง "วัฒนธรรมฉู่" เป็นวัฒนธรรมหนึ่งทีม่ี
เอกลักษณ์เฉพาะซึ่งได้พัฒนามาจากพื้นฐานของขนบประเพณีของชาวฉู่ "ลัทธิเต๋า" เป็นความคิดเชิง
ปรัชญาทีเ่กิดข้ึนในสภาพแวดล้อมของวัฒนธรรมฉู่ เฝงิโหย่วหลาน นักปรัชญาช่ือดังเช่ือว่า ลัทธิเต๋าใน
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สมัยก่อนราชวงศ์ฉินมีการพัฒนาทัง้หมด 3 ระยะได้แก่ ระยะที่ 1 คือแนวคิดของหยางจู ระยะที่ 2 คือ
แนวคิดของ "เล่าจื๊อ" ระยะที่ 3 คือแนวคิดของ "จวงจื่อ" ลทัธิเต๋าเป็นความคิดเชิงปรัชญาทีเ่กิดข้ึนใน
สภาพแวดล้อมของวัฒนธรรมฉู่ และในขณะเดียวกันยงัมีอทิธิพลต่อวัฒนธรรมฉินและฮั่นด้วย แม้ว่า 
"ฮั่นจะสืบทอดระบบฉิน" ทัง้ในแง่ของการเมือง เศรษฐกจิ และกฎหมาย ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่า พื้นฐาน
ของราชวงศ์ฮั่นได้สืบทอดมาจากระบบของราชวงศ์ฉิน แม้ว่าในแง่ของลักษณะทางคติความคิด 
โดยเฉพาะอย่างยิง่ในด้านวรรณกรรมและศิลปะ ราชวงศ์ฮั่นจะยังคงรักษาลักษณะเด่นของความรู้สกึ
โรแมนติกของฉู่ไว้ แต่อย่างไรก็ตาม แนวคิดของลัทธิเต๋าได้กลายเป็นแนวคิดในการปกครองอย่างเป็น
ทางการในสมัยราชวงศ์ฮั่น ในเวลาต่อมา ลัทธิขงจือ๊ก็ได้เข้ามามีบทบาทและอิทธิพลมากขึ้น 
วัฒนธรรมลัทธิเต๋าจึงกลายเป็นความคิดที่ขัดแย้งกบัคติของผู้คนในสังคม และในท้ายทีสุ่ด ลัทธิเต๋าได้
เปลี่ยนจากแนวคิดที่เป็นที่นิยมของผู้คนมาเป็นองค์กรทางศาสนา วัฒนธรรมขงจื๊อเอื้อต่อการรวม
อำนาจของฝ่ายปกครอง ในขณะทีล่ัทธิเต๋าเป็นอาณาจักรที่ไม่ถูกจำกัด คลุมเครือ และว่างเปล่า ศิลปะ
ของ "อิฐฉินกระเบือ้งฮั่น" สะท้อนให้เห็นถึงจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมของลัทธิเต๋าแหง่ความเปิดกว้าง
และไร้ข้อจำกัด อีกทั้งศิลปะแบบโรแมนติกยังเป็นแนวคิดสุนทรียภาพของศิลปะอฐิแกะสลัก
ภาพเหมือนของหนานหยางอกีด้วย 

 

 
 
ภาพที่ 4-17 อิฐภาพศาลาและบุคคล (Lu Yu, 2023) 
 

ดังที่แสดงในอิฐภาพศาลาและบุคคล การจัดองค์ประกอบตามฉากจากล่างขึ้นบน เป็นภาพ
อีกาสามขายืนอยูบ่นพื้นทีสู่ง (หรอืที่เรียกว่าอีกาทองคำที่อาศัยอยู่ในดวงอาทิตย์)  และเหนืออีกา
ทองคำ คือท้องฟ้า ซึง่มีมนุษยจ์ากสวรรค์อาศัยอยูอ่ย่างมีความสุข เขาถือเหรียญมากมายอยู่ในมือ 
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และมีนกศักดิส์ิทธ์ิยืนอยูบ่นหลังคา เป็นสัญลักษณ์ของความโชคดี นี่เป็นลักษณะทั่วไปของอิฐแกะสลกั
ภาพเหมือนของเมืองหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น ซึ่งเตม็ไปด้วยความอยากรู้อยากเห็นและ
ความปรารถนาทีจ่ะสำรวจโลกแห่งสวรรค์ บรรยายถึงสวรรค์ โลก และจกัรวาลที่เปิดกว้างและ
เจริญรุ่งเรือง โดยหวังว่าจะข้ึนสู่สวรรค์และไดร้ับชีวิตนิรันดร์ ดังนั้นจึงมผีลงานมากมายที่มเีนื้อหา
ประเภทนี้ เนื้อหาและองค์ประกอบของอิฐแกะสลักภาพเหมอืนมีความสมบูรณ์และซบัซ้อน การเล่า
เรื่องผ่านภาพ  ผลงานนำเสนอความเปิดกว้าง ความโรแมนติก และความเป็นอสิระทางความคิด 

ลวดลายอิฐแกะสลักภาพเหมือนของเมืองหนานหยางแสดงให้เห็นถึงโลกแหง่จินตนาการที่
ผสมผสานเทวตำนานเข้ากับประวัติศาสตร์ ผสมผสานความเป็นจริงเข้ากบัสิ่งลี้ลบั ผสมผสานมนุษย์
เข้ากับสัตว์ การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสัตว์ร่างผสม มังกร งู สิงโต เสือ และสัตว์อื่น ๆ ตลอดจนการ
ผสมผสานภาพลักษณ์ตัวละครในเทวตำนานต่าง ๆ เช่น พระมารดาและองค์ชาย เทพสายลม (风伯; 
เฟิงป๋อ)และเทพีสายฟ้า (电母; เตี้ยนหมู่) มนุษย์และสัตว์ ผลงานทีส่ร้างข้ึนภายใต้อิทธิพลของ
วัฒนธรรมฉู่นั้นไมม่ีข้อจำกัดและกฎเกณฑ์ แต่เต็มเปี่ยมไปดว้ยสุนทรียภาพทางศิลปะอันน่าหลงใหล
และโรแมนตกิ ไม่ว่าจะเป็นบันทกึชีวิตจริงโดยตรงหรอืการจนิตนาการถึงโลกสวรรค์ ล้วนมกีลิ่นอาย
ของชีวิตอย่างชัดเจนและเตม็ไปด้วยความหมายแฝงเชิงมนุษยนิยม ไม่เพียงแตส่ะท้อนชีวิตประจำวัน
ของผู้คนในสงัคมจริงของสมัยราชวงศ์ฮั่นเท่านั้น แต่ยังแสดงถึงการแสวงหาทางจิตวิญญาณของผู้คนที่
มุ่งหวังถึงความดีงามอีกด้วย เมือ่พิจารณาจากพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของราชวงศ์ฉินและฮั่น 
เนื่องจากอิทธิพลของปัจจัยต่าง ๆ เช่น ระบบลำดับช้ัน แนวคิดทางวัฒนธรรม และระดับเศรษฐกจิ ทำ
ให้คนธรรมดาทั่วไปในสมัยราชวงศ์ฮั่นที่ไม่ได้มีสถานะสูงนั้นไม่สามารถเข้าถึงอำนาจ ช่ือเสียง และเงิน
ทองได ้ทว่าชีวิตของเศรษฐีชนช้ันปกครองกลับมัง่ค่ังไปด้วยทรัพยส์ิน มีชีวิตที่เรียกได้ว่าสมบูรณ์แบบ 
ดังนั้นคนธรรมดาจึงคาดหวังที่จะเปลี่ยนความใฝฝ่ันและการเฝ้ารอชีวิตที่ดีงามใหก้ลายเป็นความจริง
ได้ในทางหนึ่งใดทางหนึง่ นี่จึงอธิบายได้ว่าเทคนิคการนำเสนอลวดลายอิฐแกะสลักภาพเหมือนของ
หนานหยางส่วนใหญจ่ะมีลักษณะแบบเกินจริง เปลี่ยนรูป สมมาตร และสมดลุ ทั้งนี ้เพือ่ตอบสนอง
ความต้องการทางจิตวิญญาณของผู้คนในขณะนั้น 

3. บรรยากาศทางวัฒนธรรมของการบูรณาการลัทธขิงจ๊ือและลัทธิเตา๋ 
หลงัจากยุคของจักรพรรดิฮั่นอู่แห่งราชวงศ์ฮั่น แนวความคิดกระแสหลักได้เปลี่ยนจากลทัธิ

เต๋าเป็นลัทธิขงจื๊อ เนื่องจากคัมภีร์และการศึกษาคัมภีร์ตลอดจนรูปแบบปกครองของราชวงศ์ฮั่นล้วนมี
ต้นกำเนิดมาจากลทัธิขงจื๊อ อย่างไรก็ตาม ลัทธิเต๋าก็ไม่ได้เลอืนหายไปแต่อย่างใด การเสริมส่งกันของ
ลัทธิขงจือ๊และลัทธิเต๋าเป็นลักษณะเด่นของวัฒนธรรมทางความคิดของจีน ซึ่งทำให้วัฒนธรรมราชวงศ์
ฮั่นมีบรรยากาศของความเป็นเอกภาพอย่างสมบูรณ์ ดังนั้นเนื้อหาของศิลปะภาพในสมัยราชวงศ์ฮั่นจึง
ถือเป็นผังภาพที่นำเสนอ "โลกสี่ใบ" อันได้แก่ โลกสวรรค์ โลกเซียน โลกมนุษย์ และโลกใต้พิภพ ซึง่
รูปแบบแนวคิดของจักรวาลแหง่สวรรค์และมนุษย์ทีส่ะทอ้นให้เห็นน้ันเป็นแนวคิดที่สำคัญในการสร้าง
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กิจกรรมของราชวงศ์ฮั่นมาโดยตลอด ศิลปะการปั้นหลอ่รปู "อิฐฉินกระเบือ้ฮั่น" โดยรวมนั้นแสดงถึง
บรรยากาศของยุคสมัยอันยิ่งใหญ่แห่งการเป็นเอกภาพทางวัฒนธรรม อิฐแกะสลักภาพเหมือนของ
หนานหยางยงัเป็นวัสดุทางสถาปัตยกรรมสำคัญที่ใช้ในการตกแต่งห้องสสุาน ซึ่งไมเ่พียงแต่มปีระโยชน์
ใช้สอยเท่านั้น แต่ยังต้องตอบสนองการแสวงหาโลกที่ดงีามหลังความตายของผู้คนอีกด้วย การ
แสวงหาสิ่งเหล่าน้ีมีพื้นฐานมาจากการปรารถนาที่จะมีชีวิตจริงที่ดงีามแบบคนรวย ดังนั้นหลุมศพของ
ผู้คนที่เสียชีวิตไปแล้วจะได้รบัการตกแต่งอย่างหรูหราและสวยงาม ลวดลายอิฐแกะสลักภาพเหมือน
จะมีความงดงามมากจนเกินกว่าการใช้งานจรงิในสถาปัตยกรรมโดยสิ้นเชิง โดยมีทัง้ลักษณะทาง
พิธีกรรมและความโดดเด่นทางศิลปะ ทัง้แสวงหาชีวิตหลังความตายและยึดติดกับชีวิตจรงิ นี่คือการ
ร้องขอทางจิตวิญญาณและความปรารถนาที่จะมีชีวิตในโลกหลงัความตาย  

ดังภาพประตูวัง ห้องโถงและหูจบัประตูจีน ส่วนล่างของภาพคือหูจบัประตูจีน ซึง่เป็นการ
ตกแต่งประตูแบบจีนโบราณ หัวหจูับเป็นรูปฝูโส่ว ตามตำนานฝูโส่วซึง่เป็นบุตรชายคนที่เก้าของมังกร 
เขมีรปูร่างเหมือนวัวและเสือ มีใบหน้าดรุ้าย สามารถขับไล่วิญญาณช่ัวร้าย ดังนั้นฝูโส่วเป็นรูปแบบ
ทั่วไปที่พบบนงานแกะสลักหินในสมัยราชวงศ์ฮั่น นอกจากนีใ้นตำนานยังกล่าวว่า ฝูโส่วสามารถนำ
วิญญาณผู้คนข้ึนสูส่วรรค์ได้ ผู้คนลอดผ่านห่วงประตูไปใช้ชีวิตในตำหนักบนสวรรค์ได้ 

 

 
 

ภาพที่ 4-18 ประตูวัง ห้องโถงและหจูับประตจูีน (Lu Yu, 2023) 
 
แนวคิดน้ียังสะท้อนใหเ้ห็นในศิลปะอิฐแกะสลกัภาพเหมือน โดยผสมผสานความคิดเชิง

นามธรรมและจริยธรรมเข้ากับโลกมนุษย์และสรรพสิ่งทีเ่ป็นรูปธรรมเพื่อสร้างสรรค์งานศิลปะ เป็นการ
แสดงถึงการเป็นรปูธรรมทางทฤษฎีของสมัยราชวงศ์ฮั่น ทั้งยังเป็นการสร้างทฤษฎีของแนวคิดทางโลก 
การสร้างสรรค์ทางศิลปะไดบ้รรลอุุดมคติทางศิลปะในการ "ยืนหยัด เพื่อถ่ายทอดความหมาย" 
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นอกจากลวดลายจะสะท้อนความงามของงานศิลปะการปั้นหล่อรูปแล้ว ขณะเดียวกันยังมีความหมาย
แฝงเชิงบวกและแสดงถึงความปรารถนาอันดีงาม นี่เป็นองค์ประกอบโครงสร้างสำคัญที่ผู้วิจัยไดเ้ข้าใจ
วัฒนธรรมและสุนทรียภาพทางศิลปะของอิฐแกะสลกัภาพเหมือนของหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฮั่น  

4. ศิลปะแห่งการออกแบบลวดลายสมัยใหม ่
ภายใต้อิทธิพลของกระแสความคิดทางทฤษฎีด้านสุนทรียศาสตร์ในปจัจุบัน การออกแบบ

ร่วมสมัยไดห้ลอมรวมแนวคิดสำคัญของประเด็นต่าง ๆ มากมายเข้าด้วยกัน เมื่อระดับเศรษฐกจิของ
คนยุคใหม่ดีข้ึน รูปแบบการบริโภคของผู้คนกเ็พิ่มข้ึนเช่นกัน ในการเลือกลักษณะและรปูลักษณ์ของ
ผลิตภัณฑ์ ผูบ้ริโภคมักให้ความสำคัญกับการเพิม่มลูค่าทางวัฒนธรรมและจิตวิญญาณของผลิตภัณฑ์ 
ซึ่งได้กลายเป็นข้อกำหนดใหม่สำหรบันักออกแบบสมัยใหม่ เนื่องจากลวดลายนบัเป็นหนึ่ง
องค์ประกอบทีส่ำคัญเป็นอย่างมากสำหรบัการออกแบบตกแต่งผลิตภัณฑ์ การออกแบบลวดลายจงึ
ควรให้ความสำคัญกบัวัฒนธรรมและสุนทรียภาพทางศิลปะในปัจจุบันด้วย สำหรับศิลปะลวดลายอฐิ
แกะสลักภาพเหมือนของหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นน้ัน จิตวิญญาณแห่งกาลเวลา 
วัฒนธรรมภายใน และสุนทรียภาพทางศิลปะถือเป็นโครงสรา้งสำคัญของการออกแบบ ซึ่งแสดงให้
เห็นถึงสภาพทางสังคมที่แทจ้ริงของราชวงศ์ฉินและฮั่นตลอดจนสภาพที่แทจ้ริงของชีวิตผู้คนและความ
ต้องการในด้านสุนทรียภาพทางวัฒนธรรมและศิลปะในเวลานั้น 

ดังนั้นอิฐแกะสลกัภาพเหมือนของหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นจงึไม่เพียงแต่เป็น
ผลงานศิลปะทีส่วยงามเท่านั้น แต่ยังเป็นบันทกึโดยแท้จริงของสภาพทางสงัคมของราชวงศ์ฉินและฮั่น 
และเป็นรปูแบบการแสดงออกภายนอกของวัฒนธรรมฉินและฮั่น อิฐแกะสลักภาพเหมือนเป็นการ
ผลิตซ้ำสื่อกลางของรปูแบบทางศิลปะซึ่งมีคุณค่าทางสุนทรียภาพทางศิลปะที่พเิศษและมีความสำคัญ
ทางวัฒนธรรม อิฐแกะสลกัภาพเหมือนจึงมสีถานะสำคัญที่ขาดไม่ได้ในสาขาศิลปะการตกแต่งแบบจีน
โบราณ สำหรบัการออกแบบลวดลาย ความสำคัญของวัฒนธรรมสะท้อนให้เห็นใน 3 ด้าน ด้านที่หนึ่ง 
วัฒนธรรมถือเป็นแหลง่ที่มาของแรงบันดาลใจอันสร้างสรรค์สำหรับการออกแบบลวดลาย ทำใหเ้กิด
ความเป็นไปได้อย่างไมจ่ำกัดสำหรับการสร้างสรรค์ที่ไม่ตายตัวและแนวคิดที่ยอดเยี่ยม ด้านที่สอง การ
นำองค์ประกอบทางวัฒนธรรมแบบดัง้เดิมของจีนมาใช้ในการออกแบบลวดลาย สามารถสง่เสรมิระดบั
จิตวิญญาณของการออกแบบทางศิลปวัฒนธรรม ด้านทีส่าม ความแตกต่างทางวัฒนธรรมและการ
ถอดองค์ประกอบเป็นพื้นฐานสำคัญสำหรบัการสร้างสรรค์ลวดลายที่มีเอกลกัษณ์เฉพาะของจีนด้ังเดิม  
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ภาพที่ 4-19 เสาอิฐลายสี่ใบไม้ (Lu Yu, 2023) 
 
จากการวิเคราะห์องค์ประกอบลวดลายสี่ใบไม้ในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น พบว่า ที่มาของ

ลายมาจากใบไม้ในสภาพแวดล้อมสมัยนั้น จากนั้นถูกนำมาสร้างสรรค์ใหม่ผ่านการถอดองค์ประกอบ 
เปลี่ยนรปูและการทำซ้ำ นอกจากนี้ ยังจำเป็นต้องมีความสามารถในการประมวลเชิงอัตวิสัยในการ
แจกแจงและคัดสรรเพื่อให้พลงัทางวัฒนธรรมกลายเป็นลวดลาย จากนั้นจงึทำการออกแบบอย่าง
สร้างสรรค์เพื่อสร้างความหมายทางสุนทรียภาพทางจิตวิญญาณที่สูงกว่าตัวผลิตภัณฑ์ ทำให้การ
ออกแบบสามารถยกระดับสุนทรียภาพทางศิลปะทีอ่ยู่บนพืน้ฐานการตอบสนองความต้องการในด้าน
ประโยชน์ใช้สอยและรูปลักษณ์ภายนอก นี่จึงแสดงใหเ้หน็ถึงความสำคัญของการออกแบบลวดลาย
ของผลิตภัณฑ์ วิธีการออกแบบลวดลายเช่นน้ีสามารถนำไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑเ์ครื่อง
เคลือบในสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ได้ เป็นการสบืทอดแก่นแทข้องวัฒนธรรมจีนโบราณและศิลปะการ
ตกแต่ง และใช้การสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์เพื่อตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียภาพทางวัฒนธรรม
และศิลปะของคนสมัยใหม่ นับเป็นการพินิจความงดงามของวัฒนธรรมดัง้เดิมของจีนอีกครัง้ 

5. การถ่ายทอดเรื่องราว วิถีชีวิตในยุคสมัย 
ตำรา "เหวินจือ่" ช้ีให้เห็นว่า "เหล่าจื๊อกล่าวว่า ตั้งแต่จักรพรรดิมาจนถึงประชาชนทั่วไป 

ทุกคนมีชีวิตเป็นของตัวเอง เพียงแต่ว่า ชีวิตของผู้คนไม่เท่ากัน" (Wenzi, 2008, p.35) ความหมาย
ทั่วไปคือ นอกจากจักรพรรดิแล้ว ชีวิตของประชาชนทั่วไปในโลก คือการดำเนินกจิกรรมต่าง ๆ เพื่อ
ความอยู่รอดและการพฒันา ซึ่งกจิกรรมและประสบการณ์ในชีวิตประจำวันของมนุษย์กจ็ะแตกต่างกัน
ไป ในความหมายกว้าง ๆ หมายถึง กจิกรรมต่าง ๆ ของมนษุย ์อันประกอบด้วยกิจกรรมใน
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ชีวิตประจำวัน การทำงาน การพักผ่อน ปฏิสัมพันธ์ทางสงัคมของชีวิตในสายอาชีพ ชีวิตส่วนตัว ชีวิต
ครอบครัว และชีวิตทางสังคม วัฒนธรรมยอ่มสง่ผลกระทบตอ่วิถีชีวิตของผู้คน และค่อย ๆ แทรกซึม
อิทธิพลสู่การสร้างสรรค์ทางศิลปะ 

 

 
 

ภาพที่ 4-20 อิฐแกะสลกัภาพการเต้นรำและชาวหูข่ีอูฐ (Lu Yu, 2023) 
 

อิฐแกะสลักภาพการเต้นรำและชาวหูข่ีอูฐ เป็นการบรรยายภาพการใช้ชีวิตของผู้คนในยุค
สมัยนั้น จะเห็นได้ว่า เนื้อหาของลวดลายอิฐแกะสลกัภาพเหมือนของหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฮั่น
ส่วนใหญ่มาจากชีวิตประจำวันของผู้คนในเวลาน้ัน ซึ่งมรีายละเอียดเนื้อหามากมาย เนือ้หาบางส่วน
เป็นคติแนวคิดเกี่ยวกับโลกในอุดมคติซึ่งไม่ได้นำเสนอแยกออกจากวิถีชีวิตจริงไปโดยสิ้นเชิง ทำใหม้ีทั้ง
ความสมจริงและเรื่องแต่งที่สมัพันธ์กัน สืบเนื่องมาจากได้รับอิทธิพลจากแนวความคิดและ
สภาพแวดล้อมการใช้ชีวิตในยุคนั้น แต่อย่างไรก็ตามเนือ้หาที่ใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่อง
เคลือบในงานสถาปัตยกรรมในปัจจุบันกลับไม่ประยุกต์ใช้ภาพเรื่องราวในชีวิจจรงิ แต่ให้ความสำคัญ
ต่อความสวยงามและความหมายมงคลที่เป็นที่ช่ืนชอบของผูค้นมากกว่า แนวคิดน้ีมีความสำคัญ
สำหรับใช้อ้างองิในด้านวิธีการเพือ่เพิม่ความสัมพันธ์ในการออกแบบผลิตภัณฑเ์ครื่องเคลือบ
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ นักออกแบบจึงตอ้งย้อนกลบัที่วิถีชีวิตสมัยใหม่และให้ความสำคัญกบัความ
ต้องการทางศิลปะและสุนทรียภาพของคนสมัยใหม่ ตลอดจนค้นหาแรงบันดาลใจจากวิถีชีวิต 
วัฒนธรรมทางสังคม และสุนทรียภาพทางศลิปะ เพื่อสกัดและสร้างสรรค์อย่างประณีตด้วยวิธีการ
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ออกแบบ เพิ่มสุนทรียภาพทางวัฒนธรรมและศิลปะบนพื้นฐานของความพึงพอใจด้านประโยชน์ใช้
สอยและความงามทางทัศนศิลป์ของคนยุคใหม่ 

6. การแสดงถึงอารมณ์ความรูส้ึกอันดีงาม 
ลวดลายของอฐิแกะสลักภาพเหมอืนของหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฮั่นไม่เพียงแตส่ื่อถึงวิถี

ชีวิตเท่านั้น แต่ยังเต็มไปด้วยความหมายแฝงทางอารมณ์ความรู้สกึของความปรารถนาอันดีงาม เนื่อง
ด้วยอิทธิพลทางสังคม วัฒนธรรม การเมือง และอื่น ๆ ของสมัยราชวงศ์ฮั่น "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น" ได้
ก่อให้เกิดรปูแบบการแสดงออกของวัฒนธรรมฉินและฮั่นและการสร้างสรรค์ทางศิลปะ ลวดลายในอิฐ
แกะสลักภาพเหมือนในสมัยราชวงศ์ฮั่นเป็นการแสดงออกเชิงสร้างสรรค์ตามอารมณ์ความรู้สกึเชิงอัต
วิสัยของสิง่ต่าง ๆ ในชีวิตจริง โดยใช้รปูแบบวิธีการแบบนามธรรม การผสมผสาน การเปลี่ยนรูป 
ความเกินจริง การสร้างใหม่ และวิธีการอื่น ๆ เพือ่สร้างสรรค์ลวดลายหรือภาพใหม่ ๆ ซึง่ลวดลายจะ
ยังคงรักษาอัตลักษณ์เดมิของสิ่งเหล่าน้ันไว้ ทว่ามีความเป็นศิลปะมากขึ้น บางครัง้นักออกแบบก็ดึง
องค์ประกอบต่าง ๆ จากเทวตำนาน และเรือ่งราวทางประวัติศาสตร์มาสร้างสรรค์เป็นลวดลายบนอฐิ
แกะสลักภาพเหมือน ซึง่ลวดลายเหล่าน้ีมาจากการรวบรวมข้อมูลทีเ่ป็นลายลกัษณ์อักษรและข้อมลู
จากการบอกเล่า และผสมผสานอารมณ์ความรู้สึกเชิงอัตวิสยัเข้ากับการสร้างสรรค์ ทำใหผ้ลงานมีอัต
ลักษณ์ของสิ่งนั้น ๆ อยู่ทว่าจะแตกต่างจากภาพลักษณ์วัตถุวิสัยตามธรรมชาติค่อนข้างมาก 
ตัวอย่างเช่น ลายเมฆของราชวงศ์ฉินและฮั่นจะประกอบด้วยเส้นโค้งที่เรียบง่ายและสง่างามซึ่งให้
ความรู้สึกถึงการเคลื่อนไหวและเป็นอสิระ และบางลวดลายยังมีการนำลายเมฆมาผสมผสานเข้ากบั
ภาพสัตว์เพื่อสร้างสรรค์ภาพลกัษณ์ใหม่  

 

 
 

ภาพที่ 4-21 อิฐแกะสลกัภาพเหมือนนกพระอาทิตย์ (Lu Yu, 2023) 
 

อิฐแกะสลักภาพเหมอืนนกพระอาทิตยจ์ากพิพิธภัณฑ์อิฐแกะสลกัในสมัยราชวงศ์ฮั่น 
มณฑลเหอหนาน ขนหางของนกพระอาทิตย์มลีักษณะเป็นนามธรรมเรียบง่ายและพลิ้วไหวเป็น
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ลวดลายเมฆขด หัวของนกมลีักษณะทีส่มจริง ส่วนของปีกมกีารเปลี่ยนรูปทรงของปกีเพือ่ผสานรวม
กับลวดลายของดวงอาทิตย์ การเปลี่ยนรูป นามธรรม ความเกินจริง การผสมผสาน และเทคนิคอื่น ๆ 
เหล่าน้ีแสดงถึงนิมิตมงคลของนกมงคล ลวดลายเชิงอุปมาทีส่วยงามนี้ทำให้ผู้คนรู้สึกใกล้ชิดและเช่ือว่า
นกศักดิ์สิทธ์ิจะนำโชคดีมาให้ ลวดลายประเภทคล้าย ๆ กันนี้สามารถสะทอ้นถึงอารมณ์ความรู้สกึที่โร
แมนติกและดีงามของผู้คนในขณะนั้นได ้เป็นความต้องการทางสุนทรียะวัฒนธรรมทางจิตวิญญาณ
ของจีนด้ังเดิมในการสร้างสรรค์ลวดลายอันเป็นมงคลและสวยงามนี้ ไม่ว่าจะเป็นรปูแบบนามธรรม
หรือการแสดงความรูส้ึกล้วนเป็นการสื่อถึงความปรารถนาอนัดีงามของมนุษย์ นอกจากนี ้อีกหนึ่ง
ความหมายแฝงที่สำคัญของอิฐแกะสลักภาพเหมือนคือการขับไล่วิญญาณช่ัวร้าย เอกลักษณ์เฉพาะ
ของรูปแบบศิลปะนี้คือจังหวะ ความเรียบง่าย ความหลากหลาย รวมถึงการใช้จินตนาการและแนวคิด
โรแมนติกในการสร้างสรรค์ลายเมฆ ลายนก และลายดวงอาทิตย์ที่มีชีวิตชีวา ลายเส้นทีล่ื่นไหลนั้นช่วย
เพิ่มความงามของความเคลือ่นไหวยิ่งขึ้น ทำให้ภาพสมบรูณ์ยิ่งขึ้น สะท้อนถึงความต้องการด้าน
สุนทรียภาพโบราณ ไร้ข้อจำกัด และโรแมนตกิของคนในสมยัราชวงศ์ฮั่น ลวดลายเหล่าน้ันให้
ความรู้สึกถึงการออกแบบที่ทันสมัยและยังเหมาะกบัชีวิตของผู้คนยุคใหมอ่ีกด้วย 

องค์ประกอบสำคัญของการออกแบบผลิตภัณฑ์สมัยใหม่คือการถ่ายทอดอารมณ์ความรูส้ึก
ที่แท้จริงและความต้องการของมนุษย์ การบรูณาการการออกแบบผลิตภัณฑ์และการแสดงออกทาง
อารมณ์เป็นจุดสำคัญของการออกแบบ เครื่องเคลือบในสถาปัตยกรรมไมเ่พียงแต่ใช้เพื่อตอบสนอง
ความต้องการด้านการตกแต่งในชีวิตประจำวันของผู้คนเท่านั้น แต่ยังเป็นการสง่เสริมสุนทรียภาพทาง
ศิลปะและความรูส้ึกทางวัฒนธรรมของผู้คนซึง่มีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับอารมณ์ความรูส้ึกทาง
จิตวิญญาณของผู้ใช้ยุคใหม่ ดังนั้น แม้ว่าการออกแบบผลิตภัณฑ์จะมหีน้าที่ตอบสนองความต้องการ
ด้านประโยชน์ใช้สอย แต่ในขณะเดียวกันยังมีบทบาทในการแสดงอารมณ์ความรูส้ึกทางจิตวิญญาณ
ด้วย ในสังคมยุคใหม่ บนพื้นฐานของความพึงพอใจในชีวิตทางวัตถุ ผู้คนหันมาให้ความสำคัญกับ
ความรู้สึกและความอบอุ่นทางวัฒนธรรมในชีวิตมากข้ึนเรื่อย ๆ เมื่อในที่การออกแบบสามารถสร้าง
ความเช่ือมโยงทางจิตวิญญาณเข้ากับการดำเนินชีวิตได้ เมื่อนั้นงานออกแบบกจ็ะให้ความรู้สึกถงึ
เอกลักษณ์และเป็นที่ยอมรบัของผู้ใช้งาน 

 

สถานการณ์ปัจจุบันของการออกแบบและการผลิตเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม
เมืองฝอซาน 

1. ภาพรวมการพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม 
ในปีค.ศ. 2022 อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมของจีนเผชิญกับความ

ยากลำบากอย่างที่ไมเ่คยเกิดข้ึนมาก่อนนับตัง้แต่ข้ึนศตวรรษใหม่ สภาพแวดล้อมระหว่างประเทศมี
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ความรุนแรงและซับซ้อนมากข้ึน เศรษฐกิจโลกยังคงตกต่ำ และสถานการณ์โรคระบาดในประเทศก็
ส่งผลกระทบอย่างรุนแรง ภายใต้อิทธิพลของปัจจัยที่ทบัซ้อนกัน เช่น แนวโน้มความต้องการของตลาด
ในประเทศและต่างประเทศที่ลดลง ทำให้การดำเนินงานทางเศรษฐกจิของการสร้างผลิตภัณฑ์เครือ่ง
เคลือบจึงไดร้ับผลกระทบอย่างมาก และตัวช้ีวัดต่าง ๆ ทั้งการผลิต การขาย และผลประกอบการต่าง
ก็ลดลงไปด้วย ในปัจจุบัน อุตสาหกรรมเครือ่งเคลือบในงานสถาปัตยกรรมได้ยึดแนวคิดการอนรุักษ์
สิ่งแวดลอ้มเป็นแนวทางหลกัในการดำเนินการออกแบบเชิงนวัตกรรมอย่างครอบคลมุ ดังนั้น ขีด
ความสามารถด้านนวัตกรรมจึงได้รบัการส่งเสริมอย่างต่อเนือ่ง ระดับเทคนิคการผลิตโดยรวมได้รับ
การปรับปรงุอย่างครอบคลุม องค์ความรูเ้กี่ยวกับเทคโนโลยสีมัยใหม่ได้ถูกนำมาใช้ในการวิจัยเชิง
ประยุกตเ์พื่อศึกษาเกี่ยวกับพลังงานสเีขียว การออกแบบนวัตกรรมผลิตภัณฑ์ เทคโนโลยีและเทคนิค
วิธีการผลิต เป็นต้น ในสภาพแวดล้อมนี้ วิกฤตการณ์ที่อุตสาหกรรมต้องเผชิญจงึเป็นโอกาสสำหรับ
นวัตกรรมที่ล้ำหน้าด้วยเช่นกัน 

2. ผลิตภัณฑ์ใหม่และเทคโนโลยขีองเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม 
ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสมัยใหม่แบง่ออกเป็นสี่ประเภทหลกั ๆ ได้แก่ กระเบื้อง

เคลือบ กระเบื้องพอร์ซเลน กระเบื้องแผ่นกลาง และกระเบือ้งโบราณหรือกระเบื้องรสัติค (Rustic 
Tiles) ในช่วงสองปทีี่ผ่านมากระเบื้องแผ่นกลางหรือทีเ่รียกว่ากระดานหินซินเทอร์ (Sintered stone) 
เป็นผลิตภัณฑ์ทีเ่ติบโตเร็วที่สุด ข้อดีของมันคือ "ใหญ่ เบา บาง และสวยงาม" จึงสามารถตอบสนอง
ความต้องการของผูบ้ริโภคได้เป็นอย่างดี ส่งผลใหผ้ลิตภัณฑช์นิดได้รับการพฒันาและมีส่วนแบง่ตลาด
อย่างรวดเร็ว กระเบื้องพอรซ์เลนแบบดัง้เดมิ กระเบื้องขัดเงา กระเบือ้งบุผนงัภายนอก กระเบื้อง
โบราณ และประเภทอื่น ๆ มีอัตราทีล่ดลง และมีแนวโน้มทีจ่ะเปลี่ยนแปลงและพัฒนาใหม้ีคุณภาพ
สูงข้ึน 

ในด้านประโยชน์ใช้สอยของผลิตภัณฑ์เครือ่งเคลือบสถาปัตยกรรม ประโยชน์ด้านความ
ปลอดภัยและสุขภาพเช่น "กันลื่น ต้านแบคทีเรีย ป้องกันความช้ืน และเป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม" เป็น
ประโยชน์ทางเทคนิคที่ผู้ใช้งานให้ความสำคัญมากที่สุด เนือ่งจากผลกระทบของการแพร่ระบาดของ
เช้ือไวรัสโควิดทัง้ในและต่างประเทศ ผู้คนต่างให้ความสำคัญกับสุขภาพมากขึ้น ดังนั้น ความปลอดภัย
และสุขภาพจงึเป็นปจัจัยอันดับแรกของการออกแบบผลิตภัณฑ์ ประโยชน์ด้านพื้นที่ใช้สอยของ
ผลิตภัณฑ์ยังมีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง ในอดีต ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมส่วนใหญ่
จะถูกนำมาใช้กับพื้นที่ภายในอาคารเช่น การออกแบบผนงัและพื้น ผลิตภัณฑ์เครือ่งเคลือบในงาน
สถาปัตยกรรมจึงมีบทบาทในประดบัพื้นที่และการตกแต่งผนังและพื้นเท่านั้น ปจัจบุันสามารถนำมาใช้
ร่วมกับวัสดุตกแต่งหรือของใช้ภายในบ้าน เช่น โต๊ะ ตู ้และเครื่องใช้อื่น ๆ ได ้นอกจากนี้ยังสามารถ
เปลี่ยนลักษณะรูปทรงของผลิตภัณฑ์ทีเ่ป็นสองมิติแบบดัง้เดมิ รวมถึงแยกองค์ประกอบทางวัฒนธรรม
เพื่อออกแบบเชิงบรูณาการให้สอดคล้องตามสภาพแวดล้อมของพื้นทีส่าธารณะที่แตกต่างกันได้ โดยใช้
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เทคโนโลยีสมัยใหม่ในการผสมผสานเครือ่งเคลือบและวัสดุอืน่ ๆ เข้าด้วยกันเพื่อสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์
ใหม่ เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมทีม่ีความสร้างสรรค์ไม่เพียงแตม่ีประโยชน์ด้านการตกแตง่ที่ใช้
งานได้จริงเท่านั้น แต่ยังมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมซึง่กอ่ให้เกิดผลทางศิลปะที่โดดเด่นในพื้นที่ 
รูปลักษณ์และการตกแต่งทำให้เกิดแรงดงึดูดทางสายตาและจิตใจของผู้คน ซึ่งผลลัพธ์โดยรวมของการ
ประสานเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมเข้ากับสิ่งแวดล้อมนั้นไม่ได้เพียงแสดงใหเ้ห็นถึงลกัษณะ
ทางศิลปะของตัวเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมเท่านั้น แต่ยังก่อใหเ้กิดการถ่ายทอดความเป็น
วัฒนธรรมในพื้นที่ได้อย่างมปีระสิทธิภาพอีกด้วย 

 

 
 
ภาพที่ 4-22 อิฐเลียนแบบของโบราณ (Lu Yu, 2023) 
 

เช่น ออกแบบเป็นสีเทาด้าน โดยเลียนแบบผนังกำแพงแบบโบราณ มีเสน่ห์ เป็นอมตะ เป็น
เอกลักษณ์ สะท้อนความผันผวนของเวลาของประวัติศาสตร์ รูปแบบ สีสัน และลวดลายมีความ
ละเอียดเช่นเดียวกัน สสีัน บรรยากาศแหง่ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และศิลปะ หินออ่นทราเวอร์ทีน
ธรรมชาติ (Travertine) ผิวสีแบบขรุขระคล้ายหินเม็ดเล็ก ๆ แกะบนผิวกระเบื้อง (Color Render) 
และพื้นผิวเลียนแบบไม้ธรรมชาติ กระแสความนิยมนีส้ะท้อนถึงความต้องการด้านสุนทรียภาพทาง
ศิลปะของผู้คนทีห่ันมาช่ืนชอบรูปแบบธรรมชาติมากขึ้น ภายใต้บริบทอิทธิพลของ "ความภูมิใจใน
วัฒนธรรม" คนสมัยใหม่ช่ืนชอบผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในสถาปัตยกรรมแบบจีนใหม่ทีม่ีความหมาย
แฝงของวัฒนธรรมจีน ดังนั้นนักออกแบบจงึได้นำองค์ประกอบวัฒนธรรมจีนด้ังเดมิมาใช้ในการ
ออกแบบมากขึ้น ทว่าวิธีการของนักออกแบบส่วนใหญ่กลับเป็นเพียงการนำลวดลายคลาสสิกดั้งเดิมไป
ใช้แบบตรง ๆ โดยไม่ได้ลงลกึถึงความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและศิลปะดั้งเดมิของจีนเลย ใน
กระบวนการออกแบบเครื่องเคลือบในสถาปัตยกรรมจงึต้องให้ความสำคัญกบัอัตลกัษณ์ทางวัฒนธรรม
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และความต้องการด้านสุนทรียภาพทางศิลปะของคนสมัยใหม่ เพื่อทีจ่ะสามารถออกแบบผลิตภัณฑ์
เครื่องเคลอืบในสถาปัตยกรรมที่มีทัง้เอกลกัษณ์วัฒนธรรมจนีด้ังเดิมและความเรียบง่ายสมัยใหม่ 
รวมถึงมรีูปแบบแบบธรรมชาติตามสมัยนิยม ซึ่งนำไปสู่การเสริมสร้างอทิธิพลในระดับโลกและเผยแพร่
วัฒนธรรมของอุตสาหกรรมเครือ่งเคลือบในงานสถาปัตยกรรมของจีน 

ในด้านการใช้วัสดุอย่างครอบคลมุ นักออกแบบจำเป็นต้องเข้าใจแนวโน้มการพัฒนาของ
วัสดุตกแต่งอาคาร และใช้วัสดุโลหะ ไม้ แก้ว อะคริลิก และวัสดุอื่น ๆ อย่างสร้างสรรค์ ทำการ
วิเคราะหเ์กี่ยวกับหน้าที่การใช้งานและคุณสมบัติของวัสดุต่าง ๆ อย่างละเอียดและผสมผสานเข้ากับ
วัสดุเครื่องเคลือบ ในการออกแบบ จำเป็นต้องให้สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมของพื้นที่การใช้งาน 
และบรูณาการการใช้ชนิดวัสดุต่าง ๆ เข้ากับสภาพแวดล้อม โดยเฉพาะอย่างยิง่การผสมผสานระหว่าง
แสงและสี ซึง่สามารถทำใหก้ารตกแตง่โดยรวมของพื้นทีเ่กิดผลลัพธ์และให้ความรูส้ึกที่แตกต่างกัน 
วัสดุแต่ชนิดย่อมมีลักษณะเฉพาะของตัวเอง เช่น โทนสอีุ่นหรือเย็น ระดับความมันวาว และลวดลาย 
การผสมผสานวัสดุเข้ากบัสีและแสงสามารถตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียภาพและการใช้งาน
จริงของการออกแบบได้ดีข้ึน รวมถึงสามารถขับเน้นความหมายแฝงของศิลปะการออกแบบใหโ้ดดเด่น
ยิ่งขึ้น 

 

 
 

ภาพที่ 4-23 กระเบื้องลายศิลปะ (Lu Yu, 2023) 
 

ในด้านเทคโนโลยกีารผลิต วัสดสุำคัญของผลิตภัณฑเ์ครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมคือ
วัสดุเครื่องเคลือบ ซึง่ความสัมพนัธ์อย่างใกล้ชิดกบัพื้นทีท่ี่อยูอ่าศัยของคนสมัยใหม่ เทคนิคการผลิต
เครื่องเคลอืบมีข้อ จำกัดมากมายตอ่การออกแบบ เนื่องจากต้องใช้เตาเผาขนาดใหญ่และการเผาที่
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อุณหภูมิสงู รวมถึงการออกแบบเคลือบ สี และลวดลายจะตอ้งมีความเหมาะสมและเข้ากัน ซึง่อัตรา
ความสำเรจ็ของกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบจะมผีลกระทบไปถึงความสำเร็จของการออกแบบ 
ปัจจุบันมกีารใช้เทคโนโลยกีารพมิพ์แบบอิงค์เจท็ในการผลิตเครื่องเคลือบเป็นส่วนใหญ่ โดยมีการ
ทำงานที่คล้ายกับหลักการของเครือ่งพมิพ์ สามารถพิมพล์ายแบบสุม่ลงบนตัวเครื่องเคลือบ และยงั
สามารถใช้กับพื้นผิวของงานสามมิติชนิดต่าง ๆ ได้ เทคโนโลยีพิมพ์ดิจทิัลล่าสุด โดยใช้การสะสมหรือ
การกองรวมกันของเคลือบเพื่อให้ได้ลักษณะทางศิลปะที่เว้าและนูนบนพื้นผิวของอิฐ ในแง่ของ
ลักษณะลายบนพื้นผิว มีการเลียนแบบพื้นผิวลายหินธรรมชาติ พื้นผิวลายไม้ และพื้นผิวลายผ้า เป็น
ต้น ผิวสัมผสันุ่มนวลและรูปลักษณ์โดยรวมดมูีการซ้อนทบักนัหลายช้ัน นอกจากนี ้การจบัคู่สกีับ
พื้นผิวงานแกะสลกัลายขนาดเล็กยงัเป็นการออกแบบและกระบวนการผลิตแบบใหมป่ระเภทหนึ่ง การ
ออกแบบลวดลายแตกต่างกัน การจับคู่สีก็แตกต่างกันด้วย สีสันของลวดลายมีความหลากหลาย 
รวมถึงการจบัคู่ให้เข้ากบัการใช้งานในภายหลังก็เป็นอีกหนึ่งแนวโน้มกระแสนิยมเช่นกัน 

 

วิธีการออกแบบอิฐฉินกระเบ้ืองฮั่นด้วยนวัตกรรมใหม่ 
ราชวงศ์ฉินและฮั่นเป็นยุครุ่งโรจน์ในประวัติศาสตร์จีน การใช้อิฐแกะสลักภาพเหมือนของ

ราชวงศ์ฉินและฮั่นในการออกแบบเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมปัจจุบัน โดยเปลี่ยนรูปลักษณะ 
การแยกองค์ประกอบสร้างใหม่ หรอืการสกัดองค์ประกอบ ล้วนเป็นการสืบทอดและส่งเสริมของ
วัฒนธรรมดัง้เดิม บทนี้ผู้วิจัยอธิบายวิธีการสร้างนวัตกรรมการออกแบบของอิฐฉินกระเบื้องฮั่น โดยใช้
รูปทรง การตกแต่ง วิธีการจัดองค์ประกอบและวัสดุเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมดั้งเดิมมา
ออกแบบให้เหมาะสมกับพื้นที่ในปจัจบุัน เป็นการใช้สุนทรียภาพและความหมายทางวัฒนธรรมอิฐฉิน
กระเบื้องฮั่นในการออกแบบ จนเกิดเป็นรปูแบบใหม ่

ความสัมพันธ์ระหว่างอิฐฉินกระเบื้องฮั่นและเครือ่งเคลือบในงานสถาปัตยกรรมปจัจบุัน 
จากการลงพื้นที่ภาคสนามเพื่อเก็บข้อมูลเกี่ยวกบัอิฐฉินกระเบื้องฮั่นของเมืองหนานหยางใน

สมัยราชวงศ์ฮั่นและเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมปจัจบุัน ตลอดจนการรวบรวมและวิเคราะห์
ข้อมูลจากสมัภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ ผู้วิจัยได้สรุปความสมัพันธ์ระหว่างอิฐฉินกระเบื้องฮั่นและเครื่อง
เคลือบในงานสถาปัตยกรรมปัจจุบัน ไว้ดังนี ้

ด้านรูปทรง ในช่วงเริ่มต้น อิฐฉินกระเบื้องฮั่นกบัเครือ่งเคลือบในงานสถาปัตยกรรมปัจจุบัน
ล้วนเป็นผลิตภัณฑ์ทีม่ีประโยชน์ใช้สอย และเป็นผลิตภัณฑ์ทีอ่อกแบบมาเพือ่ปรับปรงุสภาพแวดลอ้ม
ของพื้นที่อยู่อาศัย เมื่อตอบสนองความต้องการด้านการใช้งานข้ันพื้นฐาน ผู้คนจึงค่อยๆ มีความ
ต้องการด้านสุนทรียศาสตรท์ี่สงูข้ึนและไมพ่อใจกับรูปลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ที่ซ้ำซากจำเจ ดังนั้น
รูปลักษณะ การตกแต่งและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมแบบง่าย ๆ จงึค่อยๆ ถูกนำมาพฒันาและ



 128 

ออกแบบให้มรีูปแบบทีห่ลากหลายกว่าเดิม รูปทรงของอิฐฉนิกระเบื้องฮั่นส่วนใหญ่เป็นทรง
สี่เหลี่ยมผืนผ้าและสี่เหลี่ยมจัตรุสั ซึ่งใช้งานได้จริงและสะดวกต่อการจัดเรียงมากที่สุด และยงัมรีูปทรง
ทรงกลม ครึง่วงกลม รปูทรงพเิศษและรูปทรงอื่น ๆ จำนวนเล็กน้อย ซึง่สอดคล้องกับรูปทรงเครื่อง
เคลือบในงานสถาปัตยกรรมปัจจุบันที่ส่วนใหญ่เป็นสีเ่หลี่ยมผืนผ้าและสีเ่หลี่ยมจัตุรสั และยงัมรีูปทรง
หกเหลี่ยม สามเหลี่ยม ทรงกลม รปูพัดและรปูทรงอื่น ๆ 

ดังที่แสดงในแผ่นกระเบื้องกังหันแบบ เป็นการใช้รูปลักษณะของสี่เหลี่ยมเปียกปูนสองรปู
ต่อกันโดยมีการเปลี่ยนรูปร่างรูปทรง โดยใช้จากเคลือบสีขาวด้านที่ดูอบอุ่น ในส่วนตรงกลางมีเส้นโค้ง
สองเส้นที่ตัดกันและนูนย่ืนออกมาบนพื้นผิวของกระเบื้อง อฐิ ติดประกอบด้วยการผสมผสาน
แนวนอนและแนวตั้ง ทำให้รูส้ึกถึงกังหันที่ปลิวไปตามสายลม รูปทรงที่แตกต่างกันสามารถตอบสนอง
ความต้องการด้านการใช้งานและสุนทรียภาพทางศลิปะของคนยุคใหม่ได้ดีย่ิงข้ึน 

 

 
 

ภาพที่ 4-24 กระเบื้องกงัหันแบบนูน (Lu Yu, 2023) 
 
ด้านการตกแต่ง อิฐฉินกระเบื้องฮั่นมีการตกแต่งด้วยภาพบุคคลเหมือนจริงหลายภาพ ส่วน

ใหญ่จะเปน็ภาพบุคคลในตำนานเรือ่งเล่าของจีน โดยมีทัง้บคุคลหรือตัวละครเชิงบวก เช่น กษัตริยผ์ู้มี
เมตตา นักปราชญ์ วีรบุรุษ ขุนนางผู้ภักดี ผู้เสียสละเพื่อผดุงคุณธรรม บุตรกตัญญู เป็นต้น และตัว
ละครเชิงลบ เช่น ทรราช ผู้ทรยศ เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีภาพของบุคคลในประวัติศาสตร์จีน เพื่อ
สะท้อนถึงวิถีชีวิตของคนในสังคม มีทั้งการบันทึกการสรรเสริญขุนนาง แม่ทัพและบุคคลอื่น ๆ ที่มีคณู
ปการต่อแผ่นดินผ่านภาพ รวมถึงการบรรยายภาพการใช้ชีวิตของชนช้ันสูงและชาวบ้าน เนื้อหา
ประกอบด้วยการเยี่ยมเยียน การปฏิบัติหน้าที่ราชการ วิถีชีวิตและความบันเทิง การเดินทางล่าสัตว์ 
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การค้าขายในตลาด การทำฟาร์มและการทอผ้า เป็นต้น อิฐแกะสลักภาพเหมือนหัวข้อภาพบุคคลนี้ไม่
เพียงการถ่ายทอดจิตวิญญาณผ่านการวาดภาพเหมือน แต่ยังมีความเป็นศิลปะ ซึ่งทำให้เราเข้าใช้ถึง
ภูมิหลงัทางสังคม วัฒนธรรม สุนทรียภาพทางศิลปะในยุคนัน้ นอกจากนี้ยังอฐิแกะสลักภาพเหมือนที่มี
เนื้อหาเกี่ยวกับสัตว์ ทั้งสัตว์ในชีวิตจรงิและสัตว์ในตำนาน ซึ่งไม่เพียงนำเสนอใหเ้ห็นถึงความสัมพันธ์
ทางธรรมชาติระหว่างสัตว์และมนุษย์ การผลิตทางสงัคมกบัชีวิต แต่ยังรวมถึงจิตวิญญาณอันเป็นมงคล
ที่สะทอ้นผ่านภาพ 

ด้านเนื้อหาเรื่องราว การตกแต่งของอิฐแกะสลักภาพเหมือนของเมืองหนานหยางในสมัย
ราชวงศ์ฉินและฮั่น เป็นภาพจากตำนานโบราณและมีความหมายทีเ่ป็นสิรมิงคลซึ่งได้รบัอิทธิพลจาก
ลัทธิขงจือ๊ ลัทธิเต๋าและวัฒนธรรมฉู่ ภาพเหล่าน้ีสะท้อนให้เห็นถึงโลกในอุดมคติของผู้คนในสมัยนั้น 
โดยใช้เทคนิคการแสดงออกที่เน้นอารมณ์ความรูส้ึก และใช้รปูแบบศิลปะที่เกินจริงและการเปลี่ยน
รูปร่างรปูทรง เพือ่สื่อถึงความคำอธิษฐานทางจิตวิญญาณและความปรารถนาที่จะมีชีวิตที่ดีข้ึน 

 

 
 

ภาพที่ 4-25 กระเบื้องลายทิวไผ ่(Lu Yu, 2023) 
 
อย่างไรก็ตามผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมในปัจจุบันไม่ค่อยปรากฏภาพ

บุคคล ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมในปัจจบุัน ส่วนใหญจ่ะตกแต่งด้วยดอกไม้ บุคคล 
สัตว์ ลวดลาย ทิวทัศน์ ภาพวาด เป็นต้น โดยภาพดอกไม้และลวดลายเป็นองค์ประกอบที่ถูกนำมาใช้
มากที่สุด ซึง่มทีั้งภาพดอกไมท้ี่พบในชีวิตประจำวัน และดอกไม้ที่ออกแบบตามหลักการออกแบบต่าง 
ๆ ข้ึนใหม่ หลงัจากนกัออกแบบดำเนินการออกแบบและจัดองค์ประกอบศิลปะใหม่ และใช้แปะติดใน
พื้นที่การใช้งานที่แตกต่าง เพื่อถ่ายทอดสุนทรียภาพของธรรมชาติและความหมายมงคลแกผู่้ใช้งาน 
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ตัวอยา่งเช่น นักออกแบบหลายคนเลือกไม้ไผ่เป็นองค์ประกอบหลักของการออกแบบ ไม้ไผ่เป็น
องค์ประกอบแบบตะวันออกทีส่ื่อถึงความเป็นสุภาพบุรุษในวัฒนธรรมจีน ดังภาพกระเบื้องลายทิวไผ่ 
(ภาพที่ 4-25) ใช้ลวดลายไม้ไผ่โดยปรบัเปลี่ยนแสงและเงา ใบไผ่ที่พันกันเกิดจาดการรื้อองค์ประกอบ
และสร้างใหม่ ในด้ายสีใช้สีทีม่ีความอิ่มตัวต่ำอย่างสีฟ้าและเขียว ทำให้สีสันของภาพดูสดใจ เตม็ไป
ด้วยชีวิตชีวา และดูสบายตา ไม้ไผ่เป็นสัญลักษณ์ของความสงูส่งมาตั้งแต่สมัยโบราณและเป็น
สัญลักษณ์ของวัฒนธรรมจีนแบบดั้งเดมิ การผสมผสานองค์ประกอบของไม้ไผ่เข้ากบัการจัด
องค์ประกอบในปัจจุบัน ไมเ่พียงแตส่ามารถตกแตง่พื้นที่ให้สวยงามเท่านั้น แต่ยังถ่ายทอดความหมาย
ทางจิตวิญญาณที่สวยงาม ซึ่งที่ช่ืนชอบของผูบ้รโิภคร่วมสมัย 

เมื่อพจิารณาจากพื้นที่ใช้งาน อิฐแกะสลักภาพเหมือนถูกนำมาใช้ในสถาปัตยกรรมใต้ดินใน
ราชวงศ์โจวตะวันตก อิฐกลวงที่เก่าแก่ทีสุ่ดถูกขุดพบที่แหล่งโบราณคดีวัดโจวกงและแหลง่โบราณคดี
หมู่บ้านจ้าวเจียถายในมณฑลส่านซ ี

เนื่องจากการเปลี่ยนผ่านราชวงศ์เมื่อเวลาผ่านไป จนถึงสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น เนื่องจาก
ตำแหน่งที่ขุดพบสถาปัตยกรรมทำให้ไม่สามารถระบุบทบาทการใช้งานได้ของอิฐกลวงได้ จึงทำได้
เพียงสันนิฐานจากอิฐกลวงที่ถูกขุดพบที่แหล่งโบราณคดีพระราชวังของราชวงศ์ฉินและสุสานของสมัย
ราชวงศ์ฮั่น ซึ่งสันนิฐานว่า อิฐกลวงเหล่าน้ีถูกนำมาใช้วางขอบขั้นบันไดและข้ันบันไดในอาคารขนาด
ใหญ่และใช้บนผนงัอาคาร 

ปัจจุบันผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม รวมถึงเทคโนโลยีการผลิตที่ถูก
นำมาใช้ในประเทศจีนมาจากยุโรปและสหรัฐอเมริกา ในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 ประเทศจีนเริ่มสร้าง
โรงงานเพื่อผลิตผลิตภัณฑเ์อง โดยในตอนแรกผลิตภัณฑเ์หลา่น้ีใช้สำหรบัผนงัและพื้นภายในหอ้งน้ำ 
ห้องครัว และห้องนั่งเล่น จากนั้นจึงพัฒนาเป็นผนังสำหรับภายในอาคารและพื้นทีส่าธารณะกลางแจง้ 
ในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมา ด้วยการพัฒนาเทคโนโลยีผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม 
ผลิตภัณฑ์เหล่าน้ีเริ่มถกูใช้ในการตกแต่งในขอบเขตที่กว้างขวางมากข้ึน เช่น ตกแต่งผนังด้านนอกของ
อาคาร ฉากกั้น พื้นผิวโต๊ะรบัประทานอาหาร ตู้เสื้อผ้าและเฟอร์นิเจอร์อื่น ๆ 

 

สรุป 
จากการวิเคราะห์เปรียบเทียบ อิฐแกะสลกัภาพเหมือนของเมืองหนานหยางกับเครื่อง

เคลือบในงานสถาปัตยกรรมในปัจจุบันมีความคล้ายคลึงกัน ทั้งสองใช้ในการตกแตง่ภายในและ
ภายนอกอาคาร ประเภทของเนื้อหาเรื่องราวหลากหลายและใกล้ชิดกับความต้องการทางวัฒนธรรม
และสุนทรียศาสตร์ของผู้คน มีการวิเคราะห์ก่อนหน้านี้ว่า เนื่องจากอิทธิพลทางวัฒนธรรมแห่งยุคสมัย 
ทำให้อิฐแกะสลักภาพเหมือนของราชวงศ์ฉินและฮั่นกับผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม
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จึงมีความหมายทางจิตวิญญาณและสุนทรียภาพในยุคสมัยนัน้ ๆ ดังนั้นเนื้อหาเรื่องราวและการ
แสดงออกจึงแตกต่างกัน แต่อย่างไรก็ตามผลิตภัณฑ์ทั้งสองช่วงเวลาต่างแสวงหาจิตวิญญาณและ
สุนทรียภาพที่สะท้อนถึงความเป็นสิริมงคลเหมือนกัน ดังนั้นผู้วิจัยจงึคัดเลือกองค์ประกอบที่สื่อถึง
ความเป็นสริิมงคลในอิฐฉินกระเบื้องฮั่นเมืองหนานหยาง ผสมผสานการเทคโนโลยีการผลิตเครื่อง
เคลือบที่ล้ำหน้าของเมืองฝอซานและวิธีการออกแบบปัจจุบนัในการถอดองค์ประกอบ รื้อโครงสร้าง
และการสร้างสรรค์ใหม่ทำให้องค์ประกอบสามารถนำเสนอวัฒนธรรมฮั่น แต่ในขณะเดียวกันยัง
สอดคล้องกบัประโยชน์ใช้สอยและสุนทรียภาพของสังคมในปัจจุบัน 



 

บทท่ี 5 

การออกแบบเคร่ืองเคลือบในงานสถาปัตยกรรมร่วมสมัย 
 
บทนี้ได้นำองค์ความรูจ้ากการวิเคราะห์รปูแบบ คุณค่า สุนทรียภาพและความหมายทาง

วัฒนธรรมของอิฐแกะสลักภาพเหมือนของเมอืงหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น ตลอดจน
ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม เมืองฝอซาน มาใช้ในหัวข้อการออกแบบจากแนวคิดที่
ได้รับและนำไปใช้กับการออกแบบผลิตภัณฑ์ในงานสถาปัตยกรรมร่วมสมัย โดยเลือกองค์ประกอบ 
โครงร่างเส้น วิธีผสมผสาน ตลอดจนความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและสุนทรียภาพทีส่อดคล้องกบั
ความต้องการทางสุนทรียภาพของผู้คนในยุคร่วมสมัย โดยผูวิ้จัยได้ออกแบบแผนการออกแบบ 
จำนวน 5 ชุด และได้คัดเลือกแผนการออกแบบ 1 ชุดเพื่อนำไปผลิตและจัดแสดงจรงิ 

 

 การออกแบบผลงานจากสุนทรียภาพและความหมายทางวัฒนธรรมของอิฐแกะสลัก
ภาพเหมือนของเมืองหนานหยาง 

1. การออกแบบชุดท่ี 1 อำนาจแห่งเสือ 
องค์ประกอบซึ่งเป็นที่มาในการออกแบบ : เสือ 
หัวข้อและเนือ้หาของอิฐแกะสลกัภาพเหมือน เมอืงหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น

เกี่ยวข้องกบัสัตว์เป็นจำนวนมาก โดยเฉพาะภาพเสือทีป่รากฏบนอิฐที่ประดับที่ตามกำแพงสสุาน 
เนื่องจากเสือเป็นสัญลักษณ์ของการขับไล่วิญญาณช่ัวร้าย ดังนั้นเสอืไม่เพียงแต่สื่อถึงพลงัอำนาจ แต่
ยังเป็นตัวแทนของการขับไล่ภัยพิบัติ สิง่ช่ัวร้านและนำพาโชคลาภมาให้อีกด้วย ซึ่งแนวคิดน้ียังคง
ดำเนินต่อไปจนถึงทุกวันน้ี 

แรงบันดาลใจในการออกแบบ 
แรงบันดาลใจการออกแบบผลงานชุด อำนาจแหง่เสือ มากจากภาพเสืออิฐแกะสลัก

ภาพเหมือน เมืองหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น โดยผู้วิจัยปรับรูปลักษณะของเสอืให้เรียบง่าย 
จากนั้นออกแบบให้เป็นอิฐเสือทรงสีเ่หลี่ยม แล้วใช้องค์ประกอบพื้นผิวออกแบบอิฐให้ดูมีมิติ การใช้สี 
เนื่องจากสเีหลืองเป็นตัวแทนที่สือ่ถึงความมั่งค่ังและอำนาจในความเช่ือของชาวจีน ผู้วิจัยจงึใช้สีขาว
และเหลืองทีม่ีความเข้มอ่อนต่างกัน ได้แก่ สีขาว สีเหลืองอ่อนและสเีหลืองเข้มในการออกแบบ ส ีอิฐ
สามสทีี่แตกต่างกันถูกปูและวางสลับสีกัน นอกจาน้ียังใช้วิธีการทำซ้ำเพื่อใหก้ารเปลี่ยนแปลงของสสีัน
ไปในทิศทางเดียวกันการออกแบบทั้งหมดเรียบง่าย ทันสมัย และมีความหมายที่เป็นมงคล ซึ่ง
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ตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียภาพของผู้คนในยุคปจัจบุัน สามารถนำไปประยุกต์ใช้ในพื้นที่การ
ตกแต่งรูปแบบจีนเพือ่ทำใหพ้ื้นที่ดูย่ิงใหญ่ เรียบง่าย และมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมตะวันออก 
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ภาพที่ 5-1 ภาพการออกแบบลวดลายเสือ (Lu Yu, 2024)

 

ภาพที่ 5-2 การประยุกต์ผลงานการออกแบบชุด “อำนาจแห่งเสือ” ในพื้นที่ (Lu Yu, 2024) 
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2. การออกแบบชุดท่ี 2 ความงามแห่งบัว 
องค์ประกอบซึ่งเป็นที่มาในการออกแบบ : ใบบัว 
ผลงานชุด ความงามแห่งบัว ใช้ "ใบบัว" เป็นองค์ประกอบในการออกแบบ และแรงบันดาล

ใจในการออกแบบมาจากสุนทรียภาพจากการทำซ้ำและความหมายอันงดงามของอิฐลายสี่ใบไม้ ซึ่ง
เป็นอิฐแกะสลักภาพเหมือนของราชวงศ์ฉินและฮั่น ตั้งแต่สมยัโบราณจนถึงปจัจบุัน ดอกบัวเป็นพืชที่
ชาวจีนคุ้นเคยและช่ืนชอบ โดยเป็นตัวแทนแห่งความสงูสง่ ดังสุภาษิตจีนเชิงชมเชยที่ว่า "โผล่จากตม
ดิน แต่ไม่แปดเปื้อน" ซึ่งมีความหมายว่า แม้จะอยู่ในสภาพแวดล้อมทีส่กปรกและไมส่ะอาด แต่กลบัไม่
ถูกความสกปรกนั้นทำให้แปดเปื้อน ยังคงบรสิุทธ์ิและไร้มลทนิ ดังนั้นดอกบัวจึงกลายเป็นที่ยกย่องของ
นักวรรณกรรมและศิลปิน และเป็นหนึ่งในสัญลักษณ์ที่โดดเด่นในวัฒนธรรมจีน 

นอกจากนี้คำว่า ดอกบัว (荷 อ่านว่า เหอ) ในภาษาจีนยังออกเสียงเหมอืนกับคำว่า 
กลมกลืน (和 อ่านว่า เหอ) ดังนั้นดอกบัวสื่อถึงความหวังที่สวยงาม ผู้วิจัยจงึใช้ใบของต้นบัวเป็น
องค์ประกอบการออกแบบ โดยนำใบบัวทีม่ีรปูร่างโค้งเล็กนอ้ย มาออกแบบให้เรียบง่ายข้ึนด้วยการ
เปลี่ยนรปูทรงและลดทอนองค์ประกอบ ออกแบบเป็นใบบัว 3 ขนาด ขอบที่ทะแยงมมุสองด้านเว้าเข้า
ด้านในได้แนวคิดมาจากการเจรญิเตบิโตตามธรรมชาติของใบบัว โดยออกแบบใหม้ีความเป็นนามธรรม
มากขึ้น พื้นผิวของแผ่นกระเบื้องใช้วิธีการแกะสลักร่องลึกในการสลักลายเส้นของใบบัว ซึ่งใช้เทคนิค
เดียวกับอิฐลายสี่ใบไม้ วิธีการนี้ทำใหเ้กิดรปูแบบศิลปะทีห่ลากหลาย การใช้สี ผู้วิจัยใช้สเีขียวที่มีความ
เข้มอ่อนแตกต่างกันสามเฉด และสีทองวาดลายใบบัว การผสมผสานระหว่างลวดลายสีเขียวและสีทอง 
พื้นที่ทั้งหมดจึงดสูดใสและสง่างาม การผสมผสานวิธีการแปะกระเบื้องแแบบคู่ขนานทำให้ผนงั
โดยรวมไม่น่าเบื่อ กระเบือ้งทีอ่อกแบบสามารถใช้ในโรงแรมหรือห้องโถงของหอศิลป์และโรงน้ำชา 
กระเบื้องสามารถถ่ายทอดความหมายแฝงทางวัฒนธรรมอันสูงส่ง ในขณะเดียวกันกส็ามารถสร้าง
สุนทรียภาพที่สบายตาให้กบัพื้นที่ได้อย่างด ี
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ภาพที่ 5-3 ภาพการออกแบบลวดลายใบบัว (Lu Yu, 2024) 
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ภาพที่ 5-4 การประยุกต์ผลงานการออกแบบชุด “ความงามแห่งบัว” ในพื้นที่  (Lu Yu, 2024) 

 



3. การออกแบบชุดท่ี 3 สีสันแห่งเขาฟ้าอมเขียว 
องค์ประกอบซึ่งเป็นที่มาในการออกแบบ : ภูเขา 
แรงบันดาลใจในการออกแบบชุดสีสันแห่งเขาฟ้าอมเขียว มาจากเนื้อหาเรื่องราววิถีชีวิต

และการล่าสัตว์ของอิฐแกะสลกัภาพเหมือนของราชวงศ์ฉินและฮั่น และองค์ประกอบการออกแบบมา
จากภูเขาในชีวิตจริง คนในปจัจบุันต้องเผชิญกับสภาพแวดลอ้มที่มีแต่ตึกอาคารในเมอืงทกุวัน ดังนั้น
จึงตอ้งการที่จะได้ใกล้ชิดกับธรรมชาติเป็นพิเศษ ผู้วิจัยวิเคราะห์รปูทรงของภูเขา และใช้สี่เหลี่ยมคาง
หมูเป็นตัวแทนของรูปทรงภูเขา แต่รปูทรงสี่เหลี่ยมคางหมู 1 ช้ินไม่สามารถแสดงถึงการไต่ระดับข้ึนลง
ของภูเขาได ้ดังนัน้ สี่เหลี่ยมคางหมจูึงถูกลดทอนเป็นลูกบาศก์ทรงสงูสำหรบัการจัดเรียงรวมกัน และ
ได้นำลักษณะของกระเบื้องรางตัวคว่ำที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสมัยราชวงศ์ฉินฮั่นเข้ามาผสมผสาน 
จึงลดมุมเหลี่ยมของลูกบาศก์ใหม้ีลกัษณะโค้งมน และออกแบบกระเบื้องแต่ละแผ่นมีความสงูไม่
เท่ากันและนำมาจัดเรียงสลับปนเปกันเพื่อสือ่ถึงระดบัสงูต่ำที่ไม่เท่ากันของภูเขาแต่ละลูก นอกจากนี้
ก้อนเมฆทีห่้อมล้อมภูเขา ถูกลดทอนทำให้เรียบง่ายจนกลายเป็นลวดลายเมฆ และใช้วิธีการแกะสลัก
นูนในการตกแต่งกระเบื้องบางส่วน การใช้สี ผู้วิจัยสกัดเฉดสหีลักอย่างสีน้ำเงินและเขียวมาภาพ
ทิวทัศน์แบบจีน จากนั้นใช้สีน้ำตาลและสีเหลอืงเป็นผืนดิน และลดความอิม่ตัวของสีให้อ่อนลง เพื่อให้
ภาพรวมดูกลมกลืนกันมากขึ้น ผลงานออกแบบชุดน้ีให้ความรู้สกึสบายตา และนำเสนอถึงความงาม
ของธรรมชาติ สามารถใช้ตกแต่งในห้องนั่งเล่น หอ้งน้ำชา หรือห้องอ่านหนังสือเพือ่สร้างพื้นที่ทีเ่งียบ
สงบและผ่อนคลายให้แก่ผู้ใช้งาน 
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ภาพที่ 5-5 การออกแบบกระเบื้องชุด “สีสันแห่งเขาฟ้าอมเขียว” ในพื้นที่ (Lu Yu, 2024) 
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ภาพที่ 5-6 การประยุกต์ผลงานการออกแบบชุด “สีสันแห่งเขาฟ้าอมเขียว” ในพื้นที่ (Lu Yu, 2024) 
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4. การออกแบบชุดท่ี 4 เงาเมือง 
องค์ประกอบซึ่งเป็นที่มาในการออกแบบ : อาคารสถาปัตยกรรม 
แรงบันดาลใจในการออกแบบผลงานชุด เงาเมือง มาจากการวิเคราะห์รปูแบบ

สถาปัตยกรรมของอิฐแกะสลักภาพเหมือนของเมืองหนานหยางในราชวงศ์ฉินและฮั่น ซึ่งสะท้อนถึง
สภาพแวดล้อมความเป็นอยู่ของผู้คนในขณะนั้น ชวนให้นึกถึงสภาพแวดล้อมทางสถาปัตยกรรมตึก
อาคารสูงที่กระจกุตัวอย่างหนาแน่น ผู้วิจัยได้สกัดองค์ประกอบของสถาปัตยกรรมเรียบง่ายและเป็น
นามธรรมมากขึ้น โดยออกแบบแผ่นอิฐใหม้ีความหนาต่างกนัสี่ขนาด ซึ่งแสดงถึงรปูทรงสถาปัตยกรรม
ที่มีความสูงต่างกัน ได้แก่ 200 x 20 มม. 180 x 40 มม. 160 x 60 มม. และ 100 x 20 มม. 

สีของวัสดุคือเครื่องเคลือบสีขาวเป็นวัสดหุลัก ผสมผสานเครือ่งเคลอืบโลหะสทีองและสีเงิน
กับกระเบื้องลายไมส้ีแดงเข้ม การใช้วัสดุหลายชนิดเพื่อแสดงออกถึงสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ (ชีวิต) ที่
ประกอบด้วยธรรมชาติ (ไม้) ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม (เครื่องเคลอืบ) และเทคโนโลยี (โลหะ) 
ผู้วิจัยลองจัดเรียงแผ่นกระเบื้องเหล่าน้ีทั้งในรปูแบบแนวนอนและแนวตั้ง แต่การจัดเรียงแนวตั้งให้
ความรู้สึกถึงการไต่ระดับมากกว่า อีกทั้งเมื่อแสงธรรมชาติสอ่งบนพื้นผิวผลงานในมมุต่างกันจะสร้าง
รูปทรงและเงาที่แตกต่างกัน ช่วยเพิ่มผลลัพธ์ทางศิลปะตกแต่งเชิงพื้นที่ของผลงานชุดน้ีได้มากข้ึน และ
ยังเป็นการพยายามที่จะผสมผสานธรรมชาติ วัฒนธรรม และเทคโนโลยีเข้ากบัวัสดหุลายชนิด 

การออกแบบชุดน้ีมีความหมายทางสุนทรียภาพ "การใช้รปูทรงแสดงจิตวิญญาณ" ของอิฐ
แกะสลักภาพเหมือน เมืองหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น ให้ความรู้สกึถึงความงามที่มีจงัหวะ 
และความเงียบสงบ ซึง่เหมาะสำหรับใช้ในห้องโถงของพื้นทีส่าธารณะต่างๆ เช่น ห้างสรรพสินค้า 
โรงแรม บ้านเรือนและพื้นที่ศลิปะ 
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ภาพที่ 5-7 การออกแบบผลงานชุด เงาเมอืง (Lu Yu, 2024)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

 

 

 

 
 

อิฐที่มีขนาดแตกต่างกัน 4 ชิ้น 

อิฐภาพสถาปัตยกรรมในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น  สถาปัตยกรรมในปัจจุบัน 

จัดเรียงในแนวนอน 
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ภาพที่ 5-8 การจัดเรียงแผ่นกระเบือ้งในแนวตั้ง  (Lu Yu, 2024) 
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5. การออกแบบชุดท่ี 5 ลำนำวสนัตฤดูในวังสายลมฉินฮั่น 
องค์ประกอบซึ่งเป็นที่มาในการออกแบบ : ลายเมฆ 
แรงบันดาลใจแนวคิดการออกแบบชุดที่ 5 มาจากความเข้าใจและแนวความคิดเกี่ยวกับ

วัฒนธรรมและสุนทรียภาพทางศิลปะอิฐฉินกระเบื้องฮั่น “การบอกเล่า” หมายถึงการบรรยายอธิบาย 
ส่วนประวัติศาสตร์ในที่นี้ หมายถึง การนำศิลปะวัฒนธรรมของอิฐฉินกระเบื้องฮั่นซึ่งมีประวัติศาสตร์
อันยาวนานมาตีแผ่ให้แกผู่้คน  

โดยองค์ประกอบที่นำมาใช้ในการออกแบบคือลายเมฆ ซึง่เปน็ลวดลายทีเ่ป็นตัวแทนของ
การตกแต่งในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น ผู้วิจัยดำเนินออกแบบลวดลายเมฆจากลาย 2 มิติ เป็นลาย 3 
มิติ สร้างรูปทรงสีเ่หลี่ยมผืนผ้าที่เรียบง่าย ใช้จุด เส้น พื้นที่และการจัดองค์ประกอบศิลปะอื่น ๆ ใน
การจัดการรูปทรงอกีครั้ง ทำให้กระเบื้องมีรายละเอียดแบบลำดับช้ัน เกิดมิติการตกแต่งมากขึ้น 

การใช้สี ผู้วิจัยใช้สมีุกเนื้อด้านเพือ่เน้นความนุ่มนวลแต่แฝงดว้ยความสง่างาม เพือ่ขับเน้น
การแกะสลกัร่องลกึจงึทาสทีองชนิดบนเคลอืบบริเวณขอบแผ่นกระเบื้อง การจบัคู่สีระหว่างสีขาวและ
ทองทำให้เกิดความเรียบแต่หรหูราในเวลาเดียวกัน ผู้วิจัยได้นำแผ่นกระเบือ้งทีอ่อกแบบเกือบ 300 
ช้ินมารติดเรียงแนวตั้งตรง อีกทั้งยังสามารถเรียงสลับแนวตั้งแต่แนวนอนตามความต้องการของ
สภาพแวดล้อมของพื้นที่ เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัสุนทรียภาพของผู้คนในปจัจบุัน และสร้างพื้นที่แบบจีน
แนวใหม่ที่เน้นความเรียบง่ายซึ่งเป็นแนวโน้มศิลปะในปัจจุบนั 

ผลงานเครือ่งเคลือบในงานสถาปัตยกรรม ชุด “ลำนำวสันตฤดูในวังสายลมฉินฮั่น” เป็น
การใช้ลวดลายเมฆในอิฐฉินกระเบื้องฮั่นเมอืงหนานหยางมาออกแบบสร้างสรรค์ใหม่ โดยผู้วิจัย
รวบรวมข้อมูลรูปลักษณะของลวดลายเมฆทั้งหมดในราชวงศ์ฉินและฮั่น จากนั้นวิเคราะห์ได้ว่า 
ลวดลายเมฆเหล่าน้ีเป็นเส้นโค้งรูปตัว S จงึทำใหเ้กิดรูปทรงและเส้นสายที่แตกต่างงและหลากหลาย 
ซึ่งดึงดูดการรบัรูท้างสายตาได้ดี ศิลปินในยุคนั้นสามารถใช้เส้นที่ไหลลื่น พลิ้วไหว สามารถเปลี่ยน
ลักษณะตามรปูทรง จัดรูปแบบการตกแต่งด้วยจุด เส้นและพื้นผิว แสดงใหเ้ห็นลักษณะทางศิลปะของ
ทั้งรปูธรรมและนามธรรม (จิตวิญญาณ) การตกแตง่ที่ไหลลืน่และเรียบง่ายนี้ เหมาะสำหรับการนำมา
ประยุกต์ใช้ในการออกแบบในปจัจุบัน สามารถทำให้ภาพลวดลายแบบสองมิติบนอฐิแกะสลัก
ภาพเหมือนมีชีวิตชีวา เพื่อให้วัฒนธรรมดัง้เดมิสามารถปรากฏต่อหน้าสาธารณชนผ่านการออกแบบ
เครื่องเคลอืบในงานสถาปัตยกรรม นอกจากสามารถตกแต่งพื้นที่ใหส้วยงามแล้ว สง่เสรมิการสืบทอด
และเพิม่ความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมดั้งเดิมของชนชาติจีน 
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ภาพที่ 5-9 การออกแบบแผ่นกระเบือ้งในชุด ลำนำวสันตฤดใูนวังสายลมฉินฮั่น (Lu Yu, 2024) 
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การปฏิบัติการจากแนวคิดการออกแบบ 
จากการรบัฟังข้อเสนอแนะจากอาจารยท์ี่ปรึกษา สุดท้ายผู้วิจัยได้เลือกผลงานชุด “ลำนำ 

วสันตฤดูในวังสายลมฉินฮั่น” มาพัฒนาตอ่ยอดเพือ่จัดทำผลติภัณฑ์จริง ซึง่ลวดลายเมฆทีผู่้วิจัยนำมา
ประยุกต์ใช้ถือเป็นลวดลายมงคลในวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีนที่ได้รับความนิยมจากชาวจีน ซึ่งเป็น
สัญลักษณ์ของความโชคดี การเลื่อนตำแหนง่ ความสงบสุข และอุดมการณ์ และแสดงถึงความ
ปรารถนาที่จะมีชีวิตที่ดีข้ึนของผู้คน รูปแบบที่เรียบง่ายและมีเอกลักษณ์นี้ประกอบด้วยแนวคิดทาง
วัฒนธรรมของชนชาติจีน แสดงออกถึงรสนิยมทางสุนทรียภาพและจิตวิญญาณของชาวจีน (Ma 
Wenhuan, 2015, pp. 39-41) และเป็นการแสดงออกถึงวัฒนธรรมดั้งเดมิของจีนอย่างเป็นรูปธรรม 

ผู้วิจัยได้จัดประเภทของข้อมลู วิเคราะห์ลายเมฆทีป่รากฏในอิฐแกะสลักภาพเหมอืน เครื่อง
เขิน เครื่องโลหะ ผ้าไหม เครื่องหยกและโบราณวัตถุอื่น นอกจากนีล้ายเมฆยังถูกนำมาใช้เป็นลวดลาย
ตกแต่งกระเบือ้งชายคาอีกด้วย เพื่อใหผู้้คนรูส้ึกถึงพลงัและความมีชีวิตชีวา รูปทรงของลายเมฆ เส้น
ไหลลื่น เป็นอสิระ จากจุดหนึ่งกลายเป็นเส้น และมีความหมายแฝงทีเ่ป็นเอกลักษณ์และสะทอ้น
ออกมาในรปูแบบของลักษณะภายนอก ภาพรวมของลายเมฆเน้นความสวยงาม ดูกระจัดกระจาย แต่
เป็นระเบียบ การจัดตำแหนง่ที่มอีิสระ ยืดหยุ่น และเต็มไปดว้ยการเปลี่ยนแปลง จงึทำให้ผู้วิจัยเกิด
แนวคิดการออกแบบอิฐลายเมฆทรงสี่เหลี่ยม 

รูปทรงของอิฐนีป้ระกอบด้วยเส้นโค้งและตกแต่งด้วยจุดและเส้นที่นูนข้ึน เพื่อเพิม่ความมิติ
ที่หลากหลายของอฐิ โดยใช้หลักการจัดองค์ประกอบแบบสมดุล สมมาตร อัตราส่วนและกลมกลืน 
การใช้สี ผู้วิจัยใช้สีขาวแบบด้านในการตกแตง่ เพื่อให้คนรู้สกึสบายตาและสงบ การจัดวางตำแหนง่
ของอิฐ ผู้วิจัยใช้วิธีการสบัหว่าง ทำให้แสงธรรมชาติส่องลงบนผนังผ่านช่องว่างของอฐิรปูทรงโค้ง จน
เกิดภาพการทับซอ้นของแสงและเงาที่ รูปลักษณะสามารถเปลี่ยนแปลงได้อย่างต่อเนื่องตามแสง
ตลอดทั้งวัน ะธรรมชาติและพื้นที่สถาปัตยกรรมก็ถูกรวมเข้าด้วยกัน ทำให้พื้นที่ทั้งหมดมีกลิ่นอายของ
วัฒนธรรมและสุนทรียภาพทางศิลปะ 

ผู้วิจัยได้พื้นฐานของอฐิลายเมฆมาจัดเรียงต่อกันในเชิงลึก โดยเรียงแผ่นอิฐซ้ำในแนวตั้งและ
แนวนอน รูปแบบการจัดเรียงที่ระเบียบทำให้เกิดความสวยงามของจงัหวะ เช่นเดียวกบัแนวคิดความ
งามที่เป็นความจริงและความงามแบบนามธรรมของราชวงศ์ฉินและฮั่น ผู้คนสามารถรบัรู้ถึงความงาม
ผ่านผลงานช้ินน้ี 
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ภาพที่ 5-10 การจัดเรียงแบบที่ 1  (Lu Yu, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-11 การจัดเรียงแบบที่ 2  (Lu Yu, 2024) 
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บนพื้นฐานนี ้ผู้วิจัยหวังจะสามารถการเปลี่ยนแปลงที่หลากหลาย สร้างสุนทรียภาพทาง
ศิลปะที่แตกต่างกัน ดังนั้นจึงมกีารจัดเรียงแผ่นอิฐเป็นแนวขวางตรงกลาง ทำให้แกนหลักทีม่ีหลักการ
และการจัดองค์ประกอบรูปลักษณ์พื้นฐานภายในเกิดลักษณ์ที่แตกต่างกัน เพื่อทำลายความซ้ำซาก
จำเจของกฎเกณฑ์และสร้างความแตกต่างได้อย่างชัดเจน ให้ความรู้สกึถึงการเคลื่อนไหว เพิ่มความ
น่าสนใจ คล้ายกับลักษณะเฉพาะในการจัดองค์ประกอบแบบสองมิติ จากการทดลองจัดเรียงอิฐลาย
เมฆในรูปแบบสับหว่าง สามารถทำให้ภาพรวมเกิดภาพแบบเป็นลำดับช้ัน สุดท้ายผู้วิจัยจงึตัดสินใจ
เลือกการจัดเรียงในแนวนอนทั้งหมด เพือ่ทำให้ภาพรวมเกิดสุนทรียภาพทางศิลปะทีม่ั่นคงและมี
ชีวิตชีวา 

 

นวัตกรรมของวัสดุและเทคนิคการผลิต 
ผลงานออกแบบชุดน้ีทำจากดินเหนียวสีขาวของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น โดยตกแต่งด้วยเคลือบสี

ขาวด้านที่สามารถเผาในอุณหภูมสิูง ขนาดของอิฐ 1 ก้อนคือ ยาว 117 มม. กว้าง 25 มม. และหนา 4 
มม. ใช้ร่วมกับแผงอะครลิิกใสสูงในการตกแต่งพื้นที่สาธารณะ ขนาดรวมทั้งหมด คือโดยรวมคือ 
1,000 มม. * 800 มม. กระบวนการผลิตใช้เทคโนโลยกีารพมิพ์ 3 มิติและเทคโนโลยีการอัดฉีดแรงดัน
สูง เพื่อให้อิฐที่ผลิตในลักษณะนีม้ีรปูทรงที่แม่นยำ มีความหนาแน่นสูง และยากต่อการเปลี่ยนรปู 

 

กระบวนการทำผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม 
1. การขึ้นรปูทรงต้นแบบ 
เมื่อกระบวนการออกแบบรูปร่างและขนาดของช้ินงานเครื่องเคลือบเสร้จสิ้นแล้ว จึงได้

นำมาสร้างรปู 3 มิติโดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ จากนั้นจงึพิมพ์ต้นแบบ 3 มิติโดยใช้วัสดุเรซิ่น 
 

 
 

ภาพที่ 5-12 ด้านหน้าของต้นแบบ 3 มิติ (Lu Yu, 2023) 
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ภาพที่ 5-13 ด้านข้างของต้นแบบ 3 มิติ  (Lu Yu, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 5-14 ต้นแบบเรซินพิมพจ์ากเครื่องพิมพ์ 3 มิติ (Lu Yu, 2023) 
 

2. การสรา้งแม่พิมพ์ 
เมื่อได้ต้นแบบเรซิ่นจากกระบวนการกอ่นหน้านี้แล้วจึงนำมาสร้างแม่พิมพป์ูนปาสเตอร์ 

เพื่อปอ้งกันไม่ให้ต้นแบบติดกันกับปูนปลาสเตอร์ จึงจำเป็นต้องทาน้ำยาล้างจานบนพื้นผิวของต้นแบบ
ก่อนแล้วจงึค่อยๆ เทปูนปลาสเตอร์ทีผ่สมเตรียมไว้แล้วลงไป จากนั้นเขย่าเบาๆ เพื่อไล่ฟองอากาศ
ออก รอใหปู้นปลาสเตอร์แข็งตัว หลงัจากที่ปูนปลาสเตอร์แข็งตัวแล้ว ยกตัวต้นแบบออก วางไว้จนรอ
แม่พิมพ์แหง้ เนื่องจากแมพ่ิมพ์นีเ้ป็นแมพ่ิมพ์ขนาดเล็ก จงึใช้การตากในหอ้งอบแห้งเป็นเวลา 2 วัน
ติดต่อกันเพื่อให้ความช้ืนในแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอรห์มดไปและแห้งสนิท 
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ภาพที่ 5-15 แม่พิมพ์ (Lu Yu, 2023) 
 

3. การขึ้นรปู 
การข้ึนรปูทำโดยวิธีการอัดด้วยแรงดันสูง เริ่มขั้นตอนแรกโดยการทำความสะอาดทุกส่วน

ของแม่พิมพป์ูนปลาสเตอร์โดยวางแม่พมิพ์ลงบนโต๊ะที่มีความสูงในระดับหนึ่ง ระวังไม่ให้แมพ่ิมพ์
เสียหายหรือเสียรปูที่อาจจะเกิดข้ึนเนื่องจากแรงดันมากเกินไปที่อาจเกิดข้ึนในระหว่างการเทส่วนผสม
ดินโคลนลงไปในแม่พิมพ์ จากนั้นการเปิดเครือ่งอัดแรงดันซึ่งจะดันใหส้่วนผสมดินโคลนสีขาวที่ถูก
บรรจุในถังแรงดันลงไปในแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ ซึ่งจะใช้เวลาในการอัดประมาณ 10 นาที จากนั้นวาง
ทิ้งไว้อีก 10 นาทสี่วนผสมในแม่พมิพ์กจ็ะแข็งตัวและสามารถถอดออกมาได้ 

 

 
 
ภาพที่ 5-16 การข้ึนรูป (Lu Yu, 2023) 
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จากนั้นนำช้ินงานมาตากให้แห้งตามธรรมชาติในวันแรก แลว้จึงนำไปอบในห้องอบแห้งเพื่อ
ทำให้ช้ินงานแหง้สนิทในวันทีส่อง 

 

 
 

ภาพที่ 5-17 ช้ินงานหลังการเก็บรายละเอียด  (Lu Yu, 2023) 
 

หลงัจากที่ผิวรอบนอกตรงส่วนมุมและด้านหน้าของช้ินงานแห้งเรียบร้อยแล้วให้ใช้มีดขูด
เกลี่ยให้เรียบเสมอกัน เช็ดพื้นผิวของช้ินงานเบาๆด้วยฟองนำ้ เมื่อตรวจสอบความเรียบร้อยของ
ช้ินงานแล้ว ให้นำไปตากแดดแล้วเช็ดให้แหง้ เมื่อแห้งได้ 80% ให้ใช้มีดแกะสลกัแกะลวดลายเพือ่
ตกแต่งช้ินงานเพิ่มเติมให้สวยงามมากยิง่ข้ึน 
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ภาพที่ 5-18 การแกะสลักลาย (Lu Yu, 2023) 
 

4. การลงเคลือบ 
หลงัจากที่พรมน้ำให้กบัช้ินงานทีผ่่านการแกะสลักแล้วช้ินงานจะถูกนำไปเผาดิบในเตา

เซรามิคเป็นเวลา 3 ช่ัวโมงโดยใช้ไฟที่อุณหภูมิ 700°C หลงัจากการเผาในข้ันตอนน้ี ช้ินงานจะมีความ
แข็งในระดับหนึ่ง ซึ่งเหมาะทีจ่ะนำไปเคลือบเพือ่ให้ได้เกิดเอฟเฟกตส์ีขาวด้าน ในตอนแรกของงานวิจัย
นี้ได้ทดลองใช้สีขาวเงาและสีขาว off-white ของ Peiyintang แต่ผลลพัทห์ลงัการทดลองเผาไม่ได้สี
ตามที่คาดหวังไว้ จึงได้เปลี่ยนมาใช้สีขาวด้านและสเีหลืองครมีด้านของ Huacaiแทน จากนั้นนำ
ช้ินงานไปทำการการชุบเคลือบ ซึ่งจะทำร่วมกันกบัการพ่นเคลือบที่ตอ้งนำช้ินงานเซรามิกวางไว้บน
แป้นหมุน โดยจะหมุนตัวช้ินงานและทำการพ่นเคลือบไปพรอ้มๆกัน โดยที่ตัวช้ินงานและหัวพ่นควรอยู่
ห่างกันประมาณ 30 เซนติเมตร ทาเคลือบซ้ำหลาย ๆ รอบจนความหนาของช้ันเคลือบบนพื้นผิวจะ
เสมอกัน และมีความหนาประมาณ 5 มม. จากนั้นให้ใช้ฟองน้ำเช็ดสารเคลือบที่ไหลลงไปด้านล่างของ
ตัวช้ินงานออกให้หมด เพื่อปอ้งกันไม่ให้ช้ินงานติดกับแป้นหมุน 
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ภาพที่ 5-19 การเคลือบช้ินงานด้วยสารเคลอืบ (Lu Yu, 2023) 
 
5. การเผาผลิตภัณฑ ์
หลงัจากเคลือบแล้ว นำช้ินงานเซรามิคไปตากแดดให้แห้งสักพัก แล้วนำไปเผาที่อุณหภูมิ 

1300°C เป็นเวลาประมาณ 10 ช่ัวโมงจึงนำเซรามิคออกมา จากนั้นใช้สีทองมาตกแตง่และเก็บ
รายละเอียดเพิ่มเตมิ แล้วนำไปเผาอีกรอบที่อุณหภูมิ 780 °C เป็นข้ันตอนสุดท้าย 

 

 
 
ภาพที่ 5-20 ช้ินงานหลังการการตกแต่ง (Lu Yu, 2023) 
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การประยุกต์ใช้ต้นแบบสามมิติในงานสถาปัตยกรรมและการจัดแสดงผลงาน 
1. การประยุกต์ใช้ในพื้นท่ีสาธารณะเพ่ืองานศลิปะและวัฒนธรรม 
การประยุกต์ใช้ต้นแบบสามมิติสำหรบัพื้นทีส่าธารณะด้านศิลปะและวัฒนธรรมชุดน้ีมี

ลักษณะที่แตกต่างจากงานเซรามิคสำหรับงานสถาปัตยกรรมในอดีตที่เป็นแนวศิลปะดัง้เดิมเนื่องจากมี
การใช้รูปทรงเมฆและพื้นผิวที่ตกแต่งด้วยลายจุดและลวดลายที่มีลกัษณะนูนสูง ทีเ่มื่อมีแสงส่อง
กระทบจากหลายๆทิศทางทีส่่องไปที่ช้ินงานแล้ว แสงก็จะผ่านส่วนที่เป็นรูกลวงและทำใหเ้กิดเงาของ
ลวดลายลงบนพื้นที่ว่าง แสงและเงาเหล่าน้ีมีผลทำให้เกิดรูปทรงคล้ายลายเมฆ และมมีิติต่างกันออกไป
ในช่วงเวลาต่างๆ ของวัน ทำให้เกิดความงดงามทางศิลปะสร้างความเสมือนจรงิแสดงรูส้ึกความใกล้
ไกลของงานศิลปะไดเ้ป็นอย่างดี การผสมผสานความงามของศิลปะแบบโบราณดั้งเดิมเข้ากับความ
เรียบง่ายสมัยใหม่นี้ ทำใหผ้ลงานชุดน้ีเรียกได้ว่าเป็นศิลปะ "เรียบแต่โก้" ซึง่เมื่อนำไปใช้ตกแต่งผนังของ
พื้นที่แสดงงานศิลปะและวัฒนธรรมสาธารณะจึงเป็นที่ช่ืนชอบของคนจำนวนมาก การตกแต่งสไตล์นี้
เรียบง่ายและเต็มไปด้วยกลิ่นอายของวัฒนธรรมดัง้เดมิ ที่สามารถบรูณาการกบังานศิลปะวัฒนธรรม
รูปแบบอื่นๆได้เป็นอย่างด ี

 

 
 

ภาพที่ 5-21 ผลงานทีจ่ัดแสดงบนพื้นที่สาธารณะด้านงานศิลปะและวัฒนธรรม (Lu Yu, 2024) 
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ภาพที่ 5-22 ผลงานทีจ่ัดแสดงบนพื้นที่สาธารณะด้านงานศิลปะและวัฒนธรรม 2 (Lu Yu, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-23 ผลงานทีจ่ัดแสดงบนพื้นที่สาธารณะด้านงานศิลปะและวัฒนธรรม 3 (Lu Yu, 2024) 
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ภาพที่ 5-24 ผลงานทีจ่ัดแสดงบนพื้นที่สาธารณะด้านงานศิลปะและวัฒนธรรม 4  (Lu Yu, 2024) 
 

  
ภาพที่ 5-25 ผลงานทีจ่ัดแสดงบนพื้นที่สาธารณะด้านงานศิลปะและวัฒนธรรม 5 (Lu Yu, 2024) 
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2. การประยุกต์ใช้ในพื้นท่ีสาธารณะดา้นการศึกษา 
การศึกษาในยุคสมัยนี้ได้รบัการสง่เสรมิและการปฏิรูปมาอยา่งต่อเนื่อง ทำให้แนวคิดการ

เรียนรู้ด้วยตนเองได้รบัความนิยมมากข้ึนเรื่อยๆ คุณภาพของการเรียนจำเป็นต้องได้รับการพฒันา
อย่างรอบด้านจงึทำให้ พื้นทีท่างการศึกษาไม่ได้เป็นเพียงห้องเรียนอกีต่อไป ยังมหีน้าที่ให้ความรู้กบั
ประชาชนทั่วไปอีกด้วย ผลงานศิลปะ "The Narration of History"เป็นงานศิลปะที่ผสมผสาน
วัฒนธรรมและรสนิยมสุนทรีย์ของราชวงศ์ฉินและฮั่น ออกแบบใหม่โดยใช้ลวดลายมัวเรของราชวงศ์
ฉินและฮั่น ในการสร้างรูปทรงสีเ่หลี่ยมแบบใหม่ โดยทีล่วดลายของช้ินงานแต่ละช้ินจะถูกตกแต่งด้วย
ลวดลายเส้นจุดลายนูนเพื่อเพิม่ความเป็นมิติ ใช้การเคลอืบขาวด้านเพื่อแสดงให้เห็นถึงความอบอุ่น
และเรียบง่าย  การเช่ือมต่อกันของช้ินงานต้นแบบแตล่ะช้ินสามารถสร้างรปูลกัษณืได้หลากหลาย ซึง่
รูปแบบของการต่อช้ินงานเป็นลาดลายที่ต่างกันไปสามารถนำไปปรบัใช้กับพื้นทีอ่ื่นๆได้อีก ไม่ใช่
เฉพาะแค่พื้นทีส่าธารณะเพื่อการศึกษาเท่านั้น  การประยุกต์ใช้ลวดลายใหม่นี้ในพื้นทีส่าธารณะด้าน
การศึกษานอกจากจะทำใหผู้้ชมได้รบัรู้ถึงวัฒนธรรมและสุนทรียศาสตร์ของราชวงศ์ฉินและฮั่นแล้ว ยัง
เป็นส่วนสำคัญในการเผยแพร่วัฒนธรรมดั้งเดมิของจีนอีกด้วย  

 

 
 

ภาพที่ 5-26 ผลงานทีจ่ัดแสดงบนพื้นที่สาธารณะด้านการศึกษา (Lu Yu, 2024)  
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ภาพที่ 5-27 ผลงานทีจ่ัดแสดงบนพื้นที่สาธารณะด้านการศึกษา 2 (Lu Yu, 2024) 
 

3. การประยุกต์ใช้ในพื้นท่ีสาธารณะของชุมชน 
พื้นที่สาธารณะของชุมชน คือพื้นที่เปิดโลง่ที่มีในชุมชน เป็นสถานที่ที่ใหบ้รกิารกบั

ประชาชนทั่วไป เปิดให้คนในชุมชนได้มีปฏิสัมพันธ์และจัดกจิกรรมต่างๆ  ในอดีตพื้นที่ชุมชนส่วนใหญ่
อาจมหีน้าที่เป็นสถานทีท่ี่ผู้คนสามารถพบปะ พูดคุย แลกเปลี่ยนเรื่องราวในชีวิตประจำวันแต่ใน
ปัจจุบัน พื้นที่ชุมชนสมัยใหม่มีบทบาทมากยิ่งข้ึน เช่น เป็นพืน้ที่อำนวยความสะดวกทางการแพทย์ 
พื้นที่สันทนาการสำหรับผู้สงูอายุและเด็ก และมีอปุกรณ์อำนวยความสะดวกที่ครบครัน พื้นที่
สาธารณะของชุมชนในยุคสมัยใหมจ่ึงเป็นทีพ่ึงพาของคนในชุมชนและยังเป็นสถานทีส่ำคัญทีผู่้คนนิยม
ใช้เพื่อติดต่อสื่อสารกันในชีวิตประจำวัน พื้นที่สาธารณะของชุมชนจึงจำเป็นต้องออกแบบโดยการ
แบ่งเป็นพื้นทีส่่วนตัว พื้นที่พักผอ่น พื้นที่ใหส้ำหรับการสันทนาการ ซึ่งควรแบง่พื้นทีท่ี่เหมาะสำหรับ
การรวมกลุม่สำหรบั 2- 4 คน ผู้วิจัยได้ออกแบบผลงานชุดน้ีเพื่อนำไปใช้ในการแบ่งพื้นทีเ่พื่อสร้าง
ความเป็นส่วนตัว ออกแบบโดยการนำช้ินงานมาต่อเข้าด้วยกัน ส่วนที่เป็นเนื้องานเซรามิคจะให้
ความรู้สึกทึบ ในขณะที่ส่วนทีเ่ป็นรูจะให้ความรูส้ึกโล่ง ซึง่เมือ่ประกอบช้ินงานเข้าด้วยกันแล้ว ไม่
เพียงแต่สามารถนำมาใช้แบง่พื้นที่ได้เท่านั้น แต่ยังสามารถสร้างความสวยงามและถ่ายทอดวัฒนธรรม
ดั้งเดิมอันเป็นเอกลักษณ์ของจีนอีกด้วยอีกด้วย 
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ภาพที่ 5-28 ผลงานทีจ่ัดแสดงบนพื้นที่สาธารณะของชุมชน 1 (Lu Yu, 2024) 

 
 

ภาพที่ 5-29 ผลงานทีจ่ัดแสดงบนพื้นที่สาธารณะของชุมชน 2 (Lu Yu, 2024) 
ผลงานการจัดแสดงในพื้นทีส่าธารณะของชุมชนช้ินน้ี เพื่อใหท้ันกับยุคสมัยใหม่ที่การ

พัฒนาทางเทคโนโลยีเป็นไปอย่างรวดเร็ว อินเทอร์เน็ตและสมาร์ทโฟนได้ถูกนำมาใช้อย่างแพรห่ลาย
และถือเป็นส่วนหนึง่ของชีวิตประจำวัน อุตสาหกรรมการออกแบบเซรามิคเชิงสถาปัตยกรรมก็ควรต้อง
ปรับตัว และก้าวให้ทันกบัการเปลี่ยนแปลงนี้ ผู้วิจัยจงึได้รวบรวมข้อมลูทีเ่กี่ยวข้องกบัการสร้างสรรค์
ผลงานช้ินน้ีใส่ไว้ใน QR code ซึ่งจะทำใหผู้้ทีส่นใจสามารถติดตามเรื่องราว แนวคิด และเบื้องหลงัการ
ออกแบบ รวมถึงได้ทราบถึงวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ และนวัตกรรมสมัยใหม่ของ "กระเบื้องฉิน
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และฮั่น" ในเมอืงหนานหยาง ซึง่จะทำใหเ้ข้าถึงและเป็นที่รูจ้กัของผู้คนมากขึ้นเป็นแหลง่ความรูส้ำหรับ
นักออกแบบสมัยใหม่ และยังช่วยสบืสานสร้างสรรค์วัฒนธรรมดั้งเดิมของ "อิฐราชวงศ์ฉินและ
กระเบื้องราชวงศ์ฮั่น" ในเมืองหนานหยางได้อีกด้วย 

 

 
 

ภาพที่ 5-30 การสร้าง QR Code (Lu Yu, 2024) 
 

สรุป 
ในบทนี้เป็นการนำความหมายทางวัฒนธรรมและสุนทรียภาพของอิฐแกะสลักภาพเหมือน

ของเมืองหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นที่ได้จากการศึกษาวิจัยมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบ
เครื่องเคลอืบในงานสถาปัตยกรรมร่วมสมัย โดยคัดเลือกและถอดองค์ประกอบจากอิฐแกะสลกั
ภาพเหมือน เพื่อนำมาเป็นข้อมลูในการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมที่
สอดคล้องกบัสุนทรียภาพและวัสดุตกแต่งในปจัจุบัน โดยผู้วิจัยจัดทำแผนการออกแบบ 5 ชุด ซึ่งมี
หัวข้อและเนือ้หาที่แตกต่างกัน ทั้งยงัอธิบายแรงบันดาลใจและแนวคิดการออกแบบจากการศึกษา
ความหมายทางวัฒนธรรมและสุนทรียภาพของอิฐแกะสลักภาพเหมือนของเมืองหนานหยางในสมัย
ราชวงศ์ฉินและฮั่น นอกจากนี้ยังใช้วิธีการออกแบบและเทคโนโลยีทีเ่ป็นนวัตกรรมในปัจจุบัน ในการ
ทดลองสร้างรูปลักษณะ การตกแต่งและวิธีแปะติดข้ึนใหม่ จนเกิดเป็นชุดผลงานสุดท้าย ผลงานที่ได้
จากการศึกษาน้ีอาจไมส่มบรูณ์ครบถ้วนและอาจตอ้งปรบัปรงุเพิ่มเติม แต่อย่างไรก็ตาม ผลงานชุดน้ี
ถือเป็นวแนวทางและวิธีการประยุกตส์ุนทรียภาพในอดีตสู่การออกแบบเครื่องเคลือบในงาน
สถาปัตยกรรมในปัจจุบัน ผู้วิจัยหวังว่าจะสามารถนำวัฒนธรรมจีนด้ังเดมิบรูณาการเป็นองค์ประกอบ
การออกแบบตามความต้องการสำหรบัสงัคมปจัจบุัน สามารถส่งเสริมเผยแพร่และสบืทอดความหมาย
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แฝงทางจิตวิญญาณที่ถ่ายทอดผ่านอิฐแกะสลกัภาพเหมือนของเมอืงหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉิน
และฮั่น ขณะเดียวกันกส็ามาถสง่เสรมิการออกแบบเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมในปจัจบุัน 



 

บทท่ี 6 

สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 
งานวิจัยเรื่อง สุนทรียภาพของอิฐฉินกระเบือ้งฮั่น หนานหยาง เพื่อการออกแบบเครื่อง

เคลือบในงานสถาปัตยกรรมร่วมสมัย ได้ทำการศึกษาเกี่ยวกบัพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ ภูมิปญัญา
และลกัษณะเด่นของ “อิฐฉินกระเบือ้งฮั่น” ในเมืองหนานหยาง มณฑลเหอหนาน ตลอดจนวิเคราะห์
สุนทรียภาพของ "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น" จากข้อมลูทางเอกสาร การลงพื้นที่ภาคสนามและการสัมภาษณ์
ผู้เช่ียวชาญที่เกี่ยวข้อง เพื่อค้นหาแนวทางใหมส่ำหรับการออกแบบเครื่องเคลือบสำหรับการตกแตง่
สถาปัตยกรรมร่วมสมัยทีส่ะทอ้นถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมราชวงศ์ฉินและฮั่น โดยการศึกษา
วิเคราะหผ์ู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและให้ข้อเสนอแนะผ่านมิติต่าง ๆ ไว้ดังต่อไปนี้ 

 

สรุปผลการวิจัย 
1. อิฐฉินกระเบื้องฮั่นของเมืองหนานหยางได้สัง่สมอัตลกัษณ์ทางสุนทรียภาพและ

ความหมายทางวัฒนธรรมของวัฒนธรรมจีนเอาไว้ ซึง่มีคุณค่าต่อการศึกษาประวัติศาสตร์ ศิลปะและ
ความหมายทางวัฒนธรรมที่สำคัญ อิฐฉินกระเบือ้งฮั่นของเมอืงหนานหยางไมเ่พียงมีคุณค่าในด้านการ
ใช้งานและการตกแต่งสถาปัตยกรรมในอดีตเท่านั้น แต่ยังสะท้อนให้เห็นแนวความคิด รสนิยม ความ้
เช่ือของวัฒนธรรมและศิลปะในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นอีกดว้ย ราชวงศ์ฉินและฮั่นถือเป็นยุคที่
ศิลปวัฒนธรรมที่รุ่งเรือง และเกิดแนวคิดอุดมการณ์ต่าง ๆ เกิดข้ึนมากมาย โดยเฉพาะการเคารพใน
ความกตัญญูและศิลปะแบบโรแมนตกิ ซึ่งอุดมการณ์และจิตวิญญาณเหล่าน้ีได้ส่งอิทธิพลตอ่อัตลกัษณ์
และสุนทรียภาพของศิลปะอิฐแกะสลกัภาพเหมือนของเมืองหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น 

ในด้านเนื้อหา รปูแบบที่ถ่ายทอดความเป็นอยู่ของสังคมและวิถีชีวิตในราชวงศ์ฉินและฮั่น 
เนื้อหาที่ค้นพบสามารถแบง่ออกเป็นหมวดหมู่หลักๆ ได้เช่น ความเป็นอมตะ ความเป็นมงคล วิถีชีวิต
ในเมือง เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ลวดลายและตัวอักษร และสิง่เร้นลบั เป็นต้น ซึ่งได้ถ่ายทอดความ
สุนทรียภาพทางศิลปะทัง้แบบสมจริงและแบบเกินจรงิ เนื้อหาส่วนใหญ่เป็นเนื้อหาเชิงบวกและด้านที่ดี
ของชีวิต สะท้อนแนวคิดของขงจื๊อในเรื่องความกตญัญูกตเวที ความภราดรภาพของผู้คนในขณะนั้น 
และการโหยหาชีวิตที่ดีข้ึน นอกจากนี้ยังแสดงใหเ้ห็นถึงรสนยิมด้านสุนทรียภาพของผู้คนในสมัย
ราชวงศ์ฉินและฮั่น 
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ในด้านการจัดองค์ประกอบ อิฐแกะสลักภาพเหมอืนน้ีได้สะท้อนถึงการเปลี่ยนแปลงของ
การจัดองค์ประกอบทีห่ลากหลาย มักใช้วิธีการจัดวางแบบสมมาตร ทำซ้ำ การเปลี่ยนแปลงระหว่าง
พื้นที่ว่างกับความหนาแน่น ซึ่งการจัดองค์ประกอบเหล่าน้ีมคีวามเช่ือมโยงกบัเรือ่งราวและเนือ้หา ทำ
ให้ภาพรวมกลมกลืนไปในทิศทางเดียวกัน 

ในด้านเทคนิคการตกแต่ง อิฐแกะสลักภาพเหมือนของราชวงศ์ราชวงศ์ฉินและฮั่นทีพ่บใน
หนานหยาง เริ่มแรกมีลกัษณะลวดลายทีเ่ล็กและถูกจัดเรียงแบบไม่เป็นระเบียบ ต่อมามกีารทำขนาด
ให้มีความสม่ำเสมอและจัดเรียงเป็นระเบียบมากขึ้น จากนั้นก็ได้ถูกพัฒนาเป็นลวดลายเรขาคณิต แต่
ไม่มีการนำมาเช่ือมต่อกันจนทำให้งานศิลปะดรูกเกินไป ซึ่งในระยะต่อมาช่างฝีมอืระดบัสงูที่ให้ความ
สนใจกับอิฐแกะสลักภาพเหมอืน จนออกแบบภาพและจัดระเบียบภาพใหม่ ใหม้ีความสมบูรณ์มาก
ยิ่งขึ้น ด้วยการจัดเรียงองค์ประกอบเลก็ ๆ เข้าด้วยกัน มีองค์ประกอบรองของภาพ และการใช้
ลวดลายขนาดเล็กมาใช้ในการตกแตง่ขอบ เป็นต้น อิฐที่มทีั้งเนื้อหาเรื่องราวและการตกแต่งเหล่าน้ีได้
กลายเป็นต้นกำเนิดที่สำคัญของอิฐแกะสลักภาพเหมือน เมอืงหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น 
ซึ่งลกัษณะเฉพาะของพื้นที่ สะท้อนให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่และสมบรูณ์ องค์ประกอบที่ครบและ
หนาแน่น ความโรแมนติกและความคิดเชิงบวก ซึ่งเป็นสุนทรียภาพที่โดดเด่น “อิฐฉินและกระเบื้อง
ฮั่น”ของเมืองหนานหยาง  

2. การบูรณาการสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของ "อิฐฉินและ
กระเบื้องฮั่น" ของเมืองหนานหยาง กับเทคโนโลยีการออกแบบเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมใน
ปัจจุบันของเมืองฝอซาน สามารถเพิม่ความเป็นไปได้ใหม่ ๆ แก่การประยุกต์วัฒนธรรมดั้งเดมิกับ
วิธีการออกแบบเครือ่งเคลือบในงานสถาปัตยกรรม 

การใช้แนวคิดสุนทรียภาพสมัยใหม่ในการวิเคราะหล์ักษณะทางศิลปะของ "อิฐฉินกระเบื้อง
ฮั่น" ของเมืองหนานหยางในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น ผู้วิจัยสรุปได้หกสุนทรียภาพของอฐิฉินกระเบื้อง
ฮั่น ได้แก่ สุนทรียภาพของจิตวิญญาณอันสงูสง่ สุนทรียภาพของรูปทรงที่เรียบง่าย  สุนทรียภาพของ
การจัดเรียงและทำซ้ำ สุนทรียภาพของการตกแต่ง สุนทรียภาพของจังหวะ และสุนทรียภาพของวิถี
ชีวิต จากนั้นนำวิธีการออกแบบและเทคโนโลยกีารผลิตเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมของเมืองฝอ
ซานประยุกต์ใช้ในการออกแบบเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมทีส่ามารถนำเสนอวัฒนธรรมดั้งเดิม
ของจีน 

ผลงานการออกแบบเครื่องเคลือบสำหรบัสถาปัตยกรรมที่ได้จากงานวิจัยน้ี สามารถนำไป
ประยุกต์ใช้ร่วมกับงานการออกแบบรปูแบบอื่นได้ โดยควรคำนึงถึงขนาดและสภาพแวดล้อมของพื้นที่
นั้นๆ การนำช้ินงานมาใช้สร้างแพทเทินซ้ำๆเหมาะสำหรบัการตกแต่งผนัง และการตกแต่งฉากกั้นเพือ่
แบ่งพื้นที่  ซึ่งรูปแบบที่ได้จากงานวิจัยน้ีได้อ้างอิงมาจากลวดลายเมฆของราชวงศ์ฉินและฮั่น ทีส่ื่อ
ความหมายของความเป็นอมตะและความเป็นสริิมงคล โดยช้ินงานจะเป็นสีขาวด้าน ตกแต่งด้วยเส้น
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และจุดสีทองบางส่วนเพือ่ให้ความอบอุ่น เรียบง่าย ทันสมัย และหรูหรา สื่อความหมายถึงความเป็น
อมตะของศิลปะราชวงศ์ฮั่นที่ถึงแมจ้ะจางหายไปตามกาลเวลา แต่สิ่งทีเ่หลืออยู่คือความงามที่เรียบ
ง่ายและความงามที่แทจ้ริง 

3. ผลงานเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมร่วมสมัยในรูปแบบศิลปะอิฐฉินกระเบื้องฮั่น 
โดยออกแบบลวดลายเมฆที่แสดงสุนทรียภาพและความหมายทางวัฒนธรรมของอิฐฉินกระเบื้องฮั่น 
เมืองหนานหยางด้วยวิธีการตกแต่งในปจัจบุัน เพื่อตกแต่งพืน้ที่ให้สวยงามและเผยแพร่วัฒนธรรมจีน 

แต่เดิมแนวคิดด้านสุนทรียภาพของราชวงศ์ฉินและฮั่นพฒันามาจากความเช่ือทางศาสนา 
ผลที่ได้รับสะทอ้นให้เห็นจากทุกด้านของชีวิตผู้คนในยุคนั้น ความคิดเชิงสุนทรียภาพของคนร่วมสมัยมี
อิสระมากข้ึนและนิยมกบัผลงานที่มลีักษณะเด่นพร้อมมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรม ผู้วิจัยได้
ถอดอัตลักษณ์และสุนทรียภาพของอิฐฉินกระเบื้องฮั่น และนำไปสู่การออกแบบผลงานเครือ่งเคลือบ
ในงานสถาปัตยกรรมร่วมสมัย 5 ชุด ได้แก่ อำนาจแห่งเสอื ความงามแห่งบัว สีสันแห่งเขาฟ้าอมเขียว 
เงาเมืองและลำนำวสันตฤดูในวังสายลมฉินฮั่น ผลงานเหล่านี้สะท้อนสุนทรียภาพทางศลิปะอิฐฉิน
กระเบื้องฮั่นซึง่เป็นวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีน และยงัแสดงใหเ้ห็นถึงแรงบันดาลใจในการออกแบบที่
ผู้วิจัยได้รบัจากการศึกษา 

โดยผู้วิจัยนำสุนทรียภาพและความหมายทางวัฒนธรรมที่ได้จากการศึกษามาออกแบบใหม้ี
ความเรียบง่าย ทันสมัยและมีความยืดหยุ่น สามารถปรบัแต่งการจับคู่สีและรูปแบบการจัดเรียงตาม
สภาพแวดล้อมและความต้องการของพื้นทีส่าธารณะ นอกจากนี้ยังสามารถใช้เป็นที่กั้นพื้นที่แบบ
ศิลปะอกีด้วย ผลงานนี้ไมเ่พียงสร้างการตกแต่งทีส่วยงาม ทัง้ยังเป็นผสมผสานศิลปะกับผลิตภัณฑจ์น
สามารถสร้างบรรยากาศและกลิ่นอายของศิลปะในพื้นที่ สอดคล้องกบัสุนทรียภาพของผู้คนในยุค
ปัจจุบัน นอกจากนี้ผลงานนีส้ามารถเผยแพร่อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของจีนสูส่าธารณชน ขยาย
แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม เพิ่มศักยภาพในการแข็งขันใน
ตลาดเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมทัง้ในประเทศจีนและต่างประเทศจีน ยังมบีทบาทสำคัญต่อ
การศึกษาและการเผยแพร่วัฒนธรรมผ่านการตกแตง่พื้นทีส่าธารณะ ทำให้ผู้คนสนใจในประวัติศาสตร์
และวัฒนธรรมจีนด้ังเดมิมากยิง่ข้ึน 

 

อภิปรายผลการวิจัย 
แนวคิดการออกแบบของการศึกษาครั้งนี้ได้มาจากการศึกษาวิเคราะหส์ุนทรียภาพและ

ความหมายทางวัฒนธรรมของอิฐฉินกระเบื้องฮั่นเมืองหนานหยาง และการผสมผสานกับวิธีการ
ออกแบบและเทคโนโลยีการผลิตเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมของเมืองฝอซาน เพื่อสร้างสรรค์
การออกแบบเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมร่วมสมัย "อฐิฉินกระเบื้องฮั่น" เป็นการแสดงใหเ้ห็น



 165 

โดยตรงของการดำรงชีวิต ความเช่ือ และความปรารถนาอันงดงามของศลิปินในสมัยราชวงศ์ฉินและ
ฮั่น ตลอดจนภาพสะท้อนความหมายแฝงด้านสุนทรียศาสตร์และวัฒนธรรม เครื่องเคลอืบเชิง
สถาปัตยกรรมที่เป็นนวัตกรรมใหม่ทำงานเป็นนามธรรมและลดความซับซ้อนของฉากในชีวิตให้เป็น
รูปทรงเรขาคณิตในการตกแต่ง นอกจากสามารถปกปอ้งและตกแต่งผนงัอาคารแล้ว ยังได้สื่อถึงจิต
วิญญาณของวัฒนธรรมจีนด้ังเดมิและจิตวิญญาณเชิงบวกทีป่รารถนาต่อการมีชีวิตที่ดีข้ึน แนวคิดน้ี
สอดคล้องกบัแนวคิดและความหมายทางวัฒนธรรมทีส่ะท้อนผ่านอิฐแกะสลกัภาพเหมือนในอดีต การ
นำองค์ประกอบจีนด้ังเดิมมาใช้กบัการออกแบบเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมร่วมสมัย เป็นการ
เพิ่มความสามารถในการแข่งขันในตลาดต่างประเทศ นี่คือกระบวนการสำรวจ การเรียนรู้ ค้นพบและ
การสร้างนวัตกรรมที่ผู้วิจัยได้จากการศึกษาน้ี และเป็นแนวทางต่อยอดการพัฒนาการอออกแบบ
เครื่องเคลอืบในงานสถาปัตยกรรมในปจัจบุัน 

การออกแบบทั้ง 5 ชุดน้ีแตกต่างจากเครื่องเคลือบสำหรบัสถาปัตยกรรมในท้องตลาด 
เนื่องจากผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรบัสถาปัตยกรรมในตลาดส่วนใหญ่ใช้ภูมิทัศน์ทางธรรมชาติและ
ลวดลายต่าง ๆ โดยไม่มีการออกแบบเพิ่มเติมในการออกแบบผลิตภัณฑ์ แต่ผลงานทั้ง 5 ชุดใน
งานวิจัยน้ีได้เลอืกองค์ประกอบการออกแบบจากการวิเคราะห์สุนทรียภาพและความหมายทาง
วัฒนธรรมของอิฐฉินกระเบื้องฮั่น จากนั้นนำถอดองค์ประกอบศิลป์ และออกแบบใหม่ด้วยวิธีการ
ออกแบบสมัยใหม่ เพือ่ให้ได้ผลงานที่มลีักษณะเฉพาะและมกีลิ่นอายของศิลปะสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น 

ด้านรูปทรงและการตกแต่ง เครือ่งเคลือบสำหรบัสถาปัตยกรรมในตลาดปจัจบุันมักใช้
รูปทรงเรขาคณิตต่าง ๆ เช่น สี่เหลี่ยมจัตุรสั สีเ่หลี่ยมผืนผ้า และเรขาคณิตรปูทรงอื่น ๆ และใช้
องค์ประกอบและลวดลายตกแต่งเพื่อความสวยงามเท่านั้น แต่รูปทรงของผลงานทัง้ 5 ชุดของ
งานวิจัยน้ีได้ออกแบบกระเบื้องและอิฐรูปทรงแปลกใหม่ที่มมีิติหลากหลาย จากนั้นใช้เทคนิคและ
วิธีการตกแต่งตามหัวข้อและเนื้อหาของชุดผลงาน เช่น การจับคู่สี การแกะสลกันูน การแกะสลักรอ่ง
ลึก การเขียนสบีนเครือ่งเคลือบ เป็นต้น ดังนั้นรูปทรงของผลงานทัง้ 5 ชุดน้ีจึงมีความแตกต่างและ
แปลกใหม่กว่าผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรมปัจจุบัน นอกจากนี้การเปลี่ยนวิธีการ
จัดเรียงยังเป็นการเพิม่ลกูเล่นในด้านการตกแตง่ได้หลากหลายอีกด้วย 

โดยเฉพาะอย่างยิง่ด้านการประยุกต์ใช้และจัดวางในพื้นที่ ผูวิ้จัยได้คำนึงถึงความ
หลากหลายด้านการใช้งาน ผลงานทีผู่้วิจัยออกแบบไม่เพียงแต่สามารถนำมาใช้ในการป้องกันผนงัและ
การตกแต่งเพื่อความสวยงามเท่านั้น แต่ยังทำหน้าทีเ่ป็นฉากกั้นแบบศิลปะ เพื่อแบง่แยกพื้นที่แต่ละ
ส่วนอีกด้วย แสงสว่างที่ตกกระทบจากทิศทางต่าง ๆ สามารถเกิดการแสดงออกทางศิลปะที่หลากลาย 
ทั้งยังช่วยเพิม่บรรยากาศทางศิลปะและวัฒนธรรมของพื้นทีอ่ีกด้วย  
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ข้อเสนอแนะเชิงวิชาการและการออกแบบ 
ผู้วิจัยได้ทำการศึกษา "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น" ในพื้นทีห่นานหยางในเรื่องของกระบวนการ

ผลิตที่นำวัสดุมาใช้จากในทอ้งถ่ินและจากแหลง่อื่น อีกทัง้ได้ดำเนินการสำรวจพิพิธภัณฑ์และศูนย์วิจัย
ที่เกี่ยวข้องกบั "อิฐฉินและกระเบือ้งฮั่น" ในเมืองหนานหยาง ค้นหาวิธีการวิจัยที่เป็นไปได้และ
วิเคราะหป์ัญหาของตัวงาน ความหมายแฝงด้านสุนทรียศาสตร์และวัฒนธรรมที่ซ่อนอยู่ของราชวงศ์
ฉินและราชวงศ์ฮั่น จำแนกประเภทศิลปะการตกแต่งของอิฐฉินและกระเบื้องฮั่นในเมืองหนานหยาง 
และได้สรปุการจำแนกประเภทของการตกแตง่ ลวดลาย และความหมายของลวดลายอันเป็น
เอกลักษณ์ งานวิจัยน้ีได้ทำการสำรวจรสนิยมทางสุนทรียะ แนวคิดทางสังคมและความคิดทาง
วัฒนธรรมของผู้คนในราชวงศ์ฉินและฮั่น ที่เป็นประโยชน์ต่อการจำแนกและระบุต้นกำเนิดทาง
วัฒนธรรมของ "อิฐฉินและกระเบือ้งฮั่น" ได ้ ผู้วิจัยได้เลอืกใช้แนวคิด ความปรารถนาที่จะมี "ชีวิตที่
สวยงาม" และความปรารถนาที่จะ "บรรลุความเป็นอมตะ" มาเป็นแนวทางหลักเพื่อออกแบบลายใหม่ 
เพื่อให้ไดล้วดลายเมฆของเหล่าทวยเทพที่กำลงัร่ายรำและกอ้นเมฆทีล่่องลอยไปตามสายลม ผู้วิจัยได้
เริ่มกระบวนผลิตต้นแบบลวดลายใหม่นี้ โดยเริ่มจากการรวบรวมและคัดสรรวัสดุทีเ่หมาะสมแล้วจงึ
นำมาวิเคราะห์และสรปุผล สร้างต้นแบบช้ินงาน ซึ่งงานนวัตกรรมการออกแบบลายใหม่นีเ้ป็นการบรู
ณาการวิธีการออกแบบแนวทันสมัยกบัสุนทรียศาสตร์ของผูค้น การใช้ผลงานการออกแบบลายใหม่ที่
ยังคงมีกลิ่นอายความเป็น "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น" ไปใช้ตกแต่งพื้นที่สาธารณะเต่างๆเป็นนำเสนอการ
ประยุกต์ใช้ความคิดสร้างสรรค์ของผู้วิจัย ในการนำเสนอกลยุทธ์การสร้างสรรค์นวัตกรรมเพื่อเผยแพร่
วัฒนธรรมอิฐฉินและกระเบื้องฮั่นผ่านการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรับงานสถาปัตยกรรม
สมัยใหม่ที่มทีั้งความงามทางสุนทรียภาพผสมผสานกบัความเป็นสมัยใหม่ ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่าสามารถ
นำมาประยกุต์ใช้กับการออกแบบด้านอื่นได้เป็นอย่างดี นอกจากการใช้ในเชิงสถาปัตยกรรมแล้ว ยัง
สามารถนำมาประยุกต์ใช้กับ การออกแบบเฟอร์นิเจอร์ เสื้อผ้า ของใช้ในชีวิตประจำวัน ฯลฯ ซึ่งผู้วิจัย
หวังว่าการออกแบบจากงานวิจัยน้ีจะเป็นแนวทางที่เป็นประโยชน์กับนักออกแบบไมม่ากก็น้อย 

 

ข้อเสนอต่อการประยุกต์ใช้สุนทรียภาพ “อิฐฉินกระเบ้ืองฮั่น” ในการออกแบบใน
อนาคต 

หลงัจากที่ได้ทำการศึกษาและวิจัยเกี่ยวกับ ภาพวาดบนแผ่นอิฐของศิลปะยุคฉินและฮั่น 
รวมถึงประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมในยุคนั้น การใช้สุนทรียศาสตร์ทางวัฒนธรรมของ "อิฐฉินและ
กระเบื้องฮั่น" กับผลิตภัณฑเ์ครื่องเคลอืบสำหรับสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ถือเป็นงานทีท่้าทายในการ
เรียนรู้และการสร้างผลงานแนวใหม่ ผู้วิจัยเองก็ได้ประสบกบัปัญหาในระหว่างการวิจัยทีม่ีผลทำให้
ความมั่นใจค่อยๆเปลี่ยนไปเป็นความสบัสน สงสัย แต่อย่างไรก็ดีความมุ่งมั่น และพยายามซ้ำแล้วซ้ำ
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เล่า ผู้วิจัยก็ได้พัฒนาและออกแบบลวดลายใหม่นี้จนสำเร็จ ผลงานที่จัดแสดงเป็นจุดเริม่ต้นของการ
นำเอาผลงานที่ได้ผ่านกาปรับปรงุและสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ๆมาใช้ในเชิงประจกัษ์ นอกจากนี้แล้ว
ผู้วิจัยเห็นว่า 

1. ด้านผลงาน 
ผลงานชุด ลำนำวสันตฤดูในวังสายลมฉินฮั่น ได้รับคำแนะนำจากอาจารย์ทีป่รึกษา ทำให้

แนวคิดการออกแบบได้รับการยอมรบัจากบริษัทเทคโนโลยีวัสดีใหม่ไซเ่ต๋อ (Saide New Material 
Technology Co., Ltd.) และลงนามข้อตกลงความร่วมมือเพื่อพัฒนาการออกแบบเครื่องเคลือบใน
งานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ลำดับต่อมาผู้วิจัยคาดหวังว่าจะสามารถศึกษาต่อยอดเพิ่มเติม เช่น การใช้
สีและวัสดุของงาน สามารถปรับเปลี่ยนได้ตามบริบทของพื้นที่การใช้สอย เพื่อใหเ้ข้ากับสถานที่และวิถี
การใช้ชีวิตของผู้คนในท้องถ่ินน้ันๆซึ่งการเลือกใช้สีและวัสดทุี่ใช้ผลิตจะให้ความความรูส้ึกที่ต่างกัน
ออกไปเช่น สร้าง บรรยากาศอบอุ่น เงียบ ผ่อนคลาย ซึ่งการผสมผสาน ลวดลายใหม่นี้ไม่เพียงแต่จะ
ทำให้รูส้ึกถึงความงามตามประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม แต่ยังมีความทันสมัย มีชีวิตชีวา อีกด้วย  

2. ด้านการวิจัย 
งานวิจัยเรื่อง สุนทรียภาพของอิฐฉินกระเบือ้งฮั่น หนานหยาง เพื่อการออกแบบเครื่อง

เคลือบในงานสถาปัตยกรรมร่วมสมัย สามารถทำการวิจัยต่อยอดในสามมิติ ดังนี ้
2.1 มิติของสังคมและวัฒนธรรม การศึกษาสุนทรียภาพของอิฐฉินกระเบื้องฮั่นของ

เมืองหนานหยาง สามารถสร้างนวัตกรรมแนวคิดการออกแบบเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม
สมัยใหม่ อีกทัง้สามารถเช่ือมโยงในมิติของอุตสาหกรรม เพือ่สำรวจวิธีการนำวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีน
บูรณาการสูส่ภาพแวดล้อมความเป็นอยู่ของคนยุคใหม่ 

2.2 มิติแนวคิดการออกแบบและต่อยอดวิธีการ การนำแนวคิดสุนทรียศาสตร์ทาง
วัฒนธรรมของ "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น" สามารถนำมาสร้างสรรค์ผลงานด้านอื่นได้อกีมากมาย นอกจาก
งานด้านสถาปัตยกรรมแล้ว ยังสามารถนำมาประยกุต์ใช้สร้างผลิตภัณฑ์ที่ใช้ในชีวิตประจำวันอื่นได้อีก 
เช่น เฟอร์นิเจอร์ ชุดน้ำชา เครื่องใช้บนโต๊ะอาหาร ฯลฯ ผู้วิจยัพบว่า ภาพวาดบนแผ่นอิฐของหนานห
ยางนอกจากจะนำเสนอความงามของศิลปะในยุคราชวงศ์ฉินและฮั่นแล้วมกัจะเล่าเรื่องวิถีการ
ดำรงชีวิต สะท้อนแนวคิดและจิตวิญญาณของคนในยุคนั้นลงไปด้วย ซึ่งแนวคิดน้ีควรนำมาเป็น
แบบอย่างในการออกแบบผลิตภัณฑ์สมัยใหม่ ที่ควรมทีั้งสุนทรียศาสตร์ทางวัฒนธรรมและศิลปะ
ดั้งเดิมและเรือ่งราววิถีชีวิตคนรุ่นใหม่ประกอบกัน การออกแบบทีส่ามารถเช่ือมโยงศิลปะกบัผู้คนให้
ใกล้ชิดกันมากข้ึน จะทำใหผ้ลงานมีคุณค่ามากกว่าการเป็นแค่ผลิตภัณฑ์ธรรมดา 

2.3 มิติการพัฒนาการศึกษาการออกแบบเครื่องเคลือบในงานสถาปัตยกรรม การบรู
ณาการสุนทรียภาพและความหมายทางวัฒนธรรมของ "อฐิฉินกระเบื้องฮั่น" ของเมืองหนานหยางกับ
วิธีการออกแบบในปัจจุบัน สามารถนำไปปรบัใช้ในการเรียนการสอนด้านการออกแบบเครือ่งเคลือบ
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ในงานสถาปัตยกรรม เพื่อขยายแนวความคิดในการออกแบบและวิธีการออกแบบของผู้เรียน และ
ปลูกฝังให้ผูเ้รียนรับรู้ถึงวิธีการออกแบบผลงานทีส่ามารถถ่ายทอดความหมายทางวัฒนธรรม นอกจาก
จะเพิม่ความสามารถในการแข่งขันในตลาดเครื่องเคลือบสำหรบัสถาปัตยกรรมแล้ว ยังต้องปลูกฝัง
และสร้างความภาคภูมิใจต่อวัฒนธรรมดั้งเดมิของจีนซึ่งเป็นวัฒนธรรมของชนชาติ เพื่อส่งเสริมการ
เผยแพร่วัฒนธรรมอย่างแท้จริง 

งานวิจัยฉบับนีมุ้่งเน้นการศึกษาสุนทรียศาสตร์และวัฒนธรรมของอิฐฉินกระเบื้องฮั่นในการ
ออกแบบเครือ่งเคลือบเชิงสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ที่ได้รวบรวมความรู้เกี่ยวกับการออกแบบและ
ตกแต่งเชิงสถาปัตยกรรม รวมถึงความรู้ทีเ่กี่ยวข้องกบัการออกแบบสถาปัตยกรรมด้วยภาพกราฟิก
เพื่อความสมจริง ซึ่งในอนาคตสามารถต่อยอดงานวิจัยได้อีกมากมาย การผสมผสานวัฒนธรรมดัง้เดิม
โดยเฉพาะศิลปะและวัฒนธรรมทีเ่ป็นต้นกำเนิดของราชวงศ์ฉินและฮั่น ให้กลายเป็นการออกแบบที่
เป็นประโยชนส์ำหรับสังคมยุคใหม่ ยังคงต้องการการศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติมอย่างต่อเนื่องเพือ่จะไดส้ืบ
ทอดความสุนทรียะด้ังเดิมและสง่ต่อแนวคิด จิตวิญญาณ ให้แก่คนรุ่นต่อไป 

กล่าวโดยสรุป การศึกษาสุนทรียศาสตร์และวัฒนธรรมของ "อิฐฉินกระเบื้องฮั่น" ของ
หนานหยางนั้นเป็นการศึกษาทีม่ีคุณค่าแฝงด้วยวัฒนธรรมและการแสดงออกทางศิลปะ ไม่เพียงแต่
เป็นขุมทรัพยท์างศิลปะที่ควรอนรุักษ์และสง่เสรมิ แต่เป็นการนำเอาความรู้ในอดีตมาปรับใช้ในยุค
ปัจจุบัน ซึ่งจะเป็นจุดเริม่ต้นของการสร้างนวัตกรรมใหม่ของการออกแบบ ซึง่เมือ่มีการค้นพบข้อมูล
ทางโบราณคดีใหม่ๆ จะทำให้พบความหลากหลายและนำไปสู่การสร้างคุณค่าและเพิ่มความสำคัญของ 
"อิฐฉินกระเบือ้งฮั่น"ให้มากขึ้นกว่าเดมิ ส่งผลดีต่อการสืบทอดวัฒนธรรมให้กับคนรุ่นใหม่ตอ่ไปใน
อนาคต 
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แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับการประยุกต์ใช้สุนทรียภาพอิฐฉินกระเบ้ืองฮั่นของเมืองหนาน 
หยางในการออกแบบเครื่องเคลือบในงานตกแต่งสถาปัตยกรรมสำหรับผู้เชี่ยวชาญที่

เก่ียวข้อง 
 

1. เนื้อหาของแบบสมัภาษณ ์
เป็นการสำรวจข้อมลูอิฐฉินกระเบื้องฮั่นและภาพอิฐแกะสลกันูนของเมืองหนางหยางใน

แง่มุมต่าง ๆ เช่น ธีมของภาพ ลวดลายการตกแต่ง การจัดองค์ประกอบ สุนทรียภาพ เป็นต้น รวมถึง
เทคโนโลยี แนวคิดและวิธีการใหม่ ๆ ในการออกแบบเครื่องเคลือบสำหรบัตกแต่งสถาปัตยกรรมใน
ปัจจุบันของเมืองฝอซาน 

 
2. วัตถุประสงค์ในการเก็บข้อมูล 

เพื่อสำรวจภูมหิลงัของธีมภาพวาด บทบาท การตกแต่ง ของ "อิฐฉินและกระเบื้องฮั่น" 
ตลอดจนแนวคิด วิธีการและเทคโนโลยีในการออกแบบเครือ่งเคลือบในงานสถาปัตยกรรม เพื่อนำ
ข้อมูลมาวิเคราะห์ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและสุนทรยีภาพของอิฐฉินกระเบือ้งฮั่นของเมอืง
หนานหยาง นอกจากนี้ยังสำรวจข้อมลูสถานการณ์ปจัจบุันของแนวคิด เทคนิคและเทคโนโลยกีารผลิต
เครื่องเคลอืบในงานสถาปัตยกรรม  เพื่อทำความเข้าใจเกี่ยวกับจุดเด่นและข้อจำกัดของการออกแบบ
และสร้างสรรค์เครือ่งเคลือบในงานสถาปัตยกรรม เพื่อค้นหาแนวทางและวิธีการออกแบบผลิตภัณฑ์
เครื่องเคลอืบสำหรับตกแต่งสถาปัตยกรรมทีม่ีทั้งวัฒนธรรมดั้งเดิมและนวัตกรรมใหม่ 
 
3. โครงสรา้งของแบบสัมภาษณ ์

ข้อคำถามในแต่ละกลุม่จะมีทั้งหมด 5 คำถาม โดยเก็บข้อมลูที่สอดคลอ้งกบัวัตถุประสงค์
การวิจัย รวมถึงแนวคิด ความเห็นและข้อเสนอแนะผู้ใหส้ัมภาษณ์ ซึ่งข้อคำถามเหล่าน้ีเป็นคำถาม
ปลายเปิด เพื่อให้ผู้ให้ข้อมลูได้คำตอบได้อย่างอสิระ 
 
4. วิธีการสัมภาษณ์และเก็บข้อมูล 

ผู้เช่ียวชาญหรือนักวิจัยด้านวัฒนธรรมและสุนทรียภาพอิฐฉินกระเบื้องฮั่นที่อาศัยอยู่ใน
เมืองหนานหยาง ผู้วิจัยดำเนินการเกบ็ข้อมูลผ่านโทรศัพท์ หรือผ่านช่องทางโซเซียลมีเดียต่าง ๆ เช่น 
Voovmeeting Wechat เป็นต้น ส่วนนักออกแบบและผูผ้ลติผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรบัตกแต่ง
สถาปัตยกรรมที่อาศัยอยู่ในเมืองฝอซาน ผู้วิจัยจะดำเนินการสัมภาษณ์แบบตัวต่อตัว ณ เมืองฝอซาน 
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ข้อ ข้อคำถาม 

ผู้เชี่ยวชาญหรือนักวิจัยด้านวัฒนธรรมและสุนทรียภาพอิฐฉินกระเบื้องฮั่น 

1.  ขอให้ท่านบอกเล่าประสบการณ์การทำงานหรืองานวิจัยด้านอิฐฉินกระเบื้องฮั่นของเมือง
หนานหยาง 

2.  ท่านคิดว่าลักษณะทางศิลปะ ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและสุนทรียภาพอิฐฉินกระเบื้องฮั่น
ของเมืองหนานหยางเป็นอย่างไร 

3.  ท่านเคยทำการศึกษาเกี่ยวกบัการสืบทอดวัฒนธรรมอิฐฉินกระเบื้องฮั่นของเมืองหนานหยาง
หรือไม่ หากเคยทำการศึกษาทีเ่กี่ยวข้อง ท่านเริ่มต้นจากประเด็นใด 

4.  ท่านคิดว่าสิ่งสำคัญและอปุสรรคในการสบืทอดวัฒนธรรมอิฐฉินกระเบื้องฮั่นของเมืองหนานห
ยางคืออะไร 

5.  ท่านมีความเห็นอย่างไรต่อการนำความหมายแฝงและสุนทรยีภาพอิฐฉินกระเบื้องฮั่นของเมือง
หนาน 
หยางมาประยกุต์ในการออกแบบผลิตภัณฑ์เครือ่งเคลือบสำหรบัตกแต่งสถาปัตยกรรมใน
ปัจจุบัน 

นักออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรับตกแต่งสถาปัตยกรรม 

1.  ขอให้ท่านบอกเล่าประสบการณ์ด้านออกแบบผลิตภัณฑ์เครือ่งเคลอืบสำหรับตกแตง่
สถาปัตยกรรม 

2.  ท่านคิดว่าแนวโน้มหรือเทรนด์ออกแบบผลิตภัณฑ์เครือ่งเคลอืบสำหรบัตกแต่งสถาปัตยกรรมใน
ปัจจุบันและอนาคตเป็นอย่างไร 

3.  ปัจจุบัน นักออกแบบมีวิธีการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องเคลอืบสำหรบัตกแต่งสถาปัตยกรรม
อย่างไร 

4.  ท่านพึงพอใจผลิตภัณฑ์เครือ่งเคลือบสำหรบัตกแต่งสถาปัตยกรรมแบบใดมากทีสุ่ด และ
ผลิตภัณฑ์เหล่าน้ันมีการออกแบบหรือนวัตกรรมใหม่ ๆ อย่างไร 

5.  ท่านคิดว่าการนำวัฒนธรรมดั้งเดมิบรูณาการในการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรับ
ตกแต่งสถาปัตยกรรมมีความสำคัญหรือไม่ และท่านมีข้อเสนอแนะใดในด้านนี้อย่างไร 

ผู้ผลิตผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรับตกแต่งสถาปัตยกรรม 

1.  ขอให้ท่านบอกเล่าประสบการณ์ด้านผลิตผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรับตกแต่งสถาปัตยกรรม 
 

2.  ท่านคิดอย่างไรกบัสถานการณ์การผลิตผลิตภัณฑ์เครื่องเคลอืบสำหรบัตกแต่งสถาปัตยกรรม 
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และเทคโนโลยกีารผลิตที่ล้ำหน้าทีสุ่ดในปัจจุบันคืออะไร 

3.  ท่านคิดว่าอะไรคือปัญหาในกระบวนการออกแบบจนถึงผลิตผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรบั
ตกแต่งสถาปัตยกรรมในปจัจบุัน และมีวิธีการหลีกเลี่ยงหรอืแก้ไขอย่างไร 

4.  อุปสรรคด้านเทคนิคและเทคโนโลยีที่ท่านประสบในการผลิตผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรบั
ตกแต่งสถาปัตยกรรมในปจัจบุันคืออะไร และควรแก้ไขอย่างไร 

5.  ท่านมีข้อเสนอแนะอะไรเกี่ยวกบัด้านการข้ึนรูปและเทคนิคการผลิตอิฐทำมือในงาน
สถาปัตยกรรม 
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关于对“秦砖汉瓦”审美运用于建筑陶瓷设计相关人士访

谈表 

 

1、访问的内容 

访谈内容主要围绕南阳“秦砖汉瓦”的题材、装饰纹样、构图，文化审美内

涵，以及佛山现代建筑陶瓷产品设计的新技术、新观念、新方法。 

2、访问的目的 

通过访谈者，了解“秦砖汉瓦”的题材寓意、功能装饰、文化审美内涵以及

建筑里的陶瓷设计理念、生产技术等资料进行收集整理，对南阳“秦砖汉瓦”

蕴含的民俗、艺术、文化、审美进行剖析，结合掌握现代建筑里的陶瓷最新

的设计理念和生产工艺的现状，以及对于目前建筑里的陶瓷设计文化创新方

面的优点和不足，分析中国传统文化运用于建筑里的陶瓷创新设计的思路及

方法。 

3、访问表的结构组成 

访问的目数设置 5 个，从本研究内容出发，围绕研究目的展开的相关问题、

观点、建议与看法等，均为开放式访谈，访谈时侯抛出的相关问题，不需要

被访者按某种固定格式回答，被访者可自由开放式回答。 

4、访问与信息收集方式 

佛山市的访谈设计师、制作师均为当面访谈方式；南阳市的专家学者拟借助

腾讯会议、电话、微信、等方式进行线上访谈。 

 

研究人员感谢您的支持与参与！ 

Mrs. YU LU 

Email:262281461@QQ.com 
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序号 问题 

“秦砖汉瓦”审美文化相关研究专家 

1

1 

请您介绍一下南阳“秦砖汉瓦”研究方面的工作经验？ 

2 您认为南阳“秦砖汉瓦”的艺术、文化审美内涵体现在哪些方面？ 

3 

您有研究过传承“秦砖汉瓦”文化的相关设计项目吗？如果有应该从哪

些方面入手？ 

4 您认为南阳“秦砖汉瓦”的中国文化传承的重点和难点是什么？ 

5 

您对将“秦砖汉瓦”审美与文化内涵提炼运用于现代建筑陶瓷设计有什

么看法？ 

建筑里的陶瓷产品设计师 

1 请您介绍一下从事建筑陶瓷产品设计的工作经验。 

2 请问你觉得国内外现代建筑陶瓷设计的前沿流行趋势是什么？ 

3 目前设计师常用的建筑陶瓷产品设计方法有哪些？ 

4 
6. 请问您最满意的建筑陶瓷设计产品有哪些？是从哪些方面进行创

新设计？ 

5 

您觉得将中国传统文化融入建筑陶瓷设计的有意义吗？有什么好的建议

吗？ 

建筑里的陶瓷产品制作师 

1 请问您从事建筑陶瓷产品制作师有多少年？能否介绍一下工作的经验？

2 现在建筑陶瓷设计产品制作的现状以及最先进的生产技术是什么？ 

3 

请问您建筑陶瓷产品从设计到生产会遇到什么制作问题？需要注意哪些

方面？ 

4 

您认为现在建筑陶瓷生产技术工艺方面遇到的困难有哪些？应该从哪些

方面改善？ 

5 您对制作建筑陶瓷的手工艺术砖的成型工艺方面有什么建议吗？

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
การจัดแสดงผลงาน 
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นิทรรศการผลงาน 
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ภาคผนวก ค 
เอกสารราชการ 
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ชื่อ-สกุล Yu Lu 
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สถานท่ีเกิด Jingdezhen 
สถานท่ีอยู่ปัจจุบัน Jingdezhen, Jiangxi, China 
ตำแหน่งและประวัติการ
ทำงาน 

Associate professor  
Jingdezhen Ceramic University, teaching and research 
department of ceramic design 

ประวัติการศึกษา 2001.9-2005.7  Jingdezhen Ceramics Institute Bachelor of 
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