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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

63810078: สาขาวิชา: ทัศนศิลป์และการออกแบบ; ปร.ด. (ทัศนศิลป์และการออกแบบ) 
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เครื่องเคลือบ, จิ่งเต๋อเจิ้น 
HAIHONG HUANG : สัญญะในงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย : การสร้างสรรค์ศิลปะ

เครื่องเคลือบชุด "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้". (Symbols in Contemporary Porcelain Art: In 
order to Create the "Struggle Spirit" Series of Porcelain Art Works) คณะกรรมการควบคุม
ดุษฎีนิพนธ์: ศุภฤกษ ์คณิตวรานันท์, เสกสรรค์ ตันยาภิรมย์ ปี พ.ศ. 2567. 

  
งานวิจัยนี้มุ่งเน้นศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์หัวข้อ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ ผ่านการ

วิเคราะห์ผลงานของศิลปินที่เป็นตัวแทนของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่มี "จิตวิญญาณแห่งการ
ต่อสู้" และคัดเลือกศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยของประเทศจีน 6 ท่าน วิเคราะห์ผลงานศิลปะท่ีมี "จิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้" และขุดค้นความเข้าใจในยุคร่วมสมัย เพ่ือสำรวจความหมายแฝงทางจิต
วิญญาณและลักษณะทางศิลปะของศิลปินยุคร่วมสมัย โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์และ
ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ในการวิเคราะห์และสังเคราะห์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่มี "จิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้" ศึกษาและวิเคราะห์ลักษณะทางศิลปะและเทคนิคในการสร้างสรรค์ และศึกษา
วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ ลักษณะ และความสำคัญของผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยของ
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น (พ.ศ. 2541-2565) และวิเคราะห์กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบ เพ่ือ
นำมาสู่การสร้างสรรค์ชุดผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบร่วมสมัยในหัวข้อ "จิตวิญญาณแห่งการ
ต่อสู้"  

จากผลการวิจัยพบว่า ลักษณะเชิงสร้างสรรค์ของผลงานเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่เป็น
ตัวแทนของศิลปินมีดังนี้ การออกแบบรูปทรงที่มีลักษณะเชิงสัญลักษณ์ การใช้วัสดุที่มีลักษณะทาง
สุนทรียภาพ และออกแบบการตกแต่งที่มีลักษณะเชิงสัญลักษณ์ ซึ่งมีความสำคัญอย่างยิ่งต่อการ
พัฒนาผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย นอกจากนี้ ผู้วิจัยใช้เทคนิคเชิงสร้างสรรค์และความคิด
สร้างสรรค์ของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยทั้ง 6 คน นำมาสู่การประยุกต์ใช้กับการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ที่สอดคล้องกับลักษณะของศิลปะเครื่อง
เคลือบร่วมสมัยจากมุมมองของตนเอง 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ  

63810078: MAJOR: VISUAL ARTS AND DESIGN; Ph.D. (VISUAL ARTS AND DESIGN) 
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  HAIHONG HUANG : SYMBOLS IN CONTEMPORARY PORCELAIN ART: IN 

ORDER TO CREATE THE "STRUGGLE SPIRIT" SERIES OF PORCELAIN ART WORKS. 
ADVISORY COMMITTEE: SUPARIRK KANITWARANUN, Ph.D. SAKESAN TANYAPIROM, Ph.D. 
2024. 

  
This research focuses on the concept of topic  "Symbols in Contemporary 

Porcelain Art: In order to Create the "Struggle Spirit" Series of Porcelain Art Works and 
selected 6 contemporary Chinese porcelain artists to analyze their works of 
art.  Explore the spiritual connotations and artistic characteristics of contemporary 
artists. And use semiotics theory and aesthetic theory to analyze and synthesize 
contemporary ceramic art works, and studies artistic characteristics and techniques. 
and study the historical evolution, characteristics, and importance of contemporary 
porcelain art works of Jingdezhen (1998-2022) and analyze the process of porcelain 
works. To lead to the creation of a set of contemporary ceramic sculptures on the 
topic "Struggle Spirit"  

From the research results it is found that The creative characteristics of 
the artist's representative contemporary ceramic works are as follows: Designing 
shapes with symbolic characteristics Using materials that have aesthetic 
characteristics and design decorations that have symbolic characteristics which is very 
important for the development of contemporary ceramic art works. In addition, the 
researcher used the creative techniques and creativity of the 6 contemporary 
ceramic artists to apply them to the creation of ceramic art works "Struggle Spirit" 
that corresponds to the characteristics of contemporary porcelain art from its own 
perspective 
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กิตติกรรมประกาศ 
  

ก่อนอ่ืน ผู้วิจัยขอแสดงความขอบคุณอย่างสุดซึ้งต่อผู้ช่วยศาสตราจารย์  ศุภฤกษ์ คณิตว
รานันท์ และรองศาสตราจารย์ เสกสรรค์ ตันยาภิรมย์ จากสาขาวิชาทัศนศิลป์และการออกแบบ 
มหาวิทยาลัยบูรพา ประเทศไทย คำแนะนำเกี่ยวกับการวิจัยของท่านได้สนับสนุนและให้กำลังใจผลักดัน
ผู้วิจัยไปข้างหน้าอยู่ตลอดเวลา ความเป็นมืออาชีพและจิตวิญญาณของท่านคือเป้าหมายของการศึกษา
และความพยายามของผู้วิจัย 

ขอขอบพระคุณคณาจารย์ทุกท่านในมหาวิทยาลัยที่ได้ให้คำชี้แนะและช่วยเหลือ  ทำให้ผู้วิจัย
สามารถทำงานวิจัยได้สำเร็จ ผู้วิจัยขอพระขอบคุณสำหรับความช่วยเหลือและคำแนะนำอย่างเต็มที่ของ
อาจารย์ทุกท่าน ผู้วิจัยอยากจะขอบคุณเป็นพิเศษต่อเพ่ือนร่วมชั้นที่ทำงานร่วมกับผู้วิจัยตลอดช่วง
ปริญญาเอกและร่วมกันแก้ไขปัญหาที่ซับซ้อนมากมาย 

 
ผู้วิจัยขอขอบคุณมหาวิทยาลัยบูรพา ประเทศไทย สำหรับทรัพยากรทั้งหมดที่มอบให้ รวมถึง

ห้องสมุด ห้องนิทรรศการ และกิจกรรมทางวิชาการ ซึ่งทำให้ผู้วิจัยมีโอกาสขยายขอบเขตการวิจัยในเชิง
ลึกและกว้างไกล ผู้วิจัยขอขอบคุณทุกๆ ท่านที่มีส่วนร่วมในการวิจัยครั้งนี้ ซึ่งมีส่วนช่วยผู้วิจัยในการ
จัดทำดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้ได้อย่างมาก 

สุดท้ายนี้ ผู้วิจัยอยากจะขอบคุณทุกท่านที่ได้อ่าน วิจารณ์ และให้ข้อเสนอแนะ คำวิจารณ์และ
ข้อเสนอแนะของท่านเป็นโอกาสการเรียนรู้อันมีค่าสำหรับผู้วิจัย 

ขอบคุณทุกท่านเป็นอย่างยิ่ง ผู้วิจัยสามารถทำดุษฎีนิพนธ์ระดับปริญญาเอกนี้สำเร็จได้  
ทั้งหมดนี้เป็นส่วนที่สำคัญที่สุดในชีวิตของผู้วิจัยและเป็นรากฐานสำคัญของอาชีพการงานในอนาคตของ
ผู้วิจัย 

ขอขอบพระคุณอีกครั้งจากใจจริง 
  
  

HAIHONG  HUANG 
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บทท่ี 1 
บทนำ 

 

ที่มาและความสำคัญของการวิจัย 
ศิลปะเครื่องเคลือบเป็นทั้งศิลปะโบราณและศิลปะใหม่ และยังเป็นสัญลักษณ์ทาง

วัฒนธรรมอีกด้วย (หยางหย่งซ่าน, 2538, P.11) แก่นแท้ของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่อง
เคลือบคือการแสดงสัญลักษณ์ ศิลปะเครื่องเคลือบมีระบบสัญลักษณ์ท่ีเป็นเอกลักษณ์และชัดเจนและ
มีวิธีการเชื่อมต่อโดยธรรมชาติ ระบบสัญลักษณ์และวิธีการเชื่อมต่อเหล่านี้ใช้เพื่อถ่ายทอดข้อมูลพิเศษ
ที่ไม่สามารถถ่ายทอดด้วยวิธีการอ่ืนได้ ประเทศจีนเป็นต้นกำเนิดเครื่องเคลือบและเครื่องเคลือบนั้นก็
เป็นสื่อกลางที่สำคัญท่ีสุดของวัฒนธรรมจีน เครื่องเคลือบเป็นสิ่งบ่งชี้ทางภูมิศาสตร์ที่สำคัญในประเทศ
จีน เป็นสัญลักษณ์ของวัฒนธรรมจีน และเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์มากท่ีสุดใน
ประวัติศาสตร์อันยาวนานของอารยธรรมจีน (หลี่แย่นจู่, 2548, P.5) เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมืองหลวง
เครื่องเคลือบที่มีชื่อเสียงระดับโลกมานับพันปีและเป็นเมืองประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ
ที่ทรงอิทธิพลที่สุดในโลก โดยมีสัญลักษณ์และอิทธิพลทางวัฒนธรรมที่ไม่มีใครเทียบได้ "จิตวิญญาณ
แห่งการต่อสู้" ของจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นจิตวิญญาณหลักของการพัฒนาและการคงอยู่ของเครื่องเคลือบจิ่ง
เต๋อเจิ้น 

งานวิจัยนี้ใช้งานศิลปะเครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นตั้งแต่ปีพ.ศ. 2541 ถึงปี 2565 เป็นวัตถุ
วิจัย ใน "รายชื่อคณะของวิทยาลัยและมหาวิทยาลัยทั่วไป" ของจีน คณะ "ศิลปะการออกแบบ" 
ปรากฏตัวครั้งแรกในเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2541 นับตั้งแต่มีชื่ออย่างเป็นทางการของศิลปะการ
ออกแบบในปีพ.ศ. 2541 เป็นต้นมา เป็นช่วงเวลาของการพัฒนาอย่างรวดเร็วของการออกแบบเครื่อง
เคลือบและการเพ่ิมประสิทธิภาพอย่างต่อเนื่องและการปรับโครงสร้างมานานกว่าสองทศวรรษ ใน
ระหว่างการพัฒนาการออกแบบเครื่องเคลือบ ด้วยความพยายามร่วมกันของศิลปินเครื่องเคลือบนับ
ไม่ถ้วน พวกเขาได้ทำหน้าที่พัฒนาการเมืองระดับชาติ เศรษฐกิจ วัฒนธรรมทางสังคม และการพัฒนา
คนร่วมสมัยและเศรษฐกิจและวัฒนธรรมท้องถิ่น เนื่องจากตำแหน่งที่เป็นเอกลักษณ์ในประวัติศาสตร์ 
เครื่องเคลือบของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้พัฒนาการออกแบบเครื่องเคลือบอย่างก้าวกระโดด ดังนั้นจึงมีการ
สำรวจการพัฒนาของช่วงเวลาของประวัติศาสตร์นี้อย่างแข็งขัน ส่งผลให้การออกแบบเครื่องเคลือบ
ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นมีจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ จิตวิญญาณแห่งการสืบทอดและการต่อยอดอย่าง
ต่อเนื่อง 
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จากมุมมองทางจิตวิทยา การต่อสู้เป็นความหวังและเป็นแรงจูงใจที่มาจากใจของผู้คน ซ่ึง
แรงจูงใจเหล่านี้ได้ส่งผลต่อจิตใจและพฤติกรรมของผู้คน จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ หมายถึงจิต
วิญญาณแห่งความเป็นมนุษยนิยมเชิงบวก ซึ่งสื่อถึงจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้และการดิ้นรน และ
แสดงออกถึงแนวคิดของความพยายามอย่างสุดความสามารถ (หมี่หรูฉวิน, 2549, P.15) ความเข้าใจ
ของผู้วิจัยเกี่ยวกับจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้นั้นเป็นตัวแทนของพละกำลัง เป็นตัวแทนของความขยัน 
ความกล้าหาญ ความอดทน และการเอาชนะความยากลำบาก เป็นตัวแทนของความทุ่มเท การก้าว
ไปข้างหน้าอย่างเด็ดเดี่ยว และกล้าที่จะเป็นคนแรก เป็นตัวแทนของความทุ่มเท มุมานะ และกล้าที่จะ
พัฒนา ตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงปัจจุบัน ในหนึ่งประเทศ หนึ่งสังคม และหนึ่งชาติพันธุ์ การจะ
เสริมสร้างประเทศให้เข้มแข็งและสร้างความมั่งค่ังให้แก่ประชาชนนั้นขึ้นอยู่กับจิตวิญญาณแห่งการ
ต่อสู้ จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้เป็นบ่อเกิดของความก้าวหน้าทางสังคม เป็นกุญแจสู่การค้นพบที่
ยิ่งใหญ่ และเป็นลักษณะเด่นของสังคมแห่งอารยธรรม 

การสร้างจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ได้รับแรงบันดาลใจจากอาชีพของผู้วิจัยเอง ผู้วิจัยกำลัง
สอนในมหาวิทยาลัยศิลปะแห่งหนึ่งในประเทศจีนและทำงานด้านศิลปะเครื่องเคลือบมาหลายปี โดย
ได้รับอิทธิพลจากอาชีพจึงแสดงความรู้สึกของตนเองผ่านผลงานศิลปะ 

แนวคิดพ้ืนฐานของศิลปะร่วมสมัยประการหนึ่งคือการละทิ้งข้อจำกัดของวัตถุในศิลปะ
ดั้งเดิม ปลดปล่อยองค์ประกอบทางสายตา ทำให้ศิลปะมีโครงสร้างที่เป็นอิสระในภาพลักษณ์ดั้งเดิม
และกระทั่งสามารถแสดงความหมายแฝงทางจิตวิญญาณที่บริสุทธิ์ในทางนามธรรมได้ (จูเล่อเกิง, 
2550, P.13) จุดประสงค์ของการต่อสู้ไม่ใช่เพ่ือหาเรื่องใส่ตัว แต่เพ่ือให้ได้รับการปลดปล่อยให้เป็น
อิสระ ในขณะที่กำลังปฏิเสธ เราควรพยายามอย่างแน่วแน่ที่จะค้นพบสิ่งมีชีวิต มนุษย์ที่เป็นอิสระจะ
ทำให้ตนเองมั่งคั่งข้ึนโดยการมีปฏิสัมพันธ์กับทุกสิ่งอย่างและนำชีวิตของสิ่งใดก็ตามท่ีมีอยู่มาเก่ียวข้อง
กับตัวเขาเอง ซึ่งมีเพียงการเป็นศิลปินทางจิตวิญญาณเท่านั้นที่จะสามารถเป็นวีรบุรุษทางศิลปะท่ี
แท้จริงและเป็นคันดินสกีแห่งยุคสมัยในโลกวัตถุนิยมนี้ได้ 

ยอดเขาเอเวอเรสต์เป็นตัวแทนของวิญญาณแห่งการเอาชนะความกลัวจากธรรมชาติในการ
ปีนเขาของมนุษย์ เส้นทางสายไหมเป็นตัวแทนของการเอาชนะอุปสรรคของการสื่อสารข้ามภูมิภาค 
จิตวิญญาณแห่งโอลิมปิกเป็นตัวแทนของความกล้าหาญของมนุษย์ที่จะท้าทายขีดจำกัดทางกายภาพ 
วิถีชีวิตที่เร่งรีบแสดงถึงการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วในชีวิตมนุษย์ โดยผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจาก
การทำความเข้าใจในสิ่งต่าง ๆ เช่น ยอดเขาเอเวอเรสต์ เส้นทางสายไหม จิตวิญญาณแห่งโอลิมปิก 
และรถไฟความเร็วสูง แนวคิดสร้างสรรค์ของผลงานวิจัยฉบับนี้คือการนำ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" 
เป็นหัวข้อหลัก โดยสร้างสรรค์ผ่านพฤติกรรมต่าง ๆ เช่น จิตวิญญาณแห่งความท้าทายของการปีน
ยอดเขาเอเวอเรสต์ จิตวิญญาณแห่งการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมของเส้นทางสายไหม จิตวิญญาณ
แห่งการต่อสู้อย่างสุดชีวิตของการแข่งขันกีฬาโอลิมปิก และการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตที่เร่งรีบ เป็นต้น
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ซึ่งล้วนสะท้อนให้เห็นถึงจิตวิญญาณเชิงบวกของกาลเวลาและการพัฒนาที่หลากหลายของโลก และ
สร้างสรรค์ชุดผลงานเครื่องเคลือบร่วมสมัย “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” ที่สอดคล้องกับลักษณะของ
ศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย  

วิเคราะห์ปัญหาข้างต้นโดยใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์และทฤษฎีสัญศาสตร์ ทฤษฎี
สุนทรียศาสตร์เป็นทฤษฎีพื้นฐานในการวิจัยเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบและทฤษฎีสัญ
ศาสตร์ก็มีบทบาทสำคัญในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยเช่นกัน งานวิจัยนี้
ตรวจสอบและเปิดเผยลักษณะทางศิลปะและความหมายแฝงของงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยจาก
มุมมองของทฤษฎีสุนทรียศาสตร์และทฤษฎีทางสัญศาสตร์ ซึ่งไม่เพียงแต่เป็นวิธีที่สำคัญในการตีความ
มรดกทางวัฒนธรรมอันรุ่มรวยของมนุษยชาติ แต่ยังช่วยให้เราเข้าใจถึงความสัมพันธ์ระหว่าง
สัญลักษณ์เครื่องเคลือบกับสัญลักษณ์อ่ืน ๆ แต่ยังช่วยปรับปรุงความสามารถในการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยของเราอีกด้วย ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบในปัจจุบัน 
เราควรแสวงหาความหมายที่ลึกซึ้งยิ่งข้ึนจากความหมายแฝงของศิลปะเครื่องเคลือบและสัญลักษณ์ท่ี
แสดงในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบและทำความเข้าใจความหมายระหว่างการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะและความหมายแฝงเชิงสัญลักษณ์ต่อไปเพ่ือให้เราสามารถสร้างสรรค์ผลงาน
ได้ดีขึ้น 

ในผลงานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยได้ใช้ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" เป็นจุดเริ่มต้น วิเคราะห์และ
เปรียบเทียบผลงานของศิลปินเครื่องเคลือบ “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” ร่วมสมัยที่โดดเด่น และ
คัดเลือกศิลปินเครื่องเคลือบจีนร่วมสมัยทั้งหมด 6 ท่านที่มีจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้และทำการ
วิเคราะห์ผลงานศิลปะของพวกเขา ขุดค้นความเข้าใจในยุคร่วมสมัยเพื่อให้ได้ทราบถึงความหมายแฝง
ทางจิตวิญญาณและลักษณะทางศิลปะ โดยศิลปินทั้ง 6 ท่านนี้ได้แก่ หนิงกัง หลี่ว์จินเฉวียน หวงเซิ่ง 
หลิวหยิ่งรุ่ย หลี่ว์ผิ่นชาง และหลิวตันหัว 

ทำไมจึงเลือกผลงานของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยทั้ง 6 ท่านนี้ มีเหตุผลหลักอยู่ 3 
ประการ: 

ประการที่หนึ่งคือ ศิลปินทั้ง 6 ท่านนี้มาจากเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นซึ่งมี "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" 
และทุกท่านได้ประสบความสำเร็จที่สำคัญในด้านศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเป็น
เมืองหลวงเครื่องเคลือบมานานนับพันปี มีชื่อเสียงทั้งในและต่างประเทศและเป็นที่รู้จักในนาม "เมือง
หลวงแหล่งเครื่องเคลือบ" ซึ่งการพัฒนาและวิวัฒนาการของเครื่องเคลือบไม่สามารถแยกออกจาก
ศิลปินและช่างฝีมือของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้เลย 

ประการที่สองคือ ศิลปินทั้ง 6 ท่านนี้ปฏิบัติงานในวิทยาลัยศิลปะและพวกเขาท้ังหมดเป็น
ตัวแทนทางวิชาการในสาขาศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่มี "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" หนิงกัง 
(ปรมาจารย์ด้านศิลปะการออกแบบเครื่องเคลือบของจีน ได้รับรางวัลผลงานดีเด่นด้านการศึกษา
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ศิลปะเครื่องเคลือบและการออกแบบ ได้ชื่อว่า “ผู้เชี่ยวชาญในการสร้างสรรค์ผลงานที่โดดเด่น” และ 
รางวัลสนับสนุนการแลกเปลี่ยนศิลปะและวัฒนธรรมระดับโลก) หลี่ว์จินเฉวียน (ผลงานของเขาได้เข้า
ร่วมในนิทรรศการระดับมืออาชีพที่สำคัญทั้งในประเทศจีนและต่างประเทศหลายครั้ง และผลงานบาง
ชิ้นได้รับการรวบรวมโดยสถาบันต่างๆ เช่น พิพิธภัณฑ์ศิลปะแห่งชาติจีน พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์จีน 
และพิพิธภัณฑ์ศิลปะและหัตถกรรมจีน) หวงเซิ่ง  (ได้รับรางวัลผลงานดีเด่นด้านศิลปะและการ
ออกแบบเครื่องเคลือบของจีน เป็นศาสตราจารย์เหรียญทองคนแรกของระดับมหาวิทยาลัยมณฑล
เจียงซี ผู้เชี่ยวชาญด้านวัฒนธรรม “สี่ชุด” ของมณฑลเจียงซี) หลิวหยิ่งรุ่ย (ได้รับรางวัลเหรียญ
ทองแดงด้านการออกแบบจากประเทศอิตาลี รางวัลการออกแบบแนวคิด Red Dot จากประเทศ
เยอรมัน รางวัลเหรียญทองจากมหกรรมศิลปะนานาชาติฟลอเลนซ์เบียนนาเล่ประเทศอิตาลี ฯลฯ) 
หลี่ว์ผิ่นชาง (ได้รับรางวัลผลงานดีเด่นสำหรับการศึกษาและพัฒนาศิลปะเครื่องเคลือบของจีน รางวัล 
"Xu Beihong Award" สำหรับประติมากรรมประเทศจีน และรางวัลความสำเร็จของประติมากรรม
เมือง 60 ปีในจีนใหม่) และ หลิวตันหัว (ได้รับรางวัลเหรียญทองจากนิทรรศการศิลปะเครื่องเคลือบ
แห่งชาติครั้งท่ี 11 รางวัลเหรียญเงินจากศิลปหัตถกรรมจีน "รางวัลร้อยดอกไม้" รางวัลทองแดงจาก
การแข่งขันงานเครื่องเคลือบ “Earth Award” ครั้งแรก) เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นมีประวัติการศึกษาด้าน
เครื่องเคลือบมายาวนาน ได้ปลูกฝังกลุ่มชนชั้นสูงในอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบและได้สร้างศิลปิน
เครื่องเคลือบที่มีชื่อเสียงและผู้ประกอบการเครื่องเคลือบจำนวนมาก รวมถึงนักออกแบบเครื่องเคลือบ
และผู้นำด้านเทคโนโลยีเครื่องเคลือบ  

ประการที่สามคือ ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบของศิลปินแต่ละท่านนั้น 
ล้วนมีทักษะ วิธีการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่แตกต่างกันไป แต่ทุกผลงานล้วนสะท้อนถึง "จิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้" ทั้งสิ้น ซึ่งเป็นสิ่งที่โดดเด่นอย่างมาก โดยผลงานเครื่องเคลือบของ หนิงกัง และ 
หลี่ว์จินเฉวียนส่วนใหญ่เป็นเครื่องใช้ และผลงานเครื่องเคลือบของ หวงเซิ่ง และหลิวหยิ่งรุ่ย ส่วนใหญ่
เป็นผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ ผลงานเครื่องเคลือบของ หลูผิ่นชาง และ หลิวตันหัว ส่วนใหญ่
เป็นผลงานเครื่องเคลือบสำหรับตกแต่ง ผลงานของทั้ง 6 ท่านนี้เป็นตัวแทนของการนำเสนอศิลปะ
เครื่องเคลือบร่วมสมัยประเภทต่าง ๆ ขุดค้นลักษณะที่มีอยู่ในผลงานของศิลปินทั้ง 6 ท่านและ
วิเคราะห์ประสบการณ์ส่วนตัวของพวกเขาและความหมายแฝงทางจิตวิญญาณของศิลปะร่วมสมัยที่
แสดงออกมาในผลงาน 

ด้วยปัญหาและความสำคัญข้างต้น ทำให้ผู้วิจัยสามารถใช้หลักทฤษฏีสุนทรียศาสตร์เพื่อ
สำรวจสุนทรียศาสตร์ของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยในการวิจัย โดยนำแนวคิด
การวิจัยเชิงสัญศาสตร์มาใช้ในวิธีการวิจัยการสร้างผลงานศิลปะเครื่องเคลือบและการสร้าง
สุนทรียศาสตร์ของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย ซึ่งวิธีการวิจัยแบบสหวิทยาการ
นี้ถือเป็นความพยายามในการสำรวจอย่างหนึ่ง  
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"จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" มีเนื้อหาที่เกี่ยวข้องมากมาย โดยงานวิจัยฉบับนี้ได้รับแรง
บันดาลใจจากการทำความเข้าใจในสิ่งต่าง ๆ เช่น ยอดเขาเอเวอเรสต์ เส้นทางสายไหม จิตวิญญาณ
แห่งโอลิมปิก และรถไฟความเร็วสูง เป็นต้น แต ่"จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" นั้นไม่ได้มีเพียงสิ่งเหล่านี้
เท่านั้น จึงจำเป็นต้องแสดงแรงบันดาลใจและความคิดผ่านการสร้างสรรค์ โดยการคิดค้นและ
นวัตกรรมเทคนิคและความคิดที่สร้างสรรค์ และเผยแพร่ความเข้าใจของผู้คนเกี่ยวกับจิตวิญญาณแห่ง
การต่อสู้ผ่านภาพแบบของผลงาน  

การวิจัยนี้ได้ใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์ในการวิเคราะห์แนวคิดเกี่ยวกับ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" 
โดยทำการวิเคราะห์กรณีเฉพาะของ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ศึกษาการแสดงออกทางสัญลักษณ์
ของ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" และศึกษาวิธีใช้สัญลักษณ์เพ่ือสื่อถึงจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ เพ่ือให้
ได้รับความคิดสร้างสรรค์ของแนวคิดเรื่อง "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" หลังจากการสังเคราะห์ลักษณะ
ทางศิลปะและความหมายแฝงทางจิตวิญญาณของศิลปินและผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่มี
จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ รวมถึงผลการวิเคราะห์ลักษณะทางศิลปะและความหมายแฝงทางจิต
วิญญาณของผลงานของศิลปินเครื่องเคลือบจีนร่วมสมัยและการวิเคราะห์ความคิดสร้างสรรค์ของ
แนวคิดจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้แล้ว จึงนำสิ่งเหล่านี้ไปประยุกต์ใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานของ
ตนเอง และสร้างสรรค์ชุดผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” ร่วมสมัยที่
สอดคล้องกับลักษณะของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยจากมุมมองของตนเอง 

 

คำถามของการวิจัย 
1. วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ ลักษณะเฉพาะ และความสำคัญของศิลปะเครื่องเคลือบ

จิ่งเต๋อเจิ้นร่วมสมัย (พ.ศ. 2541-2565) คืออะไร  
2. จะสามารถวิเคราะห์และเปรียบเทียบศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยกับผลงานศิลปะที่มี 

"จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ได้อย่างไร และวิธีการวิเคราะห์ความคิดสร้างสรรค์ของผลงานด้วยจิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้เป็นอย่างไร  

3. จะสามารถนำทฤษฎีสุนทรียศาสตร์และทฤษฎีสัญศาสตร์ไปประยุกต์ใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมร่วมสมัยได้อย่างไร  
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์และทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ในการวิเคราะห์และสังเคราะห์ผลงาน

ศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่มี "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ศึกษาและวิเคราะห์ลักษณะทางศิลปะและ
เทคนิคในการสร้างสรรค์ และศึกษาวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ ลักษณะ และความสำคัญของ
ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น (พ.ศ. 2541-2565) 

2. เพ่ือวิเคราะห์กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความ
กระตือรือร้นของผู้วิจัยในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย 

3. เพ่ือสร้างสรรค์ชุดผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบร่วมสมัยในหัวข้อ "จิตวิญญาณแห่ง
การต่อสู้" 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. ขอบเขตด้านเนื้อหา: วิเคราะห์วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ ลักษณะ และความสำคัญ

ของผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยในจิ่งเต๋อเจิ้น (พ.ศ. 2541-2565) วิเคราะห์ผลงานที่มี "จิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้" โดยตัวแทนศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัย วิเคราะห์และเปรียบเทียบผลงานของ
ศิลปินตัวแทนของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยผ่านทฤษฎีสุนทรียศาสตร์และทฤษฎีสัญศาสตร์ 
วิเคราะห์ความหมายแฝงทางจิตวิญญาณและลักษณะทางศิลปะ และสร้างสรรค์ชุดผลงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่แสดงถึงหัวข้อของการเอาชนะความยากลำบาก ความพยายาม
อย่างสุดความสามารถ และการต่อสู้ 

2. ขอบเขตด้านพื้นที่: เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น งานวิจัยนี้ใช้เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นศูนย์กลางในการ
วิจัยและดำเนินการวิจัยเกี่ยวกับการออกแบบผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่มี "จิตวิญญาณแห่ง
การต่อสู้" 

3. ขอบเขตด้านเวลา: การวิจัยหลักอยู่ในช่วงระหว่างปีพ.ศ. 2541-2565 เนื่องจาก
ช่วงเวลานี้เป็นช่วงเวลาของการพัฒนาอย่างรวดเร็วของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น
และมีการเพิ่มประสิทธิภาพและการปรับโครงสร้างอย่างต่อเนื่อง เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นมีตำแหน่งสำคัญใน
ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบเนื่องจากมีเอกลักษณ์ในประวัติศาสตร์เครื่องเคลือบของจีน ด้วยการสำรวจ
การพัฒนาของช่วงเวลาแห่งประวัติศาสตร์นี้อย่างแข็งขัน ส่งผลให้ศิลปะเครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น
มีการสืบทอดและการขยายอย่างต่อเนื่อง 

4. กลุ่มประชากรเป้าหมายการวิจัย: งานวิจัยฉบับนี้คัดเลือกผลงานที่มี "จิตวิญญาณแห่ง
การต่อสู้" ของศิลปินเครื่องเคลือบจีนร่วมสมัยจำนวน 6 ท่านมาทำการวิเคราะห์ ขุดค้นความเข้าใจใน
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ยุคร่วมสมัยเพื่อให้ได้ทราบถึงความหมายแฝงทางจิตวิญญาณและลักษณะทางศิลปะ โดยศิลปินทั้ง 6 
ท่านนี้ได้แก ่หนิงกัง หลี่ว์จินเฉวียน หวงเซิ่ง หลิวหยิ่งรุ่ย หลี่ว์ผิ่นชาง และหลิวตันหัว 

5. ขอบเขตด้านการสร้างสรรค์: งานวิจัยนี้วิเคราะห์ลักษณะทางศิลปะของผลงานของ
ศิลปินเครื่องเคลือบจีนร่วมสมัย หลังจากการสังเคราะห์งานวิจัยเกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์ของ
ผลงานศิลปะตามแนวความคิดของจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ จึงนำไปประยุกต์ใช้กับผลงานสร้างสรรค์
ของตนเอง โดยใช้ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" เป็นหัวข้อหลักและสร้างสรรค์ชุดผลงานเครื่องเคลือบ 
“จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” ร่วมสมัยที่สอดคล้องกับลักษณะของศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ 

 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
งานวิจัยฉบับนี้ใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์และทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ในการวิเคราะห์เชิงลึกเก่ียวกับ

วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ ลักษณะเฉพาะ และความสำคัญของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย 
วิเคราะห์และเปรียบเทียบผลงานที่ม ี"จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ของศิลปินตัวแทนของศิลปะเครื่อง
เคลือบร่วมสมัยโดยใช้วิธีการผสมผสานทฤษฎีเข้ากับการวิเคราะห์ผลงานเฉพาะ และทำการวิเคราะห์
ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยและแนวทางการสร้างสรรค์ของศิลปินทั้ง 6 ท่านและ ได้แก่ หนิง
กัง หลี่ว์จินเฉวียน หวงเซิ่ง หลิวหยิ่งรุ่ย หลี่ว์ผิ่นชาง และหลิวตันหัว การเข้าใจจิตวิญญาณแห่งการ
ต่อสู้อย่างแท้จริง: จิตวิญญาณแห่งการปีนเขาท่ีท้าทาย จิตวิญญาณแห่งการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม จิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้ด้านกีฬา จิตวิญญาณแห่งการใช้ชีวิตด้วยความเร็วสูง และความเข้าใจในจิต
วิญญาณแห่งกาลเวลา ผู้วิจัยได้ใช้ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" เป็นหัวข้อหลักเพ่ือสร้างสรรค์ชุดผลงาน
เครื่องเคลือบ “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” ร่วมสมัยที่สอดคล้องกับลักษณะของศิลปะเครื่องเคลือบ
ร่วมสมัย 
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ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดในการวิจัย (สร้างสรรค์โดย หวงไห่หง พ.ศ. 2565) 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
1. การวิจัยเอกสาร: ค้นคว้าตรวจสอบข้อมูลที่เก่ียวข้องกับประวัติเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 

ทฤษฎีสัญศาสตร์และการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย พร้อมทั้งตีความบริบทการ
พัฒนาของทฤษฎีสัญศาสตร์ อีกท้ังหาความเชื่อมโยงของสัญศาสตร์กับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
เครื่องเคลือบร่วมสมัย ตลอดจนศึกษาถึงแรงขับเคลื่อนและอิทธิพลของสัญศาสตร์ต่อการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย 

2. การวิจัยภาคสนาม: สัมภาษณ์ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยเก่ียวกับการสร้างผลงาน
ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่และผู้เชี่ยวชาญที่เก่ียวข้อง เพ่ือทำความเข้าใจเกี่ยวกับการใช้ทฤษฏีสัญ
ศาสตร์ในขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปิน  
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(1) การสำรวจภาคสนาม: ผู้วิจัยได้เดินทางไปยังโรงงาน พ้ืนที่หรือห้องสำหรับผลิต
เครื่องเคลือบด้วยตนเอง เพ่ือทำการค้นคว้าและศึกษาสำรวจ อีกท้ังทำการวิจัยและสัมภาษณ์ผู้ผลิต
ศิลปะเครื่องเคลือบในเชิงลึก เพ่ืออภิปรายหารือเกี่ยวกับแนวคิดและวิธีการแบบละเอียดเกี่ยวกับ
ขั้นตอนการผลิต 

(2) สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ: สัมภาษณ์ศิลปินเครื่องเคลือบ 6 คน เพ่ือศึกษาหาแนวคิด
และวิธีการแบบละเอียดเกี่ยวกับขั้นตอนการผลิต ทำการเปรียบเทียบถึงความแตกต่างระหว่างบุคคล 
เพ่ือจัดนำเสนอกรณีศึกษาเชิงปฏิบัติและข้อมูลอ้างอิงโดยละเอียดในงานวิจัย  

3. การวิจัยเชิงสร้างสรรค์: งานวิจัยนี้เป็นการรวมการตีความเชิงทฤษฎีเกี่ยวกับสัญศาสตร์ 
สุนทรียศาสตร์และเนื้อหาเฉพาะของผลงานเพ่ือวิเคราะห์ผลงานของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่ใช้
ศึกษาในบทความนี้ โดยทำการวิเคราะห์ลักษณะทางศิลปะผ่านผลงานของศิลปินเครื่องเคลือบจีนร่วม
สมัย และหลังจากการสังเคราะห์แล้ว จะนำสิ่งเหล่านี้ไปใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานของตนเองเพ่ือ
สร้างสรรค์ชุดผลงานเครื่องเคลือบ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ร่วมสมัยที่สอดคล้องกับลักษณะของ
ศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย 

 

ประโยชน์ที่จะได้รับจากการวิจัย 
1. ได้องค์ความรู้ใหม่เก่ียวกับวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ ลักษณะเฉพาะ และ

ความหมายของผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย 
2. ไดต้้นแบบและรูปแบบการสร้างสรรค์ที่ผู้คนสามารถใช้อ้างอิงได้ และสามารถส่งอิทธิพล

และส่งเสริมการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบของผู้อ่ืน พร้อมทั้งเผยแพร่ไปยังผู้ที่สนใจใน
ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบ 

3. ได้ชุดผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยในหัวข้อ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ที่มีการ
สร้างสรรค์ในรูปแบบและการนวัตกรรมในวิธีแสดงออก เพ่ือให้ผู้ที่สนใจสามารถนำผลการวิจัยไป
ประยุกต์ใช้ในการศึกษาได้ 

 

กระบวนการวิจัย 
การศึกษานี้มีขั้นตอนกระบวนการวิจัย โดยแบ่งเป็น 4 ขั้นตอนดังนี้ 
ขั้นตอนแรก คือการคัดเลือกศิลปินเครื่องเคลือบ 6 ท่านตามเกณฑ์การคัดเลือกที่เหมาะสม 

ซึ่งเกณฑ์ดังกล่าวได้อธิบายไว้ข้างต้นแล้ว 
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ขั้นตอนที่สอง คือการศึกษาศิลปินเครื่องเคลือบ 6 ท่านและผลงานที่มี "จิตวิญญาณแห่ง
การต่อสู้" ศึกษาลักษณะเฉพาะของผลงานและวิเคราะห์สุนทรียภาพและสัญลักษณ์ของศิลปิน
เหล่านั้น 

ขั้นตอนที่สาม คือการทำวิจัยจากภายในสู่ภายนอก จากการวิจัยผลงานไปจนถึงการ
สัมภาษณ์เพ่ือน นักศึกษา และแฟนคลับของศิลปินเครื่องเคลือบทั้ง 6 ท่าน 

ขั้นตอนที่สี่ คือการสรุปความคิดเห็นและข้อเสนอแนะเกี่ยวกับผลงานของศิลปินทั้ง6 ท่าน 
ค้นหาคำตอบผ่านการวิจัยและสรุปลักษณะและวิธีการที่สามารถชี้นำนักวิจัยในการสร้างสรรค์ "จิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้" 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
ทฤษฏีสัญศาสตร์ หมายถึงแนวคิดหรือหลักการเกี่ยวข้องกับธรรมชาติของสัญญะทางสิ่ง

ต่างๆ กฎแห่งการพัฒนาและการเปลี่ยนแปลง ความหมายต่างๆ ของสัญญะ ตลอดจนความสัมพันธ์
ระหว่างสัญญะกับกิจกรรมต่างๆ ของมนุษย์ งานวิจัยนี้ใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์เพ่ือศึกษาสัญลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย ซึ่งแสดงออกใน 4 ด้าน ได้แก่ การออกแบบด้านรูปทรง  
การออกแบบด้านวัสดุ การออกแบบด้านตกแต่ง และการทำให้เป็นสากล 

ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ หมายถึงแนวคิดหรือหลักการที่ศึกษาอัตนัยเฉพาะตัวของตัวแบบ
เกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ โดยนำผู้คนมาเป็นจุดประสงค์ กลายเป็น "สุนทรียภาพเชิงอัตวิสัย" ชนิดหนึ่งที่
แสวงหาการสร้างสรรค์และการแสดงออกของตัวแบบอย่างอิสระ ในการศึกษานี้ สุนทรียศาสตร์ของ
ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยได้เปลี่ยนจากการเน้นที่การเลียนแบบจริงและการทำซ้ำตาม
วัตถุประสงค์ของปัจจัยโลกภายนอกเป็นการแสดงออกถึงจิตวิญญาณภายในของตัวแบบอย่างอิสระ 
ซึ่งเป็นการแสดงความเข้าใจด้านสุนทรียะของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยเกี่ยวกับการสร้างสรรค์
ผลงานเครื่องเคลือบ 

ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย หมายถึงผลงานศิลปะเครื่องเคลือบที่ถูกผลิตขึ้น
ในช่วงระหว่างปีพ.ศ. 2541 ถึง 2565 ที่สามารถแสดงให้เห็นถึงลักษณะและภาพแบบของศิลปะร่วม
สมัยได ้และหมายถึงผลงานหรือพฤติกรรมที่ใช้วัสดุเครื่องเคลือบหรือใช้วัสดุเครื่องเคลือบเป็นหลักใน
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 

ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัย ศิลปินที่เป็นตัวแทนและโดดเด่นในด้านเครื่องเคลือบร่วม
สมัย ในงานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์เพ่ือวิเคราะห์และเปรียบเทียบผลงานของศิลปิน
เครื่องเคลือบร่วมสมัยที่โดดเด่น และคัดเลือกศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีนทั้งหมด 6 ท่านมา
วิเคราะห์ ได้แก่ หนิงกัง หลี่ว์จินเฉวียน หวงเซิ่ง หลิวหยิ่งรุย่ หลี่ว์ผิ่นชาง และหลิวตันหัว ประการแรก
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คือ ศิลปินทั้ง 6 ท่านนี้เป็นตัวแทนวิชาการในสาขาศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย สร้างสรรค์ผลงานใน
วิทยาลัยศิลปะและประสบความสำเร็จที่ยิ่งใหญ่ในด้านศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย ประการที่สองคือ 
ศิลปินทุกท่านใช้ความคิดเชิงสัญศาสตร์ในการสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบซึ่งเป็นสิ่งที่โดดเด่น
อย่างมาก 

การต่อสู้ จากมุมมองทางจิตวิทยา การต่อสู้เป็นความหวังและเป็นแรงจูงใจที่มาจากใจของ
ผู้คน ซึ่งแรงจูงใจเหล่านี้ได้ส่งผลต่อจิตใจและพฤติกรรมของผู้คน 

จิตวิญญาณ จากมุมมองทางจิตวิทยา จิตวิญญาณถูกนำมาใช้เพื่ออธิบายสภาพจิตใจ 
สภาวะทางอารมณ์ และกำลังใจของบุคคล จากมุมมองทางปรัชญา จิตวิญญาณหมายถึงแก่นแท้หรือ
พลังชีวิตภายในของชีวิตมนุษย์ 

ชุดจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ หมายถึงหมายถึงผลงานเครื่องเคลือบที่มีจิตวิญญาณแห่ง
ความพากเพียรและก้าวหน้า สื่อถึงจิตวิญญาณของการดิ้นรนและความพยายามซึ่งแสดงถึงแนวคิด
ของการต่อสู้อย่างสุดชีวิต ความเข้าใจของผู้วิจัยเกี่ยวกับจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้นั้นเป็นตัวแทนของ
พละกำลัง เป็นตัวแทนของความขยัน ความกล้าหาญ ความอดทน และการเอาชนะความยากลำบาก 
เป็นตัวแทนของความทุ่มเท การก้าวไปข้างหน้าอย่างเด็ดเดี่ยว และกล้าที่จะเป็นคนแรก เป็นตัวแทน
ของความทุ่มเท มุมานะ และกล้าที่จะพัฒนา ตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงปัจจุบัน ในหนึ่งประเทศ หนึ่ง
สังคม และหนึ่งชาติพันธุ์ การจะเสริมสร้างประเทศให้เข้มแข็งและสร้างความมั่งคั่งให้แก่ประชาชนนั้น
ขึ้นอยู่กับจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้เป็นบ่อเกิดของความก้าวหน้าทางสังคม 
เป็นกุญแจสู่การค้นพบที่ยิ่งใหญ่ และเป็นลักษณะเด่นของสังคมแห่งอารยธรรม ผู้วิจัยได้ทำการวิจัย
และวิเคราะห์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย ขุดค้นความหมายแฝงทางจิตวิญญาณและเทคนิคใน
การสร้างสรรค์ เพ่ือสร้างสรรค์ชุดผลงานเครื่องเคลือบร่วมสมัยภายใต้หัวข้อ "จติวิญญาณแห่งการ
ต่อสู้" ที่แสดงถึงการเอาชนะความยากลำบาก ความพยายามอย่างสุดความสามารถ และการต่อสู้ 

 



 

บทท่ี 2 
ทฤษฎีหลักการและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
งานวิจัยนี้ใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์และทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ในการวิเคราะห์และเปรียบเทียบ

ผลงาน "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" โดยตัวแทนศิลปินศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย และทำการ
วิเคราะห์อย่างภาพธรรมเกี่ยวกับศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยและผลงานของตัวแทนทั้ง 6 ท่าน ได้แก่ 
หนิงกัง หลี่ว์จินเฉวียน หวงเซิ่ง หลิวหยิ่งรุ่ย หลี่ว์ผิ่นชาง และหลิวตันหัว โดยทำการวิเคราะห์ลักษณะ
ทางศิลปะผ่านผลงานของศิลปินเครื่องเคลือบจีนร่วมสมัย และหลังจากการสังเคราะห์แล้ว จะนำสิ่ง
เหล่านี้ไปใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานของตนเองเพ่ือสร้างสรรค์ชุดผลงานเครื่องเคลือบ "จิตวิญญาณ
แห่งการต่อสู้" ร่วมสมัยที่สอดคล้องกับลักษณะของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย บทความนี้จะแนะนำ
ประวัติศาสตร์และการวิจัยเกี่ยวกับเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้น และวิเคราะห์ลักษณะของศิลปินและ
ผลงานเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีน แนะนำทฤษฎีสัญศาสตร์ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ และทฤษฎี
นวัตกรรมเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่ใช้ในงานวิจัยนี้ และแนะนำงานวิจัยที่เกี่ยวข้องของผู้อื่น 

 

ทฤษฎีและหลักการที่เกี่ยวข้อง 
1. ทฤษฎีสัญศาสตร์ 
สัญศาสตร์ (semiotics, semiologie, semiotic) ถูกเสนอโดยโซซูร์ (Saussure) 

นักภาษาศาสตร์ชาวสวิส (พ.ศ. 2400-2456) ในปี พ.ศ. 2437 เขาเชื่อว่าสัญลักษณ์เป็นศาสตร์ที่มี
ประโยชน์ในฐานะท่ีเป็นเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตทางสังคม (เสี้ยวซ่วน, เฉินจื้อหมิน, 2548, P.32) 
ทฤษฎีสัญศาสตร์เป็นสาขาวิชาใหม่สาขาหนึ่งที่เกิดในต้นศตวรรษที่ 20 ด้วยมุมมองที่เป็นเอกลักษณ์ 
จึงเป็นแรงบันดาลใจในการพัฒนาวิทยาการดั้งเดิมและวิทยาศาสตร์ หลังจากการพัฒนา ทฤษฎีสัญ
ศาสตร์ในปัจจุบันได้รวบรวมวิธีการและผลการวิจัยจากสาขาวิชาต่างๆ จำนวนมาก เช่น ปรัชญา 
สังคมวิทยา ภูมิศาสตร์ และสารสนเทศศาสตร์ การศึกษาทฤษฎีสัญศาสตร์เป็นหนึ่งในทิศทางท่ีสำคัญ
ของการวิจัยระเบียบวิธีแบบสหวิทยาการในสาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ จุดเน้นของ
ทฤษฎีสัญศาสตร์คือการสำรวจธรรมชาติ ความหมาย กฎการพัฒนาสัญลักษณ์ และความสัมพันธ์
ระหว่างสัญลักษณ์ต่างๆ และกิจกรรมทางสังคมของผู้คน 

สัญศาสตร์เป็นกฎเกณฑ์ที่เกิดขึ้นใหม่สำหรับการสำรวจกฎของสัญลักษณ์และเป็นหนึ่งใน
ทิศทางสำคัญสำหรับวิธีการสำรวจแบบสหวิทยาการของมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ จุดสำคัญ
ของสัญศาสตร์อยู่ที่การสำรวจธรรมชาติ ความหมาย กฎการพัฒนาสัญลักษณ์ และความสัมพันธ์
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ระหว่างสัญลักษณ์ต่างๆ และกิจกรรมทางสังคมของมนุษย์ (จ้าวอ้ีเหิง, 2559, P.6) สัญศาสตร์เป็น
กฎเกณฑ์ท่ีเกิดขึ้นใหม่ในช่วงต้นศตวรรษท่ี 20 โดยใช้มุมมองที่เป็นเอกลักษณ์เพ่ือสร้างแรงบันดาลใจ
ด้านระเบียบวิธีแก่วิทยาศาสตร์ดั้งเดิมและวิทยาศาสตร์ที่เกิดขึ้นใหม่ หลังจากการพัฒนา ใน
ปัจจุบันสัญศาสตร์ได้รวบรวมเอาวิธีการจำนวนมากและผลการวิจัยจากสาขาวิชาต่างๆ เช่น ปรัชญา 
สังคมวิทยา ภูมิศาสตร์ และวิทยาการสารสนเทศ เป็นต้น 

ผู้เชี่ยวชาญด้านสัญศาสตร์ที่เก่าแก่ที่สุดในจีนคือจ้าวหยวนเหริน เขาได้แบ่งสัญลักษณ์
ออกเป็นสัญลักษณ์ทางทฤษฎีและสัญลักษณ์ทางการประยุกต์ใช้ (จ้าวหยวนเริ่น, 2549, P.54) การ
พัฒนาสัญศาสตร์ที่แท้จริงในประเทศจีนเกิดข้ึนหลังทศวรรษ 1980 เมื่อได้ผสานเข้ากับการสร้าง
วรรณกรรม สถาปัตยกรรม ละคร ภาพยนตร์ และสาขาวิชาอ่ืนๆ ทำให้เกิดผลงานขึ้นมากมาย  

คำจำกัดความทั่วไปของทฤษฎีสัญศาสตร์ของตะวันตกคือ "ทฤษฎีสัญศาสตร์คือการศึกษา
สัญลักษณ์" ( Semiotics is the study of the sign) คำจำกัดความนี้คือการกำหนดคำนิรุกติศาสตร์
กรีกด้วยนิรุกติศาสตร์ภาษาละติน ใน "ทฤษฎีสัญศาสตร์: หลักการและการอนุมาน" (จ้าวอ้ีเหิง, 2554) 
ได้เสนอว่า สัญศาสตร์สามารถกำหนดได้อย่างกระชับว่าเป็น "หลักคำสอนของความหมาย" เนื่องจาก
เครื่องหมายคือ "การรับรู้ที่คิดว่าจะมีความหมาย"  

เอกสารเกี่ยวกับสัญศาสตร์: "การบรรยายยอดนิยมเก่ียวกับสัญศาสตร์"  (หลี่เซียนคุน และ 
เฉินจงหมิง พ.ศ. 2531) "สัญลักษณ์ จิตวิทยา วรรณกรรม" (หลินกัง พ.ศ. 2529) เป็นการศึกษา
วรรณกรรมเชิงสัญศาสตร์ครั้งแรกในประเทศจีน "สัญลักษณ์ของปรากฏการณ์ทางศิลปะ—การ
ตีความทางวัฒนธรรม" (เหอซิน พ.ศ. 2530) เขาเป็นคนแรกท่ีเสนอว่าสัญลักษณ์สามารถข้ามไปยัง
วัฒนธรรมได้ หนังสือเรื่อง "สัญลักษณ์: ภาษาและศิลปะ" (หยูว์เจี้ยนจาง และ เย่ซูเซี่ยน พ.ศ.2531) 
ได้เริ่มการวิจัยมานุษยวิทยาเกี่ยวกับสัญญะวิทยาที่ประเทศจีน หนังสือเรื่อง "สัญศาสตร์วรรณกรรม" 
(จ้าวอ้ีเหิง พ.ศ. 2533) เป็นการรวมกันของสัญศาสตร์และวรรณคดีซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นของการบรรจบ
กันของสัญศาสตร์จีน ต้นปี 2531 หลี่โย่วเจิง จ้าวอ้ีเหิง จางจื้อถิง และคนอ่ืนๆ จัดการประชุมครั้งแรก
ของวงการทฤษฎีสัญศาสตร์จีน "สัมมนาเชิงสัญศาสตร์ในกรุงปักก่ิงและเทียนจิน" 

การวิจัยเกี่ยวกับการพัฒนาทฤษฎีสัญศาสตร์ในสาขาศิลปะมุ่งเน้นไปที่: เอกสาร
เกี่ยวกับสัญศาสตร์ตั้งแต่ศตวรรษที่ 90 จะเห็นได้ว่าจุดเน้นของสัญศาสตร์ได้เปลี่ยนไปสู่สาขา
วัฒนธรรมต่างๆ เช่น ศิลปะ การสื่อสาร ภาพยนตร์และโทรทัศน์ สังคม วัฒนธรรม และเศรษฐกิจ ใน
หนังสือ "หลักการสัญศาสตร์และการอนุมาน" (จ้าวอี้เหิง พ.ศ. 2559) เขาเชื่อว่าทุกวัตถุหรือพฤติกรรม
ที่มีวัตถุประสงค์ในทางปฏิบัติอาจมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ ในทางกลับกัน ทุกวัตถุสำหรับการใช้
งานสามารถกลายเป็นสัญลักษณ์และนำเสนอมุมมองที่สร้างสรรค์ได้: การศึกษาสัญศาสตร์คือ
การศึกษาความหมาย 
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ศิลปะมักอุดมไปด้วยวัสดุและผลงาน แต่ไม่มีทฤษฎีที่แพร่หลาย ดังนั้นศิลปะจึงกลายเป็น
หัวข้อที่ใช้กันทั่วไปในสัญศาสตร์ประยุกต์ "บทคัดย่อและต้นแบบ: ทฤษฎีสัญลักษณ์ทางดนตรี" (หวง
ฮ่ันหัว พ.ศ. 2547) เป็นผลงานแรกสุดเกี่ยวกับสัญศาสตร์ดนตรีในประเทศจีน "การศึกษาเนื้อเพลง" (ลู่
เจิ้งหลาน พ.ศ. 2550) ใช้สัญศาสตร์เพื่อศึกษาเพลงป๊อปร่วมสมัย "ความหมายแฝงและการ
เปลี่ยนแปลงวาทกรรม" (จางเช่อ พ.ศ. 2549) ไดใ้ช้สัญศาสตร์เพื่อศึกษาการถ่ายภาพ "อนุสาวรีย์ที่
สาม: บทวิจารณ์เกี่ยวกับสัญศาสตร์ภาพยนตร์" (จางเจิ้นหัว พ.ศ. 2534) "สัญลักษณ์และวัฒนธรรม
ทางโทรทัศน์" (จางโอว พ.ศ. 2537)  เป็นความพยายามครั้งแรกของนักวิชาการด้านสัญศาสตร์จีนใน
ด้านภาพยนตร์และโทรทัศน์ "ความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับสัญศาสตร์เชิงประสิทธิภาพ" (หยวนลี่เปิ่น พ.ศ. 
2552) "บทช่วยสอนเกี่ยวกับสัญศาสตร์ภาพยนตร์" (หม่ารุ่ย และ อู๋หยิงจวิน พ.ศ. 2559) "การละคร: 
การบรรยายเชิงสัญศาสตร์ของการแสดง" (หูอีเหว่ย พ.ศ. 2561) คือการพัฒนาเพ่ิมเติมของสัญศาสตร์
ในสาขาศิลปะ 

สัญศาสตร์ดูเหมือนเป็นที่นิยมในทัศนศิลป์ การออกแบบสถาปัตยกรรม ศิลปะสาธารณะ 
หนังสือเรื่อง "การวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างสถาปัตยกรรม—สัญลักษณ์ สัญลักษณ์ คำอุปมาอุป
มัย" ที่แก้ไขโดย (ไต้จื้อจง พ.ศ. 2549) "ภาษาทางการและสัญศาสตร์การออกแบบ" (หลูจิ่งถง พ.ศ. 
2554) "สัญศาสตร์และการออกแบบ" (หลี่เยว่ซาน พ.ศ. 2558) และผลงานอ่ืนๆ หนังสือเรื่อง 
"วัฒนธรรมทัศนศิลป์และสัญศาสตร์ทัศนศิลป์: มุมมองใหม่ในการวิจัยประวัติศาสตร์ศิลปะ" (ต้วน
เลี่ยน พ.ศ. 2557) ได้ยกระดับการอภิปรายเชิงสัญศาสตร์ของศิลปะการออกแบบไปสู่ระดับทฤษฎี 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องของทฤษฎีสัญศาสตร์ในสาขาศิลปะเครื่องเคลือบ ได้แก่ ความหมาย
แฝงของสัญลักษณ์มีบทบาทสำคัญในการสร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ ในการสร้างสรรค์
เครื่อเคลือบในปัจจุบัน เราควรแสวงหาความหมายที่ลึกซ้ึงยิ่งขึ้นจากความหมายแฝงของเครื่องเคลือบ
และสัญลักษณ์ท่ีแสดงในผลงานเครื่องเคลือบ ทำความเข้าใจอย่างลึกซึ้งในความหมายระหว่างการ
ออกแบบผลงานศิลปะและความหมายแฝงเชิงสัญลักษณ์ ซึ่งช่วยให้เราพยายามที่จะสร้างสรรค์ผลงาน
ให้ดีขึ้น 

เสี้ยวซ่วน ศาสตราจารย์ที่มหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นคนแรกที่ใช้สัญศาสตร์
กับสาขาศิลปะเครื่องเคลือบ เขาได้ตีพิมพ์บทความ "ว่าด้วยการสร้างระบบสัญลักษณ์เครื่องเคลือบ" 
(2556) ซึ่งเป็นครั้งแรกที่มีการเสนอการสำรวจเบื้องต้นเกี่ยวกับการก่อตัวของระบบสัญลักษณ์เครื่อง
เคลือบในการสร้างเครื่องเคลือบตามสัญศาสตร์และนำเสนอวิธีการพ้ืนฐานบางประการสำหรับการ
สร้างระบบสัญลักษณ์เครื่องเคลือบ เสี้ยวซ่วนยังได้ตีพิมพ์ "การวิจัยภูมิทัศน์วัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิ่ง
เต๋อเจิ้นตามสัญศาสตร์" (2557) เป็นการผสมผสานระหว่างวิทยาศาสตร์ธรรมชาติและมนุษยศาสตร์
โดยใช้สัญศาสตร์เพื่อตรวจสอบและอธิบายความหมายแฝงของภูมิทัศน์วัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อ
เจิ้นจากมุมมองของภูมิทัศน์วัฒนธรรม ไม่เพียงแต่เป็นวิธีที่สำคัญในการตีความมรดกวัฒนธรรมของ
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ชาติ แต่ยังช่วยให้คนสมัยใหม่เข้าใจจิ่งเต๋อเจิ้น ซึ่งเป็นกรณีทั่วไปของเมืองช่วงฝีมือจีนโบราณได้ใน
หลายทิศทาง  

วิทยานิพนธ์ระดับปริญญาโท "ความหมายเชิงสัญลักษณ์ของการออกแบบผลงานศิลปะ
เครื่องเคลือบ" เขียนโดยหวงเฉิง (2553) จากสถาบันศิลปะหนานจิง เริ่มต้นจากการวิเคราะห์
องค์ประกอบของสัญลักษณ์เครื่องเคลือบ โดยอธิบายถึงความหมายแฝงเชิงสัญศาสตร์ในการ
สร้างสรรค์เครื่องเคลือบ ทำให้เข้าใจถึงปัญหาต่างๆ และทำความเข้าใจในคุณค่าทางสัญศาสตร์ในการ
สร้างสรรค์เครื่องเคลือบและการประยุกต์ใช้สัญลักษณ์ทางศิลปะในการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบ 

ในการวิจัยครั้งนี้ ได้ใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์ในการวิเคราะห์ลักษณะทางความคิดสร้างสรรค์
ของศิลปินตัวแทนของผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย สำรวจสุนทรียภาพของการสร้างสรรค์
ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ด้วยทฤษฎีสัญศาสตร์ และนำแนวคิดการวิจัยเชิงสัญศาสตร์มาใช้เป็น
วิธีการวิจัยการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบ และเพ่ือสร้างสุนทรียศาสตร์ของการสร้างสรรค์
เครื่องเคลือบสมัยใหม่ วิธีการวิจัยแบบสหวิทยาการนี้เป็นความพยายามในการสำรวจ 

2. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
คำว่าสุนทรียศาสตร์มาจากภาษากรีก aisthetikos ความหมายเดิมคือ “รู้ได้ด้วยผัสสะ” 

ใช้ครั้งแรกโดยนักปรัชญาชาวเยอรมัน โบมกาเต้น (พ.ศ. 2257-2305) ในปีพ.ศ 2293 ได้ตีพิมพ์
หนังสือ“สุนทรียศาสตร์”ของเขาเป็นจุดกำเนิดของสุนทรียศาสตร์ที่ถือว่าเป็นศาสตร์อิสระแนงหนึ่ง 
สุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์ที่เริ่มต้นจากความสัมพันธ์ทางสุนทรียะของผู้คนกับความเป็นจริง โดยยึด
ศิลปะเป็นวัตถุหลัก ศึกษาประเภทสุนทรียศาสตร์ เช่น ความงาม ความอัปลักษณ์ และความประเสริฐ 
ตลอดจนจิตสำนึกด้านสุนทรียะของผู้คน ประสบการณ์ด้านสุนทรียศาสตร์ ตลอดจนศาสตร์การ
สร้างสรรคแ์ละการพัฒนากฎแห่งสุนทรียะ สุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์ที่ศึกษาจะธรรมชาติของความ
งามและความหมายของตัวมันเองเป็นหลัก (จางจาวฮุย, หนิงกัง, 2556, P.144) 

สุนทรียศาสตร์เป็นสาขาหนึ่งของปรัชญา ถึงแม้ว่าสุนทรียศาสตร์จะกลายเป็นสาขาอิสระใน
เวลาต่อมา แต่ปรัชญายังคงเป็นพื้นฐานทางทฤษฎีของสุนทรียศาสตร์ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ของจีน
ก่อตั้งขึ้นภายใต้แบบจำลองทางทฤษฎีของลัทธิสมัยใหม่แบบตะวันตก ในช่วงเวลาหนึ่งร้อยปีของการ
พัฒนา ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ของจีนได้พัฒนาขึ้นในด้านการคัดเลือก การยอมรับ การซึมซับ และ
วิธีการรักษาประเพณีวัฒนธรรมของตนเอง นอกจากนี้ยังได้สะสมประสบการณ์และบทเรียนมากมาย
ที่ควรค่าแก่การทำสรุปเชิงทฤษฎี 

สุนทรียศาสตร์แบบลัทธิเต๋าเป็นหนึ่งลิทธิพ้ืนฐานของสุนทรียภาพแบบดั้งเดิมของจีน และ
เป็นแนวคิดทางสุนทรียะที่ก่อตั้งโดยเล้าจื๊อและจวงจื่อ สุนทรียศาสตร์ของลัทธิเต๋าเน้นการรักษาความ
งามและศิลปะจากมุมมองของ "ธรรมชาติ" "ความเรียบง่าย" และ "ความสมถะ" โดยเชื่อว่าความงาม
และความอัปลักษณ์นั้นมีความสัมพันธ์กันและสามารถเปลี่ยนแปลงซึ่งกันและกันได้ และไม่มี
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มาตรฐานที่เป็นกลาง ซึ่งขอบเขตทางปรัชญาที่สูงสุดได้แก่ "เต๋า" "กฎแห่งธรรมชาติ" และ "ทฤษฎีนิร
นาม" 

การใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์แบบลัทธิเต๋าในการชื่นชมผลงานศิลปะเครื่องเคลือบและ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบนั้นส่วนใหญ่แสดงออกในสองระดับ หนึ่งคือการวิเคราะห์ความ
งามของงานฝีมือและคุณลักษณะทางสุนทรียะของผลงานศิลปะเครื่องเคลือบจากมุมมองด้าน
สุนทรียศาสตร์ สองคือการใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
เครื่องเคลือบ และเพ่ือสำรวจแนวความคิดด้านสุนทรียศาสตร์และการรับรู้ด้านสุนทรียศาสตร์ของการ
สร้างสรรค์ ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบ ไม่ว่าจะเป็นการสำรวจงานฝีมือหรือศิลปะ 
ต้องเน้นย้ำถึงความต่อเนื่องของวัฒนธรรมดั้งเดิมและการรับรู้เกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ของจีน และใน
ขณะเดียวกันก็ยังเป็นการบูรณะวัฒนธรรมดั้งเดิมในยุคใหม่อีกด้วย 

ผู้วิจัยคิดว่า สิ่งที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบมากท่ีสุดคือการ
ยอมรับในสุนทรียศาสตร์ การยอมรับในสุนทรียศาสตร์ หรือที่เรียกว่า "ทฤษฎีการยอมรับ" "การวิจัย
การยอมรับและผลกระทบ" มีต้นกำเนิดในประเทศเยอรมนี เริ่มพัฒนาในช่วงต้นทศวรรษ 1970 และ
ค่อยๆ กลายเป็นทฤษฎีที่สำคัญในประเทศเยอรมนี 10 ปีต่อมา การยอมรับในสุนทรียศาสตร์ได้
แพร่กระจายไปยังประเทศตะวันตกต่างๆ และอิทธิพลของการยอมรับก็แผ่ขยายออกไปไกลถึง
ประเทศญี่ปุ่น ในช่วงกลางทศวรรษ 1980 ประเทศจีนได้รู้จักกับการยอมรับในสุนทรียศาสตร์ ซึ่งมี
การสำรวจทฤษฎีวรรณกรรมและการวิจารณ์ศิลปะอย่างกว้างขวางในประเทศจีน  

ศูนย์กลางและจุดสนใจของทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ในการยอมรับคือระบบพลวัตของ "ผู้อ่าน" 
ไม่ว่าจะเป็นในวรรณคดีดั้งเดิมหรือในสาขาศิลปะดั้งเดิม นักเขียนและผลงานคือตำแหน่งศูนย์กลาง 
และศูนย์กลางของสุนทรียะในการยอมรับคือผู้อ่าน ผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นโดยนักเขียนคนใดไม่ว่าจะ
สวยงามเพียงใดและมีคุณภาพทางศิลปะสูงส่งเพียงใดก็ไม่มีความหมายหาก "ผู้อ่าน" ไม่เข้าใจและ
ยอมรับ  

ผู้อ่านพันคนมีแฮมเล็ตหนึ่งพันคน และการสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบก็ไม่มี
ข้อยกเว้น การยอมรับในสุนทรียศาสตร์สะท้อนให้เห็นในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบอยู่
สองประการ ประการที่หนึ่งคือการแยกแยะผู้อ่านตามภูมิภาค กลุ่มชาติพันธุ์ และศาสนา ผู้อ่านใน
ภูมิภาคต่าง ๆ กลุ่มชาติพันธุ์และความเชื่อทางศาสนาจะมีความแตกต่างอย่างมากในการยอมรับและ
ความเข้าใจในผลงาน เนื่องจากภูมิภาค กลุ่มชาติพันธุ์ หรือความเชื่อทางศาสนาที่แตกต่างกัน รสนิยม
ทางสุนทรียะและคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์จึงแตกต่างกัน ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบต้องเผชิญกับ
ผู้อ่านที่แตกต่างกัน และการสะท้อนทางสุนทรียศาสตร์ที่ได้รับก็จะแตกต่างกัน ประการที่สองคือการ
แยกผู้อ่านออกจากมุมมองของคุณภาพวัฒนธรรมและความสำเร็จทางวัฒนธรรม สำหรับคนที่ไม่มี
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วัฒนธรรม ไม่ว่าผลงานของศิลปินจะดีแค่ไหน มันก็ไร้ความหมายสำหรับพวกเขา เราสามารถทำการ
แก้ไขทางศิลปะที่แตกต่างกันผ่านข้อเสนอแนะของผู้อ่านได้ 

ในการวิจัยครั้งนี้ ได้ใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ในการวิเคราะห์ลักษณะความคิดสร้างสรรค์
ของศิลปินที่เป็นตัวแทนของงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยมีความสำคัญต่อการชี้นำ เพ่ือเป็น
แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบใหม่ๆ 

 

ภูมิหลังและววิัฒนาการของเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 
จาก china ถึง China เครื่องเคลือบมีชื่อเดียวกับประเทศจีน ในประวัติศาสตร์ของจีน

เครื่องเคลือบมีบทบาทสำคัญอยู่เสมอ เครื่องเคลือบจีนเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมจีน ประเทศจีนได้
ส่งออกเครื่องเคลือบผ่านเส้นทางสายไหมและนำวัฒนธรรมจีนเผยแพร่ไปทั่วโลก เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเป็น
เมืองหลวงของเครื่องเคลือบที่มีชื่อเสียงระดับโลกมาเป็นเวลาหลายพันปี และด้วยสัญลักษณ์และ
อิทธิพลทางวัฒนธรรมที่ไม่มีใครเทียบได้ทำให้ยังคงเป็นเมืองประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเครื่อง
เคลือบที่ทรงอิทธิพลที่สุดในโลก 

1. สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
ตาม "ประวัติศาสตร์ของอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น" เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นตั้งอยู่ที่

ละติจูด 29 องศาเหนือ ทางตอนเหนือของมณฑลเจียงซี โดยมีเมืองอู้หยวนอยู่ทางทิศตะวันออก เมือง
ผัวหยางอยู่ทางตะวันตก เมืองเล่อผิงอยู่ทางใต้ และเมืองชิวผู่ (เจี้ยนเต๋อ) มณฑลอานฮุยอยู่ทางเหนือ 
(เจียงซือชิง, 2479, P.46) เนื่องจากเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นตั้งอยู่ที่ชายแดนของมณฑลอานฮุยและเจียงซี มี
ภูเขามากมาย และล้อมรอบด้วยภูเขาทุกด้าน แต่โชคดีท่ีมีแม่น้ำช่างเจียง แม่น้ำช่างเจียงมีต้นกำเนิด
จากภูเขาต้าหงซานทางตอนเหนือของเมืองฉีเหมินมณฑลอานฮุย ซึ่งไหลผ่านเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นและเข้าสู่
ทะเลสาบผัวหยาง เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นอยู่ทางตะวันออกเฉียงใต้ของแม่น้ำช่างเจียง จึงได้ชื่อว่า "ช่าง
หนาน" ในอดีต การคมนาคมขนส่งในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นอาศัยเส้นทางน้ำนี้ทั้งหมด (จูเก๋อข่าย, 2546, 
P.4) จิ่งเต๋อเจิ้นรายล้อมไปด้วยภูเขา มีท้ังภูเขาและผืนน้ำ ที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ที่เป็นเอกลักษณ์ช่วย
หลีกเลี่ยงสงครามมากมายในประวัติศาสตร์ ทำให้มีโอกาสในการพัฒนาอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบ 

2. วิวัฒนาการของช่ือเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นอยู่ในอำเภอฝูเหลียง ในราชวงศ์ฮ่ัน เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเดิมอยู่ภายใต้การ

ควบคุมของเมืองผัวหยาง ในช่วงราชวงศ์ตงจิ้น ได้ก่อตั้งตำบลซินผิงขึ้น ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของเมืองช่าง
หนาน นี่คือที่มาของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ในปีที่สี่ของจักรพรรดิอู่เต๋อแห่งราชวงศ์ถัง ตำบลได้เปลี่ยนเป็น
อำเภอ จึงเรียกว่า อำเภอซินผิง ในปีที่แปดของจักรพรรดิอู่เต๋อ อำเภอซินผิงถูกรวมเข้ากับเมืองผัวห
ยาง ในปีที่สี่ของจักรพรรดิไคหยวน ถูกเปลี่ยนเป็นอำเภอซินช่าง ตั้งแต่นั้นมาอำเภอนี้ก็ได้ถูก
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เปลี่ยนแปลงไปหลายครั้ง ในปีแรกของการปกครองโดยจักรพรรดิเทียนเป่า ได้เปลี่ยนชื่อเป็นอำเภอฝู
เหลียง ก่อนราชวงศ์ซ่ง เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเดิมชื่อซินผิง และตั้งอยู่ทางใต้ของแม่น้ำช่างเจียง ดังนั้นจึงถูก
เรียกว่าเมืองช่างหนาน ในเวลาเดียวกัน ยังเป็นที่รู้จักกันในนามตำบลเถาหยาง ในสมัยจิ่งเต๋อของ
ราชวงศ์ซ่ง จักรพรรดิซ่งเจินจงได้สั่งการสั่งเครื่องเคลือบของจักรพรรดิและออกคำสั่งให้เขียนอักขระสี่
ตัว "景德年制 (จิ่งเต๋อเหนียนจื้อ)" ที่ด้านล่างของเครื่องเคลือบ เนื่องจากในเวลานั้นเครื่องเคลือบนี้มี
ความสวยงามและสง่างามมาก จึงถูกเรียกว่าเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น ตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา เมืองจิ่งเต๋อ
เจิ้นได้ใช้ชื่อนี้เป็นที่รู้จักไปทั่วโลก 

 

 
 

ภาพที่ 2-1 เปรียบเทียบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นสมัยโบราณและปัจจุบัน พ.ศ. 2564  
(https://www.sohu.com/a/278407054_697206)  
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ภาพที่ 2-2 แผนที่ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์ชิง  
(https://www.gpbctv.com/swkx/202106/233045.html) 

 
 

ภาพที ่2-3 แผนที่ 3D ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น   
(https://xw.qq.com/cmsid/20200426A0P1ED00) 
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3. ที่มาของเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 
จากสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นที่กล่าวถึงข้างต้น จะเห็นได้ว่าการ

พัฒนาอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นนั้นมีชื่อเสียงมาก ซึ่งสาเหตุสามารถนำมาประกอบกับ
ธรณีวิทยาของ จิ่งเต๋อเจิ้นได้ ดินเหนียวที่มีอยู่ในธรณีวิทยาของจิ่งเต๋อเจิ้นนั้นอุดมสมบูรณ์และมี
คุณภาพสูงมาก ตามบันทึกของประวัติอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น (เจียงซือชิง, 2479, P. 
43-44) โครงสร้างทางธรณีวิทยาใกล้จิ่งเต๋อเจิ้นสามารถแบ่งออกเป็น 5 ชั้น ชั้นแรกเป็นชั้นบนของ
หินดินดาน ชั้นที่สองเป็นดินเหนียวหนาหนึ่งเมตรครึ่ง ชั้นที่สามเป็นหินทราย แดง-เขียว หนาหนึ่ง
เมตร ชั้นที่สี่เป็นแร่ดินเหนียวหนาสามเมตร ชั้นที่ห้าเป็นหินดินดานล่าง ซึ่งเป็นดินเหนียวที่ดีที่สุด มี
ลักษณะแข็ง แตกหักคล้ายหินเหล็กไฟ ขอบโปร่งแสง และมีริ้วสีเขียวซีดคล้ายกับหยก นอกจากนี้ยังมี
อนุภาคสีเขียวละเอียดปรากฏขึ้นและมีการแตกหักที่ไม่สม่ำเสมอ และน้อยที่สุดคือสีขาวนวล 

อย่างไรก็ตาม แหล่งที่มาของวัตถุดิบสำหรับเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นไม่สามารถพ่ึงพาจิ่งเต๋อ
เจิ้นเพียงอย่างเดียว เนื่องจากยังไม่เพียงพอ วัตถุดิบจำนวนมากถูกส่งมาจากท่ีห่างไกลหลายร้อยไมล์ 
(เจียงซือชิง, 2479, P. 50)  ในราชวงศ์หมิงและชิง นอกเหนือจากพ้ืนที่ในท้องถิ่นแล้ว ยังมีดินเหนียว
จากเมืองหยูว์กาน เล่อผิง อู้หยวนและที่อ่ืนๆ จนถึงปัจจุบัน แม้ว่าชื่อสถานที่ที่ผลิตดินเหนียวจะมีการ
เปลี่ยนแปลงไปมาก แต่วัตถุดิบส่วนใหญ่มาจากภายนอก 

นอกจากวัตถุดิบในท้องถิ่นในจิ่งเต๋อเจิ้นซึ่งอ้างอิงจากบันทึกทางประวัติศาสตร์แล้ว ผู้วิจัย
ยังศึกษาวรรณกรรมและจัดทำตารางสำหรับการวิเคราะห์ ดังนี้: 

 
ตารางที่ 2-1 แผนที่วัตถุดิบเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น

ลำดับ ชื่อพื้นที่ ระยะทางจากจิ่งเต๋อเจิ้น ลักษณะวัตถุดิบ 

1 ตงเซียง ห่างออกไปกว่า 100 ไมล์ แข็ง ขาวใส 

2 หมิงซา ใกล้เคียงเก้าสิบห้าไมล์ แห้ง สีเหลืองอ่อน ความหนึบต่ำ มีการดูดซึมน้ำ 

3 ซิงจื่อ กว่าสี่ร้อยไมล์ แข็ง สีเหลืองซีดหรือสีน้ำตาลแดง ความหนึบต่ำ 

4 ฉีเหมิน หนึ่งร้อยห้าสิบไมล์ สีขาวหรือสีน้ำตาล ความหนึบสูง 

5 โซ่วซี หกสิบไมล์ สีน้ำตาลอ่อน ความหนึบต่ำมาก 

6 กุ้ยซี สามร้อยสี่สิบไมล์ นุ่มและแข็งปานกลาง สีน้ำตาลอ่อน 

7 ซานเป่าเฟิ่ง กว่ายี่สิบไมล์ นุ่ม สีอมเทา ความหนึบต่ำ 

8 หยูว์กาน สองร้อยแปดสิบไมล์ แข็ง สีน้ำตาลอ่อน ความหนึบสูง 

9 หยินเคิงอู้ กว่ายี่สิบไมล์ แข็ง สีน้ำตาลอ่อน ความหนึบน้อยที่สุด  
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ลำดับ ชื่อพื้นที่ ระยะทางจากจิ่งเต๋อเจิ้น ลักษณะวัตถุดิบ 

10 เฉินวาน สามสิบไมล์ สีน้ำตาลแดง 

(สร้างสรรค์โดย หวงไห่หง, พ.ศ. 2564) 
 
4. ประวัติเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นมีประวัติยาวนานถึง 1700 ปี เตาเผาอายุนับ

พันยังคงเติบโตอย่างต่อเนื่อง ทำให้เกิดมรดกทางวัฒนธรรมอันลึกซึ้งของจิ่งเต๋อเจิ้นและสถานะทาง
ประวัติศาสตร์ของเมืองหลวงเครื่องเคลือบอายุนับพันปี จิ่งเต๋อเจิ้นมีสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ที่
เหนือกว่าและอุดมไปด้วยทรัพยากรธรรมชาติและแร่ธาตุ เช่น เชื้อเพลิงเตา - ไม้สน และดินสำหรับ
ผลิตเครื่องเคลือบ นอกจากนี้ยังมีระบบน้ำที่พัฒนาแล้วช่วยให้สามารถขนส่งเครื่องเคลือบไปยังแม่น้ำ
จิ่วเจียงและท่าเรือหลายแห่งในประเทศจีนผ่านทะเลสาบผัวหยาง อีกท้ังเนื่องจากจิ่งเต๋อเจิ้นตั้งอยู่ใน
พ้ืนที่ภูเขา จึงสามารถหลีกเลี่ยงสงครามมากมาย จุดสำคัญคือช่างฝีมือจากทั่วประเทศยังคงรวมตัวกัน
ที่จิ่งเต๋อเจิ้น ช่างฝีมือเหล่านี้มีประสบการณ์มากมายในการผลิตเครื่องเคลือบ ซึ่งทำให้เทคโนโลยีการ
ทำเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นมีความซับซ้อนมากข้ึน และทำให้เทคนิคการแสดงอารมณ์จากการวาด
ภาพแบบโย่วซ่างไฉ่ ชิงฮวา โย่วหลี่หง ตลอดจนการวาดแบบโย่วเซี่ยไฉ่ได้รับการเสริมแต่งอย่าง
ต่อเนื่อง 

 

 
 

ภาพที ่2-4 พ้ืนที่จัดแสดงนิทรรศการเตาเผาพ้ืนบ้านจิ่งเต๋อเจิ้น  (Baidu.com) 
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ตามบันทึกทางประวัติศาสตร์ "การหลอมเครื่องเคลือบในเมืองซินผิง เริ่มขึ้นในสมัยราชวงศ์
ฮ่ัน" ตั้งแต่ราชวงศ์ฮ่ันตะวันออกจนถึงราชวงศ์ถังนั้นมีอิทธิพลอย่างมาก ทำให้ "เครื่องเคลือบเมืองช่าง
หนานมีชื่อเสียงไปทั่วโลก" ในสมัยราชวงศ์อู่ไต้นั้นมีบริเวณค่อนข้างใหญ่และผลิตภัณฑ์หลักคือชิงฉือ 
(เครื่องเคลือบสีฟ้า) และไป๋ฉือ (เครื่องเคลือบสีขาว) อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นในราชวงศ์
ซ่งได้แสดงให้เห็นถึงสถานการณ์ท่ีเจริญรุ่งเรือง ในช่วงราชวงศ์ซ่งเป่ย จักรพรรดิเจินจงจ้าวเหิงได้ออก
คำสั่งให้เมืองช่างหนานเผาเครื่องใช้ของจักรพรรดิ และสั่งให้เขียนอักขระสี่ตัว "景德年制 (จิ่ง
เต๋อเหนียนจื้อ)" ที่ด้านล่างของเครื่องเคลือบ เนื่องจากเครื่องเคลือบมีคุณภาพดีเยี่ยม จักรพรรดิจึงตั้ง
ชื่อเมืองช่างหนานว่าจิ่งเต๋อเจิ้น ซึ่งยังคงใช้เรียกมาจนถึงทุกวันนี้ (เจียงซือชิง, 2479, P. 70)  

ราชวงศ์หยวนเป็นช่วงเวลาแห่งนวัตกรรมสำหรับเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นป
ระสบความสำเร็จในการเผาเครื่องเคลือบชิงฮวา ซึ่งนำไปสู่ยุคใหม่จากเครื่องเคลือบธรรมดาไปจนถึง
เครื่องเคลือบสี ราชสำนักได้จัดตั้ง "สำนักเครื่องเคลือบฝูเหลียง" ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น การจัดการ
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นจุดเริ่มต้นของโรงงานเครื่องเคลือบจีน ซึ่งใช้เวลานาน
กว่า 630 ปี และมีบทบาทสำคัญในการทำให้เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นศูนย์กลางของอุตสาหกรรมเครื่อง
เคลือบแห่งชาติ ในปีที่สองของจักรพรรดิหงอู่แห่งราชวงศ์หมิง (พ.ศ. 1912) ราชสำนักได้จัดตั้งโรงงาน
เครื่องราชอิสริยาภรณ์ในจิ่งเต๋อเจิ้นขึ้น เพ่ือเป็นสถานที่ผลิตเครื่องใช้เครื่องเคลือบของพระราชสำนัก
โดยเฉพาะ ในปีที่สิบเอ็ดของจักรพรรดิซุ่นจื้อแห่งราชวงศ์ชิง (พ.ศ. 2197) ได้มีการเปลี่ยนชื่อโรงงาน
เตาเผาจักรวรรดิ และเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นยังคงเป็นที่ตั้งของโรงงานเครื่องเคลือบของจักรพรรดิใน
ราชวงศ์หมิงและชิง  

ในราชวงศ์หมิง เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้กลายเป็นสถานที่ที่ "เตาเผาของทั่วโลกรวมตัวกัน" การ
สืบทอดเทคโนโลยีของรุ่นก่อน การซึมซับทักษะที่ยอดเยี่ยมของเตาเผาขนาดใหญ่ และการผลิตภาพ
แบบใหม่และการตกแต่งใหม่ๆ มากมาย ทำให้เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในราชวงศ์หมิงเป็นศูนย์กลางของ
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบแห่งชาติ เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์ชิงตอนต้น ไม่ว่าจะเป็น
เตาเผาแบบเป็นทางการหรือเตาเผาพื้นบ้าน ไม่ว่าจะเป็นรูปทรงผลิตภัณฑ์ เทคนิคการตกแต่ง หัวข้อ
การตกแต่ง ภาพแบบการตกแต่ง ก็ได้พัฒนามาจนถึงขั้นขีดสุดแล้ว เทคโนโลยีการทำเครื่องเคลือบ
มาถึงระดับที่สูงมาก และอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้มาถึงจุดสูงสุดในสมัยของ
จักรพรรดิคังยงเฉียน 

5. การพัฒนาและวิวัฒนาการของเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นร่วมสมัย และการเชื่อมโยง
กับ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" 

จากการค้นคว้าด้านวรรณกรรม นักวิจัยได้แบ่งการพัฒนาและวิวัฒนาการของเครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่ 
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ช่วงแรกคือระยะเริ่มต้นของการพัฒนา ซึ่งหมายถึงช่วงก่อนการก่อตั้งสาธารณรัฐประชาชน
จีนในปี พ.ศ. 2492 ลักษณะเด่นที่เป็นตัวแทนของช่วงเวลานี้คือการสร้าง “แปดสหายแห่งจูซาน” ซ่ึง
ผลงานนี้ใช้เทคนิคเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมเป็นหลัก 

ช่วงที่สองคือระยะกลางของการพัฒนาซึ่งหมายถึงช่วงระหว่างปีพ.ศ. 2492 ถึง 2521 
หลังจากการก่อตั้งสาธารณรัฐประชาชนจีนและก่อนการปฏิภาพเศรษฐกิจจีน ลักษณะเด่นที่เป็น
ตัวแทนของช่วงเวลานี้คือการสร้าง “10 อันดับโรงงานเครื่องเคลือบ” และผลงานส่วนใหญ่ตอบสนอง
ความต้องการที่กำหนดเองของประเทศและรัฐบาลเป็นหลัก 

ช่วงที่สามคือระยะหลังของการพัฒนา ซึ่งหมายถึงช่วงหลังการปฏิภาพเศรษฐกิจจี ตั้งแต่ปี
พ.ศ. 2521 จนถึงปัจจุบัน ลักษณะของระยะนี้แสดงให้เห็นได้จากการสร้างนวัตกรรมการพัฒนา 
ผลงานส่วนใหญ่จะไล่ตามการพัฒนาของยุคสมั สะท้อนถึงลักษณะนวัตกรรมของยุคสมัยเป็นหลัก 

จาก "แปดสหายแห่งจูซาน" ในสาธารณรัฐจีน สู่ "โรงงานเครื่องเคลือบขนาดใหญ่" ในสมัย
หลังการก่อตั้งประเทศจีนใหม่ ต่อด้วยการผลิตเครื่องเคลือบหลังการปฏิภาพและการเปิดประเทศ 
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้เข้าสู่ยุคประวัติศาสตร์ใหม่ทีละก้าว ได้ฉายแสงแห่งชีวิตใหม่อย่างต่อเนื่อง ทำการ
ประดิษฐ์และสร้างสรรค์สีเคลือบใหม่ ภาพแบบใหม่ เทคนิคใหม่ งานฝีมือใหม่ และวัสดุใหม่อยู่
ตลอดเวลา ทำให้ศิลปะเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมมีชีวิตชีวามากกว่า กระบวนการนี้เต็มไปด้วย "จิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้" ซึ่งแสดงออกถึงจิตวิญญาณที่ดุดันและพากเพียรในการพัฒนาเครื่องเคลือบ
ของจิ่งเต๋อเจิ้น 

 
ตารางที ่2-2 แปดสหายแห่งจูซานในจิ่งเต๋อเจิ้น  

ชื่อ รูปภาพ ปีเกิด ประเภทผลงาน ผลงานที่โดดเด่น 

หวัง ฉี 
 

 
 

พ.ศ. 2427 - 

พ.ศ.2480 

ภาพบุคคลบนแผ่น

เครื่องเคลือบ 

“เจี๋ยเจี๋ยเกา” 

หวัง ต้าฝาน 
 

 
 

พ.ศ. 2431 

– พ.ศ. 

2504 

จิตรกรรม

วรรณกรรมดั้งเดิม 

"ซีเซียงจี้" 

(“ห้องรักหอ

ตะวันตก”) 



 24 

ชื่อ รูปภาพ ปีเกิด ประเภทผลงาน ผลงานที่โดดเด่น 

วัง เหย่ถิง 

 

พ.ศ. 2427 

– พ.ศ. 

2485 

นกและดอกไม้ 

ทิวทัศน์ภูเขาและ

แม่น้ำ 

“เจียงซานเซิ่งจิ่งถ”ู 

(“แผนที่ทิวทัศน์ของ

แม่น้ำและภูเขา”) 

เติ้ง ปี้ซาน 
 

 
 

พ.ศ. 2417-

พ.ศ. 2473 

ทิวทัศน์ ภาพ

บุคคล 

“จูหลินหยวน” 

("ป่าไผ่") 

ปี้ ปั๋วเทา 
 

 
 

พ.ศ. 2429 

– พ.ศ. 

2504 

ภาพวาดบนเครื่อง

เคลือบ ดอกไม้

และนก 

“ปาไป่เชียนชิวถู” 

("แปดแสนฤดูใบไม้

ร่วง") 

เหอ สวี่เหริน 
 

 
 

พ.ศ. 2425 -

พ.ศ. 2483 

วิวหิมะด้วยเทคนิค

เฝินไฉ่ 

“เสว่หม่านเหลียง

หยวน” 

("สวนเหลียงหยวนที่

ปกคลุมไปด้วยหิมะ") 

เฉิง อ้ีถิง 
 

 
 

พ.ศ. 2438 - 

พ.ศ. 2491 

ดอกไม้และนก “ไป่เชว่ถ”ู 

(“นกร้อยตัว”) 

หลิว หยี่ว์

เชิน 

 

 
 

พ.ศ. 2447-

พ.ศ. 2512 

ถนัดด้านการ

ตกแต่งเครื่อง

เคลือบด้วย

ลวดลายดอกไม้

“หน่วนชุนถู” 

("ฤดูใบไม้ผลิที่

อบอุ่น") 
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ชื่อ รูปภาพ ปีเกิด ประเภทผลงาน ผลงานที่โดดเด่น 

และนกด้วยเทคนิค

เฝินไฉ่ 

ที่มา: Baidubaike, พ.ศ. 2564 

 
ตารางที่ 2-3 โรงงานกระเบื้องเคลือบสิบอันดับแรกในจิ่งเต๋อเจิ้นหลังการก่อตั้งประเทศจีนใหม่ 

ชื่อโรงงานเครื่องเคลือบ ปีท่ีก่อตั้ง ประเภทสินค้าหลัก ผลงานที่โดดเด่น 

โรงงานเครื่องเคลือบเจี้ยนกั๋ว 

(Jianguo Porcelain 

Factory) 

พ.ศ. 2493 ผลิตเครื่องเคลือบเคลือบ

สี 

 

 
 

โรงงานเครื่องเคลือบเว่ยหมิน 

(Weimin Porcelain 

Factory) 

พ.ศ. 2508 ผลิตแก้วและชุดกาแฟ

ส่งออก 

 

 
 

โรงงานเครื่องเคลือบศิลปะ 

(Art Porcelain Factory) 

พ.ศ. 2501 ผลิตถ้วยจานเครื่อง

เคลือบเฝินไฉ่ลายภูมิ

ทัศน์ 

 

 
 

โรงงานเครื่องเคลือบกวงหมิง 

(Guangming porcelain 

factory) 

พ.ศ. 2504 เครื่องเคลือบชิงฮวาหลิง

หลง 

 

 
 

โรงงานเครื่องเคลือบหงฉี 

(Hongqi porcelain 

factory) 

พ.ศ. 2500 เครื่องใช้บนโต๊ะอาหาร

และชุดแก้วสุรา 

 

 
 

โรงงานเครื่องเคลือบเหรินห

มิน (Renmin porcelain 

factory) 

พ.ศ. 2499 เครื่องเคลือบชิงฮวา 
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ชื่อโรงงานเครื่องเคลือบ ปีท่ีก่อตั้ง ประเภทสินค้าหลัก ผลงานที่โดดเด่น 

โรงงานเครื่องเคลือบหยู่ว์โจ้ว 

(Yuzhou porcelain 

factory) 

พ.ศ. 2497 เครื่องเคลือบส่งออก 
 

 
 

โรงงานเครื่องเคลือบตงเฟิง 

(Dongfeng porcelain 

factory) 

พ.ศ. 2494 เครื่องเคลือบหลิงหลง 
 

 
 

โรงงานเครื่องเคลือบหงซิง 

(Hongxing porcelain 

factory) 

พ.ศ. 2502 เลียนแบบเครื่องเคลือบ

โบราณ และเครื่อง

เคลือบขนาดใหญ่ 

 

 
 

โรงงานเครื่องเคลือบเตียวซู่ 

(Diaosu porcelain 

factory) 

พ.ศ. 2502 ประติมากรรมเครื่อง

เคลือบ 

 

 
 

(สร้างสรรค์โดย หวงไห่หง, พ.ศ. 2564) 

 
ในอดีต เครื่องเคลือบของจีนได้เผยแพร่ไปทั่วโลกและมีอิทธิพลต่อโลกผ่านเส้นทางสายไหม

บกและเส้นทางสายไหมทางทะเล ในบรรดาเครื่องเคลือบทั้งหมดของจีนนั้น เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นมี
อิทธิพลมากท่ีสุด และได้กลายเป็นหนึ่งในแหล่งสำคัญและจุดเริ่มต้นของเส้นทางสายไหมทางทะเล 
เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นแพร่กระจายไปทั่วโลก บทบาทของเครื่องเคลือบนั้นยิ่งใหญ่และส่งอิทธิพล
อย่างลึกซึ้ง ประวัติการเผาเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นแสดงถึงกระบวนการของเครื่องเคลือบจีนที่ไปยัง
ต่างประเทศ นอกจากนี้ยังเป็นกระบวนการของการรวมเทคโนโลยีเครื่องเคลือบของจีนและ
ต่างประเทศและการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมจีนและต่างประเทศ ซึ่งเครื่องเคลือบจีนได้บันทึกบทที่ยอด
เยี่ยมในประวัติศาสตร์ของอารยธรรมมนุษย์และส่งเสริมความก้าวหน้าของอารยธรรมโลก 

ในยุคสมัยใหม่ จิ่งเต๋อเจิ้นได้อาศัยลมตะวันออกของการพัฒนาอย่างรวดเร็วของจีน โดยใช้
เครื่องเคลือบเพ่ือเล่าเรื่องในประเทศจีนและให้โลกรู้จักประเทศจีนมากข้ึน เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นนั้น
เก่าแก่มากเพราะมีประวัติของการพัฒนามานับพันปี และในขณะเดียวกันเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นก็
ใหม่มากเนื่องจากการก้าวหน้าของนวัตกรรมในวัฒนธรรมเครื่องเคลือบเพ่ิงเริ่มต้นในยุคสมัยใหม่ เมื่อ
เผชิญกับความก้าวหน้าของวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีและการพัฒนาอย่างรวดเร็วของวัสดุและ
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เทคโนโลยีใหม่ จิ่งเต๋อเจิ้นก็กำลังปฏิรูปและสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ เช่นกัน โรงงานเครื่องเคลือบของ
รัฐบาลจะถูกแปลงเป็นพื้นที่ประสบการณ์วัฒนธรรมเครื่องเคลือบภาพแบบใหม่และพ้ืนที่อาคารในฝัน
ที่มี "ภาพแบบสากล" และยี่ห้อสินค้าเครื่องเคลือบ "ที่ได้รับเกียรติ" จะหยั่งรากลึกในจิ่งเต๋อเจิ้นและ
พัฒนาอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบเชิงสร้างสรรค์อย่างแข็งขัน จิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมืองที่เจริญรุ่งเรืองด้วย
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบซึ่งมีมายาวนานนับพันปีและได้รับความสนใจจากทั่วโลก ปัจจุบัน จิ่งเต๋อ
เจิ้นยังคงเป็นเมืองประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเครื่องเคลือบที่ทรงอิทธิพลที่สุดในโลก 

 

การจำแนกประเภทของศิลปินและผลงานเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีน 
"China - ประเทศจีน" เครื่องเคลือบและชื่อประเทศมีชื่อเสียงไม่แพ้กัน ตลอด

ประวัติศาสตร์การแลกเปลี่ยนเงินตราต่างประเทศของวัฒนธรรมจีน เครื่องเคลือบมีบทบาทสำคัญใน
ฐานะผู้ส่งสารทางวัฒนธรรมมาโดยตลอด ตั้งแต่การส่งออกเครื่องเคลือบในสมัยราชวงศ์หมิงและ
ราชวงศ์ชิงไปจนถึงอิทธิพลของเครื่องเคลือบจากต่างประเทศ ทุกขั้นตอนไม่สามารถแยกออกจาก
ปัจจัยทางวัฒนธรรมของชาติและลักษณะประจำชาติได้ การออกแบบเครื่องเคลือบจีน "ภาพแบบจีน" 
ทำให้เครื่องเคลือบจีนผสมผสานกับวัฒนธรรมโลก ด้วยนโยบายระดับชาติของ "ความเชื่อมั่นใน
วัฒนธรรมของตนเอง" เครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีนจึงมีโอกาสที่ดีข้ึนในการพัฒนา บทนี้จะเริ่มต้น
จากสองมุมมอง หนึ่งคือความเป็นมาของเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีน และอีกมุมหนึ่งคือ
ประวัติศาสตร์และการพัฒนาของเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 

1. ความเป็นมาของเครื่องเคลือบจีนร่วมสมัย 
นับตั้งแต่การประชุมใหญ่ระดับชาติของพรรคคอมมิวนิสต์จีนครั้งที่ 18 ประธานาธิบดีจีน สี 

จิ้นผิง ได้พูดคุยเก่ียวกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีนหลายครั้ง โดยแสดงการยอมรับและเชื่อมั่นใน
วัฒนธรรมดั้งเดิมและระบบคุณค่าทางอุดมการณ์ดั้งเดิม เมื่อวันที่ 4 พฤษภาคม 2558 เขาได้พูดคุยกับ
นักศึกษาของมหาวิทยาลัยปักกิ่งและยังได้กล่าวถึงค่านิยมหลักและความเชื่อมั่นทางวัฒนธรรมถึง
หลายครั้ง ในกิจกรรมและการกล่าวสุนทรพจน์ในโอกาสต่างๆ ทั้งในประเทศจีนและต่างประเทศ 
ประธานาธิบดีจีน สี จิ้นผิง แสดงให้เห็นถึงแรงบันดาลใจทางจิตวิญญาณของรัฐบาลและประชาชนจีน 
และส่งเสริมความเชื่อมั่นในวัฒนธรรมของประเทศจีน 

"หนึ่งแถบ หนึ่งเส้นทาง" (The Belt and Road) เป็นคำย่อของ "แถบเศรษฐกิจเส้นทาง
สายไหม" และ "เส้นทางสายไหมทางทะเลแห่งศตวรรษท่ี 21" ในเดือนกันยายนและตุลาคม 2556 
ประธานาธิบดีจีน สี จิ้นผิง ได้เสนอโครงการความร่วมมือเพ่ือสร้าง "แถบเศรษฐกิจเส้นทางสายไหม
ใหม"่ และ "เส้นทางสายไหมทางทะเลแห่งศตวรรษท่ี 21" ตามลำดับ 
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ในบริบทของยุคแห่งความเชื่อมั่นในวัฒนธรรมจีนและยุทธศาสตร์ชาติ "หนึ่งแถบ หนึ่ง
เส้นทาง" เครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีนมีการพัฒนาอย่างรวดเร็วและกลายเป็นสื่อกลางและหน้าต่าง
สำคัญให้โลกเข้าใจถึงประเทศจีนมากข้ึน ซึ่งมีความสำคัญอย่างยิ่งต่อการสร้างความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมของชาติ เครื่องเคลือบถือเป็นวัสดุที่ข้ามพรมแดนของมนุษยศาสตร์ วิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยี และความเชื่อทางศาสนา จำเป็นต้องเข้าใจและรับรู้ถึงคุณสมบัติของวัสดุและคุณสมบัติเชิง
หน้าที่ของเครื่องเคลือบอย่างถ่องแท้ ตลอดจนสำรวจและค้นพบการรวมตัวทางวัฒนธรรมและการ
ขยายภาพแบบเครื่องเคลือบอย่างต่อเนื่อง เพ่ือส่งเสริมอารยธรรมมนุษย์ใหม่และปรับปรุงคุณภาพ
ชีวิต 

ในบริบทของความเชื่อมั่นในวัฒนธรรมของตนเองและยุค "หนึ่งแถบ หนึ่งเส้นทาง" การ
พัฒนาเครื่องเคลือบจีนร่วมสมัยมีลักษณะสามประการดังต่อไปนี้: 

ประการแรก คือสัญชาติของเครื่องเคลือบจีนร่วมสมัย การพัฒนาทางสังคมและวัฒนธรรม
ทำให้ศิลปะเครื่องเคลือบของจีนมีพันธกิจและความรับผิดชอบ ซึ่งเป็นความรับผิดชอบของวัฒนธรรม
ของชาติและความรับผิดชอบของวัฒนธรรมของชาติ ปัจจุบันมรดกและนวัตกรรมของวัฒนธรรม
ดั้งเดิมทำให้การพัฒนาเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีนมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับวัฒนธรรมของชาติ 
มีเพียงความดั้งเดิมและความเป็นชาติพันธุ์เท่านั้นที่เป็นปัจจุบันและโลกทั้งใบ การพัฒนาเครื่องเคลือบ
จีนร่วมสมัยนั้นแยกออกจากวัฒนธรรมของชาติและการสนับสนุนจากประชาชนไม่ได้ 

ประการที่สอง คือลักษณะยุคสมัยของเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีน เครื่องเคลือบเป็น
ผลผลิตของยุคใดยุคหนึ่งตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงปัจจุบัน และมีความแตกต่างกันเนื่องจากความ
แตกต่างในการพัฒนาของยุคสมัย ดังนั้นเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีนจึงมียุคสมัยมากกว่า  ลักษณะ
ของยุคสมัยเป็นลักษณะของขั้นตอนทางประวัติศาสตร์ที่เฉพาะเจาะจง ยุคของเครื่องเคลือบสะท้อน
ให้เห็นถึงคุณค่าของวัฒนธรรมทางสังคม จากมุมมองของความคิดเกี่ยวกับเครื่องเคลือบนั้นเป็นไปตาม
กาลเวลา ยุคสมัยใดมีความงดงามแบบใดก็จะเป็นไปตามความงดงามแบบนั้น ซึ่งจะสร้างลักษณะการ
ออกแบบที่ปรับให้เข้ากับเครื่องเคลือบได้ จากมุมมองของวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี เทคโนโลยีต่าง 
ๆ ที่ปรากฏในยุคต่าง ๆ เทคโนโลยีมีผลต่อการพัฒนาศิลปะเครื่องเคลือบ และการพัฒนาและ
ความก้าวหน้าของเทคโนโลยีส่งเสริมการพัฒนาศิลปะเครื่องเคลือบ 

ประการที่สาม คือภูมิภาคของเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีน ในฐานะที่เป็นกิจกรรม
สร้างสรรค ์ศิลปะเครื่องเคลือบมีความเก่ียวข้องกับบุคคลกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง ดังนั้นจึงกลายเป็นระดับ
ภูมิภาคอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ความเป็นภูมิภาคเป็นลักษณะของพ้ืนที่เฉพาะโดยอ้างอิงที่ตั้งทาง
ภูมิศาสตร์ และเป็นปัญหาเชิงพ้ืนที่ การเปลี่ยนแปลงของสิ่งแวดล้อมส่งผลกระทบอย่างมากต่อการ
พัฒนาศิลปะเครื่องเคลือบ โดยสภาพแวดล้อมที่แตกต่างกันสามารถสร้างวรรค์ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบ
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ที่แตกต่างกันได้เนื่องจากสภาพทางภูมิศาสตร์ วัสดุ และขนบธรรมเนียมพ้ืนบ้านที่แตกต่างกัน นี่เป็น
เหตุผลสำคัญสำหรับภูมิภาคของเครื่องเคลือบ 

2. ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีนและความสัมพันธ์ของ "จิตวิญญาณแห่งการ
ต่อสู"้ 

หลังการปฏิภาพและการเปิดประเทศ การผลิตเครื่องเคลือบได้เข้าสู่ภาพแบบของยุค
สมัยใหม่ ฉายแววความมีชีวิตชีวา คิดค้นและสร้างหมวดหมู่สีใหม่ ภาพแบบใหม่ เทคนิคใหม่ เทคนิค
ใหม่และวัสดุใหม่ เช่น การเคลือบสี การผสมผสานของสี เครื่องเคลือบสมัยใหม่ ชิงฮวาสมัยใหม่ 
และโย่วจงไฉ่ ศิลปะเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมได้รับการฟ้ืนฟูขึ้น ศิลปินเครื่องเคลือบที่โดดเด่นส่วนใหญ่
ในประเทศจีนร่วมสมัยมารวมตัวกันที่จิ่งเต๋อเจิ้นและพวกเขาได้อุทิศชีวิตทั้งชีวิตให้กับผลงานศิลปะ
และงานฝีมือเครื่องเคลือบ ในสาขาศิลปะเครื่องเคลือบ พวกเขาทำงานอย่างหนักเพ่ือศึกษาและแสดง
ให้เห็นถึง "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ที่ไม่ลดละ ซึ่งควรค่าแก่การเรียนรู้สำหรับคนรุ่นต่อไป 
ปรมาจารย์ด้านเครื่องเคลือบที่มีชีวิตในปัจจุบัน ได้แก่ หวังซีเหลียง (ผลงานโดดเด่น: "หวงซานซื่อ
เชียนเหริ่น (สี่พันเทือกเขาหวงซาน)" ภาพวาดเครื่องเคลือบเฝินไฉ่) จางซงเม่า (ผลงานโดดเด่น: "ซาน
กู้เหมาหลู ("เยือนกระท่อมสามครั้ง)" ภาพวาดเครื่องเคลือบเฝินไฉ่) หลิวหย่วนจ่าง (ผลงานโดดเด่น: 
“ฝูโซ่วฟู่กุ้ย (อายุยืนยาวและความมั่งค่ัง)”) และอ่ืนๆ 

ภายใต้เบื้องหลังของความมั่นใจในตนเองทางวัฒนธรรม ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยของ
จีนต้องเผชิญกับความรับผิดชอบของชาติและความรับผิดชอบด้านมรดกทางวัฒนธรรม ศิลปินเครื่อง
เคลือบที่ยอดเยี่ยมควรสำรวจคุณลักษณะพิเศษของประเทศของตนอย่างจริงจังและสัมผัสถึงการ
เรียกร้องของศิลปะประจำชาติแทนการเบี่ยงเบนไปเป็นอย่างอ่ืน นี่เป็นภาพลักษณ์ที่ดีที่สุดของ "จิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้" ของศิลปินเครื่องเคลือบ ซึ่งสิ่งนี้เป็นภาระหน้าที่ทางประวัติศาสตร์และความ
ท้าทายที่ช่างผลิตเครื่องเคลือบในปัจจุบันต้องเผชิญ ประเพณีทางศิลปะของจีนไม่คงที่และไม่ตายตัว 
มักจะไหลลื่นอยู่เสมอตามกาลปัจจุบัน ศิลปะสมัยใหม่คือความต่อเนื่องของศิลปะแบบดั้งเดิม ซึ่ง
สาเหตุมาจากมีผลงานศิลปะสมัยใหม่และร่วมสมัยจำนวนนับไม่ถ้วนที่ประกอบเป็นศิลปะจีนอัน
ยาวนานและหลากหลาย และเป็นเพราะภาพลักษณ์ของผลงานเองที่ทำให้ประเพณีศิลปะจีนยังคง
เติบโตและฟ้ืนฟูได้อย่างสมบูรณ์ 

ไม่ว่าศิลปะภาพแบบใดเมื่อขึ้นสู่ภาพแบบการสร้างสรรค์จะประสบปัญหาสองประการ 
กล่าวคือภาพแบบและเนื้อหา ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีนมัก
ยืนกรานที่จะผสมผสานนวัตกรรมของภาพแบบศิลปะเข้ากับการขยายเนื้อหาที่สร้างสรรค์  

ประการที่หนึ่งคือการนวัตกรรม โดยผสมผสานเทคโนโลยีเครื่องเคลือบเข้ากับวัสดุเครื่อง
เคลือบแบบใหม่ ทำให้วัสดุเครื่องเคลือบแบบจีนโบราณได้รับการสืบทอดอย่างล้ำลึก กรรมวิธีเฉพาะ
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ของการเคลือบสีแดงของจีนในการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบนั้นเกี่ยวข้องกับความก้าวหน้าและ
นวัตกรรมด้านวัสดุ  

ประการที่สองคือมีการผสมผสานระหว่างรูปทรงและการตกแต่ง และการผสมผสาน
ระหว่างแนวระนาบและสามมิติ ซึ่งล้วนสะท้อนให้เห็นถึงการแสวงหานวัตกรรม ประการที่สองคือ
ความหลากหลาย การแสดงออกทางศิลปะในการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบมีความหลากหลาย โดย
คงไว้ซึ่งภาพแบบศิลปะจีนดั้งเดิม และในขณะเดียวกันก็ใช้องค์ประกอบของศิลปะร่วมสมัยแบบ
ตะวันตกซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ในด้านการออกแบบ การผสมผสานองค์ประกอบแบบดั้งเดิมและ
สมัยใหม่เข้าด้วยกัน ส่งผลให้ขยายพลังการแสดงออกของภาษาของศิลปะเครื่องเคลือบได้อย่างมาก 
ทำให้ภาพลักษณ์ของศิลปะเครื่องเคลือบมีภาพลักษณ์ใหม่ 

ดังนั้นความสัมพันธ์ระหว่างศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีนกับ "จิตวิญญาณแห่งการ
ต่อสู้" จึงมีความใกล้ชิดกันมาก ซึ่งเป็นเพราะ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ที่ทำให้เครื่องเคลือบร่วมสมัย
ของจีนประสบความสำเร็จในการพัฒนาที่ดีข้ึน 

3. การจำแนกประเภทผลงานของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีนและการสะท้อน
ถึง "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" 

ไม่มีมาตรฐานที่เป็นหนึ่งเดียวสำหรับการจำแนกผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีน
ในแวดวงวิชาการ แต่มีการจำแนกประเภทที่พบบ่อยท่ีสุดมีอยู่ทั้งหมดสองประเภท คือการจัดประเภท
ตามความหมายที่สร้างสรรค์และภาพร่างที่สร้างสรรค์ ผลงานทั้งสองประเภทนี้เป็นการสะท้อนของ 
"จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีน 

ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยในด้านความหมายของการสร้างสรรค์สามารถแบ่ง
ออกเป็นเครื่องเคลือบตามแนวความคิด เครื่องเคลือบตามวิถีชีวิต และเครื่องเคลือบตาม
สภาพแวดล้อม เครื่องเคลือบตามแนวความคิดใช้แสดงแนวความคิดทางศิลปะเป็นเนื้อหาหลัก ศิลปิน
ได้แสดงความคิด ความรู้สึก แนวความคิดทางศิลปะ และการรับรู้ในวิถีชีวิตของ "จิตวิญญาณแห่งการ
ต่อสู้" บนภาพแบบพิเศษของเครื่องเคลือบผ่านการตีความลักษณะเฉพาะของคุณสมบัติของดินเผา
และความชำนาญในการผลิตเครื่องเคลือบ เครื่องเคลือบตามวิถีชีวิตเป็นเครื่องเคลือบสมัยใหม่ที่ช่วย
เพ่ิมรสชาติของสภาพแวดล้อม เพิ่มอารมณ์ทางศิลปะ และแสดงมุมมองด้านสุนทรียะส่วนตัว เครื่อง
เคลือบตามสภาพแวดล้อมส่วนใหญ่หมายถึงเครื่องเคลือบที่ออกแบบตามลานสาธารณะ 
สวนสาธารณะ พื้นที่สีเขียว ถนน จุดชมวิว ย่านที่อยู่อาศัย อาคารสาธารณะ และสถานที่อ่ืนๆ ภายใน
พ้ืนที่การวางผังเมือง 

ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยสามารถแบ่งออกเป็น: เครื่องเคลือบประเภทเครื่องใช้ 
เครื่องเคลือบประเภทงานประติมากรรม และเครื่องเคลือบประเภทการตกแต่งแบบผสมผสาน 
งานวิจัยฉบับนี้มุ่งเน้นไปที่การใช้วิธีการจำแนกประเภทนี้วิเคราะห์ผลงานของศิลปินเครื่องเคลือบร่วม
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สมัยของจีนทั้ง 6 ท่าน ได้แก่ หนิงกัง หลี่ว์จินเฉวียน หวงเซิ่ง หลิวหยิ่งรุ่ย หลี่ว์ผิ่นชาง และหลิวตันหัว 
ในบรรดาของพวกเขา ผลงานเครื่องเคลือบของหนิงกังและหลี่ว์จินเฉวียนส่วนใหญ่เป็นงานเครื่อง
เคลือบประเภทเครื่องใช้ หวงเซิ่งและหลิวหยิ่งรุ่ยเป็นเครื่องเคลือบประเภทงานประติมากรรม หลี่ว์ผิ่
นชางและหลิวตันหัวเป็นเครื่องเคลือบประเภทการตกแต่งแบบผสมผสาน ผลงานของทั้ง 6 ท่านนี้ได้
นำเสนอศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยคนละประเภทได้อย่างพอดี นอกจากนี้ยังแสดงถึง "จิตวิญญาณ
แห่งการต่อสู้" ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะอีกด้วย 

ประเภทที่หนึ่ง: เครื่องเคลือบประเภทเครื่องใช้ 
ผลงานประเภทนี้ใช้ดินเหนียวเป็นสื่อกลางและใช้เนื้อดินเหนียวที่เป็นเอกลักษณ์เพ่ือ

สร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบที่มีท้ังความสามารถในด้านการใช้งานได้จริงของเครื่องใช้แบบดั้งเดิม
และความสวยงามร่วมสมัย ในขณะที่มุ่งมั่นที่จะทำการสร้างสรรค์แบบดั้งเดิม ก็ได้สำรวจภาพแบบการ
จัดองค์ประกอบที่บริสุทธิ์ยิ่งขึ้น คุณสมบัติทางกายภาพของเครื่องเคลือบไม่เพียงแต่กำหนดความงาม
ที่เป็นทางการเท่านั้น แต่ยังกำหนดความแตกต่างจากวัสดุที่เป็นสื่อกลางอ่ืนๆ ด้วย เครื่องเคลือบ
ประเภทเครื่องใช้ไม่เพียงแต่ค่อนข้างง่ายในการเลือกวัสดุเท่านั้น แต่ยังมีการใช้สีธรรมชาติของโคลน
เป็นส่วนใหญ่เช่นกัน ความสัมพันธ์ของภาพแบบใหม่ถูกสร้างขึ้นโดยใช้การเปลี่ยนแปลงในลวดลาย
และเนื้อสัมผัสของดินเหนียว ภาพแบบนี้ได้ช่วยเสริมสร้างพลังการแสดงออกของศิลปะเครื่องเคลือบ
ร่วมสมัย 

ในบรรดาผลงานเครื่องเคลือบของช่างเครื่องเคลือบชื่อดังหนิงกังและหลี่ว์จินเฉวียน ผลงาน
โดดเด่นจำนวนมากเป็นงานเครื่องเคลือบประเภทเครื่องใช้ ตัวอย่างเช่น ในปีพ.ศ. 2557 ผลงานของห
นิงกัง "ซุ่ยซุ่ยเหอเหอ" และ "ซุ่ยซุ่ยผิงอัน" (ภาพที่ 2-5) ถูกจัดแสดงในห้องประชุมหลักของการประชุม
สุดยอดเอเปก ผลงานกลุ่มนี้เป็นผลงานโดดเด่นด้านเครื่องเคลือบประเภทเครื่องใช้ โดยใช้
องค์ประกอบทางวัฒนธรรมดั้งเดิมที่แสดงออกถึงภาพแบบร่วมสมัยของสันติภาพ ใช้ลักษณะทาง
กายภาพของดินเหนียวในการสร้างสรรค์ท่ียืดหยุ่นควบคู่ไปกับทักษะการลงสีเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิม 
ใช้รวงข้าวสาลี นกกระเรียนและอ่ืนๆ เพ่ือนำมาสื่อถึงความหมายมงคลเป็นแสดงออกหลายชั้นที่สื่อถึง
ความหลากหลายทางศิลปะของผลงาน 
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ภาพที ่2-5 "ซุ่ยซุ่ยเหอเหอ" และ "ซุ่ยซุ่ยผิงอัน"  (หนิงกัง, ประเทศจีน, 2557) 
 

 
ภาพที ่2-6 "ถงชู่ว์ซี่เลี่ย" (หลี่ว์จินเฉวียน, ประเทศจีน, 2555) 

 
"ถงชู่ว์ซี่เลี่ย" (ภาพที่ 2-6) เป็นชุดผลงานเครื่องเคลือบโดยหลี่ว์จินเฉวียน ที่สร้างสรรค์บน

โหลและขวดต่างๆ ที่มีภาพวาดในหัวข้อการเล่นของเด็กน้อย ด้านหนึ่งสะท้อนถึงหัวของผลงาน และ
อีกด้านสะท้อนถึงรูปทรง เนื้อหา และองค์ประกอบของการตกแต่ง เติมพลังให้กับเครื่องเคลือบดูมี
ชีวิตชีวา เพิ่มโอกาสให้เครื่องเคลือบได้มีโอกาสใช้ในชีวิตประจำวันมากขึ้น นอกจากนี้ยังเป็นการ
ทดลองที่ประสบความสำเร็จของหลี่ว์จินเฉวียนในการสำรวจความสัมพันธ์ระหว่าง "วัตถุ" และ 
"ศิลปะ" อีกด้วย ในด้านรูปทรง ผลงานของเขามาจากประเพณีและแตกต่างไปจากภาพแบบดั้งเดิมซึ่ง
เป็นภาพแบบขวดใหม่ที่เขารังสรรค์ขึ้นตามสุนทรียศาสตร์ของคนสมัยใหม่ สิ่งที่สำคัญคือชุดขวดโหลที่
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มีฝาปิดของเขาใช้งานได้จริงในชีวิตประจำวัน ซึ่งสามารถลดระยะห่างระหว่างผลงานและผู้ชมได้ จึง
พบจุดเชื่อมโยงระหว่างประเพณีกับความทันสมัย ทำให้ได้รับความสนใจจากผู้คนอย่างมาก 

ประเภทที่สอง: เครื่องเคลือบประเภทงานประติมากรรม 
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบโดยทั่วไปหมายถึงผลิตภัณฑ์ประติมากรรมเครื่องเคลือบ

สามมิติที่เป็นอิสระ ซึ่งจำเป็นต้องทำการข้ึนภาพ เลี่ยม ฉลุด้วยมือ นวด ทับ และแกะสลัก และนำไป
เผาอุณหภูมิสูง ตามวิธีการผลิต มันสามารถแบ่งออกเป็นแกะสลักกลม แกะสลักตื้น แกะสลักกลวง 
การจับจีบ และอ่ืน ๆ ในขั้นตอนนี้ต้องคำนึงถึงการหดตัวของกระบวนการการทำให้แห้งและการเผา
เพ่ือป้องกันการบิดเบี้ยวและการแตกร้าว 

ศิลปินที่มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ พวกเขามุ่งมั่นที่จะ
เสริมสร้างภาษาของดินเหนียว ขยายและเน้นย้ำร่องรอยการผลิตด้วยมืออย่างไม่สิ้นสุด ในแง่ของการ
แสดงออกทางศิลปะและภาษาทางประติมากรรม สิ่งนี้เป็นการโค่นล้มการประติมากรรมเครื่องเคลือบ
แบบดั้งเดิม ทำลายแนวความคิดท่ีสร้างสรรค์ของประติมากรรมเครื่องเคลือบแบบจีนดั้งเดิม แนวคิด
การสร้างงานศิลปะเครื่องเคลือบที่เปิดกว้างและหลากหลายมากขึ้นและมาตรฐานด้านสุนทรียภาพได้
ถูกขยายออกไป จิตวิญญาณแห่งนวัตกรรมของเครื่องเคลือบร่วมสมัยได้ส่งเสริมการพัฒนาและ
ความก้าวหน้าของเครื่องเคลือบร่วมสมัยอย่างต่อเนื่อง และได้ค้นพบความหลากหลายและความ
สมบูรณ์ของวัสดุเครื่องเคลือบในการทำงานอย่างแท้จริง ซึ่งเป็นครั้งแรกที่ศิลปะเครื่องเคลือบจีน
โบราณได้ผสมผสานเข้ากับศิลปะร่วมสมัยอย่างแท้จริง และค่อยๆกลายเป็นการแสดงออกทางศิลปะท่ี
มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวกับลักษณะของยุคนี้ 

ประติมากรรมเครื่องเคลือบเน้นการแสดงออกถึงแนวคิดของตนเอง ศิลปินพยายามค้นหา
ตัวตนที่แปลกใหม่และแสดงออกถึงการค้นหาตนเองผ่านภาพแบบของประติมากรรม ศิลปะเครื่อง
เคลือบเป็นวิธีการแสดงความรู้สึกภาพแบบหนึ่ง ซึ่งศิลปินจะใส่อารมณ์หรือความรู้ความเข้าใจไว้ใน
ผลงาน เข้าใจสภาพความเป็นอยู่ของตนเองและโลกภายในที่มั่งคั่งอย่างละเอียดอ่อนในระดับหนึ่ง 
และยังแสดงถึงประสบการณ์ร่วมกันของชีวิตทางสังคมร่วมสมัยอีกด้วย 

งานเครื่องเคลือบของหวงเซิ่งและหลิวหยิ่งรุ่ยส่วนใหญ่เป็นผลงานประติมากรรมเครื่อง
เคลือบ เราสามารถวิเคราะห์การแสดงออกร่วมสมัยของงานประติมากรรมเครื่องเคลือบผ่านชุดภาพ
ภาพของผลงาน "ซีเจียงเยว่ซี่เลี่ย" ของหวงเซิ่ง (ภาพที่ 2-7) ผลงานพยายามแสดงออกถึงภาพแบบมห
ภาคและความกว้างขวางผ่านการแสวงหาระดับจิตวิญญาณของภูมิทัศน์มนุษยนิยมแบบจีนโบราณ 
ผลงานแสวงหาลักษณะภายใน ความเรียบง่าย และประสบการณ์ทางจิตวิญญาณจากหัวใจ และได้
ค้นหาทิศทางการพัฒนาในอนาคตในการสร้างสรรค์ 
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ภาพที ่2-7 "ซีเจียงเยว่ซี่เลี่ย" (หวงเซิ่ง, ประเทศจีน, 2553) 
 

หลิวหยิ่งรุ่ยเป็นหนึ่งในศิลปินเครื่องเคลือบเพียงไม่ก่ีคนที่คิดค้นเก่ียวกับศิลปะเครื่องเคลือบ
ที่เข้าสู่ยุคร่วมสมัย ประสบการณ์เชิงสร้างสรรค์ของเขาครอบคลุมถึงศิลปะเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิม 
ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ และศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย และเขามีความเข้าใจและการ
สร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเคลือบที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวซึ่งเข้าสู่บริบททางวัฒนธรรมร่วมสมัย ชุด
ผลงาน "ซานสุ่ยเจียน" ของหลิวหยิ่งรุ่ย (ภาพที่ 2-8) ได้รวมหินภูเขากับผู้หญิงไว้ด้วยกัน ความรู้สึก
ของความขัดแย้งระหว่างความรู้สึกด้านค่านิยมของผู้หญิงในเมืองและภาพธรรมชาติของหินดึงดูด
ความสนใจของผู้ชม ความรู้สึกของค่านิยมและภาพธรรมชาติได้ผ่านปฏิกิริยาทางเคมีที่ละเอียดอ่อน
ในพ้ืนผิวที่อบอุ่นของเครื่องเคลือบ และความรู้สึกของความขัดแย้งได้รับการแก้ไขเป็นความงามเย้า
ยวนที่ก้นบึ้งของหัวใจ 

 

 

ภาพที ่2-8 "ซานสุ่ยเจียน"  (หลิวหยิ่งรุ่ย, ประเทศจีน, 2558) 
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ประเภทที่สาม: เครื่องเคลือบประเภทการตกแต่งแบบผสมผสาน 
ผลงานเครื่องเคลือบผสมเป็นผลงานที่ผสมผสานเครื่องเคลือบกับวัสดุอ่ืนๆ ผลงานประเภท

นี้เป็นการแสดงออกถึงการวิพากษ์วิจารณ์วัฒนธรรมหรือการไตร่ตรองเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ด้วย
วิธีการที่สร้างสรรค์สมัยใหม่ องค์ประกอบพ้ืนฐานของเครื่องเคลือบ ได้แก่ น้ำ ดิน และไฟ เครื่อง
เคลือบมีภาษาทั่วไปเกี่ยวกับสากลในด้านของวัสดุ แต่รูปทรงและภาพแบบที่แตกต่างกันมีความ
เกี่ยวข้องทางวัฒนธรรมที่ค่อนข้างแตกต่างกันแต่มีความชัดเจน สถานการณ์เช่นนี้ยังแสดงให้เห็นถึง
พลังแห่งวาทกรรมของศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของจีนที่มีเป็นความก้าวหน้าและก้าวกระโดดอย่าง
รวดเร็ว 

หลี่ว์ผิ่นชางและหลิวตันหัวส่วนใหญ่เป็นเครื่องเคลือบประเภทการตกแต่งแบบผสมผสาน 
ชุดผลงาน "จงก๋ัวเสี่ยอ้ี" ที่โดดเด่นของเครื่องเคลือบการตกแต่งแบบผสมผสานดูได้จากภาพด้านล่าง 
"จงก๋ัวเสี่ยอ้ี" ของหลี่ว์ผิ่นชาง No.44 ทองสัมฤทธิ์และเครื่องเคลือบโบราณ (95×60×90 ซม.) (ภาพที่ 
2-9) เป็นการแสดงความคิดในการสร้างสรรค์ผ่านการผสมผสานในการตกแต่ง 

 

 
 

ภาพที่ 2-9 ชุดผลงาน "จงกั๋วเสี่ยอี้"  (หลี่ว์ผิ่นชาง, ประเทศจีน, 2558) 
 

ผลงานของหลิวตันหัวมีความโดดเด่นในด้านพ้ืนที่ศิลปะและการใช้วัสดุเครื่องเคลือบ 
เติบโตขึ้นมาในครอบครัวเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิม เขายังคงยึดมั่นในทัศนคติและฝีมือช่างฝีมือดั้งเดิม 
เก่งในการใช้งานฝีมือและเทคนิคแบบดั้งเดิมกับศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่และร่วมสมัย และ
เอาชนะปัญหาทางเทคนิคมากมายด้วยความสมจริงในเชิงเปรียบเทียบ นำเสน่ห์ของวัสดุเครื่องเคลือบ
ที่แสดงออกถึงขีดสุด สร้างสรรค์ชุดผลงานที่พิถีพิถัน โดยตระหนักถึงการผสมผสานของประเพณีและ
ความทันสมัยและยังตระหนักถึงการระเหิดจากทักษะไปสู่ความคิด ชุดผลงาน "จิ่นฮุยตุย" (ภาพที่ 2-
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10) เป็นชุดผลงานที่หลิวตันหัวสร้างสรรค์ข้ึนเป็นเวลาสามปีตั้งแต่ปีพ.ศ. 2560 ถึง 2563 ได้นิพจน์
หลายชั้นแสดงถึงความชัดเจนของวัสดุที่ผสมผสานกันของผลงาน 

 

 

 
ภาพที ่2-10 "จิ่นฮุยตุย"  (หลิวตันหัว, ประเทศจีน, 2560-2563) 

 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
ศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย ซึ่งรวมถึงศิลปะร่วมสมัยทั้งหมดที่เก่ียวข้องกับเครื่องเคลือบ 

หมายถึงผลงานหรือพฤติกรรมที่ใช้วัสดุเครื่องเคลือบหรือใช้วัสดุเครื่องเคลือบเป็นหลักในการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ด้วยวัฒนธรรมโลกาภิวัตน์ วิธีการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบร่วมสมัยจึงค่อย ๆ 
เปิดเสรี และการแสดงออกของผลงานเครื่องเคลือบมีความสมบูรณ์และหลากหลายมากขึ้นด้วย ใน
กระบวนการค้นหาข้อมูล ผู้วิจัยพบว่ามีกรณีศึกษามากมายเกี่ยวกับศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัย แต่มี
การศึกษาท่ัวไปเพียงเล็กน้อย 

ในกระบวนการอ่านวรรณกรรมและรวบรวมข้อมูล บทความของหลี่ว์ผิ่นชางส่วนใหญ่เป็น
การอธิบายทฤษฎีรวมกับการปฏิบัติ "ลักษณะเฉพาะของศิลปะเครื่องเคลือบ" (หลี่ว์ผิ่นชาง พ.ศ. 
2536) จากประสบการณ์เชิงสร้างสรรค์ของเขาเอง บทความนี้กล่าวถึงเอกลักษณ์ของศิลปะเครื่อง
เคลือบสมัยใหม่จากสามด้าน: กระบวนการผลิต แรงกระทำ และสื่อการสร้างแบบจำลองของการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ และแสดงให้เห็นด้วยภาพประกอบ นอกจากนี้ยัง
กล่าวถึงความสำคัญของการตระหนักถึงคุณค่าของสิ่งที่ดำรงอยู่ในศิลปะเครื่องเคลือบ "ทัศนคติที่
สร้างสรรค์เพ่ือพัฒนาวัฒนธรรมเครื่องเคลือบของจีน" (หลี่ว์ผิ่นชาง พ.ศ. 2540) บทความนี้เป็น
บทความต้นๆ ที่ได้ยกประเด็นข้อควรระวังในการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบร่วมสมัย: ตัวอย่างเช่น ความ
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เข้ากันได้ทั้งสองด้านของคุณภาพทางกายภาพและความรู้สึกของมนุษย์ การหลบหลีกภาพแบบ
ประติมากรรมและการวาดภาพเพ่ือการตกแต่ง การพัฒนาพ้ืนฐานของมรดกท่ีใช้งานได้จริงและ
บรรทัดฐานทางเทคนิค เป็นต้น 

"ต้นกำเนิดและการพัฒนาของศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของจีน" (จูเล่อเกิง พ.ศ. 2550) 
มีการวิเคราะห์ถึงความแตกต่างที่สำคัญระหว่างศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่กับศิลปะเครื่องเคลือบ
แบบดั้งเดิมอยู่ที่การทำความเข้าใจใหม่และการควบคุมไฟและดินเหนียว ตลอดจนเน้นย้ำถึงความรู้สึก
ของกระบวนการสร้างสรรค์ และนำกระบวนการสร้างสรรค์ของตัวเองมาเป็นตัวอย่างในการแสดง
กระบวนการศิลปะเครื่องเคลือบของจีนที่เปลี่ยนแปลงอย่างมหาศาลตั้งแต่ดั้งเดิมสู่สมัยใหม่ บทความ
นี้ถูกใช้เป็นแนวทางสำหรับการวิจัยในครั้งนี้ 

"ภาพรวมของการพัฒนาศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของจีนใน 30 ปี" (เฉินฮ่ันชิง และ 
หนิงกัง พ.ศ. 2552) ได้มุ่งเน้นไปตามสถานการณ์ปัจจุบันของการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบ
สมัยใหม่และร่วมสมัยของจีน ซึ่งแบ่งออกเป็นช่วงก่อตั้ง ช่วงการพัฒนา และช่วงคิดทบทวน อภิปราย
โดยสังเขปเก่ียวกับปัญหาที่ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่แก้ไขได้ เช่น การทำความเข้าใจเกี่ยวกับดิน
ใหม่ การเน้นที่กระบวนการสร้างสรรค์และการแสดงออกถึงความคิดส่วนตัว และปัญหาที่คาดว่าจะ
ได้รับการแก้ไข: การขุดค้นภาษาของตนเอง วิกฤตความไว้วางใจทางศิลปะ และการสร้างทฤษฎีที่ไม่
เพียงพอสำหรับศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่และร่วมสมัยของจีน บทความนี้มีวัตถุประสงค์และรัดกุม 
แต่ไม่ได้ทำการเรียงลำดับและวิเคราะห์อย่างละเอียด ดังนั้นจึงเป็นเพียงความเข้าใจทั่วไปของ
สถานการณ์ทั่วไปเท่านั้น 

"การทำให้เป็นสากลและการแลกเปลี่ยน: จากเอเชียตะวันออกสู่โลกกว้าง: แนวโน้มของ
ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของจีนและศิลปะเครื่องเคลือบแห่งเอเชียตะวันออก" (หลี่แย่นจู่ พ.ศ. 
2548) ได้แบ่งศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของจีนออกเป็นสามภาพแบบ: แบบวิชาการ แบบศิลปะ
พ้ืนบ้าน และแบบวิชาการใหม่ การแบ่งภาพแบบขึ้นอยู่กับภาพร่างและสาระสำคัญของผลงาน
มากกว่า และเขากล่าวถึงในรายงานแนวโน้มของการศึกษาศิลปะเครื่องเคลือบของจีน: การเรียนรู้จาก
ชีวิตและประเพณีควรมีอคติมากข้ึน 

"ต้นกำเนิดและการพัฒนาของศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของจีน" (จูเล่อเกิง พ.ศ. 2550 
หนังสือเล่มนี้ได้จัดระบบสถานการณ์ท่ัวไปของการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบสมัยใหม่อย่างเป็น
ระบบตั้งแต่ทศวรรษ 1980 ถึง 2000 จากต้นกำเนิดของศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ในโลก การ
เพ่ิมข้ึนและการพัฒนาของศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ในประเทศจีน การอภิปรายเกี่ยวกับทฤษฎี
ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ในประเทศจีน และการอภิปรายเกี่ยวกับสถานการณ์ปัจจุบันของ
การศึกษาศิลปะเครื่องเคลือบ การจำแนกประเภทและคำอธิบายของศิลปินในประเทศที่มีส่วนร่วมใน
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่และผลงานของพวกเขา และคำอธิบายเกี่ยวกับ
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สถานการณ์ทั่วไปของสื่อและของสะสมศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของจีน โดยเน้นที่การบรรยาย
ตามวัตถุประสงค์และมีการอภิปรายเชิงทฤษฎีในเชิงลึกเพียงเล็กน้อย 

"การเพ่ิมขึ้นของศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่และการสร้างทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ของเครื่อง
เคลือบจีนสมัยใหม่" (เริ่นหัวตง พ.ศ. 2558) หลังจากอภิปรายเกี่ยวกับแนวคิดและภาพแบบการ
สร้างสรรค์เครื่องเคลือบในประเทศที่เก่ียวข้องในขณะนั้น เขายังได้แนะนำการพัฒนาเครื่องเคลือบ
สมัยใหม่ในประเทศอ่ืนๆ เช่น สหรัฐอเมริกา ญี่ปุ่น และยุโรปเหนือโดยสังเขป และจัดหาวัสดุภาพภาพ
ผลงานเครื่องเคลือบที่ทันสมัยในประเทศและต่างประเทศจำนวนมาก  

"การพูดถึงเครื่องเคลือบอีกครั้ง - เกี่ยวกับการทดลองและแนวคิดของการสอนเครื่อง
เคลือบ" (ไป๋หมิง พ.ศ. 2546) ได้บรรยายวัตถุประสงค์เกี่ยวกับสถานการณ์ปัจจุบันและสภาพแวดล้อม
ทางสังคมของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่และร่วมสมัยของจีน และบรรยาย
เกี่ยวกับสถานการณ์ปัจจุบันของการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบในยุโรปตะวันออกโดยสังเขป ทำ
การเปรียบเทียบสภาพแวดล้อมของการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบในประเทศและต่างประเทศ
และชี้ให้เห็นถึงช่องว่างระหว่างการศึกษาเครื่องเคลือบของจีน ระดับเศรษฐกิจ ระบบอุตสาหกรรม 
และช่องว่างระหว่างคุณภาพนักสะสมในประเทศและต่างประเทศ การอภิปรายประเด็นต่างๆ นั้น
แม่นยำและเฉียบคม แต่จะมีการกล่าวถึงประเด็นแต่ละประเด็นในตอนท้ายโดยไม่มีคำอธิบายโดย
ละเอียด 

 
สรุป 
จากการทบทวนวรรณกรรม ผู้วิจัยได้ทำการประมวลภาพรวมที่เก่ียวข้องกับภูมิหลังและ

วิวัฒนาการของเครื่องเคลือบในจิ่งเต๋อเจิ้น ทฤษฎีและหลักการ รวมถึงงานวิจัยที่เก่ียวข้อง โดยมี
สาระสำคัญ ดังนี้ 

ประการแรก ภูมิหลังและวิวัฒนาการของเครื่องเคลือบในจิ่งเต๋อเจิ้น รวมถึงสภาพแวดล้อม
ทางภูมิศาสตร์ของจิ่งเต๋อเจิ้น แหล่งที่มาของวัสดุประเภทเครื่องเคลือบ ประวัติของเครื่องเคลือบ และ
การพัฒนาและวิวัฒนาการของเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจิ่งเต๋อเจิ้น นอกจากนี้ยังแนะนำการจัด
ประเภทของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีนและผลงานของพวกเขา 

ประการที่สอง ทฤษฎีสัญศาสตร์และทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ สำรวจความสัมพันธ์ระหว่าง
สองทฤษฎีกับศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยกับผลงานของพวกเขา และดำเนินการวิเคราะห์เชิงลึก 

ประการที่สอง เอกสารงานวิจัยที่เก่ียวข้องซึ่งเป็นการวางรากฐานสำหรับบทต่อไปเพ่ือ
ศึกษาการบูรณาการผลงานของศิลปินตัวแทนของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยและจิตวิญญาณแห่ง
การต่อสู้ 



 

บทท่ี 3 
การวิเคราะห์ผลงานตวัแทนของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยจากมมุมองของ

จิตวิญญาณแห่งการตอ่สู ้
 
ศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยรวมถึงศิลปะร่วมสมัยทั้งหมดที่เกี่ยวข้องกับเครื่องเคลือบ ใน

การวิจัยครั้งนี้หมายถึงผลงานหรือการกระทำทางศิลปะโดยใช้วัสดุเครื่องเคลือบหรือใช้วัสดุเครื่อง
เคลือบเป็นหลัก ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัย หมายถึงศิลปินที่เป็นตัวแทนในด้านเครื่องเคลือบร่วม
สมัยและมีผลสัมฤทธิ์ที่โดดเด่น 

ในบทที่ 3 นี้ ผู้วิจัยจะทำการศึกษากลุ่มศิลปินตัวแทนของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย 
และคัดเลือกผลงานที่มี “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” ของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีนทั้ง 6 
ท่านมาวิเคราะห์ ได้แก่ หนิงกัง หลี่ว์จินเฉวียน หวงเซิ่ง หลิวหยิ่งรุ่ย หลี่ว์ผิ่นชาง และหลิวตันหัว 
สุดท้ายสรุปเทคนิคและลักษณะเชิงสร้างสรรค์ของศิลปินตัวแทนของผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วม
สมัยทั้ง 6 ท่าน ใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์วิเคราะห์แนวคิด "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" โดยการวิเคราะห์
กรณีเฉพาะของ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ทำการวิจัยการแสดงออกทางสัญลักษณ์ "จิตวิญญาณแห่ง
การต่อสู้" วิจัยการใช้สัญลักษณ์เพ่ือสื่อถึงจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ เพ่ือให้ได้มาซึ่งแนวคิดของความคิด
สร้างสรรค ์"จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" 

สุดท้ายจึงนำคุณลักษณะที่สร้างสรรค์จะรวมเข้ากับเทคนิคและวิธีการสร้างสรรค์เครื่อง
เคลือบของผู้วิจัยเอง สร้างสรรค์สิ่งใหม่และนำไปใช้กับการสร้างสรรค์ของผู้วิจัยเพื่อสร้างชุดผลงาน
เครื่องเคลือบ “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” ร่วมสมัยที่สอดคล้องกับลักษณะของศิลปะเครื่องเคลือบ
ร่วมสมัย 

ในสาขาการสร้างสรรค์ทางศิลปะ ผลงานจำนวนมากที่มีจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ไม่ได้อยู่
เฉพาะในสาขาเครื่องเคลือบเท่านั้น แต่ยังรวมถึงผลงานศิลปะในสาขาอ่ืนๆ ด้วย เช่น งานโลหะ งาน
แก้ว งานแกะสลัก งานเครื่องเขิน งานเครื่องเคลือบ งานเคลือบ ฯลฯ ดังนั้นในการวิจัยนี้จึงได้จัด
แสดงผลงานตัวแทนของ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ในด้านศิลปหัตถกรรมไว้อย่างชัดเจน ดังตารางที ่
3-1 
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ตารางที ่3-1 ผลงานตัวแทนของ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ในด้านศิลปหัตถกรรม 

สาขาศิลปหัตถกรรม ตัวแทนศิลปิน ตัวแทนผลงาน การแสดงออกทางจิต

วิญญาณแห่งการต่อสู้ 

งานฝีมือโลหะ ฟางเสวปิน 
 

 
 

จิตวิญญาณแห่งวิชชา

เชิงบวก 

งานฝีมือแก้ว หยางฮุ่ยซาน 
 

 
 

จิตวิญญาณแห่งการ

พากเพียรพยายาม 

งานแกะสลัก จงจิ่นเต๋อ 
 

 
 

จิตวิญญาณแห่งการ

พัฒนา 

งานเครื่องเขิน เกาซ่ิวฉวน 
 

 
 

จิตวิญญาณแห่ง

ความก้าวหน้า 

งานเครื่องเคลือบ หนิงกัง 
 

 

จิตวิญญาณแห่งการ

ทำงานหนัก 
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ในผลงานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยได้ใช้ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" เป็นจุดเริ่มต้น วิเคราะห์และ
เปรียบเทียบผลงานของศิลปินเครื่องเคลือบ “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” ร่วมสมัยที่โดดเด่น และ
คัดเลือกศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีนทั้งหมด 6 ท่านมาวิเคราะห์ ขุดค้นความเข้าใจในยุคร่วม
สมัยเพื่อให้ได้ทราบถึงความหมายแฝงทางจิตวิญญาณและลักษณะทางศิลปะ โดยศิลปินทั้ง 6 ท่านนี้
ได้แก่ หนิงกัง หลี่ว์จินเฉวียน หวงเซิ่ง หลิวหยิ่งรุ่ย หลี่ว์ผิ่นชาง และหลิวตันหัว 

ทำไมจึงเลือกผลงานของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยทั้ง 6 ท่านนี้ มีเหตุผลหลักอยู่ 3 
ประการ: 

ประการที่หนึ่งคือ ศิลปินทั้ง 6 ท่านนี้มาจากเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นและทุกท่านได้ประสบ
ความสำเร็จที่สำคัญในด้านศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมืองหลวงเครื่องเคลือบ
มานานนับพันปี มีชื่อเสียงทั้งในและต่างประเทศและเป็นที่รู้จักในนาม "เมืองหลวงแหล่งเครื่อง
เคลือบ" ซ่ึงการพัฒนาและวิวัฒนาการของเครื่องเคลือบไม่สามารถแยกออกจากศิลปินและช่างฝีมือ
ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้เลย 

ประการที่สองคือ ศิลปินทั้ง 6 ท่านนี้ปฏิบัติงานในวิทยาลัยศิลปะและพวกเขาท้ังหมดเป็น
ตัวแทนทางวิชาการในสาขาศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นมีประวัติการศึกษาด้านเครื่อง
เคลือบมายาวนาน ปัจจุบัน มีสถาบันอุดมศึกษา 5 แห่ง โดยมีมหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อ
เจิ้นที่มีชื่อเสียงมากท่ีสุด มหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นวิทยาลัยระดับปริญญาตรี
สาขาสหวิชาชีพเพียงแห่งเดียวที่มีสาขาเครื่องเคลือบในประเทศจีน บรรพบุรุษของมหาวิทยาลัยคือ
สถาบันเครื่องเคลือบจีน ซึ่งก่อตั้งขึ้นในปีพ.ศ. 2453 เปลี่ยนชื่อเป็นสถาบันเครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อ
เจิ้นในปีพ.ศ. 2501 และเป็นมหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในเดือนมีนาคมปีพ.ศ. 2559 
มหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้ปลูกฝังกลุ่มชนชั้นสูงในอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบและได้
สร้างศิลปินเครื่องเคลือบที่มีชื่อเสียงและผู้ประกอบการเครื่องเคลือบจำนวนมาก รวมถึงนักออกแบบ
เครื่องเคลือบและผู้นำด้านเทคโนโลยีเครื่องเคลือบ ซึ่งเป็นฐานที่สำคัญสำหรับวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ
ระดับประเทศและระดับโลกและการแลกเปลี่ยนผลงานศิลปะเครื่องเคลือบ การฝึกอบรม
ความสามารถด้านเครื่องเคลือบและนวัตกรรมเทคโนโลยีเครื่องเคลือบ 

ประการที่สามคือ การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบของศิลปินทุกท่านล้วนสะท้อน
ถึง "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ทั้งสิ้น ซึ่งเป็นสิ่งที่โดดเด่นอย่างมาก โดยผลงานเครื่องเคลือบของ หนิง
กัง และ หลี่ว์จินเฉวียนส่วนใหญ่เป็นเครื่องใช้ และผลงานเครื่องเคลือบของ หวงเซิ่ง และหลิวหยิ่งรุ่ย 
ส่วนใหญ่เป็นผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ ผลงานเครื่องเคลือบของ หลูผิ่นชาง และ หลิวตันหัว 
ส่วนใหญ่เป็นผลงานเครื่องเคลือบสำหรับตกแต่ง ผลงานของทั้ง 6 ท่านนี้เป็นตัวแทนของการนำเสนอ
ศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยประเภทต่าง ๆ ขุดค้นลักษณะที่มีอยู่ในผลงานของศิลปินทั้ง 6 ท่านและ
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วิเคราะห์ประสบการณ์ส่วนตัวของพวกเขาและความหมายแฝงทางจิตวิญญาณของศิลปะร่วมสมัยที่
แสดงออกมาในผลงาน 

 

กลุ่มวจิัยเกี่ยวกบัศิลปินตวัแทนของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย 
ในวงการศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย มีศิลปินเครื่องเคลือบฝีมือเยี่ยมหลายคนที่ผลงาน

เต็มไปด้วย "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" และมีพลังบวกซ่ึงควรค่าแก่การชื่นชม ในการวิจัยครั้งนี้ได้เลือก
ตัวแทนที่โดดเด่นของกลุ่มศิลปินตัวแทนของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย ได้แก่ หนิงกัง หลี่ว์จินเฉวียน 
หวงเซิ่ง หลิวหยิ่งรุ่ย หลี่ว์ผิ่นชาง และหลิวตันหัว ประสิทธิภาพที่โดดเด่นของพวกเขาคือ:  

ประการที่หนึ่งคือ ศิลปินทั้ง 6 ท่านนี้มาจากเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นและทุกคนได้ประสบ
ความสำเร็จที่สำคัญในด้านศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย ประการที่สองคือ ศิลปินทั้ง 6 ท่านนี้
ปฏิบัติงานในวิทยาลัยศิลปะและเป็นตัวแทนทางวิชาการในสาขาศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่มี "จิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้"  ประการที่สามคือ ศิลปินทุกท่านใช้การคิดเชิงสัญศาสตร์กับการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบ ซึ่งเป็นสิ่งที่โดดเด่นอย่างมาก  

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยเป็นการผสมผสานระหว่างเทคโนโลยี
การผลิตเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมและนวัตกรรมศิลปะร่วมสมัย ขั้นตอนของกระบวนการผลิตเครื่อง
เคลือบแบบดั้งเดิม (ตารางที่ 3-2) ประกอบด้วย 

 
ตารางที่ 3-2 ขัน้ตอนการผลิตเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมในจิ่งเต๋อเจิ้น 

ลำดับ กระบวนการ เนื้อหากระบวนการ ภาพภาพกระบวนการ 

1 การเตรียมดิน ขุดหินพอร์ซเลนขึ้นมาจากพ้ืนที่

เหมืองแร่ ใช้ค้อนเหล็กทุบให้แตก 

จากนั้นจึงบดจนกลายเป็นฝุ่นผง แล้ว

นำไปล้าง และรอให้ตกตะกอนเป็น

ก้อนโคลนคล้ายอิฐ 
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ลำดับ กระบวนการ เนื้อหากระบวนการ ภาพภาพกระบวนการ 

2 การข้ึนรูป นำก้อนโคลนมาทุบซ้ำๆ ที่ก่ึงกลาง

ของแป้นหมุน ขึ้นภาพด้วยการดึง

ตามเทคนิคของช่างฝีมือให้เป็นภาพ

ร่างโดยคร่าวเป็นภาชนะปั้น 

 

 

 
3 การพิมพ์ภาชนะ

ปั้น 

ภาพร่างของแม่พิมพ์ขึ้นตามส่วนโค้ง

ของภาชนะปั้น นำภาชนะปั้นที่ตาก

ไว้จนกึ่งแห้งมาวางคลอบไว้บน

แม่พิมพ์ จากนั้นจึงตีขอบให้เท่าๆ กัน 

และถอดออกจากแม่พิมพ์ 

 

 

 
4 การตัดแต่ง

ภาชนะปั้น 

เรียกอีกอย่างว่าการซ่อมแซมภาชนะ

ปั้น เป็นการใช้มีดตัดส่วนที่เกินออก

เพ่ือให้ความหนาของชิ้นงาน

เหมาะสม มีพ้ืนผิวเรียบและสะอาด 

ภาพร่างสม่ำเสมอ 
 

5 การตากภาชนะ

ปั้น 

นำภาชนะท่ีปั้นเรียบร้อยแล้วไปตาก

ไว้บนชั้นไม้ให้แห้ง 

 

 
6 การแกะสลัก ใช้ไม้ไผ่ กระดูก หรือมีดเหล็กเพ่ือ

แกะสลักลวดลายบนภาชนะท่ีแห้ง 
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ลำดับ กระบวนการ เนื้อหากระบวนการ ภาพภาพกระบวนการ 

7 การเคลือบ เป็นขั้นตอนการใช้สารละลายเคลือบ

บนพื้นผิวของตัวเครื่องเคลือบที่เป็น

ภาชนะท่ีปั้นไว้ ใช้เทคนิคการเคลือบ

ที่แตกต่างกันตามภาพทรง และความ

หนาบางของภาชนะท่ีปั้นเรียบร้อย

แล้ว 

 

 

8 การเผา เป็นกระบวนการเผาดินเหนียวให้

เป็นภาพร่างโดยให้ความร้อนด้วยไฟ

เพ่ือสร้างอุณหภูมิสูง 

 

 

 
9 การเขียนสี แบ่งเป็นสองประเภท การเขียนสีบน

เคลือบ (โย่วซั่งฉ่าย) หลังจากที่เครื่อง

เคลือบถูกเผาเสร็จเรียบร้อย จะ

นำมาเขียนสีแล้วนำไปเผาด้วย

อุณหภูมิต่ำ การเขียนสีใต้เคลือบ จะ

เขียนสีบนเครื่องเคลือบหลังการเผา

เลย 

 

 

 

ที่มา: พ้ืนที่จัดแสดงนิทรรศการเตาเผาโบราณเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 

 
ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัย หมายถึงศิลปินที่เป็นตัวแทนในด้านเครื่องเคลือบร่วมสมัยและมี

ผลสัมฤทธิ์ที่โดดเด่น หลังจากการวิจัยพบว่ากลุ่มศิลปินตัวแทนของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยมี
ลักษณะทั่วไปสามประการดังต่อไปนี้: 

ประการแรก ให้ความสนใจกับการสืบทอดและการพัฒนานวัตกรรมของวัฒนธรรมดั้งเดิม 
ประเทศจีนมีประวัติศาสตร์เครื่องเคลือบอันยาวนาน ซึ่งได้ทิ้งร่องรอยของวัฒนธรรมดั้งเดิมที่ลึกซึ้งไว้
ในทุกขั้นตอนของการพัฒนา คุณลักษณะที่ชัดเจนที่สุดอย่างหนึ่งของประชาชาติจีนคือการมี "จิต
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วิญญาณแห่งการต่อสู้" ขยันขันแข็งและมีความสามารถ ซึ่งมีเพียงความดั้งเดิมและความเป็นชาติพันธุ์
เท่านั้นที่เป็นปัจจุบันและโลกทั้งใบ การพัฒนาศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยต้องให้ความสำคัญกับการ
สืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิมและการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ เพ่ือให้เกิดการพัฒนาในระยะยาว ศิลปินเครื่อง
เคลือบร่วมสมัยจึงมักใช้วัฒนธรรมดั้งเดิมในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ซึ่งจะเป็นการเพ่ิมคุณค่าของ
ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบได้ด้วยตัวเอง และตระหนักถึงการสืบทอดและการเผยแพร่วัฒนธรรมจีน
ดั้งเดิม 

ประการที่สอง ให้ความสนใจกับการประยุกต์ใช้และการนวัตกรรมของภาพร่างศิลปะ 
รูปทรงของผลงานเครื่องเคลือบสมัยใหม่นั้นมีมากมายและมีวิธีการสร้างสรรค์หลากหลายภาพแบบ 
อีกท้ังการออกแบบภาพลักษณ์ การจับคู่สี และแง่มุมอ่ืนๆ ก็แตกต่างอย่างมากจากผลงานเครื่อง
เคลือบแบบดั้งเดิม ดังนั้นในกระบวนการสร้างสรรค์ที่แท้จริง ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยจะใช้รูปทรง
และภาพลักษณ์ใหม่เหล่านี้เพ่ือกำหนดสุนทรียศาสตร์ใหม่ กล่าวคือการเริ่มต้นด้วยแนวคิดเกี่ยวกับ
สุนทรียศาสตร์ของวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีน เพ่ือที่จะตระหนักถึงนวัตกรรมและการสืบทอดของ
วัฒนธรรมดั้งเดิม 

ประการที่สาม ให้ความสนใจกับการผสมผสานและความหลากหลายของวัสดุเครื่องเคลือบ
กับแนวคิดศิลปะร่วมสมัย ภาพวาดศิลปะบนเครื่องเคลือบมีรากฐานมาจากประเพณีวัฒนธรรมเครื่อง
เคลือบที่ลึกซ้ึง และหลังจากผสมผสานแนวคิดทางศิลปะร่วมสมัยเข้ากับจิตวิญญาณแห่งยุคสมัยแล้ว 
ภาพดังกล่าวได้กลายเป็นภาพลักษณ์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวซึ่งผสมผสานระหว่างผลงานฝีมือและ
ศิลปะ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงไม่ก่ีปีที่ผ่านมา ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยจำนวนมากได้แสดง
แนวความคิดและทฤษฎีทางวิชาการใหม่ๆ ผ่านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของพวกเขาโดยมีเครื่อง
เคลือบเป็นสื่อกลาง ซึ่งได้ทำลายข้อจำกัดทางวิชาชีพของศิลปะเครื่องเคลือบ 

 

การวิเคราะห์ผลงานของศิลปินตัวแทนของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย 
ในงานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์วิเคราะห์และเปรียบเทียบผลงานของศิลปิน

ตัวแทนของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย และเลือกศิลปินและผลงานศิลปะเครื่องเคลือบจีนร่วมสมัย 6 
ท่านที่มี "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" มาวิเคราะห์ ได้แก่ หนิงกัง หลี่ว์จินเฉวียน หวงเซิ่ง หลิวหยิ่งรุ่ย 
หลี่ว์ผิ่นชาง และหลิวตันหัว การวิจัยดำเนินการจาก 4 ด้าน ได้แก่ ชีวิตการศึกษาของศิลปิน  ความคิด
สร้างสรรค ์การแสดงออกทางศิลปะ และการวิเคราะห์ผลงาน โดยเลือกผลงานของศิลปินแต่ละคน 4 
ชิ้นที่ม ี"จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" เพ่ือทำการวิเคราะห์ 
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1. หนิงกัง 
 

 
 

ภาพที่ 3-1 ภาพของศิลปินเครื่องเคลือบหนิงกัง  (หนิงกัง, พ.ศ. 2562) 
 

1.1 ชีวิตการศึกษา 
หนิงกัง (ภาพที่ 3-1) เกิดเม่ือเดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. 2506 เป็นศาสตราจารย์ระดับสอง 

อาจารย์ที่ปรึกษาระดับปริญญาเอก จบการศึกษาคณะอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิตจากมหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีอู่ฮ่ันและปรัชญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์จากมหาวิทยาลัยวอนกวาง ประเทศเกาหลี เป็น
ผู้แทนสภาประชาชนแห่งชาติครั้งท่ี 13 และอดีตประธานและรองเลขาธิการคณะกรรมการพรรคแห่ง
มหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น (Chen & Ning, 2009) 

ในปีพ.ศ. 2525 ได้สำเร็จการศึกษาจากสถาบันเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น คณะวิจิตรศิลป์ 
สาขาวิชาการออกแบบงานศิลปะเครื่องเคลือบ ในปีพ.ศ. 2531 เริ่มทำงานเป็นอาจารย์ประจำสถาบัน
เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น ในปีพ.ศ. 2552 ได้เข้ารับแต่งตั้งให้เป็นผู้อำนวยการสถาบันการออกแบบ
ศิลปะของสถาบันเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น ตั้งแต่เดือนกันยายนปีพ.ศ. 2560 ถึงกันยายนปีพ.ศ. 2563 
ได้ดำรงตำแหน่งประธานและรองเลขาธิการคณะกรรมการพรรคแห่งมหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อ
เจิ้น 
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หนิงกังดำรงตำแหน่งสมาชิกกลุ่มประเมินผลวินัย (การออกแบบ) ครั้งที่ 7 ของ
คณะกรรมการระดับการศึกษาของสภาแห่งรัฐ รองผู้อำนวยการคณะอนุกรรมการแนะแนวการสอน
การออกแบบอุตสาหกรรม กระทรวงศึกษาธิการ ได้รับเบี้ยเลี้ยงพิเศษจากสภาแห่งรัฐ ปรมาจารย์ด้าน
ศิลปะเครื่องเคลือบจีน กรรมการปรมาจารย์ด้านศิลปะและหัตถกรรมจีน 

หนิงกังได้รับรางวัล "รางวัลผลงานดีเด่นด้านการศึกษาศิลปะเครื่องเคลือบและการ
ออกแบบ" จาก สหพันธ์อุตสาหกรรมเบาแห่งชาติจีนและสมาคมอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบแห่ง
ประเทศจีน และได้รับรางวัล "พรสวรรค์ด้านการสนับสนุนที่โดดเด่น" โดยคณะกรรมการพรรคมณฑล
เจียงซีและรัฐบาลส่วนภูมิภาค กอร์ดอน จอห์นสัน ผู้แทนสหรัฐและรองประธานรัฐนิวเจอร์ซีย์ยังได้
มอบ "รางวัลการสนับสนุนการแลกเปลี่ยนศิลปะและวัฒนธรรมระดับโลก" แก่ศาสตราจารย์หนิงกังอีก
ด้วย 

1.2 เอกลักษณ์ทางศิลปะ 
หนิงกังเกิดที่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ได้ศึกษาภาพสีน้ำมันกับบิดาตั้งแต่ยังเยาว์วัย และ

ครอบครัวของเขาได้วางรากฐานและบรรยากาศการศึกษาที่ดีไว้สำหรับเขา หนิงกังได้รับอิทธิพลจาก
บิดาของเขาอย่างลึกซึ้ง สร้างสรรค์ผลงานศิลปะมีพลังบวกและจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ ไม่ว่าจะเป็น
ด้านคุณธรรมของมนุษย์ ความเรียบง่าย ความซื่อสัตย์ และความถ่อมตน หรือในด้านของการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะตามวัฒนธรรมดั้งเดิมและการหยิบยืมจากแนวคิดศิลปะตะวันตกและ
องค์ประกอบที่ทันสมัย ล้วนได้รับแรงบันดาลใจและคำแนะนำจากบิดาของเขาท้ังสิ้น 

ในปีพ.ศ. 2525 หนิงกังได้เข้าศึกษาที่สถาบันเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น (ปัจจุบันคือ
มหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น) และได้ผ่านการศึกษาและฝึกอบรมระดีบมืออาชีพอย่างเป็น
ระบบ โดยหนิงกังเชื่อว่าศิลปะเครื่องเคลือบของจีน คือภาพแบบ "ศิลปะ" ที่มีความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมและคุณค่า ด้วยความรู้สึกของประวัติศาสตร์ ความเป็นจริง และการบุกเบิก 

เอกลักษณ์ของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบของหนิงกังนั้นสะท้อนให้เห็น
ได้ดังต่อไปนี้: 

ประการแรกคือ ประเพณีและการขยายตัวของหัวข้อทางศิลปะ 
หัวข้อของศิลปะเครื่องเคลือบของหนิงกังนั้นกว้างมาก ผลงานของหนิงกังได้ขยายภาพ

แบบการตกแต่งศิลปะและภาพแบบการสร้างแบบจำลองต่างๆ ออกไปและเขาสามารถนำเครื่อง
เคลือบมาสู่พ้ืนที่ศิลปะด้วยความหมายที่ยอดเยี่ยม ในช่วงเวลาเหล่านี้ เขาได้สร้างผลงาน เช่นชุด
ผลงานดอกเหมย ชุดผลงานดอกบัว และชุดผลงานนกกระเรียนดอกบัว ซึ่งหนิงกังให้ความสำคัญกับ
การศึกษาวัฒนธรรมจีนดั้งเดิมมาหลายปี โดยเฉพาะอย่างยิ่งกับความหมายบนภาพมงคล เช่น ดอก
เหมย ดอกบัว และนกกระเรียนที่เห็นได้ทั่วไปในภาพวาดวรรณกรรมจีนโบราณ เพ่ือแสดงความ
ปรารถนาดีที่จะดำเนินชีวิตในสังคมท่ีกลมกลืนและสงบสุข 
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ประการที่สองคือ ประเพณีและการนวัตกรรมของผลงานฝีมือแบบดั้งเดิม 
ในด้านของงานฝีมือ เขากลับไปสู่ส่วนลึกของวัฒนธรรมเครื่องเคลือบแบบจีนดั้งเดิม 

และใช้เทคนิคเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นแบบดั้งเดิมในการผลิต เช่น การใช้กู๋ไฉ่ เฝินไฉ่ การทำนูนต่ำบน
เทคนิคพัวโย่วโต๋วไฉ่และนำมาสร้างสรรค์และดัดแปลงตามเทคนิคของตน ในผลงานของเขา การ
ผสมผสานระหว่างรูปทรงและการตกแต่ง และการผสมผสานระหว่างแนวระนาบและสามมิติ ล้วน
สะท้อนให้เห็นถึงการแสวงหานวัตกรรมทั้งสิ้น ซึ่งการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบของหนิงกังถือเป็นการ
แสวงหาภาพแบบที่สามารถผสมผสานระหว่างรูปทรง การเคลือบสี และการเขียนสีได้อย่างลงตัว 

ประการที่สามคือ ประเพณีและความหลากหลายของวัสดุที่ครอบคลุม 
สิ่งนี้เป็นหนึ่งในเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นที่สุดของศิลปะเครื่องเคลือบของหนิงกัง ในผลงาน

เครื่องเคลือบของเขา เขาได้ผสมผสานเทคโนโลยีเครื่องเคลือบเข้ากับวัสดุเครื่องเคลือบแบบใหม่ และ
สืบทอดวัสดุเครื่องเคลือบแบบจีนโบราณได้อย่างล้ำลึก กรรมวิธีเฉพาะของเทคนิคหงโย่ว (การเคลือบ
สีแดง) ของจีนในการผลิตเครื่องเคลือบนั้นเกี่ยวข้องกับความก้าวหน้าและนวัตกรรมด้านวัสดุ 
นอกจากนี้ยังมีการผสมผสานระหว่างรูปทรงและการตกแต่ง และการผสมผสานระหว่างแนวระนาบ
และสามมิติ ซึ่งล้วนสะท้อนให้เห็นถึงการแสวงหานวัตกรรมทั้งสิ้น 

1.3 ลักษณะของผลงานที่ยอดเยี่ยม 
 

 
 

ภาพที ่3-2 แจกันเครื่องเคลือบ "เหอถางชิวเซ่อ (สระบัวในฤดูใบไม้ร่วง)" โดยหนิงกัง 
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ก: ชื่อผลงาน: แจกันเครื่องเคลือบ "เหอถางชิวเซ่อ (สระบัวในฤดูใบไม้ร่วง)" โดยหนิงกัง 
ข: แนวคิดของผลงาน: องค์ประกอบหลักของผลงาน ได้แก่ ดอกบัว นกกระเรียน สีสัน

ยามค่ำคืน และสระบัว ซึ่งได้แสดงออกถึงความงดงามของสีสันในฤดูใบไม้ร่วงผสมผสานระหว่างสถิตย์
ศาสตร์และพลศาสตร์ด้วยการผสมผสานระหว่างสถิตย์ศาสตร์และพลศาสตร์ แสดงถึงทัศนคติที่ดีต่อ
ชีวิต 

ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: ภาพวาดจานเครื่องเคลือบที่สร้างสรรค์โดยใช้สีเคลือบ
อุณหภูมิสูงและเฝินไฉ่บนเคลือบ 

ง. เทคนิคงานฝีมือ: ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้พยายามอย่างมากในการออกแบบรูปทรง 
การเคลือบสี และเทคนิคการตกแต่ง ซึ่งในตอนแรกเน้นให้เห็นถึงความปรารถนาของศิลปินในการ
แสดงออกทางศิลปะและการแสวงหาความเป็นส่วนตัว ซึ่งเขาต้องการแสดงออกถึงความเข้าใจในชีวิต
และศิลปะผ่านภาษางานฝีมือจาก "โคลน" และเครื่องเคลือบ เพื่อสร้างภาพแบบภาษาที่มีเอกลักษณ์
เฉพาะในการสำรวจศิลปะเครื่องเคลือบ และมุ่งม่ันที่จะเสริมสร้างความหมายแฝงของศิลปะเครื่อง
เคลือบด้วยภาษาศิลปะใหม่ผ่านการศึกษาการเคลือบสีและการเขียนสีด้วยเทคนิคเฝินไฉ่บนการ
เคลือบหลังผ่านการเผาอุณหภูมิสูง 

 

 
 

ภาพที ่3-3 ภาพวาดบนจานเครื่องเคลือบ "ชุดผลงานนกกระเรียนดอกบัว (เหอเฮ่อซี่เลี่ย)" โดยหนิงกัง 
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ก: ชื่อผลงาน: ภาพวาดบนจานเครื่องเคลือบ "ชุดผลงานนกกระเรียนดอกบัว (เหอเฮ่อซี่
เลี่ย)" โดยหนิงกัง 

ข: แนวคิดของผลงาน: ภาพวาดบนจานเครื่องเคลือบ "ชุดผลงานนกกระเรียนดอกบัว 
(เหอเฮ่อซี่เลี่ย)" ใช้การเคลือบสีที่อุณหภูมิสูงเป็นฐาน และใช้ลายเส้นที่ละเอียดอ่อนและอ่อนโยนใน
การวาดดอกบัว นกกระเรียน และรวงข้าว เป็นการสรรเสริญในชีวิตที่ดี 

ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: ผลงานภาพวาดบนจานเครื่องเคลือบ 
ง. เทคนิคงานฝีมือ: ในภาพวาด มีการวาดนกกระเรียนแบบดั้งเดิมและลวดลายดอกบัว

อันวิจิตรงดงาม โดยแสดงชั้นสีที่หลากหลาย ทำให้เกิดภาพแบบการตกแต่งที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
 

 
 

ภาพที่ 3-4 แจกันเครื่องเคลือบสีอุณหภูมิสูง "ฝูงปลาในสระบัว (หยูว์ซี่เหอถาง)" โดยหนิงกัง 
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ก: ชื่อผลงาน: แจกันเครื่องเคลือบสีอุณหภูมิสูง "ฝูงปลาในสระบัว (หยูว์ซี่เหอถาง)" 
โดยหนิงกัง 

ข: แนวคิดของผลงาน: ดอกบัวเป็นหัวข้อทางศิลปะจีนดั้งเดิม จึงมีผลงานเกี่ยวกับ
ดอกบัวบนภาชนะเครื่องเคลือบในทุกราชวงศ์ของประเทศจีน ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยหลายท่าน
ก็ให้ความสนใจในการสร้างสรรค์ผลงานที่มีดอกบัวเป็นหัวข้อหลักเช่นกัน 

ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: ผลงานแจกันเครื่องเคลือบสีอุณหภูมิสูง 
ง. เทคนิคงานฝีมือ: ผลงานดอกบัวของหนิงกังมีภาพแบบเฉพาะตัวที่ชัดเจน และมี

ภาษาศิลปะของตนเองในด้านขององค์ประกอบ สี การตกแต่ง สีเคลือบ และความสุนทรีย์ ผลงาน 
“ฝูงปลาในสระบัว (หยูว์ซี่เหอถาง)” มีรูปทรงที่เป็นเอกลักษณ์และสะท้อนถึงระดับการออกแบบของห
นิงกัง เป็นภาพที่ถูกออกแบบให้มีความหลากหลายเป็นพิเศษ โดยแสดงให้เห็นทั้งปลาแบบพลศาสตร์
และสระบัวแบบสถิตย์ศาสตร์ 

 

 
 

ภาพที ่3-5 ภาพวาดบนจานเครื่องเคลือบชุดผลงาน "เจ้าแม่กวนอิม" โดยหนิงกัง 
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ก: ชื่อผลงาน: ภาพวาดบนจานเครื่องเคลือบชุดผลงาน "เจ้าแม่กวนอิม" โดยหนิงกัง 
ข: แนวคิดของผลงาน: ดอกบัวเป็นสัญลักษณ์ของความบริสุทธิ์ และเจ้าแม่กวนอิมเป็น

สัญลักษณ์ของการมีบุตรเยอะและคำอวยพรมากมาย จึงเป็นผลงานที่ใช้วัฒนธรรมดั้งเดิมเพ่ือแสดงถึง
คำอวยพรในชีวิต 

ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: ผลงานการเคลือบสีที่อุณหภูมิสูง 
ง. เทคนิคงานฝีมือ: ภาพวาดบนจานเครื่องเคลือบชุดผลงาน "เจ้าแม่กวนอิม" ใช้สีฐาน

ของการเคลือบสีที่อุณหภูมิสูง หลังจาก "การเปลี่ยนภาพเตาเผา" สีและพ้ืนผิวจะสมบูรณ์มาก จากนั้น
จึงทาสีลวดลายดอกบัวแบบดั้งเดิมและลวดลายเจ้าแม่กวนอิมที่ผสมผสานกันแบบดั้งเดิม การ
ผสมผสานระหว่างศิลปะแบบดั้งเดิมและนวัตกรรมสมัยใหม่สะท้อนให้เห็นถึงการแสวงหานวัตกรรม 
ผลลัพธ์ของผลงานศิลปะเครื่องเคลือบจะส่งเสริมซึ่งกันและกันผ่านองค์ประกอบเสริม และในที่สุดก็จะ
ได้ผลลัพธ์ทางศิลปะที่โดดเด่น 

ผลงานของหนิงกังสามารถวิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์สรุปได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 3-3 การวิเคราะห์เชิงสัญศาสตร์ของผลงานของศิลปินหนิงกัง 

ชื่อ
ศิลปิน 

ชื่อผลงาน ความหมาย
ทางตรง 

ความหมาย
ทางอ้อม 

การ
แสดงออกถึง
สัญลักษณ์ 

แนวคิดของ
ศิลปิน 

หนิงกัง แจกันเครื่อง
เคลือบ "เหอถางชิ
วเซ่อ (สระบัวใน
ฤดูใบไม้ร่วง)"  

ความสวยงาม
ตามธรรมชาติ
ของสระบัวใน
ฤดูใบไม้ร่วง 

วงจรชีวิตและ
การ
เปลี่ยนแปลง
ของธรรมชาติ 

ใบบัวและ
ดอกบัวที่เบ่ง
บานเป็น
สัญลักษณ์
ของการ
เติบโตเต็มที่
และการแก่
ชรา 

การทำสมาธิ
เกี่ยวกับ
ธรรมชาติและ
กาลเวลา 

หนิงกัง ภาพวาดบนจาน
เครื่องเคลือบ "ชุด
ผลงานนก
กระเรียนดอกบัว 
(เหอเฮ่อซี่เลี่ย)" 

ความสงบสุข
และอายุยืน
ยาว 

ความสงบของ
จิตใจ 

ความ
กลมกลืนกัน
ของความสง่า
งามของนก
กระเรียนและ

การแสวงหา
ความสมดุล
และความ
สงบภายใน 
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ชื่อ
ศิลปิน 

ชื่อผลงาน ความหมาย
ทางตรง 

ความหมาย
ทางอ้อม 

การ
แสดงออกถึง
สัญลักษณ์ 

แนวคิดของ
ศิลปิน 

ความบริสุทธิ์
ของดอกบัว 

หนิงกัง แจกันเครื่อง
เคลือบสีอุณหภูมิ
สูง "ฝูงปลาในสระ
บัว (หยูว์ซี่เห
อถาง)"  

ปลาและสระ
บัวที่มี
ชีวิตชีวา 

ความสุขและ
ความสวยงาม
ของชีวิต 

ฝูงปลาแหวก
ว่ายอย่างมี
ชีวิตชีวาตัด
กับความเงียบ
สงบของสระ
บัว 

สรรเสริญและ
แสวงหา
ความสุขของ
ชีวิต 

หนิงกัง ภาพวาดบนจาน
เครื่องเคลือบชุด
ผลงาน "เจ้าแม่
กวนอิม"  

ความเมตตา
และความ
สงบของเจ้า
แม่กวนอิม 

การตรัสรู้ทาง
จิตวิญญาณ 

เจ้าแม่กวนอิม
เป็น
สัญลักษณ์
ของความ
เมตตาและ
ปัญญา 

เน้นความเชื่อ
ทางจิต
วิญญาณและ
ความสงบ
ภายใน 

 
ผลงานของหนิงกังวิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์สรุปได้ดังนี้ 

 
ตารางที ่3-4 การวิเคราะห์สุนทรียภาพของผลงานของศิลปินหนิงกัง 

ชื่อ
ศิลปิน 

ชื่อผลงาน สี ลายเส้น รูปทรง โครงสร้าง 

หนิงกัง แจกันเครื่อง
เคลือบ "เหอถางชิ
วเซ่อ (สระบัวใน
ฤดูใบไม้ร่วง)"  

สีเขียว สีชมพู 
และสีเหลือง
เอิร์ธโทน 

นุ่มนวล รูปทรงใบบัว
โค้งตาม
ธรรมชาติ 

ใบบัวและ
ดอกบัวพันกัน
และแบ่งเป็น
ชั้นอย่างเห็น
ได้ชัด 

หนิงกัง ภาพวาดบนจาน
เครื่องเคลือบ "ชุด

สีทองและสี
ชมพู 

เรียวยาวและ
เรียบเนียน 

ท่าทางอันสง่า
งามของนก

นกกระเรียน
และดอกบัว



 54 

ชื่อ
ศิลปิน 

ชื่อผลงาน สี ลายเส้น รูปทรง โครงสร้าง 

ผลงานนก
กระเรียนดอกบัว 
(เหอเฮ่อซี่เลี่ย)" 

กระเรียน สร้างความ
สามัคคีใน
แนวตั้งและ
แนวนอน 

หนิงกัง แจกันเครื่อง
เคลือบสีอุณหภูมิ
สูง "ฝูงปลาในสระ
บัว (หยูว์ซี่เห
อถาง)"  

การไล่ระดับสี
ฟ้า สีเขียว 
และสีส้ม 

เส้นลูกคลื่นที่
มีชีวิตชีวา 

รูปร่าง
เคลื่อนไหว
ของปลา 

กลุ่มปลามี
การกระจาย
อย่างสมดุล 
โดยมีการ
ผสมผสาน
ระหว่างการ
เคลื่อนไหว
และความ
สงบนิ่ง 

หนิงกัง ภาพวาดบนจาน
เครื่องเคลือบชุด
ผลงาน "เจ้าแม่
กวนอิม"  

ใช้สีขาวและสี
ทองเป็นหลัก 

เรียบเนียน เจ้าแม่กวนอิม
ท่านั่งประทับ 

เจ้าแม่กวนอิ
มอยู่ตรงกลาง 
ล้อมรอบด้วย
ดอกบัวและ
รัศมี 
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2. หลี่ว์จินเฉวียน 
 

 
 

ภาพที ่3-6 ภาพของศิลปินเครื่องเคลือบหลี่ว์จินเฉวียน  (หลี่ว์จินเฉวียน, พ.ศ. 2562) 
 

2.1 ชีวิตการศึกษา 
หลี่ว์จินเฉวียน (ภาพที่ 3-6) เกิดเม่ือเดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. 2507 จากเมืองซ่างเหรา 

มณฑลเจียงซี ชนพ้ืนเมืองของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น เป็นสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศจีน 
ศาสตราจารย์และอาจารย์ที่ปรึกษาพิเศษ สำเร็จการศึกษาจากแผนกวิจิตรศิลป์ของสถาบันเครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นและคณะศิลปศาสตร์มหาวิทยาลัยตะวันออกเฉียงใต้ด้วยปริญญาโทและปริญญาเอก 
ปัจจุบันเขาเป็นสมาชิกของคณะกรรมการพรรคและรองผู้บริหารสถาบันเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 

หลี่ว์จินเฉวียนยังเป็นผู้นำทางวิชาการรุ่นเยาว์และวัยกลางคนในวิทยาลัยและ
มหาวิทยาลัยในมณฑลเจียงซี และผู้นำด้านวินัยวัฒนธรรมและศิลปะคนแรกในมณฑลเจียงซี เขาเป็น
ผู้เชี่ยวชาญที่ได้รับเงินช่วยเหลือพิเศษจากรัฐบาลจากสภาแห่งรัฐ ผู้สมัครโครงการ "โครงการ 555 
Talent Project" ของมณฑลเจียงซี สมาชิกของสมาคมศิลปินจีน ประธานสมาคมศิลปินจิ่งเต๋อเจิ้น
และรองประธานสถาบันวิจัยจิตรกรรมเครื่องเคลือบมณฑลเจียงซี 

ผลงานของเขาได้เข้าร่วมในนิทรรศการระดับมืออาชีพที่สำคัญท้ังในประเทศจีนและ
ต่างประเทศหลายครั้ง และได้รับรางวัลเหรียญทอง เงิน และทองแดงมากกว่าสิบรางวัล 

แนวทางการวิจัยหลักคือการศึกษาเปรียบเทียบศิลปะเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมกับศิลปะ
เครื่องเคลือบสมัยใหม่ การออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบ ทฤษฎีศิลปะเครื่องเคลือบและการวิจัย
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ภาคปฏิบัติ เป็นประธานในการดำเนินการโครงการระดับจังหวัดและระดับชาติที่เกี่ยวข้องจำนวน
จำนวนมาก ได้รับรางวัลเหรียญทอง เงิน ทองแดง และรางวัลอื่นๆ กว่าสิบรางวัลจากนิทรรศการ
ระดับมืออาชีพที่เกี่ยวข้องทั้งในประเทศจีนและต่างประเทศ ผลงานของเขาบางส่วนได้เก็บรวบรวม
โดยสถาบันและส่วนบุคคล เช่น พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติของจีน พิพิธภัณฑ์ศิลปะแห่งชาติของจีน 
พิพิธภัณฑ์ศิลปะและหัตถกรรมแห่งชาติของจีน และพิพิธภัณฑ์ศิลปะเอเชียกรีก แนวทางการวิจัยหลัก 
ได้แก่ การออกแบบผลงานศิลปะเครื่องเคลือบ การวิจัยวัฒนธรรมหัตถกรรมเครื่องเคลือบ 

2.2 เอกลักษณ์ทางศิลปะ 
หลี่ว์จินเฉวียน เป็นศิลปินที่คิดบวก เต็มไปด้วยพลังบวก และมีแบบอย่างที่ดี ซึ่งเป็นทั้ง

ศิลปินและศาสตราจารย์ ตลอดหลายปีที่ผ่านมาหลี่ว์จินเฉวียนได้สลับบทบาทตัวตนทั้งสองของ
ศาสตราจารย์และศิลปิน พยายามและสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ด้วยทฤษฎีและการปฏิบัติอย่างต่อเนื่อง 
และในที่สุดก็ได้สร้างสรรค์แนวคิดทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์และจุดประกายเส้นทางศิลปะที่ไม่
เหมือนใคร   

สำหรับผลงานศิลปะเครื่องเคลือบของ หลี่ว์จินเฉวียนได้จัดวางไว้ในภูมิหลังของยุคสมัย
ที่เฉพาะเจาะจง และทำการศึกษาและสำรวจในมุมมองทางวัฒนธรรมบางประการอย่างลึกซ้ึง 
เอกลักษณ์ของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบของหลี่ว์จินเฉวียนนั้นสะท้อนให้เห็นได้
ดังต่อไปนี้: 

ประการแรก แสดงความคิดสร้างสรรค์ของตนผ่านนวัตกรรมใหม่ๆ ในการสร้าง
แบบจำลองและการตกแต่ง 

ในปี พ.ศ. 2546 หลี่ว์จินเฉวียนได้ศึกษาระดับปริญญาเอกท่ีมหาวิทยาลัยตะวันออก
เฉียงใตโ้ดยเน้นการวิจัยในด้าน "ศิลปะแห่งการสร้างสรรค์" หลี่ว์จินเฉวียนเชื่อว่าศิลปะแห่งการ
สร้างสรรค์เป็นกิจกรรมทางศิลปะที่มีพ้ืนฐานมาจากกิจกรรมแห่งการสร้างสรรค์ ในฐานะที่เป็นวัตถุ
เครื่องเคลือบ วิธีการแสดงความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุกับผลงานศิลปะเป็นปัญหาที่ศิลปินเครื่องเคลือบ
ทุกท่านต้องพิจารณาอย่างจริงจัง ในการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบของหลี่ว์จินเฉวียน เขาได้แสดง
ความคิดผ่านการสร้างแบบจำลองและการตกแต่ง เพ่ือให้บรรลุถึงความสามัคคีที่สมบูรณ์แบบของการ
สร้างแบบจำลองและการตกแต่ง 

ประการที่สอง ใช้เทคนิคด้ังเดิมอย่างสร้างสรรค์และสำรวจวิธีการสร้างสรรค์ใหม่ๆ 
ลักษณะเด่นของผลงานศิลปะเครื่องเคลือบของหลี่ว์จินเฉวียน คือการผสมผสาน

ระหว่างโทนสีที่สม่ำเสมอและการเปลี่ยนแปลงที่หลากหลาย มีการประยุกต์ใช้วัฒนธรรมดั้งเดิมและใช้
เทคนิคดั้งเดิมกับผลงานของเขาอย่างสร้างสรรค์ 

วัฒนธรรมดั้งเดิมของศิลปะเครื่องเคลือบนั้นลึกซ้ึงมาก เป็นการจำกัดและควบคุม
นวัตกรรมของศิลปินเครื่องเคลือบในระดับหนึ่ง ในการพัฒนาศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย การ
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เปลี่ยนแปลงและการสำรวจสมัยใหม่ถูกดำเนินการในหมู่ศิลปินเพียงไม่กี่ท่านเท่านั้น และหนึ่งในนั้น
คือหลี่ว์จินเฉวียน หลี่ว์จินเฉวียนมุ่งเน้นไปที่การคิดเก่ียวกับความเป็นไปได้ของศิลปะเครื่องเคลือบใน
การแสดงออกทางแนวคิดและบุคลิกภาพของศิลปะและพยายามที่จะฝ่าฟันกฎดั้งเดิมของศิลปะเครื่อง
เคลือบจากมุมที่ต่างกันจากการแสดงทัศนคติและคุณภาพทางศิลปะของเขา 

ประการที่สาม การรักษาภาพแบบผลงานอารมณ์ของกวีและยืนหยัดในการแสดงออก
อย่างสุภาพ 

เพ่ิมแนวคิดส่วนบุคคลลงในเทคนิคด้ังเดิมเพ่ือสร้างสรรค์ภาพแบบที่เป็นเอกลักษณ์ของ
ตนผ่านการสำรวจผลงานฝีมือเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิม ในบรรดากลุ่มและผลงานศิลปะเครื่องเคลือบ
สมัยใหม่ ศิลปะเครื่องเคลือบของหลี่ว์จินเฉวียนถือว่ามีสถานะเป็นของตัวเอง หลี่ว์จินเฉวียนได้เลือก
ทิศทางการสร้างแบบจำลองโดยใช้ขวดเป็นภาพร่างพ้ืนฐาน ในกระบวนการสร้างสรรค์นั้น เขายืนหยัด
ที่จะให้รูปทรงของผลงานดูสดใสและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว การสร้างสรรค์เครื่องเคลือบของเขายัง
รักษาผลงานในภาพแบบอารมณ์ของกวีและยืนหยัดในการแสดงออกอย่างสุภาพ 

 

2.3 ลักษณะของผลงานที่ยอดเยี่ยม 
 

 
 

ภาพที ่3-7 "รอยประทับแห่งกาลเวลา (เพียวซื่อเตอยิ่นจี้)" โดยหลี่ว์จินเฉวียน 
 
ก: ชื่อผลงาน: "รอยประทับแห่งกาลเวลา (เพียวซื่อเตอยิ่นจี้)" โดยหลี่ว์จินเฉวียน 
ข: แนวคิดของผลงาน: ผลงานชิ้นนี้เป็นการแสดงออกถึงเอกลักษณ์ในด้านการ

สร้างสรรค์ครั้งแรกของหลี่ว์จินเฉวียน โดยได้แสดงความคิดสร้างสรรค์ผ่านความก้าวหน้าในด้านการ
สร้างแบบจำลองและการตกแต่ง 

ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: ผลงานแจกันเครื่องเคลือบสีอุณหภูมิสูง 
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ง. เทคนิคงานฝีมือ: ผลงาน "รอยประทับแห่งกาลเวลา (เพียวซื่อเตอยิ่นจี้)" เป็นรูปทรง
สี่เหลี่ยมจัตุรัสจากการเปลี่ยนแปลงของรูปทรงจานเครื่องเคลือบทรงกลมแบบดั้งเดิม ในการตกแต่งมี
การเพ่ิมองค์ประกอบของชิงฮวาสีน้ำเงินและสีขาวแบบดั้งเดิม ผสมผสานความรู้สึกของการตกแต่ง
และนามธรรมของศิลปะสมัยใหม่ และในขณะเดียวกันก็มีภาษาสัญลักษณ์ของเครื่องเคลือบจีน หลี่ว์
จินเฉวียนเชื่อว่าเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นซึ่งเป็นเมืองหลวงเครื่องเคลือบมานานนับพันปี จึงสามารถพบเห็น
เครื่องเคลือบชิงฮวาฉือได้ทุกที่ทุกเวลา แผ่นเครื่องเคลือบเหล่านี้แสดงถึงรอยประทับของกาลเวลา
ดังนั้นผลงานจึงมีความพยายามแสดงออกผ่านรูปทรงที่ไม่เป็นระเบียบ โดยต้องการค้นหาความรู้สึก
ของเครื่องเคลือบโบราณ และพยายามแสดงออกถึงความน่าเกรงขามของการทำเครื่องเคลือบแบบ
ดั้งเดิมผ่านรูปทรงที่ไม่เป็นระเบียบ 

 

 
 
ภาพที ่3-8 ชุดผลงาน “เสียนฉิงถงจึ่” โดยหลี่ว์จินเฉวียน 
 

ก: ชื่อผลงาน: ชุดผลงาน “เสยีนฉิงถงจึ”่ โดยหลี่ว์จินเฉวียน 
ข: แนวคิดของผลงาน: แสดงให้เห็นถึงเด็กๆ ที่เล่นและพักผ่อนในลานบ้าน 
ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: รูปทรงของงานจะเป็นแบบฝาโหลคล้ายโถเจียงจวินแบบ

ดั้งเดิมแต่จะมีความแตกต่างจากแบบดั้งเดิม ผ่าน "ความไม่ปกติ" ของภาพร่าง แสดงถึงความ
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ปรารถนาที่จะมีชีวิตและเสรีภาพ หลังจากผลงานเสร็จสิ้นก็ประดับด้วยทองบนเคลือบ ผ่านการใช้จุดสี
ทองจุดประกายให้ผลงานชิ้นนี้มีชีวิตชีวามากขึ้น 

ง. เทคนิคงานฝีมือ: รูปทรงของตัวโถเป็นนวัตกรรมใหม่ในการสร้างรูปทรงดั้งเดิม 
ทำลายภาพแบบดั้งเดิมและปรับแต่งเฉพาะจุด ในแง่ของภาพร่างแสดงให้เห็นถึงความเข้าใจของหลี่ว์
จินเฉวียนและความรู้สึกต่อการสร้างรูปทรงแบบดั้งเดิม ในกระบวนการปฏิบัติงานทางศิลปะของหลี่ว์
จินเฉวียน องค์ประกอบของวัฒนธรรมดั้งเดิมดำเนินไปตั้งแต่ต้นจนจบ ในความรู้สึกท่ีสร้างสรรค์ของ
เขายังคงรักษาทัศนคติท่ีเป็นเอกลักษณ์และสร้างสรรค์ของความเชื่อมั่นในตนเองทางวัฒนธรรมของ
ชาติพันธุ์อยู่เสมอ 

 

 
 
ภาพที ่3-9 ชุดผลงาน “ไคว่เล่อถงเหนียน” โดยหลี่ว์จินเฉวียน 
 

ก: ชื่อผลงาน: ชุดผลงาน “ไคว่เล่อถงเหนียน” โดยหลี่ว์จินเฉวียน 
ข: แนวคิดของผลงาน: พรรณนาฉากท่ีเด็กๆ กำลังเล่น การเล่นของเด็กเป็นหัวข้อในการ

ตกแต่งเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมที่สามารถพบเห็นได้มากมาย หลี่ว์จินเฉวียนพยายามสร้างสรรค์จาก
มุมมองของเขาเองในขณะที่ซึมซับวัฒนธรรมดั้งเดิม 

ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: โถเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิม 
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ง. เทคนิคงานฝีมือ: รปูทรงของงานจะเป็นแบบฝาโหลคล้ายโถเจียงจวินแบบดั้งเดิม 
ผลงานนี้เป็นการถ่ายทอดมุมมองของภาพการเล่นของเด็กจากมุมมองของรูปทรงหน้าต่างและมุมมอง
ของบุคคลที่สาม ประกอบขึ้นเป็นองค์ประกอบที่สร้างสรรค์แบบใหม่ด้วยความรู้สึกร่วมสมัยที่เข้มข้น 

 

 
 

ภาพที ่3-10 ชุดผลงาน “ฮัวเตอะสุ้ชัว” โดยหลี่ว์จินเฉวียน 
 

ก: ชื่อผลงาน: “ฮัวเตอะสุ้ชัว” โดยหลี่ว์จินเฉวียน 
ข: แนวคิดของผลงาน: ใช้ดอกไม้เป็นวัตถุหลักในการสร้างสรรค์ เพ่ือแสดงถึงความ

เคารพและความรักต่อชีวิตผ่านดอกไม้ 
ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: ชุดผลงาน“ฮัวเตอะสุ้ชัว” เป็นความท้าทายของหลี่ว์จิน

เฉวียนในการสร้างแบบรูปทรงและใช้เทคนิคแบบดั้งเดิม ผลงานมีลักษณะเป็นทรงแอ่งน้ำและผ่านการ
ปรับเปลี่ยนที่ไม่ปกติ ใช้ภาพร่างของภาชนะท่ัวไปเป็นฐานและอาศัยความเป็นไปได้ที่ไม่มีที่สิ้นสุดของ
การก่อสร้างด้วยมือ สร้างผลลัพธ์การตกแต่งตามอารมณ์ให้มีความเป็นหนึ่งเดียวกัน 

ง. เทคนิคงานฝีมือ: ในด้านฝีมือวิธีการสร้างสรรค์นั้นผสมผสานเทคนิคต่างๆ เช่น การ
แกะสลัก การนวด การปั้น เป็นต้น ซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ผ่านการออกแบบรูปทรงดอกไม้ได้
แสดงออกถึงความต้องการที่แตกต่างกัน ซึ่งมีผลในเชิงอุปมา ในงานแกะสลักดอกไม้ประดับ แสดงถึง
การยกย่องของงานฝีมือแกะสลักภาพวาดจีนโบราณ งานฝีมือจิตรกรรมและแกะสลักในฐานะท่ีเป็น
งานฝีมือท่ีเป็นตัวแทนของเครื่องเคลือบจีนแบบดั้งเดิม เป็นการสืบทอดอันทันสมัยของศิลปะภาพวาด
ของจีน 
  



 61 

ผลงานของหลี่ว์จินเฉวียนสามารถวิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์สรุปได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 3-5 การวิเคราะห์เชิงสัญศาสตร์ของผลงานของศิลปินหลี่ว์จินเฉวียน 

ชื่อ
ศิลปิน 

ชื่อผลงาน ความหมาย
ทางตรง 

ความหมาย
ทางอ้อม 

การ
แสดงออกถึง
สัญลักษณ์ 

แนวคิดของ
ศิลปิน 

หลี่ว์จิน
เฉวียน 

"รอยประทับแห่ง
กาลเวลา (เพียวซื่อ
เตอยิ่นจี้)" 

การผ่านไป
อย่างรวดเร็ว
ของกาลเวลา 

ความ
เปราะบาง
ของชีวิตและ
ความสำคัญ
ของความทรง
จำ 

ภาชนะแตก
หรือลายซีด
จาง 

การรำลึกและ
บันทึกอดีต 

หลี่ว์จิน
เฉวียน 

ชุดผลงาน “เสียน
ฉิงถงจึ่” 

วัยเด็กท่ีไร้
ความกังวล 

การสูญเสีย
ความบริสุทธิ์
และความ
ปรารถนาใน
อิสรภาพ 

ภาพเด็กเล่น โหยหา
อิสรภาพและ
ความไร้
เดียงสา 

หลี่ว์จิน
เฉวียน 

ชุดผลงาน “ไคว่
เล่อถงเหนียน”  

ความสุขในวัย
เด็ก 

ความสุขและ
ความเศร้าใน
การเติบโต 

ฉากและ
องค์ประกอบ
ที่ดูเด็กๆ 
กำลังมี
ความสุข 

ความคิดถึง
ช่วงเวลาดีๆ 

หลี่ว์จิน
เฉวียน 

“ฮัวเตอะสุ้ชัว” ความสวยงาม
ของธรรมชาติ 

บทเพลง
สรรเสริญ
ความมี
ชีวิตชีวา
และวัฏจักร
ของธรรมชาติ 

การวาดภาพ
ดอกไม้ที่
ละเอียดอ่อน 

ความเคารพ
ในธรรมชาติ
และชีวิต 
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ผลงานของหลี่ว์จินเฉวียนวิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์สรุปได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 3-6 การวิเคราะห์สุนทรียภาพของผลงานของศิลปินหลี่ว์จินเฉวียน 

ชื่อ
ศิลปิน 

ชื่อผลงาน สี ลายเส้น รูปทรง โครงสร้าง 

หลี่ว์จิน
เฉวียน 

"รอยประทับแห่ง
กาลเวลา (เพียวซื่อ
เตอยิ่นจี้)" 

หรูหราและ
เรียบง่าย 

กระชับและ
ไหลรื่น 

ประเภท
ดั้งเดิม 

ความสมดุล
และสมมาตร 

หลี่ว์จิน
เฉวียน 

ชุดผลงาน “เสียน
ฉิงถงจึ่” 

งดงามและมี
สีสัน 

มีชีวิตชีวา
และเป็นอิสระ 

การ
เปลี่ยนแปลง
ที่ไม่เป็นไป
ตามำฎเกณฑ์ 

ความ
เคลื่อนไหว
และมี
ชีวิตชีวา 

หลี่ว์จิน
เฉวียน 

ชุดผลงาน “ไคว่
เล่อถงเหนียน”  

สดใสและโดด
เด่น 

วงกลมและ
ต่อเนื่อง 

ความดั้งเดิม
และความ
ทันสมัย 

อบอุ่นและ
กลมกลืน 

หลี่ว์จิน
เฉวียน 

“ฮัวเตอะสุ้ชัว” งดงามและ
ประณีต 

ละเอียดอ่อน
และสวยงาม 

การขยายตัว
พ้ืนราบ 

สง่างามและ
เป็นลำดับชั้น 

 
3. หวงเซิ่ง 
 

 
 

ภาพที ่3-11 ภาพล่าสุดของศิลปินเครื่องเคลือบหวงเซิ่ง  (หวงเซิ่ง, 2564) 
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3.1 ชีวิตการศึกษา 
หวงเซิ่ง (ภาพที่ 3-11) เกิดที่ช่างเหรามณฑลเจียงซีในปีพ.ศ. 2512 สำเร็จการศึกษาจาก

สถาบันเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นสาขาประติมากรรมในปีพ.ศ. 2536 ปัจจุบันเป็นคณบดี ศาสตราจารย์
และอาจารย์ที่ปรึกษาของนักศึกษาปริญญาโทและปริญญาเอกคณะศิลปกรรมศาสตร์ในมหาวิทยาลัย
เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น  

หวงเซิ่งทำหน้าที่เป็นสมาชิกของคณะกรรมการศิลปะเครื่องเคลือบของสมาคมศิลปิน
แห่งประเทศจีน เป็นสมาชิกของสมาคมศิลปินแห่งประเทศจีน สมาชิกของสมาคมประติมากรรมจีน 
กรรมการบริหารของคณะกรรมการศิลปะประติมากรรมของสมาคมศิลปะและหัตถกรรมจีน 
ศาสตราจารย์เหรียญทองคนแรกในมณฑลเจียงซี และเป็นนักวัฒนธรรม "ซื่อเก้ออ้ีพี" ที่มีชื่อเสียงของ
มณฑลเจียงซี ในปีพ.ศ. 2562 เขาได้รับรางวัล "ผลงานดีเด่นด้านศิลปะและการออกแบบเครื่องเคลือบ
ของจีน" จากสมาคมอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบแห่งประเทศจีน 

3.2 เอกลักษณ์ทางศิลปะ 
หวงเซิ่งเกิดในครอบครัวศิลปะ พ่อของเขาเป็นนักเขียนพู่กันจีนที่มีชื่อเสียงในมณฑล

เจียงซี หวงเซิ่งได้รับอิทธิพลจากศิลปะแบบดั้งเดิมตั้งแต่ยังเป็นเด็ก หลังจากจบศึกษาประติมากรรม
เขาจึงอยู่สอนต่อในมหาวิทยาลัย การสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบของหวงเซิ่งได้รับอิทธิพลอย่าง
ลึกซึ้งจากวัฒนธรรมดั้งเดิม และจากการศึกษาและสำรวจอย่างต่อเนื่องของตนเอง เขาได้สร้างสรรค์
ภาพแบบศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ของตัวเองขึ้นมา หวงเซิ่งประสบความสำเร็จทางศิลปะที่สำคัญและได้
กลายเป็นศิลปินที่มีอิทธิพลในแวดวงศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีน 

ลักษณะเฉพาะของการสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบของหวงเซิ่งท่ีสำคัญแสดงให้
เห็นในด้านดังนี้ 

ประการแรก แสวงหาความรู้สึกของภาพแบบและใส่ใจกับเทคนิคฝีมือ 
ผลงานในช่วงแรกก่อนหวงเซิ่งอายุ 40 ปี มุ่งเน้นไปที่การแสวงหาภาพแบบศิลปะ และ

ให้ความสำคัญกับระดับของงานฝีมือ ขัดเกลาทักษะทางศิลปะข้ันพ้ืนฐาน มุ่งเน้นที่การพัฒนาฝีมือ 
การใช้วิธีการสร้างสรรค์ใหม่ในการแสดงและตีความแนวคิดสร้างสรรค์ใหม่ได้กลายเป็นเนื้อหาที่จะ
แสดงในผลงานของหวงเซิ่ง 

ประการที่สอง ให้ความสำคัญกับการใช้วัสดุอย่างครอบคลุมและเน้นความหมายแฝง
ของวัฒนธรรมดั้งเดิม 

หลังจากท่ีหวงเซิ่งอายุได้ 40 ปี เขาพบว่างานก่อนหน้าของเขาหลายชิ้นล้าสมัยไปง่าย ๆ 
ดังนั้น เขาจึงเริ่มให้ความสำคัญกับการใช้วัสดุอย่างครอบคลุม ค่อยๆ เปลี่ยนจากเทคนิคจนไปถึงจิต
วิญญาณ ไล่ตามความงามในแนวความคิดทางศิลปะ และเน้นที่ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมดั้งเดิม
มากขึ้น หวงเซิ่งเชื่อว่าการใช้ศิลปะในเครื่องเคลือบ บทบาทและความสำคัญของศิลปะนั้นไม่อาจ
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ละเลยได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสภาพทางเทคนิคและสิ่งแวดล้อมสมัยใหม่ ศิลปะเครื่องเคลือบและ
ศิลปะดั้งเดิมถูกบูรณาการเข้าด้วยกัน 

ประการที่สาม ใช้เทคนิคเครื่องเคลือบสมัยใหม่เพ่ือเน้นการพัฒนาภาษาศิลปะ 
ในการสร้างสรรค์ผลงานเป็นเวลาหลายปี หวงเซิ่งให้ความสำคัญกับการใช้เทคนิคเครื่อง

เคลือบสมัยใหม่ เช่น แผ่นดินเหนียว เส้นดินเหนียว การนวดปั้น ฯลฯ ผสมผสานกับความคิด
สร้างสรรค์เพ่ือแสดงความคิดสร้างสรรค์ของตนเอง แสดงความเป็นไปได้ต่างๆ ของเครื่องเคลือบใน
ภาพแบบที่สวยงามอย่างเต็มที่ เพิ่มศักยภาพการแสดงออกของเครื่องเคลือบให้ถึงจุดสูงสุด แสวงหา
การแสดงออกของในแต่ละแบบ และสะท้อนภาพแบบการแสดงออกที่เป็นอิสระและภาพแบบที่
สร้างสรรค ์

3.3 ลักษณะของผลงานที่ยอดเยี่ยม 
 

 
 

ภาพที ่3-12 ผลงาน “ซีเจียงเยว่” ผลงานในชุดตัวละครสาวใช้ โดยหวงเซิ่ง 
 
ก: ชื่อผลงาน: ประติมากรรมชุดตัวละครสาวใช้“ซีเจียงเยว่” โดยหวงเชิ่ง 
ข: แนวคิดของผลงาน: องค์ประกอบหลักของผลงานคือ วรรณกรรม ผู้หญิง และเรือ 

การแสดงเรื่องราวที่มีความหมายพิเศษผ่านการผสมผสานของความสงบนิ่งและการเคลื่อนไหว โดย
การพรรณนาถึงช่วงชีวิตของนักปราชญ์แบบดั้งเดิม โดยร่างชีวิตทางจิตวิญญาณของผนักปราชญ์ใน
สมัยโบราณแสดงถึงการแสวงหาชีวิตอันเงียบสงบของนักปราชญ์สมัยโบราณ และได้แสดงความกังวล
และการไตร่ตรองเก่ียวกับสภาพความเป็นอยู่ของความสำเร็จอย่างรวดเร็วในความเป็นจริงผ่านผลงาน 
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ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: ประติมากรรม 
ง. เทคนิคงานฝีมือ: ในการสร้างสรรค์ผลงาน หวงเซิ่งใช้ดินเหนียวปั้นขึ้นเป็นตัวละคร

ต่าง ๆ และใช้ดินเหนียวเพ่ือสร้าง "ภาพปั้นร่าง" ต่างๆ เพื่อแสดงถึงตัวละครที่บุคลิกต่างกัน ซึ่งเป็น
ความชำนาญในการใช้วิธีแสดงออกที่หลากหลายและมีความเป็นตัวแทนของศิลปะเป็นอย่างมาก 

 

 
 

ภาพที ่3-13 ผลงาน “เต๋อชานชุยชิงชี่” โดยหวงเซิ่ง 
 

ก: ชื่อผลงาน: ชุดผลงานเครื่องเคลือบสีฟ้าและสีขาว "เต๋อชานชุยชิงชี่" โดยหวงเซิ่ง 
ข: แนวคิดของผลงาน: แสดงออกถึงโลกท่ีสะอาดและบริสุทธิ์ผ่านการวาดภาพทิวทัศน์ 
ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: เป็นเครื่องเคลือบสีฟ้าและสีขาวแบบดั้งเดิม ผลงานใช้วิธี

ทางงานฝีมือแบบดั้งเดิมและลวดลายดั้งเดิมในการสร้างสรรค์ เครื่องเคลือบสีฟ้าและสีขาวของหวงเซิ่ง
มีความเหมือนกับบุคลิกของเขาเอง สะท้อนให้เห็นถึงความสง่างาม ความสงบสุข และเต็มไปด้วย
อารมณ์และบุคลิกของนักปราชญ์ 

ง. เทคนิคงานฝีมือ: เครื่องเคลือบสีฟ้าและสีขาวให้ความสำคัญกับรูปทรง สีเคลือบ การ
ตกแต่งที่เรียบง่าย รูปทรงที่เรียบง่าย เป็นการสำรวจความกลมกลืนระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ 
รวมถึงบรรลุความสนใจด้านสุนทรียภาพสูงด้วยภาษาศิลปะที่เรียบง่าย ผลงานนี้ไม่เพียงแค่สะท้อนถึง
ความน่าเกรงขามของงานฝีมือเท่านั้น แต่ยังแสดงถึงความเคารพต่อศิลปะเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิม ใน
ขณะเดียวกันก็ถ่ายทอดความคิดและความห่วงใยของศิลปินที่มีต่อศิลปะร่วมสมัย 
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ภาพที ่3-14 ผลงาน “ฉานอู้” โดยหวงเซิ่ง 
 

ก: ชื่อผลงาน: “ฉานอู้” โดยหวงเซิ่ง 
ข: แนวคิดของผลงาน: ภาพลักษณ์ของตัวละครที่กำลังคิด 
ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: ประติมากรรม 
ง. เทคนิคงานฝีมือ: ตัวละครมีภาพร่างแปลกประหลาด มีลักษณะที่เกินจริงจากทั่วไป

มาก รายละเอียดของประติมากรรมนั้นพิถีพิถันมาก แสดงถึงโลกภายในใจที่มีความหลากหลาย 
หวงเซิ่งแสดงออกถึงภาษาศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ของเขาในผลงาน ศิลปะเครื่องเคลือบ

สมัยใหม่ต้องการให้ภาษาของตัวเองมีจิตวิญญาณ มีความสร้างสรรค์ทางจิตวิญญาณแบบใหม่
ปลดปล่อยความคิดของศิลปิน เปิดโลกทัศน์ให้กว้างขึ้นเตรียมความคิดสำหรับศิลปะเครื่องเคลือบให้
มุ่งสู่ศิลปะที่บริสุทธิ์ ทั้งนั้นสองไม่ขัดแย้งกัน กุญแจสำคัญอยู่ที่วิธีการเข้าถึง จำเป็นต้องสำรวจเส้นทาง
เส้นหนึ่งที่เป็นของตนเอง เห็นได้ชัดว่าหวงเซิ่งทำได้ในจุดนี้ ค้นพบภาพแบบภาษาของตนเอง 
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ภาพที ่3-15 ผลงาน “คงชานอู้โฝซิ่ง” โดยหวงเซิ่ง 
 

ก: ชื่อผลงาน: “คงชานอู้โฝซิ่ง” โดยหวงเซิ่ง 
ข: แนวคิดของผลงาน: หวงเซิ่งมีความเข้าใจใน "ภูเขา" ของตัวเอง ภูเขาไม่ใช่วัตถุ

ธรรมดาในผลงาน แต่เป็นสัญลักษณ์ของการแสดงออกของศิลปินเกี่ยวกับโลกทัศน์และมุมมองต่อชีวิต 
สะท้อนให้เห็นถึงการแสวงหาประวัติศาสตร์และคนในสมัยโบราณของศิลปิน ใช้ภูมิทัศน์ภูเขาและน้ำ
เป็นพื้นฐานของชีวิต หวงเซิ่งใช้ดินเหนียวเพ่ือแสดงความปรารถนาในใจต่อภูเขา 

ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: ประติมากรรม 
ง. เทคนิคงานฝีมือ: ใช้ดินเหนียวในการสร้างรูปแบบพ้ืนฐานของผลงานผ่านการข้ึนรูป

ด้วยมือ ชุบแข็งโดยการเผาด้วยเครื่องเคลือบ โดยกระบวนการนี้รวมถึงการตากแห้ง การเผา การ
เคลือบ และสุดท้ายการเผาที่อุณหภูมิสูง เลือกสีเคลือบสีเหลืองและสีเขียวเพื่อเพ่ิมผลลัพธ์ทางภาพ
และความหมายเชิงสัญลักษณ์ของประติมากรรม ใช้มีดแกะสลักในการแกะสลักรายละเอียดบน
ประติมากรรมเพ่ือเพ่ิมความหมายและการแบ่งชั้นของผลงาน 

ผลงานของหวงเซิ่งสามารถวิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์สรุปได้ดังนี้ 
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ตารางที่ 3-7 การวิเคราะห์เชิงสัญศาสตร์ของผลงานของศิลปินหวงเซิ่ง 

ชื่อ
ศิลปิน 

ชื่อผลงาน ความหมาย
ทางตรง 

ความหมาย
ทางอ้อม 

การ
แสดงออกถึง
สัญลักษณ์ 

แนวคิดของ
ศิลปิน 

หวงเซิ่ง ประติมากรรมชุด
ตัวละครสาวใช้“ซี
เจียงเยว่” 

ภาพของสาว
ใช้โบราณ 

ศูนย์รวมของ
วัฒนธรรม
ดั้งเดิมและ
บทบาทสตรี 

ภาพลักษณ์
ของสาวใช้
เป็นตัวแทน
ของ
วัฒนธรรม
และธรรม
เนียมโบราณ 

การแสวงหา
ชีวิตของ
นักปราชญ์
โบราณใน
อุดมคติและ
การสะท้อน
สถานะของ
สตรี 

หวงเซิ่ง ชุดผลงานเครื่อง
เคลือบสีฟ้าและสี
ขาว "เต๋อชานชุย
ชิงชี่"  

เครื่องใช้ที่
หรูหรา 

สัญลักษณ์
แห่งความ
สวยงามตาม
ธรรมชาติและ
ความเงียบ
สงบ 

การ
ผสมผสาน
ระหว่าง
เครื่องเคลือบ
สีฟ้าและสี
ขาวและ
ภาพวาด
ทิวทัศน์ 

การแสดง
ความเคารพ
ต่อธรรมชาติ
และการ
แสวงหาความ
สะอาดทางจิต
วิญญาณและ
ความสงบสุข 

หวงเซิ่ง ผลงาน “ฉานอู้” 
โดยหวงเซิ่ง 

พระภิกษุนั่ง
สมาธิ 

การสำรวจ
โลกภายใน
และความจริง
ของจักรวาล 

ท่าทางและ
การแสดงออก
ของพระภิกษุ
แสดงถึง
กระบวนการ
ค้นหาความ
สงบและ
สติปัญญาจาก
ภายใน 

ความเข้าใจ
ของศิลปิน
หวงเซิ่ง
เกี่ยวกับ
ปรัชญาและ
การสะท้อน
โลกภายใน 

หวงเซิ่ง ผลงาน “คงชานอู้ การ สัญลักษณ์ ความ ภาพสะท้อน
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ชื่อ
ศิลปิน 

ชื่อผลงาน ความหมาย
ทางตรง 

ความหมาย
ทางอ้อม 

การ
แสดงออกถึง
สัญลักษณ์ 

แนวคิดของ
ศิลปิน 

โฝซิ่ง” โดยหวงเซิ่ง ผสมผสาน
ของภูเขาและ
พระภิกษุ 

และการ
แสวงหาการ
ตรัสรู้ 

แข็งแกร่งของ
ภูเขาขัดแย้ง
กับการทำ
สมาธิแบบ
คงท่ีของ
พระภิกษุ บ่ง
บอกถึงพลัง
ในความสงบ 

อย่างลึกซึ้ง
ของ
ความสัมพันธ์
ระหว่าง
ธรรมชาติกับ
มนุษย์และ 
"การตรัสรู้" 
ของพุทธ
ศาสนา 

 

ผลงานของหวงเซิ่งวิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์สรุปได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 3-8 การวิเคราะห์สุนทรียภาพของผลงานของศิลปินหวงเซิ่ง 
ชื่อ

ศิลปิน 
ชื่อผลงาน สี ลายเส้น รูปทรง โครงสร้าง 

หวงเซิ่ง ประติมากรรมชุด
ตัวละครสาวใช้“ซี
เจียงเยว่” 

โทนสีอบอุ่น เส้นเรียบ ละเอียดอ่อน
และสง่างาม 

สมดุลและ
กลมกลืน 

หวงเซิ่ง ชุดผลงานเครื่อง
เคลือบสีฟ้าและสี
ขาว "เต๋อชานชุย
ชิงชี่"  

โทนสีขาวและ
ฟ้า 

เส้นง่าย เรยีวบางและ
เรียบง่าย 

ความสงบสุข
ตามธรรมชาติ 

หวงเซิ่ง ผลงาน “ฉานอู้” 
โดยหวงเซิ่ง 

สีอ่อนและ
หรูหรา 

เส้นสงบ ท่านั่งตัวตรง มุ่งเน้น
ส่วนกลาง 

หวงเซิ่ง ผลงาน “คงชานอู้
โฝซิ่ง” โดยหวงเซิ่ง 

โทนสี
ธรรมชาติ 

เส้นทึบ ถ่อมตัวไม่
หรูหรา 

การตัดกันอ 
ย่างรุนแรงที่
แข็งแกร่ง 
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4. หลิวหย่ิงรุ่ย 
 

 
 

ภาพที ่3-16 ภาพล่าสุดของศิลปินเครื่องเคลือบหลิวหยิ่งรุ่ย  (หลิวหยิ่งรุ่ย, 2558) 
 

4.1 ชีวิตการศึกษา 
หลิวหยิ่งรุ่ย (ภาพที่ 3-16) เกิดเมื่อเดือนตุลาคม พ.ศ. 2517 ที่เมืองไท่อันมณฑลซานตง 

เป็นศาสตราจารย์และอาจารย์ที่ปรึกษาของนักศึกษาปริญญาโท สำเร็จการศึกษาจากสถาบันเครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นภาควิชาวิจิตรศิลป์ สาขาการออกแบบเครื่องเคลือบ ได้รับปริญญาโททางอักษร
ศาสตร์ เขาเคยเป็นหัวหน้าสาขาออกแบบศิลปะเครื่องเคลือบของคณะศิลปะเครื่องเคลืองของมหา
วิทยาลัยเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น ได้รับรางวัลเหรียญเยาวชนของมณฑลเจียงซีที่สี่และที่ห้าในปีพ.ศ. 
2556 และศาสตราจารย์พิเศษของเมืองเทียนจิน 

ผลงานของหลิวหยิ่งรุ่ยได้เข้าร่วมในนิทรรศการที่สำคัญมากมาย เช่น งานของศิลปินรุ่ย
เยาว์เครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีนที่จัดปีเว้นปี นิทรรศการจัดแสดงผลงานศิลปะแห่งชาติ ได้รับเชิญ
จัดแสดงศิลปะเครื่องคลือบจากพิพิธภัณฑ์ศิลปะแห่งชาติ และนิทรรศการเครื่องเคลือบแห่งเอเชีย
ตะวันออก ในปีพ.ศ. 2555 เคยได้จัดนิทรรศการศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยของชิงเหยียนชิงหวี่โดย
หลิวหยิ่งรุ่ยในเซี่ยงไฮ้ 

หลิวหยิ่งรุ่ยได้รับรางวัลเหรียญทองแดงในงาน Italian A Design Award รางวัลการ
ออกแบบแนวคิด Red Dot Design Award ของประเทศเยอรมัน รางวัลพิเศษจากคณะกรรมการ
ตัดสินรางวัลพิเศษด้านการออกแบบงานศิลปะเครื่องเคลือบแห่งชาติครั้งท่ี 10 รางวัล Gold Award 
จากงาน Florence International Contemporary Art Biennale ในอิตาลี และรางวัลที่ 1 ของ
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นิทรรศการศิลปะมณฑลเจียงซีครั้งท่ี 14 รางวัลเหรียญทองคัดเลือกจากงานศิลปหัตถกรรมแห่งชาติ
ครั้งที่ 2 เป็นต้น 

4.2 เอกลักษณ์ทางศิลปะ 
ผลงานของหลิวหยิ่งรุ่ยได้รับความสนใจอย่างกว้างขวางจากแวดวงศิลปะเครื่องเคลือบ

ร่วมสมัยของจีนเนื่องจากความโดดเด่นด้านภาษาและลักษณะเฉพาะ ซึ่งเขาเป็นศิลปินที่ค่อนข้าง
กระตือรือร้นในสาขานี้ ทิศทางการวิจัยของเขาคือการศึกษาวัสดุและภาษาของศิลปะเครื่องเคลือบ
ร่วมสมัย 

ลักษณะเฉพาะของการสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบของหลิวหยิ่งรุ่ยที่สำคัญแสดง
ให้เห็นในด้านดังนี้ 

ประการแรก ใช้หินและดอกไม้ในธรรมชาติมาเป็นวัตถุในการแสดงออกเพ่ือสร้างความ
ดึงดูดทางสายตาให้กับผลงาน 

หินและดอกไม้ในธรรมชาติเป็นวัตถุท่ีหลิวหยิ่งรุ่ยต้องการแสดงออก และเป็นวิธีการ
แสดงออกท่ีสำคัญในการสร้างความดึงดูดทางสายตาแก่ผลงานของเขา หลิวหยิ่งรุ่ยนำเสนอสภาพ
ดั้งเดิมของธรรมชาติ โดยใช้ความคิดสร้างสรรค์เชิงนามธรรมและในภาพแบบของศิลปะเครื่องเคลือบ
แสดงออกมา ถ่ายทอดแนวคิดภายในใจที่มีต้นกำเนิดจากธรรมชาติและก้าวข้ามความเป็นธรรมชาติ
นั้น 

ประการที่สอง ผสมผสานแนวคิดของศิลปะเครื่องเคลือบแบบตะวันตกและสร้าง
สถานการณ์ที่หลากหลายของศิลปะเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิม 

การแสดงออกทางศิลปะในการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบมีความหลากหลาย ซึ่งไม่
เพียงแต่คงไว้ซึ่งภาพแบบศิลปะจีนดั้งเดิม แต่ยังดึงเอาองค์ประกอบของศิลปะร่วมสมัยตะวันตกซึ่งมี
เอกลักษณ์เข้ามาด้วย หลิวหยิ่งรุ่ยเคารพการออกแบบเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิม และพัฒนาภาพแบบ
ดั้งเดิม โดยผสมผสานองค์ประกอบดั้งเดิมและสมัยใหม่เข้าด้วยกัน เพื่อขยายพลังการแสดงออกของ
ภาษาของศิลปะเครื่องเคลือบให้กว้างขวางขึ้น ทำให้ภาพลักษณ์ของศิลปะครื่องเคลือบมีภาพลักษณ์
แบบใหม่ 

ประการที่สาม สำรวจภาพแบบการแสดงออกของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยอย่าง
กระตือรือร้นและแสวงหาความหลากหลายของศิลปะ 

หลิวหยิ่งรุ่ยแสดงให้เราเห็นถึงการสำรวจทางศิลปะที่ไม่มีที่สิ้นสุดและความมีชีวิตชีวาใน
การสร้างสรรค์ผ่านผลงานสร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเคลือบ เขายังคงกลั่นกรองงานที่มีอยู่และวิธีการ
ตกแต่งในอีกระดับหนึ่งเพ่ือเพ่ิมคุณค่าให้กับความหมายแฝง ตัวอย่างเช่น ภาพแบบภายนอกของ
ศิลปะเครื่องเคลือบได้รับวิวัฒนาการที่แตกต่างกัน ซึ่งภาพแบบของรูปทรง ได้แก่ ทรงกลม รูปทรงรู 
ทรงครึ่งวงกลม และรูปทรงแปลกตาอ่ืนๆ ในการประมวลผลการแสดงผลงานเน้นที่การผสมผสานของ
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ศิลปะเครื่องเคลือบและสิ่งแวดล้อม วิธีการแสดงเฟอร์นิเจอร์ที่ยืมมาช่วยเพิ่มคุณภาพการตกแต่งของ
ผลงาน แม้กระทั่งใช้การวางชิ้นส่วนท่อสแตนเลสที่ใช้วิธีทางศิลปะในการจัดวางและติดตั้งก็ก่อให้เกิด
ผลกระทบต่อการรับรู้ทางสายตา ทำให้คนรู้สึกว่าสิ่งที่เห็นนั้นแปลกใหม่ 

4.3 ลักษณะของผลงานที่ยอดเยี่ยม 
 

 
 
ภาพที ่3-17 ผลงาน “หยุนตวน” โดยหลิวหยิ่งรุ่ย 

 
ก: ชื่อผลงาน: ผลงาน “หยุนตวน” โดยหลิวหยิ่งรุ่ย 
ข: แนวคิดของผลงาน: พื้นผิวของผลงานเรียบเป็นเงา สะอาด และสีเป็นเคลือบสีฟ้าเงา 

ให้ความรู้สึกสง่างามของภูเขาและหินแก่ผู้คน ผลงานโดยรวมมีความนุ่มนวลและแข็งแกร่ง มีเงา
ชัดเจน ราวกับว่าผู้หญิงในงานประติมากรรมชิ้นนี้ยึดมั่นในความบริสุทธิ์ที่สูงส่ง เงียบสงบและเต็มไป
ด้วยความดึงดูดสายตา 

ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: ประติมากรรม 
ง. เทคนิคงานฝีมือ: ผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยิ่งรุ่ยนั้นแตกต่างจากเครื่องเคลือบ

แบบดั้งเดิมด้วยการวาดภาพสีเรียบๆ เพ่ือความรู้สึกในการมองเห็น แต่ได้แรงบันดาลใจจากความ
ดึงดูดใจที่แท้จริงของพ้ืนที่ 3 มิติในงานประติมากรรม แล้วจึงเรียนรู้จากผลลัพธ์ของพ้ืนผิว
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ศิลปะการแสดงออกทางนามธรรมแบบตะวันตกสมัยใหม่ จากนั้นผสมผสานกับระหว่างแนวความคิด
ด้านสุนทรียศาสตร์ในศิลปะจีนดั้งเดิม ซึ่งสามารถสร้างการแสดงออกทางศิลปะที่หลากหลายโดย
ผสมผสานความคลาสสิกและความทันสมัยเข้าด้วยกัน 

 

 
 
ภาพที ่3-18 ผลงาน “ชานชุยเจียน ชิงทิง” โดยหลิวหยิ่งรุ่ย 

 
ก: ชื่อผลงาน: ผลงาน “ชานชยุเจียน ชิงทิง” โดยหลิวหยิ่งรุ่ย 
ข: แนวคิดของผลงาน: ผลงานนี้บรรยายถึงผู้หญิงคนหนึ่งที่เอนกายอย่างสบายท่ามกลาง

ธรรมชาติ เงี่ยหูฟังเสียงของทิวทัศน์ พรรณนาถึงสภาพที่ทุกคนล้วนพึงปรารถนา ภาพลักษณ์ของ
ผู้หญิงในผลงานประติมากรรมนี้มีท้ังรสนิยมทางสุนทรียะแบบจีนดั้งเดิมและมาตรฐานความงามแบบ
แฟชั่นสมัยใหม่ สื่อถึงโลกแห่งจิตวิญญาณแระเภทหนึ่งที่เหมาะสำหรับทั้งการเคลื่อนไหวและความ
เงียบสงบผ่านการสร้างภาพแบบภาพนิ่ง  

ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: ประติมากรรม 
ง. เทคนิคงานฝีมือ: หลิวหยิ่งรุ่ยมุ่งเน้นไปที่การผสมผสานวิธีทำเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมเข้า

กับเทคนิคสมัยใหม่เพ่ือสร้างสรรค์งานศิลปะของประติมากรรมเครื่องเคลือบแบบใหม่ ยืมการ
แสดงออกทางนามธรรมสมัยใหม่ของตะวันตก โดยใช้รูปทรงเครื่องเคลือบที่คล้ายกับพ้ืนผิวหิน ยึดมั่น
ในการแสวงหา “ความนึกคิดอันลึกซ้ึงทางศิลปะ” เพ่ือให้บรรลุถึงความเป็นหนึ่งเดียวของภาพแบบ
และจิตวิญญาณ และความกลมกลืนระหว่างอารมณ์และเหตุผล  
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ภาพที่ 3-19 ผลงาน “สือจือฮัวอวี่” โดยหลิวหยิ่งรุ่ย 

 
ก: ชื่อผลงาน: ผลงาน “สือจือฮัวอวี่” โดยหลิวหยิ่งรุ่ย 
ข: แนวคิดของผลงาน: ผลงานนี้ใช้วิธีการแกะสลักเครื่องเคลือบและผสมผสานภาพแบบ

การสร้างรูปทรงที่ทันสมัยเพ่ือเปิดแนวคิดใหม่ ๆ และบรรลุผลทางศิลปะที่หลากหลาย 
ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: ประติมากรรม 
ง. เทคนิคงานฝีมือ: หลิวหยิ่งรุ่ยจดจ่ออยู่กับการซึมซับวิธีการสื่อความหมายที่

หลากหลายของศิลปะเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิม กระตือรือร้นที่จะสำรวจความหมายแฝงทางจิต
วิญญาณของวัฒนธรรมดั้งเดิม หลิวหยิ่งรุ่ยแสดงให้เห็นถึงความกล้าหาญและทัศนคติของการ
สร้างสรรค์ในความดึงดูดสายตาของภาพที่ถ่ายทอดในผลงานและแสดงความชื่นชมในวัฒนธรรม
ดั้งเดิม ในการประมวลผลภาพของผลงาน ได้ใช้วิธีการพ่นสีหลายสีเพื่อถ่ายทอดดอกไม้ที่เป็นที่ชื่นชอบ
ของผู้คน เช่น ไห่ถัง แดฟโฟดิล ดอกบ๊วยในฤดูใบไม้ผลิ และอ่ืนๆ นอกจากนี้ยังยืมภาพแบบการ
แสดงออกของหน้าต่างดอกไม้ในภาพวาดจีน รวมถึงลักษณะของตราประทับ เพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจ
ของภาพมากยิ่งข้ึน 
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ภาพที ่3-20 ผลงาน “อู๋เจ่อะ” โดยหลิวหยิ่งรุ่ย 

 
ก: ชื่อผลงาน: ผลงาน “อู๋เจ่อะ” โดยหลิวหยิ่งรุ่ย 
ข: แนวคิดของผลงาน: ผลงานนี้เป็นการแสดงออกถึงความคิดและยกย่องความเป็น

อิสระของผู้หญิงผ่านรูปทรงของนักเต้นหญิงคนหนึ่ง 
ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: ประติมากรรม 
ง. เทคนิคงานฝีมือ: ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานของหลิวหยิ่งรุ่ยได้แสดงออกถึง

พลังขับเคลื่อนของชีวิตที่สร้างสรรค์ชนิดหนึ่ง ซึ่งกระตุ้นให้เกิดการแสดงออกอย่างสุดโต่งของแนวคิด
เรื่องการสร้างสรรค์ในงานศิลปะ เรื่องนี้มีที่มาจากความเข้าใจของหลิวหยิ่งรุ่ยเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์
แบบจีนดั้งเดิม ประกอบกับความเข้าใจของเขาเก่ียวกับศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย ซึ่งมอบ
ความหมายแฝงทางจิตวิญญาณของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่เป็นเอกลักษณ์และความรู้สึกของ
ความงามที่เป็นภาพแบบ 

หลิวหยิ่งรุ่ยทดลองกับแต่ละภาษา ในขณะเดียวกันก็เผยให้เห็นถึงความตื่นเต้นในการ
สร้างสรรค์ของเขา สิ่งนี้ทำให้งานมีความน่าหลงใหลและมีชีวิตชีวา จนเกิดเป็นการจุดประกายไฟใหม่ 

ผลงานของหลิวหยิ่งรุ่ยสามารถวิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์สรุปได้ดังนี้ 
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ตารางที ่3-9 การวิเคราะห์เชิงสัญศาสตร์ของผลงานของศิลปินหลิวหยิ่งรุ่ย 

ชื่อศิลปิน ชื่อผลงาน ความหมาย
ทางตรง 

ความหมาย
ทางอ้อม 

การแสดงออก
เชิงสัญลักษณ์ 

แนวคิดของ
ศิลปิน 

หลิวหยิ่งรุ่ย ผลงาน
ประติมากรรม 

“หยุนตวน” 

ภาพลักษณ์
เมฆ 

เมฆเป็น
สัญลักษณ์ของ

การ
เปลี่ยนแปลง
และความ

สวยงามตาม
ธรรมชาติ 

การสำรวจ
ความเชื่อมโยง
ระหว่างสวรรค์
และโลกกับการ
คิดเชิงปรัชญา
ผ่านเมฆใน
รูปแบบ

นามธรรม 

สะท้อนให้เห็น
ถึงการแสวงหา
และความคิด

เชิงปรัชญาของ
ศิลปินเกี่ยวกับ
ความสวยงาม
ของธรรมชาติ
และจักรวาล 

หลิวหยิ่งรุ่ย ผลงาน
ประติมากรรม 
“ชานชุยเจียน 

ชิงทิง” 

ภูมิทัศน์ภูเขา
และแม่น้ำ 

ภูมิทัศน์ภูเขา
และแม่น้ำคือ
บ้านของจิต
วิญญาณและ
บทสนทนา
ระหว่าง

ธรรมชาติกับ
ผู้คน 

ความเงียบสงบ
ของภูเขาและ
แม่น้ำแสดงถึง
แนวคิดของ

การอยู่ร่วมกัน
อย่างกลมกลืน
ระหว่างมนุษย์
และธรรมชาติ 

แสดงให้เห็นถึง
ความเข้าใจ

ของศิลปินและ
การแสดงออก
สมัยใหม่ของ 
"แนวความคิด
ทางศิลปะภูมิ
ทัศน์ภูเขาและ

แม่น้ำ" ใน
วัฒนธรรม

ดั้งเดิม 

หลิวหยิ่งรุ่ย ผลงาน
ประติมากรรม 

“สือจือฮัวอวี่” 

การผสมผสาน
ของดอกไม้
และก้อนหิน 

ดอกไม้เป็น
สัญลักษณ์ของ
ความงดงาม

ตามธรรมชาติ
และความมี
ชีวิตชีวา 

ในขณะที่หิน
เป็นสัญลักษณ์

การผสมผสาน
ระหว่างการ
แกะสลักด้วย
เครื่องเคลือบ
และเทคโนโลยี
การลงสีหลาก

สี เพ่ือให้
สะท้อนถึงการ

สะท้อนให้เห็น
ถึงความเคารพ
ของศิลปินต่อ
วัฒนธรรม

ดั้งเดิมและจิต
วิญญาณแห่ง
การสำรวจ
นวัตกรรม 
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ชื่อศิลปิน ชื่อผลงาน ความหมาย
ทางตรง 

ความหมาย
ทางอ้อม 

การแสดงออก
เชิงสัญลักษณ์ 

แนวคิดของ
ศิลปิน 

ของความ
แข็งแกร่งและ
ความเป็นนิ

รันดร์ 

ผสมผสาน
ระหว่าง

ประเพณีและ
ความทันสมัย 

หลิวหยิ่งรุ่ย ผลงาน
ประติมากรรม 

“อู๋เจ่อะ” 

ท่าเต้นรำ การเต้นรำเป็น
สัญลักษณ์ของ

ความมี
ชีวิตชีวาและ
การแสดงออก
ทางอารมณ์ 

การแสดงความ
หลงใหลและ

ความมี
ชีวิตชีวาผ่าน

ท่าทาง
ประติมากรรม

และการ
เคลื่อนไหว 

การถ่ายทอด
การเน้นย้ำของ
ศิลปินเกี่ยวกับ
เสรีภาพส่วน
บุคคลในการ

แสดงออกและ
การแสดงออก
ทางอารมณ์ 

 
ผลงานของ หลิวหยิ่งรุ่ย ได้รับการวิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีสุนทรียภาพ สรุปได้ดังนี้ 

 
ตารางที่ 3-10 การวิเคราะห์สุนทรียภาพของผลงานของศิลปินหลิวหยิ่งรุ่ย 
ชื่อศิลปิน ชื่อผลงาน สี ลายเส้น รูปทรง โครงสร้าง 

หลิวหยิ่งรุ่ย ผลงาน
ประติมากรรม 

“หยุนตวน” 

สีที่กลมกลืน
กัน 

ลวดลายเส้นที่
เรียบลื่นและ
เป็นนามธรรม 

รูปทรง
นามธรรมและ
รูปทรงเมฆ 

องค์ประกอบที่
สมดุลและเชิง

พ้ืนที่ 

หลิวหยิ่งรุ่ย ผลงาน
ประติมากรรม 
“ชานชุยเจียน 

ชิงทิง” 

โทนสี
ธรรมชาติ 

ลวดลายเส้นที่
เงียบสงบและ
ละเอียดอ่อน 

รูปร่างของ
องค์ประกอบ

ภูมิทัศน์ 

องค์ประกอบที่
มีความหมาย
และดึงดูด
สายตา 

หลิวหยิ่งรุ่ย ผลงาน
ประติมากรรม 

“สือจือฮัวอวี่” 

โทนสีที่ดูมี
สีสัน 

ลวดลายเส้นที่
หรูหราและ
ละเอียดอ่อน 

การผสมผสาน
ดอกไม้และ

ก้อนหิน 

องค์ประกอบ
ความสวยงาม

ที่มีความ
กลมกลืนและ
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ชื่อศิลปิน ชื่อผลงาน สี ลายเส้น รูปทรง โครงสร้าง 

ดั้งเดิม 
หลิวหยิ่งรุ่ย ผลงาน

ประติมากรรม 

“อู๋เจ่อะ” 

สีสันสดใส ลวดลายเส้นที่
มีการ

เคลื่อนไหว 

ดูแล้วจับท่า
เต้นได้ 

องค์ประกอบที่
สมดุลและมี
พลังแบบการ
เคลื่อนไหว 

 
5. หลี่ว์ผิ่นชาง 
 

 
 
ภาพที ่3-21 ภาพล่าสุดของศิลปินเครื่องเคลือบหลี่ว์ผิ่นชาง  (หลี่ว์ผิ่นชาง, 2559) 

 
5.1 ชีวิตการศึกษา 
หลี่ว์ผิ่นชาง (ภาพที่ 3-21) เกิดในปีพ.ศ. 2505 เป็นชาวช่างเหรามณฑลเจียงซี สำเร็จ

การศึกษาจากแผนกวิจิตรศิลป์ของสถาบันเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นในปีพ.ศ. 2525 และได้รับปริญญา
โทในปีพ.ศ. 2531 ปัจจุบันเป็นรองเลขาธิการคณะกรรมการพรรคและรองอธิการบดีของมหาวิทยาลัย
เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น (รับผิดชอบงานธุรการ) เป็นคณบดี ศาสตราจารย์ และอาจารย์ที่ปรึกษาของ
นักศึกษาปริญญาเอกของคณะศิลปะเครื่องเคลือบแห่งสถาบันวิจิตรศิลป์กลาง รองประธานสมาคม
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ประติมากรแห่งประเทศจีน ผู้อำนวยการสมาคมศิลปินแห่งประเทศจีน รองผู้อำนวยการและ
เลขาธิการคณะกรรมการศิลปะประติมากรรม รองประธานสมาคมประติมากรรมแห่งประเทศจีน 
สมาชิกสมาคมเครื่องเคลือบนานาชาติของยูเนสโก (IAC) ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2536 เขาได้รับเงินช่วยเหลือ
พิเศษจากรัฐบาลของสภาแห่งรัฐ ในปี พ.ศ. 2549 เขาได้รับเลือกให้เข้าร่วมโครงการแผนงาน
สนับสนุนผู้มีความสามารถพิเศษในศตวรรษใหม่ ของกระทรวงศึกษาธิการ 

ผลงานของเขาได้รับการคัดเลือกจากพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติของจีน พิพิธภัณฑ์ศิลปะ
แห่งชาติของจีน สถานีวิทยุโทรทัศน์กลางแห่งสาธารณรัฐประชาชนจีน พิพิธภัณฑ์การทหารจีน 
พิพิธภัณฑ์เซี่ยงไฮ้ พิพิธภัณฑ์ศิลปะกว่างตง พิพิธภัณฑ์ประติมากรรมจีน พิพิธภัณฑ์กีฬาแห่งประเทศ
จีน มูลนิธิศิลปะอาร์ชิบัลด์แห่งอเมริกา สถาบันวิจิตรศิลป์มิวนิก มหาวิทยาลัยคอสตาริกา สถานกงสุล
จีนในมิวนิกและสถาบันศิลปะและของสะสมส่วนตัวทั้งในและต่างประเทศ 

5.2 เอกลักษณ์ทางศิลปะ 
หลี่ว์ผิ่นชางเป็นตัวแทนศิลปินที่เปลี่ยนเครื่องเคลือบแบบจีนโบราณให้กลายเป็นแบบ

ร่วมสมัยและประสบความสำเร็จอย่างโดดเด่น เขาเริ่มศึกษาจากเครื่องเคลือบ จากนั้นจึงขยายไป
จนถึงงานในด้านประติมากรรมและงานสร้างสรรค์ศิลปะสาธารณะ เขาสำรวจวัสดุที่แตกต่างกันอย่าง
แข็งขัน แสวงหาความทันสมัยของศิลปะดั้งเดิม และพิจารณาเกี่ยวกับอนาคตของการพัฒนาศิลปะจีน 

ลักษณะเฉพาะของการสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบของหลี่ว์ผิ่นชางที่สำคัญแสดง
ให้เห็นในด้านดังนี้ 

ประการแรก กล้าที่จะท้าทายและพัฒนาตัวตนในการสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง 
ตั้งแต่ผลงานชุด “อาฝู” ในตอนแรกไปจนถึงผลงานชุด “ขุนปั่งเตอะสิงถี่” การ

สร้างสรรค์ทางศิลปะของหลี่ว์ผิ่นชางเป็นที่รู้จักในด้านความกล้าหาญ ในมุมมองของหลี่ว์ผิ่นชาง 
ความก้าวหน้าของการสร้างรูปทรงคือการสำรวจงานศิลปะที่ยิ่งใหญ่ที่สุด "จิตวิญญาณแห่งความท้า
ทาย" ทำให้เขาพัฒนาตัวเองอย่างต่อเนื่องในการสร้างสรรค์และยังกระตุ้นให้เขาสำรวจตัวเองอย่าง
ต่อเนื่องในขณะที่จ้องมองไปที่วัฒนธรรมดั้งเดิม ในฐานะที่เป็นที่รู้จักกันดีในฐานะศิลปินเครื่องเคลือบ
ร่วมสมัยของจีนที่มีชื่อเสียง นักประติมากรและนักการศึกษา หลี่ว์ผิ่นชางได้แสดงออกถึงข้อจำกัดของ
วัฒนธรรมจีนดั้งเดิมและความมีชีวิตชีวาของการสร้างสรรค์งานศิลปะร่วมสมัยในการสร้างสรรค์ของ
เขา 

ประการที่สอง กล้าที่จะฝ่าฟันและตระหนักถึงการเปลี่ยนแปลงที่ทันสมัยของเครื่อง
เคลือบแบบดั้งเดิม 

ผลงานของหลี่ว์ผิ่นชางใช้ประโยชน์จากคุณสมบัติของวัสดุเครื่องเคลือบอย่างเต็มที่ ใช้
เทคนิคการสร้างสรรค์ที่แตกต่างกัน สำรวจขอบเขตของการใช้วัสดุเครื่องเคลือบอย่างต่อเนื่อง 
ดำเนินการทดลองและค้นพบนวัตกรรมใหม่ และตระหนักถึงการเปลี่ยนแปลงที่ทันสมัยของวัสดุแบบ
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ดั้งเดิม ไม่ว่าจะเป็นการสร้างงานศิลปะเครื่องเคลือบหรืองานศิลปะสาธารณะ หลี่ว์ผิ่นชางกล้าที่จะทำ
ให้เกิดความก้าวหน้า กล้าที่จะลงมือทำ ดำเนินการวิจัยและสำรวจเชิงลึก และทำการปฏิบัติในหัวข้อ
ยุคสมัยพัฒนาศิลปะจีนอย่างแข็งขัน ผลงานของเขาไม่เพียงแต่สะท้อนลักษณะความงามของ
วัฒนธรรมดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงภาพแบบศิลปะที่สมจริงของตะวันตกอีกด้วย โดยอาศัย
ประสบการณ์ชีวิตที่หลากหลาย ในการสร้างรูปทรงของตัวละครและแนวความคิดท่ีลึกซึ้งทางศิลปะ
ของผลงานจะมีการแสดงความเอาใจใส่ในใจความสำคัญของวัฒนธรรมและบุคลิกภาพของนักปราชญ์
ที่มากขึ้น 

ประการที่สาม กล้าที่จะสร้างสรรค์และผลักดันงานศิลปะเครื่องเคลือบไปสู่พ้ืนที่
สร้างสรรค์ท่ีกว้างขึ้น 

หลี่ว์ผิ่นชางแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของตนในศิลปะร่วมสมัย โดยแสดงความเป็นไปได้
ที่ไม่มีที่สิ้นสุดของศิลปะเครื่องเคลือบในด้านหนึ่ง และเปิดขอบเขตความคิดสร้างสรรค์ของศิลปะ
เครื่องเคลือบในอีกด้านหนึ่ง หลี่ว์ผิ่นชางได้ตระหนักถึงสุนทรียภาพและการเปิดกว้างของศิลปะเครื่อง
เคลือบร่วมสมัย โดยผสมผสานวัฒนธรรมของชาติพันธุ์ดั้งเดิมเข้ากับจิตวิญญาณของศิลปะร่วมสมัย 
หลี่ว์ผิ่นชางพยายามใช้ภาษาประติมากรรมและเทคนิคในการสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบที่
จำกัด ในขณะเดียวกันก็สำรวจความเป็นไปได้ในการส่งเสริมศิลปะเครื่องเคลือบไปสู่สภาพแวดล้อม
กลางแจ้งที่กว้างขึ้น 

5.3 ลักษณะของผลงานที่ยอดเยี่ยม 
 

 
 

ภาพที ่3-22 ผลงาน “ชู่โมซื่อเจี้ย ซื่อเจว๋ฮ้ัวเตอะอวี่เหยีน” โดยหลี่ว์ผิ่นชาง 
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ก: ชื่อผลงาน: ผลงาน “ชู่โมซือ่เจี้ย ซื่อเจว๋ฮ้ัวเตอะอวี่เหยีน” โดยหลี่ว์ผิ่นชาง 
ข: แนวคิดของผลงาน: หลี่ว์ผิ่นชางอธิบายแนวคิดในการสัมผัสโลกผ่านเครื่องเคลือบ

และแสดงออกถึงความคิดเห็นของโลกผ่านผลงานของเขา 
ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: ผลงานศิลปะการจัดวาง 
ง. เทคนิคงานฝีมือ: โลกของคนตาบอดเป็นสิ่งที่มองไม่เห็น และการมองไม่เห็นนี้ยิ่งเป็น

เท่าทวีคูณ ความบกพร่องในการมองเห็นของพวกเขาเองทำให้ไม่สามารถมองเห็นโลกได้ โลกของพวก
เขาอาศัยการรับรู้ทางสัมผัสซึ่งมักถูกละเลยจากผู้คนที่มองเห็นปกติ หลี่ว์ผิ่นชางเปลี่ยนหนังสือเรียน
อักษรเบรลล์ให้กลายเป็นงานประติมากรรมเพ่ือเรียกร้องให้คนปกติท้ังหลายมีความห่วงต่อผู้พิการทาง
สายตา 

 

 
 

ภาพที ่3-23 ผลงาน “อาฝู No.28” โดยหลี่ว์ผิ่นชาง 
 

ก: ชื่อผลงาน: ผลงาน “อาฝู No.28” โดยหลี่ว์ผิ่นชาง 
ข: แนวคิดของผลงาน: หลี่ว์ผิ่นชางอธิบายวิธีแสดงความคิดเห็นของเขาท่ีมีต่อโลกผ่าน

ภาพแบบของเครื่องเคลือบ ผ่านตัวละครพื้นบ้านอาฝู และผ่านผลงานของเขา 
ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: ประติมากรรม 
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ง. เทคนิคงานฝีมือ: “อาฝูซี่เลี่ย” ได้รับประโยชน์จากศิลปะพ้ืนบ้าน โดยใช้ความนุ่มนวล 
ความเหนียว ความยืดหยุ่นในการปั้นของดินเหนียวเพ่ือเพ่ิมความรู้สึกของการขยายตัวและความ
สมบูรณ์ของประติมากรรมพ้ืนบ้านในระดับสูงสุด แสดงถึงความรู้สึกที่ซับซ้อนของวัฒนธรรมจีน
ดั้งเดิม ในการสร้างสรรค์ หลี่ว์ผิ่นชางแสดงให้เห็นถึงความอ่อนโยนของพ้ืนผิวของวัสดุเครื่อง
เคลือบ ผลความสมบูรณ์ของพ้ืนผิว และความบังเอิญของปัจจัยการเผา ซึ่งให้สีที่สว่างและเป็นเงา
เป็นพิเศษ 

 

 
 

ภาพที ่3-24 ผลงาน "จงกั๋วเสี่ยอี้ เจี้ยนเป่าเจอะ" โดยหลี่ว์ผิน่ชาง 
 

ก: ชื่อผลงาน: ผลงาน "จงกั๋วสี่ยอี้ เจี้ยนเป่าเจอะ" โดยหลี่วผ์ิ่นชาง 
ข: แนวคิดของผลงาน: หลี่ว์ผิ่นชางพยายามสร้างสถานการณ์ชีวิตแบบดั้งเดิมของ

ปัญญาชนชาวจีนขึ้นใหม่โดยใช้วัสดุ เช่น เครื่องเคลือบและทองแดง โดยใช้องค์ประกอบที่เรียบง่าย
ผ่านผลงานของเขา 

ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: ประติมากรรม 
ง. เทคนิคงานฝีมือ: ในผลงาน"จงกั๋วเสี่ยอี้ เจี้ยนเป่าเจอะ" สามารถเห็นแผ่นเครื่อง

เคลือบที่แตกและเศษซากมากมาย นี่คือการเก็บรวบรวมเครื่องเคลือบโบราณที่แตกชำรุดซึ่งถูกขุด
ระหว่างการก่อสร้างโครงสร้างพ้ืนฐานของจิ่งเต๋อเจิ้นโดยหลี่ว์ผิ่นชางเก็บมานานหลายสิบปี โดยยืมใช้
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สิ่งนี้เพื่อบอกทุกคนว่าวัฒนธรรมภายใต้เท้าเราถูกสั่งสมมาและประเพณีวัฒนธรรมที่ดีงามคือสิ่งที่เรา
ต้องขุดคุ้ยและพิจารณาอย่างจริงจัง  

 

 
 

ภาพที ่3-25 ผลงาน “ปี้ no.2.3.4” โดยหลี่ว์ผิ่นชาง 
 

ก: ชื่อผลงาน: ผลงาน “ปี้ no.2.3.4” โดยหลี่ว์ผิ่นชาง 
ข: แนวคิดของผลงาน: ผลงานนี้เป็นการผสมผสานระหว่างเครื่องเคลือบตกแต่งซึ่งใช้

วัสดุอย่างครอบคลุม 3 อย่าง ได้แก่ เหล็ก หยก และเครื่องเคลือบ 
ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: เครื่องเคลือบตกแต่งแบบผสมผสาน 
ง. เทคนิคงานฝีมือ: หลี่ว์ผิ่นชางพยายามใช้เหล็ก หยก เครื่องเคลือบ และวัสดุอื่นๆ เพ่ือ

แสดงแนวคิดของการสร้างสรรค์ด้วยองค์ประกอบที่เรียบง่ายและการผสมผสานของการตกแต่งผ่าน
ผลงานของเขา 

ผลงานของหลี่ว์ผิ่นชางสามารถวิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์สรุปได้ดังนี้ 
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ตารางที ่3-11 การวิเคราะห์เชิงสัญศาสตร์ของผลงานของศิลปินหลี่ว์ผิ่นชาง 

ชื่อศิลปิน ชื่อผลงาน ความหมาย
ทางตรง 

ความหมาย
ทางอ้อม 

การแสดงออก
เชิงสัญลักษณ์ 

แนวคิดของ
ศิลปิน 

หลี่ว์ผิ่นชาง ผลงาน
ประติมากรรม 
“ชู่โมซื่อเจี้ย 
ซื่อเจว๋ฮ้ัว
เตอะอวี่เห

ยีน” 

คนตาบอด
เข้าใจโลก
ผ่านการ
สัมผัส 

การสำรวจ
และความ

เข้าใจในการ
รับรู้ที่ไม่ใช่
การมองเห็น 
และความ
เข้าใจและ

ความเคารพ
ต่อโลกของคน

ตาบอด 

ประติมากรรม
ในตำราเรียน
อักษรเบรลล์
แสดงถึงการ
เผชิญหน้ากับ
ความบกพร่อง
ทางสายตาและ
ความสำคัญของ
การส่งเสริมการ

สัมผัส 

การเรียกร้อง
ความสนใจไป
ยังผู้ที่มีความ

บกพร่อง
ทางการ

มองเห็นและ
รับรู้ถึงความ

หลากหลายใน
การรับรู้ 

หลี่ว์ผิ่นชาง ผลงาน
ประติมากรรม 

“อาฝู 
No.35” 

การ
แสดงออก
เฉพาะของ

บุคคล
พ้ืนบ้าน 

ความรู้สึกและ
ความคิดท่ี
ซับซ้อน
เกี่ยวกับ

วัฒนธรรม
ดั้งเดิมและ

ศิลปะพ้ืนบ้าน
ของประเทศ

จีน 

การใช้ดินเหนียว
และรูปแบบ

ประติมากรรม
พ้ืนบ้านทำให้
รู้สึกถึงการ

ขยายตัวและ
ความสมบูรณ์
ทางวัฒนธรรม 

การเน้ถึง
นวัตกรรมด้าน
วัฒนธรรมและ
ศิลปะพ้ืนบ้าน
ของประเทศ

จีน 

หลี่ว์ผิ่นชาง ผลงาน
ประติมากรรม 
"จงกั๋วเซี่ยอี้ 

เจี้ยเป่าเจอะ" 

การเกิดขึ้น
อีกครั้งของ
สถานการณ์
ชีวิตดั้งเดิม

ของ
ปัญญาชน
ชาวจีน 

ความสำคัญ
ของมรดกทาง

วัฒนธรรม
และความคิด

อันลึกซ้ึง
เกี่ยวกับเครื่อง
เคลือบโบราณ 

การใช้เศษเครื่อง
เคลือบและ

โบราณวัตถุท่ี
แตกหักเป็น

สัญลักษณ์ของ
การฟ้ืนฟู

ประวัติศาสตร์
และวัฒนธรรม 

การเคารพใน
มรดกทาง

วัฒนธรรมและ
หวงแหนมรดก

ทาง
ประวัติศาสตร์ 
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ชื่อศิลปิน ชื่อผลงาน ความหมาย
ทางตรง 

ความหมาย
ทางอ้อม 

การแสดงออก
เชิงสัญลักษณ์ 

แนวคิดของ
ศิลปิน 

หลี่ว์ผิ่นชาง ผลงาน
ประติมากรรม 

“ปี้ 
no.2.3.4” 

ความสำคัญ
ของพ้ืนผิว
ของวัสดุที่
ใช้ในการ

ตกแต่งแบบ
ผสมผสาน 

การอภิปราย
และการ

แสดงออกของ
แนวคิด

เกี่ยวกับโลก 

การผสมผสาน
ระหว่างเหล็ก 

หยก และเครื่อง
เคลือบ สะท้อน
ถึงบทสนทนา
ระหว่างวัสดุ
หลายชนิด 

ความสำคัญ
ของความสงบ
เรียบร้อยและ

ความ
สม่ำเสมอใน
ชีวิตส่วนตัว
และสังคม 

 
ผลงานของหลี่ว์ผิ่นชางวิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์สรุปได้ดังนี้ 

 
ตารางที่ 3-12 การวิเคราะห์สุนทรียภาพของผลงานของ หลี่ว์ผิ่นชาง 

ชื่อศิลปิน ชื่อผลงาน สี ลายเส้น รูปทรง โครงสร้าง 
หลี่ว์ผิ่นชาง ผลงาน

ประติมากรรม 
“ชู่โมซื่อเจี้ย 
ซื่อเจว๋ฮ้ัว

เตอะอวี่เหยีน” 

สีขาว เน้นการ
สัมผัส 

รูปร่างหนังสือ
เรียนอักษร

เบรลล์ 

รูปแบบเชิง
โต้ตอบ 

หลี่ว์ผิ่นชาง ผลงาน
ประติมากรรม 
“อาฝู No.35” 

สีฟ้า ลวดลาย
ศิลปะ

พ้ืนบ้าน 

ภาพชาวบ้าน
ที่พูดเกินจริง 

องค์ประกอบ
แบบการ

เคลื่อนไหวและ
การแสดงออก 

หลี่ว์ผิ่นชาง ผลงาน
ประติมากรรม 
"จงกั๋วเซี่ยอี้ 

เจี้ยเป่าเจอะ" 

สีทองแดง ลวดลาย
เรียบง่าย 

เศษเครื่อง
เคลือบโบราณ

รวมกัน 

รูปแบบที่มีการ
ผสมผสาน

ประเพณีและ
ความทันสมัย
เข้าด้วยกัน 

หลี่ว์ผิ่นชาง ผลงาน
ประติมากรรม 

สีขาว สีเทา 
สีทองแดง 

ลวดลายเส้น
โค้งท่ีเรียบ

รูปทรง
เรขาคณิตที่

การจัดเรียง
และการ
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ชื่อศิลปิน ชื่อผลงาน สี ลายเส้น รูปทรง โครงสร้าง 

“ปี้ no.2.3.4” ง่าย เป็นนามธรรม รวมกันเป็น
ประจำ 

 
6. หลิวตันหัว 
 

 
 

ภาพที่ 3-26 ภาพล่าสุดของศิลปินเครื่องเคลือบหลิวตันหัว  (หลิวตันหัว, 2560) 
 

6.1 ชีวิตการศึกษา 
หลิวตันหัว (ภาพที่ 3-25) เกิดที่จิ่งเต๋อเจิ้นมณฑลเจียงซีในปีพ.ศ. 2520  สำเร็จ

การศึกษาจากคณะประติมากรรมศาสตร์ของสถาบันศิลปะยูนนานในปีพ.ศ. 2547 สำเร็จการศึกษา
ปริญญาโทจากคณะประติมากรรมศาสตร์ของสถาบันวิจิตรศิลป์กลางในปีพ.ศ. 2553 ปัจจุบันเป็นรอง
ศาสตราจารย์และอาจารย์ที่ปรึกษาของนักศึกษาปริญญาโทในสาขาวิชาศิลปะสาธารณะ คณะศิลปะ
การออกแบบของมหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 

นิทรรศการที่สำคัญ ได้แก่ นิทรรศการศิลปะเครื่องเคลือบแห่งชาติครั้งท่ี 11 ในปีพ.ศ. 
2561 นิทรรศการเดี่ยว "สีเทา" ที่หอศิลป์กึมซานในเกาหลีใต้ในปีพ.ศ. 2560 ประเทศจีนและนอร์เวย์
ในฐานะที่เป็นสื่อเครื่องเคลือบ “สิงจื้อจือช่าง” ในปีพ.ศ. 2558 นิทรรศการศิลปะเครื่องเคลือบของจีน
ครั้งที่ 10 ในปีพ.ศ. 2558 การแข่งขันนวัตกรรมการออกแบบศิลปะเครื่องเคลือบแห่งชาติในปีพ.ศ. 
2552 งาน Korean International Ceramic Biennale ครั้งที่ 5 เป็นต้น 

ประสบการณ์ที่ได้รับรางวัล ได้แก่ ผลงาน “ฮุยจิ้น” ได้รับรางวัลเหรียญทองใน
นิทรรศการศิลปะเครื่องเคลือบแห่งชาติครั้งท่ี 11 ในปีพ.ศ. 2561 ผลงาน “ซืออ้ีซี่เลี่ย” ได้รับรางวัล
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เหรียญเงินของ "รางวัลไป่ฮัว" ในงานศิลปะและหัตถกรรมจีนในปีพ.ศ. 2558 ผลงาน “จื้อโหยวเฟ
ยเสียง” ได้รับ “รางวัลต้าตี้” เหรียญทองแดงในการแข่งขันผลงานเครื่องเคลือบครั้งแรกในปีพ.ศ. 
2554 

6.2 เอกลักษณ์ทางศิลปะ 
หลิวตันหัวเกิดในตระกูลทำเครื่องเคลือบ มีความเข้าใจอย่างลึกซึ้งเก่ียวกับภาษาของ

โลกเครื่องเคลือบ อย่างไรก็ตามเขาไม่ได้สร้างสรรค์ตามภาพแบบปกติของเทคนิคเครื่องเคลือบและ
ไม่ได้จำกัดอยู่ที่ความสำเร็จที่มีอยู่แต่ยังคงขุดลึกลงไปในความเป็นไปได้ของภาษาเครื่องเคลือบใหม่
อย่างต่อและขยายขอบเขตของวัสดุเครื่องเคลือบอย่างต่อเนื่อง ดังนั้นสื่อที่มีเนื้อหาทางวัฒนธรรมที่
ลึกซึ้งนี้จะถูกผลักดันไปสู่อนาคตท่ีกว้างขึ้น 

ลักษณะเฉพาะของการสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบของหลิวตันหัวที่สำคัญแสดง
ให้เห็นในด้านดังนี้ 

ประการแรก ขยายการใช้วัสดุเครื่องเคลือบเพ่ือให้เกิดการผสมผสานระหว่างประเพณี
และความทันสมัย 

ผลงานของหลิวตันหัวมีความโดดเด่นในด้านการควบคุมพ้ืนที่ศิลปะและการใช้วัสดุ
เครื่องเคลือบ เนื่องเขาเติบโตขึ้นมาในตระกูลทำเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิม เขายังคงยืนหยัดรักษาจิต
วิญญาณช่างศิลป์และฝีมือของหัตถศิลป์แบบดั้งเดิม มีความเชี่ยวชาญในการใช้งานฝีมือและเทคนิค
แบบดั้งเดิมเข้ากับเครื่องเคลือบร่วมสมัย โดยใช้การเขียนภาพแบบสมจริงฝ่าฟันปัญหาทางเทคนิค
มากมาย ผลักดันเสน่ห์ของการสื่ออารมณ์ในวัสดุเครื่องเคลือบไปสู่จุดสูงสุด ซึ่งได้สร้างชุดผลงานที่มี
แนวคิดลึกซึ้ง โดยตระหนักถึงการผสมผสานของวัฒนธรรมดั้งเดิมและความทันสมัยตลอดจนการ
ยกระดับจากทักษะสู่ความคิด 

ประการที่สอง ขยายการแสดงออกของภาษาเครื่องเคลือบและตระหนักถึงความ
หลากหลายของศิลปะร่วมสมัย 

หลิวตันหัวเป็นศิลปินที่มีความอ่อนไหวต่อปัญหาร่วมสมัยอย่างมาก ในการสร้างสรรค์
งานศิลปะเครื่องเคลือบมากว่า 10 ปีของหลิวตันหัว ได้ขยายขอบเขนภาษาของวัสดุเครื่องเคลือบด้วย
การผสมผสานงานประติมากรรมและการจัดวางเพ่ือเป็นวิธีการแสดงออกถึงศิลปะร่วมสมัย หลิวตัน
หัวมีอุดมคติในหัวใจในการใช้ศิลปะส่งผลกระทบต่อชีวิตร่วมสมัย และอุดมคตินี้ก็จุดประกายศักยภาพ
ทางศิลปะอันยิ่งใหญ่อย่างต่อเนื่อง 

ประการที่สาม ขยายความลึกซึ้งของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยและแสดงความน่า
เกรงขามของชีวิต 

เครื่องเคลือบเป็นงานศิลปะที่ง่ายที่สุดและยากท่ีสุด ในขณะเดียวกันที่หลิวตันหัวใช้วัสดุ
เครื่องเคลือบในการสร้างผลงานที่เหมือนจริงในระดับสูง ไม่เพียงแต่เป็นความท้าทายทางเทคนิค
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เท่านั้น แต่ยังสะท้อนให้เห็นถึงการพิจารณาชีวิตและความตายของตัวศิลปินเองด้วย ในการสร้างสรรค์
ของหลิวตันหัวได้แสดงความเกรงกลัวต่อหัวข้อชีวิตและสะท้อนการคิดทบทวนเกี่ยวกับชีวิตและความ
ตายซึ่งยาวนานและลึกซ้ึง 

6.3 ลักษณะของผลงานที่ยอดเยี่ยม 
 

 
 

ภาพที่ 3-27 ผลงาน “จิ่นฮุยตุย” โดยหลิวตันหัว 
 

ก: ชื่อผลงาน: ผลงาน “จิ่นฮุยตุย” โดยหลิวตันหัว 
ข: แนวคิดของผลงาน: ผลงานนี้ใช้วัสดุคงที่เพ่ือแสดงการเคลื่อนไหวแบบมีชีวิตชีวา 

ภาพแบบการเคลื่อนไหวแบบม้วนไปมาดูราวกับว่าเป็นการดิ้นรนเมื่อสิ้นสุดชีวิต ผลงานมีสีเทาเป็น
โทนหลักแทรกซึมไปในความเงียบ การทำลายบรรยกาศรอบข้าง และครุ่นคิดอย่างหนักในเรื่อง
ปรัชญาชีวิต 

ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: เครื่องเคลือบตกแต่งแบบผสมผสาน 
ง. เทคนิคงานฝีมือ: ผลงานใช้ตกแต่งและจัดทำขึ้นจากวัสดุ 2 ชนิด ได้แก่เครื่องเคลือบ

และเหล็กทนไฟ ในภาพเป็นผลงานจำลองกระดาษท่ีกำลังจะถูกเผาจนเกือบหมดเป็นเถ้าถ่าน เศษที่

รวมกันหรือกระจัดกระจายเหล่านี้ดูเหมือนจะยังลอยอยู่กลางอากาศ ราวกับว่าเตือนเราถึงความ

เปราะบางของวัฒนธรรมและความทรงจำ 
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ภาพที่ 3-28 ผลงาน “หยุน” โดยหลิวตันหัว 
 

ก: ชื่อผลงาน: ผลงาน “หยุนตวน” โดยหลิวหยิ่งรุ่ย 
ข: แนวคิดของผลงาน: ผลงานนี้เป็นการนำวัสดุเครื่องเคือบมาใช้ในเชิงนวัตกรรมใหม่

เพ่ือแสดงเมฆที่เคลื่อนไหวและไหลลื่น 
ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: เครื่องเคลือบตกแต่งแบบผสมผสาน 
ง. เทคนิคงานฝีมือ: สีเทาและสีขาวแสดงถึง 3 สถานะที่ตรงกันข้าม กล่าวคือ จากการมี

อยู่สู่การไม่มี ตั้งแต่ต้นจนจบ จากการสูญสิ้นไปสู่การดำรงอยู่ ซึ่งเป็นการรวมเป็นหนึ่งของความ
ขัดแย้ง ได้แสดงออกถึงความอาลัยอาวรณ์ต่อชีวิตและทำใจไม่ได้ที่จะปล่อยเวลาให้ล่วงเลยไป 
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ภาพที่ 3-29 ผลงาน “คูเย่” โดยหลิวตันหัว 
 

ก: ชื่อผลงาน: ผลงาน “คูเย่” โดยหลิวตันหัว 
ข: แนวคิดของผลงาน: ผลงานนี้แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนถึงใบไม้แห้งทุกใบและ

กระบวนการร่วงหล่นซึ่งแสดงถึงกระบวนการตั้งแต่มีชีวิตจนไปสู่ความตาย 
ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: เครื่องเคลือบตกแต่งแบบผสมผสาน 
ง. เทคนิคงานฝีมือ: วัสดุเครื่องเคลือบมีลักษณะที่ขัดแย้งกันของความแข็งและความ

เปราะบาง แต่หลิวตันหัวกลับใช้เพื่อแสดงถึงความมีชีวิตชีวาของใบไม้แห้ง ใบไม้แห้งใช้เทคนิคท่ี
เหมือนจริงเพ่ือกำหนดรูปทรงภายนอกของสิ่งต่าง ๆ และแสดงความเปราะบางของสิ่งต่าง ๆ ผ่านการ
ใช้คุณสมบัติที่เปราะบางของเครื่องเคลือบ ลองใช้วิธีการเพ่ิมเติมเพ่ือขยายขอบเขตวัสดุเครื่องเคลือบ
ให้มากขึ้น รวมถึงลองและฝึกฝนการผสมผสานของวัสดุเครื่องเคลือบเข้ากับวัสดุอ่ืนๆ ในการถ่ายทอด
ความคิด 
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ภาพที่ 3-30 ผลงาน “ฮุย” โดยหลิวตันหัว 
 

ก: ชื่อผลงาน: ผลงาน “ฮุย” โดยหลิวตันหัว 
ข: แนวคิดของผลงาน: ผลงานนี้ใช้วัสดุที่นิ่งสงบเพ่ือแสดงออกถึงความมีชีวิตชีวาแบบ

เคลื่อนไหว 
ค. รูปแบบศิลปะของผลงาน: เครื่องเคลือบตกแต่งแบบผสมผสาน 
ง. เทคนิคงานฝีมือ: ใช้ดินเหนียวเพ่ือทำให้รูปร่างของใบไม้ที่ตายแล้วกลายเป็นขี้เถ้า

หลังจากการเผา และใช้ระดับสีเทาที่แตกต่างกันเพื่อแสดงสถานะของขี้เถ้า ปั้นดินเหนียวให้เป็น
รูปร่าง จากนั้นจึงนำไปเผาเป็นก้อนกลมๆ แล้วจึงแกะสลักเป็นรูปทรงตามที่ต้องการและเผาที่อุณหภูมิ
สูงอีกครั้ง 

ผลงานของหลิวตันหัวสามารถวิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์สรุปได้ดังนี้ 
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ตารางที่ 3-13 การวิเคราะห์เชิงสัญศาสตร์ของผลงานของศิลปินหลิวตันหัว 

ชื่อศิลปิน ชื่อผลงาน ความหมาย
ทางตรง 

ความหมาย
ทางอ้อม 

การ
แสดงออกเชิง
สัญลักษณ์ 

แนวคิดของ
ศิลปิน 

หลิวตันหัว ผลงาน
ประติมากรรม 
“จิ่นฮุยตุย” 

การผสมผสาน
เครื่องเคลือบ

ตกแต่ง 

กระดาษท่ี
กำลังจะไหม้ 

ความ
เปราะบางของ
ชีวิตและความ
เน่าเปื่อยของ
ความทรงจำ

ทางวัฒนธรรม 

ม้วนกระดาษ
และข้ีเถ้า 

การสะท้อนเชิง
ปรัชญา

เกี่ยวกับบั้น
ปลายของชีวิต 

หลิวตันหัว ผลงาน
ประติมากรรม 
“หยุน” การ
ผสมผสาน

เครื่องเคลือบ
ตกแต่ง 

ก้อนเมฆท่ี
เคลื่อนไหว 

ความไม่เที่ยง
ของชีวิตและ

กาลเวลา 

รูปร่างของ
เมฆที่กำลัง

ไหล 

ความคิด
เกี่ยวกับชีวิต

และเวลา 

หลิวตันหัว ผลงาน
ประติมากรรม 
“คูเย”่ การ
ผสมผสาน

เครื่องเคลือบ
ตกแต่ง 

ใบไม้ที่ตาย
แล้วร่วงหล่น 

การผ่านของ
ชีวิตและการ
เปลี่ยนแปลง
ของธรรมชาติ 

ความ
เปราะบาง
ของใบไม้ที่
ตายแล้ว 

เป็นการยก
ย่องธรรมชาติ
และพลังชีวิต 

หลิวตันหัว ผลงาน
ประติมากรรม 

“ฮุย” การ
ผสมผสาน

เครื่องเคลือบ
ตกแต่ง 

รูปแบบของ
ขี้เถ้า 

กระบวนการ
จากการดำรง
อยู่ไปสู่การดับ

สูญ 

ผงขี้เถ้า การสำรวจการ
เปลี่ยนแปลง
ทางวัตถุและ
ความหมาย

ของการดำรง
อยู่ 
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ผลงานของหลิวตันหัววิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์สรุปได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 3-14 การวิเคราะห์สุนทรียภาพของผลงานของศิลปินหลิวตันหัว 

ชื่อศิลปิน ชื่อผลงาน สี ลายเส้น รูปทรง โครงสร้าง 
หลิวตันหัว ผลงาน

ประติมากรรม 
“จิ่นฮุยตุย” 

การผสมผสาน
เครื่องเคลือบ

ตกแต่ง 

โทนสีเทา ลวดลายเส้น
โค้ง 

ตัวอย่างของ
กระดาษม้วน 

การรวมกัน
อย่างกระจัด

กระจาย 

หลิวตันหัว ผลงาน
ประติมากรรม 
“หยุน” การ
ผสมผสาน

เครื่องเคลือบ
ตกแต่ง 

สีขาวนวล ลวดลายเส้น
ไหล 

รูปร่างที่เป็น
นามธรรมของ

เมฆ 

การจัดเรียง
แบบเรียงซ้อน 

หลิวตันหัว ผลงาน
ประติมากรรม 
“คูเย”่ การ
ผสมผสาน

เครื่องเคลือบ
ตกแต่ง 

สีธรรมชาติ ลวดลายเส้น
ขอบที่กรอบ 

ท่าทางตาม
ธรรมชาติของ
ใบไม้ที่ตาย

แล้ว 

การกระจัด
กระจายแบบ

สุ่ม 

หลิวตันหัว ผลงาน
ประติมากรรม 

“ฮุย” การ
ผสมผสาน

เครื่องเคลือบ
ตกแต่ง 

โทนสีเทาที่
แตกต่างกัน 

ไม่มีเส้นที่
ชัดเจน 

รูปร่างไม่
เป็นไปตาม

กฎเกณฑข์อง
ขี้เถ้า 

รวมศูนย์หรือ
กระจาย
อำนาจ 
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โดยสรุปได้ว่า หลังจากการวิเคราะห์ทางทฤษฎีเกี่ยวกับสัญศาสตร์และสุนทรียศาสตร์ของ
ผลงานของศิลปินทั้ง 6 ท่านแล้ว จึงได้รับระบบองค์ความรู้สำหรับการใช้สัญศาสตร์และสุนทรียภาพ
เพ่ือแสดงจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ของศิลปินทั้ง 6 ท่าน ซึ่งจากมุมมองของสัญศาสตร์ ผู้วิจัยได้ทำการ
วิเคราะห์ถึงความหมายทางตรง ความหมายทางอ้อม การแสดงออกเชิงสัญลักษณ์ และแนวคิดของ
ศิลปินในผลงานของศิลปินทั้ง 6 ท่าน และได้รับความเข้าใจอย่างเป็นรูปธรรมของศิลปินทั้ง 6 ท่าน
เกี่ยวกับจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ และจากมุมมองเชิงสุนทรีย์ ศิลปินทั้ง 6 ท่านมีความเข้าใจที่
เฉพาะเจาะจงเก่ียวกับจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ผ่านสี รูปทรง ลสยเส้น และโครงสร้างของผลงาน 
จากนั้นผู้วิจัยจะนำระบบองค์ความรู้ที่ได้รับไปประยุกต์ใช้กับการสร้างสรรค์ของตนเอง  

 

การวิเคราะห์ลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินตัวแทนของศิลปะเครื่องเคลือบ
ร่วมสมัย 

ในช่วงไม่ก่ีปีที่ผ่านมา ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยหลายคนได้แสดงอุดมการณ์และ
แนวความคิดทางวิชาการใหม่ ๆ ผ่านสื่อเครื่องเคลือบในการสร้างสรรค์งานศิลปะของพวกเขา ทำลาย
ข้อจำกัดทางวิชาชีพของศิลปะเครื่องเคลือบ แก้ไขการเพ่งพินิจทางสุนทรียะของผู้คนที่มีต่อศิลปะ
เครื่องเคลือบ ขยายความหมายแฝงของการวาดภาพเครื่องเคลือบและตีแผ่ออกไป เน้นบริบททาง
วิชาการร่วมสมัยของการวาดภาพเครื่องเคลือบ จากการศึกษาทฤษฎีสัญศาสตร์ ผู้วิจัยพบว่าศิลปะ
เครื่องเคลือบร่วมสมัยมีลักษณะเชิงสร้างสรรค์ 4 ลักษณะดังต่อไปนี้ 

1. การออกแบบด้านรูปทรงของ “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” 
ตามภาพแบบศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ที่ให้ใส่ใจกับการแสดงออกของ "จิตวิญญาณแห่ง

การต่อสู้" ศิลปินเครื่องเคลือบจำนวนมากได้ใช้ความพยายามอย่างมากในการสร้างแบบรูปทรง โดย
พยายามทำให้ภาพ 3 มิติของศิลปะเครื่องเคลือบออกห่างจากภาพแบบดั้งเดิม ในการสร้างสรรค์ 
ศิลปินเครื่องเคลือบใช้รูปทรงต่างๆ ของจุด เส้น และพ้ืนผิว และใช้ภาษาของเครื่องเคลือบเพื่อแสดง
ถึงสัญลักษณ์ท่ีแตกต่างกันของภาพ ใช้วิธีการต่างๆ จากมุมต่างๆ เพื่อมอบประสบการณ์การมองเห็นที่
โดดเด่นและหลากหลายสำหรับงานศิลปะเครื่องเคลือบ ในด้านการออกแบบรูปทรงได้มีการทดลอง
หลายครั้งและพยายามที่จะเสริมสร้างความหมายแฝงของศิลปะเครื่องเคลือบด้วยภาษาศิลปะใหม่ ใน
กระบวนการสร้างสรรค์ ศิลปินยืนหนัดที่จะให้ภาพแบบของงานนำเสนอในแบบที่เป็นเอกลักษณ์และ
ยืนหยัดในการแสดงออกถึงตัวตน 

ศิลปะเครื่องเคลือบไม่มีขอบเขต การสร้างสรรค์งานศิลปะภาพแบบที่แตกต่างกันมีความมี
ชีวิตชีวาต่างกัน ภาพแบบศิลปะเครื่องเคลือบที่หลากหลายของประเทศจีนมักหายไปจากฉากศิลปะ
ร่วมสมัย ความสำคัญของศิลปะเครื่องเคลือบเป็นมากกว่าคุณสมบัติทางปฏิบัติหรือจิตวิญญาณท่ีสร้าง
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ขึ้นโดยช่างฝีมือโบราณ ศิลปินเครื่องเคลือบควรรักษาและยกย่องจิตวิญญาณอิสระของตนเพื่อสำรวจ
คุณภาพของศิลปะเครื่องเคลือบในอีกข้ัน สร้างบรรทัดฐานใหม่และภาพแบบใหม่ที่ตอบสนองความ
ต้องการและแนวโน้มด้านสุนทรียศาสตร์สมัยใหม่ 

2. การออกแบบด้านวัสดุของ “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” 
ในโลกของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีน ศิลปินเครื่องเคลือบมักใช้วัสดุที่หลากหลาย

เพ่ือสร้างความสร้างสรรค์ผ่านแนวคิดอันชาญฉลาดและเทคนิคทางศิลปะที่แปลกใหม่ ศิลปินใช้
คุณสมบัติทางกายภาพของวัสดุเครื่องเคลือบเพ่ือเปลี่ยนการชื่มชมทางสายตาของผู้คน ขุดพลังการ
สร้างดั้งเดิมของตนเองออกมา ตัวอย่างเช่น ในการใช้สารเคลือบสี ในระหว่างการเผาเนื่องจากอิทธิพล
ของอุณหภูมิ สารเคลือบสีต่างๆ จะผสมผสานกันเพ่ือสร้างผลลัพธ์พ้ืนผิวที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
ผลลัพธ์เหล่านี้มีทั้งแบบตรงกันข้ามและแบบรวมเป็นหนึ่ง ทั้งมีความหลากหลายและเรียบง่าย เต็มไป
ด้วยความน่าสนใจ 

ในการพัฒนาศิลปะร่วมสมัย มีศิลปินมากมายที่เข้าร่วมในการสร้างสรรค์งานเครื่องเคลือบ 
พวกเขาใช้ความอ่อนไหวของศิลปินร่วมสมัยต่อวัสดุและแรงกระตุ้นของวิธีการผลิตแบบใหม่ โดยทำ
การสำรวจและทดลองดินเหนียวเครื่องเคลือบ ผลการแทรกแซงและการพัฒนาของพวกเขาได้นำการ
ทดลองใหม่และภาพแบบศิลปะใหม่มาสู่ศิลปะเครื่องเคลือบ 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมา ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยหลายคนพ่ึงพา
คุณลักษณะของตัววัสดุเพื่อสร้างบรรยากาศที่สอดคล้องกันในการสร้างสรรค์งานศิลปะ จากนั้นจึง
สร้างเสน่ห์ของชีวิตในวัฒนธรรมดั้งเดิมดึงดูดความสนใจของผู้คนมาสู่โลกศิลปะที่ศิลปินบรรยายไว้ 
ตัวอย่างเช่น ผลงานสามารถแสดงออกถึงความสร้างสรรค์และความก้าวหน้าในหัวใจของศิลปิน ผ่าน
การเปรียบเทียบระหว่างของใหม่กับของเก่า วงกลมและสี่เหลี่ยม วัฒนธรรมและนวัตกรรมใหม่ และ
การเปรียบเทียบในด้านอื่นๆ  

3. การออกแบบด้านการตกแต่งของ “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” 
เครื่องเคลือบเป็นวัสดุที่ข้ามพรมแดนระหว่างมนุษยศาสตร์ เทคโนโลยี และความเชื่อทาง

ศาสนา เป็นเครื่องตกแต่งและเสื้อคลุมที่ปกป้องสถาปัตยกรรม เป็นทูตทางวัฒนธรรมที่มีความอบอุ่น
ของบุคลิกและความอมตะของจิตวิญญาณผู้ทำเครื่องเคลือบ รู้จักและเข้าใจลักษณะการตกแต่ง 
ลักษณะการทำงานของเครื่องเคลือบอย่างถ่องแท้ ตลอดจนการสำรวจและค้นพบความครอบคลุมทาง
วัฒนธรรมและการขยายวงกว้างของเครื่องเคลือบอย่างต่อเนื่อง ซึ่งมีความสำคัญอย่างยิ่งต่อการ
ส่งเสริมอารยธรรมมนุษย์สมัยใหม่และปรับปรุงคุณภาพชีวิต 

ตัวอย่างเช่น ศิลปินเครื่องเคลือบบางคนยืนกรานในความท้าทายทางเทคนิคข้ันสุดของ
วิธีการสร้างเส้นดินเหนียวให้กลายเป็นรูปทรง แสดงออกถึง "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ใน
กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบ ทั้งการต่อ การแปะ กระบวนการเผา ทำการปรับปรุงสูตรของดิน



 96 

เหนียวให้ดีขึ้นเพ่ือให้บรรลุความสำเร็จทางเทคนิคและเทคโนโลยีที่ยอดเยี่ยม การพัฒนาครั้งสำคัญนี้
ได้สร้างเทคโนโลยีการข้ึนภาพภาพแบบใหม่ ซึ่งได้พัฒนาเป็นพื้นที่สร้างสรรค์ขนาดใหญ่ ใน
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเหล่านี้จะสามารถสัมผัสได้ถึงทิศทางของแรงขับเคลื่อนของความ
สร้างสรรค์ภายในชีวิตศิลปิน ซึ่งนำไปสู่การแสดงออกอย่างไร้ขอบเขตของผลงาน 

ศิลปินเครื่องเคลือบสามารถซึมซับแก่นแท้ของวัฒนธรรมประจำชาติพันธุ์จีนได้ และยัง
เชี่ยวชาญในการสร้างสรรค์จากมุมมองด้านสุนทรียภาพอีกด้วย ผลงานแสดงถึงลักษณะทางจิต
วิญญาณของยุคใหม่ผ่านการออกแบบตกแต่ง ในการสร้างสรรค์ภาพวาดเครื่องเคลือบเหล่าศิลปินได้
แสดงให้เห็นถึงเสน่ห์ทางเทคนิคและภาพแบบศิลปะของภาพวาดเครื่องเคลือบอย่างเต็มที่ผ่านการ
ตีความที่สมบูรณ์แบบของดินเหนียวและไฟ นำเสนอสภาพสร้างสรรค์ในปัจจุบันของภาพวาดเครื่อง
เคลือบด้วยผลงานที่มีภาพแบบเฉพาะตัว 

4. การทำให้เป็นสากลของ “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” – ความแตกต่างในการ
ออกแบบผลงานเครื่องเคลือบระหว่างประเทศจีนและต่างประเทศ 

"วัฒนธรรม" เป็นการตื่นขึ้น เป็นการเปลี่ยนแปลงและการสร้างสรรค์ เป็นความต่อเนื่อง
และการฟ้ืนฟูอารยธรรม เป็นการขจัดคำวิจารณ์และความครอบคลุมอย่างต่อเนื่อง และวัฒนธรรม
เครื่องเคลือบนั้นมีความเป็นสากลและสามารถแทรกซึมได้ ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยสามารถ
ออกไปดูข้อมูลเพิ่มเติม เรียนรู้เพ่ิมเติม และคิดเพ่ิมเติมเกี่ยวกับแนวคิดระบบนิเวศเชิงวัฒนธรรมของ
สิ่งแวดล้อมศิลปะเครื่องเคลือบในต่างประเทศ เช่น รถไฟใต้ดินอิตาลี โรงกลั่นไวน์ฟลอเรนซ์ สถานีรถ
ที่โรม รถไฟใต้ดินอังกฤษลู่เจียจุ่ย สนามบินตุรกี ฯลฯ ทั้งหมดล้วนมีการจัดแสดงถึงออกแบบเครื่อง
เคลือบ 

"ภาพแบบชาติพันธุ์" และการเคารพในวัฒนธรรมดั้งเดิมในการออกแบบเครื่องเคลือบไม่ได้
เป็นเพียงการบอกเล่าประวัติศาสตร์อย่างเดียว ในหลายกรณี เราติดตามและขุดค้นวัฒนธรรมอย่าง
แม่นยำเพ่ือช่วยให้เราค้นหาการออกแบบลักษณะประจำชาติพันธุ์และภาพแบบวัฒนธรรมที่ดีขึ้น ใน
การออกแบบเครื่องเคลือบในอนาคต ศิลปินต้องคิดเพ่ิมเติมเกี่ยวกับความแตกต่างในการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบของจีนและต่างประเทศ เพ่ือให้บรรลุวัตถุประสงค์ของการพัฒนาที่
หลากหลาย 
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การใช้คุณสมบัติสร้างสรรค์ในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัย 
ศิลปะเครื่องเคลือบเป็นการสร้างสรรค์ที่ต่อเนื่อง บุคลิกลักษณะเฉพาะคือชีวิตของผลงาน

ศิลปะ แนวโน้มนี้กำลังเร่งให้เกิดสถานการณ์ความหลากหลายในงานศิลปะเครื่องเคลือบของประเทศ
จีน 

ศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยใช้ดินเหนียวเป็นตัววัสดุขึ้นทรง ซึ่งสะท้อนถึงจิตวิญญาณของ
ศิลปะร่วมสมัย มันสนับสนุนการสร้างอย่างอิสระ แสดงออกถึงของตัวบุคคล แม้ว่าผลงานบางชิ้นจะ
ยังคงรักษารูปทรงของภาชนะไว้ แต่นั่นไม่ใช่เพื่อวัตถุประสงค์ในการใช้งานจริงอีกต่อไป และได้ก้าว
ข้ามข้อกำหนดทางเทคนิคดั้งเดิม ละทิ้งรสนิยมที่สวยงามคลาสสิกของเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมท่ี
ละเอียดอ่อนและมีความสมมาตร พัฒนาไปสู่ทิศทางของเสรีภาพ จินตนาการท่ีมากมายขึ้น และมีจิต
วิญญาณแห่งอารยธรรม 

จากการวิเคราะห์ของผลงานของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีน 6 ท่านอย่างละเอียด 
โดยได้แก ่หนิงกัง หลี่ว์จินเฉวียน หวงเซิ่ง หลิวหยิ่งรุ่ย หลี่วผ์ิ่นชาง และหลิวตันหัว สุดท้ายนี้ได้สรุป
ลักษณะการสร้างสรรค์ของศิลปินตัวแทนของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย ใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์
วิเคราะห์แนวคิดของ “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” โดยการวิเคราะห์กรณีเฉพาะของ “จิตวิญญาณแห่ง
การต่อสู้” ศึกษาการแสดงออกของสัญลักษณ์ “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” ศึกษาวิธีใช้สัญลักษณ์เพ่ือ
ถ่ายทอดจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ และรับแนวคิดความคิดสร้างสรรค์ของ “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้”  

นวัตกรรมการผสมผสานลักษณะสร้างสรรค์และแนวคิดการสร้างสรรค์เข้ากับเทคนิคและ
วิธีการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบของผู้วิจัยเพื่อประยุกต์ใช้ในผลงานสร้างสรรค์ของตนเอง โดยใช้ดิน
เครื่องเคลือบและดินเหนียวเป็นวัสดุ และใช้ “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” เป็นหัวข้อ โดยใช้น้ำดิน สี
ด้าน สีแดง สีเหลือง และสีดำเป็นสีที่ใช้ในการสร้างสรรค์ และทำการเผาอย่างซ้ำไปซ้ำมาที่อุณหภูมิสูง
ประมาณ 1300 องศาเซลเซียส สุดท้ายจึงสร้างสรรค์เป็นชุดผลงานเครื่องเคลือบ “จิตวิญญาณแห่ง
การต่อสู้” สมัยใหม่ ซึ่งสอดคล้องกับลักษณะของศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ 

การสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบร่วมสมัยชุด “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” นั้น ผู้วิจัยหวัง
จะแสดงให้เห็นถึงมุมมองเกี่ยวกับชีวิตและความเป็นจริง ซึ่งผู้วิจัยได้นำตนเองเข้าไปอยู่ในสถานการณ์
ทางประวัติศาสตร์เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความกังวลต่อยุคสมัยนั้น 
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การสำรวจภาคสนามและการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 
ในส่วนนี้ ผู้วิจัยได้เข้าเยี่ยมชมโรงงานผลิตเครื่องเคลือบในหมู่บ้านศิลปะเครื่องเคลือบ

นานาชาติซานเป่า ห้องปฏิบัติงานศิลปินเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบประเทศจีน 
และนิทรรศการผลงานเครื่องเคลือบ 567 จิ่งเต๋อเจิ้น เป็นต้น เพ่ือสะสมข้อมูลและความรู้ในการ
สร้างสรรค ์และทำการสำรวจภาคสนาม สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ และศึกษาวิจัยนิทรรศการ 

1. การสำรวจภาคสนาม 
(1) หมู่บ้านศิลปะเครื่องเคลือบนานาชาติซานเป่า 
ในระหว่างการวิจัยนี้ ผู้วิจัยได้มีโอกาสเยี่ยมชมโรงงานเครื่องเคลือบและวิจัยวิธีการผลิต

วัสดุเครื่องเคลือบ ในโรงงานผลิตเครื่องเคลือบของหมู่บ้านศิลปะเครื่องเคลือบนานาชาติซานเป่าในจิ่ง
เต๋อเจิ้น ผู้วิจัยได้สื่อสารกับคนงานเกี่ยวกับกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบ ทำให้ผู้วิจัยสามารถนำ
ความรู้ที่ได้รับไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะและการวิจัย 

หมู่บ้านศิลปะเครื่องเคลือบซานเป่าในจิ่งเต๋อเจิ้นมีชื่อเสียงในด้านงานฝีมือเครื่องเคลือบ
ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว สมบัติทั้งสาม (ซานเป่า) นี้หมายถึงเครื่องเคลือบ งานแกะสลักเครื่องเคลือบ 
และแจกันเครื่องเคลือบตามลำดับ ซึ่งเป็นตัวแทนของผลิตภัณฑ์หลักของอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบใน
จิ่งเต๋อเจิ้น หลังจากสืบทอดและพัฒนามาหลายร้อยปี ส่งผลให้กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบของ
หมู่บ้านซานเป่าในจิ่งเต๋อเจิ้นมีความรู้เชิงลึกและมีทักษะที่เป็นเอกลักษณ์ในกระบวนการผลิตและการ
ใช้วัสดุของเครื่องเคลือบ ทักษะการผลิตเครื่องเคลือบของหมู่บ้านศิลปะเครื่องเคลือบซานเป่าในจิ่งเต๋อ
เจิ้นได้รับการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น ซึ่งเป็นการรวมตัวกันของภูมิปัญญาและความพยายามในการ
สร้างสรรค์อย่างหนัก จึงมีเสน่ห์ทางศิลปะและคุณค่าทางวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์และมีชื่อเสียงโด่ง
ดังทั้งในประเทศจีนและต่างประเทศ ไม่ว่าจะเป็นในด้านของรูปทรงหรือเทคนิค เครื่องเคลือบของ
หมู่บ้านศิลปะเครื่องเคลือบซานเป่าในจิ่งเต๋อเจิ้นได้แสดงให้เห็นถึงความสำเร็จอันยอดเยี่ยมของ
เทคนิคการผลิตเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมของประเทศจีน 
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ภาพที ่3-31 พิพิธภัณฑ์หมู่บ้านซานเป่า  (ภาพถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
 

 
 

ภาพที ่3-32 ทิวทัศน์ภายในหมู่บ้านซานเป่า (ภาพถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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ภาพที ่3-33 เยี่ยมชมโรงงานผลิตเครื่องเคลือบ  (ภาพถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
 

  
 

ภาพที ่3-34 เยี่ยมชมโรงงานผลิตเครื่องเคลือบ (ภาพถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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2. การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ 
(1) การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ: หลี่ว์จินเฉวียน 
วันที่ 20 กรกฎาคม พ.ศ. 2566 เวลา 20:00 น. ผู้วิจัยได้เดินทางไปห้องปฏิบัติงานของ

ศิลปินเครื่องเคลือบหลี่ว์จินเฉวียนในจิ่งเต๋อเจิ้น และได้เยี่ยมชมห้องปฏิบัติงานและสื่อสารกับ
อาจารย์หลี่ว์จินเฉวียนเกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบ 

 

 
 

ภาพที ่3-35 ภาพถ่ายร่วมกับอาจารย์หลี่ว์จินเฉวียน  (ภาพถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
 

อาจารย์หลี่ว์จินเฉวียนเป็นศิลปินและนักวิชาการด้านเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่มีชื่อเสียง
ของจีน จากการสัมภาษณ์ เขาได้อธิบายถึงความเข้าใจเกี่ยวกับจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ในผลงาน
เครื่องเคลือบไว้ดังนี้ 

ประการแรก ในระหว่างการสร้างสรรค์ รูปแบบและเนื้อหาของผลงานต้องมีความเป็น
เอกภาพ อาจารย์หลี่ว์จินเฉวียนกล่าวว่า จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ควรแสดงออกผ่านเอกภาพของ
รูปแบบและเนื้อหา โดยในผลงานเครื่องเคลือบของเขา เขาแสดงออกถึงความแข็งแกร่งและความ
มุ่งม่ันในการต่อสู้ผ่านการสร้างสรรค์รูปร่าง การตกแต่ง และการใช้สีเคลือบ ซึ่งการผสมผสานระหว่าง
ความงดงามของรูปแบบและการแสดงออกของเนื้อหาของผลงานทำให้ผู้ชมสามารถรู้สึกถึงจิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้ที่ถ่ายทอดออกมาจากผลงานได้ 
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ประการที่สอง คือต้องมีการผสมผสานระหว่างทักษะและนวัตกรรม อาจารย์หลี่ว์จิน
เฉวียนมุ่งเน้นไปที่การนวัตกรรมงานฝีมือและเทคนิคในการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมโดย
ผสมผสานองค์ประกอบสมัยใหม่เข้ากับรูปแบบดั้งเดิม เขาใช้ทักษะการผลิตเครื่องเคลือบอันประณีต 
ในการสร้างสรรค์ผลงานที่เต็มไปด้วยจิตวิญญาณแห่งนวัตกรรม ซึ่งสะท้อนความหมายแฝงทางจิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้ในความเป็นจริงและการพัฒนาร่วมสมัย 

ประการที่สาม คือผลงานควรสะท้อนถึงความห่วงใยในมนุษยชาติ ผลงานของอาจารย์ห
ลี่ว์จินเฉวียนมักจะมุ่งเน้นไปที่ความห่วงใยในมนุษยชาติ เขาได้ถ่ายทอดความคิดและความใส่ใจของ
เขาเก่ียวกับสังคมและชะตากรรมของมนุษยชาติผ่านผลงานของเขา จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ใน
ผลงานของเขาไม่ได้เป็นเพียงการต่อสู้ของปัจเจกบุคคลเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงความห่วงใยที่เขามีต่อ
สังคมและโลก และความห่วงใยที่เขามีต่อชะตากรรมของมนุษยชาติ 

อาจารย์หลี่ว์จินเฉวียนแสดงออกถึงจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ในผลงานเครื่องเคลือบใน
รูปแบบศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ผ่านเอกภาพของรูปแบบและเนื้อหา การผสมผสานระหว่างทักษะและ
นวัตกรรม และความใส่ใจในการดูแลแบบเห็นอกเห็นใจ พลังและความสำคัญของจิตวิญญาณแห่งการ
ต่อสู้จึงถูกถ่ายทอดออกมา ผลงานของเขาไม่เพียงแสดงออกทางศิลปะเท่านั้น แต่ยังสะท้อนและดึงดูด
สังคมและชะตากรรมของมนุษยชาติอีกด้วย 

(2) การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ: หวงเซิ่ง 
วันที่ 21 กรกฎาคม พ.ศ. 2566 เวลา 17:00 น. ผู้วิจัยได้เดินทางไปห้องปฏิบัติงานของ

ศิลปินเครื่องเคลือบหวงเซิ่งในจิ่งเต๋อเจิ้น และได้เยี่ยมชมห้องปฏิบัติงานและสื่อสารกับอาจารย์หวงเซิ่ง
เกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบ 

 

  
 

ภาพที ่3-36 ภาพถ่ายร่วมกับอาจารย์หวงเซิ่ง  (ภาพถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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หวงเซิ่งเป็นศิลปินเครื่องเคลือบที่มีชื่อเสียง เขาได้อธิบายถึงความเข้าใจเกี่ยวกับจิต

วิญญาณแห่งการต่อสู้ผ่านการสัมภาษณ์ไว้ดังนี้ 
ประการที่หนึ่ง คือการทำให้ความดั้งเดิมและนวัตกรรมโดดเด่นขึ้น ศิลปินเครื่องเคลือบ

มักจะพยายามสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ โดยอาศัยทักษะและเทคนิคแบบดั้งเดิมเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานเครื่อง
เคลือบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว พวกเขาอาจสำรวจรูปแบบ วัสดุ และเทคนิคใหม่ๆ เพ่ือให้ผลงานมี
ลักษณะเฉพาะและเป็นศิลปะ 

ประการที่สอง คือการแสวงหาการแสดงออกส่วนตน ศิลปินเครื่องเคลือบถ่ายทอด
ความคิด อารมณ์ และสุนทรียภาพผ่านผลงานเครื่องเคลือบ พวกเขาอาจใช้รูปทรง รูปแบบ สี 
และองค์ประกอบอื่นๆ ที่แตกต่างกันเพ่ือสร้างภาษาศิลปะที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ซึ่งสะท้อนถึง
รูปแบบการสร้างสรรค์และลักษณะเฉพาะของตนเอง 

ประการที่สาม คือการมุ่งเน้นที่งานฝีมือและเทคนิค ในการสร้างสรรค์ผลงานเครื่อง
เคลือบ ความสำคัญของงานฝีมือและเทคนิคเป็นสิ่งที่มองข้ามไม่ได้ ศิลปินอาจใส่ใจในทุกรายละเอียด
ของการผลิตและฝึกฝนการใช้ฝีมือและเทคนิคอันประณีตเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบ
คุณภาพสูง 

(3) การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ: หลิวตันหัว 
วันที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ. 2566 เวลา 17:00 น.ผู้วิจัยได้เดินทางไปห้องปฏิบัติงานของ

ศิลปินเครื่องเคลือบหลิวตันหัวในจิ่งเต๋อเจิ้น และได้เยี่ยมชมห้องปฏิบัติงานและสื่อสารกับอาจารย์หลิว
ตันหัวเกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบ 

 

 
 

ภาพที ่3-37 ภาพถ่ายร่วมกับอาจารย์หลิวตันหัว (ภาพถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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หลิวตันหัวมีความเข้าใจและมุมมองที่เป็นเอกลักษณ์เกี่ยวกับการสร้างสรรค์เครื่อง

เคลือบซึ่งเกี่ยวข้องกับรูปแบบสร้างสรรค์และลักษณะเฉพาะส่วนตัว โดยหลวิตันหัวได้อธิบายว่า: 
ประการแรก ในการสร้างสรรค์ ต้องให้ความสำคัญกับการผสมผสานระหว่างเทคนิค

เครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมกับเทคนิคการแสดงออกทางศิลปะสมัยใหม่ เขาอาจสืบทอดและถ่ายทอด
ความดั้งเดิมผ่านรูปทรงเครื่องเคลือบ การตกแต่ง และสีเคลือบแบบดั้งเดิม ในขณะเดียวกันก็สามารถ
ใช้วัสดุและเทคนิคสมัยใหม่ในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยภาษาและรูปแบบทางศิลปะร่วมสมัย 

ประการที่สอง คือการสำรวจความเป็นไปได้ของวัสดุ หลิวตันหัวมีการวิจัยเชิงลึกและ
สำรวจวัสดุเครื่องเคลือบ เขาอาจทดลองกับวัสดุประเภทต่างๆ ของเครื่องเคลือบ การเคลือบ และ
วิธีการเผา เพ่ือค้นหาและตระหนักถึงเอกลักษณ์และศักยภาพของวัสดุ 

ประการที่สาม คือในการสร้างสรรค์นั้นควรมุ่งเน้นที่แนวความคิดและความหมายแฝง 
ผลงานของหลิวตันหัวเต็มไปด้วยแนวความคิดและความหมายแฝง เขาอาจถ่ายทอดแนวความคิดและ
การรับรู้เกี่ยวกับวิถีชีวิต ธรรมชาติ มนุษยศาสตร์ และหัวข้ออ่ืนๆ ผ่านผลงานของเขา เพ่ือกระตุ้นเสียง
สะท้อนและความคิดของผู้ชม 

3. การสำรวจนิทรรศการ 
(1) การเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบของจีน 
พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบแห่งประเทศจีนเป็นพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบระดับมือ

อาชีพเพียงแห่งเดียวที่ก่อตั้งขึ้นหลังการก่อตั้งประเทศจีนใหม่และมีการเก็บสะสมเครื่องเคลือบไว้
มากมาย เป็นพิพิธภัณฑ์ชั้นหนึ่งระดับประเทศ ครอบคลุมพ้ืนที่รวมกว่า 59,000 ตารางเมตร พ้ืนที่
อาคาร 32,000 ตารางเมตร โดยเฉลี่ยแล้วมีผู้เยี่ยมชมเกือบ 100,000 คนในแต่ละปี 

 

  
 

ภาพที ่3-38 เยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบแห่งประเทศจีน (ภาพถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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(2) การเข้าร่วมงานนิทรรศการเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นประเทศจีนประจำปี พ.ศ. 2565 
ในเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2565 ผู้วิจัยได้เข้าร่วมงานนิทรรศการเครื่องเคลือบจิ่งเต๋

อเจิ้นประเทศจีนประจำปี พ.ศ. 2565 ซึ่งผู้วิจัยได้แลกเปลี่ยนความคิดเห็นด้านศิลปะกับศิลปินเครื่อง
เคลือบมากมายและได้รับความรู้มากมาย 

 

 
 

ภาพที ่3-39 เข้าร่วมงานนิทรรศการเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นประเทศจีน  (ภาพถ่ายโดย หวง ไห่หง, 
2566) 

 

(3) การเยี่ยมชมนิทรรศการผลงานเครื่องเคลือบ 567 จิ่งเต๋อเจิ้น 
ในเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2566 ผู้วิจัยได้เยี่ยมชมนิทรรศการผลงานเครื่องเคลือบ 567 

จิ่งเต๋อเจิ้น ได้เรียนรู้การออกแบบและงานฝีมือของงานเครื่องเคลือบในนิทรรศการ และได้รับ
ประโยชน์มากมาย 
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ภาพที ่3-40 เยี่ยมชมนิทรรศการผลงานเครื่องเคลือบ 567 จิ่งเต๋อเจิ้น  (ภาพถ่ายโดย หวง ไห่หง, 

2566) 

 

(4) การเยี่ยมชมนิทรรศการเครื่องเคลือบถ้ำเต๋อฮว่ามณฑลฝูเจียน "Thousands of 
Dehua" 

ในเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2566 ผู้วิจัยได้เยี่ยมชมนิทรรศการเครื่องเคลือบถ้ำเต๋อฮว่า
มณฑลฝูเจียน "Thousands of Dehua" ได้เรียนรู้การออกแบบและงานฝีมือของผลงานเครื่องเคลือบ
ในนิทรรศการ และได้รับประโยชน์มากมาย 

 

 
 

ภาพที ่3-41 นิทรรศการเครื่องเคลือบถ้ำเต๋อฮว่ามณฑลฝูเจียน "Thousands of Dehua"  (ภาพถ่าย
โดย หวง ไห่หง, 2566) 
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จากการเยี่ยมชมโรงงาน ห้องปฏิบัติงานของศิลปิน นิทรรศการ และการสัมภาษณ์

ผู้เชี่ยวชาญ ผูว้ิจัยสามารถสังเกตและทำความเข้าใจถึงความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะเครื่องเคลือบกับจิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้จากมุมมองที่แตกต่างกัน สะสมวัสดุที่สร้างสรรค์ เพื่อให้มีบทบาทสำคัญในการ
สร้างสรรค์ผลงาน  

(1) จิตวิญญาณที่มุ่งมั่นในการสืบทอดนวัตกรรม: การทำความเข้าใจถึงประวัติศาสตร์และ
กระบวนการสร้างสรรค์นวัตกรรมของงานฝีมือเครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นสะท้อนให้เห็นถึงจิต
วิญญาณท่ีมุ่งมั่นของศิลปินในการสำรวจเทคโนโลยีใหม่ วัสดุใหม่ และการออกแบบใหม่อย่างต่อเนื่อง
บนพื้นฐานของการรักษางานฝีมือแบบดั้งเดิม  

(2) จิตวิญญาณที่มุ่งเน้นความเป็นเลิศ: สังเกตความเข้มแข็งและความอุตสาหะของศิลปิน
ในการทำงาน ผู้วิจัยเข้าใจดีว่าการผลิตงานเครื่องเคลือบแต่ละส่วนจำเป็นต้องใช้เวลาและพลังงาน
อย่างมาก ตั้งแต่การปั้นดินเหนียวไปจนถึงผลิตภัณฑ์สำเร็จ ซึ่งในทุกขั้นตอนจะต้องใช้ความแม่นยำ
และความอดทนอย่างยิ่ง 

3) ความกล้าที่จะเผชิญกับความท้าทาย: จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ ผูว้ิจัยได้เรียนรู้
เกี่ยวกับความท้าทายต่างๆ ที่ต้องเผชิญในการพัฒนาอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบ อาทิ การแข่งขันใน
ตลาด การยกระดับเทคโนโลยี เป็นต้น ซึ่งศิลปินและช่างฝีมือจำเป็นต้องมีความกล้าที่จะเผชิญกับ
ความยากลำบาก การเรียนรู้ องค์ความรู้ใหม่และการพัฒนาทักษะในด้านเทคนิคอย่างต่อเนื่อง 

4) ทัศนคติในการเรียนรู้อย่างต่อเนื่อง: ในพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบและงานนิทรรศการ
ผลงานยอดเยี่ยม ผู้วิจัยได้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของผลงานและรูปแบบของคนหลายรุ่น ซึ่งสะท้อน
ให้เห็นว่าศิลปินเครื่องเคลือบมักจะอยู่ในสภาพของการเรียนรู้ การซึมซับแนวคิดทางศิลปะในรูปแบบ
ใหม่ๆอย่างต่อเนื่อง และบูรณาการให้เข้ากับผลงานของตนเอง 

สรุป 
การวิจัยในบทนี้ได้ทำการสรุปเทคนิคการสร้างสรรค์และลักษณะของศิลปินเครื่องเคลือบ

ร่วมสมัยที่เป็นตัวแทนผ่านการวิเคราะห์ผลงานของศิลปินเครื่องเคลือบจีนร่วมสมัย 6 คนที่ม ี"จิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้" และได้นำลักษณะในการสร้างสรรค์มาผสมผสานเข้ากับเทคนิคและวิธีการ
สร้างสรรค์เครื่องเคลือบของผู้วิจัยเพื่อให้เกิดการนวัตกรรมขึ้น ซึ่งเป็นสิ่งที่มีความสำคัญอย่างยิ่งต่อ
การพัฒนาศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย 

(1) จากการวิเคราะห์ผลงานของศิลปินทั้ง 6 ท่าน ผู้วิจัยได้มีการสังเคราะห์ความรู้ที่
แตกต่างกันจากมุมมองของสัญศาสตร์และสุนทรียศาสตร์ ในด้านสัญศาสตร์ ผลงานศิลปะในฐานะ
ระบบสัญลักษณ์ได้สะท้อนถึงโลกภายในจิตใจ ภูมิหลังทางวัฒนธรรม และสภาพแวดล้อมทางสังคม
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ของศิลปิน และในด้านสุนทรีย์สะท้อนให้เห็นในรูปแบบของผลงาน เทคนิคในการแสดงออก และ
ประสบการณ์ด้านสุนทรียภาพของผู้ชม  

(2) องคค์วามรู้ด้านสัญลักษณ์: ศิลปินใช้สัญลักษณ์ท่ีมีความสำคัญทางวัฒนธรรมอย่าง
ลึกซึ้งในผลงานของตน โดยสัญลักษณ์เหล่านี้สามารถแสดงถึงความเข้าใจและการเน้นย้ำที่จิตวิญญาณ
แห่งการต่อสู้ของศิลปิน ซึ่งรูปแบบของศิลปินแต่ละท่านถือได้ว่าเป็นสัญลักษณ์ที่สะท้อนถึงบุคลิกและ
วิสัยทัศน์ทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ของศิลปิน 

(3) องคค์วามรู้ด้านสุนทรียภาพ: จากการวิเคราะห์ผลงานของศิลปินทั้ง 6 ท่าน ผู้วิจัย
ตระหนักถึงความหลากหลายของการแสดงออกทางศิลปะ เนื่องจากศิลปินแต่ละท่านมีรูปแบบและ
ทักษะด้านสุนทรียศาสตร์ที่เป็นเอกลักษณ์ส่งผลให้ผลงานของศิลปินสะท้อนให้เห็นถึงลัทธิและทฤษฎี
เกี่ยวกับสุนทรียภาพที่แตกต่างกัน อาทิ สัจนิยม ภาวะนามธรรมหรือลัทธิสำแดงพลังอารมณ์ เป็นต้น 
ซ่ึงลัทธิเหล่านี้ได้ส่งอิทธิพลต่อแนวคิดในด้านสุนทรียภาพ 

 



 

บทท่ี 4  
กระบวนการสร้างสรรค์ 

 
ทำการวิเคราะห์ผลงานของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยทั้ง 6 ท่านที่มี "จิตวิญญาณแห่ง

การต่อสู้" จากการใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์และทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ ขุดค้นเทคนิคการสร้างสรรค์และ
ลักษณะเฉพาะของจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ เพ่ือให้ได้รับแนวคิดสร้างสรรค์ของแนวคิดจิตวิญญาณ
แห่งการต่อสู้ และนำผลการวิจัยไปประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย  

ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ชุดผลงานเครื่องเคลือบ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ภายใต้หัวข้อ "จิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้" เพ่ือให้สอดคล้องกับลักษณะของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย 

 

การวิเคราะห์และสรุปผลงานของศิลปินทั้ง 6 ท่าน 
จากการวิเคราะห์ทางทัศนศิลป์ ผู้วิจัยได้สรุปผลงานของศิลปินทั้ง 6 ท่านผ่านทฤษฎี 

สัญศาสตร์และสุนทรียศาสตร์ ดังนี้ 
 

ตารางที่ 4-1 ตารางสรุปการวิเคราะห์ผลงานของศิลปินทั้ง 6 ท่าน 

รายช่ือ
ศิลปิน 

ประเภท
ผลงาน 

ภาพผลงาน การวิเคราะห์โดย
ทฤษฎีสัญศาสตร์ 

การวิเคราะห์โดย
ทฤษฎี

สุนทรียศาสตร์ 

หนิงกัง 

ผลงานเครื่อง
เคลือบ
ประเภท

ภาชนะบรรจุ 

 

 
 

“เหอถางชิวเซ่อ” 

ใช้นกกระเรียน
เป็นสัญลักษณ์
ของผลงาน 

แสดงออกถึงการ
ดิ้นรนของมนุษย์
ในดินโคลน การ
ต่อสู้ ของความ
กล้าหาญเพื่อ
พัฒนาตนเอง 

เป็นการแสดงออก
ถึงการอยู่ร่วมกัน
อย่างปรองดอง

ระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติ และ

ความปรารถนาดี
ของมนุษย์ที่จะ
ดำเนินชีวิตใน

สังคมอย่างสงบสุข 

หลี่ว์จิน ผลงานเครื่อง  ใช้เด็กเป็น ความแตกต่าง
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รายช่ือ
ศิลปิน 

ประเภท
ผลงาน 

ภาพผลงาน การวิเคราะห์โดย
ทฤษฎีสัญศาสตร์ 

การวิเคราะห์โดย
ทฤษฎี

สุนทรียศาสตร์ 

เฉวียน เคลือบ
ประเภท

ภาชนะบรรจุ 

 

 
 

“ไคว่เล่อถงเหนียน” 

สัญลักษณ์ของ 
ผลงาน 

แสดงออกถึงจิต
วิญญาณแห่งต่อสู้
ของมนุษย์ที่ต้อง
เผชิญต่อความ
ยากลำบาก แต่

ยังคงรักษาสภาพ
จิตใจเช่นเด็กและ

ไม่หวั่นกลัว 

ระหว่างเด็กและ
ผู้ใหญ่ เล็กและ

ใหญ ่แสดงออกถึง
แนวความ

ความคิดและความ
โหยหาชีวิตและ
เสรีภาพผ่าน

รูปร่างและการ
ตกแต่ง 

หวงเซิ่ง 

ผลงานเครื่อง
เคลือบ
ประเภท

ประติมากรรม 

 

 
 

“ฉานอู้” 

ใช้ร่างบุคคลที่
กำลังครุ่นคิดเป็น
สัญลักษณ์ของ 
ผลงาน รูปร่าง
เป็นเอกลักษณ์
แสดงถึงความ
กล้าหาญของ
มนุษย์ในการ
เผชิญกับความ
ยากลำบาก 

ใช้แผ่นนดินเหนียว 
เส้นดินเหนียว 
การนวดขึ้นรูป 
ฯลฯ เพ่ือทำให้
เกิดรูปร่างต่างๆ 

ในรูปแบบ
สุนทรียะ เพ่ือ
แสวงหาการ

แสดงออกอย่าง
เป็นเอกลักษณ ์

สะท้อนให้เห็นถึง
ความเป็นอิสระ

ของการแสดงออก
และรูปแบบในการ

สร้างสรรค์ 
หลิวหยิ่ง

รุ่ย 
ผลงานเครื่อง

เคลือบ
 
 

ใช้ความแตกต่าง
ระหว่างความ

ความงามของ
ความแตกต่าง
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รายช่ือ
ศิลปิน 

ประเภท
ผลงาน 

ภาพผลงาน การวิเคราะห์โดย
ทฤษฎีสัญศาสตร์ 

การวิเคราะห์โดย
ทฤษฎี

สุนทรียศาสตร์ 

ประเภท
ประติมากรรม 

 

 
 

“หยุนตวน” 

เคลื่อนไหวและ
ความนิ่งเป็น

สัญลักษณ์ของ 
ผลงาน แสดงถึง
ความเงียบสงบ

และความเข้มแข็ง 
ความอ่อนโยน 
และความดุดัน

ของผู้หญิง 

ระหว่างความ
เคลื่อนไหวและ
ความนิ่งแสดงถึง
ความรู้สึกของ
ความขัดแย้ง 

สะท้อนให้เห็นถึง
ความสงบและการ
ต่อสู้ของผู้หญิงต่อ
โลก และความ

กล้าหาญที่จะต่อสู้
กับโลกด้วยความ

อ่อนโยน 

หลี่ว์ผิ่
นชาง 

ผลงานเครื่อง
เคลือบ

ประเภทการ
ตกแต่งแบบ
ผสมผสาน 

 
“อาฝู No.28” 

ใช้การถูกมัดเป็น
สัญลักษณ์ของ 
ผลงาน และใช้

รูปทรงที่เกินจริง 
แสดงออกถึง

ความเป็นมนุษย์ที่
กล้าจะท้าทาย

และฝ่าฟัน
อุปสรรค 

ทั้งเก่าและใหม่ 
ทำลายโลกเก่า 
สร้างโลกใหม่ 
แสดงถึงจิต

วิญญาณแห่งการ
ต่อสู้เพื่อการ

ต่อต้าน 

หลิวตัน
หัว 

ผลงานเครื่อง
เคลือบ

ประเภทการ
ตกแต่งแบบ
ผสมผสาน  

“ฮุย” 

ใช้ใบไม้ที่ตายแล้ว
เป็นสัญลักษณ์
ของผลงาน

แสดงออกถึง
ลักษณะที่ขัดแย้ง
กันของความแข็ง

วัสดุเครื่องเคลือบ
ที่มีลักษณะที่

ขัดแย้งกันในด้าน
ความแข็งและ

ความเปราะบาง 
แตห่ลิวตันหัวใช้
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รายช่ือ
ศิลปิน 

ประเภท
ผลงาน 

ภาพผลงาน การวิเคราะห์โดย
ทฤษฎีสัญศาสตร์ 

การวิเคราะห์โดย
ทฤษฎี

สุนทรียศาสตร์ 

และความ
เปราะบาง และ

พลังที่เหนียวแน่น
ของมนุษย์ 

เพ่ือแสดงออกถึง
พลังที่หวงแหน
ของใบไม้ที่ตาย

แล้ว 

 
เมื่อทำการวิเคราะห์ผลงานที่เป็นตัวแทนของศิลปินทั้ง 6 ท่าน ผู้วิจัยได้มีการใช้

องค์ประกอบที่สร้างสรรค์ อาทิ สี รูปร่าง เส้น ฯลฯ เพ่ือสำรวจจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ที่พวกเขา
แสดงออกมา และสังเคราะห์องค์ความรู้และแรงบันดาลใจจากผลงานเหล่านั้น  

(1) สีแห่งการต่อสู้: ศิลปินทั้ง 6 ท่านใช้สีโดทนสว่างหรือสีโทนอบอุ่นเพื่อแสดงถึงการมอง
โลกในแง่ดีและทัศนคติในการก้าวไปข้างหน้า ใช้สีโทนเย็นเพื่อสื่อถึงความท้าทายและสถานการณ์ท่ี
ยากลำบาก ผู้วิจัยจึงได้เรียนรู้ว่าสีไม่เพียงแต่สามารถสื่อถึงอารมณ์เท่านั้น แต่ยังเป็นสัญลักษณ์ของ
ทัศนคติและความมุ่งมั่นอีกด้วย 

(2) รูปทรงแห่งการต่อสู้: จากนวัตกรรมรูปทรงของศิลปิน อาท ิรูปทรงเรขาคณิตที่ไม่
เป็นไปตามกฎเกณฑ์ เป็นสัญลักษณ์ของการต่อสู้เพื่อฝ่าฝืนกฎเกณฑ์ ผลงานบางชิ้นมีลายเส้นที่ไหลรื่น
และพ้ืนผิวโค้งเพ่ือสะท้อนถึงความสามารถในการปรับตัวและความต่อเนื่องในการต่อสู้ ในด้านของ
รูปทรง ผู้วิจัยได้เรียนรู้วิธีนามธรรมประสบการณ์การต่อสู้ที่ซับซ้อนเป็นองค์ประกอบภาพที่กระชับ 

(3) ลายเส้นแห่งการต่อสู้: ความแตกต่างที่แข็งแกร่งและฝีแปรงอันทรงพลังแสดงถึงความ
มุ่งม่ันและความอุตสาหะ ลายเส้นที่นุ่มนวลและมีความละเอียดอ่อนแสดงถึงความอดทนและการต่อสู้
อย่างพิถีพิถัน จากลายเส้นของผลงานเหล่านี้ทำให้ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจในการใช้เทคนิคการวาด
ภาพต่างๆ เพ่ือแสดงถึงอารมณ์และทัศนคติของการต่อสู้ 

องค์ความรู้และแรงบันดาลใจที่ได้รับจากองค์ประกอบเหล่านี้ก่อนที่จะสร้างภาพร่างและ
แนวคิดสำหรับผลงานจะสะท้อนให้เห็นในด้านต่อไปนี้: 

(1) แนวความคิด: จากผลงานของศิลปิน ผู้วิจัยรู้สึกถึงวิธีการแปลเรื่องราวส่วนตัวและ
ความยากลำบากให้เป็นภาษาภาพ ซึ่งช่วยให้ผู้วิจัยสามารถผสมผสานประสบการณ์และอารมณ์
ส่วนตัวเข้ากับการสร้างสรรค์ทางศิลปะได้ดียิ่งขึ้น 

(2) วิธีการแสดงออก: เมื่อได้เห็นว่าผลงานเหล่านี้แสดงความหมายแฝงของการดิ้นรนผ่านสี 
รูปร่าง และเส้นทำให้ผู้วิจัยมีอิสระในการแสดงออกมากข้ึน และเป็นแรงบันดาลใจให้ผู้วิจัยลองใช้
วิธีการและวัสดุรูปแบบใหม่ 
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(3) การสื่อสารทางอารมณ์: ศิลปินได้แสดงให้เห็นถึงพลังของอารมณ์และความสำคัญของ
อารมณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ซึ่งกระตุ้นให้ผู้วิจัยให้ความสำคัญกับการแสดงออกทางอารมณ์
ที่แท้จริงในการสร้างสรรค์ของผู้วิจัยมากข้ึน 

(4) แรงจูงใจในการสร้างสรรค์: ผลงานและเรื่องราวการต่อสู้ของพวกเขาทำให้ผู้วิจัยมีแรง
บันดาลใจในการสร้างสรรค์ต่อไป และส่งผลให้ผู้วิจัยตระหนักว่า แม้ว่าผู้วิจัยจะเผชิญกับความ
ยากลำบากก็จะต้องรักษาความคิดสร้างสรรค์และความพยายามอย่างไม่หยุดยั้ง 

ในผลงานของผู้วิจัย ผู้วิจัยได้ผสมผสานจิตวิญญาณ องค์ความรู้ และแรงบันดาลใจของ
ศิลปินเหล่านี้เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานที่สะท้อนเรื่องราวส่วนตัวและอารมณ์ของการต่อสู้ ใน
ขณะเดียวกันก็ถ่ายทอดคุณค่าทางสากลและความหมายของการต่อสู้ให้กับผู้ชม 
 

ขั้นตอนการออกแบบการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเคร่ืองเคลือบ 
ในกาวิจัยนี้ ได้ทำการวิเคราะห์ผลงานของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยทั้ง 6 ท่านที่มี "จิต

วิญญาณแห่งการต่อสู้" และเทคนิคการสร้างสรรค์และลักษณะเฉพาะของจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ 
โดยหลังจากการสังเคราะห์แล้ว จึงนำไปประยุกต์ใช้กับผลงานที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์ขึ้น สร้างสรรค์ชุด
ผลงานเครื่องเคลือบร่วมสมัยชุด “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” ผ่านรูปทรงของเครื่องเคลือบและสี
เคลือบ เพ่ือแสดงให้เห็นถึงจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ของมนุษย์และการพัฒนาชีวิตให้ก้าวหน้ายิ่งขึ้น 

1. แนวความคิดของผลงาน 
ชื่อผลงาน: ชุดการต่อสู้ "พลังแห่งการก้าวหน้า" 
แนวความคิดของ 
ผลงาน: ผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นในครั้งนี้เป็นชุดผลงาน โดยแบ่งออกเป็น 4 กลุ่ม 
กลุ่มท่ีหนึ่ง เป็นชุดผลงานเครื่องเคลือบ 10 ชิ้น คำสำคัญของผลงานชุดนี้ คือ ความหวังอัน

สูงส่ง ซึ่งมีจุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์มาจากจิตวิญญาณแห่งความก้าวหน้าและมุ่งมั่นของมนุษย์ 
โดยจะแสดงออกผ่านรูปทรงเครื่องเคลือบและสีเคลือบ การขึ้นรูปของเส้น เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการ
ต่อสู้และจิตวิญญาณแห่งความก้าวหน้าและมองไปยังภูเขาอันไกลโพ้นอันแน่วแน่ของมนุษย์ 

กลุ่มท่ีสอง เป็นชุดผลงานของเครื่องเคลือบ 5 ชิ้น คำสำคัญของผลงานชุดนี้คือการปีนขึ้น
ด้านบน ซึ่งมีจุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์มาจากจิตวิญญาณแห่งความท้าทายของการปีนยอดเขาเอ
เวอเรสต์ โดยจะแสดงออกผ่านรูปทรงเครื่องเคลือบและสีเคลือบ และแสดงถึงพลังในการกระโจนขึ้น
ด้านบนผ่านลายเส้น เพ่ือแสดงให้เห็นถึงจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้และจิตวิญญาณแห่งการพากเพียร
พยายาม 
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กลุ่มท่ีสาม เป็นชุดผลงานของเครื่องเคลือบ 6 ชิ้น คำสำคัญของผลงานชุดนี้คือการเติบโต
ในการสื่อสารผ่านการแสดงออกผ่านรูปทรงเครื่องเคลือบและสีเคลือบ ซึ่งมีจุดเริ่มต้นของการ
สร้างสรรค์มาจากเส้นทางสายไหม โดยแสดงออกถึงสถานะของการสื่อสารร่วมกันและการบูรณาการ
ผ่านลายเส้น เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการเติบโตของมนุษย์ในด้านของการสื่อสาร และแสดงจิตวิญญาณ
แห่งการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมของเส้นทางสายไหม 

กลุ่มท่ีสี่ เป็นชุดผลงานของเครื่องเคลือบ 9 ชิ้น คำสำคัญของผลงานชุดนี้คือจิตวิญญาณ
แห่งการพากเพียรพยายาม ซึ่งมีจุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์มาจากจิตวิญญาณแห่งการพากเพียร
พยายามของโอลิมปิก โดยแสดงออกถึงจิตวิญญาณแห่งการพากเพียรพยายามของมนุษย์ผ่านการ
ไหลเวียนของสีเคลือบ ซึ่งสะท้อนถึงจิตวิญญาณแห่งการก้าวหน้าของยุคสมัย 

2. แนวคิดในการออกแบบ 
จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ที่นักวิจัยเข้าใจนั้นแสดงถึงพลังชนิดหนึ่ง ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้

อยู่ในหัวข้อ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ผ่านจิตวิญญาณแห่งความท้าทายของการปีนยอดเขาเอเวอ
เรสต์ จิตวิญญาณแห่งการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมของเส้นทางสายไหม จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้
อย่างสุดชีวิตของการแข่งขันกีฬาโอลิมปิก และการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตที่เร่งรีบ สะท้อนให้เห็นถึงจิต
วิญญาณเชิงบวกของกาลเวลาและการพัฒนาที่หลากหลายของโลก และสร้างสรรค์ชุดผลงานเครื่อง
เคลือบ “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” ร่วมสมัยที่สอดคล้องกับลักษณะของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย 

 
3. ภาพร่างแนวคิดของการสร้างสรรค์และการออกแบบผลงาน 
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ภาพที่ 4-1 ภาพร่างที่วาดด้วยมือของผลงานกลุ่มท่ีหนึ่ง  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
 
ที่มาของแนวคิดผลงานกลุ่มท่ีหนึ่ง: แนวคิดของผลงานกลุ่มนี้มาจากการสังเกตและการ

พิจารณาของผู้วิจัยเกี่ยวกับภูเขาใหญ่อันไกลโพ้น ทิวทัศน์ภูเขาท่ีสลับทับซ้อนบ่งบอกถึงความมุ่งหวัง
ของการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง ซึ่งนำพาผู้วิจัยให้คำนึงถึงความหวังและการต่อสู้ รัศมีของส่วนโค้งใน
ผลงานแสดงถึงจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้และความก้าวหน้าอย่างไม่ย่อท้อของมนุษย์ ซึ่งมีเพียงการ
ก้าวหน้าอย่างต่อเนื่องเท่านั้นที่จะทำให้พบกับความหวัง 

ผลงานกลุ่มนี้ได้รวบรวมการสรรเสริญของผู้วิจัยเกี่ยวกับจิตวิญญาณแห่งการก้าวหน้าอย่าง
ไม่ย่อท้อของมนุษยชาติ ผลงานเครื่องเคลือบทุกชิ้นได้รับการออกแบบและประดิษฐ์ด้วยมืออย่าง
พิถีพิถัน ทั้งรูปทรง ลายเส้น และสีสันล้วนสื่อถึงความหมายเชิงสัญลักษณ์อันลึกซ้ึง 

ประการแรก คุณลักษณะของเครื่องเคลือบได้แก่ ความเข้มแข็งทรหด สามารถปั้นตาม
รูปทรงได ้และความมั่นคง ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ของมนุษย์ ผู้วิจัยจึงเลือก
เครื่องเคลือบเพ่ือแสดงออกถึงความเข้มแข็งทรหดและจิตวิญญาณของมนุษย์ที่เปลี่ยนแปลง
ตลอดเวลา และสื่อเป็นนัยว่ามนุษย์ควรคงความมั่นคงนี้ไว้ภายใต้อุณหภูมิสูงและความดันต่างๆ 
เช่นเดียวกับเครื่องเคลือบ 
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ประการที่สอง รูปทรงที่สูงตรง เป็นสัญลักษณ์ของความหวังในการก้าวหน้าให้สูงขึ้นและ
ความอุตสาหะของมนุษย์ ซึ่งเน้นย้ำถึงจิตวิญญาณแห่งการก้าวหน้าของมนุษย์ 

ในส่วนของสีเคลือบนั้น ผู้วิจัยเลือกสีเอิร์ธโทน ซึ่งบ่งบอกถึงรากเหง้าและความเข้มแข็ง
ทรหดอย่างไม่ยอมแพ้ของมนุษย์ สีเหล่านี้ไม่เพียงแต่ทำให้ผลงานสวยงาม แต่ยังช่วยส่งเสริมเนื้อหา
หัวข้อในการสร้างสรรค์และความหมายเชิงสัญลักษณ์ของผลงานอีกด้วย 

สุดท้าย ลายเส้นต่างๆ บนชิ้นผลงานจะมีรูปร่างเป็นเส้นที่สูงขึ้นไปด้านบน ซึ่งเป็น
สัญลักษณ์ของจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ ความอุตสาหะ และความก้าวหน้าของมนุษย์ ลายเส้นเหล่านี้
ประกอบเป็นผลงานทั้งหมด ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความมีชีวิตชีวาและจิตวิญญาณที่ไม่ย่อท้อของ
มนุษย์ 

สรุปแล้ว ผลงานเครื่องเคลือบกลุ่มนี้ได้นำเสนอเนื้อหาหัวข้อพลังแห่งการก้าวหน้าของจิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้ของมนุษย์ และสะท้อนให้เห็นถึงความหวังในการก้าวหน้าและความเข้มแข็ง
ทรหดของมนุษย์ผ่านคุณลักษณะของเครื่องเคลือบ รูปทรงของผลงาน สีของการเคลือบ และการสร้าง
ลายเส้น  
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ภาพที่ 4-2 ภาพร่างที่วาดด้วยมือของผลงานกลุ่มท่ีสอง  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
 
ที่มาของแนวคิดผลงานกลุ่มท่ีสอง: แนวคิดของผลงานกลุ่มนี้มาจากการใฝ่ฝันหายอดเขาเอ

เวอเรสต์ของผู้วิจัย โดยแสดงออกถึงจิตวิญญาณแห่งการปีนขึ้นด้านบนผ่านรูปทรงเครื่องเคลือบและสี
เคลือบ ลายเส้นที่เป็นลูกคลื่นแสดงถึงความยากลำบากและจิตวิญญาณท่ีท้าทายของการปีนยอดเขา
อย่างกล้าหาญและแสดงถึงพลังในการกระโจนขึ้นด้านบน เพ่ือแสดงให้เห็นถึงจิตวิญญาณแห่งการ
ต่อสู้และจิตวิญญาณแห่งการพากเพียรพยายาม 

ผลงานกลุ่มนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากจิตวิญญาณของการปีนยอดเขาเอเวอเรสต์ โดยมี
เนื้อหาหัวข้อเกี่ยวกับการปีนขึ้นไป สะท้อนถึงความกล้าหาญ ความมุ่งม่ันต่อความท้าทาย ตลอดจน
ความปรารถนาที่จะประสบความสำเร็จของมนุษย์ 

ในด้านรูปทรงของผลงานเครื่องเคลือบ ผู้วิจัยใช้รูปทรงที่ไม่มีรูปแบบตายตัวเพ่ือแสดงถึง
ความมุ่งม่ันและความอุตสาหะของนักปีนเขาท่ีไม่เกรงกลัวความยากลำบาก 

ในด้านการเลือกสีเคลือบ ผู้วิจัยเลือกสีโทนเย็น อาทิ สีขาว สีฟ้า และสีเทา เพ่ือสะท้อนถึง
ความหนาวเย็นและความรกร้างของยอดเขาเอเวอเรสต์ สีเหล่านี้ยังสามารถแสดงให้ผู้ชมเห็นถึงความ
มุ่งม่ันและความเข้มแข็งของนักปีนเขาเมื่อต้องเผชิญกับสภาพแวดล้อมที่รุนแรง 

ในด้านการแสดงออกของลายเส้น บางลายเส้นจะถูกใช้เพื่อแสดงถึงพลังการก้าวไป
ข้างหน้าซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของการต่อสู้และจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ของมนุษย์ 
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สรุปแล้ว ผลงานทั้ง 5 ชิ้นนี้ประสบความสำเร็จในการนำเสนอเนื้อหาหัวข้อของการปีนขึ้น
ในความก้าวหน้าผ่านการออกแบบวัสดุเครื่องเคลือบ รูปทรง สี และลายเส้น และได้รวบรวมความ
มุ่งม่ันและความกล้าหาญของมนุษย์อย่างลึกซึ้ง ซึ่งผลงานกลุ่มนี้เป็นกลุ่มผลงานศิลปะอันล้ำลึกท่ี
สามารถสร้างแรงบันดาลใจให้ผู้คนมีความพากเพียรและก้าวไปข้างหน้าอย่างกล้าหาญเมื่อเผชิญกับ
ความยากลำบากได้ 
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ภาพที่ 4-3 ภาพร่างที่วาดด้วยมือของผลงานกลุ่มท่ีสาม (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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ที่มาของแนวคิดผลงานกลุ่มท่ี 3: แนวคิดของผลงานกลุ่มนี้มาจากการใฝ่ฝันหาเส้นทางสาย
ไหม แสดงถึงการเจริญเติบโตและการปะทะกันของอารยธรรมมนุษย์ในการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น
ผ่านลายเส้นที่เป็นลูกคลื่นและการเปลี่ยนแปลงของสี ซึ่งมีจุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์มาจากเส้นทาง
สายไหม โดยแสดงออกถึงสถานะของการสื่อสารร่วมกันและการบูรณาการผ่านลายเส้น เพ่ือแสดงให้
เห็นถึงการเติบโตของมนุษย์ในด้านของการสื่อสาร และแสดงจิตวิญญาณแห่งการแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมของเส้นทางสายไหม 

ผลงานกลุ่มนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากเส้นทางสายไหมและยึดแนวคิด "การเจริญเติบโตใน
การแลกเปลี่ยนความคิดเห็น" เป็นหัวข้อเนื้อหาในการสร้างสรรค์ จิตวิญญาณของการแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมบนเส้นทางสายไหมสะท้อนให้เห็นผ่านรูปทรง สีเคลือบ และลายเส้นของผลงานเครื่อง
เคลือบ ตลอดจนเนื้อหาของการเจริญเติบโตในการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นของมนุษย์ 

ในด้านของรูปทรงเครื่องเคลือบ ผู้วิจัยเลือกใช้รูปแบบการไหลเวียนเพื่อจำลองความ
เคลื่อนไหวและกระบวนการสื่อสารของเส้นทางสายไหม รูปแบบเหล่านี้ได้แสดงถึงภาพที่มีชีวิตชีวา
และการเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่อง ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของการแลกเปลี่ยนและบูรณาการทาง
วัฒนธรรม 

ในด้านการเลือกใช้สีเคลือบ ผู้วิจัยเลือกใช้สีน้ำเงินเพ่ือเพ่ิมผลลัพธ์ทางภาพของผลงาน และ
เพ่ิมความหมายเชิงสัญลักษณ์ที่ลึกซึ้งให้กับผลงาน 

ในด้านการแสดงออกของลายเส้น ผู้วิจัยใช้ลายเส้นแบบสานและตัดกัน ซึ่งเป็นสัญลักษณ์
ของการเชื่อมโยงและการบูรณาการด้านการสื่อสารของมนุษย์ ลายเส้นเหล่านี้ปรากฏอยู่ในทุกชิ้น
ผลงาน ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นและความร่วมมือกันอย่างต่อเนื่องบน
เส้นทางสายไหม 

สรุปแล้ว ผลงานทั้ง 6 ชิ้นนี้ประสบความสำเร็จในด้านการนำเสนอแนวคิด "การ
เจริญเติบโตในการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น" ผ่านการออกแบบวัสดุเครื่องเคลือบ รูปทรง สีเคลือบ 
และลายเส้น และได้รวบรวมจิตวิญญาณของการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมตามเส้นทางสายไหมอย่าง
ลึกซึ้ง นอกจากนี้ยังเป็นกลุ่มผลงานศิลปะอันลึกซ้ึงที่สามารถสร้างแรงบันดาลใจให้ผู้คนแสวงหาการ
เติบโตและการพัฒนาร่วมกันผ่านการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นและความร่วมมือ 
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ภาพที่ 4-4 ภาพร่างที่วาดด้วยมือของผลงานกลุ่มท่ีสี่  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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ที่มาของแนวคิดผลงานกลุ่มท่ี 4: แนวคิดของผลงานกลุ่มนี้มาจากการที่ผู้วิจัยเคารพและรัก
ในจิตวิญญาณของความเป็นนักกีฬาและยึดเอาจิตวิญญาณการต่อสู้ของกีฬาโอลิมปิกเป็นจุดเริ่มต้นใน
การสร้างสรรค์ โดยแสดงออกถึงจิตวิญญาณแห่งการพากเพียรพยายามของมนุษย์ผ่านการไหลเวียน
ของสีเคลือบ ซึ่งสะท้อนถึงจิตวิญญาณแห่งการHAHU#8240าแห่งกาลเวลาผ่านการเคลื่อนไหวของสี
เครื่องเคลือบ  

ในด้านการเลือกเครื่องเคลือบ ผู้วิจัยได้เลือกวัสดุเครื่องเคลือบที่แข็งแกร่งและทนทานต่อ
แรงกดทับ เพ่ือเป็นสัญลักษณ์ของความอุตสาหะและการต้านทานแรงกดดันของนักกีฬา ซึ่งลักษณะ
ของวัสดุนี้สามารถสะท้อนถึงคุณค่าหลักของจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ทางกีฬาได้เป็นอย่างดี 

ในด้านรูปทรงของเครื่องเคลือบ ผู้วิจัยมีการเลือกรูปทรงที่เคลื่อนไหว อาทิ การบิด การยืด 
การกระโดด เป็นต้น เพ่ือจำลองการกระทำและสภาวะต่างๆ ของนักกีฬาในโอลิมปิก ซึ่งรูปทรงเหล่านี้
เป็นสัญลักษณ์ของความมีชีวิตชีวาและแรงจูงใจของจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ได้เป็นอย่างดี 

ในด้านการเลือกสีเคลือบ ผู้วิจัยได้เลือกสีที่สดใสและทรงพลังเพื่อเป็นสัญลักษณ์ของความ
กระตือรือร้น ความมุ่งมั่น และความมีชีวิตชีวาของนักกีฬา การไหวเวียนของสีเคลือบสามารถจำลอง
การเคลื่อนไหวและการเปลี่ยนแปลงของนักกีฬาในระหว่างเกม และแสดงให้เห็นจิตวิญญาณการต่อสู้
ของมนุษย์ได้ 

ในด้านการแสดงออกของลายเส้น ผู้วิจัยใช้ลายเส้นที่แข็งแกร่งและทรงพลังเพ่ือเป็น
สัญลักษณ์ของความแข็งแกร่งและความมุ่งม่ันของนักกีฬาในเกมโอลิมปิก ลายเส้นเหล่านี้อาจพาดผ่าน
ทั้งชิ้นผลงาน ซ่ึงเป็นสัญลักษณ์ของความพากเพียรและจิตวิญญาณอันไม่ย่อท้อของนักกีฬา 

สรุปแล้ว ผลงานทั้ง 9 ชิ้นนี้ประสบความสำเร็จในด้านการนำเสนอเนื้อหาหัวข้อ "จิต
วิญญาณแห่งการพากเพียรพยายามในความก้าวหน้า" ผ่านการออกแบบวัสดุเครื่องเคลือบ รูปทรง สี
เคลือบ และลายเส้น และยังสะท้อนจิตวิญญาณแห่งโอลิมปิกและจิตวิญญาณในการก้าวหน้าแห่ง
กาลเวลาอย่างลึกซึ้ง นอกจากนี้ยังเป็นกลุ่มผลงานศิลปะที่ลึกซ้ึงและสามารถสร้างแรงบันดาลใจให้
ผู้คนแสดงจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้และทัศนคติเชิงบวกในชีวิต 
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ตารางที่ 4-2 ตารางสรุปการวิเคราะห์ผลงานทั้ง 4 กลุ่ม  

ชื่อ
ผลงาน 

คำสำคัญ
ของ

ผลงาน 

ภาพร่างผลงาน การวิเคราะห์
ด้วยทฤษฎีสัญ

ศาสตร์ 

การวิเคราะห์
ด้วยทฤษฎี

สุนทรียศาสตร์ 

ผลงาน
กลุ่มท่ี 1 
“พลัง

แห่งการ
ก้าวหน้า” 

ความหวัง
ใน

ความก้าว
หน้า 

 

 

ใช้ปริมาณเป็น
สัญลักษณ์ของ
ผลงาน ปริมาณ
แสดงถึงความ
ยากลำบากที่

มนุษย์ต้องเผชิญ 
ภูเขาท่ีสลับทับ
ซ้อนตแสดงถึง

การเอาชนะความ
ยากลำบาก 

เป็นงานที่
เกี่ยวกับความ
ยิ่งใหญ่ของ

ธรรมชาติ พลัง
ของธรรมชาติ 

แสดงออกถึงการ
ต่อสู้และจิต

วิญญาณอันแน่ว
แน่ของมนุษย์ที่
คิดบวกและมอง

ไปยังภูเขาท่ี
ห่างไกลผ่านการ
สร้างลายเส้น 

ผลงาน
กลุ่มท่ี 2 

การปีน
ขึ้นใน

ความก้าว
หน้า 

 

 

ใช้กระโดดเป็น
สัญลักษณ์ของ
ผลงาน การ

กระโดดแสดงถึง
จิตวิญญาณของ
มนุษย์ที่ไม่ยอม

แพ้ผ่านรูปทรง สี
เคลือบ และ

ลายเส้น 

เป็นผลงาน
เกี่ยวกับพลังของ
การเปลี่ยนแปลง

ซึ่งทำให้ผู้คน
รู้สึกถึงจิต

วิญญาณของการ
เผชิญกับการ
เปลี่ยนแปลง

และแสดงออก
ถึงจิตวิญญาณ
แห่งการต่อสู้
และการดิ้นรน

ของมนุษย์ 
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ชื่อ
ผลงาน 

คำสำคัญ
ของ

ผลงาน 

ภาพร่างผลงาน การวิเคราะห์
ด้วยทฤษฎีสัญ

ศาสตร์ 

การวิเคราะห์
ด้วยทฤษฎี

สุนทรียศาสตร์ 

ผลงาน
กลุ่มท่ี 3 

การ
เจริญเติบ
โตในการ
แลกเปลี่ย
นความ
คิดเห็น 

 

 

ใช้ความ
ขยันหมั่นเพียร
เป็นสัญลักษณ์
ของผลงาน ซึ่ง

แสดงถึง
ความก้าวหน้า
ของอารยธรรม

มนุษย์ผ่าน
แรงงานและการ
เติบโตผ่านการ

สื่อสาร 

เป็นผลงาน
เกี่ยวกับพลังแห่ง
ความพากเพียร
แสดงถึงความ
เจริญก้าวหน้า
ของอารยธรรม
มนุษย์ด้วยความ
ขยันหมั่นเพียร 

ผลงาน
กลุ่มท่ี 4 

การ
พากเพียร
พยายาม

ใน
ความก้าว

หน้า 

 

 

ใช้การไหลเวียน
เป็นสัญลักษณ์
ของผลงาน จิต

วิญญาณแห่งการ
ต่อสู้ของมนุษย์
แสดงออกผ่าน

การไหลเวียนของ
การเคลือบสี ซ่ึง
สะท้อนถึงจิต

วิญญาณด้านบวก
ของยุคสมัย 

ใช้ความเป็น
ภาชนะเป็น
พาหะของ

ผลงาน ทำให้
ผู้คนรู้สึกถึงการ
หลอมรวมของ
วัสดุโบราณและ

ความคิด
สร้างสรรค์
สมัยใหม่ 

(สร้างสรรค์โดย หวง ไห่หง, 2023) 
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4. การสร้างสรรค์การออกแบบผลงานทางกายภาพ 
4.1 เทคนิคการสร้างสรรค์ของเครื่องเคลือบ 
เทคนิคในกระบวนการสร้างสรรค์ของชุดผลงานแห่งการต่อสู้ของ "พลังแห่งการ

ก้าวหน้า" คือการสร้างรูปทรงเครื่องเคลือบที่ผสมผสานกับเทคนิคการตกแต่งการเคลือบเครื่องเคลือบ 
โดยเทคนิคการสร้างสรรค์ของเครื่องเคลือบมีดังนี้ 

(1) ขั้นตอนการวาดภาพร่าง: ผู้วิจัยได้ทำการคิดค้นรูปแบบของผลงาน และวาดภาพร่าง
ด้วยลายเส้นเพื่อจัดองค์ประกอบภาพ 

(2) ขั้นตอนการเตรียมวัสดุดิน: เลือกวัสดุดินที่มีสีต่างกันตามการออกแบบแนวคิดของ
ภาพร่าง เช่น ดินเผา ดินพอร์ซเลน ผงสี และสีเคลือบใส 

(3) ขั้นตอนการขึ้นรูปเครื่องเคลือบ: นำวัสดุดินและสีกลางที่ได้เตรียมไว้ก่อนหน้าผสม
เข้าด้วยกันและดึงขึ้นเพ่ือหล่อให้ขึ้นรูปทรงเครื่องเคลือบ นำก้อนดินโคลนตีซ้ำๆ ตรงกลางของแท่น
หมุน ยืดและปล่อยตามการงอและการยืดของเทคนิค และดึงดินโคลนขึ้นเพื่อสร้างรูปร่างเครื่อง
เคลือบโดยประมาณ 

(4) ขั้นตอนการตากแห้ง: เนื่องจากวัสดุดินที่นำมาผสมกันมีพ้ืนผิวต่างกัน จึงมีแนวโน้ม
ที่จะเกิดรอยร้าวได้ นำเครื่องเคลือบที่ผ่านการข้ึนรูปเสร็จแล้วมาวางไว้บนชั้นวางไม้เพ่ือตากให้แห้ง ซึ่ง
จำเป็นต้องนำรูปทรงเครื่องเคลือบที่ได้ขึ้นรูปเรียบร้อยแล้ววางตากไว้ในที่ร่มเพ่ือรอให้แห้งอย่างช้าๆ 
ซึ่งข้ันตอนนี้จะใช้เวลาหนึ่งสัปดาห์ 

(5) ขั้นตอนการซ่อมแซม: หลังจากการตากแห้ง จึงนำมาซ่อมแซมส่วนที่เป็นรอยร้าว ซึ่ง
การซ่อมแซมก็ไม่ควรแห้งเกินไป ใช้มีดตัดส่วนที่เกินออกให้ได้ความหนาของรูปร่างที่พอเหมาะ ทำให้
ผิวภายนอกและในเรียบและมีรูปทรงที่สม่ำเสมอกัน 

(6) ขั้นตอนการเคลือบ: ใช้สีเคลือบใสเคลือบบนพ้ืนผิวของเครื่องเคลือบ ลงน้ำยา
เคลือบบนพ้ืนผิวของตัวเครื่องเคลือบที่ขึ้นรูปเสร็จแล้ว วิธีการเคลือบถูกนำมาใช้ตามรูปร่างและความ
หนาที่แตกต่างกันของเครื่องเคลือบตามความเหมาะสม 

(7) ขั้นตอนการเผา: วางเครื่องเคลือบที่ทำการเคลือบเสร็จแล้วไว้ในเตาเผาโดยการเผา
ให้ร้อนด้วยไฟเพ่ือให้เกิดอุณหภูมิสูงและทำให้ดินเผาเป็นรูปร่าง และทำการเผาที่อุณหภูมิสูง 1300°C 
จึงจะถือว่าเสร็จสิ้นขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 
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4.2 ภาพกระบวนการสร้างสรรค์ 
 

 
 

ภาพที่ 4-5 เครื่องมือที่จำเป็นสำหรับการสร้างสรรค์  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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ภาพที่ 4-6 สีที่จำเป็นสำหรับการสร้างสรรค์  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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ภาพที่ 4-7 ภาพกระบวนการสร้างสรรค์ (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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ภาพที่ 4-8 กระบวนการเผาอุณหภูมิสูง (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 

 
4.3. ผลลัพธ์การแสดงผลทางกายภาพ 
ผลงานกลุ่มที่ 1 "ความหวังในความก้าวหน้า"  
รูปทรงของผลงานกลุ่มนี้ใช้รูปทรงแนวตั้ง แสดงให้เห็นถึงภาพการดิ้นรนและการแสวงหา

ความก้าวหน้าผ่านการขึ้นรูปและการผสมผสานวัสดุเครื่องเคลือบ ผลงานอาจใช้รูปแบบสามมิติสูงเพื่อ
สะท้อนถึงการเคลื่อนไหวและพลังที่สูงขึ้น 

กระบวนการผลิตของผลงานกลุ่มนี้ ได้แก่ การเตรียมวัตถุดิบเครื่องเคลือบ การทำรูปทรง 
การตากแห้ง การเผา เป็นต้น โดยในแต่ละกระบวนการต้องใช้การประมวลผลที่ละเอียดอ่อนและมี
ข้อกำหนดทางเทคนิค 



 133 

ผลงานใช้โทนสีเทาในการแสดงออกถึงหัวข้อ เพ่ือเพ่ิมความดึงดูดทางสายตาและการ
แสดงออกของผลงาน ส่วนด้านเทคนิค ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคทางเครื่องเคลือบที่หลากหลาย อาทิ การขึ้น
รูปด้วยมือ การตกแต่งและการเคลือบเครื่องเคลือบ ฯลฯ 

ผลงานใช้รูปแบบเชิงสัญลักษณ์เพ่ือแสดงแนวคิดต่างๆ อาทิ ความกระตือรือร้น ความหวัง 
และความก้าวหน้า โดยองค์ประกอบของผลงานจะเน้นการใช้เส้นแนวตั้งเพ่ือเน้นหัวข้อที่ก้าวไป
ข้างหน้า การจัดองค์ประกอบภาพอาจสร้างความรู้สึกของการเคลื่อนไหวและการแบ่งชั้นผ่านการ
กระจายของรูปร่าง การเปลี่ยนแปลงขนาด ฯลฯ เพ่ือสะท้อนถึงความหมายแฝงของหัวข้อผลงาน 

ผลงานทั้งหมดได้แสดงออกถึงหัวข้อของ "ความหวังในความก้าวหน้า" ผ่านการใช้รูปทรง 
กระบวนการ สี เทคนิค ลวดลาย และองค์ประกอบข้างต้น ผลงานชุดนี้จะสร้างแรงบันดาลใจให้ผู้ชม
เกิดความรู้สึกและคำนึงถึงความก้าวหน้า การต่อสู้ดิ้นรน และความหวังผ่านการแสดงออกทาง
ภาพลักษณ์และการนำเสนอทางศิลปะ 
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ภาพที่ 4-9 ผลงานกลุ่มที่ 1 "ความหวังในความก้าวหน้า"  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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ผลงานกลุ่มที่ 2 "การปีนขึ้นในความก้าวหน้า"  
หัวข้อในการสร้างรูปทรงของผลงานกลุ่มนี้คือ "การปีนขึ้นในความก้าวหน้า" ซึ่งมี

องค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์และแสดงภาพลักษณ์ของผู้คนที่พยายามและปีนป่ายอย่างต่อเนื่องเพ่ือ
แสวงหาความก้าวหน้า โดยรูปร่างของชิ้นผลงานอาจมีความเคลื่อนไหวและแรงดึงเพ่ือแสดงถึง
พละกำลังและการเคลื่อนไหวของหัวข้อ 

ผลงานได้รับการประมวลผลอย่างรอบคอบและประยุกต์ใช้อย่างชำนาญเพ่ือให้มั่นใจใน
คุณภาพและการแสดงออกของผลงาน การเลือกใช้สีของผลงานจะเน้นโทนสีน้ำเงินเพ่ือเพ่ิมความ
ดึงดูดทางสายตาและการแสดงออกถึงความโดดเด่นของผลงาน ซึ่งสีที่ใช้จะเน้นถึงแสงแดด ความหวัง 
และความกระตือรือร้นในการก้าวไปข้างหน้าของหัวข้อผลงาน 

ลวดลายของผลงานได้ใช้ลวดลายเชิงสัญลักษณ์ อาท ินักปีนเขา ไม้เลื้อย เป็นต้น โดยการ
เลือกรูปแบบจะเน้นการแสดงออกถึงหัวข้อและการถ่ายทอดทางอารมณ์  

ผลงานทั้งหมดได้แสดงออกถึงหัวข้อของ "การปีนขึ้นในความก้าวหน้า" ผ่านการใช้รูปทรง 
กระบวนการ สี เทคนิค ลวดลาย และองค์ประกอบ ซึ่งผลงานชุดนี้จะสร้างแรงบันดาลใจให้ผู้ชม
คำนึงถึงและเกิดความรู้สึกกล้าหาญและความมุ่งมั่นในการก้าวไปสู่ความก้าวหน้า เอาชนะความ
ยากลำบาก และก้าวไปข้างหน้าอย่างกล้าหาญผ่านการแสดงออกทางภาพลักษณ์และการนำเสนอทาง
ศิลปะ 
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ภาพที่ 4-10 ผลงานกลุ่มที่สอง “การปีนขึ้นในความก้าวหน้า”  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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ผลงานกลุ่มที่ 3 "การเจริญเติบโตในการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น"  
หัวข้อของผลงานกลุ่มนี้คือ "การเจริญเติบโตในการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น" ซึ่งแสดงให้เห็น

ถึงการสื่อสารและการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้คน ตลอดจนภาพลักษณ์ของการเติบโตผ่านการสื่อสาร 
โดยรูปทรงของผลงานจะเน้นถึงการโต้ตอบและการเชื่อมโยงระหว่างตัวละครเพ่ือแสดงถึงแก่นเรื่อง
ของความร่วมมือและความก้าวหน้าร่วมกัน 

การเลือกสีของผลงานมีการเน้นโทนสีที่กลมกลืนและอบอุ่นเป็นหลัก เพื่อเน้นการมี
ปฏิสัมพันธ์และมิตรภาพในการสื่อสาร การใช้สีจะมุ่งเน้นไปที่ความสัมพันธ์ของสีระหว่างตัวละครเพื่อ
แสดงออกถึงหัวข้อของความร่วมมือและจิตวิญญาณของหมู่คณะ ลวดลายของผลงานใช้รูปแบบเชิง
สัญลักษณ ์อาทิ ท่าทางในการสื่อสาร ความผูกพัน เป็นต้น การเลือกลวดลายจะเน้นถึงหัวข้อของการ
มีปฏิสัมพันธ์และความร่วมมือกัน 

จากการแสดงออกทางภาพลักษณ์และการนำเสนอทางศิลปะ ผลงานชุดนี้จะสร้างแรงบันดาล
ใจให้ผู้ชมคำนึงถึงและเกิดความรู้สึกถึงความร่วมมือ การโต้ตอบ และจิตวิญญาณของหัวข้อ ตลอดจน
ความสำคัญของการเติบโตและความก้าวหน้าผ่านการสื่อสาร 
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ภาพที่ 4-11 ผลงานกลุ่มท่ี 3 “การเจริญเติบโตในการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น”  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 
2566) 

 
ผลงานกลุ่มที่ 4 "การพากเพียรพยายามในความก้าวหน้า" 
หัวข้อของผลงานกลุ่มนี้ คือ "การพากเพียรพยายามในความก้าวหน้า" ซึ่งแสดงให้เห็นถึง

ภาพลักษณ์ของผู้คนที่มุ่งม่ันอย่างต่อเนื่องเพ่ือบรรลุเป้าหมาย รูปทรงของผลงานเน้นความเคลื่อนไหว
และแรงดึงเพ่ือเน้นย้ำถึงความแข็งแกร่งและความมุ่งม่ันของหัวข้อ 

ในแต่ละข้ันตอนของผลงานชุดนี้ต้องใช้การประมวลผลและใช้ทักษะอย่างละเอียดเพ่ือให้
มั่นใจในคุณภาพและการแสดงออกของผลงาน การเลือกใช้สีของผลงานอาจใช้โทนสีที่เข้มและมีความ
อ่ิมตัวเพื่อการจู่โจมทางสายตาและการแสดงออกของผลงาน การใช้สีเน้นย้ำถึงความเข้มแข็ง ความ
หลงใหล และความมุ่งมั่นของหัวข้อ  

ผลงานทั้งหมดเป็นแรงบันดาลใจให้ผู้ชมคำนึงถึงและเกิดความรู้สึกถึงการทำงานหนัก การ
ต่อสู้ และความมุ่งมั่นผ่านการแสดงออกทางภาพลักษณ์และการนำเสนอทางศิลปะ สนับสนุนให้ผู้คน
รักษาทัศนคติเชิงบวกเมื่อเผชิญกับความยากลำบากและความท้าทาย เพ่ือก้าวไปข้างหน้าอย่างกล้า
หาญ และไล่ตามความฝัน 
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ภาพที่ 4-12 ผลงานกลุ่มที่ 4 “การพากเพียรพยายามในความก้าวหน้า”  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
 
ผู้วิจัยใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์วิเคราะห์ผลงาน 4 กลุ่มของตนเองและสรุปได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 4-3 การวิเคราะห์เชิงสัญศาสตร์ของผลงาน 

ชื่อศิลปิน ชื่อผลงาน ความหมาย
ทางตรง 

ความหมาย
ทางอ้อม 

การ
แสดงออก

เชิง
สัญลักษณ์ 

แนวคิดของ
ศิลปิน 

หวง ไห่หง ผลงานเครื่อง
เคลือบกลุ่มที่ 1 
“ความหวังใน

ความก้าวหน้า” 

การ
เจริญเติบโต

และ
ความก้าวหน้า 

ความคาดหวัง
เชิงบวกใน
อนาคต 

การลงสีไล่
ระดับและ

การออกแบบ
ในรูปแบบ

การเปิดกว้าง
ด้านบน 

การยึดมั่นใน
ความหวังและ
การแสวงหา
แสงสว่าง 

หวง ไห่หง ผลงานเครื่อง
เคลือบกลุ่มที่ 2 
“การปีนขึ้นใน

ภูเขาและ
ความพยายาม
ในการปีนเขา 

สัญลักษณ์
แห่งการต่อสู้
และความท้า

รูปทรง
เส้นตรงและ

การลงสี

ความ
แข็งแกร่งท่ี
มั่นคงและ
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ชื่อศิลปิน ชื่อผลงาน ความหมาย
ทางตรง 

ความหมาย
ทางอ้อม 

การ
แสดงออก

เชิง
สัญลักษณ์ 

แนวคิดของ
ศิลปิน 

ความก้าวหน้า” ทายของชีวิต เคลือบโทน
เย็น 

ความท้าทาย
ที่ไม่หยุดยั้ง 

หวง ไห่หง ผลงานเครื่องคลื
อบกลุ่มที่ 3 

“การ
เจริญเติบโตใน
การแลกเปลี่ยน
ความคิดเห็น” 

การสื่อสาร
และการ

แลกเปลี่ยน
ทางวัฒนธรรม 

ความสำคัญ
ของความ

หลากหลาย
และการ

ผสมผสานทาง
วัฒนธรรม 

ลายเส้นและ
รูปทรงที่ลื่น
ไหล และการ
ลงสีเคลือบไล่
สีเขียวอ่อน 

การ
แลกเปลี่ยน

ทาง
วัฒนธรรม
เพ่ือส่งเสริม
การเติบโต 

หวง ไห่หง ผลงานเครื่องคลื
อบกลุ่มที่ 4 

“การพากเพียร
พยายามใน

ความก้าวหน้า” 

การ
เคลื่อนไหว
รูปทรงเห็ด 

จิตวิญญาณ
ของการ

ทำงานหนัก
และการมีชัย
เหนือตนเอง 

การจัดเรียง
แบบการ

เคลื่อนไหวใน
พ้ืนผิวโปร่ง

แสง 

แรงจูงใจและ
ความ

พากเพียรใน
การแสวงหา
ความเป็นเลิศ 

 
ผู้วิจัยได้ทำการวิเคราะห์ผลงาน 4 กลุ่มโดยใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์และสรุปได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 4-4 การวิเคราะห์สุนทรียภาพของผลงาน 

ชื่อศิลปิน ชื่อผลงาน สี ลวดลายเส้น รูปทรง โครงสร้าง 
หวง ไห่หง ผลงานเครื่อง

เคลือบกลุ่มที่ 1 
“ความหวังใน

ความก้าวหน้า” 

การไล่
ระดับสีจาก
มืดไปสว่าง 

ลวดลายเส้นที่
สูงขึ้นไป
ด้านบน 

การออกแบบ
หลายลำดับ
ชั้นและการ
เปิดกว้าง
ด้านบน 

การเลียนแบบ
รูปแบบการ
เจริญเติบโต

ตามธรรมชาติ 

หวง ไห่หง ผลงานเครื่อง
เคลือบกลุ่มที่ 2 
“การปีนขึ้นใน

สีโทนเย็น ลวดลาย
เส้นตรง 

รูปทรงภูเขาที่
แข็งแกร่ง 

โครงสร้างที่ไม่
เป็นไปตาม
กฎเกณฑ์ 
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ชื่อศิลปิน ชื่อผลงาน สี ลวดลายเส้น รูปทรง โครงสร้าง 

ความก้าวหน้า” 
หวง ไห่หง ผลงานเครื่องคลื

อบกลุ่มที่ 3 
“การ

เจริญเติบโตใน
การแลกเปลี่ยน
ความคิดเห็น” 

การไล่
ระดับสีเขียว

อ่อน 

ลวดลายเส้นที่
เคลื่อนไหว 

ความ
หลากหลายใน
การผสมผสาน 

การแสดงออก
ของการ

ผสมผสานทาง
วัฒนธรรม 

หวง ไห่หง ผลงานเครื่องคลื
อบกลุ่มที่ 4 

“การพากเพียร
พยายามใน

ความก้าวหน้า” 

การใช้สีที่
สดใส 

ลวดลายเส้น
แบบ

เคลื่อนไหว 

รูปทรงเห็ด ที่
มีขนาดและ

ความสูง
ต่างกัน 

ความงดงาม
แบบ

เคลื่อนไหวของ
การจัดเรียงที่มี
ความก้าวหน้า 

 

ผู้วิจัยได้ทำการวิเคราะห์สัญศาสตร์และสุนทรียภาพของผลงานเครื่องเคลือบทั้ง 4 ชุดอย่าง
ลึกซึ้ง  และวิเคราะห์ความหมายทางตรงและทางอ้อมของผลงานทุกชุดจากหลาย ๆ มุมมอง ผลงาน
เหล่านี้ไม่เพียงแต่แสดงออกถึงความงามด้านสุนทรียภาพแล้ว ยังแสดงให้เห็นถึงแนวความคิดและการ
สังเกตอันลึกซ้ึงของศิลปินที่มีต่อมนุษย์ ชีวิตและสังคม 

ผลงานกลุ่มที ่1 “ความหวังในความก้าวหน้า” แสดงออกถึงความมุ่งมั่นและความหวังของ
ผู้คนต่อความก้าวหน้าผ่านการใช้รูปทรงแนวตั้งขึ้น โทนสีเทา และวัสดุเครื่องเคลือบ ผลงานไม่
เพียงแต่ดึงดูดสายตาเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงความเข้าใจอันลึกซ้ึงของศิลปินเกี่ยวกับการเคลื่อนไหว
และพลังทั้งในแนวความคิดและการปฏิบัติ ผลงานชุดนี้สื่อถึงข้อมูลเชิงความกระตือรือร้นผ่าน เส้น
เคลื่อนไหวและดีไซน์แบบเปิดด้านบนสุด และในขณะเดียวกันก็แสดงให้เห็นถึงความเข้าใจของศิลปิน
เกี่ยวกับรูปแบบความก้าวหน้า และความใฝ่ฝันที่มีต่ออนาคตที่งดงาม 

ผลงานกลุ่มที่สอง "การปีนขึ้นในความก้าวหน้า" ถ่ายทอดข้อความแห่งแสงแดด ความหวัง 
และความเป็นพลังบวกผ่านโทนสีน้ำเงินและลวดลายสัญลักษณ์ อาทิ ต้นไม้เลื้อย โดยความเคลื่อนไหว
ของผลงานwfhเน้นย้ำถึงจิตวิญญาณของหัวข้อของการปีนป่ายและความก้าวหน้า ผลงานชุดนี้เน้น
สัญลักษณ์แห่งความพยายามและการท้าทายในชีวิต ได้ใช้เส้นตรงและสีเคลือบโทนเย็นแสดงให้เห็นถึง
ความความเข้าใจอย่างลึกซึ้งของศิลปินในหัวข้อของความเจริญก้าวหน้า 
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ผลงานกลุ่มที ่3 “การเจริญเติบโตในการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น” ใช้การลงสีที่กลมกลืน
และมีความอบอุ่นเพ่ือเน้นถึงความสำคัญของการสื่อสารระหว่างบุคคลและการทำงานร่วมกัน การใช้
ลวดลายและสีเน้นย้ำถึงความก้าวหน้าร่วมกันผ่านการสื่อสารและการมีปฏิสัมพันธ์ ผ่านการจับคู่อัน
หลากหลายและไล่ระดับสีเขียวอ่อนของสีเคลือบ ผลงานกลุ่มนี้ได้เน้นย้ำถึงความสำคัญของความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมและ ตลอดจนปฏิสัมพันธ์กันเพ่ือบรรลุเป้าหมายในหัวข้อของความก้าวหน้า
พร้อมกัน 

ผลงานกลุ่มที ่4 “การพากเพียรพยายามในความก้าวหน้า”แสดงออกถึงจิตวิญญาณของ
การทำงานหนักและการต่อสู้ผ่านโทนสีที่หนักแน่นและอบอุ่น โดยความเคลื่อนไหวของผลงานแสดงถึง
ความเข้มแข็งและความมุ่งม่ันในการเผชิญกับความท้าทาย เป็นแรงบันดาลใจให้ผู้คนรักษาทัศนคติเชิง
บวกและไล่ตามความฝันอย่างกล้าหาญ ผ่านการเรียงลำดับการเคลื่อนไหวและออกแบบพ้ืนผิวโปร่ง
แสง ผลงานชุดนี้แสดงให้เห็นถึงความเข้มแข็งและความมุ่งมั่นในการเผชิญกับความท้าทาย เพ่ือสร้าง
แรงบันดาลใจให้ผู้คนมีทัศนคติเชิงบวก กล้าแสวงหาความฝันของตนเอง 

สรุปแล้ว ผลงานทั้งสี่กลุ่มนี้ได้ถ่ายทอดเนื้อหาหัวข้อของความหวังในความก้าวหน้า การปีน
ขึ้นในความก้าวหน้า การเจริญเติบโตในการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น และการพากเพียรพยายามใน
ความก้าวหน้าผ่านรูปทรง สีสัน ลวดลาย และเทคนิคท่ีแตกต่างกัน โดยผลงานแต่ละกลุ่มเป็นการ
อนุมานหัวข้อที่สอดคล้องกันอย่างลึกซึ้งเพ่ือนำเสนอข้อความเชิงบวกและการแสดงออกทางอารมณ์ที่
ศิลปินหวังจะถ่ายทอด เมื่อผู้ชมชื่นชมผลงานเหล่านี้ พวกเขาไม่เพียงแต่สามารถเพลิดเพลินกับผลงาน
ได้ทางสายตาเท่านั้น แต่ยังได้ความรู้สึกร่วมกันกับผลงานทั้งทางจิตใจและด้านอารมณ์ ซึ่งก่อให้เกิด
การไตร่ตรองอย่างลึกซึ้งถึงเป้าหมายของการต่อสู้ 

โดยรวมแล้ว ผลงาน 4 ชุดนี้ไม่เพียงแต่มีแรงดึงดูดในด้านสุนทรียภาพแล้ว นอกจากนี้ยัง
แสดงถึงนัยยะทางปัญญาและความคิดท่ีลึกซ้ึงในการวิเคราะห์สัญศาสตร์และสุนทรียภาพ ผลงานแต่
ละชุดล้วนใช้มุมมองและการแสดงออกที่เป็นเอกลักษณ์เพ่ือแสดงถึงความเข้าใจในชีวิต อารมณ์ และ
สังคมอันเป็นเอกลักษณ์ เพ่ือนำข้อคิดและการวิเคราะห์อันลึกซึ้งสู่ผู้ชม 

(Yang Yongshan, 1995)



 

บทท่ี 5 
การวิเคราะห์ผลงานสรา้งสรรค ์

 
จากการวิเคราะห์ผลงานของศิลปินทั้ง 6 ท่าน ผู้วิจัยได้สำรวจจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ที่

แสดงออกมาผ่านองค์ประกอบที่สร้างสรรค์ อาทิ สี รูปร่าง เส้น ฯลฯ และสังเคราะห์องค์ความรู้และ
แรงบันดาลใจจากศิลปินเหล่านั้นมาประยุกต์ใช้กับการสร้างสรรค์ของผู้วิจัย  

จากทฤษฎีสัญศาสตร์ทางตะวันตก โดยเฉพาะแนวคิดทางสัญศาสตร์ที่เสนอโดย โซซูร์ 
ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์สัญลักษณ์ต่างๆ ในผลงานศิลปะได้ โดยในกรอบทางทฤษฎีนี้ ตัวหมาย 
(Signifier) คือรูปแบบเฉพาะของสัญลักษณ์ อาทิ รูปภาพ เสียง หรือคำ ส่วนตัวหมายถึง (Signified) 
คือแนวคิดหรือความหมายที่เกิดข้ึนจากตัวหมาย จากการวิเคราะห์ผลงานของศิลปินทั้ง 6 ท่านข้างต้น 
จึงได้แรงบันดาลใจและองค์ความรู้ โดยต่อไปนี้เป็นการวิเคราะห์ผลงานเครื่องเคลือบของผู้วิจัยตาม
ทฤษฎีดังกล่าว 

 
ตารางที่ 5-1 การวิเคราะห์สัญลักษณ์และสุนทรียภาพของผลงาน 

ชื่อศิลปิน ชื่อผลงาน ตัวหมาย 
(Signifier) 

ตัวหมายถึง 
(Signified) 

การ
แสดงออก

เชิง
สัญลักษณ์ 

การแสดงออก
ทาง

สุนทรียภาพ 

หวง ไห่หง ผลงานเครื่อง
เคลือบกลุ่มที่ 1 
“ความหวังใน

ความก้าวหน้า” 

รูปแบบแบบ
ตัวอย่างการ

เติบโตที่สูงขึ้น
และการใช้สี

อ่อน 

ความหวัง 
ความโหยหา 
และทัศนคติ

เชิงบวก 

รูปร่างที่โตขึ้น
และสีสัน

สดใสสื่อถึง
ความหวังเชิง

บวกและ
อารมณ์ที่
สนุกสนาน 

การรวบรวม
ทัศนคติด้าน

สุนทรียภาพใน
แง่ดีผ่านแสง 
โทนสีอบอุ่น 

และรูปแบบที่
สดใส 

หวง ไห่หง ผลงานเครื่อง
เคลือบกลุ่มที่ 2 
“การปีนขึ้นใน
ความก้าวหน้า” 

รูปร่างของ
ภูเขาและ

ทัศนคติของ
นักปีนเขา 

ความท้าทาย
ความกล้า
หาญและ
ความเพียร 

ภาพภูเขา
และนักปีน
เขาเป็น

สัญลักษณ์

จากพ้ืนผิวแข็ง
และเส้นที่
เพ่ิมข้ึน ซึ่ง

แสดงออกถึง
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ชื่อศิลปิน ชื่อผลงาน ตัวหมาย 
(Signifier) 

ตัวหมายถึง 
(Signified) 

การ
แสดงออก

เชิง
สัญลักษณ์ 

การแสดงออก
ทาง

สุนทรียภาพ 

ของความ
กล้าหาญและ

ความ
อุตสาหะเมื่อ

เผชิญกับ
ความ

ยากลำบาก 

สุนทรียศาสตร์
แห่งจิต

วิญญาณแห่ง
การปีนเขา 

หวง ไห่หง งานเครื่องคลื
อบกลุ่มที่ 3 

“การ
เจริญเติบโตใน
การแลกเปลี่ยน
ความคิดเห็น” 

ลวดลายเส้น
ที่เก่ียวพันกัน
และลวดลาย
ที่หลากหลาย 

การสื่อสาร 
การเรียนรู้ 

และการเติม
โตอย่างเต็มที่ 

รูปแบบและ
เส้นสายที่

หลากหลาย
เชื่อมโยงกัน 
แสดงถึงการ
แลกเปลี่ยน
และการบูร

ณาการ
วัฒนธรรม

และแนวคิดท่ี
แตกต่างกัน 

การลงสีและ
ลวดลายที่
หลากหลาย

แสดงให้เห็นถึง
ความซาบซึ้งใน
สุนทรียภาพ

ของการ
แลกเปลี่ยน
วัฒนธรรมที่
หลากหลาย 

หวง ไห่หง งานเครื่องคลื
อบกลุ่มที่ 4 

“การพากเพียร
พยายามใน

ความก้าวหน้า” 

เส้น
เคลื่อนไหว

และ สีตัดกัน
ชัดเจน 

มีความ
กระตือรือร้น 
กล้าได้กล้า
เสีย และมี
ความมุ่งม่ัน 

รูปทรงแบบ
เคลื่อนไหว

และสีที่ตัดกัน
แสดงถึงความ
หลงใหลอัน
เร่าร้อนและ
จิตวิญญาณ
แห่งการต่อสู้

การถ่ายทอด
อารมณ์ทาง

สุนทรียศาสตร์
อันแข็งแกร่ง
และความรู้สึก
ถึงพลังผ่าน

ความชัดเจนที่
คมชัดและมี
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ชื่อศิลปิน ชื่อผลงาน ตัวหมาย 
(Signifier) 

ตัวหมายถึง 
(Signified) 

การ
แสดงออก

เชิง
สัญลักษณ์ 

การแสดงออก
ทาง

สุนทรียภาพ 

ที่ไม่ย่อท้อ ลวดลายเส้น
เคลื่อนไหว 

 

ความหมายของผลงาน 
1. ชุดผลงานกลุ่มที่ 1 “ความหวังในความก้าวหน้า” 
ชุดผลงานกลุ่มที่ 1 ประกอบด้วยผลงานเครื่องเคลือบ 10 ชิ้น คำสำคัญของชุดผลงานกลุ่ม

นี้คือความหวังในความก้าวหน้า ผลงานแต่ละชิ้นได้รับการออกแบบเพ่ือสื่อถึงสัญลักษณ์แห่งความหวัง
และความก้าวหน้าในระดับที่แตกต่างกัน โดยผู้วิจัยได้แรงบันใจจากพืชที่เติบโตในหินในการ
สร้างสรรค์กับผลงานชุดนี้ (ภาพท่ี 5-1) 

 

 
 

ภาพที ่5-1 พืชที่เติบโตในหิน  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
  

พืชพรรณที่เจริญเติบโต 

ลวดลายธรรมชาต ิ

แสดงถึงความ

ขยันหมั่นเพียร 

ความหวังและ

ความก้าวหน้า 

สีเคลือบสีดำด้าน 

วัสดุดินเผาที่มีอุณหภูมิสูง 
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1.1 ด้านรูปทรง 
ลายเส้นและรูปทรงที่ขึ้นสูง : ผลงานแต่ละชิ้นใช้ลายเส้นและรูปทรงที่ทะยานขึ้นสู่

ท้องฟ้า อาทิ เกลียว กรวย หรือรูปทรงนามธรรมอ่ืนๆ ที่ทะยานขึ้นสู่ด้านบน ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของ
การก้าวหน้าและการเติบโตอย่างต่อเนื่อง ชุดผลงานกลุ่มนี้แสดงออกถึงความมีชีวิตชีวาของชีวิตและ
พลังแห่งการเติบโต โดยลอกเลียนแบบรูปแบบการเติบโตในธรรมชาติ อาทิ ต้นอ่อนที่แตกหน่อออก
จากพ้ืนดิน และต้นไม้ที่เติบโตเข้าหาดวงอาทิตย์ และปรากฏการณ์ทางธรรมชาติอ่ืนๆ (ภาพที่ 5-2) 
ความแข็งและพ้ืนผิวของวัสดุเครื่องเคลือบ แสดงให้เห็นถึงจิตวิญญาณแห่งความอุตสาหะในการปีน
เขาท่ามกลางความยากลำบาก ซึ่งผลงานสามารถออกแบบได้หลายลำดับชั้น โดยแต่ละชั้นจะแสดงถึง
ขั้นตอนของการปีนเขาและสะท้อนถึงความอุตสาหะของมนุษย์ 

 

 
 

ภาพที่ 5-2 พืชที่เติบโตในหิน  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
 
ความรู้สึกของลำดับชั้น : จากการออกแบบที่เป็นลำดับชั้นก่อให้เกิดการเคลื่อนไหวขึ้นสู่

ด้านบนอย่างเป็นจังหวะ ทำให้เกิดความรู้สึกของพัฒนาการที่ดีทางสายตา ผลงานชุดนี้ประกอบด้วย
ส่วนประกอบเครื่องเคลือบหลายชิ้น โดยแต่ละชิ้นจะถูกออกแบบให้ซ้อนทับกันไปด้านบนและรองรับ
ซึ่งกันและกันเพ่ือสร้างโครงสร้างของผลงานที่สูงขึ้น การออกแบบดังกล่าวไม่เพียงแต่สะท้อนถึงพลัง
ในความก้าวหน้าเท่านั้น แต่ยังแสดงถึงความสำคัญของผู้คนที่บรรลุเป้าหมายผ่านความสามัคคีและ
การให้ความร่วมมืออีกด้วย 



 148 

 

 
 

ภาพที่ 5-3 ความรู้สึกของลำดับชั้น  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
 
การเปิดกว้างบริเวณด้านบน : ด้านบนของผลงานสามารถออกแบบให้เป็นแบบเปิด

กว้างอย่างอิสระได้ อาท ิขอบผลงานที่ยังตกแต่งไม่เรียบร้อยหรือขอบปากที่เปิดกว้าง สะท้อนถึงความ
เป็นไปได้และอนาคตอันไม่มีที่สิ้นสุด 

 



 149 

 
 

ภาพที่ 5-4 การเปิดกว้างบริเวณด้านบน  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
 
ผลลัพธ์ของแสงและเงา : ผู้วิจัยได้ใช้รูปทรงเว้าและนูนอย่างชาญฉลาดเพื่อสร้าง

ปฏิสัมพันธ์ระหว่างแสงและเงา ผลลัพธ์ของแสงและเงาที่เกิดจากแสงแดดหรือแหล่งกำเนิดแสงเทียม
ช่วยเพิ่มความรู้สึกถึงมิติและการเคลื่อนไหวของผลงาน 

1.2. ด้านพื้นผิวและวัสดุ 
การไล่ระดับสี : ผู้วิจัยได้ใช้สีเคลือบสีดำด้านเล็กน้อยเพ่ือแสดงถึงความหนาของยอดเขา 

พ้ืนผิวเครื่องเคลือบมีการไล่ระดับสีจากสีมืดไปสีสว่าง จากสีโทนเย็นไปสีโทนอุ่น ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของ
การเคลื่อนไหวจากความยากลำบากไปสู่ความหวัง และพบกับแสงสว่างและความอบอุ่น ใช้การตัดกัน
ระหว่างพื้นผิวหยาบและพ้ืนผิวเรียบเพ่ือเพ่ิมผลลัพธ์ในการมองเห็น และใช้สีเคลือบโปร่งแสงหรือกึ่ง
โปร่งแสงเพ่ือเพ่ิมระดับความลึกและลำดับชั้นของผลงาน จากการออกแบบและการเลือกใช้วัสดุอัน
ชาญฉลาดของผู้วิจัย สุดท้ายจึงสามารถสร้างสรรค์ชิ้นผลงานเครื่องเคลือบที่สะท้อนและถ่ายทอดถึง
ความกระตือรือร้นในความก้าวหน้าได้สำเร็จ 

ผลงานนี้ใช้โทนสีเทาในการแสดงถึงเนื้อหาหัวข้อของการสร้างสรรค์ เพื่อเพ่ิมการดึงดูด
ทางสายตาและการแสดงออกถึงความโดดเด่นของผลงาน และได้ใช้เทคนิคเครื่องเคลือบที่หลากหลาย 
อาท ิการขึ้นรูปด้วยมือ การตกแต่งและการเคลือบ เป็นต้น 
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ลวดลายธรรมชาติ : ผลงานชดุนี้ได้ผสมผสานเข้ากับลวดลายขององค์ประกอบทาง
ธรรมชาติ อาทิ คลื่นภูเขา การเจริญเติบโตของต้นอ่อน เป็นต้น โดยใช้พลังแห่งธรรมชาติเป็นสื่อกลาง
ในการเติบโตและความหวัง 

วัสดุผสม : ผูว้ิจัยใช้ดินเหนียวเป็นวัสดุหลักเพ่ือสะท้อนความหนาแน่นของผลงาน ใช้
เทคโนโลยีการเผาด้วยอุณหภูมิสูงเพ่ือแสดงถึงผลลัพธ์ทางพ้ืนผิวและทางสายตาที่แตกต่างกัน จากการ
สร้างวัสดุเครื่องเคลือบที่แข็งแรงและมีลักษณะเฉพาะของพ้ืนผิวสามารถสร้างลวดลายและลำดับชั้นที่
หยาบได ้ส่งผลให้ผลงานมีชีวิตชีวาและเต็มไปด้วยความเคลื่อนไหว จึงสามารถถ่ายทอดเนื้อหาของ
การแสวงหาการเติบโตและความก้าวหน้าอย่างต่อเนื่อง 

ความโปร่งแสง : ใช้ส่วนโค้งและเส้นประเพ่ือแสดงถึงความสูงและความแปรปรวนของ
ยอดเขา โดยชุดผลงานทั้ง 10 ชิ้นล้วนสะท้อนถึงขนาดและความสูงของภูเขาทั้งหมด 

 

 
 

ภาพที่ 5-5 การเปิดกว้างบริเวณด้านบน  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
 
1.3 ด้านความหมายแฝง 
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ : ผลงานชุดนี้ใช้ลวดลายเชิงสัญลกัษณ์เพ่ือแสดงถึงแนวคิด

ต่างๆ อาทิ ความกระตือรือร้น ความหวัง และความก้าวหน้า องค์ประกอบทางภาพของผลงานได้
มุ่งเน้นที่การใช้ลายเส้นเพ่ือเน้นย้ำถึงเนื้อหาหัวข้อของการก้าวหน้า นอกจากนี้ องค์ประกอบทางภาพ
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ยังได้สร้างความเคลื่อนไหวและความรู้สึกของลำดับชั้นผ่านการกระจายรูปร่างและการเปลี่ยนแปลง
ของขนาด เพื่อสะท้อนถึงความหมายแฝงของเนื้อหาหัวข้อที่ต้องการสื่อถึง 

การบรรยายเรื่องราว : ผลงานชุดนี้ได้บรรยายเรื่องราวเกี่ยวกับความหวังและ
ความก้าวหน้าผ่านการจัดวางและผสมผสานของลวดลาย เพ่ือให้ผู้ชมได้สัมผัสถึงความหมายแฝงของ
เรื่องราวพร้อมกับการชื่นชมผลงานแต่ละชิ้น 

ในการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบชุดนี้ ผู้วิจัยได้พิจารณาถึงผลลัพธ์ทางสายตาและ
ความหมายอันลึกซ้ึงที่ถ่ายทอดผ่านผลงานอย่างครอบคลุม ซึ่งทำให้ "ความหวังในความก้าวหน้า" 
ไม่ใช่แค่การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมในระดับกายภาพเท่านั้น แต่ยังเป็นผลงานศิลปะที่โดนใจ
ผู้ชมในระดับอารมณ์และจิตวิญญาณ 

ผลงานทั้งหมดได้แสดงเนื้อหาหัวข้อของ "ความหวังในความก้าวหน้า" ผ่านการใช้
รูปทรง กระบวนการ สี เทคนิค ลวดลาย และองค์ประกอบข้างต้น ซึ่งจากการแสดงออกทางภาพและ
การนำเสนอเชิงศิลปะ ส่งผลให้ผลงานชุดนี้สามารถสร้างแรงบันดาลใจให้ผู้ชมสะท้อนและคำนึงถึง
ความก้าวหน้า การต่อสู้ดิ้นรน และความหวังได้ 

 
2. ชุดผลงานกลุ่มที่ 2 “การปีนขึ้นในความก้าวหน้า” 
ชุดผลงานกลุ่มที่ 2 ประกอบด้วยผลงานเครื่องเคลือบ 5 ชิ้น คำสำคัญของผลงานกลุ่มนี้คือ

การปีนขึ้นในความก้าวหน้าซึ่งได้รับแรงบันดาลใจจากการปีนยอดเขาเอเวอเรสต์ และแสดงออกถึงจิต
วิญญาณแห่งการปีนเขาในระยะต่างๆ ผ่านรูปทรง ลายเส้น และสีเคลือบของเครื่องเคลือบ ต่อไปนี้
เป็นโครงสร้างทางความคิดของผลงานทั้งห้าชิ้น โดยแต่ละชิ้นจะแสดงถึงลักษณะเฉพาะของการปีน 
(ภาพท่ี 5-6) 
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ภาพที่ 5-6 ผลงานชุดที่ 2 (แสดงบางส่วน)  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
 

2.1 ด้านรูปทรง 
รูปทรงของผลงานแสดงให้เห็นถึงความม่ันคงและความแข็งแกร่ง ลายเส้นมุ่งเน้นไปที่

การแสดงออกของการเคลื่อนไหว ซึ่งปรากฏเป็นลักษณะของเกลียวจากด้านล่างข้ึนด้านบน บ่งบอกถึง
ความกล้าหาญและความมุ่งม่ันในการเริ่มต้น (ภาพที5่-7) ผลงานนี้สามารถแสดงถึงความยากลำบาก
และความท้าทายที่ต้องเผชิญในการปีนเขา โดยรูปทรงเป็นรูปทรงของภูเขาที่สูงและชัน แสดงให้เห็น
ถึงความแข็งแกร่งของนักปีนเขาต่อสภาพแวดล้อมที่รุนแรง ใช้ลายเส้นที่ไม่สม่ำเสมอ และใช้สีเคลือบ
เป็นโทนสีเย็น อาทิ สีฟ้าหรือสีเทา เพื่อแสดงถึงสภาพแวดล้อมท่ีหนาวเย็นและยากลำบาก 
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ภาพที ่5-7 ลายเส้นที่ข้ึนไปด้านบน  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
 

เพ่ือแสดงถึงจิตวิญญาณแห่งความอุตสาหะ ลายเส้นของผลงานกลุ่มนี้จึงมีความราบรื่น
และทรงพลัง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงพลังของความก้าวหน้าอย่างต่อเนื่อง สีเคลือบเป็นการผสมผสาน
ระหว่างสีเอิร์ธโทนและสีหิน เพ่ือแสดงถึงการสัมผัสโดยตรงและการเผชิญหน้ากับธรรมชาติ 

2.2 ด้านพื้นผิวและวัสดุ 
การเปรียบเทียบระหว่างความหยาบและความเรียบ: ผู้วิจัยใช้ดินยางในการตกแต่ง 

เนื่องจากดินยางมีการเปลี่ยนแปลงหลายอย่าง สะท้อนถึงผลลัพธ์ที่สามารถเปลี่ยนแปลงได้อย่าง
หลากหลายของผลงาน พ้ืนผิวของผลงานสามารถแสดงถึงความลำบากและความราบรื่นของ
กระบวนการปีนเขา ช่วงเริ่มต้นของผลงานจะมีพ้ืนผิวหยาบ เพ่ือสะท้อนถึงความยากลำบากใน
ระยะแรกของการปีนเขา แต่พ้ืนผิวส่วนใกล้จุดสูงสุดของผลงานจะเริ่มกลายเป็นพื้นผิวที่ราบรื่นและ
ละเอียดอ่อน ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมและการเรียนรู้ทักษะของนัก
ปีนเขา 

การเปลี่ยนแปลงของวัสดุ : ผู้วิจัยใช้ดินขาวเป็นวัสดุหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน โดย
ส่วนใหญ่จะตกแต่งด้วยโทนสีเย็นของสีดำและสีเทา ซึ่งตัดกันกับสีน้ำเงินและสีขาวที่ตกแต่งเพ่ือแสดง
ถึงลักษณะสิ่งแวดล้อมของขั้นตอนในการปีนเขาที่แตกต่างกัน 
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การใช้สีเคลือบ : ใช้สีเคลือบหลากหลาย ตั้งแต่สีเอิร์ธโทนเข้ม สีเทาหินไปจนถึงสีขาว
เมฆ หรือแม้แต่สีฟ้าขาวของน้ำแข็งและหิมะ เพ่ือแสดงถึงการเปลี่ยนแปลงของสภาพแวดล้อมทาง
ธรรมชาติระหว่างการปีนเขา 

 

 
 

ภาพที่ 5-8  ด้านพื้นผิวและวัสดุ  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
 
2.3 ด้านความหมายแฝง 
ความอุตสาหะและความท้าทาย: ผลงานแต่ละชิ้นอาจสะท้อนถึงการเปลี่ยนแปลง

ภายในจิตใจที่นักปีนเขาต้องเผชิญ อาท ิความอดทน ความสงสัยในตนเอง ความมุ่งม่ันที่จะปีนขึ้นไป
ด้านบน เป็นต้น 

ความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติและมนุษยชาติ: ผลงานชุดนี้สามารถสะท้อนถึง
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติได้ ซี่งแสดงให้เห็นถึงวิธีการเคารพธรรมชาติพร้อมกับการท้า
ทายขีดจำกัดตัวเองของนักปีนเขา 

สัญลักษณ์แห่งจิตวิญญาณ: ยอดเขาเอเวอเรสต์ไม่เพียงแต่เป็นจุดทางภูมิศาสตร์ที่สูง
ที่สุดเท่านั้น แต่ยังเป็นสัญลักษณ์ของการแสวงหาจิตวิญญาณของมนุษย์ด้วย ซึ่งความหมายทางจิต
วิญญาณนี้สามารถบูรณาการเข้ากับผลงานได้อย่างชาญฉลาด 

ในทางปฏิบัติ ผลงานแต่ละชิ้นสามารถเป็นอิสระและเชื่อมโยงถึงกันได้ โดยผลงานชุดนี้
จะทำให้ผู้ชมเข้าใจถึงความท้าทาย การเปลี่ยนแปลงทางจิตวิทยา และความรู้สึกถึงความสำเร็จขั้น
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สูงสุดในระหว่างกระบวนการปีนเขาผ่านประสบการณ์ทางภาพและสัมผัส จากการออกแบบรูปทรง 
พ้ืนผิวสัมผัส และความหมายแฝงอย่างพิถีพิถันของศิลปิน ส่งผลให้ผลงานชุดนี้จึงกลายเป็นสื่อกลางใน
การสนทนาระหว่างจิตวิญญาณของผู้ชมและจิตวิญญาณแห่งการปีนเขา 

ในระหว่างการปีนเขา ผู้ปีนเขาจะมีช่วงเวลาแห่งการรับรู้ ซึ่งผลงานชุดนี้สามารถ
ถ่ายทอดประสบการณ์ทางจิตวิญญาณผ่านรูปแบบนามธรรม โดยแต่ละชิ้นจะสะท้อนให้เห็นถึง
ความหมายของอีกชิ้นหนึ่งเพ่ือสร้างเรื่องราวที่มีความสอดคล้องกัน ดังนั้น ผลงานทั้งห้าชิ้นนี้จึงไม่
เพียงแต่แสดงให้เห็นถึงกระบวนการทางกายภาพของการปีนเขาเอเวอเรสต์เท่านั้น แต่ยังเป็นการ
เปรียบเปรยถึงการเดินทางทางจิตวิทยาของการเติบโตส่วนบุคคลและการแสวงหาเป้าหมายอีกด้วย 
ศิลปินสามารถถ่ายทอดจิตวิญญาณและความพยายามแห่งการต่อสู้ของมนุษย์ ตลอดจนความ
อุตสาหะและความกล้าหาญในการเผชิญกับความยากลำบากผ่านรูปทรง สีเคลือบ และลายเส้นที่
ออกแบบมาอย่างพิถีพิถัน 

 

 
 

ภาพที่ 5-9 ด้านความหมายแฝง  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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3. ชุดผลงานกลุ่มที่ 3 “การเจริญเติบโตในการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น” 
ชุดผลงานกลุ่มที่ 3 ประกอบด้วยผลงานเครื่องเคลือบ 6 ชิ้น คำสำคัญของผลงานกลุ่มนี้คือ

การเจริญเติบโตในการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นโดยใช้เส้นทางสายไหมเป็นจุดเริ่มต้นในการสร้างสรรค์ 
ซึ่งได้แสดงออกผ่านรูปทรงเครื่องเคลือบ สีที่ใช้ในการประดิษฐ์เครื่องเคลือบ และลายเส้นที่แสดงถึง
สถานะของการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นและการบูรณาการซึ่งกันและกัน สะท้อนให้เห็นถึงการ
เจริญเติบโตและการพัฒนาของมนุษย์ในด้านการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นและสื่อถึงจิตวิญญาณการ
แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมของเส้นทางสายไหม (ภาพท่ี 5-10)  
 

 
 

ภาพที่ 5-10 ผลงานชุดที่ 3 (แสดงบางส่วน)  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
 

 
 

ภาพที ่5-11 ลายเส้นที่ขึ้นไปด้านบน  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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3.1 ด้านรูปทรง 
ความหมุนเวียนและการเชื่อมต่อ: รูปทรงของแต่ละผลงานสามารถใช้ลายเส้นและ

รูปทรงที่หมุนเวียนเพ่ือสะท้อนถึงการไหลเวียนและการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและสินค้าโภคภัณฑ์
ต่างๆ บนเส้นทางสายไหม การออกแบบอาจรวมถึงองค์ประกอบที่เชื่อมต่อกันเพ่ือเป็นสัญลักษณ์ของ
ความเชื่อมโยงระหว่างวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน ลายเส้นถูกใช้เพื่อแสดงสถานะของการแลกเปลี่ยนซึ่ง
กันและกันระหว่างวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน และใช้ลายเส้นและลวดลายนามธรรมเพ่ือแสดงถึงการบูร
ณาการของวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน เพ่ือมุ่งเน้นที่การผสมผสานและการอยู่ร่วมกันระหว่างวัฒนธรรม
ที่หลากหลาย 

รูปทรงแบบเปิดกว้าง: รูปทรงของผลงานสามารถออกแบบให้เป็นรูปทรงแบบเปิดกว้าง
ได ้อาทิ ปากภาชนะท่ีเปิดกว้างหรือโครงสร้างคล้ายทางเดิน เพ่ือแสดงถึงความเต็มใจที่จะแลกเปลี่ยน
และยอมรับสิ่งใหม่ๆ 

ความหลากหลายของการผสมผสาน: ผลงานทั้ง 6 ชิ้นสามารถออกแบบให้นำมา
ผสมผสานกันได้ ซึ่งสะท้อนถึงความเป็นไปได้และความหลากหลายของการผสมผสานระหว่าง
วัฒนธรรมที่แตกต่างกัน 

 

 

 
ภาพที่ 5-12 ด้านรูปทรง  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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3.2 ด้านพื้นผิวและวัสดุ 
การไล่ระดับสีเคลือบ: การตกแต่งส่วนใหญ่ใช้สีเขียวอ่อนเป็นหลัก โดยผลงานสามารถ

แสดงถึงความหลากหลายและความอุดมสมบูรณ์ของวัฒนธรรมผ่านการไล่ระดับสีและการ
เปลี่ยนแปลงของสีเคลือบ ซึ่งการผสมผสานของสีทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงที่สวยงามและผลลัพธ์ที่
กลมกลืนกัน 

การผสมผสานวัสดุที่หลากหลาย: วัสดุที่ใช้ในผลงานนี้เป็นการผสมผสานระหว่างดินขาว
และดินยาง ซึ่งจากการใช้วัสดุ สีเคลือบ และเทคนิคการตกแต่งท่ีแตกต่างกันสามารถแสดงถึงลักษณะ
ทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกันได้ 

บทสนทนาระหว่างสมัยโบราณและสมัยใหม่: พ้ืนผิวของผลงานสามารถผสมผสาน
องค์ประกอบแบบดั้งเดิมและสมัยใหม่ อาทิ ดินเหนียวยางแบบดั้งเดิมและการเคลือบเรียบสมัยใหม่ 
ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของการซ้อนทับและการพัฒนาของเวลาในการสื่อสาร 

 

 
 

ภาพที่ 5-13 ด้านพ้ืนผิวและวัสดุ (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
 
3.3 ด้านความหมายแฝง 
การใช้ลวดลายและพ้ืนผิวที่สลับซับซ้อนได้แสดงให้เห็นถึงความซับซ้อนและความอุดม

สมบูรณ์ของการผสมผสานทางวัฒนธรรม จากรูปแบบและโครงสร้างของศิลปะเครื่องเคลือบสามารถ
สะท้อนถึงความงดงามและพลังของการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและการอยู่ร่วมกัน และนำเสนอ
ออกมาในรูปแบบนามธรรม 
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ผลงานแต่ละชิ้นมีการผสมผสานระหว่างวัสดุ รูปร่าง ลวดลาย และสีของเครื่องเคลือบ
ให้เข้ากับจิตวิญญาณของการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมของเส้นทางสายไหม เพ่ือเน้นย้ำถึงเนื้อหาหัวข้อ
และถ่ายทอดความหมายแฝงของการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและการเจริญเติบโตมาสู่ผู้ชม 

การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม : ผลงานแต่ละชิ้นสามารถเป็นตัวแทนจุดแลกเปลี่ยนบน
เส้นทางสายไหมได้ โดยสามารถแสดงออกถึงลักษณะทางวัฒนธรรมและแลกเปลี่ยนเรื่องราวผ่าน
รูปแบบที่เป็นรูปธรรมหรือนามธรรม 

การเติบโตและการเปลี่ยนแปลง : ผลงานสามารถแสดงการเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากการ
แลกเปลี่ยนความคิดเห็น อาทิ การบูรณาการองค์ประกอบการออกแบบอย่างค่อยเป็นค่อยไป และ
การเปลี่ยนแปลงสีอย่างค่อยเป็นค่อยไป ซึ่งสะท้อนถึงอิทธิพลและการเจริญเติบโตในการแลกเปลี่ยน
ความคิดเห็นซึ่งกันและกัน 

การอยู่ร่วมกันอย่างสันติ : สามารถมุ่งเน้นแนวคิดของการอยู่ร่วมกันอย่างสันติระหว่าง
วัฒนธรรมที่แตกต่างกัน และถ่ายทอดแนวคิดของการอยู่ร่วมกันและความเจริญรุ่งเรืองร่วมกันผ่าน
ภาษาการออกแบบที่กลมกลืนกัน 

ในทางปฏิบัติ ผลงานแต่ละชิ้นสามารถแสดงเรื่องราวของการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม
ได้อย่างอิสระ หากมองจากภาพรวมแล้ว ผลงานเหล่านี้ยังสามารถแสดงถึงมุมมองโดยรวมของการ
แลกเปลี่ยนและความร่วมมือระหว่างวัฒนธรรมได้ด้วยเช่นกัน จากการออกแบบรูปทรง พ้ืนผิว และ
ความหมายแฝงอย่างพิถีพิถัน ส่งผลให้ผลงานชุดนี้กลายเป็นโอกาสให้ผู้ชมได้สัมผัสถึงจิตวิญญาณแห่ง
การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมตามเส้นทางสายไหม และสร้างแรงบันดาลใจให้ผู้คนนึกถึงความสัมพันธ์
ระหว่างการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมกับการเจริญเติบโตในบริบทของโลกาภิวัตน์  

 

 
 

ภาพที่ 5-14 ด้านความหมายแฝง  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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4. ชุดผลงานกลุ่มที่ 4 “การพากเพียรพยายามในความก้าวหน้า” 
ชุดผลงานกลุ่มที่ 4 เประกอบด้วยผลงานเครื่องเคลือบ 9 ชิ้น คำสำคัญของงานกลุ่มนี้คือ

การพากเพียรพยายามในความก้าวหน้า โดยยึดจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ในกีฬาโอลิมปิกเป็นจุดเริ่มต้น
ของการสร้างสรรค์ เพื่อสื่อถึงจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ของมวลมนุษยชาติ และสะท้อนถึงจิตวิญญาณ
แห่งการพากเพียรพยายามและความก้าวหน้าแห่งยุคสมัยผ่านการเคลื่อนไหวของสีเคลือบ (ภาพท่ี 5-
15) 
 

 
 

ภาพที่ 5-15 ผลงานชุดที่ 4 (แสดงบางส่วน)  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
 

 

 
ภาพที ่5-16 แรงบันดาลใจของรูปทรงเห็ด  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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4.1 ด้านรูปทรง 
รูปแบบของการเคลื่อนไหว: ผูว้ิจัยเลือกใช้รูปทรงเห็ดในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งการ

ผสมผสานระหว่างขนาดและความสูงของผลงานได้แสดงให้เห็นถึงความงดงามของการเคลื่อนไหว 
ผลงานแต่ละชิ้นสามารถถ่ายทอดให้ผู้ชมเห็นถึงการต่อสู้อันแข็งแกร่งและจิตวิญญาณแห่งกาลเวลา
ผ่านองค์ประกอบทางสายตาและการสัมผัส โดยมุ่งเน้นที่จิตวิญญาณเชิงบวกและความก้าวหน้าแห่ง
กาลเวลา 

การจัดเรียงแบบลำดับขั้น: ผลงานทั้ง 9 ชิ้นสามารถจัดเรียงตามลำดับการออกแรง
เคลื่อนไหวร่างกาย เพ่ือจำลองกระบวนการของนักกีฬาที่กำลังก้าวข้ามตัวเองในระหว่างการแข่งขัน 

การผสมผสานระหว่างนามธรรมและรูปธรรม: สามารถมีได้ทั้งการแสดงออกที่เป็น
รูปธรรมของการเคลื่อนไหวทางกายภาพและการออกแบบทางสัณฐานวิทยาเชิงนามธรรม โดย
ถ่ายทอดจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้และพลังงานที่มองไม่เห็นผ่านลายเส้นและรูปทรงนามธรรม 
 

 
 

ภาพที่ 5-17 ด้านรูปทรง  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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4.2 ด้านพื้นผิวและวัสดุ 
การเคลื่อนไหวของสีเคลือบ: การเคลื่อนไหวของสีเคลือบสามารถเป็นสัญลักษณ์ของ

การเคลื่อนไหวของเหงื่อและพลัง และการเลือกสีสามารถสร้างพละกำลังได้อย่างมหาศาล อาทิ สี
เหลือง สีขาว หรือสีที่แสดงถึงความเร็วและพลัง 

การผสมผสานของวัสดุ: ใช้วัสดุที่แตกต่างกันเพ่ือแสดงลวดลายของกีฬาที่แตกต่างกัน 
อาท ิใช้พื้นผิวที่ขรุขระและมีเนื้อสัมผัสของกล้ามเนื้อ หรือวัสดุเรียบเพื่อจำลองชุดกีฬา 

ความโปร่งแสง: พลังทางจิตวิญญาณภายในของนักกีฬาถูกแสดงออกผ่านความโปร่ง
แสงของการเคลือบหรือวัสดุ ซึ่งช่วยสร้างแรงบันดาลใจและปลุกเร้าใจผู้คนได้ 

เพ่ือแสดงถึงจิตวิญญาณแห่งการพากเพียรพยายามของกีฬา ผลงานนี้จึงเลือกใช้สีสัน
สดใสเพ่ือแสดงความรักและความหลงใหลในกีฬาของผู้คน การเคลื่อนไหวของสีเคลือบสามารถ
นำมาใช้เป็นสัญลักษณ์ของเหงื่อและความพยายามของนักกีฬาในระหว่างการแข่งขัน นอกจากนี้ 
ผลงานนังได้แสดงให้เห็นถึงจิตวิญญาณการต่อสู้อันเหนียวแน่นของมนุษยชาติผ่านการเคลื่อนไหวและ
การไล่ระดับสีของสีเคลือบ และผสมผสานกับลายเส้นและรูปทรงที่เคลื่อนไหวเพ่ือสะท้อนถึงความ
แข็งแกร่งและจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ 
 

 
 
ภาพที่ 5-18 ด้านพ้ืนผิวและวัสดุ  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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4.3 ด้านความหมายแฝง 
จิตวิญญาณของบุคคลและทีม: ผลงานชุดนี้สามารถแสดงให้เห็นถึงการทำงานอย่างหนัก

ของแต่ละบุคคลและความสำคัญของการทำงานเป็นทีม ซึ่งสะท้อนให้เห็นผ่านความสัมพันธ์และการ
ผสมผสานของผลงาน 

จิตวิญญาณแห่งโอลิมปิก: ผลงานสามารถผสมผสานแนวคิดของโอลิมปิก "เร็วขึ้น สูงขึ้น 
แข็งแกร่งข้ึน" ตลอดจนเนื้อหาหัวข้อของการแข่งขันที่ยุติธรรมและมิตรภาพสำคัญที่สุด 

ความรู้สึกร่วมกันของการข้ามวัฒนธรรม: แม้ว่าจะมีเบื้องหลังการตกแต่งมาจากการ
แข่งขันกีฬาโอลิมปิก แต่จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ที่ผสมผสานอยู่ในผลงานเหล่านี้ก็เป็นคุณค่าที่
มนุษยชาติทุกคนมีร่วมกัน และสามารถก้าวข้ามขอบเขตระดับชาติ เชื้อชาติ และวัฒนธรรมได้ 

ในทางปฏิบัติ ผลงานแต่ละชิ้นแม้ว่าจะสามารถแสดงให้เห็นถึงลักษณะของการแข่งขัน
กีฬาหรือน้ำใจนักกีฬาได้อย่างอิสระ แต่จากมุมมองภาพรวมแล้ว ผลงานทั้ง 9 ชิ้นถือเป็นภาพที่
สมบูรณ์ของจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ ผู้ชมสามารถชื่นชมความเป็นเอกลักษณ์ของผลงานแต่ละชิ้น ทั้ง
ยังสามารถสัมผัสถึงจิตวิญญาณเชิงบวกของกาลเวลาที่ถ่ายทอดผ่านผลงานโดยรวมทุกชิ้นได้เช่นกัน 
จากการออกแบบรูปทรง พ้ืนผิว และความหมายแฝงอย่างรอบคอบของผู้วิจัย ส่งผลให้ผลงานชุดนี้ไม่
เพียงแต่ยกย่องจิตวิญญาณของโอลิมปิกเท่านั้น แต่ยังสนับสนุนให้ทุกคนดิ้นรนและพยายามในการใช้
ชีวิตต่อไป 

 

 
 
ภาพที่ 5-19 ด้านความหมายแฝง  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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การประเมินส่วนตัวและการสรุปผลงาน 
หลังจาก 4 ปีของกระบวนการวิจัยและการสร้างสรรค์ คำแนะนำของอาจารย์ส่งผลให้

ระดับทฤษฎีและระดับความคิดสร้างสรรค์ของผู้วิจัยได้รับการปรับปรุงอย่างเห็นได้ชัด จากการ
อภิปรายกับอาจารย์เมื่อ 2 ปีก่อน ผู้วิจัยจึงตัดสินใจว่าหัวข้อที่ผู้วิจัยต้องการวิจัยคือการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยเกี่ยวกับจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ ภายใต้การแนะนำของอาจารย์ 
ผู้วิจัยได้ค้นหาข้อมูล ทำการวิจัยภาคสนามและสัมภาษณ์ ตลอดจนวิเคราะห์และวิจัยผลงานของ
ศิลปินเครื่องเคลือบ จิ่งเต๋อเจิ้นทั้งหกคน ซึ่งได้ให้แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ของผู้วิจัยอย่างมาก 
จากการสะสมวัตถุดิบในการสร้างสรรค์ของผู้วิจัย จึงยืนยันที่จะสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบด้วย
หัวข้อของ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" เพ่ือสร้างสรรค์ชุดผลงานเครื่องเคลือบ "จิตวิญญาณแห่งการ
ต่อสู้" สมัยใหม่ท่ีสอดคล้องกับลักษณะของศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ ผู้วิจัยได้นำความรู้ที่ร่ำเรียน
และค้นคว้ามาใช้ในผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย จึงเกิดเป็นผลงานในการสำเร็จการศึกษาขึ้น 

 

ด้านการจัดแสดงและเผยแพร่ผลงาน 
ในส่วนนี้ ผู้วิจัยจะกล่าวถึงมุมมองและความรู้สึกท่ีมีต่อผลงานจาก 3 มุมมอง ได้แก ่ผู้

สร้างสรรค ์ผู้เชี่ยวชาญ และผูช้ม 
1. รางวัลที่ได้รับและการเก็บสะสมผลงาน 
ด้วยการพัฒนางานวิจัยและการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ ส่งผลให้ระดับวิชาการและระดับ

ความคิดสร้างสรรค์ของผู้วิจัยได้รับการพัฒนาขึ้นอย่างมาก ซึ่งระหว่างการวิจัยนี้ผู้วิจัยได้ฝึกฝนและ
เรียนรู้มากมาย 

1.1 การเก็บสะสมผลงาน 
ในเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2566 ผลงาน "พลังแห่งความก้าวหน้า" ได้รับการเก็บรวบรวม

โดยพิพิธภัณฑ์ศิลปะเหวินซินเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น (Jingdezhen Wenxin Society Art Museum) 
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ภาพที่ 5-20 ใบรับรองการเก็บรวบรวม  (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
 

1.2 นิทรรศการผลงาน 
ในวันที่ 24 พฤศจิกายน พ.ศ. 2566 ผู้วิจัย หวง ไห่หง ได้จัดนิทรรศการผลงานเครื่อง

เคลือบ "พลังแห่งความก้าวหน้า"  
สถานที:่ พิพิธภัณฑ์ศิลปะมหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
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ภาพที่ 5-21 ภาพนิทรรศการ (ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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2. คำแนะนำจากผู้เชี่ยวชาญ 
ผู้วิจัยได้เชิญรองศาสตราจารย์วังฮ้าวจากมหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นเพ่ือแนะนำ

แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบ ปัจจุบันศาสตราจารย์วังฮ้าวดำรงตำแหน่งรอง
ศาสตราจารย์ที่สถาบันการออกแบบศิลปะแห่งมหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น อาจารย์ที่ปรึกษา
ระดับปริญญาโท ผู้อำนวยการภาควิชาการออกแบบศิลปะเครื่องเคลือบ (การออกแบบเครื่องเคลือบ) 
ของเขตสร้างผู้เชี่ยวชาญระดับชาติ หัวหน้ากลุ่มที่ปรึกษาระดับปริญญาโทสาขาการออกแบบและ
ทฤษฎีศิลปะเครื่องเคลือบ ผลงานเครื่องเคลือบของเขาได้รับรางวัลเหรียญทองและเงินระดับชาติและ
ระดับมณฑลมากกว่า 20 รางวัล และถูกเก็บสะสมโดยพิพิธภัณฑ์ระดับชาติและระดับจังหวัดมากมาย 

รองศาสตราจารย์วังฮ้าวกล่าว ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะควรให้ความสนใจต่อประเด็น
ต่อไปนี้: 

ประการแรก ต้องมุ่งเน้นไปที่การนวัตกรรมและการทดลอง สนับสนุนให้ผู้สร้างสรรค์ลองใช้
วัสดุ เทคนิค และรูปแบบการแสดงออกใหม่ๆ อย่างต่อเนื่อง เพ่ือส่งเสริมการพัฒนาศิลปะเครื่อง
เคลือบ ต้องมีความกล้าในการนวัตกรรม ก้าวข้ามกรอบเดิมๆ และสำรวจเส้นทางสร้างสรรค์ใหม่ๆ 

ประการที่สอง ต้องให้ความสำคัญกับการออกแบบและการแสดงออก แนะนำให้ผู้สร้าง
สรรค์ให้ความสำคัญกับความคิดและความตั้งใจ รวมถึงแสดงความคิดและอารมณ์ผ่านผลงานเครื่อง
เคลือบ ต้องเรียนรู้ที่จะเติมเต็มการแสดงออกของผลงานผ่านรูปทรง สี พ้ืนผิว และองค์ประกอบอ่ืนๆ 

ประการที่สาม ต้องชำนาญในการค้นหาแหล่งที่มาของแรงบันดาลใจ เรียนรู้การค้นหา
แหล่งที่มาของแรงบันดาลใจจากแง่มุมต่างๆ ของชีวิต ธรรมชาติ และวัฒนธรรม เขาอธิบายว่าแรง
บันดาลใจในการสร้างสรรค์มาจากรายละเอียดของชีวิตประจำวัน อารมณ์ของผู้คน สังคมและ
สิ่งแวดล้อม เป็นต้น ซึ่งแรงบันดาลใจเหล่านี้สามารถกระตุ้นความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการของผู้
สร้างสรรค์ได้ 

 

     
 

ภาพที่ 5-22 รองศาสตราจารย์วังฮ้าวกำลังให้คำแนะนำในการสร้างสรรค์ภาพเขียน  
(ถ่ายโดย หวง ไห่หง, 2566) 
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3. การวิเคราะห์และสรุปการออกแบบ 
สร้างสรรค์ชุดผลงานเครื่องเคลือบ “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” สมัยใหม่ผ่านรูปทรงเครื่อง

เคลือบและสีเคลือบ แสดงให้เห็นถึงจิตวิญญาณการต่อสู้ของมนุษย์และความกระตือรือร้นของชีวิต 
ชุดผลงานการต่อสู้ "พลังแห่งความก้าวหน้า" แบ่งออกเป็นสี่กลุ่ม แต่ละกลุ่มมีคำสำคัญที่

ชัดเจน 
คำสำคัญในกลุ่มท่ีหนึ่งคือความหวังในความก้าวหน้า คำสำคัญในกลุ่มที่สองคือการปีนขึ้น

ในความก้าวหน้า คำสำคัญในกลุ่มท่ีสามคือการเจริญเติบโตในการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น และคำ
สำคัญในกลุ่มที่สี่คือการพากเพียรพยายามในความก้าวหน้า ผู้วิจัยได้คิดค้นเทคโนโลยีและเทคนิคใน
การสร้างสรรค์ผลงาน แสดงถึงการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบร่วมสมัยระดับสูง และได้รับการ
ยอมรับจากผู้เชี่ยวชาญและคณะกรรมการตัดสิน 

ด้วยการพัฒนางานวิจัยและการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ ส่งผลให้ระดับวิชาการและระดับ
ความคิดสร้างสรรค์ของผู้วิจัยได้รับการพัฒนาขึ้นอย่างมาก ซึ่งระหว่างการวิจัยนี้ผู้วิจัยได้ฝึกฝนและ
เรียนรู้มากมาย 

 



 

บทท่ี 6 
การสรุปผลและอภิปรายผลการวิจัย 

 
หัวข้อของงานวิจัยฉบับนี้คือ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ในรูปแบบของการวิจัย จากการ

วิเคราะห์ผลงานของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจีน 6 คน ทำให้ผู้วิจัยสามารถสรุปคุณลักษณะ
เชิงสร้างสรรค์ของศิลปินตัวแทนของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยได้ และได้รับแรงบันดาลใจในการ
ออกแบบและสร้างสรรค์เครื่องเคลือบร่วมสมัยที่เป็นนวัตกรรมใหม่ และเพ่ิมความมั่นใจในหัวข้อ
งานวิจัยฉบับนี้ 

 

สรุปผลการวิจัย 
1. การวิจัยครั้งนี้ใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์และทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ในการวิเคราะห์และ

สังเคราะห์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่มี "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ในด้านลักษณะทาง
ศิลปะและเทคนิคการสร้างสรรค์ และวิเคราะห์ผลงานของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยทั้ง 6 ท่าน จึง
ได้ลักษณะเชิงสร้างสรรค์ของผลงานเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่เป็นตัวแทนของศิลปินแสดงออกมาใน 4 
ประเด็นหลักต่อไปนี้ 

(1) การออกแบบด้านรูปทรงของ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้"  
ในการสร้างสรรค์ ศิลปินเครื่องเคลือบใช้รูปทรงต่างๆ ของจุด เส้น และพ้ืนผิว และใช้ภาษา

ของเครื่องเคลือบในการแสดงสัญลักษณ์ภาพต่างๆ และใช้เทคนิคจากมุมที่แตกต่างกัน เพ่ือมอบ
ประสบการณ์ทางภาพที่โดดเด่นและสมบูรณ์แบบแก่ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบ 

(2) การออกแบบด้านวัสดุของ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้"  
สร้างบรรยากาศที่สอดคล้องกันและสร้างเสน่ห์ของวิถีชีวิตทางวัฒนธรรมดั้งเดิมข้ึนมาใหม่ 

ดึงดูดความสนใจของผู้คนมาสู่โลกศิลปะตามที่ศิลปินบรรยายไว้ โดยอาศัยลักษณะเฉพาะของวัสดุ 
ตัวอย่างเช่น ผลงานสามารถแสดงออกถึงนวัตกรรมและความก้าวหน้าภายในจิตใจของศิลปินผ่านการ
เปรียบเทียบของใหม่และเก่า กลมและเหลี่ยม ความดั้งเดิมและนวัตกรรม 

(3) การออกแบบด้านตกแต่ง "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้"  
ก้าวสู่ความท้าทายของเทคโนโลยีในแนวทางการปั้นแท่งดิน แสดงออกถึง “จิตวิญญาณ

แห่งการต่อสู้” ในระหว่างกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบ มีการปรับปรุงพัฒนากระบวนการรวบรวม 
การติด การเผา และการผสมดินโคลน ทำให้เกิดความก้าวหน้าครั้งสำคัญในด้านเทคโนโลยีและงาน
ฝีมือ ส่งผลให้เกิดเป็นเทคโนโลยีการข้ึนรูปประเภทใหม่ ซึ่งพัฒนาเป็นพื้นที่สร้างสรรค์ขนาดใหญ่ 
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(4) การทำให้เป็นสากลของ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" - ความแตกต่างในการออกแบบ
ผลงานเครื่องเคลือบระหว่างจีนและต่างประเทศ 

ดูเพ่ิมเติม เรียนรู้เพิ่มเติม และคิดเพ่ิมเติมเกี่ยวกับแนวคิดของศิลปะสิ่งแวดล้อมเครื่อง
เคลือบเชิงนิเวศวัฒนธรรมในต่างประเทศ อาทิ รถไฟใต้ดินอิตาลี โรงกลั่นไวน์ฟลอเรนซ์ สถานีโรม 
รถไฟใต้ดินลูเจียซุยของประเทศอังกฤษ สนามบินตุรก ีฯลฯ ล้วนมีการจัดแสดงการออกแบบเครื่อง
เคลือบทั้งสิ้น พิจารณาถึงความแตกต่างในการออกแบบผลิตภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบของประทศจีน
และต่างประเทศ เพ่ือให้บรรลุเป้าหมายการพัฒนาที่หลากหลาย 

 
2. การวิจัยครั้งนี้สะท้อนให้เห็นถึงความกระตือรือร้นของผู้วิจัยในการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบ  
การวิจัยครั้งนี้แสดงให้เห็นถึงความกระตือรือร้นและความสนใจของผู้วิจัยในการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบ จากการวิจัยและ
วิเคราะห์รูปทรง กระบวนการ สี เทคนิค ลวดลาย องค์ประกอบ ฯลฯ ผู้วิจัยพยายามสำรวจความ
เป็นไปได้ของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบ และถ่ายทอดความหลงใหลและความเข้าใจใน
ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบผ่านผลงานของผู้วิจัย 

จากกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบ ผู้วิจัยได้สัมผัสกับเสน่ห์อันเป็นเอกลักษณ์
และข้อกำหนดทางเทคนิคของผลงานศิลปะเครื่องเคลือบตั้งแต่การเตรียมวัตถุดิบ การสร้างรูปทรง 
การอบแห้ง ไปจนถึงการเผา ฯลฯ สัมผัสกับประสบการณ์กระบวนการและเทคนิคของผลงานศิลปะ
เครื่องเคลือบ  

ผู้วิจัยได้แสดงออกถึงการแสวงหาสุนทรียศาสตร์และความเข้าใจส่วนตัวเกี่ยวกับศิลปะ
เครื่องเคลือบผ่านการเลือกใช้และการประยุกต์ใช้สี ลวดลาย องค์ประกอบ ฯลฯ โดยผู้วิจัยได้ลองใช้
เทคนิคต่างๆ และใช้สีสันและลวดลายที่หลากหลายเพื่อสร้างผลลัพธ์ทางภาพลักษณ์และการ
แสดงออกทางศิลปะที่มีเอกลักษณ์ 

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทั้งหมดยังสะท้อนถึงความกระตือรือร้นและจิตวิญญาณแห่ง
การสำรวจของผู้วิจัยในผลงานศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ ผู้วิจัยได้ลงทุนทั้งเวลาและกำลังอย่างมาก
เพ่ือแสวงหาความก้าวหน้าทางศิลปะและการนวัตกรรมผ่านการทดลองและการปฏิบัติอย่างต่อเนื่อง 
ความสำเร็จของผลงานไม่เพียงแต่เป็นการแสดงออกถึงผลงานศิลปะเครื่องเคลือบเท่านั้น แต่ยังเป็น
การแสดงให้เห็นถึงความสามารถทางศิลปะและความคิดสร้างสรรค์ของผู้วิจัยอีกด้วย 

สรุปแล้ว ผู้วิจัยได้แสดงออกถึงความกระตือรือร้นและความสนใจในผลงานศิลปะเครื่อง
เคลือบสมัยใหม่ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบ และแสดงให้เห็นถึงความเข้าใจและ
การแสวงหาผลงานศิลปะเครื่องเคลือบผ่านผลงานของผู้วิจัย ซึ่งวิธีการวิจัยนี้ไม่เพียงแต่เป็นการสำรวจ
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ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบเท่านั้น แต่ยังเป็นการฝึกฝนและการแสดงความสามารถในการสร้างสรรค์
และการแสดงออกทางศิลปะส่วนบุคคลอีกด้วย 

 
3. การวิจัยครั้งนี้ได้สร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบสมัยใหม่ในหัวข้อ "จิตวิญญาณแห่งการ

ต่อสู้" โดยการวิเคราะห์ลักษณะเชิงสร้างสรรค์ของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยทั้ง 6 ท่าน  
การวิจัยครั้งนี้ได้สร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบสมัยใหม่ในหัวข้อ "จิตวิญญาณแห่งการ

ต่อสู้" โดยการวิเคราะห์ลักษณะเชิงสร้างสรรค์ พร้อมทั้งวิจัยและอนุมานความหมายของผลงานของ
ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัย 6 คน  

ในระหว่างกระบวนการวิจัย ผู้วิจัยได้ทำการวิจัยเชิงลึกเกี่ยวกับผลงานของศิลปินเครื่อง
เคลือบทั้ง 6 ท่านนี้ รวมถึงรูปแบบของรูปทรง เทคนิคงานฝีมือ การใช้สี ลักษณะลวดลาย ฯลฯ จาก
การวิเคราะห์คุณลักษณะเชิงสร้างสรรค์ ผู้วิจัยจึงมีความเข้าใจอย่างลึกซ้ึงเก่ียวกับศิลปะเครื่องเคลือบ
สมัยใหม่ยิ่งขึ้น 

จากการวิจัยเกี่ยวกับศิลปินทั้ง 6 ท่านนี้ ผู้วิจัยได้สร้างชุดผลงานเครื่องเคลือบสมัยใหม่ใน
หัวข้อ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ผลงานเหล่านี้ได้นำเอาคุณลักษณะเชิงสร้างสรรค์ของศิลปินทั้ง 6 
ท่านนี้มาใช้ อาทิ ภาษาและรูปแบบการใช้รูปทรง การใช้สี เป็นต้น ในขณะเดียวกัน ผู้วิจัยยังได้
ผสมผสานความคิดสร้างสรรค์และความเข้าใจส่วนตัวของผู้วิจัยเพื่อแสดงออกถึงความเข้าใจและการ
แสวงหา "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" 

ผลงานชุดนี้แสดงถึงความเข้มแข็งและความมุ่งมั่นของ “จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้” ผ่าน
การใช้รูปทรง กระบวนการ สี เทคนิค ลวดลาย องค์ประกอบ ฯลฯ องค์ประกอบของผลงานเน้นการ
ใช้เส้นแนวตั้งและความเคลื่อนไหวเพื่อเน้นถึงหัวข้อการต่อสู้ที่ก้าวไปข้างหน้า ในขณะเดียวกัน ผู้วิจัย
ยังได้ใช้สีสันและลวดลายที่หลากหลายเพื่อเพ่ิมผลลัพธ์ทางสายตาและการแสดงออกของผลงาน 

กระบวนการสร้างสรรค์ของผลงานชุดนี้สะท้อนให้เห็นถึงความหลงใหลและการแสวงหา
งานศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของผู้วิจัย ผู้วิจัยลงทุนทั้งเวลาและกำลังอย่างมากเพ่ือแสวงหา
ความก้าวหน้าทางศิลปะและนวัตกรรมผ่านความพยายามและการสำรวจอย่างต่อเนื่อง ความสำเร็จ
ของผลงานไม่เพียงแต่เป็นการแสดงออกถึงผลงานศิลปะเครื่องเคลือบเท่านั้น แต่ยังเป็นการแสดงให้
เห็นถึงความสามารถทางศิลปะและความคิดสร้างสรรค์ของผู้วิจัยอีกด้วย 

สรุปแล้ว การวิจัยนี้ได้สร้างสรรค์ชุดผลงานเครื่องเคลือบสมัยใหม่ในหัวข้อ "จิตวิญญาณ
แห่งการต่อสู้" ผ่านการวิเคราะห์ลักษณะเชิงสร้างสรรค์ของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัย 6 คน ผลงาน
ชุดนี้แสดงออกถึงความแข็งแกร่งและความมุ่งมั่นของ "จิตวิญญาณแห่งการต่อสู้" ผ่านการใช้รูปทรง 
กระบวนการ สี เทคนิค ลวดลาย องค์ประกอบ ฯลฯ และสะท้อนถึงความกระตือรือร้นและการ
แสวงหาผลงานศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของผู้วิจัย 
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การอภิปรายผลการวิจัย 
ในทางปฏิบัติ ผู้วิจัยสามารถลองใช้การผสมผสานเพ่ือให้มีรูปแบบที่แตกต่างกัน เพ่ือค้นหา

วิธีการแสดงผลที่แสดงออกถึงจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ได้ดีที่สุด จากการวิเคราะห์เชิงลึกและการ
ฝึกฝนผลงานของผู้วิจัย หวง ไห่หง ผู้วิจัยจึงได้พัฒนาทั้งทางทฤษฎีและทางปฏิบัติอย่างมีนัยสำคัญ 
เพ่ือให้ได้รับความเข้าใจอย่างลึกซึ้งยิ่งข้ึนเกี่ยวกับความเชื่อมโยงระหว่างศิลปะเครื่องเคลือบกับอารมณ์
ของผู้ชม และวิธีการถ่ายทอดหัวข้อและอารมณ์ท่ีลึกซึ้งผ่านการสร้างสรรค์และการจัดแสดงทางศิลปะ 
ซ่ึงส่วนใหญ่ปรากฏในส่วนต่างๆ ของผลงานดังนี้: 

(1) การออกแบบผลงานควรสื่อถึงความรู้สึกแห่งการต่อสู้: ผลงานควรใช้ลายเส้นและ
รูปทรงที่มีการเคลื่อนไหวเพื่อทำให้ผู้คนรู้สึกถึงการเคลื่อนไหวทีข่ึ้นสูงหรือไปข้างหน้า ตัวอย่างเช่น 
"ความหวังในความก้าวหน้า" สามารถใช้การออกแบบรูปทรงเกลียวที่พุ่งสูงขึ้นหรือคล้ายการปีนเขา 
เพ่ือให้ผู้ชมสัมผัสได้ถึงพลังและการเคลื่อนไหวของการปีนขึ้นไปด้วยสายตา  

(2) ผลงานควรมีสีทีต่ัดกันอย่างชัดเจน ซึ่งสามารถแสดงถึงความขัดแย้งและความท้าทาย
เพ่ือบ่งบอกถึงความยากลำบากและความท้าทายในกระบวนการต่อสู้ การลงสีในโทนสีสดใสและโทนสี
อบอุ่นสามารถสร้างแรงบันดาลใจให้ผู้คนสะท้อนอารมณ์และถ่ายทอดความกระตือรือร้นและความมี
ชีวิตชีวาของการต่อสู้  

(3) วัสดุของผลงานเครื่องเคลือบสามารถสื่อความหมายได้หลายประการ โดยพื้นผิวที่
หยาบอาจเป็นสัญลักษณ์ของการต่อสู้ที่ยากลำบาก ในขณะที่การรักษาพ้ืนผิวที่เรียบและละเอียด
สามารถแสดงถึงความสำเร็จและอนาคตท่ีสดใสที่สำเร็จได้จากการต่อสู้ดิ้นรน  

(4) วิธีการแสดงออกของผลงานก็มีความสำคัญเช่นกัน โดยสามารถตั้งค่าฐานที่มีความสูง
ต่างกันเพ่ือให้งานมีลำดับชั้นที่สูงขึ้น หรือสามารถใช้ผลลัพธ์จากแสงและเงาเพ่ือเพ่ิมความรู้สึกทาง
สามมิติและการเคลื่อนไหวของผลงานผ่านจุดมุ่งเน้นของแสงและการฉายเงา 

 

ข้อเสนอแนะ 
โครงการวิจัยนี้ได้ดำเนินการวิจัยมาเป็นระยะเวลา 4 ปีตามแต่ละข้ันตอนของขั้นตอนการ

วิจัย แต่ยังมีข้อผิดพลาดและข้อบกพร่องอยู่บ้าง ในระหว่างข้ันตอนการวิจัย การผสมผสานระหว่าง
เทคโนโลยีเครื่องเคลือบและแนวปฏิบัติที่สร้างสรรค์ยังไม่ลึกซึ้งนัก และยังมีช่องว่างสำหรับการแก้ไข
ปรับปรุงอยู่ 

ในการวิจัยในอนาคต จำเป็นต้องหมั่นสังเกตผู้คน เรื่องราว สิ่งของ ทิวทัศน์ธรรมชาติ ฯลฯ 
โดยรอบ เพ่ือค้นพบความงดงามและเสน่ห์ที่เป็นเอกลักษณ์และดึงดูดแรงบันดาลใจจากสิ่งเหล่านั้น 
กล้าที่จะทดลองรูปแบบ เทคนิค และวัสดุใหม่ๆ ท้าทายขอบเขตความคิดสร้างสรรค์ของตัวเอง และ
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เรียนรู้และเติบโตจากสิ่งเหล่านั้น สำรวจและพัฒนารูปแบบและเทคนิคการแสดงออกท่ีเป็นเอกลักษณ์
ผ่านการฝึกฝนการสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง ในขณะเดียวกัน ลองหาเนื้อหาหรือหัวข้อที่มีความสนใจ 
เพ่ือให้เกิดเป็นรูปแบบผลงานที่มีเอกลักษณ์ผ่านการขุดค้นและการแสดงออก เข้าร่วมนิทรรศการ
ศิลปะเครื่องเคลือบ ห้องปฏิบัติงานของศิลปิน การแลกเปลี่ยนความคิดสร้างสรรค์และกิจกรรมอ่ืนๆ 
อย่างแข็งขัน สื่อสารและโต้ตอบกับศิลปินและผู้ชมคนอ่ืนๆ เพ่ือให้ได้รับข้อเสนอแนะและคำแนะนำ 
และนำไปพัฒนาขอบเขตและระดับทางศิลปะของตนเอง 
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แบบสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับแนวคิดและวิธีการแบบของเครื่องเคลือบ 
 

ส่วนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับผู้ตอบแบบสอบถาม 

ลำดับข้อ ข้อคำถาม คำตอบ 

1 หน่วยงานในปัจจุบัน  

2 ประวัติการศึกษา  
3 ประสบการณ์ในการทำงาน  

 
ส่วนที่ 2 คำถามในการสัมภาษณ์ 

ลำดับข้อ ข้อคำถาม คำตอบ 

1 โปรดเล่าประสบการณ์ในการเรียนรู้การสร้างสรรค์เครื่องเคลือบ  

2 โปรดเล่าประสบการณ์ในการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบ  

3 แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบด้วยจิตวิญญาณแห่งการต่
อสู้ของท่านคืออะไร? 

 

4 การแสดงออกทางศิลปะในผลงานของท่านคืออะไร?  
5 โปรดยกตัวอย่างผลงานเครื่องเคลือบด้วยจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ของ

ท่าน 
 

6 ท่านคิดว่าอะไรคือหลักการพัฒนาในการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบของศิ
ลปินเครื่องเคลือบที่มีจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ร่วมสมัย? 
รูปแบบและวิธีการสร้างสรรค์หลักท่ีจะเป็นประโยชน์ต่อผู้เรียนรู้และผู้วิ
จัยคืออะไร? 

 

7 ท่านคิดว่าอะไรคือลักษณะของจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ในการสร้างสรร
ค์ของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัย? 

 

8 ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยมุ่งมั่นที่จะสร้างสรรค์ผลงานศิลปะด้วยจิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้ 
ซึ่งแรงบันดาลใจของจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ได้ผลักดันให้ศิลปินสามาร
ถสร้างสรรค์ผลงานที่ยอดเยี่ยมยิ่งข้ึน 
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ลำดับข้อ ข้อคำถาม คำตอบ 

ท่านคิดว่าศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยควรมีบทบาททางสังคมเพ่ือนำไ
ปสู่การพัฒนาสังคมอย่างไร? 

9 ท่านคิดว่าในยุคสื่อสิ่งใหม่ 
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบควรใช้วิธีใดเพ่ือดึงดูดความส
นใจของผู้ชม? 

 

10 ท่านมีความคาดหวังอย่างไรต่อการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินเครื่องเ
คลือบร่วมสมัยที่มีจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้? 

 

11 ท่านคิดว่านวัตกรรมใดที่ควรมีในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลื
อบด้วยจิตวิญญาณแห่งการต่อสู้ในอนาคต? 

 

12 แผนการสร้างสรรค์ในอนาคตของท่านคืออะไร?  
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หนังสือเชิญผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบความเที่ยงตรงของเครื่องมือวิจัย 
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เอกสารรับรองผลการพิจารณาจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ 
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หนังสือแจ้งตอบรับการตีพิมพ์บทความทางวิชาการ 
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ในวันที่ 24 พฤศจิกายน พ.ศ. 2566 ผู้วิจัย หวง ไห่หง ได้จัดนิทรรศการผลงานเครื่อง
เคลือบ "พลังก้าวไกล" ขึ้น 

สถานที่: พิพิธภัณฑ์ศิลปะมหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 
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