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The Qianlong period was the heyday of the "Kangxi and Qianlong" in the 

Qing Dynasty. Under the practice and advocacy of Emperor Qianlong, the literati 
study room in this period was the most typical, and the artifact culture also reached 
its peak. This study takes the cultural connotation of literati space in the Qianlong 
period as the theme, and uses document analysis, interviews, field research and 
other methods to analyze the classic cases of the emperor, scholar-bureaucrats, and 
folk literati's study rooms, tea rooms, and chess and chess rooms at three levels 
during the Qianlong period. , as well as the connotation analysis of the more typical 
contemporary literati study rooms and teahouse cases, analyze the important role of 
their utensil culture, aesthetic principles, composition forms, display principles, etc. 
in the literati space, and use creative research methods to extract the ceramics of 
the Qianlong period Innovative design using craftsmanship and aesthetic elements. 
Through research, the knowledge system for creating a contemporary Qianlong-
themed "literati space" was obtained, prototypes of contemporary ceramic products 
were obtained, and the academic value of artifact culture and space design in the 
literati space to the integrated development of traditional culture and contemporary 
social culture was explored and historical significance, promoting the development 
and innovation of ceramic art, and more importantly, restoring and reproducing the 
cultural elements and artistic styles of the Qianlong period, allowing people to regain 
their confidence and pride in traditional Chinese culture, and enhance their sense of 
national identity and cultural pride. 
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กิตติกรรมประกาศ 
  

เวลาเป็นสิ่งที่เก่าแก่ที่สุดในโลก เราไม่สามารถจับแสงและเงาของอดีตได้ และไม่สามารถ
มองเห็นหมอกแห่งอนาคตได้อย่างชัดเจน  แต่ส่วนตัวของพวกเราแล้ว เวลากลับเป็นสิ่งที่สั้นมากที่สุด 
ความสุข ความเศร้า ความเจ็บปวด ความดีใจ และความผันผวนทางอารมณ์เล็กน้อยในชีวิตล้วน
เกี่ยวข้องกับเศษเสี้ยวของเวลา และก่อให้เกิดเป็นชีวิตที่ดูเหมือนจริงแต่แท้จริงแล้วกลับเต็มไปด้วยภาพ
ลวงตา นับเป็นเวลา 5 ปีแล้วนับตั้งแต่ที่ผู้วิจัยเดินทางมายังประเทศไทย และขณะนี้ผู้วิจัยได้เขียน
วิทยานิพนธ์ระดับปริญญาเอกเสร็จสิ้นแล้ว หากมองย้อนกลับไปในช่วงเวลา 5 ปีนี ้มีผู้คนมากมายเข้ามา
และผ่านไปอย่างเร่งรีบและได้ทิ้งร่องรอยที่เลือนลางหรือชัดเจนไว้ในชีวิต แต่ยังมีอีกหลายคนที่มาเติม
เต็มความทรงจำ ซึ่งผู้วิจัยจะจดจำไว้ไม่ลืมเลือน 

ก่อนอื่นผู้วิจัยอยากจะขอบคุณบิดาและมารดาที่มอบชีวิตให้แก่ผู้วิจัย  และทำให้ผู้วิจัยได้มี
ประสบการณ์อันล้ำค่าในการมาเรียนต่อยังต่างประเทศ ประการที่สอง ผู้วิจัยอยากจะขอบคุณอาจารย์ที่
ปรึกษา รองศาสตราจารย์ ดร. เสกสรรค์ ตันยาภิรมย์และศาสตราจารย์ภรดี พันธุภากรแห่งมหาวิทยาลัย
บูรพา ประเทศไทย สำหรับคำช้ีแนะอันเข้มงวดและความเช่ียวชาญของพวกท่านที่มีต่อวิทยานิพนธ์
ระดับปริญญาเอกของผู้วิจัย ซึ่งจะเป็นสิ่งที่ผู้วิจัยจะไม่มีวันลืม เช่นเดียวกับอาจารย์ท่านอื่น ๆ ที่เราได้
เดินทางไปสำรวจที่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นและภูเขาจิ่วฮวาซาน ประเทศจีน และสำรวจแหล่งโบราณสถานและ
พิพิธภัณฑ์ในจังหวัดสุโขทัย ประเทศไทยด้วยกัน ภาพเหล่านั้นยังคงชัดเจนในใจของผู้วิจัยราวกับเพิ่ง
เกิดข้ึนเมื่อวานน้ี สุดท้ายผู้วิจัยอยากจะขอบคุณอาจารย์ที่ปรึกษาที่ประเทศจีนของผู้วิจัย ศาสตราจารย์
ฟางม่านแห่งมหาวิทยาลัยจิ่งเต๋อเจิ้น และเพื่อนร่วมช้ันระดับปริญญาเอกที่พยายามด้วยกันมาเป็นเวลา
หลายปี เราให้กำลังใจซึ่งกันและกัน สนับสนุนซึ่งกันและกัน และสำเร็จการศึกษาที่สำคัญที่สุดในชีวิต
ร่วมกัน 

จากประสบการณ์การศึกษาระดับปริญญาเอกในประเทศจีนและประเทศไทย  ทำให้ทิศ
ทางการวิจัยของผู้วิจัยมีความชัดเจนมากยิ่งข้ึน ความรับผิดชอบและภารกิจของผู้วิจัยก็ชัดเจนมากยิ่งข้ึน
เช่นกัน ในอนาคต ผู้วิจัยอยากจะสร้างความเช่ือมโยงระหว่างมหาวิทยาลัยบูรพากับมหาวิทยาลัยอื่น ๆ 
ในประเทศจีนต่อไป เพื่อเป็นคุณูปการด้านการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและศิลปะระหว่างสองประเทศ 
ดังคำกล่าวที่ว่า จีนไทยใช่อื่นไกลพี่น้องกัน 
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บทท่ี 1 

บทนำ 
 

ความเป็นมาและความสำคัญของการวิจัย 
หลงัจากการปฏิรูปและเปิดประเทศ ประเทศจีนได้สร้างวัฒนธรรมทางวัตถุมากมายผ่าน

การพัฒนาเศรษฐกจิ แต่ประสบความยากลำบากในการพัฒนาวัฒนธรรมทางจิตวิญญาณ และไม่ได้ให้
ความสำคัญกับวัฒนธรรมดั้งเดมิอย่างเพียงพอ จนกระทั่งค.ศ. 1997 เฟ่ยเสี่ยวทง ได้เสนอแนวคิดเรือ่ง 
“จิตสำนึกทางวัฒนธรรม” เป็นครั้งแรกในหลักสูตรมานุษยวิทยาทางสังคมและวัฒนธรรมระดับสูงที่
จัดโดยสถาบันสังคมวิทยาและมานุษยวิทยาแห่งมหาวิทยาลยัปักกิ่ง ผู้คนจึงให้ความสำคัญกับ
วัฒนธรรมดัง้เดิมของประเทศจีน ในช่วงต้นของศตวรรษที่ 21 วัฒนธรรมดั้งเดิมของประเทศจีนเริม่มี
ความสำคัญระดบัประเทศชาติ หลังจากการประชุมระดับชาติของพรรคคอมมิวนิสตจ์ีนครัง้ที่ 18 
วัฒนธรรมดัง้เดิมของจีนไดร้ับหน้าที่ทีส่ำคัญของ “ความมั่นใจทางวัฒนธรรม” ดังนั้น ปรัชญาขงจื้อ 
มรดกทางวัฒนธรรม มรดกภูมิปญัญาทางวัฒนธรรม และวัฒนธรรมจีนด้ังเดิมอื่น ๆ ทีเ่กี่ยวข้องกับ
ความมั่นใจทางวัฒนธรรมจงึกลายเป็นหัวข้อการวิจัยยอดนิยมสำหรับคนจีน  

ห้องหนังสือปญัญาชนสมัยโบราณถือเป็นหนึง่ในรูปแบบการแสดงออกของ “พื้นที่
ปัญญาชน” และยังเป็นเนือ้หาสำคัญของวัฒนธรรมจีนด้ังเดมิเช่นกัน ในด้านหนึ่ง ในฐานะทีเ่ป็น
โบราณวัตถุทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม ห้องหนังสือปญัญาชนสมัยโบราณไม่เพียงแต่มีคุณค่า
ทางประวัติศาสตรม์ากมายเท่านั้น แต่ยังให้คุณค่าทางวัฒนธรรมสำหรบัการทำความเข้าใจศิลปะ
สถาปัตยกรรมจีนโบราณและศิลปะแหง่การสรรค์สร้าง ในอกีด้านหนึ่ง ในฐานะทีเ่ป็นตัวนำทางจิต
วิญญาณของปญัญาชนสมัยโบราณ ห้องหนังสือปญัญาชนสมัยโบราณได้สะท้อนให้เห็นถึงรสนิยมทาง
สุนทรีภาพและความรูส้ึกในการใช้ชีวิตของปัญญาชนสมัยจนีโบราณ ดังนั้น การสืบทอดและการ
อนุรักษ์หอ้งหนังสือปญัญาชนสมัยโบราณ และวิธีการสำรวจและพัฒนาแก่นแท้ของวัฒนธรรมจีน
ดั้งเดิมทีม่ีอยู่ใน “พื้นทีป่ัญญาชน” มีความสำคัญอย่างยิ่งต่อจิตสำนึกทางวัฒนธรรมและความมั่นใจ
ทางวัฒนธรรมทีส่นับสนุนโดยประเทศชาติ 

ประการแรก ความสำคัญของกลุ่ม “ปญัญาชน” 
“ปัญญาชน” ในคำว่า “พื้นที่ปัญญาชน”  ในวัฒนธรรมดัง้เดิมส่วนใหญห่มายถึงหัวกะทิใน

ชนช้ันผู้มีการศึกษา ซึ่งมีระดบัสตปิัญญาสงูและเป็นตัวแทนของศีลธรรม (Liu, 2021) กล่าวโดยง่าย 
หมายถึง บัณฑิตผู้คงแก่เรียนที่นบัถือลทัธิขงจื้อ ด้วยเหตุน้ี เนื่องจากการพฒันาและเป็นที่นิยมของ
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การศึกษาสมัยใหม่ กลุ่ม “ปญัญาชน” ในความหมายสมัยใหม่จงึมจีำนวนมาก คนกลุ่มนี้ไม่ได้แบ่งตาม
ชนช้ันและเป็นกลุ่มคนสำคัญในสงัคมอารยธรรมสมัยใหม่  พวกเขาเป็นผูส้ืบทอด ผู้เผยแพร่ และผู้
สร้างสรรค์ความรูท้างวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรม พวกเขามบีทบาทสำคัญในการสร้างเศรษฐกจิและ
อารยธรรมทางจิตวิญญาณที่ไม่สามารถทดแทนได ้

ประการทีส่อง การสง่เสรมิวัฒนธรรมเครื่องใช้และนวัตกรรมของการออกแบบภายในด้วย 
“พื้นที่ปญัญาชน” 

ตามบันทึกของหนงัสือโบราณและเอกสาร มีงานวิจัยมากมายเกี่ยวกับ “พื้นที่ปญัญาชน” 
ซึ่งศึกษาจากมุมมองที่แตกต่างกัน บางท่านศึกษาจากมุมมองของ “ปญัญาชนกับสถาปัตยกรรม” เช่น 
“ยีนปัญญาชนของพื้นที่ภายในของสถาปัตยกรรมจีนด้ังเดิม” ของหวังอีเ้สี่ยว บางท่านศึกษาจาก
มุมมองของ “ปญัญาชนกบัห้องหนงัสอื” เช่น “การวิจยัเรื่องพื้นที่เครื่องใช้การตกแต่งในหอ้งหนังสือ
สมัยราชวงศ์หมิงและชิง” ของหวังเหวินหยู  บางท่านศึกษาจากมุมมองของ “ปญัญาชนกับภาพภาพ
ตัวอักษรและภาพวาด” เช่น “การรวมเข้าเป็นหนึง่เดียวของ 'บทกวี ภาพภาพตัวอักษร ภาพวาด ตรา
ประทับ' ในภาพวาดปัญญาชนกบัจักรพรรดิซง่ฮุ่ยจงจ้าวจี๋” ของสวีถิง บางท่านศึกษาจากมมุมองของ 
“ปัญญาชนกับเครื่องใช้” เช่น "รปูแบบการแสดงออกของศิลปะเครื่องเคลือบประจำวันภายใต้อิทธิพล
ของพื้นที่ปญัญาชน" ของจูซีรุ่ย นอกจากนี ้ยังมีงานวิจัยศึกษาจากมุมมองของ ปัญญาชนกบัศิลปะชา 
ปัญญาชนกบัวรรณคดีจีนโบราณ ซึ่งสิง่เหล่าน้ีเป็นเพียงแค่ส่วนหนึ่งของ “พื้นที่ปัญญาชน” เท่านั้น ไม่
สามารถสะทอ้นเนื้อหาของ “พื้นที่ปัญญาชน” ได้อย่างเต็มที่  อย่างไรก็ตาม การศึกษาข้ันพื้นฐาน
เหล่าน้ีได้ปูทางไปสู่การทำความเข้าใจอย่างเต็มที่กับ “พื้นทีป่ัญญาชน” ดังนั้น ตามผลการวิจัยข้างต้น 
“พื้นที่ปญัญาชน” ควรรวมถึงแนวคิดต่อไปนี ้

ประการทีห่นึ่ง “พื้นที่ปญัญาชน” ควรเป็นพื้นที่ทางกายภาพ ปัญญาชนโบราณให้
ความสำคัญอย่างยิ่งกับพื้นที่อยู่อาศัยของพวกเขา และชอบนำอุดมคติทางปรัชญาและแนวคิดด้าน
สุนทรียศาสตรม์าหลอมรวมเข้ากบัพื้นทีอ่ยู่อาศัย เพื่อแสดงถึงความสง่างามของ “ปญัญาชน” ดังนั้น 
องค์ประกอบในพื้นที่อยู่อาศัยของปัญญาชนโบราณเช่น ห้องหนังสือ อุปกรณ์ เฟอร์นิเจอร์ ภาพวาด
และภาพภาพตัวอักษร และการตกแต่งภายในและภายนอกทั้งหมด ล้วนมีความพิถีพิถันมาก และมี
ความงามทางวัตถุและความงามด้านการใช้งาน นอกจากนี้ยังมีความงามของการออกแบบที่มเีสน่ห์อกี
ด้วย ซึ่งพื้นที่ใช้สอยประเภทนี้มีใหเ้ห็นเฉพาะห้องหนังสือของปัญญาชนโบราณ (“ห้องศึกษา” ใน
ปัจจุบัน) ในแงห่นึ่งคือ สิง่สำคัญของการจัดแสดงหอ้งหนังสอืของปัญญาชนโบราณไม่ได้อยู่ที่ตัวสิ่งของ 
แต่เป็นวิถีชีวิตและวัฒนธรรมที่มหี้องหนังสือเป็นตัวบรรจุ อาจกล่าวได้ว่าการออกแบบห้องหนงัสือคือ
การออกแบบและการสร้างวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของปัญญาชน (Wang, 2014)  

ประการทีส่อง “พื้นที่ปญัญาชน” ควรเป็นพื้นทีท่างจิตวิญญาณ ในฐานะที่กลุ่ม 
“ปัญญาชน” เป็นหนึ่งในกลุ่มชนช้ันสงู ซึ่งแตกต่างจากชาวนา คนงาน พ่อค้า และขุนนางอื่น ๆ ตรงที่
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มี “อัตวิสัย” ที่โดดเด่น กิจกรรมทางการเมืองและชีวิตของพวกเขาต่างเป็นการแสดงออกด้าน “อัต
วิสัย” ทั้งสิ้น 

จากการวิเคราะห์ข้างต้น “พื้นทีป่ัญญาชน” สามารถแบ่งครา่ว ๆ ได้เป็นพื้นที่ทางกายภาพ
และพื้นทีท่างจิตวิญญาณ แง่หนึ่ง มันไมส่ามารถแยกออกจากสถาปัตยกรรม อุปกรณ์ ภาพวาด ภาพ
ตัวอักษร เฟอร์นิเจอร์และเนื้อหาอื่น ๆ ในชีวิตของ “ปัญญาชน” ได้ และอีกแง่หนึ่ง มันไมส่ามารถ
แยกออกจากโลกทางจิตวิญญาณภายในหัวใจของ “ปญัญาชน” ได้ ดังนั้น วัฒนธรรมเครื่องใช้และการ
ออกแบบพื้นที่ใน “พื้นทีป่ัญญาชน” จึงมีความสำคัญอย่างยิง่ต่อการบูรณาการและการพฒันา
วัฒนธรรมดัง้เดิมและวัฒนธรรมสังคมสมัยใหม่ 

งานวิจัยน้ีจงึเลือก “พื้นที่ปัญญาชน” รัชสมัยเฉียนหลงเป็นขอบเขตช่วงเวลาและ
วัตถุประสงค์ของการวิจัยน้ัน มีความสำคัญอย่างยิ่งเมื่อเปรียบเทียบกับช่วงเวลาอื่น ๆ และยังมี
ลักษณะพิเศษอีกด้วย เนื่องจากรัชสมัยเฉียนหลงเป็นยุครุ่งเรอืงสุดท้ายของจีนโบราณ ซึ่งรูจ้ักกันใน
นามของ “ยุครุ่งเรืองคังยงเฉียน” และเป็นช่วงเวลาสำคัญทีร่าชวงศ์ชิงเปลี่ยนจากความเจริญรุ่งเรือง
ไปสู่ความเสื่อมถอย ช่วงเวลาน้ีเป็นจุดสูงสุดของการเมอืงและเศรษฐกจิจีนโบราณ นอกจากนี้ “ห้อง
หนังสือของปัญญาชน” ในช่วงเวลาน้ันมีความเป็นแบบอย่างมากทีสุ่ด วัฒนธรรมเครื่องใช้ก็มาถึง
จุดสูงสุด และยงัเป็นช่วงเวลาที่วัฒนธรรมเครื่องใช้ใน “พื้นทีป่ัญญาชน” มีความงดงามมากที่สุด รัช
สมัยเฉียนหลงให้ความสำคัญกับวัฒนธรรมเครื่องใช้เป็นอย่างมาก ซึ่งได้แต่งตัง้ขุนนางฝ่ายเครื่อง
เคลือบ และก่อตัง้เตาเผาราชสำนักขึ้น ภายใต้ระบบการจัดการเตาเผาทางการที่เข้มงวด ผลิตภัณฑ์
เครื่องเคลอืบมีความประณีตเป็นพเิศษ รูปทรง ลวดลาย สี และองค์ประกอบอื่น ๆ ของเครือ่งเคลือบ
ล้วนได้รับการออกแบบและผลิตตามมาตรฐานด้านสุนทรียภาพของจักรพรรดิและนักปราชญ์ ซึง่กลุม่
คนเหล่าน้ีไดร้ับการศึกษาและการชำระล้างจากวัฒนธรรมดัง้เดิม ในกระบวนการคัดเลอืกของ
องค์ประกอบเครือ่งเคลือบต้องมีแนวโนม้ด้านสุนทรียภาพทีค่่อนข้างสูง ประสบการณ์ส่วนตัวของ
จักรพรรดิเฉียนหลงวางรากฐานสำหรับ “พื้นที่ปญัญาชน” ในรัชสมัยเฉียนหลง ภายใต้การนำของ
จักรพรรดิเฉียนหลง ขุนนางและนักปราชญ์ในราชวงศ์ชิง ปัญญาชนพื้นบ้านมีความพิถีพิถันมาก ตั้งแต่
การตั้งช่ือห้องหนังสือ การเลือกใช้สิ่งของภายในห้อง การจัดวางเครื่องใช้ และด้านอื่น ๆ ล้วนเป็นไป
ตามแนวโน้มด้านสุนทรียศาสตร์และอุดมคติในการใช้ชีวิตของปัญญาชนสมัยโบราณ เช่น “ซานซีถัง” 
ของจักรพรรดิเฉียนหลง ที่มีความหมายแฝงว่า “บัณฑิต ผู้ยิง่ใหญ่ และนักปราชญ์ต่างปรารถนาที่จะ
เข้าถึงระดบัรบัรู้ของสวรรค์” แสดงให้เห็นถึงการให้กำลังใจของเฉียนหลงในแสวงหา มุมานะบากบั่น 
และพัฒนาตนเองอย่างไมล่ดละ อีกตัวอย่างหนึง่คือ “เยว่เวยฉ่าวถัง” ของจี้เสี่ยวหราน ที่ในชีวิตได้
ผ่านร้อนผ่านหนาวมาอย่างมากมาย และตระหนักว่าชีวิตของมนุษย์มีขนาดเล็กมากราวกับฝุ่นเท่านั้น 
และมีความปรารถนาทีจ่ะอ่านหนังสือเยอะและออกเดินทางไปทุกที่ 
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ ภูมิหลังทางสังคมและภูมิหลงัทางวัฒนธรรมของ

พื้นที่ปัญญาชนในรัชสมัยเฉียนหลง 
2. เพื่อวิเคราะห์นัยยะทางวัฒนธรรม องค์ประกอบ รปูแบบและองค์ประกอบของพื้นที่

ปัญญาชน 
3.เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำหรับปัญญาชนร่วมสมัย ด้วยนวัตกรรมใหม ่
 

คำถามของการวิจัย 
1. แนวคิดรูปแบบ ลักษณะของพื้นทีป่ัญญาชน ในรัชสมัยเฉียนหลงมีลกัษณะอย่างไร 
2. นัยยะทางวัฒนธรรมองค์ประกอบ และรปูแบบของพื้นทีป่ัญญาชนในรัชสมัยเฉียนหลง

เป็นอย่างไร 
3. จะผสมผสานแนวคิดเรื่องของพื้นที่ปญัญาชนในอดีตกับรปูแบบผลิตภัณฑ์ใหมส่ำหรับ

ปัญญาชนรุ่นใหม่ได้อย่างไร 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
กรอบแนวคิดน้ีเสนอแนวคิดโดยรวมของงานวิจัย โดยศึกษาถึงวิวัฒนาการทาง

ประวัติศาสตร์ องค์ประกอบ และลักษณะหน้าที่ของ “พื้นทีป่ัญญาชน” ในรัชสมัยเฉียนหลง และ
ได้รับหลักการการออกแบบ นัยยะทางวัฒนธรรม คุณค่า และอื่น ๆ และออกแบบผลิตภัณฑเ์ครื่อง
เคลือบร่วมสมัยสำหรับปัญญาชนด้วยนวัตกรรมใหม่ 
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ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. ขอบเขตดา้นเนื้อหา  
บทบาททางประวัติศาสตร์ของกลุ่ม “ปัญญาชน” ในวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีน วิวัฒนาการ

ทางประวัติศาสตร์ โครงสร้างพื้นที่  และนัยยะทางวัฒนธรรมของ “พื้นที่ปัญญาชน” เครื่องใช้ใน 
“พื้นที่ปัญญาชน” รวมถึงหลักการออกแบบเครื่องใช้ การจัดวางเครื่องใช้ ความสัมพันธ์ระหว่าง คน 
เครื่องใช้ และพื้นที่ รวมถึงนัยยะทางวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีนที่มีอยู่ในเครื่องใช้นั้น วิชาการออกแบบ 
การออกแบบผลิตภัณฑ์ และความเป็นไปได้ของเครื่องเคลือบเตาเผาราชสำนัก แนวคิด นัยยะทาง
วัฒนธรรม และการประยุกต์ใช้คุณค่าของการออกแบบเครื่องเคลือบ “พื้นที่ปัญญาชน” วิจัยองค์
ความรู้เกี่ยวกับภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ และความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของ “พื้นที่ปัญญาชน” 
ในรัชสมัยเฉียนหลง โดยใช้นวัตกรรมในการออกแบบต้นแบบทางผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบร่วมสมัย
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สำหรับปัญญาชน บูรณาการความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของ “พื้นที่ปัญญาชน” ในรัชสมัย     
เฉียนหลงเข้ากับผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบ ตลอดจนเผยแพร่ความรู้ร่วมสมัย 

2. ขอบเขตดา้นพ้ืนท่ี  
พิพิธภัณฑ์กู้กงกรุงปกักิ่ง จิ่งเตอ๋เจิ้นเมืองเจียงซีและเมืองซโูจว มณฑลเจียงซู 
3. ขอบเขตดา้นเวลา  
รัชสมัยเฉียนหลง (ค.ศ. 1736 -  ค.ศ. 1796)  
 

วิธีการดำเนินการวิจัย 
1. การวิจัยทางเอกสาร  
ผ่านการค้นคว้าเอกสาร ทำให้เข้าใจถึงคำนามและแนวคิดหลักของงานวิจัยเช่น 

“ปัญญาชน” และ “พื้นทีป่ัญญาชน” อย่างชัดเจน เข้าใจถึงวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของ  
“ปัญญาชน” และ “พื้นทีป่ัญญาชน” อย่างชัดเจน เข้าใจถึงเนื้อหาองค์ประกอบของ “พื้นที่
ปัญญาชน” ทำความคุ้นเคยกบัองค์ประกอบของเครือ่งใช้และนัยยะทางวัฒนธรรม ศึกษาหลักการ
ออกแบบของ “พื้นทีป่ัญญาชน” รวมถึงศึกษาคุณค่าและความสำคัญของ “พื้นที่ปญัญาชน” ในการ
พัฒนาสงัคม นอกจากนี้ยังดำเนินการค้นคว้าข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับพื้นที่ปญัญาชนและภูมหิลังในรัช
สมัยเฉียนหลง ผ่านวรรณกรรมและหลักการทีเ่กี่ยวข้อง 

2. การวิจัยภาคสนาม  
เจาะลึกใน “หอซานซีถัง” ของจักรพรรดิเฉียนหลงในพระราชวังต้องห้าม กรุงปกักิ่ง” 

“เยว่เวยฉ่าวถัง” ของจี้เสี่ยวหราน และสถานที่อื่น ๆ เพื่อดำเนินการวิจัยภาคสนามเกี่ยวกบัมรดกทาง
วัฒนธรรมของสถาปัตยกรรมโบราณ เครื่องใช้ในห้องหนงัสอืของปัญญาชนโบราณ นอกจากนี้ยัง
ดำเนินการเจาะลึกในเมืองจิง่เต๋อเจิ้น มณฑลเจียงซี เมืองซูโจว มณฑลเจียงซู เพื่อดำเนินการวิจัย
ภาคสนามเกี่ยวกับพื้นที่ปญัญาชนร่วมสมัยเพื่อทำความเข้าใจสถานการณ์ปัจจุบันของ “พื้นที่
ปัญญาชน” อย่างแท้จริง พิจารณาถึงปญัหาของวิธีการสบืทอด อนุรักษ์ และนวัตกรรมของ “พื้นที่
ปัญญาชน” 

3. วิธีการวิจัยเชิงสร้างสรรค ์
การใช้นัยยะทางวัฒนธรรมที่มีอยู่ในการผสมผสานขององค์ประกอบด้านการตกแต่ง ฝีมือ 

รูปทรง และองค์ประกอบอื่น ๆ ใน “พื้นทีป่ัญญาชน” ในรัชสมัยเฉียนหลง เพื่อออกแบบชุดผลิตภัณฑ์
เครื่องเคลอืบร่วมสมัยในพื้นที่ปญัญาชนด้วยนวัตกรรม 
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัย 
1. ได้องค์ความรู้เกี่ยวข้องกบั “พื้นทีป่ัญญาชน” และผลิตภัณฑ์ที่ใช้ในพื้นที่ รวมถึง

ความหมาย 
2. ได้ต้นแบบชุดผลิตภัณฑ์เครือ่งเคลือบร่วมสมัยสำหรับปัญญาชน ประกอบด้วยชุดชา

เครื่องเคลอืบ 1 ชุด (9 ช้ิน) ชุดเครื่องใช้ในห้องหนังสือเครื่องเคลือบ 1 ชุด (5 ช้ิน) ภาชนะเครื่องหอม
เครื่องเคลอืบ และภาชนะใส่ดอกไม้เครื่องเคลือบ 

3. เป็นการเผยแพร่แนวคิดเรื่องของ “พื้นที่ปัญญาชน” และเป็นการผสมผสานนัยยะทาง
วัฒนธรรมในอดีตกับวัฒนธรรมใหม ่

 

นิยามศัพท์เฉพาะ  
รัชสมัยเฉยีนหลง หมายถึง ช่วงระยะเวลาทีจ่ักรพรรดิเฉียนหลงครองราชย์ (ค.ศ. 1736 -  

ค.ศ. 1796) เป็นหนึ่งในช่วงเวลาสำคัญในประวัติศาสตร์สมัยราชวงศ์ชิงของจีน 
ปัญญาชนสมัยโบราณ หมายถึง ในสมัยยุคจ้านกั๋วถึงยุคปลายสมัยราชวงศ์ชิง ผู้คนที่ใช้

วรรณกรรมเป็นทิศทางหลักในการสร้างสรรค์ นอกจากนี้ยังมีความสามารถและความสำเร็จทาง
วรรณกรรมสูง พวกเขามีการบ่มเพาะทางวรรณกรรมที่ดีและมีภูมิหลังทางการศึกษาที่ดี ซึ่งไมเ่พียงแต่
เป็นนักเขียนเท่านั้น แต่ยังเป็นบุคคลสำคัญในด้านการเมือง เศรษฐกจิ วัฒนธรรมและสาขาอื่น ๆ อีก
ด้วย 

ปัญญาชนร่วมสมัย หมายถึง นักเขียนบทความที่มีความสรา้งสรรค์ และมีความคิด
เนื่องจากการพัฒนาทางสังคม ยังหมายถึงปัญญาชน ศิลปิน นักวิจารณ์หรือผู้มีการศึกษา พวกเขายัง
เป็นคนที่แสวงหาบุคลิกที่เป็นอิสระและค่านิยมที่อสิระ ทั้งยงัศึกษาสังคมและธรรมชาติของมนุษย ์

พ้ืนท่ีปัญญาชน หมายถึง พื้นที่ทางกายภาพและพื้นที่ทางจติวิญญาณตามแนวโน้มด้าน
สุนทรียภาพของปญัญาชนโบราณ 

นัยยะทางวัฒนธรรม หมายถึง ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมทีม่ีอยู่ภายในเครื่องใช้ 
สุนทรียภาพ สิ่งแวดลอ้ม และองค์ประกอบอื่น ๆ ของพื้นทีป่ัญญาชน 

นวัตกรรม หมายถึง การใช้การตกแต่ง งานหัตถกรรม รปูทรง และองค์ประกอบอื่น ๆ ใน
เครื่องใช้เครื่องเคลือบในรัชสมัยเฉียนหลง รวมเข้ากบัแนวคิดการออกแบบที่ทันสมัยและนัยยะทาง
วัฒนธรรม เพื่อออกแบบชุดผลิตภัณฑ์สำหรบัพื้นทีป่ัญญาชนด้วยนวัตกรรมใหม ่

เครื่องเคลือบร่วมสมยั หมายถึง ผลิตภัณฑ์เครือ่งเคลือบที่นำเสนอในพื้นที่ปญัญาชนร่วม
สมัย ด้วยลักษณะพเิศษของความเรียบง่าย ความหลากหลาย และเทคโนโลยี 

 



 

บทท่ี 2 

การทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
 
ในบทนี้ศึกษาวิวัฒนาการและโครงสร้างของ “พื้นทีป่ัญญาชน” สถานการณ์ทางสงัคมและ

การเมืองในช่วงสามรัชสมัยแหง่ราชวงศ์ชิง รวมถึงภูมหิลงัทางประวัติศาสตร์ของ “พื้นที่ปญัญาชน” 
โดยมีจุดประสงค์หลักคือวิเคราะห์สถานการณ์ของ “พื้นทีป่ญัญาชน” ข้อมูลในบทนีจ้ะแนะนำภูมิหลัง
ทางสงัคมและภูมิหลังทางวัฒนธรรมและการเมืองในช่วงสามรัชสมัยแห่งราชวงศ์ชิงโดยสงัเขป ภูมิหลัง
ทางสงัคมและภูมิหลังทางวัฒนธรรมในรัชสมัยเฉียนหลง ท้ายสุดคือ การทบทวนทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพื่อให้ได้สภาพการณ์ปัจจุบันของการวิจัยในสาขาทีเ่กี่ยวข้องในงานวิจัยน้ี 

 

ภูมิหลังทางสังคมและการเมืองในช่วงสามรัชสมัยแห่งราชวงศ์ชิง 
ในช่วงสามรัชสมัยแห่งราชวงศ์ชิง (จักรพรรดิคังซี จักรพรรดยิงเจิ้งและจกัรพรรดเิฉียนหลง) 

ราชวงศ์ชิงได้ค่อย ๆ บรรลุถึงความมั่นคงทางการเมืองและความเจริญรุ่งเรืองในสังคม จักรพรรดิคังซี 
จักรพรรดิยงเจิง้และจักรพรรดิเฉียนหลงดำเนินการปฏิรูปทางการเมือง เศรษฐกจิและวัฒนธรรมอย่าง
ต่อเนื่อง ในรัชสมัยจกัรพรรดิคังซี พระองค์ได้ปราบกบฏสามหัวเมืองชายแดน สร้างการปกครองแบบ
รวมศูนย์ของราชวงศ์ชิง เสริมสร้างการรวมอำนาจสูส่่วนกลาง ทำให้การเมืองมเีสถียรภาพมากข้ึน 
จักรพรรดิคังซีดำเนินนโยบายทีส่ร้างสมดุลระหว่างขุนนางและนายพล ทำให้อำนาจการปกครองของ
ราชวงศ์ชิงมีความเปิดกว้างมากขึ้น และก่อตัวเป็นรากฐานของยุครุ่งเรืองคังยงเฉียน นอกจากนี้
จักรพรรดิคังซียงัดำเนินการปฏิรปูหลายครัง้ แก้ไขระบบราชการ เสริมสร้างการจัดการการบริหาร
ท้องถ่ิน และส่งเสริมความเจริญรุ่งเรืองในสังคม ในรัชสมัยยงเจิ้ง พระองค์ยงัใช้รูปแบบการปกครอง
แบบราชวงศ์ชิงทีเ่ข้มงวด แก้ไขระบบราชการ ปราบปรามการทุจริต ส่งเสริมรูปแบบการปกครองที่
โปรง่ใส เพือ่สร้างเงื่อนไขสำหรบัการพัฒนาสังคมที่ดี ในรัชสมัยยงเจิ้งสาขาทางวัฒนธรรมเช่น 
วรรณกรรมและจิตรกรรมมีความเจริญรุ่งเรืองมาก งานต่าง ๆ เช่น การเรียบเรียงผลงานคลาสสิกและ
การสำรวจเอกสารก็ไดร้ับความสำคัญเช่นเดียวกัน รัชสมัยเฉียนหลงถือเป็นช่วงเวลาที่รุง่เรืองทีสุ่ด
ช่วงหนึ่งของราชวงศ์ชิง โดยมีการพฒันาทีร่วดเร็วทางเศรษฐกิจและความสำเรจ็ทีโ่ดดเด่นในด้าน
เกษตรกรรม งานหัตถกรรมและการพาณิชย์ จักรพรรดิเฉียนหลงทรงให้ความสนใจอย่างมากตอ่การ
ดำเนินงานด้านวัฒนธรรม และศิลปะเช่น การเขียนอักษรจีน จิตรกรรม และละครได้รับการพฒันา 
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และประสบความสำเร็จอย่างโดดเด่น จักรพรรดิทั้งสามพระองค์นี้ทรงวางรากฐานเพื่อความ
เจริญรุ่งเรืองของราชวงศ์ชิงในขณะนั้น และยังปูทางไปสู่ “ยคุรุ่งเรอืงคังยงเฉียน” ในช่วงเวลาต่อมา 

 

ภูมิหลังทางสังคมและภูมิหลังทางวัฒนธรรมในรัชสมัยเฉียนหลง 
1. ภูมิหลังทางสังคม 
ตั้งแต่การสถาปนาประเทศในค.ศ. 1644 จนถึงการล่มสลายของราชวงศ์ในค.ศ. 1911 

ราชวงศ์ชิงมีระยะเวลารวมทัง้สิ้น 267 ปี ซึ่งเป็นการปกครองในระบอบศักดินาสุดท้ายใน
ประวัติศาสตร์จีน ในช่วง 267 ปีของราชวงศ์ชิงนั้น ช่วงระหว่างค.ศ. 1662 ถึง ค.ศ. 1795 ถือเป็นยุค
รุ่งเรืองกว่ายุครุง่เรืองในสมัยราชวงศ์ฮั่นและถังในจีนโบราณ ยุคนี้ถูกคนรุ่นหลงัเรียกว่า “ยุครุ่งเรือง
คังเฉียน” หรือที่เรียกว่า “สามรัชสมัยแห่งราชวงศ์ชิง” เนื่องจากผ่านการปกครองของจักรพรรดสิาม
องค์คือ คังซี ยงเจิ้ง และเฉียนหลง ดังนั้น “สามรัชสมัยแห่งราชวงศ์ชิง” จึงเรียกอีกช่ือว่า “ยุคคังยง
เฉียน” (Shen, 2014) รัชสมัยเฉียนหลงเป็นหนึ่งในยุครุ่งเรืองของราชวงศ์ชิง การเงินการคลงัของ
ประเทศมีความมัง่ค่ัง และมีความสำเรจ็ทีโ่ดดเด่นในด้านการเกษตร งานหัตถกรรมและการพาณิชย์ 
นโยบายห้ามเดินเรือของประชาชนสง่เสรมิการค้าจากต่างประเทศ ทำให้ความมั่งค่ังของประเทศ
เพิ่มข้ึนอย่างมีนัยยะสำคัญ โครงสร้างทางสังคมที่มั่นคง ลำดับช้ันของสงัคมศักดินาที่มีความชัดเจน 
และโครงสร้างทางสงัคมทีบู่รณาการชาวแมนจูและชาวฮั่นเข้าด้วยกันค่อย ๆ ก่อตัวข้ึนภายใต้การ
ปกครองของจักรพรรดิ แม้ว่าจะมีชนช้ันสงูในระบบราชการ แต่การเพิม่ขึ้นของเศรษฐกิจเชิงพาณิชย์
ยังทำให้นักธุรกิจบางคนมโีอกาสยกสถานะของตนในสงัคมอกีด้วย ในรัชสมัยเฉียนหลง วรรณกรรม 
จิตรกรรม ละครและศิลปวัฒนธรรมอื่น ๆ ต่างข้ึนสู่จุดสูงสุด ตัวของพระองค์เองกม็ีความช่ืนชมต่อ
วรรณกรรมและศิลปะในระดับสูง ซึ่งการช่ืนชมความรู้ของปญัญาชนยังมสี่วนทำให้วรรณกรรมและ
ศิลปะมีความเจริญรุ่งเรืองมากขึ้นเช่นกัน ในรัชสมัยเฉียนหลงสังคมมีความมั่นคง คุณภาพชีวิตของ
ผู้คนสูงข้ึน บรรยากาศทางสังคมที่เปิดกว้าง ทำให้กระแสของปัญญาชนเริ่มเจรญิรุง่เรืองข้ึน 

2. ภูมิหลังทางวัฒนธรรม 
รากฐานทางเศรษฐกิจเป็นตัวกำหนดโครงสร้างส่วนบน ความเจรญิรุง่เรืองทางเศรษฐกิจ

ของสามรัชสมัยแห่งราชวงศ์ชิงได้ส่งผลต่อความรุ่งเรืองทางวัฒนธรรมในช่วงเวลาน้ีโดยตรง “กระแส
นิยมตราประทบั” และ “กระแสเลียนแบบโบราณ” รวมถึงความทุ่มเทของจักรพรรดทิำให้วัฒนธรรม
ของชาวฮั่นได้รับการพัฒนา ห้องหนงัสอืของปญัญาชนถือเปน็หนึ่งในวัฒนธรรมดั้งเดิมที่พัฒนาอย่าง
เต็มที่มากกว่าราชวงศ์ก่อน เนื่องจากในช่วงเวลาน้ี ภายใต้อิทธิพลรปูแบบโบราณสมัยราชวงศ์ชิง 
เครื่องเรือนและเครื่องใช้แบบหมิงล้วนอยู่ในช่วงราชวงศ์ชิงตอนต้น ซึ่งได้รับการสืบทอดและการ
พัฒนาโดยเฉพาะในรัชสมัยเฉียนหลง และการก่อตั้งเตาเผาจักรพรรดิในสมัยราชววงศ์ชิง ทำให้การ
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ผลิตเครื่องใช้ในห้องหนังสือของปัญญาชนในรัชสมัยเฉียนหลงทีม่ีความงดงามมากยิ่งข้ึน และยังมี
คุณลักษณะของปญัญาชนด้วย ซึ่งมีมลูเหตุหลักต่อไปนี้ 

กระแสเลียนแบบโบราณและนวัตกรรมช่วยสง่เสรมิซึ่งกันและกัน รูปแบบโบราณ สามารถ
ย้อนกลบัไปได้ถึงในสมัยราชวงศ์ซ่ง ขณะนั้นนักปราชญ์และบัณฑิตต่างกระตือรอืร้นในการใช้เครื่องใช้
โบราณเพื่อตรวจสอบระบบเตี่ยนจางโบราณ ขณะเดียวกันกใ็ช้เครื่องใช้เหล่าน้ีเพื่อเพิ่มรสนิยมในห้อง
หนังสือ ดังนั้นภาพวาดอักษร เครือ่งหยก เครื่องเคลือบและวัสดุรูปแบบโบราณจึงได้ถือกำเนิดข้ึน ซึ่ง
ประเพณีดั้งเดิมเช่นน้ี ได้พัฒนามาถึงในสมัยราชวงศ์ชิง และมีความเจริญรุ่งเรืองข้ึน ในยุคสมัยคังซีได้มี 
“เตาจ้าง” และ “เตาหลาง” ในสมัยยงเจิง้ได้มี “เตาเหนียน” และในรัชสมัยเฉียนหลงได้มี “เตาถัง” 
ล้วนสร้างผลงานที่โดดเด่นในรูปแบบโบราณ เหตุใดรูปแบบโบราณนี้ยังคงรุ่งเรือง อาจจะเกี่ยวข้องกับ
แนวโน้มด้านสุนทรียศาสตร์ของชนช้ันปกครอง จักรพรรดิแห่งราชวงศ์ชิงได้รบัการศึกษาที่เข้มงวด
ตั้งแต่ยังเด็ก ภายใต้การสอนการศึกษาฮั่นจากอาจารยท์ำใหพ้วกเขาได้เรียนรูร้ะบบวัฒนธรรมของชาว
ฮั่นและวิธีการปกครอง แนวคิดการปกครอง “ชาวแมนจูและชาวฮั่นเป็นพี่น้องกัน” ได้เริ่มปรากฏข้ึน
ในสมัยจกัรพรรดซิุ่นจือ้ และจากสมัยคังซีถึงเฉียนหลง แนวคิดทางการปกครองนี้ได้แสดงให้เห็นอย่าง
เต็มที่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสมัยของจกัรพรรดเิฉียนหลง ใน “ต้นฉบับประวัติศาสตรร์าชวงศ์ชิง ม้วนที่
สิบ กาวจงเปิ่นจี้อ”ี บันทึกไว้ว่า “หงลี่ทำตามระเบียบของจกัรพรรดิยงเจิ้ง ผกูมิตรกับบัณฑิตชาวฮั่น 
ครองแผ่นดินปีแรกได้ทำการสอบพเิศษที่เรียกว่า ป๋อเสวย๋หงสือ” และจุดประสงค์หลักของการ
เดินทางมาเยือนเจียงหนานทั้ง 6 ครั้งคือเพื่อมาพบปะกับชาวฮั่น และส่งเสริมความสามารถของชาว
ฮั่น ดังที่บันทกึไว้ใน “ชิงสือลู่ เกาจงสอืลู”่ ไว้ว่า “จักรพรรดเิฉียนหลงเสด็จแดนเจียงหนานสบิสอง
ครั้ง ทุกครัง้ที่มกีารสอบบัณฑิต โดยการเขียนบทกวีหรอืบทความวิเคราะห์ เพื่อพระราชทานยศตาม
อันดับ” จะเห็นได้ว่า ทัศนคติของจักรพรรดเิฉียนหลงนั้นนับถือวัฒนธรรมของชาวฮั่นมาก เนื่องจาก
รับฟงัมาตั้งแต่เด็ก จึงสนใจในคัมภีร์และวัตถุโบราณในวัฒนธรรมของชาวฮั่น ดังนั้น เตาเครื่องเคลือบ
ทางการในสมัยราชวงศ์ชิงล้วนมีการเลียนแบบเครือ่งเคลือบในยุคสมัยก่อนหน้าในระดบัสงู ใน
กระบวนการเลียนแบบเพือ่ผลิตซ้ำน้ี ทำให้ช่างฝีมอืค่อย ๆ ค้นพบรูปแบบใหม่ของงานหัตถกรรม นี่จึง
สะท้อนให้เห็นถึงด้านนวัตกรรม เช่นน้ันแล้ว เตาทางการในรัชสมัยเฉียนหลงมีความสำเรจ็อะไรบ้าง 

หนึ่งคือ การลอกเลียนแบบเตาทางการของราชวงศ์หมงิ การสบืทอดวิธีการในสมัยเฉียน 
หลงคือ ความพยายามการลอกเลียนแบบเครื่องเคลอืบเตาทางการในสมัยราชวงศ์หมิงต้องล้ำหน้ากว่า
ราชวงศ์ก่อน กล่าวในแง่ของยุคสมัยของการเลียนแบบ ในรชัสมัยเฉียนหลงนอกจากการเลียนแบบเตา
ที่มีช่ือเสียงในสมัยราชวงศ์ซง่แล้ว ส่วนใหญ่ยังลอกเลียนแบบมาจากราชวงศ์หมงิ ประเภทแรกคือ
เครื่องลายครามในสมัยของจกัรพรรดหิย่งเลอ่ ฉวนเต๋อ และเฉิงฮวา ยกตัวอย่างเช่นใน “บันทกึเครือ่ง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น” เครื่องเคลือบลายครามในสมัยของจกัรพรรดิฉวนเต๋อถูกระบุว่าเป็น “ในบรรดา
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วัตถุที่ราคาแพง เครื่องลายครามนั้นแพงทีสุ่ด” และ “สิง่มหศัจรรย์ของยุคสมัย” และอกีประเภทหนึ่ง
คือ การเลียนแบบรูปแบบของโต้วฉ่ายในสมัยจกัรพรรดิเฉิงฮวาแห่งราชวงศ์หมงิ 

ระดับการทุม่เทของในเครือ่งเคลือบโบราณรัชสมัยเฉียนหลงคือการไม่นับต้นทุน ทุกครัง้
เมื่อเผาออกมาแล้วคุณภาพไม่เป็นที่น่าพอใจเครื่องเคลอืบเหล่าน้ันจะถูกทำลายหรือทิ้ง ทำใหผู้้คนใน
เมืองหลวงที่ทำเครื่องเคลือบนั้นไมพ่อใจเป็นอย่างมาก แน่นอนว่า มันข้ึนอยู่กับข้อกำหนดที่เข้มงวด
ของจักรพรรดิทีม่ีต่อการใช้เครื่องเคลอืบ จงึทำใหเ้ครื่องเคลอืบเตาทางการไดร้ับการพฒันาอย่าง
ต่อเนื่อง ยกตัวอย่างเช่น เครื่องเคลอืบใน 159 ถูกเผาโดยถังอิงในเดือนมิถุนายน ในปีทีส่ามของ
เฉียนหลง นอกจากมาตรฐานเรื่องขนาด สีเคลือบ และลวดลายแล้ว เครื่องเคลือบจำนวนมากยังตอ้งมี
ลักษณะตามความช่ืนชอบด้านสุนทรียภาพของจักรพรรดิอีกด้วย หรือแม้กระทั่งการอนญุาตและการ
เผาตามแบบทีก่ำหนด ยกตัวอย่างเช่น การเลียนแบบฝาชามลายครามสมัยจักรพรรดิฉวนเต๋อต้องไมม่ี
หู การเลียนแบบแจกันกวนอิมคอตรงพื้นหลังลายคราม ทำตามแบบเดิมคือส่วนคอต้องหนาข้ึนและ
ส่วนปากต้องบานออก การเลียนแบบโคมไฟเครื่องหอมลายครามในสมัยจักรพรรดิฉวนเต๋อ ต้องเผา
แบบเดมิ แต่ต้องลวดลายดอกไม้เปลี่ยนเป็นภาพวาดลายดอกไม้ การลอกเลียนแบบกาน้ำสี่ขา
เคลือบต้ากวาน ส่วนฐานต้องเผาสงูข้ึนมาหนอ่ย แจกันเหมยผิงน้ำทะเลลายคราม ลายครามพื้นขาวไม่
ต้องเปลี่ยนการเผา มังกรสีเขียวให้เปลี่ยนเป็นมังกรสีแดงเผาแบบเคลือบภายใน ลวดลายเครามงักร
และกลีบดอกทานตะวันบนจานเล็กขนาดสี่นิ้วมงักรสีเขียวพืน้เหลือง สเีขียวที่เคลือบไม่ชัดเจน ด้าน
นอกของจานเลก็วาดเป็นรูปหนวดมังกร (Zhang & Zhang, 2010) จะเห็นได้ว่า ในสมัยเฉียนหลง 
อิทธิพลของจักรพรรดิทีม่ีต่อเครื่องเคลือบเตาทางการนั้นมสีงูมาก และส่งอทิธิพลต่อรูปทรงของเครื่อง
เคลือบเตาทางการได้ในระดับหนึ่ง 

สอง นอกเหนอืจากการเลียนแบบเครื่องลายครามที่ยอดเยี่ยมของราชวงศ์ก่อนหน้า ใน   
รัชสมัยเฉียนหลงยังเผาเครื่องเคลือบเตาทางการที่มีจุดเด่นของรัชสมัยเฉียนหลงเป็นจำนวนมาก
เช่นกัน ซึ่งในด้านต้นแบบ รปูทรง ลวดลาย การเคลือบ ของเครื่องเคลอืบเหล่าน้ีได้รับการควบคุม
อย่างเครง่ครัด นอกจากนี้ยังมีความก้าวหน้าครั้งใหญ่ในเทคโนโลยีเครื่องเคลอืบ และการแลกเปลี่ยน
ระหว่างงานหัตถกรรมเครือ่งเคลือบ ยกตัวอย่างเช่น แจกันหวัใจหมุนลายคราม เฟิ่นฉ่ายลวดลายปลา
และสาหร่ายช่องโปร่งแสง เครือ่งเคลือบช้ินน้ีได้ทำลายข้อจำกัดของการผลิตเครื่องลายครามในสมัย
ราชวงศ์หมิง โครงสร้างแบ่งออกเป็นสองช้ัน ภายในแจกันสามารถหมุนได้ 360 องศา ปากของแจกัน
ภายนอกตั้งตรงและส่วนบ่าพับข้ึนเน้นใหเ้ห็นถึงความสง่างามของราชวงศ์ ลวดลายครามประดับอยู่
เช่น ใบตอง กลบีบัว และกิง่ก้านพันแสดงความหมายอย่างตอ่เนื่อง และมลีวดลายปลาทองเฟิ่นฉ่าย 
สาหร่าย ดอกบัวอยู่ภายในของแจกันแสดงใหเ้ห็นถึงความช่ืนชอบของราชวงศ์ที่มีตอ่ชาวฮั่น กล่าวโดย
สรปุคือ การออกแบบผลงานเครื่องเคลอืบช้ินน้ีมีเอกลักษณ์และเป็นงานที่ดทีี่สุดของเตาทางการใน  
รัชสมัยเฉียนหลง 
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ความรุ่งเรอืงอย่างที่ไม่เคยปรากฏข้ึนมากอ่นของการวาดภาพด้วยสีและสีเคลือบ แม้ว่า
ภาพวาดได้รับการพฒันาจากในสมัยคังซีและยงเจิ้ง และเครือ่งเคลอืบสีก็มียอดเยี่ยมเช่นเดียวกัน แต่
ในการวาดภาพและการเคลือบสีในรัชสมัยเฉียนหลงนั้นล้วนได้รับการพัฒนาอย่างก้าวกระโดด ไม่มี
อะไรที่เป็นตัวแทนความสำเรจ็ของการวาดภาพในรัชสมัยเฉียนหลงได้ดีไปกว่าเครื่องเคลือบฟ่าหลาง
ฉ่ายและเครือ่งเคลือบเฟิ่นฉ่ายอีกแล้ว จักรพรรดิเฉียนหลงทรงหวงแหนเครื่องเคลือบฟ่าหลางฉ่ายมาก 
เพื่ออนรุักษ์เครื่องเคลือบฟ่าหลางฉ่ายในสมัยคังซีและยงเจิ้ง เฉียนหลงยังสั่งให้คนทำกล่องไมห้นานมู่
เครื่องเคลอืบฟ่าหลางฉ่ายและตั้งช้ันพเิศษไว้สำหรับการเก็บรักษา แท้จรงิแล้ว การเผาเครื่อง
เคลือบฟ่าหลางฉ่ายในรัชสมัยเฉียนหลงมีความก้าวหน้ากว่าในสมัยคังซีและยงเจิ้งเป็นอย่างมาก ทำให้
งานหัตกรรมเครือ่งเคลือบนั้นมีความซับซ้อน และมีความประณีตกว่าสองราชวงศ์ก่อนหน้า ในแง่ของ
การตกแต่งเครื่องเคลอืบฟ่าหลางฉ่ายได้เป็นต้นแบบสำหรับ คังซีและยงเจิ้ง ได้ริเริ่มการผสมผสาน
วัฒนธรรมจีนและตะวันตกเข้ากับการตกแตง่เครือ่งเคลือบ กล่าวคือ เครื่องเคลอืบในรัชสมัยเฉียนหลง
ไม่เพียงแต่มลีวดลายดั้งเดิมเท่านั้นแต่ยังมอีงค์ประกอบทางวัฒนธรรมตะวันตกอีกด้วย ยกตัวอย่างเช่น 
แจกันทรงน้ำเต้าฟ่าหลางฉ่ายลวดลายชาวตะวันตก ผลงานช้ินนี้เป็นคู่ บนตัวเครื่องเคลือบมีช่อง 
ส่วนบนวาดภาพทิวทัศน์แบบจีนด้ังเดมิ และส่วนล่างวาดเปน็ชาวตะวันตก เนื้อหาของการวาดภาพ 
วิธีการวาดภาพ และวิธีการลงสลี้วนสะท้อนใหเ้ห็นถึงความแปลกใหม่อย่างเต็มที่ เป็นผลงานคลาสสิค
ที่ได้รับอทิธิพลจากตะวันตก แต่ในอีกแง่หนึง่ ลวดลายของเครื่องเคลือบฟ่าหลางฉ่ายในรัชสมัยเฉียน 
หลงก็มีความซบัซ้อนมากจนเกินไป ทำให้ลวดลายและรูปภาพบนตัวของเครื่องเคลือบทั้งหมด เป็น
แบบเสมือนจริงที่ไม่ค่อยชัดเจน มีความงดงามจนเกินไป รูปแบบทีซ่ับซอ้นเช่นน้ียังปรากฏบนเครือ่ง
เคลือบเฟิ่นฉ่ายในรัชสมัยเฉียนหลงอย่างชัดเจน หรือแม้กระทั่ง แจกันใหญเ่คลือบสีต่าง ๆ ใน         
รัชสมัยเฉียนหลง ที่มีความสูง 86.4 เซนติเมตร และเส้นผ่านศูนย์กลาง 27.4 เซนติเมตร เนื่องจาก
เครื่องเคลอืบช้ินน้ีมีขนาดใหญม่าก ส่วนตัวของมันมีลวดลาย 16 แบบและเคลอืบสีทั้งหมด 15 ส ีมี
สีสันที่งดงามมาก ซึง่สะท้อนถึงการรวบรวมฝีมือที่ประณีตของเครือ่งเคลือบเฟิ่นฉ่ายเตาทางการใน   
รัชสมัยเฉียนหลง 

นอกจากนี ้การพัฒนาด้านการเคลือบสีกม็ีความโดดเด่นเช่นเดียวกัน และมีประเภทที่
หลากหลาย เช่น เคลือบสีขาว เคลือบสีฟ้า เคลือบสีแดง เคลือบแบบเกอโย่ว เคลอืบเลียนแบบ
ทางการ ฯลฯ ที่เผาด้วยอุณหภูมิสงู และเคลือบสเีหลือง สีเขียวนกยูง สีเปลือกแตง สีเขียวเทอร์
ควอยซ์ สีแดงเลือดนก ที่เผาด้วยอุณหภูมิต่ำ 

สาม การรวมเป็นหนึง่เดียวของบทกวี ภาพตัวอักษร ภาพวาด ตราประทับ ในกระบวนการ
การพัฒนาทางวัฒนธรรมดัง้เดิมของจีนโบราณ เรามุ่งมั่นทีจ่ะผสมผสานศิลปะดั้งเดิมทีห่ลากหลาย ซึ่ง 
“บทกวี ภาพตัวอักษร ภาพวาด ตราประทบั” เป็นตัวอย่างที่ดีที่สุด การพัฒนาการผสมผสานรปูแบบ
ของ “บทกวี ภาพตัวอักษร ภาพวาด ตราประทบั” เป็นกระบวนการที่ยาวนาน ในช่วงก่อนยุคราชวงศ์
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ฉินและยุคจ้านกั๋ว ภาพเขียนบนผ้าไหมในสมัยนั้นมีแนวโน้มที่จะเป็น “บทกวี ภาพตัวอักษร ภาพวาด 
ตราประทับ” ได ้จากภาพเขียนบนผ้าไหมสมัยจ้านกั๋วที่ถูกขุดพบในสมัยใหม่ ในภาพเขียนเหล่าน้ันมี
การผสมผสานระหว่างภาพตัวอักษรและภาพ ซึ่งบทบาทของภาพตัวอักษรคือการอธิบายภาพ ที่ช่วย
ให้ผู้อ่านเข้าใจถึงเนื้อหาของภาพได้ดียิ่งขึ้น ดังนั้นในช่วงยุคแรก ๆ การผสมผสานระหว่างภาพ
ตัวอักษรและภาพจงึสามารถนำมา “ใช้ได้จรงิ” และหลักการทางสุนทรียภาพยังไม่ชัดเจนมากนัก เมื่อ
ถึงสมัยราชวงศ์ถัง การผสมผสานระหว่างบทกวี ภาพตัวอักษร และภาพวาดเริ่มมีความชัดเจนมาก
ยิ่งขึ้น แต่โดยพื้นฐานแล้วมันปรากฏออกมาในรูปแบบของภาพวาดในราชสำนักในขณะนั้น ดังนั้นผู้ที่
ทำงานด้านการวาดภาพและ “ช่างฝีมือ” จึงมีความคล้ายคลงึกัน นั่นคือ ภาพวาดในราชสำนักล้วน
สะท้อนให้เห็นถึงจิตใจของชนช้ันปกครอง ที่ไม่ค่อยมีอสิระ ดังนั้นภาพวาดในราชสำนักโดยทั่วไปจงึไม่
มีการจารึกช่ือ เมื่อถึงสมัยราชวงศ์ซ่ง ภายใต้อิทธิพลของซ่งฮุยจงจ้าวจีกล่าวถึง “บทกวี ภาพตัวอักษร 
ภาพวาด ตราประทับ” เป็นครั้งแรกที่ศิลปะตราประทับได้ถูกนำมารวมเข้ากับศิลปะการวาดภาพ
โบราณ ในช่วงเวลาน้ัน บทกวี ภาพตัวอักษร ภาพวาด และตราประทับจึงไดร้ับการรวมเป็นหนึ่งอย่าง
แท้จรงิ แต่น่าเสียดายเล็กนอ้ยที่ แม้ว่าในสมัยราชวงศ์ซ่งรวมศิลปะตราประทบัเข้ามา แต่ชนเผ่าที่อยู่
ห่างไกลเช่น ยอดภูเขา ต้นไม้ รากไม้ และก้อนหินเป็นสถานที่ที่พบเห็นได้ยาก สำหรบัสาเหตทุี่ทำให้
สิ่งเหล่าน้ีไม่สะดุดตา อาจมีอยูห่ลายประการคือ หนึง่ การสบืต่อทอดภาพวาดราชสำนักจากราชวงศ์ 
หมิง ทีเ่ช่ือว่าศิลปะตราประทบัควรอยู่ในที่ที่ไม่สะดุดตา สองคือ ความเป็นอสิระของศิลปะตราประทับ
ค่อนข้างอ่อนแอ เมื่อเทียบกับศิลปะบทกวี ภาพตัวอักษร และภาพวาด มันควรอยู่ในตำแหน่งรอง ใน
สมัยราชวงศ์หยวน หมิง และชิงหลังจากราชวงศ์ซง่ รูปแบบของ “บทกวี ภาพตัวอักษร ภาพวาด ตรา
ประทับ” ค่อย ๆ กลายเป็นศิลปะการวาดภาพด้ังเดมิของประเทศจีน และศิลปะดั้งเดิมประเภทนี้ยังมี
อิทธิพลต่อสาขางานหัตถกรรมอื่น ๆ อีกด้วยเช่น สาขางานหตัถกรรมเครื่องเคลือบ 

รูปแบบการรวมของ “บทกวี ภาพตัวอักษร ภาพวาด ตราประทบั” ปรากฏข้ึนครั้งแรกใน
สาขาเครื่องเคลือบที่เตาสือโจวในช่วงระหว่างราชวงศ์ซ่งและหยวน เครื่องเคลอืบทีผ่ลิตจากเตาสือโจว
มีร่องรอยของบทกวี ภาพตัวอักษร ภาพวาด ตราประทับที่มชัีดเจนในรูปแบบการตกแต่ง ซึ่งเป็นครั้ง
แรกที่ตามแหล่งเตาต่าง ๆ มีการย้ายศิลปะการเขียนภาพตัวอักษรจีนด้ังเดิมมาไว้บนวัสดเุครื่องเคลอืบ 
ขณะเดียวกันก็มีเตาจำนวนมากทีม่ีการย้ายศิลปะภาพวาดจนีด้ังเดิมมาไว้ในวัสดเุครื่องเคลอืบ กล่าวได้
ว่า เตาที่มีช่ือเสียงในด้านต่าง ๆ หลงัจากยุคเตาสือโจวล้วนได้รับอิทธิพลมาจากรูปแบบของเตาสือ
โจวยกตัวอย่างเช่น เครื่องเคลือบฟ่าหลางฉ่ายในสมัยยงเจิ้งแห่งราชวงศ์ชิงทีผ่สมผสานบทกวี ภาพ
ตัวอักษร ภาพวาด ตราประทับเป็นหนึ่งเดียว แจกันทรงมะกอกฟ่าหลางฉ่ายลวดลายต้นสน ใบไผ่และ
เหมยในสมัยยงเจิ้ง ภาพบนเครื่องเคลือบช้ินน้ีมีต้นสน ใบไผ่ และเหมย “สามสหายแหง่เหมันตฤดู” 
และภาพตัวอักษรจากโม่วซู “ซ่างหลินย้วนหลี่ชุนฉางจ้าย (上林苑里春长在)” และสีแดงเลือดนก
ของตราประทบัว่า “เสียงฉ่าย (翔采)” “ตัวกู่” (多古) และ “เซียงชิง” (香清) ด้านล่างของเครื่อง
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เคลือบถูกวาดด้วย “ผลิตข้ึนในสมัยยงเจิง้แห่งราชวงศ์ชิง” (大清雍正年制) นี่คือช้ินส่วนของบทกวี 
ภาพตัวอักษร ภาพวาด ตราประทับ นี่เป็นหนึง่ในเครือ่งเคลอืบช้ันดีที่สะท้อนถึง “บทกวี ภาพ
ตัวอักษร ภาพวาด ตราประทับ” อย่างยอดเยี่ยม 

เครื่องเคลอืบทางการรัชสมัยเฉียนหลงนั้นยงัคงมลีักษณะเฉพาะของภาพวาดในสมัยยงเจิ้ง 
แต่ก็มีการเปลี่ยนแปลงบางประการเช่น หนึง่ ภาชนะมีความหลากหลายมากขึ้น และการตกแต่งของ 
“บทกวี ภาพตัวอักษร ภาพวาด ตราประทบั” ที่ไมเ่พียงแต่ใช้บนเครื่องเคลอืบฟ่าหลางฉ่ายเท่านั้น แต่
ยังใช้กับเครื่องเคลือบประเภทอื่นอีกด้วยเช่น เครื่องเคลือบเฟิ่นฉ่าย และจากการสงัเกตผลทางศิลปะ
บนภาพแล้ว  เครื่องเคลือบเฟิ่นฉ่ายรูปแบบ “บทกวี ภาพตัวอักษร ภาพวาด ตราประทับ” ในรัช
สมัยเฉียน หลงนั้นมีจุดเด่นของภาพวาดบัณฑิตมากยิง่ข้ึน ภาพตัวอักษรยังมเีสนห่์ของการเขียนอักษร
จีน และเนือ้หาของบทกลอนยงัให้อารมณ์ความรูส้ึกบางอย่าง สอง รปูแบบมีความยืดหยุ่นกว่า มี
ภาพเขียนที่ตกแต่งไว้บริเวณส่วนช่องของตัวเครื่องเคลือบ และยังมีการตกแต่งภาพวาดบริเวณส่วน
ท้องของเครื่องเคลือบ และส่วนอื่น ๆ คือส่วนผนังด้านนอกของเครื่องเคลือบล้วนมีเนือ้หาของ
ภาพวาด รูปแบบภาพตัวอักษรกม็ีความแตกต่างกันเช่น ส่วนมากเขียนโดยวัตถุจูหมิง และภาพ
ตัวอักษรบางตัวกเ็ขียนด้วยภาพตัวอักษรสีทอง ซึ่งมีหลายรปูแบบ รูปแบบการวาดของ “บทกวี ภาพ
ตัวอักษร ภาพวาด ตราประทับ” ในรัชสมัยเฉียนหลงนั้นมีความหลากหลายมากกว่าสมัยยงเจิ้ง 
เหตผุลอาจเกี่ยวข้องกับแนวคิดด้านสุนทรียภาพอันสง่างามของจักรพรรดิเฉียนหลง ซึ่งจะอธิบายอย่าง
ละเอียดในงานวิจัยภายหลัง 

3. ความสำเร็จด้านวรรณกรรมของจักรพรรดิเฉียนหลง 
จักรพรรดิเฉียนหลงทรงมีพระปรีชาสามารถด้านการแตง่บทกวีและการเขียนอักษรจีน 

โดยเฉพาะในด้านบทกวีที่มีความสำเรจ็อย่างยิ่ง พระองค์ช่ืนชอบวรรณกรรมและศิลปะ นอกจากนี้ยัง
เป็นประธานหรือเข้าร่วมการสร้างกวีนิพนธ์ของจักรพรรดิด้วยพระองค์เองหลายครั้ง ซึง่มีอทิธิพลบาง
ประการต่อวรรณกรรมของจกัรพรรดิของราชวงศ์ชิง จักรพรรดิเฉียนหลงทรงคลุกคลีอยู่กบัสาขาต่าง 
ๆ มากมาย บทกลอน เผี่ยนเหวิน (ร้อยแก้วดุลภาค) การวิจารณ์วรรณกรรม และสาขาอื่น ๆ พระองค์
ไม่เพียงแต่มีคุณูปการในการสนบัสนุนการสร้างสรรค์วรรณกรรมเท่านั้น แต่ยังมสี่วนสำคัญในการ
พัฒนาและประเมินผลวรรณกรรมในยุคสมัยนั้นอีกด้วย จักรพรรดเิฉียนหลงมรีสนิยมด้านวรรณกรรม
ในระดับสูง พระองค์ทรงสามารถช่ืนชมและมองคุณค่าของวรรณกรรมและศิลปะได้ดี พระองค์ช่ืนชอบ
วรรณกรรมคลาสสิกโบราณ และมีสุนทรียภาพทางวรรณกรรมอันเป็นเอกลักษณ์ รัชสมัยเฉียนหลง
เป็นช่วงเวลาแหง่ความเจรญิรุ่งเรืองด้านวรรณกรรม การสนบัสนุนและความช่ืนชมในวรรณกรรมของ
พระองค์นำไปสู่การพฒันาด้านวรรณกรรมและศิลปะที่เข้มแข็งในช่วงเวลาดังกล่าว พระองค์ทรงเป็น
ประธานในการคัดเลือกกวีนิพนธ์ของจักรพรรดิด้วยตัวพระองค์เอง และเชิญนักปราชญเ์ข้ามาใน
พระราชวัง ซึง่ทำใหก้ระแสวรรณกรรมมีความเจริญรุ่งเรืองมากข้ึน 
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ภายใต้ภูมิหลังและการลงมือปฏิบัติส่วนพระองค์ของจักรพรรดิเฉียนหลง ได้นำเสนอ
บรรยากาศทางวรรณกรรมและศิลปะของพื้นทีป่ัญญาชนอยา่งแข็งแกรง่ พื้นที่ปญัญาชนทั้งยุคสมัยนี้
สะท้อนให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองของวัฒนธรรมและสงัคม ตลอดจนการให้ความสำคัญด้าน
วรรณกรรมและศิลปะ เพื่อเป็นการวางรากฐานสำหรับความเจริญรุ่งเรืองของวรรณกรรมในยุคสมัยนั้น 

 

“พื้นที่ปัญญาชน” 
1. วิวัฒนาการของ “พื้นท่ีปัญญาชน” 

1.1 ท่ีมาของคำว่า “ปญัญาชน” 
จากการพิจารณาจากบันทึกเอกสารในภาษาจีนและภาษาต่างประเทศ คำว่า 

“ปัญญาชน”เป็นคำที่มีบริบทของวัฒนธรรมจีนด้ังเดิม และเป็นกลุม่คนที่มีความหมายของวัฒนธรรม
ดั้งเดิม แต่ว่า “ปัญญาชน” คืออะไร และ “ปัญญาชน” เกิดข้ึนเมื่อใดน้ัน ยังไม่มีข้อสรปุที่ทกุคน
ยอมรบั 

จากความหมายตามภาพตัวอักษรคำว่า “ปัญญาชน” (文人) ควรเป็น กลุม่คนที่ทำงาน
ด้าน “文” (เหวิน) เช่นน้ัน “文” (เหวิน) หมายถึงอะไร ตามการวิเคราะห์ของหลักการสร้างภาพ
ตัวอักษรจีนแล้ว “文” (เหวิน) เป็นอักษรภาพที่ถูกจารึกไว้ในอักษรบนกระดองเต่า (เจี่ยกู่เหวิน) 
อักษรภาพหลายเส้นก่อตัวกันแบบไขว้ คล้ายกับสญัลกัษณ์บนเครื่องปั้นดินเผาของมนุษย์ในยุคก่อน
ประวัติศาสตร์ และอาจเป็นสิง่ที่คนโบราณทิ้งไว้บนโขดหินหรือกระดูกสัตว์ ใช้เพื่อถ่ายทอด
ความหมายของสัญลักษณ์ภาพ ตามที่นักประวัติศาสตรจ์ีนกล่าวไว้ มีความเป็นไปได้ที่คนโบราณใช้เพื่อ
บันทึกเหตุการณ์สำคัญทางประวัติศาสตร์เช่น สงคราม ปรากฏการณ์ของดวงดาว และการบูชายัญ 
ตลอดจนประสบการณ์ในชีวิตที่สำคัญ เพื่อสง่ต่อให้คนรุ่นหลัง นอกจากนี้ บางคนคิดว่า “文”        
(เหวิน) นั้นหมายถึง “纹” (เหวิน) ซึง่มีความหมายว่าการตกแต่ง แสดงใหเ้ห็นถึงกระบวนการที่คน
โบราณสักลวดลายบนร่างการของตนเอง เพือ่แสดงถึงความสวยงามและการถ่ายทอดโทเทม ดังนั้น “
文” (เหวิน) ในที่นี้มีความหมายทีเ่กี่ยวข้องกบัสุนทรียภาพในระดับหนึ่ง แต่ไม่ว่าใช้มุมมองไหน “文” 
(เหวิน) และคำว่า “文” (เหวิน) ที่ใช้กันอยู่ในปัจจุบันน้ีมีความต่อเนื่องกัน ซึ่งล้วนมีความหมายเพื่อ
การถ่ายทอดขนบธรรมเนียมและระบบของมนุษยผ์่านรปูแบบของสญัลกัษณ์ ดังนั้น “ปัญญาชน” ก็
น่าจะเป็นกลุ่มคนที่ถ่ายทอดอารยธรรมมนุษยผ์่านรปูแบบสญัลักษณ์เช่นเดียวกัน ยกตัวอย่างเช่น 
บัณฑิตที่มบีทความและงานเขียนมากมาย พวกเขาถ่ายทอดอารยธรรมของมนุษย์ด้วยการศึกษาจาก
คนยุคก่อนหน้า เฉียนฉี กวีแห่งราชวงศ์ถังได้เขียนใน “เหอว่านเหนียนเฉิงซ่าวฟู่หยูจ้ื้อ” ไว้ว่า “ค่ำคืน
หนึ่งในฤดูใบไมผ้ลทิี่เมอืงฉ่ือเสี้ยน ปญัญาชนทบทวนความคิดของตนเอง” ในกลอนน้ี ปญัญาชนมี
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ความหมายว่า บัณฑิต แต่ “ปัญญาชน” หมายถึงบัณฑิตเท่านั้น ดูเหมือนว่า การอธิบายเช่นน้ียังไม่
เพียงพอ 

แท้จรงิแล้ว การตีความของ “ปัญญาชน” ในยุคต่าง ๆ ของประวัติศาสตร์จีนน้ันมีความ
แตกต่างกัน และภูมิหลังที่แตกต่างกันของยุคสมัยนั้น ก็มีส่วนทำให้ “ปญัญาชน” มีความหมายที่
แตกต่างกันอีกด้วย ก่อนยุคจ้านกั๋ว “ปญัญาชน” หมายถึงสภุาพบุรุษที่มีศีลธรรมอันดี และให้
ความสำคัญกับการปลูกผังคุณธรรมส่วนบุคคล ยกตัวอย่างเช่น “ความชอบธรรมและความปรองดอง 
หรูเ่ค่อส้าวเป็นบรรพบุรุษ เขาเริ่มใช้วรรณคดีและการตอ่สู้  เรียกประชุม เพือ่รำลึกถึงปัญญาชนก่อน
หน้า” (Ju & Gui) “ปัญญาชนในที่นี้ หมายถึง นักปราชญ์และบรรพบรุุษของนักปราชญ์ บนพื้นฐาน
ของ “ปัญญาชน” ได้มีการเน้นถึงความสามารถในการเขียนของ “ปัญญาชน” ที่สะท้อนถึงลักษณะ
และความสามารถทางจิตวิญญาณของปัจเจกบุคคล ด้วยเหตุน้ี ตงจงซู และหวังชงแห่งราชวงศ์ฮั่น
ตะวันออกที่มทีั้งคุณธรรมอันสงูสง่และทักษะทางด้านวรรณกรรมทีล่ึกซึง้ การศึกษาทีเ่ป็นแบบอย่าง 
และการสบืทอดแบบดั้งเดิม และการส่งเสริมคุณธรรม ล้วนเป็นข้อกำหนดของปัญญาชน คำว่า 
“ปัญญาชน” ในสมัยราชวงศ์เว่ยจินและราชวงศ์เหนือใต้ หมายถึงผู้ทีส่ามารถเขียนบทความและอ่าน
หนังสือได้ เน้นไปที่ทกัษะมากกว่า สำหรบั “ผู้ศึกษาคุณธรรม” ที่เกิดข้ึนกอ่นราชวงศ์ฉินและฮั่น ดู
เหมอืนไม่ค่อยให้ความสนใจกบัด้านประเพณีมากนัก ฉาวพีในสมัยสามก๊ก ได้เขียนเกี่ยวกับลักษณะ
ของ “ปัญญาชน” เอาไว้ว่า “เมื่อดจูากวรรณกรรมโบราณและปจัจบุัน พวกเขาไม่สนใจถึงความ
พิถีพิถัน ซึ่งแทบไมส่ามารถยืนหยัดได้ด้วยตนเอง” (Cao) นีแ่สดงใหเ้ห็นถึงแนวคิดของปัญญาชนชาว
จีนที่ไม่ใช้เหตุผลสำหรบัช่ือเสียงของพวกเขา หรือแม้แต่ว่าเขาไม่ได้ใช้ช่ือว่า “ผู้ศึกษาคุณธรรม” ด้วย
ซ้ำ เขาเช่ือว่าปัญญาชนควรเป็นคนที่มีความสามารถโดดเด่นด้าน มุมมองของ “ปัญญาชน” ในสมัย
ราชวงศ์เว่ยและจิ้น ในด้านหนึ่งเพิ่มสถานะทางสังคมของ “ปัญญาชน” แต่ยังเสริมถึงข้อเสียของ 
“ปัญญาชน” เพื่อให้คนรุ่นหลังมองว่า ความสามารถของ “ปัญญาชน” นั้นอยู่ที่ความสามารถในการ
เขียน ดังนั้น “ผู้รูห้นังสือ” “กวี” และ “นักเขียน” และแม้แตขุ่นนางที่แสวงหาความมีช่ือเสียงล้วนถูก
นำมารวมไว้ในความเข้าใจของ “ปัญญาชน” ด้วยวิธี “ลูกศิษย์ของผู้รูห้นังสือ” จึงเข้ามาแทนที่ “ผู้
ศึกษาคุณธรรม”  

“ปัญญาชน” ในวัฒนธรรมโบราณส่วนใหญ่ “ปัญญาชน” หมายถึง ช้ันสูงทางปัญญาที่
มีความสำเรจ็ทางวัฒนธรรมสงูและเป็นตัวแทนของจริยธรรมทางสังคม (Liu,2021) แต่คำจำกัดความ
นี้สอดคล้องกบับริบทของสงัคมสมัยใหม่หรือไม่ 

“ปัญญาชน” ในสังคมสมัยใหม่และ “มนุษย์ศาสตร”์ ในวัฒนธรรมดั้งเดิมมีความ
แตกต่างกัน ในด้านต่อไปนี้ ประการแรก นับตัง้แต่การปฏิรปูและเปิดประเทศ ภารกิจด้านวัฒนธรรม
ของประเทศจีนได้รับการพฒันาอย่างจริงจริง ระบบอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมค่อย ๆ ก่อตัวข้ึน และ
รูปแบบวัฒนธรรมร่วมสมัยที่ได้มาจากวัฒนธรรมดั้งเดิมกเ็กดิข้ึนอย่างมากมายเช่นเดียวกัน โดยเฉพาะ
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อย่างยิ่ง ภายใต้บริบทของภารกิจการสนับสนุน “การฟืน้ฟูทางวัฒนธรรม” เนื่องจากจำนวนผูท้ี่
ทำงานด้านวัฒนธรรมมจีำนวนเพิ่มมากขึ้นเรือ่ย ๆ ซึ่งแนวโนม้นี้ยังก้าวข้ามขอบเขตของ “วัฒนธรรม” 
โบราณอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ และไม่ถูกจำกัดเพียงแค่การเขียนบทความและหนังสืออีกตอ่ไป ซึ่งถูก
แทนที่ด้วยงานทางวัฒนธรรม การเผยแพร่วัฒนธรรม และการสบืทอดวัฒนธรรม และกลายเป็นผู้
ทำงานด้านวัฒนธรรมและศิลปะ ดังนั้น การวิเคราะหจ์ากมมุมองของอาชีพ “ปญัญาชน” ในสังคม
สมัยใหม่จงึไม่ใช่ชนช้ันสูงในสังคมสมัยโบราณอีกต่อไป เขาสามารถเป็นคนงาน ชาวนา และยังสามารถ
เป็นนักธุรกิจ อาจารย ์หรือศิลปิน ฯลฯ เพียงแค่พวกเขาทำงานด้านการสร้างวัฒนธรรม เผยแพร่
วัฒนธรรม และสบืทอดมรดกทางวัฒนธรรม ประการทีส่อง “ปัญญาชน” ในวัฒนธรรมดัง้เดิมเป็น
ผลิตผลของระบบศักดินา ซึ่งวัตถุประสงค์ของการถ่ายทอดอารยธรรมมนุษย์ของของพวกเขาคือ ซึ่ง
การแสดงออกทางคุณธรรมและความต้องการด้านการเมืองนั้นยังเป็นสิ่งเดียวกันอีกด้วย การสะทอ้น
ด้านอัตวิสัยของ “ปญัญาชน” ยังไม่ชัดเจนเพียงพอ แต่ด้านอัตวิสัยของ “ปญัญาชน” ภายในสังคม
สมัยใหม่นั้นมีความชัดเจนอย่างมาก และทัง้หมดนั้นเป็นกลุม่ที่มีพื้นฐานมาจาก “มนุษยชาติ” 
โดยเฉพาะอย่างยิง่ กลุม่ที่ทำงานด้านการสร้างสรรค์วรรณกรรมและศิลปะ ในด้านการแสดงออกถึง
ตนเองของพวกเขา การถ่ายทอดความงามของการแสวงหาความจริง และการสืบทอดวัฒนธรรมของ 
“ปัญญาชน” นั้นมีความแตกต่างอย่างมาก ยกตัวอย่างเช่น นายจางชิวหลิวแหง่ยุคร่วมสมัยได้กล่าวไว้
ใน “ว่าด้วยปัญญาชน” ว่า “ปัญญาชน หมายถึงด้านมนุษยศาสตร์ ผู้ทีม่ีความคิดสร้างสรรค์ และเต็ม
ไปด้วยจินตนาการในการเขียน และผู้ทีจ่รงิจงักับการทำงานด้านปรัชญา วรรณกรรม ศิลปะและ
สังคมศาสตร์ ที่มีความรู้สึกด้านมนุษยศาสตร์ หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งคือ ปัญญาชนเป็นผู้ทีก่ำลงัแสวงหา
บุคลิกทีเ่ป็นอิสระและคุณค่าที่เป็นอิสระ ทำให้มผีู้คนบรรยายและศึกษาสงัคมและความเป็นมนุษย์
มากยิ่งข้ึน” (Zhang, 2005) 

1.2 วิวัฒนาการและนัยยะของ “พ้ืนท่ีปัญญาชน” 
เนื่องจาก “ปญัญาชน” เป็นกลุม่ผูเ้ช่ียวชาญการถ่ายทอดอารยธรรมของมนุษยชาติ 

เช่นน้ันแล้วความช่ืนชอบ วิถีชีวิต และวิธีการแสดงความคิดของ “ปัญญาชน” นั้น หนีไม่พ้น
ความสัมพันธ์ของวัฒนธรรม แต่ในอีกแงห่นึ่ง พวกเขายังเป็นส่วนหนึ่งของอารยธรรมของมนุษย์ ด้วย
เหตุน้ี พื้นทีชีวิตของปญัญาชนและโลกแห่งจิตวิญญาณของปัญญาชนจงึเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม 
เช่นน้ันแล้วแนวคิด “พื้นที่ปัญญาชน” จงึปรากฏข้ึน 

ตามบันทึกของตำราและวรรณกรรมโบราณ คำว่า “พื้นที่ปญัญาชน” เป็นคำศัพท์
เฉพาะ หากอธิบายความหมายตามภาพตัวอักษรของ “พื้นทีป่ัญญาชน” แล้ว ตามสงัคมสมัยใหม่ควร
มีความหมายว่า สถานที่ทีป่ัญญาชนอาศัยและศึกษา ดังนั้น ในความหมายแคบสามารถเข้าใจได้ว่า 
“พื้นที่ปญัญาชน” เป็นห้องหนงัสอืหรือหอ้งศึกษาในสมัยโบราณ  
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“ปัญญาชน” เป็นผลิตผลของอารยธรรมจีน หอ้งหนงัสอืของปัญญาชนก็คือผลิตผลของ
ปัญญาชน มันเป็นกระบวนการวิวัฒนาการที่มาพร้อมกบัการพัฒนาของตัวปัญญาชน บันทึกแรกสุด
เกี่ยวกับห้องหนังสือน่าจะเป็นประโยคหนึง่ในบันทึกประวัตศิาสตร์สถาปัตยกรรมสวนสมัยราชวงศ์ถัง 

“ไป๋จู้อี้ นักกวีแห่งราชวงศ์ถัง ได้สร้างคฤหาสน์ในคฤหาสนเ์ก่าของตระกูลหยาง ในเมอืง
ลั่วหยางขนาด 17 หมู่ ส่วนตัวบ้านกินพื้นทีป่ระมาณ 1 ใน 3 ของพื้นที่ ส่วนน้ำกินพื้นที่ 1 ใน 5 ของ
พื้นที่ ต้นไผ่กินพื้นที่ 1 ใน 9 ของพื้นที่ ภายในสวนมีเกาะ ต้นไม้ สะพาน และถนน ในสระน้ำมีสาม
เกาะ เกาะกลางมีศาลาเช่ือมด้วยสะพานล้อมรอบสระน้ำ มอีาคารหลายหลัง มสีระน้ำ ชายหาดเล็ก ๆ 
และน้ำพุหิน หอหนงัสือ ลาน ห้องบรรเลงฉิน ศาลาพกั และอื่น ๆ ซึ่งผงัของสวนทั้งหมดมีน้ำและต้น
ไผ่เป็นหลกั”  

“หอหนังสือ” (书楼) ในวรรณกรรมน่าจะหมายถึง ห้องหนงัสือ อย่างนอ้ยก็เป็นต้น
กำเนิดของห้องหนังสือ เพราะอย่างนอ้ยมันมีคุณสมบัตเิชิงหน้าที่ใน “การเก็บหนังสือ” ราชวงศ์ซง่
และหยวนน่าจะเป็นช่วงพัฒนาของห้องหนังสือ ยกตัวอย่างเช่น หลี่ชิงจ้าว นักกวีหญงิในราชวงศ์ซง่ได้
บันทึกเรื่องราวที่น่าสนใจเกี่ยวกับห้องหนังสือของปัญญาชนที่มักจะพบได้ในบทกวีของพวกเขา และใน 
“ปัจฉิมลิขิตของบันทึกจินสือ” ได้บันทึกเรื่องราวที่น่าสนใจของเธอและสามีเธอ จ้าวหมงิเฉิง ที่กำลงั
อ่านหนังสือและใช้ชีวิตในห้องหนังสือไว้ว่า 

“หลงัจากอาหารทุกมื้อ กลบัมานัง่ในห้องและชงชา ช้ีไปที่กองหนงัสือประวัติศาสตร์ 
กล่าวว่ามีเรื่องราวบางอย่างอยู่ในหนังสือบางเล่มและบางม้วน หน้าที่เท่าไร บรรทัดที่เท่าไร ม้วนที่
เท่าไหร่ ใบที่เท่าไหร่ และแถวที่เท่าไหร่ ถ้าพูดถูกก็ชนะ มิฉะนั้นก็แพ้ และจัดลำดับการดื่มชาตามนั้น” 
(Li) 

โจวจิ้น นักกวีแห่งราชวงศ์ซง่ได้บรรยายถึงห้องหนังสือของเขาใน “ชิงผิงเยว่” ไว้ว่า 
“โต๊ะหนงัสือก็เต็มไปด้วยกลิ่นหอม นอนอยูท่ี่นี่จนแดดสอ่งเข้ามา ตรงหน้าคือหมาก

ล้อมที่ยงัเล่นไมเ่สร็จเมื่อคืนน้ี ฉันเล่นมันด้วยมือทีเ่ย็นยะเยือก ธูปที่ศิลาจารึกราชวงศ์ถัง เมื่อคุณ
ต้องการบ๊วยและหิมะ กเ็หมอืนอารมณ์ที่ไม่มเีหล้าและไม่มีบทกกวี” 

จะเห็นได้ว่าหน้าที่ของห้องหนังสือเปลี่ยนแปลงไปอย่างมากในสมัยราชวงศ์ซง่และ
หยวน ซึ่งต่างจากบทกวีในราชวงศ์ซ่งและหยวน จะเห็นได้ว่าห้องหนังสือไม่ได้เป็นเพียงสถานทีส่ำหรับ
เก็บรักษาเท่านั้น แต่ยังรวมสถานที่สำหรบัดื่มชาและเล่นหมากล้อม 

ราชวงศ์หมิงเป็นยุคที่วางรากฐานรูปแบบของห้องหนงัสือของจีนโบราณ และเอกสาร
โบราณทีเ่กี่ยวกับห้องหนงัสือจำนวนมากปรากฏข้ึน ยกตัวอย่างเช่น “ฉางอู้จือ้” ที่รวบรวมโดยเหวิน
เจิ้นเหงิในราชวงศ์หมิง บทเริ่มต้นของหนงัสือทั้งสิบสองเล่มคือ การพูดคุยเกี่ยวกับ “ห้อง” ซึ่งอธิบาย
เค้าโครงของห้องหนงัสือโบราณอย่างเป็นระบบ “จื่อถาวชวนจ๋าจุ้ย” ของหลี่รื่อฮวา ปญัญาชนใน
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ราชวงศ์หมิง “จวินเซงิปาเจี้ยน·ฉ่ีจู้อันเล่อเจียน” ของเกาเหลียน “เหวินจู้หย่าเปี้ยน” ของถู่หลง 
และอื่น ๆ ซึ่งอธิบายเกี่ยวกบัการตกแต่งภายในและการศึกษาเครื่องใช้อย่างเป็นระบบ ทำใหเ้กิดหอ้ง
หนังสือราชวงศ์หมิงซึง่เป็นต้นแบบจีนโบราณ 

แม้ว่าคุณูปการด้านทฤษฎีของห้องหนงัสือในราชวงศ์ชิงจะไม่เท่าราชวงศ์หมิง แต่ในทาง
ปฏิบัติของห้องหนังสือนั้นมีความลึกซึง้กว่าราชวงศ์หมงิ ความมีส่วนร่วมในการสร้างห้องหนงัสอื กลุ่ม
ผู้ใช้งานของหอ้งหนังสือก็กว้างกว่าในราชวงศ์ถัง ซึ่งแสดงใหเ้ห็นในชนช้ันจักรพรรดิ บัณฑิตและ
ปัญญาชนชาวบ้าน หรือสภาพการณ์ปัจจุบันของลำดับช้ันหอ้งหนงัสือ เนือ่งจากความเป็นฮั่นอย่าง
ครอบคลมุในด้านการเมือง เศรษฐกจิ และวัฒนธรรมในราชวงศ์ชิง เครื่องเคลือบ เครื่องเรือน และ
วัสดุอื่น ๆ ในห้องหนังสือของทุกชนช้ันในราชวงศ์ชิงนั้นมีคุณสมบัติของปัญญาชนมากกว่าราชวงศ์ 
หมิง และนี่ยังเป็นเหตุผลว่า เหตุใดห้องหนังสือในรัชสมัยเฉียนหลงจึงถูกนำมาใช้เป็นช่วงเวลาการวิจัย
ของงานวิจัย 

ในยุคปัจจบุัน นอกจากตระกลูใหญ่ทีส่ืบทอดการตกแต่งห้องหนังสือจากสมัยราชวงศ์ 
หมิงและชิงในระดับสูง เช่น ห้องหนงัสือของวังป๋อชิงปัญญาชนชาวซูโจว ปัญญาชนรุ่นหลงัส่วนใหญ่มี
แนวคิดเชิงวิพากษ์ และยังคงรปูแบบของหอ้งหนังสือโบราณไว้เพียงเล็กน้อย การตกแต่งห้องหนังสือ
ค่อนข้างจำเจ โดยมเีพียงเครื่องใช้ในห้องหนังสือ ภาพวาด ภาพตัวอักษร และเครื่องเรือน นอกจากนี้ 
ยังได้รับอทิธิพลตะวันตกมาจากการใหส้ัมปทานในเมืองเซี่ยงไฮ้และเทียนจิน ดังนั้นจงึเกิด “สไตล์
ยุโรป” หอ้งหนังสือของปัญญาชนข้ึน ที่รวมไปถึงเครื่องเรือนสไตล์ยุโรป เครื่องใช้สไตล์ยุโรป หรือ
แม้กระทั่งภาพวาดแบบตะวันตก เช่น บ้านของหวังกวางองิในพิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตรอ์ู่ต้าต้าวเทียน
จิน แม้ว่าห้องหนังสือของปัญญาชนสมัยใหม่จะยังคงการตกแต่งของห้องหนงัสอืของปญัญาชนโบราณ
ในระดับหนึ่ง แต่พื้นที่ของห้องนัน้ได้เสียหน้าที่ของ “คุณสมบัติปัญญาชน” ส่วนใหญ่ไป  

2. ส่วนประกอบของ “พื้นท่ีปัญญาชน” 
“โต๊ะหนึง่ เก้าอีห้นึ่ง หน้าต่างหนึ่ง ฉากกั้นหนึ่ง และฟ้าดิน” จากการพฒันาและ

วิวัฒนาการของห้องหนังสือจีนโบราณนั้น ได้เปลี่ยนจากกระบวนการที่เรียบง่ายไปสู่ความซับซ้อน ซึ่ง
สามารถพสิจูน์ได้ว่าหน้าที่ของห้องหนังสือได้เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา เนื่องจากหอหนงัสอืเกิดข้ึนใน
ราชวงศ์ถัง ซึ่งพื้นที่วัตถุโดยพื้นฐานแล้วประกอบด้วยช้ันวางหนังสือและหนังสือ แต่เมือ่ถึงราชวงศ์ซง่
และหยวน พื้นที่วัตถุในห้องหนังสือนั้นมีเพิม่มากข้ึนเรื่อย ๆ จากคำพูดและบทกวีในราชวงศ์ซง่และ
หยวน ทำให้เราสามารถวิเคราะห์ได้ว่า องค์ประกอบพื้นที่วัตถุของห้องหนังสือจีนโบราณในช่วงเวลา
นั้น อาจรวมถึง ช้ันวางหนังสือ หนงัสือ เครื่องใช้ เครือ่งเรือนที่เป็นโต๊ะธรรมดา และหน้าที่ของห้อง
เหล่าน้ันมีความหลากหลายมากขึ้น ในราชวงศ์หมิง พื้นที่วัตถุของห้องหนังสือได้เกิดรูปแบบตายตัว ใน 

“จวินเซงิปาเจี้ยน·ฉ่ีจูอ้ันเล่อเจียน” (ดังที่แสดงในภาพที่ 2-1) ของเกาเหลียน บันทกึไว้ว่า  
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“ภายในห้องมโีต๊ะยาวหนึ่งตัว หินฝนหมกึโบราณหนึง่อัน ขวดใส่น้ำทองแดงเก่าหนึ่งอัน 
ช้ันใส่พู่กันจากเตาเผาเก่า ที่ใส่พู่กันไม้ไผ่หนึง่อัน ถ้วยล้างพู่กนัหนึ่งอัน หโูต่วหนึ่งอัน สุ่ยจงเฉิงหนึ่งอัน 
และหินทองแดงทับกระดาษหนึง่อัน ทางซ้ายมือเป็นเตียง มทีี่นั่งเลื่อนได้อยู่ใต้เตียง มีโต๊ะเล็ก ๆ ทีห่ัว
เตียง และวางจุนดอกไม้ทองแดงหรอืแจกันจากเตาเผาเกาเหยาหนึ่งอัน เมื่อดอกไม้บานแล้วนำดอกไม้
มาจัดใส่แจกัน เพื่อเกบ็กลิ่นหอม เวลาว่างนำหินมาวางไว้ เพือ่เก็บน้ำค้างในยามเช้าเพือ่ไว้ล้างตา หรือ
ตั้งเตาเผาไว้หนึ่งเตา เพื่อเผาตราประทบัให้มกีลิ่นหอม และตั้งเตาหินไว้เพื่อความอบอุ่นในฤดหูนาว 
บนกำแพงแขวนพิณโบราณไว้หนึ่งตัว และอกีสองถึงสามตัวที่ตรงกลาง ยกตัวอย่างเช่น รูปแบบของอู๋
จงหยหูลิน นัน้ดีที่สุด มีภาพแขวนอยู่บนผนงัหนึง่ภาพ และมีเพียงแค่สองภาพในห้องหนังสือ โดยมี
ภูเขาและแม่น้ำเป็นหลัก ดอกไม้และต้นไม้เป็นรอง นก สัตว์ ตัวละครนั้นไม่มี”  

นี่คือการจัดวางแบบทั่วไปของห้องหนงัสอืปัญญาชนแบบดัง้เดิมในราชวงศ์หมิง จากการ
อธิบายของเกาเหลียน จะเห็นได้ว่า องค์ประกอบของพื้นที่วัตถุของห้องหนังสือปัญญาชนในราชวงศ์ 
หมิงนั้น เกิดข้ึนจากองค์ประกอบเหล่าน้ัน 

 

 

 
ภาพที่ 2-1 จวินเซิงปาเจี้ยน เป็นหนังสือที่กล่าวถึงการดูแลสขุภาพที่เขียนโดย Gao Jian สมัย

ราชวงศ์หมิง ซึง่เนื้อหาภายในแบ่งออกเป็น 4 ประเภทหลักได้แก่ การออกกำลังกาย 
เครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน สภาพแวดล้อมและการเดินทางทอ่งเที่ยว 
(max.book118.com/html/2018/0118/149357907.shtm) 
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2.1 เครื่องเรือน 
ประกอบไปด้วยช้ันวางหนงัสือ โต๊ะอ่านหนังสือ เก้าอี้ และแม้กระทั่งเตียง ดังนั้นจงึเห็น

ได้ชัดว่า จากเครื่องเรอืนไม้ดังกล่าว หน้าที่ของห้องหนังสือในราชวงศ์หมิงแข็งแกร่งมาก อย่างน้อยก็
เป็นพื้นทีส่ำหรบัเกบ็หนงัสอื ทำงาน และพกัผ่อน เครื่องเรือนของราชวงศ์หมงิยังเป็นจุดสงูสุดของจีน
โบราณอีกด้วย นอกจากนี้เครื่องเรือนในห้องหนังสือของปัญญาชนสมัยราชวงศ์หมิงยงัมีแก่นของ
วัฒนธรรมจีนด้ังเดิมและมีจุดเด่นที่ชัดเจนดังตอ่ไปนี ้

1) เส้นมีความงดงามและรปูทรงเรียบง่าย ศิลปะแบบดั้งเดิมของจีนเน้นไปที่การสร้าง
เส้น และนำมารวมเข้ากับศิลปะประเภทอื่น ๆ เครือ่งเรือนแบบราชวงศ์หมิงก็เหมือนกบัศิลปะประเภท
อื่น ซึ่งได้รับอิทธิพลอย่างลกึซึง้จากความคิดสุนทรียศาสตร์และวัฒนธรรมจีนด้ังเดมิ เส้นถือว่าเป็น
รูปแบบการแสดงทางออกศิลปะประเภทหนึ่ง ซึง่มลีักษณะความงดงามของ เส้นโค้งและเส้นตรง 
แนวตั้งและแนวนอน สว่างและมืด หยินและหยาง สร้างขึ้นเป็นรูปร่างของเครื่องเรือนทีห่ลากหลาย
เพื่อตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียภาพของผู้คน สิ่งทีค่วรสังเกตคือ การแสดงออกของเส้นใน
เครื่องเรือนแบบราชวงศ์หมิงมิใช่ “ศิลปะเพื่อศิลปะ” แต่เปน็การตกแต่งที่เข้ากับโครงสร้างและหน้าที่ 
ที่แสดงให้เห็นถึงพลังของโครงสร้างและความงามของชีวิต ซึง่แสดงออกถึงจิตวิญญาณทางวัฒนธรรม
ภายในโดยการใช้การเปลี่ยนแปลงของความโค้งและความตรงของเส้น รวมถึงการแทรกที่มี
ประสิทธิภาพ 

2) ขนาดมีความเหมาะสมและมสีัดส่วนที่พอเหมาะ เครือ่งเรอืนแบบหมิงมีความ
ต้องการด้านขนาดและสัดส่วนที่ค่อนข้างพิถีพิถัน ซึ่งล้วนแลว้แต่มีมาตราฐานการผลิตที่สอดคล้องกัน 
ตัวอย่างเช่นใน “ฉางอู้จื้อ” ที่อธิบายไว้ว่า “เบาะที่นั่งสูง 1 ฟุตน้ิว พนักพิงสงู 1 ฟุต 3 นิ้ว ยาว 7 ฟุต 
กว้าง 3 ฟุต 5 นิ้ว มีที่วางแขนล้อมรอบ ปูด้วยไม้ไผ่ ขาเตียงไม่โยกแยก มีพนักพงิ 3 ด้านคือ ด้านหลัง
และด้านข้างทั้งสองด้านมีขนาดเท่ากัน นี่เป็นแบบของเบาะที่นั่ง” นี่แสดงให้เห็นว่าขนาดเครื่องเรอืน
แบบหมิงเหมาะกับความต้องการด้านการใช้งานของผู้คนในสมัยนั้นมาก นอกจากนี้ยังสามารถใช้งาน
ได้จริง และเกิดเป็นรูปแบบที่ตายตัว อีกตัวอย่างหนึ่งคือเก้าอี้กลมแบบหมงิ (ดังที่แสดงในภาพที่ 2-2) 
ที่นั่งมีความสงู 520 มม.แผ่นวางเท้าสงู 90 มม. ความสูงสุทธิ 430 มม. ความลึกของที่นัง่ 480 มม. 
ความกว้างของที่นั่ง 620 มม. ความสูงของพนักพงิ 500 มม. โดยขนาดเหล่าน้ีเป็นขนาดทีส่อดคล้อง
กับขนาดที่คนสมัยใหม่ต้องการ สัดส่วนเป็นปจัจัยสำคัญที่ทำให้เครื่องเรอืนแบบหมงิมรีูปทรงที่
สวยงาม ในเครื่องเรือนแบบ หมิง เราจะเห็นความสัมพันธ์ดา้นสัดส่วนที่ดรีะหว่างทั้งหมดกบัช้ินส่วน 
และช้ินส่วนกับช้ินส่วน ตัวอย่างเช่น โต๊ะเครื่องหอมหวงฮวายหลี่ในราชวงศ์หมิง (ดงัที่แสดงในภาพที่ 
2-3)  ที่มีรปูทรงสงู เส้นผ่านศูนย์กลางของหน้าโต๊ะเท่ากบัสว่นฐาน ส่วนขาและฐานโค้งอย่างนุ่มนวล 
ความสัมพันธ์ด้านสัดส่วนระหว่างความสูงกับเส้นผ่านศูนย์กลาง ทำให้ศูนย์กลางของโต๊ะเครื่องหอมนี้
มีความมั่นคง ความแน่นและความผ่อนคลายมีระดับ และสูงตระหง่าน ขนาดที่เหมาะสมและสัดส่วนที่
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เหมาะสมของเครื่องเรือนไมเ่พียงแต่ตอบสนองความต้องการด้านการใช้งานเท่านั้น แต่ยังได้รับรูปทรง
ทางศิลปะทีง่ดงามอกีด้วย 

 

 

 
ภาพที่ 2-2 เก้าอี้กลมแบบหมงิ (baijiahao.baidu.com/s?id=1690546658501057679&wfr) 

 

 

 
ภาพที่ 2-3 โต๊ะเครื่องหอมหวงฮวายหลี่ในราชวงศ์หมิง (auction.artron.net/paimai-

art0014160045/) 
 

http://auction.artron.net/paimai-art0014160045/
http://auction.artron.net/paimai-art0014160045/
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3) เส้นโค้งและเส้นตรงพึง่พิงกัน วงกลมและสี่เหลี่ยมอยู่ร่วมกัน ในเครื่องเรือนแบบหมิง 
เน้นการรวมกันของเส้นตรงและเส้นโค้งในด้านรูปทรง เพื่อสร้างภาพศิลปะของสี่เหลี่ยมและวงกลม ใน 
“คัมภีร์เต้าเต๋อจงิ” กล่าวว่า “เมือ่คนยังมีชีวิตอยู่ร่างกายมีความนุ่ม แต่หลังจากตายแล้วร่างกายจะ
แข็ง ตอนพืชกำลังเตบิโตจะอ่อนและเปราะบาง และจะแห้งเหี่ยวเฉาเมือ่ตายแล้ว ดังนั้นสิ่งที่แข็งแรง
จัดอยู่ในประเภทของความตาย และสิง่ที่อ่อนแอนั้นอยู่ในประเภทของการเตบิโต ด้วยเหตุน้ี เมือ่คุณ
แสดงความแข็งแกรง่ คุณก็จะถูกทำลาย ต้นไม้ที่แข็งแกร่งถูกโค่นและทำลาย ผู้แข็งแกร่งมกัจะอยู่ใน
ตำแหน่งที่ต่ำกว่า และผู้อ่อนแอกลบัอยู่ตำแหน่งที่สงูกว่าเสมอ” นี่แสดงให้เห็นว่า ลัทธิเต๋าเน้นแนวคิด
สุนทรียภาพที่เน้นการนำความนุ่มนวลเอาชนะความแข็งแกร่ง “ความนุ่มนวล” คือ แก่นของชีวิต ใน
ความคิดของคนโบราณเส้นตรงคือ “ความแข็งแกร่ง” และเส้นโค้งคือ “ความนุ่มนวล” ในรูปทรงของ
เครื่องเรือนแบบหมิง ไมเ่พียงแต่มีแข็งแรงและตระหง่านของเส้นตรงเท่านั้น แต่ยังมีความไหลลื่นและ
นุ่มนวลของเส้นโค้งอีกด้วย ทำให้ความแข็งและความออ่นในเครื่องเรือน ทีม่ีทั้งรูปลักษณ์และจิต
วิญญาณ วงกลมและสีเ่หลี่ยมอยู่ร่วมกันมีวิธีการจัดการทางศิลปะในด้านรปูทรงทีม่ีสีเ่หลี่ยมอยู่ใน
วงกลมและวงกลมอยู่ในสี่เหลี่ยม รปูทรงของเครื่องเรือนหากเหลี่ยมจนเกินไป จะทำให้ดูแข็ง มิเช่นน้ัน
จะเป็นกระดูก ด้วยการออกแบบและการจัดการของกรอบโครงสร้างและประเภทของเส้นในเครื่อง
เรือน ทำใหเ้ครื่องเรือนแบบหมงิมีเอกลกัษณ์ของวงกลมและสี่เหลี่ยมที่อยูร่่วมกัน 

4) การตกแต่งเรียบง่าย การตกแต่งเครื่องเรอืนแบบหมงิ จากมุมมองการใช้งานจริง 
ขณะที่ตอบสนองโครงสร้าง แต่ยังมีรปูทรงศิลปะที่เรียบง่าย สดช่ืน เป็นธรรมชาติ มีความสบาย ทำให้
ผู้คนไม่รูส้ึกไม่เป็นธรรมชาติ เครื่องเรือนแบบหมงิคือ “มีรปูทรงสวยงาม มเีส้นที่กระชับ เรียบง่ายจน
ทำให้คนไม่คิดว่าเป็นการตกแต่ง แต่กลบัมีความหมายด้านการตกแต่งทีส่ำคัญ” ศิลปะการตกแต่ง
เครื่องเรือนแบบหมิงผสมผสานสีและลวดลายของผิวไม้ไว้ด้วยกัน ทำให้เครือ่งเรือนแบบหมิงมีความสูง
และงดงามด้วยเทคนิคการตกแต่งเช่น การแกะสลัก การฝงั การไสไม้ และเทคนิคอื่น ๆ ในด้านการ
ตกแต่ง มีเนื้อหาที่หลากหลาย ซึง่ลวดลายส่วนใหญ่ได้แก่ ลายหญ้าม้วน ลายดอกบัว ลายดอกบัว ลาย
เมฆ ลายมงักร ลายดอกไม้และนก ลายภูมิทัศน์ ตัวละคร และเนื้อหาอื่น ๆ จากการสรปุและ
สังเคราะหห์ัวข้อการตกแต่ง จับคู่กับศิลปะลายเส้นที่นุ่มนวล มันถูกนำไปใช้ในเครื่องเรือนแบบหมิงอ
ย่างแยบยล เพื่อสร้างความเป็นหนึ่งเดียวทีส่มบูรณ์แบบ แนวคิดและเทคนิคการตกแตง่ที่เรียบง่ายและ
สง่างามเหล่าน้ี แสดงถึงอารมณ์ที่เป็นธรรมชาติและอสิระของปัญญาชนในราชวงศ์หมิง 

2.2 ภาพตัวอักษรและภาพวาด 
ภาพตัวอักษรและภาพวาดก็มีบทบาทสำคัญในห้องหนังสือของปัญญาชนโบราณเช่นกัน 

เป็นส่วนสำคัญในหอ้งหนังสือของปัญญาชนโบราณ เป็นสิง่ทีส่ะท้อนโลกภายในจิตวิญญาณของ
ปัญญาชน ภาพตัวอักษรและภาพวาดกบัวัสดุอื่น ๆ ที่อยูร่่วมกันช่วยสร้างบรรยากาศในหอ้งหนังสือ
ของปัญญาชน ภาพตัวอักษรและภาพวาดที่เริม่ต้นข้ึนในราชวงศ์หมิงยงักำหนดรูปแบบห้องหนังสือจีน
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โบราณ ดังนั้นภาพตัวอักษรและภาพวาดจึงเป็นมาตรฐานของห้องหนงัสอืจีนโบราณ ตราบจนถึง
ปัจจุบัน ภาพตัวอักษรและภาพวาดต่างก็เป็นสิ่งสำคัญที่สะทอ้นถึงห้องหนงัสือ 

2.3 เครื่องใช้ 
เครื่องใช้ประจำวันเป็นสิ่งที่ขาดไม่ได้ในชีวิตประจำวันของปญัญาชน ตั้งแต่ยุคหิน ชาว

จีนได้สร้างเครื่องปั้นดินเผาอันวิจิตรงดงาม เมื่อพฒันาถึงราชวงศ์หมิงและชิง เครื่องใช้ไม่ได้เป็นเพียง
แค่ของใช้ในชีวิตประจำวันอีกต่อไป แต่ยังคงประทับอยู่ในวัฒนธรรมจีนด้ังเดิมอกีด้วย ซึ่งเป็นตัวบรรจุ
อารมณ์ความรูส้ึกของคนโบราณ และปัญญาชนยังมสี่วนร่วมในการผลิตและช่ืนชมเครื่องใช้ทั้งทางตรง
และทางอ้อมในช่วงเวลาน้ัน ยกตัวอย่างเช่น ถังอิง ขุนนางผูดู้แลเครื่องเคลือบในราชวงศ์ชิง 

เช่นน้ันแล้วเครื่องใช้ชนิดใดบ้างที่อยู่ในหอ้งหนังสือในสมัยโบราณ เมื่อดูจากห้องหนงัสือ
ในสมัยราชวงศ์หมิงและชิงแล้ว ส่วนใหญ่ประกอบไปด้วยเครื่องใช้ที่ทำจากเครื่องเคลอืบ เช่น ไห 
เครื่องชา เป็นต้น ดังที่บันทึกไว้ใน “ฉางอู้จื้อ” ของ เหวินเจิน้เหิงไว้ว่า “สร้างห้องหนังสือเล็ก ๆ ไว้ 
ภายในมีอุปกรณ์ชงชา และยกชามาให้เด็ก ๆ ” อปุกรณ์ชงชาในน้ันคือ เครื่องใช้เครื่องเคลือบสำหรับ
ดื่มชา เครื่องใช้ที่ทำจากเครื่องเคลือบที่ใช้กันอย่างแพรห่ลายในห้องหนังสือคือ การผลิตเครื่องเคลือบ
โบราณในหอ้งหนังสือในประเทศจีนมปีระวัติศาสตร์อันยาวนาน เครื่องเคลือบในห้องหนังสือที่เก่าแก่
ที่สุดถูกพบครั้งแรกในสมัยสามก๊ก ช่วงเวลาน้ันหินหมึกอุง้เทา้หมีสามขา (ดังที่แสดงในภาพที่ 2-4) ที่มี
ชีวิตชีวาและน่ารักได้ปรากฏข้ึน ภายหลังราชวงศ์ต่าง ๆ ได้ปฏิบัติตามประเพณี ในสมัยราชวงศ์หมิง
และชิง เครื่องใช้ในห้องหนังสือทีผ่ลิตจากเครื่องเคลือบได้ถูกนำมาใช้อย่างกว้างขวาง โดยเฉพาะในรัช
สมัยเฉียนหลงถือเป็นยุครุง่เรือง เครื่องเคลือบที่ใช้ในห้องหนงัสือที่สำคัญคือ ทีล่้างพูก่ัน ที่ใส่พูก่ัน ช้ัน
วางพู่กัน กล่องใส่พูก่ัน ถ้วยใส่น้ำ และอื่น ๆ ประเภททีม่ีฝาคือ ลายคราม โต้วฉ่าย เฟิ่นฉ่าย อู๋ฉ่าย 
เคลือบเลียนแบบลายหิน เคลือบเลียนแบบลายไม้ เลียนแบบเครื่องเขินแกะสลัก เคลอืบเลียนแบบ
เตาเผาหรู เคลือบเลียนแบบเตาเผาทางการ เคลือบเลยีนแบบเตาเผาเกอ เคลือบเลียนแบบเตาเผาติง้ 
เคลือบสนมิ เคลือบเปลี่ยนสีจากเตาเผา เคลอืบขาวจากเตาเผาเกอ เคลือบเหลืองจากเตาเผาเกอ 
เคลือบจวินเตาหลอม เคลือบสีเขียวถ่ัว เคลือบสีเขียวแตง สสีัมฤทธ์ิโบราณ เคลือบสเีขียวนกยูง สหีมึก
พื้นสขีาว สีหมกึเคลอืบไม้ สทีองพื้นสมี่วง ฟ่าหลางฉ่ายพื้นสมี่วง สีฟ้าพื้นสีขาว เฟิ่นฉ่ายพื้นสีฟ้า และ
อื่น ๆ นอกจากเครื่องใช้เครื่องเคลอืบแล้ว ยังมเีครื่องใช้อื่น ๆ อีกเป็นจำนวนมากทีท่ำจากวัสดุต่าง ๆ 
ในห้องหนังสือโบราณ เช่น แท่นหมึกและหรูอีท้ำจากหยก เครื่องพิธีทีท่ำจากโลหะ และประเภทอื่น ๆ 
ก็มีมากมายเช่นกัน มีโถสำหรบัใสผ่ลงานและกระดาษสำหรบัภาพตัวอักษรและภาพวาด เครื่องหอมที่
ใช้เพื่อเพิ่มบรรยากาศภายในห้อง ภาชนะดอกไม้ที่ใช้เพื่อเพิม่สภาพแวดล้อมภายในห้อง รวมถงึเครื่อง
ชาสำหรบัดื่มชา 
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ภาพที่ 2-4 หินหมึกอุ้งเท้าหมีสามขา (baijiahao.baidu.com/s?id=1584095797091785228&wfr)  

 

ทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
1. ทฤษฎีการจัดองค์ประกอบและกฎเกณฑ์ความงามดา้นรูปแบบ 
การศึกษาการจัดองคป์ระกอบเป็นสาขาวิชาที่เน้นเรือ่งองค์ประกอบและโครงสร้างของสิ่ง

ต่าง ๆ โดยวิจัยความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบภายในของสิ่งต่าง ๆ วิธีการจัดองคก์รและรปูแบบ
โครงสร้างโดยรวมเป็นหลัก ในทฤษฎีการจัดองคป์ระกอบ มแีนวคิดพื้นฐานบางประการที่เป็นกุญแจ
สำคัญ และมสี่วนช่วยในการทำเข้าใจและวิเคราะห์องค์ประกอบและโครงสร้างของสิ่งต่าง ๆ แนวคิดที่
สำคัญประกอบไปด้วย องค์ประกอบ โรงสร้าง องค์กร องค์รวม ระบบ ระดับช้ัน ความสัมพันธ์และ
วิวัฒนาการ (Xin, 1999) กฎเกณฑ์ความงามด้านรูปแบบเปน็หนึ่งในเนือ้หาทีส่ำคัญอย่างหนึง่ของ
การศึกษาการจัดองคป์ระกอบ นั่นคือการสรุปกฎเกณฑ์ทั่วไปของกฎแหง่ความงามในกระบวนการ
สร้างรูปแบบและความงามที่สวยงาม ส่วนมากจะประกอบไปด้วย ความสมมาตรและความสมดุล 
ความเรียบง่ายและความสม่ำเสมอ จงัหวะและท่วงท่า การเปลี่ยนแปลงและความเป็นหนึง่เดียว 

ทฤษฎีการจัดองคป์ระกอบได้ใหเ้ครือ่งมือและมมุมองทีเ่ป็นประโยชน์ในการวิจัยพื้นที่
ปัญญาชน พื้นที่พื้นที่ปัญญาชนโดยรวมแล้วเป็นพื้นที่ที่มีความซับซ้อน ซึ่งประกอบไปด้วย
องค์ประกอบและโครงสร้างทีห่ลากหลาย ด้วยแนวคิดของทฤษฎีการจัดองค์ประกอบ จะสามารถทำ
ความเข้าใจและวิเคราะห์เอกลักษณ์และสุนทรียศาสตร์ของพื้นที่ปัญญาชนได้อย่างลกึซึ้งยิง่ข้ึน 
กฎเกณฑ์ความงามด้านรูปแบบ ได้ให้หลักการแนะนำหลายประการเกี่ยวกับการใช้รูปทรง สัดส่วน 
เส้น และสีในการออกแบบเครื่องเคลอืบ ช่วยให้ศิลปินสร้างสรรค์ผลงานทีม่ีคุณค่าทางสุนทรียภาพ
มากขึ้น กฎเกณฑ์นี้ไม่เพียงแต่ทำใหเ้ครื่องเคลือบมีความน่าดึงดูดใจมากขึ้นเท่านั้น แต่ยังเพิ่ม
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ประสบการณ์ด้านสุนทรียภาพของผู้คนทีม่ีปฏิสมัพันธ์กับผลงาน และยังทำให้เกิดความเป็นศิลปะและ
ความสวยงามอีกด้วย 

2. ทฤษฎีประติมานวิทยา 
ทฤษฎีประติมานวิทยา (Iconology) คือสาขาการวิจัยและการตีความภาพ ซึ่งเกี่ยวข้องกบั

ก่อตัว วิวัฒนาการ การจำแนกประเภท และการประยุกต์ในวัฒนธรรมและสาขาการออกแบบที่
แตกต่างกัน แนวคิดที่สำคัญ ได้แก่ ภาพและโครงสร้าง วัฒนธรรมและภาพ สีและลวดลาย ขอบเขต
การใช้งาน การจำแนกภาพ หลักการออกแบบภาพ และภาพแบบดิจทิัล ทฤษฎีประติมานวิทยาช่วย
ให้นักออกแบบ ศิลปิน และนักวิจัยด้านวัฒนธรรมมีรากฐานทางทฤษฎีที่สมบรูณ์ ผ่านการศึกษาเชิงลกึ
ในทุกแง่มุมของภาพ ซึ่งมสี่วนช่วยในการทำความเข้าใจและประยุกต์ใช้ภาพในการสร้างสรรค์และการ
แสดงออกของภาพในสาขาต่าง ๆ (Lei, 2016) 

ทฤษฎีประติมานวิทยามกีารประยกุต์ใช้ที่สำคัญในด้านเครื่องเคลือบ โดยครอบคลุมใน
หลายด้าน เช่น การออกแบบ รูปแบบ โครงสร้าง และวัฒนธรรม นอกจากนี้ยังมีผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพและคุณค่าทางศิลปะของเครือ่งเคลือบอย่างลึกซึ้งอีกด้วย ทฤษฎีประตมิานวิทยาให้
หลักการออกแบบหลายชุด เช่น ความสมมาตร ความสมดลุ การทำซ้ำ การตัดกัน เป็นต้น ซึ่งมี
บทบาทสำคัญในการออกแบบลวดลายของเครือ่งเคลือบ 

3. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร ์
ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์เป็นสาขาหนึ่งของปรัชญาที่วิจัยเกี่ยวกบัความงาม สุนทรียศาสตร์ 

และศิลปะ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ครอบคลุมประเด็นต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกบัธรรมชาติของความงาม 
มาตรฐานของความงาม การสร้างสรรค์ทางศิลปะและการช่ืนชมศิลปะ โดยมีแนวคิดที่สำคัญ ได้แก่ 
สุนทรียภาพจากประสบการณ์ ซึ่งเน้นไปทีก่ารรับรู้และประสบการณ์ของแต่ละบุคคล ทฤษฎีนี้เช่ือว่า
ความงามเกิดข้ึนจากประสบการณ์ทางประสาทสัมผัส โดยเน้นปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้ชมและงานศิลปะ 
สุนทรียศาสตรเ์ชิงอัตถวิสัยและภววิสัย ลัทธิสำแดงพลงัอารมณ์ (Expressionism) รูปนิยม 
(Formalism) โครงสร้างนิยม (Structuralism) สัมพัทธภาพแห่งความงาม อันตวิทยาของความงาม 
(Teleology of Beauty) (Adorno, 2020) 

ความสัมพันธ์ระหว่างทฤษฎีสุนทรียศาสตร์กบัพื้นที่ปัญญาชนและเครือ่งเคลือบ สามารถ
เข้าใจได้ผ่านประสบการณ์ด้านสนุทรียภาพ ศิลปะและการตกแต่ง ความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมกับ
ความงาม สุนทรียภาพด้านรูปแบบและการออกแบบโครงสร้าง ปรัชญาศิลปะ คุณค่าเชิงสุนทรียภาพ 
และอื่น ๆ โดยทั่วไปแล้ว ทฤษฎีสุนทรียภาพเป็นพื้นฐานสำหรบัการออกแบบพื้นที่ปัญญาชนและ
เครื่องใช้เครื่องเคลือบเป็นรากฐานทางทฤษฎีและหลักการช้ีแนะ 
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4. ทฤษฎีสัญศาสตร ์
ทฤษฎีสัญศาสตร์ (Semiotics) เป็นสาขาวิชาที่วิจัยสญัลกัษณ์และการนำไปใช้ มีการใช้งาน

อย่างกว้างขวางในด้านสุนทรียศาสตร์ การศึกษาวัฒนธรรม ภาษาศาสตร์ และสาขาอื่น ๆ ในสาขา
สุนทรียศาสตร์ ทฤษฎีสญัศาสตรม์ีความสำคัญอย่างยิ่งในการตีความสัญลักษณ์และความหมายเชิง
สัญลักษณ์ของงานศิลปะและงานออกแบบ โดยมีแนวคิดที่สำคัญ ได้แก่ ระบบสญัลกัษณ์ สัญลักษณ์ 
ภาษาและศิลปะ สญัลกัษณ์ทางวัฒนธรรม เป็นต้น ในด้านการใช้งานจรงิ ทฤษฎีสัญศาสตร์สามารถใช้
เพื่อตีความองค์ประกอบเชิงสญัลกัษณ์ในงานศิลปะ วิเคราะห์ความหมายเชิงสญัลกัษณ์ของงาน
ออกแบบ และเข้าใจการตอบสนองการตีความที่แตกต่างกันของผู้ฟงัที่มีต่อสัญลักษณ์ ซึ่งจะช่วย
เจาะลึกเข้าไปในความหมายหลายช้ันทีม่ีอยู่ในผลงานและเสริมสร้างความเข้าใจในศิลปะและการ
ออกแบบ (Umberto, 2023) 

การประยุกต์ใช้สญัศาสตร์ในด้านเครื่องใช้เซรามิกส่วนใหญเ่กี่ยวข้องกับการตีความ
สัญลักษณ์และลวดลายบนเครื่องใช้ ตลอดจน วิธีที่สัญลักษณ์เหล่าน้ีสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์
ออกมาทางวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ หรือส่วนบุคคล โดยการประยุกตใ์ช้งานหลักประกอบไปด้วย 
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ของลวดลายและการตกแตง่ ความหมายของสัญลักษณ์สี ความหมายของ
รูปทรงและการใช้งาน และความหมายของมรดกทางวัฒนธรรม ผ่านการใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์ ทำให้เรา
ทำความเข้าใจเกี่ยวกับความซบัซ้อนของเครื่องเคลือบได้อย่างลึกซึ้งยิ่งขึ้น ในฐานะสื่อทางวัฒนธรรม 
และนักออกแบบเลือกวัตถุประสงค์และความหมายของสัญลักษณ์ไดใ้นระหว่างกระบวนการ
สร้างสรรค์ 

5. ทฤษฎี “แกนกลาง” ของการออกแบบพ้ืนท่ี 
ทฤษฎีแกนกลางเป็นแนวคิดที่ใช้กันทั่วไปในการออกแบบพืน้ที่ โดยเน้นที่ศูนย์กลางหรือ

เส้นแกนในการออกแบบเพื่อสร้างความสมดลุ ความเป็นระเบียบ และความสวยงาม โดยมีแนวคิดที่
สำคัญ ได้แก่ นิยามของแกนกลาง ความสมมาตร ความสมดลุและความกลมกลืน การนำทางด้วยภาพ 
และการแบ่งพื้นที่ ทฤษฎีแกนกลางช่วยให้นักออกแบบมีวิธีการออกแบบที่มีโครงสร้างและเป็น
ระเบียบ ขณะเดียวกันยังให้วิธีการโดยตรงของการนำทางและทำความเข้าใจการออกแบบ (Jiao, 
2015) 

ทฤษฎีแกนกลางมบีทบาทสำคัญในการออกแบบพื้นทีป่ัญญาชน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการ
เน้นความสมดลุ ลำดับและการนำทางด้วยภาพ การใช้งานหลักประกอบไปด้วย การออกแบบสมมาตร 
การออกแบบเส้นนำด้วยภาพ การออกแบบการแยกพื้นที่ และวิวัฒนาการสมัยใหม่ กล่าวโดยสรปุ 
ทฤษฎีแกนกลางจะให้กรอบการออกแบบทีเ่ป็นระเบียบ เรียบร้อยและสวยงามสำหรบัพื้นทีป่ัญญาชน 
ซึ่งช่วยสร้างสภาพแวดลอ้มของพื้นที่ทีส่อดคลอ้งกบับรรยากาศของปัญญาชน 
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งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
เนื่องจากการพัฒนาของห้องหนงัสอืจีนโบราณ การวิจัยในปจัจบุันที่เกี่ยวกับ “พื้นที่

ปัญญาชน” จะดำเนินการวิจัยจากมุมมองที่เกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับชีวิตของปญัญาชน แต่มุมมองใน
การอธิบายนั้นมีความแตกต่างกัน  

จากมุมมองของ “ปญัญาชนและสถาปัตยกรรม” ยกตัวอย่างเช่น “ลักษณะภายในของ
ปญัญาชนของพื้นที่ภายในสถาปัตยกรรมดั้งเดิมของประเทศจีน” (Wang & Liu, 2018) ของหวังอี้
เซียวและหลิวเจี๋ยหมิน  บทความนีส้่วนมากกล่าวถึงการออกแบบพื้นที่ภายใน องค์ประกอบด้านการ
จัดวางและการตกแต่งที่เกี่ยวข้องกับปัญญาชนในสถาปัตยกรรมจีนแบบดั้งเดิม ซึ่งเผยให้เห็นถึง
ความสำคัญทางวัฒนธรรมและคุณค่าทางสุนทรียภาพที่อยูเ่บื้องหลงัองค์ประกอบเหล่าน้ี หนังสือ
นำเสนอลักษณะพเิศษพื้นฐานและลักษณะภายในของพื้นทีป่ัญญาชน บทความนี้นิยามพื้นที่ปญัญาชน
ว่าเป็นพื้นที่พเิศษที่มีนัยยะทางวัฒนธรรมและคุณค่าทางสุนทรียภาพ และเป็นสถานที่สำหรบัใช้ชีวิต 
สร้างสรรค์และแลกเปลี่ยนของปัญญาชน หนังสอือธิบายเกีย่วกับการจัดวางและหน้าที่ของพื้นที่
ปัญญาชน รวมถึงห้องอ่านหนังสือ หอ้งดื่มชา และห้องส่วนตัว ตลอดจนลักษณะเด่นด้านวัสดุ สี และ
การตกแต่ง บทความนี้ยังกล่าวถึงนัยยะทางจิตวิญญาณและการสบืทอดวัฒนธรรมของพื้นที่ปัญญาชน
ในสถาปัตยกรรมดัง้เดิมของจีน โดยเน้นในด้านตำแหน่งและบทบาทสำคัญของพื้นทีป่ัญญาชนใน
สถาปัตยกรรมดัง้เดมิ จากการศึกษาและสืบทอดยีนของพื้นที่ปัญญาชน ทำให้เราสามารถผสมผสาน
องค์ประกอบทางวัฒนธรรมดั้งเดมิเข้ากบัพื้นทีป่ัญญาชนร่วมสมัย และเพิม่นัยยะและความสำคัญของ
พื้นที ่

จาก “มุมมองของปญัญาชนและห้องหนังสือ” เช่น “การศึกษาพื้นที่การจัดแสดงของห้อง
หนังสือในสมัยราชวงศ์หมงิและราชวงศ์ชิง” (Wang,2014) ของหวังเหวินยู่ บทความนี้เจาะลึกถึง
วิธีการจัดวาง การจัดวางเฟอร์นิเจอร์ และองค์ประกอบด้านการตกแต่งของห้องหนงัสือในสมัย
ราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง เผยใหเ้ห็นถึงความสำคัญทางวัฒนธรรมและคุณค่าทางสุนทรียภาพที่อยู่
เบื้องหลังองค์ประกอบเหล่าน้ัน บทความนี้เน้นพื้นทีห่้องหนงัสือในสมัยราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง ใน
ฐานะที่ห้องหนงัสอืเป็นสถานทีส่ำคัญสำหรับปญัญาชน และเป็นสถานที่สำหรบัการอ่านหนงัสือ การ
เขียนอักษรและการสร้างสรรค์ หนังสือเล่มนี้ยงักล่าวถึงการจัดวางและหน้าที่ของหนังสืออย่างละเอียด 
รวมถึงการออกแบบและการจัดวางเครื่องเรือนเช่น โต๊ะหนังสือ ช้ันวางหนังสือ เก้าอี้ ฉากกั้น รวมถงึ
ลักษณะพิเศษของการตกแตง่ผนงัและการจัดแสดงสมบัติทั้งสี่ของห้องหนังสือ บทความนีจ้ึงมี
ความสำคัญอย่างยิ่งตอ่การทำความเข้าใจถึงลักษณะเด่นและนัยยะทางวัฒนธรรมของหอ้งหนงัสือของ
ปัญญาชนในสมัยราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง การรวมองค์ประกอบทางวัฒนธรรมห้องหนงัสอืแบบ
ดั้งเดิมเข้ากับการออกแบบพื้นที่ร่วมสมัยมีส่วนช่วยในการเพิม่นัยยะและความหมายของพื้นที่ 
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ขณะเดียวกัน บทความนี้ยังให้การอ้างอิงและแรงบันดาลใจที่เป็นประโยชน์สำหรับการสืบทอดและ
อนุรักษ์วัฒนธรรมห้องหนังสือในสมัยราชวงศ์ชิงและราชวงศ์หมิง 

จากมุมมองของ “ปญัญาชนและภาพตัวอักษรกับภาพวาด” เช่น  ใน “การบรูณาการของ 
‘บทกวี ภาพตัวอักษร ภาพวาด ตราประทับ’ และซง่ฮุยจง จ้าวจี้” (Xu, 2020) ของสว่ีถิง บทความนี้
เผยใหเ้ห็นถึงรปูแบบการแสดงออกและวิธีการแสดงออกทางศิลปะที่เป็นเอกลกัษณ์ในภาพวาดของ
ปัญญาชน โดยการวิเคราะห์บทกวี ผลงานการเขียนตัวอักษร ภาพวาดและตราประทบัของซง่ฮุ่ยจง 
จ้าวจี้ เขาได้ผสมผสานความหมายของบทกวี ความหมายของหมกึในการเขียนตัวอักษรและภาพวาด 
และตราประทับ เพือ่สร้างรูปแบบศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์ ซึ่งแสดงออกถงึอารมณ์ส่วนตัวและแนวคิด
ทางวัฒนธรรมของเขา 

จากมุมมองของ “ปญัญาชนและเครื่องใช้” เช่น “รูปแบบการแสดงออกของงานศิลปะ
เครื่องเคลอืบภายใต้อิทธิพลของพื้นทีป่ัญญาชน”(Zhu & Wang, 2016) ของจูซีรุ่ยและหวังย่าหง 
บทความนี้แนะนำแนวคิดและลักษณะพเิศษของพื้นทีป่ัญญาชน รวมถึงการแสวงหาธรรมชาติ 
บรรยากาศของความครุ่นคิด โดยให้ความสำคัญด้านสุนทรียศาสตร์และวัฒนธรรมดั้งเดิม วิเคราะห์
ผลกระทบของพื้นที่ปญัญาชนทีม่ีต่อแนวคิดสุนทรียภาพของเครื่องเคลอืบสำหรับชีวิต พื้นที่ปัญญาชน
เน้นความงามของธรรมชาติ ความเรียบง่ายและความสง่างาม แนวคิดสุนทรียภาพน้ีสะท้อนใหเ้ห็นถึง
การแสวงหาความเรียบง่าย ความประณีตและความกลมกลนืในเครื่องเคลือบสำหรบัชีวิต บทความนี้
สำรวจอทิธิพลของแนวคิดการออกแบบเครื่องเคลือบสำหรบัชีวิตที่มีต่อพื้นทีป่ัญญาชน พื้นที่
ปัญญาชนเน้นความกลมกลืนระหว่างสภาพแวดลอ้มภายในและภายนอก ตลอดจนแสวงหาการ
แสดงออกทางอารมณ์และการแสดงออกทางศิลปะ แนวคิดดังกล่าวนี้สะท้อนให้เห็นถึงการออกแบบ
เครื่องเคลอืบสำหรับชีวิต โดยผสมผสานองค์ประกอบทางธรรมชาติเข้ากับความงาม เน้นความเป็น
หนึ่งเดียวของรูปแบบและการใช้งาน และการแสวงหาการแสดงออกส่วนบุคคลที่เป็นเอกลกัษณ์ 
หนังสือเล่มนี้ยงัแสดงให้เห็นถึงอทิธิพลของพื้นที่ปญัญาชนทีม่ีต่อการแสดงออกทางศิลปะของเครื่อง
เคลือบสำหรบัชีวิต บรรยากาศและคุณค่าของพื้นที่ปญัญาชนยังเป็นแรงบันดาลใจให้แกเ่หล่าศิลปินใน
การแต่งบทกวีที่มีความสง่างามและประณีต ผลงานเหล่าน้ีอาจปรากฏในรูปแบบของเครื่องใช้ เช่น ชุด
น้ำชา ภาชนะดอกไม้ เครื่องใช้บนโต๊ะอาหาร เป็นต้น และยงัปรากฏในรูปแบบของประติมากรรมอีก
ด้วย เช่น การแกะสลกัรปูบุคคล การแกะสลักรูปสัตว์ เป็นต้น ผ่านการออกแบบวัสดุ รูปทรง ลวดลาย
และการตกแต่งของผลงานเหล่าน้ี แสดงใหเ้ห็นถึงแนวคิดทางสุนทรียศาสตร์และการแสวงหาคุณค่า
ของพื้นที่ปญัญาชน 

จากมุมมองของ “ปญัญาชนและศิลปะการชงชา” เช่น “พื้นที่ของรสชาติชา” (Gui, 2023) 
ของกุยซูเ่หวินฮว่า บทความนี้กล่าวถึง ตำแหน่งและความสำคัญของพิธีการชงชาในวัฒนธรรมจีนแบบ
ดั้งเดิมผ่านการวิเคราะห์และศึกษาของพิธีการชงชา คุณค่าทางศิลปะและสุนทรียภาพเป็นการอธิบาย
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ถึงตำแหน่งทีเ่ป็นเอกลักษณ์ของพิธีชงชาในวัฒนธรรมจีนแบบดั้งเดมิ นอกจากนี้ยังกล่าวถึงแนวคิด
และนัยยะของพิธีชงชาของปัญญาชน เผยใหเ้ห็นถึงความเข้าใจที่เป็นเอกลักษณ์และการแสวงหาของ
ปัญญาชนต่อพิธีชงชา หนังสือเล่มนีอ้ธิบายถึงรปูแบบการแสดงออกและคุณค่าทางศิลปะของพิธีการ
ชงชาในศิลปะปญัญาชน และยังอภิปรายเชิงลึกเกี่ยวกบัประสบการณ์ทางอารมณ์ ความรูส้ึกทาง
สุนทรียภาพและการสือ่สารทางจิตวิญญาณของปัญญาชนในกระบวนการดื่มชา รวมถึงอทิธิพลของพิธี
ชงชาต่อการสร้างสรรค์ทางศิลปะของปญัญาชน บทความนีอ้ธิบายถึงคุณค่าทางศิลปะของชุดน้ำชา
และความสำคัญของพิธีชงชาต่อการฝึกตนเอง ขอบเขตแห่งความคิดและการแสวงหาทางจิตวิญญาณ
ของปัญญาชน 

จากมุมมองของ “การจัดแสดงและการจัดวางของพื้นที่ปญัญาชน” เช่น “ชีพจรจีน: 50 
บทเรียนวัฒนธรรมดั้งเดิมของสว่ีจีห้ลิน” (Xu, 2021) หนังสอืเลม่นี้เสนอแนวคิด วิวัฒนาการทาง
ประวัติศาสตร์ และลักษณะพิเศษของพื้นที่ปญัญาชนและการจัดแสดงในวัฒนธรรมจีน ผ่านการ
วิเคราะห์การจัดแสดงและการจัดวางในพื้นที่ปัญญาชน แสดงให้เห็นถึงนัยยะทางวัฒนธรรม แนวคิด
ด้านสุนทรียภาพและแนวคิดด้านคุณค่าที่มีอยู่ภายใน 

จากมุมมองของ “พื้นทีป่ัญญาชนและฮวงจุ้ย” เช่น “การจัดวางทางวัฒนธรรมฮวงจุ้ยของ
ห้องหนังสือ – วรรณคดี ความสง่างาม ความสว่างและความสงบ” (Chu, 2007) ของ ฉู่เหลียงฉ่าย 
บทความนี้อธิบายถึงบทบาทของ “ตัวอักษร” ในวัฒนธรรมจีนแบบดัง้เดิมเพื่อบันทึกและเผยแพร่
ความรู้ด้านวัฒนธรรม โดยอธิบายถึงผลกระทบต่อหอ้งอ่านหนังสือต่อปญัญาชนจากมุมมองของฮวง
จุ้ยคือตำแหน่งของการจัดวาง บรรยากาศทางวัฒนธรรม อาณาจักรแหง่จิตวิญญาณ ความกว้างความ
สว่าง ความเงียบ และความสบาย รวมถึงอิทธิพลต่อบรรยากาศ จิตใจและจิตวิญญาณของกลุ่มคน 

จากมุมมองของ “พื้นทีป่ัญญาชนและจิตวิญญาณ” เช่น “พืน้ที่ปัญญาชน – การ
เพลิดเพลนิกับสิ่งที่พบ” (Guo, 2022) ของกัวเสี่ยวน่า หนงัสือเล่มนีเ้น้นไปที่อทิธิพลของการสร้างและ
การแสดงออกทางอารมณ์ของพื้นที่ปญัญาชน ผ่านวิธีการวิจยัและทฤษฎีทางจิตวิทยา สำรวจแนวทาง
และการกระตุ้นการออกแบบพื้นทีป่ัญญาชนเกี่ยวกับประสบการณ์ทางอารมณ์ของผู้คน บทความนี้
วิเคราะห์อทิธิพลของการจัดวาง สีและวัสดุของพื้นที่ปญัญาชน อภิปรายว่าพื้นที่ปัญญาชนจะสามารถ
สร้างบรรยากาศทางอารมณ์เฉพาะและนัยยะด้านวัฒนธรรมทางอารมณ์ในพื้นที่ปญัญาชนผ่านการ
สร้างและตกแตง่สิง่แวดล้อมได้อย่างไร บทความนี้ยังเผยให้เห็นว่าพื้นที่ปญัญาชนในฐานะของตัวนำ
ทางวัฒนธรรมทีล่ึกซึ้งผ่านรสนิยมทางสุนทรียภาพ การสื่อสารระหว่างบุคคลและประสบการณ์ทาง
อารมณ์ โดยเน้นว่าพื้นทีป่ัญญาชนไม่ได้จำกัดพื้นที่ทางกายภาพเท่านั้น แต่ยังแสดงออกถึงอารมณร์่วม
และอัตลกัษณ์ทางวัฒนธรรมอกีด้วย  

วรรณกรรมทั้งหมดที่กล่าวถึงนั้นล้วนเป็นพื้นฐาน ซึ่งสามารถปูทางไปสู่ความเข้าใจอย่าง
ค ร อ บ ค ลุ ม เ กี่ ย ว กั บ  “ พื้ น ที่ ปั ญ ญ า ช น ”  ใ น ภ า ย ห ลั ง



 

บทท่ี 3 

“พื้นท่ีปัญญาชน” ในสมัยเฉียนหลงและพื้นท่ีปัญญาชนร่วมสมัย 
 
ในบทนี้เน้นการวิจัยภาคสนามที่เกี่ยวข้องกับห้องหนังสือ หอ้งดื่มชา ห้องหมากล้อมและ

พิณโบราณของจักรพรรดิเฉียนหลงในพระราชวังต้องห้าม กรุงปกักิ่ง  “เยว่เวยฉ่าวถัง” ของจีเ้สี่ยว
หรานของขุนนาง และ “เหลียวจาย” ของผู่ซงหลงิทีเ่ป็นปัญญาชนพื้นบ้าน นอกจากนี้ยังสำรวจห้อง
หนังสือและห้องดื่มชารูปแบบจิ่งเต๋อเจิ้น มณฑลเจียงซี และห้องอ่านหนังสือและห้องดื่มชารปูแบบ
ซูโจว มณฑลเจียงซู โดยเน้นไปที่การสำรวจองค์ประกอบของ “พื้นที่ปญัญาชน” ในรัชสมัยเฉียนหลง 
เพื่อสงัเคราะห์ความหมายแฝงทีม่ีอยู่ในพื้นทีป่ัญญาชน ความสวยงามของเครื่องใช้ และหลักการ
ตกแต่ง เพื่อเป็นข้อมลูพื้นฐานสำหรับงานวิจัยน้ี 

 

“พื้นที่ปัญญาชน” ในรัชสมัยเฉียนหลง 
ห้องหนังสือในรัชสมัยเฉียนหลงเป็นพื้นทีห่ลกัในชีวิตของปัญญาชน ซึ่งมีหน้าที่และ

ความหมายที่หลากหลาย ไม่เพียงแต่เป็นสถานที่สำหรบัการสร้างสรรค์ การคิด และการแลกเปลี่ยน
ทางวิชาการของปัญญาชนเท่านั้น แต่ยังเป็นพื้นทีส่ำหรับแสดงรสนิยมส่วนตัวและรสนิยมทาง
สุนทรียภาพอีกด้วย ห้องอ่านหนังสือมบีทบาทสำคัญในการขัดเกลาทางสงัคม การรวมตัว การ
สร้างสรรค์งานศิลปะ และการฝากฝังจิตวิญญาณของผู้รูห้นังสือ การออกแบบมุ่งเน้นไปที่ความเป็น
ส่วนตัวและความเงียบสงบ เพือ่ใหเ้กิดสภาพแวดล้อมทีเ่หมาะสำหรับปัญญาชนที่เน้นการคิดและการ
สร้างสรรค์ การตกแต่งและการจัดวางของห้องหนังสือสะท้อนให้เห็นถึงรสนิยมของปัญญาชนสะท้อน
มุมมองอันเป็นเอกลกัษณ์ของปัญญาชนเกี่ยวกบัวรรณกรรม ศิลปะ และปรัชญาชีวิตในขณะนั้น 
โดยทั่วไปแล้ว ห้องหนังสือในรัชสมัยเฉียนหลงเป็นพื้นทีท่างวัฒนธรรมที่ผสมผสานด้านวิชาการ ศิลปะ 
สังคม และสุนทรียศาสตร์เข้าไว้ด้วยกัน 

1. ห้องหนังสือ 
1.1 ห้องหนังสือของจักรพรรดิเฉียนหลง 
ความทุ่มเทในการพฒันาห้องหนงัสือของปญัญาชนในราชวงศ์ชิงนั้นไม่สามารถแยกออก

จากความทุ่มเทของจักรพรรดิแหง่ราชวงศ์ชิงได้ ยกตัวอย่างเช่น จักรพรรดิเฉียนหลง ตามเอกสาร
บันทึก จักรพรรดเิฉียนหลงเรียนรู้วัฒนธรรมฮั่นต้ังแต่เดก็ และหลงใหลในงานฝมีือและศิลปะของชาว
ฮั่นเป็นพเิศษ รูปแบบความชอบของโบราณส่วนมากทีเ่กิดข้ึนในราชวงศ์ชิงนั้นเกี่ยวข้องกบัความช่ืน
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ชอบของจกัรพรรดิ ด้วยเหตุน้ี ความช่ืนชอบในวัฒนธรรมชาวฮั่นด้ังเดิม ศึกษาแก่นแท้ทางวัฒนธรรม
ฮั่น เจตจำนงทางวัฒนธรรมของชาวฮั่นควบคู่กับชีวิตของเฉียนหลง (ดังที่แสดงในภาพที่ 3-1) 

 

 

 
ภาพที่ 3-1 ภาพโบราณของจกัรพรรดิเฉียนหลง 

(baijiahao.baidu.com/s?id=1769228536276042597&wfr)  
 

จักรพรรดิเฉียนหลงชอบหอ้งหนงัสือของชาวฮั่นมาก เนื่องจากอ่านฏีกา เฉียนหลงจงึ
เปิดสถานที่หลายแห่งเพื่อเกบ็หนงัสือและอ่านหนังสือในวังหลวง การจัดวางแผนผงัพระราชวังยังองิ
ตามแนวความคิดของจักรพรรดิในเรื่องการส่งเสริมความสมดุลและความเป็นหนึง่เดียวทีส่อดคลอ้งกบั
ทฤษฎีการวางแผนและการออกแบบพื้นที่ “แกนกลาง” นอกจากนี้ยังเป็นศูนย์รวมที่ของความ
สมมาตรและความเป็นหนึ่งเดียวกันของความงามในพื้นที่ตามสถิติที่เกี่ยวข้อง ห้องหนงัสือที่เฉียนหลง
ได้จัดต้ังห้องหนงัสือมากกว่าสบิสองแห่ง ห้องที่ค่อนข้างแบบอย่างคือ ห้องหนงัสอืในวังทังชวน หอตง
หน่วนในตำหนักหย่างซิน หอซานซีถัง เป็นต้น ซึ่งหอซานซีถังสามารถสะท้อนวัฒนธรรมฮั่นและสไตล์
ราชวงศ์ได้ดีที่สุด (ดังที่แสดงในภาพที่ 3-2) 
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ภาพที่ 3-2 แผนผังของพระราชวังต้องห้าม  (m.toutiao.com/is/iLyDMS8T/)  

 
หอซานซีถังตั้งอยู่ในหอซหีน่วนของตำหนกัหย่างซินในพระราชวังกู้กง (ดังที่แสดงใน

ภาพที่ 3-3) ช่ือเดิมคือเวินซื่อ หลังจากนั้นเปลี่ยนช่ือเป็น ซีซานถัง 
ตำแหน่ง : ด้านซ้ายของตำหนักหย่างซินในพระราชวังกู้กง 
ขนาดของพื้นที่ : 4.8 ตารางเมตร 
เครื่องเรือน : ภายนอกหอ้งมีพื้นที่ 4.8 ตร.ม. ข้างหน้าต่างมเีตียงค่าง ซึ่งเตียงค่างมี

ความยาว 210 ซม. กว้าง 114 ซม. พื้นผิวขนาด 2.4 ตร.ม. ที่มีขนาดเลก็กว่าเตียงครัวเรือนทั่วไป 
เตียงค่างหนัหน้าไปทางทิศตะวันตก ที่นั่งประกอบไปด้วยพนักพิง เบาะรองนั่งและที่วางแขน เบาะรอง
นั่งประดับด้วยหรูอีส้ีเขียวหยก ด้านหน้าของค่างมีโต๊ะหนังสอืแกะสลักดอกไม้ไม้หนานมู่ ยาว 70 ซม. 
กว้าง 31 ซม. สูง 38 ซม. ด้านทิศตะวันตกของค่างมีกล่องไม้เนื้อแดงสองช้ันขนาดเล็กยาว 96 ซม. 
กว้าง 27 ซม. และสูง 38 ซม.  

รูปแบบของการจัดองค์ประกอบ : อุปกรณ์เครื่องเขียนและของเล่นต่าง ๆ ถูกจัดแสดง
บนโต๊ะหนงัสอื กล่องเล็ก และขอบหน้าต่างโดยมี ที่ใสพู่่กันทำจากหยกขาว ที่วางพู่กันหยกเขียว (ช้ัน
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วางพู่กัน) หยู่ฟู่ ที่วางมงกุฎหยก กงผานฉือหยก ซจีวินเหยียนตีหยกเขียว กระถางธูปดอกบัวหยกเขียว 
ฉากหิน และอื่น ๆ (ดังที่แสดงในภาพที่ 3-4)  

ในฐานะที่เป็นห้องหนงัสือที่มลีักษณะของห้องทำงาน ซึ่งสะท้อนให้เห็นในด้านต่อไปนี้ 
หนึ่ง ป้าย “ซานซีถัง” ทีเ่ขียนโดยจักรพรรดเิฉียนหลง ที่ทรงพลัง เป็นการแสดงออกถึง

การเขียนอกัษรของจักรพรรดิเฉียนหลงได้อย่างเตม็ที่ ซึ่งช่ือของซีซานถัง มีความหมายลกึซึง้และมีราก
เดียวกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวฮั่น 

สอง เครื่องเรือนในซซีานถังเป็นเครื่องเรือนแบบหมิง โต๊ะและเก้าอี้ทกุมุมที่เรียบง่าย
และสภาพแวดล้อมภายในห้องที่แสดงถึงความเงียบของห้องหนังสือ 

สาม เครื่องใช้ในซีซานถัง โดยเฉพาะเครื่องใช้ในห้องหนงัสือและขวดติดผนัง แม้ว่าสิ่ง
เหล่าน้ีจะค่อนข้างง่ายเมื่อเทียบกบัหอ้งหนังสือแบบหมงิ แต่มาตรฐานของห้องหนังสือมีความ
สอดคล้อง โดยเฉพาะอย่างยิ่งขวดผนงัเครือ่งเคลือบที่อุดมไปด้วยประเพณีของวัฒนธรรมของชาวฮั่น 
ยกตัวอย่างเช่น ขวดติดผนังแบบคายกวางบทกวีนิพนธ์ของจกัรพรรดลิวดลายกิ่งดอกไม้เฟิ่นฉ่ายพื้นสี
เขียว เครื่องเคลือบช้ินน้ีมีปากขวดเป็นรปูวงกลม ตัวขวดทรงเหลี่ยมสี่ด้าน สะท้อนถึงความคิดจักรวาล 
“ท้องฟ้ากลม แผ่นดินสีเ่หลี่ยม” (ดังที่แสดงในภาพที่ 3-5) ของปัญญาชนโบราณอย่างเตม็ที่ การ
กระจายตัวของลวดลายกระจายตัวอย่างสม่ำเสมอ ด้านซ้ายและขวามีหจูับ สะท้อนใหเ้ห็นถึงแนวคิด
สุนทรียภาพอย่างสมมาตรของปญัญาชนโบราณ ผสมผสานภาพตัวอักษร ตราประทับ บทกวีและ
เครื่องเคลอืบเข้าไว้ด้วยกัน แสดงให้เห็นถึงการแสวงหาศิลปะของบทกวี ภาพตัวอักษร ภาพวาด และ
ตราประทับของปญัญาชนโบราณ 

การเกิดข้ึนของแนวคิดเกี่ยวกับจักรวาลและแนวคิดด้านสุนทรียภาพเหล่าน้ียงัข้ึนอยู่กับ
โลกทัศน์ของจักรพรรดิในการเคารพธรรมชาติและปฏิบัติตามธรรมชาติ การคิดแบบวิภาษวิธีการเสริม 
หยินและหยาง ความเป็นหนึ่งเดียวของความสมมาตร และรปูแบบของการเปลี่ยนแปลง ซึง่ได้ฝังลึกใน
ปรัชญา การเมือง วัฒนธรรม และด้านอื่น ๆ และยงักลายเปน็สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมประเภทหนึ่ง
ด้วย 
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ภาพที่ 3-3 ภาพของตำหนักหย่างซินเตี้ยน (yixuexianzhi.com/a/33954.html)  

 

 

 
ภาพที่ 3-4 ซานซีถัง (Chen Chi)  

 

 

 
ภาพที่ 3-5 แจกันแขวนผนัง (Chen Chi)  
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ภาพที่ 3-6 ภาพแสดงพื้นที่ของซานซีถัง (Chen Chi)  

 
1.2 ห้องหนังสือของบัณฑิต 
เนื่องจากเอกลกัษณ์เฉพาะของจักรพรรดิ ในกระบวนการการพัฒนาวัฒนธรรมจีน

ดั้งเดิม ความช่ืนชอบของจกัรพรรดิสามารถสง่อิทธิพลต่อเช้ือพระวงศ์และขุนนางรอบตัวได้ 
ยกตัวอย่างเช่น ถังไท่จงและหลซีื่อหมิงแห่งที่ให้ความเคารพต่อ “สองกษัตริย์” ดังนั้นจึงมผีู้มี
ความสามารถด้านการเขียนภาพตัวอักษรออกมาเป็นจำนวนมาก เช่นเดียวกับความให้ความสำคัญกบั
วัฒนธรรมฮั่นของจกัรพรรดิเฉียนหลงแห่งราชวงศ์ชิง ดังนั้นวัฒนธรรมก็ได้รับความสนใจโดยธรรมชาติ 
ยกตัวอย่างเช่น เหอเซิน ผูเ้ช่ียวชาญด้านบทกวีและเพลง และการรวบรวม “ซื่อคู่เฉวียนซู” ของจี้เสี่ยว
หลาน ดังนั้นรูปแบบการศึกษาของจกัรพรรดจิึงส่งอิทธิพลตอ่บัณฑิตโดยธรรมชาติ ในที่นี้เราจะนำ 
“เยว่เวยฉ่าวถาง” (ดังที่แสดงในภาพที่ 3-7) ของจีเ้สี่ยวหลานมาเป็นตัวอย่าง นอกจากนี้ยังมี “ชิงอ้าย
ถาง” ของหลิวหย่ง และ “ซูหมี่จาย” ของ เวิงฟางกาง รวมถึง “ป๋ายหยูซ่านฝาง” และ “ฉางเซิงกู่
วาจาย” ของ อี้ปิ่งโซ่ว บัณฑิตสมัยราชวงศ์ชิงตอนปลาย ในที่นี้เรานำ “เยว่เวยฉ่าวถาง” ของ จี้เสี่ยว
หลานมาเป็นตัวอย่าง  

“เยว่เวยฉ่าวถาง” เป็นห้องหนงัสือของบัณฑิตช้ันผู้ใหญ่ในสมัยจักรพรรดิเฉียนหลง เป็น
ทางเข้าสองทางของซื่อเหอย่วน ห้องหลักในเรอืนทีส่องคือหอ้งหนงัสือ เยว่เวยฉ่าวถาง  
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ตำแหน่ง: ทางตอนใต้ของเรือนพักอาศัยเดมิของจี้เสี่ยวหราน ห้องหนงัสอืกว้าง 5 ห้อง 
ลึก 5 ไม้แป (ไม้แนวนอนที่วางตามความกว้างของห้องของตำแหน่งหัวคาน) สามห้องเช่ือมกับ
ด้านหน้า เพิ่มระเบียงด้านหน้าอีกช้ันหนึง่ ซึ่งเป็นกระเบื้องแข็งรวมกัน 

ขนาดของพื้นที่: ประมาณ 6 ตารางเมตร 
เครื่องเรือน: ช้ันวางหนังสอื โต๊ะอ่านหนงัสือ และเก้าอี้อ่านหนังสือ วัสดสุ่วนมากเป็นไม้

ชิงชัง (Rosewood) 
รูปแบบของการจัดองค์ประกอบ: แผ่นป้าย ภาพอักษรจีน เครื่องเรือน เครื่องใช้ในห้อง

หนังสือ และเครื่องเคลอืบเป็นรปูแบบองค์ประกอบหลกัของพื้นที่ เครื่องเคลอืบเป็นองค์ประกอบ
สำคัญของ “เยว่เวยฉ่าวถาง” ตัวอย่างเช่น เครื่องใช้ในห้องหนังสือที่ทำจากเครือ่งเคลือบมีหลายอย่าง 
เช่น กระถาง ขวด ดังเช่น แจกันรางวัลลายครามลายกิ่งก้านดอกไม้สมัยจักรพรรดิเฉียนหลง (ดังที่
แสดงในภาพที่ 3-8) เครื่องเคลือบช้ินน้ีมีความหมายที่ลกึซึ้ง เนื่องจากความจงรักภักดีต่อ
พระมหากษัตริย์ และความรักชาติซึง่เป็นอุดมคติของปัญญาชนโบราณ ซึ่งความจงรกัภักดีต่อ
พระมหากษัตริยก์่อนอื่นต้องมีความซื่อสัตย์สจุริต และมลีายกิ่งก้านดอกบัวเป็นหลัก มีความหมายว่า 
ความซื่อสัตย์สุจริต “ดอกบัว” คือการแสวงหาสุนทรียภาพของปัญญาชนในสมัยโบราณ และเป็น
ตัวแทนของสุภาพบรุุษที่ “ออกจากโคลนได้โดยไม่แปดเปื้อน” 

 

 

 
ภาพที่ 3-7 เยว่เวยฉ่าวถาง  (Chen Chi)  
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ภาพที่ 3-8 แจกันรางวัล  (auction.artron.net/showpic.php?picid=art5) 

 

 

 
ภาพที่ 3-9 ภาพพื้นที่โดยรวมของเยว่เวยฉ่าวถาง (Chen Chi)  

 

 

 
ภาพที่ 3-10 ภาพห้องหนังสือของเยว่เวยฉ่าวถาง (Chen Chi)  
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เฉินจือฝ๋อนักวิจัยลวดลายทีเ่ก่าแกท่ี่สุดของจีนเสนอกฎการออกแบบในวิธีการจัด
องค์ประกอบลวดลาย ลวดลายเป็นศิลปะประเภทหนึ่ง ทีม่ีหลักการทางความงามและวิธีการผลิต 
นอกจากนี้ยังมรีะบบของธรรมชาติอีกด้วย แจกันลายครามลวดลายกิ่งก้านดอกไม้ รัชสมัยเฉียนหลง
แห่งราชวงศ์ชิงเป็นบทสรุปของความสัมพันธ์ที่สมมาตรและกฎเกณฑ์ของรูปแบบศิลปะ และยงัเป็น
ทัศนคติการปรับตัวใหเ้ข้ากับชีวิตและธรรมชาติอีกด้วย (Chen, 2020) 

จี้เสี่ยวหรานไมเ่พียงแต่ต้ังช่ือห้องหนงัสือของเขาว่า “เยว่เวยฉ่าวถาง” เท่าน้ัน แต่เขายัง
ตั้งช่ือผลงานวรรณกรรมทีเ่ขียนข้ึนในห้องหนังสือของตนเองว่า “บันทึกเยว่เวยฉ่าวถาง” ภายใน
หนังสือไม่แน่ใจว่าจรงิหรือเท็จ แต่ก็มจีุดมุ่งหมายเพื่อสะท้อนถึง การทุจริต ความมืดมน และความ
เสื่อมของขุนนางในขณะนั้น จากการบรรยายถึงสิง่เหล่าน้ีไดขั้ดต่อลัทธิของขงจื๊อสมัยราชวงศ์ซง่ที่
เกี่ยวกับให้ความสำคัญกบัปรัชญาด้านจิตสำนึก แต่ละเลยการปฏิบัติ  และเสียดสีความหน้าซื่อใจคด
ของลัทธิเต๋า เผยใหเ้ห็นถึงความโลภ เลี่ยงกฎหมาย และความเช่ือเรือ่งงมงายของผู้คน อย่างไรก็ตาม 
จี้เสี่ยวหรานยงัคงแสดงความเห็นอกเห็นใจและความสงสารต่อความยากลำบากในชีวิตที่คนช้ันล่างใน
สังคมต้องเผชิญ ในช่วงท้ายของแต่ละเรื่องราว ผู้เขียนมักใช้วลีสองถึงสามประโยค โดยมีบริบททีส่มดลุ 
เพื่อตัดสินว่าเรื่องราวในน้ันมีความสมเหตสุมผลหรอืไม่ แต่ความเห็นเหล่าน้ีกลบัควรค่าแก่การทำ
ความเข้าใจและไตร่ตรองอย่างรอบคอบ (Hou, 2001) 

1.3 ห้องหนังสือของปัญญาชนพื้นบ้าน 
ความนิยมของห้องหนงัสือปัญญาชนสมัยราชวงศ์ชิงมาจากการเติบโตของหอ้งหนังสือ

ปัญญาชนพื้นบ้าน ภายใต้รูปแบบการเลียนแบบโบราณทัง้ยคุสมัย รวมถึงการนำของราชสำนัก 
ปัญญาชนในรัชสมัยเฉียนหลงแหง่ราชวงศ์ชิงก็ให้ความสำคัญกับการสร้างห้องหนังสือ แต่เมือ่เทียบกบั
ห้องหนังสือของจักรพรรดิเฉียนหลงและขุนนางแล้ว ห้องหนงัสือของปญัญาชนพื้นบ้านให้ความสำคัญ
กับด้านพื้นที่ ภายในห้องหนังสือไมม่ีเครือ่งใช้ขนาดใหญ่ และมีมูลค่าค่อนข้างต่ำ หอ้งหนังสือทีเ่ป็น
ตัวอย่างคือ “เสี่ยวซจูาย” ของนักเขียนภาพตัวอักษรจีนและจิตรกรสมัยราชวงศ์ชิง และ “เหลียว
จาย” ของผูซ่งหลงินักเขียนสมัยราชวงศ์ชิง (ดังที่แสดงในภาพที่ 3-11) 

เจิ้งเซี่ยเดิมเป็นขุนนาง ในปทีี่สบิหกของจักรพรรดิคังซี เขาลาออกจากราชการ เขาหา
เลี้ยงชีพด้วยการขายภาพตัวอักษรและภาพวาด และเป็นตัวแทนของกลุ่มปญัญาชน “หยางโจวปาก
ว่าย” แห่งราชวงศ์ชิง เขาต้ังช่ือห้องหนงัสือว่า เสี่ยวซูจาย หอ้งหนงัสือขนาดเล็กและแสงน้อย แต่
หน้าที่การใช้งานของ “โต๊ะหนึ่ง เก้าอี้หนึง่ หน้าต่างหนึง่ ฉากกั้นหนึ่ง และฟ้าดิน” ยังสะทอ้นให้เห็น
อย่างชัดเจน เครื่องเคลอืบแบบทเิบตในห้องหนังสือของเจิ้งเซี่ยพบได้ค่อนข้างยาก อาจจะเกี่ยวข้องกบั
ความสุจริตของเขาในฐานะขุนนาง แต่เครื่องใช้ในการศึกษานั้นยังมีอยู่ ทีล่้างแปรง ช้ันวางแปรง ที่ใส่
แปรง หม้อใส่น้ำ ฯลฯ ผลิตภัณฑ์ทัง้หมดและเครื่องใช้เหล่านี้เป็นเครื่องเคลือบ และใช้สิง่เหล่าน้ีแทรก
ซึมความเข้าใจของปญัญาชนโบราณอีกด้วย 
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ในฐานะที่ผูซ่งหลิงเป็นประชาชนคนหนึ่ง เขาใช้ชีวิตที่เรียบงา่ย แต่ห้องหนังสือของเขามี
กลิ่นอายของปัญญาชนอย่างชัดเจน ยกตัวอย่างเช่น “เหลียวจาย”  

ตำแหน่ง: ตั้งอยู่ภายในเหลียวจาย ประกอบไปด้วยหอ้งอ่านหนังสือและห้องนั่งเล่นแบบ
สมมาตร  

ขนาดของพื้นที่ : ประมาณ 6 ตารางเมตร 
เครื่องเรือน : โต๊ะหนังสือ โต๊ะชา เก้าอี้ และอื่น ๆ วัสดทุำจากไม้ชิงชัง (Rosewood) 
รูปแบบของการจัดองค์ประกอบ : องค์พื้นฐานของห้องหนงัสือมาประกอบข้ึนมาจาก

เครื่องใช้และเครือ่งเรือน แต่วัสดุเครือ่งใช้ในห้องหนังสือไมห่รูหราเหมือนขุนนางระบบศักดินา 
เครื่องใช้ในหอ้งหนังสือส่วนมากเป็นเครือ่งเคลือบเป็นหลัก 

 

 

 
ภาพที่ 3-11 ห้องหนงัสือเหลียวจาย (Chen Chi)  

 

 

 
ภาพที่ 3-12 ภาพแสดงพื้นที่โดยรวมของเหลียวจาย (Chen Chi)  



 41 

 

 
ภาพที่ 3-13 ภาพแสดงห้องหนังสือของเหลียวจาย (Chen Chi)  

 
2. ห้องดื่มชา 

2.1 ห้องดื่มชาของจักรพรรดิเฉียนหลง 
ห้องดื่มชาเป่ยฉาอู้ของจักรพรรดิเฉียนหลงเป็นพื้นทีส่วนพระองค์ในราชสำนัก ดังนั้น

การออกแบบจึงให้ความสำคัญกบัรายละเอียดและความสวยงามเป็นอย่างมาก ห้องดืม่ชามักจะตั้งอยู่
ในพื้นที่เงียบสงบของพระราชวัง ห่างไกลจากความวุ่นวาย สร้างบรรยากาศแห่งความเงียบสงบและ
ผ่อนคลาย รปูแบบสถาปัตยกรรมในหอ้งดื่มชามกัจะไดร้ับอทิธิพลจากสวนแบบดั้งเดมิ โดยเน้นการ
ผสมผสานกับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ การจัดวางและการออกแบบของห้องดื่มชาของจกัรพรรดิ
เฉียนหลงคำนึงถึงความลื่นไหลและการใช้งานของพื้นที่เป็นหลัก ห้องดื่มชามกัจะมีศาลา หอ บอ่น้ำ 
ภูเขาปลอมและองค์ประกอบอื่น ๆ เพื่อสร้างภูมิทัศน์ทางธรรมชาติและฉากน้ำ องค์ประกอบของภูมิ
ทัศน์เหล่าน้ีสะท้อนโครงสร้างภายในของห้องดื่มชา สร้างความกลมกลืนและสมดลุของพื้นที่ (Guo, 
1993) นี่เป็นการสะท้อนแนวคิดเรือ่งพื้นที่ห้องน้ำชาของจกัรพรรดิเฉียนหลงภายใต้แนวคิด ฮวงจุ้ย 
โดยเน้นถึงผลกระทบของสิ่งแวดล้อมที่มีต่อผู้คน โดยเฉพาะอิทธิพลทีม่ีต่อรปูแบบและตำแหน่งของ
สถาปัตยกรรมที่มีต่อบุคคลและสงัคม และยังแสดงให้เห็นว่าความเช่ือของจักรพรรดเิฉียนหลงต่อการ
ให้ความสำคัญกบัฮวงจุ้ยยังสะท้อนให้เห็นในพื้นทีป่ัญญาชนและความรักในศิลปะของเขา (ดังที่แสดง
ในภาพที่ 3-14)  

ตำแหน่ง : ฝั่งตะวันออกของตำหนกัจิง้ชิงจาย 
ขนาดของพื้นที่ : ประมาณ 20 ตารางเมตร 
เครื่องเรือน : โต๊ะชา เก้าอี้น้ำชา โดยมีไม้ชิงชัง (Rosewood) เป็นวัสดุ 
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รูปแบบของการจัดองค์ประกอบ:  ในด้านของการตกแต่ง หอ้งดื่มชาของจกัรพรรดิ     
เฉียนหลงให้ความสำคัญกบัเครือ่งชาที่พิถีพิถันและประณีต ซึ่งมักจะใช้เครื่องชาที่มีคุณภาพสงูเช่น กา
น้ำจื่อซา เครือ่งลายคราม เป็นต้น เครื่องเคลือบเหล่าน้ีไม่เพยีงแต่สามารถใช้งานได้จริงเท่านั้น แต่ยัง
แสดงถึงรสนิยมและสถานะของจักรพรรดิเฉียนหลงได้อีกด้วย ห้องดื่มชาของจักรพรรดิเฉียนหลงไม่ได้
เป็นสถานที่สำหรบัดื่มชาของจักรพรรดิเท่านั้น แต่ยังเป็นพื้นที่สำหรับการศึกษาและช่ืนชมวัฒนธรรม
ชาอีกด้วย หนังสือ การเขียนอักษรจีนและภาพวาดที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมชามักจะถูกจัดแสดงไว้ใน
ห้องดื่มชา เพือ่สร้างบรรยากาศทางวัฒนธรรมและความเป็นศิลปะที่แข็งแกรง่ องค์ประกอบทาง
วัฒนธรรมเหล่าน้ี สะท้อนถึงเครื่องเคลอืบในหอ้งดื่มชา ซึ่งรว่มกันแสดงให้เห็นถึงจิตวิญญาณทาง
วัฒนธรรมและการแสวงหาสุนทรียภาพของรัชสมัยเฉียนหลง 

 

 

 
ภาพที่ 3-14 ภาพห้องน้ำชาของจักรพรรดเิฉียนหลง – เป่ยฉาอู้ 

(douban.com/note/751951922/?_i=5572984cYstYtN) 
 

http://www.douban.com/note/751951922/?_i=5572984cYstYtN
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ภาพที่ 3-15 ภายในเป่ยฉาอู้ (dpm.org.cn/Home.html) 

 
 

 

 
ภาพที่ 3-16 ภายในเป่ยฉาอู้ (Chen Chi)  
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ภาพที่ 3-17 ภาพแสดงพื้นที่ของเป่ยฉาอู้ (Chen Chi) 

 
2.2 ห้องดื่มชาของของบัณฑิต 
ห้องดื่มชาในเยว่เวยฉ่าวถางเน้นไปที่วรรณกรรมและศิลปะ การตกแต่งภายใน

ประกอบด้วยภาพอักษรจีน ภาพวาดและผลงานวรรณกรรมเป็นหลัก อาจจะมีผลงานการเขียนอักษร
จีนแขวนไว้บนผนัง งานวรรณกรรมถูกวางไว้ในห้องอ่านหนังสือ ทำใหเ้กิดบรรยากาศทางวรรณกรรมที่
แข็งแกร่ง การตกแต่งหอ้งน้ำชาน้ันมีความเรียบง่ายและประณีตเป็นหลัก โดยเน้นไปที่ความสง่างาม
และรสนิยม การใช้เครื่องเรือนแบบดัง้เดิม เครื่องลายคราม และองค์ประกอบอื่น ๆ สอดคล้องกบัการ
แสวงหาชีวิตที่เงียบสงบและสง่างามของผู้รูห้นังสือในขณะนัน้ ห้องดื่มชาให้ความสำคัญกับ
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและสร้างลานภายในทีส่ดช่ืน เพื่อให้ปญัญาชนสามารถสมัผสับรรยากาศ
ที่เงียบสงบและน่าอยูท่ัง้ภายในและภายนอกห้องน้ำชา 

ตำแหน่ง : ภายในเยว่เวยฉ่าวถาง 
ขนาดของพื้นที่ : ประมาณ 15 ตารางเมตร 
เครื่องเรือน : โต๊ะน้ำชา เก้าอี้น้ำชา โต๊ะและเก้าอี้ วัสดุทำจากไม้แดง 
รูปแบบของการจัดองค์ประกอบ : เครื่องเคลือบ ภาพตัวอักษรและภาพวาด 
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ภาพที่ 3-18 ห้องดื่มชาในเยว่เวยฉ่าวถาง (Chen Chi)  

 

 

 
ภาพที่ 3-19 ภาพพื้นที่ทั้งหมดของเยว่เวยฉ่าวถาง (Chen Chi)  
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ภาพที่ 3-20 ภาพพื้นที่ทั้งหมดของเยว่เวยฉ่าวถาง (Chen Chi)  

 
2.3 ห้องดื่มชาของปัญญาชนพ้ืนบา้น 
การสร้างพื้นที่ดื่มชาในเหลียวจายเน้นไปทีก่ารสร้างบรรยากาศที่ผสมผสานความ

คลาสสิกและความเงียบสงบ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อมอบประสบการณ์ของปัญญาชนที่มีความโดดเด่น 
ในส่วนของรปูแบบการตกแตง่นั้น เหลียวจายใช้ความแตกต่างของเหลียวจาย นำองค์ประกอบของ
วรรณกรรมดัง้เดิมของจีนและองค์ประกอบของภาพวาดมาใช้ ยกตัวอย่างเช่น เครื่องลายคราม เครือ่ง
เรือนโบราณ หินและเครือ่งตกแตง่อื่น ๆ ก็สามารถนำมาสรา้งบรรยากาศที่คลาสสิกได้ 

ตำแหน่ง : ในเหลียวจาย 
ขนาดของพื้นที่ : ประมาณ 10 ตารางเมตร 
เครื่องเรือน : โต๊ะน้ำชา เก้าอี้น้ำชา วัสดุทำจากไม้สนเป็นหลกั 
รูปแบบของการจัดวางองค์ประกอบ: เครื่องเคลือบ ภาพตัวอักษรจีนและภาพวาด หิน 
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ภาพที่ 3-21 พื้นที่เหลียวจาย (Chen Chi)  

 

 

 
ภาพที่ 3-22 ภาพแสดงพื้นที่ดื่มชาของเหลียวจาย (Chen Chi)  

 
ในรัชสมัยเฉียนหลง วัฒนธรรมชาได้รับการเผยแพร่และได้รบัความนิยมอย่างกว้างขวาง 

ความช่ืนชอบและการแสวงหาชาของผู้คนค่อย ๆ กระจายไปสู่ทกุชนช้ันในสังคม โรงน้ำชาพื้นบ้านใน
รัชสมัยเฉียนหลงเป็นสถานที่ทีผู่้คนธรรมดานิยมมาด่ืมชาในชีวิตประจำวัน นอกจากนี้ ยังมีแตกต่าง
จากห้องดื่มชาในพระราชวังอย่างเห็นได้ชัด การสร้างพื้นที่มกัเป็นแบบเรียบง่าย แสวงหาบรรยากาศที่
เป็นธรรมชาติและกลมกลืน การจัดวางและรปูแบบการออกแบบของห้องดืม่ชาเน้นการใช้งานและ
ความสบาย ในด้านการตกแต่ง โรงน้ำชาพื้นบ้านนั้นค่อนข้างเรียบง่ายและเน้นประโยชน์ใช้สอย เครื่อง
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ชาและเครื่องเคลือบมักจะใช้แก้วหรือชามเครื่องเคลอืบ และกาน้ำชาแบบธรรมดา แม้ว่าเครื่องเคลอืบ
จะไม่วิจิตรงดงามเท่าเครื่องเคลือบในห้องดืม่ชาในพระราชวัง แต่ก็สะท้อนถึงความรักและการแสวงหา
ของผู้คนทีม่ีต่อวัฒนธรรมชา ซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงความนิยมและอิทธิพลของชาในสังคม และยังแสดงให้
เห็นถึงความรักและความเคารพของผู้คนทีม่ีต่อวัฒนธรรมชาอีกด้วย สิ่งเหล่าน้ีช่วยสง่เสรมิซึ่งกันและ
กับห้องดื่มชาจกัรพรรดิ และรวมกันเป็นหลายระดบัและหลายมิติของวัฒนธรรมชาในรัชสมัย         
เฉียนหลง (ดังที่แสดงในภาพที่ 3-23) 

 

 

 
ภาพที่ 3-23 โรงน้ำชาพื้นบ้านในรัชสมัยเฉียนหลง  (Feng Erkang, ชีวิตประจำวันในสังคมสมัย

ราชวงศ์ชิง,สำนักพมิพ์กงเหริน,2021) 
 

3. ห้องหมากล้อม 
จักรพรรดิเฉียนหลงไดส้ร้างสถานทีส่ำหรับดีดฉินและเล่นหมากล้อมเป็นพิเศษไว้ใน

พระราชวังต้องห้ามเช่น ยุ่นฉินจาย (ดังที่แสดงในภาพที่ 3-24) เป็นต้น การสร้างพื้นที่ยังคงเป็นไปตาม
ทฤษฎี “แกนกลาง” นั่นคือความสมมาตรและความเป็นหนึง่เดียวกัน จักรพรรดิเฉียนหลงมีความ
สนใจอย่างมากในด้านดนตรีและหมากล้อม ดังนั้นพระองค์จงึเพลิดเพลินกบัศิลปะทั้งสองอย่างนี้ใน
ยามว่างของพระองค์ ห้องดีดฉินและหมากล้อมของจกัรพรรดิเฉียนหลงเป็นพื้นทีท่ี่ตกแต่งอย่างงดงาม
และมสีภาพแวดล้อมที่เงียบสงบ ภายในมีเครื่องเรือน เครื่องดนตรี เครื่องหอม เครื่องชา 
เครื่องประดับ ฉากกั้น และอื่น ๆ เพื่อใหจ้ักรพรรดิได้กลิ่นหอมขณะดีดพิณ และเพลิดเพลินกบัการดื่ม
ชาระหว่างเล่นหมากล้อม นอกจากนี้ ห้องดีดฉินและหมากลอ้มไม่ได้เป็นเพียงแค่สถานที่พักผ่อนและ
ความบันเทิงส่วนตัวสำหรับจักรพรรดิเฉียนหลงเท่านั้น แต่ยังเป็นพื้นทีส่ำคัญสำหรบัการแสดงถึงระดบั
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ทางวัฒนธรรมและรสนิยมทางสุนทรียภาพของจักรพรรดิอกีด้วย สถานที่แห่งนี้เป็นสถานทีท่ี่
จักรพรรดิเฉียนหลงสามารถแสดงความสามารถด้านดนตรีและหมากลอ้ม ขณะเดียวกันกเ็ป็นสถานที่
สำหรับพูดคุยและปฏิสมัพันธ์กับขุนนางและคนใกล้ชิดเพื่อกระชับความสมัพันธ์ระหว่างกัน 

ด้วยเหตุน้ี ห้องดีดพิณและเล่นหมากล้อมของจักรพรรดเิฉียนหลงจึงแสดงถึงความช่ืนชอบ
ในศิลปะและวัฒนธรรม และยงักลายเป็นหนึ่งในสัญลักษณ์ของรสนิยมส่วนพระองค์และการแสวงหา
สุนทรียภาพอีกด้วย นอกจากนี้ยังเป็นพื้นทีส่่วนพระองค์และสง่างามสำหรบัจกัรพรรดิเฉียนหลง ทำให้
พระองค์รูส้ึกถึงความสงบและความสุขภายในจิตใจระหว่างดีดพิณและเล่นหมากลอ้ม 

ตำแหน่ง : ยุ่นฉินจาย  
ขนาดของพื้นที่ : ประมาณ 30 ตารางเมตร 
เครื่องเรือน : โต๊ะชา เก้าอี้ชา โต๊ะยาว และวัสดุส่วนมากทำจากไม้สนเป็นหลัก 
รูปแบบของการจัดวางองค์ประกอบ: เครื่องเคลือบ พิณโบราณ และหมากล้อม 
 

 

 
ภาพที่ 3-24 ยุ่นฉินจาย (Chen Chi)  
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ภาพที่ 3-25 ภาพภายในของยุ่นฉินจาย (dpm.org.cn/Home.html) 

 
 

 

 
ภาพที่ 3-26 ภาพภายในของยุ่นฉินจาย (dpm.org.cn/Home.html) 
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ภาพที่ 3-27 ภาพแสดงพื้นที่ของยุ่นฉินจาย (Chen Chi)  

 

พื้นที่ปัญญาชนร่วมสมัย 
พื้นที่ปัญญาชนร่วมสมัยนำเสนอลักษณะพเิศษของความหลากหลาย ความเป็นส่วนตัวและ

ความทันสมัย การออกแบบเน้นไปที่การแสวงหาศิลปะ วรรณกรรมและปรัชญาของแต่ละบุคคล 
ผสมผสานวัฒนธรรมดั้งเดิมเข้ากับเทคโนโลยีสมัยใหม่ โดยมคุีณสมบัตหิลักได้แก่ การออกแบบเฉพาะ
บุคคล การบูรณาการองค์ประกอบทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดมิ การออกแบบเอนกประสงค์ การจัดวาง
แบบเปิด และการจัดแสดงงานศิลปะและงานหัตถกรรม กลา่วโดยสรุป พื้นที่ปัญญาชนร่วมสมัยไม่
เพียงแต่ยังคงรักษาแนวโน้มความหรหูราของพื้นที่ปญัญาชนแบบดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังรวมเอาวิถีชีวิต
และคุณค่าสมัยใหม่เข้าด้วยกัน จากการวิจัยภาคสนาม งานวิจัยน้ีนำพื้นที่ปญัญาชนแบบซูโจวและ
พื้นที่ปัญญาชนท้องถ่ินในจิ่งเตอ๋เจิ้นมาเป็นตัวอย่าง 

1. พ้ืนท่ีปัญญาชนแบบซูโจว 
พื้นที่ปัญญาชนแบบซูโจวใช้ความงามตามธรรมชาติของเมอืงน้ำเจียงหนานเป็นพื้นหลัง 

แสดงใหเ้ห็นถึงประเพณีของปัญญาชนอย่างลึกซึง้ โดยมีเอกลักษณ์ได้แก่ การผสมผสานของธรรมชาติ 
การใช้เครื่องเรอืนแบบคลาสสิก การให้ความสำคัญกับสมบตัิทั้งสี่ในห้องศึกษา การตกแต่งด้วย
ภาพวาดหมึก การแกะสลกัไม้แดง การตกแต่งด้วยหินอ่อนสขีาว และเน้นวัฒนธรรมที่เป็นศูนย์รวม
ความหรูหรา รูปแบบนีส้ร้างพื้นทีก่ารพบปะอันเป็นเอกลักษณ์สำหรบัปญัญาชน ผ่านการผสมผสาน
อย่างลงตัวขององค์ประกอบทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม ซึ่งไม่เพียงแต่แสดงใหเ้ห็นถึงความรักในศิลปะ
และวรรณกรรมของปัญญาชนเท่านั้น แต่ยังรวมแนวคิดของการอยู่ร่วมกันกบัธรรมชาติอย่างกลมกลืน
เข้าไว้ด้วยกันอีกด้วย 
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1.1 ห้องดื่มชา 
ห้องดื่มชาแบบซโูจวเป็นพื้นทีพ่ิเศษทีผ่สมผสานบรรยากาศของปัญญาชนเจียงหนาน 

ห้องดื่มชารูปแบบซโูจวเน้นไปที่การผสมผสานกับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติเพื่อให้แสงธรรมชาติ
ส่องผ่านหน้าต่างบานใหญ่หรือลานภายในได้อย่างเต็มที่ ทำให้ทิวทัศน์ในร่มและกลางแจ้งส่งเสริมซึ่ง
กันและกัน โดดเด่นด้วยการผสมผสานตามธรรมชาติ การตกแต่งที่หรูหรา รูปแบบสถาปัตยกรรมแบบ
ดั้งเดิม รสนิยมของชุดน้ำชา วัฒนธรรมทีร่วมความหรหูรา บรรยากาศทีเ่งียบสงบ บรรยากาศของ
วรรณกรรมและศิลปะ และมารยาทในพิธีชงชาแบบดั้งเดมิ (ดังที่แสดงในภาพที่ 3-28) 

ตำแหน่ง : ปกติจะวางไว้ในพื้นที่ที่มหีน้าต่างบานใหญ ่
ขนาดของพื้นที่ : ประมาณ 10 ตารางเมตร 
เครื่องเรือน : โต๊ะกาแฟ ตู้เครื่องชา วัสดุส่วนมากทำจากไม้มะฮอกกานีแกะสลักเป็น

หลัก 
รูปแบบของการจัดวางองค์ประกอบ: พืชพรรณธรรมชาติ เครื่องเรือน ชุดน้ำชา เครื่อง

ตกแต่งเครื่องเคลือบ 
 

 

 
ภาพที่ 3-28 ห้องดื่มชาแบบซูโจว (Chen Chi)  
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ภาพที่ 3-29 ห้องดื่มชาแบบซูโจว (Chen Chi)  

 

 

 
ภาพที่ 3-30 การแสดงภาพหอ้งดื่มชาแบบซโูจว (Chen Chi)  
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1.2 ห้องหนังสือ 
ห้องหนังสือแบบซโูจวเป็นพื้นทีท่ี่โดดเด่นด้วยบรรยากาศของปัญญาชนแบบดั้งเดิมและ

นักปราชญผ์ูส้ง่างาม โดยมีเอกลักษณ์ได้แก่ การเน้นไปที่องค์ประกอบทางวรรณกรรมและศิลปะ การ
ใช้เครื่องเรือนแบบคลาสสิกและองค์ประกอบไม้ เน้นศิลปะภาพวาดตัวอักษรจีน การใช้รปูแบบ
สถาปัตยกรรมแบบดัง้เดิม สนับสนุนแสงธรรมชาติ สร้างบรรยากาศที่เงียบสงบ และอาจเป็นสถานที่
สำหรับการรวบรวมวรรณกรรม หอ้งหนังสือประเภทนีม้ีจุดมุ่งหมายเพื่อสร้างพื้นทีก่ารอ่านหนังสือ
และพื้นที่การแลกเปลี่ยนสำหรับผู้ทีม่ีทั้งความสง่างามและความเรียบง่าย รวมถึงมรีสนิยมทาง
วรรณกรรม (ดงัที่แสดงในภาพที่ 3-31) 

ตำแหน่ง : โดยทั่วไปแล้วจัดวางในตำแหนง่ที่มีแสงสว่างจ้าในพื้นที่ 
ขนาดของพื้นที่ : 8 ตารางเมตร 
เครื่องเรือน : โต๊ะ เก้าอี้ โต๊ะวาดภาพ วัสดุทำจากไม้แดงเป็นหลัก 
รูปแบบของการจัดวางองค์ประกอบ: มเีครื่องใช้ในห้องศึกษา พิณโบราณและเครื่อง

เคลือบเปน็หลัก 
 

 

 
ภาพที่ 3-31 ห้องหนงัสือแบบซูโจว (Chen Chi)  
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ภาพที่ 3-32 ภาพการแสดงหอ้งหนังสือแบบซโูจว (Chen Chi)  

 
2. พ้ืนท่ีปัญญาชนรปูแบบจิ่งเต๋อเจิ้น 
พื้นที่ปัญญาชนรูปแบบจิ่งเต๋อเจิ้นใช้วัฒนธรรมเครื่องเคลอืบแบบดั้งเดิมเป็นหลัก โดยเน้น

บรรยากาศที่เป็นเอกลกัษณ์ของจงิเต๋อเจิ้นในฐานะเมอืงหลวงแห่งเซรามิกของจีน โดยมเีอกลักษณ์
ได้แก่ งานฝีมืออันประณีตของเครือ่งเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น การนำองค์ประกอบของปญัญาชนแบบดั้งเดมิ
เข้ามา การใช้สีคลาสสิกและการบูรณาการองค์ประกอบสมัยใหม่ พื้นที่ปญัญาชนประเภทนีม้ี
จุดมุ่งหมายเพื่อแสดงประเพณีที่โดดเด่นของวัฒนธรรมเครื่องเคลือบของจีนผ่านการผสมผสาน
ระหว่างงานศิลปะเครื่องเคลือบและองค์ประกอบของปัญญาชนแบบดั้งเดมิ ขณะเดียวกันปัญญาชน
ร่วมสมัยไดจ้ัดให้มพีื้นที่เพื่อผสมผสานความดั้งเดิมเข้ากับความทันสมัย ตลอดจนการนำความ
สร้างสรรค์เข้ากบัการช่ืนชมศิลปะ 

2.1 ห้องดื่มชา 
เอกลักษณ์ของหอ้งดื่มชาแบบจงิเต๋อเจิ้น ได้แก่ การใช้ชุดน้ำชาเซรามกิทีส่วยงามของจิง

เต๋อเจิ้น การตกแต่งเครื่องลายคราม เครื่องเรือนแบบดั้งเดิม การจัดแสดงเครือ่งเคลือบ และการนำ
องค์ประกอบของปญัญาชนแบบดั้งเดิมเข้ามา โดยมจีุดมุง่หมายเพื่อให้ผู้คนมสีถานทีส่ำหรับพกัผ่อน
และชิมชาที่ผสมผสานวัฒนธรรมดั้งเดมิ ศิลปะเครื่องเคลือบ และรสนิยมสมัยใหมเ่ข้าไว้ด้วยกัน (ดัง
ภาพที่ 3-33)  

ตำแหน่ง : มุมตะวันออกเฉียงเหนือของพื้นที ่
ขนาดของพื้นที่ : 6 ตารางเมตร 
เครื่องเรือน : โต๊ะน้ำชา ศิลปะการชงชา ตู้โชว์ ซึ่งวัสดุทำจากไม้แดงเปน็หลัก 
รูปแบบของการจัดวางองค์ประกอบ : ชุดน้ำชาเครื่องเคลือบ ถ้วยชา หินและตู้ปลา 
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ภาพที่ 3-33 ห้องดื่มชาแบบจิงเต๋อเจิ้น (Chen Chi)  

 

 

 
ภาพที่ 3-34 ภาพแสดงห้องดืม่ชาแบบจิงเตอ๋เจิ้น (Chen Chi)  
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2.2 ห้องหนังสือ 
ห้องหนังสือแบบจงิเต๋อเจิ้นเน้นไปที่การผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบแบบ

ดั้งเดิมและความสง่างามของปัญญาชน โดยมีเอกลักษณ์ได้แก่ การใช้สมบัติทั้งสี่ของห้องศึกษาเครื่อง
เคลือบ ผลงานเขียนพู่กันเครื่องลายคราม เครือ่งเคลือบแบบดั้งเดิม ของตกแตง่เครือ่งเคลือบจิงเตอ๋
เจิ้น การเกบ็สะสมผลงานวรรณกรรมแบบดัง้เดิม ภาพวาดบนจานกระเบือ้งเคลือบจงิเต๋อเจิ้น และ  
อื่น ๆ องค์ประกอบเหล่าน้ีร่วมกันสร้างพื้นที่การอ่านและการคิดที่เต็มไปด้วยศิลปะเครื่องเคลือบและ
ความรู้สึกของปัญญาชนแบบดัง้เดิม (ดงัภาพที่ 3-35) 

 

 

 
ภาพที่ 3-35 ห้องหนงัสือแบบจิงเต๋อเจิ้น (Chen Chi)  

 

 

 
ภาพที่ 3-36 ห้องหนงัสือแบบจิ่งเต๋อเจิ้น (Chen Chi)  
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ภาพที่ 3-37 ภาพแสดงห้องหนังสือแบบจิง่เต๋อเจิ้น (Chen Chi)  

 

การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ  
1. ผู้เชี่ยวชาญดา้นแหล่งกำเนิดทางประวัติศาสตร์ของพ้ืนท่ีปัญญาชน 
จากการสัมภาษณ์ทำใหผู้้วิจัยรู้ว่า ประวัติศาสตร์การพฒันาของ “ปัญญาชน” ในราชวงศ์ที่

ผ่านมาของประเทศจีน รัชสมัยเฉียนหลงอาจกล่าวได้ว่าเป็นยุคทองของปัญญาชน ในช่วงเวลาน้ัน 
เศรษฐกจิและสังคมมีความมั่นคงและเจริญรุ่งเรือง บรรยากาศทางวัฒนธรรมทีห่นักแน่น สถานะและ
อิทธิพลของเหล่าปญัญาชนก็ได้รบัการยกระดับข้ึนเช่นกัน ขณะเดียวกัน การให้ความสำคัญของ
จักรพรรดิเฉียนหลงในด้านวัฒนธรรมในฐานะ “จักรพรรดปิญัญาชน” ได้ส่งเสริมการพัฒนาและสร้าง
ปัญญาชนเช่นกัน ด้วยเหตุน้ีจึงมีบทบาทสำคัญมากในรัชสมยัเฉียนหลง ไม่เพียงแต่กลายเป็นเวที
สำหรับการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและศิลปะเท่านั้น แต่ยังมีส่วนช่วยในการส่งเสริมด้านการพัฒนา
ทางสงัคมและเศรษฐกิจอกีด้วย 
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ภาพที่ 3-38 ภาพการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  (Chen Chi)  

 

 

 
ภาพที่ 3-39 ภาพการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  (Chen Chi)  

 
“พื้นที่ปญัญาชน” ในรัชสมัยเฉียนหลงยังเป็นพื้นที่ที่เตม็ไปดว้ยความคิดสร้างสรรค์และ

ความหมายแฝงทางวัฒนธรรม ผลงานศิลปะและเครื่องเคลอืบของที่นี่ไม่เพียงแต่ได้รับการช่ืนชมอย่าง
สูงในช่วงเวลาน้ันเท่านั้น แต่ยังถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอนัล้ำค่าในปัจจุบันอกีด้วย การออกแบบ
และผลิตผลงานเหล่าน้ัน ผสมผสานแนวคิดและเทคโนโลยีด้านสุนทรียภาพในเวลาน้ัน ซึง่แสดงให้เห็น
ถึงมุมมองทางวัฒนธรรมและจิตวิญญาณในยุคสมัยนั้น สำหรับการสร้าง “พื้นที่ปญัญาชน” ในอนาคต 
เราอาจไดร้ับแรงบันดาลใจจาก “พื้นทีป่ัญญาชน” ในรัชสมยัเฉียนหลง ประการแรก ต้องให้



 60 

ความสำคัญกับการผสมผสานองค์ประกอบแบบดั้งเดิมและสมัยใหม่ในการออกแบบ เพือ่ให้พื้นที่มี
เสนห่์ทางวัฒนธรรมที่เป็นเอกลกัษณ์และความรูส้ึกสมัยใหม ่ประการทีส่อง ในการผลิตเครื่องใช้เครื่อง
เคลือบ ควรให้ความสำคัญกบัการผสมผสานระหว่างความเป็นศิลปะและการใช้งานจริง นอกจากนี้ ยัง
สามารถสร้างความรูส้ึกด้านการมองเห็นและการสมัผสัที่ไมเ่หมือนใครด้วยการใส่ใจในรายละเอียด 
ต่าง ๆ เช่น สีและพื้นผิว ทำให้พื้นที่น่าดงึดูดยิ่งขึ้น 

 

 

 
ภาพที่ 3-40 ภาพการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  (Chen Chi)  

 
2. ผู้เชี่ยวชาญดา้นการจัดวางพ้ืนท่ี องค์ประกอบ ลวดลายและความสำคัญของพ้ืนท่ี

ปัญญาชน 
จากการสัมภาษณ์ทำใหผู้้วิจัยรู้ว่า เครื่องใช้เครื่องเคลือบในพืน้ที่ปัญญาชนมีความเกี่ยวข้อง

อย่างใกล้ชิดกบักลุ่มปญัญาชนในวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีน ปญัญาชนในวัฒนธรรมดั้งเดมิของจีนไม่ได้
เป็นเพียงผู้สร้างสรรค์ด้านวรรณกรรมและศิลปะเท่านั้น แตย่ังเป็นผูส้ืบทอดวัฒนธรรมและผู้นำแนวคิด
เกี่ยวกับสุนทรียภาพอีกด้วย ในฐานะเป็นหนึ่งในรูปแบบศิลปะที่เป็นตัวแทนของวัฒนธรรมดัง้เดมิของ
จีน เครื่องเคลอืบยงัถูกนำมาใช้แพรห่ลายในพื้นทีก่ารใช้ชีวิตของปัญญาชน ในการออกแบบเครื่อง
เคลือบ องค์ประกอบและรูปแบบการออกแบบจำนวนมากได้มาจากสัญลักษณ์และลวดลายใน
วัฒนธรรมดัง้เดิมของจีน เช่น ดอกบัว ปลา มังกร เป็นต้น ลวดลายและสญัลกัษณ์เหล่าน้ันมี
ความหมายทางวัฒนธรรมและสัญลักษณ์เฉพาะของตนเอง ซึ่งสอดคล้องกับรสนิยมทางสุนทรียภาพ
และความรู้ทางวัฒนธรรม ขณะเดียวกัน กระบวนการผลิตและการใช้เครื่องใช้เครื่องเคลอืบยังสะท้อน
ถึงคุณค่าและจิตวิญญาณบางประการในวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีน ยกตัวอย่างเช่น สอดคล้องกับ
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ธรรมชาติ เน้นความกลมกลืน เคารพประเพณี เป็นต้น ซึง่ค่านิยมเหล่าน้ันคล้ายกบัอุดมการณ์และจิต
วิญญาณของปญัญาชน การจัดวางของพื้นทีป่ัญญาชนร่วมสมัยเน้นการสบืทอดและการพัฒนาของ
วัฒนธรรมดัง้เดิม การจัดวางพื้นที่เน้นไปที่การสร้างบรรยากาศ โดยเน้นผ่านการเลอืกและการจัดวาง
เครื่องใช้เครื่องเคลือบ และการออกแบบแสงเพื่อสร้างบรรยากาศแห่งปญัญาชน ขณะเดียวกัน การจัด
วางยังเน้นความสะดวกสบายและการใช้งานจริง ทำใหผู้้คนรูส้ึกผอ่นคลายสบายใจ โดยรวมแล้ว การ
จัดวางของพื้นทีป่ัญญาชนร่วมสมัยคือ การแสดงออกทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิต สะท้อนถึงการให้
ความสำคัญในวัฒนธรรมดั้งเดมิของผู้คนและการแสวงหาชีวิตที่ดีข้ึน 

 

 

 
ภาพที่ 3-41 ภาพการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  (Chen Chi)  

 
ในด้านของความสำคัญ การออกแบบเครือ่งเคลือบใน “พื้นที่ปัญญาชน” เป็น

ปรากฎการณ์ทางวัฒนธรรมและแนวโน้มทางสุนทรียภาพที่ไม่เหมือนใคร จากมุมมองของการ
ออกแบบเครือ่งเคลือบ สามารถให้แนวคิดการออกแบบใหมแ่ละวิธีการสร้างสรรค์สำหรบัการ
ออกแบบเครือ่งเคลือบในปัจจุบัน เพิ่มคุณค่าให้กับรูปแบบและเนื้อหาของการออกแบบเครือ่งเคลือบ 
ขณะเดียวกัน การสบืทอดและนวัตกรรมวัฒนธรรมดัง้เดิมของจีน โดยเฉพาะอย่างยิง่วัฒนธรรม
ปัญญาชน จะสามารถส่งเสริมการกระจายตัวและการพัฒนาของวัฒนธรรมดั้งเดิมจีนได้ในระดับหนึ่ง 
ในด้านของการเผยแพร่วัฒนธรรมเครื่องเคลือบ ซึ่งให้มุมมองใหม่และประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ
ของวัฒนธรรมเครื่องเคลือบจีนในสังคมนานาชาติ ส่งเสริมการเผยแพร่และการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม
เครื่องเคลอืบระดับสากล ด้วยเหตุน้ี การประยกุต์ใช้ผลงานออกแบบเครือ่งเคลือบใน “พื้นที่
ปัญญาชน” จงึมีความสำคัญอย่างยิง่ และมผีลอย่างยิ่งมากขึน้ต่อการสง่เสริมการพัฒนาและการสบื
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ทอดวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ ส่งเสริมการแลกเปลี่ยนและการแลกร่วมมือของวัฒนธรรมระหว่าง
ประเทศ และเสริมอทิธิพลระหว่างประเทศของวัฒนธรรมจนีให้กว้างขวางมากข้ึน นอกจากนี้ การ
ออกแบบเครือ่งเคลือบ “พื้นที่ปญัญาชน” ร่วมสมัยยงัสอดคล้องกบัจิตวิญญาณของการฟื้นฟู
วัฒนธรรมที่สนบัสนุนโดยประเทศอีกด้วย ด้วยรูปแบบและเนื้อหาของเครื่องใช้เครื่องเคลอืบ ยัง
สามารถสื่อความรกัและการยอมรบัในวัฒนธรรมจีน ขณะเดยีวกัน ยังช่วยให้วัฒนธรรมโบราณรุ่งเรือง
ข้ึนในสังคมร่วมสมัย และสง่เสรมิการเผยแพร่และการพัฒนาของวัฒนธรรมจีน 

 

 

 
ภาพที่ 3-42 ภาพการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ (Chen Chi)  

 
จากการวิจัยภาคสนามเกี่ยวกับการแสดงข้อมลูของพื้นที่ปญัญาชนในรัชสมัยเฉียนหลงและ

พื้นที่ปัญญาชนร่วมสมัย ตลอดจนความคิดเห็นจากการสมัภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ ผู้วิจัยเช่ือว่า “พื้นที่
ปัญญาชน” ของจักรพรรดิเฉียนหลงและวัฒนธรรมเครือ่งใช้ที่อุดมสมบรูณ์ ขณะที่ “พื้นที่ปญัญาชน” 
ของบัณฑิตทีป่ฏิบัติตามจักรพรรดิเฉียนหลง ซึง่รวมไปถึงความคาดหวังของจักรพรรดิในด้านความ
ซื่อสัตย์สุจริตก็ได้แสดงให้เห็นในพื้นทีเ่ช่นกัน แม้ว่าพื้นที่ปญัญาชนชนพื้นบ้านจะปฏิบัติตามแนวคิด
ของจักรพรรดิเช่นเดียวกัน แต่เครื่องใช้ได้แสดงออกถึงความเรียบง่าย และเน้นไปที่การใช้งานจริงเป็น
หลัก 

จากการสำรวจพื้นทีป่ัญญาชนรูปแบบจิ่งเตอ๋เจิ้นและพื้นทีป่ญัญาชนรูปแบบซูโจวในยุคร่วม
สมัย ผู้วิจัยเช่ือว่าพื้นที่ปญัญาชนทัง้สองแหง่นี้ได้เป็นไปตามรูปแบบดั้งเดิมของท้องถ่ิน เช่น เครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น สวนแบบซูโจว ซึ่งรปูแบบเหล่าน้ีสามารถนำมาใช้เป็นตัวอย่างเพื่อสร้างพื้นที่
ปัญญาชนร่วมสมัยได้



 

บทท่ี 4 

นัยยะทางวัฒนธรรม “พื้นท่ีปัญญาชน” ในรัชสมัยเฉียนหลง และสุนทรียภาพ 

“พื้นที่ปัญญาชน” ร่วมสมัย เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์เคร่ืองเคลือบ 
 
ในบทนี้ได้วิเคราะห์นัยยะทางวัฒนธรรมที่มอียู่ภายในเป็นหลัก ผ่านการสงัเคราะห์

องค์ประกอบของรัชสมัยเฉียนหลงและพื้นทีป่ัญญาชนร่วมสมัย โดยวิเคราะหเ์ครื่องใช้ สุนทรียภาพ
และสภาพแวดล้อมของห้องหนงัสือ ห้องดื่มชา ห้องพิณและหมากล้อมเป็นหลกั สังเคราะห์ออกมา
เป็นองค์ประกอบและหลกัการจัดแสดงทีส่อดคล้องกับสุนทรียภาพของเครื่องเคลือบใน “พื้นที่
ปัญญาชน” ร่วมสมัย เพื่อเป็นพื้นฐานการออกแบบเชิงนวัตกรรมของผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบใน
ภายหลัง 

 

นัยยะทางวัฒนธรรมของ “พื้นที่ปัญญาชน” ในรัชสมัยเฉียนหลง 
1. ห้องหนังสือ 

1.1 การวิเคราะห์เครื่องใช ้
(1) เครื่องเคลือบ 
เครื่องใช้มบีทบาทอย่างมากในพื้นที่ชีวิตของปัญญาชน ด้านหนึ่งคือ การใช้งานของ

เครื่องใช้มบีทบาทเพื่อตอบสนองความต้องการในชีวิตของ “ปัญญาชน” อีกด้านหนึ่งคือ เครื่องใช้ต่าง 
ๆ กลายเป็นเครื่องบรรจจุิตวิญญาณของ “ปัญญาชน” ดังนัน้ วัตถุใน “พื้นที่ปัญญาชน” มีหน้าทีเ่ป็น
ตัวเช่ือม ซึ่งไม่เพียงแต่นำ “ปัญญาชน” ไปสู่โลกทางสุนทรียภาพและสง่างามเท่านั้น แต่ยังสามารถนำ 
“ปัญญาชน” เข้าสู่ชีวิตทางสังคมที่แท้จริง ด้วยการพฒันาทางสังคม วัตถุยังคงอยู่บนพื้นฐานของการ
ใช้งาน และสุนทรียภาพได้รับการพฒันาอย่างโดดเด่น เพื่อให้เป็นรากฐานอันทรงคุณค่าสำหรับการ
ผสานสิ่งของเข้ากบัสงัคมสมัยใหม ่

“ห้องที่ไม่มเีครื่องเคลือบไมส่ง่างาม” ตามทีร่ะบุไว้ใน “ฉางอู้จื้อ” ของเหวินเจิ้นเหงิสมัย
ราชวงศ์หมิง เครื่องเคลือบสะท้อนให้เห็นอย่างมากใน “พื้นที่ปัญญาชน” เครื่องชาในห้องดื่มชา 
ภาชนะดอกไม้และเครือ่งหอมในห้องหนังสือ และเครื่องใช้ในห้องหนังสือทีท่ำจากเครื่องเคลือบ หรือ
แม้แต่อุปกรณ์ในการรบัประทานอาหาร หมอนเครื่องเคลือบที่อยู่บนเตียง ล้วนสามารถเห็นได้ถึงเงา
ของเครื่องเคลือบทั้งสิ้น และหน้าที่ที่ยิง่ใหญท่ี่สุดของมันได้สะท้อนใหเ้ห็นในทางปฏิบัติ (ดงัที่แสดงใน
ภาพที่ 4-1) 
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ภาพที่ 4-1 ภาพประกอบใน “ฉางอู้จือ้” (sohu.com/a/141236071_739364)  

 
จะเห็นได้ว่า เครื่องเคลือบเป็นสิง่ของที่ขาดไม่ได้ใน “พื้นทีป่ญัญาชน” และยังเป็นส่วน

สำคัญของ “พื้นที่ปญัญาชน” อีกด้วย เช่นน้ัน เหตุใด “ปญัญาชน” ถึงมีความหลงใหลในเครื่อง
เคลือบเปน็พิเศษ เหตผุลดังกล่าวน่าจะมีดงัต่อไปนี้  

ประการทีห่นึ่ง คุณสมบัติของวัสดเุครื่องเคลือบ ปญัญาชนของจีนโบราณมีความรู้สกึ
พิเศษต่อ “แผ่นดิน” ในความคิดของพวกเขา “แผ่นดิน” มคีวามหมายถึงบ้านเกิดและประเทศ 
เนื่องจาก “แผ่นดิน” ให้กำเนิดและเลี้ยงดูพวกเขา พูดตรง ๆ ก็คือ “แผ่นดิน” ภายในใจของปัญญาชน
โบราณ เปน็ความรู้สกึที่มีต่อบ้านเกิดและประเทศ วัสดุของเครื่องเคลือบนั้น ล้วนมีดินพอร์ซเลนเป็น
ส่วนประกอบพื้นฐาน ช่วงตัวของภาชนะ ลวดลายตกแต่ง และที่มาของรปูทรงและลวดลายล้วนมี
ความเกี่ยวข้องบ้านเกิดของเขา บ้านที่เลี้ยงดเูขา และแผ่นดินของประเทศอย่างใกล้ชิด ด้วยเหตุน้ี 
เครื่องเคลอืบจึงสร้างความสัมพันธ์ทางสุนทรียภาพตามธรรมชาติกับปญัญาชน โดยอาศัยคุณสมบัติ
ของวัสด ุ

ประการทีส่อง ความหมายทางวัฒนธรรมดั้งเดมิที่มอียู่ในรปูทรงและลวดลายของเครื่อง
เคลือบ ตั้งแต่สมัยยุคหินเป็นต้นมา รูปทรงและลวดลายของเครื่องเคลอืบโบราณของจีนล้วนมาจาก
ชีวิตของมนุษย์ในยุคแรก ๆ และแหลง่ที่มาของวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีนก็ถูกสร้างข้ึนจากเครื่องใช้ใน
ยุคหินอีกด้วย ยกตัวอย่างเช่น แนวคิด “พิธีกรรม” ในวัฒนธรรมขงจื๊อนั้นเกี่ยวข้องกบัเครื่องใช้ในครัว
ในยุคหิน และในกระบวนการสร้าง “เครื่องใช้ในครัว” ได้มีการปรากฏ “เครื่องเซ่นไหว้” ของจีน
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โบราณข้ึน และพันธกจิของคนจีนโบราณได้ล้อม “พิธีกรรม” และศึกษา “สีห่นังสือห้าคัมภีร์” และยงั
ต้องปฏิบัติตามจริยธรรมของ “สามหลักห้าคุณธรรม” (สามหลักได้แก่ จกัรพรรดเิป็นหลกัของขุนนาง 
พ่อเป็นหลกัของลูก สามีเป็นหลักของภรรยา และห้าคุณธรรมประกอบไปด้วย เมตตาธรรม คุณธรรม 
มารยาท สตปิัญญา และความเช่ือถือ) อีกด้วย ในฐานะที่เครือ่งเคลอืบเต็มไปด้วยความเป็นพิธีกรรม 
จึงกลายเป็นวัตถุโดยธรรมชาติและเป็นที่ต้องการของ “ปัญญาชน” โบราณ 

ประการทีส่าม เครื่องเคลือบเป็นผลมาจากการทำใหเ้ป็นวัตถุของพลังของมนุษย์ การ
พัฒนาเครือ่งเคลือบในประเทศจีนถูกกำหนดจากภูมปิัญญาร่วมกันของบรรพบรุุษโบราณและ
สุนทรียภาพของชาติ เครื่องเคลือบมาจากความหยาบไปจนถึงละเอียด จากรูปนามไปจนถึงนามธรรม 
สิ่งเหล่าน้ีล้วนเป็นผลจากการทำใหเ้ป็นวัตถุของภูมิปญัญาโดยรวมของชนชาติจีน 

ประการทีส่ี่ หน้าที่และการใช้งานที่เกิดจากเครื่องเคลือบ ยกตัวอย่างเช่น ภาพซื่ออีซื่อ
เอ้อเจี้ยนกู่ถู (ฉากที่จักรพรรดเิฉียนหลงช่ืนชมโบราณวัตถุ) (ดังที่แสดงในภาพที่ 4-2) ชุดน้ำชาสำหรบั
การดื่มชา อุปกรณ์เครือ่งเขียนสำหรับการเขียนพู่กัน กระถางดอกไม้สำหรับพืช ภาชนะเครื่องหอม 
เครื่องใช้พิธีกรรมสำหรบัการปรบัฮวงจุ้ย และการจัดวางเครือ่งใช้เครื่องเคลอืบทัง้หมดยังเป็นไปตาม
แนวคิดเรื่องการปรบัสมดุลและความสมมาตรของจกัรพรรดเิฉียนหลง  

 

 

 
ภาพที่ 4-2 ภาพซื่ออีซื่อเอ้อเจี้ยนกู่ถู (ฉากที่จักรพรรดเิฉียนหลงช่ืนชมโบราณวัตถุ) 

(zxart.cn/detail/227/111429.html) 
 
เนื่องจากลกัษณะเฉพาะของเครือ่งเคลือบ ดังนั้นคนโบราณจึงศึกษาและนวัตกรรม

เครื่องเคลอืบอย่างต่อเนื่อง และวัฒนธรรมดัง้เดิมของการสบืทอดเครื่องเคลือบเริ่มมีความชัดเจนมาก
ข้ึนเรื่อย ๆ ซึ่งพฒันาไปจนถึงปลายยุคสงัคมศักดินา และองค์ประกอบทางวัฒนธรรมของเครื่องเคลือบ
ได้พัฒนาถึงจุดสูงสุด เครื่องเคลอืบในยุคนั้น ไม่เพียงแต่มองเห็นแนวโน้มด้านสุนทรียภาพของ 
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“ปัญญาชน” โบราณเท่านั้น แต่ยังแสดงให้เห็นถึงแนวโน้มความงามพิเศษของราชวงศ์ในยุคศักดินา
อีกด้วย เครื่องเคลือบในยุคสมัยนั้น โดยเฉพาะเครื่องเคลือบเตาทางการในรัชสมัยเฉียนหลงนั้นมีควร
ค่าแก่การสบืทอดและนวัตกรรม สิง่เหล่าน้ีมีการสืบทอดและนวัตกรรมแบบใด พัฒนาการของเครือ่ง
เคลือบจนถึงทุกวันน้ี เนือ่งจากเป็นการใช้งานและการสร้าง มันจึงมีพื้นทีม่ากมายสำหรับการพฒันาใน
การออกแบบผลิตภัณฑ์ในปจัจุบัน การออกแบบผลิตภัณฑ์ไม่ได้เกี่ยวข้องกบัคุณลักษณะของ
ผลิตภัณฑ์เท่านั้น แต่ยังรวมไปถึงบุคคลทั่วไปด้วย ลักษณะทางสุนทรียภาพเป็นแนวโน้มทีจ่ำเป็นต่อ
การพัฒนา ด้วยเหตุน้ี ภายใต้ภูมิหลังของยุคฟื้นฟูวัฒนธรรม คุณลักษณะทางสุนทรียภาพของเครื่อง
เคลือบเตาราชสำนักในรัชสมัยเฉียนหลงจงึจำเป็นต้องค้นหาวิธีการดำรงอยู่ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ 
ดังนั้น รูปทรง และลวดลายของเครื่องเคลือบเตาราชสำนักในรัชสมัยเฉียนหลง ทีส่ามารถแสดงใหเ้ห็น
ถึงคุณลักษณะด้านสุนทรียภาพทีส่ามารถเข้าร่วมกระแสของการออกแบบผลิตภัณฑร์่วมสมัยจาก
มุมมองของการออกแบบอย่างแน่นอน เพราะฉะนั้น “พื้นทีป่ัญญาชน” แสวงหาแบบอย่างของการ
ผสมผสานแนวคิดการออกแบบเครื่องเคลือบและลวดลายของเครือ่งเคลือบเตาราชสำนักในรัช
สมัยเฉียนหลงเข้ากบัการออกแบบผลิตภัณฑ์ทีท่ันสมัย 

การวิเคราะห์รูปทรง 
ตามเอกสารของกรมกจิการภายในแหง่ราชวงศ์ชิง การผลิตเครื่องเคลือบเตาทางการใน

ราชวงศ์ชิง รวมถึงประเภทและลวดลายของเตาทางการนั้น ล้วนถูกกำหนดจากกรมกจิการภายใน 
ยกตัวอย่างเช่น 

“ในวันที่สิบกันยายนปีที่เจ็ดของเฉียนหลง ขุนนางป๋ายซือ่ช่ิว และรองหัวหน้าต้าจื่อ 
กล่าวว่าขันทีเกาหยู่เจียวหยางกำลงัลงสีแดงเพิ่มที่รอบด้านของชามเครือ่งเคลือบลวดลายทิวทัศน์ โดย
มีจุดประสงค์ว่า การเพิม่สีแดงลงในน้ำทะเลทำเป็นแก้วและจาน ส่วนแก้วทำหจูับ จานแบนหรือทรง
กลม หรือทรงกลบีดอกทานตะวัน ทดลองทำโครงไม้ของแกว้และจานก่อน เมื่อถึงเวลาแล้วค่อยทำ 
อนุมัติตามนี้”  

นอกจากนี ้กรมกจิการภายในยังมีบทบาทในการตรวจสอบประเภทและลวดลายของ
เครื่องเคลอืบทีผ่่านขุนนางเครื่องเคลอืบที่นำมาถวายแก่พระจักรพรรดิ และประสงค์ของพระ
จักรพรรดิต่อขุนนางเครื่องเคลือบ 

เนื่องจากขนาดของราชสำนักและระบบลำดับช้ันศักดินา จึงทำให้ประเภทของรปูทรง
เครื่องเคลอืบเตาทางการของราชวงศ์ชิงมีหลากหลายประเภท มีเครื่องใช้สำหรับการทำพิธีกรรม
โดยเฉพาะ มีเครื่องใช้ดอกไมท้ี่แสดงไว้ภายในห้อง มีเครื่องชาที่ใช้สำหรบัการดื่มชา ซึ่งเครื่องใช้เหล่าน้ี
เป็นเครื่องใช้ในชีวิตประจำวันในราชสำนัก และการออกแบบรูปทรงของเครื่องใช้ทางการเหล่าน้ีล้วน
สะท้อนถึงความสง่างามและความหรหูราของราชสำนักทัง้สิน้ 
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เครื่องใช้ประจำวัน 
การออกแบบเครื่องใช้ประจำวัน โดยทั่วไปแล้วพิจารณาจากมุมมองของการใช้งานเป็น

หลัก ซึง่เน้นไปที่การใช้งานและหน้าที่เป็นหลัก ยกตัวอย่างเช่น หม้อสามขาและกาน้ำสามขาใน
วัฒนธรรมฉซีานตอนต้น จุดประสงค์ของสามขาออกแบบไว้เพื่อความมั่นคง และอาจจะมาจากการเผา 
เพื่อเครื่องปั้นดินเผาในยุคแรกนั้น สุนทรียภาพไม่ใช่จุดสำคัญในการพจิารณา แต่ด้วยความก้าวหน้า
ของอารยธรรมมนุษย์ สุนทรียภาพของเครือ่งเคลือบเริม่แข็งแกร่งข้ึน และเครื่องเคลอืบเหล่าน้ีได้
รวมอยู่ในเครือ่งเคลือบเตาทางการในสมัยโบราณ เนื่องจากเครื่องเคลือบเตาทางการนั้นมีไว้เพื่อรับใช้
จักรพรรดิ ราชวงศ์ และขุนนางในสมัยโบราณทีมีความสามารถด้านสุนทรียภาพสงู ดังนั้นจีนโบราณ
จึงสามารถผสมผสานการใช้งานจริงและสุนทรียภาพได้อย่างลงตัวจงึเรียกคนเหล่าน้ันว่า 
“นักปราชญ์” ซึ่ง “นกัปราชญ์” ยังเป็นทัง้ผูส้ร้างและยงัเป็น “ผู้มีปญัญา” อกีด้วย ดังเช่นที่กล่าวถึง 
ถังอิง ก็อยู่ในประเภทนีเ้ช่นเดียวกัน (Fu et al., 2023) 

เตาทางการในรัชสมัยเฉียนหลงของราชวงศ์ชิงสะทอ้นให้เหน็ถึงสุนทรียภาพที่น่าสนใน
ของกลุม่ราชสำนัก ด้านหนึ่ง มีการใช้งานจริงเช่นเดียวกับเครื่องเคลือบประจำวันของเตาพลเรอืน 
ในทางกลบักันเครื่องเครือ่งประจำวันของเตาทางการมีแนวโน้มด้านสุนทรียภาพที่สงูมาก ซึง่แนวโน้ม
ด้านสุนทรียภาพประเภทนี้สะท้อนอยู่ในการตกแต่งและรูปทรงของเครื่องเคลือบ ตามเอกสารที่
เกี่ยวข้อง เครื่องเคลือบประจำวันของเตาทางการรัชสมัยเฉียนหลงส่วนใหญ่มีดังต่อไปนี้ 

1) เครื่องใช้รบัประทานอาหาร ภาชนะและเครื่องใช้ประจำวัน 
ชาม จาน แก้ว จานรอง ถ้วย จอก กาน้ำ ขวด กระป๋อง  โอ่ง กล่อง ม้านัง่ โต๊ะ หมอน 

ฯลฯ เครื่องเคลอืบประเภทเดียวกันแต่มรีูปร่างที่ต่างกัน และเครื่องเคลือบประเภทนี้มมีากทีสุ่ด 
2) เครื่องใช้ในห้องหนงัสอื  
เฉียนหลงเรียนรู้วัฒนธรรมชาวฮั่นมาต้ังแต่ยังเด็ก ด้วยเหตุน้ีทำให้ได้รับอิทธิพลจากชาว

ฮั่นมากมาย เครือ่งใช้ในห้องหนงัสือจึงถูกแทนที่ด้วยการใช้เครื่องเคลือบในปรมิาณมาก และยงัมีงาน
ฝีมือทีป่ระณีตงดงามอีกด้วย เช่น ถาดหมึก ที่ล้างแปรง กลอ่งตราประทบั ที่ใส่พูก่ัน ที่แขวนพู่กัน ที่
พักพู่กัน อุปกรณ์หมากล้อม และอื่น ๆ 

เครื่องใช้สำหรบัการตกแต่ง 
เครื่องใช้สำหรับการตกแต่ง หมายถึง เครื่องใช้ในการตกแต่งพื้นที่ภายในอาคารหรือให้

ความบันเทิง ซึง่เครื่องใช้ประเภทนี้มีไว้เพื่อสนองความต้องการด้านสุนทรียภาพของชนช้ันปกครอง
เท่านั้น ดังนั้น การออกแบบรปูทรงจงึมีความงดงาม ยกตัวอย่างเช่น แจกันเจียวไท่ของเตาทางการใน
รัชสมัยเฉียนหลง รปูทรงโดยรวมที่เหมอืนจะหักแต่ไม่หกั เหมือนจะเช่ือมกันแต่ก็ไมเ่ช่ือม ซึ่งมีองค์
ความคิดที่แยบยลอยู่ภายใน ของตกแต่งของเตาทางการรัชสมัยเฉียนหลงประกอบไปด้วย แจกัน
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ดอกไม้ แจกันจวินดอกไม้ แจกันติดผนัง แจกัน ฉากกั้น กระถางดอกไม้ ที่ใส่ดอกไม้ ขวดยานัตถ์ุ 
รวมถึงรปูปั้นสัตว์ต่าง ๆ ประติมากรรมเครื่องเคลือบเลยีนแบบสิ่งต่าง ๆ และรปูปั้นจากเครื่องเคลือบ 

หลักการออกแบบรปูทรง ในรัชสมัยเฉียนหลงเป็นยุครุ่งเรืองของการพฒันาสงัคมใน
ราชวงศ์ชิง ในช่วงเวลาน้ัน มีผู้เช่ียวชาญและช่างฝีมอืที่มีช่ือเสียงในหมู่ประชาชนที่ผลิตและออกแบบ
เครื่องเคลอืบทางการ พวกเขาเช่ียวชาญงานหัตถกรรมเครือ่งเคลือบทีท่ันสมัยทีสุ่ด ดังนั้นการผลิต
เครื่องเคลอืบเตาทางการในรัชสมัยเฉียนหลงจงึถึงระดับสูงสดุในแง่ของคุณภาพและปริมาณ ด้วย
รูปทรงที่ประณีตงดงาม การออกแบบที่แยบยล ตามภาพรวมทั่วไปของเตาทางการในรัชสมัยเฉียน 
หลง หลกัการออกแบบเครื่องเคลือบมีดังตอ่ไปนี ้

1) ความมั่นคงของรปูทรง 
จากการพิจารณารูปแบบของรปูทรงเครื่องเคลือบแล้ว เครื่องปั้นดินเผาของมนุษย์ในยุค

แรก ๆ ในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ได้มีความมั่นของรูปทรงเครื่องปั้นดินเผาแล้ว ยกตัวอย่างเช่น ชาม
ฐานกลมในวัฒนธรรมสือซาน ภายหลังได้พฒันามาเป็นหม้อสามขาในเวลาต่อมา และบางส่วนยังมี
ฐานกลมอกีด้วย และรปูทรงเครื่องปั้นดินเผาอื่น ๆ เช่น ขวดโหล กาน้ำ หม้อ เป็นต้น ที่แสดงใหเ้ห็น
อย่างชัดเจนว่าหลกัการออกแบบมีความมั่นคงที่เป็นหลักของการออกแบบพื้นฐานของเครื่องใช้ ซึ่ง
เครื่องใช้เหล่าน้ีมีลกัษณะเด่นทีเ่หมือนกัน ดังต่อไปนี ้ประการที่หนึง่ จุดศูนย์กลางอยูส่่วนล่างของ
เครื่องใช้ เครือ่งเคลือบเตาทางการในรัชสมัยเฉียนหลงล้วนปฏิบัติตามหลกัการนี้ โดยเฉพาะเครื่องใช้
ประจำวัน เนื่องจากการใช้งานจริงของเครื่องใช้ประจำวันต้องค่อนข้างแข็งแรง ดังนั้นพื้นที่ส่วนท้อง
ด้านล่างจงึมีขนาดใหญ่ ส่วนปากและส่วนคอ หรือแม้แต่ช่วงไหล่จะมีขนาดที่ค่อนข้างเล็กเช่น ขวดทรง
น้ำเต้า ขวดทรงท้องฟ้า เป็นต้น ประการทีส่อง แนวตั้งและระดับ แนวตั้งคือการทำให้แน่ใจว่าจุดถ่วง
ของเครื่องใช้อยู่ที่ศูนย์กลางของเครื่องใช้ และเครือ่งใช้ที่มรีปูทรงกลมต้องคำนึงถึงแนวตั้งและระดบั 
สำหรับเครื่องสีเ่หลี่ยมทีเ่ป็นเอกลักษณ์นั้น เช่น กล่องบรรจุธูปขนาดเลก็หนึ่งใน “สานเซ่อ” ที่ได้
กล่าวถึงในข้างต้นนั้น ไม่ได้ให้ความสำคัญกบัแนวตั้งมากจนเกินไป ประการทีส่าม อัตราส่วนของเส้น
ผ่านศูนย์กลางของวงกลมใต้ภาชนะมีความเหมาะสม ยิ่งเส้นผ่านศูนย์กลางของ เส้นรอบวงนั้นใหญ่ข้ึน 
ยิ่งทำให้มีความมั่นคงมากยิง่ข้ึน การตรวจสอบอัตราส่วนทีเ่หมาะสมหรือไม่นั้นต้องดูทีเ่ส้นล่างของ
ตัวเช่ือมขวางระหว่างเส้นขนานที่ปลายทั้งสองของส่วนไหล่กบัเส้นทแยงมุม หากนะหว่างปลายทัง้สอง
ของฐานมีค่ามากกว่าหนึ่งในสามหรือน้อยกว่าหนึ่งในสาม ถือว่าอัตราส่วนดังกล่าวไม่เหมาะสม 

ลักษณะพิเศษดังกล่าวในข้างต้นถือว่าเป็นหลกัการโดยทั่วไปของความมั่นคงของเครื่อง
เคลือบเตาทางการในรัชสมัยเฉียนหลง แต่อย่างไรก็ตาม ยังมีจุดถ่วงอยู่ทีส่่วนบนของเครื่องเคลือบเตา
ทางการในรัชสมัยเฉียนหลง เช่น แก้วฐานสงู ชามฐานสูง เปน็ต้น แต่เครื่องเคลือบประเภทนี้ยังคงยึด
ตามหลกัการของความมั่นคง ซึ่งมีเส้นส่วนฐานขนาดใหญ่ นอกจากนี้ยังมีเครื่องเคลือบเช่น จาน จาน
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เล็ก เนือ่งจากมรีูปทรงที่สั้น และส่วนฐานกลม จงึได้รับผลกระทบจากหลกัการของความมั่นคง
ค่อนข้างน้อย 

2) ความเปลี่ยนแปลงและความเป็นหนึง่ของรูปทรง 
หากพิจารณาถึงหลักการของความมั่นคงจากมุมมองการใช้งาน เช่นน้ันการเปลี่ยนแปลง

และความเป็นหนึ่งของรปูทรงนั้นจะพจิารณาจากมุมมองของสุนทรียภาพ แก่นแท้ของศิลปะคือการ
แสดงเจตนารมณ์ของผู้สร้างสรรค์ผ่านรูปแบบของผลงานศิลปะที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา การ
เปลี่ยนแปลงของรูปแบบเป็นลักษณะพิเศษทางศิลปะทีส่ำคัญมากสำกรบัการสร้างศิลปะ ยกตัวอย่าง
เช่น ศิลปะการวาดภาพจีนโบราณแสดงให้เห็นถึงเสน่ห์ของการวาดภาพศิลปะผ่านรูปแบบของเส้น
และสทีี่คาดเดาไม่ได้ ขณะที่ศิลปะประตมิากรรมต้องใช้พื้นทีผ่ิวเพื่อสร้างผลงานศิลปะ ด้วยเหตุน้ี การ
สร้างศิลปะให้ความสำคัญกับรูปแบบเป็นอย่างมาก เนื่องจากเส้น การเลือกวัสดุ และวิธีการพเิศษที่
รวมกันเป็นบางรปูแบบหรอืความสัมพันธ์ระหว่างรปูแบบจะสามารถกระตุ้นอารมณ์ทางสุนทรียภาพ
ของเราได ้ในฐานะที่เป็นการสร้างรูปทรงทางศิลปะของศิลปะเครื่องเคลือบ กฎของการสร้างรูปทรงจงึ
ประกอบไปด้วยอารมณ์และความรู้สกึทางสุนทรียภาพที่เหนอืการเวลาของคนสมัยโบราณ 

1) ความสัมพันธ์ของการเปรียบเทียบ 
การเปรียบเทียบรูปทรงของเตาทางการในรัชสมัยเฉียนหลง ส่วนใหญส่ะท้อนให้จาก

การเปรียบเทียบส่วนบนและส่วนล่าง โดยเฉพาะความแตกต่างระหว่างส่วนคอและส่วนฐาน การ
เปรียบเทียบระหว่างส่วนไหล่และส่วนท้อง การใช้งานของเครื่องเคลือบที่แตกต่างกันก็ทำให้การ
เปรียบเทียบระหว่างส่วนบนและส่วนล่างแตกต่างกันเล็กน้อย เช่น ภาชนะใส่อาหารและเครื่องใช้
ประจำวัน โดยทั่วไปแล้วจะคงความสัมพันธ์ของการเปรียบเทียบ “บน เล็ก ล่าง ใหญ่” การ
เปรียบเทียบดงักล่าวไม่ได้พจิารณาเพียงแค่ความมั่นคงเท่านัน้ แต่ยังรวมไปถึงมุมมองของนิสัยด้าน
สุนทรียภาพและจิตวิทยาด้านสุนทรียภาพของผู้คนอีกด้วย นอกจากนี ้ในเครื่องใช้เครือ่งเคลือบของ
เตาทางการในรัชสมัยเฉียนหลงยังคงมีปรากฏความสัมพันธ์ของการเปรียบเทียบระหว่าง “บนใหญ่
ล่างเล็ก” “บนและล่างเท่ากัน” และ “บนล่างเล็ก ส่วนกลางใหญ”่ เป็นต้น ตัวอย่างเช่น ชามฝาปิด
ฐานสูงลายมังกรสีแดง รัชสมัยเฉียนหลง (ดังที่แสดงในภาพที่ 4-3)  แจกันลายครามลวดลายกิ่งก้าน
ดอกไม้รัชสมัยเฉียนหลง  (ดังที่แสดงในภาพที่ 4-4)  เป็นต้น มีเครื่องเคลือบบางชนิดยังคงยึดตาม
หลักการความสัมพันธ์การเปรียบเทียบของ “ข้างบนเหลี่ยมข้างล่างกลม” ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แนวคิด
จักรวาลของทอ้งฟ้ากลมในยุคจีนโบราณ เช่น แจกันแบบฉงซื่อลายครามลวดลายกิ่งก้านดอกไม้ รัช
สมัยเฉียนหลง  (ดังที่แสดงในภาพที่ 4-5)  ในความสัมพันธ์ที่ตรงข้ามกับส่วนปากและส่วนฐาน ส่วน
มาส่วนฐานจะเปลี่ยนแปลง ทีส่ะทอ้นให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงตรงส่วนปากของเครือ่งเคลือบเป็น
หลัก รูปแบบส่วนปากของเครื่องเคลือบเตาทางการในรัชสมยัเฉียนหลงมหีลากหลาย และมีแบบหลกั
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อยู่สามแบบได้แก่ มีแบบปากแคบ แบบปากบานออก และแบบปากตรง แต่ยังมีปากดอกทานตะวัน
และแบบกลบีดอกบัวอีกด้วย ซึ่งพวกมันสร้างความแตกต่างอย่างมากกบัส่วนฐานด้านล่าง  

 

 

 
ภาพที่ 4-3 ชามขาสูงมีฝา สสี้มลายมงักร รัชสมัยเฉียนหลง  (เครื่องใช้เครื่องเคลือบเตาเผาทางการรัช

สมัยเฉียนหลง,สำนักพิมพ์โบราณวัตถุทางวัฒนธรรม) 
 

 

 
ภาพที่ 4-4 แจกันรางวัลลายครามลายกิ่งก้านดอกบัว รัชสมยัเฉียนหลง (เครื่องใช้เครื่องเคลือบเตาเผา

ทางการรัชสมัยเฉียนหลง,สำนักพิมพ์โบราณวัตถุทางวัฒนธรรม) 
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ภาพที่ 4-5 แจกันแบบฉงซื่อลายครามลวดลายกิ่งก้านดอกไม้ รัชสมัยเฉียนหลง (เครื่องใช้เครื่อง

เคลือบเตาเผาทางการรัชสมัยเฉียนหลง,สำนักพิมพ์โบราณวัตถุทางวัฒนธรรม) 
 
2) ความสัมพันธ์แบบสมมาตร 
พีทากอรสั นักปราชญ์ชาวกรีกโบราณเคยกล่าวไว้ว่า “ความสวยงามของเส้นต้อง

สัมพันธ์สมมาตรกับรูปทรงความงามอื่น ๆ ทัง้หมด” เครื่องเคลือบโบราณของจีนล้วนทำตามพื้นฐาน
ของความสัมพันธ์แบบสมมาตร โดยเฉพาะอย่างยิง่ในลวดลายการตกแต่งบนเครือ่งเคลือบ นอกจากนี้
รูปทรงของเครื่องเคลือบเตาทางการรัชสมัยเฉียนหลงยงัมีความสัมพันธ์แบบสมมาตรอีกด้วย ที่ส่วน
ใหญ่สะท้อนให้เห็นความสมมาตรระหว่างซ้ายและขวา รวมถึงความสมมาตรระกว่างหจูับด้านซ้ายและ
ด้านขวาเช่น แจกันแบนทรงน้ำเต้าหยางฉ่ายพื้นสเีหลืองลายริบบิ้นและภาพ “อายุมั่นขวัญยืน” รัช
สมัยเฉียนหลง (ดังที่แสดงในภาพที่ 4-6) ด้านซ้ายและด้านขวาของเครื่องเคลอืบมีความสมมาตรกัน 
เช่น แจกันทรงมงักรสองหู หยางฉ่ายพื้นสเีหลืองเพิม่ลวดลายอ้านปาเซียน รัชสมัยเฉียนหลง (ดังที่
แสดงในภาพที่ 4-7)  
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ภาพที่ 4-6 แจกันแบนทรงน้ำเต้าหยางฉ่ายพื้นสีเหลืองลายริบบิ้นและภาพ “อายุมั่นขวัญยืน” รัช

สมัยเฉียนหลง (เครื่องใช้เครื่องเคลือบเตาเผาทางการรัชสมัยเฉียนหลง,สำนักพิมพ์
โบราณวัตถุทางวัฒนธรรม) 

 

 

 
ภาพที่ 4-7 แจกันทรงมงักรสองหหูยางฉ่ายพื้นสีเหลอืงเพิ่มลวดลายอ้านปาเซียน รัชสมัยเฉียนหลง 

(เครื่องใช้เครื่องเคลือบเตาเผาทางการรัชสมัยเฉียนหลง,สำนักพิมพ์โบราณวัตถุทาง
วัฒนธรรม) 
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3). ความสัมพันธ์ของภายในและภายนอก 
เครื่องเคลอืบในรัชสมัยเฉียนหลงยังปรากฏเครื่องใช้สองแบบในเตาทางการรัชสมัย     

เฉียนหลง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงระดบัของช่างฝีมือเครื่องเคลือบในรัชสมัยเฉียนหลงได้อย่างเต็มที่ เช่น 
ขวดหัวใจหมุน ขวดหัวใจหมุนนี้คืออะไร ใน “พูดเรื่องเครื่องเคลือบ ณ หยิ่นหลิวจาย” ของสว่ีจือเหิง 
กล่าวไว้ว่า “ส่วนท้องของขวดมีความงดงามโปรง่แสง และขวดที่อยู่ด้านในสามารถหมุนได้ ถ้าใช่
เรียกว่า “หัวใจหมุน” เป็นผลิตภัณฑ์พเิศษของพระราชวังช้ันใน” การออกแบบรูปทรงของขวดหัวใจ
หมุนนี ้มีความคิดในการออกแบบที่แยบยลมาก ในการจัดการความสัมพันธ์ระหว่าง “ภายใน” และ 
“ภายนอก” ที่ให้ความสำคัญกับแนวโน้มด้านสุนทรียภาพของผู้ช่ืนชม เช่น แจกันเฟิ่นฉ่ายพื้นสีเหลือง
ฉลุหัวใจหมุน รัชสมัยเฉียนหลง (ดังที่แสดงในภาพที่ 4-8) บริเวณของคอขวดประเภทนี้ติดอยูท่ี่แกน
ช้ันใน และวางไว้ในช่องส่วนท้องของขวดด้านใน ที่มีลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ ตรงส่วนฐานปิดผนึกไว้ 
ส่วนท้องแกะสลักโปรง่แสงเจียวไท่รปูทรงหรูอี้ ท้องส่วนบนและส่วนล่างเกี่ยวกันไว้ และสามารถขยับ
ได ้แต่ไม่สามารถแยกออกจากกันได้ ในส่วนหัวของหรอูี้ถูกแกะสลักโปรง่ใสลวดลายปากว้าและ
ลวดลายอื่น ๆ ซึ่งสามารถมองทะลุผ่านภาพวาดบนขวดด้านในที่หมุนตามส่วนคอได้ ให้ผลเหมือนเป็น
โคมหมุน การผลิตมีความพิเศษ ประณีต และเป็นเอกลกัษณ์  

 

 

 
ภาพที่ 4-8 แจกันเฟิ่นฉ่ายพื้นสีเหลืองฉลุหัวใจหมุน รัชสมัยเฉียนหลง  (เครื่องใช้เครื่องเคลือบเตาเผา

ทางการรัชสมัยเฉียนหลง,สำนักพิมพ์โบราณวัตถุทางวัฒนธรรม) 
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การวิเคราะห์ลวดลาย 
การตกแต่งเครื่องเคลอืบในสมัยราชวงศ์ชิงส่วนใหญ่เป็นภาพสี โดยเฉพาะการตกแต่งที่

ครอบคลมุด้วยสีเคลือบเพิม่กับภาพวาดสี เช่น ลายครามสเีขียวเพิ่มสี เคลือบในสีแดงพื้นเขียว ลาย
ครามพื้นเหลอืง โต้วฉ่ายพื้นเหลือง ลวดลายภาพสเีป็นส่วนที่สำคัญทีสุ่ดในการตกแต่งเครื่องเคลอืบ 
ลายคราม เคลือบในสีแดง อู่ฉ่าย เฟิ่นฉ่าย โตว้ฉ่าย และอื่นๆ ในเครื่องเคลือบสมัยราชวงศ์ชิง ล้วนใช้
วัสดุสีต่างกันเพื่อให้ลวดลายและรูปภาพต่าง ๆ เพือ่ใหเ้ครื่องเคลือบมีความสวยงามมากยิ่งข้ึน จาก
วัตถุและเอกสารทีเ่กบ็รักษาไว้ ลวดลายของเครื่องเคลือบเตาทางการในรัชสมัยเฉียนหลงส่วนใหญม่ี
ประเภทดังต่อไปนี:้ 

(1) ลวดลายมงคล 
ใน “ซัวเหวิน” กล่าวไว้ว่า มงคล ดี สิรมิงคล ความสุข คำว่า “ดี” ในที่นี้หมายถึง 

พฤติกรรมที่เป็นประโยชน์ต่อผู้คน ขณะที่ “สิรมิงคล” หมายถึงความหวังและพรของผู้คนในอนาคต ที่
มีสสีันของอุดมคติ (Li, 1993)เหตุใดคนโบราณจึงเริ่มใช้ความเป็นมงคล? ปัจจุบัน ในวงการวิชาการ 
โดยทั่วไปเช่ือว่า จิตสำนึกที่เป็นมงคลนั้นเกิดจากความเกรงกลัวต่อธรรมชาติของคนดึกดำบรรพ์ และ
ความรู้สึกของความลีล้ับ จากความเกรงกลัวต่อปรากฏการณ์และวัตถุบางอย่าง จงึนึกภาพว่าเป็น
สัญลักษณ์ทางจิตวิญญาณทีม่ีอำนาจศักดิส์ิทธ์ิ เพื่อสะดวกแก่การเซ่นไหว้และบูชา ความหมายมงคล
บางประการเริม่แสดงเป็นรปูลักษณ์ทั่วไป นี่จงึเป็นที่มาของลวดลายมงคลประการหนึง่ ดังนั้น แนวคิด
เรื่องความเป็นสิริมงคลในการตกแต่งเครื่องเคลือบจึงสามารถสืบย้อนไปได้ถึงการบูชาโทเทมในสงัคม
ดึกดำบรรพ์ เมื่อมีคนทำเครื่องใช้ที่ตกแต่งด้วยลวดลายมงคลเพื่อแสดงความเคารพและฝากความ
ปรารถนาดี (Duan, 1999) เพราะเครื่องปั้นดินเผาทาสีเป็นผู้บุกเบกิ ที่ทำใหร้าชวงศ์จีนได้ปฏิบัติตาม
แนวทางนี ้ด้วยเหตุน้ีลวดลายมงคลจำนวนมากจึงสามารถพบได้ในเครื่องใช้ของแตล่ะราชวงศ์ใน
ประวัติศาสตร์จีนโบราณ และเครื่องเคลือบเตาทางการในรัชสมัยเฉียนหลงแหง่ราชวงศ์ชิงได้ทำให้มี
ความละเอียดมากยิ่งข้ึน 

1) ลายมังกร 
รูปแบบของการตกแต่งลวดลายมงักรทีเ่ก่าแก่ทีสุ่ดคือลวดลายมังกรที่อยู่ในการตกแต่ง

บนเครื่องเคลือบสมัยราชวงศ์สุยและถัง และมาถึงยุคสูงสุดในสมัยราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง ซึ่งใน
สมัยราชวงศ์ชิงเป็นยุคที่มีความคิดเกี่ยวกับอำนาจของจักรพรรดิทีเ่ป็นศูนย์รวมมากที่สุด ดังนั้น
ลวดลายมังกรที่เป็นสญัลักษณ์ของอำนาจของจักรพรรดจิึงมมีากมายไม่ว่าจะเป็นในเตาทางการหรือ
เตาพลเรือน อีกทัง้ยังมีรปูแบบที่หลากหลายอกีด้วย ลวดลายมังกรในเครื่องเคลือบเตาทางการในรัช
สมัยเฉียนหลงที่พบเห็นได้บ่อยคือ ลวดลายมังกรกบัก้อนเมฆ  ลายมังกรกบัน้ำทะเล และลายกลุ่ม
มังกร ภาพของลวดลายเหล่าน้ีมรีูปร่างราวกบัธนูเทพเจ้ามงักร ส่วนท้องเป็นรปูงู กรงเล็บยาวขยาย มี
ลักษณะทีส่ง่างามเช่น ขวดแบนสองหลูายมังกรกบัเมฆแบบหงฉ่ายลายคราม รัชสมัยเฉียนหลง แจกัน
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ทรงแบนสองหลูายครามสีแดงและน้ำเงินลายเมฆและมังกร รัชสมัยเฉียนหลง (ดังที่แสดงในภาพที่   
4-9) 

 

 

 
ภาพที่ 4-9 แจกันทรงแบนสองหลูายครามสีแดงและน้ำเงินลายเมฆและมงักร รัชสมัยเฉียนหลง 

(เครื่องใช้เครื่องเคลือบเตาเผาทางการรัชสมัยเฉียนหลง ,สำนักพิมพ์โบราณวัตถุทาง
วัฒนธรรม) 

 
2) ลายหงส ์
ลวดลายหงสม์ีที่มาเช่นเดียวกับลายมงักร ลวดลายหงส์ยงัเปน็สัญลักษณ์โทเทมของ

มนุษย์ในยุคก่อนประวัติศาสตร์ ในตำนานของประเทศจีน ผูค้นมักจะอธิบายว่ามันเป็นสัตว์ลึกลบัที่
ผสมผสานลกัษณะของสัตว์ต่าง ๆ เช่น สัตว์ปกี สัตว์ร้าย สัตว์เลื้อยคลาน และปลา ที่รูจ้ักกันในนาม
ของ “ราชาแห่งนก” มันยังเป็นสัญลักษณ์ของความโชคดี ลวดลายหงส์ในเตาทางการในรัชสมัย  
เฉียนหลงส่วนใหญ่ประกอบด้วย หงส์คู่ กลุม่ของหงส์ เป็นต้น ในด้านเทคนิคการแสดงออกลวดลาย
ดั้งเดิม ยังมกีารวาดภาพในแบบนวัตกรรมใหม่ เช่น ขวดมีหชู้างลวดลายหงสก์ับเมฆเฟิ่นฉ่ายสีน้ำเงิน
เข้ม ชามเคลือบเขินเส้นทองลายหงสล์อดดอกโบตั๋น (ดังที่แสดงในภาพที่ 4-10) 
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ภาพที่ 4-10 ชามเคลือบเขินเส้นทองลายหงสล์อดดอกโบตั๋น (เครื่องใช้เครื่องเคลือบเตาเผาทางการรัช

สมัยเฉียนหลง,สำนักพิมพ์โบราณวัตถุทางวัฒนธรรม) 
 
ในบรรดาลวดลายตกแต่งของเตาทางการในรัชสมัยเฉียนหลง ลวดลายมงคลที่ใช้กัน

ทั่วไปนอกจากลวดลายมังกรกับหงส์แล้ว ยังมีลวดลายสัตว์มงคล และสัตว์ปีกทีเ่ป็นมงคล ลวดลาย
ประเภทนี้ได้รับความนิยมโดยนักออกแบบและผู้ผลิตเครื่องเคลือบ ที่พบเห็นได้บ่อยคือ ลวดลายสัตว์
มงคลและสัตว์ปีก ได้แก่ สิงโตตัวผู้ กเิลน กวางสน สิงโตเด็ก สิงโต ม้าน้ำ เป็นต้น 

(2) ลวดลายธรรมชาต ิ
การตกแต่งหัวข้อธรรมชาติในเตาทางการในรัชสมัยเฉียนหลง ส่วนใหญ่พบในสองประเภท

ได้แก่ ดอกไม้นก และภูมิทัศน ์
1) ลวดลายดอกไม้นก ดอกไม้ นก แมลง และปลา 
เป็นประเภทหลักในวัฒนธรรมการตกแต่งแบบดัง้เดิมของประเทศจีน ทีม่ีประวัติศาสตร์

ยาวนาน สามารถสืบยอ้นไปได้ถึงยุคหิน การตกแต่งแบบดั้งเดิมของดอกไม้ นก แมลง และปลาน้ัน 
เริ่มต้นข้ึนต้ังแตส่มัยยุคหิน ด้วยการพฒันาของสังคมและวัฒนธรรมดั้งเดิมที่เพิม่มากข้ึนเรื่อย ๆ 
ขอบเขตของดอกไม้ นก แมลง และปลาจงึขยายกว้างขึ้นและมีเนื้อหาที่มากมายข้ึนเรือ่ย ๆ การ
ตกแต่งดอกไม้และนกเหล่าน้ีก็ปรากฏข้ึนในเครื่องเคลือบเปน็จำนวนมาก ลวดลายดอกไม้และนกใน
เครื่องเคลอืบเตาทางการในสามรัชสมัยแห่งราชวงศ์ชิงนั้นมมีากมาย ลวดลายนกที่พบเห็นไดบ้่อยคือ 
นกยวนยาง นกยูง นกกระสา นกสี่เชว่ีย ไก่จื้อจี ไก่ นกนางแอ่น ห่าน นกหิน นกกระเต็น นกกระเรียน 
ผีเสื้อ และตั๊กแตน เป็นต้น ซึ่งนกเหล่าน้ีมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ในวัฒนธรรมจีนโบราณ 
ตัวอย่างเช่น นกยวนยางเป็นสัญลักษณ์ของความรกัทีส่วยงาม นกกระเรียนเป็นสญัลกัษณ์ของความ
อายุยืน และอำนาจอันเป็นนริันดร์ เป็นต้น สำหรับดอกไม้ทีพ่บได้บ่อยได้แก่ ดอกโบตั๋น ดอกบัว ดอก
เบญจมาศ ดอกเหมย ดอกไห่ถัง เห็ดหลินจือ ดอกกล้วยไม้ ดอกคาเมเลีย ต้นสน ต้นไผ่ สม้มือ อู๋ถง 
ดอกพิทูเนีย ดอกหงอนไก่ ดอกอว้ีหลัน ดอกไฮเดรนเยีย ดอกลิลลี่ และดอกกุ้ยฮวา เป็นต้น ซึง่ดอกไม้
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เหล่าน้ีมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ในวัฒนธรรมจีนโบราณ เช่น “สามสหายแหง่เหมันต์” ทีม่ีดอกเหมย 
ดอกกล้วยไม้ และต้นไผ่ “สีบุ่รุษแหง่มวลบุปผา” ที่มีดอกเหมย ดอกกล้วยไม้ ไม้ไผ่ และดอก
เบญจมาศ ที่แสดงถึงความดีและคุณธรรมทีอ่ยู่ภายในของบคุคล นอกจากนี้ยังมีลวดลายประเภทแตง
และผลไม้อีกด้วยได้แก่ ทับทิม ลูกพีช ต้นบันยัน ลิ้นจี่ กล้วย สือกู เก๋ากี้ องุ่น ซึง่ลวดลายการตกแต่ง
ประเภทแตงและผลไม้เหล่าน้ียงัมีความหมายเชิงสัญลักษณ์อีกด้วย ตัวอย่างเช่น แจกันหัว
ทรงกระเทียมฟ่าหลางฉ่ายลวดลายดอกไม้ รัชสมัยเฉียนหลง (ดังที่แสดงในภาพที่ 4-11) แจกันสอง
หูฟ่าหลางฉ่ายภาพบทกวี ดอกไม้ ก้อนหิน และไก่ฟ้าสทีอง รัชสมัยเฉียนหลง (ดังที่แสดงในภาพที่ 4-
12) 

 

 

 
ภาพที่ 4-11 แจกันหัวทรงกระเทียมฟ่าหลางฉ่ายลวดลายดอกไม้ รัชสมัยเฉียนหลง  (เครื่องใช้เครื่อง

เคลือบเตาเผาทางการรัชสมัยเฉียนหลง,สำนักพิมพ์โบราณวัตถุทางวัฒนธรรม) 
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ภาพที่ 4-12 แจกันสองหฟู่าหลางฉ่ายภาพบทกวี ดอกไม้ ก้อนหิน และไก่ฟ้าสีทอง รัชสมัยเฉียนหลง 

(เครื่องใช้เครื่องเคลือบเตาเผาทางการรัชสมัยเฉียนหลง,สำนักพิมพ์โบราณวัตถุทาง
วัฒนธรรม) 

 
2) ลวดลายภูมิทัศน ์
การตกแต่งลวดลายภูมิทัศน์มีต้นกำเนิดมาจากภาพวาดทิวทศัน์แบบจีนโบราณ ใน

สายตาของคนจีนโบราณ ภูมิทัศน์เป็นสถานที่ที่ฝากอุดมคตแิละความปรารถนาของผู้คน ดังนั้นศิลปะ
การวาดภาพทิวทัศน์ในยุคแรกจึงเริ่มต้นข้ึนในสมัยราชวงศ์เว่ยและราชวงศ์จิ้น สุนทรียภาพทางศิลปะ
ประเภทนี้ได้ขยายมาสูส่าขางานหัตถกรรมเครือ่งเคลือบเช่น เตาสือโจวในช่วงระหว่างราชวงศ์ซ่งและ
ราชวงศ์หยวน เครื่องเคลือบของเตาสือโจวเป็นตัวแทนทีเ่ก่าแก่ที่สุดของแหลง่เตาที่ใช้การตกแต่งภูมิ
ทัศน์ของจีนกบัการตกแต่งเครื่องเคลอืบ หลังจากราชวงศ์ซง่ เกือบทกุราชวงศ์ยังคงรักษาแนวปฏิบัติ
เช่นน้ี ในช่วงสามรัชสมัยแห่งราชวงศ์ชิงเป็นยุคที่ดทีี่สุดในการสบืทอดและนวัตกรรม การตกแต่ง
ลวดลายภูมิทัศน์ หมายถึงการประดับตกแต่งลวดลายบริเวณส่วนท้องของเครื่องเคลือบเพื่อพรรณนา
ถึง ภูเขา ป่าไม้ ต้นไม้ และรูปภาพอื่น ๆ โดยพื้นฐานแล้วคือการนำภาพภูมิทัศน์แบบดัง้เดมิย้ายลงมา
ไว้บนเครื่องเคลือบ ดังนั้น เนื้อหาของฤดูกาลทัง้สี่ ภาพภูเขาที่อยู่ห่างไกลและน้ำที่อยู่ใกล้ เงาของใบ
เรือ น้ำตกที่กระทบหิน เป็นต้น นอกจากนี้การตกแต่งลวดลายภูมิทัศน์บนเครือ่งเคลือบในรัช
สมัยเฉียนหลงยังปรากฏข้ึนในรปูแบบของ “การคายกวาง” ที่เป็นเอกลักษณ์ เช่น แจกันแบนสามรู
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ลายภูมิทัศน์คายกวางแบบเฟิ่นฉ่ายสีชมพูและสเีขียว รัชสมยัเฉียนหลง แจกันจวินผผีาหทูรงหรูอีห้ยาง
ฉ่ายลายทิวทัศน์สร้างขึ้นโดยจกัรพรรดิเฉียนหลง (ดงัที่แสดงในภาพที่ 4-13) แจกันขนาดใหญหู่ทรง
แหวนคู่ลายครามเพิ่มฉาก “สวนดอกท้อ” รัชสมัยเฉียนหลง (ดังที่แสดงในภาพที่ 4-14) 

 

 

 
ภาพที่ 4-13 แจกันจวินผผีาหทูรงหรูอี้ หยางฉ่ายลายทิวทัศน์สร้างขึ้นโดยจักรพรรดิเฉียนหลง 

(เครื่องใช้เครื่องเคลือบเตาเผาทางการรัชสมัยเฉียนหลง,สำนักพิมพ์โบราณวัตถุทาง
วัฒนธรรม) 

 

 
ภาพที่ 4-14 แจกันขนาดใหญหู่ทรงแหวนคู่ลายครามเพิ่มฉาก “สวนดอกท้อ” รัชสมัยเฉียนหลง 

(เครื่องใช้เครื่องเคลือบเตาเผาทางการรัชสมัยเฉียนหลง,สำนักพิมพ์โบราณวัตถุทาง
วัฒนธรรม) 
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ในฐานะที่เป็นหนึ่งในยุคสูงสุดของอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบโบราณของประเทศจีน 
เครื่องเคลอืบใน “พื้นทีป่ัญญาชน” ในรัชสมัยเฉียนหลงมีคณุลักษณะด้านการใช้งาน ด้านสุนทรียภาพ 
และด้านวัฒนธรรม การสืบทอดวัฒนธรรมโบราณ ฝมีือและเทคโนโลยีอันประณีต การตกแตง่อัน
วิจิตรงดงาม ลวดลายละเอียดสวยงาม รวมถึงการมีสัดส่วนและรปูทรงทีก่ลมกลืนกัน หลักการเหล่าน้ี 
ทำให้เครือ่งเคลือบในรัชสมัยเฉียนหลงแสดงผลทางภาพอันวิจิตรงดงามและเป็นเอกลักษณ์ สะท้อนถึง
ความเคารพและนวัตกรรมสำหรบัวัฒนธรรมดั้งเดิม ผ่านการตกแต่งอย่างพิถีพิถันและงานฝีมอือัน
ประณีต สิง่เหล่าน้ีสื่อถือสัญลักษณ์ของความรุง่เรืองทางสงัคมและบารมีของจกัรพรรดิในรัช
สมัยเฉียนหลง และกลายเป็นหนึง่ในตัวแทนที่สำคัญของศิลปะเครือ่งเคลือบของประเทศจีน 

หลักการด้านการใช้งานเป็นหนึง่ในหลักการสำคัญของการออกแบบเครื่องเคลือบใน      
รัชสมัยเฉียนหลง โดยเน้นถึงประโยชน์ใช้สอย การใช้งานและความปลอดภัยของเครื่องเคลือบ 
ประการแรก การออกแบบเครื่องเคลอืบคำนึงถึงความต้องการที่แทจ้รงิทั้งในด้านรูปร่าง ปรมิาณความ
จุและการใช้งาน เพื่อให้มั่นใจว่าเครื่องใช้เครื่องเคลือบมีความสะดวกสบายและใช้งานได้จรงิ 
ยกตัวอย่างเช่น ปรมิาณความจุของชุดชากำลังพอดี ความลกึของเครือ่งถ้วยกำลงัพอดี และส่วนจบัถือ
ได้อย่างสบาย ประการทีส่อง การออกแบบโครงสร้างของเครื่องใช้เครือ่งเคลือบคำนึงถึงความมั่นคง
และความแน่นหนา ยกตัวอย่างเช่น ในการออกแบบชุดชา ช้ินส่วนต่าง ๆ เช่น ช่องน้ำของกาน้ำ ด้าม
จับ และฝาปิดจะถูกยึดติดอย่างแน่นหนา เพื่อป้องกันการลืน่หรือหล่นโดยไม่ได้ตั้งใจ ประการสุดท้าย 
การรกัษาพื้นผิวและการตกแตง่เครือ่งใช้เครือ่งเคลือบยังต้องคำนึงถึงปจัจัยด้านความปลอดภัยด้วย 
ยกตัวอย่างเช่น สารเคลือบและสเีคลือบที่ไมเ่ป็นพิษและเป็นมิตรต่อสิ่งแวดลอ้ม ต้องแน่ใจว่าจะไม่มี
การปล่อยสารอันตรายภายใต้อุณหภูมิสงู อีกแงห่นึ่ง เครือ่งใช้บางประเภทอาจใช้เทคโนโลยีการรกัษา
พื้นผิวแบบพิเศษยกตัวอย่างเช่น การขัดเงา การป้องกันการลื่น เป็นต้น เพือ่มอบประสบการณ์การใช้
งานและความปลอดภัยที่ดีย่ิงข้ึน นอกจากนี ้การควบคุมของจักรพรรดิเฉียนหลงเกี่ยวกับหลักการ
ปฏิบัติของเครื่องใช้เครื่องเคลือบทีม่ีความเข้มงวดอย่างมาก พระองค์สร้างเครื่องเคลือบสำหรบัใช้ใน
ราชสำนักในเตาเผาราชสำนัก เตาเผาโบราณและสมบัติทางธรณีวิทยาอื่น ๆ และปฏิบัติตาม
มาตราฐานการควบคุมคุณภาพอย่างเครง่ครัด เพือ่ให้มั่นใจถึงคุณภาพและความปลอดภัย ซึ่งรวมไป
ถึงการเลือกวัตถุดิบที่เหมาะสม ดำเนินการเผาและการอบแห้งทีเ่หมาะสม ตลอดจนการตรวจสอบ
และทดสอบที่จำเป็นเพื่อขจัดข้อบกพร่องใด ๆ ที่อาจก่อให้เกิดปัญหาด้านความปลอดภัย 

ในการออกแบบเครื่องใช้เครื่องเคลอืบในรัชสมัยเฉียนหลงนัน้เป็นหลักการสำคัญ 
เครื่องใช้เครื่องเคลือบไม่เพียงแต่เป็นงานหัตถกรรมที่ใช้ได้จริงเท่านั้น แต่ยังมีคุณค่าทางศิลปะอีกด้วย 
จากการออกแบบและการตกแต่งอย่างพิถีพิถันทำใหเ้ครื่องเคลือบมรีูปทรงทีส่วยงามและสง่างาม 
ประการแรกคือ สุนทรียภาพของรปูทรงโดยรวม รูปทรง สัดส่วนและเส้นสายของเครื่องใช้เครื่อง
เคลือบเปน็ไปตามหลักการของความสมมาตร ความสมดลุและการประสานกัน ผ่านการแกะสลัก 
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รูปทรงและการควบคุมสัดส่วนรปูทรง ทำให้ภาชนะมรีูปร่างที่งดงาม ประการทีส่องคือ สุนทรียภาพ
ของการตกแตง่ การตกแต่งเครื่องใช้เครื่องเคลือบอาจรวมถึงวิธีการต่าง ๆ เช่น การวาดภาพ การ
แกะสลัก การสลกัลวดลาย และวิธีการอื่น ๆ เพื่อเพิ่มคุณค่าทางศิลปะและความช่ืนชมของภาชนะ ใน
รัชสมัยเฉียนหลง ส่วนประกอบของการตกแตง่ได้แก่ ดอกไม ้สัตว์ บุคคล รวมถึงการตกแต่งและ
ลวดลายต่าง ๆ ใช้เทคนิคการวาดภาพทีล่ะเอียดอ่อนและเทคนิคการแกะสลักอย่างประณีต ทำให้เกิด
ภาพและลวดลายที่สวยงามบนพื้นผิวของภาชนะ ประการสดุท้าย การใช้สีก็เป็นส่วนสำคัญของ
หลักการทางสุนทรียภาพเช่นกัน สีของเครื่องใช้เครื่องเคลอืบสามารถควบคุมได้โดยวิธีการคัดเลอืก
และการควบคุมอุณหภูมริะหว่างการเผา ภาชนะในรัชสมัยเฉียนหลงมักจะถูกจัดแสดงด้วยการเคลอืบ
สีทีส่ดใสและการผสมสีที่หลากหลาย ทำให้ภาชนะมีชีวิตชีวาและสดใสยิ่งขึ้น 

จากการวิจัยข้างต้น สามารถสรุปได้ว่าการออกแบบรปูทรงของเครือ่งเคลือบในรัช
สมัยเฉียนหลง ส่วนมากเป็นไปตามความสัมพันธ์แบบสมมาตรและความเป็นหนึง่เดียว ในหลกัการ
ความงามด้านรูปแบบของรปูทรง ขณะที่การออกแบบตกแตง่ส่วนใหญเ่ป็นไปตามหลักการของ
องค์ประกอบลวดลายในการศึกษาลวดลาย การตกแต่งมุมสว่นมากใช้หลักการความต่อเนื่องของ
ลวดลายแบบสองมิติ โครงสร้างโดยรวมเน้นการผสมผสานระหว่าง “การใช้งานจรงิ” และ 
“สุนทรียภาพ” นั่นคือความสวยงามของเนื้อหาและรปูทรง นอกจากนี้ ในการออกแบบรปูทรงและ
ลวดลายยังผสมผสานหลักการฮวงจุ้ย ได้แก่ ลวดลายมังกรโบราณ ลวดลายหงส์ ลวดลายเมฆมงคล 
ลวดลายน้ำทะเล ล้วนเป็นองค์ประกอบที่มลีวดลายมงคล นอกจากนี้ด้านรูปทรงยงัมีความเป็นไบ
โอนิกและสัตว์มงคลอีกด้วย ซึ่งสิ่งเหล่าน้ีเป็นเอกลกัษณ์ของเครื่องเคลือบในรัชสมัยเฉียนหลง (ดงัที่
แสดงในภาพที่ 4-15)  
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ตารางที่ 4-1 
 

 

ความงามด้าน
รูปแบบ ความ
สมมาตรและ
ความเป็นหนึง่

เดียว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วิธีการจัด
องค์ประกอบ
ของลวดลาย 

ลวดลาย
ต่อเนื่องสอง

ด้าน 

 
ลายคราม 

 

 
ฟ่าหลาง 

 

 
เฟิ่นฉ่าย 

 

 
หยางฉ่าย 

 

 
เคลือบในสีแดง 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

ภาพที่ 4-15 แผนที่ความคิดของการออกแบบเครือ่งเคลือบในรัชสมัยเฉียนหลง  (Chen Chi) 
 
 

เคร่ืองเคลือบในรัชสมัย 

เฉียนหลง 
การใช้งาน 

ลวดลายมงคลและลวดลาย
ธรรมชาติ เทคนิคการผลิต 

 

 

 

รูปทรงงดงาม  

ความสมมาตรและความเป็นหนึ่งเดียว 

 

วิธีการจัดองค์ประกอบของลวดลาย 

ลวดลายต่อเนื่องสองด้าน 
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ภาพตัวอักษรและภาพวาด 
จักรพรรดิเฉียนหลงเป็นจักรพรรดิทีเ่ป็น “ปัญญาชน” ทีม่ีช่ือเสียง พระองค์ช่ืนชอบการ

เขียนอักษรและวาดภาพเป็นพเิศษ ภายในห้องหนงัสือ “ซีซานถาง” ของเขา ได้รวบรวมภาพตัวอักษร
และภาพวาดหายากไว้มากมายเช่น “ไคว่เซว่ียสือฉิงเทีย” ของ หวังซจีือ “จงชิวเทีย” ของหวังซจีือ 
และ “โป๋ ย่วนเทีย” ของหวังซุ่น นี่จึงเป็นวิธีการพูดถึงที่มาของ “ซีซานถาง” (ดังที่แสดงในภาพที่ 4-
16) 

 

 

 
ภาพที่ 4-16 ภาพตัวอักษรและภาพวาดหายาก ใน “ซีซานถัง”
(https://baijiahao.baidu.com/s?id=1658969687381128260&wfr=spider&for=p) 

 
ภาพตัวอักษรสามช้ินน้ี เป็นภาพที่จักรพรรดเิฉียนหลงช่ืนชอบมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

หวังซจีือ เนื้อหาของอักษรกระชับมาก มเีพียงแค่ 28 ตัวอักษร ด้วยความช่ืนชอบของจักรพรรดิ
เฉียนหลง พระองค์ได้เขียนความรูส้ึกหลงัจากที่อ่านหลายพนัคำที่ด้านหลงั ในฐานะ “จักรพรรดิ
นักปราชญ”์ ที่มีความสามารถ จักรพรรดิเฉียนหลงยังมีความเช่ียวชาญในด้านการเขียนตัวอักษรและ
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การวาดภาพ การผสมผสานระหว่างการเขียนตัวอักษรและการวาดภาพได้กลายเป็นเอกลักษณ์ของ
ผลงานการเขียนตัวอักษรและการวาดภาพของจักรพรรดิเฉียนหลง 

นอกจากนี้ หัวข้อทีจ่ักรพรรดิเฉียนหลงเลือกวาดส่วนใหญเ่ปน็ภาพดอกไม้ ทิวทัศน์ และ
สัตว์ต่าง ๆ ที่อุดมไปด้วยความหมายที่เป็นมงคล ซึ่งปัจจัยเหล่าน้ีมีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับ
ความเจริญรุ่งเรืองและบรรยากาศที่สงบสุขของสังคมในขณะนั้น และยังส่งผลกระทบทางอ้อมตอ่กลิ่น
อายและรปูแบบผลงานของ “ปัญญาชน” ของทุกชนช้ัน 

 
ตารางที่ 4-2 

 
 

หลักความงามที่
เป็นทางการ 
ความเป็น

จังหวะและกฎ
ของการสัมผัส     

 
ความเป็นช้ัน 

ความรู้สึกถึง
ความ

เคลื่อนไหว 

    

 
เค้าโครงด้าน

พื้นที ่
ความสมมาตร
และความเป็น

หนึ่งเดียว     
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จาการวิจัย ได้ข้อสรุปว่า 
1) เค้าโครงมีความเข้มงวด รูปแบบของตัวอักษรของจักรพรรดิเฉียนหลงถูกจัดเรียง

อย่างเป็นระเบียบ มีความสมบูรณ์สูง ด้วยการจัดตำแหน่งและขนาดของการจัดเรียงอย่างประณีต ทำ
ให้ผลงานดูมีความกลมกลืนและความเป็นหนึ่งเดียว เค้าโครงนี้มีจุดเด่นอยู่ที่ความคิดของพระองค์และ
แสดงออกถึงกลิ่นอายของราชสำนัก 

2) ผลงานถูกสร้างขึ้นด้วยความรู้สกึของช้ันและความรู้สึกถึงความเคลื่อนไหว ผ่านการ
พื้นที่ว่างและการตกแต่ง จักรพรรดิเฉียนหลงเช่ียวชาญในด้านการใช้ความสัมพันธ์ระหว่างความเบา
บางและความหนาแน่น เพื่อสร้างผลลพัธ์ที่ตัดกัน ทำใหผ้ลงานมีความมีชีวิตชีวามากยิ่งขึ้น 

3) การเขียนตัวอักษรของจักรพรรดเิฉียนหลงยงัมีจงัหวะและลีลาไว้ในกฎความงามของ
รูปแบบด้วยความรู้สกึด้านจังหวะที่แข็งแกร่ง เขาเช่ียวชาญในการลงน้ำหนกั และการเปลี่ยนจังหวะ
อย่างเรง่ด่วน นอกจากนี้การเปลี่ยนแปลงของจังหวะระกว่างคำกับคำ และบรรทัดกับบรรทัดก็มีความ
เหมาะสมเช่นเดียวกัน 

4) ในด้านของการจัดวางพื้นที่ ยังคงปฏิบัติตามหลักการของความสมมาตรและความ
สามัคคีในกฎแห่งความงามของรปูแบบที่ไมส่ามารถแยกออกจากแนวคิดเรื่องความสมดลุของ
จักรพรรดิเฉียนหลง  

เครื่องเรือน 
แม้ว่า “ซีซานถัง” ของจักรพรรดิเฉียนหลงจะมีขนาดเลก็ แต่ภายในน้ันมีฉากกั้นไม้

หนานมู่ แกะสลักดอกไม้แบ่งห้องออกเป็นสองห้องเล็ก แต่การตกแต่งมีความหรหูราและเรียบง่าย 
เพื่อเตมิพื้นที่ และมีการออกแบบทีเ่หมาะสม ทำให้ไมรู่้สกึอดึอัด 

 

 

 
ภาพที่ 4-17 เครื่องเรือนใน “ซีซานถาง” (auction.artron.net/paimai-art5031242899/) 
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ภาพที่ 4-18 เครื่องเรือนใน “ซีซานถาง” (auction.artron.net/paimai-art5031242899/) 

 
จากการวิจัย เครื่องเรอืนที่จัดโดยจักรพรรดเิฉียนหลงใน “ซซีานถัง” ยังคงจุดเด่นของ

เครื่องเรือนแบบหมิงด้วย เส้นที่งดงาม มรีูปทรงเลก็ มีขนาดที่เหมาะสม และมสีัดส่วนที่เหมาะสม ที่
ไม่เพียงแต่เป็นการประดับตกแตง่ด้วยบรรยากาศโบราณและเรียบง่ายเท่านั้น แต่ยังเพิ่มคุณค่าการใช้
งานให้ถึงระดับสูงสุด และยังทำให้ “เก็บลมและรวมพลงังาน” ไว้ภายในห้อง นอกจากนี้ยังช่วยให้การ
เช่ือมต่อระหว่างสิ่งของต่าง ๆ ในพื้นที่เพื่อสง่เสรมิซึ่งกันและกัน 

1.2 การวิเคราะห์ด้านสุนทรียภาพ 
(1) ศูนย์รวมความสนุก 
ความน่าสนใจในหอ้งหนังสือจะมีความชัดเจนย่ิงข้ึน ห้องหนงัสือเป็นทีอ่ยู่อาศัยของวัตถุ 

เพื่อชีวิตในอุดมคติและสถานที่สงบสุขของปญัญาชน เช่นน้ันแล้ว หนังสอืและหนังสือทีเ่ก็บอยู่ภายใน
นั้น การช่ืนชมที่แท้จริงของห้องหนงัสือ จึงเป็นขอบเขตทางจิตวิญญาณของพวกเขา ตั้งแต่ระดับวัตถุ
จนถึงขอบเขตทางจิตวิญญาณ นี่เป็นสิ่งที่ไม่สามารถล่วงล้ำเข้าไปได้ และกุญแจที่สำคัญคือความ
น่าสนใจของมนุษย์ นายหลินหยู่ถังกล่าวว่า “ชาวจีนโบราณมีความสนใจของตนเอง เราสามารถเห็น
ร่องรอยของความสนใจเหล่าน้ีในภาพวาดและของเก่าที่ยงัไม่ได้รับอทิธิพลจากปจัจบุัน” ด้วยเหตุน้ี 
คนที่ไม่มีความสนใจอย่างลึกซึง้ เหมือนกบัการเขียนอักษรและวาดภาพ การเอนตัว ไม้สน การ
เจียระไนหิน และมองสระน้ำ การเขียนอักษรเกิดข้ึนจากสีขาวและสีดำ แต่กลบัช่วยเพิ่มสสีันให้แก่
ผู้คน สนใจในการอ่านหนังสือกเ็พียงพอแล้ว ที่ทำใหเ้กิดความสบายใจ วิญญาณที่ไม่น่าสนใจจะ
เดินทางไปมาในโลก 
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ภาพที่ 4-19 หน่วนเก๋อฝัง่ตะวันออกในตำหนักหย่างซินเตี้ยน (Chen Chi) 

 
(2) ศูนย์รวมความคิด 
ลู่ซู่เซิงแห่งราชวงศ์หมิงกล่าวไว้ว่า “นอกจากหนังสือแล้ว ฉันไม่มีงานอดิเรกใด ๆ และ

ไม่มีสิ่งของทีม่ีค่า” แต่พื้นที่ปัญญาชนรัชสมัยเฉียนหลงนัน้ไม่ใช่ห้องทีม่ีขนาดใหญ่ ที่มกีารจัดวาง
หนังสือไว้อย่างมากมาย การแสวงหาความรู้ที่แทจ้รงิต้องอยูบ่นพื้นฐานของจิตวิญญาณของหนังสือ 
ศึกษาความคลาสสิก และครุ่นคิดไปพร้อมกัน 

การครุ่นคิดเป็นวิธีเดียวที่ทำให้เราเข้าใจถึงความรูท้ี่แท้จริง การอ่านเป็นสิง่ที่ใช้แทนการ
ครุ่นคิดในตนเอง ความรู้คือรากฐาน หนังสือคือแหล่งที่มา การครุ่นคิดคือวิญญาณ การจดจ่อถูกทำมา
ใช้ หากเราแสวงหารากลึก เราต้องแสวงหาจากแหล่งกว้างขวาง แสวงหาความชัดเจนทางจิตวิญญาณ  
จากนั้น จิตใจของเราจงึสดใส 
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ภาพที่ 4-20 หน่วนเก๋อฝัง่ตะวันตกในตำหนักหย่างซินเตี้ยน (Chen Chi) 

 
(3) ศูนย์รวมสรรพสิ่ง 
การสำรวจสรรพสิ่ง ย่อมมเีมล็ดพันธ์ุทีส่วยงามงอกออกมา จากการบม่เพาะตนเองใน

มาตราฐานด้ังเดิม ดังที่คนโบราณกล่าวไว้ว่า “ฉินทำให้คนเหงา ไม้เท้าทำให้คนเบา กระท่อมทำให้คน
สง่างาม ไม้ไผ่ทำให้คนหนาว และหินทำให้คนมีความหมาย” นอกจากการพักผ่อนและความบันเทิง
แล้ว ภายในห้องหนังสือยงัมีบรรยากาศของบทกวี ทำให้ผู้คนผ่อนคลายทั้งร่างกายและจิตใจ “ทำ
ตามใจ โดยไม่ผิดกฎเกณฑ์” การตรวจสอบกฎของสรรพสิ่งคือ การปฏิบัติตน ในที่ปราศจากการกักขัง 
แต่อย่าอยู่เหนือกฎเกณฑ์ การรู้ถึงตัวตนลกึ ๆ ของตนเองเปน็มาตรฐานหนึง่ การปฏิบัติตามกฎเกณฑ์
และเป็นแบบอย่างให้แก่คนรุ่นหลัง จึงเป็นระดับการตรวจสอบกฎของสรรพสิ่งและรบัความรู้ข้ันสงูสุด 

ในรัชสมัยเฉียนหลง วิธีการมองสรรพสิ่งของปญัญาชน การขัดเกลาและความหยาบเป็น
มาตราฐานแรกในการตัดสิน เมื่อเห็นสิง่ใด ให้แยกแยะข้อดแีละข้อเสียของสิ่งนั้น กำหนดขอบเขตของ 
“ความสง่างาม” สร้างเสนห่์แท้จริงที่สอดคล้องกับสุนทรียภาพของปัญญาชน ซึ่งสิง่ต่าง ๆ ไม่ได้เป็น
การเช่ือมโยงอย่างง่าย ๆ แต่เป็นการแสดงออกถึงธรรมชาติของจิตใจ 
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ภาพที่ 4-21 หน่วนเก๋อฝัง่ตะวันตกในตำหนักหย่างซินเตี้ยน (Chen Chi) 

 
(4) ศูนย์รวมความสง่างาม 
ห้องมีความสง่างามเพราะผู้คน เหตุใดจึงกลายเป็นห้องสง่างาม มีบันทึกของคนโบราณ

กล่าวไว้ว่า “หน้าต่างใสและโต๊ะจี่ กำลังเผากำยาน ยืนอยู่ตรงข้ามกับแขก ดึงภาพของคนโบราณ ดูนก
และตัวอักษรจ้วนที่คดงอเหมอืนหอยทาก มียอดเขาประหลาดและน้ำที่อยูห่่างไกล คนโบราณชอบ
วัตถุโบราณ พยายามก้าวข้ามข้อจำกัดของชีวิต และทำความเข้าใจกับประวัติศาสตร์มากยิง่ข้ึน” เสนห่์
อันงดงามนี้ ไม่ได้มาจากการจัดแสดงวัตถุที่สวยงามในราชวงศ์ชิงเท่านั้น แต่กลบัแฝงอยู่ในการอ่าน
หนังสือและแบบอกัษร ศึกษาชีวิตของม้วนหนังสือของภาพวาดโบราณ ในเวลาว่างของทุกวัน เขาก็
เป็นคนในภาพวาด “ซีซานถัง” ของจักรพรรดิเฉียนหลงก็เช่นเดียวกัน 

ความสนใจต่อความสง่างามนั้น มาจากความสนใจและจิตใจของปัญญาชน ความคิดที่
ห่างไกล ความสนใจเพียงเลก็น้อย ทำใหรู้้สกึได้ว่าความสง่างามนั้นไม่มีขอบเขต 
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ภาพที่ 4-22 หน่วนเก๋อฝัง่ตะวันตกในตำหนักหย่างซินเตี้ยน (Chen Chi) 

 
1.3 การวิเคราะห์สภาพแวดล้อม 
(1) การจับคู่ระหว่างเครื่องใช้และเครื่องเรือน 
เครื่องใช้ด้านหนึง่คือการเพิม่ความเป็นเลเยอร์ในห้องหนงัสอื อีกด้านหนึ่งคือ การจัด

วางสองสิ่งให้สมดุลกัน เครื่องใช้ควรเปลี่ยนไปตามตำแหนง่ของเครื่องเรือน ซึ่งแตกต่างจากห้องที่อยู่
อาศัยห้องอื่น หอ้งหนังสือเป็นพื้นทีท่ี่ปญัญาชนและนักเขียนช่ืนชอบ ขณะเดียวกันก็เป็นพื้นที่ส่วนตัว
และสามารถควบคุมได้มากทีสุ่ดสำหรับเจ้าของหอ้ง เครือ่งเรอืนได้รับการปรับเปลี่ยนและเปลี่ยนแปลง
อย่างต่อเนื่องตามความช่ืนชอบส่วนบุคคลและสภาพอากาศในขณะนั้น เครื่องใช้เครื่องเรอืนในห้อง
หนังสือ ให้ความสำคัญกับตำแหนง่แรก เพือ่ให้บรรลุถึงผลลพัธ์ทางศิลปะที่เงียบสงบ ดังนั้น กฎและ
วิธีการวางเครื่องเรือนและของตกแต่งจงึมีความสำคัญเป็นพเิศษ ยกตัวอย่างเช่น โต๊ะแบบพระจันทร์
เสี้ยวมักจะนำมาจับคู่กบังานเขียนอักษรและภาพวาดแนวตั้งที่มีความแคบกว่าโต๊ะเล็กน้อย จงึทำให้
ผลลัพธ์โดยรวมมีความเรียบร้อยและจัดวางให้ตัดกัน ซึ่งจะทำให้หน้าที่ไม่ขัดแย้งกัน ปัจจัยต่าง ๆ ใน
ห้องหนังสือควรจบัคู่ซึง่กันและกัน เหวินเจิง้เหิง กล่าวไว้ว่า “การจัดวางเครือ่งใช้ ควรใช้แนวตั้งและ
แนวนอนให้เหมาะสม” นั่นคือ การพยายามสร้างความสมดุลกับเครื่องใช้เดิมกอ่น รวมถึงการ
ประสานงานระหว่างกัน 

แน่นอนว่า เครื่องใช้และเครื่องเรือนมีรปูแบบเฉพาะ ยกตัวอย่างเช่น เมื่อวางภาพ
ตัวอักษรและภาพวาดร่วมกบัเครื่องเรือนเช่น กล่อง โต๊ะจี่ และฉากกั้น เช่น เป็นเรื่องปกตมิากทีจ่ะ
แขวนม้วนภาพตามสัดส่วนไว้ด้านหลังของเตียง ซึ่งคุณสามารถงีบหลบัและนอนตะแคงอ่านหนังสือได้
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โต๊ะแบบพระจันทร์เสี้ยวมักจะนำมาจบัคู่กับงานเขียนอักษรและภาพวาดแนวตั้งที่มีความแคบกว่าโต๊ะ
เล็กนอ้ย เหวินเจิง้เหิงอธิบายว่า “โต๊ะวาดภาพสามารถนำหนิแปลกมาวาง หรือดอกไม้ตามฤดูกาล
และต้นบอนไซ” เวลาน้ัน หินแปลกและกระถางดอกไมส้ามารถวางบนโต๊ะได้ เพื่อให้ภาพตัวอักษร 
ภาพวาด เครื่องเรือน และการตกแต่งรวมเข้าไว้ด้วยกันและส่งเสริมกันและกัน 

(2) การประสานระหว่างเครื่องใช้และสภาพแวดล้อม 
ใน “ฉางอู้จื้อ” กล่าวไว้ว่า “บนโต๊ะจี่มเีหยียนเก่า 1 อัน มีกล่องใส่พู่กัน 1 อัน ถาดหมึก 

1 อัน ที่ล้างพู่กัน 1 อัน เหยียนซาน 1 อัน คนโบราณวางเหยียนไว้ทางซ้าย จู้วไว้ทางขวา แสงของ
หมึกไมป่วดตา และเหมาะแก่การวางไว้ใต้โคมไฟ” ก่อนอื่นคือ กล่าวถึงวิธีการจัดวางเครื่องใช้ในห้อง
หนังสือ จากนั้นค่อยแนะนำตำแหนง่และทิศทางของการจัดวาง สิ่งนี้อธิบายได้อย่างสมบูรณ์ว่า ควร
พิจารณาถึงสภาพแวดล้อมของแสงเมื่อวางของตกแต่ง เพื่อหลีกเลี่ยงความไม่สบายทีเ่กิดข้ึนจาก
สภาพแวดล้อมที่สว่างเกินไป 

ตำแหน่งของผลงานภาพตัวอักษรและภาพวาดในห้องหนังสอืต้องคำนึงถึง
สภาพแวดล้อมด้วย ห้องหนงัสือคือ ห้องที่เจ้าของห้องตัง้ใจเรียนรู้อย่างเต็มที่ นัยยะที่ละเอียดอ่อนถูก
แสวงหาอย่างเฉียบคมในสภาพแวดล้อมทีส่ะอาดเมื่ออ่านหนังสือ การตกแต่งทีป่ระสานระหว่าง
ชีวิตประจำวันและสิ่งแวดล้อม จะทำใหส้ภาพแวดล้อมในห้องดูผ่อนคลายและเป็นธรรมชาติ 
ขณะเดียวกันยังช่วยให้เจ้าของบ้านไดร้ับทีพ่ึ่งพงิกับธรรมชาติและความสะดวกสบายทีสุ่ดในหัวใจ 

ในอีกมุมหนึ่ง การจัดวางยังใช้เพือ่สร้างสิ่งแวดล้อม สถานการณ์ และบรรยากาศ การ
จัดวางในห้องหนังสือมีเอกลักษณ์เฉพาะที่มีความคล่องตัว และการจัดวางมกัจะมีการเปลี่ยนตำแหนง่
อยู่เสมอ หลี่หยเูคยเขียนว่า “การตกแต่งของหอ้งคือ การเปลี่ยนแปลง หากของโบราณถูกเกบ็ไว้ในที่
เดียว มันจะทำใหผู้้คนขาดความมีชีวิตชีวา ไม่ถือได้ว่าเป็นผูช้ำนาญการใช้ของโบราณ” การเปลี่ยน
ตำแหน่งเครื่องเรือนบอ่ยครั้ง ทำให้สภาพแวดล้อมของห้องหนังสือมีความหมายใหม่ ขณะเดียวกันก็
ทำให้บรรยากาศของห้องหนงัสือเต็มไปด้วยความมีชีวิตชีวา 

(3) การผสมผสานระหว่างเครื่องใช้และพ้ืนท่ีภายในและภายนอก 
เหตผุลของการตกแต่งภายในของห้องหนงัสอืปัญญาชนในราชวงศ์หมิงและชิงนั้นมี

ความเป็นศิลปะมากกว่าราชวงศ์ก่อน นั่นก็คือ การประสานเป็นหนึ่งเดียวและความสมดุลระหว่างของ
สิ่งตกแต่งภายในและสวนภายนอก ในด้านการสร้างห้องยังเน้น “การยืมทิวทัศน์” และการแสวงหา 
เพื่อนบ้านเสมือน” ผ่านความเฉียวฉลาดในการสร้างโดยมนษุย์ ยกตัวอย่างเช่น การเปิดหน้าต่างและ
การยืมทิวทัศน์ภายนอกมาตกแต่งภายในอย่างแยบยล เพือ่บรรลุถึงบทบาทการยืมทิวทัศน์และการดึง
ทิวทัศน์ (Wang, 2009)ช่างฝีมือของราชวงศ์ชิงได้ออกแบบชุดหน้าต่างและประตรููปร่างต่าง ๆ เพื่อ
บรรลุถึงจุดประสงค์นี้ เมื่อนำมาติดตั้งแล้ว ให้คำนึงว่าการวางนั้นขวางภูมิทัศน์หรอืไม่ ยกตัวอย่างเช่น 
ข้อความที่เขียนโดยเหวินเจิ้งเหิงว่า “ต้องแขวนภาพใหสู้งข้ึนสักหนอ่ย และภายในห้องหนังสือสามารถ



 92 

วางได้เพียงภาพเดียวเท่านั้น หากแขวนไว้ทั้งสองด้านและสมดุลซ้ายขวา ถือได้ว่าไม่ค่อยมีรสนิยมที่ดี 
ภาพวาดยาวสามารถแขวนสูงข้ึนอีกสกัหน่อย” 

(4) ความเชื่อมโยงระหว่างเครื่องใช้กบันิสัยเจ้าของ 
ประสบการณ์ อาชีพ และภูมิหลังครอบครัวของเจ้าของห้องล้วนส่งผลตอ่การออกแบบ

ภายใน เพื่อแสดงถึงรสนิยมและฐานะของบุคคล เจ้าของหอ้งต้องทุม่เทอย่างหนักเพือ่ใหห้้องหนังสือ
ของพวกเขาแตกต่างออกไป การจัดวางหอ้งหนังสือไม่ทราบแน่ชัดว่าต้องให้ความสนใจกบัสิง่ของและ
ตำแหน่ง แต่ต้องให้ความสนใจมากขึ้นว่า ควรใช้สิ่งของช้ินน้ีเมื่อใดและควรอ่านหนังสือเมื่อใด นี่จึง
หมายถึง จริยธรรมทางสังคมสมัยราชวงศ์หมงิและชิงคือ “ช่ืนชอบความสง่างามและใส่ใจในความ
สนุกสนาน”  

 
ตารางที่ 4-3 

 
 

การจบัคู่ระหว่าง
เครื่องใช้และ
เครื่องเรอืน 

  

สะท้อนถึง
รูปลักษณ์ของ
เครื่องใช้และ
หน้าที่โดยรวม 

 

 
การประสาน

ระหว่าง
เครื่องใช้และ

สภาพแวดล้อม 

  

การเข้ามาของ
แสง หน้าที่ของ
การเกบ็ความ
อบอุ่นภายใน

ห้อง 
สภาพแวดล้อม

ที่กลมกลืน 
อบอุ่นในฤด

หนาวและเย็น
สบายในฤดู

ร้อน 
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การผสมผสาน
ระหว่าง

เครื่องใช้และ
พื้นที่ภายใน
และภายนอก 

  

ด้วยการเปิด
ประตหูน้าต่าง 

“การยืม
ทิวทัศน์” และ 
“เพื่อนบ้าน
เสมอืน” 

สามารถบรรลุ
หน้าที่ของการ
ดึงทิวทัศน์และ
ยืมทิวทัศน์ได ้

 

ความเช่ือมโยง
ระหว่าง

เครื่องใช้กบั
นิสัยเจ้าของ 

  

 

แสดงใหเ้ห็นถึง
รสนิยมและ
สถานะของ

บุคคล 

 
2. ห้องดื่มชา 

2.1 การวิเคราะห์เครื่องใช ้
(1) ชาและเครื่องหอม 
ตั้งแต่สมัยโบราณ “ชาและเครื่องหอม” ความหอม หมายถึง ไม้กฤษณา ชา คือ ชาที่

ผลิตในแถบมณฑลเจียงซูและเจอ้เจียง ชาและเครื่องหอมถือเป็นสัญลักษณ์ทางจิตวิญญาณและเป็น
ส่วนสำคัญของอารยธรรมจีน ทั้งชาและรูปมีความหมายที่พิเศษ ซึ่งทั้งสองอย่างต้องใช้ร่วมกัน “ลิ้มรส
ชาและจุดเครื่องหอม” ถือได้ว่าเป็นเรื่องที่น่าสนใจและสง่างามสำหรับปัญญาชนและบัณฑิต นีจ่ึงไม่ได้
เป็นเพียงแค่การปลูกฝงัทางร่างกายและจิตใจเท่านั้น แต่ยังเป็นพิธีกรรมอันงดงามอกีด้วย ซึ่งแน่นอน
ว่าการชิมชาและการจุดเครื่องหอมแยกออกจากเครื่องใช้ที่ดไีม่ได้ อุปกรณ์ชงชาและเครื่องใช้ธูปมผีล
ในการอบรมด้านจิตใจที่มีเอกลกัษณ์ ซึ่งสามารถทำให้จิตใจสงบและสร้างบรรยากาศอันเงียบสงบได้
ด้วยเหตุน้ี ในสมัยโบราณ จึงมีความต้องการพื้นทีก่ว้าง มิเช่นน้ันกลิ่นกำยานจะคับแคบจนเกนิไป จึง
กล่าวได้ว่า การดื่มชา เป็นองค์ประกอบแรกในพื้นที่ ถ้าไม่มพีื้นที่ที่ดี ถือว่าเป็นการไม่ใหเ้กียรติชา 

จักรพรรดิเฉียนหลง ครองอำนาจมา 60 ปี และสริิรวมอายุ 88 ปี ตามตำนานเมื่อ
จักรพรรดิเฉียนหลงสละราชบลัลังก์ให้แก่องค์ชายที่สิบห้าหย่งเหยียน มีขุนนางเก่าท่านหนึ่งรูส้ึกเสียใจ
และกล่าวว่า “ประเทศไม่สามารถดำรงอยู่ได้หากไมม่ีจักรพรรดหินึ่งวัน” แต่จักรพรรดิเฉียนหลงยก
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ถ้วยชาบนกล่องฏีกาและพูดว่า “จักรพรรดิก็ไมส่ามารถอยู่ได้หากขาดชาหนึ่งวันเช่นกัน” จะเห็นได้ว่า
จักรพรรดิเฉียนหลงเป็นจักรพรรดิที่ช่ืนชอบดืม่ชา ชิมชา ชมชา และรักชามาก หลังจากทีเ่ฉียนหลง
สละราชสมบัติแล้ว เขายังสร้าง “เป้ยฉาอู้” ในตำหนักจิ้งชิงจาย ที่สวนเป่ยไฮ่ ซึ่งการดื่มชาบำรุง
ร่างกายไมเ่กี่ยวข้องกบัการมีอายุยืน ภายใน “เป้ยฉาอู้” ของจักรพรรดิเฉียนหลง 

เครื่องชาและเครื่องหอม 
จักรพรรดิเฉียนหลงทรงออกแบบและผลิตอปุกรณ์ชงชาและเครื่องหอมตามความช่ืน

ชอบของเขา ภายใต้ความคิดริเริ่มของเขา โรงงานเตาเผาราชสำนักได้ผลิตอุปกรณ์ชงชาและเครื่อง
หอมสำหรับจักรพรรดิที่งดงามออกมาเป็นจำนวนมาก โดยไม่ต้องคำนึงถึงต้นทุนและไมเ่สียค่าใช้จ่าย
ใด ๆ ยกตัวอย่างเช่น กาน้ำชาทรงแตงโมหยางฉ่ายทีผ่ลิตข้ึนจักรพรรดิเฉียนหลง (ดงัที่แสดงในภาพที่ 
4-23) ถ้วยชาหยางฉ่ายที่ผลิตข้ึนสำหรับจักรพรรดิเฉียนหลง  (ดังที่แสดงในภาพที่ 4-24) ซึง่
ผสมผสานลวดลายการเขียนอักษรเข้าด้วยกัน ซึ่งสามารถสะท้อนให้เห็นถึงรสนิยมทางสุนทรียภาพ
ของจักรพรรดิเฉียนหลงได้ในระดบัหนึง่  

 

 

 
ภาพที่ 4-23 กาน้ำชาทรงแตงโมหยางฉ่ายทีผ่ลิตข้ึนจักรพรรดิเฉียนหลง  

(m.toutiao.com/is/iLPQUKHe/) 
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ภาพที่ 4-24 ถ้วยชาหยางฉ่ายที่ผลิตข้ึนสำหรบัจกัรพรรดเิฉียนหลง  

(m.toutiao.com/is/iLPQUKHe/) 
 

 

 
ภาพที่ 4-25 กระถางธูปฉลลุายสี่ขาเฟิ่นฉ่ายเคลือบสีเขียวเทอร์ควอยซ์ลวดลายกิ่งก้านดอกไม้ สร้าง

ข้ึนในรัชสมัยเฉียนหลง(artfoxlive.com/product/7330112.html) 
 

https://www.artfoxlive.com/product/7330112.html
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ภาพที่ 4-26 เตาอโรมาเฟิ่นฉ่ายลวดลายกิง่ก้านดอกไม้ สร้างข้ึนในรัชสมัยเฉียนหลง 

(gucn.com/Service_CurioStall_Show.asp?ID=21765538) 
 
พระสงฆ์มักกล่าวว่า “การเข้าถึงจิตใจของชาคือความเช่ือมโยงระหว่างหัวใจกับชา” ซึง่

เป็นการยกสถานะของชาใหสู้งข้ึน แล้วทำไมต้องรวมหอ้งชากับห้องหนงัสอืไว้ด้วยกันล่ะ และมี
ความสำคัญอย่างไร แท้จริงแล้ว นอกเหนือจากการดมกลิ่นหอมและชิมชาแล้ว จักรพรรดิเฉียนหลงยัง
มีหลายสิ่งที่เขามองว่าเป็นความสุข ประการแรกคือ การอยูอ่ย่างสันโดษ นั่งคุยกัน มานั่งในห้อง
หนังสือ ดื่มชา และนั่งคุยกันหลงัจากจ่าวฉาวเสร็จ นี่แหละชีวิตที่มีความสุข ประการทีส่อง ในช่วงเช้า 
สามารถทอ่งหนังสือ ท่องบทกวี วาดภาพ เป่าขลุ่ยและร้องเพลงในห้องชาและห้องหนงัสือ นีจ่ึงเป็น
พื้นที่และเวลาเฉพาะสำหรับตัวเอง ประการที่สาม ในช่วงเวลากลางคืนอันเงียบสงบ เขียนอักษรและ
อ่านหนังสือ เพื่อไม่ให้ง่วงนอน นี่จึงเป็นสถานที่บำรุงจิตใจ ประการทีส่ี่ ในห้องหนังสือสามารถกระซิบ
ได้ เพื่อรักษาความเป็นส่วนตัว หากมีเพื่อนสนทิ ก็มีความงดงามของ “ภายในหนังสือมีหญิงงามดั่ง
หยก” 

จาการวิจัย ชาและเครื่องหอมมบีทบาททีส่ำคัญในพื้นทีป่ัญญาชน ซึ่งไม่เพียงแต่ให้การ
ฝากฝงัทางจิตวิญญาณแกผู่้คนเท่านั้น แต่ยังให้การอบรมทางจิตใจและความสมดลุของร่างกายและ
จิตใจได้อีกด้วย อุปกรณ์ชงชาและอปุกรณ์เครือ่งหอมเป็นเครื่องใช้ที่ไร้เสียง และยังสามารถสร้าง
บรรยากาศอันเงียบสงบได้อีกด้วย  
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2.2 การวิเคราะห์ด้านสุนทรียภาพ 
(1) ศูนย์รวมการบำรุง 
จักรพรรดิเฉียนหลงอาศัยอยู่ในพระราชวังมาเป็นเวลานาน งานราชการมากมาย แต่เขา

ก็เบื่อหน่ายเหลือเกิน แต่หอ้งหนังสือได้กลายมาเป็นสถานทีส่ำหรับจิตใจและจิตวิญญาณของเขา 
ในช่วงเวลาว่าง น้ำชาหนึ่งกา สำหรบักรองและทำความสะอาด จิตใจที่ทำงานอย่างหนัก ได้มา
ปลดปล่อยผ่านการเขียนอักษรด้วยพู่กันและหมกึ ความสุขในหัวใจ คือสิง่ทีส่ง่างามของปญัญาชน 

การสร้างลักษณะของปัญญาชน อยู่ระหว่างการบ่มเพาะในชีวิตประจำวัน 
ความสามารถในการเขียนและวาดภาพ และความอดทน ถือเป็นพรที่ยิ่งใหญท่ี่สุดในชีวิต หากคุณถือ
ว่าเป็นการขาดการบำรุงทางวัฒนธรรม ไม่เพียงแต่หัวใจของคุณจะไม่ถูกหล่อเลี้ยงเท่านั้น แต่คุณยังจะ
สูญเสียความเป็นตัวเองไปได้โดยง่าย 

ความสูงสง่ของปัญญาชน ไม่ได้อยู่ที่ช่ือเสียงและอำนาจ แต่อยู่ที่การฝึกฝนตนเอง ซึ่ง
เปิดเผยสู่ภายนอกอย่างไมส่ิ้นสุด 

 

 

 
ภาพที่ 4-27 ภาพภายในเป่ยฉาอู้ (Chen Chi) 
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(2) ศูนย์รวมความเงียบสงบ 
“การออกจากโลกภายนอกไม่ใช่การดูถูกคนบนโลก แต่เพื่อการฝกึฝนตนเอง” 

ปัญญาชนมกัจะคุ้มครองจากความเร่งรบีและโลกมนุษย์ ไม่ว่าประตูน้ันจะอยู่ในเมืองหรอืในภูเขา แต่
เมื่อเปิดมันออกแล้ว ก็จะมีถ้ำปรากฏข้ึนตรงหน้าพวกเขา ซึง่เป็นสถานที่ที่มีความสุขในวันธรรมดาของ
พวกเขา ประตูทีซ่่อนอยู่ของปญัญาชนเต็มไปด้วยความคิดและความสงบทีห่ายากในโลก “ไม่ว่าเสียง
รถและม้าภายนอกจะเสียงดังมากเพียงใด” ภายในน้ันมีเพียงแค่เสียงเปิดหนังสือ สายลมผ่านมาและ
เสียงเปียโนทีผ่่านไป ความมั่งค่ังรุ่งเรืองและช่ือเสียงถูกลืมไปช่ัวคราว มีเพียงแค่เสียงที่ก้องอยู่ในหู 
ม้วนหนังสือที่อยู่ด้านหน้าถูกวางลงอย่างช้า ๆ พร้อมกบัความหมายโบราณที่แฝงอยู่ 

ภาชนะหนึ่งใบ วัตถุหนึ่งช้ิน หนังสือหนึง่เล่มและกล่องหนึ่งกล่อง การสร้างห้องหนังสือ 
มีความสำคัญกว่าการแสวงหาที่อยู่อาศัย จงึไม่น่าสงสัยเลยว่า ห้องหนงัสือเป็นสถานที่ศักดิส์ิทธ์ิทางจิต
วิญญาณของจีน โดยมสีิ่งบรสิุทธ์ิเข้ามาในห้องของจิตใจ 

 

 

 
ภาพที่ 4-28 เป่ยฉาอู้ (Chen Chi) 

 
2.3 การวิเคราะห์สภาพแวดล้อม 
ห้องดื่มชาเป่ยฉาอู้ของจักรพรรดิเฉียนหลงเป็นพื้นทีส่วนพระองค์ในราชสำนัก ดังนั้น

การออกแบบจึงให้ความสำคัญกบัรายละเอียดและความสวยงามเป็นอย่างมาก ห้องดืม่ชามักจะตั้งอยู่
ในพื้นที่เงียบสงบของพระราชวัง ห่างไกลจากความวุ่นวาย สร้างบรรยากาศแห่งความเงียบสงบและ
ผ่อนคลาย รปูแบบสถาปัตยกรรมในหอ้งดื่มชามกัจะไดร้ับอทิธิพลจากสวนแบบดั้งเดมิ โดยเน้นการ
ผสมผสานกับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ การจัดวางและการออกแบบของห้องดื่มชาของจกัรพรรดิ
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เฉียนหลงคำนึงถึงความลื่นไหลและการใช้งานของพื้นที่เป็นหลัก ห้องดื่มชามกัจะมีศาลา หอ บอ่น้ำ 
ภูเขาปลอมและองค์ประกอบอื่น ๆ เพื่อสร้างภูมิทัศน์ทางธรรมชาติและฉากน้ำ องค์ประกอบของภูมิ
ทัศน์เหล่าน้ีสะท้อนโครงสร้างภายในของห้องดื่มชา สร้างความกลมกลืนและสมดลุของพื้นที ่

 

 

 
ภาพที่ 4-29 เป่ยฉาอู้ (Chen Chi) 

 
3. ห้องหมากล้อม 

3.1 การวิเคราะห์เครื่องใช ้
(1) พิณโบราณและกระดานหมากล้อม 
จักรพรรดิเฉียนหลงเป็น “จักรพรรดินักปราชญ”์ ที่มีช่ือเสียงที่สุดในประวัติศาสตร์จีน 

ในรัชสมัยของพระองค์ พระองค์ได้แสดงความสนใจและความกระตือรือร้นอย่างมากต่อวรรณกรรม
และศิลปะ ด้วยช่ืนชอบในด้านดนตรีและหมากล้อม รวมถึงการรวบรวมและสนบัสนุนด้านปัญญาชน
และบัณฑิต ได้ส่งเสริมความเจริญรุ่งเรืองของวรรณกรรม ศิลปะและวัฒนธรรมของหมากลอ้มใน
ช่วงเวลาน้ันอย่างมาก การออกแบบพื้นทีส่ำหรับพิณโบราณและห้องหมากล้อมของพระองค์ ได้
กลายเป็นหนึง่ในจุดเด่นของวัฒนธรรมราชสำนักในสมัยนั้น 
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ภาพที่ 4-30 พิณโบราณ (m.sohu.com/a/398237221_100012543) 

 

 

 
ภาพที่ 4-31 กระดานหมากล้อมโบราณ 

(gucn.com/Service_CurioStall_Show.asp?Id=3270699) 

 
(2) ดอกไม้และต้นไม้ 
พื้นที่ในห้องหมากล้อมนี้ค่อนข้างพเิศษเป็นสถานที่พเิศษ เปน็สถานที่เงียบสงบที่

สามารถทำให้ผู้คนผ่อนคลายใจได้ จักรพรรดิเฉียนหลงช่ืนชอบดมกลิ่นดอกไม้ขณะดีดพิณและเล่น
หมากล้อม ซึง่สะท้อนใหเ้ห็นถึงความงดงามและความสง่างามดั้งเดิมของจีน ดังนั้นเมื่อจักรพรรดิ
เฉียนหลงต้องการจะปลูกดอกไม้ จึงมักจะพิถีพิถันในการเลอืกมากขึ้น เช่น กระถางต้นไม้ไม่ไดส้ำคัญ
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มากนัก แต่เน้นทีส่ีสัน กลิ่นหอมของพืชทีเ่รียบง่ายและสง่างามเป็นหลกั นอกจากนี้ หากพืชมหีน้าที่
พิเศษเช่น การพักสายตา ฟอกอากาศ ดูดซับรังสี ผ่อนคลายความเครียด ก็จะเพิ่มความสวยงามและ
ความช่ืนชอบได้มากข้ึน 

ตามบันทึกทางวรรณกรรม จกัรพรรดเิฉียนหลงช่ืนชอบในการสะสมวัสดุต่าง ๆ เพื่อ
สร้างบอนไซ ดอกไม้และต้นไม้ต่าง ๆ บอนไซเหล่าน้ันมีความหมายที่ดมีาก ตัวอย่างเช่น บอนไซลูกท้อ
อายุยืนที่ถูกนำมาถวายเป็นของขวัญวันคล้ายวันพระราชสมภพ (ดังที่แสดงในภาพที่ 4-32) บอนไซ
ดอกไม้ซึ่งหมายถึงโชคลาภและสุขภาพดี (ดังที่แสดงในภาพที่ 4-33) ช่างฝีมือได้ใช้เทคนิคต่าง ๆ เช่น 
ฟ่าหลาง การแกะสลักหยก และการขัดด้วยมือเพื่อสร้างผลงานอันงดงามมากมาย ในยุคสมัยดงักล่าว
ยังไม่มีเครื่องจักรที่ทันสมัย จงึสามารถสะท้อนให้เห็นถึงระดบัฝีมอืที่ยอดเยี่ยมในสมัยนั้นได้ 

 

 

 
ภาพที่ 4-32 บอนไซลูกท้ออายุยืน (m.toutiao.com/is/iLPyDevf/) 
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ภาพที่ 4-33 บอนไซดอกไม้ (m.toutiao.com/is/iLPyDevf/) 

 
จากการวิจัย ในการจัดวางพื้นที่ทัง้หมดของจกัรพรรดิเฉียนหลง ตำแหน่งของดอกไม้

และต้นไม้ค่อนข้างสำคัญ โดยเฉพาะความหมายทีล่ึกซึง้บางอย่าง เช่น ต้นโปร่งฟ้าสะท้อนถึงความเป็น    
นิรันดร์ และดอกกล้วยไม้ “คำสัญญาของฉันยืนยาวดั่งกลิ่นหอมของดอกกล้วยไม้ และหัวใจของฉัน
มั่นคงดั่งกล้วยไม้” ซึ่งทำให้พื้นทีป่ัญญาชนมีการเติมเต็มซึง่กนัและกัน 

(3) น้ำและหิน 
จักรพรรดิและปัญญาชนในแต่ละสมัยล้วนช่ืนชอบการแสวงหาน้ำและหิน และนำมาวาง

ไว้ในพื้นที่ของตนเอง ในวิชาการศึกษาฮวงจุ้ย หินเป็นตัวแทนของเส้นเลือดมังกรและชีวิต ซึ่งเป็น
องค์ประกอบทีส่ำคัญทีสุ่ดและเป็นพื้นฐานที่สุด นอกจากนี้ในสมัยโบราณมกัเลือกใช้น้ำและหินที่มี
รูปทรงต่าง ๆ มาประดับพื้นที่ ที่มีความหมายมงคลและมีบทบาทหลายประการเช่น การให้พร ความ
เป็นสิริมงคล โชคลาภ และความมั่นคง 

เนื่องจากหินอยู่ใต้พื้นดิน จึงได้รบัการชำระล้างจากดิน น้ำ ลม และไฟ เพือ่สร้างเป็น
รูปแบบที่มองเห็นได้ และยังเกิดเป็นฉากที่มีสสีันและแปลกประหลาดที่เกิดข้ึนมาจากการทบัซ้อน การ
สร้างและการยับยัง้ของปัญจธาตุ ด้วยเหตุน้ี สีของหินจึงเกิดข้ึนเป็นปญัจธาตุภายนอก สีขาวและสี
ทองในปญัจธาตุคือ ทองคำ สีดำและสฟี้าในปัญจธาตุคือ น้ำ สีแดงและสีม่วงในปญัจธาตุคือ ไฟ สี
เขียวและสเีขียวเข้มในปญัจธาตุคือ ไม้ สีเหลืองและสีน้ำตาลในปัญจธาตุคือ ดิน  
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หินที่จกัรพรรดิเฉียนหลงช่ืนชอบมากทีสุ่ดคือ หินหลิงปี้ (ดังที่แสดงในภาพที่ 4-34) ครัง้
หนึ่งเขาเคยยกใหห้ินหลินปี้ว่าเป็น “หินก้อนแรกในโลก” หนิหลงิปีผ้สานด้วยคุณภาพ เสียง รปูทรง 
และสเีป็นหนึ่งเดียว ที่เรียบง่ายและสง่างาม หากได้นำมาลูบแล้ว ยิ่งมีความฉ่ำวาว และสีเข้มขึ้น ทำให้
คนรู้สึกมีความสุข จักรพรรดิเฉียนหลงได้วางความสนุกสนานในการเล่นหินไว้ในสถานที่นี้เพื่อการผ่อน
คลาย นอกจากนี้การนำหินน้ีมาวางไว้ในพื้นที่ มีฮวงจุ้ยที่ดี ซึง่เป็นการเติมเตม็อักษรแปดตัวในวันเกิด
ของจักรพรรดิเฉียนหลง นอกจากนี้ยังมีความหมายว่า ประเทศมีเสถียรภาพและไมส่ั่นคลอนง่าย 

ในบรรดาจักรพรรดิแหง่ราชวงศ์ทั้งหมด จกัรพรรดฮิั่นเกาจู่ (หลิวเป้ย) จกัรพรรดิฮุยจง
แห่งราชวงศ์ซง่ จักรพรรดิถังชวนจง (หลีห่ลงจ)ี จักรพรรดหิมิงไท่จู (จูหยวนจาง) จกัรพรรดหิยวนซื่อจู่ 
(ฮู่ปี้เลี่ย) และจกัรพรรดิคังซีแหง่ราชวงศ์ชิงต่างช่ืนชอบหินหลิงปี้ มองว่าเป็นวัตถุมงคล และนำมาบูชา 
จักรพรรดิผู้กอ่ตั้งราชวงศ์หมิงจูหยวนจางเคยนำหินหลิงปี้มาสกัดและพกติดตัว เพื่อคุ้มครองเขา จงึทำ
ให้สถานะของหินหลิงปีสู้งข้ึน 

 

 

 
ภาพที่ 4-34 หินหลงิปี้ (auction.artron.net/paimai-art5031242899/) 

 
จากการวิจัย บทบาทของหินและน้ำในพื้นที่ปญัญาชนส่วนมากใช้เพื่อปรับฮวงจุ้ย ซึ่ง

หมายถึงความมัง่คงและป้องกันความช่ัวร้าย ซึ่งแน่นอนว่าหนิและน้ำสามารถช่วยเสริมวัตถุอื่น ๆ ใน
พื้นที่ และยังมีบทบาทในการตกแต่งอกีด้วย 
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3.2 การวิเคราะห์ด้านสุนทรียภาพ 
(1) ศูนย์รวมความงาม 
พื้นที่ปัญญาชน สุนทรียศาสตร์คือความรู้สงูสุด จุดสิ้นสุดของสุนทรียภาพคือ ความ

อิสระ ความรู้ความเข้าใจได้สะท้อนอยู่ในอปุนสิัยของบุคคล ผู้มีจิตใจแจ่มใสมักเห็นขอบเขตแหง่
สุนทรียภาพในชีวิตประจำวัน การปลกูฝงัปณิธานและเห็นความสง่างามทุกที่ “การบำรงุจิตใจ คือการ
ทิ้งร่อยรอยหมึกไว้บนโต๊ะหนงัสอื บำรงุลมหายใจคือ กลิ่นหอมของหมึกในห้องหนังสือ” อสิระของ
สุนทรียภาพเป็นความสุขทางอารมณ์ในเชิงบวก 

สุนทรียภาพของมนุษย์มสีามด้าน หนึง่คือ การช่ืนชมความงามตามธรรมชาติ สองคือ 
การช่ืนชมสุนทรียภาพจากการสร้างสรรค์ สามคือ การตระหนักถึงความงามของศีลธรรม พื้นที่
ปัญญาชนรัชสมัยเฉียนหลง เปรียบเสมือนโลกที่ส่องแสงความรุ่งโรจน์ ซึง่เป็นความรุ่งเรืองของ
ประวัติศาสตร์สิง่ประดิษฐ์ในระดบัหนึง่ เครื่องสมัฤทธ์ิ รูปปัน้พระพุทธเจ้า เครื่องเคลอืบ 
เครื่องปั้นดินเผาบริสทุธ์ิ หินแข็ง กระถางติง่ เตาเผา แจกัน จอก ภาพตัวอักษรและภาพวาดในห้อง
หนังสือ เครื่องเรอืน ดอกไม้ ต้นไม้ อารมณ์ของฉงเหวินได้แผ่ไปทั่วจีน และพวกเขาทัง้หมดกลายเป็น
สื่อสำคัญของจิตวิญญาณและวิญญาณของปญัญาชน 

 

 

 
ภาพที่ 4-35 หยู่ฉินจาย (Chen Chi) 
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(2) ศูนย์รวมการพักผ่อน 
การพักผ่อนสามารถเพิ่มพลัง “ช่ี” ได้ คนโบราณได้กล่าวไว้ว่า “ภายในห้องมีสีท่ี่นั่ง 

ฉากกั้นสองบาน กู่ฉินหนึง่อัน และคัมภีร์ลัทธิขงจื๊อ ลทัธิเต๋า และพระพทุธศาสนาหลายม้วน” ซึง่
นำไปสู่ “การระบายอากาศที่ดี ทำใหส้บายทั้งภายนอกและภายใน” ปัญญาชนรัชสมัยเฉียนหลงใช้วิถี
ชีวิตในอุดมคตินี้ เพื่อสร้างรูปลักษณ์ของตนเอง ไม่ว่าจะเป็นการดีดพิณ เล่นหมากล้อม จุดธูปในห้อง
หนังสือ การทดสอบชา การล้างหมกึ คัดหนังสือ หรอืรอดวงจันทร์ ฟงัเสียงฝน รดน้ำต้นไม้ การตัด
หญ้า และปรัชญาคือการพักผ่อนที่ดีที่สุด ดังที่ซูซกีล่าวไว้ว่า “สถานที่ทีส่บายใจ คือบ้านเกิดของฉัน” 
ห้องดสูง่างามขึ้นเพราะผู้คน และห้องอ่านหนงัสอืเต็มไปด้วยกลิ่นหอมของหมกึที่ซ่อนอยู่ เป็นสถานที่
สำหรับฝึกฝนตนเองและกำหนดชีวิตของปญัญาชน พวกเขาเพลิดเพลนิกับการอ่านหนังสือ หรือทำ
ความสะอาดรางวัล หรอืดมกลิ่นหอมของหนังสือ และมีความสุขอย่างไมรู่้จบ 

3.3 การวิเคราะห์สภาพแวดล้อม 
หยุ่นฉินจายของจักรพรรดิเฉียนกลงเป็นพื้นที่ทีอ่อกแบบมาอย่างประณีตสำหรบั

ปัญญาชน โดยผสมผสานการตกแตง่แบบดัง้เดิมของจีน ดนตรี ศิลปะ การอ่านวรรณกรรม และ
องค์ประกอบอื่น ๆ ผ่านการจัดแสดงพิณโบราณและเครือ่งดนตรีแบบดัง้เดิม ตลอดจนองค์ประกอบ
ด้านการตกแต่งที่ถูกคัดสรรมาเป็นอย่างดี ทำให้ประสบความสำเร็จในการสร้างสภาพแวดล้อมที่มี   
นัยยะทางวัฒนธรรมและการใช้งาน อาจจะใช้ที่นั่งรมิหน้าต่างเพื่อชมทิวทัศน์ของสวนพระราชวัง 
ร่วมกับดนตรีสร้างเป็นสภาพแวดล้อมที่น่าอยู่ 

 

 

 
ภาพที่ 4-36 หยุน่ฉินจาย (Chen Chi) 
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จากการวิจัยข้างต้น สามารถสรุปได้ว่า จักรพรรดิเฉียนหลงได้ผลิตเครื่องใช้ตามความคิด
ของพระองค์เอง ทรงให้ความสำคัญกับสัดส่วนที่สมดลุ ความสมมาตร และความเป็นหนึ่งเดียวในด้าน
รูปทรงเครื่องใช้ ในด้านลวดลาย มีเอกลักษณ์ในด้านของเปน็มงคลและความเจริญรุง่เรอืง ในด้าน
องค์ประกอบเน้นถึงจังหวะและระดับความเบาบางกบัความหนาแน่น โดยเฉพาะอย่างยิง่ เครื่องใช้
เครื่องเคลอืบมบีทบาทสำคัญในพื้นทีป่ัญญาชนในรัชสมัยจักรพรรดิเฉียนหลง และยังเป็นเครื่องใช้ที่มี
การใช้งานอย่างโดดเด่น สิ่งนีส้ะทอ้นใหเ้ห็นว่าชีวิตประจำวันของจักรพรรดิเฉียนหลงไมส่ามารถแยก
ออกจากเครื่องเคลือบได้ ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของเครื่องใช้ในพื้นทีท่ั้งหมดจงึมีความ
หลากหลายและสมบูรณ์ด้วยการจับคู่กบัอุปกรณ์ต่าง ๆ ในพืน้ที่ หลักการผลิตอปุกรณ์และหลกัการ
แสดงออกสร้างขึ้นโดยจกัรพรรดิเฉียนหลงซึ่งมีพื้นฐานมาจากสุนทรียภาพของตัวพระองค์เองยังเป็น
รากฐานทีม่ั่นคงสำหรบัการสร้างสรรค์พื้นทีป่ัญญาชนร่วมสมัยอีกด้วย 

จากการวิจัยมุมมองด้านสุนทรียศาสตร์ข้างต้น ได้รับข้อสรปุว่าพื้นที่ปัญญาชนของ
จักรพรรดิเฉียนหลงนั้นมิได้เป็นเพียงพื้นที่ทางกายภาพสำหรบัวางเครื่องใช้เท่านั้น แต่ยังเป็นพื้นที่ทาง
จิตวิญญาณที่ดึงดูดความสนใจและอารมณ์ของจักรพรรดิเฉียนหลงอีกด้วย ในฐานะ “จักรพรรดิ
ปัญญาชน” จกัรพรรดเิฉียนหลงถือว่าความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพื้นที่ถูกแสดงออกมาอย่าง
สูงสุด และยังเป็นการวางรากฐานสำหรบัการสร้างความหมายแฝงทางวัฒนธรรมในระดบัจิตวิญญาณ
ของพื้นที่ปญัญาชนร่วมสมัย 

จากการวิจัยสภาพแวดล้อมของพื้นที่ แนวคิดการออกแบบของ “พื้นทีป่ัญญาชน” ในรัช
สมัยเฉียนหลงนั้นมีความเป็นวิทยาศาสตร์ทีส่มเหตุสมผล โดยมีสาเหตุหลักมาจากเสถียรภาพของยุค
ประวัติศาสตร์นี ้

1. ความคิดจักรวาล  
“ความสอดคล้องเป็นหนึง่เดียวของโลกสวรรค์และโลกมนุษย์” เป็นความคิดจักรวาลก่อตัว

ข้ึนในจีนโบราณ โดยเช่ือว่า มนุษย์กับธรรมชาติที่ไมส่ามารถแยกออกจากกันได้และมีอิทธิพลต่อความ
เป็นหนึง่เดียว ความงามของวัสดุและงานฝมีือที่ได้รบัความนยิมในการออกแบบตกแต่งภายในของ
พื้นที่ปัญญาชนในรัชสมัยเฉียนหลง นั่นคือการผสมผสานระหว่างการแสวงหาและธรรมชาติของ
ปัญญาชนโบราณ ซึ่งแสดงออกในด้านต่อไปนี ้

1.1 เคารพความเป็นธรรมชาติของวัสดุในพื้นที ่
ความเคารพวัสดุน้ี สะท้อนใหเ้ห็นถึงแนวคิดการออกแบบของจีนโบราณ ซึ่งเป็น

จุดเริ่มต้นของการออกแบบสร้างสรรค์ของจีนโบราณ ในกระบวนการออกแบบนั้น ให้ความสำคัญกบั
ลักษณะของตัววัสดุเอง และการผสมผสานกับงานหัตถกรรมที่สอดคล้องกัน เพื่อบรรลุถึงการสอนตาม
ความสามารถ “เสียนฉิงโอ่วฉี” ของหลี่หยจูายได้บันทึกไว้ว่า “การปฏิบัติตามคุณสมบัติของสิง่ต่าง ๆ 
ต้องมีความมั่นคง การทำลายสิ่งของต่าง ๆ นั้นถูกทำลายได้อย่างง่ายดาย เครื่องใช้ที่ทำจากไม้ ร่อง
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และเดือยไมท้ั้งหมดล้วนสอดคลอ้งกบัธรรมชาติของไม้” แนวคิดทั่วไปคือ การออกแบบและ
สร้างสรรค์ตามลักษณะของวัสดุมีความแข็งแรงมาก มิเช่นน้ันจะเสียหายได้ง่าย เครื่องเรือนในพื้นที่
ปัญญาชนและเครือ่งใช้เครือ่งเคลือบก็เป็นเช่นน้ี 

1.2 เคารพหลักการธรรมชาติ 
เล่าจื๊อมีความเห็นว่า “กฎที่สะท้อนอยู่ใน ‘เต๋า’ คือ ‘การเกดิข้ึนตามธรรมชาติ’” 

กล่าวคือ มนุษย์ถูกควบคุมโดยดิน โลกถูกควบคุมด้วยทอ้งฟา้ ฟ้าถูกควบคุมด้วยกฎเกณฑ์และ
กฎเกณฑ์ถูกควบคุมโดยธรรมชาติ (สารานุกรมไป๋ตู้) ธรรมชาติให้วัสดุแก่แรงงานมนุษย์ และเป็น
พื้นฐานทางวัตถุสำหรับแรงงานของมนุษย์ เพื่อให้มนุษย์ใช้งาน เพื่อรับใช้มนุษย์ ดังนั้นมนุษย์ควรอยู่
ร่วมกับธรรมชาติและความกลมกลืน ด้วยเหตุน้ี กิจกรรมของมนุษย์ควรปรับตัวและเคารพกฎแห่ง
ธรรมชาติ 

2. อุดมคติทางศิลปะท่ีเรียบง่าย 
แม้ว่าจะอยู่ในยุครุ่งเรือง แต่ก็มีผลิตภัณฑ์การออกแบบที่ยุง่ยากและซบัซ้อนมากมายใน

ราชวงศ์ชิง ยกตัวอย่างเช่น เตาเผาทางการของโรงงานเตาเผาจักรพรรดิในราชวงศ์ชิง แต่แนวคิด
ดั้งเดิมของรัชสมัยเฉียนหลงส่วนมากใช้ความเรียบง่ายตามหลักการของสุนทรียภาพและการสร้าง
สิ่งของ รวมถึงแนวโน้มหลักคือการใช้หลักการของความเรียบง่ายและการใช้งานจรงิ ดังเช่น “ซีซาน
ถัง” ห้องหนังสือของจักรพรรดิเฉียนหลง หากมองจากมมุมองของเครื่องเรือนและเครื่องใช้ในหอ้ง
หนังสือ รูปแบบศิลปะโดยรวมของห้องหนังสือได้นำเสนอลักษณะของความเรียบง่ายและความ
ประณีต การผลิตที่เข้มงวด งานหัตถกรรมที่ยอดเยี่ยม และความสง่างาม รูปแบบที่เรียบง่ายมีความ
เช่ือมโยงที่ดีกับวัฒนธรรมและจิตวิทยาจีนด้ังเดิม “เครื่องใช้ที่ทำข้ึนเรียกว่า ความเฉียวฉลาด เมื่อมี
ประโยชน์ต่อผู้ใช้ แต่ถ้าไม่มีประโยชน์ต่อผู้ใช้คือ ความไม่ฉลาด” ดังนั้นการใช้งานได้จริงจงึเป็นแนวคิด
การออกแบบของห้องหนงัสอื การเป็นหนึง่เดียวของเส้นที่เรยีบง่ายและการใช้งานจรงิ อารมณ์ทีเ่รียบ
ง่ายและสง่างามทำใหผู้้คนรูส้ึกใกล้ชิดย่ิงข้ึน ในฐานะที่เป็นสิง่ที่ขาดไม่ได้ในห้องหนังสือ เครือ่งใช้
เครื่องเคลอืบต้องรวมเข้ากับรูปแบบการตกแต่งภายในของห้องหนงัสือโดยรวม ความใกล้ชิดและการ
ใช้งานที่เรียบง่ายเช่นน้ีคือ ปรัชญาชีวิตของผู้คนในรัชสมัยเฉียนหลง 
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ภาพที่ 4-37 แผนภาพความคิดการออกแบบเครือ่งใช้เครือ่งเคลือบในรัชสมัยเฉียนหลง (Chen Chi) 
 
จากการวิเคราะห์พื้นทีป่ัญญาชนจากมมุมองทั้งสามในข้างตน้ ทำให้เราได้รบัองค์ประกอบ 

ปัจจัย รูปแบบอย่างคร่าว ๆ ของความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพื้นทีป่ัญญาชนของจักรพรรดิ
เฉียนหลง ผ่านพื้นฐานทางทฤษฎีเช่น การออกแบบพื้นที่ กฎความงามของรปูทรงและรูปแบบ 
หลักการองค์ประกอบของลวดลาย นอกจากนี้ยังได้รบัหลักการสร้างพื้นที่ปญัญาชน หลกัการ
ออกแบบเครือ่งใช้เครื่องเคลือบและหลกัการจัดวางตำแหน่ง ในกระบวนการออกแบบในภายหลังของ
พื้นที่ปัญญาชนและผลิตภัณฑ์เครื่องเคลอืบ จำเป็นต้องใช้หลักการเหล่าน้ีอย่างเต็มที่ เช่นเดียวกับการ
ตกแต่ง งานหัตถกรรม รปูทรงของเครือ่งใช้เครือ่งเคลือบในรชัสมัยเฉียนหลง โดยเฉพาะอย่างยิง่ 
จำเป็นต้องใช้ความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุต่าง ๆ ใน “พื้นทีป่ัญญาชน” รวมถึงหลักการจัดวาง เพื่อสร้าง
ข้ึนเป็นพื้นทีโ่ดยรวม และเพื่อวางพื้นฐานหลักการของการสร้าง “พื้นทีป่ัญญาชน” ร่วมสมัย และ
สร้างเป็นต้นแบบของการออกแบบ 

 

รูปแบบองค์ประกอบ หลักการจัดแสดงและคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ของเครื่องเคลือบ
ใน “พื้นที่ปัญญาชน” ร่วมสมัย 

รูปแบบการจัดองค์ประกอบและหลกัการจัดแสดงของเครื่องเคลือบร่วมสมัยใน “พื้นที่
ปัญญาชน” เกิดข้ึนบนพื้นฐานของการสืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิม และตามความต้องการของ
สุนทรียภาพและวิถีชีวิตสมัยใหม่ ไมเ่พียงแต่ให้ความสำคัญกบัการสืบทอดความหมายแฝงทาง

พืน้ท่ีปัญญาชนในรัช
สมัยเฉียนหลง 

หลักการ
สุนทรียศาสตร์ 

พืน้ท่ีทางจิตวิญญาณ 

 

องคป์ระกอบของ
เคร่ืองใช้ 

พืน้ท่ีทางกายภาพ 

 

หลักการ “แกนกลาง” 

ความสมมาตรและความสมดุล 

แสง 

ฮวงจุ้ย 
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วัฒนธรรมและทกัษะทางวัฒนธรรมแบบดัง้เดิมเท่านั้น แต่ยังรวมถึงแนวคิดการออกแบบสมัยใหม่และ
วิธีการแสดงออกทางศิลปะอีกด้วย เมื่อนำมาจัดแสดง ควรเน้นที่การใช้งานของวัตถุเครื่องเคลือบ 
ปฏิบัติตามหลักฮวงจุ้ย รวมถึงความเรียบง่ายและความเป็นธรรมชาติ สร้างบรรยากาศพื้นที่ทีส่บาย 
กลมกลืนและมีความเป็นช้ัน 

1. รูปแบบการจัดองค์ประกอบ 
รูปแบบการจัดองค์ประกอบและหลกัการจัดแสดงเครื่องเคลอืบร่วมสมัยใน “พื้นที่

ปัญญาชน” เกิดข้ึนบนพื้นฐานของการสืบทอดพื้นทีป่ัญญาชนแบบดั้งเดิม ผสมผสานกบัเอกลกัษณ์
ของสุนทรียภาพและวิถีชีวิตสมัยใหม่ ในด้านรูปแบบการจัดองค์ประกอบ เครื่องเคลอืบร่วมสมัยใน 
“พื้นที่ปญัญาชน” ไม่เพียงแต่รักษาองค์ประกอบของพื้นที่ปญัญาชนด้ังเดมิเช่น รูปทรง การตกแต่ง 
และสี ขณะเดียวกัน ยังรวมไปถึงองค์ประกอบสมัยใหมเ่ช่น ความเรียบง่าย ความเป็นนามธรรมและ
ความลื่นไหลของเส้น แสดงให้เห็นถึงจุดเด่นของความทันสมยั ความเรียบง่ายและความสง่างาม 

1.1 พ้ืนท่ีสำหรับการดื่มชาและพูดคยุ 
เครื่องใช้เครื่องเคลือบในพื้นทีส่ำหรับการดื่มชาและพูดคุยของปัญญาชนมีหลายรปูแบบ 

รวมถึงกาน้ำชา แก้วชา ถาดชา จานรองชา เหยือกชา ช้อนชา ตะแกรงกรองชา ถุงกรองชา ที่กรองชา 
และกล่องใส่ชา องค์ประกอบของเครื่องใช้เครื่องเคลือบเหลา่น้ันมักจะมีการออกแบบที่เรียบง่าย ลื่น
ไหล และเป็นธรรมชาติ เพื่อเน้นความงดงามของธรรมชาติ ความงามแห่งธรรมชาติ และความงาม
แห่งความละเอียดอ่อน ในด้านของการจัดแสดง เครื่องใช้เหล่าน้ีมักจะจบัคู่กับบรรยากาศและหัวข้อ
ของพื้นที่ทัง้หมด ยกตัวอย่างเช่น การจับคู่ของการใช้สีและพื้นผิว เพื่อเพิ่มความรูส้ึกโดยรวมของ
เครื่องใช้และพื้นที่ ขณะเดียวกันกป็ฏิบัติตามหลักการใช้งานและความสวยงาม ทำให้การจัดแสดงมี
ผลลัพธ์ทีส่มบรูณ์ยิ่งขึ้น ขณะที่จัดแสดง ยังต้องคำนึงถึงการจับคู่และความสมดลุระหว่างเครื่องเคลอืบ
กับเครื่องเรือน ภาพอักษร ภาพวาดและพืชพรรณ ด้วยวัสดุ รูปแบบและรปูทรงจะถูกนำมาจบัคู่และ
สะท้อนซึ่งกันและกัน และร่วมกันสร้างเสนห่์และบรรยากาศที่เป็นเอกลักษณ์ของพื้นที่สำหรบัการดื่ม
ชาและพูดคุย ทำให้พื้นที่มีความกลมกลืน สมดุลและเป็นธรรมชาติมากขึ้น กล่าวโดยสรปุคือ เครื่องใช้
เครื่องเคลอืบในพื้นทีส่ำหรับการดืม่ชาและพูดคุยของปัญญาชนร่วมสมัยได้ใสบ่รรยากาศทีเ่ป็น
ธรรมชาติ เรียบง่ายและประณีตเข้าไปในพื้นที่ ผ่านการจัดองค์ประกอบและการจัดแสดงอย่างประณีต 
ได้สร้างสภาพแวดล้อมการดืม่ชาที่สบายและกลมกลืน 
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ภาพที่ 4-38 พื้นที่สำหรับการดื่มชาและพูดคุย  (Chen Chi) 

 

 

 
ภาพที่ 4-39 พื้นที่สำหรับการดื่มชาและพูดคุย  (Chen Chi) 

 
1.2 พ้ืนท่ีสำหรับการสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะ 
รูปแบบการจัดองค์ประกอบของเครื่องใช้เครื่องเคลือบในพื้นที่สำหรับการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะของปัญญาชนร่วมสมัย โดยทั่วไปจะองิตามวัฒนธรรมดั้งเดิมและผสมผสานองค์ประกอบ
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ของการออกแบบศิลปะสมัยใหมเ่ข้าไป เครื่องใช้เหล่าน้ีมหีลากหลายรูปแบบ ซึง่รวมไปถึงชุดน้ำชา
แบบดั้งเดิม ภาชนะดอกไม้ กระถางธูป และสมบัติทัง้สี่ของห้องศึกษา ตลอดจนของตกแตง่และ
เครื่องประดับสมัยใหม ่

เครื่องใช้เครื่องเคลือบในพื้นทีส่ำหรับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของปญัญาชนร่วม
สมัยมกัเริม่ต้นจากองค์ประกอบในพื้นทีป่ัญญาชนด้ังเดิม ผสมผสานแนวคิดสุนทรียภาพสมัยใหม่และ
เทคโนโลยีทางนวัตกรรมใหม่ ตัวอย่างเช่น ในด้านรูปทรง ลกัษณะพิเศษด้านรูปทรงของเครื่องใช้
เครื่องเคลอืบสามารถรักษาลกัษณะภายนอกของเครื่องเคลอืบแบบดัง้เดมิ และยังสามารถผสมผสาน
รสนิยมทางสุนทรียภาพสมัยใหมเ่พื่อสร้างรปูทรงที่แปลกใหม่ ในด้านของการตกแต่ง สามารถใช้หัวข้อ
ปญัญาชนด้ังเดิมเช่น ทิวทัศน์ ดอกไม้ นก และบทกวี นอกจากนี้ยังสามารถผสมผสานรูปแบบศิลปะ
สมัยใหม่เช่น นามธรรม มินิมอลลสิต์ วัฒนธรรมปอ๊ป เป็นต้น เพื่อผลิตเครือ่งใช้เครือ่งเคลือบที่ทันสมัย 
ในด้านของรูปแบบการจัดองค์ประกอบ เครื่องใช้เครื่องเคลอืบในพื้นทีส่ำหรับการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะของปัญญาชนร่วมสมัยมักจะใช้รปูแบบที่เรียบง่าย ทันสมัย และใช้งานได้จริง ซึง่ไม่จำกัดเพียง
แค่รูปแบบและลวดลายแบบดั้งเดิมเท่านั้น แต่เครื่องใช้เครื่องเคลือบเหล่าน้ันยังเน้นการออกแบบ
สร้างสรรค์และส่วนบุคคล โดยเน้นการหาสมดลุระหว่างศิลปะและการใช้งานจริง 

ในพื้นที่สำหรบัการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของปัญญาชนร่วมสมัย การผสมผสาน
ระหว่างเครื่องใช้เครื่องเคลือบและผลงานศิลปะอื่น ๆ ก็มีความหลากหลายมากขึ้นเช่นกัน ผสมผสาน
เข้ากับเครื่องเรือน ภาพวาด และประติมากรรม เพื่อสร้างบรรยากาศพื้นที่ทีม่ีความเป็นศิลปะมาก
ยิ่งขึน้ ในด้านการจัดแสดง ยังให้ความสำคัญกับการประสานกันและสะท้อนซึ่งกันและกันระหว่างวัตถุ
เครื่องเคลอืบและพื้นที่ ผ่านการจัดวางและวิธีการจัดแสดงทีแ่ตกต่างกัน แสดงออกถึงผลของพื้นที่ทีม่ี
ความหลากหลายและมีความเป็นช้ัน กล่าวโดยสรุปเครื่องใช้เครื่องเคลอืบในพื้นทีส่ำหรับการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะของปญัญาชนร่วมสมัยมีรปูทรงและรูปแบบการตกแต่งทีห่ลากหลายมาก
ยิ่งขึ้น ขณะเดียวกันก็ให้ความสำคัญกบัการผสมผสานผลงานศิลปะอื่น ๆ เพื่อสร้างพื้นที่ที่มีความเป็น
ศิลปะมากขึ้น 
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ภาพที่ 4-40 พื้นที่สำหรับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ (Chen Chi) 

 

 

 
ภาพที่ 4-41 พื้นที่สำหรับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ (Chen Chi) 

 
1.3 พ้ืนท่ีสำหรับความบันเทิงและการพักผ่อน 
พื้นที่สำหรบัความบันเทิงและการพักผ่อนของปัญญาชนร่วมสมัยมกัจะหมายถึง สถานที่

สำหรับความบันเทงิส่วนตัวหรอืสาธารณะเช่น ห้องชมรม โรงน้ำชา เป็นต้น เครื่องเคลอืบมกัมีบทบาท
สำคัญในสถานทีเ่หล่าน้ัน นอกจากการใช้งานแล้ว ยังเน้นเรือ่งการสร้างบรรยากาศและส่งเสริม
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมผ่านรูปร่าง วัสดุ สีและด้านอืน่ ๆ 
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รูปแบบการจัดองค์ประกอบเครือ่งใช้เครือ่งเคลือบในพื้นทีส่ำหรับความบันเทิงและการ
พักผ่อนของปญัญาชนร่วมสมัยซึง่สามารถแบง่ได้ตามหน้าทีแ่ละการใช้งานที่แตกต่างกัน เครื่องใช้
เครื่องเคลอืบยังสามารถกลายเป็นส่วนหนึง่ของกจิกรรมเพื่อความบันเทิงและการพักผ่อนของ
ปัญญาชนเช่น การดืม่ชาเล่นหมากล้อม ดีดฉินช่ืนชมดอกไม้ เป็นต้น เพื่อเพิ่มความสนกุสนานและ
บรรยากาศทางวัฒนธรรมให้แก่กจิกรรม ตัวอย่างเช่น เครื่องใช้เครื่องเคลือบสำหรบัการรับประทาน
อาหารได้แก่ เครือ่งใช้บนโต๊ะอาหาร ชุดไวน์ ชุดน้ำชา เป็นต้น ซึ่งจำเป็นต้องคำนึงถึงการใช้งานจรงิ 
สนุทรียภาพ และความหมายแฝงทางวัฒนธรรม องค์ประกอบศิลปะร่วมสมัยสามารถผสมผสานเข้า
กับการออกแบบได้ แต่ก็ควรคำนึงถึงลกัษณะเด่นและรสนิยมทางสุนทรียภาพที่สอดคล้องกับ
วัฒนธรรมดัง้เดิมอีกด้วย เครื่องใช้เครื่องเคลอืบที่ใช้สำหรับการตกแต่งอาจเป็นเครือ่งประดบั ภาชนะ
ดอกไม้ และอื่น ๆ โดยให้ความสำคัญกับความสวยงามและการตกแต่งเป็นหลกั ซึ่งสามารถเพิ่ม
องค์ประกอบศิลปะสมัยใหม่ต่าง ๆ ลงในการออกแบบ เพื่อให้มีความทันสมัยและน่าสนใจยิ่งขึ้น กล่าว
โดยสรปุ เครื่องใช้เครื่องเคลือบในพื้นที่สำหรบัความบันเทิงและการพักผ่อนของปัญญาชนร่วมสมัย
ควรสอดคล้องกบัรสนิยมทางสุนทรียภาพร่วมสมัย ขณะเดียวกันก็สะทอ้นความหมายแฝงของ
วัฒนธรรมดัง้เดิม เพื่อบรรลุถึงความสมบรูณ์แบบของการสรา้งสรรค์ทางศิลปะ และร่วมกันสร้างพื้นที่
ที่เต็มไปด้วยรสนิยมของปญัญาชน 

 

 

 
ภาพที่ 4-42 พื้นที่สำหรับความบันเทงิและการพกัผ่อน  (Chen Chi) 
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ภาพที่ 4-43 พื้นที่สำหรับความบันเทงิและการพกัผ่อน (Chen Chi) 

 
2. หลักการจัดแสดง 
ในด้านหลักการจัดแสดง เครื่องใช้เครื่องเคลือบใน “พื้นทีป่ญัญาชน” ร่วมสมัยไม่เน้นความ

หนักแน่นและความซับซอ้นเหมือนพื้นที่ปญัญาชนด้ังเดมิอีกต่อไป แต่ให้ความสำคัญกับการสร้าง
บรรยากาศที่เป็นธรรมชาติ ผ่อนคลายและสบายมากขึ้น ด้วยเหตุน้ี เมือ่จัดแสดงควรหลีกเลี่ยงการวาง
ซ้อนกันมากเกินไป โดยใช้วิธีการตกแต่งที่เรียบง่าย ให้ความสำคัญกับความรู้สกึกลมกลืนโดยรวมและ
การจัดวางพื้นที่เป็นช้ัน ขณะเดียวกัน ยังควรให้ความสนใจกบัการประสานกันขององค์ประกอบต่าง ๆ 
เช่น สี แสง เงา และเส้น เพื่อสร้างความสบายและเป็นธรรมชาติ 

2.1 การใช้งาน 
การใช้เครื่องเคลือบในพื้นที่ปญัญาชนร่วมสมัยไม่ได้เป็นเพียงผลงานศิลปะเท่านั้น แต่ยัง

มีการใช้งานและประโยชน์ใช้สอยบางประการอีกด้วย ยกตัวอย่างเช่น กระถางธูปเครือ่งเคลือบ
สามารถให้กลิ่นหอมและกำจัดควัน ภาชนะดอกไม้สามารถใช้สำหรบัปลูกดอกไม้และชมดอกไม้ 
นอกจากนี้ วัสดเุครื่องเคลอืบยังเป็นธรรมชาติและเป็นมิตรตอ่สิ่งแวดล้อม ไม่มสีารอันตราย และมี
คุณสมบัติในการต้านเช้ือแบคทีเรีย ด้วยเหตุน้ี ภายใต้ความตระหนกัเกี่ยวกบัการรักษาสุขภาพและ
สิ่งแวดลอ้มทีเ่พิ่มข้ึนในปจัจุบัน เครือ่งใช้เครือ่งเคลือบจงึค่อย ๆ กลายเป็นตัวเลือกที่ดีต่อสุขภาพและ
เป็นมิตรต่อสิ่งแวดลอ้มมากขึ้นสำหรับผู้คน 
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การใช้งานจริง: ในฐานะทีเ่ครื่องใช้เป็นหนึ่งในเครื่องใช้ที่จำเป็นสำหรบัพื้นทีป่ัญญาชน 
เครื่องใช้เครื่องเคลือบมหีน้าที่พื้นฐานของภาชนะและเครื่องใช้ ประโยชน์ใช้สอยของเครื่องใช้เครื่อง
เคลือบเช่น ชุดน้ำชา ภาชนะใส่เหล้า กระถางธูป และภาชนะดอกไม้ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่ออำนวย
ความสะดวกและความสวยงามใหก้ับชีวิตของปญัญาชนเป็นหลัก 

หน้าที่ด้านการตกแต่ง: ในฐานะผลงานศิลปะของเครื่องใช้เครื่องเคลือบมีการตกแต่งสูง
ในพื้นที่ปัญญาชน ซึ่งไม่ได้เป็นเพียงแค่ของตกแต่งเท่านั้น แต่ยังเป็นองค์ประกอบสำคัญที่แสดงถึง
รสนิยมและบุคลิกของปญัญาชนอีกด้วย จากรูปร่าง ภาพและลวดลายการตกแต่งที่แตกต่างกัน 
เครื่องใช้เครื่องเคลือบสามารถนำประสบการณ์ด้านการมองเห็นที่สมบรูณ์ยิ่งขึ้นและความงามมาสู่
พื้นที่ปัญญาชน 

หน้าที่สญัลกัษณ์ทางวัฒนธรรม: ในฐานะที่เป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีน 
เครื่องใช้เครื่องเคลือบมีความสำคัญเชิงสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมในพื้นที่ปญัญาชน ยกตัวอย่างเช่น 
เครื่องเคลอืบลายครามแสดงถึงแก่นแท้ของงานหัตถกรรมและวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีน ลวดลายมังกร
และหงสเ์ป็นหนึ่งในลวดลายที่พบบ่อยที่สุดในวัฒนธรรมดัง้เดิมของจีน 

หน้าที่ด้านจิตวิญญาณ: เครื่องใช้เครื่องเคลอืบยงัมีการฝากฝงัทางจิตวิทยาบางประการ
ในพื้นที่ปัญญาชน ซึ่งสามารถแสดงอารมณ์และการแสวงหาทางจิตวิญญาณของปญัญาชน 
ยกตัวอย่างเช่น ปัญญาชนมกัเลือกเครื่องเคลือบที่มีบทกวีหรอืลวดลายที่ตนเองช่ืนชอบเพื่อแสดงถึง
อารมณ์และความคิดของตนเอง หรือแสดงทัศนคติและการแสวงหาชีวิตด้วยการจัดกลุ่มเครื่องใช้
เครื่องเคลอืบ 

ด้วยเหตุน้ี เครื่องใช้เครื่องเคลอืบในพื้นที่ปัญญาชนร่วมสมัยจึงไม่ได้เป็นเพียงแต่ผลงาน
ศิลปะเท่านั้น แต่ยังเป็นส่วนสำคัญของการใช้งาน การตกแตง่ สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม และการฝาก
ฝังทางจิตวิญญาณ 

 

 

 
ภาพที่ 4-44 การแสดงหน้าที่ของเครื่องใช้เครื่องเคลือบ  (Chen Chi) 
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2.2 บรรยากาศของพ้ืนท่ี 
พื้นที่ปัญญาชนร่วมสมัยสร้างบรรยากาศพื้นทีท่ี่เป็นเอกลกัษณ์ผ่านการผสมผสานอย่าง

ลงตัวของเครื่องใช้เครื่องเคลือบและปจัจัยอื่น ๆ วัตถุเครื่องเคลือบมหีน้าทีส่ำคัญด้านการใช้งานเช่น 
ชุดน้ำชา เครื่องหอม และภาชนะดอกไม้ ซึ่งสามารถตอบสนองความต้องการของปัญญาชนในการดื่ม
ชา จุดธูป และการจัดดอกไม้ ขณะเดียวกันยังเป็นองค์ประกอบสำคัญในการแสดงถึงรสนิยมทาง
วัฒนธรรมและสุนทรียภาพของปญัญาชน นอกจากนี้ รูปทรง การตกแต่ง พื้นผิวและปจัจัยอื่น ๆ ของ
เครื่องใช้เครื่องเคลือบยังมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับบรรยากาศของพื้นที่ ซึ่งสามารถสร้าง
บรรยากาศทางวัฒนธรรมและประสบการณ์ทางอารมณ์ที่แตกต่างกันได้ ตัวอย่างเช่น เครื่องเคลือบที่
รับแรงบันดาลใจจากเครื่องสัมฤทธ์ิโบราณและเครื่องเคลือบที่ทำด้วยมือแบบดั้งเดมิสามารถสะท้อนให้
เห็นถึงบรรยากาศของวัฒนธรรมดัง้เดมิและผลงานศิลปะงานหัตถกรรมได้ดีย่ิงข้ึน ขณะที่เครือ่งเคลือบ
ที่มีเทคโนโลยทีันสมัยและการออกแบบที่เป็นนวัตกรรมนั้นมคีวามทันสมัยและความล้ำหน้ามากกว่า 
ซึ่งสามารถเพิ่มความรูส้ึกแห่งยุคสมัยและความมีชีวิตชีวาลงไปในพื้นที่ปญัญาชน และปจัจัยอื่น ๆ ใน
พื้นที่ปัญญาชนเช่น เครื่องเรือน ของตกแต่ง หนังสือ เป็นต้น ก็มีผลกระทบกับเครื่องเคลือบเพื่อสร้าง
บรรยากาศพื้นทีเ่ฉพาะ ยกตัวอย่างเช่น การใช้เครื่องเรือนแบบดั้งเดิมและเครื่องเคลือบสามารถสร้าง
บรรยากาศทางวัฒนธรรมแบบดัง้เดิม ขณะทีเ่ครื่องเรือนและเครื่องเคลือบแบบทันสมัยที่เข้าชุดกันจะ
ให้บรรยากาศของพื้นที่ทีท่ันสมัยมากขึ้น ในด้านของการจัดวางพื้นที่ ปัญญาชนมกัใช้ความสำคัญกับ
การประสานกันและความรู้สกึโดยรวมระหว่างเครือ่งเคลือบกับปจัจัยอืน่ ๆ เพื่อสร้างบรรยากาศของ
พื้นที่ที่มีความกลมกลืน เป็นธรรมชาติและสบายใจ 

นอกจากนี้ แสงยังมบีทบาทสำคัญในการสร้างบรรยากาศของพื้นที่ทัง้หมด หน้าที่และ
อิทธิพลของเครื่องเคลือบและเส้นแสงร่วมกันสร้างบรรยากาศของพื้นที่เฉพาะและผลทางศิลปะ 
เครื่องใช้เครื่องเคลือบได้รบัผลกระทบของแสงในด้านของวัสดุ รูปทรง สีและลกัษณะพิเศษอื่น ๆ ใน
ฐานะที่เป็นหนึง่ในองค์ประกอบสำคัญของพื้นที่ปญัญาชน ภายใต้หลักการใช้แสงธรรมชาติอย่างเต็มที่ 
เครื่องเคลอืบสามารถสะท้อน หักเหและดูดซับแสง ทำให้เกดิผลและการเปลี่ยนแปลงของแสงเงาที่
เป็นเอกลกัษณ์ ซึ่งสง่ผลต่อบรรยากาศโดยรวมและการรบัรูข้องพื้นที่ปญัญาชน ตัวอย่างเช่น ภายใต้
แสงอาทิตย์ เครื่องใช้เครื่องเคลือบสีขาวจะสร้างแสงสะท้อนที่แพรวพราว ขณะที่เครื่องใช้เครื่อง
เคลือบสีดำจะดูดซบัแสงและสร้างบรรยากาศ นอกจากนี้ การใช้แสง สีและความเข้มข้นของแสงที่
แตกต่างกันสามารถปรับสีและเงาของวัตถุเครื่องเคลอืบ เพือ่สร้างผลทางภาพและบรรยากาศที่ไม่
เหมอืนใคร ตัวอย่างเช่น ภายใต้ความนุ่มนวลของแสง โครงรา่งและพื้นผิวของวัตถุเครื่องเคลือบจะมี
ความนุ่มนวลและเป็นมิติ ซึง่ช่วยเพิ่มประสบการณ์ทางอารมณ์ของผู้ชม ด้วยเหตุน้ี ในพื้นที่ปญัญาชน 
การผสมผสานเครื่องเคลือบและเส้นแสงเป็นองค์ประกอบของการออกแบบและการจัดวางทีส่ำคัญ ซึ่ง
สามารถสร้างบรรยากาศของพื้นที่ทีส่มบูรณ์และสร้างความเป็นศิลปะได้อย่างมปีระสิทธิภาพ 
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ภาพที่ 4-45 การสร้างบรรยากาศพื้นที่ของเครื่องใช้เครื่องเคลือบ (Chen Chi) 

 
2.3. ฮวงจุ้ย 
ในพื้นที่ปัญญาชนร่วมสมัย การจัดวางและการจัดวางเครือ่งเคลือบมกัจะเกี่ยวข้องกับฮ

วงจุ้ย ฮวงจุ้ยเป็นทฤษฎีทางวัฒนธรรมจีนแบบดั้งเดิมทีเ่น้นการบรรลุสภาวะสมดุลและความกลมกลืน
ผ่านรัศมีและพลังงานของสิง่แวดลอ้ม ในพื้นที่ปญัญาชน เครื่องใช้เครือ่งเคลือบสามารถสร้าง
บรรยากาศ ฮวงจุ้ยที่ดผี่านวัสดุ สี รปูทรง และการจัดวาง นำมาซึ่งความเจริญรุ่งเรือง ความสงบสุข 
และพลงังานที่ดีต่อสุขภาพ และปรบัแสงของผู้คนเพื่อให้ได้ผลทางฮวงจุ้ยที่ดี 

วัสด:ุ เครื่องใช้เครื่องเคลือบมกัทำจากดินจีนและวัสดุอื่น ๆ วัสดุเหล่าน้ันมีความคงตัว
และความทนทานที่ดี ด้วยเหตุน้ีจึงถือว่าในทางฮวงจุ้ยสามารถนำความมั่นคงและความโชคดีในระยะ
ยาว เมื่อจัดวางเครื่องเคลือบควรคำนึงถึงการประสานกันของวัสดุและองค์ประกอบอื่น ๆ ของพื้นที่ 

ส:ี สียังมีบทบาทสำคัญในฮวงจุ้ย สีของเครื่องเคลือบควรสอดคล้องกบับรรยากาศ
โดยรวมและรูปแบบการตกแต่งของหอ้ง ควรคำนึงถึงอิทธิพลของสีต่ออารมณ์และจิตวิทยาของผู้คน
ด้วย ตัวอย่างเช่น สีแดง แสดงถึงความกระตือรือร้นและความมีชีวิตชีวา ขณะที่สีฟ้าหมายถึงความ
สงบและเงียบสงบ ซึ่งเหมาะสำหรับพื้นที่ในการผ่อนคลายของผู้คน 

รูปทรง: รูปทรงของเครื่องเคลือบสามารถส่งผลต่อบรรยากาศของฮวงจุ้ยได้เช่นกัน 
รูปทรงฮวงจุ้ยทั่วไปได้แก่ ทรงหอยทาก ทรงเต่า ทรงปลา และรปูทรงเหล่าน้ันเกี่ยวข้องกับความมัง่ค่ัง 
อายุยืน ความสงบสุข และความหมายอื่น ๆ เมื่อเลือกเครือ่งเคลือบ ควรเลือกรปูทรงทีเ่หมาะสมตาม
ความช่ืนชอบของบุคคลและความต้องการของพื้นที ่
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ทิศทางของตำแหน่ง: การจัดวางเครื่องใช้เครื่องเคลือบกม็ีความสำคัญเช่นกัน โดยทั่วไป
ควรวางเครื่องใช้เครื่องเคลือบในพื้นทีส่ำคัญเช่น ห้องนั่งเล่น ห้องทำงาน และห้องนอน เพื่อนำโชคดี
มาสู่ครอบครัว ขณะเดียวกันการจัดวางเครื่องเคลือบก็ต้องคำนึงถึงเค้าโครงของทัง้หอ้งและการ
หมุนเวียนของพื้นทีอ่ีกด้วย 

ปริมาณและขนาด: ปรมิาณและขนาดของเครื่องเคลอืบอาจส่งผลต่อฮวงจุ้ยของพื้นที่ได้
เช่นกัน ฮวงจุ้ยแสวงหาความสมดุลและความกลมกลืน ด้วยเหตุน้ีจึงเน้นความสมัพันธ์เชิงปริมาณบาง
ประการ ยกตัวอย่างเช่น การวางสิง่ของในสองส่วนที่เท่ากันสามารถสร้างความสมดลุที่เรียกว่า “ความ
สมดุลของหยินและหยาง” เช่นเดียวกับ การแบ่งสิ่งของเป็นจำนวนสามช้ิน ห้าช้ินและเจ็ดช้ินเท่า ๆ 
กันนั้นยังสามารถสร้างความสมดลุได้ นอกจากนี้ ยังมีตัวเลขพิเศษบางตัวที่ถือว่ามีความหมายพิเศษ
ในฮวงจุ้ย เช่น “แปด (八)” และ “เก้า (九)” ซึ่งพอ้งเสียงกบัคำว่า “ฟา (发)” และ “จิ่ว (久)” ซึ่ง
ถือเป็นสัญลักษณ์แห่งความโชคดี และมีอายุยืนยาว ขณะเดยีวกัน ของตกแต่งที่ถูกจัดวางในห้องก็ควร
เข้าชุดกัน โดยไม่ทำให้มีช้ินใดช้ินหนึ่งโดดเด่นหรือสะดุดตามากเกินไป การจัดวางเครื่องเคลอืบตาม
จำนวนและขนาดของสมเหตุสมผลสามารถปรบัพลงังานของพื้นที่ เพื่อบรรลุถึงสภาวะทีส่มดลุและ
ความกลมกลืนกัน 

 

 

 
ภาพที่ 4-46 หน้าที่ของฮวงจุ้ยจากเครื่องใช้เครื่องเคลือบ  (Chen Chi) 

 
2.4 การเผยแพร่วัฒนธรรม 
เครื่องเคลอืบในพื้นทีป่ัญญาชนร่วมสมัยไม่ได้เป็นเพียงแต่ของตกแต่งและประโยชน์ใช้

สอยเท่านั้น แต่ยังมีบทบาทด้านการถ่ายทอดทางวัฒนธรรมอีกด้วย เครื่องเคลือบมีความหมายแฝง



 119 

ของประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และศิลปะ และถ่ายทอดคุณค่าและความเช่ือทางจิตวิญญาณเหล่าน้ี
ผ่านการจัดแสดงและการใช้งานในพื้นทีป่ัญญาชน 

วัฒนธรรมดัง้เดิม: เครื่องเคลอืบเป็นตัวแทนของวัฒนธรรมจนีโดยมีกลิ่นอายของ
วัฒนธรรมจีนแบบดั้งเดมิ ในพื้นที่ปญัญาชน เครื่องเคลือบในพื้นที่ปัญญาชนมักถูกใช้เป็นสื่อในการ
ถ่ายทอดวัฒนธรรม เครื่องใช้เช่น ชุดน้ำชาและภาชนะดอกไม้ในวัฒนธรรมจีนแบบดั้งเดิม แสดงให้
เห็นถึงการแสวงหาคุณภาพชีวิตของปัญญาชนและความปรารถนาในความงามตามธรรมชาติ การ
เขียนอักษรจีนและอุปกรณ์หมกึเช่น สีส่มบัติของหอ้งศึกษา ซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงความรักและการ
แสวงหาศิลปะการเขียนอกัษรจีนของปญัญาชน 

สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม: เครื่องเคลือบยงัสามารถสือ่ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่
เฉพาะเจาะจงมากขึ้นผ่านการใช้สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ลวดลายและวัสดุของเครื่องเคลือบยงั
สะท้อนถึงวัฒนธรรมและแนวคิดของยุคสมัยต่าง ๆ ในประวัติศาสตร์ ตัวอย่างเช่น เครื่องเคลือบ
โบราณมกัถูกวาดด้วยตำนานและเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ เครื่องเคลือบร่วมสมัยสะท้อนถึงการ
แสวงหาสุนทรียภาพและวัฒนธรรมของคนสมัยใหมม่ากขึ้น ตัวอย่างเช่น ศิลปินสมัยใหมผ่สมผสาน
งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมเข้ากับศิลปะสมัยใหม่เพื่อสร้างเครือ่งเคลอืบร่วมสมัยมากข้ึน 

งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิม: รูปแบบและงานหัตถกรรมของเครื่องเคลือบยังสะท้อนถึง
เอกลักษณ์ของชาติ ตัวอย่างเช่น เครื่องเคลือบลายครามจีนโบราณ เตาเผาหรูเหยา เตาเผาต้ิงเหยา 
เป็นต้น ล้วนเป็นตัวแทนของงานหัตถกรรมเครื่องเคลือบจีนแบบดั้งเดิมทีเ่ป็นจุดสงูสุดและรปูแบบที่
เป็นเอกลกัษณ์ กลายเป็นสมบัตลิ้ำค่าในวัฒนธรรมดั้งเดมิของจีน ผ่านการจัดแสดงในพื้นที่ปัญญาชน
ร่วมสมัย และการสบืทอดวัฒนธรรมเครื่องเคลือบโบราณของจีน 

การข้ามวัฒนธรรม: เครื่องเคลือบยังสามารถส่งตอ่ข้อมลูทางวัฒนธรรมในลักษณะของ
การข้ามวัฒนธรรม ในพื้นทีป่ัญญาชนร่วมสมัย การออกแบบเครื่องใช้เครื่องเคลือบมักจะดูดซบั
องค์ประกอบของวัฒนธรรมตะวันตก ผสมผสานและนวัตกรรม สะท้อนใหเ้ห็นถึงความหลากหลาย
และความเปิดกว้างทางวัฒนธรรม วิธีการเผยแพร่ข้ามวัฒนธรรมนี้ไมเ่พียงแต่สามารถขยายอิทธิพล
ของวัฒนธรรมจีนเท่านั้น แต่ยังสง่เสรมิการแลกเปลี่ยนและการบรูณาการทางวัฒนธรรมอกีด้วย 

การปกป้องสิง่แวดล้อมและการพฒันาอย่างยัง่ยืน: เครื่องเคลือบยงัสามารถสือ่ถึงการให้
ความสำคัญกับการปกป้องสิง่แวดล้อมและการพฒันาอย่างยัง่ยืนของปญัญาชนร่วมสมัย ด้วยการ
พัฒนาของสังคมและการให้ความสำคัญของผู้คนเกี่ยวกบัสิง่แวดล้อม ศิลปินเครื่องเคลือบจำนวนมาก
ได้เริ่มนำวัสดุทีเ่ป็นมิตรกบัสิง่แวดล้อมและเทคโนโลยสีีเขียวมาใช้ เพื่อส่งเสริมการพฒันาอุตสาหกรรม
เครื่องเคลอืบในทิศทางการพัฒนาอย่างยั่งยืน 

ด้วยเหตุน้ี เครื่องเคลอืบในพื้นที่ปัญญาชนร่วมสมัย ไม่ได้เปน็เพียงการดำรงอยู่ทาง
สุนทรียศาสตร์และประโยชน์ใช้สอยเท่านั้น แต่ยังเป็นตัวนำทางวัฒนธรรมทีพ่าคุณค่าและความเช่ือ
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ทางจิตวิญญาณต่าง ๆ เช่น ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ศิลปะและการปกป้องสิ่งแวดล้อม ผ่านการจัด
แสดงและการใช้งานในพื้นที่ปัญญาชน คุณค่าและความเช่ือทางจิตวิญญาณเหล่าน้ันได้รบัการ
ถ่ายทอดและกลายเป็นส่วนหนึง่ของการสืบทอดและการพฒันาของวัฒนธรรมร่วมสมัย 

 

 

 
ภาพที่ 4-47 การใช้อักษรจีนแบบดั้งเดิมบนภาชนะเครื่องเคลือบ (Chen Chi) 

 
 

 

 
ภาพที่ 4-48 การใช้ลวดลายมงคลบนภาชนะเครื่องเคลือบ (Chen Chi) 
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3. คุณคา่ทางสนุทรียศาสตร ์
คุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ของเครื่องเคลือบร่วมสมัยในพื้นทีป่ัญญาชนร่วมสมัยอยู่ที่รปูแบบ

การแสดงออกและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย ประการแรก ในฐานะที่เป็นงานศิลปะ
ประเภทหนึง่ เครื่องใช้เครื่องเคลือบมีคุณค่าทางสุนทรียภาพสูง เทคนิคการผลิตอันประณีตและ
รูปแบบการออกแบบทีเ่ป็นเอกลักษณ์ล้วนแสดงถึงความสามารถทางศิลปะและการแสวงหา
สุนทรียภาพของผูส้ร้าง ประการที่สอง การจัดแสดงและการใช้งานเครื่องเคลือบในพื้นทีป่ัญญาชนไม่
เพียงแต่แสดงถึงรสนิยมและความรู้ความสามารถทางวัฒนธรรมของปญัญาชนเท่านั้น แต่ยังสื่อถึง
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่ลกึซึ้งและการตกตะกอนทางประวัติศาสตร์อกีด้วย นอกจากนี้ 
ความสำคัญของเครื่องเคลือบในพื้นทีป่ัญญาชนไม่ได้อยู่ที่คุณค่าทางศิลปะที่โดดเด่นเท่านั้น แต่ยัง
รวมถึงปฏิสัมพันธ์ระหว่างผลงานศิลปะ เครื่องเรอืน แสงและปัจจัยอื่น ๆ ซึ่งร่วมกันสร้างพื้นทีท่ี่มี
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและคุณค่าทางสุนทรียภาพในระดับสูง ด้วยเหตุน้ี จงึสรุปความรู้สกึและ
สุนทรียภาพในการวิเคราะห์ออกเป็น 4 ประเภทดงัต่อไปนี้ 

3.1 สุนทรียภาพดา้นการมองเห็น 
สุนทรียภาพด้านการมองเห็นของเครื่องใช้เครื่องเคลือบร่วมสมัยเน้นความเรียบง่ายและ

เป็นธรรมชาติ การผสมผสานระหว่างความดั้งเดมิกับความทนัสมัย การประสานกันของสีและลวดลาย 
รวมถึงคุณภาพและฝมีืออันประณีต แนวโน้มทางสุนทรียภาพเหล่าน้ันไม่เพียงตอบสนองความต้องการ
ด้านการใช้งานของพื้นทีป่ัญญาชนเท่านั้น แต่ยังเปลี่ยนเครือ่งใช้เครื่องเคลือบใหเ้ป็นงานศิลปะ เพื่อ
มอบคุณค่าและเสนห่์อันทีเ่ป็นเอกลักษณ์ให้กบัเครื่องใช้เครือ่งเคลอืบเหล่าน้ัน 

(1) ความงามของเส้นสาย 
ความงามของเส้นสายของเครื่องใช้เครื่องเคลือบ หมายถึง เส้นทีล่ื่นไหล นุ่มนวล และ

เรียบง่าย ซึ่งสามารถแสดงถึงแนวคิดทางสุนทรียภาพและลกัษณะพิเศษด้านรูปทรงของศิลปิน เครื่อง
เคลือบในพื้นที่ปญัญาชนส่วนมากรบัรปูแบบของธรรมชาตินยิม (Naturalism) และนามธรรมเช่น 
ภาพลักษณ์สัตว์แบบนามธรรมและรูปทรงพืชพรรณตามธรรมชาติ ร่างรูปแบบทางศิลปะทีเ่ป็น
เอกลักษณ์ผ่านเส้น 

(2) ความงามของส ี
สีเป็นรปูแบบการแสดงออกทีส่ำคัญของเครื่องใช้เครื่องเคลอืบ ซึ่งสามารถแสดงออกถึง

บุคลิกส่วนตัว วัฒนธรรมและอารมณ์ของเครื่องใช้ และส่งผลต่อการรบัรู้ทางสายตาและประสบการณ์
ทางอารมณ์ของผู้คน สีของเครื่องใช้เครื่องเคลือบในพื้นทีป่ญัญาชนร่วมสมัยส่วนมากเป็นแบบเรียบ
ง่ายและเป็นธรรมชาติ โดยใช้โทนสีพื้นฐานที่เรียบง่ายและงดงามเช่น สีขาว สีเทาและสีน้ำตาล หรือสี
ขององค์ประกอบธรรมชาติ เช่น ลายคราม เฟิ่นฉ่าย เป็นต้น 
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(3) ความงามของพื้นผิว 
ความงามของพื้นผิวบนเครื่องใช้เครื่องเคลือบ หมายถึง ความมันวาว ลวดลาย และ

ผิวสัมผัสของเครื่องใช้ ซึ่งสะทอ้นอยู่บนพื้นผิว ลวดลาย และพื้นผิวของเครื่องใช้ เพิ่มความเป็นศิลปะ
และความช่ืนชมของเครือ่งใช้ พื้นผิวของเครื่องใช้เครื่องเคลอืบในพื้นทีป่ัญญาชนส่วนมากเป็นพื้นผิว
แบบธรรมชาติและพื้นผิวลวดลายหินเทียม ซึ่งไม่เพียงแต่ใหค้วามสวยงามเท่านั้น แต่ยังสะทอ้นถึง
ความเรียบง่ายของเครือ่งใช้อีกด้วย  

(4) ความงามของความเรียบง่าย 
รูปแบบสุนทรียภาพของเครือ่งใช้เครือ่งเคลือบในพื้นที่ปญัญาชนร่วมสมัยมกัจะสะท้อน

ถึงรูปแบบทีเ่รียบง่าย สง่างามและสดใส เต็มไปด้วยบรรยากาศทางวัฒนธรรมทีห่ลากหลาย ความ
เรียบง่ายประเภทนี้ หมายถึง ลักษณะทีเ่รียบง่ายและเป็นธรรมชาติของรปูทรง สสีันและลวดลายของ
เครื่องใช้ ซึ่งเต็มไปด้วยนัยยะทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมทีล่ึกซึง้ 

(5) ความงามของนวัตกรรม 
นอกเหนอืจากการสืบทอดลกัษณะพิเศษด้านความงามแบบดั้งเดิมแล้ว เครื่องเคลือบใน

พื้นที่ปัญญาชนร่วมสมัยยังให้ความสนใจกบัการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยอีกด้วย การใสอ่งค์ประกอบ
ทางสุนทรียภาพและการแสดงออกทางศิลปะแบบใหม่ สะทอ้นถึงความงามของนวัตกรรม ยกตัวอย่าง
เช่น การใช้เทคนิคประมวลผลทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีสมัยใหม่ การใช้วัสดุใหม่ และเทคนิค
ใหม่ เพื่อสร้างรปูทรงทีเ่ป็นเอกลักษณ์และผลทางศิลปะ ซึง่ไม่เพียงแตม่ีเสน่หท์างสุนทรียภาพแบบ
ดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังเต็มไปด้วยความทันสมัยและนวัตกรรมอีกด้วย 

 

 

 
ภาพที่ 4-49 สุนทรียภาพด้านการมองเห็นของเครื่องเคลือบ  (Chen Chi) 
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3.2 ความรู้สึกทางการสมัผัส 
นอกจากสุนทรียภาพด้านการมองเห็นแล้ว เครื่องเคลือบในพื้นที่ปัญญาชนร่วมสมัย

ยังให้ความสำคัญกับความรูส้ึกทางการสมัผสัอีกด้วย เนื่องจากเครื่องเคลือบเป็นภาชนะที่ทำจากดิน 
ดังนั้นจึงมีพื้นผิวและการสัมผสัที่เป็นธรรมชาติ พื้นผิว รูปร่างและการจัดการพื้นผิวของเครื่องใช้เครื่อง
เคลือบอาจส่งผลตอ่ประสบการณ์ด้านการสัมผัส 

ความรู้สึกทางการสมัผสัของเครื่องใช้เครื่องเคลอืบในพื้นที่ปญัญาชนร่วมสมัยนั้น
สัมพันธ์กบัวัสดุ การจัดการพื้นผิวและปจัจัยอื่น ๆ โดยทั่วไปแล้ว การสัมผสัภาชนะเครื่องเคลอืบควร
เรียบลื่น ละเอียดอ่อน และอบอุ่น สำหรับเครื่องใช้เครื่องเคลือบบางช้ินที่ใช้เทคนิคการผลิตด้วยมือ
แบบดั้งเดิม จะมีรอยมือหรือเส้นที่ไม่สม่ำเสมอกัน ซึง่เป็นองค์ประกอบทีเ่พิ่มพื้นผิวและความสัมผัส
ให้กับเครื่องใช้ นอกจากนี้ การจัดการพื้นผิวของเครื่องเคลือบยังสง่ผลต่อการสัมผัส ยกตัวอย่างเช่น 
ความเงางามและระดับความหยาบของพื้นผิวเคลือบ ซึง่สง่ผลโดยตรงต่อประสบการณ์สมัผสั และใน
พื้นที่ของปญัญาชน มักจะใช้เทคนิคการจัดการพื้นผิวที่เป็นเอกลักษณ์ เช่น การแกะสลักแบบนูน การ
แกะสลักลวดลาย เป็นต้น ซึ่งเทคนิคเหล่าน้ีทำให้พื้นผิวของเครื่องใช้มีลวดลายและการสัมผัสแบบเว้า
นูนที่เป็นเอกลักษณ์ ช่วยเพิ่มความสมบูรณ์ของประสบการณ์ทางการสัมผัสและคุณค่าทางศลิปะ 
กล่าวโดยสรุป ความรูส้ึกทางการสัมผสัของเครื่องใช้เครื่องเคลือบในพื้นที่ปญัญาชนร่วมสมัยเป็นหนึ่ง
ในแง่มุมทีส่ำคัญของคุณค่าทางสุนทรียภาพ 

 

 

 
ภาพที่ 4-50 ความรู้สึกทางการสัมผัสของเครื่องเคลือบ  (Chen Chi) 
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3.3 ความรู้สึกด้านการได้ยิน 
เป็นทีท่ราบกันดีว่าเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นน้ัน ขาวราวกับหยก สว่างราวกับกระจก บาง

ราวกับกระดาษ และเสียงดงัราวกบัระฆัง ซึ่งเสียงดงัราวกบัระฆังเป็นพื้นฐานสำหรับความรู้สึกด้าน
การได้ยินของเครื่องใช้เครื่องเคลือบ ความรู้สกึด้านการได้ยินของเครื่องเคลือบในพื้นที่ปญัญาชนร่วม
สมัยส่วนมากหมายถึงเสียงและผลทางเสียงที่ออกมาจากเครือ่งใช้ ซึ่งเสียงและผลทางเสียงเหล่าน้ันยัง
เป็นวิธีการโต้ตอบกบัผู้ชมอกีวิธีการหนึง่อีกด้วย 

ในพื้นที่ปัญญาชนร่วมสมัย ผลทางเสียงของเครื่องใช้เครื่องเคลือบบางชนิดสามารถ
กลายเป็นคุณสมบัติพิเศษที่ดงึดูดความสนใจและความสนใจของผู้ชม ยกตัวอย่างเช่น เสียงของฝาถ้วย
และตัวแก้วขณะดื่มชา และในเครื่องใช้เครื่องเคลือบแบบพิเศษบางประเภทสามารถสร้างเสียงได้ผ่าน
การเคาะ ซึง่ผลเหล่าน้ันยังถือเป็นลกัษณะเด่นทางศิลปะและความสุขในการรับชม นอกจากนี้ ขลุ่ย
เครื่องเคลอืบ กลองเครื่องเคลอืบในดนตรจีีนแบบดั้งเดมิยังเป็นเครื่องเคลือบที่ใช้เป็นเครื่องดนตรี 
และเสียงของพวกมันยังไพเราะมากอีกด้วย 

กล่าวโดยสรุป ความรูส้ึกด้านการได้ยินของเครื่องใช้เครื่องเคลือบในพื้นที่ปญัญาชนร่วม
สมัยเกิดข้ึนจากวัสดุและเสียงที่เป็นเอกลกัษณ์ของตัวเครื่องใช้เอง ซึ่งมผีลในการส่งเสริมและเพิ่ม
ประสิทธิภาพบางประการตอ่ความงามทางสายตาและความสุขในการช่ืนชมเครื่องใช้ และทำให้ผู้คน
สัมผัสได้ถึงความงามตามธรรมชาติและความบริสทุธ์ิของเครือ่งใช้ นอกจากนี้ยังสามารถเพิม่
บรรยากาศที่เป็นธรรมชาติ เรียบง่าย และสงบให้แก่พื้นทีป่ญัญาชน 

 

 

 
ภาพที่ 4-51 ความรู้สึกด้านการได้ยินของเครื่องเคลือบ (Chen Chi) 



 125 

3.4 ความรู้สึกด้านการดมกลิ่น 
ความรู้สึกด้านการดมกลิ่นในพื้นทีป่ัญญาชนส่วนมากมาจากวัสดุและการตกแต่ง 

เครื่องใช้เครื่องเคลือบโดยทั่วไปทำจากดินเผาอุณหภูมิสงู ซึ่งมีกลิ่นบางอย่าง โดยทั่วไปแล้วจะเป็น
กลิ่นดิน  จาง ๆ ในการตกแตง่เครือ่งใช้เครือ่งเคลือบ สารเคลือบที่ใช้ทั่วไปยังสง่ผลต่อกลิ่นของมันด้วย 
ยกตัวอย่างเช่น เครื่องเคลอืบทีผ่ลิตข้ึนโดยวิธีโบราณมักจะใช้แร่ธาตุธรรมชาติหรือวัสดจุากพืชในการ
ผลิตสารเคลือบ จึงทำให้มกีลิ่นที่ค่อนข้างเป็นธรรมชาติ ขณะที่การผลิตเชิงอุตสาหกรรมสมัยใหม่อาจ
ใช้สารสงัเคราะห์ทางเคมี ทำให้มีกลิ่นที่แตกต่างออกไป นอกจากนี้ ฉากในการใช้งานและประโยชน์ใช้
สอยของเครื่องใช้เครื่องเคลอืบอาจสง่ผลต่อความรูส้ึกด้านการดมกลิ่นของพวกเขาอีกด้วย ยกตัวอย่าง
เช่น ชุดน้ำชาในพื้นที่พิธีชงชามักจะมีกลิ่นหอมของชาหรูหรา เมื่อผสมเข้ากับกลิ่นของตัวเครื่องใช้
เครื่องเคลอืบ จะสามารถสร้างบรรยากาศที่เป็นเอกลกัษณ์ได้ 

เครื่องหอมเครือ่งเคลือบในพื้นที่ปญัญาชนเป็นหนึง่ในปจัจัยสำคัญของความรูส้ึกด้าน
การดมกลิ่น โดยปกติแล้วจะใช้เผาเครื่องหอมหรอืใส่เครื่องเทศเข้าไป ซึ่งไมเ่พียงแต่มปีระโยชน์ใช้สอย
เท่านั้น แต่ยังสร้างบรรยากาศและฉากพิเศษอีกด้วย ยกตัวอย่างเช่น การดื่มชาจุดเครื่องหอม ดีดพิณ
จุดเครื่องหอม เป็นต้น วัสดุและรูปทรงของเครือ่งหอมเครื่องเคลือบที่แตกต่างกัน ทำให้กลิ่นที่ออกมา
แตกต่างกันด้วย แต่โดยปกติแล้ว ผู้คนจะสัมผสัได้ถึงบรรยากาศที่สดช่ืน สง่างามและเป็นธรรมชาติ 
ความรู้สึกด้านการดมกลิ่นของเครื่องหอมเครื่องเคลือบนั้นพจิารณาได้จากสองด้าน หนึง่คือคุณภาพ
ของกลิ่น สองคือผลรวมของกลิ่นและลกัษณะพิเศษของตัวเครื่องใช้ ในด้านคุณภาพของกลิ่น เครื่อง
หอมเครื่องเคลอืบสามารถใช้เครื่องเทศที่แตกต่างกันตามลักษณะของพื้นที่เช่น ไม้จันทร์             
แอมเบอร์กรสิ (Ambergris) กวางมัสต์ (Deer musk) เป็นต้น เครื่องเทศแต่ละชนิดมีกลิ่นหอมเฉพาะ
ของตนเอง และคุณภาพ จำนวนปี และสถานทีก่ำเนิดของเครื่องหอม เครื่องเทศที่ต่างกันยังส่งผลตอ่
ความหอมอีกด้วย ด้วยเหตุน้ี กลิ่นหอมที่ออกมาจากเครื่องหอมเครือ่งเคลือบจะมีความแตกต่างกัน
เนื่องจากเครื่องเทศที่แตกต่างกัน จึงทำใหผู้้คนมีความรูส้ึกดา้นการดมกลิ่นที่แตกต่างกัน 

นอกจากนี้ ในด้านของผลรวมของกลิ่นและลกัษณะพิเศษของตัวเครื่องใช้ วัสดุ รูปร่าง 
การตกแต่ง สีและปัจจัยอื่น ๆ ของเครื่องหอมเครื่องเคลือบยังส่งผลต่อกลิ่นหอมเช่นกัน ตัวอย่างเช่น 
เครื่องหอมที่สร้างขึ้นจากเทคโนโลยีเครือ่งเคลือบช้ันดีสามารถช่วยให้กลิ่นหอมมีความละมุนและติด
ทนนานย่ิงข้ึน เครื่องหอมที่มรีูปทรงและลวดลายแบบพิเศษ สามารถช่วยให้กลิ่นหอมกระจายตัว เป็น
ธรรมชาติและความสวยงามได้มากยิง่ข้ึน นอกจากนี้ สีของเครื่องหอมเครื่องเคลอืบยังสามารถ
เช่ือมโยงกับกลิ่นหอมได้ ยกตัวอย่างเช่น การเลือกเครื่องหอมเครื่องเคลือบสีขาวสดใส สามารถเพิ่ม
ความสดช่ืนของกลิ่นหอมได้ การเลอืกเครื่องหอมสีแดงหรอืสีเหลือง สามารถเพิม่ความรู้สกึอบอุ่นของ
กลิ่นหอมได ้
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ภาพที่ 4-52 ความรู้สึกด้านการดมกลิ่นของเครื่องเคลือบ (Chen Chi) 

 

การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ 
จากการวิเคราะห์ข้างต้น ผู้วิจัยได้ดำเนินการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญผู้เช่ียวชาญด้านการ

ออกแบบผลิตภัณฑ์และการออกแบบนวัตกรรมเพื่อเสริมความรู้ทีเ่กี่ยวข้องกบัการสร้างพื้นที่
ปัญญาชนในรัชสมัยเฉียนหลงและยุคร่วมสมัยจากมุมมองของผูเ้ช่ียวชาญ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง มอบ
ประสบการณ์และแนวคิดในการออกแบบเครื่องใช้เครื่องเคลือบใน “พื้นที่ปญัญาชน” ในหัวข้อ   
เฉียนหลงร่วมสมัย 

จากการสัมภาษณ์ทำใหผู้้วิจัยรู้ว่า ในตลาดปัจจุบัน คุณค่าของการออกแบบเครื่องเคลือบ
ใน “พื้นที่ปัญญาชน” สะทอ้นให้เห็นในการออกแบบเครื่องเคลือบเป็นหลัก ซึง่เป็นองค์ประกอบ
สำคัญของพื้นที่ปญัญาชน สามารถเพิ่มรสนิยมและระดบัทางศิลปะ เพื่อดึงดูดผู้บริโภคระดบัไฮเอนด์ 
(High – end) มากขึ้น การออกแบบเครื่องเคลือบสามารถสร้างผลิตภัณฑ์ที่มีความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรมและความรูส้ึกทางประวัติศาสตรผ์่านการพัฒนาและสบืทอดวัฒนธรรมจีนแบบดั้งเดิม เพือ่
ตอบสนองความต้องการของผู้บริโภคด้านอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม การออกแบบเครื่องเคลือบยัง
สามารถส่งเสริมการพฒันาและยกระดบัอุตสาหกรรมเครือ่งเคลือบ และเพิ่มพลงัใหม่ให้กับ
อุตสาหกรรมผ่านนวัตกรรมและความก้าวหน้าในวิธีการแสดงออกแบบดั้งเดิม ผลิตภัณฑ์การออกแบบ
เครื่องเคลอืบในพื้นทีป่ัญญาชนสามารถส่งเสริมการเผยแพรวั่ฒนธรรมจีนและการพฒันาโดยรวมของ
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ประเทศผ่านการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและการทอ่งเที่ยวเชิงวัฒนธรรม ดังนั้น การออกแบบ “พื้นที่
ปัญญาชน” จะเป็นหนึ่งในเนื้อหาของแนวโน้มด้านการออกแบบเครื่องเคลือบในอนาคตอย่างแน่นอน 
โดยเฉพาะอย่างยิง่ การสร้าง “พื้นทีป่ัญญาชน” ตามหัวข้อที่มีมรดกทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดมิของจีน
ที่ยอดเยี่ยม จะถูกนำมาใช้กับพื้นที่ส่วนบุคคลของปัญญาชนร่วมสมัยในอนาคต 

 

 

 
ภาพที่ 4-53 ภาพการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  (Chen Chi) 
 



 

บทท่ี 5 

การออกแบบเคร่ืองเคลือบสำหรับพื้นท่ีปัญญาชนร่วมสมัยด้วยนวัตกรรมใหม่ 
 
จากการวิเคราะห์และการวิจัยข้างต้น ใน “พื้นทีป่ัญญาชน” ร่วมสมัย การใช้เครื่องใช้

เครื่องเคลอืบทีเ่ป็นนวัตกรรมใหม่ ควรผสมผสานงานหัตถกรรมเครื่องเคลือบแบบดัง้เดิมเข้ากับ
แนวคิดการออกแบบที่ทันสมัย รวมองค์ประกอบการออกแบบทีท่ันสมัย ที่เน้นไปที่การออกแบบด้าน
ประโยชน์ใช้สอย การสบืทอดทางวัฒนธรรม และปจัจัยอื่น ๆ การออกแบบที่กำหนดเองยงัสามารถ
นำเสนอความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและคุณค่าทางศลิปะ ดังเช่นในงานวิจัยน้ีไดส้ร้างสรรค์ผลงาน
เครื่องเคลอืบ “พื้นทีป่ัญญาชน” ในรูปแบบเฉียนหลง 

 

การสร้างสรรค์และแนวคิดของผลงานเครื่องเคลือบใน “พื้นที่ปัญญาชน” รูปแบบ
เฉียนหลง 

แนวคิดในการสร้าง “พื้นที่ปญัญาชน” ในรปูแบบเฉียนหลงต้องปฏิบัติตามแนวคิดเรื่อง
ความสมมาตรและความสมดุล ในด้านรายละเอียด ไม่เพียงแต่ต้องพิจารณาความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรมของพื้นทีป่ัญญาชนของจักรพรรดเิฉียนหลงเท่านัน้ แต่ยังต้องรวมรปูแบบองค์ประกอบและ
หลักการตกแตง่พื้นทีป่ัญญาชนร่วมสมัย เพื่อการสร้างสรรค์อย่างรอบด้าน การสร้างสรรค์ผลงาน
เครื่องเคลอืบ “พื้นทีป่ัญญาชน” ในรูปแบบเฉียนหลง จำเปน็ต้องอาศัยความเข้าใจเชิงลกึเกี่ยวกบัชีวิต 
สุนทรียภาพและภูมหิลงัทางวัฒนธรรมของจกัรพรรดิเฉียนหลงและปญัญาชน ตลอดจนความต้องการ
และรสนิยมของสุนทรียภาพของพืน้ที่ปญัญาชนร่วมสมัย รวมถึงลวดลายมงคลแบบดัง้เดิม การตกแต่ง 
รูปทรงของเครื่องใช้และปรมิาณ แจกันดอกไม้เครือ่งเคลือบ ชุดน้ำชาเครื่องเคลอืบ เครื่องหอมเครื่อง
เคลือบ และหอ้งอ่านหนังสือเครื่องเคลือบสามารถนำรวมกนัในพื้นที่เพื่อแสดงฉากของการรวมตัวกัน
อันสง่างามของปัญญาชน และสร้างบรรยากาศเชิงพื้นที่ เพื่อแสวงหาธรรมชาติ ความสง่างามและ
ศิลปะของปัญญาชนในสมัยนั้น 

สำหรับการออกแบบพื้นที่ปญัญาชนร่วมสมัย ก่อนอื่นผู้วิจัยได้ดำเนินการตามทฤษฎี 
“แกนกลาง” เชิงพื้นที่ของการออกแบบโดยรวมของพระราชวังต้องห้ามในกรุงปักกิง่และตำหนักหย่าง
ซินเตี้ยนในพระราชวังต้องห้าม รวมถงึหลักการความสมมาตรและความเป็นหนึง่เดียวด้วยสญัลักษณ์
ของจักรพรรดิ การวางทิศทางของโครงสร้างโดยรวมคือ “นัง่อยู่ทิศใต้ หันหน้าไปยงัทิศเหนือ” โดยมี
เหตผุลคือ เพือ่รบัแสงสว่าง สะดวกต่อการระบายอากาศ ความกลมกลืนของหยินและหยาง และ
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ประตหูลกัอยู่ทางทิศใต้ สอดคล้องกบัที่ตั้งของสถาปัตยกรรมโบราณของจีนโดยเฉพาะประตู
พระราชวัง พื้นทีก่ารออกแบบทั้งหมดมี 3 พื้นที่คือ พื้นทีส่ำหรบัชิมชาและพูดคุย พื้นทีส่ำหรับ
สร้างสรรค์ศิลปะ และพื้นที่สำหรบัความบันเทิงและการพักผ่อน มีการออกแบบช่องหน้าต่างทั่วพื้นที่ 
พื้นที่สำหรบัชิมชาและพูดคุยต้ังอยูท่างทิศเหนือ ซึง่เป็นพื้นที่ที่มหีน้าต่างใหญ่ทีสุ่ด โต๊ะน้ำชาและที่นั่ง
ดื่มชาได้รับการออกแบบอย่างสมมาตรเพื่อสร้างความรู้สกึสมดุล และมีวิสัยทัศน์ทีก่ว้างไกลระหว่าง
กระบวนการชิมชา นอกจากนี้ยังมปีฏิสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบธรรมชาติภายในและภายนอก การ
ออกแบบพื้นทีส่ำหรับสร้างสรรค์ศิลปะนั้นสอดคลอ้งกบัการออกแบบทิศทางของ “ซานซีถัง” ของ
จักรพรรดิเฉียนหลงอย่างสมบรูณ์ และขนาดของพื้นที่ก็มีความสอดคลอ้งเช่นกัน ซึ่งได้เป็นที่ 
“รวบรวมจิตวิญญาณและพลังงาน” ที่นั่งติดกบัผนงั ซึ่งหมายถึงความมั่นคง มีที่พึ่งตามหลักการของ 
ฮวงจุ้ย พื้นทีส่ำหรับความบันเทิงและการพักผ่อนได้รบัการออกแบบตรงข้ามกับพื้นที่สร้างสรรค์ทาง
ศิลปะ และยงัได้รับการออกแบบอย่างสมมาตรอีกด้วย หลังจากดำเนินการสร้างสรรค์เสรจ็แล้ว 
เจ้าของสามารถย้ายไปทีพ่ื้นที่สำหรับความบันเทิงและการพกัผ่อนด้วยการดีดพิณ เล่นหมากล้อมเพื่อ
ผ่อนคลายจิตใจและจิตวิญญาณ และมอบเสนห่์อันเป็นเอกลกัษณ์ นอกจากนี้ ในพื้นที่ยังมกีารติดตั้ง
เตาผิงอีกด้วย เตาผิงสามารถสร้างบรรยากาศให้กบัพื้นที่ได้ในฐานะของสญัลกัษณ์ทางวัฒนธรรมของ
ประเทศจีน และหน้าทีท่ี่สำคัญทีสุ่ดคือการให้ความอบอุ่น 

เครื่องเคลอืบทีผู่้วิจัยได้ออกแบบทั้งถูกจัดวางในพื้นที่เพื่อการใช้งาน และเสรมิ
องค์ประกอบอื่น ๆ ในพื้นที่ โดยแสดงให้เห็นในแบบจำลองพื้นที่ที่มรีูปแบบเฉียนหลงทีม่ีเสน่ห์ของ
ราชวงศ์ 

 

 

 
ภาพที่ 5-1 ภาพการออกแบบ CAD ของพื้นที่  (Chen Chi) 
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ภาพที่ 5-2 ภาพร่างของการออกแบบพื้นที่  (Chen Chi) 

 

 

 
ภาพที่ 5-3 ภาพร่างของการออกแบบพื้นที่ (Chen Chi) 



 131 

 

 
ภาพที่ 5-4 ภาพผลลพัธ์ของการออกแบบพื้นที่ (Chen Chi) 

 

การสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบใน “พื้นที่ปัญญาชน” รูปแบบเฉียนหลง 
1. การเลือกใช้วัสด ุ
ในการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลอืบ “พื้นที่ปัญญาชน” ในรูปแบบเฉียนหลง การเลือก

วัสดุเป็นสิ่งสำคัญ เนื่องจากมีความเกี่ยวข้องโดยตรงกับพื้นผวิ รูปลักษณ์ภาพนอก และแนวคิดทาง
ศิลปะของผลงาน วัสดุหลักได้แก่ หินพอรซ์เลน เม็ดสีลายคราม ตัวเครื่องเคลือบสีขาว กระดาษรปู
ลอกเครื่องเคลอืบ (ceramic stained paper) น้ำสีทอง เปน็ต้น เมื่อเลือกวัสดุควรใช้อย่างยืดหยุ่น
ตามวัตถุประสงค์ รูปแบบ และความต้องการด้านสุนทรียภาพของผลงาน ขณะเดียวกัน อุณหภูมิการ
เผาของผลงานจะถูกนำมาพจิารณาเพื่อให้แน่ใจว่าวัสดุทีเ่ลือกสามารถบรรลุผลตามที่ต้องการใน
ระหว่างระหว่างกระบวนการเผา 
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ตารางที่ 5-1 
 

 

วัสดุดั้งเดิมหินพอร์ซเลน 
(Chen chi) 

 

ดินเหนียวพอร์ซเลน 
(Chen chi)) 

 

วัสดุน้ำลายคราม  
(Chen chi)) 

 

เครื่องมือการวาดภาพ  
(Chen chi) 

 

ภาชนะเครื่องเคลือบสำเร็จรูปและ
ตัวภาชนะเครื่องเคลือบสีขาว   

(Chen chi) 

 

น้ำสีทอง  
(Chen chi) 

 

ผลลัพธ์ของการเผาด้วยน้ำสีทอง  
(Chen chi) 

 

การลงสีทอง  
(Chen chi) 

 

การตัดเสน้กลมสีทอง  

(Chen chi) 
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2. กระบวนการสรา้งสรรค ์
2.1 ชุดเครื่องชาเครื่องเคลือบ 
การออกแบบชุดน้ำชาเครื่องเคลือบ ผู้วิจัยใช้รูปทรงน้ำเต้าและกลีบดอกไม้เป็นหลัก 

นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังออกแบบมงกุฎของจักรพรรดิไว้บนกานำ้ชา เพื่อเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นสริิ
มงคลอกีด้วย บนส่วนของฝาถ้วยประดบัด้วยรูปทรงของเปลวไฟที่ลงด้วยสทีอง แงห่นึ่งสะท้อนถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างเครื่องเคลือบกบัเปลวไฟ ในด้านปริมาณ ผู้วิจัยได้ออกแบบผลงานทัง้หมด 9 ช้ิน
ได้แก่ กาน้ำชา ถ้วยน้ำชา จานรองแก้วน้ำชา และที่วางกาน้ำชา ในดาราศาสตร์จีนโบราณ “เก้า” 
แสดงออกถงึก้านสวรรค์ และเป็นระบบสัญลักษณ์ที่แสดงถึงปรากฏการณ์ทางดาราศาสตร์ ซึง่แบ่ง
ออกเป็น หนึ่ง (甲) สอง (乙) สาม (丙) สี่ (丁) ห้า  (戊) หก (己) เจ็ด (庚) แปด (辛) เก้า壬 สิบ  
(癸) “เก้า” เป็นตัวเลขสุดท้ายภายในน้ัน ซึ่งระบุถึงจำนวนสูงสุด แสดงถึงความสูงส่งและความสูง
ศักดิ์อย่างยิ่งในฮวงจุ้ย  

ในด้านลวดลาย ผู้วิจัยเลือกลายก้านดอกบัวลายครามเป็นลวดลายหลกั หลกัการของ
องค์ประกอบคือการรวมเส้นหยกัและเส้นวงกลมเข้าด้วยกัน ขยายต้วต่อเนื่องแบบสองด้านหรือสี่ด้าน
ต่อเนื่องกนั สร้างเป็นรปูแบบพื้นฐานของการเกี่ยวพันของเสน้หยัก จากนั้นเติมดอกไม้และใบไม้ลงใน
พื้นที่ว่างด้วยจุดกลมหรือเส้นหยัก เพือ่สร้างลวดลายกิ่งก้านดอกไม้ที่พันกัน และลวดลายดอกไม้ที่พัน
กันและลำต้นพันกัน เป็นภาพที่เป็นไปตามหลักการของความสมมาตรและความเป็นหนึ่งเดียวของกฎ
แห่งความงามของรปูแบบ เนื่องจากลายก้านดอกบัวลายครามเป็นองค์ประกอบของเครื่องเคลือบแบบ
ดั้งเดิมในรัชสมัยเฉียนหลง จงึสามารถเพิม่วัฒนธรรมดั้งเดิมเข้าไปในพื้นที่สมัยใหม่ สร้างเป็นบท
สนทนาและการผสมผสานระหว่างความดั้งเดิมกบัความทันสมัย การผสมผสานนีส้ะท้อนให้เห็นความ
ต่อเนื่องของประวัติศาสตร์ ทำให้พื้นที่มลีำดับช้ันและความลึกมากข้ึน ซึง่เป็นลวดลายและ
องค์ประกอบทางภาพทีม่ีความประณีตมาก เพื่อเพิ่มบรรยากาศทางศิลปะให้กบัพื้นทีส่มัยใหม่ และทำ
ให้พื้นที่ทัง้หมดมีรสนิยมมากขึ้น ดอกบัวยังเป็นหนึ่งในสัญลกัษณ์ของวัฒนธรรมจีนโบราณ ที่
แสดงออกถงึความบรสิุทธ์ิและความสงูสง่ ลวดลายก้านดอกบัวสามารถนำความรู้สึกสดช่ืนและความ
เป็นธรรมชาติมาสูพ่ื้นทีส่มัยใหม่ ทำให้พื้นที่มีชีวิตชีวาและกลมกลืนมากข้ึน ลวดลายครามบนเครือ่ง
เคลือบมักจะเป็นสีน้ำเงินเข้ม ซึ่งสีประเภทนี้เมือ่ตัดกับสีอื่นในพื้นที่สมัยใหม่ ทำให้สีทัง้หมดมีความ
สมบรูณ์และน่าสนใจมากยิง่ข้ึน ขณะเดียวกัน ระดับการเปรยีบเทียบสงูของลวดลายครามสามารถ
กลายเป็นจุดสนใจของพื้นที่ได้เช่นกัน 
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ภาพที่ 5-5 แนวคิดของการออกแบบชุดน้ำชา ส่วนบนของกาน้ำชาใช้รูปทรงมงกุฏของจักรพรรดิ

เฉียนหลงซึง่ปิดทองโดยใช้เปลวไฟ ด้านการตกแตง่ ดำเนินการออกแบบเชิงนวัตกรรมโดย
ใช้ลวดลายก้านดอกบัวขยายต่อเนือ่งสองด้าน (Chen Chi) 
 

 

 
ภาพที่ 5-6 ตัวภาชนะเครื่องเคลือบสำเรจ็รปูของชุดน้ำชา (Chen Chi) 

 



 135 

 

 
ภาพที่ 5-7 ภาพร่างของการออกแบบชุดน้ำชาเครื่องเคลือบ  (Chen Chi) 

 

 

 
ภาพที่ 5-8 กระบวนการสร้างสรรค์ – การร่างเส้น (Chen Chi) 

 

 

 
ภาพที่ 5-9 กระบวนการสร้างสรรค์ – เทคนิคเฟินสุ่ย (Chen Chi) 
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ภาพที่ 5-10 การเผาผลิต (Chen Chi) 

 
 

 

 
ภาพที่ 5-11 การตัดขอบทอง (Chen Chi) 
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ภาพที่ 5-12 ผลงานทีส่ำเร็จแล้ว  (Chen Chi) 

 

 

 
ภาพที่ 5-13 ภาพผลลัพธ์ในพื้นที่  (Chen Chi) 
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2.2 เครื่องใช้เครื่องเคลือบในห้องหนังสือ 
ในด้านการออกแบบรูปทรงของเครื่องใช้เครือ่งเคลือบในห้องหนังสือ โดยมทีี่ใส่พูก่ัน ที่

ล้างพู่กัน ตลับหมึก ที่วางพูก่ัน และทีท่ับกระดาษเป็นหลัก ในด้านจำนวนได้คัดเลือกผลงาน 5 ช้ิน 
เนื่องจากในดาราศาสตร์จีนโบราณ “ห้า” ในกิ่งก้านดินถือเป็นตัวเลขที่แสดงถึงทางสายกลางและ
ความกลมกลืน โดยการนำ “เก้า” และ “ห้า” เข้าด้วยกันเปน็ “เก้าห้า” แสดงถึงความสงูสง่และ
จุดสูงสุด 

 

 

 
ภาพที่ 5-14 รูปทรงของเครื่องใช้เครื่องเคลือบในห้องหนังสอื  (Chen Chi) 

 
ในด้านของลวดลาย ผู้วิจัยเลอืกภูเขาทีเ่ป็นสัญลักษณ์ของความสิรมิงคล เมฆมงคล 

องค์ประกอบของน้ำทะเล รวมถึงลวดลายและสีของเสือ้คลมุมังกรของจักรพรรดิเฉียนหลง มาปรับ
เปลี่ยนเป็นลวดลาย โดยใช้วิธีการสร้างรูปแบบต่อเนื่องแบบสองด้าน ซึง่องค์ประกอบเหล่าน้ันยังมี
บทบาทที่สำคัญในการสร้างฮวงจุ้ยอีกด้วย สุดท้ายมกีารใช้วิธีการทางเทคนิคสมัยใหม่ในการผลิต
กระดาษรปูลอกเครื่องเคลือบ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างตวัอย่างการออกแบบส่วนบุคคลและการ
ผลิตจำนวนมาก 
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ภาพที่ 5-15 รูปทรงเครื่องใช้เครื่องเคลือบในห้องหนงัสอื (Chen Chi) 

 

 

 
ภาพที่ 5-16 ภาพร่างการออกแบบเครือ่งใช้เครื่องเคลือบในห้องหนังสือ (Chen Chi) 
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ภาพที่ 5-17 การออกแบบกระดาษรปูลอกเครือ่งเคลือบ (Chen Chi) 

 

 

 
ภาพที่ 5-18 การทดลองสีของกระดาษรปูลอกเครือ่งเคลือบ (Chen Chi) 

 

 

 
ภาพที่ 5-19 ผลงานทีส่ำเร็จแล้ว  (Chen Chi) 
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ภาพที่ 5-20 ภาพผลลัพธ์ในพื้นที่ (Chen Chi) 

 

 

 
ภาพที่ 5-21 ภาพผลลัพธ์ในพื้นที่  (Chen Chi) 

 
2.3 ภาชนะใส่ดอกไม้เครื่องเคลือบ 
ในด้านรูปทรงของภาชนะใส่ดอกไม้เครื่องเคลือบ ใช้การออกแบบแบบเกลียวเพื่อสร้าง

ภาพลักษณ์ภายนอกแบบหมุนหรือแบบเกลียว ทำให้รูปทรงโดยรวมให้ความรูส้ึกถึงความเคลื่อนไหว
และมีชีวิตชีวา รูปทรงเกลียวทำให้ภาชนะใส่ดอกไม้เครือ่งเคลือบสัมผัสได้ถึงความเคลื่อนไหวและ
ความลื่นไหล ราวกบัว่าตัวของภาชนะใส่ดอกไม้เครื่องเคลือบจะเติบโตและขยายตัวออกไป รปูทรงนี้
ทำให้เครือ่งดอกไม้เครือ่งเคลือบไม่ได้เป็นเพียงภาชนะใส่ดอกไม้แบบนิง่เสมอไป แต่ยังเป็นผลงาน
ศิลปะทีเ่ต็มไปด้วยความมีชีวิตชีวาอีกด้วย การออกแบบแบบเกลียวมักจะมีความเป็นนามธรรมที่ให้
ความรู้สึกของความทันสมัย ซึ่งแตกต่างกับรูปทรงปกติของภาชนะใส่ดอกไม้เครื่องเคลือบแบบดัง้เดิม 
ทำให้ภาชนะใส่ดอกไม้แบบเกลียวมเีอกลักษณ์และมีความงามที่ทันสมัยมากขึ้น โครงสร้างแบบเกลียว
ยังให้ความรูส้ึกของพื้นที่และความเป็นช้ันได้ เส้นเกลียวในระดับต่าง ๆ ตัดกันในพื้นที่ แสดงออกถึง
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ความมีมิติ เพื่อให้ความเป็นช้ันทางภาพมากขึ้นแก่ผู้ชม ในด้านของการตกแตง่ใช้การตกแต่งลวดลาย
ดอกไม้นับพันและเทคนิคแบบฉลุลายอุดเคลือบ (หลิงหลง 玲珑) ที่แบบอย่างในรัชสมัยเฉียนหลงมา
ใช้ในการออกแบบตกแต่ง ซึ่งไม่เพียงแต่รักษามรดกทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังให้เครื่อง
เคลือบแสดงออกถึงความทันสมัยและมเีอกลักษณ์มากขึ้น ซึง่มีจุดเด่นอยู่ที่การตกแต่งอันซับซ้อนและ
หนาแน่น ภาพและลวดลายประเภทนี้ทำให้เกิดผลลัพธ์ทีง่ดงามและหรหูรา 

 

 

 
ภาพที่ 5-22 ภาพร่างการออกแบบเครือ่งดอกไม้ (Chen Chi) 

 

 

 
ภาพที่ 5-23 ผลงานทีส่ำเร็จแล้ว (Chen Chi) 
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ภาพที่ 5-24 ภาพผลลัพธ์ในพื้นที่ (Chen Chi) 

 
2.4 เครื่องหอมเครื่องเคลือบ 
ในด้านการออกแบบเครื่องเคลือบ จะใช้เทคนิคเลียนแบบชีวิต (Bionic) นั่นคือรูปร่างที่

เลียนแบบรปูทรงของมังกรปี้ซี่ (赑屃) ลูกมงักรตัวที่ 6 ของ “ลูกมงักรเก้าตัว” ซึ่งเป็นสัตว์ในตำนาน
ในวัฒนธรรมดัง้เดิมของจีน และมีรปูร่างประหลาดคือมลีำตัวเหมือนเต่าและมีหางเป็นมังกร เป็นหนึ่ง
ในสัตว์ในตำนานของตำนานจีนโบราณ มีความหมายเชิงสญัลักษณ์ของการขับไล่วิญญาณช่ัวร้ายและ
คุ้มครองเมืองจากภัยอันตราย เต่ายังเป็นสญัลกัษณ์ของการมีอายุยืน และมงักรยงัมีความหมายที่เป็น
มงคลในวัฒนธรรมจีน ด้วยเหตุน้ีมงักรปี้ซีจ่ึงมีความหมายที่เป็นมงคล ในฮวงจุ้ยมงักรปี้ซีม่ักถูกมองว่า
เป็นสัตว์ในตำนานที่ปกปอ้งบ้านเรือน และมีหน้าที่ขับไล่วิญญาณช่ัวร้าย ทำให้บ้านเรอืนสงบสุขและ
มั่นคง  

 

 

 
ภาพที่ 5-25 รูปทรงของมังกรปีซ้ี่ (Chen Chi) 
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ภาพที่ 5-26 ภาพร่างด้วยมือของเครื่องหอม (Chen Chi) 

 
เครื่องหอมเครือ่งเคลือบใช้การออกแบบที่แยกออกจากกัน นั่นคือตัวมังกรและส่วน

กระดองสามารถแยกออกจากกันได้ ด้านในสามารถวางเครือ่งหอมได้ และด้านบนของส่วนกระดอง
ได้รับการออกแบบใหเ้ป็นรูปทรงภูเขา ด้านบนเป็นที่กระจายกลิ่นของเครื่องหอม 

 

 

 
ภาพที่ 5-27 ภาพร่างด้วยมือของเครื่องหอม  (Chen Chi) 

 

 

 
ภาพที่ 5-28 ผลงานทีส่ำเร็จแล้ว (Chen Chi) 



 145 

นิทรรศการ 
ผลงานการออกแบบสำเรจ็การศึกษาของผู้วิจัยได้เข้าร่วมนิทรรศการทั้งหมด 3 ครั้งได้แก่ 

“ความรู้และการรับประสบการณ์อย่างกว้างขวาง การพฒันาจากการสั่งสม” – นิทรรศการผลงาน
ของอาจารย์รุ่นใหม่จากจิง่หย่วน “การสบืทอดและนวัตกรรม” – นิทรรศการความสำเร็จด้านศิลปะ
เครื่องเคลอืบของวิทยาลัยจิง่เต๋อเจิ้น และ “ไฟทีส่่งต่อจากรุน่สู่รุ่น ความรุ่งโรจน์ของศิลปะเครื่อง
เคลือบ” – นิทรรศการการเขียนอกัษรจีนและจิตรกรรมบนเครื่องเคลือบ สถาบันจิตรกรรมบนเครื่อง
เคลือบหงโจว เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ได้รับการประเมินที่ดีอย่างเปน็เอกฉันทจ์ากผู้เช่ียวชาญและนักวิชาการ
จากประธาน UNESCO (การคุ้มครองวัฒนธรรมเครื่องเคลือบและนวัตกรรม) ฐานมรดกวัฒนธรรมที่
ยอดเยี่ยมของประเทศจีน (วัฒนธรรมเครื่องเคลือบ) ของกระทรวงศึกษาธิการ กรมประชาสัมพันธ์ของ
คณะกรรมการพรรคเทศบาลจิง่เตอ๋เจิ้น สมาคมศลิปินจิ่งเตอ๋เจิ้น และหน่วยงานอื่น ๆ นิทรรศการ
ดังกล่าวสามารถเช่ือมโยงกับพื้นที่ทดลองการสบืทอดและนวัตกรรมวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบแห่งชาติ
จิ่งเตอ๋เจิ้นได้ดียิ่งขึ้น เพื่อวางรากฐานทีม่ั่นคงสำหรับการสร้างสรรค์และพัฒนา “พื้นที่ปญัญาชน” ใน
หัวข้อ 

 

 

 
ภาพที่ 5-29 ภาพถ่ายรวมกลุ่มของงานนิทรรศการ (Chen Chi) 
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ภาพที่ 5-30 ภาพโปสเตอร์ของนทิรรศการ  (Chen Chi) 

 

 

 
ภาพที่ 5-31 ภาพโปสเตอร์ของนทิรรศการ (Chen Chi) 

 

 

 
ภาพที่ 5-32 สถานที่จรงิของการจัดนิทรรศการ (Chen Chi) 
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ภาพที่ 5-33 สถานที่จรงิของการจัดนิทรรศการ (Chen Chi) 

 

 

 
ภาพที่ 5-34 สถานที่จรงิของการจัดนิทรรศการ  (Chen Chi) 
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ภาพที่ 5-35 สถานที่จรงิของการจัดนิทรรศการ (Chen Chi) 

 

 

 
ภาพที่ 5-36 สถานที่จรงิของการจัดนิทรรศการ (Chen Chi) 

 

 

 
ภาพที่ 5-37 สถานที่จรงิของการจัดนิทรรศการ (Chen Chi)(Liu, 1999) 
 



 

บทท่ี 6 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
 
พื้นที่ปัญญาชนในรัชสมัยเฉียนหลงเป็นส่วนสำคัญของพื้นทีป่ัญญาชนในทุกราชวงศ์ของ

ประเทศจีน ซึง่มีความหมายแฝงและหลกัการจัดแสดงอันเปน็เอกลักษณ์ที่สามารถนำไปใช้ได้อย่าง
กว้างขวางในการออกแบบผลิตภัณฑเ์ครื่องเคลอืบร่วมสมัย การสร้างพื้นที่ปญัญาชนรปูแบบเฉียนหลง
มีบทบาทสำคัญในการฟื้นฟูวัฒนธรรมดั้งเดิมอันยอดเยี่ยมของประเทศจีน นอกจากนี้ยังสามารถเป็น
ตัวอย่างและแนวคิดสำหรับการสร้างพื้นที่ปญัญาชนในหัวข้ออื่น ๆ ได้อีกด้วย 

 

การสรุปผลของการวิจัย 
1. จากศึกษาพื้นที่ปญัญาชนสมัยเฉียนหลง ผู้วิจัยได้บรูณาการภูมิหลังทางสงัคมและ

วัฒนธรรมในรัชสมัยเฉียนหลง ผู้วิจัยได้สืบยอ้นบริบททางประวัติศาสตร์ของการพัฒนาพื้นที่ปัญญาชน 
โดยเฉพาะการพัฒนาเครื่องเคลือบ การวิจัยได้แบ่งประเภท วิธีการจัดองค์ประกอบ และเอกลักษณ์
ทางศิลปะของพื้นที่ปญัญาชนในรัชสมัยเฉียนหลงอย่างครอบคลุม อภิปรายเกี่ยวกบัตำแหน่ง พื้นที่ 
รูปแบบและอื่น ๆ ของพื้นทีป่ัญญาชนในรัชสมัยเฉียนหลง และดำเนินการเรียบเรียงเนื้อหาและ
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับพื้นที่ปญัญาชนในรัชสมัยเฉียนหลงอย่างเตม็ที่ และรับองค์ความรู้ของภูมิ
หลงัทางประวัติศาสตร์และความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของ “พื้นทีป่ัญญาชน” ในรัชสมัยเฉียนหลง  
นอกจากนี้ยังได้รับหลกัการและประเภทของเครื่องใช้สำหรบัสร้างพื้นที่ปัญญาชนร่วมสมัยรปูแบบ
เฉียนหลง 

2. การวิจัยเชิงลึกเกี่ยวกับ “พื้นที่ปญัญาชน” ในรัชสมัยเฉียนหลงมีความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรมมากมาย จากมุมมองของเครือ่งใช้ สุนทรียภาพ และการออกแบบสภาพแวดล้อม วิเคราะห์
หลักการตกแตง่เค้าโครงเชิงพื้นที่ การสร้างบรรยากาศ เน้นการอภิปรายเกี่ยวกบัรปูร่าง ลวดลาย สี
และปจัจัยอื่น ๆ ของเครื่องใช้เครื่องเคลือบ เรียบเรียงเนื้อหาและหัวข้อของพื้นที่ปญัญาชนใน        
รัชสมัยเฉียนหลงอย่างเต็มที่ และรับประเภทต่าง ๆ เช่นลวดลายมงคล จำนวนรูปทรง และ
ความหมายของฮวงจุ้ยที่ใช้ในการตกแต่ง นอกจากนี้ยังดำเนนิการวิเคราะห์การก่อตัวทางวัฒนธรรม 
ความหมายของวัตถุ และความหมายแฝงทางวัฒนธรรมอื่น ๆ ดำเนินการวิเคราะห์และนำเสนอ
ลวดลาย หลักการในการตกแตง่ และคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ของพื้นทีป่ัญญาร่วมสมัย ซึง่เป็น
หลักฐานที่ยืนยันถึงคุณค่าทางวัตถุและจิตวิญญาณของพืน้ทีป่ัญญาชน 
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3. การใช้หลักการองค์ประกอบของพื้นที่ปญัญาชนในรัชสมยัเฉียนหลง และได้ต้นแบบชุด
ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบร่วมสมัยสำหรับปัญญาชน ซึ่งประกอบด้วยชุดชาเครื่องเคลือบ 1 ชุด (9 ช้ิน) 
รูปทรงของกาน้ำชาได้รับการออกแบบเชิงนวัตกรรมด้วยมงกุฎของจักรพรรดิเฉียนหลง ส่วนตัวของ
กาน้ำชาได้รับการออกแบบเชิงนวัตกรรมด้วยรูปทรงของน้ำเต้า ในด้านการตกแต่งรับการออกแบบ
สร้างสรรค์ด้วยลวดลายกิ่งก้านดอกบัวที่พบในแจกันรางวัลในรัชสมัยเฉียนหลง ซึ่งมีความหมายว่าการ
ใช้ชีวิตที่มีความบริสุทธ์ิในจิตใจและความสงบของปัญญาชน ชุดเครื่องใช้ในห้องหนังสือเครื่องเคลือบ 
1 ชุด (5 ช้ิน) ในด้านของการตกแต่ง การออกแบบเชิงนวัตกรรมนั้นอ้างองิมาจากลวดลายของภูเขา 
เมฆมงคล และน้ำทะเลบนชุดคลุมสเีหลืองของจักรพรรดเิฉียนหลง ชุดชาเครื่องเคลือบจำนวน 9 ช้ิน
และเครือ่งใช้ในห้องหนงัสือ 5 ช้ิน จึงมีความหมายว่า “เก้าห้าถึงสงูสุด” การออกแบบเชิงนวัตกรรม
ของภาชนะเครื่องหอมเครื่องเคลือบนั้นมีบุตรชายองค์ที่ 6 ของตระกูลมังกรคือปีซ้ี่ ซึ่งมีความหมายว่า 
สภาวะที่ปลอดภัยและมั่นคงในพื้นที่ และภาชนะใส่ดอกไม้เครื่องเคลือบ ในด้านรูปทรง การออกแบบ
เชิงนวัตกรรมโดยการใช้รูปทรงเกลียว ซึ่งมีความหมายว่าเตบิโตตามธรรมชาติของดอกไม้ สำหรับด้าน
การตกแต่ง ลวดลายดอกไม้นับหมื่นแบบดัง้เดิมผสมผสานเข้ากับหลักการของความต่อเนื่องเพื่อสร้าง
การออกแบบเชิงนวัตกรรม จงึทำให้ภาชนะใส่ดอกไม้เครื่องเคลือบนี้มีความสมบูรณ์และเป็นหนึง่เดียว
ตามทฤษฎีที่เกี่ยวข้องและนวัตกรรม การสร้าง “พื้นทีป่ัญญาชน” ร่วมสมัยในรปูแบบเฉียนหลงและ
การสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบมีความสำคัญอย่างมากในเชิงปฏิบัติ ตั้งแต่โครงสร้างขนาดใหญ่ไป
จนถึงเค้าโครงด้านการใช้งาน นอกจากนี้ยังมีขนาดเล็กไปจนถึงโต๊ะหนึ่งตัว เก้าอี้หนึง่ตัว ดอกไม้หนึ่ง
ดอก และต้นไม้หนึง่ต้น สิ่งเหล่าน้ันล้วนสะท้อนถึงปรัชญาชีวิตของปัญญาชนทีส่ืบทอดมาอย่างชัดเจน 
เมื่อปญัญาชนร่วมสมัยเข้ามาในพื้นที่แห่งนี้ ล้วนมีความถ่อมตน สุภาพ มีความแตกต่างที่กลมกลืน 
และมสีมาธิสงู พวกเขาสามารถแสดงอารมณ์ของตนได้พื้นทีแ่ห่งนี้ ทำให้พวกเขารูส้ึกปลดปล่อย สบาย
ใจและสงบ ซึ่งสามารถแสดงความคิดและอุดมคติของตนไดอ้ย่างเต็มที่ และยังสามารถสร้างโลกแหง่
จิตวิญญาณในอุดมคตินั้น ด้วยเหตุน้ี เมือ่มองจากมุมมองของการสืบทอดและการส่งเสริมวัฒนธรรม
ดั้งเดิม รัชสมัยเฉียนหลงถือเป็นยุครุ่งเรืองของวัฒนธรรมโบราณของจีน การสร้าง “พื้นที่ปญัญาชน” 
สามารถแสดงและสบืทอดแก่นแท้ทางวัฒนธรรมของช่วงเวลาประวัติศาสตร์ทีส่ำคัญนี้แก่ผู้คนได้ จาก
มุมมองของการปรับปรงุรสนิยมทางสุนทรียภาพและการช่ืนชมทางศิลปะ การสร้าง “พื้นทีป่ัญญาชน” 
ในรูปแบบเฉียนหลงและการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครือ่งเคลือบ จำเป็นต้องมีการวิจัยเชิงลึกและทำ
ความเข้าใจในศิลปะและสุนทรียศาสตร์ จากมมุมองของการส่งเสริมและการพัฒนานวัตกรรมของ
ศิลปะเครื่องเคลอืบ ศิลปะเครื่องเคลือบในรัชสมัยเฉียนหลงมีรูปแบบและเทคนิคที่เป็นเอกลักษณ์ ซึ่งมี
อิทธิพลทีส่ำคัญและมีความสำคัญในการอ้างอิงสำหรับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลอืบร่วม
สมัย 
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การอภิปราย 
1. จากการวิจัยเอกสารก่อนหน้านี้ในสาขาต่าง ๆ โดยมี “ปญัญาชน” เป็นเนื้อหาหลัก ทำ

ให้เราได้รบัความเข้าใจอย่างลึกซึง้เกี่ยวกบัความสำคัญเชิงสญัลักษณ์ของพื้นที่ปญัญาชนทั้งในระดบั
วัตถุและระดับจิตวิญญาณ ในฐานะทีเ่ป็นสมบัติของวัฒนธรรมดั้งเดิมที่ยอดเยี่ยมของจีน เครื่องเคลือบ
มีบทบาทสำคัญในพื้นทีป่ัญญาชนรัชสมัยเฉียนหลง จากการสังเกตและการวิเคราะห์ ความสมัพันธ์
ระหว่างเครื่องเคลือบกับสิ่งของตกแต่งอื่น ๆ ในพื้นที่นั้นถูกระบุและตีความ โดยการวิเคราะห์สิง่ของ
ตกแต่งอื่น ๆ อย่างละเอียดนอกเหนือจากเครือ่งเคลือบอีกดว้ย ในอนาคต ควรพิจารณาถึงการวิจัย
เพิ่มเตมิเกีย่วกับหลักการการออกแบบและการจัดวางพื้นทีป่ัญญาชนและเครือ่งเคลือบใน               
รัชสมัยเฉียนหลง เพือ่สร้างระบบและวิธีการทางทฤษฎีที่ครอบคลุมมากยิ่งข้ึน 

2. การวิจัยน้ีวิเคราะห์ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและความหมายของพื้นทีป่ัญญาชนใน
รัชสมัยเฉียนหลงอย่างลึกซึ้ง จากนั้นนำมาประยุกต์ใช้ในการสร้างตัวอย่างพื้นทีส่ำหรับพื้นที่ปญัญาชน
ร่วมสมัยในรูปแบบเฉียนหลง เมือ่พิจารณาถึงการตรวจสอบและการประเมินผลแนวทางการ
สร้างสรรค์ในภายหลัง ควรรวบรวมกรณีศึกษาเพิ่มเติม เพือ่ดำเนินการตรวจสอบการใช้งานและ
ผลลัพธ์ ตลอดจนดำเนินการปรับปรงุและเพิ่มประสิทธิภาพที่สอดคลอ้งกัน 

3. ผู้วิจัยได้ประยกุต์หลักการออกแบบผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมทีเ่กี่ยวข้องกบัลวดลาย
มงคล รปูทรง และปรมิาณในรัชสมัยเฉียนหลง และนำมาประยุกต์ใช้กับการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่อง
เคลือบร่วมสมัย ผลิตภัณฑ์เครือ่งเคลือบเหล่าน้ันมอีิทธิพลบางประการต่อบรรยากาศ หน้าที่ 
วัฒนธรรม และฮวงจุ้ยของพื้นทีป่ัญญาชนร่วมสมัย ทำใหส้ามารถแข่งขันในตลาดได้มากยิ่งขึ้น 

4. ในยุคเทคโนโลยสีื่อใหม่ที่มีความรวดเร็ว พิจารณาถึงการวิจัยด้านการเผยแพร่ข้อมูลบน
โซเช่ียลมีเดีย ความบันเทิงดจิิทลั การศึกษาออนไลน์และด้านอื่น ๆ เพื่อนำความเป็นไปได้ใหม่ ๆ มาสู่
ชีวิตและการสร้างสรรค์ของปัญญาชน 

5. การพิจารณาคุณค่าจากสามมุมมองได้แก่ การฟื้นฟูวัฒนธรรมดัง้เดิมอันยอดเยี่ยมของ
ประเทศจีน การสบืทอด นวัตกรรมและการคุ้มครองมรดกวัฒนธรรมทางวัตถุ และคุณค่าทาง
เศรษฐกจิและสังคม การสร้างสรรค์และการจัดแสดงเครื่องเคลือบพื้นที่ปญัญาชนรปูแบบเฉียนหลง ไม่
เพียงแต่เป็นการปกป้องและสืบทอดวัฒนธรรมจีนแบบดัง้เดมิเท่านั้น แต่ยังเป็นวิธีการสำคัญในการ
เผยแพร่วัฒนธรรมจีนไปทั่วโลก เเละจำเป็นต้องบูรณาการเครื่องเคลือบเหล่าน้ันเข้ากับวัฒนธรรมร่วม
สมัยอย่างใกล้ชิด ผ่านนวัตกรรมและการสบืทอด และเติมพลังใหม่ให้กบัการอนุรกัษ์และการสืบทอด
มรดกทางวัฒนธรรม เครือ่งเคลือบพื้นทีป่ัญญาชนรูปแบบเฉียนหลงไม่เพียงแต่มีคุณค่าทางวัฒนธรรม
และศิลปะเท่านั้น คุณค่าของพวกเขาไม่เพียงแตส่ะทอ้นถึงระดับวัสดุเท่านั้น แต่ยังมีบทบาทเชิงบวกใน
การสง่เสรมิอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมและการพฒันาเศรษฐกิจในท้องถ่ินอีกด้วย 
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ข้อเสนอแนะ 
ข้อเสนอแนะท่ัวไป 
1. พิจารณาความร่วมมือแบบสหวิทยาการกบันักประวัติศาสตร์ศิลปะ ผูเ้ช่ียวชาญด้านการ

ออกแบบสิง่แวดล้อม และนักวิชาการด้านวัฒนธรรม เพือ่สำรวจคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ศิลปะและ
วัฒนธรรมของการสร้าง “พื้นทีป่ัญญาชน” ตามหัวข้ออย่างลึกซึง้ 

2. พิจารณาการผสมผสานเทคโนโลยีสือ่ใหมเ่ข้ากับการสร้างพื้นที่ปัญญาชนแบบคงที่
สำหรับการเปลี่ยนแปลงที่มีความเคลื่อนไหว เพื่อมอบความคิดสร้างสรรค์และความเป็นไปได้ใหม่ ๆ 
สำหรับการสร้าง “พื้นที่ปญัญาชน” รปูแบบเฉียนหลง ขณะเดียวกัน ยังเป็นเวทีทีก่ว้างขึ้นสำหรบัการ
เผยแพร่และการส่งเสริมวัฒนธรรมอีกด้วย 

3. สำรวจมลูค่าทางเศรษฐกจิของการสร้าง “พื้นที่ปญัญาชน” รูปแบบเฉียนหลง เช่น 
ผลกระทบต่ออุตสาหกรรมวัฒนธรรม รวมถึงการสบืทอดและนวัตกรรมของวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ 

ข้อเสนอแนะสำหรับการวิจัยเพ่ิมเติม 
พิจารณาการสำรวจแนวคิดการพฒันาที่ยั่งยืนอย่างต่อเนื่องในการสร้างพื้นที่ปญัญาชน

รูปแบบเฉียนหลง ซึ่งประกอบไปด้วย การใช้วัสดทุี่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม การอนุรักษ์พลังงาน และ
การลดการปล่อยก๊าซเรือนกระจก ส่งเสริมเป้าหมายของการคุ้มครองสิ่งแวดล้อมและการพัฒนาที่
ยั่งยืน ขณะที่สืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิม พิจารณาถึงการรักษาความดั้งเดิมของพื้นที่ปญัญาชน ภายใต้
บริบทของการดำเนินการเชิงพาณิชย์ เพื่อตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียภาพและการใช้งาน
สมัยใหม่ รักษาคุณค่าทางศิลปะและวัฒนธรรมทีเ่ป็นเอกลักษณ์ และเพิ่มอิทธิพลทางสงัคมจากสิง่
เหล่าน้ัน 
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