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ซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง สูก่ารสร้างสรรค์ศิลปะจัดวาง. (The Aesthetic and Cultural Connotation 
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วัฒนธรรมที่หลากหลายและมีความสำคัญด้านสุนทรียภาพอนัเป็นเอกลกัษณ์ แต่ด้วยการพฒันาของ
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ทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของศิลปะพัดถวนซ่าน เพือ่สร้างสรรค์ชุดผลงานศิลปะ
จัดวางที่แสดงถึงสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านในสมัย
ราชวงศ์ซ่ง โดยงานวิจัยน้ีใช้วิธีการวิจัยทางเอกสาร การวิจัยภาคสนาม และการวิเคราะหก์รณีศึกษา 
โดยได้ทำการวิเคราะหร์ูปทรง เนือ้หา สสีัน การจัดองคป์ระกอบภาพ และบทบาทของพัดในด้าน
สุนทรียภาพและจารีตประเพณีอย่างครอบคลุม ตลอดจนวิวัฒนาการและคุณค่าในประวัติศาสตร ์

ผลการวิจัยพบว่า วิวัฒนาการของศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งมีความเกี่ยวข้อง
อย่างใกล้ชิดกบัวัฒนธรรมทางสงัคมและวิถีชีวิตในขณะนั้น ส่วนความหมายแฝงทางวัฒนธรรมทีล่ึกซึง้
ของพัดถวนซ่านได้ปรากฏออกมาผ่านการสื่อความเชิงอุปมา สญัลักษณ์ และการแสดงออกของ
อารมณ ์มิตรภาพ และ ความรักที่มีต่อเพื่อนมนุษย์ การค้นพบนี้ไม่เพียงแต่เผยใหเ้ห็นถึงคุณค่าของ
ศิลปะพัดถวนซ่านเท่านั้น แต่ยังเป็นแรงบันดาลใจในการสรา้งสรรค์ผลงานศิลปะสมัยใหม่อกีด้วย โดย
งานวิจัยน้ีได้นำองค์ประกอบของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งมาผสมผสานเข้ากบัศิลปะจัดวางและ
สร้างสรรค์ออกมาเป็นผลงานชุด “คำสารภาพรักที่อ่อนโยน” ซึง่ได้แสดงให้เห็นถึงเสน่หอ์ันเป็น
เอกลักษณ์ของงานศิลปะในการแสดงออกถึงอารมณ์และการแสวงหาทางจิตวิญญาณของมนุษย์ เป็น
การสร้างสะพานเช่ือมต่อระหว่างความดั้งเดิมและความสมัยใหม่ งานวิจัยน้ีเป็นประโยชน์อย่างมากต่อ
การศึกษาด้านศิลปะและวัฒนธรรมจีน เป็นการให้ข้อมลูเชิงลึกและมุมมองใหม่ ๆ แก่นักวิจัยและผูท้ี่มี
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Moon-shaped Fan of the Song Dynasty, as an integral part of traditional 

Chinese culture, embodied rich cultural values and unique aesthetic significance. 
However, with societal development, their practicality diminished, and their unique 
aesthetic value and profound cultural connotations are mostly discerned from 
literature and paintings. This study, titled "The Aesthetic and Cultural Connotation of 
Moon-shaped Fan Art of the Song Dynasty: For the Creation of Installation Art Works," 
aims to explore how to effectively inherit and develop this traditional cultural 
heritage in the context of global cultural prosperity, development, and integration. 
Employing methods of literature research, field investigation, and case analysis, the 
study comprehensively examined the form, theme, color, and composition of the 
fans, as well as their role in aesthetics and etiquette customs, exploring their 
historical evolution and value. 

The research found that the development of Song Dynasty fan art was 
closely linked to the social culture and lifestyle of the time, and delved into the 
fans' deep cultural connotations in metaphor, symbolism, and expressing emotions, 
friendship, and benevolence. These findings not only reveal the profound value of 
fan art but also inspire modern artistic creation. Lastly, the study integrated elements 
of Song Dynasty fan art into the installation art work "Tender Confessions," 
showcasing the unique charm of art in expressing human emotions and spiritual 
pursuits, building a bridge between tradition and modernity. This research 
significantly benefits the field of Chinese art and cultural education, providing deep 
insights and new perspectives to enthusiasts and researchers of fan art, and paves a 
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cross-cultural and diverse new path for the inheritance and development of 
traditional culture. 
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กิตติกรรมประกาศ 
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เสกสรรค์ ตันยาภิรมย์ อาจารย์ที่ปรึกษาหลักดุษฎีนิพนธ์ และศาสตราจารย์ ภรดี พันธุภากร ภิรมย์ 
อาจารย์ที่ปรึกษาร่วมดุษฎีนิพนธ์ที่ได้เสียสละเวลาอันมีค่ายิ่ง ในการให้คำปรึกษาการดำเนินงานวิจัย 
ตลอดจนได้ตรวจสอบและแก้ไขข้อบกพร่องต่าง ๆ อันเป็นประโยชน์ในการจัดทำดุษฎีนิพนธ ตั้งแต่
ข้ันตอนการเตรียมหัวข้อดุษฎีนิพนธ์ แนวคิด การเขียน ไปจนถึงข้ันตอนในการดำเนินงานวิจัย ผู้วิจัยขอบ
กรายพระคุณเป็นอย่างสูงสูงไว้ ณ โอกาสนี้ 

ขอขอบพระคุณอาจารย์พงศ์เดช ไชยคุตร อาจารย์ภูวษา เรืองชีวิน อาจารย์บุญชู บุญลิขิตศิริ 
อาจารย์ชูศักดิ์ สุวิมลเสถียร ตลอดจนคณาจารย์ทุกท่านของคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพาที่
ช่วยสั่งสอนให้ความรู้ ให้ความช่วยเหลือ และดูแลเอาใจใส่ด้านการเรียนการสอนมาโดยตลอด 

ขอขอบคุณผู้เช่ียวชาญทั้งด้านศิลปะพัดถวนซ่านและด้านศิลปะจัดวางทุกท่านที่ได้กรุณาให้
ความร่วมมือในการสัมภาษณ์ รวมถึงทีมงานและผู้ชมที่เข้ามาเป็นส่วนรวมในการสร้างสรรค์และจัด
แสดงผลงานในการศึกษาในครั้งนี้เป็นอย่างดี 

ขอขอบคุณนายสาธิต รัศมีพัฒนานุกูลผู้แปลและทีมล่ามทุกคน ขอบคุณเพื่อนร่วมช้ันเรียนที่
คอยดูแล ช่วยเหลือซึ่งกันและกันมาโดยตลอด ขอขอบคุณความช่วยเหลือและสนับสนุนของทุกคนที่ทำ
ให้งานวิจัยของข้าพเจ้าดำเนินสำเร็จลุล่วงไปอย่างราบรื่น ขอขอบคุณกำลังใจจากทุกคน 

ขอขอบพระคุณครอบครัวของข้าพเจ้าเป็นอย่างสูงที่ได้สนับสนุนและให้กําลังใจข้าพเจ้ามาโดย
ตลอด ทําให้ข้าพเจ้ามีความหนักแน่นที่จะต้องทําให้บรรลุเป้าหมายในการวิจัยและทำดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้
ให้สำเร็จไปได้ด้วยดี 

คุณค่าและคุณประโยชน์อันพึงจะมีจากงานดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้  ผู้วิจัยขอมอบและอุทิศแด่
บุพการี คณาจารย์ ผู้ประสิทธ์ิประสาทวิชา และผู้มีพระคุณทุก ๆ  ท่านที่ได้อบรมสั่งสอนและให้ความรูแ้ก่
ผู้วิจัยมาตลอด 
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บทท่ี 1 

บทนำ 
 

ความเป็นมาและความสำคัญของการวิจัย 
ประเทศจีนเป็นประเทศทีม่ีอารยธรรมโบราณที่มปีระวัติศาสตร์อันยาวนาน มีวัตถุที่เป็น

ตัวแทนของวัฒนธรรมดั้งเดมินับหมื่นช้ิน หนึ่งในน้ันคือพัดถวนซ่านที่มีทั้งประโยชน์ด้านการใช้งานและ
ประโยชนเ์ชิงศิลปะ มีสญัลกัษณ์ทางวัฒนธรรมทีส่ื่อถึงจารีตประเพณีและความรักทีม่ีต่อเพื่อนมนุษย์
จึงทำให้เป็นที่ช่ืนชอบและได้รับความนิยมในคนหมู่มาก พัดถวนซ่านจึงได้กลายเป็นหนึ่งในสื่อกลาง
ทางวัฒนธรรมดั้งเดิม จากมุมมองของพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ พัดถวนซ่านปรากฏข้ึนในสมัย
โบราณและเริม่แพรห่ลายในสมัยราชวงศ์ฮั่น ตั้งแต่นั้นเป็นต้นมาก็ได้ผ่านวิวัฒนาการนานนับพันปี 
ผ่านการสนับสนุนจากชนช้ันชุนนางและปญัญาชนผูรู้้หนงัสอืสมัยราชวงศ์จิ้น ผ่านการสร้างสรรค์โดย
สตรีชาววังในสมัยราชวงศ์ถัง จนมาถึงในสมัยราชวงศ์ซง่พัดถวนซ่านก็ได้พัฒนามาถึงจุดสูงสุดของ
ศิลปะ แต่ด้วยการพฒันาของประวัติศาสตร์และความก้าวหน้าทางสงัคม เครื่องปรับอากาศและพัดลม
ก็ทำให้ชีวิตของผู้คนสะดวกสบายและสมบูรณ์มากขึ้น ส่งผลให้บทบาทและการใช้งานของพัดลดลงไป
อย่างมีนัยยะสำคัญ จนในปจัจบุันรปูแบบของพัดถวนซ่านไดก้ลายเป็นเพียงสือ่โฆษณาช่วงฤดูร้อนหรือ
เป็นของที่ระลึกสำหรับสถานที่ทอ่งเที่ยว หรือพบได้เพียงแค่ในร้านขายสินค้าประเภทงานฝีมอืเท่านั้น 
ด้วยเหตุน้ีจงึสง่ผลใหป้ระวัติศาสตร์และวัฒนธรรมที่แฝงอยู่ในพัดถวนซ่านน้ันค่อยๆ ถูกผู้คนลืมไป 
พัดถวนซ่านแบบดั้งเดิมได้ค่อยๆ เลือนหายไปจากวิถีชีวิตของผู้คน 

ในปี 2006 ศิลปะการทำพัดได้ข้ึนทะเบียนเป็นมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับตอ้งไม่ได้ของชาติ
ชุดแรก(สำนักข่าวซินหัว,2006) สิง่นี้ไม่เพียงแต่สะท้อนให้เหน็ถึงการให้ความสำคัญต่อพัดของรัฐบาล 
แต่ยังสะทอ้นให้เห็นว่าวัฒนธรรมดั้งเดิมนั้นมมีูลค่ามากขึ้นและเป็นที่ต้องการของสาธารณชน แต่หาก
มองย้อนกลบัไปในประวัติศาสตรจ์ะพบว่า วัฒนธรรมดัง้เดิมหลาย ๆ อย่างได้ค่อย ๆ เลือนหายไป 
เพราะในสังคมสมัยใหม่ไม่มกีารนำมาใช้หรือยากตอ่การเกบ็รักษา  

ในวันน้ีที่รัฐบาลให้การสง่เสรมิวัฒนธรรมดั้งเดิมอย่างจริงจัง เราสามารถนำพัดถวนซ่านมา
เป็นตัวแทน ใช้ศิลปะและวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านมาเป็นจุดเริ่มต้นของการวิจัย เพื่อทำการศึกษา
ค้นหาวิธีการในการสืบทอดและพฒันาวัฒนธรรมดัง้เดิม และทำให้สือ่กลางทางวัฒนธรรมเหล่าน้ี
ตอบสนองชีวิตทางสงัคมสมัยใหม่ของเราได้ดียิ่งขึ้น และเสรมิสร้างความมั่นใจในวัฒนธรรมของตนเอง
และความภาคภูมิใจของคนในชาติ ประเด็นเหล่าน้ีเป็นสิ่งทีค่วรค่าแก่การให้ความสำคัญเป็นอย่างมาก 
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นับตั้งแต่พัดได้ถือกำเนิดข้ึน นอกจากประโยชน์ทางการใช้งานที่สามารถระบายความร้อน
ได้แล้ว การแสดงออกทางศิลปะของพัดถวนซ่านกเ็ป็นสิ่งทีท่ำให้ได้รับความสนใจจากผู้คนเป็นจำนวน
เช่นกัน ในสมัยราชวงศ์ซง่ ภายใต้นโยบายของจกัรพรรดทิี่ว่า “เน้นวัฒนธรรม หยุดการต่อสู”้ ก็ได้ทำ
ให้เกิดชนช้ันสูงและกลุ่มปัญชาชนผูรู้้หนงัสือข้ึน โดยกลุ่มคนเหล่าน้ีจะแสวงหาคุณภาพชีวิตแบบช้ันสงู 
ด้วยเหตุน้ีไม่เพียงแต่ทำให้ศิลปจิตรกรรมสมัยราชวงศ์ซง่เกิดความเจริญรุ่งเรือง แต่ยังนำไปสู่
ความก้าวหน้าอย่างรวดเร็วของศิลปวัฒนธรรมพัดถวนซ่านอกีด้วย พัดถวนซ่านมัยราชวงศ์ซ่งไม่
เพียงแต่มรีูปทรงที่หลากหลาย แต่ศิลปจิตรกรรมที่อยู่บนหนา้พัดก็ยังเป็นส่วนเสริมและความ
สร้างสรรค์ในการแสดงออกทางศิลปะตัวอักษรและภาพวาดอีกด้วย ในสมัยราชวงศ์ซ่งเหล่าปญัญาชน
จะนำเนื้อหาที่ได้รบัความนิยมในภาพจิตรกรรมไปวาดลงบนหน้าพัด ทำให้พัดมีความหมายของการ
ออกแบบที่แข็งแกร่ง ซึ่งวิธีการเช่นน้ีไม่เพียงแต่จะทำใหผู้้คนค่อย ๆ ซึมซับกับศิลปะจากการใช้งาน
เท่านั้น แต่ยังเป็นการนำพัดมาเป็นสื่อกลางในการแสดงออกและเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของยุคสมัย
โดยไม่รู้ตัวอีกด้วย ซึ่งนี่ก็คือการมอบเอกลกัษณ์ทางศิลปะใหก้ับภาชนะเครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน และ
ยังเป็นการสืบทอดทางวัฒนธรรมที่ดีอีกด้วย ทั้งไดส้ะท้อนให้เห็นถึงการแสวงหาที่ว่าการทำศิลปะให้
เป็นส่วนหนึ่งของชีวิตและทำให้ชีวิตเป็นส่วนหนึง่ของศิลปะ ใน “หนังสอืรวบรวมจิตกรรมสมัย
ราชวงศ์ซ่ง”และ “หนงัสอืจิตรกรรมจีนช่ือดัง 1000 ภาพ” มีการบันทึกผลงานพัดถวนซ่านเป็น
จำนวนมาก โดยหนึ่งในน้ันก็มีผลงานของจกัรพรรดิและปรมาจารย์ด้านตัวอักษรและภาพวาดจำนวน
มาก ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงการพัฒนาและความเจริญรุ่งเรืองของศิลปะพัดถวนซ่านในสมัยราชวงศ์ซ่งอ
ย่างเต็มที่  

ในประวัติศาสตร์ ผู้คนส่วนใหญ่ยังมองว่าพัดเป็นหนึง่ในสญัลักษณ์ทางสังคม ไม่ว่าจะเป็น
ในสมัยโบราณที่มเีรื่องราวการนำหญ้ามาผกูให้เป็นพัดเพื่อใช้ปิดบังใบหน้าของ “ฝูซ”ี และ “หนี่ว์วา” 
(Li Rong,1983) หรือจะเป็นเรื่องราวของ“พัดอูห่มงิ(พัดประดับพระเกียรติ)”ของจกัรพรรดซิุ่นใน
สมัยก่อนราชวงศ์เซี่ยที่นำพัดมาเพื่อดักฟงัเรือ่งราวของตนเอง (Cui, 1998) ซึ่งในความเป็นจรงิแล้ว สิง่
เหล่าน้ีก็คือการนำพัดมาเป็นสือ่กลางในการอธิบายหลักแนวคิดเรื่อง “จารีตประเพณี” และ “ความ
รักที่มีตอ่เพือ่นมนุษย์”ในวัฒนธรรมขงจื๊อของจีน และในสมยัราชวงศ์ซ่งเนือ่งจากได้รับอิทธิพลจาก
ลัทธิขงจือ๊ยุคใหม่ในสมัยนั้น การที่ผูห้ญงิเปิดเผยใบหน้าของตนต่อสาธารณะชนน้ันถือเป็นเรื่องที่ไม่
สมควรเป็นอย่างมาก ซึ่งการปกปิดใบหน้าด้วยพัดนั้นไม่เพียงแต่แสดงถึงความงามทีสุ่ขุมอ่อนโยน
เท่านั้น แต่ยังเป็นการปกปิดความเขินอายและอาการต่าง ๆ ของผูห้ญิงไดเ้ป็นอย่างดี ในสมัยราชวงศ์
ซ่งนิยมใช้พัดถวนซ่านเป็นพัดมงคลในงานมงคลแต่งงานสำหรับสตรี (Ji, 2016) โดยจะใช้พัดถวนซ่าน
ปกปิดใบหน้าแทนผ้าคลุมศรีษะ สิ่งนีส้ะท้อนใหเ้ห็นถึงความสำคัญด้าน “จารีตประเพณี” ของ
วัฒนธรรมพัดถวนซ่านได้อย่างลึกซึ้ง นอกจากนี้พัดยงัเป็นสือ่กลางที่ดีในมารยาททางสังคม เช่น ใน
บรรดาปัญญาชนผู้รูห้นังสือจะนิยมมอบพัดให้ซึง่กันและกันเพื่อแสดงถึงการขอบคุณและแสดงออกถึง
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ความรักที่มีต่อเพื่อนมนุษย์และคุณธรรมอีกด้วย ซึ่งแนวปฏิบัติเช่นน้ีก็ยังคงมีมาถึงจนปจัจบุัน 
เพราะฉะนั้น การนำคุณค่าทางสุนทรียภาพและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมด้าน “ศิลปะ” และ 
“จารีตประเพณี” ทีม่ีอยู่ในพัดถวนซ่านแบบดัง้เดมิมาทำการศึกษาในฐานะที่เป็นตัวแทนของ
วัฒนธรรมดัง้เดิมของจีน ทำการตีความเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมพัดที่ซ่อนอยู่ในพัดถวนซ่าน 
ตลอดจนวัฒนธรรมที่ซ่อนอยู่ในบริบทางประวัติศาสตร์ไปจนถึงสัญลักษณ์ที่ซอ่นอยู่ในพัดถวนซ่านจงึมี
ความสำคัญอย่างยิ่งตอ่การการศึกษาการเกิดข้ึนและวิวัฒนาการของประวัติศาสตร์วัฒนธรรมจีน 
ตลอดจนการทำความเข้าใจต่อวัฒนธรรมดัง้เดิมของประเทศจีน 

จากมุมมองของการพัฒนาทางประวัติศาสตร์ แม้ว่าการสร้างสรรค์และการใช้พัดถวนซ่าน
จะมีแนวโน้มที่ลดลง แต่ศิลปะพัดถวนซ่านได้ดำเนินมาจนถึงทุกวันน้ี โดยได้ปรากฏอยูท่ั้งใน
ประวัติศาสตร์จีนหรือแม้กระทั่งในประวัติศาสตร์โลก ซึ่งไม่เคยหยุดนิ่ง พัดถวนซ่านมีหลากหลาย
รูปแบบ แต่เนื่องจากวัสดทุี่ใช้ทำพัดไม่สามารถเก็บรักษาไว้ได้นาน จึงทำให้พัดถวนซ่านแบบดั้งเดิมที่
เก็บรักษาไว้ได้ถึงทุกวันน้ีมจีำนวนไม่มาก และถึงแม้ว่าเราจะสามารถเรียนรูเ้รื่องราวของพัดไดจ้าก
ภาพเขียนที่ยังหลงเหลืออยูห่รอืจากเอกสารทางประวัติศาสตร์หรือจากการลอกเลียนแบบพัดที่มี
ช่ือเสียงในประวัติศาสตร์ได้ แต่น่ีก็ไม่ใช่ช่องทางสำคัญในการสบืทอดวัฒนธรรมพัด เพราะในสังคม
สมัยใหม่ การสืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิมนั้นต้องสามารถตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียศาสตร์
สมัยใหม่ได้ ซึ่งสิง่นี้เป็นสิง่ที่มีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกบัการสร้างสรรค์ใหม่ ๆ  

ศิลปะจัดวางเป็นรปูแบบหนึ่งของการแสดงออกทางศิลปะสมัยใหม่ ความหลากหลาย การ
สื่อความหมาย การต่อยอด และความหลากหลายของวัสดุทำให้การแสดงออกของงานศิลปะจัดวางมี
ขอบเขตที่กว้างขึ้น โดยศิลปะจัดวางนั้นไม่เพียงแต่ประกอบด้วยเนื้อหาในการนำเสนอและการจัดวาง
เท่านั้น แต่ยังให้ความสำคัญกับรูปแบบและกระบวนการของการจัดวางอีกด้วย ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึง
แนวคิดและรูปแบบของการแสดงออกเชิงพื้นที่ใหม่ ๆ พัดถวนซ่านในฐานะที่เป็นวัตถุที่เต็มไปด้วย
ความหมายแฝงและใช้กันในชีวิตประจำวัน จึงประจวบเหมาะและมีความเป็นไปได้ทีจ่ะใช้
ลักษณะเฉพาะทางศิลปะของศิลปะจัดวางในการเลือก ใช้ แปลง และผสมผสานเข้ากันอย่างมีศิลปะ 
และเลือกสภาพแวดล้อมของพื้นที่ที่มีความเหมาะสม ปรบัเปลี่ยนความหมายและการใช้งานแบบเดมิ
ของพัดถวนซ่าน แล้วเน้นถึงอารมณ์ความรูส้ึกทางวัฒนธรรมด้าน “ศิลปะ”  “จารีตประเพณี” และ 
“ความรักทีม่ีต่อเพือ่นมนุษย์” ที่มอียู่ในพัดถวนซ่าน แล้วใช้วัสดุหลากหลายประเภทมาผสมผสานเข้า
ด้วยกัน ประกอบกับการเพิ่มเสียง แสง ไฟฟ้าและอุปกรณ์โตต้อบเข้าไป ทำให้ได้การแสดงออกรูปแบบ
ใหม่ ซึ่งจะทำให้พัดถวนซ่านแบบดัง้เดิมเกิดความหมายทางวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ทางสุนทรียภาพ
ที่โดดเด่นข้ึน 

จากความสำคัญข้างต้น จงึนำไปสู่การศึกษาสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง สกัดองค์ประกอบในการสร้างสรรค์ แล้วนำองค์ประกอบ
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เหล่าน้ีมาทำการแยกส่วน รื้อสร้าง และสร้างสรรค์ใหม่ จากนั้นใช้หลักการสร้างสรรค์ศิลปะจัดวางเพื่อ
นำพัดถวนซ่านและศิลปะจัดวางมาทำใหเ้กิดความสัมพันธ์เชิงความคิดของการผสมผสาน แล้วนำไป
จัดวางไว้ในสภาพแวดล้อมสมัยใหม่ เพือ่อธิบายรปูแบบต่าง ๆ ของวัฒนธรรมจีนด้ังเดิมและอทิธิพลที่
มีต่อวัฒนธรรมสมัยใหม่ สุดท้ายได้ผลงานศิลปะจัดวางที่มีแนวคิดของศิลปวัฒนธรรมพัดถวนซ่านทีม่ี
ความสร้างสรรค์ใหม่ ๆ สิ่งนี้ไมเ่พียงแสดงใหเ้ห็นถึงสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรมของพัดถวนซ่านแบบดัง้เดมิเท่านั้น แต่ยังเป็นการสร้างมิติและแนวทางใหม่ให้กบัการ
ออกแบบและสร้างสรรค์เพื่อสืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิม เป็นคุณประโยชน์ของตนเองที่มีต่อการการสบื
ทอดและการสร้างสรรค์ของวัฒนธรรมจีนด้ังเดิม ตลอดจนสามารถเป็นตัวอย่างที่ดีและประสบ
ความสำเรจ็ในการสืบทอดและการพฒันาวัฒนธรรมดั้งเดิมแก่โลก 

 

คำถามการวิจัย 
1. ภูมิหลังทางสังคมและวัฒนธรรมของราชวงศ์ซ่งเป็นอย่างไร และวิวัฒนาการของศิลปะ

พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่และศิลปะจัดวางเป็นอย่างไร 
2. สุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของศิลปะพัดถวนซ่านสมัย

ราชวงศ์ซ่งมลีักษณะอย่างไร  
3. จะนำเสนอสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของศิลปะพัดถวน

ซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งผ่านผลงานศิลปะจัดวางได้อย่างไร 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาภูมิหลังทางสงัคมและวัฒนธรรมสมัยราชวงศ์ซง่ ศึกษาวิวัฒนาการของศิลปะ

พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่และศิลปะจัดวาง 
2. เพื่อวิเคราะห์สุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของศิลปะพัดถ

วนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง 
3. เพื่อสร้างสรรค์ชุดผลงานศิลปะจัดวางที่แสดงถึงสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมาย

แฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
งานวิจัยน้ีจะเริ่มต้นจากการศึกษาศิลปะพัดถวนซ่านในสมัยราชวงศ์ซ่ง โดยบนพื้นฐานของ

การศึกษาทางเอกสาร การวิเคราะห์รปูภาพและวัตถุจริงจะแบ่งการศึกษาออกเป็น 3 ด้าน คือ
สุนทรียภาพทางศิลปะ ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพดัถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ และศิลปะจัด
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วาง โดยในส่วนของการศึกษาสุนทรียภาพทางศิลปะของพัดถวนซ่านน้ันจะแบ่งออกเป็นรปูทรง 
เนื้อหา สสีัน และการจัดองค์ประกอบ ในส่วนของความหมายแฝงทางวัฒนธรรมจะแบ่งออกเป็น
วัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม สุนทรียภาพและแนวคิด โดยจะใช้วิธีการวิจัยทางเอกสารมา
ศึกษาเนื้อหา สี รปูทรง การจัดองค์ประกอบ และความหมายแฝง และใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์ทางศิลปะ
ในการวิเคราะห์และสรุปผล ประกอบเข้ากับการสำรวจภาคสนาม ทำการสกัดองค์ประกอบจากแง่มมุ
ต่าง ๆ เพื่อศึกษาความเป็นไปได้ในการใช้ศิลปะจัดวางดำเนนิการสร้างสรรค์ผลงาน จากนั้นดำเนินการ
ภาคปฎิบัติด้วยวิธีวิจัยเชิงสร้างสรรค์ เพื่อสร้างสรรค์ชุดผลงานศิลปะจัดวางที่มีความสร้างสรรค์ใหม่ ๆ  
ซึ่งการเจาะลึกลงไปในสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านแบบ
ดั้งเดิมนั้นไมเ่พียงแตเ่ป็นการสบืทอดและสร้างสรรค์วัฒนธรรมดั้งเดิมของจีนให้ดีย่ิงข้ึนเท่านั้น แต่ยัง
เป็นการนำวิวัฒนาการของรปูทรงพัด สุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของ
พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่มาแสดงออกผ่านภาษาของศิลปะจัดวาง แล้วนำไปจัดวางในพื้นทีเ่ฉพาะ 
ทำให้สื่อกลางทางวัฒนธรรมอย่างพัดถวนซ่านสอดคลอ้งกบัสภาพแวดล้อมที่มสีุนทรียะแบบสมัยใหม่ 
และสามารถรบัใช้ชีวิตทางสังคมสมัยใหม่ของเราได้ดีข้ึน ตลอดจนสามารถบรรลุวัตถุประสงค์และ
ประโยชน์ที่คาดว่าจะไดร้ับจากการวิจัยครัง้นี ้

 

 

ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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ขอบเขตการวิจัย 
1. ขอบเขตดา้นเนื้อหา 
ศึกษาสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัย

ราชวงศ์ซ่งของจีนและการผสมผสานเข้ากบัศิลปะจัดวางสมยัใหม่ โดยจะศึกษาต้ังแต่ภูมหิลงัทาง
ประวัติศาสตร์ของสมัยราชวงศ์ซ่ง ตลอดจน รูปทรง เนื้อหา สีสัน ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม 
สุนทรียภาพ และแนวคิดของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง และจะและเจาะลกึไปทีรู่ปแบบและ
ความหมายแฝงของพัดถวนซ่าน รวมถึงศึกษาวัสดุและรปูแบบการแสดงออกของศิลปะจัดวาง แล้ว
นำมาบูรณาเข้ากบัผลการศึกษาพัดถวนซ่าน เพื่อนำไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางทีม่ีลกัษณะ
ความงามทั้งแบบดั้งเดิมและสมัยใหม ่

2. ขอบเขตดา้นเวลา 
ศึกษาพัดถวนซ่านในสมัยราชวงศ์ซ่งของจีนเป็นหลกั (ค.ศ. 960-1279) ประมาณ 320 ปี  
3. ขอบเขตดา้นพ้ืนท่ี 
พิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามในปักกิง่ พิพิธภัณฑ์พัดจีนในเมืองหางโจว สตูดิโอทำพัดแบบ

ดั้งเดิมในซโูจวและหางโจว และสตูดิโอเซรามกิในเมืองจิง่เตอ๋เจิ้น 
4. ขอบเขตดา้นการสรา้งสรรค ์
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางที่แสดงให้เห็นถึงสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝง

ทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งด้วยวัสดผุสม 
 

วิธีการดำเนินการวิจัย 
1.การศึกษาทางเอกสาร  
รวบรวมข้อมูลทางเอกสาร หนังสือรวบรวมภาพและเอกสารเชิงทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับพัดถ

วนซ่านและศิลปะจัดวาง ทำการศึกษา วิเคราะห์และสรปุเนือ้หาด้านประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม 
สุนทรียภาพและแนวคิดของพัดถวนซ่านราชวงศ์ซ่ง และแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัด
วาง ทำการสกัดอัตลักษณ์ทางสุนทรียภาพของพัดถวนซ่านและละรปูแบบการแสดงออกของงาน
ศิลปะจัดวางผ่านการศึกษาทางเอกสาร เพื่อใช้เป็นข้อมูลอ้างอิงทีม่ีความน่าเช่ือถือ 

2. การวิจัยภาคสนาม  
2.1 การสำรวจ 
ผู้วิจัยคัดเลือกพพิิธภัณฑ์ที่มีการเกบ็สะสมพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งไว้จำนวนมาก 

สตูดิโอทำพัดถวนซ่านและนิทรรศการศิลปะทีเ่กี่ยวข้องกบัวัฒนธรรมดั้งเดมิ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อลง
พื้นที่ไปทำการสงัเกตพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งและผลงานศิลปะจัดวางด้วยตนเอง โดยจะใช้การ
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บันทึกวิดีโอ การถ่ายภาพ และการจัดบันทกึ เพื่อบันทึกลักษณะเฉพาะ สภาพแวดล้อม ปฏิสัมพันธ์ 
ของเป้าหมายของการวิจัย เพื่อให้ได้มาซึ่งข้อมลูที่ถูกตอ้งและน่าเช่ือถือเพื่อเป็นพื้ยฐานสำหรบัการ
สร้างสรรค์ผลงานในข้ันตอนต่อไป โดยมีรายละเอียดของการลงพื้นทีส่ำรวจดงัต่อไปนี้ 

(1) ปักกิง่ สำหรับพัดถวนซ่าน ลงพื้นทีส่ำรวจเพือ่เกบ็ข้อมลูยังพิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง
ในกรุงปักกิง่ เนื่องจากเป็นพิพิธภัณฑ์ที่มกีารเก็บสะสมภาพวาดบนพัด หนังสอืรวบรวมภาพและ
ภาพวาดที่เกี่ยวข้องจำนวนมากที่สุดในประเทศจีน สำหรับศิลปะจัดวาง ลงพื้นทีส่ำรวจยงั 798 Art 
Zone ในกรุงปกักิ่ง เนือ่งจากที่นี่คือหนึ่งในย่านศิลปะร่วมสมัยที่มีความเป็นตัวแทนมากทีสุ่ดในปกักิ่ง 
เป็นพื้นทีท่ี่มีศิลปะร่วมสมัย การออกแบบ แฟช่ัน และวัฒนธรรมทีห่ลากหลายมาบรรจบกัน 

(2) ซูโจว ลงพื้นที่ไปยังสตูดิโอพัดถวนซ่านที่ช่ือว่าช่ือเสียนจวี และสตูดิโอหงถูถัง 
เนื่องจากสตูดิโอเหล่าน้ีใช้เทคนิคงานฝมีือแบบดั้งเดมิในการทำพัดถวนซ่าน ซึ่งมีคุณค่าทางการอ้างอิง
ที่ดีสำหรับการทำความเข้าใจด้านสุนทรียภาพทางศิลปะของพัดถวนซ่าน 

(3) หางโจว ลงพื้นที่ไปยงัพิพิธภัณฑ์พัดแห่งประเทศจีน เนื่องจากพพิิธภัณฑ์แห่งนี้ได้
รวบรวมโบราณวัตถุพัดไว้เป็นจำนวนมาก ซึง่มีบทบาทสำคัญอย่างยิ่งในการศึกษาวิวัฒนาการของพัดถ
วนซ่าน 

(4) จิ่งเต๋อเจิ้น ลงพื้นที่ไปยงัพิพิธภัณฑ์เซรามกิแห่งชาติจีนและสตูดิโอเซรามกิบางแห่ง 
ซึ่งจะสร้างแรงบันดาลใจสำหรับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางในภายหลงั 

2.2 การสัมภาษณ์ 
ทำการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้านพัดถวนซ่านจำนวน 3 ท่านและผูเ้ช่ียวชาญด้านศิลปะ

จัดวางจำนวน 3 ท่าน โดยวัตถุประสงค์ของการสัมภาษณ์คือให้ได้ข้อมูลปฐมภูมจิากการสมัภาษณ์เพื่อ
ใช้เป็นแนวทางสำหรบัการสร้างสรรค์ผลงาน กระบวนการสมัภาษณ์ทั้งหมดมกีารบันทึกเสียง 
บันทึกภาพและการจัดบันทึก ซึ่งจะต้องได้รับความยินยอมจากผู้ใหส้ัมภาษณ์ จากนั้นนำข้อมลูที่ได้ไป
ทำการวิเคราะห์ โดยรปูแบบของการสัมภาษณ์จะแบง่ออกเป็นการสัมภาษณ์แบบตัวต่อตัว การ
สัมภาษณ์แบบออนไลน์และการสัมภาษณ์ทางโทรศัพท์ โดยมีรายละเอียดของผู้ให้สมัภาษณ์ดังนี้ 
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ตารางที่ 1-1 ตารางผู้ใหส้ัมภาษณ์ 
 

ผู้ให้สัมภาษณ ์

ผู้เชี่ยวชาญ หมายเลข ชื่อ อาย ุ อาชีพ/ตำแหน่ง 
รูปแบบการ

สัมภาษณ ์

ผู้เช่ียวชาญ

ด้านพัดถวน

ซ่าน 

1 หลี่ เชา

เต๋อ 

63 คณบดี ศาสตราจารย์ อาจารย์ที่
ปรึกษาระดับปรญิญาเอกคณะ
ศิลปกรรม มหาวิทยาลัยซูโจว 

สัมภาษณ์

แบบตัวต่อตัว 

2 หยาง 

เสียงหมิน 

41 รองศาสตราจารย์ ดร.คณะการ
ออกแบบ มหาวิทยาลัยเจียง
หนาน 

การสมัภาษณ์

แบบออนไลน ์

3 หลี่ จงิ 38 รองประธานคณะกรรมการการ
ออกแบบเครือ่งประดบัของ
สมาคมทองคำมณฑลเจียงซู 
และผูเ้ช่ียวชาญด้านการทำพัดถ
วนซ่านแบบดั้งเดิม 

สัมภาษณ์

แบบตัวต่อตัว 

ผู้เช่ียวชาญ

ด้านศิลปะจัด

วาง 

4 จู เล่อเกงิ 71 คณบดี ศาสตราจารย์ อาจารย์ที่
ปรึกษาระดับปรญิญาเอก
สถาบันวิจัยศิลปะและ
วรรณกรรม สถาบันวิจัยศิลปะ
แห่งประเทศจีน 

สัมภาษณ์

แบบตัวต่อตัว 

5 จิน เหวิน

เหว่ย 

54 ศาสตราจารย์และอาจารย์ที่
ปรึกษาระดับปรญิญาเอกของ
มหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น 

สัมภาษณ์

แบบตัวต่อตัว 

6 เจียง พัว  นักวิจัยและศาสตราจารย์ของ
ศูนย์วิจัยการสร้างสรรค์ศิลปะ
เซรามิกแหง่สถาบันวิจัยศิลปะ
แห่งประเทศจีน 

สัมภาษณ์ทาง

โทรศัพท ์
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3. การวิเคราะห์กรณีศึกษา 
คัดเลือกพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งทีเ่ป็นวัตถุจริง รปูภาพ และผลงานศิลปะจัดวาง

สมัยใหม่มาทำการวิเคราะห์ โดยมีวัตถุประสงค์เพือ่ศึกษาเชิงลึกเกี่ยวกับสุนทรียภาพทางศลิปะและ
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง ตลอดจนศึกษารูปแบบการแสดงออก
และความสำคัญของวัฒนธรรมดั้งเดิมในผลงานศิลปะจัดวาง เพื่อนำข้อมูลที่ได้เป็นข้อมูลพื้นฐาน
สำหรับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางในภายหลัง โดยกรณีศึกษาของพัดถวนซ่านในงานวิจัยน้ีจะ
เลือกจากวัตถุจริง ภาพจิตรกรรมและหนังสือรวบรวมรูปภาพ ส่วนผลงานศิลปะจัดวางเนื่องจากมี
รูปแบบทีห่ลากหลาย ดังนั้น งานวิจัยน้ีจะเลือกผลงานศิลปะจัดวางที่เป็นตัวแทนในด้านของการ
นำเสนอองค์ประกอบทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดมิ โดยจะทำการศึกษาและวิเคราะหร์ูปแบบการ
แสดงออก วัสดุ เทคนิค 

4. การวิจัยเชิงสร้างสรรค์  
นำสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของศิลปะพัดถวนซ่านสมัย

ราชวงศ์ซ่งมาทำการถอดองค์ประกอบแล้วบรูณาการเข้ากับหลักการ แนวคิด รูปแบบการแสดงออก
ของศิลปะจัดวางเพื่อสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะจัดวางที่นำเสนอให้เห็นถึงสุนทรียภาพทางศิลปะ
และความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของศิลปะพัดถวนซ่านสมยัราชวงศ์ซ่งด้วยวัสดุและเทคนิคที่
หลากหลาย ได้แก่ การพมิพ์ 3 มิติ การแกะสลักแบบห้าแกน พร้อมกบัการเพิ่มแสง สี เสียง ตลอดจน
อุปกรณ์เชิงโต้ตอบ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางที่มีความคิดสร้างสรรค์ใหม่ ๆ 

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับสุนทรียภาพทางศลิปะะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของ

พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ 
2. ได้แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานที่มกีารผสมผสานระหว่างศิลปะพัดถวนซ่านเข้ากบั

ศิลปะจัดวางภายใต้สุนทรียภาพสมัยใหม ่
3. ได้ชุดผลงานศิลปะจัดวางวางที่แสดงให้เห็นถึงสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมาย

แฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
พัดถวนซ่าน หมายถึง พัดทีเ่ป็นที่ช่ืนชอบของชนช้ันสูง ปัญญาชนและคนทั่วไป ไม่เพียงแต่

แสดงใหเ้ห็นถึงสถานะของผู้ใช้เท่านั้น แต่ยังมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่แข็งแกรง่อีกด้วย โดย
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พัดถวนซ่านในงานวิจัยน้ีหมายถึง พัดแบบดั้งเดิมทีห่น้าพัดทำมาจากกระดาษหรือผ้าไหมบนหน้าพัด
จะมลีวดลายบุคคล ทิวทัศน์ ดอกไม้และนก  

ศิลปะจัดวาง หมายถึง การแสดงออกทางศิลปะรปูแบบหนึง่ที่มีการใช้วัสดุที่หลากหลาย 
และสร้างสรรค์ข้ึนตามพื้นที่และสภาพแวดล้อมที่แตกต่างกนั โดยผลงานศิลปะการจัดวางส่วนใหญ่
สามารถโต้ตอบกบัผู้ชมได้ โดยในงานวิจัยน้ี หมายถึง การเลอืก การใช้ประโยชน์ การปรับเปลี่ยนและ
การประกอบสร้างใหม่ของรปูทรงและรปูภาพของพัดถวนซ่านอย่างมีจุดมุ่งหมายและมีความเป็น
ศิลปะ และใช้วัสดหุลากหลายประเภทมาผสมผสานเข้าด้วยกัน ซึ่งทำใหเ้กิดภาพ สัมผสั และแรง
ปะทะจากเทคนิคต่างๆ เป็นการนำเสนอรปูแบบศิลปะแบบใหม่ทีม่ีความหมายแฝงทางจิตวิญญาณ
และวัฒนธรรมทีห่ลากหลายบนพื้นฐานของการแสดงออกทางเทคนิคและความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรมดัง้เดิม และสุดท้ายปรากฏออกมาเป็นชุดผลงานศิลปะจัดวางทีป่ระกอบด้วย “พื้นที่ + การ
โต้ตอบ+ อารมณ์” ที่มีความสร้างสรรค์ใหม่ ๆ  

สุนทรียภาพทางศลิปะ หมายถึง การช่ืนชม สัมผสัหรือเข้าใจถึงความงามของสิง่ของและ
ผลงานศิลปะ เป็นการกระทำที่แสวงหาความจรงิและการพฒันาในความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของ
เหตผุลและอารมณ์ โดยหัวใจสำคัญคือความงาม ซึ่งในงานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์หลกัเพือ่สมัผสัและทำ
ความเข้าใจกับสุนทรียภาพของภาพลักษณ์ ขนบธรรมเนียม และศิลปะทีป่รากฏอยูบ่นหน้าพัดและ
รูปทรงของพัดถวนซ่านในสมัยราชวงศ์ซ่ง แล้วนำเสนออกมาในลักษณะของความเป็นรปูธรรม 

ความหมายแฝงทางวัฒนธรรม หมายถึง เนื้อหาทางจิตวิญญาณและความคิดของมนุษย์ที่
สะท้อนมาจากสื่อกลางทางวัฒนธรรม โดยการเข้าใจความหมายแฝงของวัฒนธรรมนั้นต้องเข้าใจตัว
วัฒนธรรมก่อน ในงานวิจัยน้ีใช้การศึกษาศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่เป็นจุดเริ่มต้นในการวิจัย 
ซึ่งบนพื้นฐานของความเข้าใจอย่างลึกซึ้งเกี่ยวกับรูปทรงของพัดและเนือ้หาทางวัฒนธรรมที่นำเสนอ
โดยภาพวาดบนพัด จะมีการใช้ผลงานศิลปะจัดวางมาเพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรมของพัดอย่างเป็นรูปธรรม 



 

บทท่ี 2 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
 
จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลทางเอกสารที่เกี่ยวข้อง ในบทนีผู้้วิจัยได้รวบรวมเอกสารที่

เกี่ยวข้องกบัภูมิหลังทางวัฒนธรรมสมัยราชวงศ์ซ่ง พัดถวนซา่นสมัยราชวงศ์ซง่ ศิลปะจัดวาง 
สุนทรียภาพทางศิลปะ ความหมายแฝงทางวัฒนธรรม ทฤษฎีสัญศาสตร์ทางศิลปะ และงานวิจัยที่
เกี่ยวข้อง โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี ้

 

ภูมิหลังทางวัฒนธรรมสมัยราชวงศ์ซ่ง 

ในปี ค.ศ. 960 จ้าว ฮวงอิ้นแม่ทัพแหง่ราชวงศ์โจวยุคหลงัได้ก่อกบฏเฉินเฉียว และได้ก่อตั้ง
ราชวงศ์ซ่งข้ึนโดยมเีมืองหลวงอยู่ทีเ่มืองเปี้ยนจงิ (ปจัจบุันคือเมืองไคฟง มณฑลเหอหนาน) ต่อมาในปี 
ค.ศ. 1127 กองทัพแห่งราชวงศ์จินได้มาบุกทางใต้ ทำใหร้าชวงศ์ซ่งเหนือล่มสลายลง และจักรพรรดิซง่
เกาจงก็ได้ย้ายเมอืงไปทางใต้และก่อตั้งราชวงศ์ซ่งใต้ข้ึนในเมอืงหลินอัน (ปจัจบุันคือเมืองหางโจว 
มณฑลเจอ้เจียง) และในปี ค.ศ. 1279 จักรพรรดจิ้าวปิ่งแห่งราชวงศ์ซ่งใต้ได้ถูกอุ้มกระโจนลงน้ำถึงแก่
ความตายและนับเป็นจุดสิ้นสุดของราชวงศ์ซง่ ทำให้ราชวงศ์ซ่งมจีักรพรรดิทั้งหมด 18 พระองค์ รวม
ระยะเวลา 320 ปี เป็นยุคสมัยแห่งความเจริญรุ่งเรืองและการพัฒนาที่ดีทั้งในด้านเศรษฐกจิ การศึกษา 
วัฒนธรรม และนวัตกรรมทางวิทยาศาสตร์ในประวัติศาสตรจ์ีนโบราณ ได้รับการยกย่องให้เป็นยุคทอง
ในประวัติศาสตร์จีน ซึ่งไม่ว่าจากมมุมองของการพัฒนาศิลปะหรือเศรษฐกิจและการเมือง ราชวงศ์ซ่งก็
แสดงใหเ้ห็นถึงเอกลักษณ์แหง่ยุคสมัยที่แตกต่างจากราชวงศ์ก่อน ๆ และมบีทบาทสำคัญในการ
เช่ือมโยงระหว่างอดีตและยุคถัดไป กล่าวคือ ไม่เพียงแต่เป็นการสบืทอดและการพัฒนาตอ่จากแห่งยุค
รุ่งเรืองของราชวงศ์ถัง แต่ยังเป็นรากฐานให้กบัวัฒนธรรมของราชวงศ์หมงิและชิงอีกด้วย และยังได้
กลายเป็นเอกลกัษณ์ที่มีความเฉพาะเป็นของตนเอง ซึ่งเป็นการเป็นการวางรากฐานสำหรับการพฒันา
ที่หลากหลายของยุคสมัยต่อ ๆ มาอีกด้วย 

ในช่วงต้นของราชวงศ์ซ่ง ชนช้ันผู้ปกครองเช่ือว่าข้าราชการพลเรอืนเป็นภัยคุกคามต่อ
ระบอบการปกครองนอ้ยกว่าขุนพลทหาร และได้เสนอนโยบาย “สุราหนึ่งจอกรวบคืนอำนาจทหาร” 
“ส่งเสริมวัฒนธรรม หยุดการตอ่สู”้ (Zhang, 2001) ส่งเสรมิวัฒนธรรมและปราบปรามศิลปะการต่อสู้ 
" และ “ปกครองประเทศร่วมกับขุนนางปัญญาชน” ประการแรก เมื่อมีการตั้งระบอบการปกครองข้ึน 
จักรพรรดิก็ทรงถอนอำนาจทางทหารของแมท่ัพทหารออกไป และเพิม่ข้อจำกัดต่อเจ้าหน้าที่ทหาร
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ท้องถ่ินในด้านตุลาการและการงาน ประการทีส่อง ปรบัปรุงระบบการสอบคัดเลือกข้าราชการพล
เรือน(การสอบจอหงวน) ทำใหจ้ำนวนและคุณภาพของผู้เข้าสอบได้รบัการปรับปรงุข้ึนอย่างมาก 
ประการทีส่าม ปฏิบัติต่อขุนนางปญัญาชนด้วยความเมตตากรุณา ซึ่งไมเ่พียงแต่ใหก้ารดูแลด้าน
การเงินอย่างดเีท่านั้น แต่ยังให้ขุนนางปัญญาชนมีสิทธ์ิในการวิพากษ์วิจารณ์ต่อการเมืองอย่างอสิระ
ด้วย ทำให้วัฒนธรรมราชวงศ์ซ่งมพีื้นที่ที่ในการพฒันาที่ค่อนข้างกว้างขวาง และยังส่งผลให้การวาง
แนวค่านิยมของขุนนางปัญญาชนในราชวงศ์ซ่งได้ผ่านการเปลี่ยนแปลงข้ันพื้นฐานอกีด้วย ประการทีส่ี่ 
มีการกำหนดกฎจรรยาบรรณที่เข้มงวด ตัวอย่างเช่น ใน “ในตำราว่าด้วยการเมืองและจารีตประเพณี
เจิ้งเหอหลี่” (Cao, 2014) ของราชสำนักได้กำหนดระเบียบเกี่ยวกับชีวิตประจำวันของผู้คนในทกุด้าน
ไว้อย่างละเอียด ซึ่งส่งเสริมการก่อตัวข้ึนของขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมที่ด ีซึง่สิง่นี้ได้ปลดปลอ่ย
ความคิดสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมของขุนนางปญัญาชนเป็นอย่างมากอย่างมาก ควบคู่ไปกับระดบั
ผลผลิตที่เพิม่ขึ้น ความเจริญรุ่งเรือทางเศรษฐกิจและการค้าของเมือง ทำใหร้าชวงศ์ซ่งได้สร้างความมัง่
ค่ังทางวัตถุและอารยธรรมทางจิตวิญญาณข้ึน โดยเฉพาะอย่างยิ่งด้านศิลปะและวัฒนธรรม โดยมี
วัตถุประสงค์เพื่อการแสดงออกทางอารมณ์ความรูส้ึกและเพือ่ความสนุกสนานเพลิดเพลินเป็นหลัก ซึง่
เต็มไปด้วยจิตวิญญาณแห่งความเป็นมนุษย์ ถือเป็นหนึ่งในจดุสูงสุดของวัฒนธรรมและสุนทรียภาพ
ดั้งเดิมของจีน นอกจากนี้การก่อตัวข้ึนของลัทธิขงจื๊อใหมก่็ยงัได้ส่งอทิธิพลอย่างมากต่อแนวคิดการ
สร้างสรรค์วรรณกรรมและศิลปะในราชวงศ์ซง่ ภาพจิตรกรรมเริ่มได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง
โดยเฉพาะในบ้านของชนช้ันที่ร่ำรวยหรือในโรงน้ำชาและร้านอาหารกม็ักจะมีภาพจิตรกรรมจำนวน
มากปรากฏอยู่ ซึ่งได้ทำลายข้อจำกัดที่ว่างานจิตรกรรมและตัวอักษรจะปรากฏอยูเ่ฉพาะในพระราชวัง
และวัดวาอารามแบบในอดีตเท่านั้น ในหนงัสอืช่ือ “ตงจงิเมิง่หัวลู”่ของเมิ่ง หยวนเหล่า(หนงัสอืที่เล่า
ถึงขนบธรรมเนียมและผู้คนของเมืองตงจงิหรือไคเฟิงเมอืงหลวงของราชวงศ์ซ่งเหนือ) มกีารบันทึกไว้
ว่า “ในสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ ร้านขายยาในเมืองไคเฟิงเคยเชิญหลี่ เฉิงจิตรกรด้านภาพทิวทัศน์ที่มี
ช่ือเสียงในขณะนั้นมาวาดภาพทิวทัศน์แล้วนำไปติดไว้บนผนงั” (Meng, 2021) ใน “บันทึกเมิง้เหลี
ยงลว่ี”ของอู๋จื้อมู่ ได้มีการกล่าวไว้ว่า “ในร้านอาหารที่เปี้ยนเหลียง(เมืองตงจิงหรือไคเฟิงเมืองหลวง
ของราชวงศ์ซ่งเหนือ)มีการแขวนภาพจิตรกรรมที่มีช่ือเสียง จึงดึงดูดผู้ชมและผู้ทีม่ารบัประทานอาหาร
ได้” (Wu, 1980) 

ความเจริญรุ่งเรืองของศิลปะและวัฒนธรรมในราชวงศ์ซ่ง การพัฒนาความสามารถด้าน
สุนทรียะของประชาชน และการเกิดข้ึนของตลาดภาพจิตรกรรมและตัวอักษรล้วนเกี่ยวข้องอย่าง
ใกล้ชิดกับการช่ืนชมและยกยอ่งศิลปะของราชวงศ์ ความช่ืนชอบและความใส่ใจในศิลปะของ
จักรพรรดิมีบทบาทสำคัญในการพฒันาศิลปะสมัยราชวงศ์ซง่ และในบรรดาจักรพรรดิทั้ง 9 แห่ง
ราชวงศ์ซ่งเหนือ มี 2 พระองค์ทรงเป็นจิตรกรที่มีช่ือเสียงในประวัติศาสตร์ของภาพจิตรกรรมจีน ราช
สำนักสมัยราชวงศ์ซง่ไม่เพียงแต่ช่วยเพิ่มรายได้ใหก้ับจิตรกรเท่านั้น แต่ยังได้ยกระดบัสถานะทางการ
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เมืองของจิตรกรอีกด้วย จิตรกรได้รบัอนุญาตให้สวมเครื่องแบบอย่างเป็นทางการทีม่ีสีแดงและสีม่วง 
และในสมัยจักรพรรดิซง่ฮุยจง จิตรกรในสำนักจิตรกรรมก็มสีถานะเท่ากับข้าราชการตำแหน่งอื่นๆ ที่มี
การแขวนสลกัรปูปลาเพื่อบ่งบอกถึงสถานะหรือระดับของขุนนางแต่ละคน (Peng, 2017) และจิตรกร
สามารถได้รบัตำแหนง่เข้าเป็นข้าราชการระดับสูงผ่านศิลปะที่ยอดเยี่ยมของพวกเขาได้ ซึ่งสวัสดิการที่
ดีเช่นน้ีก็ได้กระตุ้นใหผู้้คนทั่วประเทศให้ความสำคัญกับศิลปะ ตลอดจนพยายามพี่จะพัฒนาและให้
ความสนใจกบังานศิลปะ และนี่ก็ยังเป็นการวางรากฐานที่ดีให้กับนโยบาย บุคลากรและตลาดเพื่อ
ความเฟื่องฟูและการพัฒนาของพัดถวนซ่าน 

 

ภาพรวมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง 
1. การพัฒนาและวิวัฒนาการของพัดถวนซ่าน 
พัดปรากฏข้ึนครัง้แรกในประเทศจีน ตามตำนานมบีันทึกไว้ว่า ในเวลาน้ัน ตอนที่สวรรค์

และโลกถูกสร้างขึ้นครัง้แรก เพือ่ทีจ่ะสร้างมนุษย์และสรรพสิ่งข้ึน ฝูซีและหนี่ว์วาต้องการที่จะเป็นสามี
ภรรยากัน และเพื่อเป็นการปกปิดความประหม่าเขินอาย จงึมีการนำหญ้ามาผูกใหเ้ป็นพัดเพื่อปิดบงั
ใบหน้า นอกจากนี้ยังมเีอกสารที่อ้างว่าพัดมีต้นกำเนิดมาจากสมัยพระเจ้าหวงตี้ในสมัยโบราณ มีคำ
กล่าวที่ว่า “ในสมัยพระเจ้าเหยาผู้คนจะคลอดลูกกันในครัว ซึ่งจะมีการใช้พัดมาระบายความร้อน” 
(Xu, 2006) และยังมบีันทึกไว้ว่า “พัดอู่หมิง(พัดประดับเกียติยศ) ถูกสร้างขึ้นโดยพะเจ้าซุ่น” จาก
ข้อมูลเอกสารและตำนานเหล่าน้ี จะเห็นได้ว่าประวัติศาสตรข์องพัดในประเทศจีนน้ันมีมาอย่าง
ยาวนาน 

พัดที่เก่าแกท่ี่สุดคือรูปพัดที่ปรากฏบนเครื่องถ้วยทองแดงสมยัชุนชิวจั้นกั๋ว ซึ่งถูกค้นพบที่
สวนไป๋ฮวาถานเมืองเฉิงตูในมณฑลเสฉวน ใน“ภาพเยี่ยนหยิน่เล่ออู่ถู (ภาพงานเลี้ยงสงัสรรค์)” ที่
ประดบัอยู่บนไหล่ของเครือ่งถ้วยทองแดงนั้น มีภาพองครกัษ์กำลังถือพัดด้ามยาวรูปครึง่วงกลมทีม่ี
ด้ามจับอยู่ตรงกลาง และในเดือนมกราคมปี 2007 พัดไม้ไผ่ซึ่งผูเ้ช่ียวชาญเรียกว่า “พัดเล่มแรกของ
โลก” (Hu, 2008) (ภาพที่2) ถูกค้นพบในสุสานราชวงศ์โจวตะวันออก ในเขตหลีโ่จวเอ้า เมืองจิง้อัน 
มณฑลเจียงซี ซึง่พัดไม้ไผเ่ลม่นี้เปน็หลักฐานทางกายภาพทีเ่ก่าแก่ที่สุดและสมบรูณ์ทีสุ่ดที่ค้นพบใน
ประเทศจีนและได้มรีูปร่างรปูทรงที่เป็นต้นแบบของพัดถวนซ่านแล้ว เรียกว่า “พัดเปี้ยนเมี่ยน” 
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ภาพที่ 2-1 “พัดเปี้ยนเมี่ยน”สมัยชุนชิวที่ขุดพบทีเ่มืองจิง้อัน มณฑลเจียงซี 
(http://www.szfan.com/Article/zgdgsztpxs.html) 
 
ในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่น ประวัติศาสตร์ของพัดมีการเปลี่ยนแปลงครั้งสำคัญ เนื่องจาก

ด้ามจับของ “พัดเปี้ยนเมี่ยน” อยู่อีกด้านหนึ่ง จึงไม่สะดวกในการพัดลมในระหว่างการใช้งาน จึงค่อย 
ๆ มีการย้ายด้ามจับจะค่อย ๆ ไปอยู่ตรงกลางเพื่อใหเ้กิดรูปทรงที่มีความสมมาตร ซึง่นี่เป็นวิวัฒนการ
ของพัดจากพัดเปี้ยนเมี่ยนไปสู่พัดผิงซ่าน(แปลว่าพัดใบเดี่ยว)” ใน“พงศาวดารราชวงศ์ฮั่น ฉบับจาง
ฉ่าง”ของปานกู้สมัยราชวงศ์ฮั่นตะวันออก มบีันทึกไว้ว่า “มกีารใช้พัดเปี้ยนเมี่ยนในการตีม้าเพื่อเร่ง
ความเร็ว” (Ban, 2012) และเหยียน ซือกู่ก็ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับพัดเปี้ยนเมี่ยนว่า “เหตุผลที่
พัดเปี้ยนเมี่ยนมีช่ือเรียกอกีอย่างว่าพัดจางเมี่ยน (แปลว่า พดัที่ใช้สำหรบัปกปิด) กเ็พราะว่ามันมี
ลักษณะคล้ายกบัพัดไก้(แปลว่าพัดที่ใช้สำหรบัปิดคลุม) เช่น ถ้าเจอใครบนถนนที่ไม่อยากทักทาย ก็เอา
พัดปิดหน้าไว้ได ้จะได้ไม่ต้องทกัทายกัน ดังนั้นจึงเรียกว่าพัดเปี้ยนเมี่ยน หรอืพัดที่ใช้สำหรบัปกปิดสิ่ง
บางอย่าง) สมัยนั้นขุนนางชนช้ันสงูจะใช้เส้นไหมแพรที่มีความสวยงามมาทำพัด เรียกว่า “พัดหวัน
ซ่าน (แปลว่าพัดทรงกลมที่ทำด้วยไหม” และเพราะส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็นทรงกลม จึงเรียกว่า พัดถ
วนซ่าน (แปลว่าพัดทรงกลม) พัดผ้าไหมทรงกลมได้เปน็ที่ช่ืนชอบของขุนนางและชนช้ันสูง พวกเราไม่
เกี่ยงเรื่องราคาเพือ่ที่จะซื้อพัดน้ีมาไว้ในการครอบครอง ต่อมาในช่วงสมัยราชวงศ์เว่ยจิ้น เพื่อควบคุม
ความฟุ่มเฟือย จกัรพรรดจิิ้นเซี่ยวอู่ได้ออกคำสัง่ห้ามใช้พัดผา้ไหม แต่พัดทรงกลมไม่ได้รับผลกระทบ
มากนัก ต่อมาในช่วงราชวงศ์ซุยและราชวงศ์ถัง เนื่องจากการพัฒนาอย่างรวดเร็วของเทคโนโลยกีาร
ผลิตกระดาษ พัดถวนซ่านที่ทำมาจากกระดาษจงึค่อยๆได้รบัความนิยม ใน “พงศาวดารฉินจงซุ่ยจี”้ 
ของหลี่น่าวสมัยราชวงศ์ถังมีการบันทกึไว้ว่า “ในขณะนั้นได้มีตลาดสำหรบัพัดโดยเฉพาะแล้ว” (Li, 
2022) 
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ต่อมาในสมัยราชวงศ์ถังตอนต้น เนื่องจากการพัฒนาศิลปะและวัฒนธรรมในขณะนั้น ทำให้
การลงสีและการปกับนพัดจึงเฟื่องฟูข้ึนด้วย ภาพดอกไม้และนก ปลาและแมลง ภูเขาและแม่น้ำ 
บุคคลและพระพุทธรปู ล้วนกลายเป็นเนื้อหาของการวาดภาพบนหน้าพัดทั้งสิ้น และวัตถุจรงิที่
สามารถเห็นพัดถวนซ่านทีม่ีการวาดภาพบนหน้าพัดทีเ่ก่าแกท่ี่สุดปรากฏอยู่ใน “ภาพจ้านฮวาซือ่หนี่ถู
(ภาพสตรีชาววังกำลงัชทดอกไม)้”ของโจวฝ่างสมัยราชวงศ์ถัง และ “ภาพต่าวเลี่ยนถู (ภาพหญิงสาว
กำลังเตรียมผ้าไหมเพือ่นำไปทอ)”ของจักรพรรดิซง่ฮุยจง ในปี 1973 ได้มีการค้นพบพัดทรงกลมจาก
สุสานราชวงศ์ถังในเมืองอัสตาสนา มณฑลซินเจียง (Adili, 2020) พัดกลมนี้ทำจากผ้าไหมทีม่ีเส้นผ่าน
ศูนย์กลาง 13.5 ซม. และด้ามจับยาวเป็นสองเท่าของเส้นผ่านศูนย์กลางของหน้าพัด เป็นพัดทรงกลม
ที่มีด้ามจบัตรงกลาง และยงัเป็นวัตถุหายากของราชวงศ์ถังอกีด้วย 

ในสมัยราชวงศ์ซง่ การเขียนตัวอักษรบนพัด การวาดภาพบนพัด การขายพัด การสะสมพัด 
และการเลน่พัดได้รับความนิยมมากขึ้นเรือ่ย ๆ และได้มรี้านขายภาพวาดและร้านเขียนตัวอักษรข้ึน ใน
หนังสือ “ฮุ่ยถูเป่าเจี้ยน(หนังสือประวัติศาสตร์จิตรกรรม)มบีนัทึกว่า “จ้าวเหยียน เป็นชาวเปี้ยนเหลียง
สมัยราชวงศ์ซง่ใต้ อาศัยอยู่ที่หลินอัน เปิดร้านวาดภาพและเขียนตัวอักษรและได้มีช่ือเสียงจากการ
วาดภาพบนพัด” (Kondo & He, 1997) หรอืใน “หนังสือเมิ่งเหลียงลู”่ ของอู๋จือ้มู่ มีการบันทึกไว้ว่า 
“ในเมืองหลวงของราชวงศ์ซ่งใต้มรี้านขายพัดอยู่หน้าบ้านของสวีหรง มรี้านขายพัดชิงเซี่ยใต้สะพานแม่
นำถันเหอ มีร้านขายพัดตระกลูโจว มีร้านเขียนภาพบนพัดถวนซ่านตระกลูเฉิน และในตลาดกลางคืนก็
มีพัดผ้าไหมวาดลาย พัดกระดาษ พัดทีม่ีภาพดอกเหมยและไม้ไผ่ และพัดลายทิวทัศน์วางขายเป็น
จำนวนมาก” จะเห็นได้ว่า พัดในสมัยนั้นได้กลายเป็นสินค้าเชิงศิลปะและเริ่มแพรห่ลายอย่าง
กว้างขวาง ในขณะเดียวกัน ตั้งแต่สมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ พัดถวนซ่านก็ได้ถูกส่งออกไปขายยัง
ต่างประเทศในฐานะงานฝมีือเช่นกัน ตามบันทึกของราชวงศ์ซ่งเหนือ “อรรถาธิบายจูฟานจื้อ” (Feng, 
1956) ได้อธิบายไว้ว่า “ในขณะนั้นที่มีส่งออกสินค้าทีท่่าเรอืฉวนโจว หนึ่งในสินค้ากม็ีพัดถวนซ่านที่มี
การวาดภาพและเขียนตัวอักษรลงไปบนหน้าพัดแล้ว” ในปจัจุบันมพีัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง
หลงเหลืออยู่จำนวนไม่มาก แต่ภาพวาดบนพัดส่วนใหญ่จะถูกจัดเกบ็และเผยแพรผ่่านสมุดภาพแทน 
ในหนังสอื “รวบรวมผลงานจิตรกรรมสมัยราชวงศ์ซ่ง”และ “บันทึกภาพจิตกรรมในพระราชวังกู้กง” 
มีภาพวาดบนพัดของจิตรกรสมัยราชวงศ์ซ่งเกือบ 400 ช้ิน และพัดทีม่ีการเขียนตัวอักษรด้วยพู่กันจีน 
28 ช้ิน สิ่งนี้พอที่จะแสดงใหเ้ห็นถึงความเจรญิรุง่เรื่องของการวาดภาพบนพัดในยุคสมัยนั้นได้อย่าง
ชัดเจน 

ในสมัยราชวงศ์ซง่เหนือ พัดเจ๋อซ่าน (แปลว่าพัดแบบพบัได้) ของญี่ปุ่นได้แพร่หลายเข้า
มายังประเทศจีน และเนื่องจากสามารถคลี่พับได้อย่างอิสระ พกพาสะดวก จึงค่อย ๆ ได้มีความ
สวยงามเช่เดียวกับพัดถวนซ่าน และต่มาในสมัยราชวงศ์หมงิ เนื่องจากการผลิตและการใช้พัดเจ๋อซ่าน 
(พัดแบบพบัได้) ค่อยๆ ได้รับความนิยมมากขึ้น จึงส่งผลให้พดัถวนซ่านที่เป็นพัดทรงกลมได้ค่อย ๆ 
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เสื่อมถอยและค่อยๆ หายไปจากความนิยมของสาธารณชน และได้กลายมาเป็นส่วนหนึง่ของเสื้อผ้า
เครื่องแตง่กายหรือจารีตประเพณีของสุภาพสตรีแทน แต่ในช่วงปลายราชวงศ์ชิง พัดถวนซ่านได้
กลับมาเริม่ฟื้นตัวข้ึนในสังคมอกีครัง้ โดยเฉพาะอย่างยิง่ในราชสำนักของราชวงศ์ชิง พัดถวนซ่านถูกใช้
อย่างกว้างขวาง และในทุกวันน้ีก็ยงัคงมรีูปถ่ายของพระนางซูสีไทเฮาที่กำลังทรงถือพัดถวนซ่านอยู่ 
สังคมได้พฒันามาจนถึงปจัจบุัน ถึงแม้ว่าประโยชน์ที่ช่วยในการระบายความร้อนของพัดจะค่อย ๆ ถูก
แทนที่ด้วยผลิตภัณฑส์มัยใหม่ แต่ด้วยความสนใจและความช่ืนชอบของผู้คนทีม่ีต่อประเพณีและ
วัฒนธรรม พัดถวนซ่านในฐานะทีเ่ป็นสื่อลางทางวัฒนธรรมก็ได้ค่อยๆ กลับสู่สายตาของผู้คนอกีครั้ง 

2. ประเภทของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ช่วงปลายราชวงศ์ถังและต้นราชวงศ์ซ่ง เนื่องจากความเจริญทางศิลปวัฒนธรรมในขณะนั้น

ทำให้มีพัดถวนซ่านหลากหลายชนิดเกิดข้ึน เช่น พัดหลัวซ่าน พัดเจวียนซ่าน พัดสว่ีซ่าน พัดปี้ซาซ่าน 
พัดฉานอี้ซ่าน เป็นต้น โดยลวดลายบนพัดเหล่าน้ีส่วนใหญ่จะเป็นลายดอกไม้และนก ปลาและแมลง 
ทิวทัศน์ บุคคลและพระพทุธรูป ในสมัยราชวงศ์ซง่ รูปทรงของพัดถวนซ่านมีความหลากหลายมากขึ้น 
มีรูปทรงต่าง ๆ เกิดข้ึนออกมาอย่างมากมาย นอกจากรูปทรงกลมแล้ว ยังมรีูปหกเหลี่ยม รูปแปด
เหลี่ยม รปูใบตอง รูปใบอู๋ถง รูปหัวใจไก่ รูปหางหงส์ และรปูระฆังทอง (Shen, 2005) วัสดุที่ใช้ก็
หลากหลายเช่นกัน ด้ามพัดส่วนใหญ่ทำจากไมจ้ันทน์ ไม้มะเกลือ ไม้มะฮอกกานี ไม้ไผเ่ซียงเฟย งาช้าง 
กระดองเต่า และเขาวัว ซึ่งจะมีความยาวที่แตกต่างกันและทำหน้าที่เป็นแกนกลางของพัด นอกจากนี้
ช่างมักจะมีการแกะสลัก ฝงั ลงรัก ปกัทอง สอดด้ินเงินและดิ้นทองไว้ที่ด้ามพัด และรปูแบบของ
ภาพวาดส่วนใหญ่ก็จะเป็นภาพวาดปญัญาชนและภาพวาดวิถีชีวิตประเพณีทีเ่ป็นที่นิยมในขณะนั้น 

3. ปัจจัยสำคัญของการเกิดขึ้นของพัดถวนซ่าน 
ประเทศจีนเป็นประเทศอารยะทีม่ีประวัติศาสตรอ์ันยาวนานและขนบธรรมเนียมวัฒนธรรม

ของจีนกป็ระสบความสำเรจ็อย่างมากในด้านต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นศิลปะ วัฒนธรรม วิทยาศาสตร์
เทคโนโลยี และแนวความคิด ราชวศ์ซ่งในฐานะที่เป็นยุคแหง่ความมั่งค่ังของศิลปะราชสำนักใน
ประวัติศาสตร์ศิลปะจีน จงึมสีำนักจิตรกรรมที่มีความครบครันและมีพลงัสร้างสรรค์ที่ค่อนข้าง
แข็งแกร่ง ซึง่ภาพจิตกรรมที่มเีนื้อหาเกี่ยวกบัวิถีชีวิตทั่วไปที่ได้รับความนิยมจากชาวเมืองก็ได้ทำให้
ศิลปะของราชวงศ์ซ่งมีแนวโน้มการพัฒนาที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น 

3.1 ความต้องการทางการเมืองของชนชั้นปกครอง 
เนื่องจากราชวงศ์ซง่ได้มีการสนบัสนุนนโยบาย“ส่งเสริมวัฒนธรรม หยุดการต่อสู้” ทำ

ให้การมสี่วนร่วมของจกัรพรรดิในการสร้างสรรค์งานศิลปะกลายเป็นเรื่องทั่วไป ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อ
ความเจริญรุ่งเรืองของจิตรกรรมสมัยราชวงศ์ซ่ง และยงัสง่ผลให้พัด โดยเฉพาะภาพวาดบนพัดถวน
ซ่านไดร้ับการพฒันาอย่างก้าวกระโดด และกลายเป็นผลงานของการ “ส่งเสริมวัฒนธรรม” ใน 
“หนังสือซง่เฉาหมิงฮว่าผิง(หนัวสอืรวมภาพวาดที่มีช่ือเสียงของราชวงศ์ซ่ง)”เลม่ที่ 3 ของหลิว ต้าวฉุน
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สมัยราชวงศ์ซง่ (Liu, 2013) บันทึกไว้ว่า “ในรัชสมัยของจกัรพรรดิซง่ไท่จง พระองค์มีพระราชดำรสั
สั่งใหจ้ิตรกรของสำนักจิตรกรรมของวังหลวงวาดภาพพัดถวนซ่านเพื่อช่ืนชม และจักรพรรดิซง่ฮุยจงที่
เป็นจกัรพรรดินักจิตรกรรมที่มีช่ือเสียงในประวัติศาสตร์ก็ได้เคยวาดภาพบนหน้าพัดถวนซ่านจำนวนไม่
น้อยเช่นกัน ใน “หนังสือฮว่าจี้ (หนังสือประวัติศาสตรจ์ิตรกรรม)”เล่มที่ 10 ของเติ้ง ชุนบันทึกไว้ว่า 
“ในรัชศกเจิ้งเหอสมัยจักรพรรดิซง่ฮุยจง เมือ่ใดก็ตามทีจ่ักรพรรดิวาดภาพลงบนหน้าพัดข้ึนใหม่ ภาพ
เหล่าน้ันจะถูกคัดลอกทั้งในและนอกวัง บางครั้งถูกคัดลอกออกมาถึงหลายร้อยภาพ บางครัง้ก็มพีระ
บรมวงศานุวงศ์ที่ใกล้ชิดกับจักรพรรดิก็ไดร้ับการพระราชทานพัดจากจกัรพรรดิด้วย” (Deng, 2016) 
นอกจากนี้ จากการค้นหาใน “หนังสือรวบรวมผลงานภาพวาดราชวงศ์ซ่ง” (Research Center of 
Ancient Chinese Painting and Calligraphy, 2010) และ “หนังสือภาพจิตรกรรมจีนทีม่ีช่ือเสียง 
1000 ภาพ”(Chen Lvsheng,2011) ก็ได้เจอภาพจิตกรรมบนหน้าพัดของจักรพรรดิซง่ ฮุ่ยซงอยู่
จำนวนหนึ่ง สำนวนจีนมีกล่าวไว้ว่า “ผู้นำช่ืนชอบงานอดิเรกแบบไหน ประชาชนก็ต้องช่ืนชอบ
มากกว่า” สิ่งนีส้่งอิทธิพลตอ่ข้าราชบรพิารและชนช้ันทางสงัคมทั้งหมดอย่างมีนัยยะสำคัญ ในสมัยนั้น
จักรพรรดิถือว่าศิลปะเป็นเครื่องมือในการสง่เสรมิความสัมพนัธ์ระหว่างการเมืองกบัศาสนา จงึทำให้
ศิลปะจิตรกรรมทางศาสนาและวัฒนธรรมพิธีกรรมกลบัมารุง่เรืองอีกครั้ง และเพื่อสะท้อนให้เห็นถึงถึง
ความมีคุณธรรม การเอาชนะใจผู้คนของจักรพรรดิ และรวมความมั่นคงของราชสำนัก จักรพรรดิ
มักจะพระราชทานของมีค่าของราชวงศ์บางส่วนให้กบัข้าราชบริพาร และหนึง่ในของมีค่าทีม่อบให้ก็
คือภาพจิตรกรรมและภาพวาดบนพัด ในแง่หนึง่ มันสามารถเอาชนะใจข้าราชบริพาร ได้ และในอีกแง่
หนึ่ง มันกเ็ป็นการถ่ายทอดวัฒนธรรมมารยาทด้วย ดังนั้น ตัง้แต่สมัยราชวงศ์ซ่ง ศิลปะพัดถวนซ่านได้
พัฒนาข้ึนอย่างไมเ่คยปรากฏมาก่อน และผลงานทีม่ีความเปน็เอกลักษณ์มากมายได้ถูกบันทึกไว้ใน
เอกสารทางประวัติศาสตร ์

3.2 การยกระดบัสถานภาพของชนชั้นปัญญาชน 
จ้าว ฮวงอิ้นจักรพรรดิพระองค์แรกของราชวงศ์ซง่ทรงได้กำหนดไว้อย่างชัดเจนว่าราช

สำนักไม่อนญุาตให้มีการสงัหารชนช้ันปัญญาชน สถานภาพ สิทธิ และการปฏิบัติต่อชนช้ันปญัญาชน
นั้นจะสงูกว่าขุนพลทหาร ซึ่งทำให้ขุนนางทีเ่ป็นปัญญาชนกล้าที่จะพูดและกล้าที่ลงลงมือปฏิบัติซึง่
ได้รับการสนบัสนุนจากราชสำนักและสามารถใช้อำนาจในมอืในการวิจารณ์ข้อผิดพลาดและปัญหา
สังคมและมีอทิธิพลต่อแนวคิดและการตัดสินใจเกี่ยวกับศิลปะและวัฒนธรรมของจักรพรรดิ นอกจากนี้
ยังสามารถนำไปสูก่ารพฒันาของศิลปะและวัฒนธรรมในขณะนั้น และยังเป็นกำลังสำคัญที่ไม่อาจ
ละเลยในการพัฒนาศิลปะและวัฒนธรรมในสมัยราชวงศ์ซ่ง คนกลุ่มนี้มอีิทธิพลอย่างมากตอ่การ
พัฒนาของภาพจิตรกรรมในขณะนั้น ไม่เพียงแต่ได้สร้างภาพวาดที่ยอดเยี่ยมขึ้นในประวัติศาสตร์ของ
ภาพจิตรกรรมจีนเท่านั้น แต่ยังมีอทิธิพลต่อทิศทางการพัฒนาของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งอกีด้วย 
โดยภาพจิตรกรรมของชนช้ันปัญญาชนมีความโน้มเอียงไปตามความชอบของจกัรพรรดิและความชอบ
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ของตนเองมากกว่า ซึ่งพวกเขาสามารถแสดงอารมณ์ผ่านการวาดภาพและตัวอักษร ดังนั้น ภาพวาด
ของพวกเขาจงึไม่ค่อยมสีีสันที่ฉูดฉาด แต่จะให้ความสำคัญกบัการแสดงออกทางศิลปะมากขึ้น เป็น
การแสดงความคิดโดยตรง และใช้วัตถุเพื่อสื่อความหมาย ซึง่สิ่งเหล่าน้ีเป็นรากฐานที่มั่นคงสำหรบัการ
พัฒนางานศิลปะของพัด 

 

ศิลปะจัดวาง 
1. พัฒนาการของศิลปะจัดวาง 
ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1910 ที่มาร์แซล ดูว์ช็อง (Marcel Duchamp) ได้วางผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม

ที่ลงนามช่ือของเขาซึ่งก็คือโถปัสสาวะที่ศูนย์ศิลปะและวัฒนธรรมปงปิด(ูCenter Georges 
Pompidou) ศิลปะจัดวางในความหมายสมัยใหม่ได้เข้าสู่เวทีประวัติศาสตร์อย่างเป็นทางการ และได้
เน้นไปที่ความหมายความเป็นสมัยใหม่ ซึ่งส่วนใหญม่าจากนกัทฤษฎีตะวันตกเป็นหลัก ตัวอย่างเช่น 
นักวิจารณ์ศิลปะชาวอเมริกัน Hugh.M.Davies เช่ือว่า การเกิดข้ึนของศิลปะจัดวางควรสืบย้อนไปถึง
ภาพเขียนถ้ำของสังคมดกึดำบรรพ์ ตลอดจนโบสถ์และวัดต่างๆ ที่สร้างขึ้นในสมัยต่อมา ซึง่ถือได้ว่า
เป็นศิลปะการจัดวางรุ่นก่อน (Ronald, 1997) แต่นักทฤษฎีและศิลปินส่วนใหญ่ก็ยังคงถือว่า มาร์แซล 
ดูว์ช็อง (Marcel Duchamp) เป็นผู้กอ่ตั้งศิลปะจัดวาง และยังมีการเขียนไว้ในทั้งหนังสือและงานวิจัน 

ในปี ค.ศ. 1923 ศิลปินชาวเยอรมันควรท์ ชวิทเทอร์ส (kurt schwitters) ได้นำผลงานที่
ช่ือว่า “Merz-column” ไปวางไว้ในพื้นที่ภายในของอาคาร โดยใช้รูปแบบของประติมากรรมแบบ
เอ็กซเ์พรสชันนิสม์ (Expressionism) เพื่อสร้างสภาพแวดลอ้มในพื้นที่ด้วยความรู้สกึเคลื่อนไหวและ
พลังอพนาจ ผลงานนีก้ล่าวได้ว่าเป็นตัวแทนในยุคแรกๆ ของศิลปะจัดวางทีม่ีการแสดงออกทีเ่ป็นรูป
เป็นร่าง ในปีค.ศ.1938 ได้มีการจัดนิทรรศการผลงานศิลปะแบบ “เซอรเ์รียลิสม์ (Surrealism)”ข้ึนที่
กรุงปารสี ประเทศฝรัง่เศส โดยในนิทรรศการนี้ก็ได้มผีลงานศิลปะจัดวางที่มกีารใช้ดนตรีและกลิ่นมา
จัดแสดงอยู่แล้ว ในปีค.ศ.1958 ผลงาน “Le Vide” ทีส่ร้างสรรค์โดยศิลปินชาวฝรั่งเศสอฟีว์ แกล็ง
(Yves Klein) ที่หอศิลป์ Iris Clert Gallery ในปารสี สามารถเรียกได้ว่าเป็นตัวแทนของงานศิลปะจัด
วางในยุคแรก จนมาถึงในช่วงทศวรรษ 1960 ศิลปินได้ให้ความสนใจอย่างมากกับพื้นที่ทีม่ีอยู่ของ
พิพิธภัณฑ์ ตัวอย่างเช่น ในปีค.ศ. 1966 ลูคัส ซามาราส (Lucas Samaras) ได้ติดต้ังกระจกจำนวน
มากในห้องนิทรรศการและสร้างผลงาน “Mirrored Room” ซึ่งทำใหผู้เ้ยี่ยมชมเข้ามาในผลงาน และ
ถือว่าพื้นที่และผูม้าเยี่ยมชมเป็นส่วนหนึง่ของงาน ศิลปินจัดวางในช่วงนี้พยายามเปลี่ยนพื้นทีจ่รงิด้วย
พื้นที่ทางจิตวิทยาอย่างต่อเนื่อง และพวกเขายังพยายามขจดัขอบเขตระหว่างชีวิตและศิลปะ เพื่อให้ผู้
เข้าชมมีวิสัยทัศน์ทางศิลปะทีห่ลากหลาย 



 19 

ในทศวรรษ 1970 ศิลปินจัดวางยังคงท้าทายอำนาจของศิลปะดั้งเดมิ ภายใต้อิทธิพลของ
สภาพแวดล้อมทางสังคม ศิลปินใช้รูปแบบต่างๆ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจำนวนหนึง่ที่มจีิตสำนึกทาง
สังคมที่แข็งแกรง่และมีความโน้มเอียงทางการเมืองที่ชัดเจน และเริม่เพิม่วิธีการทางทัศนศิลปอ์ย่าง
ภาพยนตร์ โทรทัศน์ และวิดีโอเข้ากับผลงานของตัวเอง ซึ่งเป็นการขยายขอบเขตทางความคิด
สร้างสรรค์ของศิลปะจัดวาง ในช่วงทศวรรษที่ 1980 และ 1990 แนวคิดของศิลปะจัดวางนั้น
กว้างขวางมากข้ึน และการประยุกต์ใช้เทคโนโลยีใหม่ ๆ ก็เริม่ทยอยเกิดข้ึน ซึ่งสิง่สำคัญที่จะต้อง
กล่าวถึงก็คือ ในช่วงนี้ ศิลปินจัดวางชาวจีนทีอ่าศัยอยู่ในนิวยอร์กเริ่มใช้สญัลักษณ์ทางวัฒนธรรมจีน
เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจำนวนหนึ่งที่มผีลกระทบทางสายตาทีชั่ดเจนและมีความหมายแฝงที่ลกึซึ้ง  

เมื่อเข้าสู่ศตวรรษที่ 21 ศิลปะจัดวางทีม่ีเป็นแนวล้ำสมัย เปน็แนวทดลอง แนวความคิด 
ได้รับการพัฒนาข้ึนอย่างมาก โรงเรียนสอนศิลปะทีส่ำคัญ ๆ ทุกแห่งในโลกไดเ้ปิดหลักสูตรศิลปะจัด
วางหรือแม้แต่สาขาวิชาเอกข้ึนโดยทั่วไปแล้ว นอกจากนี้ งานศิลปะจัดวางยังเป็นทีรู่้จกักันในนามแขก
ประจำของนิทรรศการศิลปะและการประมลูงานศิลปะ และงานศิลปะจัดวางจำนวนมากถูกรวบรวม
อย่างถาวรโดยพิพิธภัณฑ์และหอศิลป์ ในทุกวันน้ี ศิลปะจัดวางกำลงัพยายามเจาะเข้าไปในทุกซอกทุก
มุมของศิลปะดัง้เดิม ความเปิดกว้างและความกำกวมของมนัได้กำหนดว่าในกระบวนการพฒันานั้นเรา
ต้องการทำความรู้จกั ศึกษา และทดลองต่อไป ซึง่แนวคิดน้ีก็ตรงกบัความคาดหวังและความตั้งใจของ
ผู้วิจัยในการศึกษาครั้งนี้ ซึ่งก็คือ การศึกษาวิเคราะห์และถอดสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมาย
แฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ออกมา จากนั้นใช้รูปแบบศิลปะจัดวางทีเ่หมาะสมใน
การแสดงออก 

2. ประเภทของศิลปะจัดวาง 
ศิลปะจัดวางเป็นแนวคิดในภาพกว้าง หากกล่าวจากต้นกำเนิดนั้น ศิลปะจัดวาง

(installation art) เดมิเป็นคำศัพท์ทางสถาปัตยกรรม โดยเน้นที่ “การจัดวาง” “วัตถุ” และ “พื้นที”่ 
และการสร้างสรรค์จะเป็นไปตามองค์ประกอบหลัก 3 ประการคือ “สถานที่ อารมณ์ และวัสดุ” 
(Guan, 2018) โดยสรุปแล้ว ศิลปะจัดวางได้ทำลายภาพลกัษณ์ของศิลปะดั้งเดิมที่ต้องมีความสูงส่ง 
และเป็นการตอกย้ำถึงความหลากหลายของความเปิดกว้างและความเข้าใจ 

จากแนวคิดทั่วไปของศิลปะจัดวาง ในทศวรรษที่ 1960 เป็นช่วงเวลาที่ศิลปะจัดวางมีการ
พัฒนาข้ึนอย่างเข้มแข็ง มีการนำเสนอแนวต่างๆ อย่างต่อเนือ่ง เช่น ศิลปะประชานิยม(Pop Art) นีโอ-
ดาด้า (Neo-Dadaism) ลทัธิจุลนิยม (Minimal Art) ศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual art) ภูมิศิลป์
(Land Art) ศิลปะแบบกระบวนการ (process art) เป็นต้น ประกอบกบัด้วยการพฒันาของยุคสมัย 
ศิลปินจัดวางได้นำทฤษฎีปฏิสมัพันธ์และเทคโนโลยีสือ่ใหมม่าใช้กันอย่างแพร่หลาย ทำใหเ้สียง แสง 
ไฟฟ้าและระบบเซ็นเซอร์ต่างๆ ก็เริม่ถูกนำมาใช้ในงานศิลปะจัดวาง จนได้กลายเป็นศิลปะที่ไดร้ับ
ความนิยมและเป็นกระแสหลกัมากข้ึนและยังทำให้ผู้คนรู้สกึมีส่วนร่วมมากขึ้นอีกด้วย งานศิลปะจัด
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วางบางช้ินถูกจัดเตรียมข้ึนเพื่อจัดแสดงนทิรรศการกลางแจง้ เช่น ในบ้านพักอาศัย โรงงาน หรือโกดงั
สินค้า ซึ่งพื้นทีเ่หล่าน้ีใกล้ชิดกับชีวิตประจำวันของผู้คนเป็นอย่างมาก ทำให้คนทั่วไปที่ไม่ค่อยได้ไป
พิพิธภัณฑ์หรือหอศิลป์กส็ามารถสัมผัสได้ถึงศิลปะในระยะใกล้ ซึ่งสิ่งก็เหมือนกบัศิลปะพัดถวนซ่านที่
นำศิลปะมาสู่ชีวิตประจำวันของผู้คน นอกจากนี้ งานศิลปะจัดวางบางช้ินยังใช้วิธีการทางเทคโนโลยี 
เช่น แสง เสียง สื่อวิดีโอและประสาทสัมผสัเชิงโต้ตอบ เพื่อสร้างพื้นทีเ่ชิงศิลปะทีท่ำใหผู้้คนสามารถเข้า
ชมและมสี่วนร่วมได้ ซึ่งปจัจัยเหล่าน้ีก็ไดส้่งเสริมการมสี่วนรว่มและความเข้าใจในศิลปะของประชาชน
ทั่วไป และทำให้ศิลปะเข้าไปเป็นส่วนหนึง่ของชีวิตของผู้คน นอกจากนีจ้ากมมุมองของการเกบ็รักษา
ผลงาน ศิลปะจัดวางอาจจะเป็นได้ทัง้ศิลปะที่ติดตั้งอย่างถาวรหรือเพียงช่ัวคราวก็ได้ และในมุมมอง
ของการแสดงออกศิลปะจัดวางกส็ามารถแบ่งออกเป็นการจดัวางที่เน้น “วัตถุ” “จินตนาการ” “การ
รับรู้” และ “เทคนิค”  

การจัดประเภทผลงานศิลปะจัดวางตามรูปแบบและวัสดุในการสร้างสรรค์สามารถแบง่ออก
ได้เป็น 4 รูปแบบพื้นฐานคือ ผลงานศิลปะจัดวางแบบหลายวัสดุ ผลงานศิลปะจัดวางแบบวัสดุชนิด
เดียว ผลงานศิลปะจัดวางแบบมลัติมีเดีย และผลงานศิลปะจัดวางเชิงโต้ตอบ ซึ่งแตล่ะประเภทก็
สามารถผสมผสานเข้าด้วยกันได้อีกด้วย 

1) ผลงานศิลปะจัดวางแบบหลายวัสด ุ
ผลงานศิลปะจัดวางประเภทนี้จะใช้วัสดุหลายชนิด แต่โดยทัว่ไปจะมีวัสดหุลกัหนึง่หรือ

สองชนิด และวัสดทุี่เหลือจะเป็นส่วนเสริม ตัวอย่างเช่น ผลงานศิลปะจัดวางของศาสตราจารย์หลู่ ผิ่
นชางที่ช่ือว่า “Chinese Freehand NO.44 Players”(ภาพที่ 2-2) มีการใช้วัสดุเซรามิกและโลหะใน
การสร้างสรรค์เป็นจำนวนมาก 

 

 

ภาพที่ 2-2 ผลงาน Chinese Freehand NO.44 Players ของหลู่ ผิ่นชาง (Qingqing Tang,2021) 
 



 21 

2) ผลงานศิลปะจัดวางแบบวัสดุชนิดเดยีว 
โดยทั่วไปผลงานประเภทนี้จะใช้วัสดเุพียงชนิดเดียวหรือใช้วัสดุชนิดเดียวเป็นหลกั โดย

ในระหว่างขั้นตอนการสร้างสรรค์ ศิลปินจะรู้สึกว่าวัสดเุพียงชนิดเดียวก็สามารถแสดงความคิดของ
ตนเองได้อย่างเต็มที่แล้ว ตัวอย่างเช่น ผลงานชุด “วัวจีน”ของศาสตราจารยจ์ู เล่อเกิง (ภาพที่ 2-3) ที่
ใช้วัสดุเซรามกิในการสร้างสรรค์เป็นหลกั 

 

 

ภาพที่ 2-3 ผลงานชุด “วัวจีน”ของศาสตราจารยจ์ู เลอ่เกงิ (Qingqing Tang,2022) 
 

3) ผลงานศิลปะจัดวางแบบมัลติมเีดีย 
ผลงานประเภทนีส้่วนใหญ่ใช้สือ่ใหม่ในการแสดงออกถึงอารมณ์ของศิลปิน ซึง่อาจเป็น

ภาพ ภาพ เสียง หรือแสงและกลิ่น ตัวอย่างเช่น ผลงานศิลปะจัดวางวิดีโอ “ลกูบาศก์แหง่อนาคต”" 
ของ เถียน เสี่ยวเหล่ย(ภาพที่ 2-4) มีการใช้แสงและวิดีโอเพือ่สร้างพื้นทีเ่สมือนจริงที่แปลกประหลาด
น่าดึงดูดใจ 

 

ภาพที่ 2-4 ผลงานศิลปะจัดวางวิดีโอ “ลกูบาศก์แห่งอนาคต”" ของ เถียน เสี่ยวเหล่ย 
(https://www.tianxiaolei.cn/Future-hypercube)4) ผลงานศิลปะจัดวางเชิงโต้ตอบ  
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ผลงานประเภทนีส้ามารถผสมผสานเข้ากับงานศิลปะจัดวางแบบหลายวัสดุและ
มัลติมเีดียได้ โดยส่วนใหญเ่น้นไปที่การโต้ตอบกับผู้ชม ซึ่งการโต้ตอบนีเ้กิดจากการที่ศิลปินต้องการให้
ผู้ชมได้สัมผัสถึงอารมณ์ความรู้สกึที่แสดงออกโดยผลงานร่วมกับศิลปิน ตัวอย่างเช่น ผลงานศิลปะจัด
วางเชิงโต้ตอบ ที่ช่ือว่า “Incubate” (ภาพที่2-5) ทีส่ร้างสรรค์ร่วมกันของ Youth Satellite และ 
Art-M โดยมีการใช้ลูกบอลลอยน้ำหลายพันลกูเพื่อสร้างพื้นที่ในฝัน โดยหวังว่าผู้ชมจะสามารถ
ถ่ายภาพภายในและโต้ตอบกับผลงานได้ 

 

 

ภาพที่ 2-5 ผลงาน “Incubate”ของYouth Satellite และ Art-M 
(https://www.sohu.com/a/210275341_169580) 
 
ในความเป็นจริง เมือ่เทียบกบัรปูแบบศิลปะดั้งเดมิ เช่น ประติมากรรม จิตกรรม การเขียน

พู่กันจีนจะพบว่า ศิลปะจัดวางไมม่ีรปูแบบการนำเสนอที่เฉพาะเจาะจง รูปแบบของศิลปะจัดวางนั้นมี
ความอิสระและหลากหลายเป็นอย่างมาก เพราะฉะนั้น การจัดประเภทของศิลปะจัดวางนั้นจึงเป็น
เรื่องยาก แต่หลังจากศึกษา ผู้วิจัยก็มีความคิดอย่างแน่วแน่ว่า การจัดประเภทข้างต้นนั้นมีพื้นฐานมา
จากการศึกษาและสำรวจของงานวิจัยน้ี ซึง่จะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาในข้ันตอนต่อไป 

 

หลักการและทฤษฎีทีเ่ก่ียวข้อง 
สำหรับการศึกษาเกี่ยวกบัสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของ

พัดถวนซ่านั้นมีความจำเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องมกีารทำความเข้าใจเชิงลึกกบัทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง โดยใน
หัวข้อต่อไปนี้จะเป็นการอธิบายรายละเอียดเกี่ยวกับที่มา เนือ้หา พัฒนาการและการตีความของ
หลักการและทฤษฎีต่างๆ เช่น หลักสุนทรียภาพทางศิลปะ หลักความหมายแฝงทางวัฒนธรรม 
หลักการของศิลปะจัดวาง และทฤษฎีสัญศาสตร์ทางศิลปะ เพื่อเป็นพื้นฐานสำหรบัการวิเคราะห์ในบท
ต่อไป 

https://www.sohu.com/a/210275341_169580
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1. หลักสุนทรียภาพทางศิลปะ 
หลักสุนทรียภาพทางศลิปะ หมายถึง หลักการพื้นฐานและกฎเกณฑ์สำหรบัความรู้สกึของ

ผู้คนในการประเมินความงามเมื่อช่ืนชมงานศิลปะ หลกัสุนทรียภาพทางศิลปะค่อยๆ ก่อตัวข้ึนจาก
ผู้คนที่ปฏิบัตงิานทางศิลปะในระยะยาว ซึ่งจะมีความเป็นเอกภาพ ความเป็นดุลยภาพ ขณะเดียวกันก็
ต้องมีความกลมกลืนและความสมบูรณ์ในระดับหนึง่ทีส่ามารถนำเสนอความรู้สกึทางสุนทรียะทีเ่ป็น
หนึ่งเดียวกันได้ ซึ่งหลักการจัดองค์ประกอบภาพ หลักการใช้สีล้วนเป็นเนือ้หาสำคัญของหลกัสุนทรียะ
ทางศิลปะ โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี ้

1.1 หลักการจัดองค์ประกอบภาพ 
หมายถึง หลักการและกฎเกณฑบ์างประการที่ใช้ในการจัดองค์ประกอบภาพในงาน

ศิลปกรรม สิ่งนีส้ะทอ้นให้เห็นทัง้ในศิลปะจีนและศิลปะตะวันตกประเภทต่างๆ เช่น วิธีการจัด
องค์ประกอบเชิงเส้นที่ใช้กันทั่วไปในภาพวาดจีนโบราณ คือ “เส้นขนาน” “เส้นทแยงมมุ” “เส้นตัด
กัน” และ “เส้นหยกั” (Li Feng,2013) โดยวิธีการจัดองคป์ระกอบเชิงเส้นที่ใช้กันทั่วไปมรีายละเอียด
ดังต่อไปนี ้

1.1.1 วิธีการจัดองค์ประกอบเชิงเส้นในการวาดภาพจีน 
(1) การจัดองค์ประกอบภาพแบบเส้นขนาน 
วิธีการจัดองค์ประกอบรูปแบบนี้โดยทั่วไปจะใช้ในการวาดภาพทิวทัศน์ และส่วนใหญ่จะ

แสดงออกถงึฉากที่กว้างไกลและกว้างใหญ่และให้ผลลัพธ์ของภาพแบบช้ันต่อช้ัน ภาพตัวอย่างคือ 
“ภาพสะพานยาวทอดบนคลื่นน้ำ” ทีจ่ัดเก็บอยู่ในพิพิธภัณฑ์พระราชวังกูก้งในกรุงปักกิง่ (ภาพที่ 2-6) 

 

 

ภาพที่ 2-6 ภาพสะพานยาวทอดบนคลื่นน้ำ (Qingqing Tang,2022) 
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(2) การจัดองค์ประกอบภาพแบบเส้นทแยงมุม 
วิธีการจัดองค์ประกอบภาพในแนวทแยงมผีลปะทะทางสายตาที่ชัดเจน ดังที่แสดงใน 

“ภาพดอกเหมย” (ภาพที่ 2-7) กิ่งดอกเหมยที่เป็นวัตถุหลักของภาพกระจายจากมุมล่างซ้ายไปยังมมุ
บนขวา ซึ่งให่ความรูส้ึกเคลื่อนไหวและเป็นอิสระ 
 

 

ภาพที่ 2-7 ภาพดอกเหมย (https://www.meipian.cn/dcnbyuo 2017) 
 

(3) การจัดองค์ประกอบภาพแบบเส้นตัดกัน 
วิธีการจัดองค์ประกอบภาพแบบเส้นตัดกันมีขอบเขตการใช้ที่กว้างขวาง สามารถใช้ได้

ทั้งภาพทิวทัศน์ ภาพบุคคล ภาพดอกไม้และนก และภาพทีค่่อนข้างซับซอ้นและมีลำดับช้ันที่ชัดเจน 
ตัวอย่างภาพคือ “ภาพต้นถงอินล้อพระจันทร”์สมัยราชวงศ์ซ่ง (ภาพที่ 2- 8) ปัจจุบันจัดเก็บอยู่ใน
พิพิธภัณฑ์พระราชวังกูก้งในกรุงปักกิ่ง  
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ภาพที่ 2-8 ภาพต้นถงอินล้อพระจันทร์ (Qingqing Tang,2022)(4) การจัดองค์ประกอบภาพแบบ
เส้นหยัก 

วิธีการจัดองค์ประกอบภาพแบบเส้นหยกัส่วนใหญ่ใช้ในการแสดงออกถงึการคดเค้ียว
ของภูเขาและแม่น้ำ และสามารถแสดงความลึกในภาพที่มเีนื้อหาเกี่ยวกบัลานเลก็ๆ คล้ายกบัการจัด
องค์ประกอบรปูตัว “S” ในวิธีการจัดองค์ประกอบตามตัวอกัษร 

 

ภาพที่ 2-9 ภาพเลี้ยงสัตว์ริมธารหิมะ (Qingqing Tang,2022) 
 

1.1.2 วิธีการจัดองค์ประกอบภาพตามตัวอักษรแบบตะวันตก 
(1) การจัดองค์ประกอบแบบรปูตัว A  
การจัดองค์ประกอบด้วยวิธีนี้ทำให้ภาพมีความมั่นคง เส้นนำสายตาจากล่างไปที่สงูทำให้

แรงกะทบทางสายตามีความแข็งแกร่งสามารถนำเสนอวัตถุทางธรรมชาติที่อยู่ในระดบัสงูได้ดี และให้
ผู้ชมเกิดความรู้สึกที่ยิ่งใหญ่อลังการ 
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ภาพที่ 2-10 วัดอรุณราชวราราม (Qingqing Tang,2023) 
 

(2) การจัดองค์ประกอบแบบรปูตัว C  
การจัดองค์ประกอบด้วยวิธีนี้มคุีณสมบัติทีส่ื่อให้เห้นถึงการเคลื่อนไหวและความมี

ชีวิตชีวา ซึ่งสามารถเป็นเส้นนำสายตาสำหรบัการมองเห็นได้ ให้ความรู้สึกถึงความโค้งมน เป็นแนวคิด
ที่สามารถสื่อถึงนวัตกรรม การเปลี่ยนแปลง ความหลงใหล และความมีชีวิตชีวา  

 

 

ภาพที่ 2-11 ชิงช้าสวรรค์ (Qingqing Tang,2021) 
 

(3) การจัดองค์ประกอบรปูตัว S  
การจัดองค์ประกอบด้วยวิธีนี้ทำให้ภาพมีความสวยงามและเผยให้เห็นถึงจังหวะ ซึ่งมทีั้ง

ความเคลื่อนไหวและความมั่นคงผ่านส่วนขยายของเส้นโค้ง ด้านหน้า ตรงกลาง และด้านหลงัจะ
เช่ือมต่อเป็นหนึง่เดียว และในขณะเดียวกันยงัแสดงออกถึงความลึกของภาพอกีด้วย 
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ภาพที่ 2-12 ทางด่วน (https://zhuanlan.zhihu.com/p/113615191from_voters_page=true 
2020)  
 

(4) การจัดองค์ประกอบรปูตัว V  
การจัดองค์ประกอบรปูตัว V เป็นวิธีจัดองค์ประกอบภาพที่มคีวามหลากหลายที่สุด โดย

ความหลากหลายจะอยู่ทีก่ารจัดทิศทาง ไม่ว่าจะกลบัหัวหรือแนวนอน แต่ไม่ว่าจะวางด้วยวิธีใดจุดตัด
จะต้องเป็นจุดศูนย์กลาง เมื่อใช้การจัดองค์ประกอบรปูแบบนี้เดี่ยว ๆ ปัจจัยของความไม่เสถียรของ
ภาพจะเกิดข้ึนได้ง่าย แต่การใช้การจัดองค์ประกอบรปูตัว V แบบสองด้านจะสามารถสร้างการ
เปลี่ยนแปลงเชิงคุณภาพได้ กล่าวคือ ไม่เพียงแตท่ำให้ภาพมนีำหนักสู่ศูนย์กลาง แต่ยังทำให้ภาพมี
ความมั่นคงและมีความเปิดกว้างอกีด้วย 

 

 

ภาพที่ 2-13 ถนนเถาซีชวน (Qingqing Tang,2021) 
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นอกจากวิธีการจัดองคป์ระกอบภาพทั่วไปที่กล่าวถึงข้างต้นแล้ว ยังมีกฎการจัด
องค์ประกอบรปูแบบอื่นๆ อีกเป็นจำนวนมาก โดยสรุปแล้ว ไม่ว่าจะเป็นหลักการจัดองค์ประกอบภาพ
แบบของจีนหรือแบบตะวันตกต่างเน้นถึงความสมดุลและความเป็นเอกภาพ ให้ความสำคัญกับความ
สวยงามของรูปแบบ เช่น ความสมมาตร สัดส่วน การทำซ้ำ เส้นทแยง ซึ่งทัง้หมดต่างให้ความสำคัญ
กับความรูส้ึกของพื้นที่ในองค์ประกอบ แสวงหาความเป็นมติิและลำดับช้ันของภาพ แต่ความแตกต่าง
ระหว่างจีนและตะวันตกอยู่ที่แนวคิดเกี่ยวกบัสุนทรียภาพ สนุทรียภาพของตะวันออกคือการเน้นการ
ถ่ายถอดอารมณ ์การฝากฝงัความรูส้ึกและการแสดงออกทางจิตวิญญาณ ในขณะที่สุนทรีนภาพ
ตะวันตกจะเน้นความจริง ความเที่ยงธรรม และความงามภายนอก ด้วยเหตุน้ีจงึมีความแตกต่างกันใน
วิธีการจัดองค์ประกอบภาพและเทคนิคการแสดงออกที่เฉพาะเจาะจง ตัวอย่างเช่น ในภาพวาดจีนจะ
ให้ความสำคัญกบัพื้นที่ว่างขนาดใหญ่เพือ่สร้างพื้นที่ในจินตนาการ ในขณะที่ศิลปะตะวันตก จะให้
ความสำคัญกับผลกระทบทางสายตามากกว่า สิ่งนี้ได้ให้วิธีการจัดองค์ประกอบและแนวคิดที่
หลากหลายสำหรบัการศึกษาศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง ทำใหเ้ทคนิคการแสดงออกและ
แนวคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะพัดถวนซ่านมีความหลากหลายมากยิ่งข้ึน หลกัการจัดองค์ประกอบ
ภาพแบบจีนและตะวันตกได้เป็นแรงบันดาลใจทีส่ำคัญต่อการศึกษาศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง  

สามารถให้ข้อมลูที่เป็นประโยชน์อย่างมากสำหรับการสร้างผลงานศิลปะจัดวางโดยมี
ศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งเป็นองค์ประกอบ 

1.2. หลักการใช้ส ี
ในหลักสุนทรียภาพทางศลิปะ สีเป็นปจัจัยทีส่่งผลต่อการรบัรู้ทางสายตาและการ

ตอบสนองทางอารมณ์ ในงานศิลปะ ความมีชีวิตชีวาของสีมมีากมายนับไม่ถ้วน แต่ทั้งหมดจำเป็นต้อง
ปฏิบัติตามกฎและหลักการ เช่น ความสว่างของสี ความอิ่มตัวของสี ความสดของสี กฎและหลักการ
เหล่าน้ีสามารถช่วยให้เราจัดระเบียบ ปรบัแต่ง และใช้สีได้ดีข้ึน และสร้างสรรค์เป็นผลงานที่มีความ
เป็นศิลปะทีม่ีความสวยงามออกมา ตามการจบัคู่สพีื้นฐาน สามารถแบ่งหลกัการใช้สีออกเป็น 3 
ประเภทคือ สีเดียว คู่สีตรงข้าม คู่สีที่ใกลเ้คียงกัน  โดยผู้วิจัยได้สรุปหลกัการใช้สีออกทั้ง 3 ประเภท
ออกมาในรปูแบบของตารางดังนี ้

 
 
 
 
 
 
 



 29 

ตารางที่ 2-1 หลักการจบัคู่ส ี
หลักการจับคูส่ ี

สีเดียว  

สีเดียว มีความ
สัมพัทธ์ หลังจากเพิ่ม
สีขาวหรือดำลงในสี 
จะมีการเปลี่ยนแปลง
ด้านความสว่าง เฉดสี 
ความบริสทุธ์ิ และ
ความอบอุ่นที่
สอดคล้องกัน ให้
ความรู้สึกที่กระชับ 
บรสิุทธ์ิ และเป็น
ระเบียบ ถ้าใช้ไม่ดี 
มันจะดูซ้ำซากจำเจ  

 

 

คู่สีตรงข้าม 

สีคู่ตรงข้าม เมื่อ
นำมาวางไว้ด้วยกัน
ทำให้เกิดสีที่ตัดกัน 
ให้ความแตกต่างของ
สีอย่างชัดเจน ใน
กรณีของความอิ่มตัว
ของสสีูง สามารถ
สร้างภาพที่น่าตกใจ 
คู่สีตรงข้ามจะให้
ความสำคัญกับ
ความสัมพันธ์ระหว่าง
สีหลักและสรีอง 
 

 

 

คู่สีที่ใกลเ้คียงกัน   
คู่สีที่ใกลเ้คียงกัน
เนื่องจากมีความ
แตกต่างของสทีี่ไม่
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หลักการจับคูส่ ี
รุนแรง จงึทำให้ผู้คน
รู้สึกถงึความสงบและ
สบาย และสามารถ
สร้างพื้นผิวและ
ลำดับช้ันที่
หลากหลายในสีโทน
เดียวกันได้ 

 
สรปุ หลกัการของสุนทรียภาพทางศิลปะเป็นหลักการและแนวทางพื้นฐานทีผู่้คนปฏิบัติ

ตามในการช่ืนชมศิลปะ ซึ่งเกี่ยวข้องกบัหลายแง่มมุ เช่น ความรู้สกึทางสุนทรียะ รปูแบบ การ
แสดงออก และความคิด  ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ศิลปินจำเป็นต้องผสมผสานหลกัการและ
แนวทางเหล่าน้ีเพือ่สร้างผลงานศิลปะที่มีคุณค่าทางอารมณ์ อุดมการณ์ และสุนทรียภาพ เพื่อกระตุ้น
ความรูสึกร่วมและความคิดของผู้ชม 

2. หลักความหมายแฝงทางวัฒนธรรม 
ความเข้าใจที่มีตอ่ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมจะอยู่บนพืน้ฐานของความเข้าใจและการ

ตีความวัฒนธรรม ในหนังสือเรื่อง “primitive culture”ของเอ็ดเวิร์ด ไทเลอร(์Edward Tylor) ได้มี
การกล่าวว่า “วัฒนธรรม ในความหมายโดยกว้างเชิงชาติพันธ์ุวรรณนา คือ องค์รวมที่มีความซบัซ้อน
ซึ่งประกอบด้วยความรู้ ความเช่ือ ศิลปะ ศีลธรรม กฎหมาย ขนบธรรมเนียม ความสามารถและความ
เคยชินที่จำเป็นสำหรบับุคคลในการทำหน้าทีเ่ป็นสมาชิกของสังคม” (Edward, 2005) ในช่วง
ทศวรรษ 1980 ม ีนักวิชาการเสนอว่า “วัฒนธรรมคือข้อมูลทางสงัคมที่ดำเนินการโดยระบบสัญลักษณ์
ที่มีการเข้าใจร่วมกัน” (Zhao, 2006) จากมุมมองนี้ วัฒนธรรมควรเป็นสิง่ทีม่ีจิตวิญญาณ แต่ก็ไม่
สามารถแยกออกจากวัตถุที่เป็นสื่อกลางได้ แต่อย่างไรก็ตาม ไม่ใช่ทุกสิ่งทีม่ีจิตวิญญาณจะเรียกว่า
วัฒนธรรมได้ วัฒนธรรมเป็นกจิกรรมทางจิตวิญญาณที่เกิดข้ึนจากผู้คนในขณะทีรู่้สกึตัวและมี
สติสัมปชัญญะ  

เพราะฉะนั้น “วัฒนธรรมคือภาษา องค์ความรู้ ความคิด อารมณ์ ค่านิยม และทัศนคติ
โดยทั่วไปของคนในประเทศ ภูมิภาค และชนชาติ ที่มีพื้นฐานมาจากความต้องการในการอยู่รอดและ
การพัฒนา และเป็นทัศนคติ มุมมอง และความคิดเห็นโดยทัว่ไปเกี่ยวกับสิ่งต่างๆทีเ่กิดข้ึนในกิจกรรม
การปฏิบัตทิางประวัติศาสตร์(Jiang Ping, 2012) จากข้อมูลข้างต้นที่ได้มีการศึกษาค้นคว้าแนวคิดของ
วัฒนธรรมนั้น ทำให้เข้าใจถึงความหมายแฝงของวัฒนธรรมงา่ยมากยิ่งข้ึน กล่าวคือ เนื้อหาทางจิต
วิญญาณและความคิดของมนุษย์ทีส่ะทอ้นโดยสือ่กลางทางวัฒนธรรม ซึ่งเป็นพลวัตและเนื้อหาที่
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แตกต่างกันจะถูกนำเสนอโดยผูส้ื่อกลางทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน ดังนั้น การศึกษาความหมายแฝง
ทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งคือการศึกษาความคิดของผู้สร้างงานที่สะท้อนใหเ้ห็นถึง
ค่านิยมและระบบวัฒนธรรมทีเ่กิดข้ึนในสภาพแวดล้อมทางสงัคมในขณะนั้น โดยทั่วไปจะปฏิบัติตาม
หลักการของประวัติศาสตร์ การสบืทอด ความหลากหลาย และความคิดสร้างสรรค์ 

ประวัติศาสตร์เป็นพื้นฐานของความหมายแฝงทางวัฒนธรรม อารยธรรมทางประวัติศาสตร์
กว่า 5,000 ปีได้สร้างวัฒนธรรมอันยาวนานของจีน โดยขณะที่มีการสบืทอดและพฒันาวัฒนธรรม
เหล่าน้ีจำเป็นต้องสะสมและตกตะกอนตามประวัติศาสตร์และทีส่ำคัญกว่าน้ันคือต้องมีการเคารพและ
สืบทอดมรดกและประเพณีของประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเพื่อรักษาความต่อเนื่องของวัฒนธรรม 
ซึ่งพัดถวนซ่านก็คือสื่อกลางของวัฒนธรรมดั้งเดิมเหล่าน้ี การศึกษาพัดถวนซ่านก็เป็นหนึ่งในเส้นทาง
ของการสืบทอดวัฒนธรรม 

การสบืทอดเป็นส่วนสำคัญของหลักความหมายแฝงทางวัฒนธรรม การสบืทอดวัฒนธรรม
จำเป็นต้องดำเนินการผ่านการศึกษา เพือ่ทีจ่ะสง่ต่อความหมายแฝงทางวัฒนธรรมไปยงัคนรุ่นหลงัได้
อย่างมีประสิทธิภาพ และคงไว้ซึง่การสืบทอดและการพฒันาของวัฒนธรรม ดังนั้นในกระบวนการ
ศึกษาความหมายแฝงทางวัฒนธรรมจึงจำเป็นต้องให้ความสำคัญกับการคุ้มครองและการส่งเสริม
ประเพณีวัฒนธรรม ถวนซ่านเป็นสื่อกลางทางวัฒนธรรมมาอย่างต่อเนื่องเป็นเวลาหลายพันปี 
การศึกษาและการวิเคราะห์ความหมายแฝงของพัดถวนซ่านก็เป็นวิธีการสำคัญในการสบืทอด
วัฒนธรรมดัง้เดิม 

ความหลากหลายเป็นลักษณะสำคัญอีกประการหนึ่งของหลกัความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรม วัฒนธรรมมีความหลากหลาย การเผยแพร่และการพัฒนาวัฒนธรรมจำเป็นต้องสะท้อนถึง
ความหลากหลายและความเปิดกว้าง และจำเป็นต้องเคารพความแตกต่างและลกัษณะของวัฒนธรรม
ที่แตกต่างกัน ซึ่งจะทำให้เกิดการส่งเสริมการแลกเปลี่ยนและบูรณาการของวัฒนธรรม เช่นเดียวกับ
ศิลปะจัดวางสมัยใหม่ แม้ว่าจะเกิดค่อนข้างช้า แต่ก็สามารถซึมซบัองค์ประกอบและรปูแบบทาง
วัฒนธรรมที่หลากหลาย และใช้รปูแบบทีเ่หมาะสมเพื่อแสดงออกถึงวัฒนธรรมดั้งเดมิ 

ความคิดสร้างสรรค์คือการพฒันาของหลกัความหมายแฝงทางวัฒนธรรม การสืบทอดและ
การพัฒนาวัฒนธรรมดั้งเดิมนั้นจำเป็นต้องมีความคิดสร้างสรรค์อย่างตอ่เนื่องเพือ่ตอบสนองความ
ต้องการของยุคใหม่ ดังนั้น การใช้งานศิลปะจัดวางสมัยใหมม่าเพื่อแสดงออกถึงความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งและเพื่อแสดงถึงพัฒนาการของวัฒนธรรมดั้งเดิมในยุคใหม่
จึงมีความจำเป็นและมีความหมายเป็นอย่างมาก 

นอกจากหลกัความหมายแฝงทางวัฒนธรรมใน 4 ด้านข้างต้นแล้ว ความเป็นวัฒนธรรม
ระดับภูมิภาค ความเป็นที่นิยม ความเป็นมนุษยนิยม และสนุทรียภาพก็มีความสำคัญเช่นกัน โดยสรปุ
แล้ว หลักความหมายแฝงทางวัฒนธรรมเป็นหลักการและแนวทางพื้นฐานในการสื่อสารทางวัฒนธรรม
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และการปฏิบัติงานสร้างสรรค์ที่สอดคล้องกัน หลกัการเหล่านี้มีบทบาทสำคัญในการเผยแพร่
วัฒนธรรม และสามารถช่วยผู้คนสบืทอดและพัฒนาวัฒนธรรมดั้งเดิมให้ดีย่ิงข้ึน ตลอดจนส่งเสริมการ
พัฒนาวัฒนธรรมอย่างจริงจัง 

3. หลักการของศิลปะจัดวาง 
ในฐานะที่เป็นหนึ่งในรูปแบบการแสดงออกที่สำคัญของศิลปะสมัยใหม่ ศิลปะจัดวาง

จำเป็นต้องปฏิบัติตามหลักการบางประการในกระบวนการสร้างสรรค์เพื่อให้แน่ใจว่าผลงานจะ
บรรลผุลตามที่ต้องการ โดยหลักการเหล่าน้ีประกอบข้ึนเป็นวิธีการแสดงออกของงานศิลปะจัดวางซึง่
ทำให้ศิลปินไม่ว่าจะเผชิญกบัวัสดุใดกจ็ะสามารถปรบัเปลี่ยนและดัดแปลงใหเ้ป็นสื่อของศิลปะผ่านการ
สร้างสรรค์ และกลายเป็นสื่อกลางของศลิปะ โดยหลกัการและวิธีการเหล่าน้ีได้ขยายพื้นที่ในการ
สร้างสรรค์ใหก้ับศิลปินอย่างมาก 

3.1 หลักความเปน็ระเบยีบ 
ศิลปินจัดระเบียบวัตถุหรือวัสดทุี่มีอยูท่ี่หรือสอดคล้องกับแนวคิดของงานข้ึนใหม่เพือ่

สร้างให้เป็นโครงสร้างหรอืความสัมพันธ์ทีเ่ป็นระเบียบแล้วกลายเป็นผลงานศิลปะจัดวางที่มีแนวคิด 
ตัวอย่างเช่น ผลงานศิลปะจัดวาง  “TheEclipse” ของ Jacob Hashimoto ก็ใช้หลกัความเป็น
ระเบียบในการสร้างสรรค์ การจัดเรียงที่เป็นระเบียบทำให้เกดิความรู้สึกมลีำดับข้ันตอนอย่างเป็น
ธรรมชาติ 

 

 

ภาพที่ 2-14 ผลงานศิลปะจัดวาง  “TheEclipse” ของ Jacob Hashimoto 
(http://www.333cn.com/shejizixun/201842/43497_146093.html) 

 
 

3.2 หลักการขนาดและนำ้หนัก 
ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวาง ศิลปินมักขยายหรือยอ่วัตถุที่มีอยู่เพื่อปรบัเปลี่ยน

ความคิดแบบตายตัวโดยธรรมชาติของผู้คน เพื่อนำเสนอและแสดงถึงแนวความคิดและมมุมองของ
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ตนเอง ตัวอย่างเช่น ผลงาน “Floating Fish” ของศิลปินชาวดัตช์ Florentijn Hofman ทีจ่ัดแสดงที่
งานนิทรรศการเชิญศิลปะร่วมสมัยนานาชาติหมู่บ้านอูเจิ้น ประเทศจีน ในปี 2016 

 

 

ภาพที่ 2-15 ผลงาน “Floating Fish” ของศิลปินชาวดัตช์ Florentijn Hofman 
(http://ent.cctv.com/2016/03/28/ARTIZSHb6VFkSr4nSgbUuvwq160328.shtml) 

 
3.3 หลักการทำซ้ำ 
หลักการทำซ้ำ หมายถึงการนำวัตถุช้ินเดียวที่เหมือนกันหรือคล้ายคลึงกันมาทำซ้ำอย่าง

ไม่สิ้นสุด เพื่อใหเ้กิดพลังทางสายตาทีส่ามารถทำใหผู้้ชมตกตะลึง ตัวอย่างเช่น ผลงาน “เมล็ด
ทานตะวันเซรามิก 100 ล้านเมล็ด” ทีส่ร้างสรรค์โดย Ai Weiwei เมล็ดทานตะวันแต่ละเมล็ดมีความ
แตกต่างกัน แต่ละเมล็ดมีความเป็นอสิระ แต่ละเมล็ดมีความอดทน แต่ละเมล็ดมีคุณค่าเป็นอย่างมาก 
เมื่อมีคนมาเหยียบหรือนอนบนเมล็ดทานตะวันเหล่าน้ีจะเกดิความรู้สึกที่แตกต่างกัน 
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ภาพที่ 2-16 ผลงาน “เมล็ดทานตะวันเซรามิก 100 ล้านเมล็ดของ Ai 
Weiwei(https://huaban.com/pins/88196990 2010) 
 

3.4 หลักการโต้ตอบ 
หลักการโต้ตอบของศิลปะจัดวางคือ การถือว่าผู้ชมเป็นส่วนหนึ่งของผลงาน และยงั

สามารถมสี่วนร่วมกับผลงาน หรอืแม้แต่ปรับเปลี่ยนรปูร่างของผลงานให้กลายเป็นผลงานทีม่ีชีวิตชีวา 
สมบรูณ์ และหลากหลายมากขึ้น ตัวอย่างเช่น ผลงาน “Every Wall Is a Door” ทีส่ร้างสรรค์ข้ึนโดย
กลุ่มศลิปะญี่ปุ่น TeamLab โดยผู้ชมจะรูส้ึกถึงน้ำที่ไหลไปทัว่ร่างกายในระหว่างการช่ืนชมผลงาน 
และการเคลือ่นไหวของน้ำยังส่งผลตอ่ “ดอกไม้และผู้คน” ทำให้ดอกไม้กระจายตัวออกไป 

 

 

ภาพที่ 2-17 ผลงาน “Every Wall Is a Door” ของกลุม่ศิลปะญีปุ่่น TeamLab 
(https://www.meipian.cn/2zwls0jy  2020) 

 
นอกจากนี้ยังมหีลักการแบบองค์รวม หลักการด้านสิง่แวดลอ้ม และหลักการช่ัวคราว 

หลักการเหล่าน้ีเป็นคุณสมบัติสำคัญของงานศิลปะจัดวาง และศิลปินควรปฏิบัติตามอย่างรอบคอบ
และใช้ประโยชน์จากข้อได้เปรียบอย่างเต็มที่ในกระบวนการสร้างสรรค์เพื่อสร้างผลงานศิลปะจัดวางที่
มีเอกลักษณ์และยอดเยี่ยมยิง่ข้ึน 

4. ทฤษฎีสัญศาสตร์ทางศลิปะ 
ทฤษฎีสัญศาสตรท์างศิลปะคือการศึกษาเครื่องหมายและสญัลักษณ์ในงานศิลปะ ซึง่จะ

ศึกษาเครื่องหมาย สญัลกัษณ์ และความหมายในงานศิลปะ โดยจะเป็นการอธิบายถึงการเปลี่ยนแปลง
และการพัฒนาในบริบททางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ทีแ่ตกต่างกัน โดยมุมมองพื้นฐานคือการใช้
ศิลปะมาเป็นสัญลักษณ์ เป็นการวิเคราะห์องค์ประกอบ ไวยากรณ์ ความหมาย และคุณลักษณะของ
สัญลักษณ์ และสุดท้ายจะทำให้ทฤษฎีสญัศาสตรท์างศิลปะก็จะกลับไปสู่ความสัมพันธ์ระหว่างความรู้
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ความเข้าใจของมนุษยก์ับโลก ต้นกำเนิดที่หลากหลายของทฤษฎีสัญศาสตร์ทางศิลปะเกิดข้ึนจากการ
เปลี่ยนกระบวนทัศน์การวิจัยเชิงปรัชญาและความแตกต่างในการแบ่งสาขาวิชาร่วมสมัย จากมมุมอง
ทั่วไป ด้วยการเกิดข้ึนของปรากฏการณ์ทางศิลปะรูปแบบใหม่และการแทรกซมึระหว่างศิลปะกบั
สาขาวิชาต่างๆ จึงทำใหท้ฤษฎีสัญศาสตร์ทางศิลปะร่วมสมัยได้ผสมผสานเข้ากับวิธีการวิจัยของ
สาขาวิชาอื่น ๆ อย่างกว้างขวางมากข้ึน เช่น ปรากฏการณ์วิทยา มานุษยวิทยา การสื่อสาร และ
ปัญญาประดิษฐ์ แสดงใหเ้ห็นถึงแนวโน้มใหม่ของการพัฒนาที่หลากหลาย และกลายเป็นจุดเติบโตทาง
วิชาการใหม่ในสาขาวิชาต่างๆ (An, 2021) 

ในปี ค.ศ. 1934 ยาน มูคารอฟสกี(Jan Mukarovsky) แหง่โรงเรียนปราก (Prague 
school) ได้ตีพิมพบ์ทความเรื่อง “Art as a Semiotic Fact” ซึ่งเป็นคนแรกทีเ่สนอแนวทาง
การศึกษาศิลปะจากสัญศาสตร์ เขาเช่ือว่าสัญศาสตร์สามารถขจัดช่องว่างระหว่างเนื้อหาและรปูแบบ
ได้ เนื่องจากสัญศาสตร์เป็นปรัชญาวัฒนธรรมชนิดหนึง่ทีส่ามารถเปลี่ยนมุมมองที่ไมส่มเหตผุลว่า “ทุก
อย่างในงานมรีูปแบบ”เป็น “ทกุอย่างในงานคือความหมาย” ภายหลังนักสัญศาสตร์ ชารล์ส์ ดับเบลิ
ยู. มอร์รสิ (Charles W. Morris) ก็เคยกล่าวถึง “สัญญะทางสุนทรียศาสตร์(esthetic semiotic) ใน
บทความสำคัญหลายบทความ โดยเน้นที่ความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะกับ “เครื่องหมายที่คล้ายคลงึกบั
สิ่งทีม่ันบง่ถึง (Iconic signs)” (Lu, 2021) ดังนั้น ทฤษฎีสัญศาสตร์ทางศิลปะจงึได้รับการจัดต้ังข้ึน
อย่างเป็นทางการ ผูเ้ช่ียวชาญและนักวิชาการหลายคนได้มีสว่นร่วมสำคัญกบัสญัศาสตร์ทางศิลปะ 
เช่น Carl Jung Ernst Gombrich Nelson Goodman และ Umberto Eco โดยในงานวิจัยน้ีจะ
กล่าวถึงสญัศาสตร์ทางศิลปะที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย ซึ่งจากมุมมองของการพฒันา สัญศาสตร์ทาง
ศิลปะนั้นมีความเช่ือมโยงกับการพฒันาทฤษฎีสัญศาสตรส์มยัใหม่ หนึ่งในน้ัน Carl Jung เช่ือว่า
สัญลักษณ์ในงานศิลปะสะท้อนถึงสามญัสำนึกและความเป็นสากลในจิตใจของมนุษย์ ตัวอย่างเช่น 
ดอกไม้ถูกใช้เพื่อแสดงถึงชีวิตใหม่และความหวังในหลายวัฒนธรรมและศาสนา ดังนั้น ในภาพวาดจีน 
ดอกไม้จึงมักมีความหมายทีส่วยงาม ฉะนั้น ศิลปินจำนวนมากจึงชอบใช้ดอกไม้เป็นเนื้ออหาและ
แนวคิดในการสร้างสรรค์ Nelson Goodman ได้สำรวจสญัลักษณ์และภาษาของสัญลักษณ์ในงาน
ศิลปะ เช่น นกที่มกัปรากฎในหลายๆ วัฒนธรรมและศาสนา เป็นสญัลักษณ์ของวิญญาณและจิต
วิญญาณ และในงานศิลปะ นกมักถูกใช้เป็นสญัลกัษณ์แห่งเสรีภาพ สันติภาพ และความหวัง 

จากการศึกษาทฤษฎีสัญศาสตร์ทางศิลปะ ไม่เพียงแต่ทำให้ผูวิ้จับสามารถสงัเกตและเข้าใจ
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งได้ดีข้ึน เข้าใจและใช้ภาษาศิลปะได้ดีข้ึน 
และช่วยให้สามารถสร้างงานศิลปะจัดวางทีม่ีความลึกซึ้งและความหมายแฝงมากขึ้นเท่านั้น แต่ยัง
สามารถช่วยใหผู้้ชมสามารถเข้าใจผลงานที่นำเสนอข้ันสุดท้ายได้ดียิ่งขึ้น และทำความเข้าใจกบั
ความหมายและคุณค่าที่อยาเบื้องหลังผลงานอย่างลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น 
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งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
งานวิจัยน้ีเป็นการศึกษาความสมัพันธ์ระหว่างการสร้างสรรค์ศิลปะจัดวางกับการแสดงออก

ของสุนทรียภาพทางศลิปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง ซึ่งได้มี
การศึกษาค้นคว้าข้อมูลทีเ่กี่ยวข้องผ่านทางอินเทอร์เน็ตและห้องสมุด ซึ่งจากการศึกษาทางเอกสาร
พบว่า งานวิจัยของนักวิชาการชาวจีนทีเ่กี่ยวกับศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งส่วนใหญจ่ะเน้นไปที่
การศึกษาศิลปะของพัดและเอกสารบางส่วนกเ็ป็นเพียงแค่การรวบรวมผลงาน ส่วนสำหรับศิลปะจัด
วางส่วนใหญจ่ะเป็นการอธิบายทฤษฎี การวิจัยการประยุกตใ์ช้และการอภิปรายเกี่ยวกับเทคโนโลยี
และวิธีการใหม่ ๆ ส่วนงานวิจัยทีเ่กี่ยวกับการใช้ศิลปะจัดวางเพื่อสืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิมนั้นมีพบแค่
บางส่วน แต่งานวิจัยด้านศิลปะจัดวางที่เกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรมพัดถวนซ่านั้นกลับไมพ่บเลย แต่
งานวิจัยของนักวิชาการที่เกี่ยวข้องกับพัดถวนซ่านและศิลปะจัดวางข้างต้นก็ได้วางพื้นฐานทางทฤษฎี
และข้อมลูรปูภาพให้กบัการพัฒนางานวิจัยน้ีได้เป็นอย่างด ี

งานเขียนเฉพาะเรื่องที่เกี่ยวข้องกบัพัดถวนซ่านเพิง่จะปรากฏข้ึนในช่วงปลายราชวงศ์ชิง 
เนื่องจากเหตุผลของยุคสมัย จงึทำให้ไมม่ีบทความหลงเหลืออยู่ในขณะนั้น ใน “บันทึกพัดมีช่ือเสียงใน
โบราณและปจัจบุัน” (Lu, 2022) ที่รวบรวมโดยลู่ เซ่าเซงิได้มีการบันทึกข้อมูลเกี่ยวกับพัดในราชวงศ์
ที่ผ่านมาทีป่รากฏอยู่ในบทกวี ความเรียง และงานเขียนต่าง ๆ สามารถกล่าวได้ว่าหนังสอืเล่มนี้มี
คุณค่าและมีความสำคัญสำหรบัการศึกษาวัฒนธรรมพัดจีนเป็นอย่างมาก 

งานวิจัยเรื่อง “เรือ่งราวของพัด : จารีตประเพณีและสุนทรียภาพของการสร้างสรรค์วัตถุ
แบบดั้งเดิม” (Yang, 2011) งานวิจัยน้ีเริ่มศึกษาจากรปูแบบภายนอกและจิตวิญญาณภายในของพัด 
ศึกษาเกี่ยวกับจารีตประเพณีและการใช้งานพัดแบบทางตะวันออกและตะวันตก สะท้อนให้เห็นถึงวิถี
ปฏิบัติในการสร้างสรรค์วัตถุของมนุษย์ งานวิจัยน้ีเริ่มต้นจากจารีตประเพณีและสุนทรียภาพของพัด
จากมุมมองที่ว่าจารีตประเพณีและสุนทรียภาพเป็นจุดประสงค์ทางจิตวิญญาณทีส่ำคัญของการ
สร้างสรรค์วัตถุของมนุษย์ มีการอธิบายถึงรูปแบบภายนอกและจิตวิญญาณภายในของพัด และได้
อธิบายว่าในกระบวนการพัฒนากว่าหนึ่งร้อยปพีัดได้หลุดออกจากพันธนาการทางรูปแบบและจิต
วิญญาณ และได้กลายเป็นองค์ประกอบที่ใช้ในการออกแบบสมัยใหม่ต่าง ๆ เช่น สถาปัตยกรรมสวน 
เสื้อผ้าเครื่องแต่งหาย และศิลปะการแสดง ในงานวิจัยน้ียังได้กล่าวถึงความงดงามของวัฒนธรรมพัด
ในสมัยโบราณของจีน ผู้คนมักถือว่าพัดเป็นเครื่องใช้ทั่วไปที่เป็นตัวแทนของวัฒนธรรมตะวันออก ทำ
ให้พัดกลายเป็นภาพลักษณ์เฉพาะของวัฒนธรรมจีน งานวิจยัน้ีได้ให้ข้อมูลและพื้นฐานทางทฤษฎีบาง
ประการสำหรับการพฒันางานวิจัยของผู้วิจัย เพราะมีคุณค่าทางการอ้างองิที่แข็งแกร่ง แต่เมือ่
พิจารณาจากงานวิจัยที่เกี่ยวกบัการศึกษาพัดถวนซ่านแบบดัง้เดิมส่วนใหญจ่ะเป็นเพียงแค่การ
เปรียบเทียบเอกลักษณ์ทางศิลปะของภาพวาดบนพัดถวนซ่านของราชวงศ์ซ่งกับศิลปะจิตรกรรมใน
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ช่วงเวลาเดียวกัน หรือเป็นเพียงแค่การรวบรวมและนำเสนอข้อมูลเท่านั้น ไม่มีข้อมลูที่เกี่ยวข้องกบั
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและอทิธิพลของพัดถวนซ่านที่มีต่อศิลปะและวัฒนธรรมสมัยใหม่ 
โดยเฉพาะอิทธิพลทางทฤษฎีและทางปฏิบัติทีม่ีต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางสมัยใหม่ 

งานวิจัยเรื่อง “บริบทของซโูจว : จักรวาลอันยิง่ใหญ่ในพัดถวนซ่าน” (Li, 2019) ใช้ 
“พระจันทร์ทีส่ว่างไสวในหัวใจ – นิทรรศการความประทับใจทางวัฒนธรรมพัดถวนซ่านของจีน” ที่จัด
ข้ึนโดยพิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมพัดถวนซ่านจีนในปี 2017 เป็นบทนำ ศึกษาบรบิททางประวัติศาสตร์ของ
พัดถวนซ่าน อธิบายเอกลกัษณ์ของพัดถวนซ่านทั้งในด้านประเภท วัสด ุและเทคนิค และอธิบายอย่าง
ละเอียดถึงความสัมพันธ์ระหว่างสงัคมของชนช้ันปัญญาชนที่นิยมใช้พัดและมรดกทางวัฒนธรรมของ
เมืองซูโจวและพื้นที่ในภูมิภาคเจียงหนาน พัดในฐานนะที่เปน็วัตถุของสังคมช้ันปญัญาชนได้รับการสืบ
ทอด พัฒนาและดัดแปลงมาโดยตลอดในประวัติศาสตรท์ี่ผ่านมา ทำให้ซ่อนแฝงไว้ด้วยเอกลักษณ์ของ
วัฒนธรรมจีนด้ังเดิม ซึ่งในงานวิจัยน้ีหวังว่าจากการตีความพดัถวนซ่านจะทำใหผู้้อ่านสามารถเข้าถึง
จิตวิญญาณทางวัฒนธรรมดั้งเดมิที่มีความสุขุมนุ่มลึก และมรีสนิยมทางสุนทรียะแบบดั้งเดมิทีส่ง่างาม
และละเอียดออ่นที่แฝงอยู่ในพัด ซึ่งไดเ้ป็นประโยชน์อย่างมากต่อผู้วิจัยในด้านข้อมลูทีเ่กี่ยวกับประวัติ
การพัฒนาและการจำแนวประเภทของพัดถวนซ่าน แต่งานวิจัยน้ีก็ไม่ได้กล่าวถึงอิทธิพลและการ
ประยุกต์ใช้พัดถวนซ่านดั้งเดิมในศิลปะสมัยใหม ่

งานวิจัยเรื่อง “การศึกษาการประยกุต์ใช้หัตถกรรมเครื่องจักสานไม้ไผ่ฮุ่ยโจวในศิลปะจัด
วางสมัยใหม่” (Si, 2022) ทำการศึกษาการสบืทอดแบบชีวิตหัตถกรรมเครื่องจักสานไม้ไผ่ฮุ่ยโจว ทำ
การสกัดเอกลักษณะเฉพาะทางเทคนิคของเครื่องจกัสานไม้ไผ่ และผสมผสานการแสดงออกเข้ากบั
วัสดุที่แตกต่างกันเข้ากับศิลปะจัดวาง ศึกษาการผสมผสานระหว่างหัตถกรรมเครื่องจักสานไม้ไผ่ฮุ่ยโจว
และศิลปะจัดวางสมัยใหม่จากมุมมองของมรดกทางวัฒนธรรม การรับรู้เชิงพื้นที่และการผสมผสาน
อย่างลงตัว และทำการสรุปกลยุทธ์การออกแบบในแง่ของเทคนิค วัสด ุสื่อ ปริมาณ และการ
แสดงออก และดำเนินการสร้างสรรค์งานออกแบบจริง ซึง่นีส่ามารถเป็นตัวอย่างสำหรับงานวิจันของ
ผู้วิจัยและยงัสามารถใช้เป็นข้อมูลอ้างองิและยงัเป็นประโยชน์ต่อการเลือกวัสดุในกระบวนการ
สร้างสรรค์ใหก้ับผู้วิจัยอีกด้วย สำหรบังานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับศิลปะจัดวางยังมอียู่อีกจำนวนมาก ซึ่ง
ส่วนใหญจ่ะเป็นการอธิบายเชิงทฤษฎี การวิจัยการประยุกต์ใช้และการอภิปรายเกี่ยวกับเทคโนโลยี
และวิธีการใหม่ ๆ ซึ่งเอกสารข้อมลูเหล่าน้ีได้เป็นแรงบันดาลใจอย่างมากในการศึกษาของผู้วิจัย 
โดยเฉพาะอย่างยิง่ผลงานศิลปะจัดวางซึง่เป็นแรงบันดาลใจที่ดีในการศึกษาและสร้างสรรค์ให้กบัผู้วิจัย 

งานวิจัยเรื่อง “การสำรวจการประยุกต์ใช้ศิลปะจัดวางในการแสดงออกทางวัฒนธรรม
ดั้งเดิม” (Wang mei,2021) ผู้เขียนได้กล่าวถึงการประยกุตใ์ช้ศิลปะจัดวางในการนำเสนอวัฒนธรรม
แบบดั้งเดิม งานวิจัยน้ีได้มีการอธิบายถึงแนวคิด ลักษณะ และเทคนิคการแสดงออกของศิลปะจัดวาง
และแสดงให้เห็นอย่างครอบคลุมถึงการประยกุต์และอทิธิพลของศิลปะจัดวางในการนำเสนอ



 38 

วัฒนธรรมแบบดั้งเดิมผ่านหลายกรณีศึกษา แสดงใหเ้ห็นอยา่งชัดเจนว่า ผลงานศิลปะจัดวางไม่
เพียงแต่เป็นการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมและศิลปะสมัยใหมโ่ดยใช้องค์ประกอบทาง
วัฒนธรรมดัง้เดิมในผลงานเท่านั้น แต่ยังทำลายรูปแบบการแสดงออกของศิลปะดั้งเดิมและสร้าง
รูปแบบทางศิลปะที่เป็นเอกลกัษณ์ ซึ่งสามารถถ่ายทอดวัฒนธรรมได้อย่างมีประสทิธิภาพ ทำให้ผู้คน
สามารถเข้าใจและรูส้ึกถึงความหมายแฝงและคุณค่าของวัฒนธรรมดั้งเดิมได้ดีข้ึน และยังช่วยกระตุ้น
การรบัรู้และความสนใจของผู้คนต่อวัฒนธรรมดัง้เดิม ซึง่สามารถนำไปใช้ได้จริงและมีคุณค่าทางอ้างองิ
สำหรับการพฒันางานวิจัย 

งานวิจัยเรื่อง “ต้นกำเนิดที่หลากหลายของสญัศาสตรท์างศิลปะ” (An, 2022) ได้กล่าว
ว่าสัญศาสตรท์างศิลปะได้เกิดจากศาสตร์ 3 อย่างคือภววิทยา(ontology) ญาณวิทยา
(epistemology) และทฤษฎีภาษาศาสตร์(linguistics) และได้ศึกษาค้นต้นกำเนิดและพัฒนาการ
ของสัญศาสตรจ์ากการโต้แย้งกันระหว่างลทัธินามนิยม (Nominalism) และสจันิยม(realism)เชิง
ปรัชญา และจากการพลิกผันของญาณวิทยาและการพลกิผนัของภาษาศาสตร์ ซึ่งมกีารอธิบายเนื้อหา
ข้างต้นโดยละเอียด การวิเคราะหเ์ชิงทฤษฎีในงานวิจิยช่วยให้ผู้วิจัยมีความเข้าใจลึกซึ้งยิ่งขึ้น
เกี่ยวกับสัญศาสตร์เชิงศิลปะ คิดว่าสามารถนำรปูทรงและการตกแต่งของพักถวนซ่านมาถอดเป็น
สัญลักษณ์ที่สอดคล้องแล้วมาวางไว้ในกรอบทางทฤษฎีของทฤษฎีสัญศาสตรท์างศิลปะเพื่อทำการ
วิเคราะห์และสกัดองค์ประกอบต่าง ๆออกมา ซึ่งจะนำไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางใน
ข้ันต่อไปได้ดียิ่งขึ้น 

งานวิจัยเรื่อง “การศึกษาสัญศาสตรท์างศิลปะของจิตรกรรมภูมิทัศน์ของหนจีั้น : ใช้ทฤษฎี
ของ Susan Langer เป็นศูนย์กลาง” (Wu, 2019) ได้ศึกษาหนีจั้นจิตรกรช่ือดังในสมัยราชวงศ์หยวน 
โดยเริ่มศึกษาจากรปูแบบการจัดองคป์ระกอบในภาพ “หนึ่งแม่น้ำและสองชายฝัง่” แบบดัง้เดมิและ
สัญลักษณ์เชิงพูก่ันและหมึกที่เรียบง่ายและสง่างามของหนจีัน้ และใช้ทฤษฎีสัญศาสตรท์างศิลปะเพื่อ
อธิบายความคล้ายคลึงกันระหว่างภาพวาดทิวทัศน์ของหนจีัน้กับทฤษฎีสัญศาสตรท์างศิลปะของ 
Susan Langer จากสัญลักษณ์ภาพ รูปแบบองค์ประกอบ สญัลักษณ์พู่กันและหมึก และพื้นที่ภาพลวง
ตา และยังมีการวิเคราะห์ความหมายแฝงทางศิลปะของภาพวาดทิวทัศน์ของหนีจั้นอกีด้วย จากการ
ตีความและวิเคราะห์งานวิจัยข้างต้น ทำใหผู้้วิจัยมีความเข้าใจเกี่ยวกบัการประยุกต์ใช้ทฤษฎีสัญ
ศาสตร์ทางศิลปะในการวิเคราะหง์านศิลปะลกึซึ้งยิง่ข้ึน และสามารถนำมาประยุกต์ใช้กับการวิเคราะห์
ศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง ซึ่งเป็นการวางรากฐานสำหรบัข้ันตอนต่อไปทีจ่ะมกีารประยกุต์ใช้
ทฤษฎีสัญศาสตรท์างศิลปะให้กับผู้วิจัย  

สำหรับงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกบัการประยุกต์ใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์ทางศิลปะ ตลอดจน
การศึกษาที่เกี่ยวข้องกับความเป็นร่วมสมัยและสุนทรียศาสตร์ยังมีอกีจำนวนหนึง่ การทบทวนและ
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สรปุข้อมลูเอกสารเหล่าน้ีเป็นประโยชน์อย่างมากต่อการศึกษาและวิเคราะห์สุนทรียภาพทางศิลปะ
และความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง 

 

สรุป 
บทนี้ได้ทำการสรุปแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกบังานวิจัยเรื่อง “สุนทรียภาพ

ทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมพัดถวนซ่านสมยัราชวงศ์ซ่ง สู่การสร้างสรรค์ศิลปะจัด
วาง” เป็นการรวบรวมและจัดเรียงเนื้อหาและเอกสารทีเ่กี่ยวข้อง เพื่อเป็นข้อมูลพื้นฐานให้กบังานวิจัย 
และยังเป็นวางรากฐานที่น่าเช่ือให้กบังานวิจัยอกีด้วย 

ประการแรก เริ่มต้นจากข้อเทจ็จริงทางประวัติศาสตร์ อธิบายภูมิหลงัทางวัฒนธรรมของ
ราชวงศ์ซ่งทีเ่กี่ยวข้องกบังานวิจัย ในข้ันตอนการรวบรวมข้อมูลทางเอกสารมสีรปุเหตุผลสำคัญที่ทำให้
เกิดการพัฒนาศิลปะและวัฒนธรรมอย่างเข้มแข็งในเวลาน้ัน คือ นโยบาย “ส่งเสริมวัฒนธรรม หยุด
การต่อสู”้ ที่สนบัสนุนโดยผูป้กครองของราชวงศ์ซ่งและความช่ืนชอบในศิลปะของราชสำนัก รวมถึง
ความรักความช่ืนชอบในศิลปะและการมสี่วนร่วมอย่างแข็งขันของขุนนาง ปัญญาชนและประชาชน
ทั่วไปในขณะนั้น ซึ่งเป็นผลส่งให้ศิลปะพัดถวนซ่านได้พัฒนาไปถึงจุดสงูสุดในประวัติศาสตร์ในราชวงศ์
ซ่ง ซึ่งเป็นการยืนยันว่าการศึกษาพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งที่กล่าวถึงในบททีห่นึ่งมีรากฐานทาง
ประวัติศาสตร์ที่ด ี

ประการทีส่อง บนพื้นฐานของการรวบรวมข้อมูลทางเอกสารจำนวนมาก ได้มีการอธิบาย
ถึงประวัติศาสตร์การพัฒนาและรปูแบบต่าง ๆ ของพัดถวนซ่าน คำอธิบายเกี่ยวกับพัดที่ปรากฏใน
ตำนานแม้ไม่มีการบันทึกเป็นลายลกัษณ์อักษรที่แน่นอนในขณะนั้น แต่อย่างน้อยก็แสดงให้เห็นว่าพัด
จีนมีประวัติศาสตร์ที่ค่อนข้างยาวนาน นอกจากนี้ยังมีการใช้ข้อมูลการขุดค้นทางโบราณคดีและการ
บันทึกเอกสารทางประวัติศาสตรเ์พื่อศึกษาพฒันาการพัดถวนซ่านต้ังแต่ “พัดเปี้ยนเมี่ยน”มาเป็น 
“พัดผิงซ่าน(แปลว่าพัดใบเดี่ยว) มาเป็น “พัดหวันซ่าน (แปลว่าพัดทรงกลมที่ทำด้วยไหม)” และ
สุดท้ายกลายมาเป็นพฒันาการทางประวัติศาสตร์ของ “พัดถวนซ่าน” และมองจากอกีแง่มมุ การ
พัฒนาของ พัดถวนซ่านั้นเป็นไปตามการพฒันาของวัฒนธรรม และยงัแสดงให้เห็นว่าการพฒันาของ
พัดถวนซ่านน้ันได้ดำเนินไปตามความก้าวหน้าของการดำรงชีพและวิถีชีวิตของผู้คนอย่างใกล้ชิด 

ประการทีส่าม รวบรวมและเรียบเรียงข้อมลูทางเอกสารด้านศิลปะจัดวางที่เกี่ยวข้องกับ
การสร้างสรรค์ผลงานในอนาคตของผู้วิจัย ศิลปะจัดวางในฐานะที่เป็นรูปแบบศิลปะที่เกิดข้ึนใน
สภาพแวดล้อมสมัยใหมเ่น้นการแสดงออกของความเปิดกว้างระหว่าง “วัตถุ” “การจัดวาง” และ 
“พื้นที่” ตลอดจนความเข้าใจทีห่ลากหลายเกี่ยวกบัความหมายแฝงของการแสดงออก เมื่อ
เปรียบเทียบกับรูปแบบศิลปะแบบดั้งเดิมแล้ว ศิลปะจัดวางไม่มีข้อจำกัดในด้านรูปแบบ วัสด ุและ
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พื้นที่ติดตั้งมากนกั ซึ่งได้ให้ความเป็นไปได้มากมายสำหรบัการสร้างสรรค์ผลงานที่แสดงออกถึง
สุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง 

ประการทีส่ี่ รวบรวมและเรียบเรียงทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการวิจัยโดยเฉพาะหลัก
สุนทรียภาพทางศิลปะและหลักความหมายแฝงทางวัฒนธรรม ซึ่งแตกต่างจากนิยามศัพทเ์ฉพาะในบท
ที่ 1 เพราะในบทนีเ้ป็นการอธิบายและการขยายความหลักการทั้งสองในฐานะทฤษฎี ทำให้ผู้วิจัย
สามารถเข้าใจเนื้อหาทางทฤษฎีทีส่ำคัญของงานวิจัยน้ีได้ดีข้ึน และยังมรีวบรวมศึกษาทฤษฎีสญัศาสตร์
อีกด้วย เพื่อวางรากฐานทางทฤษฎีสำหรบัการวิจัยและการวิเคราะหพ์ัดถวนซ่านในข้ันถัดไป 

ประการทีห่้า เป็นการสรปุการงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง ซึง่มีงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับพัดถวนซ่าน 
ศิลปะจัดวาง และทฤษฎีสัญศาสตรท์างศิลปะ ซึ่งจากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากหนงัสือและงานวิจัย
ได้มีการรวบรวมข้อมลูทีเ่กี่ยวข้องเป็นจำนวนมาก ทำให้ได้แนวคิดในการวิจัย วิธีการวิจัย แต่ข้อมูล
ทางเอกสารทีร่วบรวมมานั้นไม่ได้เกี่ยวข้องกบันำวัฒนธรรมพัดถวนซ่านมาผสมผสานเข้ากบัศิลปะจัด
วาง ทำให้งานวิจัยน้ีมีความเป็นไปได้ในการเติมเต็มหรือเพิ่มเติมเนื้อหาในด้านนี้อย่างเต็มที่ยิง่ข้ึน 

 
 



 

บทท่ี 3 

พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง 
 

พัดถวนซ่านในฐานะสื่อกลางของวัฒนธรรมดั้งเดิมสมัยราชวงศ์ซ่งมีความงามทางศิลปะที่เป็น

เอกลักษณ์ของตัวเอง เป็นงานศิลปะที่มทีั้งความสวยงามและการใช้งาน ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการ

เผยแพร่และส่งเสริมศิลปะและวัฒนธรรมศลิปะ จากศึกษาพื้นฐานทางทฤษฎีในบทที่แล้ว ในบทนีจ้ะ

เป็นการศึกษาข้อมูลทางเอกสารและการลงพื้นทีส่ำรวจภาคสนามและการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ โดย

เนื้อหาแบง่ออกเป็น 2 ส่วน ส่วนที่ 1คือ การศึกษาประวัติศาสตร์ สถานการณ์ปจัจบุันและ

คุณลกัษณะของพัดถวนซ่านจากการลงพื้นที่ยังพพิิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง ส่วนที่ 2 คือการศึกษาการ

ผสมผสานระหว่างศิลปะจัดวางและวัฒนธรรมดั้งเดมิผ่านการศึกษาข้อมูลทางเอกสาร การสำรวจ

ภาคสนาม การสมัภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ และกรณีศึกษา 

 

 
ภาพที่ 3-1 แผนภูมิการดำเนินการวิจัย (Qingqing Tang,2023) 
 

สถานการณ์ในปัจจุบันของพิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง 
จากการลงพื้นทีส่ำรวจพิพิธภัณฑ์และการศึกษาทางเอกสารพบว่า พิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้

กงก่อตั้งข้ึนเมื่อวันที่ 10 ตุลาคม ค.ศ. 1925 เป็นหนึ่งในพิพธิภัณฑ์ที่จัดเก็ยโบราณวัตถุที่ใหญท่ี่สุดและ
สมบรูณ์ทีสุ่ดในประเทศจีน โดยมีการจัดเก็บโบราณวัตถุไว้ทั้งหมด 1,863,404 ช้ิน โดยมีภาพวาด
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จำนวน 53,149 ชุด ในจำนวนน้ีมีภาพวาดที่เกี่ยวข้องกับราชวงศ์ซ่ง 500 ภาพ ซึ่งเป็นภาพวาดบน
พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่เพียง 113 ภาพ นอกจากนี้ยังมหีนังสือม้วน หนังสือพบัทีเ่กี่ยวข้องกบัพัดถ
วนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งอีก 10 กว่าช้ิน ซึ่งถือว่ามีความเป็นตัวแทนมากที่สุด พิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง
ในกรุงปักกิง่เป็นสถานที่มกีารจัดเกบ็พัดถวนซ่านจำนวนมากที่สุดเมื่อเปรียบเทียบกับพพิิธภัณฑ์และ
สถาบันอื่น ๆ ครอบคลุมพัดถวนซ่านเกือบทุกประเภท เป็นหนึ่งในแหล่งข้อมูลที่สำคัญสำหรับ
การศึกษาพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง  พัดถวนซ่านเหล่าน้ีเป็นผลงานอันอุตสาหะของผู้สร้างสรรค์ 
แสดงใหเ้ห็นถึงเสน่ห์อันเป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมดัง้เดิมของจีน และไมเ่พียงสะท้อนใหเ้ห็นถึง
วัฒนธรรมดัง้เดิมของจีนที่กว้างขวางและลึกซึ้ง แต่ยังเปิดหน้าต่างบานใหม่ให้กบังานวิจัยน้ีในการทำ
ความเข้าใจกับศิลปะและวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านราชวงศ์ซ่งอีกด้วย จากความสำคัญข้างต้น 
ขอบเขตของการศึกษาสุนทรียภาพทางศิลปะของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่จงึจำกัดอยู่ที่พิพิธภัณฑ์
พระราชวังกูก้งในกรุงปักกิง่ ซึ่งจะทำใหก้ารศึกษามเีป้าหมายที่ชัดเจนและมีความลึกซึง้เฉพาะเจาะจง
มากยิ่งข้ึน 
 

 

ภาพที่ 3-1 แผนภาพแสดงจำนวนโบราณวัตถุในพิพิธภัณฑ์พระราชวังกูก้ง 
(https://www.dpm.org.cn/Home.2023) 
 
1. พิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง 

1.1 ข้อมูลพ้ืนฐานของพระราชวังกู้กง 
พิพิธภัณฑ์พระราชวังกูก้ง (ภาพที่3-3) ตัง้อยู่ใจกลางเมืองปกักิ่ง ประเทศจีน มีความ

กว้างจากทิศตะวันออกไปตะวันตก 753 เมตร และความยาวจากทิศเหนือจรดทิศใต้ 961 เมตร 
ครอบคลมุพื้นทีก่ว่า 723,600 ตารางเมตร ล้อมรอบด้วย 10 กำแพงเมืองที่มีความกว่าสูง 1 เมตรและ
คูน้ำกว้าง 52 เมตร มีประตเูมืองอยู่แต่ละด้านของกำแพงเมอืง โดยทิศใต้เรียกว่าประตูอูเ่หมิน ทิศ
เหนือเรียกว่าประตูเสินอูเ่หมิน ทิศตะวันออกเรียกว่าประตูตงหวาเหมิน ทิศตะวันตกเรียกว่าประตซูี
หวาเหมิน โดยประตอูู่เหมินที่อยูท่างทิศใต้จะเป็นประตูทางเข้า ส่วนประตูเสินอูเ่หมินนที่อยู่ทางทิศ

https://www.dpm.org.cn/Home.2023
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เหนือจะเป็นประตูทางออก โดยพื้นที่ทั้งหมดของสถาปัตยกรรมโบราณในพิพิธภัณฑ์พระราชวัง
ต้องห้ามมีประมาณ 160,000 ตารางเมตร และมหี้องมากกว่า 9,900 ห้อง เป็นพระราชวังโบราณที่
ใหญ่ทีสุ่ดและไดร้ับการอนรุักษ์อย่างดีทีสุ่ดในประเทศจีน นอกจากนี้ยังเป็นสถาปัตยกรรมโบราณ
โครงสร้างไม้ที่ใหญ่ทีสุ่ดในโลก โดยพื้นที่สเีทาในภาพคือพื้นที่ที่ไม่ได้เปิดให้บุคคลทั่วไปเข้าชม  

 

 

ภาพที่ 3-2 ภาพมุมสูงของพิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง (https://www.dpm.org.cn/Home.2023)  
 

ในอดีตพระราชวังกูก้งคือพระราชวังต้องห้ามของราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิงในประเทศ
จีน สร้างข้ึนในปีที่ 18 ของจักรพรรดหิย่งเล่อแห่งราชวงศ์หมิง (ค.ศ. 1420) มีจักรพรรดิทั้งหมด 24 
พระองค์ที่อาศัยอยู่ที่นี่ ต่อมาหลงัจากการล่มสลายของราชวงศ์ชิงในปีค.ศ. 1912 ประวัติศาสตร์ของ
พระราชวังต้องห้ามในฐานะพระราชวังของจักรพรรดิกส็ิ้นสดุลง จากนั้นป ีค.ศ. 1914 รัฐบาลได้จัดต้ัง
หอจัดแสดงโบราณวัตถุข้ึนในเขตพระราชฐานช้ันนอก ในปี ค.ศ.1925 ได้มีการจัดต้ังพิพิธภัณฑ์
พระราชวังกูก้งข้ึนในเขตพระราชฐานช้ันใน และต่อมาในป ีค.ศ. 1948 ก็ได้มีการนำหอจัดแสดง
โบราณวัตถุในเขตพระราชฐานช้ันนอกมารวมเข้ากบัพิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง 
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พระราชวังกูก้งได้รบัการข้ึนทะเบียนใหเ้ป็นหนึ่งในหน่วยคุ้มครองโบราณวัตถุที่สำคัญ
ของชาติชุดแรกโดยสภาแห่งรัฐในปี ค.ศ. 1961 และได้รับการข้ึนทะเบียนเป็น “มรดกโลก” โดย 
UNESCO ในปี ค.ศ. 1987 ต่อมาในปี ค.ศ. 2008 ได้รับการข้ึนทะเบียนเป็นหนึ่งในกลุ่มแรกของ
พิพิธภัณฑ์ช้ันหนึ่งแห่งชาติโดยกรมการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมของรัฐ 

1.2 การจัดเก็บพัดถวนซา่นสมยัราชวงศ์ซ่ง 
โบราณวัตถุของพระราชวังกู้กงมกีารจัดแสดงในอาคารของพระราชวังหลายแห่ง โดยใน

บรรดาโบราณวัตถุที่เกี่ยวข้องกบัพัดถวนซ่านราชวงศ์ซง่ส่วนใหญ่จะรวบรวมไว้ในหอแสดงพู่กันจีน
และภาพวาดและหอแสดงอญัมณีและเครื่องประดบั 

(1) หอแสดงพู่กันจีนและภาพวาด 
หอแสดงพู่กันจีนและภาพวาดตั้งอยู่ในพื้นที่ของตำหนกัเหวินหัว (ภาพที่ 3-4) ภายในมี

การจัดเก็บและรวบรวมภาพวาดโบราณเป็นจำนวนมาก มทีัง้ภาพวาดหายากตั้งแต่สมัยราชวงศ์จิน 
ราชวงศ์ถัง ราชวงศ์ซ่งและราชวงศ์หยวน และยังมีผลงานตัวแทนของจิตรกรช่ือดงัจากสำนักต่าง ๆ ใน
ราชวงศ์หมิงและชิง สิง่นี้สามารถแสดงใหเ้ห็นถึงพฒันาการของศิลปะการเขียนพู่กันจีนโบราณและ
ภาพวาดได้อย่างชัดเจนและเป็นระบบ ซึ่งภาพวาดบนหน้าพดัถวนซ่านและหนังสือภาพทีส่ามารถ
สะท้อนให้เห็นถึงรูปทรงของพัดถวนซ่านก็ถูกเก็บรวบรวมไว้ที่หอนีเ้ช่นกัน 

 

 

ภาพที่ 3-3 หอพู่กันจีนและภาพวาดในพิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง 
(https://www.dpm.org.cn/Home.  2023)   

 

หอพู่กันจีนและภาพวาด 
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(2) หอแสดงอัญมณีและเครื่องประดับ 
หอแสดงอัญมณีและเครื่องประดับตั้งอยู่ในพระตำหนักหวงจีใ๋นเขตตำหนักหนงิโซ่วกง

แห่งพระราชวังต้องห้าม (ภาพที่ 3-5) โดยวัตถุที่จัดเกบ็ในหอ้งนี้ส่วนใหญ่จะทำมาจากวัสดลุ้ำค่า เช่น 
ทองคำ เงิน หยก มรกต ไข่มุก และอัญมณีต่าง ๆ และได้รับการออกแบบและผลิตโดยช่างฝีมือที่มี
ช่ือเสียงจากทั่วประเทศ เทคนิคและฝมีือของช่างเหล่าน้ีได้ข้ึนไปสู่ระดับสูงสุดในขณะนั้น โดยวัตถุ
เหล่าน้ีได้ถูกนำไปใช่กับกจิกรรมในด้านต่าง ๆ เช่น พระราชพิธีและการออกว่าราชการของราชสำรนัก 
พิธีกรรมทางศาสนา ชีวิตประจำวัน การพกัผ่อนและความบนัเทิง แสดงใหเ้ห็นถึงอำนาจสงูสุดและ
ศักดิ์ศรีของจกัรพรรดิ ตลอดจนความสง่างามของราชวงศ์ ซึง่หนึ่งในน้ันก็คือพัดถวนซ่าน 

 

 

ภาพที่ 3-4 หอแสดงอญัมณีและเครื่องประดบัในพิพิธภัณฑ์พระราชวังกูก้ง 
(https://www.dpm.org.cn/Home. 2023)  

 

หออัญมณีและเครื่องประดับ 
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2. ผลงานท่ีมีความเป็นตัวแทน 
เนื่องจากพัดถวนซ่านในสมัยราชวงศ์ซ่งส่วนใหญ่ทำมาจากกระดาษ ผ้าไหม ไม้ไผ่ และไม้ 

และมีประโยชน์ทางการใช้งาน ทำให้การเกบ็รักษาให้สมบรูณ์จึงไม่ใช่เรื่องง่าย ซึ่งหลังจากผ่านการ
เปลี่ยนแปลงทางประวัติศาสตรม์ากว่าพันปีตั้งแต่สมัยราชวงศ์ซ่ง พัดถวนซ่านที่มีคุณค่าทางศิลปะส่วน
ใหญ่จะถูกนักสะสมแยกช้ินส่วนออกมา มีการนำภาพวาดบนพัดมาใส่กรอบในรูปแบบของหนังสือภาพ 
ซึ่งสะดวกต่อการช่ืนชมและการจัดเก็บ เพราะฉะนั้น พัดถวนซ่านที่พบเห็นที่พิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง
นั้นโดยพื้นฐานแล้วจะปรากฏอยู่ในรูปแบบของภาพวาดบนพัดที่ถูกจัดเก็บอยู่ในหนังสือภาพ ดังนั้น 
ในการลงพื้นทีส่ำรวจครั้งนีจ้ึงมุง่เน้นไปที่ภาพวาดบุคคลสมัยราชวงศ์ซ่งทีม่ีภาพของพัดถวนซ่าน
ปรากฎอยู่และภาพวาดบนพัดถวนซ่านราชวงศ์ซ่ง และจากการสมัภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ ผู้วิจัยได้คัดเลือก
ภาพวาดที่มีความเป็นตัวแทน จากนั้นดำเนินการเรียบเรียงขอ้มูลที่ได้เพื่อเป็นการวางรากฐานที่ดี
สำหรับการวิเคราะห์ในบทต่อไป  

2.1 ภาพจิตรกรรมท่ีมีความเป็นตัวแทนของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ในบรรดาภาพวาดบุคคลสมัยราชวงศ์ซ่งกว่า 10 ภาพที่มีภาพของพัดถวนซ่านปรากฏ

อยู่ที่จัดเก็บไว้ในพิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง นอกจากสามารถรับรู้ได้ถึงรูปร่างรูปทรงของพัดถวนซ่าน
แล้ว ยังสามารถรับรู้ได้ถึงสถานการณ์ในการใช้งาน ผู้ใช้งาน และสภาพแวดล้อมในการดำรงชีวิตของ
ผู้คนในขณะนั้นได้อีกด้วย ดังนั้น บนพื้นฐานของการเปรียบเทียบเชิงลึกของภาพจิตกรรมเหล่าน้ี 
ผู้วิจัยจงึได้คัดเลือกภาพจิตรกรรมสมัยราชวงศ์ซ่งทีม่ีความเป็นตัวแทนมากทีสุ่ด 9 ภาพตาม
สถานการณ์การใช้งานและผู้ใช้งานที่แตกต่างกัน เพื่อทำการอธิบายอย่างละเอียดดงันี ้

2.1.1 ภาพจิตกรรมที่มีความเป็นตัวแทนสมัยราชวงศ์ซง่เหนอื 
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(1) ภาพการชุมนมของปัญญาชนสมัยถังใต้  
 

 

ภาพที่ 3-5 ภาพการชุมนมของปญัญาชนสมัยถังใต้  (ศูนย์วิจัยจิตรกรรมและตัวอักษรจีนโบราณ 
มหาวิทยาลัยเจ้อเจียง, 2010) 

 
คุณสมบัติ : ผ้าไหม มีการลงสี ขนาด 30.4 x 29.6 ซม. 
จิตรกร : จ้าว ชาง จิตรกรในสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ ถนัดในการวาดภาพดอกไม้และผลไม้ 

โดยส่วนใหญเ่ป็นภาพดอกไม้และกิง่ไม้ และยงัถนัดวาดภาพต้นไม้ใบหญ้และแมลง โดยมีฉายาว่า 
“จ้างชางนกัวาดภาพธรรมชาติ” 

คำอธิบายภาพ: เป็นภาพวาดที่แสดงให้เห็นบรรยากาศของการชุมนุมหรือรวมตัวกันของ
ปัญญาชนในสมัยราชวงศ์ถังใต้ผ่าแนวคิดของคนในสมัยราชวงศ์ซ่ง ในภาพวาดเป็นฉากของผู้รูห้นังสือ 
นักกวี นักเขียนพู่กันจีนกำลงัแลกเปลี่ยนและดื่มด่ำไปกบัวัฒนธรรม หนึง่ในน้ันมีคนใช้ที่เป็นผู้ชายสอง
คนยืนอยู่ด้านข้าง โดยมือข้างหนึ่งถือพัดถวนซ่าน นอกจากนี ้ในภาพยังมีหญิงรับใช้อีกสองคนที่แต่ละ
คนก็ถือพัดขนนกด้ามยาว จากภาพแสดงให้เห็นว่ารูปทรงของพัดถวนซ่านน้ันมีทัง้ที่เป็นทรงกลมและ
วงร ี
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(2) ภาพจุติเทพแห่งเขาซีเยว่ 
 

 

ภาพที่ 3-6 ภาพจุติเทพแหง่เขาซเียว่  (Qingqing Tang,2023) 
 

จิตรกร: หลี่ กงหลิน (ปี ค.ศ.1049-1106) ชาวซูโจวในสมัยราชวงศ์ซ่งเหนอื มีผลงาน
การวาดภาพที่หลากหลายทัง้เนื้อหาเกี่ยวกับลัทธิเต๋า บุคคล ม้า พระราชวัง ทิวทัศน์ ดอกไม้และนก  

คำอธิบายภาพ: เป็นภาพหนึ่งในห้าเทพเจ้าแหง่ภูเขาในลทัธิเต๋า “เทพซเียว่ผู้ยิ่งใหญ”่ ที่
ลงมาเยือนโลกเบื้องล่าง ว่ากันว่าอาจเป็นบรรยากาศของฮอ่งเตแ้ละพระบรมวงศานุวงศ์ที่กำลังออก
เดินทาง ในภาพแสดงให้เห็นถึงทหารในพิธีทัง้หมดของบุคคลสำคัญที่เดินทางในช่วงเวลาน้ัน ซึ่งมี
คุณค่าทางประวัติศาสตร์เป็นอย่างมาก โดยในภาพมีพัดถวนซ่านที่มรีูปทรงและรูปแบบต่าง ๆ ปรากฏ
อยูใ่นหลายตำแหนง่ 
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(3) ภาพฟังเสียงพิณ 
 

 

ภาพที่ 3-7 ภาพฟังเสียงพิณ  (Qingqing Tang,2023) 
 

คุณสมบัต:ิ ผ้าไหม มีการลงสี ขนาด 147.5 x  51.3 ซม. 
จิตรกร: จ้าว จี๋ (ปี ค.ศ.1100-1126) ก็คือพระนามเดมิของจกัรพรรดิซง่ฮุ่ยจง 

จักรพรรดิองค์ที่ 8 แห่งราชวงศ์ซ่ง ซึ่งเป็นผู้พฒันาจิตรกรรมของราชสำนัก มกีารรวบรวมจิตรกรและ
ก่อตั้งสำนักจิตรกรรมซวนเหอ และไดฝ้ึกฝนจนมีกลุ่มจิตรกรที่โดดเด่น เช่น หวังซเีหมิง จางเจ๋อตวน 
และหลี่ถัง 

คำอธิบายภาพ: จิตรกรได้วาดภาพดอกไม้เล็กๆ บนเถาวัลยด์้วยพู่กันที่มีความละเอียด 
มรี่องรอยของตะไคร่น้ำและต้นหญ้าบนพื้นดิน มีเสียงของพณิเจ็ดสายกำลงับรรเลง พร้อมกับกลิ่นหอม
ของเครื่องหอมบนโต๊ะ ภาพมีการลงสีอย่างสดใส ทำให้ผู้คนรู้สึกเหมือนอยู่ในบรรยากาศจริง ซึ่ง
ภาพวาดนี้ไม่เพียงแต่เป็นภาพบรรยากาศของการฟังเสียงพณิเท่านั้น แต่ยังมีการแสดงออกถึงรสนิยม
อันเงียบสงบของชนช้ันปญัญาชนผ่านต้นสนและเสียงพิณอีกด้วย  
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(4) ภาพชิงหมิงริมนท ี
 

 

ภาพที่ 3-8 ภาพชิงหมิงรมินที (ศูนย์วิจัยจิตรกรรมและตัวอกัษรจีนโบราณ มหาวิทยาลัยเจ้อเจียง, 
2010) 
 

คุณสมบัต:ิ ผ้าไหม มีการลงสี ขนาด 24.8 x 528.7 ซม. 
จิตรกร: จาง เจ๋อตวน (ปี ค.ศ. 1085-1145) ถนัดการวาดภาพเรือ เกวียน ร้านค้า 

สะพาน ถนน และกำแพงเมืองเป็นพิเศษ 
คำอธิบายภาพ: เป็นหนึง่ในสิบภาพวาดทีม่ีช่ือเสียงทีส่ืบทอดมาจนถึงปจัจุบันของ

ประเทศจีน เป็นภาพเขียนพื้นบ้านของราชวงศ์ซ่งเหนือและเป็นสมบัติของชาติ เป็นภาพวาดที่ใช่ฝี
แปรงที่ละเอียดอ่อน สีสันที่หรูหรา และใช้ภาพมุมสูงในการจัดองค์ประกอบ ซึ่งแสดงให้เห็นพื้นที่ของ
เมืองหลวงเปี้ยนจงิได้อย่างแท้จริง โดยในภาพไดป้รากฏภาพของพัดถวนซ่านที่มรีูปทรงแตกต่างกัน
ออกไปในสถานที่ต่าง ๆ  
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(5) ภาพการแสดงธรรม “วิมลเกียรตินิทเทสสูตร”  
 

 

ภาพที่ 3-9 ภาพการแสดงธรรม “วิมลเกียรตินิทเทสสูตร” (ศูนย์วิจัยจิตรกรรมและตัวอักษรจีนโบราณ 
มหาวิทยาลัยเจ้อเจียง, 2010) 
 

คุณสมบัต:ิ การดาษ ลงสีขาวดำ ขนาด 34.6 x 207.5 ซม. 
จิตรกร: หลี่ กงหลิน (ปี ค.ศ.1049-1106) ชาวซูโจวในสมัยราชวงศ์ซ่งเหนอื มีผลงาน

การวาดภาพที่หลากหลายทัง้เนื้อหาเกี่ยวกับลัทธิเต๋า บุคคล ม้า พระราชวัง ทิวทัศน์ ดอกไม้และนก 
คำอธิบายภาพ:  เป็นภาพที่มีเนื้อหามาจากพระสูตรในพุทธศาสนาที่ช่ือ “วิมลเกียรตินิท

เทสสูตร” แสดงให้เห็นถึงฉากที่วิมาลากรีติเทศนาคำสอนของพุทธศาสนานิกายมหายานแก่พระมญัชุ
ศรี โดยที่วิมาลากรีตนิั่งอยูบ่นแท่น มือถือพัดถวนซ่าน ท่าทางสง่างามรายล้อมด้วยเทพธิดาและผู้
ปกป้องพระธรรม ภาพใช้วิธีการวาดเส้นขาวดำ สร้างเสนห่์ทางศิลปะอันน่าทึ่งด้วยเส้นและจงัหวะ  

2.1.2 ภาพวาดท่ีมีความเป็นตัวแทนสมัยราชวงศ์ซ่งใต ้
(1) ภาพหญิงสาวกตัญญ ู
 

 

ภาพที่ 3-10 ภาพหญิงสาวกตญัญู (ศูนย์วิจัยจิตรกรรมและตวัอักษรจีนโบราณ มหาวิทยาลัยเจอ้เจียง, 
2010) 
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คุณสมบัต:ิ ภาพม้วนจากผ้าไหม ขนาด 43.8 x 823.7 ซม. 
จิตรกร: ไม่ปรากฎ 
คำอธิบายภาพ: จิตรกรแบ่งการอธิบายภาพออกเป็น 9 ช่วง โดยด้านหลงัของภาพในแต่

ละตอนจะมีตัวอักษรพู่กันจีนอธิบายถึงคัมภีรก์ตัญญขูองสตรีกำกับอยู่เสมอ สำหรับเทคนิคทางศิลปะ
ของภาพเป็นแบบราชวงศ์ซ่งอย่างชัดเจน ในภาพมผีู้หญิงทีม่ลีักษณะทีส่ง่างามกำลงัถือพัดถวนซ่าน
ปรากฎอยูห่ลายแห่ง ซึ่งภาพแตล่ะตอนจะมเีนื้อหาที่แตกต่างกัน มีการใช้ลายเส้นที่มจีังหวะสวยงาม มี
การใช้สีน้ำตาลเข้มและสีโทนเย็น เช่น สีขาว สีเขียวเข้ม และสีเทา ทำให้ภาพให้เป็นมีความเป็นหนึง่
เดยีวกัน 

(2) ภาพการแสดงตีกลอง 
 

 

ภาพที่ 3-11 ภาพการแสดงตีกลอง (Qingqing Tang,2022) 
 

คุณสมบัต:ิ ผ้าไหม มีการลงสี ขนาด 23.3 x 24 ซม. 
จิตรกร: ไม่ปรากฎ 
คำอธิบายภาพ: เป็นภาพที่อธิบายเกี่ยวกับบรรยากาศการแสดงละครในสมัยราชวงศ์ซง่

ใต้ ซึ่งจัดอยู่ในประเภทของภาพวาดพื้นบ้าน จากเท้าเล็ก ๆ ของตัวละครในภาพวาดจะเห็นได้ว่า
บทบาทนี้เล่นโดยผูห้ญงิ โดยภาพทั้งสองคนมกีารทกัทายแบบ “ไขว้มือเพื่อแสดงความเคารพ” ซึ่งเป็น
วิธีการทักทายแบบสมัยราชวงศ์ซง่ โดยตัวละครทางด้านชวามือมีพัดถวนซ่านทีม่ีลายตัวอักษรสอดไว้ที่
เอวด้านหลงั 
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(3) ภาพการแสดงละครหมอขายยาหยอดตา 
 

 

ภาพที่ 3-12 ภาพการแสดงละครหมอขายยาหยอดตา  (Qingqing Tang,2022) 
 

คุณสมบัต:ิ ผ้าไหม มีการลงสี ขนาด28.5 x 27.6 ซม. 
จิตรกร: ไม่ปรากฎ 
คำอธิบายภาพ: ในภาพเป็นบรรยากาศการแสดงละครหมอขายยาหยอดตา บรรยากาศ

และตัวละครในภาพมีความเหมือนจริง แสดงใหเ้ห็นถึงทักษะการวาดภาพที่ยอดเยี่ยมของศิลปินในยุค
นั้น เครื่องแต่งกายของตัวละครทางด้านซ้ายของภาพดูแปลกตา รูปลกัษณ์แตกต่างจากภาพลักษณ์
ของหมอที่พบไดท้ั่วไป หมวกและกระเป๋ามีการประดับด้วยลายตา และรอบๆตัวของก็ยังประดบัด้วย
ภาพของตาอีกจำนวนมาก ส่วนตัวละครทางด้านขวามีการเหน็บพัดถวนซ่านทีม่ีลวดลายประดับไว้ข้าง
หลงั 
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2.1.3 ภาพวาดท่ีมีความเป็นตัวแทนท่ียังไม่ระบุว่าอยู่ในราชวงศ์ซ่งใต้หรือราชวงศ์
ซ่งเหนือ 

(1) ภาพเทพธิดาแห่งลำน้ำลั่ว 
 

 

ภาพที่ 3-13 ภาพเทพธิดาแห่งลำน้ำลั่ว (Qingqing Tang,2022) 
 

คุณสมบัต:ิผ้าไหม มกีารลงสี ขนาด 51.2x 1157ซม. 
จิตรกร: ไม่ปรากฎ 
คำอธิบายภาพ: ในภาพเรื่องราวความรักระหว่างเฉาจือ๋และเทพธิดาแห่งลำน้ำลั่วมีการ

ใช้โทนสีที่ดสูง่างามและเรียบง่ายในการพรรณนาถึงสัตว์หายาก เทพเจ้า และต้นไม้ มกีารสร้างภาพ
ลวงตาที่ยอดเยี่ยมด้วยจินตนาการทางศิลปะข้ันสูงและทกัษะอันยอดเยี่ยมในการวาดภาพเทพเจ้า ถือ
เป็นผลงานช้ินเอกของผลงานทีม่ีแนวคิดเกี่ยวกับดินแดนสวรรค์ ในภาพมีพัดถวนซ่านปรากฎอยู่
ทั้งหมด 9 แห่ง โดยปรากฏอยู่ในภาพทีม่ีคนกำลงัพูดคุยกัน คนที่กำลังนัง่เกวียน นั่งเรือ และหาก
พิจารณาจากลกัษณะเฉพาะของตัวละครในภาพจะมีทัง้นางกำนัล หญงิรบัใช้ เทพธิดา เทพเจ้า ซึง่ไม่
ว่าจะอยู่ในสถานการณ์ไหนพัดถวนซ่านก็มลีักษณะรปูทรงทีเ่หมอืนกัน 

2.2 ภาพวาดบนพัดถวนซา่นสมยัราชวงศ์ซ่งท่ีมีความเป็นตัวแทน 
พิพิธภัณฑ์พระราชวังกูก้งมีภาพวาดบนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งทั้งหมด 113 ภาพ 

จากการลงพื้นที่และทำการสรุปเรียบเรียงข้อมลูพบว่า ภาพวาดบนพัดสมัยราชวงศ์ซ่งใต้จะหลงเหลือ
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อยู่มากกว่าสมัยราชวงศ์ซ่งเหนอื สาเหตเุนื่องจากสงครามที่เกิดข้ึนบ่อยครั้งในช่วงปลายราชวงศ์ซ่ง
เหนือส่งผลให้มีภาพวาดบนพัดหลงเหลอือยู่เป็นจำนวนน้อย และเพื่อให้การวิเคราะหส์ุนทรียภาพทาง
ศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านในบทต่อไปมีความเฉพาะเจาะจงและเชิงลึก
มากขึ้น ประกอบกบัคำแนะนำจากผู้ใหส้ัมภาษณ์ ผู้วิจัยจึงนำภาพวาดบนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่
ที่ถูกจับเกบ็ไว้ในพิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กงทั้ง 113 ภาพมาทำการจำแนกและจัดประเภท สุดท้ายได้
คัดเลือกภาพวาดบนหน้าพัดที่มีความเป็นตัวแทนมากที่สุดมาจำนวน 33 ภาพ โดยพิจารณาจากปัจจัย
ต่าง ๆ ทั้งการจัดองค์ประกอบของภาพ การใช้ส ีและจิตรกร ซึ่งภาพเหล่าน้ีสามารถแบง่ประเภทตาม
เนื้อหาของภาพออกเป็น 4 ประเภทคือ 1) ภาพทิวทัศน์ 2) ภาพดอกไม้และนก 3) ภาพบุคคล 4) 
ภาพที่มีตัวอักษร โดยในจำนวนน้ีมี 4 ภาพที่มีเนื้อหาทั้งทิวทศัน์ ดอกไม้และนก บุคคล และตัวอกัษร
อยู่ในภาพเดียวกัน โดยมีรายละเอียดดงันี ้

 

 

ภาพที่ 3-14 แผนภาพสรุปภาพวาดบนพัดถวนซ่านที่มีความเป็นตัวแทนทัง้ 33 ภาพ (Qingqing 
Tang,2023) 
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2.2.1 ภาพทิวทัศน์ 
ในภาพวาดบนพัดถวนซ่านจะมีภาพทิวทัศน์ค่อนข้างมาก และจากมุมมองของการจัด

องค์ประกอบภาพและบรรยากาศหรือฉากที่แสดงออกมาจะมีความแตกต่างจากภาพม้วนหรือหนังสือ
ภาพ และเนื่องจากข้อจำกัดของรูปทรงและขนาด ภาพทิวทัศน์ส่วนใหญ่จงึเป็นการบรรยายใหเ้ห็นถึง
บรรยากาศมุมเลก็ๆ หรือภูมิทัศน์อันงดงามบางส่วน ซึ่งการจัดองค์ประกอบภาพมักจะใช้ภาพ
ระยะไกล ระยะกลาง และระยะใกลผ้สมผสานเข้าด้วยกัน ภาพระยะกลางส่วนใหญจ่ะเป็นภาพพื้นน้ำ
หรือก้อนเมฆ ส่วนภาพระยะใกล้ส่วนใหญ่จะเป็นภาพป่าไมห้รือศาลา มีเทคนิคการวาดที่ละเอียดและ
ประณีต โดยวิธีการแสดงออกในภาพรวมคือการมองสิ่งใหญจ่ากสิง่เล็ก แสดงให้เห็นถึงการสงัเกตที่
เฉียบแหลมและเทคนิคอันยอดเยี่ยมของผู้คนในสมัยราชวงศ์ซ่ง ต่อไปเป็นการนำตัวอย่างภาพวาด
ทิวทัศน์บนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งที่มีความเป็นตัวแทนที่จัดเก็บอยู่ในพพิิธภัณฑ์พระราชวังกูก้ง
จำนวน 10 ภาพมาทำการอธิบายอย่างละเอียด  
 

ตารางที่ 3-1 สรุปภาพวาดทิวทัศน์บนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งทีจ่ัดเก็บในพิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้
กง 

ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
 
 
 
 
 
 
 

1 

ภาพภูเขา
เขียวริม
แม่น้ำ 

(ผ้าไหม) 

ไม่ปรากฎ 

 รูปทรงของยอดเขาใน
ภาพมี ความ ชัด เจน 
การจัดองค์ประกอบ
ภาพมีการเว้นพื้ นที่
ว่ า ง ไว้ม าก  บ ริ เวณ
ด้านขวาล่างของภาพมี
ภูเขา หิน และต้นสนสี
เขียว และเรือสองลำ
ในแม่น้ำกำลังแล่นไป
ตามลมและคลื่น ภาพ
มี ความ ชัด เจนแล ะ
โปร่งใส และการใช้สี
น้ ำ เ งิ น แ ล ะสี เ ขี ย ว
ส ะ ท้ อ น ให้ เห็ น ถึ ง
เทคนิคทั่วไปของการ
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ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
วาดภาพทิวทัศน์แบบ
จีนโบราณอย่างชัดเจน 

 
 
 
 
 
 

2 

ภาพคีตาแห่ง
วสันต์ ณ 
ศาลายว่ี
โหลว 

(ผ้าไหม) 

ไม่ปรากฎ 

 ที่ ด้ านซ้ ายล่ างขอ ง
ภาพเป็นอาคารศาลา 
2 ช้ัน  ผู้ คน ในศาลา
พูดคุยกันอย่างสง่างาม 
ต้นไม้นอกศาลาสร้าง
บ ร ร ย า ก า ศ ที่ น่ า
รื่นรมย์ ทางด้านขวา
คือภูเขาสีฟ้าครามที่
อยู่ไกลออกไป โดยมี
แ ม่ น้ ำ แ ล ะ เ ม ฆ
ค่ันกลาง สีพื้ นห ลั ง
หลักคือสีน้ ำตาลอม
เหลือง ตกแต่งด้วยสี
เขียวและแดง 

 
 
 
 
 
 
 
 

3 

ภาพสันโดษ
ริมทะเลสาบ 

(ผ้าไหม) 

เซี่ยกุย 
(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 ผิวน้ำ ภูเขาที่ห่างไกล 
แ ล ะ ป่ า ไ ม้ ถู ก
แสดงออกผ่านพู่ กัน
แ ล ะ น้ ำ ห มึ ก ที่
ละเอียดอ่อนและสีสัน
ที่ นุ่ ม น ว ล  ภ า พ
ระยะใกล้แสดงให้เห็น
รายละเอียดของศาลา
ขนาดเล็กอันโดดเดี่ยว 
รวม ถึ งดอก ไม้ แ ล ะ
ต้นไม้ โดยรอบอย่าง
ละเอียด ภาพโดยรวม
มี ค ว า ม ส ง่ า ง า ม 
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ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
แสดงออก ถึ งความ
กลมกลืนและความ
เ งี ย บ ส ง บ ข อ ง
สภาพแวดล้อมทาง
ธร ร ม ช าติ ได้ อ ย่ า ง
ถูกต้ อ งด้ วยแนวคิด
ทางศิลปะที่ลึกซึ้ง 

 
 
 
 

4 

ภาพเรือ
สำเภากลาง
แม่น้ำในฤดู

ใบไม้ผล ิ
(ผ้าไหม) 

กัว
ซี(ราชวงศ์
ซ่งเหนือ) 

 ภาพเป็นภาพทิวทัศน์
ขนาดเล็ก โดยครึ่งขวา
มีต้นสนและโขดหิน 
ด้ า น ซ้ า ย บ น เป็ น
บรรยากาศของแม่น้ำ
ที่ ก ว้างใหญ่  การจัด
อ ง ค์ป ระกอ บ ภ าพ
เ ช่ น นี้ พ บ ไ ด้ ย า ก 
ด้านล่างมี เรือสำเภา
สองลำเคียงข้างกัน  

 
 
 
 
 

5 
ภาพศาลาไม้
อันโดดเดี่ยว 

(ผ้าไหม) 
ไม่ปรากฎ 

 ภาพประกอบด้วย
ด้านซ้าย ตรงกลาง 
และด้านขวา โดยมี
พื้นที่ขนาดใหญเ่ว้น
ว่างตรงกลาง ด้านขวา
ของภาพที่เป็นภาพ
หน้าผาและศาลากิน
พื้นที่หนึ่งในสามของ
ภาพ ที่ด้านล่างของ
หน้าผามีคนตัวเล็ก ๆ 
ที่มีรปูร่างสงูและตรง
สร้างบรรยากาศที่
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ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
เงียบสงบ 

 
 
 
 

6 

ภาพเรือใบ
กลางสายน้ำ 

(ผ้าไหม) 

ไม่ปรากฎ
(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 
 

ภ าพ นี้ เป็ น ก า ร จั ด
อ ง ค์ป ระกอ บ ภ าพ
แบบด้ านบน  กลาง 
และล่างแบบดั้งเดิม 
โดยภาพระยะใกล้จะ
แบ่งออกเป็นซ้ายและ
ข ว า  เ ป็ น ก า ร จั ด
อ ง ค์ป ระกอ บ ภ าพ
แบบภูเขาที่ห่างไกล
และใกล้น้ำที่พบเห็น
ได้บ่อยในสมัยราชวงศ์
ซ่งใต ้มีการใช้สีที่เรียบ
ง่ายมีมิติของภาพที่
หลากหลาย และเรือที่
จอดอยู่อย่างอ้างว้าง
ทำให้เกิดบรรยากาศที่
โดดเดี่ยว 

 
 
 
 
 
 
 

7 

ภาพการทำ
นาและการ
เก็บเกี่ยว 

 (ผ้าไหม) 

ไม่ปรากฎ
(ราชวงศ์
ซ่งเหนือ) 

 เป็นภาพยุคแรก ๆ ที่
แสดงถึงการเก็บเกี่ยว
ในชนบทของประเทศ
จีน เป็นการแสดงให้
เห็นถึงบรรยากาศการ
ใช้แรงงานและการ
ผลิตในคฤหาสน์ของ
เจ้าของบ้านในยุคศักดิ
นาสมัยราชวงศ์ซ่ง ใช้
รู ป แ บ บ ก า ร จั ด
อ ง ค์ป ระกอ บ ภ าพ
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ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
แบบภาพมุมสูง เป็น
ผลงานช้ินเอกที่แสดง
ถึงการใช้แรงงานใน
สมัยราชวงศ์ซ่ง 

 
 
 
 

8 

ภาพศาลา
เคียงต้นสน

โบราณ 
(ผ้าไหม) 

หมาหย่
วน
(ราชวงศ์
ซ่งใต้)) 

 การจัดองค์ประกอบ
ภาพนั้นเรียบง่ายและ
แยบยล  เส้ นคม ชัด 
หมึกเข้มข้น เน้นภาพ
ร ะ ย ะ ใ ก ล้  ส ร้ า ง
บ ร ร ย า ก า ศ แ ล ะ
อารมณ์ที่ลึกซึ้ง หมา
ห ย่ ว น ถ นั ด ใน ก า ร
สื่อสารการมองสิ่งใหญ่
จ าก สิ่ ง เล็ ก ๆ  ผ่ า น
ทิวทัศน์ โดยการวาด
เพี ย งมุ ม เดี ย วห รื อ
ครึ่งหนึ่งของฉากเพื่อ
แสดงพื้ นที่ อั นก ว้าง
ใหญ่ 

 
 
 

 
 
 
9 

ภาพชมฤดู
ใบไม้ผลิจาก
ตึกสูง (ผ้า

ไหม) 

เยี่ยนเห
วินกุ้ย 

(ราชวงศ์
ซ่งเหนือ) 

 ศาลาและตึกในภาพ
วถูกสร้างขึ้นใน
รูปแบบของอาณาเขต 
โครงสร้างมีความ
เข้มงวดเป็นอย่างมาก 
ฉากกั้นห้อง ในตึกมี
การวาดออกมาอย่าง
ละเอียด จิตรกรได้
ยกระดับการรับรู้ภาพ
ระยะไกลด้วยวิธีการ



 61 

ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
จัดองค์ประกอบที่แยบ
ยล ภาพโดยรวมทำให้
ผู้คนรูส้ึก “แน่น” แต่
โล่งในเวลาเดียวกัน 

10 

ภาพ
นักปราชญ์

ประชันหมาก
ล้อมในบ้าน
บนภูเขาสูง 
(ผ้าไหม) 

ไม่ปรากฎ
(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 ภาพแสดงให้ เห็น ถึง
ฉากที่ปัญญาชนสอง
คนกำลังเล่นหมากรุก
ในบ้ านบนภูเขา ใช้
หมึกในการวาดเป็น
ห ลั ก  ก า ร จั ด
อ ง ค์ป ระกอ บ ภ าพ
แบ บ มุ ม ใดมุ มห นึ่ ง 
โดยมีภาพระยะใกล้
กินพื้นที่หนึ่ งในสาม
ของภาพทั้งหมด และ
พื้นที่ ว่างขนาดใหญ่
เป็ นลักษณะเฉพาะ
ขอ งภ าพ วาด นี้  ซึ่ ง
แสดงให้ เห็นแนวคิด
ทางศิลปะที่ลึกซึ้งของ
ชี วิ ต ใน ภู เ ข า แ ล ะ
รสนิยมของปัญญาชน
ได้เป็นอย่างดี  

 

 

 

 

2.2.2 ภาพดอกไม้และนก 
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ภาพวาดบนพัดถวนซ่านที่มีเนื้อหาเกี่ยวกบัดอกไม้และนกทีจ่ัดเกบ็อยู่ในพิพิธภัณฑ์
พระราชวังกูก้งส่วนใหญเ่ป็นภาพกิง่ดอกไมเ้ป็นหลัก โดยจะดอกไม้ทั่วไป เช่น ดอกบัว ดอกโบตั๋น ดอก
ท้อ ดอกดารารัตน์ และดอกเบญจมาศ นอกจากนี้ในหลายๆ ภาพก็จะมีผเีสือ้ แมลงปอ นก เป็นภาพ
ตกแต่ง หรือแม้กระทั่งยงัปรากฏเป็นตัวหลกัอีกด้วย การใช้สีโดยรวมของภาพวาดบนพัดจะอิงจากสี
ธรรมชาติของดอกไม้ นก และแมลงเป็นหลัก มีความสมจริง และการจัดองค์ประกอบภาพส่วนใหญจ่ะ
เป็นแบบตัดผ่าน มีพื้นที่ว่างเป็นส่วนใหญ่ พื้นหลังมีความเรียบง่าย และเน้นเนื้อหาหลักให้โดดเด่น 
ต่อไปเป็นการนำตัวอย่างภาพดอกไม้และนกบนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ที่มีความเป็นตัวแทนที่
จัดเกบ็อยู่ในพิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กงจำนวน 14 ภาพมาทำการอธิบายอย่างละเอียด  
 

ตารางที่ 3-2 สรุปภาพดอกไม้และนกบนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งที่จัดเก็บในพพิิธภัณฑ์พระราชวัง
กู้กง 

ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
 
 
 

1 
ภาพดอกบัว
เหนือผืนน้ำ
(ผ้าไหม) 

 

ไม่ปรากฎ
(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 

ภาพนี้แสดงดอกบัวที่
โผล่พ้นน้ำ ลงด้วยสีแดง
อ่อน มีใบสีเขียวอยู่ใต้
ดอก ซึ่งกินพื้นที่สี่ในห้า
ของภาพ เน้นรูปลักษณ์
ที่สง่างามของดอกบัว
และการโผล่พ้ นจาก
โคลนตมโดยไม่มีรอย
เ ปื้ อ น  ก า ร จั ด
องค์ประกอบภาพและ
การลงสีมีความโดดเด่น 
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ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
 
 
 
2 

ภาพวานรเก็บ
ผลไม ้

(ผ้าไหม) 

ไม่ปรากฎ
(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 

ภาพนี้ ใช้ลายเส้นและ
สี สั น ที่ มี่ ชี วิ ต ชี ว า  ฝี
แ ป ร ง ข อ ง พู่ กั น ที่
ละเอียดอ่อนเพื่อแสดง
ถึงความสนุกสนานและ
ความอิสระของลิงบน
ต้นไม้ เป็นภาพวาดที่หา
ดู ได้ ย าก ใน ส มั ย นั้ น 
แสดงให้เห็นถึงการการ
บ ร ร ย า ย ถึ ง โ ล ก
ธรรมชาติในภาพวาด
พัดของราชวงศ์ซ่งได้
เป็นอย่างดี 

 
 
 
 
 
 

3 
ภาพสวนดอก

ท้อ 
(ผ้าไหม) 

ไม่ปรากฎ
(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 ด อ ก ท้ อ ก ำ ลั ง บ า น
สะพรั่งบนกิ่ง และมีบาง
ดอกพร้อมที่จะเบ่งบาน 
กลีบดอกอุดมไปด้วย
ความมีมิติ  มีการใช้ฝี
แปรงที่ ประณีต สีสัน
ส ว ย ง า ม  มี ก า ร จั ด
องค์ประกอบภาพแบบ
ด้ า น ล่ า ง ห น า แ น่ น 
ด้ า น บ น เ บ า บ า ง 
สะท้อนให้ เห็นถึงการ
สั ง เ ก ต แ ล ะ ว ค า ม
ละเอียดของจิตรกรที่ม
ต่อวัตถุ 
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ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
 
 
 
 

4 

ภาพดอก
ดารารัตน์ 
(ผ้าไหม) 

ไม่ปรากฎ 
 

ในภาพเป็นดอกดารา
รัตน์ที่กำลังเบ่งบานและ
แ ผ่ อ อ ก  ภ า พ แ บ่ ง
ออกเป็น 5 ส่วน เกสร
ตัวผู้ อยู่ตรงกลางเพื่ อ
ดึงดูดความสนใจ กลีบ
ดอกถูกร่างด้วยเส้นแล้ว
ย้อมด้วยผงสีขาว เกสร
ตัวผู้ แต้มด้วยสีส้มซึ่ ง
เป็นสีสว่างเพียงสีเดียว
ใ น ภ า พ  ก า ร จั ด
อง ค์ประกอบภาพมี
ความ เรี ยบง่ าย  เป็ น
ภาพ ที่ แ ส ด งออก ถึ ง
ทักษะการวาดภาพของ
ศิลปินได้อย่างดีเยี่ยม 

 
 
 

5 ภาพนกยวน
ยางคู่ 

(ผ้าไหม) 

จางเม่า
(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 

ภาพนี้แสดงถึงฉากของ
นกยวนยางสองตัวว่ิง
เล่นน้ำ ด้านซ้ายมีกิ่งต้น
ก ก  แ ล ะ ม อ ง เห็ น
ร่ อ ง ร อ ย หิ ม ะ จ า ง ๆ 
นอกจากนี้ยังมีนกเล็กๆ 
เกาะอยู่ บ นกิ่ งไม้ อี ก
หลายตัว 

 
 
 
 

 

ภาพผีเสือ้ชม
ดอก

เบญจมาศ 
(ผ้าไหม) 

จู ซ่าจง 
(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 ภาพนี้แสดงให้ เห็นถึง
กลุ่มดอกเบญจมาศสี
เหลือง ขาว น้ำเงิน และ
ม่วงกำลังบานสะพรั่ง มี
ผึ้งและผี เสื้อที่มุมซ้าย
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ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
 
6 

 บน ทำให้ภาพเต็มไป
ด้ วยก าร เคลื่ อ น ไห ว 
เกษ ร ตรงก ล างขอ ง
ดอกไม้ถูกแต่งแต้มด้วย
สีขาว ซึ่ งให้ความรู้สึก
ถึงความ เป็นสามมิ ติ  
การจัดองค์ประกอบ
ภาพสมบูรณ์ 

 
 
 

7 

ภาพดอก
โบตั๋น 

(ผ้าไหม) 
ไม่ปรากฎ 

 

เป็ น ภ าพ ดอ ก โบ ตั๋ น 
กลีบดอกมีขนาดใหญ่
ทับซ้อนกันเป็นช้ัน ๆ มี
ก า ร ใ ช้ ล า ย เ ส้ น ที่
ละเอียดอ่อน ถ่ายทอด
ร า ย ล ะ เ อี ย ด ไ ด้ ดี  
ด้ านซ้ ายและขวาถูก
แยกออกจากกันด้วย
ใบ ไม้ สี เ ขี ย ว  สี สั น มี
ค วาม ส ด ใส  ก ารจั ด
อง ค์ประกอบภาพมี
ความสมบูรณ์  

 
 
 
 
 
 

8 

ภาพดอกมะล ิ
(ผ้าไหม) 

จ้าวชาง
(ราชวงศ์
ซ่งเหนือ) 

 ภ าพ นี้ ใ ช้ ล าย เส้ น ที่
ละเอียดอ่อนและสีสันที่
ส ง่ า งาม เพื่ อ อ ธิบ าย
รายละเอียดและรูปทรง
ของดอกมะลิที่มีกลีบ
ด อ ก บ า ง ใน ก า ร จั ด
องค์ประกอบภาพมีดอก
มะลิสองดอก ดอกหนึ่ง
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ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
ยาวและดอกหนึ่ งสั้ น 
เ รี ย ง ตั ว กั น อ ย่ า ง
หนาแน่นสลับกับการ
ก ร ะ จ า ย อ ย่ า ง เป็ น
ระเบียบ 

 
 
 
 

9 
ภาพดอกยี่หุบ 

(ผ้าไหม) 
ไม่ปรากฎ 

 ในภาพเป็นดอกยี่หุบทีม่ี 
2 กิ่ ง กิ่ งขวากำลังตูม 
กิ่งซ้ายครึ่งบานและครึ่ง
ตูม มีสีขาวราวกับหยก  
มีใบไม้สีเขียวกระจาย
อยู่ ด้ านห ลั ง  การจั ด
อง ค์ประกอบภาพมี
ความสวยงาม มีมิตแิละ
เป็นระเบียบ  

 
 
 
 
 
 
 
 

10 

ภาพแมลงปอ
ชมดอกถ่ัว 
(ผ้าไหม) 

ไม่ปรากฎ
(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 ภาพนี้ เป็นรูปพัดทรง
ใบ ต อ ง  เป็ น ภ าพ ที่
บรรยายถึงช่วงเวลาที่
แ ม ล ง ป อ สี น้ ำ ต า ล
เหลืองเกาะอยู่บนดอก
ถ่ัว กิ่งก้านและใบห้อย
ล ง เ ล็ ก น้ อ ย  สี สั น
หลากหลาย  โครงสร้าง
ของภาพมีความ เป็ น
ธรรมชาติและมีการจัด
อง ค์ป ระกอบ ภาพที่
ห น า แ น่ น แ ล ล ง ตั ว 
แมลงปอกินพื้นที่แค่ 1 
ใน 3 ของภาพ ทำให้
เ กิ ด ค ว า ม รู้ สึ ก
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ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
เคลื่อนไหว 

11 

ภาพผีเสือ้ละ
เล่นในฤดู
ใบไม้ผล ิ
(ผ้าไหม) 

หลี่อันจง
(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 ภาพนี้เป็นภาพผีเสื้อที่
หาดูได้ยาก ในด้านของ
การสร้างรูปทรงของ
ผีเสื้อใช้การลงลายเส้น
เพื่ อ ข้ึนโครงร่างก่อน
จากนั้นค่อยลงสีหรือใช้
สีชมพูขาว สเีหลือ หรือ
เติมสีหนักลงในลายเส้น 
แ ส ด ง ให้ เห็ น ค ว า ม
งดงามขอ งปี ก ผี เสื้ อ 
ภาพมีความหนาแน่น
สลับกับพื้นที่ว่างขนาด
ของผีเสื้อเล็กใหญ่ก็มี
ความเหมาะสมลงตัว 

 
 
 
 

12 
ภาพนก
กระทา 
(ผ้าไหม) 

ไม่ปรากฎ 

 ภาพแสดงนกกระทาที่มี
รูปร่างกลม มีลายและ
ขน มีพืชหลากหลาย
ชนิดกระจายอยู่ท าง
ด้านขวา โดยการจั ด
อ ง ค์ ป ร ะ ก อ บ ภ า พ
ระหว่างด้านซ้ายและ
ด้านขวาจะแตกต่างกัน 
ซึ่งจะเน้นให้เนื้อหาหลัก
มีความโดดเด่น 
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ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
13 

ภาพนกปรอด
จีนเกาะกิ่งไผ ่

(ผ้าไหม) 

ไม่ปรากฎ
(ราชวงศ์
ซ่งใต้)  

ในภาพมีต้นไผ่ตัดผ่าน
ภาพในแนวทแยงมุม 
ซึ่ ง เต็ ม ไป ด้ ว ย ก า ร
เคลื่อนไหว มีการพู่กัน
และหมึกอย่างพิถีพิถัน 
และสีสันที่ สงบ มีนก
ปรอดจีนสองตัวเกาะอยู่
บนกิ่งไม้ด้วยท่าทางที่
แตกต่างกัน  มีการใช้
พู่กันหัวแหลมวาดขน
น ก อ อ ก ม า ได้ อ ย่ า ง
แม่นยำ 

14 

ภาพดอก
เบญจมาศใน

แจกัน 
(ผ้าไหม) 

ไม่ปรากฎ 

 ภาพนี้ใช้แจกันดอกไม้
เป็นวัตถุหลักของภาพ 
โ ด ย มี บ ท ก วี ท า ง
ด้านซ้ายและภาพเขียน
ทางด้านขวา จิตรกร
ถ่ายทอดรายละเอียด
ของดอกไม้ต่างๆ อย่าง
พิถีพิ ถันผ่านฝีแปรงที่
ละเอียดอ่อนและสีสันที่
ส ด ใ ส  ซึ่ ง มี ค ว า ม
กลมกลืนและสมดุลใน
ภาพรวม 

 

2.2.3 ภาพบุคคล 
ภาพวาดบนพัดถวนซ่านมีเนื้อหาเป็นภาพบุคคลอยู่เป็นจำนวนมาก โดยรูปแบบ

โดยทั่วไปขอภาพบุคคลบนพัดถวนซ่านจะมลีักษระเหมือนกบัภาพวาดของราชวงศ์ซ่งในช่วงเวลา
เดียวกัน ซึ่งส่วนใหญ่เป็นภาพนักปราชญ์ช้ันสงู สตรี เทพเจ้า การละเล่นเด็ก และภาพบรรยากาศใน
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เมือง ซึง่สามารถแสดงใหเ้ห็นถึงลักษณะของเครือ่งแต่งกายและเครือ่งประดบัในขณะนั้นได้เป็นอย่างดี 
และโดยทั่วไปจะมีฉากประกอบ เช่น ศาลา ตึก พลบัพลา พืชและสัตว์ สีที่ใช้ส่วนใหญ่จะเป็นสีทีม่ี
ความเรียบง่ายและสง่างาม โดยมีสสีว่างอย่างสีแดงสดและสเีขียวปรากฏอยู่น้อย สัดส่วนของบุคคลจะ
เรียวเลก็ แต่การแสดงสหีน้าจะมีรายละเอียด ส่วนการจัดองค์ประกอบภาพโดยทั่วไปบุคคลจะอยู่
ด้านล่างของภาพ  ต่อไปเป็นการนำตัวอย่างภาพบุคคลบนพดัถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ที่มีความเป็นตัว
แทนที่จัดเก็บอยู่ในพิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กงจำนวน 7 ภาพมาทำการอธิบายอย่างละเอียด  
 

 

 

 

ตารางที่ 3-3 สรุปภาพบุคคลบนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งที่จัดเก็บในพิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง 
ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
 
 
 

 
 
 
1 

 
ภาพนาง

กำนัลรปูงาม 
(ผ้าไหม) 

 

ซูฮั่นเฉิน
(ราชวงศ์
ซ่งเหนือ) 

 

ภาพแสดงถึงผู้หญิงคน
ห นึ่ ง ก ำ ลั ง แ ต่ ง ตั ว 
ใบหน้าของเธอแสดง
ผ่านกระจก สีหน้าดู
เค ร่ งข รึม แล ะ เศ ร้ า
เล็กน้อย สภาพจิตใจ
ของ เธอ ถูกนำเสนอ
ผ่านดอกท้อที่กระจัด
กระจาย ก้านไผ่และ
ดอกดารารัตน์ ภาพมี
ค ว า ม ชั ด เจ น แ ล ะ
ส ว ย งา ม  มี สั น สี ที่
นุ่มนวล  
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ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
 
 
 
 
 
 
 
2 

ภาพ
การละเล่น
และชมการ
แสดงหุ่นไม ้
(ผ้าไหม) 

ห ลี่ ซ ง 
(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 บุคคลสำคัญในภาพคือ
โครงกระดูกที่สวมเสื้อ
ทางด้านซ้ายที่กำลังนั่ง
อยู่บนพื้น  ประกอบ
เข้ากั บตัวละคร เด็ ก
และผู้หญิงกลายเป็น
การจัดองค์ประกอบ
ภาพแบบสามเหลี่ยม 
ภาพโดยรวมดูสงบ ไม่
น่ากลัว แสดงให้ เห็น
ถึงความเท่าเทียมกัน
ของสิ่งต่าง ๆ ของลัทธิ
เต๋าและการตายอย่าง
มีความสุขและนิพพาน
ของศาสนาพุทธ 

 
 
 
 
 
 
 
 
3 

ภาพเด็กร้อย
คนละเล่นใน
ฤดูใบไม้ผล ิ
(ผ้าไหม) 

ไ ม่
ป ร า ก ฎ
(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 เป็นภาพที่มีชี วิตชีวา
ของเด็กเกือบร้อยคนที่
มีการเคลื่อนไหวและ
ท่าทางที่แตกต่างกัน
กำลังละเล่นอยู่ในลาน
ของศาลา ท่ามกลาง
ต้นไม้โบราณและไผ่สี
เขียวมรกต เด็กๆ ใน
ภ าพ แ บ่ งอ อ ก เป็ น
กลุ่มๆ ละสามหรือห้า
คน แต่ละคนเช่ียวชาญ
ในงานของตัวเอง โดย
มีการจัดองค์ประกอบ
ภาพเป็นรูปตัว S เป็น
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ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
ภาพเด็กร้อยคนที่หา
ยากในภาพบวาดบน
พัดถวนซ่าน 

 
 
 
 
4 

ภาพนารีชม
จันทรบ์น
ระเบียง 
(ผ้าไหม) 

เฉินชิงพัว 
(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 

เป็นภาพสตรีชนช้ันสูง
ใน ส มั ย ร าช วง ศ์ ซ่ ง
กำลังอยู่บนระเบียงสูง
เพื่อร้องเพลงและชม
พระจันท ร์  ใน รูป มี
ระเบียงซึ่งมีหญิงกำนัล
สามคนกำลังเดินอยู่
อย่างสลาบ และมีเด็ก
ยื น อ ยู่ ข้ า ง ล ะ ค น 
พระจันทร์สุ กสกาว
ลอยเด่นบนฟ้ า เมฆ
มงคลกำลังลอยมา ตัว
ละครในภาพวาดมี
ความสวยงามและสม
ส่วน เสื้อผ้าที่สวมใส่มี
ความละเอียดและงา
งาม แสดงถึงเทคนิค
ทางศิลปะช้ันสูง 

 
 
 
 
 
 
 
5 

ภาพนางฟ้าข่ี
หงส ์

(ผ้าไหม) 

ไ ม่
ปรากฎ 

 
ภาพหงส์ฟ้ากำลังอุ้ม
นางฟ้ าบิน ข้ึนไปบน
ท้องฟ้า และนางฟ้าหัน
กลับมามองดวงจันทร์ 
ก ารแสด งออกขอ ง
ภาพมีชีวิตชีวาซึ่งทำให้
ทิวทัศน์ที่จำเจดั้งเดิม
นั้นน่าสนใจและเต็มไป
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ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
ด้วยจินตนาการ จิตร
กรสร้างความแตกต่าง
ระหว่างการเคลื่อนไหว
และความนิ่งผ่านการ
วาดภาพ แขนเสื้ อที่
พริ้วไหวของนางฟ้ากับ
พระจันทร์เต็มดวง 

 
 
 
 
 
6 

ภาพนารียืน
อยู่ใต้ต้นไผ่

เขียว 
(ผ้าไหม) 

ไ ม่
ป ร า ก ฎ
(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 

 
 
 

ข้ างต้ น ไผ่ สี เขี ยว  มี
ผู้หญิงคนหนึ่งยืนอย่าง
ตั้งใจ ด้วยท่าทางที่สง่า
งามและมี เสน่ห์  เค้า
โครงของภาพวาดนั้น
เรียบง่าย สีสันชัดเจน
และสวยงาม และมี
บรรยากาศที่หรูหรา
ข อ งภ าพ ว าด ส มั ย
ราชวงศ์ซ่ง 

 
 
 
 
 
 
 
7 

ภาพซูหวู่
เลี้ยงแกะ 
(ผ้าไหม) 

หลี่ตี๋ 
(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 ภาพนำเสนอเรื่องราว
ของซูหวู่ ข้าราชการผู้
มี ช่ื อ เ สี ย ง ใน ส มั ย
ราชวงศ์ฮั่น คนในภาพ
ขมวดค้ิว มแีกะสองตัว
ทางด้านซ้าย ล้อมรอบ
ด้วยภูเขาและโขดหิน 
และไม่มี ใครอยู่ที่นั่น 
แสดงให้ เห็นถึงความ
ยากลำบากและความมุ
มานะที่ไม่ยอมแพ้ใน



 73 

ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
ชีวิตของซูห วู่ สีของ
ภ าพ นั้ น ส ว่ า งแ ล ะ
สวยงาม องค์ประกอบ
เรียบง่ายและชัดเจน 
และเส้นลายของตัว
ละครนั้นเรียบง่ายและ
ทรงพลัง 

 

2.2.4 ภาพตัวอักษร 
ภาพวาดบนหน้าพัดถวนซ่านที่มีเนือ้หาเกี่ยวกับตัวอักษรเดี่ยว ๆ นั้นพบได้เป็นจำนวน

มาก ส่วนใหญจ่ะมกีารเขียนบทกลอนไว้ด้านหลังพัดหรือด้านหน้าของพัด และส่วนใหญจ่ะถูกเขียนข้ึน
ภายหลังโดยนกัสะสมรุ่นหลัง ๆ โดยรูปแบบของตัวอักษรทีเ่ขียนจะเปน็อักษรจากพูก่ันจีนแบบข่ายซู
หรือแบบสิงข่าย โดยตัวอักษณจะอยู่ในกรอบเดียวกับภาพวาดด้านหน้าโดยทั่วไปจะกระจายอยู่ทาง
ด้านซ้ายของภาพ โดยอยู่ในตำแหน่งครึง่หนึง่หรือหนึง่ในสามของภาพทั้งหมด และรวมเข้าเป็นหนึ่ง
เดียวกับภาพ ต่อไปเป็นการนำตัวอย่างภาพที่มีตัวอักษรบนหน้าพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งที่มีความ
เป็นตัวแทนทีจ่ัดเกบ็อยู่ในพิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กงจำนวน 6 ภาพมาทำการอธิบายอย่างละเอียด 
โดยมี 4 ภาพที่ได้ทำการอธิบายไว้ในข้างต้นแล้ว โดยในส่วนน้ีจะอธิบายเฉพาะส่วนทีเ่กี่ยวข้องกบั
ตัวอักษรเป็นหลัก 

 
ตารางที่ 3-4 สรุปภาพตัวอักษรบนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งทีจ่ัดเกบ็ในพิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง 
ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพหวน

กลับคืนไปที่
เรือ ณ ปลาย

ฟ้า  
(ผ้าไหม) 

ไม่
ปรากฏ 

(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 เป็นการจัด
องค์ประกอบภาพแบบ 
“ครึ่งด้าน” ด้านขวา
ล่างแสดงตลิง่และเรอื
ที่จอดอยูล่ำเดียว โดย
ชาวประมงที่อยูใ่นเรือ
กำลังหันกลับไปมองที่
ปลายฟ้า มีการจัด
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ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
1 องค์ประกอบภาพที่

เรียบง่าย มีพื้นที่ว่าง
จำนวนมาก อักษร
พู่กันจีนมีความกระชับ 
กินพื้นที่ 1 ใน 3 ของ
ภาพ ลอยอยู่ในน้ำและ
ก้อนเมฆ สร้าง
ความรู้สึกที่งดงามและ
สง่างามแบบบทกวี 

2 

ภาพดอก
เบญจมาศใน

แจกัน 
(ผ้าไหม) 

ไม่
ปรากฏ 

 

 

ภาพและตัวอักษรมี
สัดส่วนอย่างละครึ่ ง
ข อ ง ภ า พ  บ ท ก วี
ด้านซ้ายเป็นบทกวีที่
ตรงกับฉากที่กล่าวถึง 
ฉากดอกไม้ในแจกันที่
มีความงามสง่าทาง
ด้านขวา 

 
 
 
 
 
3 

ภาพ
การละเล่น
และชมการ
แสดงหุ่นไม ้
(ผ้าไหม) 

หลีซ่ง 
(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 ตัวอักษรพู่กันจีนนี้อยู่
ที่ ด้ านหลั งของภาพ 
เขียนบทกวีที่ ช่ื อ ว่า 
“ จุ้ ย จ ง เที ยน ” โด ย
ตั วอั กษรแบบ  “สิ ง
ข่าย” แต่ละตัวอักษร
สื่ อ ค ว าม ห ม าย ถึ ง
ความยากลำบากของ
ศิลปินพื้นบ้ านอย่าง
ลึกซึ้ง 
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ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
 
 
 
 
 
4 

ภาพเรือ
สำเภากลาง
แม่น้ำในฤดู

ใบไม้ผล ิ
(ผ้าไหม) 

กัวซี 
(ราชวงศ์
ซ่งเหนือ) 

 นี่ คื อ ด้ าน ห ลั ง ขอ ง
ภาพวาดบนพัดถวน
ซ่าน บทกวีเขียนด้วย
ตัวอักษรแบบข่ายซู มี
การจัดองค์ประกอบ
ภ าพ ที่ ส ม บู ร ณ์  มี
ลายเส้นงดงาม  เป็น
ก า ร อ ธิ บ า ย ภ า พ
บรรยากาศด้านหน้า 
ทำ ข้ึน เพื่ อ ให้ คนรุ่ น
หลังสามารถเข้าใจถึง
ภาพวาดพัดด้านหน้า
ได้อย่างชัดเจน 

 
 
 
 
 
 
 
 
5 

ภาพนางฟ้าข่ี
หงส ์

(ผ้าไหม) 

ไม่
ปรากฏ 

(ราชวงศ์
ซ่งใต้) 

 นี่ คื อ ด้ าน ห ลั ง ขอ ง
ภาพวาดบนพัดถวน
ซ่าน บทกวีเขียนด้วย
ตัวอักษรแบบ ข่ายซู
พิ ม พ์ เล็ ก  ก า ร จั ด
องค์ประกอบภาพจะ
เอนเอียงไปทางขวา 
เว้นช่องว่างไว้ทางซ้าย 
เพื่ อ ให้ ส อ ด รั บ กั บ
น างฟ้ า ข่ี ห งส์ ที่ อ ยู่
ด้ านหน้า ตัวอักษณ
เหล่าน้ีเขียนข้ึนเพื่อให้
คน รุ่นห ลั งส าม ารถ
เข้าใจถึงแนวคิดทาง
ศิลปะของภาพวาดบน
พัดที่ อยู่ด้ านหน้าได้
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ลำดับ ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ คำอธิบาย 
ชัดเจนมากยิ่งข้ึน 

 
 
 
 
6 

ภาพสตรีผูส้งู
ศักดิ์ดู

การละเล่น
เด็กในลาน

บ้าน 

ไม่
ปรากฏ 

 

 

นี่ คื อ ด้ าน ห ลั ง ขอ ง
ภาพวาดบนพัดถวน
ซ่าน บทกวีเขียนด้วย
ตัวอักษรแบบข่ายซู มี
การจัดองค์ประกอบ
ภาพที่ สมบูรณ์  เป็ น
การตีความฉากที่สตรี
สมัยราชวงศ์ซ่งกำลังดู
การละเล่นเด็กในลาน
บ้าน 

 
จากการลงพื้นทีส่ำรวจภาพวาดบนพัดสมัยราชวงศ์ซ่งทีจ่ัดเกบ็ไว้ในพิพิธภัณฑ์พระราชวังกู

ก้งในกรงุปกักิ่ง ประกอบกบัการพิจารณาจากอกัษรจากรกึบนหน้าพัดพบว่า ภาพวาดบนพัดจำนวน
มากไม่ได้ระบุว่าผู้ใดเป็นคนวาด มีจิตกรเพียงไม่กี่คนที่ถูกจารึกไว้ เช่น จ้าวจี้ จ้าวชาง หลิวซงเหนียน 
หลี่อันจง เหอฉวน หลีซ่ง หลิวชุน หม่าเหอจอื หม่าหลิน ซูฮัน่เฉิน เหยียนซือ่ผงิและจางเม่า 
นอกจากนีจ้ิตรกรเหล่าน้ีก็ยังวาดภาพในรปูแบบอื่น ๆ เช่น หนังสือพับ หนังสือม้วนที่มเีนื้อหาเกี่ยวกบั
สถานการณ์จริงและข้อเท็จจรงิทางประวัติศาสตร์ในสมัยราชวงศ์ซ่ง จากเนื้อหาเหล่าน้ีทำใหเ้ห็นได้ว่า 
ภาพที่มีอักษรจารกึส่วนใหญ่จะวาดโดยชนช้ันปกครองและจติรกรที่มีช่ือเสียงในขณะนั้น ส่วนภาพที่
ไม่มีอักษรจารกึอาจจะวาดโดยปญัญาชนหรือจิตรกรของสำนักจิตรกรรมในขณะนั้น สิ่งนี้ได้ยืนยันสิ่งที่
ไป๋ กุ้ยเหวินกล่าวไว้ในหนังสอื“เจียวชวงฮว่าซ่าน”ที่ว่า “ภาพที่ปรากฏอักษรจารกึส่วนใหญ่จะเป็น
ภาพในสมัยราชวงศ์ซ่ง ส่วนในราชวงศ์อื่นจะไมป่รากฏอกัษรจารึก และส่วนใหญจ่ะเป็นผลงานของ
สำนักจิตรกรรมแห่งราชวงศ์ซ่ง” 

โดยสรปุ สุนทรียภาพทางศลิปะของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งนั้นมีอยู่ในตัวเองและมี
ลักษณะเฉพาะตัวที่ไมส่ามารถถูกแทนที่ได้ แต่ท้ายที่สุดก็จัดอยู่ในขอบเขตของภาพจิตรกรรมสมัย
ราชวงศ์ซ่ง ซึ่งจิตรกรผู้วาดภาพส่วนใหญ่ยงัวาดภาพประเภทอื่น ๆ อีกมากมาย ไม่ว่าจะเป็นจิตรกรที่มี
การลงช่ือไว้ในภาพหรือจิตรกรของสำนักจิตรกรรมแหง่ราชวงศ์ซ่ง ภาพวาดบนพัดที่จิตรกรเหล่าน้ีได้
วาดต่างก็สามารถสะทอ้นให้เห็นถึงระดับและรูปแบบของศิลปะจิตกรกรรมในขณะ และในฐานะทีเ่ป็น
สัญลักษณ์ทางศิลปะและวัฒนธรรมที่คนทุกชนช้ันใช้กันอย่างแพรห่ลาย พัดถวนซ่านก็ได้บทบาทใน
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การสบืทอด การศึกษา การเผยแพร่ และการปฏิบัติตามมารยาทอีกด้วย และภาพวาดบนพัดในฐานะ
ที่เป็นส่วนประกอบสำคัญของภาพจิตกรรมสมัยราชวงศ์ซง่ ถึงแม้ว่าจะมีพื้นที่บนหน้าพัดในการ
นำเสนอเรื่องราวขนาดเลก็ แต่ก็สามารถถือไว้ในมือเพือ่ช่ืนชมได้ และในขณะเดียวกันก็ยังมีคุณค่าใน
ทางการใช้งานอีกด้วย โดยในขณะที่ใช้งานพัด ผู้คนไม่เพียงแต่ได้ซึมซับความเป็นศิลปะเท่านั้น แต่ยัง
เป็นการนำเสนอและเผยแพร่ศิลปะและวัฒนธรรมในขณะนัน้โดยไม่รู้ตัวอีกด้วย ซึ่งนี่คือการทำให้
ศิลปะเข้ามาเป็นส่วนหนึง่ของสิ่งของเครือ่งใช้ในชีวิตประจำวัน และยังเป็นการสืบทอดวัฒนธรรมที่ดี 
ทำให้ศิลปะเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของชีวิต และทำให้ชีวิตเข้าไปเป็นส่วนหนึง่ของศิลปะ 

 

กรณีศึกษาผลงานศิลปะจัดวางที่แสดงออกถึงวัฒนธรรมด้ังเดิม 
ในช่วงต้นของศตวรรษที่ 20 อารยธรรมอุตสาหกรรมสมัยใหม่และการเปลี่ยนแปลงทาง

วัฒนธรรมทำให้โลกเกิดความเปลี่ยนแปลงใหม่ ๆ และยงัทำให้ศิลปะมีชีวิตชีวาอย่างไม่มีที่สิ้นสุดอีก
ด้วย ศิลปะจัดวางทีเ่กิดภายใต้ภูมิหลงันี้ก็ได้ก้าวข้ามแนวคิดด้ังเดิมของศิลปะและทำให้ขอบเขตของ
ศิลปะนั้นเลือนหายไป (Yang, 2007) ศิลปะจัดวางในฐานะที่เป็นรูปแบบของการแสดงออกทางศิลปะ
ที่มีความเป็นอิสระ เพราะฉะนั้นคุณลักษณะที่โดดเด่นทีสุ่ดของศิลปะจัดวางคือความอสิระ และวัสดุ
สำหรับการสร้างสรรค์สามารถเป็นวัตถุที่พบเห็นได้ทกุที่ในชีวิตประจำวันหรือสื่อดจิิทัลเสมือนจรงิ ซึ่ง
การทีส่ิ่งเหล่าน้ีได้ผสมผสานเข้ากบัศิลปะพัดถวนซ่านแบบดัง้เดิมนั้นกจ็ะแสดงใหเ้ห็นถึงแนวทางใหม่
ของการสืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิม  

วฒันธรรมดั้งเดิมเป็นรากฐานทางจิตวิญญาณของประชาชนและประเทศชาติ เป็นตัวกลางที่บันทึก

ประวติัศาสตร ์วฒันธรรม และประเพณีพืน้บา้น ในสงัคมปัจจุบนั วัฒนธรรมดั้งเดิมซึ่งเป็นองคป์ระกอบส าคญัใน

การสรา้งสรรคไ์ดร้ับความสนใจและน าไปใช้โดยศิลปินมากขึน้เร่ือย ๆ โดยเฉพาะอย่างย่ิงในงานศิลปะจัดวาง  

การใชอ้งคป์ระกอบทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมมีสีสันมากย่ิงขึน้  ไม่เพียงแต่แสดงให้เห็นถึงเสน่หท์างศิลปะของ

ตวัเองเท่านัน้ แต่ยงัสะทอ้นถึงนวตักรรมและการพัฒนาของวฒันธรรมดัง้เดิมดว้ยศิลปะร่วมสมยัอีกดว้ย ซึ่งนี่คือ

การทำให้ศิลปะเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของสิ่งของเครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน และยังเป็นการสืบทอด

วัฒนธรรมที่ดี ทำให้ศิลปะเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของชีวิต และทำให้ชีวิตเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของศิลปะ 
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กรณีศึกษาท่ี 1 “Triple mirror of flowers” 
 

 

ภาพที่ 3-15 ผลงานศิลปะจัดวาง “triple mirror of flowers”ของศาสตราจารยจ์ู เลอ่เกงิ (Zhu 
Legeng,2023) 

 
ศิลปิน : ศาสตราจารย์จู เล่อเกิง อาจารย์และคณบดีคณะศิลปะและวรรณกรรม

สถาบันวิจัยศิลปะแห่งประเทศจีน ปรมาจารย์ด้านศิลปะเซรามิกจีน ศิลปินเซรามกิร่วมสมัยทีม่ี
ช่ือเสียงในประเทศจีน และเป็นหนึง่ในศิลปินเซรามิกไม่กี่คนที่ได้รับการฝกึอบรมงานฝีมอืเซรามกิแบบ
ดั้งเดิมทีเ่ข้มงวดและการศึกษาศิลปะเซรามิกขั้นสูงร่วมสมัย ถนัดในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดั้งเดิมผ่าน
การแสดงออกทางศิลปะร่วมสมัย 

วัสดุหลัก : เซรามิก ด้ายแคชเมียร์(cashmere yarn) 
วิธีการแสดงออก : เป็นการนำทคนิคการปั้นเครือ่งปั้นดินเผาสมัยราชวงศ์ซง่ของจีนมา

ผสมผสานเข้ากบัแนวคิดเชิงสุนทรียศาสตร์แบบดั้งเดมิในรปูแบบศิลปะจัดวางสมัยใหม่ โดยการนำ
วัสดุเซรามิกแบบดั้งเดิมมาดัดแปลงแปลงใหเ้ป็นฉากทางศิลปะที่ชวนด่ืมด่ำและนำเสนอผ่านการ
แสดงออกเชิงพื้นที่ มีการใช้การแสดงออกข้ามสื่อหลายอย่าง เช่น แสง สี เสียง ศิลปะจัดวาง และ
ศิลปะบนเวทีเพื่อขับเคลือ่นเจตจำนงในการสร้างสรรค์ของศิลปินและผู้ชมด้วยวิสัยทัศน์แห่ง
จินตนาการในอนาคต ทำใหผู้้ชมกบัผลงานไมม่ีเขตแดนกั้นระหว่างกันและกัน ทำใหผู้้ชมกลายเป็น “ผู้
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อยู่ร่วมกัน”กับผลงาน นอกจากนี้ ในพื้นที่การจัดแสดงขอผลงานชุดน้ีมีการเพิม่การแสดงเต้นรำเข้าไป
ด้วยเพื่อให้พื้นที่ศิลปะมีชีวิตข้ึนมา การปะทะกันของการรับรู้ทางสายตาและทางการได้ยินทำใหเ้กิด 
“บรรยากาศทางศิลปะ”ทีม่ีสุนทรียศาสตร์แบบจีน วิธีการทีส่ร้างสรรค์ประเภทนี้ได้ขยาย ต่อยอดและ
พัฒนาจิตวิญญาณทางศิลปะของประเทศจีนในยุคร่วมสมัย ทำให้ความดั้งเดมิเกิดเป็นความสร้างสรรค์
อย่างแท้จริง 

สิ่งท่ีได้รับ : ผลงานสร้างสรรค์นี้ได้ทำให้ผู้ชม นักแสดง และผู้ที่เข้ามาโต้ตอบมีพื้นที่ทาง
ศิลปะทีส่ามารถเข้ามามสี่วนร่วมและเข้าถึงไดผ้่านศิลปะจัดวางสมัยใหม่ อีกทัง้ยังได้มกีารดัดแปลง
เซรามิกประกอบเข้ากับการประยุกต์ใช้แสงและสี ทำใหเ้กิดเป็นผลลัพธ์ทางศิลปะทีม่ีพลงัและน่าดึงดูด
ใจ ผลงานช้ินน้ีได้ให้แรงบันดาลใจแกผู่้วิจัยทัง้ในเรื่องของการใช้วัสดุ การจัดฉาก และการนำเสนอ
ผลงาน ผู้วิจัยจะประยุกต์ใช้อย่างยืดหยุ่นในการสร้างสรรค์ในภายหลัง เพือ่นำเสนอใหเ้ห็นถึง
สุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านราชวงศ์ซ่ง 

 
กรณีศึกษาท่ี 2 “A Book from the Sky” 
 

 

ภาพที่ 3-16 ผลงาน “A Book from the Sky” ของศิลปินสวี ปิง
(https://www.xiaohongshu.com/explore/60dd8752000000002103dbda 2021) 
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ศิลปิน : สวี ปิง ศิลปินอิสระ ได้ออกแบบและแกะสลัก “อกัษรจีนใหม่” นับพันตัว โดยได้มี
การพูดคุยถึงแก่นแท้และวิธีคิดของวัฒนธรรมจีนด้วยภาพและสญัลกัษณ์ ได้กลายเป็นประเด็นสำคัญ
ในประวัติศาสตร์ศิลปะร่วมสมัยของจีน มีคนแสดงความคิดเห็นว่าผลงานของสวี ปิงเป็น “ความคิด
สร้างสรรค์ของเด็ก แต่ฝีมอืระดบัปรมาจารย์” และผูท้ี่สามารถนำความคิดของตัวเองไปสู่การทำงาน
จริงได้ถือว่ามีความสามารถเป็นอย่างมาก 

วัสดุหลัก : กระดาษ แผ่นทองแดง โดยใช้การแกะสลักแผ่นทองแดงและการปั้นปูน
ปลาสเตอร์ รวมถึงเทคโนโลยีสมัยใหม่ เช่น หน้าจออเิลก็ทรอนิกส์และไฟ LED ในการสร้างเอฟเฟกต์
ทางเทคโนโลยีและความเป็นอนาคต  

วิธีการแสดงออก : ในโลกสมมติน้ี ศิลปินได้สร้างระบบการเขียนและตำนานเรื่องเล่าข้ึน 
การจัดวางโดยรวมของผลงานนี้ประกอบด้วยหนงัสือขนาดใหญ่หลายร้อยม้วนและพระคัมภีร์โบราณ 
โดย “ตัวอักษร” ที่อยู่ในหนงัสอืเหล่าน้ีดเูหมอืนตัวอักษรจีนจริงทุกประการ แต่จริงๆ แล้วเป็น 
“ตัวอักษรจีนเทียม” ที่ศิลปินสร้างขึ้น จัดเรียงและพิมพล์งบล็อกทีเ่คลือ่นย้ายได้กว่า 4,000 ช้ินที่
แกะสลักด้วยมือโดยศิลปิน กระบวนการผลิตที่ซบัซ้อนเหล่านี้ทำให้คนยากทีจ่ะเช่ือว่า “หนงัสือ”ที่
สวยงามเหล่าน้ีไม่มีเนือ้หาทีส่ามารถอ่านได้ ซึ่งทัง้ดึงดูดความสนใจของผู้คน ในขณะเดียวกันก็ยังปิด
กั้นความอยากอ่านของผู้คนอีกด้วย  

สิ่งท่ีได้รับ : ผลงานนี้ไม่ได้เป็นเพียงงานศิลปะจัดวางเท่านั้น แต่ยังแฝงนัยยะทางวัฒนธรรม
และปรัชญาอย่างลึกซึ้ง ผลงาน “A Book from the Sky” คือสัญลักษณ์สำคัญในการศึกษาประเด็น
สำคัญ เช่น ธรรมชาติของอารยธรรมมนุษย์ ความหลากหลายทางวัฒนธรรม และต้นกำเนิดของ
ความรู้ และการถ่ายทอดความคิดเกี่ยวกับอนาคตและความเคารพต่ออารยธรรมของมนุษย์ ผลงานนี้
ได้ให้แรงบันดาลใจแกผู่้วิจัยในด้านของเค้าโครงฉากแบบโต้ตอบและการสื่อความหมาย และในการ
สร้างสรรค์ภายหลังของผู้วิจัยก็จะมีการติดตัง้ไฟแบบโต้ตอบ ซึ่งสามารถนำผู้ชมเข้าสู่โลกแหง่
ความหมายทางวัฒนธรรมของศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งได้ดียิ่งขึ้น 
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กรณีศึกษาท่ี 3 “Possibility of Landscape” 
 

 

ภาพที่ 3-17 ผลงาน “Possibility of Landscape” ของ Luciana Novo 

(https://www.xiaohongshu.com/explore/63623606000000000602add1) 

 
ศิลปิน : Luciana Novo ศิลปินร่วมสมัยชาวสเปน ศิลปินประติมากรรมหญิงที่ถนัดใช้สื่อ

มัลติมเีดียในการสร้างประติมากรรมจากวัสดุผสม 
วัสดุหลัก : ใช้กระดาษขนาดใหญเ่ป็นวัสดหุลกั ดัดแปลงให้เป็นรอยพบัแล้วติดแม่พมิพ์ด้วย

ปูนปลาสเตอร์ ใช้สสีันที่หลากหลายและลายเส้นทีล่ะเอียดออ่นบนพื้นผิว และยงัใช้วัสดุต่างๆ เช่น ปูน
ปลาสเตอร์ เซรามิก โลหะ เพื่อสร้างพื้นผิวและรปูทรงของทวิทัศน์ธรรมชาติผ่านการแกะสลกัและขัด
เงา แสดงให้เห็นถึงความมีชีวิตชีวาและความลึกลบัของทิวทศัน์ธรรมชาติ และสร้างบรรยากาศทีเ่ต็ม
ไปด้วยนัยยะทางศิลปะและวัฒนธรรม  

สิ่งท่ีได้รับ : ผลงานช้ินน้ีเป็นแรงบันดาลใจใหก้ับผู้วิจัยอย่างมากทั้งในด้านรูปแบบและสสีัน 
ในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัยในภายหลังจะใช้การผสมผสานของวัสดุหลายชนิดและผสมผสาน
เข้ากับเทคโนโลยีสมัยใหมเ่พื่อถ่ายทอดสสีันของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ 
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เนื้อหาข้างต้นมีพื้นฐานมาจากการลงพื้นทีส่ำรวจภาคสนามและการรวบรวมข้อมลูรปูภาพ
และข้อมลูทางเอกสาร ทำการวิเคราะห์กรณีศึกษาผลงานศิลปะจัดวางสมัยใหม่ 3 ผลงานที่แสดงออก
ถึงวัฒนธรรมดั้งเดมิ ผลงานทั้ง 3 มีรปูแบบที่แตกต่างกัน แต่ล้วนแสดงให้เห็นถึงการผสมผสานศิลปะ
สมัยใหม่และวัฒนธรรมดั้งเดมิได้เป็นอย่างดี ซึ่งสามารถเป็นแนวทางให้กับการสร้างสรรค์ในภายหลัง
ของผู้วิจัยได้เป็นอย่างดี จากการวิเคราะห์กรณีศึกษาผลงานศิลปะจัดวางพบว่า พื้นทีส่่วนใหญ่ที่ใช้นั้น
ค่อนข้างสม่ำเสมอ และโดยพื้นฐานแล้วตัวผลงานหลักจะถูกวางไว้ตรงกลาง ซึ่งไมเ่พียงเน้นย้ำถึงตัว
งานเท่านั้น แต่ยังทำให้ผู้ชมได้ช่ืนชมผลงานโดยตรงอกีด้วย ประเด็นเหล่าน้ีมันทำใหผู้้วิจัยมแีรง
บันดาลใจในการเลอืกพื้นที่นทิรรศการสำหรับผลงานในข้ันตอนต่อไป 

 

สรุป 
การศึกษาในบทนีเ้ป็นการศึกษาทางเอกสารและการลงพื้นทีภ่าคสนามเพื่อทำการศึกษา

ค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับพัดถวนซ่านและศิลปะจัดวางเป็นหลัก เพื่อเป็นการจัดเตรียมข้อมลูพื้นฐานและ
ข้อมูลสนับสนุนสำหรบัการแสดงออกถึงสุนทรียภาพทางศลิปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของ
พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ผ่านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางในภายหลงั  

ประการแรก ได้กำหนดรูปแบบและวิธีดำเนินการวิจัย ใช้การวิจัยทางเอกสารเพื่อรวบรวม
ข้อมูลทีเ่กี่ยวข้องกบัพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่และตัวอย่างผลงานศิลปะจัดวาง จากนั้นทำการลง
พื้นที่ภาคสนามไปยังพิพิธภัณฑ์ ชุมชนศิลปะ เวิร์กช็อปงานฝมีือ และทำการสมัภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ
เพื่อให้ได้มาซึ่งข้อมลูปฐมภูมิเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ สถานการณ์การสืบทอด และเทคนิคการทำพัดถ
วนซ่าน ซึ่งเป็นการปูพื้นฐานสำหรับการศึกษาและวิเคราะหเ์ชิงลึกในบทต่อไป 

ประการทีส่อง เป็นการเรียบเรียงข้อมลูทีเ่กี่ยวข้องกบัพัดถวนซ่านที่จัดเก็บอยู่ที่พิพิธภัณฑ์
พระราชวังกูก้งในกรุ่งปักกิง่ ซึ่งเป็นการวิเคราะห์ผ่านรูปภาพและข้อมลูเอกสาร ด้านหนึ่ง เป็นการ
ยืนยันปัญหาบางอย่างเกี่ยวกบัพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ผา่นข้อมูลทางเอกสาร และอีกด้านหนึ่ง 
เป็นการศึกษาและวิเคราะหพ์ัดถวนซ่านจากด้านรปูร่าง รูปทรง เนือ้หา องค์ประกอบและสีของ
ภาพวาดบนพัด แล้วทำการสรุป เรียบเรียงออกมาเป็นตาราง เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านเชิงลึกในข้ันถัดไป และจากการลงพื้นที่ภาคสนามก็ทำ
ให้อัตลักษณ์ทางศิลปะและสุนทรียภาพของพัดถวนซ่านน้ันมีความชัดเจนมากยิ่งข้ึน สิ่งเหล่าน้ีได้เป็น
พื้นฐานสำคัญสำหรับการวิเคราะหเ์ชิงลึกเกี่ยวกบัพัดถวนซ่านในข้ันต่อไป 

สุดท้าย คือการลงพื้นที่สำรวจเพื่อศึกษาผลงานศิลปะจัดวาง ซึ่งรูปแบบและวัสดุของงาน
ศิลปะจัดวางมีความหลากหลายเป็นอย่างมาก ในเนื้อหาส่วนน้ีเป็นการศึกษาข้อมูลทางเอกสารและ
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การลงพื้นที่ไปศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานในภายหลัง และยงัมีการวิเคราะห์
กรณีศึกษาผลงานศิลปะจัดวางที่เกี่ยวข้องด้วย 

การรวบรวมข้อมลูทางเอกสาร การวิจัยภาคสนาม และการวิเคราะหเ์หล่าน้ีได้วางรากฐาน
ที่ดีให้กับการใช้ผลงานศิลปะจัดวางมาแสดงออกถึงสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรมของพัดถวนซ่าน ตลอดจนการสร้างสรรค์ผลงานในข้ันตอนต่อไป 

 
 
 
 
 



 

บทท่ี 4 

สุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่าน

สมัยราชวงศ์ซ่ง 
 
ความนิยมของพัดถวนซ่านมีความสมัพันธ์อย่างใกล้ชิดกับรูปทรง ภาพวาดบนพัดและ

เทคนิคการผลิตอันเป็นเอกลักษณ์ ซึ่งทั้งหมดนี้ไดผ้สมผสานความคิดสร้างสรรค์ทางศิลปะอันเข้มข้น
ของราชวงศ์ซ่ง และสะท้อนถึงสุนทรียศาสตร์และวัฒนธรรมในยุคนั้นได้เป็นอย่างดี พัดถวนซ่าน
นอกจากมีคุณสมบัติในการใช้งานแล้วส่วนใหญ่ยงัถูกใช้เป็นสัญลักษณ์เพื่อแสดงถึงเอกลักษณ์ รสนิยม 
และความรู้อีกด้วย รปูภาพที่วาดบนพัดและบทกวีที่เขียนไว้บนหน้าพัดสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมใน
ยุคนั้นอย่างลึกซึ้ง นอกจากนี้ พัดถวนซ่านยังกลายเป็นส่วนสำคัญของปฏิสมัพันธ์ทางสังคมและจารีต
ในสมัยราชวงศ์ซง่ รูปทรงและการใช้งานเป็นไปตามบรรทัดฐานและมารยาททางสงัคมที่เข้มงวด โดย
ในบทนี้จะทำการวิเคราะห์สุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมอันเป็นเอกลกัษณ์
ของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง เพือ่เป็นการปูพื้นทางทฤษฎีสำหรบัการสร้างสรรค์ผลงานในบทถัดไป 

 

 

ภาพที่ 4-1 แผนภาพสรปุสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่าน
สมัยราชวงศ์ซง่ (Qingqing Tang,2023) 
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ภูมิหลังทางวัฒนธรรมและพัฒนาการของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ราชวงศ์ซ่งใหก้ำเนิดกระแสวัฒนธรรมและสุนทรียภาพรปูแบบใหม่ โดยปรากฎการณ์นี้

ได้รับอิทธิพลจากปัจจัยทางประวัติศาสตร์ การเมอืง ภูมิศาสตร์ และมนุษยนิยม ซึง่ภูมิหลังเช่นนี ้พัดถ
วนซ่านในฐานะที่เป็นสื่อกลางทางศิลปะและวัฒนธรรมจึงมคีวามโดดเด่นมากขึ้นเรื่อย ๆ แสดงใหเ้ห็น
ถึงกระแสทางสุนทรียภาพและคุณค่าทางจารีตประเพณีของสังคมในขณะนั้น 

1.ภูมิหลังทางสังคมท่ีดีส่งเสริมการพัฒนาวัฒนธรรมระดบัสูง 
1.1 เสถียรภาพทางการเมืองนำไปสูค่วามเจริญรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจ 
ศิลปะถูกกำหนดโดยรากฐานทางเศรษฐกิจ และราชวงศ์ซ่งเป็นหนึ่งในราชวงศ์ที่มีการ

พัฒนาทางเศรษฐกจิมากที่สุดในจีนโบราณ ในช่วง 320 ปีระหว่างปี ค.ศ. 960 ถึงค.ศ. 1279 สังคม
ราชวงศ์ซ่งค่อนข้างมั่นคง และราชสำนักได้นำยุทธศาสตร์ “ส่งเสริมวัฒนธรรมและสนับสนุนการค้า” 
สิ่งนี้ไดส้ง่เสรมิความเจรญิรุง่เรืองของวัฒนธรรมและเศรษฐกจิในราชวงศ์ซ่งเป็นอย่างดี ซึ่งความ
เจริญรุ่งเรืองทางเศรษฐกจินี้กไ็ด้นำความมั่นคงและความสงบสุขมาสู่วิถีชีวิตของผู้คน และยังได้
วางรากฐานที่ดสีำหรับการพฒันางานศิลปะอกีด้วย  

1.2 การผสมผสานทางชนชาติเสริมสรา้งการเปิดกว้างทางวัฒนธรรม 
ในปี ปี ค.ศ. 1127 เมืองหลวงของราชวงศ์ซง่ได้ย้ายจากเมืองเปี้ยนจิง (ปัจจุบันคือเมือง

ไคเฟิง มณฑลเหอหนาน) ที่อยูท่างภาคเหนือของจีนไปยังเมอืงหลินอัน (ปจัจบุันคือเมืองที่อยู่ใกล้กับ
เมืองหางโจว มณฑลเจ้อเจียง) ซึง่อยู่ทางภาคใต้ของจีน ซึ่งการย้ายเมืองหลวงนี้ไมเ่พียงแต่ทำให้
ภูมิศาสตร์และภูมิประเทศที่จักรพรรดิและขุนนางคุ้นเคยมีการเปลี่ยนแปลงข้ันพื้นฐานเท่านั้น แต่
เนื่องจากการอพยพครั้งใหญ่ของประชากรทางภาคเหนือมายังภาคใต้จึงมีการนำวัฒนธรรมเข้ามาสู่
ภาคใต้อีกด้วย ด้วยเหตุน้ีจึงไม่เพียงแต่ทำใหเ้กิดการบรูณาการทางวัฒนธรรมระหว่างกลุ่มชาติพันธ์ุ
ต่าง ๆ เท่านั้น แต่ในขณะเดียวกันก็ยังทำใหเ้กิดวัฒนธรรมใหม่ ๆ ที่ทำให้รปูแบบการดำรงชีพ วิถีชีวิต 
และจารีตประเพณีในขณะนั้นแตกต่างจากในอดีต ซึ่งได้นำไปสู่การเกิดข้ึนของแนวคิดเชิงอุดมการณ์
และเอกลกัษณ์ทางวัฒนธรรมของราชวงศ์ซ่งที่มรีากฐานทางสังคมและเศรษฐกิจที่ค่อนข้างแตกต่าง
จากราชวงศ์ก่อน ๆ 

1.3 ค่านิยมของชนชั้นปัญญาชนก่อให้เกิดสนุทรียภาพทางศิลปะท่ีมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว 

อำนาจการเมืองในสมัยราชวงศ์ซ่งถูกควบคุมโดยชนช้ันขุนนางและข้าราชการซึ่ง
ประกอบด้วยปญัญาชนที่มาจากการสอบจองวน “ขุนนางและข้าราชการทั้งหมดในราชวงศ์ล้วนเป็น
ผู้รูห้นังสือ” โดยคุณสมบัติพื้นฐานของขุนนางเหล่าน้ีคือมีจิตใจทีเ่ปิดกว้างและไม่ใช่การสืบทอด
ตำแหน่งจากรุ่นสู่รุ่น และถึงแม้ว่าอำนาจของขุนนางแต่ละคนจะมีน้อย แต่อำนาจโดยรวมของพวกเขา
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นั้นยิ่งใหญท่ี่สามารถมีอทิธิพลต่อทิศทางของระบอบการปกครองทัง้หมด รวมถึงทิศทางของการ
พัฒนาทางศิลปะด้วย โดยเฉพาะค่านิยมหลักทีเ่หล่าขุนนางสนับสนุน เช่น “ความรักต่อเพื่อนมนุษย์ 
ความชอบธรรม จารีตประเพณี และความจริงใจเช่ือใจต่อกนั” แนวคิดเหล่าน้ีมผีลกระทบอย่างมาก
ต่อทิศทางของศิลปะและวัฒนธรรมในยุคนี ้

2. ศิลปะพัดถวนซา่นสมัยราชวงศ์ซ่งสบืทอดอดีตและเชื่อมโยงอนาคตแสดงออกถึง
สุนทรียศาสตร์ทางวัฒนธรรมอย่างชัดเจน 

การพัฒนาทางการเมือง เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมในราชวงศ์ซ่งทำใหเ้กิดสภาพแวดล้อมที่
มั่นคงสำหรบัความก้าวหน้าของศิลปะและวัฒนธรรมพัดถวนซ่าน การย้ายเมอืงหลวงของราชสำนัก
และและการแนวความคิดของปัญญาชนที่เพิม่ขึ้นเป็นแรงผลกัดันสำคัญสำหรับการพฒันาพัดถวนซ่าน 
พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ถือเป็นสือ่กลางทางประวัติศาสตร์ได้มีสถานะหรือตำแหน่งสำคัญใน
วัฒนธรรมดัง้เดิมที่ได้รับอิทธิพลจากรูปแบบศิลปะในสมัยนัน้ ไดแ้สดงให้เห็นถึงสุนทรียภาพทางศิลปะ
ที่เป็นเอกลักษณ์และความหมายแฝงทางวัฒนธรรมทีล่ึกซึง้ นอกจากประโยชน์ทางการใช้งานแล้ว 
พัดถวนซ่านยังมีบทบาทสำคัญในการถ่ายทอดวัฒนธรรม ซึง่ถือเป็นตัวแทนของแนวคิดเรื่อง “จารีต
ประเพณี”และ “ความรักที่มีต่อเพื่อนมนุษย์” ภาพวาดบนพดัมีความเช่ือมโยงกับวัฒนธรรม 
ประวัติศาสตร์ และสุนทรีภาพแบบดั้งเดิมของจีน ไดส้ะท้อนถึงรูปแบบทางสงัคมและวัฒนธรรมของ
ราชวงศ์ซ่ง รูปทรงและการใช้งานเป็นไปตามบรรทัดฐานของสังคม มีการใช้กันอย่างแพร่หลายใน
ฐานะของขวัญของราชสำนักและของขวัญส่วนบุคคล แสดงให้เห็นถึงการเป็นสื่อกลางของจารีต
ประเพณีทีส่ำคัญ และไม่ว่าจะเป็นชนช้ันปกครอง ปัญญาชน หรือสุภาพสตรีต่างก็ให้ความสำคัญกบั
การใช้งานพัดถวนซ่านในโอกาสต่างๆ นอกจากนี้ จกัรพรรดแิห่งราชวงศ์ซง่ยังมกีารพระราชทานพัดถ
วนซ่านให้แก่ขุนนางหรือทูตต่างประเทศ ซึ่งไดแ้สดงให้เห็นถึงความมีเมตตาหรือความรักทีม่ีต่อเพือ่น
มนุษยข์องจักรพรรดิ โดยสรุป พัดถวนซ่านในสมัยราชวงศ์ซง่ไม่เพียงสามรถใช้งานได้จรงิเท่านั้น แต่ยัง
เป็นสัญลักษณ์ทางศิลปะและวัฒนธรรม ซึง่ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงความหมายทีห่ลากหลายทั้งสุนทรียภาพ
ของสังคม จารีตประเพณี ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล และการสบืทอดทางวัฒนธรรมในขณะนั้น 

 

สุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์
ซ่ง 

ภายใต้ภูมิหลังทางวัฒนธรรมอันงดงามของราชวงศ์ซ่ง พัดถวนซ่านไม่เพียงแต่เป็น
เครื่องมือในการบดบงัแสงแดดเท่านั้น แต่ยังเป็นสัญลักษณ์ที่สื่อถึงสุนทรียภาพทางศลิปะและ
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมอีกด้วย ศิลปะพัดถวนซ่านสมยัราชวงศ์ซ่งไดผ้สมผสานศิลปะ
หลากหลายรูปแบบเข้าไวด้ด้วยกัน เช่น จิตรกรรม ตัวอักษร และบทกวี ซึ่งด้วยรูปแบบทางศิลปะที่



 87 

เป็นเอกลกัษณ์และความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่หลากหลายจึงสะท้อนใหเ้ห็นถึงปรัชญาชีวิตที่สูงส่ง
และสง่างามและการแสวงหาทางความงาม นอกจากนี้พัดถวนซ่านก็ยังกลายเป็นสือ่กลางเฉพาะ
สำหรับปัญญาชนในการแสดงออกทางอารมณ์และแรงบันดาลใจ อีกทั้งยงักลายเป็นภาพสะท้อน
กระแสทางสังคมและวัฒนธรรมทางจิตวิญญาณของผู้คนในสมัยนั้นอีกด้วย 

1. สุนทรียภาพทางศิลปะของพัดถวนซ่าน 
พัดถวนซ่านมีประวัติศาสตร์อันยาวนาน มีการผสมผสานเข้ากับศิลปจิตรกรรมมาเป็น

เวลานาน ในหนังสือ “ภาพวาดที่มีช่ือเสียงของราชวงศ์ในอดีต” สมัยราชวงศ์ถัง มีกล่าวไว้ว่า ในสมัย
สามก๊กโจโฉขอใหห้ยาง ซิวช่วยวาดรูปบนพัดให้ และหยาง ซิวก็ได้วาดออกมาอย่างสวยงาม (Zhang, 
2011) นี่เป็นบันทึกที่กล่าวถึงการวาดภาพบนพัดที่เก่าแกท่ีสุ่ด และในบันทึก“ชีวประวัติของหวัง 
ซีจือ”ที่อยู่ในหนงัสอืจิ้นซู ยังมีบันทึกว่าหวัง ซจีือได้เขียนคำจารึกบนพัดใหก้ับหญิงชรา และใน “ภาพ
จี้ฮวาช่ือหนี่ถู (แปลว่าภาพสตรีประดบัปิ่นดอกไม้)”ในสมัยราชวงศ์ถัง จิตรกรที่ช่ือว่าโจว ฝ่างได้วาด
ภาพดอกโบตั๋นบนพัดถวนซ่านด้ามยาวที่ผูห้ญิงคนหนึ่งถืออยู่ ในสมัยราชวงศ์ซ่ง ศิลปะการวาดภาพ
หรือการจารึกตัวอักษรบนพัดได้พฒันาไปถึงจุดสงูสุด ตั้งแต่จักรพรรดิจนถึงสามญัชนต่างก็การ
สร้างสรรค์ภาพวาดบนพัดข้ึนเป็นจำนวนมาก สิ่งนีส้่งผลทำให้พัดถวนซ่านไม่เพียงเป็นผลิตภัณฑ์ที่ใช้
งานได้จริงเท่านั้น แต่ยังเป็นผลงานศิลปะอีกด้วย ข้อมูลต่อไปนี้จะเป็นการเรียบเรียงและวิเคราะห์
องค์ประกอบทางศิลปะทั้งสี่ด้านของพัดถวนซ่าน ได้แก่ รูปทรง เนือ้หา สสีันและการจัดองคป์ระกอบ 
เพื่ออธิบายสุนทรียภาพทางศลิปะทีมีความอ่อนโยนของพัดถวนซ่าน 

1.1 สุนทรียภาพทางดา้นรูปทรง 
สำหรับรูปทรงของพัดถวนซ่าน จากการศึกษาภาคสนามและการศึกษาทางเอกสารได้

พบความจริงที่น่าสนใจคือ ถึงแม้ว่าพัดถวนซ่านที่ปรากฎอยูใ่นภาพวาดหรือข้อมูลทางเอกสารจะมี
รูปทรงที่หลากหลาย แต่รูปทรงของพัดถวนซ่านที่ตกทอดมาจนถึงปจัจบุันน้ันค่อนข้างมีความ
คล้ายคลึงกัน ส่วนใหญจ่ะมลีักษณะเป็นรปูทรงกลม หรืออาจจะผิดแปลกไปจากรูปทรงกลมเล็กน้อย 
ซึ่งน่าจะมีสาเหตจุากหลายประการ 1) คุณลักษณะนิสัยของผู้ที่ช่ืนชอบสะสมภาพวาดบนพัดในยุค
หลงั เนื่องจากเพื่อความสะดวกในการเก็บรักษาและช่ืนชมจงึมีการถอดด้ามพัดและอุปกรณ์เสรมิอื่น 
ๆ ของพัดออกแล้วจัดไว้ในกรอบเป็นหนงัสอืรวบรวมรปูภาพ 2) รูปร่างของพัดถวนซ่านที่มกีารวาด
ภาพลงบนหน้าพัดในขณะนั้นไม่มีความซบัซ้อน ซึง่สิง่นี้น่าจะเกิดจากความสะดวกในการวาดและการ
ใช้งานที่ง่าย และเนือ่งจากพัดถวนซ่านรปูทรงอื่น ๆ ทีร่วบรวมได้นั้นน้อยมากที่จะปรากฏการวาดภาพ
บนหน้าพัด ส่วนใหญ่เป็นการตกแต่งในรปูแบบของงานปักและการฝงั ฉะนั้น จากการรวบรวมและ
การวิเคราะห์ข้อมลู ผู้วิจัยจึงได้สรปุออกมาเป็นตารางรูปทรงหน้าพัดของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง 
(ตารางที่ 4-1) และพบว่าจากรูปทรงของหน้าพัดจำนวน 113 ช้ินที่รวบรวมได้ สามารถแบง่รปูทรง
ของพัดถวนซ่านออกเป็น 3 ประเภท 9 แบบ คือ ทรงกระจกโบราณ ทรงสี่เหลี่ยมมุมมน ทรงเหลี่ยม
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แบบยาว ทรงกลมมุมมน ทรงกลม ทรงแอปเปิล้ ทรงพุทราจนี ทรงไหโบราณและทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า
มุมมน โดยประเภทที่ 1 คือ ทรงกลม แบ่งออกเป็น 5 แบบ ซึ่งเป็นรปูทรงกลมที่มีความแตกต่างกัน
เล็กนอ้ย กล่าวคือ อาจจะเป็นรปูวงรหีรอืด้านบนของรูปทรงกลมจะมสี่วนที่เว้าหรอืย่อมุมเข้าไป
เล็กนอ้ย ซึ่งนี่อาจเป็นร่องรอยที่เกิดข้ึนจากการติดตั้งด้ามจับของพัด ประเภทที่ 2 คือทรงสีเ่หลี่ยม 
แบ่งออกเป็น 2 แบบ คือทรงสี่เหลี่ยมที่ขอบหรือมุมมีความโค้งมนโดยมีทัง้ทรงสี่เหลี่ยมจตรุัสและทรง
สี่เหลี่ยมผืนผ้า และประเภทที่ 3 คือ ทรงใบตอง แบ่งออกเปน็ 2 แบบ พัดรูปทรงนีส้่วนใหญ่เป็นพัดที่
เลียนแบบมาจากพัดขนสัตว์และพัดใบตอง ในการใช้งานจริงนอกจากด้ามจับพัดแล้ว ส่วนใหญจ่ะมี
การประดับหรอืห้อยด้วยขนสัตว์ ในข้อมูลทางเอกสารและข้อมูลจากรปูภาพที่มีความเกี่ยวข้องกบั
พัดถวนซ่านพบว่า ชนช้ันปัญญาชนหรือเหล่าเทพเจ้าจะนิยมใช้พัดประเภทนี้ 

 
ตารางที่ 4-1 รปูทรงหน้าพัดของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ (Qingqing Tang,2023 
 

 
 

นอกจากนี ้ในภาพวาดที่ปรากฏรูปพัดถวนซ่านที่เกบ็รวบรวมไว้พิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้
กงนั้น สามารถแบ่งรูปทรงของพัดถวนซ่านออกได้เป็น 10 รปูแบบ (ตารางที่ 4-2) ซึ่งแม้ว่ารปูทรงส่วน
ใหญ่จะรปูทรงกลมหรือสี่เหลี่ยมจัตรุสัมุมมน แต่ยังปรากฏรปูทรงอื่นๆ อีกด้วย  
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ตารางที่ 4-2 รปูทรงของพัดถวนซ่าน 

หมายเลข รูปทรง ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ รูปทรง แหล่งท่ีมา 

1 ทรงกลม 

ภาพหญิง

สาว

กตญัญ(ูผ้า

ไหม) 

ไม่

ปรากฎ 

 
 

พิพิธภัณฑ์

พระราชวังกู้

กง กรุงปักกิ่ง 

2 

ทรงวงร ี

ภาพนารี

ชมจันทร์

บนระเบียง 

(ผ้าไหม) 

เฉิน 

ชิงปัว 

 
 

พิพิธภัณฑ์

พระราชวังกู้

กง กรุงปักกิ่ง 

3 

ภาพ

ปัญญาชน

แห่ง

ราชวงศ์ถัง

ใต้(ผ้าไหม) 

 

 

 

ไม่

ปรากฎ 

  

พิพิธภัณฑ์

พระราชวังกู้

กง กรุงปักกิ่ง 

4 

ภาพ

กายกรรม

(กลองต๋า

ฮัว) 

ไม่

ปรากฎ 

  

พิพิธภัณฑ์

พระราชวังกู้

กง กรุงปักกิ่ง 

5 
ทรงวงรี

ยาว 

ภาพ

เทพธิดา

แห่งลำน้ำ

ลั่ว 

(ผ้าไหม) 

ไม่

ปรากฎ 

 
  

พิพิธภัณฑ์

พระราชวังกู้

กง กรุงปักกิ่ง 
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หมายเลข รูปทรง ชื่อภาพ จิตรกร ภาพ รูปทรง แหล่งท่ีมา 

6 

ทรงกลม

ด้านล่าง

ตัดแบน 

 

ภาพฟัง

เสียงพิน 

(ผ้าไหม) 

 

จ้าว จี๋ 

 
 

พิพิธภัณฑ์

พระราชวังกู้

กง กรุงปักกิ่ง 

7 
ทรงมุม

มนสี่ด้าน 

ภาพจุติ

เทพแหง่

เขาซีเยว่ 

 

หลี่ กง

หลิน 

 
 

พิพิธภัณฑ์

พระราชวังกู้

กง กรุงปักกิ่ง 

8 
ทรงหัวใจ

ไก่ 

ภาพชิงหมิ

งริมนที

(กระดาษ) 

จาง 

เจ๋อตวน 

 
 

พิพิธภัณฑ์

พระราชวังกู้

กง กรุงปักกิ่ง 

9 
ทรง

ใบตอง 

ภาพตัว

ละครใน

ละคร 

(ผ้าไหม) 

ไม่

ปรากฏ 

 
 

พิพิธภัณฑ์

พระราชวังกู้

กง กรุงปักกิ่ง 

10 

แบบหาง

กวางทรง

สี่เหลี่ยม 

ภาพการ

แสดงธรรม 

“วิมล

เกียรตินิท

เทสสูตร” 

(ผ้าไหม) 

หลี่ กง

หลิน 

  

พิพิธภัณฑ์

พระราชวังกู้

กง กรุงปักกิ่ง 

c

v 

 

 

 

 

 

 

 

 



 91 

จากตารางที่ 4-1 และตารางที่ 4-2 สามารถวิเคราะห์ได้ว่า รูปทรงของพัดถวนซ่านโดย
พื้นฐานแล้วจะมีความสมมาตร โดยจะเป็นความสมมาตรแบบซ้าย-ขวาทีม่ีศูนย์กลางอยู่ที่แกนกลาง มี
ความ “สง่างามและตั้งตรง” 1) เป็นความสมัพันธ์ระหว่างเทคนิคและวิธีการในการทำพัดถวนซ่านที่
ส่วนใหญป่ระกอบด้วยส่วนประกอบพื้นฐาน ได้แก่ หน้าพัด กรอบด้านนอก กรอบด้านใน และด้ามจับ 
และบางช้ินยังมีพู่ จี้ หางขนกวางประดับ ด้วยเหตุน้ี ในระหว่างการทำพัดรูปทรงที่มีความสมมาตรจงึ
สอดคล้องกบัข้อกำหนดทางเทคนิค ซึ่งจะช่วยสง่เสรมิการสร้างรปูทรงที่คมชัดของพัดถวนซ่าน 2) 
รูปทรงที่สมมาตรสอดคลอ้งกบัสุนทรียภาพพื้นฐานของชาวจีน ในประวัติศาสตร์ของศิลปะจีน ตั้งแต่
สถาปัตยกรรมพระราชวังขนาดใหญ่ไปจนถึงสิ่งของขนาดเลก็อย่างพู่กันและของเล่น ส่วนใหญ่ต่างก็มี
ความสวยงามแบบสมมาตร ถือได้ว่าความสมมาตรได้แทรกซึมเข้าไปในจิตสำนึกด้านสุนทรียภาพของ
ชาวจีน และจากการสมัภาษณ์ศาสตราจารย์หยาง เสียงหมนิได้ช้ีให้เห็นว่ามีพัดถวนซ่านที่มรีูปทรง
กลมแต่ก็ไมก่ลมทั้งหมดหรือทรงสีเ่หลี่ยมแต่ก็ไมเ่หลี่ยมทั้งหมดอยู่มากทีสุ่ด ซึ่งส่วนใหญจ่ะมลีักษณะ
ของความสมมาตร เพราะฉะนั้น การออกแบบรปูร่างรปูทรงของพัดที่มกัถืออยู่ในมือจึงมีความ
สมมาตรเป็นพื้นฐาน สิง่นี้ได้แสดงใหเ้ห็นถึงการแสวงหาถึงชีวิตที่สมบรูณ์แบบของผู้คน และยังเป็น
การแสวงหาและแสดงออกถึงแนวคิดเรื่อง “ความกลมกลืนและความงาม” อกีด้วย 3) รูปทรงของ
พัดถวนซ่านที่สมมาตรยังเอื้อต่อการใช้งาน พัดถวนซ่านสามารถใช้งานได้จริง ตามหลักการของอากาศ
พลศาสตร์ การมีด้ามจบัอยู่ตรงกลางระหว่างหน้าพัดทัง้สองด้านทำให้มีความสมมาตร เมื่อใช้งานให้
จับที่ด้านจับของพัดแล้วพัดวี จุดศูนย์ถ่วงของพัดจะคงที่ แรงลมจะสม่ำเสมอและนุม่นวล อีกทัง้แรงลม
ยังทำให้พัดไมเ่สียหายได้ง่ายอีกด้วย จักรพรรดิถังไทจ่งเคยกล่าวไว้ว่า “ตรงกลางคือความตั้งตรง ตรง
กลางคือสิ่งที่เรียกว่าความกลมกลืน” (Kong, 2008) ความกลมกลืน มีความหมายถึงความสมมาตร 
ความสงบ ความปรองดอง และการผสมเข้าด้วยกัน ซึ่งสิง่นี้ได้ประกอบข้ึนเป็นลกัษณะเฉพาะของชน
ชาติจีนที่ฝังลึกอยู่ในลักษณะนสิัยของชาวจีน นอกจากนี ้“ความสง่างาม” และ “ความกลมกลืน” ยัง
เป็นจิตวิญญาณแห่งศิลปะอันสงูสง่ที่ชาวจีนโบราณเช่ือถือกนัมา ซึ่งทั้งหมดนี้ได้แสดงออกผ่านรูปร่าง
ของพัดถวนซ่านแล้ว 

จากการวิเคราะห์ภาพบุคคลทีอ่ยู่ในภาพวาดที่ปรากฏรูปของพัดถวนซ่านพบว่า พัดถวน
ซ่านทรงกลมหรือเกือบกลมส่วนใหญ่จะใช้กับปญัญาชนและนางกำนัล ตัวอย่างเช่น ปญัญาชนใน 
“ภาพปัญญาชนแหง่ราชวงศ์ถังใต้” หรือนางกำนัลใน “ภาพหญิงสาวกตัญญู” ส่วนประชาชนทั่วไป
ส่วนใหญจ่ะใช้พัดแบบไรก้รอบ เช่น ชาวเมืองใน “ภาพชิงหมิงรมินที” ส่วนเทพเจ้า นักบวชลัทธิเต๋า
หรือผู้ทีม่ีพลงัวิเศษส่วนใหญ่ใช้พัดทรงหางกวาง สิ่งนี้ได้แสดงให้เห็นว่าสิ่งของที่ใช้ของชนช้ันต่าง ๆ 
ในขณะนั้นอาจมีความแตกต่างกัน สง่ผลทำให้พัดถวนซ่านได้กลายเป็นสญัลกัษณ์ของชนช้ันทางสงัคม
โดยปริยาย 
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ในข้อมูลทางเอกสารมีการกล่าวถึงข้อมูลเกี่ยวกับรูปร่างรูปทรงของพัดถวนซ่านอยู่เป็น
จำนวนน้อย ซึ่งจากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญด้านพัดถวนซ่านศาสตราจารย์หยาง เสียงหมินก็ได้กล่าว
ว่า พัดถวนซ่านได้เจริญรุ่งเรืองในราชวงศ์ซ่ง มรีูปร่างรปูทรงที่แตกต่างกัน แต่ไม่มีบันทึกว่าคนในสมัย
ราชวงศ์ซ่งมีการคัดเลือกรูปทรงของพัดถวนซ่านอย่างไร ทำได้เพียงแค่การสรุปและวิเคราะห์จากวัตถุ
ที่ถูกจัดเก็บอยู่ในพพิิธภัณฑ์ ข้อมูลรปูภาพ และภาพบางส่วนในศิลปะอื่น ๆ ทีส่ะท้อนถึงวิถีชีวิตสมัย
ราชวงศ์ซ่ง ซึ่งพัดถวนซ่านที่มีรปูร่างรปูทรงทีห่ลากหลายไม่เพียงแสดงออกถึงภูมปิัญญาและ
สุนทรียภาพของผู้คนในสมัยราชวงศ์ซง่อย่างลึกซึ้งเท่านั้น แต่ยังเพราะรปูทรงของพัดที่มีความกลม
หรือโคง้มนก็ได้แสดงออกถึงความสวยงามอ่อนโยนออกมาได้เป็นอย่างดี 

1.2 สุนทรียภาพทางดา้นเนื้อหา 
ภาพวาดในสมัยราชวงศ์ซ่งมีความสำคัญในประวัติศาสตรก์ารวาดภาพของจีนและโลก 

สาเหตุหลักมาจากช้ันปกครองในสมัยราชวงศ์ซ่งนั้นได้ให้ความสำคัญกบัการวาดภาพ และความ
เจริญรุ่งเรืองของสำนักจิตรกรรรมกส็่งผลให้ปริมาณและคุณภาพของการสร้างสรรค์ทางศิลปะใน
ขณะนั้นเพิ่มและพัฒนาข้ึนอย่างมีนัยสำคัญ สำนักจิตรกรรมของราชสำนักในสมัยจักรพรรดิซง่ฮุยจงได้
บ่มเพาะและผลิตจิตรกรออกมาเป็นจำนวนมาก พวกเขาเช่ียวชาญในการลอกลายและเต็มไปด้วย
ความหลงใหลในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม และได้กลายเป็นกำลังพลสำคัญสำหรบัการ
สร้างสรรค์ภาพวาดสมัยราชวงศ์ซ่ง นอกจากนี้ สำนักจิตรกรรมในสมัยนั้นยังมรีะบบการประเมินอีก
ด้วย ซึ่งการประเมินจะใช้การวาดภาพธรรมชาติใหม้ีสสีันสดใส มีชีวิตชีวาเป็นข้อกำหนดหลัก ดังนั้น 
ภาพวาดในสมัยนี้ส่วนใหญจ่ึงเป็นภาพวาดที่ค่อนข้างเหมอืนจริง เช่น ภาพดอกไม้ ภาพนก ภาพสัตว์
และภาพทิวทัศน์ที่มีความสดใสและมีชีวิตชีวา ส่งผลให้การสร้างสรรค์ภาพวาดบนพัดถวนซ่านที่อยู่ใน
ยุคเดียวกันก็มีคุณลักษณ์เช่นเดียวกัน 

จากลงพื้นทีส่ำรวจพิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กงในกรงุปักกิ่ง และการรวบรวมข้อมลู
รูปภาพและข้อมูลทางเอกสาร ในบรรดาภาพวาดบนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง จำนวน 113 ภาพ 
สัดส่วนของภาพทีม่ีเนื้อหาเกี่ยวกับทิวทัศน์ ดอกไม้และนก บุคคลและตัวอักษรนั้นไม่เท่ากัน ซึ่งผู้วิจัย
ได้ทำการสรุปข้อมูลไว้ในภาพที่ 4-2 ซึ่งจากภาพสามารถเหน็ได้ว่า ภาพที่มีเนื้อหาเกี่ยวกบัทิวทัศน์มี
สัดส่วนเกือบครึ่งหนึ่งของภาพวาดทั้งหมด รองลงมาคือภาพดอกไม้และนกและภาพบุคคล รวมกันคิด
เป็นครึง่หนึง่ของสัดส่วนทัง้หมด ส่วนภาพที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับตัวอักษรนั้นมีสัดส่วนค่อนข้างน้อย ซึ่ง
เห็นได้ชัดว่าน่ีไม่ใช่เนื้อหาหลักของภาพวาดบนพัดที่ตกทอดมาจากสมัยราชวงศ์ซ่ง นอกจากนี้ สิ่งที่
จำเป็นต้องอธิบายก็คือ เนื้อหาที่เป็นตัวอักษรเดี่ยว ๆ แทบไม่ปรากฏในภาพวาดบนพัดที่รวบรวมไว้ 
แต่ตัวอักษรส่วนใหญจ่ะปรากฏอยู่ในตำแหนง่จารึกของพัดหรือปรากฏที่ด้านหลังของภาพวาดบนพัด 
ลำดับต่อไปจะเป็นการวิเคราะห์เนือ้หาของภาพวาดบนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งที่มีความตัวแทน
มากที่สุดจำนวน 33 ภาพที่เคยกล่าวไว้ในบทก่อนหน้านี ้
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ภาพที่ 4-2 สัดส่วนเนื้อหาของภาพวาดบนพัดสมัยราชวงศ์ซ่ง (Qingqing Tang, 2023) 
 

1.2.1 ภาพทิวทัศน์ 
ภาพที่มีเนื้อหาเกี่ยวกบัทิวทัศน์ของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งได้มีสัดส่วนมากที่สุด 

โดยภาพทิวทัศน์บนพัดถวนซ่านไม่เพียงแต่แสดงถึงทิวทัศน์เดี่ยว ๆ เท่านั้น แต่ยังประดับด้วยดอกไม้
และนก หรือภาพบุคคลที่เดินผ่านไปมา จากการสังเกตและวิเคราะห์อย่างละเอียด เนื้อหาเกี่ยวกับ
ทิวทัศน์สามารถแบ่งย่อยออกเป็น3 ประเภทคือ ทิวทัศน์ของภูเขาและแม่น้ำ ทิวทัศน์ของสวน และ
ทิวทัศน์ของวิถีความเป็นอยู่ และจากการสำรวจและรวบรวมข้อมูลพบว่า พัดถวนซ่านที่มีเนือ้หา
ทิวทัศน์ของภูเขาและแม่น้ำนั้นส่วนใหญจ่ะถูกวาดข้ึนในสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ พบได้น้อยในราชวงศ์ซง่
เหนือ เหตุผลส่วนหนึ่งคือภูเขาและแม่น้ำทางภาคใต้เมื่อเปรยีบเทียบกบัภูเขาและแม่น้ำของทาง
ภาคเหนือน้ันมสีวยงามกว่าและเหมาะสำหรับการแสดงออกในรูปแบบของพัด เหตุผลอีกประการคือ 
เกี่ยวข้องกบัความแตกต่างของรูปแบบของภาพวาดระหว่างภาคเหนือและภาคใต้ จิตรกรได้ผ่าน
ประสบการณ์การรุกรานของทหารราชวงศ์จิน บ้านเมืองเกิดความไม่สงบ ทำให้ความคิดของพวกเขาก็
เปลี่ยนไป ทำใหรู้ปแบบโดยรวมของการวาดภาพทิวทัศน์ในสมัยราชวงศ์ซง่ใต้ได้เปลี่ยนจากรปูแบบ
ก่อนหน้าทีเ่ป็นการวาดแม่น้ำและภูเขาอันยิ่งใหญ่มาเป็นการวาดภาพทิวทัศน์ภูเขาและแม่น้ำขนาดเล็ก 
ๆ ซึ่งภาพวาดบนพัดประเภทนี้ได้แสดงใหเ้ห็นทิวทัศน์ทางตอนใต้ของแม่น้ำแยงซี สามารถสะท้อนถึง
ความงามอันละเอียดอ่อนและออ่นโยนของผืนน้ำที่มหีมอกบนพัดได้เป็นอย่างด ี

(1) ทิวทัศน์ของภูเขาและแม่น้ำ 
ทิวทัศน์ของภูเขาและแม่น้ำได้ครองสัดส่วนสำคัญในภาพวาดทิวทัศน์ โดยรูปแบบของ

ภาพส่วนใหญ่จะมีพื้นหลงัเป็นภาพแม่น้ำ และมีภูเขาทีอ่ยู่ไกลออกไปและมีต้นไม้อยู่ใกล้ ๆ เพื่อขยาย
ความมีมิติของพื้นที่ ทำให้ภาพดูมีพื้นทีท่ี่กว้างใหญ่ แม่น้ำมทีิศทางการไหลไปทางตะวันออก ทำให้
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ขอบเขตของการมองเห็นกว้างขึ้น แสดงให้เห็นถึงความปรารถนาที่มีต่อความนิ่งเงียบและสงบของจิตร
กร ตัวอย่างเช่น ภาพ “ภูเขาเขียวบนแม่น้ำ”สมัยราชวงศ์ซง่   

 

 

ภาพที่ 4-3 ภาพ “ภูเขาเขียวบนแม่น้ำ”สมัยราชวงศ์ซ่ง (ศูนย์วิจัยจิตรกรรมและตัวอักษรจีนโบราณ 
มหาวิทยาลัยเจ้อเจียง, 2010) 
 

(2) ทิวทัศน์ของศาลา 
สำหรับภาพวาดบนพัดถวนซ่านประเภทนี้เป็นการพรรณนาถึงการใช้ชีวิตอย่างสันโดษ

ในธรรมชาติ เนื้อหาหลกัของภาพคือสวนและสถาปัตยกรรมหรืออาจตกแต่งด้วยภาพบุคคล ศาลาส่วน
ใหญ่จะซ่อนอยูท่่ามกลางต้นสนและต้นหลิ่ว หากมีภาพบุคคลก็จะเป็นภาพที่มีขนาดค่อนข้างเล็ก และ
กิจกรรมหลัก ๆ ในศาลาก็เป็นกจิกรรมที่ดูมรีสนิยม เช่น เลน่พิณ ชมพระจันทร์ และชมวิว โดยทั่วไป
จะแสดงออกถึงความงามอันเงียบสงบของปัญญาชนและขุนนางข้าราชการ รปูแบบของฝีแปรงและ
หมึกอาจถ่ายทอดออกมาโดยตรงหรือแฝงด้วยความอ่อนโยน เช่น “ภาพคีตาแห่งวสันต์ ณ ศาลาว่ัง
โหลว”ที่ไม่ปรากฎช่ือจิตรกร (ภาพที่ 4-3) ซึ่งเป็นภาพที่ตัวเอกกำลงัมองทิวทัศน์ทีส่วยงามใน
ระยะไกลจากศาลา แล้วเกิดความคิดถึง จากภาพจะเห็นได้ว่าแผนผังของศาลามีความวิจิตรงดงาม ปก
คลุมด้วยภูเขาและต้นไม้ รวมทัง้ทางเดินและลานเล็กๆ ซึ่งจะเห็นได้ว่าตัวเอกมสีถานะที่ค่อนข้างสูง ซึง่
ในภาพวาดทิวทัศน์บนพัดถวนซ่านมักจะใช้ภาพบุคคลมาประกอบเพื่อสร้างบรรยากาศใหก้ับภาพ 
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ภาพที่ 4-4 ภาพ “คีตาแห่งวสันต์ ณ ศาลาว่ังโหลว” (Qingqing Tang,2022) 
 

(3) ทิวทัศน์ของวิถีความเป็นอยู ่
ทิวทัศน์ของวิถีความเป็นอยู่ นอกจากการแสดงออกถึงภาพชีวิตสันโดษของปัญญาชน 

กวี และขุนนางข้าราชการทีเ่กษียณแล้ว ยังมีฉากที่แสดงถึงวิถีชีวิตประชาชชนทั่วไปด้วย ตัวอย่างเช่น 
“ภาพสันโดษรมิทะเลสาบ”(ภาพที่ 4-5) ของเซี่ย กุ้ยจิตรกรสมัยราชวงศ์ซง่ โดยที่มมุล่างขวามีคน
กำลังเดินอยู่บนสะพาน มีคนรับใช้กำลงัทำความสะอาดลาน ต้นสนบนภูเขาและต้นไผบ่นก้อนหินถูก
ปกคลุมด้วยหมอกยามเช้า ชีวิตสันโดษเช่นน้ีจิตรกรได้แสดงออกผ่านภูเขาและแม่น้ำ ทำใหเ้ห็นถึง
วัฒนธรรมทางสังคมของชีวิตสันโดษของจิตรกรในสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ โดยภาพบุคคลที่แสดงใน
ภาพวาดเหล่าน้ีมกัไม่ใช่ผู้ปฏิบัตหิรอืนักบวชตัวจรงิ แต่เป็นจติรกรเองที่ปรารถนาชีวิตที่สงบ โดยจิตร
กรจะใช้ภูเขา ห้อง คลื่นน้ำ สะพาน ประตูเมือง เพื่อแสดงออกถึงความรูส้ึกภายในที่ซ่อนอยู่ในภูเขา
และแม่น้ำ เพราะฉะนั้น ผู้วิจัยคิดว่าเนื้อหาเกี่ยวกับวิถีความเป็นอยู่ทีป่รากฏอยู่ในพัดถวนซ่านสมัย
ราชวงศ์ซ่งนั้นจะมีภาพของภูเขาและแม่น้ำเป็นหลักและมบีคุคลซ่อนอยู่ในน้ัน เป็นการ “เห็นสิ่งใหญ่
จากสิง่เล็ก” และในขณะเดียวกันยังสะทอ้นแนวคิดที่ลึกซึง้ทีว่่า “การผสมผสานเข้าด้วยกันอย่าง
กลมกลืมแยกออกจากกันไม่ได้” 



 96 

 

ภาพที่ 4-5 ภาพสันโดษริมทะเลสาบ (ศูนย์วิจัยจิตรกรรมและตัวอักษรจีนโบราณ มหาวิทยาลัยเจอ้
เจียง, 2010) 

 

1.2.2 ภาพดอกไม้และนก 
ตามบันทึกทางประวัติศาสตร์ คำว่า “ดอกไม้และนก” ปรากฏข้ึนครั้งแรกใน “บันทกึ

ภาพวาดที่มีช่ือเสียงของราชวงศ์ในอดีต” ของจาง เยี่ยนหยว่น และ “บันทึกภาพวาดที่มีช่ือเสียงของ
ราชวงศ์ถัง” ของจู จิง่เสวียน ซึ่งหลังจากภาพวาดดอกไม้และนกแยกออกมาเป็นศาสตรเ์ฉพาะอกี
แขนงหนึ่งในสมัยราชวงศ์ถังก็ได้พฒันามาถึงจุดสงูสุดในสมัยราชวงศ์ซ่ง ภาพวาดดอกไม้และนกในช่วง
ต้นราชวงศ์ซ่งได้รับอิทธิพลอย่างมากจากยุคห้าราชวงศ์ก่อนหน้านี้ โดยในราชวงศ์ซ่งตอนต้นส่วนใหญ่
ได้รับอิทธิพลจากรูปแบบ “หวงเจียฟูกุ่้ย”ของจิตรกรฮวง ฉวน ต่อมาภายหลังสมัยราชวงศ์ซ่งใต้
รูปแบบภาพวาดดอกไม้และนกมีการเปลี่ยนแปลงใหม่ ซึง่ได้อิทธิพลจากรปูแบบ “เหย่อี้”ของจิตร
กรสวี ซี และด้วยการพัฒนาไปอย่างเต็มที่ของการวาดภาพดอกไม้และนก ทำให้ศิลปะพัดถวนซ่านที่มี
เนื้อหาของดอกไม้และนกก็ค่อย ๆ พฒันาข้ึน ภาพวาดดอกไม้และนกบนพัดส่วนใหญ่ใช้เทคนิคการใช้
พู่กันที่พิถีพิถัน ใช้ลายเส้นที่เล็กและละเอียดในการร่างโครงร่างของดอกไม้และนก ลงสีตามประเภท
ของเนื้อหา เนื้อหาของภาพวาดดอกไม้และนกบนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่มีความเป็น
ลักษณะเฉพาะมากทีสุ่ดในบรรดาภาพวาดบนพัดถวนซ่านทัง้หมด โดยประเภทของภาพดอกไม้และ
นกนี้มีความหลากหลายและครอบคลุม ใน “หนงัสือภาพวาดซวนเหอ” แบ่งออกภาพวาดประเภทนี้
ออกเป็นภาพปลามังกร สัตว์ ดอกไม้และนก แมลง ผลไม้และผัก โดยประเภทต่างๆเหล่าน้ีสามารถ
แบ่งออกเป็นสามประเภทใหญ่ ๆ  ได้แก่ พืชพรรณ สัตว์ และของตกแต่ง 
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(1) พืชพรรณ 
พัดถวนซ่านที่มีลกัษณะรูปทรงที่นุ่มนวลและงดงามเหมาะทีสุ่ดสำหรบัการจัดเรียงของ

กิ่งก้านของดอกไม้ ซึ่งดเูหมอืนเป็นการใส่รัศมีของธรรมชาติให้ล้อมอยู่กบัดอกไม้ และด้วยรปูแบบการ
วาดภาพของสมัยราชวงศ์ซง่ ทำให้ภาพพืชพรรณมีความสดใสและมีสสีันที่ดเูหมอืนจริง มีการจัดวาง
องค์ประกอบที่ประณีต การใช้พู่กันที่มีชีวิตชีวาและละเอียดอ่อน และให้อารมณ์ความรูส้ึกของความ
เป็นปญัญาชนที่แข็งแกร่ง ภาพวาดบนพัดถวนซ่านทีเ่ป็นประเภทพืชพรรณส่วนใหญ่จะเป็นภาพ
ดอกบัว ดอกโบตั๋น ดอกเหมย ดอกกล้วยไม้ ไม้ไผ่ และดอกเบญจมาศ ตัวอย่างเช่นใน “ภาพดอกบัว
โผลจ่ากน้ำ”(ภาพที่ 4-6) ภาพน้ีใช้วิธีการเขียนภาพแบบไร้โครงร่าง ไม่มีการตัดเส้น ภาพโดยรวมแสดง
ให้เห็นดอกบัวขนาดใหญท่ี่ตัดกับสีพื้นหลงั เน้นลกัษณะอันสงูส่งและบรสิุทธ์ิของดอกบัวที่โผลพ่้น
โคลนตมและไม่มรีอยเปื้อน 
 

 

ภาพที่ 4-6 ภาพดอกบัวโผลจ่ากน้ำ (ศูนย์วิจัยจิตรกรรมและตัวอักษรจีนโบราณ มหาวิทยาลัยเจ้อเจียง
, 2010) 
 

(2) สัตว์ 
สัตว์เป็นส่วนสำคัญในวิถีชีวิตของผู้คน เนื่องจากภาพวาดสมยัราชวงศ์ซ่งได้เข้ามา

ใกล้ชิดกับชีวิตประจำวันของผู้คนมากข้ึน เพราะฉะนั้นเนือ้หาในศิลปะพัดถวนซ่านนอกจากเนื้อหา
ของดอกไม้และนกแล้วยังมีเนื้อ หาเกี่ยวกบัสัตว์ โดยสัตว์ทีป่รากฏส่วนใหญ่จะเป็นสัตว์ที่ผู้คนคุ้ยเคย
เช่น ม้า วัว ที่ แกะ และสุนัข นอกจากนีก้็ยังมสีัตว์อื่น ๆ เช่น นก ปลา แมลง ผีเสื้อ ผึ้ง แมลงปอ แต่
สัตว์จำพวกปลา แมลง ผีเสื้อ ผึง้ และแมลงปอมกัถูกแสดงออกมาในรปูแบบของการเป็นส่วนเสรมิ
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หรือส่วนตกแต่งใหก้ับดอกไม้และนกบนพัด เป็นการช่วยปรบัองค์ประกอบของภาพหรอืทำให้ภาพ
โดยรวมมีความสมบรูณ์และเพิ่มความมีชีวิตชีวาให้กับภาพ แต่สำหรบัสัตว์ประเภทนกนั้นมกัจะถูกวาด
เป็นเนือ้หาหลกั ตัวอย่างเช่น “ภาพวานรเกบ็ผลไม้” (ภาพที ่4-7) สมัยราชวงศ์ซง่ เป็นภาพลิงสองตัว
กำลังเก็บลูกท้อ มีรปูทรงท่าทางทีเ่รียบง่ายและน่ารัก ช่วยเตมิเต็มกิง่ก้านของดอกไม้ทีห่ัก สำหรบัการ
จัดองค์ประกอบภาพมีการใช้เทคนิคความเรียบง่ายและพื้นทีว่่าง ทำให้ภาพรวมดูงดงามและเป็นมีมิติ 

 

 

ภาพที่ 4-7 ภาพวานรเก็บผลไม้ (ศูนย์วิจัยจิตรกรรมและตัวอักษรจีนโบราณ มหาวิทยาลัยเจ้อเจียง, 
2010) 
 

(3) ของตกแต่ง 
ของตกแต่ง หมายถึง เครื่องใช้ ศิลปะต้นไม้ประดับที่ให้ความเพลิดเพลินแกผู่้คน แต่เดิม

ของตกแต่งหมายถึง เครื่องบูชาอันงามสง่าในการถวายเป็นพุทธบูชา โดยเครื่องถ้วย แจกัน โถที่วางอยู่
ตามจุดต่าง ๆ ระหว่างพิธีกรรมบูชาได้กลายเป็นต้นแบบของของตกแต่งในภายหลงั ซึ่งระบบของของ
ตกแต่งเหล่าน้ีได้มีความสมบรูณ์ข้ึนหลงัจากสมัยราชวงศ์ฮั่นและราชวงศ์ถัง และกลายเป็นส่วนหนึ่ง
ของวิถีชีวิตในสมัยราชวงศ์ถังและราชวงศ์ซง่ ของตกแต่งที่วางในบ้านจะตอ้งเหมาะสมกับวิถีของ
เจ้าของบ้าน ส่วนใหญ่รวมถงึการจัดดอกไม้ต่างๆ ศิลปะต้นไม้ประดับ ผลไม้ตามฤดูกาล หินแปลกของ
เก่า งานฝมีือ เครื่องเขียน  ซึ่งจะช่วยเพิ่มความน่าสนใจให้กบัห้องโถงและห้องต่าง ๆ ภายในบ้าน 
ตั้งแต่สมัยราชวงศ์ซ่งเป็นต้นมา ของตกแตง่เริม่ค่อยๆ ได้เปน็ที่สนใจของจิตรกร และกลายเป็นเนือ้หา
ทั่วไปที่พบได้บอ่ยในการวาดภาพของจิตรกร และภาพวาดบนพัดถวนซ่านที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับของแตง่
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แตง่เหล่าน้ีก็ได้ปรากฏข้ึนพร้อม ๆ กัน ตัวอย่างเช่น “ภาพดอกเบญจมาศในแจกัน” (ภาพที่ 4-8) สมัย
ราชวงศ์ซ่งจะเห็นถึงภาพวาดที่มีของตกแตง่ประดับอยู่ โดยจิตรกรมแบ่งพัดถ่วนซ่านในลกัษณะนี้
ออกเป็น 2 ส่วน ด้านซ้ายเป็นตัวอักษร และด้านขวาเป็นภาพวาด ภาพวาดคือแจกันคอยาวสีน้ำเงิน
บนแท่นวางแจกันซึง่มีดอกเบญจมาศหลายดอกแทรกอยู ่

 

 

ภาพที่ 4-8 ภาพดอกเบญจมาศในแจกัน( ศูนย์วิจัยจิตรกรรมและตัวอักษรจีนโบราณ มหาวิทยาลัยเจ้อ
เจียง, 2010) 
 

1.2.3 ภาพบุคคล 
เศรษฐกจิสงัคมที่พฒันาแล้วในสมัยราชวงศ์ซง่ทำใหเ้กิดเนือ้หาในการวาดภาพใหม่ๆ  ข้ึน

เป็นจำนวนมาก ซึ่งนอกจากเนื้อหาที่เกี่ยวกับ หญงิสาว เทพ และปัญญาชนผู้รูห้นังสือทีส่ืบทอดมา
จากรุ่นก่อนๆ แล้ว ภาพขนมธรรมเนียมประเพณีก็ถือยังเป็นคุณลักษณะที่โดดเด่นอย่างหนึง่ของภาพ
บุคคลในสมัยราชวงศ์ซ่ง มีภาพต่าง ๆ ปรากฏออกมาเป็นจำนวนมาก เช่น ภาพการละเล่นของเด็กใน
หมู่บ้าน การไถนาและทอผ้า พ่อค้า ตลาดกลางคืน เป็นการบันทึกวิถีชีวิตของประชาชนในสงัคมของ
ราชวงศ์ซ่งอย่างมีชีวิตชีวา ซึ่งการอธิบายถึงความงามที่อ่อนโยนของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งไดเ้ป็น
อย่างดี โดยเนื้อหาหลักของภาพบุคคลบนพัดถวนซ่าน ได้แก ่ภาพนางกำนัล ภาพบรรยากาศวิถีชีวิต
ในเมือง และภาพการเล่นของเด็ก 

(1) ภาพนางกำนัล 
ในสมัยราชวงศ์ซง่ได้เกิดจิตรกรที่วาดภาพนางกำนัลฝมีือดีหลายคน เช่น ซูฮั่นเฉิน หลีซ่่ง 

หลี่ถัง จ้าวกวงฝู หมาหย่วน ภาพนางกำนัลส่วนใหญ่แสดงให้เห็นถึงชีวิตประจำวันของสตรี โทนสีมี
ความหลากหลายมากกว่าภาพทิวทัศน์ และการจัดองค์ประกอบภาพก็ซบัซอ้นกว่า ตัวอย่างเช่น “ภาพ
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นางกำนัลรูปงาม”(ภาพที่ 4-9) ภาพน้ีแสดงให้เห็นสตรีคนหนึ่งกำลงัแต่งตัว โดยภาพใบหน้าของเธอ
ปรากฏผ่านกระจก สหีน้าของเธอดูเครง่ขรมึและเศร้าเล็กนอ้ย สภาพจิตใจของเธอถูกนำเสนอผ่าน
ดอกท้อทีก่ระจัดกระจายและก้านไผ่ ภาพมีความชัดเจนและสวยงาม มสีีที่นุ่มนวล ซึง่สะท้อนถึง
เอกลักษณ์ด้านของสทีี่สดและชัดเจนของจิตรกร ซูฮั่นเฉินเปน็จิตรกรในราชสำนักที่มีช่ือเสียงสมัย
ราชวงศ์ซ่ง เช่ียวชาญในการวาดภาพ องค์ประกอบและบุคคลในภาพสะทอ้นใหเ้ห็นถึงลักษณะเด่น
ของราชวงศ์ซ่งใต้  

 

 

ภาพที่ 4-9 ภาพนางกำนัลรปูงาม (ศูนย์วิจัยจิตรกรรมและตวัอักษรจีนโบราณ มหาวิทยาลัยเจอ้เจียง, 
2010) 
 

(2) ภาพบรรยากาศวิถีชีวิตในเมือง 
ในสมัยราชวงศ์ซง่ มีภาพวาดที่แสดงถึงชีวิตประจำวันของผูค้น โดยรสนิยมทางสุนทรียะ

ของภาพวาดได้เปลี่ยนจากมสีีสันมาเป็นน่ิงสงบ ส่วนใหญเ่ปน็การแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตประจำวันหรอื
บรรยายสภาพจิตใจของขุนนางและปัญญาชนผู้รูห้นังสือ ตัวอย่างเช่น “ภาพการละเล่นและชมการ
แสดงหุ่นไม”้ของหลี่ ซง (ภาพที่ 4-10) ลายเส้นของภาพวาดทั้งหมดกลมกลืนเป็นธรรมชาติ เงียบสงบ 
และเปี่ยมด้วยความหมาย ด้านหลังของหุ่นไมเ้ป็นหญิงสาวทีก่ำลังถือพัด ซึง่แม้ว่าจะไมม่ีร่องรอยของสี
แดงอมชมพู แต่อารมณ์ของหญิงสาวคนน้ีก็เต็มไปด้วยความเงียบสงบ มีมุมมองมากมายเกี่ยวกับ
ความหมายที่แทจ้รงิของภาพวาดนี้ ความไร้เดียงสาของเด็กเป็นสิ่งที่ตรงกันข้ามกบัความแห้งและ
ความกลวงของหุ่นไม้ ทำให้เห็นถึงบรรยากาศที่ไม่แทจ้รงิและความไม่เที่ยงของชีวิต ซึ่งได้อธิบายถึง
ความไม่เที่ยงของชีวิตจากมุมมองทางศิลปะ และจากอีกมุมหนึ่งก็ได้แสดงใหเ้ห็นจารีตประเพณีด้วย 
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ภาพที่ 4-10 ภาพการะเล่นและชมการแสดงหุ่นไม้ (https://m.huxiu.com/article/264847.html) 
 

(3) ภาพการเล่นของเด็ก  
เนื้อหาทีเ่กี่ยวข้องกับการเล่นของเด็กสามารถสะท้อนให้เห็นถึงการแสวงหาทาง

สุนทรียภาพเรื่อง“ความเป็นเนื้อแท้” ในขณะนั้นได้เป็นอย่างดี นอจากนี้ก็ยงัมผีลงานที่เกี่ยวข้องกับ
เทศกาลมากมาย เช่น “ภาพเด็กหนึ่งร้อยคนกำลังเล่นในฤดูใบไม้ผลิ” “ภาพดวงอาทิตย์ในฤดูใบไม้
ผล”ิ ที่เกี่ยวข้องกับเทศกาลตรุษจีน หรือ “ภาพการละเล่นตวนหยาง” “ภาพการละเล่นฉงอู่”ที่
เกี่ยวข้องกบัเทศกาลไหว้บะ๊จ่าง ผลงานเหล่าน้ีส่วนใหญม่ีความหมายเชิงสญัลกัษณ์บางอย่าง เช่น ขอ
พรให้มลีูกมีหลานเยอะ ๆ ขอพรใหม้ีความสุขอายุยืน หรือสือ่ถึงการปัดเป่าภัยพิบัติและภูตผิีปีศาจ 
ตัวอย่างเช่น “ภาพเด็กหนึง่ร้อยคนกำลังเล่นในฤดูใบไม้ผลิ”(ภาพที่ 4-11) ซึ่งเป็นภาพวาดของที่ไม่
ปรากฎช่ือจิตรกรในสมัยราชวงศ์ซ่ง เป็นผลงานช้ินเอกทีส่ะท้อนแนวคิดการขอพรให้มลีูกมหีลาน
จำนวนมาก โดยในภาพแสดงใหเ้ห็นถึงภาพเด็กๆ ทีก่ำลงัเชิดสิงโต เล่นดนตรี เล่นละคร เล่นว่าว และ
กิจกรรมอื่นๆ ในช่วงเทศกาลตรุษจีน ภาพการละเล่นของเด็กที่อยู่บนพัดถวนซ่านในสมัยราชวงศ์ซ่งได้
สะท้อนถึงทักษะอันยอดเยี่ยมของคนในราชวงศ์ซ่งได้เป็นอยา่งดี และยังเป็นสื่อภาพที่มีคุณค่าที่ให้คน
รุ่นหลังได้เข้าใจชีวิตทางสงัคมของราชวงศ์ซ่ง โดยเฉพาะรปูลักษณ์ที่แทจ้รงิของเดก็ ๆ 
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ภาพที่ 4-11 ภาพเด็กหนึ่งร้อยคนกำลงัเล่นในฤดูใบไมผ้ลิ (ศูนย์วิจัยจิตรกรรมและตัวอักษรจีนโบราณ 
มหาวิทยาลัยเจ้อเจียง, 2010) 

 
เนื้อหาของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์มีความหลากหลายเป็นอย่างมาก และเนื่องจากจิตร

กรที่วาดภาพบนพัดถวนซ่านยังไดส้ร้างสรรค์ผลงานภาพวาดจีนประเภทอื่น ๆ ด้วย ดังนั้นเนื้อหาของ
ภาพวาดบนพัดจึงครอบคลมุเนื้อหาทัง้หมดของภาพวาดจีนในขณะนั้น แต่ข้อจำกัดจะอยู่ที่ความ
แตกต่างของรปูร่างรปูทรงของพัดถวนซ่าน ทำให้ในบรรดาพัดถวนซ่านที่ยังหลงเหลืออยู่ในปัจจุบัน
ส่วนใหญจ่ะเป็นเนื้อหาทีเ่กี่ยวกับทิวทัศน์ บุคคล สัตว์ และตวัอักษรที่ได้กล่าวในข้างต้นเป็นหลัก 
เนื้อหาบนภาพเป็นหนึ่งในองค์ประกอบทีส่ำคัญในการทำความเข้าใจกบัภาพวาดบนพัดถวนซ่านสมัย
ราชวงศ์ซ่ง ซึ่งการรวบรวม เรียบเรียง สรุป และวิเคราะห์เนือ้หาของภาพไม่เพียงแต่ทำให้เราสามารถ
เข้าใจเนือ้หาและรปูแบบของภาพวาดบนพัดได้เท่านั้น แต่ยังสามารถสมัผสัได้ถึงความคิดของจิตรกร
ต้องการสื่อสารออกมาได้ด้วย นอกจากนี้ยังช่วยให้เราสามารถเข้าใจถึงวัฒนธรรม การดำรงชีพและวิถี
ชีวิตของผู้คนในสมัยราชวงศ์ซง่ได้ง่ายมากยิง่ข้ึน อีกทั้งยงัเปน็การวางพื้นฐานที่ดสีำหรับการวิเคราะห์
เชิงลึกในข้ันตอนต่อไปอีกด้วย 

1.3 สุนทรียภาพทางดา้นสสีัน 
การเลือกใช้สีของภาพวาดจีนแบบดั้งเดมินั้นมีเอกลักษณ์เฉพาะเป็นของตัวเอง หากเริม่

นับตั้งแต่ภาพวาดบนหิน ชาวจีนมีประวัติการใช้สีในภาพวาดมายาวนานกว่า 5,000 ปี ด้วยพัฒนาการ
ของยุคสมัยและการเปลี่ยนแปลงของแต่ละราชวงศ์ ภาพวาดจีนได้มีการเปลี่ยนแปลงอยูเ่สมอ จาก
ภาพวาดในถ้ำ ภาพวาดฝาผนัง และภาพวาดจีนด้ังเดมิทีเ่หลอือยู่จำนวนมากจะเห็นได้ว่า ภาพวาดจีน
มีสสีันสดใส เต็มไปด้วยพลัง ยิ่งใหญ่แต่ก็เตม็เปี่ยมไปด้วยความสงบ ทว่าในสมัยราชวงศ์ซ่งได้มี
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ปัญญาชนผูรู้ห้นังสือเพิม่ขึ้น และลัทธิขงจื๊อใหม่ก็ได้ท่วมท้นไปทั่วทั้งแวดวงวัฒนธรรม โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งชนช้ันปกครองที่ได้ให้ความเคารพศรัทธาเป็นอย่างมาก สง่ผลให้การเลือกใช้สีของภาพวาดจีนได้เข้า
สู่ช่วงที่มีการใช้สีมีความโปรง่ นุ่ม โบราณ สง่า และยิ่งไปกว่าน้ัน ผลงานภาพวาดต่างๆ ก็ถูกส่งต่อกัน
มากขึ้นในช่วงนี ้ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อความประทบัใจของคนรุน่หลงัที่มีต่อการใช้สีในภาพวาดจีน 

โดยสรปุแล้ว พัดถวนซ่านเป็นภาพวาดจีนประเภทพเิศษที่ไมส่ามารถดำรงอยู่ได้โดย
อิสระจากสภาพแวดล้อมทั่วไปของการวาดภาพจีน แต่เนื่องจากลกัษณะเฉพาะทัง้การใช้งานจริงและ
ความเป็นศิลปะจงึแตกต่างจากภาพวาดจีนในสมัยเดียวกันเล็กน้อยในแง่ของการใช้สี ในภาพวาดบน
พัดถวนซ่าน นอกจากภาพภูเขาสเีขียวและแม่น้ำใสที่มีอยูเ่พยีงไม่กี่ภาพ ส่วนใหญ่ในภาพภูเขาและ
แม่น้ำจะใช้สีของน้ำหมกึเป็นหลัก และจะมกีารสอดแทรกด้วยสีสันอื่น ๆ ทีม่ีความเรียบง่าย โดยภาพ
บุคคล ดอกไม้และนกได้รับการลงสีมากที่สุด และนอกจากโครงร่างที่วาดด้วยเส้นหมึกแล้วก็ยังมีการ
ลงสี ทาสีทบักัน เพือ่แสดงถึงบรรยากาศของภาพที่มีความเหมือนจรงิ  

ในส่วนน้ี ผู้วิจัยจะวิเคราะหก์ารใช้สีของพัดถวนซ่านจากภาพวาดบนพัดถวนซ่านที่
รวบรวมได้จากพิพิธภัณฑ์พระราชวังกูกง้ โดยจะทำการวิเคราห์การใช้สจีากสองด้านคือสีพื้นหลงัและสี
เนื้อหา เพือ่ทีจ่ะสรุปและเข้าใจถึงกฎการใช้สีในการวาดภาพบนพัดถวนซ่าน 

1.3.1 สีพ้ืนหลัง 
การใช้สีในภาพวาดบนพัดของราชวงศ์ซ่งนั้นค่อนข้างหลากหลาย แสดงใหเ้ห็นถึงความ

อุดมสมบูรณ์ของวัสดุการวาดภาพในขณะนั้น ตลอดจนความเข้าใจอย่างลกึซึง้ของจิตรกรเกีย่วกับ
เนื้อหาของภาพวาด แตใ่นภาพรวม สำหรับสีพื้นหลงัค่อนข้างเป็นสีเดียวไมห่ลากหลาย โดยทั่วไปจะ
เป็นโทนสีกลางคือสนี้ำตาลและสีเหลือง หรืออาจจะเปลี่ยนแปลงเลก็น้อย ทำให้ภาพรวมเปน็หนึ่ง
เดียวและกลมกลืนกัน คนสมัยใหมเ่มื่อต้องการคัดลอกภาพวาดของราชวงศ์ซ่งต้องทาสีพื้นบน
กระดาษซวนจือ่หรือย้อมด้วยน้ำชาก่อนถึงจะไดส้มัผสัความรู้สึกที่เรียบง่ายและสง่างาม และถึงแม้ว่า
เราจะไมส่ามารถย้อนกลับไปในสมัยราชวงศ์ซ่งเพื่อสำรวจสถานการณ์จรงิในขณะนั้นได ้แต่หลังจาก
วิเคราะห์พบว่า ความนิยมของสีพื้นหลังในสมัยนั้นส่วนใหญม่าจากการที่ภาพวาดพัดจำนวนมากวาด
บนผ้าไหม ไม่ใช่กระดาษ และยังช่วยใหส้ามารถเก็บรักษาภาพไว้ได้ดีอีกด้วย สีของไหมที่ยงัไม่ผ่านการ
ฟอกขาวจะออกเหลืองเล็กน้อย ซึง่สามารถสะท้อนถึงคุณลักษณะอันสง่างามของขุนนางและ
ปัญญาชนในขณะนั้น นอกจากนี้ เมื่อเปรียบเทียบกับกระดาษ ผ้าไหมจะแข็งแรงและทนทานกว่า และ
สามารถตอบสนองความต้องการทางด้านการใช้งานได้ดีกว่า และจากมมุมองของการวาดภาพ ผ้าไหม
เหมาะสำหรบังานพู่กันละเอียดและการวาดภาพที่มีความประณีตมากกว่า ซึ่งสอดคล้องกับความ
ต้องการของจิตรกร ด้วยเหตุน้ี ผู้คนจำนวนมากจึงเลอืกใช้ผา้ไหม ส่งผลให้การภาพวาดบนกระดาษ
ซวนจื่อในภายหลงัจงึต้องมีการยอ้มด้วยสเีหลืองอ่อนก่อน นอกจากนี้ เหตุผลของระยะเวลาก็ไม่
สามารถมองข้ามได ้กว่า 1063 ปนีับตั้งแต่การก่อตัง้ราชวงศ์ซ่ง การเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยย่อมทิง้



 104 

ร่องรอยของเวลาไว้อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ เม็ดสสี่วนใหญท่ี่ใช้ในขณะนั้นเป็นเม็ดสแีร่ ซึง่ไม่ว่าจะเป็นสี
ดั้งเดิมของผ้าไหมหรือสีย้อมกจ็ะเปลี่ยนไปตามกาลเวลา สามารถเห็นได้การเปลี่ยนแปลงนี้ได้อย่าง
ชัดเจนในภาพวาด โดยสีพื้นหลังของภาพวาดบนพัดถวนซ่านที่เกบ็รักษาไว้ในปจัจบุันโดยทั่วไปจะเป็น
สีเหลือง อมน้ำตาล สีน้ำตาล หรือสีเหลืองอ่อน ตัวอย่างเช่น ใน “ภาพสวนดอกท้อ”สมัยราชวงศ์ซง่ที่ 
(ภาพที่ 4-13) สีขาวจะเด่นชัดเป็นพเิศษ สีพื้นหลังเป็นสีเหลอืงค่อนข้างเข้ม และใบไม้กม็ีความเข้มเป็น
พิเศษ ซึ่งเป็นความแตกต่างระหว่างเม็ดสีต่างๆ เมือ่กาลเวลาผ่านไป 

 

 

ภาพที่ 4-12 ภาพสวนดอกท้อสมัยราชวงศ์ซ่ง (ศูนย์วิจัยจิตรกรรมและตัวอักษรจีนโบราณ 
มหาวิทยาลัยเจ้อเจียง, 2010) 

 
ภาพที่ 4-13 คือการจำแนกประเภทของสีพื้นหลังของพัดถวนซ่านหลงัจากการรวบรวม

ข้อมูล จากภาพจะเห็นได้ว่า สีพื้นหลังกบัเนือ้หาน้ันไม่ได้มีความเช่ือมโยงกันมาก จิตรกรพิจารณาการ
เลือกใช้สีพื้นหลังจากผลลัพธ์ภาพรวมของภาพ แต่หลังจากรวบรวมและวิเคราะห์แล้วพบว่ามี
กฎเกณฑ์บางอย่าง กล่าวคือ สีพื้นหลังของภาพที่มเีนื้อหาเกีย่วกับดอกไม้และนกจะค่อนข้างสว่าง 
อาจเป็นเพราะดอกไมโ้ดยทั่วไปจะมีความสว่าง แต่สำหรบัสพีื้นหลงัของภาพทีม่ีเนื้อหาเกี่ยวกับ
ทิวทัศน์จะมีความแตกต่างของเฉดสีค่อนข้างเยอะ มีทั้งสีเข้มและสีออ่นแตกต่างกันไป ภาพที่มีมุมมอง
ระยะไกลจะสว่างกว่าสพีื้นหลัง ส่วนภาพศาลาทีเ่ป็นภาพระยะใกล้จะมสีีพื้นหลังที่ค่อนข้างเข้ม ส่วน
ภาพที่มีเนื้อหาเกี่ยวกบับุคคลก็เช่นเดียวกัน เนือ่งจากบุคคลบางคนถูกรวมเข้าเป็นหนึ่งเดียวกับ
ทิวทัศน์ภูขาและแม่น้ำ เพราะฉะนั้นสีพื้นหลงัของภาพบุคคลส่วนใหญ่จงึมลีักษณะเดียวกันกบัสีพื้น
หลงัของภาพทิวทัศน์ภูขาและแม่น้ำ 
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ภาพที่ 4-13 สีพื้นหลังของพัดถวนซ่าน 
 

1.3.2 สีเนื้อหา 
เนื่องจากเนือ้หาของภาพวาดบนพัดถวนซ่านมีความหลากหลาย ส่งผลให้สเีนื้อหาที่ใช้

ในภาพวาดบนพัดก็มีความหลากหลายตามเนือ้หาของภาพ สีสันที่หลากหลาย ไม่เพียงแตม่ีสทีี่ตัดกัย
เท่านั้น แต่ยังรวมถึงสีต่างๆ ที่ใกลเ้คียงกันอกีด้วย โดยทั่วไปจิตรกรจะเลือกใช้สีตามผลลัพธ์ของ
ภาพรวมของภาพ ซึ่งรูปแบบของการลงสีคือ “ลงสีตามธรรมชาติของวัตถุ” จากการสำรวจพบว่า สี
ของภาพวาดจีนในสมัยราชวงศ์ซ่งใช้สผีสมจากแม่สทีี่มาจากแร่ธาตุและสีของพืช ซึ่งการรวมกันของแร่
ธาตุและพืชบวกกับผงตะกั่วที่อาศัยการผลิตทางเคมีแบบโบราณในขณะนั้น ตลอดจนสารตะกั่วแดง
และสมี่วงที่มาจากต่างประเทศ ทำใหส้ีที่ใช้บนพัดถวนซ่านมคีวามหลากหลายเป็นอย่างมาก มเีพียง
ภาพวาดบนพัดที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับภูมิทัศน์ภูเขาและแม่น้ำทีส่่วนใหญ่ใช้สีของหมึกและสีอ่อน แต่ใน
ส่วนของภาพที่มเีนื้อหาเกี่ยวดอกไม้และนก และบุคคลก็ยงัคงพัฒนามาจากการใช้สีสันที่หลากหลาย
และเข้มข้นในสมัยราชวงศ์ถัง และให้ความสำคัญกับพูก่ันและหมึกมากขึ้น และยังเน้นไปทีอ่มรมณ์
ความรู้สึกและจิตวิญญาณโดยรวมของภาพ ในสมัยของจักรพรรดซิ่งฮุ่ยจง พระองค์ทรงให้ความสำคัญ
กับสำนักจิตรกรรมเป็นอย่างมาก จนทำให้เกิดเป็นรปูแบบการวาดภาพที่แตกต่างกันสองแบบ หนึ่งคือ 
การวาดภาพด้วยเทคนิคพู่กันละเอียดและลงสหีนักซึ่งมีต้นกำเนิดมาจากฮวง ถ่ี และสองคือ การวาด
ภาพด้วยเทคนิคหมึกสีอ่อนซึง่มีต้นกำเนิดมาจากสวี ซี แต่รปูแบบผลงานของจักรพรรดิซง่ฮุ่ยจงนั้น
เป็นการผสมผสานเข้าด้วยกันของทัง้สองรปูแบบ เป็นการใช้พู่กันละเอียด ซึ่งเหมือนกบัสไตลร์าช
สำนัก แต่เปลี่ยนสเีป็นหมึก ต่อมาในสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ รปูแบบการวาดทั้งสองที่กล่าวถึงข้างต้นได้
ส่งเสริมซึง่กันและกันและพัฒนาไปพรอ้มกัน จนทำให้เกิดเปน็ลักษณะเฉพาะที่ว่า “หมดหมึกลงไป ลง
สีตามหลัง” “สีไมก่ลบหมึก” ซึง่เมือ่ดูจากภาพเหล่าน้ี ไม่ว่าจะเป็น “ภาพดอกบัวโผลพ่้นน้ำ” “ภาพ
ดอกไห่ถัง” “ภาพผีเสื้อชมดอกเบญจมาศ” “ภาพดอกฉัตรทอง” “ภาพดอกฝิ่น” ส่วนใหญ่กเ็ป็น
ภาพวาดด้วยเทคนิคพู่กันละเอียดและลงสีหนัก มกีารลงเส้นของพู่กันที่พิถีพิถันมีรายละเอียดและลงสี
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ที่เข้มข้น  และส่วนใหญ่สทีี่ได้จะเกิดจากการผสมสจีากแร่และสีจากพืช ดอกไม้ที่วาดส่วนใหญ่เป็น
ดอกไม้ที่โดดเด่น โดยมีใบไม้สเีขียวเป็นตัวเสริมหรือเน้นด้วยสีแดงหรือสีหนกัในบางครั้ง วัสดุที่ใช้ส่วน
ใหญ่เป็นผ้าไหม รปูแบบเป็นพัดถวนซ่าน ซึง่จะมีความสวยงามและมเีสนห่์ จากมุมมองนี้ เพื่อเป็นการ
สรปุให้เห็นถึงลักษณะของสีเนือ้หาได้ดียิ่งขึ้น ผู้วิจัยจึงได้ทำการถอดองค์ประกอบของสเีนื้อหาที่ใช้บน
ภาพวาดพัดถวนซ่านออกมาเป็นตารางที่ 4-3 ดังนี ้

 
ตารางที่ 4-3 สี เนือ้หาที่ใช้บนภาพวาดพัดถวนซ่าน (Qingqing Tang, 2023) 

หมาย 
เลข 

จิตรกร 
ช่ือ

ผลงาน 
ภาพผลงาน สีเน้ือหา แหล่งท่ีมา 

1 
ไม่

ปรากฏ 

สวนดอก

ทอ้ 

 
 

พิพิธภณัฑ์

พระราชวงักูก้ง 

กรุงปักกิง่ 

2 
ไม่

ปรากฏ 

ดอกบวั

โผล่พน้น า้ 

  

พิพิธภณัฑ์

พระราชวงักูก้ง 

กรุงปักกิง่ 

3 
จู เซ่า

จง 

ภาพผีเสือ้

ชมดอก

เบญจมา

ศ  

  

  

พิพิธภณัฑ์

พระราชวงักูก้ง 

กรุงปักกิง่ 

4 
ไม่

ปรากฏ 

ดอก

โบตั๋น 

      

พิพิธภณัฑ์

พระราชวงักูก้ง 

กรุงปักกิง่ 
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โดยสรปุแล้ว การเลอืกใช้สีของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งได้รับอิทธิพลอย่างมากจาก
รูปแบบโดยรวมของการวาดภาพจีนในขณะนั้น ในช่วงต้นราชวงศ์ซ่งส่วนใหญ่ยงัคงรูปแบบของยุคห้า
ราชวงศ์ในสมัยก่อนหน้าคือ “ลงลายเส้นแล้วเติมสี เพื่อให้นา่สนใจและมสีสีัน” ภายหลงั เมื่อชนช้ันขุน
นางและปญัญาชนเริ่มมสีิทธิในการควบคุมวาทกรรมต่าง ๆ ส่งผลให้วิธีการวาดภาพแบบใหม่แบบ 
“เหยอ่ี้”ของสว่ี ซี ได้รับการพัฒนาไปอย่างรวดเร็ว จิตรกรได้แสดงออกถงึความเป็นจรงิอย่าง
ตรงไปตรงมาผ่านการสี ซึง่ได้สอดคลอ้งกบัการแสวงหาแนวคิด “การลงสีตามธรรมชาติของวัตถุ”ที่
เฮ่อ เซี่ยได้กล่าวไว้ใน “หกวิธีการวาดภาพ” ซึ่งภาพวาดบนพัดถวนซ่านจะแสดงให้เห็นถึงคุณลกัษณะ
ที่สมบูรณ์แบบของ “ความร่ำรวย มั่งค่ัง มสีีสัน" และ “ความแปลกใหม”่ ในขณะที่จิตรกรใช้สี พวก
เขาจะมีความพิถีพิถันอย่างมากเกี่ยวกับคุณภาพของเม็ดสี มักจะใช้สจีากแร่และสจีากพืชร่วมกัน เพื่อ
หวังว่าจะใช้คุณสมบัติของการปกปิดทีส่วยงาม หนา แข็งแรง และการซึมผ่านที่แข็งแกร่งในการ
แสดงออกถงึวัตถุ ซึ่งการผสมผสานกันเช่นน้ี ไม่เพียงแต่เป็นการรบัประกันความอิม่ตัวของสเีท่านั้น 
แต่ยังทำให้ภาพโดยรวมสดใสและมีชีวิตชีวา และจะไมส่ว่างจนเกินไปหรือไม่มรีสนิยมจนเกินไป และ
จะทำการลงสทีับกันหลาย ๆ ครั้ง เพื่อที่จะทำให้ภาพมมีิติเพิ่มมากขึ้น ซึ่งสามารถสรุปได้ว่า ภาพวาด
บนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซงนั้น ชัดเจนและสง่างาม สงูสง่และประณีต ฉูดฉาดแต่มีรสนิยม 

1.4 สุนทรียภาพทางดา้นการจัดองคป์ระกอบภาพ 
การจัดองค์ประกอบภาพหรือที่เรียกว่าการจัดวางหรือสัดส่วนของภาพ เป็นจุดเช่ือมโยง

ที่สำคัญมากในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมจีน ใน “สารานุกรมสือไห”่ (Liu, 1936) ได้อธิบายคำว่า 
“การจัดองค์ประกอบภาพ”ไว้ว่า “เพื่อแสดงออกถึงแก่นเรื่องและความสวยงามของผลงาน จิตรกรจะ
จัดการกบัความสมัพันธ์ระหว่างตำแหนง่ของผู้คนและวัตถุในพื้นที่หนึ่ง ๆ และจัดองค์ประกอบของ
ภาพแต่ละภาพหรอืบางส่วนให้เป็นผลงานศิลปะ” กล่าวง่าย ๆ ก็คือ การจัดองคป์ระกอบภาพคือ
กรอบและโครงสร้างของภาพ สะท้อนใหเ้ห็นถึงรูปแบบโดยรวมของภาพ การจัดองค์ประกอบที่ดีและ
ไม่ดีจะมผีลโดยตรงต่อรูปแบบและภาพรวมของภาพ ความมีเหตมุีผลและความเหมาะสมคือหัวใจ
สำคัญที่ต้องให้ความสนใจเมื่อทำงานวาดภาพ ในการวาดภาพจีนจะให้ความสำคัญกับ “การจัด
องค์ประกอบภาพ”เป็นอย่างมาก ซึ่งการจัดองค์ประกอบของภาพวาดบนพัดถวนซ่านในสมัยราชวงศ์
ซ่งส่วนใหญ่ดำเนินไปในรูปแบบของภาพวาดจีนโบราณ แต่เนื่องจากความพเิศษของรปูร่างรปูทรงของ
พัดถวนซ่าน ทำให้เกิดวิธีการใหม่ ๆ ในการจัดองค์ประกอบและการแบ่งสัดส่วนของภาพ ซึง่เมือ่
เปรียบเทียบกับองค์ประกอบของภาพวาดจีนทั่วไปแล้ว การจัดองค์ประกอบของภาพวาดบนพัดถวน
ซ่านจะมเีอกลักษณ์เฉพาะเป็นของตัวเอง 

จากการวิเคราะห์ในก่อนหน้านี้ เนื้อหาของภาพวาดบนพัดสามารถแบ่งออกเป็นภาพที่มี
เนื้อหาเกี่ยวกับทิวทัศน์ ดอกไม้และนก บุคคล และตัวอักษร เพราะฉะนั้นการวิเคราะห์การจัด
องค์ประกอบก็ควรเป็นไปตามกฎพื้นฐานของเนือ้หาเหล่าน้ี และเนื่องจากการจัดองคป์ระกอบภาพบน
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พัดถวนซ่านที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับบุคคลจะเป็นไปตามกฎการจดัองค์ประกอบแบบภาพวาดจีน แต่ก็จะ
ถูกจำกัดด้วยรูปร่างของพัดถวนซ่าน ทำให้องค์ประกอบภาพวาดจึงเป็นไปตามรูปร่างของพัด แต่พัดถ
วนซ่านที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับตัวอักษรจะไมป่รากฏอยูเ่ดี่ยว ๆ เพราะฉะนั้นการจัดองค์ประกอบส่วนใหญ่
คือจะมีการตกแต่งด้วยตัวอักษรในพื้นที่ว่าง หรอืตัวอักษรและภาพวาดจะมสีัดส่วนทีเ่ท่า ๆ กัน หรือ
ด้านหนึ่งจะเป็นภาพวาด อีกด้านหนึ่งจะเป็นตัวอกัษร เพราะฉะน้ัน ผู้วิจัยจะวิเคราะห์และเรียบเรียง
ข้อมูลการจัดองค์ประกอบภาพเฉพาะพัดถวนซ่านที่มีเนือ้หาเกี่ยวกับทิวทัศน์ ดอกไม้และนกเท่านั้น 

1.4.1 การจัดองค์ประกอบภาพทิวทัศน์ 
เนื่องจากเนือ้หาเกี่ยวกับทิวทัศน์ในภาพวาดบนพัดถวนซ่านสัดส่วนที่ค่อนข้างเยอะ สิง่นี้

สามารถอธิบายได้ว่าภาพทิวทัศน์นั้นมีความหลากหลายและเป็นที่นิยมประชาชนจำนวนมาก ซึ่งจาก
จากมุมมองของการจัดองค์ประกอบ พัดถวนซ่านที่มีเนือ้หาเกี่ยวกับทิวทัศน์นอกจากจะเป็นการสาน
ต่อรูปแบบการจัดองค์ประกอบจากภาพวาดจีนบางส่วนแล้วก็ยังแตกต่างจากภาพแขวนแนวตั้งและ
ภาพม้วนอีกด้วย รูปร่างรูปทรงของพัดถวนซ่านมีข้อจำกัดอย่างมากในการจัดองค์ประกอบภาพ และ
ยังมีเงื่อนไขในการจัดองค์ประกอบภาพ ตำแหน่งของภาพ และการสร้างสรรค์ที่แตกต่างกันออกไป
ด้วย เพราะฉะนั้น จึงทำให้เกิดภาพที่แตกต่างออกมา ซึ่งจากการสำรวจและการรวบรวมข้อมลู ผู้วิจัย
แบ่งรปูแบบการจัดองคป์ระกอบแบบพเิศษของพัดถวนซ่านที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับทิวทัศน์ออกเป็น 2 
ประเภท คือ “แบบย่อทิวทัศน์” และ “แบบมุมใดมุมหนึ่ง” 

(1) การจัดองค์ประกอบ “แบบย่อทิวทัศน์” 
การจัดองค์ประกอบรปูแบบนี้สอดคล้องกับการจัดองค์ประกอบของภาพวาดจีนที่

มเนื้อหาเกี่ยวกบัทิวทัศน์ขนาดใหญ่ เนือ่งจากภาพวาดบนพดัถวนซ่านมีขนาดจำกัด การแสดงออกถึง
ความยิ่งใหญ่ของภูเขาและผืนน้ำที่กว้างใหญ่นั้นไม่ใช่เรื่องง่ายเมื่อเทียบกับภาพวาดแบบตัง้และภาพ
ม้วน เพราะฉะนั้นภาพของภูเขาและแม่น้ำจึงมกัถูกย่อขนาดหรือวาดบางส่วนลงบนหน้าพัด 
ตัวอย่างเช่นใน “ภาพการทำนาและการเกบ็เกี่ยว” (ภาพที่ 4-14) เป็นภาพวาดบนพัดที่ใช้การจัด
องค์ประกอบแบบยอ่ทิวทัศน์ เป็นภาพมองจากมุมบนลงล่าง แสดงให้เห็นพื้นที่ขนาดใหญ่ของไร่นา 
ลานนวดข้าว คูน้ำ และภูเขาที่อยู่ไกลออกไป จิตรกรได้ย่อบรรยากาศทีม่ีรัศมหีลายสบิลี้ให้อยู่ในรปูพัด
ขนาดเล็ก ๆ ซึ่งแตกต่างจากภาพอื่น ๆ ที่แสดงแค่มมุใดมุมหนึ่ง เพราะการจัดองค์องค์ประกอบแบบนี้
มีทั้งภาพแบบไกล และรายละเอียดต่างๆ และมุมขวาบนของภาพก็จงใจเว้นว่างไว้ ซึ่งทำให้ภาพมีมิติ
มากข้ึน  
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ภาพที่ 4-14 ภาพการทำนาและการเก็บเกี่ยว (ศูนย์วิจัยจิตรกรรมและตัวอักษรจีนโบราณ 
มหาวิทยาลัยเจ้อเจียง, 2010) 

 
(2) การจัดองค์ประกอบ “แบบมุมใดมุมหนึง่” 
สุนทรียภาพของ “การเห็นสิ่งใหญจ่ากสิ่งทีเ่ลก็”ในพัดถวนซา่นนั้นได้รับการเน้นย้ำ

อย่างต่อเนื่องในการสร้างสรรค์ ดังนั้นพัดถวนซ่านที่มีเนือ้หาเกี่ยวกับทิวทัศน์ในสมัยราชวงศ์ซ่งใต้จงึไม่
ค่อยมีองค์ประกอบภาพทิวทัศน์ขนาดใหญ่ แต่จะเลือกบางสว่นของทิวทัศน์หรอืบางส่วนของศาลา
ประกอบเข้ากับภูเขาทีอ่ยู่ห่างไกลมานำเสนอ ซึ่งนี่ก็คือการจดัองค์ประกอบแบบมุมใดมุมหนึ่ง 

ใน “ภาพศาลาข้างต้นสนโบราณ”ของหมาหย่วน (ภาพที่ 4-15) เป็นหนึง่ในผลงานที่
เป็นตัวแทนของการจัดองค์ประกอบแบบมุมใดมุมหนึง่ วัตถุหลักทั้งหมดอยูท่ี่ด้านล่างของภาพ มุม
หนึ่งของศาลาต้ังอยูท่ี่มุมซ้ายล่างของภาพ มีการใช้ลายเส้นทีล่ะเอียดพิถีพิถัน จุดเกือบตรงกลางมีต้น
สนที่พุง่ตรงข้ึนไปบนท้องฟ้า ทำให้ภาพไม่ดูกระจุกตัวอยู่ที่ดา้นล่างเกินไป ทำให้พื้นที่ในภาพมีความ
สมบรูณ์ยิ่งขึ้น และก็ได้กลายเป็นจุดเด่นของภาพทัง้หมด ส่วนภูเขาที่อยู่ไกล ๆ ทางด้านขวาเป็นการใช้
พู่กันแต้ม มีลายเส้นที่กระชับซึ่งตรงกันข้ามกับศาลาทางซ้ายที่วาดอย่างพิถีพิถัน ซึ่งทำให้ภาพมีมิติ
และเพิม่การรับรู้ของภาพมากขึ้น ส่วนด้านบนสองในสามเป็นพื้นที่ว่างไว้ซึ่งระบายอากาศได้ดี ซึ่งใน
ฐานะที่เป็นภาพวาดบนพัดถวนซ่าน การจัดองค์ประกอบแบบมุมใดมมุหนึ่งนี้ทำใหท้ิวทัศน์ในพัดถวน
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ซ่านดูมั่นคง คงที่ นอกจากนี้ ระหว่างการใช้งานจุดศูนย์ถ่วงของภาพจะอยูท่ี่ด้านล่าง จบัด้ามพัดให้
แน่นแล้วพัดวี จะทำให้ผู้คนรู้สกึถึงความสงบนิง่ 

 

 

ภาพที่ 4-15 ภาพศาลาข้างต้นสนโบราณ (Qingqing Tang,2022) 
 

จะเห็นได้ว่า พัดที่มีเนื้อหาเกี่ยวกบัภูมิทัศน์ในสมัยราชวงศ์ซง่ได้เปิดโอกาสให้จิตรกร
แยกส่วนและสร้างภาพใหม่โดยไม่ยึดติดกบัขนาดของฉากหรือบรรยากาศจรงิ ซึ่งการจัดองค์ประกอบ
ภาพแบบย่อทิวทัศน์และแบบมุมใดมมุหนึง่นี้ทำให้ภาพดูมมีติิและมีชีวิตชีวามากยิ่งขึ้น 

1.4.2 การจัดองค์ประกอบภาพดอกไม้และนก 
เมื่อพจิารณาภาพดอกไม้และนกในสมัยราชวงศ์ซ่ง จะเห็นได้อย่างชัดเจนว่าการ

สร้างสรรค์ภาพดอกไม้และนกในสมัยนั้นค่อย ๆ เปลี่ยนจากงานขนาดใหญ่มาเป็นภาพวาดบนพัด นั่น
คือการเปลี่ยนจากภาพวาดขนาดใหญ่เป็นภาพขนาดเลก็ สถานการณ์นี้ชัดเจนมากข้ึนในราชวงศ์ซง่ใต้ 
ดังนั้น การจัดองค์ประกอบแบบพิเศษของภาพดอกไม้และนกบนภาพวาดบนพัดถวนซ่านสามารถแบ่ง
ออกเป็น 3 ประเภทดงัต่อไปนี ้

(1) การจัดองค์ประกอบ “แบบมองสิง่ใหญจ่ากสิ่งเลก็” 
ภาพดอกไม้และนกส่วนใหญ่ในสมัยราชวงศ์ซ่งใต้จะวาดบนพัดหรือหนังสือภาพ โดย

ดอกไม้ส่วนใหญ่จะเป็นดอกไม้ที่อยูบ่นกิ่งก้าน ในขณะที่นกและแมลงมกัจะเกาะอยูบ่นกิง่ไม้หรือใกล้
กับเกษรดอกไม้ ซึง่นี้ก่อให้เกิดเอกลักษณ์ของการจัดองค์ประกอบพื้นฐานของภาพดอกไม้และนกสมัย
ราชวงศ์ซ่ง และเอกลักษณ์ของการจัดองค์ประกอบภาพเช่นนี้ก็ยังสะท้อนใหเ้ห็นในภาพวาดบนพัดถ
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วนซ่านเช่นกัน ซึ่งก็คือการแสดงถึงสิ่งต่าง ๆ ด้วยฉากเล็ก ๆ โดยรูปแบบการจัดองค์ประกอบใน
ลักษณะนี้ส่วนใหญ่เป็นภาพวาดที่สรุปออกมาตามความเป็นจริง ตัวอย่างเช่น ใน “ภาพผีเสื้อชมดอก
เบญจมาศ”ของจู เซ่าจงที่จัดเกบ็ในพิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง ในกรุงปักกิง่ (ภาพที่ 4-16) โดยดอก
เบญจมาศหลากสีกินพื้นที่เกอืบ 2 ใน 3 ของภาพ การจัดเรยีงความหนาแน่นและขนาดค่อนข้าง
สม่ำเสมอ ดอกไม้มีทัง้ตั้งข้ึนและลง ทำให้ภาพมีความหนกัแน่น ซึ่งภาพขนาดเล็กนีท้ำใหผู้้ชมรูส้ึกถึง
ความมีชีวิตชีวา แสดงให้เห็นถึงทักษะอันลึกซึ้งของจิตรกรในการร่างภาพและการสร้างสรรค์ภาพ 
รูปแบบการจัดองค์ประกอบภาพแบบมองเห็นความใหญ่จากสิ่งเลก็นี้ใช้กันอย่างแพร่หลายในภาพ
ดอกไม้และนกบนพัดถวนซ่านในสมัยราชวงศ์ซง่ และได้กลายเป็นรปูแบบการจัดองค์ประกอบแบบ
กระแสหลัก 

 

 

ภาพที่ 4-16 ภาพผีเสื้อชมดอกเบญจมาศ (Chen, 2011) 
 

(2) การจัดองค์ประกอบ “แบบทะแยง” 
การจัดองค์ประกอบลกัษณะนี้มักพบเห็นได้ในงานที่แสดงภาพดอกไม้แบบเดี่ยว ๆ 

ตัวอย่างภาพในปัจจบุันก็มอียู่เป็นจำนวนมาก ตัวอย่างเช่น “ภาพดอกบัวโผล่พ้นน้ำ” “ภาพดอก
โบตั๋น” “ภาพสวนดอกท้อ”ที่จัดเก็บในพพิิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง กรุงปักกิง่ หรือจะเป็น “ภาพดอก
มะลิ”ของจ้าว ชาง (ภาพที่ 4-17) ก้านดอกไมเ้ดี่ยว  ๆ ทอดยาวจากมุมขวาล่างของภาพ กิ่งก้านที่ยาว
จะพาดผ่านเส้นทแยงมมุของพื้นผิวพัดทัง้หมด แบง่ภาพออกเป็น 2 ส่วน ด้านขวาคือส่วนหลักที่เห็นได้
อย่างชัดเจน และบนกิ่งก้านทีท่อดยาวมีดอกมะลทิี่บานสะพรั่งประดบั ดอกไม้ที่ยื่นออกมา 5 ดอก
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และดอกตูม 1 ดอกถูกจัดวางอย่างดีและให้ความรูส้ึกที่ว่าง ทำให้ด้านขวาของภาพดูแน่นและโปร่งโลง่
ในขณะเดียวกัน มุมซ้ายล่างประดับด้วยดอกตมูสามดอกทีร่อวันผลบิาน ซึ่งสะท้อนกับดอกไมท้ี่กำลัง
บานทางขวา และยังเป็นการช่วยให้ภาพเอียงไปทางขวามากเกินไป และพื้นที่ว่างทีมุ่มล่างซ้ายทำให้
ภาพมีความรู้สึกพลิ้วไหวไปตามสายลม และยังแสดงถึงความนุ่มนวลของภาพอกีด้วย 

 

 

ภาพที่ 4-17 ภาพดอกมะลิ (ศูนย์วิจัยจิตรกรรมและตัวอักษรจีนโบราณ มหาวิทยาลัยเจอ้เจียง, 2010) 
 

(3) การจัดองค์ประกอบ “แบบตัดผ่าน” 
การจัดองค์ประกอบประเภทนีส้่วนใหญ่ใช้ดอกไม้เป็นตัวหลกั ตัดผ่านภาพบนพัด เกิด

เป็นรปูแบบต่างๆ เช่นตัดแบบทแยง ผ่านแบบแนวนอน บางครั้งมีภาพนกและแมลง ตัวอย่างเช่น 
“ภาพดอกยี่หบุ” สมัยราชวงศ์ซ่ง (ภาพที่ 4-18) ดอกยี่หบุโผล่ออกมาจากมมุล่างขวาของภาพ ดอกไม้
อยู่ที่มุมบนซ้ายของภาพ ดอกไม้ ดอกตมู และใบไมส้ีเขียวสอดประสานกันทำให้เกิดพื้นที่ทีห่นาแน่น
ตรงกลางภาพ  
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ภาพที่ 4-18 ภาพดอกยี่หุบ (ศูนย์วิจัยจิตรกรรมและตัวอักษรจีนโบราณ มหาวิทยาลัยเจอ้เจียง, 2010) 
 

รูปแบบการจัดองค์ประกอบแบบตัดผ่านจะให้ความรูส้ึกถึงความเคลื่อนไหวได้ดี การใช้
องค์ประกอบรปูแบบนี้ในภาพวาดดอกไม้และนกของพัดถวนซ่านสามารถทำให้ภาพดูเป็นธรรมชาติ
และสมจริงยิง่ข้ึน โครงร่างภายนอกของภาพถือเป็นส่วนประกอบทีล่งตัวของภาพ ซึง่สามารถเป็นรปู
ทางต่างๆได้ สว่นโครงสร้างภายในของภาพควรมีความสัมพนัธ์กับโครงสร้างภายนอก ซึ่งความสัมพันธ์
เช่นน้ีก็มีความหลากหลายเช่นกัน สามารถเป็นความสมัพันธ์แบบกลมกลืน ขัดแย้ง หรือแยกจากกันก็
ได ้

การวิเคราะห์ข้างต้นเป็นรปูแบบการจัดองค์ประกอบแบบพิเศษของพัดถวนซ่านที่มี
เนื้อหาเกี่ยวกับทิวทัศน์ ดอกไม้และนก ซึ่งเช่นเดียวกับการจดัองค์ประกอบภาพวาดจีน คือ การจัด
องค์ประกอบภาพแบบเส้นขนาน แบบเส้นทแยงมมุ แบบเสน้ตัดกัน และแบบเส้นหยัก และการจัด
องค์ประกอบภาพแบบศิลปะสมัยใหม่ คือ การจัดองค์ประกอบแบบรูปตัว “A”“C”“S”“V” ซึง่การ
จัดองค์ประกอบเหล่าน้ีได้สะทอ้นใหเ้ห็นในภาพวาดบนพัดถวนซ่านที่มีเนื้อหาต่างๆ เช่น ทิวทัศน์ 
บุคคล ดอกไม้และนก และตัวอักษร  

ข้อมูลข้างต้น ผู้วิจัยได้ใช้การวิธีการลงพื้นทีส่ำรวจ การสมัภาษณ์และการรวบรวมข้อมูล
ทางเอกสารเป็นหลัก ทำการสรุป วิเคราะห์ และเรียบเรียงเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกบัรปูทรง เนือ้หา สีสัน 
และการจัดองค์ประกอบภาพของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ ใช้รูปภาพและตารางในการสรุปอัต
ลักษณะทางศิลปะของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ให้มีความชัดเจนย่ิงข้ึน เพื่อเป็นพื้นฐานสำหรับ
การศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานในข้ันตอนต่อไป 
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2. ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ภาพทิวทัศน์ ดอกไม้และนก บุคคล และตัวอักษรบนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง ล้วน

สะท้อนถึงแนวคิดเชิงสุนทรียะและรปูแบบทางศิลปะและวัฒนธรรมของราชวงศ์ซ่ง ในขณะเดียวกัน 
สุนทรียภาพของภาพวาดบนพัดก็ได้รบัอิทธิพลอย่างลึกซึ้งจากลัทธิขงจื๊อยุคใหมท่ี่ว่าด้วย “การ
แสวงหาความมเีหตุมผีลและการขจัดความปรารถนา” และลัทธิขงจือ๊ที่ว่าด้วย “ความกลมกลืน
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ” รปูทรง สเีนื้อหาและการจัดองค์ประกอบภาพมีความเรียบง่าย ซึง่เป็น
ทัศนคติทางศิลปะที่อ่อนโยน รูปแบบถูกสร้างข้ึนมาอย่างพิถีพิถันและมีความสมดุลที่สมบรูณ์แบบ
ระหว่างธรรมชาติและศิลปะ เกิดเป็นรปูแบบที่งดงามเรียบงา่ยที่มีอิทธิพลมาจนถึงทุกวันน้ี ซึ่งการ
ปะทะกันของศิลปะและวัฒนธรรมนี้ก่อให้เกิดคุณค่าทางสุนทรียะอันเป็นเอกลักษณ์ในวัฒนธรรมสมัย
ราชวงศ์ซ่ง และเนื่องจากคุณค่าทางสุนทรียะอันเป็นเอกลกัษณ์ของพัดถวนซ่านน้ีจึงถูกนำมาใช้งาน
อย่างกว้างขวางในทุกช้ันของสังคม และได้กลายเป็นสื่อสำคัญของผู้คนในการถ่ายทอดอารมณ์และ
แสดงออกถงึเสน่หท์างวัฒนธรรม อีกทั้งยงัแสดงให้เห็นถึงความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย
อีกด้วย  

2.1 การวิเคราะห์อัตลักษณ์ทางศิลปะของพัดถวนซ่านสมยัราชวงศ์ซ่งด้วย
ทฤษฎีสัญศาสตร์ทางศิลปะ 

วัฒนธรรมมีคุณค่าที่ค่อนข้างเป็นนามธรรม การศึกษาวัฒนธรรมพัดถวนซ่าน
นอกเหนอืจากคุณค่าของการใช้งานจริงแล้ว ต้องมีการเข้าใจและวิเคราะห์คุณค่าเชิงสญัลกัษณ์ของ
พัดถวนซ่านอย่างลึกซึ้งอกีด้วยว่าแท้จรงิแล้วพัดถวนซ่านมีความสำคัญอย่างไร สือ่ความหมายถึงอะไร 
ซึ่งการทำความเข้าใจกับสิ่งเหล่าน้ีต้องการตัวกลางทีเ่หมาะสมที่สามารถสือ่สารถึงสัญลักษณ์ต่างๆ ได ้
ซึ่งการทำความเข้าใจกับการตัวกลางนี้จะทำให้เราสามารถเข้าใจถึงสญัลักษณ์ที่ต้องการแสดงออกได้ดี
ยิง่ข้ึน จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ ตัวกลางที่เหมาะสมในที่นี่สามารถสรุปได้ก็คือ “สัญลักษณ์” 

การเกิดข้ึนสัญลักษณ์โดยทั่วไปแบง่ออกเป็น 2 ประเภท ประเภทที่ 1 คือ เกิดข้ึนเอง
ตามธรรมชาติ เช่น เป็นเรื่องปกติทีม่ีการใช้พัดถวนซ่านเพื่อระบายความร้อนในสภาพอากาศที่รอ้น 
ดังนั้น เราจะนกึถึงพัดถวนซ่านเมื่ออากาศรอ้น ซึ่งพัดถวนซ่านได้กลายเป็นสัญลักษณ์ในการดับร้อน 
ประเภทที่ 2 คือ เกิดข้ึนมาจากขนบธรรมเนียมทางสังคม เช่น จะใช้พัดถวนซ่านแบบไหนในการ
ระบายความรอ้นในช่วงที่อากาศรอ้น ๆ ก็ขึ้นอยู่กับกฎเกณฑ์ของสงัคมว่าใครใช้พัดแบบไหน มจีารีต
ประเพณี มีสถานะอย่างไร ทำให้วัสด ุรปูทรง เนื้อหา และสขีองพัดถวนซ่านจึงกลายเป็นสัญลักษณ์ 
แอนสท์ แคสซิเรอร์ (Ernst Cassirer) เคยกล่าวไว้ใน “An Eassay on Man” (สำนักพิมพ์อีเ้หวินเซี่ยง
ไฮ้,1997) ว่า “มนุษย์เป็นสัตว์สัญลักษณ์ นั่นคือสัตว์ที่ใช้สญัลักษณ์เพื่อสร้างวัฒนธรรม สัตว์จะ
ตอบสนองต่อต่อสัญลักษณ์แบบมีเงื่อนไข ในขณะที่มนุษย์ส่งสัญญาณให้กลายเป็นสัญลักษณ์ทีม่ี
ความหมาย” ดังนั้น เมื่อรวมกบัการลงพื้นทีส่ำรวจและการสรปุก่อนหน้านี้ จากมมุมองของการศึกษา
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ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง สามารถแบ่งพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่
ออกเป็น 4 ด้านหลัก ๆ  คือ รูปทรง เนื้อหา สสีัน และการจดัองค์ประกอบภาพ จากนั้นทำการ
วิเคราะหจ์ากมมุมองของทฤษฎีสญัศาสตรท์างศิลปะ 

(1) รูปทรงท่ีแฝงไปด้วยการสื่อความหมาย 
รูปทรงของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งมีมาตรฐานทางเทคนิคข้ันสูง มีทั้งทรงกลม ทรง

กลมด้านล่างตัดแบน ทรงใบตอง และทรงวงรี ซึง่รปูทรงเหลา่น้ีเป็นการผสมผสานโครงสร้างแบบทรง
กลมกบัทรงสี่เหลี่ยมด้วยกันอย่างลงตัวและสมบูรณ์ ซึง่ได้มทีั้งการสื่อความหมายและความหมายแฝง
ที่แตกต่างกันออกไป เช่น “ทรงกลม” สื่อความหมายถึงความสมบูรณ์และความสามัคคี ในวัฒนธรรม
จีนแบบดัง้เดิม ความสมบรูณ์และความสามัคคีเป็นค่านิยมทีส่ำคัญมากในวิถีชีวิต ผู้คนมักจะใช้ความ
สมบรูณ์และความสามัคคีมาแสดงออกถึงความสำคัญและความรักต่อครอบครัวและมิตรภาพ สำหรบั
“ทรงกลมด้านล่างตัดแบน” ในวัฒนธรรมจีนด้ังเดมิแสดงออกถึงคุณลักษณะนิสัย เช่น ความอุตสาหะ 
ความภักด ีและความซื่อสัตย์ สำหรบั“ทรงใบตอง” หมายถึงความสมพงษ์ การเป็นคู่มิตรและความ
เป็นสิริมงคล ส่วน “ทรงวงรี”หมายถึงความสง่างามและความบรสิุทธ์ิ ซึ่งแนวคิดของรูปทรงเหล่าน้ีทีม่ี
ทั้งทรงกลมและทรงสี่เหลี่ยมก็ยังได้สะท้อนถึงแนวคิดลัทธิขงจื๊อยุคใหม่ในสมัยราชวงศ์ซ่งที่ว่าด้วยเรื่อง
ของความปรารถนาดีที่สวยงาม นอกจากนี้ขนาดของพัดถวนซ่านก็มีความสำคัญทางศิลปะที่เป็น
เอกลักษณ์อีกด้วย ตัวอย่างเช่น พัดขนาดใหญ่มักใช้ในพิธีกรรมหรือการแสดง สื่อความหมายถึงความ
ยิ่งใหญ่และเคร่งขรมึ ขณะที่พัดถวนซ่านขนาดเลก็เหมาะสำหรบัใช้ในชีวิตประจำวัน สื่อความหมายถึง
ความเบา ความสะดวกและการใช้งานได้จริง โดยสรุป แตล่ะรูปทรงต่างก็มีความสวยงามและหน้าที่
การใช้งานที่แตกต่างกันออกไป อกีทั้งยงัมีความหมายเชิงสญัลักษณ์เฉพาะตัวอีกด้วย 

(2) เนื้อหาท่ีเต็มไปด้วยสัญญะ 
เนื้อหาของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งเป็นหนึ่งในอัตลักษณ์ทางศิลปะที่โดดเด่นทีสุ่ด 

โดยเนื้อหาส่วนใหญจ่ะเป็นภาพทีม่ีความเกี่ยวข้องกบัทิวทัศน์ธรรมชาติ ดอกไม้และนก และบุคคล 
โดยแต่ละองค์ประกอบในเนื้อหาเหล่าน้ีล้วนมีความหมายเชิงสัญลักษณ์บางอย่าง ซึง่สะท้อนใหเ้ห็นถึง
อิทธิพลของวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีนในสมัยราชวงศ์ซ่ง ตลอดจนรสนิยมของผู้คนที่มีตอ่วัฒนธรรม
ดั้งเดิมในเวลาน้ัน ตัวอย่างเช่น ในภาพทิวทัศน์บนพัดถวนซ่าน จะมีภาพภูเขาและแม่น้ำที่สงูและ
ห่างไกล ไมม่ีตัวตน ลึกล้ำ และลึกลับ องค์ประกอบเหล่าน้ีไม่เพียงแตเ่ป็นตัวแทนของทิวทัศน์
ธรรมชาติเท่านั้น แต่ยังมีความหมายเชิงสญัญะบางอย่าง เช่น จักรวาล ชีวิต วิญญาณ และสภาวะของ
จิตใจ หรือภาพดอกโบตั๋น ลูกท้อสีเขียว นกกางเขนในภาพประเภทดอกไม้และนกล้วนเป็นสญัลักษณ์
ของความมั่งค่ังและเป็นสริิมงคล ซึ่งเป็นสัญญะหรือตัวแทนของความพร้อมหน้าพร้อมตา ความ
ปรองดอง และความปรารถนาดี หรือภาพของดอกเหมย ดอกกล้วยไม้ ต้นไผ่และดอกเบญจมาศก็มกั
ถูกใช้เพื่อเป็นสัญญะแทนความสูงส่งของผู้ชาย หรอืในภาพบุคคล การแต่งกาย การเคลื่อนไหวและสี
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หน้าของบุคคลเหล่าน้ันก็ได้มีความหมายเชิงสญัลักษณ์เฉพาะตัวอีกด้วย รูปภาพเหล่าน้ีไม่เพียงแต่
แสดงออกถงึสุนทรียภาพและศิลปะของผู้คนในสมัยราชวงศ์ซ่งเท่านั้น แต่ยังเป็นสื่อกลางที่สะท้อนให้
เห็นถึงวัฒนธรรม ปรัชญา และความคิดของผู้คนในสมัยราชวงศ์ซ่งเช่นกัน 

(3) สีสันท่ีแสดงออกถึงความอ่อนโยน 
พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่มสีีสันที่สมบรูณ์ การจัดวางสีมีความสมเหตุสมผล สีพื้นหลัง

ที่เป็นสีโทนกลางอย่างสีน้ำตาล สีน้ำตาลอ่อนและสีเหลือง ซึง่เมื่อจับคู่กับสีของเนือ้หาทีม่ีความเรียบ
ง่ายและงดงาม ไม่เพียงแต่ทำให้ภาพโดยรวมดูไม่ซบัซ้อน ในขณะเดียวกันก็ไม่ทำใหสู้ญเสียความสบาย
ตา มีความสง่างามเป็นอย่างมาก รปูแบบศิลปะโดยรวมเผยให้เห็นถึงความงามที่อ่อนโยน ซึง่สามารถ
นำความสุข ความจรรดลงใจ และความรูส้ึกที่นุ่มนวลมาสูผู่ค้น ซึ่งประเด็นเหล่าน้ีไดเ้กี่ยวข้องกบั
สภาพแวดล้อมทางสังคมและรสนิยมทางสุนทรียศาสตร์ในขณะนั้น 

ในสมัยราชวงศ์ซง่ เนื่องจากความมั่นคงของประเทศและสังคม ผู้คนเริ่มให้ความสนใจ
กับคุณภาพชีวิตและความบันเทงิทางวัฒนธรรมมากข้ึน พัดถวนซ่านในฐานะที่เป็นสื่อกลางของ
กิจกรรมความบันเทิง จารีตประเพณีและวัฒนธรรม สีของพดัน้ันได้มีเอกลักษณ์ของความมีชีวิตชีวา
และความหลากหลาย โดยโทนสีโดยรวมของภาพมีความนุ่มนวล อ่อนโยน สะท้อนถึงความมีเหตุมผีล
และการควบคุมอารมณ์ความรู้สกึที่อยู่ภายในวัฒนธรรมสมยัราชวงศ์ซ่ง ซึ่งได้แสดงใหเ้ห็นถึงความ
ต้องการด้านสุนทรียะที่ว่า “การเคลือ่นไหวในความนิ่งและความนิ่งในการเคลื่อนไหว” และสอดคล้อง
กับความต้องการด้านจิตใจของผู้คน ตัวอย่างเช่น สีฟ้าและสเีขียวที่นิยมใช้ในภาพทิวทัศน์สามารถ
สื่อสารถึงทอ้งฟ้าอันกว้างใหญ่และผืนดินอันลึกล้ำ ตลอดจนความหมายของความสงบของธรรมชาติ 
หรือสีแดง สเีหลือง และสมี่วงที่นิยมใช้ในภาพบุคคลสามารถแสดงถึงตัวตน สถานะ และลกัษณะนิสัย
ของตัวละครได้ หรือสีแดง สีเหลอืง และสีโทนร้อนอื่นๆ ใช้ที่แสดงถึงดอกไม้ นก และสัตว์ สื่อความ
หมายถึงความมัง่ค่ังและความเจริญรุ่งเรือง และแสดงถึงความปรารถนาของผู้คนและชีวิตที่ดีข้ึน ใน
ขณะเดียวกัน ในบรรยากาศทางวัฒนธรรมในขณะนั้น สีถูกมองว่าเป็นสญัลักษณ์ของปรัชญาและ
วัฒนธรรม ซึง่แนวคิดทางปรัชญาแบบดั้งเดมิเหล่าน้ีก็ไดร้ับการรวบรวมและแสดงออกทางศิลปะผ่าน
พัดถวนซ่าน เพราะฉะนั้น สบีนพัดถวนซ่านจงึมีความหมายในเชิงสญัลักษณ์ อีกทัง้มีความหมายแฝง
ทางวัฒนธรรมทีล่ึกซึ้งและหลากหลาย ซึง่สามารถกระตุ้นจนิตนาการและความรู้สึกร่วมของผู้คนได้ 

(4) การจัดองค์ประกอบภาพท่ีมีความสมดุล  
การจัดองค์ประกอบภาพบนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งก็มีความหมายเชิงสัญลักษณ์

เช่นกัน ตัวอย่างเช่น ในการจัดองค์ประกอบภาพทิวทัศน์ ภูเขาและน้ำมักจะแสดงถึงลกัษณะเพศชาย
และเพศหญงิ และยังมีความหมายของหยินและหยางและศูนย์กลางอกีด้วย หรืออย่างเช่นในภาพ
บุคคลลกัษณะรูปร่าง ท่าทาง และพฤติกรรมของตัวละครทัง้หมดก็มีความหมายเชิงสญัลักษณ์
บางอย่าง หรืออย่างเช่นในการจัดองค์ประกอบภาพดอกไม้และนก องค์ประกอบหลกัมักจะเอนเอียง
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ไปด้านใดด้านหนึ่ง ขณะที่อีกด้านหนึง่เว้นพื้นที่ไว้ พื้นที่ว่างนีไ้ม่เพียงแต่ทำให้องค์ประกอบภาพกว้าง
ข้ึน แต่ยังเป็นการทำให้องค์ประกอบมีความสมดุลและประสานกันมากขึ้น ซึ่งเป็นการทำใหผู้้ชมมี
พื้นที่ในการจินตนาการมากขึ้น ซึ่งไมเ่พียงสะทอ้นถึงการแสวงหาแนวคิดทางศิลปะและสุนทรียภาพ
ของผู้คนในสมัยราชวงศ์ซ่งเท่านั้น แต่ยังแสดงถึงความเคารพต่อความสมดลุของธรรมชาติอีกด้วย 
พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ได้ใช้องค์ประกอบต่าง ๆ ทั้งขนาด รูปทรง และเนื้อหาในการสร้างวิธีการ
จัดองค์ประกอบภาพทีม่ีความสมมาตร สมดุล และหลากหลาย สิ่งนี้ไม่เพียงแต่แสดงให้เห็นถึงการ
แสวงหาสุนทรียภาพของผู้คนในสมัยราชวงศ์ซ่งเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงการแสวงหาความกลมกลืน 
ความสมดุล และความเป็นกลางในวัฒนธรรมดั้งเดมิของจีน อีกทั้งยงัแสดงถึงเสน่ห์อันเป็นเอกลักษณ์
และความหมายแฝงทางจิตวิญญาณของวัฒนธรรมดัง้เดิมของจีนอีกด้วย  

พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่เป็นงานศิลปะประเภทหนึง่ทีผ่สมผสานความสำคัญทาง
ศิลปะ วัฒนธรรม และสังคมเข้าด้วยกัน โดยมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรม ปรัชญา อุดมการณ์ และ
เสนห่์ทางสุนทรียะอันเป็นเอกลักษณ์ โดยรูปทรง เนื้อหา สีสนั การจัดองคป์ระกอบของพัดถวนซ่าน
ล้วนสะทอ้นถึงสุนทรียภาพ คุณค่าทางวัฒนธรรม และพฤติกรรมการใช้ชีวิตของผู้คนในราชวงศ์ซง่ 
พัดถวนซ่านไม่เพียงแต่มีความหมายทางศิลปะที่โดดเด่นและเป็นอัตลักษณ์เท่านั้น แต่ยังมีความหมาย
แฝงทางวัฒนธรรมและประสบการณ์ทางอารมณ์ทีห่ลากหลายอีกด้วย จากการวิเคราะห์ข้างต้นที่มี
พื้นฐานจากทฤษฎีสญัศาสตรท์างศิลปะสามารถช่วยให้ผู้วิจัยเกิดความเข้าใจตอ่อัตลกัษณ์ทางศิลปะ
และความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านราชวงศ์ซ่งได้อย่างลึกซึง้ยิ่งขึ้น ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อ
การถอดองค์ประกอบที่จะนำไปใช้ในการสร้างสรรค์ได้ดียิ่งขึ้น และยังเป็นการวางรากฐานที่ดีสำหรบั
การสร้างสรรค์ผลงานในข้ันตอนต่อไปอีกด้วย  

2.2 ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมดา้น “จารีตประเพณี” และ “ความรักท่ีมีต่อ
เพ่ือนมนุษย์” 

พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ในฐานะทีเ่ป็นสัญลักษณ์ทางสังคมและสื่อกลางของ
ประวัติศาสตร์ทีส่ำคัญ ไม่เพียงมีประโยชน์ทางการใช้งานและประโยชน์ทางศิลปะเท่านั้น แต่ยังซ่อน
แฝงไว้ด้วยความหมายเชิงอุดมคติและวัฒนธรรมด้าน “จารตีประเพณี” และ “ความรกัที่มีตอ่เพื่อน
มนุษย์” แบบดั้งเดิมของจีนอย่างลึกซึ้งอกีด้วย ตัวอย่างเช่น วัสด ุการตกแต่ง และรูปแบบของพัดมี
ความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับตัวตน สถานะ และระดับชนช้ันของผู้ใช้ พัดถวนซ่านที่ขุนนางและ
ข้าราชการใช้มักทำด้วยวัสดุอย่างดีและตกแต่งอย่างวิจิตรงดงามแสดงถึงความมีเกียรติและความสง่า
งาม ส่วนพัดถวนซ่านที่สามัญชนใช้จะดูธรรมดาและเรียบง่ายกว่า ซึ่งวิธีการใช้นี้สะท้อนถึงลำดับช้ัน
ทางสงัคมและบรรทัดฐาน จารีตประเพณีของราชวงศ์ซ่ง และแสดงออกถึงสภาพความเป็นอยู่ของ
ผู้คนในเวลาน้ัน ตลอดจนเน้นย้ำถึงความหลากหลายของวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี  

 



 118 

(1) การแสดงออกถึงความรัก 
ในสมัยราชวงศ์ซง่ ภายใต้อิทธิพลของลัทธิขงจือ๊ในขณะนั้น การทีส่ตรเีปิดเผยใบหน้า

ของตัวเองในทีส่าธารณะถือว่าไม่สุภาพเป็นอย่างมาก เมื่อพบเจอกบัผู้ชายที่คุณชอบ ผูห้ญงิมักจะมี
การใช้พัดถวนซ่านมาเป็นอุปกรณ์ในการ “ปิดปงัใบหน้า” ระหว่างการพูดคุยสื่อสาร ในบทกวีของโจว 
ปังเยี่ยนสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ได้มีการพรรณนาไว้ว่า “สตรรีูปงามยกมือข้ึนจัดเสื้อผ้า หยบิพัดข้ึนมาปิด
หน้าอก ผู้ชายเขินอายจนใบหน้าแดงกล่ำ” (Zhang Ruyi,2021) การที่ผูห้ญงิถือพัดถวนซ่านไว้ในมือ
เพื่อปิดบังใบหน้าของเธอ ไม่เพียงแต่สามารถปกปิดความข้ีอายของผู้หญิงได้อย่างเหมาะสมเท่านั้น แต่
ยังแสดงออกถึงความงามอันลุม่ลกึได้อีกด้วย พัดถวนซ่านสามารถใช้เป็นของขวัญเพื่อแสดงความรกัได้
เป็นอย่างดี ตัวอย่างเช่น การวาดภาพนกยวนยางสองตัวหรอืผีเสื้อคู่หนึง่ลงบนพัดถวนซ่านเพื่อเป็น
สัญลักษณ์แห่งความรักและความเข้าใจระหว่างคนสองคน  

พัดถวนซ่านยังนิยมใช้เป็นพัดมงคลในงานแต่งงานของผูห้ญงิในสมัยราชวงศ์ซ่ง จาก
บันทึก ในงานแต่งงานพื้นบ้าน เจ้าสาวจะเตรียมพัดถวนซ่านไว้ 2 เล่ม โดยในตอนที่ออกจากบ้านจะ
ทิ้งพัดเล่มหนึ่งที่ผูกด้วยซองจดหมายสี เป็นการสื่อความหมายว่าเจ้าสาวจะละทิ้งนสิัยและอารมณ์ที่ไม่
ดีของเธอ และจะนำพัดถวนซ่านอีกเลม่ที่เป็นสญัลกัษณ์ของความดีไปยังบ้านของสามี และในระหว่าง
การทำพิธีแต่งงาน เจ้าสาวจะต้องใช้พัดเพื่อปิดปงัใบหน้าจนกว่าข้ันตอนทั้งหมดจะจบสิ้นลงถึงจะ
สามารถนำพัดออกจากใบหน้าได้ เพื่อแสดงว่างานแตง่งานได้เสร็จสิ้น เจ้าบ่าวและเจ้าสาวได้พบกัน
อย่างเป็นทางการ 

(2) การสื่อสารถึงมิตรภาพ 
พัดถวนซ่านถูกใช้อย่างแพร่หลายในโอกาสทางการเมืองและสังคมในสมัยราชวงศ์ซ่ง 

เป็นสื่อกลางของมารยาททางสังคมในการปฏิสัมพันธ์ระหว่างชนช้ันปัญญาชนและขุนนางทุกระดับ 
พัดถวนซ่านเป็นของขวัญยอดนิยม และมกัจะมีการมอบใหพ้ัดถวนซ่านให้กันและกันเพื่อแสดงความ
ขอบคุณและการช่ืนชม ทั้งหมดนีส้ะท้อนใหเ้ห็นถึงความเคารพในมารยาทหรือจารีตที่แสดงออกผ่าน
พัดถวนซ่านอย่างลึกซึ้ง 

ในการรวมตัวกันของชนช้ันปญัญาชนในสมัยราชวงศ์ซ่ง พัดถวนซ่านถือเป็นเครื่องมือ
สื่อสารทีส่ำคัญเป็นอย่างมาก ซึ่งมีคุณค่าทางศิลปะและมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมอันสูงส่ง อีก
ทั้งยังเป็นวัตถุที่ใช้ในการแสดงออกถึงสุนทรียภาพทางวัฒนธรรมและความคิดความอ่านของตนเองอีก
ด้วย ชนช้ันปัญญาชนสมัยราชวงศ์ซ่งมีการแลกเปลี่ยนพูดคุยและให้ข้อคิดซึง่กันและกันผ่านการช่ืนชม
พัดถวนซ่าน ซึ่งเป็นการส่งเสริมใหเ้กิดการแลกเปลี่ยนและการพัฒนาทางด้านวรรณกรรม ศิลปะ และ
ปรัชญาในราชวงศ์ซง่ นอกจากนี้ เนื่องจากเป็นวัฒนธรรมดัง้เดิมที่มลีักษณะเฉพาะประจำชาติ พัดถวน
ซ่านยังเป็นสญัลกัษณ์แห่งมิตรภาพระหว่างมิตรประเทศอีกดว้ย พัดถวนซ่านมักถูกส่งออกเป็น
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ของขวัญและสินค้าไปยังประเทศเพือ่นบ้านรอบ ๆ เช่น เกาหลเีหนือ ญีปุ่่น ตลอดจนประเทศไทยและ
ประเทศในแถบในเอเชียตะวันออกเฉียง ถือเป็นส่วนสำคัญของการก่อตัวของวงวัฒนธรรมตะวันออก 

จากบันทึกใน “อรรถาธิบายจูฟานจื้อ”ของจ้าว หรู่ช่ือสมัยราชวงศ์ซ่งเหนอื ได้มีการ
อธิบายไว้ว่า “ในขณะนั้นที่มีส่งออกสินค้าทีท่่าเรือฉวนโจว หนึ่งในสินค้าก็คือพัดถวนซ่านทีม่ีการวาด
ภาพและเขียนตัวอักษรลงไปบนหน้าพัดแล้ว” (Feng Chengjun, 1956)  ดังนั้น พัดถวนซ่านไม่
เพียงแต่สะท้อนถึงความหลากหลายและเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมจีนเท่านั้น แต่ยังเป็นการสง่เสริม
การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและการค้าระหว่างราชวงศ์ซ่งกับประเทศอื่น ๆ และยังเป็นการขยาย
ขอบเขตและความลึกซึง้ให้กบัความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านอีกด้วย 

(3) การแสดงถึงความรักต่อเพ่ือนมนุษย์และความชอบธรรม 
แม้ว่าราชวงศ์ซ่งจะประสบกับสงคราม แต่ศิลปะและวัฒนธรรมกป็ระสบความสำเรจ็

อย่างไม่เคยปรากฏมากอ่น สงครามหลังจากยุคห้าราชวงศ์ ทำให้เกิดปรากฏการณ์ที่ว่าใครก็ตามที่มี
กำลังพอกส็ามารถเป็นจักรพรรดิได้ ซึ่งได้ทำลายความยิ่งใหญ่ของราชวงศ์ในเวลาน้ันอย่างมาก เพื่อ
พลิกสถานการณ์ในขณะนั้น จักรพรรดิซง่ไท่จงได้นำนโยบาย “เคารพจารีตประเพณี ส่งเสริม
วัฒนธรรม” เพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์ในการรกัษาเสถียรภาพและการฟื้นฟูสถานการณ์ทางสงัคม 
จักรพรรดิในสมัยนั้นใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการสง่เสรมิความสัมพันธ์ทางการเมอืง ศาสนา และการ
อยู่ร่วมกันของผู้คน ทำให้ศลิปจิตรกรรมและวัฒนธรรมทางจริยธรรมกลบัมาเฟือ่งฟูอกีครั้ง และเพือ่
เป็นการแสดงออกถึงคุณธรรมของจักรพรรดิและความมั่นคงของราชสำนัก จักรพรรดิมักจะแจกจ่าย
สมบัติของราชวงศ์ให้กบัเหล่าขุนนาง หนึ่งในน้ันก็คือภาพวาดบนพัดถวนซ่าน ด้านหนึ่งเป็นการ
เอาชนะใจเหล่าขุนนาง และอกีด้านหนึง่ก็เป็นการถ่ายทอดวัฒนธรรมดั้งเดมิ ในฐานะที่เป็นสือ่กลางใน
การแสดงถึงเอกลกัษณ์และวัฒนธรรม พัดถวนซ่านจงึเป็นทีช่ื่นชอบของจักรพรรดิและขุนนาง เพราะ
ในขณะที่จักรพรรดิพระราชทานพัดให้เป็นรางวัลแก่ขุนนางนั้น ไม่เพียงแค่สะท้อนใหเ้ห็นถึงรูปลักษณ์
ที่สง่างามของพัดถวนซ่านเท่านั้น แต่ยังได้แสดงถึงแนวความคิดทางวัฒนธรรมเรือ่ง “ความรกัต่อ
เพื่อนมนุษย์”อีกด้วย 

นอกจากนี้ ภาพวาดบนพัดถวนซ่านมักมีฉากหรือบรรยากาศของครอบครัวเป็นเนื้อหา
ในภาพ เป็นภาพครอบครัวที่แสดงถึงความกตญัญูกตเวที การเคารพผูเ้ฒ่าผู้แก่และความรักต่อผู้เยาว์ 
และการใช้ชีวิตอย่างปรองดองกันในครอบครัว ตัวอย่างเช่น ในภาพวาดบนพัดที่ช่ือว่า “เด็กเล่นใน
ศาลาดอกบัว”สมัยราชวงศ์ซ่ง ในภาพมีการบรรยายถึงในช่วงฤดูร้อน มีผูห้ญงิคนหนึง่กำลงัอุ้มเด็กอยู่
ในสวน และมีเด็กอีก 7 คนกำลังเล่นอยูร่อบ ๆ ภาพบรรยากาศเหล่าน้ีแสดงให้เห็นถึงคุณธรรมประจำ
ครอบครัว คือ ความกตัญญูกตเวที การดูแลเลี้ยงดูครอบครวั โดยเน้นที่ความรักต่อเพื่อนมนุษย์ 
ความชอบธรรมและการอยู่ร่วมกันอย่างสมานฉันท์ของสมาชิกในครอบครัว ซึ่งเป็นการส่งเสริมจิต
วิญญาณแห่งความรกัต่อเพือ่นมนุษย์และความชอบธรรม 
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โดยสรปุ พัดถวนซ่านในฐานะที่เป็นงานศิลปะทางวัฒนธรรมที่สำคัญ มรีูปแบบทางการ
แสดงออกที่หลากหลาย ได้สะท้อนใหเ้ห็นถึงความหลากหลายและเอกลกัษณ์ของวัฒนธรรมสมัย
ราชวงศ์ซ่ง อีกทัง้ยังมกีารใช้กันอย่างแพรห่ลายในโอกาสทางการเมืองและสงัคม พัดถวนซ่านไม่
เพียงแต่เป็นของขวัญและของการแลกเปลี่ยนที่เป็นที่นิยมเทา่น้ัน แต่ยังเป็นวิธีการในการสร้างความ
บันเทงิสำหรบัผู้คนอกีด้วย และยังเป็นตัวกลางทีส่ื่อถึงความสัมพันธ์ทางการเมืองและสังคมบางอย่าง 
สำหรับในด้านศิลปะ ภาพดอกไม้และนก ทิวทัศน์ บุคคล และตัวอักษรที่ปรากฏบนพัดถวนซ่านล้วน
สะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดทางสุนทรียภาพของราชวงศ์ซง่และยังเป็นส่วนสำคัญของการแลกเปลี่ยน
วัฒนธรรมในสมัยราชวงศ์ซ่งทีซ่่อนไว้ด้วยความหมายแฝงทางวัฒนธรรมทีห่ลากหลาย 

2.3 คุณคา่ทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง 
คุณค่าทางวัฒนธรรมรับใช้ผู้คนมาโดยตลอด แต่บุคคลในที่นีไ้ม่ได้หมายถึงปจัเจกบุคคล 

ดังนั้นคุณค่าทางวัฒนธรรมจงึไม่สามารถเข้าใจได้ว่าเป็นคุณลักษณะของสิ่งที่ตอบสนองความต้องการ
ทางวัฒนธรรมของแตล่ะบุคคลเท่านั้น แต่มันคือผลผลิตของสังคม สงัคมประกอบด้วยผู้คน และ
ความสามารถของผู้คนในการสร้างความต้องการทางวัฒนธรรมและผลผลิตทางวัฒนธรรมก็คือคุณค่า
ทางวัฒนธรรม ซึ่งเป็นคุณค่าทางวัฒนธรรมทีส่ำคัญทีสุ่ด และไม่ว่าจะเป็นยุคสมัยใดต่างก็มีความ
ต้องการทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกันออกไป ซึง่สามารถสะทอ้นให้เห็นผ่านกจิกรรมการสร้างสรรค์ทาง
วัฒนธรรมของผู้คน อาจารย์หลี่ เชาเต๋อผู้เช่ียวชาญด้านพัดถวนซ่านได้กล่าวในการสมัภาษณ์ว่า 
“ศิลปะใช้วัสดเุป็นสื่อกลางในการสร้างวัฒนธรรมทางจิตวิญญาณ ซึ่งเป็นการทำให้ความรูส้ึกส่วนตัว
ของศิลปินถูกถ่ายทอดออกมาเปน็รปูธรรม” พัดถวนซ่านในฐานะที่เป็นวัตถุทางวัฒนธรรมที่ถูกสร้าง
ข้ึนในสมัยราชวงศ์ ไม่เพียงมีคุณค่าทางการใช้งานเท่านั้น แตย่ังมีคุณค่าทางอารมณ์ที่ถูกถ่ายทอด
ออกมาเป็นรปูธรรม และยงัมีคุณค่าทางสังคม คุณค่าทางสุนทรียะ และคุณค่าทางการสื่อสารทีส่ำคัญ
อีกด้วย 

2.3.1 คุณคา่ทางสังคม 
พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ในฐานะทีเ่ป็นงานศิลปะและวัฒนธรรมประเภทหนึง่ได้สืบ

ทอดองค์ประกอบทางวัฒนธรรมทีห่ลากหลายทัง้ภาพวาด กวีนิพนธ์ และงานวรรณกรรม ภาพวาด
และบทกวีที่ปรากฎบนพัดถวนซ่านได้สะท้อนให้เห็นถึงรสนยิมทางสุนทรียะและแนวคิดเชิงอุดมคติ
ของชนช้ันปัญญาชน อีกทั้งยงัสะท้อนให้เห็นถึงรปูแบบทางวัฒนธรรมของสังคมสมัยราชวงศ์ซ่ง และ
เป็นสื่อทางประวัติศาสตร์ทีม่ีคุณค่าสำหรับการสืบทอดวัฒนธรรมของคนรุ่นหลัง ในขณะเดียวกันกม็ี
บทบาทสำคัญในวัฒนธรรมและจารีตประเพณีของราชวงศ์ซง่ และเป็นองค์ประกอบสำคัญใน
ชีวิตประจำวันและมารยาททางสังคม 

(1) พัดถวนซ่านเป็นเครื่องประดับทีจ่ำเป็นสำหรบัชีวิตประจำวันของสตรี 
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เมื่อกล่าวถึงพัดถวนซ่านมักจะนึกถึงภาพสาวงามที่ปิดหน้าปดิตา ตัวอย่างเช่น ใน “ภาพ
หญิงกตัญญู” ในสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ เป็นภาพที่แสดงใหเ้ห็นถึงสตรผีูส้ง่างามในสมัยราชวงศ์ซ่งกำลงัถือ
พัดถวนซ่านอยู่ในมือ หรืออย่างเช่นกวีหลิวหยง่ได้มีการพรรณาถึงพัดถวนซ่านในบทกวีช่ือ “เซ่า
เหนียนโหยว” ไว้ว่า “ผู้หญงิส่วนใหญ่ชอบใช้พัดถวนซ่าน รอยย้ิมของเธอราวกับดอกไมส้ีแดง มจีิตใจที่
อ่อนโยน ท่าทางสง่างาม และเต็มเปี่ยมไปด้วยความบริสทุธ์ิ” ซึ่งเป็นการบรรยายถึงนักร้องสาวคน
หนึ่งทีก่ำลงัใช้พัดถวนซ่านมาปิดบงัใบหน้าที่เขินอายของเธอ และเหตผุลที่พัดถวนซ่านเหมาะกับผู้หญิง
ทุกชนช้ันทุกวัยน้ันเนื่องมาจากรูปลักษณ์ที่ดูกระทัดรัด รปูแบบที่ดสูง่างาม ซึ่งสอดคลอ้งกบับุคลิกที่
สุภาพอ่อนโยนราวกับสายน้ำของผูห้ญงิเป็นอย่างมาก ซึ่งไมว่่าจะเป็นนางสนมในวัง บุตรสาวของ
ครอบครัวทีม่ั่งมี หรือนกัร้องในสถานบันเทงิต่างก็ช่ืนชอบท่วงท่าอันสง่างามของพัดถวนซ่าน โดย
ท่วงท่าที่งดงามทีสุ่ดของพัดถวนซ่านก็คือความอ่อนโยนของผู้หญิงในขณะที่มอืหนึ่งกำลงัถือพัดเพื่อปิด
หน้าครึ่งหนึ่งของเธอ  

(2) พัดถวนซ่านมีบทบาทสำคัญในเทศกาลและวิถีชีวิตประจำวัน 
ความงามของพัดถวนซ่านไม่เพียงแต่แสดงออกผ่านทางรปูลกัษณ์ภายนอกเท่านั้น แต่

ยังรวมถึงความงามที่ซอ่นอยู่ภายในอีกด้วย การแกว่งพัดเบา ๆ สามารถทำใหเ้กิดสายลมเบา ๆ ซึ่ง
การเกิดสายลมเบา ๆ เป็นสิ่งที่ปญัญาชนนิยมชมชอบมาโดยตลอด ดังนั้น พัดถวนซ่านจึงสามารถใช้
เป็นของขวัญของปญัญาชนที่สง่มอบใหก้ันในช่วงเทศกาลทีส่ำคัญ สื่อถึงการยกยอ่งลักษณะนิสัยอัน
สูงส่งและบริสทุธ์ิ 

ในช่วงเทศกาลแข่งเรือมงักรสมัยราชวงศ์ซ่งจะมกีารมอบพัดถวนซ่านให้เป็นของขวัญ 
จักรพรรดิจะคัดเลือกพัดถวนซ่านที่มีความสวยงามเพื่อพระราชทานให้กบัเหล่าขุนนางที่มผีลงานและ
สร้างคุณงานความดีทีโ่ดดเด่น ใน “บันทึกกว่านเก๋อลู่สมัยราชวงศ์ซ่งใต้” บันทึกว่า “"ฮ่องเต้แห่ง
ราชวงศ์ซ่งจะพระราชทานพัดหงโจวสองเล่มแก่ขุนนางทุกเทศกาลแข่งเรอืมังกร โดยพัดทัง้สองเล่มจะ
มภีาพแมลงและหญ้าอยูบ่นหน้าพัด” และในเทศกาลแข่งเรอืมังกร ประชาชน เจ้าหน้าที่ระดบัสงู และ
ขุนนางต่างซื้อพัดเพื่อเป็นของขวัญ ใน “บันทึกสุ่ยฉือกว่างจี”้ มีบันทึกว่า “ที่ตึกพานโหลวและวัดเซี่ยง
กั๋วสมัยราชวงศ์ซง่เหนือ ในช่วงเทศกาลแข่งเรอืมังกรจะมีตลาดเฉพาะสำหรบัพัด โดยผู้คนจะมาซือ้พัด
เพื่อเป็นของขวัญให้ญาติและเพื่อน ซึง่มีพัดหลายแบบทัง้สีนำ้เงิน สเีหลือง สแีดง สขีาว ตลอดจนพัดที่
มีภาพวาดรูปแบบต่างๆ” 

การใช้พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งในชีวิตประจำวันยังบง่บอกถึงความสัมพันธ์ระหว่าง
บุคคลและศีลธรรมทางสงัคมอีกด้วย ในงานพิธีต่าง ๆ มีระเบียบและข้อกำหนดเกี่ยวกับการใช้พัดถวน
ซ่านและมารยาททีเ่ครง่ครัด เช่น เมื่อแสดงความเคารพควรก้มศีรษะ โค้งคำนับ และถือพัด ระเบียบ
และข้อกำหนดเหล่าน้ีสะท้อนถึงหลัก “การปฏิบัติต่อกันด้วยความสุภาพ" และ “ความสุภาพเรียบรอ้ย
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และการให้เกียรต”ิ ในวัฒนธรรมและจารีตประเพณีแบบจีน เน้นการเคารพในความสัมพันธ์ระหว่าง
บุคคล ซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงแนวคิดของลัทธิขงจื๊อในศีลธรรมทางสังคม 

(3) พัดถวนซ่านเป็นเครื่องใช้ทีบ่่องบอกถึงสถานะทางสงัคม 
ในสมัยราชวงศ์ซง่ พัดถวนซ่านยังมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ที่บ่งบอกถึงตัวตน สถานะ 

และชนช้ันทางสงัคมอีกด้วย องค์ประกอบต่างๆ เช่น รูปทรง เทคนิค และเนื้อหาสาระของพัดมี
ความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับตัวตน สถานะ และระดับชนช้ันของผู้ใช้พัด ตัวอย่างเช่น พัดถวนซ่านที่
ขุนนางและข้าราชการใช้มกัจะทำจากวัสดุอย่างดีและตกแตง่อย่างประณีต แสดงถึงความมีเกียรติและ
ความสง่างาม ในขณะที่พัดถวซ่านที่คนทั่วไปใช้จะดูธรรมดาและเรียบง่ายกว่า ซึ่งการใช้และการ
ประดบัพัดถวนซ่านไม่เพียงแต่เปน็สญัลักษณ์ของสถานะทางสังคมเท่านั้น แต่ยังเป็นวิธีการแสดงถึง
เอกลักษณ์และความมเีกียรติในพิธีการต่าง ๆ อีกด้วย  

จากประเด็นข้างต้น จะเห็นได้ว่าพัดถวนซ่านสามารถเป็นเครื่องใช้ของผู้หญิง เป็น
เครื่องมือสำหรับกษัตริย์ในการดำเนินการทางการเมือง เป็นเครื่องประดับสำหรับแต่งหน้าสวย ๆ ใน
วันธรรมดา และเป็นเครื่องใช้ที่แสดงถึงสถานะทางสังคมได้อย่างดีเยี่ยม นับเป็นเครื่องใช้ที่มีความ
สวยงามทีส่ามารถพบเห็นได้ทัว่ไป 

2.3.2 คุณคา่ทางสุนทรียภาพ 
ราชวงศ์ซ่งเป็น “ยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาการครั้งแรกของจีน” (Liang Gengyao, 2016) 

พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่มีอัตลักษณ์ทางสุนทรียะที่ชัดเจนในตัวเอง และได้สง่อิทธิพลมาจนถึงทุก
วันน้ี แม้แต่สีเหลืองของกระดาษและผ้าไหมของภาพ เนือ่งจากผ่านระยะเวลาที่ยาวนานก็ไดก้ลายเป็น
รูปแบบทางศิลปะทีส่วยงาม ภาพวาดสมัยราชวงศ์ซง่เป็นพันธุกรรมแห่งความงามที่ได้รบัการปลกูฝงั
ในประเพณีและวัฒนธรรมจีน 

ในช่วง 320 ปแีห่งราชวงศ์ซง่ ภาพวาดพื้นบ้าน ภาพวาดในราชสำนัก และภาพวาด
ปัญญาชนไดก้ลายเป็นระบบของตัวเอง ซึง่ได้ส่งอทิธิพล ซมึซับ และแทรกซึมซึง่กันและกัน 
ก่อให้เกิดอัตลกัษณ์ทางสุนทรียภาพที่เข้มข้นและลึกซึ้งของภาพวาดสมัยราชวงศ์ซ่ง ภาพวาดบนพัด
เป็นภาพวาดสมัยราชวงศ์ซ่งทีส่ำคัญและมเีอกลักษณ์เฉพาะตัว ความสวยงามของพัดถวนซ่านคือ
ความนุ่มนวล อ่อนโยน เรียบง่าย และแฝงไว้ด้วยความหมาย และภาพวาดบนพัดถวนซ่านก็มีความ
สง่างามเป็นอย่างมากเช่นกัน งามถึงข้ันที่ว่าปัญญาชนที่กำลงัพายเรือก็มีกิง่ใบหลิวที่พลิ้วไหวล่องไป
พร้อม ๆ กัน มีการแสดงออกให้เห็นถึงสัคุณค่าของชีวิตในผ่าย “ผู้คน ภูเขา และดอกไม้” 

(1) จุดสงูสุดของความเป็นนิรันดร์ : ภาพทิวทัศน์บนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ด้วยความก้าวหน้าของยุคสมัย การวาดภาพทิวทัศน์ของจีนเริ่มเปลี่ยนจากความยิ่งใหญ่

และสง่างามแบบราชวงศ์ซ่งเหนือไปสู่แบบ “มุมหนึ่งหรอืครึง่หนึ่งของภาพ”แบบราชวงศ์ซง่ใต ้ซึ่ง
สำหรับพัดแล้ว เนื้อหาของภาพทิวทัศน์ไม่เหมาะกบัการจัดองค์ประกอบภาพแบบ “ภาพมมุกว้าง”อกี
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ต่อไป แตเ่ปลี่ยนมาเป็นการนำเสนอภาพทิวทัศน์บางส่วนแทน ตัวอย่างเช่น “ภาพชาวประมงตกปลา
อยู่ริมทะเลสาบใต้ภูเขาสูง”ของหลี่ ถัง หรือ “ภาพรุง่อรุณของฤดูใบไม้ผลิข้างทะเลสาบซจีึ”ของเฉิน 
ชิงปัว จิตรกรใช้เทคนิค“หวันเพียว” เพื่อทำใหรู้ปทรงผิดรปู ซึ่งทำให้ภาพวาดบนพัดแตกต่างและ
น่าสนใจเป็นอย่างมาก จิตรกรใช้ท่อนไม้ เศษหิมะ และชาวประมงเพื่อแสดงออกถึงความคิดและ
ความรู้สึกที่อยู่ภายในใจออกมา  

 

 

ภาพที่ 4-19 ภาพรุ่งอรุณของฤดูใบไมผ้ลิข้างทะเลสาบซีจ”ึของจิตรกรเฉิน ชิงปัว (ศูนย์วิจัยจิตรกรรม
และตัวอักษรจีนโบราณ มหาวิทยาลัยเจ้อเจียง, 2010) 

 
(2) กลิ่นหอมที่ตกทอดจากรุ่นสูรุ่่น: ภาพดอกไม้และนกบนพดัถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ 
ราชวงศ์ซ่งเป็นยุคที่ภาพดอกไม้และนกรุ่งเรืองที่สุด ภาพมีความสวยงาม ละเอียดอ่อน

และสื่อความหมายได้ดี การจัดองค์ประกอบภาพเน้นเนื้อหาหลัก นิยมวาดภาพกิ่งดอกไม้ ให้
ความสำคัญกับความแตกต่างระหว่างความเป็นจรงิกบัจินตนาการในภาพ เช่น “ภาพนกบนกิ่งดอก
เหมยและต้นไผ่"”ของหลิน ชุน หรอื “ภาพผีเสื้อยักษ์บนกิ่งเมเปิล้สเีขียว”ที่ไมป่รากฏช่ือจิตรกร 
รูปแบบของภาพให้ความสำคัญกบัความสมจรงิ และสร้างสมดุลทีส่มบูรณ์แบบระหว่างธรรมชาติกับ
ความเป็นศิลปะ หรอือย่างเช่น ใน “ภาพดอกโบตัน๋” หรือ “ภาพดอกบัวเหนอืผืนน้ำ” หรือ “ภาพ
สวนดอกท้อ” ที่มีการสร้างสรรค์ออกมาอย่างวิจิตรงดงาม องค์ประกอบครบถ้วน สีสันสวยงาม แสดง
ให้เห็นถึงรปูแบบและคุณลกัษณะของภาพวาดในสมัยราชวงศ์ซ่งออกมาได้เป็นอย่างดี พัดถวนซ่านที่มี
เนื้อหาเกี่ยวกับดอกไม้และนกในสมัยราชวงศ์ซ่งไมเ่พียงเป็นสัญลักษณ์ของวัฒนธรรมดัง้เดิมเท่านั้น 
แต่ยังเป็นการมอบสุนทรียภาพที่จรรโลงใจ เป็นการสืบทอดวัฒนธรรม และแรงบันดาลใจทางศิลปะแก่
สังคมร่วมสมัยอีกด้วย ในสังคมสมัยใหม่ทีก่ำลงัพัฒนาอย่างรวดเร็ว คุณค่าและอิทธิพลของภาพดอกไม้
และนกบนพัดถวนซ่านยังคงเปล่งประกายด้วยแสงอันเป็นนริันดร ์
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ภาพที่ 4-20 ภาพดอกโบตัน๋ (Qingqing Tang,2023) 
 

(3) ความสง่างามที่หาที่เปรียบไม่ได้ : ภาพบุคคลบนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ภาพบุคคลบนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่มักปรากฏเป็นภาพของสาวงามและเด็ก ใน

ด้านของสุนทรียภาพน้ัน เน้นความสง่างามและเรียบง่าย แสวงหาความงามทีซ่่อนแฝงความหมายอยู่
ภายใน จิตรกรมกัใช้สีที่นุ่มนวลและการจัดองค์ประกอบที่แยบยลเพื่อเน้นลักษณะและอารมณ์ของ
บุคคลในภาพ ซึ่งแนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียภาพน้ีได้สอดคลอ้งกับทัศนคติในการใช้ชีวิตของปัญญาชนใน
ขณะนั้น แสดงออกถึงความไม่แยแสต่อช่ือเสียง โชคลาภ แต่เป็นการแสวงหาความสงบภายในจิตใจ 
ตัวอย่างเช่น ใน “ภาพนารียืนอยู่ใต้ต้นไผ่เขียว” เป็นภาพที่แสดงถึงผู้หญิงคนหนึง่ยืนอยู่ข้างป่าไผ่และ
จ้องมองไปยงัทิวทัศน์อันไกลโพ้น จิตรกรมีการแสดงภาพที่สง่างามของผูห้ญิงด้วยลายเส้นที่เรียบง่าย 
แสดงออกถงึความปรารถนาและความโศกเศร้าในดวงตาของผูห้ญิงคนน้ันด้วยการแสดงรายละเอียด
อย่างพิถีพิถัน ภาพโดยรวมทำใหผู้้คนสมัผสัได้ถึงความงามทีล่ึกซึง้ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงสุนทรียภาพ
ของความสง่างามและสงบนิ่ง 

ในสังคมที่วุ่นวายและเร่งรีบในปัจจุบัน ผู้คนกระตือรือร้นทีจ่ะค้นหาความสงบภายใน
และความสงบสุขจากงานศิลปะ แนวคิดเกี่ยวทางสุนทรียศาสตร์ทีม่ีความเรียบง่ายและสง่างามนีม้ี
ความสำคัญต่อแนวคิดทางสุนทรียศาสตร์แบบร่วมสมัย การผสมผสานมรดกทางประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรมเข้ากับสุนทรียภาพร่วมสมัยทำให้ศิลปะร่วมสมัยมคีวามหลากหลาย เข้มข้น และเต็มเปี่ยม
ไปด้วยความหมายแฝง และจะส่งผลให้คุณค่าทางสุนทรียภาพของภาพวาดบุคคลบนพัดถวนซ่านจะ
ยังคงแสดงเสน่ห์อันเป็นเอกลักษณ์ในศิลปะร่วมสมัยได้ต่อไป 

คุณค่าทางสุนทรียภาพของพัดถวนซ่านที่แปรผันไปตามกาลเวลาจะไม่มีวันเลือนหายไป
ตามกาลเวลา แต่จะเป็นความทรงจำทางวัฒนธรรม เป็นสมบัติอันล้ำค่าของศิลปะ อีกทั้งยงัเป็นการ
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ผสมผสานทางวัฒนธรรมระหว่างความเป็นด้ังเดมิและความทันสมัย ดังนั้น เราจึงควรรักษาคุณค่าทาง
สุนทรียภาพของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง สืบทอดและสืบสานต่อไป ใส่ความเป็นภูมิปญัญาและ
ความแข็งแกร่งใหก้ับการพฒันาศิลปะร่วมสมัยและการแสวงหาทางจิตวิญญาณของผู้คน สิง่นี้จะทำให้
คุณค่าทางสุนทรียภาพของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งเบง่บานอย่างเจิดจรัสมากขึ้นในยุคปัจจบุัน 

2.3.2 คุณคา่ทางการเผยแพร่และสื่อสาร 
ในสมัยราชวงศ์ซง่ พัดถวนซ่านในฐานะงานศิลปะทางวัฒนธรรมที่มเีอกลักษณ์จึงมี

คุณค่าในการเผยแพร่และสื่อสารเป็นอย่างมาก พัดขนาดเลก็และประณีตน้ีไม่เพียงเป็นเครื่องมือใน
การพัดลมเท่านั้น แต่ยังเป็นสื่อสำคัญในการถ่ายทอดสือ่สารถึงวัฒนธรรม ศิลปะ และอารมณ์
ความรู้สึกอกีด้วย 

ภาพวาด บทกวี และการตกแต่งบนพัดวนซ่านแสดงใหเ้ห็นถึงรสนิยมทางสุนทรียะ 
วัฒนธรรม และมารยาททางสังคมของสังคมสมัยนั้น ซึ่งพัดถวนซ่านได้ถ่ายทอดและสื่อสารอารยธรรม
และภูมิปญัญาของราชวงศ์ซ่งอย่างกว้างขวางผ่านวัฒนธรรมทางประวัติศาสตร์ สุนทรียภาพทางศิลปะ 
การสือ่สารทางสังคม มารยาทและศีลธรรม และได้วางรากฐานที่สำคัญสำหรับการสบืทอดและพฒันา
วัฒนธรรมของชนรุ่นหลัง 

(1) การเผยแพร่ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม 
การอนุรกัษ์และการศึกษาพัดถวนซ่านมบีทบาทสำคัญในการทำความเข้าใจต่อศิลปะ

และวัฒนธรรมจีนโบราณ ปัจจุบัน พัดจำนวนมากของราชวงศ์ซ่งสูญหายไปในประวัติศาสตร์ ซึง่พัดที่
ได้รับการอนุรักษ์ไว้อย่างดีบางส่วนก็ได้กลายเป็นวัสดุล้ำค่าสำหรับการศึกษาศิลปะและวัฒนธรรมของ
ราชวงศ์ซ่ง จากการศึกษาภาพวาดบนพัดและหนังสือรูปภาพสมัยราชวงศ์ซ่งเหล่าน้ี ทำให้เราสามารถ
เข้าใจพฒันาการทางประวัติศาสตร์ เทคนิคการผลิต รูปแบบทางศิลปะ และแนวคิดเกี่ยวกับ
สุนทรียภาพของศิลปะและวัฒนธรรมสมัยราชวงศ์ซง่ ซึ่งมีความสำคัญอย่างมากในการทำใหผู้้คน
เข้าใจถึงศิลปะและวัฒนธรรมจีนโบราณอย่างลึกซึ้งยิ่งขึ้น  

(2) การเผยแพร่สุนทรียภาพทางศิลปะ 
ภาพวาด บทกวี และองค์ประกอบทางวัฒนธรรมอื่น ๆ บนพัดถวนซ่านได้กลายเป็น

สื่อกลางในการเผยแพร่ศิลปะและวัฒนธรรมดงัเดิม พัดถวนซ่านมักเตม็ไปด้วยบทกวีของปญัญาชน
และภาพวาดของจิตรกรที่มีช่ือเสียงในขณะนั้น การเผยแพรแ่ละถ่ายทอดผ่านพัดถวนซ่านสามารถทำ
ให้ผู้คนจำนวนมากสามารถช่ืนชมผลงานวรรณกรรมและศิลปะช้ันเลิศได ้สิง่เหล่าน้ีเป็นการสง่เสรมิ
การสบืทอดและการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมได้เป็นอย่างด ี

(3) การสือ่สารทางสังคม 
พัดถวนซ่านมักใช้เป็นของขวัญในโอกาสทางสังคมและทางการ ผู้คนมีการสง่มอบพัดให้

ญาติ เพื่อน แขก หรือข้าราชการขุนนางเพื่อแสดงความเคารพและมิตรภาพ ในขณะเดียวกัน พัดถวน
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ซ่านยังใช้เพื่อส่งเสริมนโยบายและแนวคิดของราชสำนักอกีดว้ย กลายเป็นวิธีการสื่อสารทางสงัคมและ
การโฆษณาชวนเช่ือทางการเมือง 

(4) การเผยแพร่จารีตประเพณีและศีลธรรม 
พัดถวนซ่านมีบทบาทสำคัญในวัฒนธรรมทางจารีตประเพณี การมอบพัดถวนซ่านให้แก่

กันและกันเป็นการแสดงออกถึงความเคารพและมิตรภาพ สว่นการรับพัด หมายถึง การขอบคุณและ
ตอบรบัต่อผู้ให้ การใช้งานและการมอบพัดถวนซ่านได้กลายเป็นส่วนหนึ่งของมารยาททางสังคม ซึ่ง
เป็นการสง่เสรมิการสืบทอดวัฒนธรรมทางจารีตประเพณี เปน็การกระชับความสมัพันธ์ฉันมิตร
ระหว่างผู้คน และเพิ่มความสามัคคีทางสังคมและบรรยากาศที่ปรองดอง การสบืทอดและการพัฒนา
วัฒนธรรมดัง้เดิมเหล่านี้ทำให้วัฒนธรรมทางจารีตประเพณีได้ฝังรากลกึเข้าไปในสงัคมราชวงศ์ซ่งและ
กลายเป็นหลักประกันทีส่ำคัญสำหรบัระเบียบและขนบธรรมเนียมทางสงัคม 

คุณค่าทางการเผยแพร่และสื่อสารของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งไม่ได้เป็นเพียงการสืบ
ทอดประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเท่านั้น แต่ยังเกี่ยวข้องกับสุนทรียภาพทางศิลปะ การสื่อสารทาง
สังคม และวัฒนธรรมทางจารีตประเพณี พัดถวนซ่านมีบทบาทสำคัญในสังคมราชวงศ์ซ่งและสง่ผลดี
ต่อการสง่เสริมการพัฒนาทางวัฒนธรรม สงัคม และเศรษฐกจิ 

โดยสรปุ พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งเป็นงานศิลปะเชิงวัฒนธรรมทีม่ีเอกลกัษณ์ ซึ่ง
ประกอบด้วยศิลปะที่นุม่นวลและวัฒนธรรมที่ออ่นโยน และในฐานะที่พัดถวนซ่านเป็นสื่อกลางทาง
วัฒนธรรมก็ได้เป็นตัวแทนของการรับรู้และการแสวงหาทางสุนทรียภาพ ปรัชญา ศาสนา และชีวิต
ทางสงัคมของผู้คนในสมัยราชวงศ์ซ่ง ในขณะเดียวกัน พัดถวนซ่านก็ไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงความหมาย
แฝงทางจิตวิญญาณและเสนห่์ทางศิลปะของวัฒนธรรมจีนด้ังเดิม ถือเป็นวิถีวัฒนธรรมอันและ
ปฏิสัมพันธ์ทางสงัคมอันเป็นเอกลกัษณ์ นอกจากนี้ คุณค่าทางวัฒนธรรมทีห่ลากหลายของพัดถวน
ซ่านก็ทำใหเ้กิดเป็นมรดกอันล้ำค่าของวัฒนธรรมสมัยราชวงศ์ซ่ง 

2.4. การผสมผสานแรงบันดาลใจและแนวคิดเชิงสร้างสรรค์ระหว่างศิลปะพัดถวน
ซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งเขา้กับศลิปะจัดวาง 

พัดถวนซ่านในฐานะงานศิลปะและวัฒนธรรมดั้งเดมิที่ยอดเยี่ยมได้มีบทบาทสำคัญในทั้ง
ในสมัยราชวงศ์ซง่และยุคสมัยหลงัจากนั้น ไมเ่พียงแต่เป็นภาชนะที่สามารถใช้งานได้จริงใน
ชีวิตประจำวันเท่านั้น แต่ยังเป็นสื่อกลางของชนช้ันปัญญาชนในการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น อารมณ์
ความรู้สึก และศิลปะอีกด้วย แต่ด้วยความก้าวหน้าของเทคโนโลยี ทำใหป้ระโยชน์ทางการใช้งานของ
พัดถวนซ่านจึงค่อย ๆ ถูกแทนที่ด้วยสิง่ของอื่น ๆ ทีม่ีความสะดวกและใช้งานได้จรงิ ส่งผลให้พัดถวน
ซ่านค่อย ๆ เลือนหายไปจากชีวิตประจำวัน 

นอกจากนี ้แนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์และวัฒนธรรมของสังคมสมยัใหมก่็เปลี่ยนไป
เช่นกัน หน้าที่ของพัดถวนซ่านในฐานะภาชนะที่ใช้งานได้จรงิก็ค่อย ๆ อ่อนแอลง แต่คุณค่าทางศลิปะ
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ยังคงมีดำรงอยู่ต่อไป เพราะฉะนั้น การสบืทอดและการสร้างสรรค์สิง่ใหม่ ๆ จากศิลปะพัดถวนซ่านจึง
กลายเป็นภารกจิทีส่ำคัญสำหรบัการพัฒนาศิลปะร่วมสมัย นำศิลปะพัดถวนซ่านแบบดั้งเดิมมา
ผสมผสานเข้ากบัสุนทรียศาสตรส์มัยใหม่โดยการนำความคิดสร้างสรรค์และเสน่ห์อันงดงามเข้าไป
ผสมผสานเข้ากบัศิลปะแบบดั้งเดมิที่ยอดเยี่ยม เพื่อทำใหบ้รบิททางประวัติศาสตร์อันงดงามและ
รุ่งโรจน์ของพัดถวนซ่านเข้าไปอยู่ร่วมกับรูปแบบทีส่วยงามของศิลปะในปจัจบุัน ซึ่งการหลอมรวมกันน้ี
ไม่เพียงแต่เป็นการรักษาคุณค่าทางประวัติศาสตร์ของพัดถวนซ่านไว้ให้ดำรงอยู่ต่อไปเท่านั้น แต่ยังทำ
ให้ศิลปะพัดถวนซ่านเกิดเป็นความมีชีวิตชีวาข้ึนใหม่ในยุคร่วมสมัยอกีด้วย 

2.4.1 การผสมผสานแรงบันดาลใจ 
ผู้วิจัยจะพยายามผสมผสานศิลปะของพัดทรงถวนซ่านเข้ากบัสุนทรียภาพสมัยใหม่ เพื่อ

สำรวจรูปแบบการแสดงออกที่หลากหลายมากขึ้น ตัวอย่างเช่น การผสมผสานเข้ากบังานศิลปะจัดวาง 
ศิลปะการตกแต่งฉาก เพื่อสร้างสรรค์งานศิลปะที่มีความทันสมัยและมีความสร้างสรรค์มากขึ้น และ
เพื่อดึงดูดความสนใจและการให้ความสำคัญของเยาวชน สิ่งนี้จะทำให้ศลิปะพัดถวนซ่านกลบัมามีชีวิต
และเข้ากบัสงัคมร่วมสมัยอย่างลงตัว และในขณะเดียวกันก็ได้องค์ประกอบใหม่ ๆ ในการสร้างสรรค์
งานศิลปะเพิ่มมากขึ้น 

(1) การผสมผสานอย่างแยบยลของศาสตร์ต่าง ๆ ทำใหผ้ลงานมีประสบการณ์ที่ไม่รูจ้บ  
ศิลปะจัดวางแตกต่างจากการวาดภาพแบบสองมิติ เพราะไมเ่พียงแต่สือ่สารกบัผู้คน

ผ่านการรับรู้ทางสายตาเท่านั้น แต่ยังสื่อสารกับผู้คนผ่านการได้ยิน การได้กลิ่นและการสัมผสั งาน
ศิลปะจัดวางใช้วิธีการแบบสหวิทยาการเป็นแรงบันดาลใจสำหรบัการประยุกต์ใช้ศิลปะพัดถวนซ่าน
สมัยราชวงศ์ซง่ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวาง  

เราสามารถผสมผสานองค์ประกอบและเนื้อหาของพัดถวนซา่นราชวงศ์ซ่งเข้ากบัศิลปะ
จัดวางผ่านการใช้แสงและเงาเพือ่นำเสนอรายละเอียดและความสวยงามของพัด ซึ่งการออกแบบการ
ฉายแสงและเงาที่ดีจะทำให้รปูแบบของพัดถวนซ่านถูกนำเสนอออกมาอย่างมีมิติ ซึง่จะทำใหผู้้ชม
สัมผัสได้ถึงความมีชีวิตชีวาและความลึกซึง้ของผลงาน 

(2) การใช้วัสดุผสมอย่างเหมาะสมจะทำให้ผลงานเกิดความน่าสนใจ 
วัสดุที่แตกต่างกันจะใหผู้้ชมเกิดความรูส้ึกที่แตกต่างกัน แต่เราไม่สามารถคาดเดาได้ว่า

วัสดุใดจะให้ความรูส้ึกอย่างไร เพราะเมื่อปริมาณ สภาพแวดล้อม และการใช้งานของวัสดุบางอย่าง
เปลี่ยนไป วัสดุเหล่าน้ันกม็ีแนวโน้มทีจ่ะแสดงประสบการณ์ที่แตกต่างไปจากเดิมอย่างสิ้นเชิง 

การเลือกวัสดุผสม เช่น เซรามิกและโลหะสามารถสร้างผลงานศิลปะที่ยอดเยี่ยมได้ เรา
สามารถทำความเข้าใจกบัศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ใหม่ สร้างสรรค์วัสดข้ึุนใหม่อย่างมีศลิปะ 
เพื่อให้วัสดุที่ผสมนีส้ามารถรองรบัและเข้ากับศิลปะพัดถวนซ่าน แล้วสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางที่
ถ่ายทอดอารมณ์และแนวคิดเฉพาะของผู้สร้างสรรค์ผลงาน 
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(3) การมปีฏิสัมพันธ์เชิงโต้ตอบช่วยกระตุ้นการสื่อสารของผลงาน 
ศิลปะจัดวางที่ดีจะต้องมอบประสบการณ์รอบด้านที่ชวนใหผู้้คนด่ืมด่ำกับผลงานได้ 

ภายใต้การออกแบบและการจัดวางตามความตั้งใจของผู้สร้างสรรค์งาน เมื่อผู้ชมเข้าสู่พื้นที่ของผลงาน
ก็จะได้รบัผลกระทบจากบรรยากาศที่ผูส้ร้างงานสร้างข้ึน การใช้งานพัดถวนซ่านเดิมมโีอกาสในการใช้
งานอยู่แล้ว ซึ่งการนำปฏิสัมพันธ์เชิงโต้ตอบของการแสดงเต้นรำที่มเีอกลักษณ์ของพัดถวนซ่านสมัย
ราชวงศ์ซ่งมาผสมผสานเข้าด้วยกันจะช่วยเพิ่มการแสดงออกทางศิลปะและประสบการณ์การรับชม
ผลงานให้กบัผู้ชม ศิลปินสามารถสร้างฉากเสมือนจรงิที่เหมาะกับศิลปะพัดถวนซ่านผ่านการสร้าง
สภาพแวดล้อมทางวัตถุอย่างพิถีพิถัน ซึ่งเป็นการนำผู้ชมเข้าสู่พื้นที่ศิลปะที่แตกต่างจากชีวิตจริง 

2.4.1 แนวคิดในการสรา้งสรรค ์
จากพื้นฐานของสุนทรียภาพและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดทรงกลมในสมัย

ราชวงศ์ซ่ง ผู้วิจัยจะใช้การแสดงออกเชิงพื้นที่ของศิลปะจัดวางเพื่อตีความและนำเสนอศิลปะของพัดถ
วนซ่าน โดยจะนำมาผสมผสานเข้ากับบรบิทของศิลปะสมัยใหม่ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อสำรวจและทำ
ให้ศิลปะแบบดัง้เดิม เกิดการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงเป็นรปูแบบสมัยใหม่ และเพือ่ขยายขอบเขตด้าน
การแสดงออกของศิลปะการจัดวาง ซึ่งผลงานสร้างสรรค์นี้พยายามที่จะทลายขอบเขตระหว่างความ
เป็นด้ังเดิมและความทันสมัย วัสดุและรูปแบบ ศิลปะและประวัติศาสตร์ และนำเสนอออกมาเป็น
ศิลปะทีม่ีความสดใหม ่

ในกระบวนการคิดและติดตั้งผลงานจัดวาง ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์แบบตัวต่อตัวและสมัภาษณ์

ทางโทรศัพท์กบัศิลปินศิลปะจัดวาง 3 คน ได้แก่ 1) จู เล่อเกงิ ศาสตราจารย์และที่ปรึกษาระดับ

ปริญญาเอกสถาบันวิจัยศิลปะและวรรณกรรม สถาบันวิจัยศิลปะแห่งประเทศจีน 2) จิว เหวินเหว่ย 

ศาสตราจารย์และอาจารย์ที่ปรึกษาระดับปรญิญาเอกของมหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเตอ๋เจิ้น 3) เจียง พีว 

นักวิจัยและศาสตราจารย์ของศูนย์วิจัยการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกแห่งสถาบันวิจัยศิลปะแห่ง

ประเทศจีน อาจารย์ทัง้ 3 คนไม่เพียงแต่แนะนำผลงานศิลปะการจัดวางที่ยอดเยี่ยมใหผู้้วิจัยใช้อ้างองิ

เท่านั้น แต่ยังให้การประเมินเชิงบวกเกี่ยวกบัแนวคิดพื้นฐานของผลงานของผู้วิจัยด้วย และแนะนำว่า

ผู้วิจัยต้องมุ่งเน้นไปที่วัฒนธรรมดัง้เดมิของจีนและผสมผสานเข้ากับศิลปะและเทคโนโลยี เพื่อ

แสดงออกถงึพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง ซึง่การสมัภาษณ์เหล่าน้ีมีบทบาทสำคัญในการสร้างงาน

ศิลปะจัดวางของผู้วิจัย 
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ภาพที่ 4-21 แผนภูมิแนวคิดในการสร้างสรรค์  (Qingqing Tang, 2023) 
 

(1) รูปทรงพ้ืนฐาน  
จากมุมมองของการสร้างสรรค์ ความมั่นคงทางโครงสร้างของผลงานเป็นตัวกำหนด

ผลลัพธ์ของผลงานทั้งหมด ดังนั้น การถอดองค์ประกอบและการออกแบบรูปทรงพื้นฐานจงึมี
ความสำคัญอย่างยิ่ง โดยรูปทรงพื้นฐานของผลงานชุดน้ีได้รบัการถอดองค์ประกอบมาจากรปูทรงของ
พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่เป็นหลักแล้วผสมผสานเข้ากบัสนุทรีย์สมัยใหม่ โดยมีเป้าหมายเพื่อ
นำเสนอให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ของศิลปะและวัฒนธรรมของพดัถวนซ่านอย่างเต็มที่ โดยจะพยายามอยู่
บนพื้นฐานของความเป็นด้ังเดิม และกล้าทีจ่ะสร้างสรรค์ เพือ่ให้เกิดรูปแบบทางศิลปะทีห่ลากหลาย 
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ขั้นตอนท่ี 1: การถอดองค์ประกอบรปูทรงพ้ืนฐาน 
แนวคิดการสร้างรปูทรงพื้นฐานจะต้องดำเนินการบนพื้นฐานของการสืบทอดและการ

พัฒนา จากการวิเคราะห์ข้างต้น พัดถวนซ่านในสมัยราชวงศ์ซ่งมรีูปทรงที่หลากหลาย ซึง่ส่วนใหญ่เป็น
รูปทรงกลม หลงัจากถอดองค์ประกอบพัดทีร่วบรวมในพิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กงพบว่ามีทั้งหมด 8 
รูปทรง (ตารางที่ 4-2) ซึ่งรูปทรงโดยรวมมีความประณีต กระชับ เรียบง่าย และสง่างาม สิ่งเหล่าน้ีคือ
รูปลักษณ์และการแสดงออกของสุนทรียภาพทีม่ีความ “อ่อนโอน” และเน้นไปที่ความงามแบบ “เรียบ
ง่าย” ที่แท้จริงของภาชนะเครื่องใช้ และเพื่อเป็นการยืนยันว่าพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่แบบใดที่เป็น
ตัวแทนมากที่สุดและสอดคล้องกับรูปแบบทางความงามสมยัใหม่มากที่สุด ผู้วิจัยจงึได้ทำการ
สัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้านพัดถวนซ่านทั้งหมด 3 ท่าน  

 
ตารางที่ 4-4 รปูทรงของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง (พิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง)  (Qingqing Tang, 

2023) 
รูปทรง ลักษณะของพัด 

ทรงวงกลม 
 

 

ทรงวงร ี
 

ทรงวงรียาว 
 

ทรงวงกลมด้านบนใหญ่ด้านล่างเล็ก 

 

ทรงด้านบนกลมด้านล่างตัดเรียบ 
 

ทรงเหลี่ยมมุมโค้ง 
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รูปทรง ลักษณะของพัด 

ทรงใบตอง 
 

ทรงหางกวางทรงเหลี่ยม 

 

 

บุคคลที่ 1 : หลี่ เชาเต๋อ คณบดคีณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยซูโจว  
ศาสตราจารย์หลี่ เชาเต๋อ กล่าวว่ารูปทรงกลมคือรูปทรงทีเ่ปน็ตัวแทนของพัดถวนซ่าน 

ส่วนรูปทรงใบตองมีเอกลกัษณ์และโดดเด่น รูปทรงที่สง่างามและลื่นไหลของพัดทรงนีส้ามารถกระตุ้น
ให้เกิดความคิดแปลกใหม่และสร้างสรรค์ได้มากมาย ส่วนทรงเหลี่ยมมุมโค้งก็เป็นสญัลกัษณ์ของ
แนวคิดทางปรัชญาจีนที่ว่า “ฟ้ากลม แผ่นดินสีเ่หลี่ยม” ซึ่งสอดคล้องกบัแนวคิดเรื่องทางสายกลางสี
ทองที่ (หมายถึง จุดกึ่งกลางที่ต้องการระหว่างสุดข้ัวสองข้ัว ข้ัวหนึ่งเกินและอีกข้ัวหนึง่ขาด) ชาวจีนยึด
มั่น นอกจากนีศ้าสตราจารย์หลี่ เชาเต๋อยังเน้นย้ำว่าการทำความเข้าใจและการศึกษาความหมายทาง
วัฒนธรรมของรปูร่างรปูทรงของพักเหล่าน้ีสามารถให้แรงบนัดาลใจอันไม่มีทีส่ิ้นสุดสำหรับการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะของเราในปจัจบุันได้อีกด้วย  

 

 

ภาพที่ 4-22 การสร้างสรรค์ผลงานของศาสตราจารยห์ลี่ เชาเต๋อ (Qingqing Tang, 2023) 
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บุคคลที่ 2 : หยาง เสียงหมิน ศาสตราจารยจ์ากมหาวิทยาลยัศิลปะหนานจงิ  
ศาสตราจารย์หยาง เสียงหมินช้ีให้เห็นว่าแม้ว่าพัดถวนซ่านในสมัยราชวงศ์ซง่ 

โดยเฉพาะในสมัยราชวงศ์ซ่งเหนอืจะมีความเจรญิรุง่เรอืงและมีรปูทรงทีห่ลากหลาย แต่รูปทรงของพัด
เหล่าน้ีไม่ได้มีความซับซ้อน และส่วนใหญจ่ะเป็นรปูทรงที่มีความเรียบง่าย และเมื่อสงัเกตจากภาพวาด
แล้วพบว่า ปัญญาชนทีเ่ป็นผู้ชายจะนิยมใช้พัดถวนซ่านที่มีรปูทรงแบบทรงวงกลมที่ด้านบนใหญ่
ด้านล่างเล็ก ส่วนในกลุ่มของผูห้ญงิจะนิยมใช้พัดถวนซ่านแบบทรงกลมทั่วไป 

 

 

ภาพที่ 4-23 ผู้วิจัยถ่ายรูปร่วมกับศาสตราจารยห์ยาง เสียงหมิน (Qingqing Tang, 2023) 
 

บุคคลที่ 3 : หลี่ จงิ รองประธานคณะกรรมการการออกแบบเครื่องประดบัของสมาคม
ทองคำมณฑลเจียงซู และนักออกแบบพัดถวนซ่าน 

หลี่ จงิ กล่าวว่าศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งได้รวบรวมความงามอันลกึซึ้งของ
วัฒนธรรมตะวันออกไว้ รูปทรงของพัดแต่ละเล่มมลีักษณะเฉพาะ แต่ไม่มีบันทึกเฉพาะเจาะจงเกี่ยวกับ
รูปทรงของพัดในสมัยราชวงศ์ซ่ง น่าจะเป็นการเลือกรูปทรงที่ตอบสนองรูปแบบศิลปะโดยรวมของ
ผู้คนเท่านั้น ซึง่ในกระบวนการสร้างสรรค์ประจำวันของหลี่ จิง เขามักจะใช้รปูทรงวงกลมเป็นหลกั 
เพราะไมเ่พียงแตส่ามารถปรบัใหเ้ข้ากับความต้องการได้ง่ายเท่านั้น แต่เพราะรปูทรงวงกลมยงัเป็น
สัญลักษณ์ของความสมบรูณ์แบบซึ่งสอดคล้องกบัความคาดหวังอันลกึซึง้ของคนจีนสำหรับการมีชีวิตที่
ดีข้ึนอีกด้วย  



 133 

 

ภาพที่ 4-24 การสร้างสรรค์ผลงานของหลี่ จิง  (สตูดิโอหลี่จงิ, 2022) 
 

ตารางที่ 4-5 ผลการสมัภาษณ์เกี่ยวกับรปูทรงพัดถวนซ่านทีโ่ดดเด่น 

 

จากการศึกษา วิเคราะห์ และการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญเกี่ยวกับพัดถวนซ่าน ผู้วิจัยได้มี
การถอดถอดโครงร่างรูปทรงของพัดที่เป็นตัวแทน 4 แบบ (ทรงด้านบนกลมด้านล่างตัดเรียบ ทรง
ใบตอง และทรงเหลี่ยมมุมโค้ง) จากพัดถวนซ่านทัง้หมด 8 แบบ เพื่อนำมาใช้เป็นรูปทรงพื้นฐานสำ
หรบการสร้างสรรค์ผลงานในข้ันตอนต่อไป โดยมรีายละเอียกดังนี้  

ผู้เชี่ยวชาญ รูปทรงพัดถวนซ่าน 

หลี่ เชาเต๋อ 
 

หยาง เสียงหมิน 
 

หลี่ จงิ 
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A. ทรงด้านบนกลมด้านลา่งตัดเรียบ รปูทรงนี้ผู้ใช้งานส่วนใหญ่จะเปน็ชนช้ันปัญญาชนที่

เป็นผู้ชาย เป็นสญัลกัษณ์ของความคิดเชิงปรัชญา “วิถีเต๋าเป็นไปตามธรรมชาติ” ซึ่งมีเอกลักษณ์ทีโ่ดด

เด่นเป็นอย่างมาก ตัวอย่างเช่น ในภาพ “ฟังเสียงพิณ” มีปญัญาชนกำลงัถือพัดถวนซ่านทรงด้านบน

กลมด้านล่างตัดเรียบ ซึ่งว่ากันว่าน่ีคือภาพวาดที่จักรพรรดซิง่ฮุยจงทรงวาดตัวพระองค์เอง 

 

ภาพที่ 4-25 การถอดถอดโครงร่างรูปทรงของพัดถวนซ่านทรงด้านบนกลมด้านล่างตัดเรียบ 
(Qingqing Tang, 2023) 
 

B. ทรงวงกลม พัดทรงนี้พบมากทีสุ่ดทัง้ในข้อมลูทางเอกสารและข้อมูลที่เป็นรูปภาพ ส่วน

ใหญ่ผูห้ญงิจะนิยมใช้พัดรปูทรงนี้ พัดรปูทรงนี้จะมีโอกาสในการใช้งานที่ค่อนข้างกว้างและกลุ่ม

ผู้ใช้งานที่หลากหลาย เช่น สตรีในภาพ “ปัญญาชนแห่งราชวงศ์ถังใต้” บัณฑิตในภาพ “สิบแปด

บัณฑิตแห่งซ่ง” ข้าราชการและและสตรีในภาพ “หญิงสาวกตญัญ”ู หรือ หญงิสาวในภาพ 

“การละเล่นชีเฉ่ียว” เป็นการสื่อความหมายถึงความปรารถนาดีของการพบกันใหม่และความสมบูรณ์

แบบ 

 

 

ภาพที่ 4-26 การถอดถอดโครงร่างรูปทรงของพัดถวนซ่านทรงวงกลม (Qingqing Tang, 2023) 
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C. ทรงใบตอง จากการวิเคราะห์จากหนังสือภาพหลาย ๆ เล่มพบว่า พัดถวนซ่านทรงใบตอง

เป็นรปูทรงที่โดดเด่นและมีความคลาสสกิทีสุ่ด รูปร่างมีความเป็นธรรมชาติและลื่นไหล เพราะรูปทรง

นีไ้ม่ใช่วงกลมหรือสี่เหลี่ยมจัตรุัสทั่วไป แต่มีเป็นรูปทรงที่มทีัง้ความเป็นวงกลมและสีเหลี่ยมอยู่ใน

รูปทรงเดียวกัน ซึ่งมเีอกลักษณ์เฉพาะตัว เป็นสญัลกัษณ์ของการอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืนของมนุษย์

และธรรมชาติ 

 

 

ภาพที่ 4-27 การถอดถอดโครงร่างรูปทรงของพัดถวนซ่านทรงใบตอง (Qingqing Tang, 2023) 
 

D. ทรงเหลี่ยมมุมโค้ง เป็นสญัลกัษณ์สื่อถึงแนวคิด “ฟ้ากลม แผ่นดินเหลี่ยม” พัดถวนซ่น
รูปทรงนี้คล้องกับแนวความคิดเรื่องการสร้างสรรพสิ่งในสมัยราชวงศ์ซ่ง และยงัเป็นรูปทรงที่พฒันามา
จากราชวงศ์ต่าง ๆ มผีู้ใช้ที่หลากหลายทัง้ ผู้ชาย ผู้หญิง คนแก่และเดก็ 

 

ภาพที่ 4-28 การถอดถอดโครงร่างรูปทรงของพัดถวนซ่านทรงเหลี่ยมมมุโค้ง  (Qingqing Tang, 
2023) 

 

ขั้นตอนท่ี 2: การพัฒนาดัดแปลงรปูทรงพ้ืนฐาน 
เพื่อเป็นการเน้นถึงความหนักแน่นและความลึกซึ้งของศิลปะพัดถวนซ่าน ผู้วิจัยจึงใช้พื้นฐาน

ของการวิเคราะห์รูปทรงของพัดมาผสมผสานและบูรณาการเข้ากับการสร้างรูปทรงสามมิติเพื่อพัฒนา
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และปรับรูปโฉมดั้งเดิมของพัดถวนซ่าน และเพื่อเป็นการสะท้อนถึงคุณสมบัติเรื่องความยืดหยุ่นและ

ความเคลื่อนไหวของพัดพัดถวนซ่านได้ดียิ่งขึ้น ผู้วิจัยจึงออกแบบรูปทรงสามมิติโดยให้โครงร่างของพัด

ค่อยๆ เลือนหายไป โดยมีเป้าหมายเพื่อเพิ่มเสถียรภาพในการมองเห็น และสร้างเส้นนำสายตาที่ลื่น

ไหล และเพื่อแก้ไขความขัดแย้งที่อาจเกิดข้ึนในพื้นที่การมองเห็น ผู้วิจัยก็ได้ผสมผสานรูปทรงของพัด

และกรวยเข้าด้วยกันเพื่อสร้างภาพพัดที่มีความเปน็นามธรรมข้ึน ดังนั้นจึงสามารถถ่ายทอดจังหวะของ

ผลงานที่มีทั้งความมั่นคงและมีชีวิตชีวาออกมา โดยกระบวนการคิดนี้ไดค้รอบคลุมถึงการพัฒนาและ

ดัดแปลงรูปทรงพื้นฐาน การร่างรูปทรงพื้นฐาน และการเขียนภาพหน้าตัดแบบต่างๆ  

ผลงานในแนวระนาบจะเป็นการใช้รูปทรงของพัดและผสมผสานเข้ากับรปูทรงสามมิติของพัด
ที่เป็นสามมิติที่  

A. การพฒันาดัดแปลงรปูทรงพื้นฐานของพัดทรงด้านบนกลมด้านล่างตัดเรียบ 
 

 

ภาพที่ 4-29 การพัฒนาดัดแปลงรูปทรงพื้นฐานของพัดทรงด้านบนกลมด้านล่างตัดเรียบ  (Qingqing 
Tang, 2023) 
 

B. การพัฒนาดัดแปลงรูปทรงพื้นฐานของพัดทรงวงกลม 
 

 

ภาพที่ 4-30 การพัฒนาดัดแปลงรูปทรงพื้นฐานของพัดทรงด้านบนกลมด้านล่างตัดเรียบ  (Qingqing 
Tang, 2023) 
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C. การพัฒนาดัดแปลงรูปทรงพื้นฐานของพัดทรงวงกลม 
 

 

ภาพที่ 4-31 การพัฒนาดัดแปลงรูปทรงพื้นฐานของพัดทรงวงกลม  (Qingqing Tang, 2023) 
 

D. การพฒันาดัดแปลงรปูทรงพื้นฐานของพัดทรงเหลี่ยมมมุโค้ง 
 

 

ภาพที่ 4-32 การพัฒนาดัดแปลงรูปทรงพื้นฐานของพัดทรงเหลี่ยมมุมโค้ง  (Qingqing Tang, 2023) 
 

การร่างรปูทรงพื้นฐาน: ในการเขียนภาพร่างจะต้องเปลี่ยนความคิดในสมองออกมาให้
เป็นภาพทีส่ามารถมองแล้วเข้าใจได้ ซึ่งการร่างภาพเป็นกระบวนการของการสร้างสรรค์และเป็น
จุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 4-33 ภาพร่างรูปทรงของผลงาน (Qingqing Tang, 2023) 
 

(2) การออกแบบส่วนประกอบและการตกแต่ง 
การบรูณาการองค์ประกอบของศิลปะพัดถวนซ่านในการออกแบบส่วนประกอบและ

การตกแต่งมีความเกี่ยวข้องกบัเนือ้หา การใช้ส ีและการองค์ประกอบภาพของพัดถวนซ่าน โดยมี
จุดมุ่งหมายเพื่อนำเสนอศิลปะและสุนทรียศาสตรท์างวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านใหล้ึกซึง้ยิ่งขึ้น โดย
การตกแต่งสามารถแบ่งได้เป็น 3 ส่วน ได้แก่ การตกแต่งภายนอก การตกแต่งภายใน และการ
ออกแบบฐาน 

(2.1) การตกแต่งภายนอก 
แหล่งที่มาของแรงบันดาลใจ: รูปภาพหรอืลวดลายการตกแต่งบนพัดถวนซ่านคือจิต

วิญญาณของผลงาน เพือ่ใหเ้ห็นถึงคุณค่าทางศลิปะที่แทจ้ริง ผู้วิจัยได้ถอดแรงบันดาลใจมาจากเนื้อหา
และการใช้สีของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ และนำไปผสมผสานเข้ากับการออกแบบที่มีความ
สร้างสรรค์และเอกลักษณ์เฉพาะ 

เทคนิคและรูปแบบในการสร้างสรรค์: ใช้องค์ประกอบของพดัถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่
เป็นพื้นฐาน ถอดและสกัดลักษณะเฉพาะ ใช้เทคนิควิธีการ การลงเคลือบ และเทคนิคการปั้น การข้ึน
รูปของเซรามิกที่หลากหลายเพื่อให้ไดรู้ปแบบทางศิลปะจากระนาบสองมิติใหเ้ป็นแบบสามมิต ิและใช้
วิธีการขยาย การประกอบใหม่มาผสมผสานเพื่อเพิ่มการตกแต่งบนพื้นผิวภายนอกของผลงาน 

ชุดผลงานและความหมายแฝงของผลงาน: ชุดผลงานจะแบง่ตามเนื้อหาของภาพวาดบน
พัด จากการวิเคราะหเ์นือ้หาของภาพวาดบนพักถวนซ่านกอ่นหน้านี้ ผู้วิจัยพบว่าเนื้อหาของภาพวาด
บนพัดในสมัยราชวงศ์ซ่งส่วนใหญป่ระกอบด้วยภาพทิวทัศน์ ภาพดอกไม้และนก ภาพบุคคล และ
ตัวอักษร หนึ่งในน้ันเนือ้หาทีเ่ป็นตัวอักษรถึงแม้ว่าจะมีเอกลกัษณ์เป็นของตัวเอง แต่ก็ปรากฏอยู่เป็น
จำนวนน้อย เพราะฉะนั้น ผู้วิจัยจงึไม่ได้มีการสร้างสรรค์เป็นชุดแยกออกมา แตจ่ะนำไปผสมผสานเข้า
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กับเนื้อหาอื่น ๆ ในภาพวาดบนพัด ดังนั้น ผลงานจะแบ่งออกเป็น 3 ชุด แต่ละชุดมี 4-6 รูปแบบ โดย
ผลงานเหล่าน้ีในขณะที่ได้สร้างเอกลักษณ์เฉพาะของตัวเองกไ็ด้ร่วมกันสร้างการผสมผสานทางศิลปะ
ขนาดใหญ่ชุด “คำสารภาพรักที่อ่อนโยน” ที่มเีนื้อหาและแนวคิดหลักเกี่ยวกับพัดถวนซ่านราชวงศ์ซง่
อีกด้วย 

(2.2) การตกแต่งภายใน 
การตกแต่งภายในของตัวผลงานจะมลีักษณะกลวง โดยด้านล่างจะมีช่องวงกลมหรือวงรี

เล็ก ๆ ประมาณ 7-9 ซม. สำหรับวางไฟตรวจจับความรอ้น เมื่อมีคนเข้าใกลห้รือสัมผสัวัตถุ ไฟ
ตรวจจบัความร้อนจะสว่างขึ้นจากด้านใน โดยแสงจะส่องสว่างผ่านตัวเซรามิกมายังผู้ชมเกิดเป็นการ
โต้ตอบของแสงและเงา ถือเป็นการแสดงและนำเสนอศิลปะและวัฒนธรรมนับพันปีต่อหน้าผู้ชม 

 

 

ภาพที่ 4-34 แผนผังการติดตั้งไฟตรวจจบัความร้อน  (Qingqing Tang, 2023) 
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(2.3) การตกแต่งฐาน 
ฐานของผลงานได้รบัการออกแบบใหม้ีรปูทรงเพรียวบาง ซึ่งไม่เพียงแตจ่ะสอดคล้องกัน

กับความนุ่มนวลและอ่อนโยนของศิลปะพัดถวนซ่านเท่านั้น แต่ยังสะทอ้นถึงส่วนโค้งที่ลื่นไหลของ
โครงพัดถวนซ่านอีกด้วย ซึ่งช่วยเพิม่ความเป็นหนึ่งเดียวด้านสุนทรียภาพโดยรวม นอกจากนี้บนพื้นผิว
ระหว่างฐานกับตัวงานหลักจะมีแผ่นรองทรงกลมขนาด 10 ซม. ซึ่งสามารถรองรบัตัวงานหลักได้ดี 

 

 

ภาพที่ 4-35 การออกแบบฐานของผลงาน  (Qingqing Tang, 2023) 
 

(3) การเลือกใช้ส ี
สีเป็นองค์ประกอบทีส่ำคัญอย่างหนึง่ของงานศิลปะจัดวาง จากการวิเคราะห์ในบทก่อน

หน้าจะเห็นได้ว่าสีพื้นหลงัเป็นคุณลักษณะทีโ่ดดเด่นของศิลปะการวาดภาพบนพัดถวนซ่านสมัย
ราชวงศ์ซ่ง สีน้ำตาลและสีน้ำตาลออ่นสามารถให้ความรูส้ึกถึงความกลมกลืนของภาพและสร้างความ
งามที่อ่อนโยนออกมา ส่วนสเีนื้อหาจะข้ึนอยู่กบัสถานการณ์จริงเป็นหลัก ตัวอย่างเช่น การผสมสรีอง
ของแรก่ับสีแร่และสีพืชสามารถทำให้เกิดสทีี่หรูหราและเป็นเอกลักษณ์ได้ ขณะเดียวกันก็สามารถ
สร้างการผสมผสานสีที่เป็นนวัตกรรมใหม่ได้ เช่น การใช้สีทีส่ดใสที่พบเห็นได้ทั่วไปในภาพวาดบนพัดถ
วนซ่าน หรือการใช้หมึกและสีนุ่มในทิวทัศน์ เพื่อสะท้อนถึงความเป็นเอกลกัษณ์และความเป็นยุคสมัย
ของผลงาน 

(4) การเลือกใช้วัสด ุ
การเลือกใช้วัสดเุป็นกญุแจสำคัญสู่ความสำเร็จหรอืความล้มเหลวของงาน ซึ่งเพื่อเป็น

การแสดงออกถึงแนวสคิดในการสร้างสรรค์ได้อย่างแม่นยำ ผู้วิจัยได้ทำการคิดคำนึงและทดลองซ้ำ
แล้วซ้ำเล่าจึงไดผ้ลการคัดเลือกวัสดุดังนี้  

(4.1) วัสดุหลัก: วัสดุหลักในการสร้างสรรค์คือเซรามิก เซรามิกและพัดถวนซ่านต่างก็
เป็นวัฒนธรรมจีนด้ังเดิม ล้วนมปีระวัติศาสตร์ยาวนานนับพนัปี และผ่านวิวัฒนาการตั้งแต่รูปแบบ
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ดั้งเดิมมาถึงยุครุ่งเรืองของศิลปะ วัสดุเซรามิกมีความยืดหยุน่สูง สามารถทำเป็นทรงกลมหรือแบน บบี
ด้วยมือหรือแกะสลักด้วยเครื่องจักร ขณะเดียวกัน การเคลือบสีได้นุ่มนวลของเซรามกิกส็ามารถสื่อถึง
ความสง่างามและความหมายแฝงที่อ่อนโยนของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ได้เป็นอย่างดี 

(4.2) วัสดุเสริม: ไม้ทำหน้าทีเ่ป็นฐานของงานหลกัและมีส่วนสนับสนุน โคมไฟที่ไวต่อ
ความร้อนก็เป็นหนึง่ในวัสดุเสรมิเช่นกัน และเพื่อเป็นการเพิม่การรับรู้แบบหลายช้ันของผู้ชมจึงมีการ
ใช้ผ้าฝ้ายเป็นวัสดุเสรมิเพือ่ล้อมรอบส่วนหลกัของงาน ซึง่การการล้อมรอบผ้าฝ้ายแบบกึ่งซ่อนและ
แบบกึ่งเปิดเผยจะทำให้ผลงานมีความลึกลับในระดับหนึ่ง ซึง่ความนุ่ม ความอบอุ่น และความสบาย
อันเป็นเอกลักษณ์ของผ้าฝ้ายก็ถูกนำมาใช้กันอย่างแพร่หลายในแวดวงศิลปะ ตัวอย่างเช่น ใน
นิทรรศการประสบการณ์ศิลปะเชิงโต้ตอบ “Marshmallows and Daydreaming” ที่จัดแสดงโดย
ทีมงานศิลปะ Crowd Art เป็นตัวอย่างที่ชัดเจนของการผสมผสานระหว่างฝ้ายและศิลปะ ซึ่งเป็น
ข้อมูลอ้างอิงทีม่ีคุณค่าสำหรับงานวิจัยน้ี 

(5) ปฎิสัมพันธ์เชิงโต้ตอบ 
งานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างผลงานศิลปะจัดวางโดยไดร้ับแรงบันดาลใจจากแก่น

แท้ของศิลปะและวัฒนธรรมพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง เพือ่ให้ผลงานศิลปะจัดวางมีมมุมองใหม่
เกี่ยวกับประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม ผู้วิจัยจึงต้องการที่จะให้เกิดการโต้ตอบและการมสี่วนร่วม
ระหว่างผลงานและผู้ชมผ่านการผสมผสานระหว่างตัวผลงาน แสง เงา และดนตรี ภายในตัวผลงานมี
การติดตั้งแสงตรวจจบัความร้อนเมื่อผู้ชมเข้าใกล้แสงจะส่องสว่างจากภายในตัวผลงานเพื่อนำเสนอให้
เห็นถึงศิลปะการวาดภาพบนพัดทีม่ีอายุนับพันปี ซึ่งจะทำใหผู้้ชมได้สัมผัสประสบการณ์ที่ให้ความรูส้ึก
เหมอืนเดินทางผ่านกาลเวลา 

แนวคิดในการสร้างสรรค์ครัง้นี้คือการบูรณาการระหว่างความดั้งเดิมและความสมัยใหม่ 
ศิลปะและเทคโนโลยี รูปแบบและการออกแบบโครงสร้างของผลงาน ตลอดจนการใช้สีไดส้ะท้อนให้
เห็นถึงความเข้าใจต่อคุณลกัษณะอันอ่อนโยนและนุ่มนวลของศิลปะพัดถวนซ่านและการแสดงออก
ทางศิลปะรปูแบบใหมโ่ดยมีเป้าหมายเพื่อทำใหเ้กิดการผสมผสานระหว่างความดัง้เดิมและความ
สร้างสรรค์ 

โดยสรปุ การผสมผสานแรงบันดาลใจและแนวความคิดที่เปน็ความคิดสร้างสรรค์
ระหว่างศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งและศิลปะจัดวางไม่เพียงแตท่ำให้งานศิลปะมีความ
หลากหลายและสมบูรณ์มากขึ้นเท่านั้น แต่ยังช่วยให้พวกเราจินตนาการถึงการผสมผสานที่ยอดเยี่ยม
ระหว่างความดั้งเดิมและสมัยใหม่เข้าด้วยกันอีกด้วย การปะทะกันและการหลอมรวมระหว่างสิง่
เหล่าน้ีทำใหเ้กิดรปูแบบและการแสดงออกทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ ซึ่งการบูรณาการเข้าด้วยกันใน
ลักษณะนี้ยังทำให้การสร้างสรรค์ทางศิลปะไม่ได้จำกัดอยู่เพยีงขอบเขตด้ังเดิมอกีต่อไป แต่สามารถ
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ผสมผสานเข้ากบัสงัคมและวัฒนธรรมสมัยใหมเ่พื่อแสดงอารมณ์และความคิดของคนร่วมสมัยได้ดี
ยิ่งขึ้น 

 

สรุป  

จากการวิเคราะห์เชิงลึกเกี่ยวกับสุนทรียภาพทางศลิปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรม
ของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง ไม่เพียงแต่ทำใหเ้ราตระหนกัถึงคุณค่าอันล้ำค่าของวัฒนธรรมทาง
ประวัติศาสตร์ในยุคนี้เท่านั้น แต่ยังเผยใหเ้ห็นถึงสุนทรียภาพทางศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์และ
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่หลากหลายอกีด้วย 

ประการแรก อัตลักษณ์ทางสุนทรียภาพของศิลปะพัดถวนซา่นสมัยราชวงศ์ซง่สะท้อนให้
เห็นผ่านรปูแบบที่นุ่มนวลและสง่างามเป็นหลัก โดยรปูแบบนี้แสดงใหเ้ห็นผ่านรปูทรงที่แฝงไปด้วยการ
สื่อความหมาย เนือ้หาทีเ่ต็มไปด้วยสัญญะ สีสันที่แสดงออกถึงความอ่อนโยน และการจัดองค์ประกอบ
ภาพที่มีความสมดลุ นอกจากนี้ยังมกีารนำอารมณแ์ละบรรยากาศที่ซับซ้อนมานำเสนอผ่านภาพที่มี
ความเรียบง่ายเพื่อแสดงออกถึงแนวคิดที่ลึกซึ้ง ทำใหผู้้ชมเกดิสัมผสัได้ถึงความสง่างามและลึกซึง้ของ
ผลงาน ซึ่งการผสมผสานรูปแบบสุนทรียภาพที่อ่อนโยนและสง่างามนี้เข้ากบัรปูแบบการแสดงออก
ของงานศิลปะจัดวางสมัยใหม่ จะเป็นแรงบันดาลใจที่เป็นประโยชน์สำหรับการสร้างสรรค์ผลงานใน
ข้ันตอนต่อไป 

ประการทีส่อง ศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่
หลากหลาย ภาพวาดและบทกวีบนพัดถวนซ่านสะทอ้นใหเ้ห็นถึงรสนิยมทางสุนทรียะและแนวคิดเชิง
อุดมคติของชนช้ันปัญญาชนในเวลาน้ัน ก่อตัวเป็นคุณค่าทางสุนทรียะที่ยอดเยี่ยม สะท้อนให้เห็นถึง
รูปแบบทางวัฒนธรรมของสังคมราชวงศ์ซ่ง อีกทั้งยังเป็นสื่อกลางทางประวัติศาสตร์ที่มีคุณค่าสำหรบั
การสบืทอดวัฒนธรรมของชนรุ่นหลงัอีกด้วย ในขณะเดียวกนั พัดถวนซ่านก็มีบทบาทสำคัญใน
วัฒนธรรมทางจารีตประเพณีของราชวงศ์ซ่ง ไดก้ลายเป็นส่วนสำคัญของมารยาททางสังคม และ
สื่อกลางในการสง่เสรมิการเผยแพร่ศิลปะและวัฒนธรรมสมยัราชวงศ์ซ่ง ความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรมเหล่านี้ทำให้ศิลปะพัดถวนซ่านมีมรดกทางวัฒนธรรมและคุณค่าทางสังคมที่ลึกซึ้ง อีกทั้งยงั
เป็นสะพานเช่ือมสำหรบัการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมและศิลปะสมัยใหม่อกีด้วย 

ในข้ันตอนการคิดและการบรูณาการ ผู้วิจัยจะทำการผสมผสานองค์ประกอบทางศิลปะของ
พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่เข้ากบังานศิลปะจัดวาง ใช้การบรูณาการศาสตร์แบบสหวิทยาการ วัสดุ
ผสม ฉากแบบโต้ตอบ จากนั้นใช้องค์ประกอบของรปูทรงพื้นฐาน สสีัน วัสดุ และการออกแบบฉากเชิง
โต้ตอบเพือ่สร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวาง “คำสารภาพรักทีอ่่อนโอน” ทีผ่สมผสานระหว่างวัฒนธรรม
ดั้งเดิมและศิลปะสมัยใหม่เข้าด้วยกัน กลายเป็นการแสดงออกที่มีความสร้างสรรค์ใหม่ ๆ ซึง่การ
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สร้างสรรค์เช่นน้ีไมเ่พียงแตเ่ป็นการสบืทอดและสร้างสรรค์ให้เกิดสิ่งใหม่ ๆ กับศิลปะพัดถวนซ่านสมัย
ราชวงศ์ซ่งเท่านั้น แต่ยังให้ประสบการณ์ที่เป็นประโยชน์และแรงบันดาลใจในการเพิ่มคุณค่าและการ
พัฒนาศิลปะจัดวางอกีด้วย สุดท้าย การผสมผสานและสร้างสรรค์ในครั้งนี ้ผู้วิจัยหวังว่าจะสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะจัดวางทีม่ีลกัษณะเฉพาะและมีความหลากหลายมากข้ึน เพื่อก่อให้เกิดแนวทางและ
ความคิดใหม่ ๆ ในการพัฒนาศิลปะร่วมสมัยต่อไป 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

บทท่ี 5 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางจากองค์ประกอบของพัดถวนซ่านสมัย

ราชวงศ์ซ่งชุด “คำสารภาพรักท่ีอ่อนโยน” 
 
การศึกษาในบทก่อนหน้าได้ให้พืน้ฐานทางทฤษฎีสำหรบัการบูรณาการวัฒนธรรมดั้งเดิม

เข้ากับสุนทรียภาพสมัยใหม่ อีกทัง้ยังให้แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานศิลปะจัดวาง 
บทนี้จะเปน็การกล่าวถึงแนวคิดในการสร้างสรรค์ การบวนการสร้างสรรค์ และการวิเคราะห์ผลงาน 
(ตารางที่ 5-1) โดยจะเป็นการผสมผสานสุนทรียภาพทางศิลปะที่อ่อนโยนและสง่างาม ตลอดจน
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่นุ่มนวลของพัดถวนซ่านสมยัราชวงศ์ซ่งเข้ากบัรปูแบบการแสดงออก
ของศิลปะจัดวาง เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางที่มเีอกลักษณ์ทางศิลปะของพัดถวนซ่านสมัย
ราชวงศ์ซ่ง โดยกระบวนการสร้างสรรค์นี้ไม่เพียงแต่เป็นการเสริมสร้างเทคนิคการสร้างสรรค์ของ
ศิลปะจัดวางเท่านั้น แต่ยังหวังว่าจะเป็นการขยายรปูแบบการสื่อสารที่หลากหลายของวัฒนธรรม
ดั้งเดิม ตลอดจนเตมิเติมความมีชีวิตชีวาและแรงบันดาลใจใหม่ๆ ใหก้ับงานศิลปะร่วมสมัย 

 

 

ภาพที่ 5-1 กรอบแนวคิดของบทที่ 5 (Qingqing Tang, 2023) 
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แนวคิดในการสร้างสรรค์ 
1. เนื้อหาในการสรา้งสรรค์และวิธีการศึกษา 
พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่เป็นสญัลกัษณ์ที่สำคัญของศิลปะและวัฒนธรรมจีนโบราณมีภูมิ

หลงัทางประวัติศาสตร์ทีล่ึกซึง้และแนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียภาพอันเป็นเอกลักษณ์ การผสมผสาน
องค์ประกอบทางวัฒนธรรมดั้งเดมิเข้ากบัศิลปะการจัดวางสมัยใหม่ไมเ่พียงแตเ่ป็นการผสมผสาน
นวัตกรรมระหว่างรปูแบบศิลปะแบบดัง้เดิมและสมัยใหม่เทา่น้ัน แต่ยังเป็นการสบืทอดและการพัฒนา
วัฒนธรรมดัง้เดิมที่ยอดเยี่ยมอีกด้วย ซึ่งจากการศึกษาตลอดจนผลที่ได้จากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ
และการสำรวจภาคสนาม การวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและการสร้างสรรค์ศิลปะจัดวางโดยมี
ศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งเป็นองค์ประกอบพื้นฐาน โดยเนื้อหาและวิธีการศึกษามีดงันี ้

(1) การถอดองค์ประกอบสำคัญ: ศึกษาภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์ทางศิลปะ 
และความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดอย่างเป็นระบบ เพื่อให้ได้มาซึง่แรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ 

(2) การผสมผสานเทคโนโลยีและความดั้งเดมิ: ใช้เทคโนโลยสีมัยใหม่และเทคนิคศิลปะ
แบบดั้งเดิม เช่น การพมิพ์ 3 มิติ เทคโนโลยกีารสแกน 3 มิติ การปั้นแบบดั้งเดมิ และการตกแต่ง โดย
มีจุดมุง่หมายเพื่อพฒันาพัดถวนซ่านจากรปูแบบศิลปะ 2 มิติให้เป็นการแสดงผลแบบ 3 มิติ 

(3) เน้นความหลากหลายและนวัตกรรม: ค้นคว้าวิธีการแสดงออกทางศิลปะทีห่ลากหลาย 
เช่น เทคนิคที่เหมือนจรงิและศิลปะเชิงแนวคิด และพยายามผสมผสานสิง่เหล่าน้ีเข้ากับองค์ประกอบ
ของพัดถวนซ่าน เพื่อให้ได้มาซึ่งการนำเสนอผลงานที่เป็นนวัตกรรม 

(4) เน้นลักษณะเฉพาะและความสอดคล้องกันของพื้นที่แสดงผล: ในระหว่างการสร้างและ
การจัดการจัดแสดงผลงานต้องคำนึงถึงพื้นที่แสดงจัดผลที่จะใช้นำเสนอผลงานอย่างเต็มที่ ต้องมีการ
ผสมผสานเข้ากับผลงานและพื้นที่อย่างเป็นธรรมชาติ เพื่อนำเสนอให้เห็นถึงผลลัพธ์ของการจัดวางใน
พื้นที่เฉพาะ 

การศึกษาครั้งนี้ไมเ่พียงแตเ่ป็นการศึกษาเชิงลึกเกี่ยวกับเอกลักษณ์ทางศิลปะและ
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งเท่านั้น แต่ยังมีการบูรณาการเข้ากบั
เทคนิคทางศิลปะสมัยใหม่อีกด้วย โดยมจีุดมุ่งหมายเพื่อนำจติวิญญาณของ “ศิลปะที่อ่อนโยนและ
วัฒนธรรมอันนุ่มนวล” ที่นำเสนอโดยพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง สูผ่ลงานศิลปะจัดวางที่มี
สุนทรียศาสตร์แบบร่วมสมัยผ่านการประยุกต์ใช้วัสดเุซรามิกแบบผสมและเทคโนโลยีสมัยใหม่ 

2. ความสำคัญของการสรา้งสรรค ์
การศึกษาครั้งนีผ้สมผสานวัฒนธรรมดัง้เดิมเข้ากับเทคโนโลยสีมัยใหม่อย่างเป็นธรรมชาติ 

ในด้านหนึ่ง เป็นการส่งเสริมการสบืทอดและนวัตกรรมของวัฒนธรรม และในขณะเดียวกันกเ็ป็นการ
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ขยายรูปแบบการแสดงออกของศิลปะพัดถวนซ่าน เพื่อใหผู้ค้นจำนวนมากสามารถช่ืนชมเสนห่์ของ
ศิลปะพัดถวนซ่านได้ดียิ่งขึ้น 

การสร้างสรรค์นี้ยังเป็นประโยชน์ต่อการส่งเสริมและสานต่อวัฒนธรรมพัดถวนซ่าน และ
เพิ่มความตระหนักรู้เกี่ยวกับพัดถวนซ่านแบบดั้งเดิม นอกจากนี้ยังเป็นการช่วยขยายวิธีการแสดงออก
และขอบเขตของศิลปะร่วมสมัย ทำให้พัดถวนซ่านไม่ได้จำกดัอยู่เพียงการจัดองค์ประกอบภาพและ
การตกแต่งแบบดั้งเดิมอกีต่อไป แตย่ังสามารถแสดงคุณค่าและความสำคัญทางศิลปะได้มากข้ึนผ่าน
รูปแบบและเทคโนโลยีทีเ่ป็นนวัตกรรมใหม่ 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางจากองค์ประกอบของพักถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ไม่
เพียงแตเ่ป็นประโยชน์ต่อการสบืทอดและการพฒันาวัฒนธรรมและงานฝีมือแบบดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยัง
ช่วยเติมพลังและความคิดใหม่ ๆ ใหก้ับการพัฒนางานศิลปะร่วมสมัย ซึง่จะช่วยยกระดับความสนใจ
ของสังคมและการอนรุักษ์วัฒนธรรมดั้งเดิมอกีด้วย นอกจากนี้ ยังเป็นการวางรากฐานสำหรบัการฟื้นฟู
และการพัฒนาที่ยัง่ยืนของศิลปะแบบดัง้เดิมในบรบิทสมัยใหม่อีกด้วย 

3. หลักการในการสรา้งสรรค ์
การสร้างสรรค์ในครั้งนีเ้ป็นไปตามหลักการดังต่อไปนี ้
การเคารพความดั้งเดิม ศิลปะพัดถวนซ่านในฐานะที่เป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมจีน

โบราณ ควรตั้งอยูบ่นพื้นฐานและเคารพความเป็นด้ังเดิมในระหว่างกระบวนการสร้างสรรค์ หลกีเลี่ยง
การสร้างสรรค์แบบตามใจ และควรสบืทอด สร้างสรรค์และพัฒนา 

สร้างเอกลักษณ์เฉพาะ บนพื้นฐานการเคารพความดั้งเดิม ต้องมีการเพิม่เอกลักษณ์ทาง
ศิลปะส่วนบุคคลเข้าไปในผลงาน โดยเน้นความคิดและรูปแบบทีส่ร้างสรรค์อันเป็นเอกลักษณ์ของ
ผู้สร้างงาน เพื่อใหผ้ลงานมลีักษณะเฉพาะของตัวเอง 

เน้นผลลัพธ์การรบัรู้ ผลงานควรเน้นผลลัพธ์การรบัรูห้ลายประสาทสมัผสัทัง้ตาและหู ให้
ความสำคัญในรายละเอียดทั้งสี รูปทรง การจัดองค์ประกอบภาพ และใช้ปฏิสัมพันธ์ของผู้ชมเพือ่ทำให้
ผลงานมีผลลัพธ์การรับรู้ที่ดี กระตุ้นความสนใจและความรู้สกึร่วมของผู้ชม 

นวัตกรรมด้านวัสดุ สร้างสรรค์วัสดุแบบดั้งเดมิด้วยวิธีการทางเทคโนโลยสีมัยใหม่ และ
ผสมผสานเข้ากบัองค์ประกอบทางวัฒนธรรมและวิธีการแสดงออกทางศิลปะแบบร่วมสมัย เพือ่ทำให้
ผลงานมีความร่วมสมัย 

โดยสรปุ เนื้อหาหลักของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางที่มีองค์ประกอบของพัดถวน
ซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งเป็นองค์ประกอบหลักนั้นจะต้องอยู่บนพืน้ฐานของการสืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิม 
อีกทั้งมีการแสดงออกทางศิลปะที่มเีอกลักษณะเฉพาะส่วนบคุคลและประยุกต์ใช้วิธีการทางเทคนิคที่
ทันสมัย เพื่อใหผ้ลงานมีการผสมผสานกันอย่างลงตัวระหว่างศิลปะและการใช้งานจริง เพื่อแสดงให้
เห็นถึงความงดงามและคุณค่าทางศิลปะอันเป็นเอกลกัษณ์ 
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4. การออกแบบแผนงานในการสร้างสรรค ์
จากแนวความคิดในการสร้างสรรค์ที่กล่าวมาข้างต้น แผนการสร้างสรรค์ในครั้งนี้แบง่

ผลงานออกเป็น 3 ชุดตามเนื้อหาที่ปรากฏอยู่บนพัดถวนซ่านที่แตกต่างกัน (ตารางที่ 5-2) เพื่อทำให้
แนวทางในการสร้างสรรค์มีความชัดเจน โดยมีรายละเอียดดงันี้  

 

ภาพที่ 5-2 แผนการสร้างสรรค์ผลงาน 
 

ผลงานชุดท่ี 1: ดอกไม้และนกแห่งความมั่งคั่งและมงคล 
จากการวิเคราะห์ในบทก่อนหน้า เนือ้หาบนพัดถวนซ่านที่เกีย่วกับดอกไม้และนกบนมัก

ประกอบด้วยภาพหรือลวดลายทีส่ื่อความหมายถึงความมั่งค่ังและความเป็นสริิมงคล ตัวอย่างเช่น 
ดอกโบตั๋นเป็นสัญลักษณ์ของความมั่งค่ัง ดอกบัวเป็นสญัลกัษณ์ของความสงบร่มรื่นและความสง่างาม 
ในระหว่างกระบวนการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยพยายามปรับแตง่องค์ประกอบของดอกไมเ้หล่าน้ีเพือ่ทำให้
ผลงานเต็มไปด้วยความสวยงามและซ่อนแฝงไว้ด้วยคำอวยพรทีเ่ป็นมงคล 

การจัดวางองค์ประกอบ: การจัดองค์ประกอบภาพดอกไม่และนกจะแตกต่างจาก
วิธีการจัดองค์ประกอบภาพแบบพื้นที่ว่างในภาพทิวทัศน์ โดยการจัดองค์ประกอบภาพของภาพ
ดอกไม้และนกส่วนใหญ่จะเป็นการจัดองค์ประกอบภาพแบบกระจายเตม็ภาพ นอกจากนีผู้้วิจัยยังได้มี
การแปลงภาพดอกไม้และนกแบบ 2 มิติให้เป็นรปูทรงแบบ 3 มิติ เพื่อเพิ่มความมมีิติให้กบัผลงาน 

การแสดงออกทางความคิดทางศลิปะ: มีการการแสดงภาพดอกไม้และสัตว์ต่างๆ 
อย่างมีชีวิตชา เช่น ดอกบัว ดอกโบตั๋น ดอกท้อ ดอกดารารตัน์ ดอกเบญจมาศ ดอกมะลิ และใน
ขณะเดียวกันก็ใช้องค์ประกอบของสัตว์ เช่น ผีเสื้อ แมลงปอ นกเป็นของประดบัที่แสดงความงามของ
มวลดอกไม้ สือ่ถึงความมั่งค่ังและสิรมิงคล องค์ประกอบของสัตว์ เช่น ผีเสื้อ แมลงปอ และนกใน
ผลงานจะช่วยเพิม่ความรูส้ึกถึงความเคลื่อนไหนและทำให้ผลงานเตม็ไปด้วยชีวิตชีวา 
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โครงสร้างของชุดผลงาน: ชุดผลงานนีป้ระกอบด้วย 4 รูปแบบที่แตกต่างกัน กล่าวคือ 
เป็นการผสมผสานระหว่างดอกไม้และนก หรือดอกไม้และผเีสื้อ 

1) การถอดองค์ประกอบรูปทรงของดอกไม้ ผเีสื้อ และนก เป็นการปูพื้นไปสู่การตกแต่ง
ภายนอก 

 
ตารางที่ 5-1 การถอดองค์ประกอบรปูทรงของดอกไม้ ผเีสือ้ และนก  (Qingqing Tang, 2023) 
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2) การถอดองค์ประกอบดอกไม้ นก และผเีสือ้แล้วนำมาบรูณาการเข้ากับรูปทรง
พื้นฐาน  

 

 

ภาพที่ 5-3 ภาพร่างตัวอย่างผลงานชุดดอกไม้และนก  (Qingqing Tang, 2023) 
 

ผลงานชุดท่ี 2: ทิวทัศน์แห่งบรรยากาศอันลึกซึ้ง 
บรรยากาศอันลกึซึ้งและการวาดภาพด้วยหมึกอันเป็นเอกลกัษณ์ของภาพวาดทิวทัศน์

สมัยราชวงศ์ซง่นั้นมีอทิธิพลต่อวงการศิลปะเป็นอย่างมาก เป็นการแสดงออกเชิงนามธรรมและจิต
วิญญาณของความงามของธรรมชาติ ในการสร้างสรรค์แบบสมัยใหม่ องค์ประกอบเหล่าน้ีสามารถช่วย
แสดงออกถงึความงดงามของธรรมชาติ สะท้อนถึงปรัชญาแห่งชีวิต และนำเสนอการยึดมั่นต่อ
วัฒนธรรมดัง้เดิมได ้

การจัดวางองค์ประกอบ: จากการวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบภาพแบบมุมใดมมุหนึง่
ในภาพวาดทิวทัศน์ก่อนหน้านี้ ในผลงานชุดน้ีจึงมกีารนำรูปแบบการจัดองค์ประกอบภาพแบบเว้น
พื้นที่ว่างมาใช้ ซึ่งวิธีการจัดองค์ประกอบภาพเช่นน้ีไม่เพียงแต่สามารถสร้างความรู้สกึของพื้นที่ว่างใน
ภาพทิวทัศน์ไดเ้ท่านั้น แต่ยังสามารถทำใหผู้้ชมเกิดจินตนาการได้อีกด้วย  

การแสดงออกทางความคิดทางศลิปะ: ผู้วิจัยได้ใช้การบรรยายทิวทัศน์ เช่น ภาพของ
ต้นหลิวที่พริ้วไหวในแม่น้ำ และภาพการตกปลาเพียงลำพงับนภูเขาที่โดดเดี่ยวมาแสดงออกถึงความ
ปรารถนาภายในใจที่จอ้งการจะแสวงหาความเงียบสงบ 

โครงสร้างของชุดผลงาน: ผลงานชุดจะประกอบด้วย 4 รูปแบบ เป็นการพรรณนาถึง
ฉากธรรมชาติหรือสภาวะทางอารมณ์ที่แตกต่างกัน 4 รูปแบบ เป็นการผสมผสานเทคนิคการวาดภาพ
ทิวทัศน์แบบดั้งเดิมเข้ากับองค์ประกอบภาพสมัยใหม่   
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ภาพที่ 5-4 ภาพร่างตัวอย่างผลงานชุดทิวทัศน์ (Qingqing Tang, 2023) 
 

ผลงานชุดท่ี 3 : บุคคลแห่งความรักท่ียืนยาว 
การสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ีใช้บุคคลเป็นหลัก โดยใช้เทคนิคประติมากรรมมาถ่ายทอดถึง

ใบหน้า รูปร่าง บรรยากาศของกจิกรรมต่าง ๆ ของตัวละคร โดยเป็นบรรยากาศที่แสดงออกถึงความ
เขินอายของผูห้ญงิเมื่อพบกับชายทีร่ัก ฉากทีผู่้หญิงเอาพัดมาปิดหน้าในงานแต่งงาน และฉากที่แม่ดู
ลูก ๆ ของตนเองกำลังละเล่น สิง่นี้ช่วยเพิ่มความรูส้ึกดื่มด่ำของผู้ชม ซึง่บรรยากาศเหล่าน้ีไม่เพียงแต่
ดึงดูดผู้ชมเข้าถึงภาพได้ดีข้ึนเท่าน้ัน แต่ยังสะท้อนถึงวิถีชีวิตทางสงัคมของสมัยราชวงศ์ซ่งอย่างแท้จริง
อีกด้วย 

การจัดวางองค์ประกอบ: ในการออกแบบองค์ประกอบโดยรวม บุคคลหรือตัวละครจะ
ถูกวางบนรปูทรงพื้นฐาน ซึง่ถือเป็นจุดนำสายจาหลักของผลงาน และดอกไม้ทีส่วยงามจะถูกวางรอบ 
ๆ รูปทรงอย่างเหมาะสม เพื่อเพิม่ความสวยงามของผลงาน 

การแสดงออกทางแนวความคิดทางศิลปะ: แนวคิดหลกัของผลงานชุดนี้คือ “ความ
รัก” ใช้ความหมายเชิงสัญลักษณ์ของพัดถวนซ่านและดอกไม้ (ภาพที่ 5-5) มาเน้นย้ำถึงความเขินอาย
ของผูห้ญิงเมื่อพบกบัชายที่รกั ความสุขในการแต่งงาน และความไร้เดียงสาของเด็ก 
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โครงสร้างของชุดผลงาน: ผลงานชุดจะประกอบด้วย 4 รูปแบบที่แตกต่างกัน และแต่
ละรปูแบบก็จะแสดงอารมณ์และแนวความคิดทางศิลปะที่แตกต่างกัน ซึ่งจะทำให้ผลงานนำเสนอ
ออกมาเป็นภาพทีห่ลากหลายและมีการแสดงออกทางศิลปะที่ลึกซึ้ง  

 

 

ภาพที่ 5-5 ภาพร่างตัวอย่างผลงานชุดบุคคล (Qingqing Tang, 2023) 

 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
จากการถอดองค์ประกอบของรูปทรง เนื้อหา และการเลือกใช้วัสดุ ขนาด และสีสันใน

ข้ันตอนก่อนหน้าที่นำมาผสมผสานเข้ากับเทคนิคทางศิลปะ ทักษะงานฝีมือ และเทคนิคการแสดงออก
สมัยใหม่ เช่นการจัดแสง เสียง และการออกแบบเชิงโต้ตอบ เพื่อเพิ่มความทันสมัยและน่าดึงดูดให้กบั
งานศิลปะ ซึง่ในข้ันตอนการสร้างสรรค์ผลงาน การสร้างรปูทรงพื้นฐาน การออกแบบการตกแตง่ และ
การแสดงออกของผลงานเป็นข้ันตอนทีส่ำคัญ ผู้วิจัยพยายามที่จะศึกษากระบวนการสร้างสรรค์และ
เทคนิคของศิลปะจัดวางอย่างเป็นระบบโดยผสมผสานการเช่ือมโยงกระบวนการทั้ง 3 เข้าด้วยกัน
อย่างใกล้ชิด โดยผสมผสานระหว่างทฤษฎีและการปฏิบัติ ซึง่เป็นการประยกุต์ใช้งานศิลปะจัดวาง
สมัยใหม่และเพิ่มความน่าดึงดูดใจใหก้ับงานศิลปะ 

1. การสรา้งรูปทรงพ้ืนฐาน 
รูปทรงพื้นฐานของการสร้างสรรค์นี้ถูกสร้างขึ้นโดยการใช้แมพ่ิมพ์ ในการข้ึนรปูมีการเลือก

วิธีการข้ึนรูปเซรามิก 2 วิธี ได้แก่ การกดพิมพ์ด้วยมือเปล่าและการหล่อน้ำดิน (Slip Casting) ซึ่งข้อดี
ของการกดพิมพ์ด้วยมือเปล่าคือสามารถเพิ่มความหนาของรปูทรงได ้ซึ่งสามารถลดการเสียรูปเมื่อ
เพิ่มการตกแต่งที่ซับซ้อนในภายหลังได้ ส่วนการข้ึนรูปด้วนการเทแบบสามารถสร้างรปูทรงพื้นฐานที่มี
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ความบางกว่าและไมม่ีรอยต่อได ้และยงัทำให้แสงสามารถสอ่งผ่านตัวเซรามกิหลังจากการเผาได้ และ
เพื่อตอบสนองความต้องการในการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยจงึเลือกวิธีการข้ึนรูปทั้ง 2 แบบ และเพื่อผลิต
แม่พิมพ์ทีม่ีความแม่นยำสงูจึงเลือกเทคโนโลยีการพิมพ์ 3 มติิและการแกะสลัก 3 มิต ิ

ข้ันตอนหลักของการสร้างรูปทรงพื้นฐาน ได้แก่ การทำแม่พมิพ์ การทำแมพ่ิมพป์ูน
ปลาสเตอร์ การปั้นดิน การเคลือบ การเผา โดนกระบวนการสร้างรูปทรงแสดงไว้ในภาพที่ 5-6  

 

 

ภาพที่ 5-6 กระบวนการสร้างรูปทรงพื้นฐาน (Qingqing Tang, 2023)  
 

1.1 การผลิตต้นแบบของแม่พิมพ์ 
การสร้างแมพ่ิพม์ 3 มิติ: ข้ันแรกให้ใช้โปรแกรม CAD ในการวาดแผนภาพโครงสร้าง

ขนาด (ดังแสดงในภาพที่ 5-7) เพือ่เป็นการป้องกันไม่ใหร้ะนาบด้านบนยุบตัวระหว่างการเผาจงึได้มี
การสร้างส่วนโค้ง 8° บนระนาบด้านบนในข้ันตอนการออกแบบ จากนั้นใช้ซอฟต์แวร์ Rhino เพื่อ
สร้างโมเดล 3 มิติ (ดังแสดงในภาพที่ 5-7) และบันทึกออกมาเป็นไฟลก์ารพมิพ์ 3 มิติ 
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ภาพที่ 5-7 การเขียนแบบด้วยโปรแกรม CAD  (Qingqing Tang, 2023) 
 

 

ภาพที่ 5-8 โมเดล 3 มิติ (Qingqing Tang, 2023) 
 

การพิมพ์ 3 มิติ: ดาวโหลดไฟล์โมเดลลงในเครื่องแกะสลกั 3 มิติ เครื่องแกะสลกัจะ
แม่พิพม์จากปูนปลาสเตอรส์ำเรจ็รปูออกมาตามคำสัง่ที่กำหนดไว้ และสุดท้ายกจ็ะไดแ้ม่พิมพป์ูน
ปลาสเตอร์สมบรูณ์ออกมา (ภาพที่ 5-8) และโดยพื้นฐานแลว้การพิมพ์แมพ่ิมพ์พลาสตกิ 3 มิติก็มี
ข้ันตอนที่คล้ายกัน (ภาพที่ 5-9) 
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ภาพที่ 5-9 แม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์จากการพิมพ์ 3 มิติ  (Qingqing Tang, 2023) 
 

 

ภาพที่ 5-10 แม่พิมพ์พลาสติกจากการพิมพ์ 3 มิติ  (Qingqing Tang, 2023) 
 

1.2 การทำแม่พิมพ์ 
ทาน้ำยาถอดแบบแม่พมิพ์ (Release agent) ลงไปบนพื้นผวิของแม่พิมพ์ 1 ช้ัน และนำ

แผ่นกั้นมาล้อมรอบตามเส้นแบ่ง จากนั้นนำปูนปลาสเตอร์ทีเ่ตรียมไว้เทบนพื้นผิวของแมพ่ิมพท์ี่มีแผ่น
กั้น รอให้แข็งตัว แล้วนำนำแผ่นกั้นออกและเกบ็รายละเอียดให้เรียบร้อย จากนั้นทำตามข้ันตอน
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เดียวกันเพื่อทำแม่พิมพ์ช้ินถัดไปจนกว่าทุกอย่างจะเสรจ็สมบูรณ์ สุดท้ายเปิดแมพ่ิมพ์ นำแม่พิมพ์
ออกมา ทำความสะอาดด้านในของแม่พิมพ์ แล้วเช็ดให้แหง้เพื่อใช้งาน 

1.3 การขึ้นรปู 
การข้ึนรปูข้ันใช้วิธีการข้ึนรูป 2 วิธคือ การข้ึนรูปด้วยการกดพิมพ์ด้วยมือเปล่าและการ

ข้ึนรูปด้วยการหลอ่น้ำดิน (Slip Casting) 
A. การขึ้นรูปด้วยการกดพิมพ์ด้วยมือเปลา่ 
การกดพิมพ์ด้วยมือเปล่า: เป็นการกดดินให้ติดแน่นกบัแม่พมิพ์ปูนปลาสเตอร์ที่

จัดเตรียมไว้อย่างสม่ำเสมอ จากนั้นนำแม่พมิพ์มาตรวจสอบว่าช่องว่างติดกันอย่างแน่นหนา 
การถอดแม่พิมพ์และตากแห้ง: หลงัจากที่ดินแห้ง ให้นำแม่พมิพ์ปูนปลาสเตอร์ออกมา

อย่างระมัดระวัง และนำดินที่ขึ้นรปูแล้วออกมา จากนั้นนำดนิไปวางไว้ในบริเวณที่มีอากาศถ่ายเท
เพื่อให้แห้งตามธรรมชาติ 

การเกบ็รายละเอียด: ในขณะที่ดินยังหมาดให้นำดินมาทำการขัด เก็บรายละเอียด หรือ
ปรับสภาพพื้นผิว (ภาพที่ 5-9) 

 

 

ภาพที่ 5-11 การเกบ็รายละเอียด  (Qingqing Tang, 2023) 
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ผลงานการขึ้นรูปด้วยการกดพิมพ์ด้วยมือเปลา่ 
 

 

ภาพที่ 5-12 รูปทรงที่ขึ้นรูปด้วยการกดพิมพ์ด้วยมือเปล่า  (Qingqing Tang, 2023) 
 

B: การขึ้นรปูด้วยการหล่อนำ้ดิน (Slip Casting)  
การหล่อน้ำดิน: เป็นการวางแม่พิมพป์ูนปลาสเตอร์ไว้บนโต๊ะเรียบ มัดด้วยสายรัด ค่อยๆ 

ฉีดน้ำดินเข้าไปในแม่พิมพผ์่านรู (ภาพที่ 5-11) จากนั้นเขย่าแม่พิมพ์เบา ๆ แล้วทำวนซ้ำ ๆ  หลงัจาก
ผ่านไปช่วงหนึ่ง ช้ันดินที่มีความหนาจำนวนหนึง่จะถูกสร้างข้ึนในแม่พิมพ์ และน้ำดินส่วนเกินจะถูกเท
ออก 

การถอดแม่พิมพ์และตากแห่ง: หลงัจากที่ดินแห้งแล้ว ให้นำแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ออก
อย่างระมัดระวัง และนำดินที่ขึ้นรปูแล้วออกมา จากนั้นนำดนิไปวางไว้ในบริเวณที่มีอากาศถ่ายเท
เพื่อให้แห้งตามธรรมชาติ (ภาพที่ 5-12) 
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ภาพที่ 5-13 การเทน้ำดิน  (Qingqing Tang, 2023) 
 

 

ภาพที่ 5-14 การถอดออกจากแม่พิมพ์ (Qingqing Tang, 2023) 
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ผลงานการขึ้นรูปด้วยการหล่อน้ำดิน 
 

 

ภาพที่ 5-15 รูปทรงที่ขึ้นรูปด้วยการเทน้ำดิน (Qingqing Tang, 2023) 
 

เมื่อเปรียบเทียบระหว่างการข้ึนรูปด้วยการกดพิมพ์ด้วยมอืเปล่าและการข้ึนรูปด้วยการ
เทน้ำดินพบว่าพื้นผิวของผลงานที่มีการข้ึนรปูด้วยการเทน้ำดินนั้นมีความละเอียดอ่อน เรียบเนียน 
และเบาบางกว่า แต่กานข้ึนรูปด้วยการกดพมิพ์ด้วยมือเปล่าจะมีความหนาแน่นกว่า สามารถรองรับ
การตกแต่งภายนอกไดด้ีกว่า โดยในการสร้างสรรค์ครัง้นีจ้ะใช้วิธีการข้ันรูปทั้ง 2 วิธี 

2. การสรา้งสรรคส์่วนประกอบในการตกแต่ง  
จากแนวคิดและการออกแบบแผนการสร้างสรรค์ผลงานก่อนหน้านี้ ชุดผลงานทั้งหมดแบง่

ออกเป็น 3 ชุดหลัก ได้แก่ ชุดดอกไม้และนกแหง่ความมั่งค่ังและมงคล ทิวทัศน์แห่งบรรยากาศอัน
ลึกซึง้ และชุดบุคคลแห่งความรกัที่ยืนยาว โดยรายละเอียดในการตกแต่งผลงานทั้ง 3 ชุดมีดังต่อไปนี ้

2.1 ชุดดอกไม้และนกแห่งความมั่งคั่งและมงคล 
ผลงานชุดน้ีสามารถแบ่งย่อยออกเป็น 2 ชุดย่อย โดยชุดที่ 1 คือการผสมผสานระหว่าง

ดอกไม้และผีเสื้อ และชุดที่ 2 คือการผสมผสานระหว่างดอกไม้และนก โดยประกอบด้วย 4 รูปแบบที่
แตกต่างกัน 
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A. ดอกไม้และผีเสื้อ 
1) การตกแต่งภายนอก 
การปั้นลายประดับ: ในการสร้างสรรค์ผลงานดอกไม้และนกชุดน้ี มีการเลอืกรปูทรง

พื้นฐาน 2 รูปทรง ได้แก่ รูปทรงของพัดถวนซ่านแบบทรงใบตองและทรงกลม จากนั้นนำมาผสมผสาน
กับเทคนิคการประติมากรรมปั้นมือแบบดั้งเดิมพร้อมกบัเทคนิคการลงสบีนเคลือบ 

เพื่อเป็นการแสดงถึงความเบาและความซบัซ้อนของดอกไม้ได้แม่นยำยิ่งขึ้น ผู้วิจัยจงึได้
เรียนรูเ้ทคนิคการปั้นดอกไมเ้ป็นพิเศษจากปรมาจารย์ด้านประติมากรรมพื้นบ้านของโรงงาน
ประติมากรรมและเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น (ภาพที่ 5-14) ปรมาจารย์ด้านการปั้นดอกไมส้อนว่า ใน
การปั้นดอกไม้ ข้ันแรกให้จัดรูปทรงกลีบทลีะกลีบ จากนั้นค่อยนำก้านของกลีบดอกแต่ละกลบีมา
ประกอบเข้าด้วยกันจนกลายเป็นเดียวดอก โดยในการปั้นน้ันนอกจากจะให้ความสำคัญกบัความ
สมจริงของดอกไม้แล้ว ยังมีการให้ความสำคัญเป็นพิเศษกับความมีชีวิตชีวาและความสง่างามของกลีบ
ดอก ขณะเดียวกันก็ยังคงรักษาความหนาแน่นของรูปร่างโดยรวมไว้ 

 

 

ภาพที่ 5-16 การปั้นดอกไม้  (Qingqing Tang, 2023)  
 
2) การลงเคลอืบ: สพีื้นคือเคลือบสีเขียวอมขาว เคลือบสีเขียวอมขาวมีความสดใสและ

เป็นประกาย เป็นสีขาวอมฟ้า ซึ่งเหมาะมากสำหรับการแสดงออกทางศิลปะของผลงานชุดนี ้ใช้วิธีการ
ลงเคลือบด้วยการเป่าเคลือบ (ภาพที่ 5-15) เพื่อใหเ้คลอืบบนพื้นผิวของดินมีความสม่ำเสมอ 
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ภาพที่ 5-17 การพ่นเคลอืบ (Qingqing Tang, 2023) 
 

3) การเผาครั้งที่ 1 : นำไปเผาในเตาแกส๊ที่อุณหภูมิสงูถึง 1300°C ผลการเผาดังแสดงใน
ภาพที่ 5-16 

 

 

ภาพที่ 5-18 ผลลพัธ์ที่ได้จากการเผาครัง้ที่ 1  (Qingqing Tang, 2023) 
 

4) การลงสบีนเคลือบ: การตกแต่งด้วยเทคนิคการลงสีบนเคลือบเลอืกใช้เทคนิคซินไฉ่ 
นำเม็ดสีของเทคนิคซินไฉ่ผสมกับน้ำมัน สีที่ได้จะมสีีสันที่สดใส สามารถลงสีได้อย่างแม่นยำและตรง
ตามความต้องการของการวาดภาพที่พิถีพิถันและสมจริง โดยเนื้อหาของช้ินหนึ่งคือ “ผีเสื้อ” ซึง่ได้
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อ้างอิงมาจาก “ภาพผีเสื้อ” ของจิตรกรในสมัยราชวงศ์ซง่ โดยมุ่งมั่นทีจ่ะแสดงเสนห่์ของภาพวาดนี้ 
ส่วนอีกภาพหนึง่เป็นภาพแมลงปอและดอกบัว 

 

 

ภาพที่ 5-19 การลงสีบนเคลือบ (Qingqing Tang, 2023) 
 
5) การเผาครั้งที่สอง เผาลวดลายในเตาไฟฟ้าที่อุณหภูมิ 750°C (ภาพที่ 5-18) เพื่อให้

เม็ดสีของเคลือบแข็งตัว ซึ่งโดยพื้นฐานแล้วจะไม่สง่ผลต่อการเผาครั้งแรก 
 

 

ภาพที่ 5-20 ผลลพัธ์หลงัจากเผาดอกไม้ (Qingqing Tang, 2023) 
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B. ดอกไม้และนก 
ในชุดการสร้างสรรค์ชุดดอกไม้และนกนี้ มีการเลือกรูปทรงพืน้ฐาน 2 รูปทรง คือพัดถ

วนซ่านที่มีรปูทรงเหลี่ยมมมุโค้งและทรงวงกลม จากนั้นผสมผสานกบัเทคนิคประติมากรรมปั้นแบบ
ดั้งเดิมเพื่อสร้างดอกไม้และนกใหเ้สร็จสมบูรณ์ 

1) การปั้นลายประดับ: ใช้เทคนิคการปั้นเพื่อสร้างประติมากรรมนกและดอกไม้ (ภาพที่ 
5-19) เพื่อแสดงออกถึงเสน่ห์ของภาพวาดดอกไม้และนกบนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ 

 

  

ภาพที่ 5-21 การปั้นนกและดอกไม้  (Qingqing Tang, 2023) 
 

2) การเผา: ใช้เตาแก๊สในการเผาเคลือบที่อุณหภูมิ 1300°C 
 

 

ภาพที่ 5-22 ผลลพัธ์ที่ได้จากการเผา (Qingqing Tang, 2023) 
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3) ผลลัพธ์โดยรวม  
 

 

ภาพที่ 5-23 ผลงานชุดดอกไม้และนกแห่งความมั่งค่ังและมงคลในภาพรวม  (Qingqing Tang, 2023) 
 

2.1 ทิวทัศน์แห่งบรรยากาศอันลึกซึ้ง 
นวัตกรรมหลกัของผลงานชุดน้ีคือ การวาดภาพทิวทัศน์ของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ 

และเปลี่ยนรูปแบบศิลปะ 2 มิตินี้ให้เป็นการแสดงออกแบบ 3 มิติผ่านเทคนิคการปั้น โดยใน
กระบวนการนี้ ผู้วิจัยได้ออกแบบรปูแบบที่แตกต่างกันทั้งหมด 4 รูปแบบ 

1) การตกแต่ง 
ใช้เทคนิคการประติมากรรมปั้นมือแบบดั้งเดมิเพือ่สร้างทิวทศัน์สามมิติข้ึนบนระนาบ

ของรูปทรงพื้นฐาน ซึ่งจะต้องให้ความสำคัญกับการแสดงออกของแนวความคิดทางศิลปะ ใน
ขณะเดียวกันก็ต้องคำนึงถึงรายละเอียดหลายประการ เช่น ตำแหน่งของสะพาน ความหนาแน่นของ
ต้นไม้ และเพื่อเป็นการสะท้อนถึงบรรยากาศทีล่ึกซึ้ง ทิวทัศน์ไม่ควรใหญ่เกินไป และใช้วิธีการจัด
องค์ประกอบแบบมุมใดมมุหนึ่งเพื่อรักษาพื้นที่ว่างให้มจีำนวนมาก 
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ภาพที่ 5-24 ทิวทัศน์ที่สร้างสรรค์ด้วยเทคนิคประตมิากรรมปั้นมือ (Qingqing Tang, 2023) 
 

2) การลงเคลอืบ: กระบวนการคล้ายกบัชุดดอกไม้และนก ลงเคลือบสีเขียวอมขาว ต้อง
หนาเกินไป และต้องสม่ำเสมอ 

3) การเผาครั้งที่ 1 : เผาที่อุณหภูมสิูง 1300°C   
 

 

ภาพที่ 5-25 ผลหลังจากการเผา (Qingqing Tang, 2023) 
 
4) การตกแต่งด้วยเทคนิคลงสีบนเคลือบ: ใช้เนื้อหาทีเ่กี่ยวข้องกับภาพทิวทัศน์บนพัดถ

วนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง การจัดองค์ประกอบภาพแบบมมุใดมุมหนึง่และแบบมมุมองระยะไกล ซึง่พื้นที่
ว่างจำนวนมากในผลงานนี้ทำให้มีพื้นที่ทีเ่หมาะสมสำหรบัการนำเสนอทิวทัศน์ในระยะไกล ผลงานมี
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สสีันที่เรียบง่ายและสง่างามไมเ่พียงแต่สอดคลอ้งกบัโทนสีของภาพวาดบนพัดถวนซ่านของราชวงศ์ซง่
เท่านั้น แต่ยังสอดคล้องกับสีของเซรามิกได้อย่างกลมกลืนอกีด้วย 

5) การเผาครั้งที่สอง: เผาที่อุณหภูมิ 750°C 

 

 

ภาพที่ 5-26 ผลลพัธ์การตกแต่ง  (Qingqing Tang, 2023) 
 

 

ภาพที่ 5-27 ผลงานชุดทิวทัศน์แหง่บรรยากาศอันลึกซึ้งในภาพรวม (Qingqing Tang, 2023) 
 

2.3 ชุดบุคคลแห่งความรักท่ียนืยาว 
นวัตกรรมหลกัของผลงานชุดบุคคลแหง่ความรักที่ยืนยาวคือ การแสดงความหมายแฝง

ทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งผ่านรปูแบบตัวละครและการใช้เทคนิคประตมิากรรม
ปั้นมือแบบดั้งเดิม ในกระบวนการนี้ ผู้วิจัยได้เลอืกรปูทรงพืน้ฐานที่เป็นรูปทรงพัดถวนซ่านทรงวงกลม
ที่และทรงสี่เหลี่ยมมมุโค้ง และได้ออกแบบผลงานออกมาทัง้หมด 4 รูปแบบที่แตกต่างกัน 
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1) การตกแต่ง 
ใช้เทคนิคประติมากรรมปั้นมือแบบ โดยในกระบวนการปั้นตอ้งให้ความสำคัญกับการ

แสดงสหีน้าของตัวละคร เช่น เปลือกตาตกเล็กน้อย ท่ากม้เล็กน้อย มวยผม ชุดแต่งงานที่หรูหรา และ
มวยผมของเด็ก 

2) การลงเคลอืบ: การลงเคลือบไม่ควรหนาเกินไป เนื่องจากการเคลือบที่หนาเกินไปจะ
ปกปิดการแสดงออกของตัวละคร ดังนั้นจึงจำเป็นต้องลงเคลือบให้บางและสม่ำเสมอ 

3) การเผา: เผาที่อุณหภูมสิูงถึง 1300°C  
 

 

ภาพที่ 5-28 ผลงานชุดบุคคลแห่งความรักอันยืนยาวในภาพรวม  (Qingqing Tang, 2023) 
 

2.3 การแสดงผลงาน 

หลังจากสร้างสรรค์ผลงานชุด “คำสารภาพรักที่อ่อนโยน” และชุดที่มีการพัฒนาต่อยอด
เพิ่มเติมนั้น ผู้วิจัยได้มีการนำผลงานเหล่าน้ีไปจัดแสดง ซึ่งจากการสัมภาษณ์ศิลปินศิลปะจัดวางและ
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การวิเคราะห์กรณีศึกษาผลงานศิลปะจัดวาง ผู้วิจัยได้ประยุกต์ใช้รูปแบบการจัดบรรยากาศและการ
นำเสนอแบบการแขวนในผลงานของจู เล่อเกิง และรูปแบบการจัดแสงในผลงานของสวี ปิง และการ
แสดงออกถึงการผสมผสานระหว่างวัสดุและสีสันที่หลากหลายในผลงานของ Luciana Novoมา
ประยุกต์ใช้กับผลงานของตนเอง โดยในการจัดแสดงผู้วิจัยได้มีการใช้เทคนิคการแสดงออกทางสื่อ
มัลติมีเดีย เช่น ดนตรี การจัดแสง และการโต้ตอบ ตลอดจนวัสดุผสม เช่น ไม้ สำลี และอะคริลิก ใน
การจัดแสดงผลงานทั้งหมด ทำให้ผลงานไม่เพียงแต่จะถูกนำเสนอต่อผู้ชมผ่านการรับรู้สายตาเท่านั้น 
แต่ยังให้ความรู้สึกที่แตกต่างจากการได้ยินและการสัมผัสอีกด้วย เพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์ของ
งานวิจัยที่ต้องการนำเสนอให้เห็นถึงสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัด
พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์จากมุมต่างๆ โดยผลงานในภาพรวมมีดังนี้  
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ภาพที่ 5-29 ภาพรวมของผลงานศิลปะจัดวางชุด “คำสารภาพรักที่ออ่นโยน”  (Qingqing Tang, 
2023) 
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ภาพที่ 5-30 ผลงานศิลปะจัดวางชุด “คำสารภาพรกัที่อ่อนโยน” ในมุมมองต่าง ๆ  (Qingqing Tang, 
2023) 
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ภาพที่ 5-31 ผลงานศิลปะจัดวางชุด “คำสารภาพรกัที่อ่อนโยน” แบบขยายเฉพาะจุด  (Qingqing 
Tang, 2023) 
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2.4 การอธิบายพื้นท่ีจัดแสดง 

ผู้วิจัยมีการวางแผนพื้นที่ในการจัดแสดงผลงานเป็นพื้นที่สี่เหลี่ยม เนื่องจากความต้องการใน
ผลลัพธ์ของผลงาน ผู้วิจัยจึงมีการจดัวางผลงานศิลปะ “คำสารภาพรักที่อ่อนโยน” ทั้งหมดไว้ตรงกลาง
พื้นที่ (ภาพที่ 5-33) โดยใช้ฐานที่ทำมาจากวัสดุไม้และก้อนเมฆที่ทำจากสำลีจัดวางในระดับสูงและต่ำ
เพื่อเน้นจุดศูนย์กลางของผลงานที่มีรูปทรงเมฆจำนวนมากอยู่เหนือพื้นที่และแขวนไว้ ทำให้เกิด
รูปแบบการจัดวางที่สะท้อนกันระหว่างด้านลนและด้านล่าง นำความเบาและความละเอียดอ่อนของ
พัดถวนซ่านนำเสนอผ่านความหนักแน่นของเซรามิก และใช้หลอดไฟเหนี่ยวนำที่ซ่อนอยู่ภายในงาน
เพื่อผสานงานทั้งชุดเข้ากับพื้นที่ ผลงานเน้นไปที่การจัดเรียงแบบสามมิติจากพื้นสู่พื้นที่ว่าง โดยมีพื้นที่
รอบ ๆ เพียงพอให้ผู้ชมได้เดินไปรอบๆ และรับชม ทำให้ผู้ชมสามารถมุ่งความสนใจไปที่ผลงานได้ดีข้ึน
และช่ืนชมมุมต่างๆ ที่นำเสนอโดยผลงาน และสามารถทำให้เกิดการโต้ตอบกับผู้ชม และทำให้ผู้ชม
เกิดความรู้สึกร่วมและบรรลุผลลัพธ์เชิงพื้นที่ที่ของผลงาน 

 

การวิเคราะห์ผลงานศิลปะจัดวางชุด “คำสารภาพรักที่อ่อนโยน” 
การผสมผสานระหว่างศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่และศิลปะจัดวางไม่เพียงแต่ทำให้

ศิลปะและวัฒนธรรมดั้งเดิมมีชีวิตชีวาข้ึนเท่านั้น แต่ยังเป็นการขยายขอบเขตใหก้ับการแสดงออกของ
ศิลปะจัดวางอีกด้วย 

1. การวิเคราะห์รูปแบบการแสดงออกทางศิลปะ 
การแสดงออกทางศิลปะของผลงานชุดนีคื้อ ความเข้าใจและการเปลี่ยนองค์ประกอบ

ดั้งเดิมใหก้ลายเป็นรูปแบบศิลปะสมัยใหม่ การเปลี่ยนรปูทรงจากแบบ 2 มิติไปสู่ความเป็น 3 มิติ ทำ
ให้ผู้ชมสามารถเข้าใจถึงการประยกุต์ใช้ศิลปะและวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านในบรบิทสมัยใหม่จาก
หลายมมุ นอกจากนี้การเลอืกสีและวัสดุยงัช่วยเพิ่มคุณค่าทางสุนทรียภาพให้กบังานศิลปะ ตลอดจน
การมปีฏิสัมพันธ์เชิงโต้ตอบก็สามารถสร้างความรู้สึกของการเดินทางข้ามเวลาได้อีกด้วย 

1.1 การวิเคราะห์รูปรา่งรูปทรง 
(1) ความหลากหลายของโครงสร้าง: ผลงานชุดน้ีมีการนำรูปทรงและเนือ้หาทีป่รากฎอยู่

บนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งมานำเสนอทั้งในรูปแบบ 2 มติิและ 3 มิติ สิ่งนี้ไม่เพียงบรรลุ
วัตถุประสงค์ในการเปลี่ยนรปูทรงของพัดถวนซ่านจาก 2 มิติให้กลายเป็นโครงสร้างที่หลากหลายแบบ
สมัยใหม่เท่านั้น แต่ยังใช้ศิลปะและวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านมาทำให้เกิดเป็นความเป็นรูปธรรม 
นามธรรม หรือถอดองค์ประกอบแล้วจัดโครงสร้างใหม่ จากนั้นนำไปแสดงออกในพื้นทีส่มัยใหม่ สุด
ท้านเกิดเป็นผลลัพธ์ทางศิลปะ 
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(2) ความยืดหยุ่นที่หนกัแน่น: การผสานรวมรปูทรงของพัดถวนซ่านเข้ากับรูปทรงกรวย 
3 มิติ ทำให้ไม่ว่าจะเป็นบุคคล ทิวทัศน์ ดอกไม้ และนกถูกผสมผสานหรือเข้าไปอยู่ในโครงสร้างของ
ผลงานอย่างลงตัว ทำให้เกิดวิถีการมองเห็นแบบเคลื่อนไหว การผสมผสานอย่างลงตัวของศิลปะพัดถ
วนซ่านและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมมจีุดมุง่หมายเพื่อดึงความสนใจของผู้ชมไปยังความหมาย
แฝงทีห่ลากหลายและอารมณ์อันละเอียดอ่อนของพัดถวนซ่าน ซึ่งนี้เป็นการบรรลผุลการมปีฏิสมัพันธ์
เชิงลึกระหว่างผู้ชมและงานศิลปะ 

1.2 การวิเคราะห์เนื้อหา 
เนื้อหาของผลงานชุด “คำสารภาพรักทีอ่่อนโยน” ได้รบัแรงบันดาลใจจากทิวทัศน์ 

ดอกไม้ นก และบุคคลในพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง และยงัมีเนื้อหาทีเ่กี่ยวข้องกบัตัวอักษรเป็น
ส่วนประกอบอีกด้วย  

ชุดทิวทัศน์: ผลงานทีม่ีเนื้อหาเกี่ยวกับทิวทัศน์มีจุดมุง่หมายเพื่อสะท้อนแนวคิดเรื่องการ
เคารพและความกลมกลืนกับธรรมชาติในศิลปะจีนแบบดัง้เดิม องค์ประกอบนี้ถูกนำเสนอในรปูแบบ
ของ 3 มิติ โดยมีการเปลี่ยนศิลปะแบบ 2 มิติของพัดถวนซ่านให้กลายเป็นพื้นที่แบบ 3 มิติ ทำให้ผล
งานมีมิติและให้ความรูส้ึกถึงความเคลื่อนไหวมากขึ้น 

ชุดดอกไม้และนก: องค์ประกอบของดอกไม้และนกถูกนำเสนอในรูปแบบ 3 มิติผ่านการ
ผสมผสานระหว่างเทคนิคการปั้นเซรามกิแบบดัง้เดิมและรูปแบบศิลปะทีเ่หมือนจริง พร้อมกบัเทคนิค
การลงสบีนเคลือบทำใหผ้ลงานมสีีสันที่หลากหลายและให้ความรู้สึกมีชีวิตชีวา นอกจากนี้ยังสื่อถึง
สัญลักษณ์และความหมายทีล่ึกซึง้อีกด้วย เป็นการผสมผสานเสนห่์ของศิลปะแบบดั้งเดิมเข้ากับมมุมอง
ที่เป็นเอกลักษณ์ของศิลปะสมัยใหม่ได้อย่างลงตัว 

ชุดบุคคล: องค์ประกอบของบุคคลมบีทบาทสำคัญในผลงาน มีการบรรยายบรรยากาศ
ของบุคคลเหล่าน้ีผ่านการตีความใหมจ่ากมมุมองสมัยใหม่ด้วยเทคนิคประติมากรรมเซรามิก เป็นการ
นำเสนอสภาวะทางอารมณ์และบรยากาศแห่งชีวิตที่สวยงาม เช่น ความรัก มิตรภาพ ความรักที่มีต่อ
เพื่อนมนุษย์และความชอบธรรมต่อหน้าผู้ชม ทำใหผู้้ชมสามารถเข้าถึงความเป็นยุคสมัยนั้นไดภ้ายใต้
สภาพแวดล้อมทางศิลปะรูปแบบใหม่  

ผลงานชุด “คำสารภาพรกัที่อ่อนโยน” ก่อใหเ้กิดการแสดงออกทางศิลปะที่แตกต่างโดย
การผสานเรื่องราวของภาพวาดบนพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งเข้ากบัศิลปะจัดวางสมัยใหม่ โดยมี
จุดมุ่งหมายเพื่อใหผู้้ชมได้รบัมุมมองใหม่ในการทำความเข้าใจ ช่ืนชม และเกิดปฏิสัมพันธ์ระหว่าง
ศิลปะแบบดั้งเดิมและสมัยใหม ่
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1.3 การวิเคราะห์วัสด ุ
ผลงานได้รับการสร้างสรรค์ด้วยวัสดุผสม เช่น เซรามกิ ไม้ และสำลี ซึ่งได้กอ่ให้เกิดการ

ผสมผสานวัสดุทีม่ีเอกลักษณ์เฉพาะตัว และถูกรวมเข้าเป็นชุดผลงานศิลปะจัดวางทีม่ีความหมายแฝง
เฉพาะ 

วัสดุหลกั: วัสดุหลักของผลงานคือเซรามิก เป็นการแสดงถึงองค์ประกอบหลักของ
วัฒนธรรมจีนแบบดั้งเดมิ ความแวววาวราวกับหยกของเซรามิกไม่เพียงแต่รักษาความสง่างามและ
ความซับซ้อนของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งไดเ้ท่านั้น แต่ยังแสดงให้เห็นถึงอารมณ์ทางศลิปะและ
คุณค่าทางสุนทรียภาพใหม่ ๆ ผ่านการประยุกต์ใช้เทคโนโลยีและงานฝีมือสมัยใหม่ 

วัสดุเสริม: ไม่ในฐานะที่เป็นโครงสร้างรองรับผลงาน ไม่เพียงแต่เป็นการการสนับสนุน
ทางกายภาพเท่านั้น แต่ยังมีความหมายเชิงสญัลกัษณ์ที่ลึกซึง้อีกด้วย ไม้มีลักษณะของความเป็น
ธรรมชาติ ความดั้งเดิม และมีความแข็งทนทาน ซึง่ตัดกันกับความเรียบเงาและความเย็นของเซรามิก 
โดยเน้นย้ำถึงการอยู่ร่วมกันที่กลมกลืนกันระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ขณะเดียวกันก็เป็นสญัลกัษณ์
ของรากฐานของศิลปะจีนแบบดั้งเดิมและแรงปะทะเชิงนวัตกรรมของศิลปะสมัยใหม่ รูปทรงของฐาน
ผลงานที่ทำจากไมจ้ำลองมาจากรปูทรงของเนินเขาทีม่ีทัง้ความมั่นคงและจังหวะ นอกจากนี้ ความนุ่ม
และความละเอียดอ่อนของฝ้าฝ้ายนั้นก็ตรงกันข้ามกับความเย็นและความแข็งของเซรามิกอย่างชัดเจน 
ขณะเดยีวกันก็ยังเป็นการทำให้ความแข็งแรงและมั่นคงของไม้ชัดเจนข้ึนอีกด้วย ซึ่งการใส่สำลีเข้ามา
ในผลงานช่วยเพิม่ความหลายหลายให้กบัการรบัรู้ทางสายตาและทางสัมผัสให้กบัผลงาน สามารถ
แสดงให้ถึง “ศิลปะที่อ่อนโยนและวัฒนธรรมที่นุ่มนวล” ได้เป็นอย่างด ีอีกทัง้ยังสร้างพื้นที่แห่งความ
ลึกลบั ซึ่งเป็นการช่วยยกระดบัการแสดงออกทางศิลปะใหก้บัผลงาน 

ผลงานชุด “คำสารภาพรกัที่อ่อนโยน” ได้ใช้การผสมผสานระหว่างวัสดุต่างๆ เช่น เซรา
มิก ไม้ และสำลีมาแสดงใหเ้ห็นถึงความหลากหลายของวัสดทุี่ใช้ในงานศิลปะจัดวาง 

1.4 การวิเคราะห์ส ี
ในบรรดาองค์ประกอบต่างๆ ของการสร้างสรรค์งานศิลปะ สีถือเป็นองค์ประกอบที่

สำคัญ การใช้สีไมเ่พียงแตจ่ะกำหนดเอกลักษณ์ของผลงานเท่านั้น แต่ยังทำให้เนื้อหาของงานมีความ
ลึกซึง้มากขึ้น และยงักระตุ้นการตอบสนองทางอารมณ์ของผู้ชมอีกด้วย สีของผลงานชุดน้ีจะแบ่ง
ออกเป็นสีพื้นหลังและสเีนื้อหาหรอืวัตถุในผลงาน โดยมีรายละเอียดดงันี้  

สีพื้นหลัง: ส่วนใหญเ่ป็นสีเขียวอมขาว ในด้านหนึ่ง เป็นการแสดงถึงความสง่างามและ
ความอ่อนโยนของศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ ในอีกดา้นหนึ่ง เป็นการแสดงออกถึงสเีคลอืบ
เซรามิกแบบดั้งเดิม การใช้สทีี่มีความหมายเชิงสัญญะนี้ทำให้ผลงานชุดน้ีมีความหมายแฝงทางศิลปะ
และคุณค่าทางวัฒนธรรมทีล่ึกซึ้งยิ่งขึ้น ส่วนวัสดทุี่เป็นไม้และฝ้ายจะใช้สีเดิมของไม้และฝ้ายเป็นหลัก
เพื่อแสดงออกถึงความนุ่มนวลตามธรรมชาติ 
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สเีนื้อหา: สีของเนื้อหาแบ่งออกเป็น 3 ชุด โดยแต่ละชุดสีมีลกัษณะเฉพาะของตัวเอง
และจะผสมผสานเข้ากับบรรยากาศของภาพรวมเป็นหนึ่งเดยีว  

(1) การวิเคราะหส์ขีองผลงานชุดทิวทัศน์: ผลงานชุดน้ีมีการใช้สีที่ดูสวยเรียบไม่ฉูดฉาด
ช่วยให้เกิดเป็นบรรยากาศของภาพที่ดสูดใส ซึง่สอดคล้องกบัอารมณท์างศิลปะทีเ่รียบง่านและเงียบ
สงบในภาพวาดทิวทัศน์บนพัดถวนซ่าน ทิวทัศน์สีเขียวในผลงานผสมผสานเข้ากับตัวอักษรที่เขียนด้วย
หมึก และตัดกันกับประติมากรรมสเีขียวอมขาว ทำให้เกิดกะผสมผสานเข้าด้วยกันระหว่างสีดำ สขีาว
และสเีขียว ซึ่งไดแ้สดงออกใหเ้ห็นถึงพื้นผิว พื้นที่ เวลา และอารมณ์ของเนื้อหาในภาพได้เป็นอย่างด ี
อีกทั้งยงัเพิม่ความมีมิติใหก้ับผลงานอีกด้วย  

(2) การวิเคราะหส์ขีองผลงานชุดดอกไม้และนก: ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ีได้มีการ
ถอดองค์ประกอบสีของภาพดอกไม้พัดและนกบนพัดถวนซ่านออกมา โดยในการสร้างสรรค์ผลงานได้
มีการยึดตามความสมจริงและความสง่างามของวัตถุในภาพ และนำเสนอเสนห่์ของสุนทรียภาพแบบ
คลาสสิกของจีนออกมา สสีันที่ดูที่ดสูวยเรียบไม่ฉูดฉาดสามารถแสดงออกถึงพื้นผิวของวัตถุในภาพได้ดี 
ทำให้ผลงานมีความสมจรงิและมีพลังทางการแสดงออกทางศิลปะที่ด ี

(2) การวิเคราะหส์ขีองผลงานชุดบคุคล: การเลือกใช้สีในผลงาน “ชุดบุคคล”จะข้ึนอยู่
กับการคำนึงถึงการสร้างบรรยากาศของสิ่งแวดลอ้มเป็นหลกั บุคคลและฉากทั้งหมดจะใช้การเคลือบสี
เขียวอมขาวเป็นสหีลัก และการตกแต่งที่เป็นสสีันนั้นจำกัดอยู่เฉพาะบริเวณพัดถวนซ่านเท่านั้น 
เหตผุลทีม่การใช้สีเช่นน้ีเพราะต้องการเน้นการมองเห็นไปทีพ่ัดถวนซ่านอย่างชัดเจน 

การเลือกใช้สีของผลงานชุด “คำสารภาพรักที่อ่อนโยน” มีพืน้ฐานมาจากความสง่างาม
และความสมจรงิของศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง โดยผลงานศิลปะจัดวางไดผ้สมผสานสสีันที่ดู
สวยเรียบไม่ฉูดฉาด เช่น สีเขียวและสีขาว สีของหมึกและสีจากไม้ แสดงใหเ้ห็นลำดับช้ันของภาพที่
อ่อนโยนและความลึกล้ำทางศิลปะ ซึง่เป็นการเน้นเนื้อหาในภาพให้โดดเด่นและเพิ่มแรงกระทบทาง
สายตาได ้

1.5 การวิเคราะห์กระบวนการสรา้งสรรค์ตัวผลงาน 
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานมักจะซบัซ้อนและท้าทาย เพือ่แสดงถึงความ

ละเอียดอ่อนและเสน่ห์ทางศิลปะของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งอย่างลึกซึ้ง การใช้เทคนิคและวิธีการ
ใหม่ ๆ ได้เป็นประโยชน์ในการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้เป็นอย่างมาก ซึ่งบนพื้นฐานของการรักษาไว้ซึ่ง
งานฝีมือแบบดัง้เดิม ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคต่างๆ เช่น การปั้นมือ การแกะสลัก และการลงสีบนเคลือบใน
การตกแต่ง โดยพยายามที่จะนำเสนอความละเอียดอ่อนที่แท้จรงิของดอกไม้และนก บรรยากาศอันน่า
หลงไหลของต้นไม้และสะพานที่อยูป่รากฎบนพัดถวนซ่าน และเสน่หอ์ันเป็นเอกลักษณ์ของเด็กและ
ผู้หญิงผ่านศิลปะจัดวาง และสำหรับการประยกุต์ใช้เทคนิคสมัยใหม่ ผู้วิจัยได้ใช้เทคโนโลยกีารพมิพ์
และการสแกน 3 มิติ โดยมีเป้าหมายที่จะใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ในการผสมผสานแนวคิดทางความงาม
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แบบดั้งเดิมของศิลปะพัดถวน๋ซานเข้ากับการสร้างสรรค์ศิลปะสมัยใหม่ ซึ่งวิธีการนี้ไมเ่พียงแต่เป็นการ
ขยายขอบเขตของการสร้างสรรค์เท่านั้น แต่ยังช่วยให้ผลงานมีช้ันเชิงที่หลากหลายมากยิ่งขึ้นอกีด้วย 
ทำให้มั่นใจได้ว่าเอกลักษณ์ทางศิลปะและแก่นแทท้างวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่จะถูก
ถ่ายทอดผ่านผลงานศิลปะจัดวางร่วมสมัยอย่างสมบรูณ์ 

1.6 การวิเคราะห์ปฏิสัมพันธ์เชิงโต้ตอบของผลงาน 
ผลงานศิลปะจัดวางชุด “คำสารภาพรักทีอ่่อนโยน” นำผู้ชมเข้าสู่บรรยากาศทีส่ร้างข้ึน

ด้วยเทคนิคภาพและเสียงอันเป็นเอกลักษณ์ ทำให้เกิดบรรยากาศที่เต็มไปด้วยพื้นที่และเวลา 
ในการจัดแสดงผลงานมีการนำการแสดงเต้นรำของหญงิสาวที่สวมชุดแบบดัง้เดิมและ

ถือพัดถวนซ่านอยู่ในมือเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของการจัดแสดง เพื่อให้ผู้ชมเข้าใจถึงเนื้อหาและแนวคิด
ของงานผ่านรูปแบบของการเต้นรำ ซึง่จะช่วยเพิม่ความน่าดึงดูดทางศิลปะใหก้ับผลงาน และเนื่องจาก
ได้รับแรงบันดาลใจจากภาพวาดช่ือดังสมัยราชวงศ์ซ่งที่ช่ือว่า “ภาพฟังเสียงพิณ” จงึมีการใช้
เสียงดนตรีของพิณโบราณมาเป็นเสียงประกอบการจัดแสดง โดยเสียงของพิณที่ดังไปทั่วพื้นทีจ่ัดแสดง
จะมีความสอดคล้องกับจังหวะหรือบรรยากาศของผลงานอย่างมาก เสียงพิณจะบรรเลงไปพร้อม ๆ 
กับการเต้นรำ และการเต้นรำจะแสดงอยูร่อบ ๆ ผลงาน ทำให้เกิดความรูส้ึกถึงบรรยากาศที่น่า
หลงใหลอย่างลึกซึง้ 

นอกจากนี ้เมื่อผู้ชมเข้าใกล้ตัวผลงาน แสงตรวจจบัความร้อนจะถูกกระตุ้นทำใหเ้กิดแสง
ส่องสว่างข้ึนภายในตัวผลงาน สิง่นี้ทำให้ผู้ชมจึงเข้ามามสี่วนร่วมในกระบวนการแสดงผลงานโดยตรง 
ซึ่งการออกแบบนีจ้ะช่วยเพิ่มความรูส้ึกถึงการมีส่วนร่วมของผู้ชม และทำให้การช่ืนชมผลงานมชีีวิต
ชาาและมีมิตมิากขึ้น 

ผลงานชุด “คำสารภาพรกัที่อ่อนโยน” เป็นการผสมผสานศิลปะจัดวางเข้ากบั
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมอย่างชาญฉลาดในรูปแบบปฏิสมัพันธ์เชิงโต้ตอบที่มเีอกลักษณะ
เฉพาะตัว นำผู้ชมเดินทางผ่านกาลเวลาและพื้นทีเ่พื่อสัมผัสกับเสน่ห์ของพัดถวนซ่านแหง่ราชวงศ์ซ่ง 
การออกแบบปฏิสัมพันธ์เชิงโต้ตอบนี้ไม่เพียงแต่เปิดโอกาสให้ผู้ชมเข้าใจและรบัรูผ้ลงานได้ลึกซึ้งยิง่ข้ึน
เท่านั้น แต่ยังทำให้ศลิปะจัดวางมรีูปแบบการแสดงออกที่มากยิ่งขึ้นและมีความหมายแฝงทางศิลปะที่
ลึกซึง้ยิ่งขึ้น ทำให้การแสดงผลงานเปรียบเสมือนการสารภาพรักทีอ่่อนโยนของบทสนทนาทีม่ีต่อ
ประวัติศาสตร ์

2. การวิเคราะห์ภาษาศิลปะของผลงานด้วยทฤษฎีสญัศาสตร์ทางศิลปะ 
ในการวิเคราะห์องค์ประกอบของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ในชุดผลงานด้วยทฤษฎีสญั

ศาสตร์ทางศิลปะสามารถสงัเกตจากประเด็นสำคัญต่อไปนี้ 
ความสอดคล้องระหว่างเนื้อหาและสัญลักษณ:์ พัดถวนซ่านไม่เพียงแตส่ะท้อนให้เห็นถึง

รูปแบบทางศิลปะ แนวคิดทางสุนทรีภาพ บรรยากาศทางสังคมและวัฒนธรรมของสมัยราชวงศ์ซ่ง
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เท่านั้น แต่องค์ประกอบของภาพวาดบนพัด เช่น ทิวทัศน์ ดอกไม้ นก และบุคคลก็ยังกลายมาเป็น
สัญลักษณ์ที่แสดงถึงความหมายทางวัฒนธรรมอีกด้วย ซึ่งแต่ละสญัลกัษณ์ไดแ้สดงถึงความมั่งค่ัง 
ความเป็นสริิมงคล ธรรมชาติ ความกลมกลืน และจารีตประเพณี 

บทสนทนาระหว่างรูปแบบและสญัลักษณ์: โครงสร้าง 3 มติิของผลงานช่วยแสดงใหเ้ห็น
ถึงความมีมิติและความเคลื่อนไหวของพัดถวนซ่านได้ลึกซึง้ยิง่ข้ึน ทำให้การเปลี่ยนองค์ประกอบของ
พัดจากแบบระนาบ 2 มิติเป็นพื้นที่ 3 มิติเกิดข้ึนจริง การเปลี่ยนแปลงในรปูแบบนี้ไดส้ะทอ้นถึงการ
เปลี่ยนแปลงของสัญลักษณ์ ถือเป็นนวัตกรรมและการตีความองค์ประกอบดั้งเดิมใหม ่

ความเชื่อมโยงระหว่างภูมิหลังทางวัฒนธรรมและสญัลักษณ์: การประยุกต์ใช้
องค์ประกอบพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งในผลงานไม่เพยีงแต่แสดงใหเ้ห็นรูปทรงที่แทจ้ริงของพัดถวน
ซ่านเท่านั้น แต่ยังสื่อถึงวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ที่อยูเ่บือ้งหลังของพัดถวนซ่านอีกด้วย ทำให้
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ของภูมหิลงัทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ได้รับการตีความและนำเสนอ
ซ้ำโดยผู้ชมผ่านรปูแบบของศิลปะจัดวาง 

จากมุมมองของทฤษฎีสัญศาสตรท์างศิลปะ การผสมผสานองค์ประกอบของพัดถวนซ่าน
สมัยราชวงศ์ซง่เข้ากบัศิลปะจัดวางไมเ่พียงแตเ่ป็นนวัตกรรมในรูปแบบเท่านั้น แต่ยังเป็นการสืบทอด
และการประกอบสร้างสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมแบบดัง้เดิมข้ึนใหม่อีกด้วย 

3. การวิเคราะห์คุณค่าทางสุนทรียศาสตร ์
การใช้องค์ประกอบของพกัถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งในผลงานไม่เพียงแต่เป็นการแสดงออก

ถึงอารมณ์ความรูส้ึกเฉพาะเท่านั้น แต่ยังหวังว่าจะเป็นการถ่ายทอดความทรงจำทางวัฒนธรรมและ
การสบืทอดทางสุนทรียภาพอกีด้วย โดยคุณค่าทางสุนทรียศาสตรส์ามารถแบ่งออกเป็นประเด็น
ดังต่อไปนี ้

การนำความโบราณบูรณาการเข้ากับสิ่งใหม่เป็นการเพ่ิมความหลากหลายทาง
สุนทรียภาพในการแสดงออก: ผลงานนีใ้ช้พัดถวนซ่านเป็นองค์ประกอบหลักโดยนำเสนอผ่านรปูแบบ
ของการจัดวางและการผสมผสานของพื้นที่ ทำให้เกิดผลลัพธ์ทางภาพแบบสามมิติ โดยในผลงานมีการ
ผสมผสานองค์ประกอบแบบดั้งเดิมและสมัยใหม่เข้าด้วยกันอย่างล้ำลึก และการผสมผสารของวัสดุไม่
ว่าจะเป็นเซรามิก ไม้ หรือสำลีทำให้เกิดบรรยากาศทีเ่ป็นเอกลักษณ์ ซึ่งกระตุ้นให้ผู้คนคิดและรับรู้ถึง
ความงาม 

ปฏิสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมทำให้คณุค่าทางสุนทรียภาพลึกซึ้งยิ่งขึ้น: ในการจัดแสดงผล
งาน มีการนำการเต้นรำและดนตรีจากพิณโบราณมาประกอบร่วมเพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงเสนห่์และความ
น่าหลงใหลของวัฒนธรรมดัง้เดิม ซึง่ทำใหผู้้ชมได้สมัผสัและรับรู้ผลงานจากประสาทสัมผสัที่
หลากหลาย สิ่งนีจ้ะช่วยเพิ่มความลึกซึง้ทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมให้กับผลงาน เป็นการแสดง
ให้เห็นถึงคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์อันล้ำลกึ ซึ่งการออกแบบเชิงปฏิสัมพันธ์และคุณลักษณะเชิง
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ประสบการณ์ของผลงานนี้ ทำใหป้ระสบการณ์แหง่ความงามที่ผู้ชมได้รับมีความลึกซึง้และมีชีวิตชีวา
มากยิ่งขึ้น 

การรวมกันขององค์ประกอบที่หลากหลายแสดงให้เห็นถึงความงดงามทางภาพ: ผลงาน
แสดงใหเ้ห็นถึงการแสดงออกทางสุนทรียศาสตร์ทีห่ลากหลายผ่านการใช้สีและการใช้วัสดุที่เป็น
เอกลักษณ์ เช่น ชุดทิวทัศน์ที่ใช้สีเขียวอมขาวและสหีมึก ชุดดอกไม้และนกที่มีความสมจริงและใช้สีที่ดู
สวยเรียบไม่ฉูดฉาด และชุดบุคคลทีล่ึกซึง่และละเอียดอ่อน  

โดยสรปุ ผลงานชุด “คำสารภาพรักที่ออ่นโยน” แสดงใหเ้หน็ถึงคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์
อันลึกซึง้ด้วยรปูแบบศิลปะที่เป็นเอกลกัษณ์ ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมทีห่ลากหลาย 
ประสบการณ์เชิงโต้ตอบที่ไม่เหมือนใคร และการแสดงออกทางสุนทรียภาพทีห่ลากหลายและลึกซึ้ง 

4. การวิเคราะห์คุณค่าทางการเผยแพร่ 
ผลงานชุดน้ีดูดซับแก่นแท้ของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งและศิลปะเซรามิกของจีน ใช้

องค์ประกอบทางเทคโนโลยีสมัยใหม่เพื่อเพิ่มประสบการณ์เชิงปฏิสัมพันธ์ และใช้การจัดแสดง
นิทรรศการ และการแข่งขันในการดึงดูดผู้ชม ทำให้ผู้ชมได้สมัผสัและเข้าใจถึงศิลปะและวัฒนธรรม
พัดถวนซ่าน และศิลปะเซรามิกในรูปแบบใหม่ ซึ่งเป็นการช่วยเพิ่มความน่าสนใจและอิทธิพลของ
ผลงาน โดยคุณค่าทางการเผยแพร่ของผลงานชุดน้ีมีดังนี้  

ปฏิสัมพันธ์เชิงโต้ตอบส่งเสริมการเผยแพร่ในวงกว้าง: เพือ่เป็นการส่งเสริมและเผยแพร่
ศิลปะภาพวาดบนพัดในสมัยราชวงศ์ซง่ได้ดียิ่งข้ึน ผู้วิจัยไดย้ืน่ขอความอนุเคราะหเ์ป็นพิเศษกับ
มหาวิทยาลัยเพื่อจัดนิทรรศการส่วนตัวผลงานสร้างสรรค์ศิลปะจัดวางชุด “คำสารภาพรักทีอ่่อนโยน” 
และชุดผลงานทีม่ีการพฒันาต่อยอดต่อ หลงัจากได้รบัการอนุมัติจากมหาวิทยาลัยได้มกีารดำเนินจัด
นิทรรศการผลงานสร้างสรรค์ทางวิชาการของผู้วิจัยในธีมงามที่ช่ือว่า “The song dynasty elegant 
rhyme meets the collision of modern porcelain art (จังหวะที่สง่างามของราชวงศ์ซง่พบกับ
ศิลปะเซรามิกสมัยใหม่) ” โดยจัดข้ึนทีห่้องนิทรรศการที่ 2 ของคณะการออกแบบ มหาวิทยาลัยเซรา
มิกจิง่เต๋อเจิ้น ในพิธีเปิดนิทรรศการ คณบดขีองคณะการออกแบบ มหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเตอ๋เจิ้นได้
เข้าร่วมเป็นประธานในพิธีเปิดและกล่าวสุนทรพจน์เปิดนทิรรศการ พรอ้มทัง้รองคณบดี คณะครู
อาจารยม์ากกว่า 20 คน ในวันแรก มีผูเ้ยี่ยมชมเกิน 100 คน ทุกคนให้ความเห็นเชิงบวกต่อผลงาน
และรปูแบบนิทรรศการ นิทรรศการและการออกแบบผลงานเชิงโต้ตอบช่วยใหผู้้ชมมีปฏิสัมพันธ์เชิง
โต้ตอบกับผลงานได้โดยตรง ซึ่งช่วยเพิม่ความเข้าใจและการรับรู้ของผู้ชมต่อผลงาน และทำใหผู้้ชม
เป็นส่วนหนึ่งของการเผยแพร่ศิลปะและวัฒนธรรม ซึ่งปฏิสัมพันธ์โต้ตอบนีส้ามารถกระตุ้นความรูส้ึก
ร่วมทางอารมณ์ เป็นการกระตุ้นให้ผู้ชมมีการพูดคุยและแบง่ปันเรื่องราวเกี่ยวกับผลงานอย่างเป็น
ธรรมชาติ ซึ่งเป็นการขยายขอบเขตการเผยแพร่ผลงานต่อไป 
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ภาพที่ 5-32 โปสเตอร์นิทรรศการศิลปะจัดวางชุด “คำสารภาพรักที่อ่อนโยน” (Qingqing Tang, 
2023) 
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ภาพที่ 5-33 บรรยากาศในนิทรรศการ (Qingqing Tang, 2023) 
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การเขา้ร่วมนิทรรศการทางศิลปะเปน็การขยายช่องทางในการเผยแพร่ 
1) ผลงานชุดดอกไม้และนกในผลงาน “คำสารภาพรักที่อ่อนโยน” ได้เข้าร่วม 

“โครงการส่งเสริมการเผยแพร่และแลกเปลี่ยนของกองทุนศิลปะแห่งชาติ: นิทรรศการการออกแบบ
งานศิลปะเซรามิกของจีน” โดยนิทรรศการนีจ้ัดข้ึนที่พิพิธภัณฑ์ศิลปะเซรามิกปักกิง่ในกรงุปักกิ่ง เป็น
ระยะเวลา 20 วัน การเลือกจัดนิทรรศการในกรุงปกักิ่งสะทอ้นให้เห็นถึงความสำคัญของนิทรรศการ
และลกัษณะทางวิชาการของนทิรรศการที่ผูจ้ัดให้ความสำคัญ นิทรรศการในครัง้นีถู้กรายงานโดยสื่อ
ช่ือดังของจีน เช่น CCTV Toutiao Global Information Network และ China Art Network และ
ไดด้ึงดูดผู้เข้าชมงานนบัพันคน ผลงานชุดดอกไม้และนกในผลงาน “คำสารภาพรักที่อ่อนโยน”ได้รับ
ความสนใจอย่างกว้างขวางในนิทรรศการ โดยไดน้ำเสนอการตีความเชิงนวัตกรรมและความต่อเนื่อง
ของศิลปะการจัดวางบนศิลปะเซรามิกจีนโบราณและวัฒนธรรมพัด อีกทั้งยงัสามารถกระตุ้นความ
สนใจและความรกัต่อมรดกทางวัฒนธรรมดั้งเดิมในหมู่ผู้ชม ซึ่งสามารถส่งเสริมการเผยแพร่ไปยังกลุ่ม
สังคมในวงกว้างได ้

 

 

ภาพที่ 5-34 โปสเตอร์นิทรรศการและบรรยากาศในงาน  (Qignqing Tang, 2023) 
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จากมุมมองทางวิชาการ การจัดนิทรรศการครัง้นี้และกลยทุธ์ทางการเผยแพร่ทาง
วัฒนธรรมที่อยู่เบื้องหลัง ทำใหผู้้วิจัยไดม้ีโอกาสที่ดีในการศึกษาการบรูณาการและการสง่เสรมิศิลปะ
สมัยใหม่และวัฒนธรรมจีนด้ังเดิมอย่างลกึซึง้ ผลงานของผู้วิจัยได้รับการประเมินในเชิงบวกจาก
ผู้เช่ียวชาญในแวดวงวิชาการและอุตสาหกรรมทีเ่กี่ยวข้อง โดยมีความคิดเห็นบางส่วนดังนี ้

ผู้เชี่ยวชาญท่านท่ี 1: นายซ่ง เว่ยจู่ รองผู้อำนวยการคณะกรรมการวัฒนธรรมกลางของ
สันนิบาตประชาธิปไตยและผู้ก่อตัง้สมาคมการออกแบบปกักิ่งช้ีให้เห็นว่า ท่ามกลางรปูแบบศิลปะที่น่า
ดึงดูดใจมากมาย ศิลปินจำเป็นต้องค่อย ๆ ฝกึฝนและกำหนดรูปแบบในการสร้างสรรค์ที่เป็น
เอกลักษณ์ของตนเองผ่านการผสมผสานระหว่างวัสดุและเทคนิควิธีการ ผลงานชุดน้ีทำให้เรารูส้ึกได้ว่า
ผู้สร้างสรรค์ผลงานไมเ่พียงแต่ได้เคารพความเป็นด้ังเดมิแต่เพียงเท่านั้น ในขณะเดียวกันก็ได้พยายาม
ก้าวข้ามทางความคิด และต้องการค้นหาเอกลักษณ์ทางศิลปะของตนเอง และยังมีการแนะนำว่า
รูปทรงของผลงานควรมีความยืดหยุ่นมากขึ้น ลดการจำนวนของดอกไม้ประดบั และควรเน้นไปที่
ความเบาของพัดด้วย 

 

 

ภาพที่ 5-35 นายซ่ง เว่ยจู่วิจารณ์ผลงาน  (Qingqing Tang, 2023) 
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ผู้เชี่ยวชาญท่านท่ี 2: นายเฉิน เลี่ยฮั่น ผูเ้ช่ียวชาญด้านศิลปะและงานฝีมือจีน และรอง
ประธานสมาคมศิลปะและหัตถกรรมปักกิ่ง ช้ีให้เห็นว่า ศิลปะร่วมสมัยและวัฒนธรรมดั้งเดมิมี
ความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด ผลงานนีไ้ด้มีการผสมผสานองค์ประกอบของพัดถวนซ่านเข้ากับรูปทรง
ของเซรามิกและการประติมากรรมปั้นมือแบบดั้งเดมิของจิ่งเต๋อเจิ้น รวมถึงการวาดภาพลงสีบนเคลือบ 
ถือเป็นนวัตกรรมและความก้าวหน้าครัง้ใหม่  

 

 

ภาพที่ 5-36 นายเฉิน เลี่ยฮั่นวิจารณ์ผลงาน  (Qingqing Tang, 2023) 
 

ผู้เชี่ยวชาญท่านท่ี 3 : ศาสตราจารย์ชิง เกิ่งยว่ี จากมหาวิทยาลัยชิงหัว ให้การ
ประเมินผลงานในเชิงบวก โดยคิดว่าผลงานนีแ้สดงใหเ้ห็นถึงมุมมองที่เป็นเอกลกัษณ์ของศิลปินที่มีต่อ
งานศิลปะ มกีารนำเสนอจิตวิญญาณแหง่ยุคของศิลปะร่วมสมัยได้อย่างเต็มที่ ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้
แสดงความเป็นโบราณดั้งเดมิและนวัตกรรมออกมาอย่างถูกต้องโดยไดส้อดแทรกความคิดและความมี
ชีวิตชีวาใหม่ๆ มาสูส่าขาศิลปะเซรามกิร่วมสมัย 
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ภาพที่ 5-37 ศาสตราจารย์ชิว เกิ่งยว่ีวิจารณ์ผลงาน (Qingqing Tang, 2023) 
 

ผู้เชี่ยวชาญท่านท่ี 4: นางเฉิน เหม่ยเซี๋ย ผู้อำนวยการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเซรามิกปกักิ่งได้
ให้การยอมรบัผลงานนี้อย่างเตม็ที่ จากมุมมองของผู้หญิง ผลงานนี้มรีูปแบบทางความงามที่วิจิตร 
ความซับซ้อนของดอกไม้และความว่องไวของนกก็ผสมผสานกันอย่างลงตัว รูปแบบศิลปะจัดวางได้
ผสมผสานเข้ากบัวัฒนธรรมดั้งเดิมและเทคโนโลยสีมัยใหม่อย่างลึกซึ้ง ถือเป็นวิธีการใหม่ในการการ
นำเสนอพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง และยงัเป็นการขยายเสน้ทางแห่งการสร้างสรรค์และการเผยแพร่
รูปแบบใหม ่

 

 

ภาพที่ 5-38 นางเฉิน เหม่ยเซี๋ย วิจารณ์ผลงาน (Qingqing Tang, 2023) 
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ผู้เชี่ยวชาญท่านท่ี 5: ศาสตราจารยห์ยาง จื้อนกัวิจัยหลังปรญิญาเอกมหาวิทยาลัยชิง
หัวและมหาวิทยาลัยแฟช่ันปกักิ่งแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกบัผลงานว่า รูปแบบของผลงานมีความเป็น
นวัตกรรมใหม่ องค์ประกอบของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งนั้นมีความหลากหลาย นอกจากนี้ยัง
สามารถนำไป ผสมผสานกับภาษาศิลปะที่มมีากกว่าน้ีเพื่อการแสดงออกทีล่ึกซึ้งยิ่งขึ้น 

2) ผลงานชุดทิวทัศน์ในผลงาน “คำสารภาพรักที่ออ่นโยน” ได้เข้าร่วม “นิทรรศการ
การแลกเปลี่ยนศิลปะเซรามิกจีน-เกาหลีใต้ 2023” นิทรรศการนี้จัดข้ึนที่ย่านประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรมเถาหยางลี่ เมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้น โดยจัดข้ึนภายใต้การดูแลของสมาคมศิษย์เก่าเจียงซียุโรปและ
อเมริกา (สมาคมนักเรียนต่างชาติเจียงซี) และได้รบัการสนบัสนุนร่วมโดยคณะกรรมการเทศบาลจิ่ง
เต่อเจิ้น สมาคมมิตรภาพต่างประเทศจิงเต๋อเจิ้น และสมาคมเซรามิกเกาหลี โดยได้นำเสนอให้เห็นถึง
ความเป็นมาทางประวัติศาสตร์และเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมเซรามิกทั้งของจีนและเกาหลีใตท้ี่มีทัง้
เอกลักษณ์ร่วมกันและเอกลกัษณ์เฉพาะของตัวเอง นิทรรศการนี้ได้รับความสนใจจากทกุฝ่าย และมี
ศิลปินมากกว่า 40 ท่านจากจีนและเกาหลีใต้ได้รบัเชิญให้เข้าร่วมในนิทรรศการ 

 

 

ภาพที่ 5-39 โปสเตอร์ของนทิรรศการการแลกเปลี่ยนศิลปะเซรามิกจนี-เกาหลีใต้ 2023  (Qingqing 
Tang, 2023) 
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ภาพที่ 5-40 บรรยากาศภายในนิทรรศการ (Qingqing Tang, 2023) 
 
ผลงานของผู้วิจัยที่นำไปเข้าร่วมนิทรรศการในครัง้นี้ได้รับการประเมินจากผู้เช่ียวชาญ

ชาวเกาหลี โดยมรีายละเอียดดังนี ้
ผู้เชี่ยวชาญท่านท่ี 1: ศาสตราจารย์ปาร์ค จองฮุน ผู้อำนวยการสถาบันเซรามกิดั้งเดมิ

ของเกาหลีในเครือมหาวิทยาลัยดันกุก เกาหลีใตม้ีความสนใจต่อผลงานเป็นอย่างมาก ได้มีการ
สอบถามผู้วิจัยเกี่ยวกับวิธีคิดในการสร้างสรรค์ผลงานอย่างละเอียด ศาสตราจารยป์าร์คได้กล่าวว่า
นวัตกรรมในวัฒนธรรมดัง้เดมิจำเป็นต้องมีความก้าวหน้าจรงิๆ ความพยายามของผู้วิจัยในครั้งนี้ได้
ประสบผลสำเร็จอย่างดี และยังได้มกีารพูดคุยเรื่องนีก้ับศิลปนิที่อยู่ข้าง ๆ ด้วย 

 

 

ภาพที่ 5-41 ศาสตราจารยป์าร์ค จองฮุนวิจารณ์ผลงาน  (Qingqing Tang, 2023) 
 

ผู้เชี่ยวชาญท่านท่ี 2: ศาสตราจารยล์ิน เซียนจี ประธานสมาคมเซรามิกเกาหลีและ
อาจารย์ทีป่รึกษานักศึกษาระดบัปริญญาเอก ได้ประเมินผลงานของผู้วิจัยว่า ผลงานนีม้ีความน่าสนใจ
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มากและเทคนิคการวาดก็ดีมาก สามารถสร้างสรรค์ผลงานออกมาได้ขนาดน้ียอดเยี่ยมเป็นอย่างมาก 
และยังนำว่าใหส้ร้างสรรค์ผลงานต่อไป 

 

 

ภาพที่ 5-42 ศาสตราจารยล์ิน เซียนจีวิจารณ์ผลงาน  (Qingqing Tang, 2023) 
 
5. การวิเคราะห์คุณค่าทางวัฒนธรรม 
ผลงานศิลปะจัดวางชุด “คำสารภาพรักทีอ่่อนโยน” ได้สะทอ้นให้เห้นถึงคุณค่าทาง

วัฒนธรรมอย่างลกึซึง้ผ่านการประยุกต์ใช้และตีความองค์ประกอบพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งอย่าง
สร้างสรรค์ และแสดงใหเ้ห็นถึงความเช่ือมโยงระหว่างศิลปะและวัฒนธรรมอย่างใกล้ชิด โดยคุณค่า
ทางวัฒนธรรมได้สะท้อนใหเ้ห็นในด้านต่อไปนี ้

นวัตกรรมและการสบืทอดวัฒนธรรม: ผลงานใช้องค์ประกอบพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง
เป็นแกนหลกั ผสมผสานเนื้อหาและแนวคิดของศิลปะแบบดัง้เดิมเข้ากับศิลปะการจัดวางสมัยใหม่ 
ตีความและนำเสนอวัฒนธรรมดั้งเดิมออกมาอย่างสร้างสรรค์ ไม่เพียงแต่เป็นการสืบทอดและส่งเสริม
วัฒนธรรมจีนด้ังเดิมเท่านั้น แต่ยังสะท้อนคุณค่าของความเปน็นวัตกรรมทางวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี
อีกด้วย  

การนำวัฒนธรรมทางประวัติศาสตรม์านำเสนอใหม่: ผลงานไดท้ำให้ผู้ชมได้สมัผสั
ประสบการณ์ทางศิลปะ ในขณะเดียวกันก็ทำใหผู้้ชมเกิดความเข้าใจเกี่ยวกับศิลปะพัดถวนซ่านสมัย
ราชวงศ์ซ่งย่างลึกซึง้มากขึ้น สิง่นี้ไม่เพียงแต่ช่วยเพิ่มความหมายแฝงทางวัฒนธรรมให้กับผลงาน
เท่านั้น แต่ยังช่วยยกระดับความเข้าใจของผู้คนเกี่ยวกับวัฒนธรรมดั้งเดิมอกีด้วย 

ประสบการณ์ทางวัฒนธรรมเชิงโต้ตอบ: ปฏิสัมพันธ์เชิงโต้ตอบของผลงานช่วยใหผู้้ชมมสี่วน
ร่วมโดยตรงในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ การมสี่วนร่วมของประสบการณ์นี้ไม่เพียงทำใหก้ารชม
ผลงานศิลปะมีชีวิตชีวาและน่าสนใจมากขึ้นเท่านั้น แต่ยังช่วยยกระดับความสำเรจ็ทางศิลปะและ
ความรู้ทางวัฒนธรรมของผู้คนอกีด้วย ถือเป็นการส่งเสริมวัฒนธรรมดั้งเดมิของจีนและเสริมสร้าง
อำนาจละมุน(Soft Power) ทางวัฒนธรรมของประเทศที่มคุีณค่าอย่างยิ่ง 
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โดยสรปุ ผลงานศิลปะจัดวางชุด “คำสารภาพรักที่อ่อนโยน” แสดงใหเ้ห็นถึงคุณค่าทาง
วัฒนธรรมที่กว้างขวางและลึกซึ้งผ่านเทคนิคทางศิลปะอันเปน็เอกลักษณ์และมรดกทางวัฒนธรรมที่
ลึกซึง้ 

 

สรุป  
จากที่กล่าวมาข้างต้นทัง้หมด ผลงานชุด “คำสารภาพรกัที่ออ่นโยน” ได้ผสมผสาน

องค์ประกอบของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่เข้ากบัความคิดสร้างสรรค์ของศิลปะจัดวางสมัยใหม่ เป็น
การสร้างสะพานเช่ือมระหว่างความดั้งเดิมเข้ากบัและความทันสมัย ในด้านของแนวคิดในการ
สร้างสรรค์มกีารถอดองค์ประกอบดั้งเดมิ เช่น ภาพทิวทัศน์ ดอกไม้และนก และบุคคลที่ปรากฏอยู่บน
พัดถวนซ่านออกมา จากนั้นใช้รปูแบบของศิลปะจัดวางสมัยใหม่ในการถ่ายทอด โดยในการสร้างสรรค์
มีการเลือกการใช้วัสดผุสมโดยมีวัสดทุี่เป็นเซรามกิเป็นตัวหลกั ซึ่งไดค้วามสอดคล้องกบัวัตถุประสงค์
ของการสร้างสรรค์ 

จากการวิเคราะห์ผลงานแสดงใหเ้ห็นว่าในด้านของคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ ผลงานชุด 
“คำสารภาพรักที่ออ่นโยน” ไดป้ระสบความสำเร็จในด้านของการใช้สีและการใช้วัสดุที่เป็นเอกลกัษณ์
เพื่อสร้างการแสดงออกทางสุนทรียภาพที่หลากหลาย ทำใหผู้้ชมได้รับประสบการณ์การรบัชมที่
หลากหลายมากขึ้น ในด้านของคุณค่าในการเผยแพร่ ผลงานได้รับเชิญให้เข้าร่วม “โครงการการ
เผยแพร่ของกองทุนศิลปะแห่งชาติ “ “นิทรรศการการแลกเปลี่ยนศิลปะเซรามิกจีน-เกาหลีใต้ 2023” 
และ “นิทรรศการผลงานดเีด่นของพันธมิตรมหาวิทยาลัยศิลปะและการออกแบบนานาชาติ 
(Cumulus) 2023” ซึ่งไดเ้ป็นการขยายช่องทางในการเผยแพร่ศิลปะและวัฒนธรรมของพัดถวนซ่าน
ต่อไป ในด้านของคุณค่าทางวัฒนธรรม ผลงานได้ผสมผสานองค์ประกอบแบบดัง้เดิมเข้ากับศิลปะ
สมัยใหม่อย่างเป็นธรรมชาติเพือ่แสดงความหมายแฝงทางวัฒนธรรมทีล่ึกซึง้ ทำใหผู้้ชมไดส้ัมผัสไปกับ
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมที่อ่อนโยนและลึกซึ้ง 

โดยสรปุแล้ว ผลงานศิลปะจัดวางชุด “คำสารภาพรกัที่อ่อนโยน”มีแนวคิดในการออกแบบ
ที่สร้างสรรค์ มกีระบวนการทำงานและคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์และวัฒนธรรมทีล่ึกซึ้ง เป็นผลงาน
ศิลปะทีผ่สมผสานจิตสำนึกทางประวัติศาสตร์ ความรู้สกึทางวัฒนธรรม และสุนทรียภาพสมัยใหม่เข้า
ไว้ด้วยกัน ซึ่งได้แสดงให้เห็นถึงเสนห่์ของศิลปะในการเช่ือมโยงอดีตและปัจจุบันที่ไม่มสีิ่งใดเทียบได ้อีก
ทั้งยังได้แสดงใหเ้ห็นถึงอารมณ์ความรูส้ึกและการแสวงหาทางจิตวิญญาณของมนุษย์อีกด้วย



 

บทท่ี 6 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

ด้วยการบูรณาการทางวัฒนธรรมและกระแสโลกาภิวัตน์ที่ลกึซึ้งยิ่งขึ้นในยุคปจัจุบัน การสืบ
ทอดวัฒนธรรมดั้งเดิมให้ดีข้ึนจึงเป็นทิศทางที่ศิลปินร่วมสมัยทำการทดลองและสำรวจ งานวิจัยนีไ้ด้
ดำเนินการวิเคราะห์วัฒนธรรมดั้งเดมิที่เป็นตัวแทนของจีน และใช้วิธีการแสดงออกทางศิลปะสมัยใหม่
เพื่อผสมผสานทั้งสองอย่างเข้าด้วยกัน ซึ่งไม่เพียงแตเ่ปน็การค้นพบแนวทางใหมส่ำหรบัการสืบทอด
และการพัฒนาวัฒนธรรมดัง้เดิมในบรบิทวัฒนธรรมร่วมสมัยเท่านั้น แต่ยังเป็นการสร้างผลงานศิลปะ
สมัยใหม่ที่มีความเป็นนวัตกรรมใหม่อกีด้วย บทนี้จะเป็นการสรุปผลการวิจัยและการสร้างสรรค์ 
อภิปรายผลถึงความสำคัญทางนวัตกรรมของผลลัพธ์ที่ได้รบัในด้านศิลปะและวัฒนธรรม และ
ข้อเสนอแนะต่อการวิจัยและการสร้างสรรค์เพิ่มเตมิในอนาคต 

 

สรุปผลการวิจัย 
งานวิจัยน้ีใช้การวิเคราะหส์ุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของ

พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่เป็นจุดเริ่มต้น และผสมผสานเข้ากับวิธีการวิจัยทีห่ลากหลาย เช่น การวิจัย
ทางเอกสาร การวิจัยภาคสนาม การสัมภาษณ์เชิงลึก และการวิเคราะห์กรณีศึกษา เพือ่ตีความ
สุนทรียภาพแบบตะวันออกและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมทีม่ีอยู่ในพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งอ
ย่างครอบคลุม พรอ้มทัง้ศึกษาการแสดงออกและการตีความใหม่ในศิลปะการจัดวางสมัยใหม่ เพื่อเป็น
การขยายเส้นทางการสืบทอดและนวัตกรรมของวัฒนธรรมดั้งเดิม 

1. ภูมิหลังทางสังคมและวัฒนธรรมของราชวงศ์ซ่งได้ก่อให้เกิดศิลปะพัดถวนซา่น และ
การผสมผสานเข้ากบัศิลปะการจัดวางทำให้นวัตกรรมมีความเป็นไปได้ 

ราชวงศ์ซ่งเป็นหนึง่ในราชวงศ์ที่มรีะบบการเมืองแบบศูนย์รวมและเป็นหนึง่ในยุคสมัยที่
เศรษฐกจิมีความเจริญรุง่เรืองทีสุ่ดในประวัติศาสตร์จีน อีกทัง้ยังมีกจิกรรมเชิงพาณิชย์และการผลิต
หัตถกรรมทีม่ีการพัฒนาไปอย่างสงูสุดในประวัติศาสตร์อีกดว้ย ในด้านวัฒนธรรม ราชวงศ์ซ่งได้
สนับสนุนลทัธิขงจื้อยุคใหม่และส่งเสริมนโยบาย “ส่งเสริมวัฒนธรรม หยุดการทำสงคราม” ชนช้ัน
ปกครองช่ืนชอบงานศิลปะและจิตวิญญาณแห่งมนุษยนิยมของชนช้ันปัญญาชนและประชาชนทั่วไป 
ทำให้เกิดหนึ่งในจุดสงูสุดของวัฒนธรรมและสุนทรียภาพแบบดั้งเดมิของจีน ทั้งหมดนี้ถือเป็นรากฐาน
ที่สำคัญสำหรับการพฒันาของพัดถวนซ่านในสมัยราชวงศ์ซง่ 
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ประการแรก พัดถวนซ่านในฐานะทีเ่ป็นของจำเป็นในชีวิตประจำวัน นอกจากคุณค่า
ทางการใช้งานแล้ว คุณค่าทางสุนทรียภาพของพัดถวนซ่านยังสะท้อนใหเ้ห็นถึงรสนิยมทาง
สุนทรียภาพและลักษณะทางวัฒนธรรมของสังคมสมัยราชวงศ์ซ่งในขณะนั้นอีกด้วย ประการที่สอง 
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับ “จารีตประเพณี” และ “ความรักทีม่ีต่อเพือ่นมนุษย์” ที่
มีอยู่ในพัดถวนซ่าน ทำให้พัดถวนซ่านกลายเป็นสื่อกลางทางประวัติศาสตร์ที่ยอดเยี่ยม ประการที่สาม 
พัดถวนซ่านเป็นสิ่งของเครื่องใช้ที่ปญัญาชนและสตรีในราชวงศ์ซ่งต้องมี บุคคลเหล่าน้ีมักเขียนบทกวี 
ภาพวาดบนพัดถวนซ่าน หรือมอบเป็นของขวัญใหก้ันและกนั ซึ่งไม่เพียงแต่เป็นการแสดงอารมณ์และ
ความคิดของตัวเองเท่านั้น แต่ยังมีคุณสมบัติในการเป็นสัญลกัษณ์ทางศิลปะอีกด้วย สุดท้าย การผลิต
พัดถวนซ่านยังสะท้อนใหเ้ห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองและการพฒันาของการผลิตหัตถกรรมในสมัย
ราชวงศ์ซ่งอีกด้วย ดังนั้นความเจริญรุง่เรืองของศิลปะพัดถวนซ่านในสมัยราชวงศ์ซ่งไมเ่พียงสะทอ้นถึง
วิถีชีวิต รสนิยมทางสุนทรียภาพ และลักษณะทางวัฒนธรรมของราชวงศ์ซ่งเท่านั้น แต่ยังแสดงใหเ้ห็น
ถึงการบรูณาการศิลปะและวัฒนธรรมร่วมกันอีกด้วย ซึ่งความมั่งค่ังและความหลากหลายของ
บรรยากาศทางวัฒนธรรมนี้ไดเ้ป็นแรงบันดาลใจอันไม่มีทีส่ิ้นสุดสำหรบัศิลปินสมัยใหม่ 

การผสมผสานเข้ากับศิลปะจัดวางสมัยใหม่ได้ขยายแนวทางใหม่ใหก้ับการสบืทอด
วัฒนธรรมดัง้เดิม ในฐานะรูปแบบทางศิลปะ ศิลปะจัดวางไดข้ยายขอบเขตของการแสดงออก ความ
ลึกซึง้ของแนวความคิด และการมีส่วนร่วมของผู้ชมผ่านการใช้วัสดุและเทคนิคต่าง ๆ มากขึ้น ซึง่มี
คุณค่าทางสุนทรียภาพและแนวคิดที่แข็งแกรง่ อีกทัง้สามารถกระตุ้นความคิดและทำให้ผู้ชมเกิด
ความรู้สึกร่วมได้อีกด้วย  

2. พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งแฝงไว้ด้วยความงามแบบตะวันออกและมีความหมาย
ทางวัฒนธรรมท่ีกว้างขวาง 

จากการวิเคราะห์เนื้อหาทีเ่กี่ยวข้องกบัพัดในสมัยราชวงศ์ซง่ พบว่าเนื้อหาเหล่าน้ีไม่เพียง
สะท้อนถึงคุณลักษณะทางวัฒนธรรมของสังคมในขณะนั้นเทา่น้ัน แต่ยังมีเอกลักษณ์ทางสุนทรียภาพ
ทางศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์และความลึกซึง้ทางวัฒนธรรมอีกด้วย ประการแรก เอกลักษณ์ทาง
สุนทรียภาพของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งนั้นมีความอ่อนโยนและสง่างาม เอกลกัษณ์นี้แสดงผ่าน
รูปทรงที่สื่อความหมาย เนื้อหาเชิงสัญญะ สสีันที่อ่อนโยน และการจัดองค์ประกอบทีส่มดุล สิ่งนีถื้อ
เป็นสื่อกลางของความงามแบบตะวันออกที่ยอดเยี่ยม ประการที่สอง ความหมายแฝงทางวัฒนธรรม
ของพัดถวนซ่านเต็มไปด้วยความหลากหลาย ภาพวาดและบทกวีบนพัดถวนซ่านสะทอ้นถึงรสนิยม
ทางสุนทรียภาพและแนวความคิดเชิงอุดมการณ์ การรบัรู้และความคิดเกี่ยวกับชีวิต ความรัก 
มิตรภาพของชนช้ันปัญญาชนในขณะนั้น นอกจากนี ้พัดถวนซ่านยังมบีทบาทสำคัญในวัฒนธรรม
จารีตประเพณีในขณะนั้นอีกด้วย พัดแต่ละเล่มยงัเป็นสื่อกลางของการผสมผสานระหว่างศิลปะและ
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วัฒนธรรม เนือ่งจากพัดได้ก้าวข้ามบทบาทของเครื่องมือในชีวิตประจำวัน แต่ยังเป็นสัญลักษณ์ของ
รสนิยมส่วนตัวของผู้คนอกีด้วย  

โดยสรปุ พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งทำหน้าทีเ่ป็นสื่อกลางของประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรม และยังเป็นรปูแบบทางศิลปะอีกด้วย จากการศึกษาและวิเคราะห์พัดถวนซ่านทำให้เรามี
ความเข้าใจเกี่ยวกบัแนวคิดทางสุนทรียภาพ ประเพณีทางวัฒนธรรม และมมุมองทางจิตวิญญาณของ
สังคมสมัยราชวงศ์ซ่งจากมุมมองที่หลากหลาย ตลอดจนได้ช่ืนชมและสมัผสัถึงเสนห่์อันเป็นเอกลกัษณ์
ของวัฒนธรรมราชวงศ์ซง่ ซึ่งไดใ้ห้มมุมองทางความคิดและแรงบันดาลใจทีห่ลากหลายในการ
สร้างสรรค์ศิลปะสมัยใหม่ นอกจากนี้ ยังทำให้ได้ตระหนักรู้ว่าคุณค่าของศิลปะไม่เพียงแต่อยู่ทีก่าร
แสดงออกทางสุนทรียภาพเท่านั้น แต่ยังอยู่ในความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่ศิลปะสือ่สารและ
ถ่ายทอดออกมา 

3. ผลงานศิลปะจัดวางได้ตีความศิลปะและความหมายแฝงของพัดถวนซ่านสมัย
ราชวงศ์ซ่งจากมุมมองใหม ่

จากการวิเคราะห์รปูทรง สสีัน และการจัดองค์ประกอบภาพของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์
ซ่ง แล้วนำไปผสมผสานกับวัสดผุสม และปฏิสัมพันธ์เชิงโต้ตอบของศิลปะจัดวาง ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์
ชุดผลงานศิลปะจัดวางที่ช่ือว่า “คำสารภาพรักที่ออ่นโยน” โดยผลงานนี้ผสมผสานองค์ประกอบทาง
ศิลปะของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งเข้ากับความคิดสร้างสรรค์ของศิลปะจัดวางสมัยใหม่ เป็นการ
สร้างสะพานเช่ือมระหว่างความดัง้เดิมและความเป็นสมัยใหม่ แสดงใหเ้ห็นถึงความเข้าใจของผู้วิจัยที่มี
ต่อศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ้งและศิลปะจัดวาง 

ผลงานศิลปะจัดวางชุด “คำสารภาพรักทีอ่่อนโยน” ได้เสนอมุมมองใหม่ในการอธิบายถึง
สุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง ประการ
แรก ผลงานได้ผสมผสานศิลปะรปูแบบต่างๆ และสือ่ต่างๆ ทั้งภาพวาด ประติมากรรม แสง และการ
แสดงขเข้าด้วยกัน เพื่อให้ผู้ชมได้รบัประสบการณ์ทางศิลปะแบบหลายมิติ ประการทีส่อง ปฏิสัมพันธ์
เชิงโต้ตอบของผลงานสามารถช่วยให้ผู้ชมมีการรบัรู้ในเชิงลกึมากขึ้น และเกิดปฏิสัมพันธ์เชิงโต้ตอบ
ทางความคิดกับผลงานได้ ประการทีส่าม รปูแบบอันเปน็เอกลักษณ์และบรรยากาศเชิงพื้นที่ทีส่ร้างขึ้น
จากการแสดงผลงานสามารถนำพาผู้ชมไปสู่ประสบการณ์เชิงพื้นทีผ่่านการรับรู้และการคิดได้ ประการ
ที่สี่ คุณสมบัติเชิงสัญลักษณ์ของผลงานสามารถถ่ายทอดข้อมูลและอารมณ์ที่ผูส้ร้างงานต้องการจะ
แสดงแกผู่้ชมได้ และช่วยให้ผู้ชมเกิดมุมมองใหม่ ๆ ในการช่ืนชมศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง 
สุดท้าย ผลงานแสดงใหเ้ห็นว่าองค์ประกอบทางภาพมปีฏิสมัพันธ์กับวัฒนธรรมดัง้เดิมอย่างไรที่นำไปสู่
รูปแบบการแสดงออกทางศิลปะทีม่ีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

นอกจากนี ้ผลงานสร้างสรรค์ของงานวิจัยน้ียงัได้เข้าร่วมนทิรรศการในรปูแบบต่างๆ และ
ได้รับความสนใจและช่ืนชมเป็นอย่างมาก สิง่นี้ไม่เพียงแต่เปน็การสง่เสรมิผลงานศิลปะพัดถวนซ่าน
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ของราชวงศ์ซ่งเท่านั้น แต่ยังเป็นการจัดแสดงศิลปะเซรามิกและศิลปะจัดวางในรูบแบบบรูณาการอีก
ด้วย  

โดยสรปุ ผลงานชุด “คำสารภาพรักที่ออ่นโยน” ได้นำแนวคิดในการสร้างสรรค์ที่เป็น
นวัตกรรมและคุณค่าทางสุนทรียภาพมาผสมผสานเข้ากับรูปแบบทางศิลปะและแนวคิดทาง
สุนทรียภาพสมัยใหม่ เพื่อแสดงให้เห็นถึงความเป็นไปได้ใหม ่ๆ ในการผสมผสานวัฒนธรรมดัง้เดิมที่
ของจีนเข้ากบัรปูแบบการแสดงออกของศิลปะสมัยใหม่  

 

อภิปรายผล 
ในกระบวนการศึกษาสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวน

ซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งและนำไปสู่การสร้างสรรค์ผลงาน ผู้วิจัยได้ศึกษางานวิจัยของนักวิจัยก่อนหน้าเป็น
จำนวนมาก อีกทัง้ยังได้ค้นพบปัญหาและข้อบกพร่องอยูม่ากมาย ดังนั้น จากการวิจัยก่อนหน้านี้ 
ผู้วิจัยจงึได้ทำการเจาะลึกและศึกษาเพิ่มเติมเกี่ยวกับสุนทรียภาพและความหมายแฝงทางวัฒนธรรม
ของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง และไดผ้สมผสานเข้ากบัศิลปะจัดวาง แล้วสร้างสรรค์ออกมาเป็นชุด
ผลงานศิลปะสมัยใหมท่ี่มีความเป็นนวัตกรรมใหม่ ชุด “คำสารภาพรักทีอ่่อนโยน” โดยผู้วิจัยจะทำ
การอภิปรายผลการวิจัยจากด้านต่าง ๆ ต่อไปนี ้

1. สุนทรียภาพทางศิลปะของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ในช่วงเริ่มต้นของการวิจัย ผู้วิจัยไดร้วบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องจากเอกสาร หนังสือ บันทึก 

บทกวี หนังสือภาพทีเ่กี่ยวข้องกบัพัดถวนซ่านที่มอียู่เป็นจำนวนมาก จากนั้นได้ทำการคัดเลือก
บทความและหนังสือเกือบ 100 เลม่ ภาพวาดมากกว่า 140 ภาพ และยังมีการลงพื้นทีส่ำรวจไปที่
พิพิธภัณฑ์พระราชวังกูก้ง พิพิธภัณฑ์แห่งชาติของจีน พิพิธภัณฑ์พัดเมืองหางโจว และลงไปพื้นที่ไปยัง
เมืองซูโจวและจิ่งเต๋อเจิ้น ทำให้ไดร้ับข้อมลูข้ันปฐมภูมิเป็นจำนวนมาก โดยเฉพาะอย่างยิง่ ในหนังสือที่
ช่ือว่า “ประวัติศาสตร์ของพัด”ทีเ่ขียนโดยเสิ่น ฉงเหวิน ภายในหนังสอืเล่มนี้มกีารบันทึกเกี่ยวกับ
วิวัฒนาการของรูปทรงของพัดถวนซ่านไว้ค่อนข้างสมบรูณ์ ซึ่งทำใหผู้้วิจัยไดร้ับแนวคิดและแรงบันดาล
ใจในการวาดภาพและถอดรูปทรงของพัดถวนซ่านออกมาเปน็อย่างมาก นอกจากนี ้การวิเคราะห์
รูปร่างรปูทรงของพัดถวนซ่านในงานวิจัยน้ีก็ได้อ้างอิงมาาจากภาพวาดที่มีภาพบุคคลกำลังถือพัดถวน
ซ่านและหนังสือภาพเป็นหลัก ซึ่งในปัจจุบันหลงเหลอืภาพวาดประเภทนี้เหลือเพียงไม่กี่สบิภาพ
เท่านั้น และถึงแม้ว่าพิพิธภัณฑ์พระราชวังกูก้งจะเป็นพิพิธภัณฑ์ที่มีจำนวนการจัดเก็บโบราณวัตถุที่
มากที่สุดของประเทศจีน แต่ก็มีภาพวาดที่เกี่ยวข้องกับพัดถวนซ่านเพียง 10 ภาพเท่านั้น ซึ่งในการ
วิเคราะห์และถอดองค์ประกอบทางรูปทรงของพัดถวนซ่าน ผู้วิจัยได้มีการถอดรปูทรงโดยการคัดลอก
แบบมาจากรปูทรงของพัดที่อยู่ในหนังสือภาพเป็นหลัก ซึ่งถึงแม้ว่าวิธีการเช่นนี้อาจความคลาดเคลือ
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นอยู่บ้าง แตผู่้วิจัยก็พยายามทีจ่ะทำให้ถูกต้องตามความเป็นจริงอย่างมากทีสุ่ด โดยผู้วิจัยใช้เทคโนโลยี
การวาดภาพดิจิตอลเพื่อวาดเป็นภาพโครงสร้างทางรปูทรงออกมาโดยพยายามให้มีความสอดคล้อง
และความแม่นยำกับภาพต้นฉบบัมากที่สุด  ซึ่งวิธีการนีท้ำให้การศึกษาในครัง้นี้มีการถอด
องค์ประกอบของรูปทรงพัดได้แม่นยำมากกว่าการวิจัยในก่อนหน้านี ้นอกจากนี้ ยังมีการเพิ่มการ
วิเคราะห์และถอดรปูทรงของพัดถวนซ่านที่ด้านบนกลมด้านล่างแบนที่ปรากฎอยู่ใน “ภาพฟังเสียง
พิณ” ของจักรพรรดิซง่ฮุยจง และ “ภาพการแสดงธรรมวิมลเกียรตินิทเทสสูตร”ของหลี่ กงหลินเข้าไป
ด้วย ประเด็นนี้ได้เป็นการเพิ่มข้อมูลอ้างอิงที่สมบรูณ์ยิ่งขึ้นให้กับการศึกษาสุนทรียภาพทางศิลปะของ
พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ 

 
ตารางที่ 6-1 การเปรียบเทียบรปูทรงของพัดถวนซ่าน 
 เสิ่น ฉงเหวิน ผู้วิจัย 
 
รูปทรง
ของ
พัดถวน
ซ่าน 

 

 

 

 

 
2. ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ในการศึกษาความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ ผู้วิจัยได้

สัมภาษณ์และศึกษาค้นคว้าข้อมูลทางเอกสารเป็นจำนวนมาก โดยเฉพาะอย่างยิง่การสัมภาษณ์
ศาสตราจารย์หยาง เสียงหมิน และศาสตราจารย์หลี่ เชาเต๋อได้ให้ข้อช้ีแนะแก่ผู้วิจัยเป็นอย่างมาก 
นอกจากนี ้ก็ยงัมีการอ้างองิแนวคิดจากเนื้อหาข้อมลูในหนงัสือเรือ่ง “เรื่องราวของพัด – จารีตและ
สุนทรียภาพแห่งการสร้างสรรค์แบบดั้งเดมิ” ของหยาง เสียงหมิน และ “บริบทของซโูจว – จักรวาล
อันยิ่งใหญบ่นพัดถวนซ่าน”ของหลี่ เชาเต๋ออกีด้วย โดยผู้วิจยัได้มุ่งเน้นไปทีเ่นื้อหาเกี่ยวกบัพัดในจารีต
ประเพณีและสุนทรียศาสตร์ที่ได้อธิบายไว้อย่างละเอียด ตลอดจนความงามทางรปูแบบและจิต
วิญญาณที่ซ่อนอยู่ภายในของพัดในฐานะที่เป็นอปุกรณ์เครื่องมือเครื่องใช้ ซึ่งข้อมูลเหล่าน้ีได้ให้การ
สนับสนุนทางทฤษฎีที่สำคัญใหก้ับงานวิจัยน้ี จากทีก่ล่าวมาข้างต้น การศึกษาครั้งนี้ยังได้มกีาร
วิเคราะห์ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่ซอ่นอยู่ในพัดถวนซ่านที่สะท้อนออกมาเป็นเรื่องราวของ 
“ความรัก” “มิตรภาพ” “ความรกัที่มีต่อเพื่อนมนุษย์และความชอบธรรม” และในกระบวนการ
วิเคราะห์ก็ได้มกีารอธิบายถึงการประยุกต์ใช้ผลการศึกษาเหล่าน้ีในบรบิทของศิลปะสมัยใหม่ ตลอดจน
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ความเป็นไปได้ในการใช้ทฤษฎีและการสร้างสรรค์ศิลปะจัดวางสมัยใหม่ในการแสดงออก และอิทธิพล
ที่มีต่อการพัฒนาศิลปะและวัฒนธรรมสมัยใหม่ 

3. ผลงานศิลปะจัดวาง 
จากการวิเคราะห์เกี่ยวกบัสุนทรียภาพทางศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของ

พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่และนำไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานชุด “คำสารภาพรักทีอ่่อนโยน” ผู้วิจัยได้
รวบรวมและวิเคราะหผ์ลงานศิลปะจัดวางสมัยใหม่จำนวนมากจากการสมัภาษณ์ศิลปินศิลปะจัดวาง 
ซึ่งทำใหผู้้วิจัยไดร้ับข้อช้ีแนะและแรงบันดาลใจเป็นอย่างมาก สำหรบัรูปแบบของการนำเสนอผลงาน 
ผู้วิจัยได้ประยุกต์ใช้แสดงออกข้ามสื่ออย่างศิลปะการแสดงทีไ่ด้แรงบันดาลใจมากจากผลงาน “Triple 
Mirror of Flowers” ของศิลปินช่ือจู เล่อเกิง โดยผู้วิจัยพยายามใช้ดนตรีโบราณเพื่อสร้างบรรยากาศ
ที่พิเศษ เพื่อเป็นการยกระดับประสบการณ์ทางประสาทสมัผัสและสร้างประสบการณ์เชิงพื้นทีท่ี่เป็น
เอกลักษณ์ให้กบัผู้ชม และหลังจากที่ได้วิเคราะหผ์ลงาน “A Book from the Sky” ของศิลปินช่ือสวี 
ปิง ทำใหผู้้วิจัยได้แรงบันดาลใจและนำมาประยุกต์ใช้กับผลงานโดยการสร้างบรรยากาศที่แตกต่างกัน
ผ่านการปรบัสีและความเข้มของแสง การจัดวางผลงาน และผสมผสานกบัอุปกรณ์ตรวจจบัความร้อน
เชิงโต้ตอบเพื่อให้ผู้ชมสัมผัสได้ถึงการมสี่วนร่วมและความดืม่ด่ำกับผลงานมากขึ้น สำหรบัการใช้วัสดุ
ผสม ผู้วิจัยได้คำนึงเกี่ยวกับการเลือกใช้วัสดหุลักและวัสดเุสริมอย่างลึกซึ้ง ในผลงาน “Possibility of 
Landscape” ของศิลปินที่ช่ือว่า Luciana Novo ได้มีการนำกระดาษเนื้อนุ่มมาปั้นเป็นภาพภูเขา
น้ำแข็งซึ่งทำให้เกิดความแตกต่างอย่างมากระหว่างความแข็งและความนุ่มนวล ทำให้เกิดปฏิกิริยาเชิง
โต้ตอบที่ขัดแย้งกัน ความสวยงามของความแตกต่างทางการมองเห็นนี้ทำใหผู้้วิจัยเกิดแรงบันดาลใจ
มากมาย ซึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานนี้ ผู้วิจัยได้คัดเลือกวัสด ุเช่น เซรามิก ไม้ และสำลมีาผสมผสาน
เข้าด้วยกัน ซึ่งการเลอืกวัสดุเหล่าน้ีซึ่งไมเ่พียงแต่ทำให้ภาพรวมของผลงานเกิดการผสมผสานและมีมิติ
มากขึ้นเท่านั้น แต่ยังทำให้ผลงานมั่นคงและมจีงัหวะทางศิลปะมากข้ึนอกีด้วย 

ตลอดกระบวนการวิจัยและการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้บูรณาการแนวคิดข้ามสาขาวิชา การ
แสดงออกของวัสดผุสม และวิธีการสร้างสรรค์เชิงโต้ตอบเพือ่ก้าวข้ามรูปแบบการแสดงออกของพัดถ
วนซ่านและออกจากข้อจำกัดของสื่อแบบดั้งเดิม โดยมีเป้าหมายเพื่อส่งเสริมวัฒนธรรมดัง้เดิมผ่าน
ภาษาศิลปะสมัยใหม่ พยายามสร้างพื้นที่การแสดงออกและมุมมองทางสุนทรียภาพใหมส่ำหรับพัดถ
วนซ่านราชวงศ์ซ่ง เพื่อให้ผู้ชมได้ช่ืนชมและสัมผสัถึงเสน่ห์ของวัฒนธรรมดั้งเดิมในรปูแบบใหม่ มีความ
เข้าใจและความรูส้ึกทีล่ึกซึง้ยิ่งขึ้นเกี่ยวกับบรรยากาศและจิตวิญญาณแห่งสุนทรียภาพของวัฒนธรรม
สมัยราชวงศ์ซง่ 
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ข้อเสนอแนะ 
พัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซง่ในฐานะสื่อกลางของวัฒนธรรมดัง้เดิมของจีน การศึกษาเชิงลกึ

เกี่ยวกับพัดถวนซ่านทำให้เราได้พบกบัความหมายแฝงทางวัฒนธรรมดั้งเดมิที่ซอ่นอยู่ภายใน และ
ถึงแม้ว่าในสังคยุคใหมจ่ะมกีารใช้งานพัดถวนซ่านทีล่ดลง แต่เนื่องจากประเทศต่างๆ ทั่วโลกกำลังให้
ความสำคัญกับวัฒนธรรมดั้งเดมิของตนเองมากขึ้นเรื่อย ๆ ทำให้กลไกการพัฒนาและการสบืทอดใน
อนาคตของศิลปะพัดถวนซ่านจึงมีความสำคัญมากขึ้น เพราะฉะน้ัน เราควรดำเนินการศึกษาเชิงลึก
และการวางแผนเชิงกลยทุธ์มากขึ้นเพือ่ให้แน่ใจว่าพัดถวนซ่านจะสามารถดำเนินการตามคุณค่าและ
อิทธิพลอันเป็นเอกลักษณ์ในสภาพแวดลอ้มทางประวัติศาสตร์ใหม่ได้ต่อไป โดยสำหรับงานวิจัยน้ีผู้วิจัย
ได้มีข้อเสนอแนะดังต่อไปนี ้

1 การวิจัยแบบสหวิทยาการทำให้สามารถศึกษาความงามของศิลปะพัดถวนซา่นสมัย
ราชวงศ์ซ่งได้อยา่งลึกซึ้ง 

คุณค่าทางสุนทรียภาพและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง
ยังมีเนื้อหาอีกเป็นจำนวนมากทีก่ำลงัต้องการการศึกษาเพิ่มเติม การนำวิธีการวิจัยและกรอบทาง
ทฤษฎีแบบสหวิทยาการ เช่น สงัคมวิทยา มานุษยวิทยา และการวิจัยด้านวัฒนธรรมทางวัตถุ สามารถ
ทำให้เราเข้าใจศิลปะพัดถวนซ่านไดล้ึกซึง้ยิ่งขึ้น มุมมองการวิจัยแบบสหวิทยาการนีส้ามารถให้การ
สนับสนุนทางทฤษฎีที่แข็งแกร่งแก่เราในการทำความเข้าใจและตีความศิลปะพัดถวนซ่านในมุมมองที่
ลึกและกว้างมากข้ึน  

มุมมองทางสังคมวิทยา: สังคมวิทยาสามารถให้มุมมองแบบมหภาคซึ่งจะช่วยให้เราเข้าใจ
ตำแหน่งและบทบาทของศิลปะพัดถวนซ่านในโครงสร้างทางสังคมและการเปลี่ยนแปลงทางสังคมใน
ขณะนั้นได ้เราสามารถศึกษาการใช้งานและความนิยมของพดัถวนซ่านในชนช้ันทางสังคมและกลุม่
อาชีพต่างๆ ได ้และยังสามารถศึกษาว่าศิลปะของพัดถวนซา่นสะท้อนและส่งผลต่อบรรยากาศทาง
สังคม แนวคิดทางสงัคม และความสัมพันธ์ทางสังคมอย่างไร 

การวิจัยทางมานุษยวิทยา: มานุษยวิทยาเน้นการมสี่วนร่วมในเชิงลึกและการสงัเกตอย่าง
รอบด้าน ซึง่สามารถเผยใหเ้ห็นถึงบทบาทของศิลปะพัดถวนซ่านในชีวิตประจำวันและทางวัฒนธรรม
ได้ ซึ่งเราสามารถใช้มุมมองทางมานุษยวิทยามาทำการศึกษาการใช้งานและความสำคัญของพัดถวน
ซ่านที่มีต่อชุมชน ชนชาติ พิธีการ เทศกาล และโอกาสต่างๆ ได้ 

การวิจัยด้านวัฒนธรรมทางวัตถุ: การวิจัยวัฒนธรรมทางวัตถุจะมุ่งเน้นไปทีป่ฏิสัมพันธ์
ระหว่างวัตถุและผู้คน สามารถช่วยให้เราเข้าใจว่าพัดถวนซ่านมีรูปร่างรูปทรงและสื่อความหมายทาง
สังคมอย่างไร เราสามารถวิเคราะห์ความหมายเชิงสัญลักษณ์ ความหมายทางสงัคม และความหมาย
ทางการใช้งานของพัดถวนซ่านจากมุมมองของวัฒนธรรมทางวัตถุได้ 
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ในการวิจัยแบบสหวิทยาการ เราต้องคำนึงถึงการเลอืกทฤษฎีและวิธีการให้ตรงกับคำถาม
การวิจัยและวัตถุประสงค์การวิจัย ขณะเดียวกัน เราควรมจีติใจที่เปิดกว้างและสามารถวิพากษ์วิจารณ์
ได ้จากนั้นเลือกใช้และปรับใช้ใหเ้ข้ากับทฤษฎีและวิธีการของสาขาวิชาต่างๆ อย่างเหมาะสม เพื่อ
ตอบสนองความต้องการของการวิจัยด้านศิลปะพัดถวนซ่าน 

2. การแสดงออกทางศิลปะท่ีหลากหลายเป็นการขยายรูปแบบในการแสดงออกท่ีเป็น
นวัตกรรมของศิลปะพัดถวนซา่น 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจากพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง สามารถแบง่ย่อยออกเป็น
ศิลปะในสาขาต่างๆ ได ้

สาขาศิลปะมลัติมีเดีย: การพฒันาเทคโนโลยมีัลติมเีดียเป็นช่องทางในการสร้างสรรค์ที่
กว้างขวางสำหรับการนำเสนอศิลปะพัดถวนซ่าน ซึง่เราสามารถใช้แสง เสียง และปฏิสัมพันธ์เชิง
โต้ตอบมาเพื่อแสดงและสื่อสารถึงเนื้อหา สีสัน และเรือ่งราวของพัดถวนซ่านได้ เพื่อใหผู้้ชมสามารถ
เข้ามาสัมผสัและยอมรบัได้ดีข้ึน 

สาขาศิลปะสาธารณะ: ด้วยการพฒันาทางเศรษฐกจิ ความต้องการด้านสุนทรียศาสตร์
ของผู้คนในพื้นทีส่าธารณะกเ็พิ่มข้ึนเช่นกัน วัฒนธรรมพัดถวนซ่านที่มีความลกึซึ้งสามารถทำใหผ้ลงาน
ศิลปะพัดถวนซ่านสามารถออกไปจากพิพิธภัณฑ์หรือแกลเลอรีศิลปะ และเข้าสู่พื้นทีส่าธารณะและ
ชีวิตประจำวันของผู้คนได้ ตัวอย่างเช่น เราสามารถนำผลงานศิลปะสาธารณะหรือศิลปะจัดวางที่
เกี่ยวข้องกบัพัดถวนซ่านไปจัดแสดงในพื้นทีส่าธารณะ เช่น เมือง หมูบ่้าน หรือย่านชุมชน หรือการจัด
เวิร์กช็อปในชุมชนเกี่ยวกับความรู้เรือ่งพัดถวนซ่าน เพื่อเพิ่มการมสี่วนร่วมและประสบการณ์ของ
ประชาชน 

สาขาศิลปะดิจิทัล: การใช้รูปแบบศิลปะดจิิทลัและเทคโนโลยีเสมอืนจริงทีม่ีอยู่ ทำให้เรา
สามารถสร้างประสบการณ์ที่ก้าวข้ามข้อจำกัดทางกายภาพแบบเดมิ ๆ ได้ เช่น การแสดงภาพแบบพา
โนรามา 360 องศา และโมเดล 3 มิติที่เปลี่ยนรูปร่างได้อย่างอิสระ เช่น ผู้ชมสามารถผสมผสานรปูทรง
ของพัดถวนซ่านในพืน้ที่เสมือนจริงได้อย่างอสิระ สิ่งนีเ้ปรียบเสมือนการมอบโอกาสใหม่ ๆ ในการ
พัฒนาและการสืบทอดวัฒนธรรมพัดถวนซ่าน 

การสรา้งสรรค์แบบบูรณาการขา้มสาขา: การทำงานร่วมกนัแบบบรูณาการหลายสาขา
เป็นวิธีสำคัญในการสง่เสรมิวัฒนธรรมพัดถวนซ่าน ตัวอย่างเช่น เทคโนโลยีมลัติมเีดียสามารถ
ผสมผสานกับงานศิลปะสาธารณะเพื่อสร้างงานศิลปะข้ามสาขาที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวได ้

ประเด็นสำคัญ ถึงแม้ว่าเราจะกล้าลองใช้การแสดงออกทางศิลปะและวิธีการทางเทคนิค
ใหม่ ๆ แตข่ณะเดียวกันก็ต้องรักษาและความเคารพศิลปะแบบดั้งเดิม เพือ่ให้ศิลปะพัดถวนซ่าน
สามารถพฒันาและสบืทอดไปอย่างถูกต้อง สร้างสรรค์และยัง่ยืน 
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3 การศึกษาดา้นวัฒนธรรมสนบัสนุนการพัฒนาและการเผยแพร่ศิลปะพัดถวนซ่าน 
พัดถวนซ่านเป็นสื่อกลางทางวัฒนธรรมจีนที่สำคัญ การยอมรับศิลปะพัดถวนซ่านจากทั่ว

โลกจึงมีความจำเป็นอย่างยิ่ง ดังนั้น การใช้การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม การอบรม และการทำใหง้าน
ศิลปะเป็นที่นิยมเพือ่สง่เสรมิวัฒนธรรมดั้งเดิมผ่านพัดถวนซา่นจะสามารถปลูกฝังความรกัและความ
ช่ืนชมในวัฒนธรรมดั้งเดิมของผู้คนได้ดียิ่งขึ้น 

เสริมสรา้งการแลกเปลี่ยนขา้มวัฒนธรรม:ศิลปะพัดถวนซ่านเป็นส่วนสำคัญของ
วัฒนธรรมจีน เสน่ห์ทางศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์และความหมายแฝงทางวัฒนธรรมทีล่ึกซึง้ควรเป็นที่
รู้จักและช่ืนชมจากทั่วโลก โครงการแลกเปลี่ยนและความร่วมมือระหว่างประเทศในรปูแบบต่าง ๆ จะ
ทำให้ผู้คนเข้าใจและช่ืนชอบศิลปะพัดถวนซ่านมากขึ้น ขณะเดียวกัน ก็สามารถหาแรงบันดาลใจและ
ประสบการณ์จากวัฒนธรรมอื่น ๆ เพือ่เสรมิสร้างและพัฒนางานศิลปะพัดถวนซ่านได้เช่นกัน 

ส่งเสริมการศึกษาและการเผยแพร่: การพัฒนาในอนาคตของศิลปะพัดถวนซ่านต้องอาศัย
การมสี่วนร่วมและการสนับสนุนจากผู้คนมากข้ึน สามารถจดักิจกรรมการศึกษาและการเผยแพร่ต่างๆ 
เช่น การบรรยาย นิทรรศการ การประชุมเชิงปฏิบัติการ และการแข่งขันจะสามารถปลูกฝังความรูท้าง
ศิลปะและรสนิยมทางสุนทรียภาพ อีกทั้งยังเป็นการกระตุ้นความสนใจและความช่ืนชอบต่อศิลปะ
พัดถวนซ่านของผู้คนได้อีกด้วย 

การบูรณาการความต้องการด้านการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม: หนึ่งในวิธีที่สำคัญของการ
สื่อสารทางวัฒนธรรมคือการดำเนินการเชิงพาณิชย์ เราสามารถพัฒนาผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ ตามรูปทรง 
เนื้อหา เรือ่งราว สสีันของพัดถวนซ่านได้ แล้วนำไปให้บรกิารทางการทอ่งเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในพื้นที่ที่
พัดถวนซ่านได้รับความนิยมเพือ่ตอบสนองความต้องการของตลาดและความต้องการของผู้บริโภคที่
แตกต่างกัน  

โดยสรปุ ในการพฒันาผลงานศิลปะพัดถวนซ่านในอนาคตจำเป็นต้องทำการคิดและศึกษา
จากหลาย ๆ มุมมองและหลายระดับ เพื่อให้เกิดการพฒันาคุณค่าทางศิลปะ วัฒนธรรม และสังคม
อย่างครอบคลุม 

 

สรุป 
ในการศึกษาน้ี ผู้วิจัยได้ดำเนินการวิเคราะห์สุนทรียภาพและความหมายแฝงทางวัฒนธรรม

ของพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง โดยมีวัตถุประสงค์เพือ่เป็นพื้นฐานทางทฤษฎีทางประวัติศาสตร์และ
สุนทรียศาสตรส์ำหรับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวาง ซึง่จากการศึกษาพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่ง
ทำให้เราไมเ่พียงแตม่ีความเข้าใจถึงคุณค่าทางสุนทรียภาพอนัเป็นเอกลกัษณ์เท่านั้น แต่ยังได้รบัข้อมลู
เชิงลึกเกี่ยวกบัความสำคัญทางวัฒนธรรมและสงัคมอันยาวนานที่อยู่เบือ้งหลงัรปูแบบศิลปะนีอ้ีกด้วย 



 198 

ศิลปะพัดถวนซ่านสมัยราชวงศ์ซ่งถือเป็นขุมทรัพย์ของวัฒนธรรมจีนด้ังเดมิ ไม่เพียงแตม่ี
คุณค่าทางสุนทรียภาพทางศิลปะทีสู่งมากเท่านั้น แต่จากการศึกษาเชิงลึกยังทำให้เราสามารถเข้าใจถึง
ภูมิหลงัทางประวัติศาสตร์ แนวคิดทางอุดมการณ์ จารีตและขนบธรรมเนียม วิถีชีวิตประจำวันของ
ผู้คนในสังคมสมัยราชวงศ์ซ่งอกีด้วย และเมือ่นำองค์ความรูเ้หล่าน้ีมาสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัด
วางสมัยใหม่ ไม่เพียงแตเ่ป็นการใช้สญัลักษณ์ทางศิลปะทีห่ลากหลายเท่านั้น แต่ยังเป็นการถ่อยทอด
ถึงความหมายแฝงทางวัฒนธรรมทีล่ึกซึง้อีกด้วย ด้วยเหตุน้ีจงึสร้างสรรค์ออกมาเป็นผลงานทีม่ี
ความสำคัญในวงกว้างและมีแรงกระทบทางสายตาที่ชัดเจนขณะเดียวกัน ยังเป็นการกระตุ้นใหผู้้ชม
เกิดการคิดเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และสุนทรียภาพอีกด้วย 

สุดท้าย ผู้วิจัยได้มีข้อเสนอแนะให้แก่นักวิจัยรุ่นต่อๆ ไปว่าควรสำรวจความเป็นไปได้ใหม่ๆ 
ในการแสดงออกทางศิลปะของพัดถวนซ่านจากมมุมองที่แตกต่างกัน หรือแบบข้ามวัฒนธรรม หรือ
แบบหลากหลายสาขา สามารถใช้การศึกษาและการฝกึอบรมเพื่อเป็นแนวทางและกระตุ้นใหผู้้คนเกิด
ความสนใจในการเรียนรู้และช่ืนชมรูปแบบศิลปะประเภทนีท้ี่มีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมทีล่ึกซึ้ง 
เพื่อทีจ่ะทำให้เกิดการสืบทอดและสืบสานมรดกทางวัฒนธรรมดั้งเดิมที่ยอดเยี่ยมของเราให้ดีย่ิงข้ึน
ต่อไป มรดกทางวัฒนธรรมประกอบข้ึนด้วยยีนและสายเลือดของประชาชาติจีน ไม่เพียงแต่เป็นของ
คนรุ่นเราเท่านั้น แต่ยังรวมถึงคนรุ่นต่อ ๆ ไปด้วย เราต้องเคารพประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม ต้อง
อนุรักษ์และสบืทอดมรดกทางวัฒนธรรมดั้งเดิมอย่างครอบคลุม และปกปอ้งความมัง่ค่ังอันล้ำค่าที่
บรรพบรุุษรุ่นกอ่นได้สร้างไว้ให้พวกเรา 

(Agency, 2006; Hao, 2022) 
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แบบตอบรับการตีพิมพ์ในวารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยรังสิต 
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เอกสารรับรองผลการพิจารณาจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ 
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