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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

63810068: สาขาวิชา: การบริหารศิลปะและวัฒนธรรม; ปร.ด. (การบริหารศิลปะและ
วัฒนธรรม) 

คำสำคัญ: เหล่ายาทาน, ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ, คุณค่า, การพัฒนา, พิพิธภัณฑ์ชุมชน 
HUANGSHAN LIN : ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น การสืบ

ทอดและพัฒนางานฝีมือเชิงช่างด้วยการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชน. (JINGDEZHEN LAOYATAN 
PORCELAIN PANEL ART, THROUGH THE COMMUNITY MUSEUM MANAGEMENT TO 
INHERITANCE AND DEVELOP CRAFT) คณะกรรมการควบคุมดุษฎีนิพนธ์: ภรดี พันธุภากร, 
เสกสรรค ์ตันยาภิรมย์ ปี พ.ศ. 2567. 

  
กระเบื้องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นมีประวัติศาสตร์ยาวนานนับพันปีและได้สร้างชื่อเสียงโด่งดัง

ไปทั่วโลก วัฒนธรรมการผลิตกระเบื้องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นเกิดขึ้นภายใต้วิถีชุมชนเซรามิกท่ีกระจายตัว
อยู่ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ปัจจุบันชุมชนเหล่ายาทานเปรียบเสมือนตัวแทนของศิลปะกระเบื้องเคลือบจิ่ง
เต๋อเจิ้น ซึ่งกลายเป็นหนึ่งในหน้าประวัติศาสตร์ของกระเบื้องเคลือบจีน งานวิจัยเรื่อง ศิลปะแผ่น
กระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น การสืบทอดและพัฒนางานฝีมือเชิงช่างด้วยการจัดการ
พิพิธภัณฑ์ชุมชน ใช้วิธีการวิจัยทางเอกสาร การวิจัยภาคสนาม และการวิจัยแบบสหวิทยาการ โดยมี
วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ สถานการณ์ปัจจุบัน ทักษะงานฝีมือและ
กระบวนการสืบทอดแผ่นกระเบื้องเคลือบของชุมชนเหล่ายาทาน วิเคราะห์คุณค่าที่เกิดจากภูมิทัศน์
เชิงวิถีวัฒนธรรมของชุมชนเหล่ายาทานและอิทธิพลที่มีต่อการพัฒนาชุมชนและวัฒนธรรมเซรามิกของ
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น และสร้างแนวทางการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนที่เหมาะกับชุมชนเหล่ายาทาน  
                ผลการวิจัยพบว่า ศิลปะกระเบื้องเคลือบมีประวัติศาสตร์อันยาวนานเริ่มตั้งแต่สมัย
ราชวงศ์ถัง หมิง ชิง ถึงยุคสาธารณรัฐจีนและจีนร่วมสมัย เหล่าช่างฝีมือได้ทำการสืบทอดทักษะจากรุ่น
สู่รุ่นและมีการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ขึ้นอย่างต่อเนื่อง ปฏิสัมพันธ์และการพัฒนาร่วมกันของศิลปะแผ่น
กระเบื้องเคลือบและอุตสาหกรรมเสริมได้ก่อให้เกิดห่วงโซ่ทางนิเวศวิทยาของศิลปะแผ่นกระเบื้อง
เคลือบเหล่ายาทานที่สะท้อนให้เห็นได้ในคุณค่าของงานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ ได้แก่ คุณค่า
ทางความงาม คุณค่าทางจิตวิญญาณ และคุณค่าการสืบทอด โดยงานวิจัยนี้ได้นำบทบาทและคุณค่าท่ี
เกิดจากภูมิทัศน์เชิงวิถีวัฒนธรรมของชุมชนเหล่ายาทานและงานหัตกรรมชุมชนเหล่ายาทานมาสร้าง
แนวทางการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนที่เหมาะกับชุมชนเหล่ายาทานและโครงการปฏิบัติการนำร่อง
พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานในรูปแบบนิทรรศการ หลักสูตรการแลกเปลี่ยนความรู้ การบรรยายเชิง
วิชาการ กิจกรรมเพ่ือการสืบทอดผ่านการมีส่วนร่วมของชุมชนและการประสานความร่วมมือกับ
ภาครัฐและเอกชนในท้องถิ่น สื่อวีดีโอประชาสัมพันธ์และหนังสือคู่มือศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่า
ยาทานเพ่ือการสืบทอดทักษะงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบ ทั้งนี้เพ่ือส่งเสริมการสืบทอดทักษะงาน
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ฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบและการพัฒนาวัฒนธรรมเซรามิกของชุมชนอย่างยั่งยืน 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ  

63810068: MAJOR: ART AND CULTURAL ADMINISTRATION; Ph.D. (ART AND 
CULTURAL ADMINISTRATION) 

KEYWORDS: Lao Ya Tan, Porcelain panel arts, Value, Development, Community 
Museum 

  HUANGSHAN LIN : JINGDEZHEN LAOYATAN PORCELAIN PANEL ART, 
THROUGH THE COMMUNITY MUSEUM MANAGEMENT TO INHERITANCE AND DEVELOP 
CRAFT. ADVISORY COMMITTEE: PORADEE PANTHUPAKORN, SAKESAN TANYAPIROM, 
Ph.D. 2024. 

  
Jingdezhen porcelain panel arts have a history spanning thousands of 

years and have earned a reputation all over the world. The culture of producing 
porcelain arose under the lifestyle of the porcelain communities scattered in 
Jingdezhen city. Lao Ya Tan community is considered the representative of 
Jingdezhen porcelain panel arts which became one of the pages in the history of 
Chinese porcelain. The Research on Jingdezhen Lao Ya Tan Porcelain Panel Art, 
through the Community Museum Management to Inheriting and Developing uses 
documentary research, field research and interdisciplinary research methodology. 
The objective is to study historical development, current situation, handicraft skills 
and the process of inheriting panel arts of the Lao Ya Tan community, to analyze the 
value of the cultural landscape of Lao Ya Tan community and its influence on the 
development of the community and ceramic culture of Jingdezhen City, and to 
create a managing guideline for the Lao Ya Tan community museum that is suitable 
for the community in order to promote the passing on of porcelain panel 
craftsmanship from generation to generation and the sustainable development of 
community ceramic culture.  
               The research found that porcelain art has a long history starting from the 
Tang, Ming, and Qing dynasties to the Republic of China and contemporary China. 
Craftsmen pass down their skills from generation to generation and create new things 
continuously rising. The interaction and joint development of porcelain art and 
ancillary industries have formed an ecological chain of Lao Ya Tan porcelain art that 
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is reflected in the value of porcelain handicrafts, including aesthetic value. spiritual 
values and the value of inheritance. This research has taken the role and value of 
the cultural landscape of the Lao Ya Tan community and the handicrafts of the Lao 
Ya Tan to create guidelines for managing a community museum that is suitable for 
the Lao Ya Tan community and a Pilot operational project for the Lao Ya Tan 
community museum in the form of an exhibition, knowledge exchange course, 
academic seminar, activities for inheritance through community participation and 
cooperation with the local public and private sectors, media and a handbook on the 
Lao Ya Tan Porcelain Panel Art as to promote the inheritance of porcelain panel arts 
craft skills and the sustainable development of the community's ceramic culture. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้สำเร็จลุล่วงได้ด้วยความกรุณาจากศาสตราจารย์ภรดี พันธุภากร อาจารย์ที่
ปรึกษาหลัก และรองศาสตราจารย์ ดร.เสกสรรค์ ตันยาภิรมย์ อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม ขอขอบพระคุณ
อาจารย์ที่ปรึกษาทั้งสองท่านที่ได้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ เสียสละเวลาอันมีค่าในการให้คำปรึกษา
และแนะนำข้อมูลที่เป็นประโยชน์ต่อการวิจัยในครั้งนี้ด้วยความปรารถนาดี  ตลอดจนพิจารณาแก้ไข
ข้อบกพร่องต่าง ๆ ด้วยความละเอียดถี่ถ้วนและเอาใจใส่ด้วยดีเสมอมา 

ขอขอบพระคุณคณาจารย์ในหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาบริหารศิลปะและวัฒนธรรม 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ ที่ ได้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้และประสบการณ์ต่าง  ๆ ที่มีคุณค่า 
ขอบพระคุณรองศาสตราจารย์  ดร.เสกสรรค์ ตันยาภิรมย์ คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร.บุญชู บุญลิขิตศิริ รองคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภูวษา 
เรืองชีวิน และดร.นิกร กาเจริญ ที่ให้ความดูแลเอาใจใส่ในการเรียน การทำวิจัย และเป็นตัวอย่างความ
เป็นครูที่ดีแก่ผู้วิจัย ผู้วิจัยรู้สึกซาบซึ้งในความกรุณาและขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงไว้ ณ โอกาสนี้ 

ขอขอบพระคุณครอบครัวและกัลยาณมิตรที่สนับสนุนและเป็นกำลังใจให้ผู้วิจัยตลอด
การศึกษาระดับปริญญาเอก ขอบพระคุณศาสตราจารย์ Ning Gang อาจารย์ที่ปรึกษาในประเทศจีนที่ให้
ข้อเสนอแนะและการช่วยเหลือแก่ผู้วิจัย ขอบพระคุณเจ้าหน้าที่ภาครัฐ ช่างฝีมือ ผู้นำชุมชนและชาวบ้าน
ในชุมชนเหล่ายาทานทุกท่านที่สนับสนุนงานวิจัยฉบับนี้  โดยเฉพาะคุณ Jiang Guoyong และคุณ Lin 
Maosheng ที่สละเวลาอันมีค่าให้ข้อมูลและคำแนะนำที่เป็นประโยชน์แก่ผู้วิจัย  ขอขอบคุณคุณ Tang 
Qingqing ที่เป็นกำลังใจในการทำวิจัย และคุณดนุพล วรกิจบำรุง ที่ช่วยเหลือผู้วิจัยด้านภาษาและการ
สื่อสารตลอดการศึกษาระดับปริญญาเอก 

คุณค่าและประโยชน์จากงานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยขอมอบเป็นกตัญญูกตเวทีแด่บิดา มารดา อัน
เป็นที่รักและเคารพ ตลอดจนครูบาอาจารย์และผู้มีพระคุณทุกท่าน ที่ให้กำลังใจและให้การสนับสนุน จน
งานวิจัยฉบับนี้สำเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี 
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บทท่ี 1 
บทนำ 

 

ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 
ตามพงศาวดารมณฑลฝูเหลียงในปีที่ 48 ของรัชสมัยเฉียนหลงบันทึกว่า: “การทำเครื่อง

เคลือบของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเริ่มข้ึนในราชวงศ์ฮ่ัน” จิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมืองเดียวในประเทศจีนที่ตั้งชื่อตาม
รัชสมัยของจักรพรรดิ หลังจากจักรพรรดิซ่งเจิ้นจงประทานชื่อรัชสมัยจิ่งเต๋อเป็นชื่อเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
เซรามิกเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นจึงมีชื่อเสียงไปทั่วโลก หลังจากราชวงศ์หยวน หมิง และชิงที่มีการก่อตั้งสำนัก
เซรามิกฝูเหลียงและเตาราชสำนัก เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นจึงกลายเป็นศูนย์กลางเซรามิกของประเทศจีน ซ่ึง
ถือเป็นยุครุ่งเรืองของเซรามิกเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น และเรียกได้ว่าเป็นเมืองโบราณท่ีเก่าแก่ที่สุดของโลกใน
ด้านการแลกเปลี่ยนเศรษฐกิจและวัฒนธรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งรัชสมัยคังซี ยงเจิ้ง และเฉียนหลงแห่ง
ราชวงศ์ชิง ซ่ึงถือเป็นจุดสูงสุดในการพัฒนาเซรามิกในประวัติศาสตร์ (Fuliang County Local 
Records Compilation Committee, 2009, pp. 1-6) 

ในช่วงปลายราชวงศ์ชิงและช่วงเริ่มต้นของสาธารณรัฐจีน เซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นประสบความ
สูญเสียอย่างหนักจากการปฏิวัติอุตสาหกรรม ความวุ่นวายทางการเมืองส่งผลให้การพัฒนา 
เครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นค่อนข้างช้า แต่ในขณะเดียวกันก็ยังได้รับความสนใจจากรัฐบาลมาโดย
ตลอด ในปีค.ศ.2006 ทักษะหัตถกรรมเซรามิก เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นถูกจัดเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับ
ต้องไม่ได้แห่งชาติ กลายเป็นหนึ่งในงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านที่ควรค่าแก่การสืบทอดและพัฒนา นับแต่
นั้นมา ศิลปิน นักวิจัย และผู้ชื่นชอบเซรามิกจากท่ัวทุกมุมโลกได้ย้ายไปอยู่ที่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น เพ่ือ
เริ่มต้นธุรกิจของตนเองและพัฒนามรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น และใช้
ทรัพยากรเพ่ือส่งเสริมการพัฒนาอาชีพ ความต่อเนื่องของปรากฏการณ์นี้ส่งเสริมอุตสาหกรรมเครื่อง
เคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นสู่ความเจริญรุ่งเรือง เมื่อวันที่ 3 มิถุนายน ค.ศ.2020 กระทรวงวัฒนธรรมและ
การท่องเที่ยวแห่งประเทศจีนอนุมัติจัดตั้ง “เขตทดลองการคุ้มครองวัฒนธรรมเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น” ใน
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ซึ่งเป็นจุดเปลี่ยนใหม่สำหรับการพัฒนาวัฒนธรรมเซรามิกของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
หลังจากนั้นรัฐบาลท้องถิ่นเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้กำหนด “มาตรการการบริหารจัดการเขตทดลองการ
คุ้มครองวัฒนธรรมเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น” เพ่ือคุ้มครองและสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้
และปกป้องสิ่งแวดล้อมของมนุษย์และธรรมชาติที่หล่อเลี้ยงมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 
(Jingdezhen Press and Publication Bureau of Culture, 2021, pp. 1-8) ในปีค.ศ.2021 เมือง
จิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเจ้าภาพการจัดงานการประชุมการพัฒนาการท่องเที่ยวมณฑลเจียงซี ซึ่งเป็นการนำ
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สถานที่ท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมที่สำคัญในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นสู่สายตาของผู้คนภายนอก สถานที่
ท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมรวมถึงแหล่งเตาราชสำนัก พิพิธภัณฑ์เตาราชสำนัก ชุมชนสถาปัตยกรรม
โบราณสมัยราชวงศ์หมิงและชิง ย่านถนนวัฒนธรรมเตาเผาโบราณ หมู่บ้านเซรามิกซานเป่าชุน โรง
ละครวัฒนธรรมในอุทยานเซรามิกเถาซีชวน และการแสดงสดขนาดใหญ่ “CHINA Jingdezhen 
Impression” ในอุทยานหมิงฟาง เป็นต้น ชาวจิ่งเต๋อเจิ้นรู้สึกภาคภูมิใจและตั้งใจเตรียมงานครั้งนี้เพ่ือ
นำเสนอวัฒนธรรมและพัฒนาการทางประวัติศาสตร์เซรามิกเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น  

ข้างต้นแสดงให้เห็นว่าการท่ีรัฐบาลจีนให้ความสำคัญกับอำนาจอ่อนทางวัฒนธรรมส่งผลให้
วัฒนธรรมท้องถิ่นได้กลับมาเติบโตอีกครั้ง สิ่งนี้ทำให้ผู้วิจัยตั้งคำถามว่าใครคือผู้ที่อยู่เบื้องหลังงาน  
เซรามิกที่สวยงามเหล่านี้ และจะทำอย่างไรให้ช่างฝีมือ กลุ่มชาวบ้าน หรือชุมชนที่ถูกละเลยสามารถ
เป็นที่รู้จักและมีพ้ืนที่ในสังคม ความสนใจและคำถามเกี่ยวกับผู้ที่อยู่เบื้องหลังของวัฒนธรรม 
เซรามิกของผู้วิจัย ทำให้ผู้วิจัยนึกถึงชุมชนเซรามิกท่ีผู้วิจัยเคยไปลงพ้ืนที่เพ่ือเก็บข้อมูลระหว่างศึกษา
ระดับปริญญาโท ชุมชนเล็กๆ แห่งหนึ่งที่ชื่อว่าเหล่ายาทาน  

หลังจากปีค.ศ.1990 มีเวิร์กช็อปหัตถกรรมส่วนตัวหลายพันแห่งเกิดข้ึนในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
รวมถึงโรงงานของเก่า โรงงานทำแผ่นเซรามิก จานเซรามิก ภาพวาดเซรามิก และเตาเผาซึ่งกระจาย
อยู่ในพื้นที่ต่างๆ และหนึ่งในนั้นคือชุมชนเหล่ายาทาน หมู่บ้านเซรามิกที่เกิดขึ้นหลังการปฏิรูปและเปิด
ประเทศ ชาวบ้านในชุมชนแห่งนี้มีวิถีชีวิตที่เก่ียวข้องกับเซรามิก ทำงานเซรามิกเพ่ือหาเลี้ยงชีพ ชุมชน
เหล่ายาทานอยู่ห่างจากจัตุรัสกลางเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นไม่ถึง 2 กิโลเมตร ซึ่งเป็นชุมชนที่อยู่ระหว่างเมือง
และชนบท (หมู่บ้านในเมือง) และยังเป็นศูนย์จำหน่ายแผ่นกระเบื้องเคลือบที่ใหญ่ที่สุดของเมืองจิ่งเต๋อ
เจิ้น (Liu Jing, 2009) หลังจากการพัฒนามากว่า 30 ปี หมู่บ้านเหล่ายาทานได้เติบโตขึ้นจากที่รกร้าง
จนมีบ้านเรือนกว่า 100 หลัง อุตสาหกรรมเซรามิกได้เติบโตจากขนาดเล็กไปจนถึงขนาดใหญ่ เวิร์กช็
อป ร้านค้าและสตูดิโอกำลังเพ่ิมข้ึนเรื่อยๆ เป็นที่จำหน่ายและกระจายสินค้าให้ร้านค้าและสตูดิโอใน
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นและทั่วประเทศ ชุมชนเหล่ายาทานถือเป็นห่วงโซ่อุตสาหกรรมที่สมบูรณ์ ตั้งแต่การ
นำเข้าวัตถุดิบดิน การผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบ การวาดภาพบนจานเคลือบ การลงเคลือบ การเข้า
เตาเผา ผลิตภัณฑ์สำเร็จรูป จนถึงขั้นตอนจำหน่าย และเพ่ือปรับให้เข้ากับการพัฒนาสังคมและความ
ต้องการของตลาด ชุมชนเหล่ายาทานยังมีอุตสาหกรรมที่เก่ียวข้อง เช่น ธุรกิจขนส่ง การรับเข้ากรอบ 
ธุรกิจบรรจุภัณฑ์กล่องผ้าไหม ร้านอาหาร ที่พัก เป็นต้น (Guo Jinliang, 2016) ซึ่งคุณไม่จำเป็นต้องรู้
งานฝีมือเหล่านี้ เพียงแค่มีไอเดีย คุณสามารถมาท่ีนี่เพ่ือเรียนรู้และปฏิบัติจริง ความพร้อมรอบด้าน
ของชุมชนเหล่ายาทานได้ดึงดูดศิลปินและผู้ชื่นชอบงานศิลปะท้ังในประเทศและต่างประเทศจำนวน
มากให้มารวมตัวและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ และก่อตัวเป็นภูมิทัศน์เชิงวิถีวัฒนธรรมที่มีความสำคัญ
ต่อศิลปินเซรามิก  
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การพัฒนาของชุมชนเหล่ายาทานมีบทบาทสำคัญในการส่งเสริมการพัฒนาศิลปะ 
เซรามิกเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น และเป็นส่วนสำคัญของการพัฒนาอุตสาหกรรมหัตถกรรมเซรามิกเมืองจิ่งเต๋อ
เจิ้น แต่ชุมชนเหล่ายาทานกำลังเผชิญกับปัญหาระยะยาว เพราะช่างฝีมือเป็นอาชีพที่คนภายนอก
ไม่ให้ความสำคัญ โอกาสในการเติบโตน้อย รายได้ต่ำ ส่งผลให้ขาดผู้สืบทอดทักษะงานฝีมือ และเกิด
วิกฤตด้านการอนุรักษ์และสืบทอดทักษะงานฝีมือ ซึ่งนอกจากชุมชนเหล่ายานทาน ยังมีชุมชนเซรามิก
ที่มีชื่อเสียงของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นอีกหลายแห่งที่ประสบปัญหาเหล่านี้ เช่น ชุมชนเหลาฉ่าง ชุมชนเฟ้ิง
หวางซาน ชุมชนว่านเหนิงต๋า เป็นต้น ในบรรดาชุมชนเหล่านี้ ชุมชนเซรามิกเฟ้ิงหวางซานและชุมชน 
เซรามิกว่านเหนิงต๋าได้ถูกถอดออกจากผังเมืองแล้ว และในอนาคตคาดว่ายังมีอีกหลายชุมชนที่จะถูก
ถอดออกจากผังเมืองหรือถูกรื้อถอนสถาปัตยกรรมและทำการอนุรักษ์ไว้เพียงชื่อเท่านั้น ในขณะทำ
การทบทวนวรรณกรรม ผู้วิจัยพบกรณีศึกษาพิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยงเมืองฝูโจว มณฑลฝูเจี้ยน 
และพิพิธภัณฑ์ชุมชนถนนโบราณถุนซีในมณฑลอานฮุย ชุมชนซานฟางชีเซี่ยงและชุมชนถนนโบราณ
ถุนซีเป็นชุมชนที่มีลักษณะทางวัฒนธรรมของภูมิภาคซึ่งเผชิญกับการสูญสลายไปตามกาลเวลา แต่
ชุมชนทั้งสองแห่งนี้ได้รับการคุ้มครองและพัฒนาภายใต้การสนับสนุนของนโยบายระดับชาติ โดยมี
รูปแบบการจัดการเชิงบูรณาการระหว่างพ้ืนที่ ประเพณี ความทรงจำ และผู้อยู่อาศัย (Sun Jia, 
2018) ซึ่งเป็นแนวทางการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชน และเป็นแนวคิดและรูปแบบการพัฒนาที่ใหม่
สำหรับประเทศจีน ถือเป็นต้นแบบในการใช้แนวคิดพิพิธภัณฑ์ชุมชนของประเทศจีน ซึ่งรูปแบบการ
จัดการนี้จะสามารถใช้กับการพัฒนาชุมชนเหล่ายาทานได้หรือไม่?  

พิพิธภัณฑ์ชุมชนมุ่งเน้นการแก้ปัญหาที่เกี่ยวข้องกับชุมชน และให้ความสำคัญกับ
ลักษณะเฉพาะของชุมชน การมีส่วนร่วมและความทรงจำร่วมกันของผู้อยู่อาศัยในชุมชน โดยเชื่อมโยง
อดีตและอนาคตเข้าด้วยกัน อย่างไรก็ตาม การใช้แนวคิดพิพิธภัณฑ์วิทยาใหม่ในประเทศจีนช้ากว่า
ประเทศตะวันตกกว่า 20 ปี โดยแนวทางปฏิบัติพิพิธภัณฑ์วิทยาใหม่ส่วนใหญ่ของประเทศจีนใช้ในเขต
อุทยานประวัติศาสตร์ ซึ่งไม่นิยมนำมาใช้ในชุมชนหัตถกรรม จึงถือเป็นการไม่ให้ความสำคัญและ
ละเลยต่อคุณค่าของชุมชนหัตกรรม  

ผู้วิจัยเชื่อว่าปัจจุบันคือมรดกแห่งอนาคต จึงควรให้ความสำคัญกับคุณค่าของปัจจุบันโดย
การอนุรักษ์และบริการจัดการ ไม่เช่นนั้นมรดกเหล่านี้ก็จะสูญสลายไป ชุมชนเหล่ายาทานมีชื่อเสียง
ด้านงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิม ถึงแม้ว่าชุมชนแห่งนี้จะไม่ใช่ชุมชนประวัติศาสตร์ แต่
เหล่ายาทานคือชุมชนดั้งเดิมที่ทำงานด้านมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ชาวบ้านในชุมชนต่าง
ประกอบอาชีพงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิม โดยทำงานและอาศัยอยู่ในชุมชนเหล่ายา
ทาน ซึ่งก่อให้เกิดเป็นภูมิทัศน์เชิงวิถีวัฒนธรรม แต่เนื่องจากงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิม
เป็นงานที่ค่อนข้างลำบากที่ต้องอยู่กับโคลนและฝุ่นทุกวัน และเป็นงานที่ซ้ำซากจำเจ ด้วยการพัฒนา
ของสังคมอย่างรวดเร็ว ส่งผลให้คนจำนวนไม่ให้สนใจที่จะเดินทางในสายอาชีพนี้และไม่ตระหนักถึง
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คุณค่าของงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิมท่ีเป็นมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ซึ่งแม้แต่
ช่างฝีมือรุ่นก่อนก็ไม่ประสงค์ให้ลูกหลานสืบทอดมรดกชิ้นนี้ เพียงเพราะเห็นว่าอาชีพนี้ลำบาก ซึ่ง
สะท้อนให้เห็นถึงการขาดความม่ันใจในวัฒนธรรมของคนในชุมชน และหากยังมีแนวโน้มเช่นนี้ต่อไป 
งานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิมอาจสูญสลายไปในเวลาอันไม่ช้านาน ซึ่งอาจทำให้การพัฒนา
อุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบของชุมชนเหล่ายาทานพบกับทางตัน จากความสำคัญที่กล่าวมาใน
ข้างต้น ผู้วิจัยจึงมีแนวคิดศึกษาพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ ทักษะงานฝีมือ และกระบวนการสืบ
ทอดแผ่นกระเบื้องเคลือบของชุมชนเหล่ายาทาน เพื่อสำรวจแนวทางการอนุรักษ์ จัดการ และพัฒนา
ชุมชนเหล่ายาทานผ่านการประยุกต์แนวคิดพิพิธภัณฑ์ชุมชนกับชุมชนเหล่ายาทาน ส่งเสริมการสืบ
ทอดทักษะงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบจากรุ่นสู่รุ่นและการพัฒนาวัฒนธรรมเซรามิกของชุมชนอย่าง
ยั่งยืน 

 

คำถามของการวิจัย 
1. วิวัฒนาการและสถานการณ์การพัฒนาในปัจจุบันของชุมชนเหล่ายาทานเป็นอย่างไร 

ชุมชนเหล่ายาทานมีคุณค่าและอิทธิพลในด้านใดบ้าง 
2. การบริหารจัดการและการอนุรักษ์ทักษะเซรามิกแบบดั้งเดิมเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นของรัฐบาล

กลางและรัฐบาลท้องถิ่นจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นอย่างไร 
3. งานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบของชุมชนเหล่ายาทานจะพัฒนาอย่างไรในอนาคต และจะ

เรียนรู้และอ้างอิงประสบการณ์เพ่ือจัดการและส่งเสริมการสืบทอดและพัฒนาชุมชนเหล่ายาทานให้ดี
ขึ้นได้อย่างไร 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ สถานการณ์ปัจจุบัน ทักษะงานฝีมือและ

กระบวนการสืบทอดแผ่นกระเบื้องเคลือบของชุมชนเหล่ายาทาน 
2. เพ่ือวิเคราะห์คุณค่าที่เกิดจากภูมิทัศน์เชิงวิถีวัฒนธรรมของชุมชนเหล่ายาทานและ

อิทธิพลที่มีต่อการพัฒนาชุมชนและวัฒนธรรมเซรามิกของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
3. เพ่ือสร้างแนวทางการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนที่เหมาะกับชุมชนเหล่ายาทาน ส่งเสริม

การสืบทอดทักษะงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบจากรุ่นสู่รุ่นและการพัฒนาวัฒนธรรมเซรามิกของ
ชุมชนอย่างยั่งยืน 
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กรอบแนวคิดของการวิจัย 
งานวิจัยนี้มีกรอบแนวคิดศึกษาศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น  

และการสืบทอดและพัฒนางานฝีมือผ่านการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชน โดยเริ่มจากการศึกษาภูมิหลัง
ทางประวัติศาสตร์ และสถานการณ์ปัจจุบันของชุมชนเหล่ายาทาน  ลักษณะเฉพาะของอุตสาหกรรม
เซรามิก งานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบ ช่างฝีมือในชุมชนเหล่ายาทาน  เพ่ือค้นหาทักษะงานฝีมือแผ่น
กระเบื้องเคลือบ ช่างฝีมือ อัตลักษณ์และคุณค่าของชุมชน จากนั้นศึกษานโยบายที่เกี่ยวข้องของ
รัฐบาลและวิเคราะห์เพ่ือค้นหาแนวทางการสืบทอดและการพัฒนางานฝีมือชุมชนเหล่ายาทาน ศึกษา
แนวคิดพิพิธภัณฑ์ชุมชน วิเคราะห์กรณีศึกษา ค้นหารูปแบบใหม่ของการพัฒนาชุมชนเหล่ายาทาน 
เพ่ือสร้างโครงการการสืบทอดและพัฒนาศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทาน และแนวทาง
การจัดการ “พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน” ที่ได้รับการยอมรับจากช่างฝีมือในชุมชน สามารถสืบ
ทอดทักษะงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบของชุมชน และทำให้ชุมชนเซรามิกเหล่ายาทานเกิดการ
พัฒนาอย่างยั่งยืน  

ภาพที ่1-1 กรอบแนวความคิด  
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ขอบเขตของการวิจัย 
1. ขอบเขตด้านเนื้อหา 
งานวิจัยนี้มีขอบเขตเนื้อหาซึ่งประกอบด้วย แนวคิดและแนวปฏิบัติของพิพิธภัณฑ์ชุมชน 

วิวัฒนาการและสถานการณ์ในปัจจุบันของชุมชนเหล่ายาทาน งานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบ
ดั้งเดิม ช่างฝีมือในชุมชนเหล่ายาทาน ศิลปินในชุมชนเหล่ายาทาน คุณค่าของงานหัตถกรรมและ
ชุมชนเหล่ายาทาน และแนวทางการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชน  

2. ขอบเขตด้านพื้นที่ 
งานวิจัยนี้มีขอบเขตพ้ืนที่วิจัยคือชุมชนเหล่ายาทาน เมืองจิ่งเติ๋อเจิ้น ซ่ึงเป็นชุมชนในเมืองที่

ตั้งอยู่ในพ้ืนที่เขตหลี่ชุน ทางตอนใต้ของเมืองจิ่งเติ๋อเจิ้น เป็นชุมชนที่มีชื่อเสียงด้านงานฝีมือแผ่น
กระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิมและเป็นศูนย์รวมแผ่นกระเบื้องเคลือบที่ใหญ่ที่สุดของเมืองจิ่งเติ๋อเจิ้น  

3. ขอบเขตด้านเวลา 
ค.ศ.1988 ถึงปัจจุบัน ช่างฝีมือที่ทำงานแผ่นกระเบื้องเคลือบรุ่นแรกเข้ามาตั้งรกรากใน

ชุมชนเหล่ายาทานประมาณปีค.ศ.1988 ดังนั้นผู้วิจัยจึงเลือกศึกษาตั้งแต่ค.ศ.1988 ถึงปัจจุบัน 
4. ขอบเขตด้านการจัดการ 
งานวิจัยนี้ใช้แนวคิดพิพิธภัณฑ์ชุมชนในการจัดการภูมิทัศน์วัฒนธรรมชุมชนเหล่ายาทาน 

เพ่ือเป็นเวทีสำหรับเผยแพร่และประชาสัมพันธ์งานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิมของชุมชน  
ประการแรก คือการคุ้มครองและอนุรักษ์ความดั้งเดิมของศิลปะงานฝีมือแผ่นกระเบื้อง

เคลือบแบบดั้งเดิม และรักษาความทรงจำร่วมกันของผู้อยู่อาศัยในชุมชน  
ประการที่สอง ช่างฝีมือท้องถิ่นและผู้อยู่อาศัยมีส่วนร่วมในการจัดการวัฒนธรรมของชุมชน 

โดยทำการแบ่งพ้ืนที่การจัดการตามประเภทของงานหัตถกรรมชุมชน เช่น นิทรรศการประวัติศาสตร์
งานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิม ศูนย์เรียนรู้งานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบตระกูลหลิว การ
แสดงวิธีการเคลือบและข้ันตอนการเผา และผลิตภัณฑ์แผ่นกระเบื้องเคลือบเชิงสร้างสรรค์ สร้างศูนย์
เรียนรู้ประสบการณ์เชิงปฏิบัติแบบ “ครบวงจร” เพ่ือให้นักท่องเที่ยวหรือผู้เข้าชมได้สัมผัสกับวิถีการ
ผลิตของช่างฝีมือท้องถิ่น 

ประการที่สาม การจัดสัมมนาวิชาการ กิจกรรมการแข่งขัน และตลาดกลางคืน ที่จัดการ
โดยคนในท้องถิ่นและสนับสนุนโดยรัฐบาล เพ่ือเป็นการกระตุ้นความสนใจและการมีส่วนร่วมของครู
และนักศึกษาด้านศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ รวมถึงและศิลปินจากทั่วทุกมุมโลก เพ่ือขยายช่อง
ทางการเผยแพร่และประชาสัมพันธ์งานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิมของชุมชนเหล่ายาทาน  
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วิธีดำเนินการวิจัย 
งานวิจัยใช้วิธีการวิจัยเอกสาร การวิจัยภาคสนาม การศึกษากรณีศึกษา และการวิจัย

แบบสหวิทยาการ โดยมีรายละเอียดดังนี้  
1. การวิจัยเอกสาร 
รวบรวม เรียบเรียง และประมวลข้อมูลจากเอกสารทางประวัติศาสตร์และเอกสารทาง

วิชาการท่ีเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น งานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบ และแนวคิด
พิพิธภัณฑ์ชุมชน และทบทวนวรรณกรรมและผลการวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพ่ือประมวลประเด็นที่สามารถ
ต่อยอดจากผู้วิจัยท่านอ่ืน เพ่ือสรุปเป็นข้อมูลพื้นฐานสำหรับงานวิจัยฉบับนี้ 

2. การวิจัยภาคสนาม  
2.1 การสำรวจ โดยการลงพื้นที่ชุมชนเหล่ายาทาน เพื่อเก็บข้อมูลด้านวัฒนธรรมงาน

ฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบสภาพแวดล้อมของชุมชน และสถานการณ์การพัฒนาของชุมชนเหล่ายาทาน 
และการลงพ้ืนที่ทำการสำรวจเก็บข้อมูลจากพิพิธภัณฑ์ชุมชนที่มีเอกลักษณ์ของจีน ได้แก่ พิพิธภัณฑ์
ชุมชนซานฟางชีเซี่ยงในมณฑลฝูเจี้ยนและเขตประวัติศาสตร์เผิงเจียโน้งเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น สรุปแนวคิด
และประสบการณ์จากนั้นค้นหาความเชื่อมโยงและแนวทางการประยุกต์ใช้แนวคิดพิพิธภัณฑ์ชุมชนกับ
ชุมชนเหล่ายาทานเพ่ือการคุ้มครองและสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชน 

2.2 การสัมภาษณ์ กลุ่มเป้าหมายในการสัมภาษณ์ของงานวิจัยนี้ประกอบด้วย  
(1) ช่างฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทาน จำนวน 8 คน 
(2) ผู้เชี่ยวชาญด้านการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ จำนวน 2 คน 
(3) เจ้าหน้าที่รัฐท้องถิ่น จำนวน 2 คน 
(4) เจ้าหน้าที่ผู้เชี่ยวชาญด้านการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชน จำนวน 2 คน   
แบบสัมภาษณ์มีวัตถุประสงค์เพ่ือเก็บข้อมูลเชิงลึกเกี่ยวกับงานฝีมือแผ่นกระเบื้อง

เคลือบ ความสัมพันธ์ของงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบกับการพัฒนาชุมชน และนโยบายของรัฐบาล
ในการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ชุมชนเครื่องเคลือบ และการจัดการพิพิธภัณฑ์
ชุมชน โดยข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์จะนำไปสู่วิเคราะห์คุณค่าด้านการสืบทอดมรดกงานฝีมือของ
ชุมชน ปัญหาในการสืบทอดและแนวทางพัฒนางานฝีมือของชุมชนเหล่ายาทาน 

2.3 แบบสอบถาม งานวิจัยนี้เก็บข้อมูลผ่านแบบสอบถามจำนวน 100 ชุด กับเจ้าของ
ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบ ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ภาพวาดแผ่นกระเบื้อง
เคลือบ อาจารย์และนักศึกษาสาขาภาพวาดบนแผ่นกระเบื้องเคลือบในวิทยาลัยเมืองจิ่งเต่อเจิ้น เพ่ือ
รวบรวมความคิดเห็น ข้อเสนอแนะและความต้องการเกี่ยวกับศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบและ
พิพิธภัณฑ์ชุมชนของกลุ่มประชากร  
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3. การศึกษากรณีศึกษา 
งานวิจัยนี้ทำการศึกษากรณีศึกษาพิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยงในมณฑลฝูเจี้ยนและเขต

ประวัติศาสตร์เผิงเจียโน้งเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ประเด็นในการศึกษาคือกระบวนการพัฒนาทางวัฒนธรรม
และกระบวนการอนุรักษ์วัฒนธรรมของกรณีศึกษาทั้งสองแห่ง และโมเดลที่ประสบความสำเร็จและข้อ
พัฒนาของกรณีศึกษาทั้งสองแห่ง เพ่ือแสวงหารูปแบบใหม่ในการบูรณาการแนวคิดใหม่ของพิพิธภัณฑ์
ชุมชนและชุมชนเหล่ายาทาน 

4. การวิจัยแบบสหวิทยาการ 
งานวิจัยนี้ทำการศึกษาแบบบูรณาการ ผสมผสานแนวคิด ประเด็นและข้อมูล เพ่ือค้นพบ

ความเชื่อมโยงของสาขาวิชาต่างๆ โดยใช้การบูรณาการสาขาวิชาพิพิธภัณฑ์ชุมชน มานุษยวิทยา 
ศิลปหัตถกรรม สำรวจคุณค่าและการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชนเหล่ายาทาน และใช้
ความรู้ด้านการจัดการชุมชน การจัดการพิพิธภัณฑ์ นิเวศวิทยาวัฒนธรรม เพ่ือค้นหาแนวทางการ
จัดการของชุมชนเหล่ายาทาน 

 

ขั้นตอนดำเนินการวิจัย 
ช่วงที่หนึ่ง: การรวบรวมและประมวลข้อมูลเอกสาร 
ได้ข้อมูลทางเอกสารที่เกี่ยวข้องกับภูมิหลังทางวัฒนธรรมของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น พัฒนาการ

ทางประวัติศาสตร์ สถานการณ์ปัจจุบัน ทักษะงานฝีมือและกระบวนการสืบทอดแผ่นกระเบื้องเคลือบ
ของชุมชนเหล่ายาทาน หลักการและทฤษฎีการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมและพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
รวมถึงงานวิจัยที่เก่ียวข้อง  

ช่วงที่สอง: การลงพื้นที่ภาคสนาม 
ลงพื้นที่เก็บข้อมูลในชุมชนเหล่ายาทานเป็นระยะไม่น้อยกว่า 6 เดือน ทำการสัมภาษณ์

กลุ่มเป้าหมายเพ่ือทำความเข้าใจภูมิหลังประวัติศาสตร์ สภาพแวดล้อม วิถีชีวิตและการผลิตของชุมชน 
โดยแบ่งกลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักออกเป็น 4 กลุ่ม ดังนี้ 
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ตารางที ่1-1 รายชื่อผู้ให้ข้อมูลหลักในการสัมภาษณ์ 

รายชื่อผู้ให้ข้อมูลหลักในการสัมภาษณ์ 
กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก ชื่อ-นามสกุล อาชีพ 

 
 
 

ช่างฝีมือแผ่นกระเบื้อง
เคลือบชุมชนเหล่ายาทาน 

Liu Tongyin ผู้สืบทอดงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

Liu Richu ผู้สืบทอดงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

Liu Tongsong ผู้สืบทอดงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
Zeng Guobin ผู้สืบทอดงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

Tan Tiemin ผู้สืบทอดงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

Yu Jie จิตรกรแผ่นกระเบื้องเคลือบ (นักวิชาการ) 
Hu Shuqing จิตรกรแผ่นกระเบื้องเคลือบ (ศิลปินพื้นบ้าน) 

Gao Jintang จิตรกรแผ่นกระเบื้องเคลือบ (ศิลปินพื้นบ้าน) 

 
ผู้เชี่ยวชาญด้านการอนุรักษ์

มรดกทางวัฒนธรรม 

Ning Gang อดีตผู้อำนวยการมหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น 
 

Fang Lili คณะกรรมการผู้เชี่ยวชาญด้านมรดกทาง
วัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได้แห่งชาติ  

 
เจ้าหน้าที่รัฐท้องถิ่น 

Cheng Shuji เลขาธิการพรรคประจำหมู่บ้านเฉียนเจีย 
 

Jiang Guoyong อดีตประธานหมู่บ้านเฉียนเจีย  
(ผู้ประสานงานหมู่บ้านเหล่ายาทาน) 

 
เจ้าหน้าที่ผู้เชี่ยวชาญด้าน

การจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชน 

Shan Jixiang 
 

คณบดีวิทยาลัยกู้กง 

Lin Maosheng 
 

ผู้อำนวยการหอจดหมายเหตุเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น
ผู้เชี่ยวชาญด้านการจัดการพิพิธภัณฑ์ 

 
กลุ่มท่ี 1 ผู้สืบทอดงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบ 5 คน และช่างฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบ  

3 คน เพ่ือให้ได้ข้อมูลเชิงลึกด้านสภาพแวดล้อม วิถีชีวิตและการผลิตของชุมชนเหล่ายาทาน 
กลุ่มท่ี 2 ผู้เชี่ยวชาญด้านการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น    

2 คน เพ่ือให้ได้ข้อมูลเชิงลึกด้านข้อเสนอแนะและกลยุทธ์สำหรับการพัฒนาศิลปะแผ่นกระเบื้อง
เคลือบชุมชนเหล่ายาทาน 
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กลุ่มท่ี 3 เจ้าหน้าที่รัฐที่เกี่ยวข้อง 2 คน เพ่ือให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับนโยบายการพัฒนาชุมชน
เครื่องเคลือบในท้องถิ่น แนวทางการจัดการชุมชนและผู้อยู่อาศัยในชุมชนเหล่ายาทาน และ
ข้อเสนอแนะสำหรับการวางแผนและการพัฒนาในอนาคตของชุมชนเหล่ายาทาน 

กลุ่มท่ี 4 เจ้าหน้าที่ผู้เชี่ยวชาญด้านการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชน 2 คน เพ่ือให้ได้ข้อมูล
เกี่ยวกับการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชน 

ช่วงที่สาม: การวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการวิจัยเอกสารและการวิจัยภาคสนาม  
คุณค่าที่เกิดจากภูมิทัศน์เชิงวิถีวัฒนธรรมของชุมชนเหล่ายาทานคุณค่าของชุมชนเหล่ายา

ทานและศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทาน และปัญหาที่พบในกระบวนการสืบทอดงาน
ฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทาน เพื่อนำไปสู่แนวทางทางการพัฒนาชุมชนเหล่ายาทาน
ผ่านทฤษฎีการคุ้มครอง การสืบทอด และการพัฒนามรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้อย่างยั่งยืน  

ช่วงที่สี:่ สร้างแนวทางการพัฒนาและการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนชุมชนเหล่ายาทาน 
ได้แผนการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน แนวทางการพัฒนาและการจัดการ

พิพิธภัณฑ์ชุมชนที่เหมาะกับชุมชนเหล่ายาทาน เป็นการส่งเสริมการสืบทอดทักษะงานฝีมือแผ่น
กระเบื้องเคลือบจากรุ่นสู่รุ่นและการพัฒนาวัฒนธรรมเซรามิกของชุมชนอย่างยั่งยืน 

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับวิวัฒนาการของชุมชนเหล่ายาทาน ทักษะและขั้นตอนงานฝีมือ

แผ่นกระเบื้องเคลือบ และข้อมูลผู้สืบทอดงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบ สามารถอนุรักษ์และสร้าง
ความทรงจำร่วมกันของชาวบ้านในชุมชน เพ่ิมเอกลักษณ์ทางสังคมของช่างฝีมือ 

2. ได้แนวทางการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน ชุดข้อมูลการบริหารจัดการชุมชน
เหล่ายาทาน สามารถปรับปรุงสภาพแวดล้อมความเป็นอยู่ของชุมชนเหล่ายาทาน ขยายช่องทางการ
พัฒนางานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบของชุมชนเหล่ายาทาน และสร้างรายได้แก่คนในชุมชน 

3. เป็นการส่งเสริมคนรุ่นใหม่ร่วมกันสืบสานงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบ พัฒนาชุมชน
เหล่ายาทาน รูปแบบการจัดการของชุมชนเหล่ายาทานนำไปสู่การประยุกต์กับชุมชนเซรามิกอ่ืนๆ ใน
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น เป็นการส่งเสริมการพัฒนาชุมชนเซรามิกเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นอย่างยั่งยืน 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น หมายถึง พ้ืนทีท่ี่มีชื่อเสียงในด้านเครื่องเคลือบและมีประวัติการผลิต

เครื่องเคลือบมานานนับพันปี เป็นที่รู้จักกันในชื่อ “เมืองหลวงเครื่องเคลือบ” ของโลก เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
เป็นเมืองท่องเที่ยวและอุตสาหกรรมที่สำคัญของมณฑลเจียงซี โดยอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบเมืองจิ่ง
เต๋อเจิ้นเป็นอุตสาหกรรมอันดับหนึ่งในด้านมูลค่าผลผลิตทางอุตสาหกรรม  

ช่างฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบ หมายถึง ผู้ที่มีความเชี่ยวชาญเฉพาะด้านการผลิตแผ่น
กระเบื้องเคลือบ การทำงานเฉพาะด้านคือจิตวิญญาณของช่างฝีมือในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น กล่าวคือ 
ช่างฝีมือที่ทำงานขึ้นรูปมักทำงานขึ้นรูปตลอดชีวิต ช่างฝีมือที่ทำงานด้านการเผาเครื่องเคลือบก็จะอยู่
หน้าเตาเผาเครื่องเคลือบตลอดชีวิต ซึ่งความเชี่ยวชาญและชำนาญการเฉพาะด้านคือการสะสม
ประสบการณ์ และการตกผลึกของภูมิปัญญา 

พิพิธภัณฑ์ชุมชน หมายถึง แนวคิดท่ีให้ความสำคัญกับคนและชุมชน และเชื่อมโยงเข้ากับ
แผนงานในอนาคตของชุมชน เพ่ือให้ชาวบ้านในชุมชนได้มีส่วนร่วมในการจัดการ คุ้มครอง จัดแสดง
และเผยแพร่สาระสำคัญของมรดกทางวัฒนธรรมและธรรมชาติในพ้ืนที่พิพิธภัณฑ์ ซึ่งก่อให้เกิด”ความ
ทรงจำร่วมกัน” เพ่ือสร้างกระตุ้นความคิดของผู้คนที่มีต่อความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมท้องถิ่นกับ
ชุมชน เพ่ือส่งเสริมการพัฒนาที่ยั่งยืนของชุมชน 

การจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชน หมายถึง การนำชุมชนซึ่งเป็นคลังวัฒนธรรม บูรณาการกับ
คนในชุมชน โดยให้คนในชุมชนมีส่วนร่วมในการสร้างและจัดการวัฒนธรรมและสิ่งแวดล้อมในชุมชน 
รวมถึงการอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่น ดึงดูดทุกภาคส่วนของสังคมให้มีส่วนร่วมในกิจกรรมต่างๆที่
เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมชุมชน กระตุ้นการทำงานทางวัฒนธรรมของชุมชนและพัฒนาคุณภาพชีวิตของ
ผู้อยู่อาศัยในชุมชน 

ชุมชนเหล่ายานทาน หมายถึง พื้นที่ดั้งเดิมของการผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อ
เจิ้น การทำงานเซรามิกคืออาชีพ คือชีวิตของชาวบ้านในชุมชน การทำเซรามิกได้นำศิลปิน นักศึกษา
ศิลปะจากหลายๆแห่งมารวมตัวกัน โดยนำการผลิตงานศิลปะ พ้ืนที่อยู่อาศัยและพ้ืนที่วัฒนธรรมทับ
ซ้อนและผสานเข้าด้วยกัน ทำให้ชุมชนเหล่ายาทานมีชื่อเสียงในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นและระดับโลก 

ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ หมายถึง หนึ่งในวิธีการทำเซรามิกแบบดั้งเดิมของเมือง          
จิ่งเต๋อเจิ้น ซึ่งประกอบด้วยแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบโบราณและแผ่นกระเบื้องเคลือบที่ใช้ในงาน
ศิลปะ การเผาแบ่งออกเป็น 2 วิธีคือการเผาในแนวตั้งและการเผาในแนวราบ โดยมี 12 ขั้นตอน เป็น
งานหัตถศิลป์ที่ดำเนินการโดยช่างฝีมือในชุมชนเหล่ายาทาน และมีการพัฒนามามากว่า 30 ปี 
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การสืบทอดงานฝีมือ หมายถึง วิธีการถ่ายทอดทางวัฒนธรรม ซึ่งสามารถส่งเสริมการ
เรียนรู้และความเข้าใจเกี่ยวกับงานฝีมือสำหรับคนรุ่นหลัง การสืบทอดงานฝีมือในปัจจุบันเป็นส่วน
สำคัญของนโยบายการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือสืบทอดและ
พัฒนาทักษะงานฝีมือผ่านกระบวนการสอนระหว่างอาจารย์และศิษย์ 

นิเวศวัฒนธรรม หมายถึง รูปแบบทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นจากกระบวนการการพัฒนาตาม
ธรรมชาติ เนื่องจากชุมชนเหล่ายาทานไม่มีกลไกการบริหาร ศิลปะวัฒนธรรมในพ้ืนที่ชุมชนจึงพัฒนา
อย่างอิสระ และเกิดเป็นห่วงโซ่อุตสาหกรรมศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบและระบบนิเวศทางวัฒนธรรม 

วิถีวัฒนธรรมชายชอบ หมายถึง รูปแบบการใช้ชีวิตในพ้ืนที่ชุมชนเหล่ายาทานที่งานฝีมือ
ชุมชนไม่ได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวางจากสาธารณชนและมีผู้สืบทอดเพียงไม่กี่คนที่สามารถสืบ
ทอดมรดกทางภูมิปัญญาของชุมชน ซึ่งเป็นสถานการณ์ที่ทำให้วัฒนธรรมและวิถีการผลิตประจำชุมชน
อ่อนกำลังและอาจสูญสลายหายไปหากไม่ได้รับการอนุรักษ์และสืบทอด  

 
 



 

บทท่ี 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
งานวิจัยนี้ศึกษารูปแบบการจัดการชุมชนเหล่ายาทานจากแนวคิด “พิพิธภัณฑ์ชุมชน” โดย

มีวัตถุประสงค์ไม่เพียงเพ่ืออนุรักษ์พ้ืนที่การผลิตเครื่องเคลือบของชุมชนเหล่ายาทาน อีกทั้งยังเพ่ือ
อนุรักษ์รากฐานของการพัฒนาชุมชนเหล่ายาทานด้วยแนวคิดการสืบทอดและพัฒนางานฝีมือแผ่น
กระเบื้องเคลือบอย่างยั่งยืน  

เนื้อหาในบทนี้ประกอบด้วยแนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยมีเนื้อหาสาระที่
เกี่ยวข้องกับเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นและเครื่องเคลือบดินเผา ชุมชนเครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น นโยบายที่
เกี่ยวข้อง แนวคิดพิพิธภัณฑ์ชุมชน และทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ มานุษยวิทยา สังคมวิทยาชุมชน การ
จัดการพิพิธภัณฑ์ การอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ และการพัฒนาอย่างยั่งยืน และใน
ท้ายบทนี้ ผู้วิจัยทำการศึกษาทบทวนงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งในประเทศจีนและต่างประเทศ เพ่ือเป็น
แนวทางการบูรณาการแนวคิดพิพิธภัณฑ์ชุมชนกับชุมชนเหล่ายานทาน   
 

เมืองจิ่งเต๋อเจิน้  

ภาพที ่2-1 แม่น้ำชางเจียง ภูมิทัศน์เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น (วารสารจิ่งเต๋อเจิ้น, 2018) 
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จิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมืองวัฒนธรรมที่มีชื่อเสียงและมีประวัติศาสตร์อันยาวนาน โดยมีประวัติการ
ผลิตเครื่องเคลือบมากกว่า 2,000 ปี ประวัติศาสตร์เตาราชสำนักมากกว่า 1,000 ปี (Hu Pinghua, 
2020) เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นมีชื่อเรียกท่ีแตกต่างกันในแต่ละยุคสมัย ในยุคชุนชิวจ้านกั๋วเมืองจิ่งเต่อเจิ้นถูก
เรียกว่าชางหนานเจิ้น  ตำบลซินผิงเจิ้นในยุคราชวงศ์จิ้นตะวันออก ชางหนานเสี้ยนในสมัยราชวงศ์ถัง 
และเปลี่ยนเป็นจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์ซ่ง จนกระทั่งกลายมาเป็นเมืองระดับนคร “จิ่งเต๋อเจิ้น” 
หลังช่วงปฏิรูปและเปิดประเทศ ประวัติศาสตร์และการเปลี่ยนแปลงของเมืองโบราณพันปีแห่งนี้ไม่
อาจแยกขาดจากเครื่องเคลือบ (Ai Chunlong, 2016) เครื่องเคลือบของประเทศจีนซึ่งเป็นสัญลักษณ์
ตัวแทนของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นสมบัติทางศิลปะที่ประเทศจีนอุทิศให้กับมวลมนุษยชาติ และมีอิทธิพล
ต่อวิถีชีวิตและรสนิยมทางสุนทรียะของผู้คนอย่างกว้างขวาง 

 

 
 
ภาพที ่2-2 ความรุ่งเรืองของการทำเครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในอดีต (ภูมิศาสตร์และวิถีวัฒนธรรม

แห่งชาติจีน, 2018) 
 
จิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมืองที่มีท้ังภูเขาและแม่น้ำล้อมรอบ เป็นพื้นที่เชิงยุทธศาสตร์ที่สำคัญสำหรับ

การค้าเครื่องเคลือบทางทะเลในอดีต (Xiao Fabiao, 2022) และยังเป็นแหล่งผลิตสินค้าสำคัญที่
สอดคล้องกับนโยบาย “เส้นทางสายไหม” ในปัจจุบัน เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นตั้งอยู่ทางตะวันออกเฉียงเหนือ
ของมณฑลเจียงซีและมีแม่น้ำฉางเจียง หนึ่งในแม่น้ำสายหลักที่คอยหล่อเลี้ยงวัฒนธรรมเซรามิก 
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ในท้องถิ่น และยังเป็นท่าเรือสำคัญสำหรับการขนส่งเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นไปยังทั่วทุกมุมโลก 
(Liu Jiangnan & Zhang Wei, 2018) เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นอุดมไปด้วยทรัพยากรทางธรรมชาติ โดยมีดิน
และน้ำที่เหมาะแก่การทำเครื่องปั้นดินเผา ชาวเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นอาศัยข้อได้เปรียบจากดินและน้ำชั้น
ยอด ใช้ภูมิปัญญาสร้างสรรค์เครื่องเคลือบชั้นเลิศอันประณีตงดงาม พัฒนาเศรษฐกิจเครื่องเคลือบ จน
กลายมาเป็นแหล่งที่ตั้งเตาราชสำนักอันดับหนึ่งของประเทศจีน  

ด้วยการเปิดกว้างทางวัฒนธรรม เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นยังเป็นเมืองที่เรียกได้ว่าเป็นเมืองของผู้
อพยพ ภายใต้การสนับสนุนของการคุ้มครองทางวัฒนธรรม เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นมุ่งมั่นที่จะพัฒนา
นิเวศวิทยาวัฒนธรรมเซรามิกเป็นเวลาหลายปี โดยสร้างแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมเซรามิกท่ีมี
ชื่อเสียงระดับโลก แหล่งประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมส่วนใหญ่ได้รับการอนุรักษ์ไว้เป็นอย่างดี ซึ่งเอ้ือ
ต่อการพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร้างสรรค์ (Hu Pinghua, 2018) ทรัพยากรทางศิลปะและ
วัฒนธรรมที่อุดมสมบูรณ์ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้ดึงดูดผู้คนจากท่ัวประเทศและทั่วโลกให้มาดำรงชีวิต
และร่วมกันสร้างสรรค์งานศิลปะ ณ ที่แห่งนี้ โดยปัจจุบัน จิ่งเต๋อเจิ้นได้กลายเป็นเมืองนิเวศวัฒนธรรม
เครื่องเคลือบที่ผสมผสานบูรณาการวัฒนธรรม ระบบนิเวศ และการท่องเที่ยวเข้าไว้ด้วยกัน และเป็น
แหล่งประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมที่มีชื่อเสียงระดับโลก  

เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเปรียบเสมือนนักรบที่ไม่ย่อท้อต่อศึกสงคราม หลังจากการก่อตั้งสาธารณรัฐ
ประชาชนจีน จิ่งเต๋อเจิ้นได้ข้ามผ่านยุคสมัยแห่งความรุ่งโรจน์และยุคสมัยที่ตกต่ำของอุตสาหกรรม
เครื่องเคลือบดินเผา และเข้าสู่ยุครุ่งเรืองของงานหัตถกรรมพ้ืนบ้าน แต่หลังจากนั้นในปี 1998 เมืองจิ่ง
เต๋อเจิ้นก็ประสบภัยพิบัติน้ำท่วม ซึ่งได้ทำลายโรงงานและอุปกรณ์การผลิตเครื่องเคลือบดินเผา นำมา
ซึ่งวิกฤตเศรษฐกิจครั้งใหญ่ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น และการแพร่ระบาดของโรคซาร์สในปี 2002 ก็ทำให้
ตลาดเครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเข้าสู่ภาวะถดถอยเป็นเวลา 3 ปี จนกระท่ังในปี 2005 ถึง ปี 2014 
เครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้เข้าสู่ยุคแห่งความเจริญรุ่งเรืองอย่างไม่เคยปรากฏมาก่อน เมื่อ
ภาพวาดแผ่นกระเบื้องเคลือบ สูง 1 เมตร กว้าง 60 ซม. สามารถขายได้ในราคาสูงถึง 100,000 ถึง 
200,000 หยวน ซึ่งเป็นสิ่งสะท้อนและการยืนยันถึงสถานภาพที่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นคือเมืองหลวงแห่ง
เครื่องเคลือบดินเผา หลังจากปี 2014 เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้สร้างพ้ืนที่ศิลปะขึ้นมากมาย เช่น ถนนศิลปะ
เถาซีชวน หมู่บ้านศิลปะซานเป่า เป็นต้น ทำให้ศิลปินและปัญญาชนจากทั่วโลกหลั่งไหลสู่เมืองจิ่งเต๋อ
เจิ้นที่ในช่วงไม่ก่ีปีที่ผ่านมาได้รับการยอมรับว่าเป็น “เมืองหลวงแห่งเครื่องเคลือบดินเผาของโลก”  

จนกระท่ังในปี 2019 ที่ทั่วโลกและเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นต้องเผชิญกับโรคระบาดโควิด-19 ที่เข้า
มาซ้ำเติมจนอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบเข้าสู่ช่วงถดถอย ภายใต้นโยบายการควบคุมการแพร่ระบาด 
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้รับผลกระทบอย่างรุนแรง แม้ว่าธุรกิจหลายแห่งได้
เปลี่ยนแปลงรูปแบบการจำหน่ายเป็นแบบถ่ายทอดสดทางออนไลน์ ซึ่งสามารถผลักดันการฟื้นตัวทาง
เศรษฐกิจของบางอุตสาหกรรม แต่สำหรับหลายอุตสาหกรรมก็ยังคงเผชิญกับผลกระทบจากการแพร่
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ระบาดในครั้งนี้ และส่งผลต่อการอนุรักษ์และสืบทอดงานฝีมือซึ่งถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้อง
ไม่ได้ประจำชาติ อย่างไรก็ตาม หลังจากสถานการณ์การแพร่ระบาดในประเทศจีนได้คลี่คลายลง ผู้คน
จากทั่วทุกมุมโลกเริ่มมารวมตัวเพ่ือศึกษาเรียนรู้และสร้างสรรค์งานฝีมือเครื่องเคลือบ โดยเมืองจิ่งเต๋อ 
เจิ้นได้กลับมีมาชีวิตชีวาและพร้อมก้าวเข้าสู่ยุคประวัติศาสตร์หน้าใหม่อีกครั้งหนึ่ง  

 

ชุมชนเครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
ชุมชน คือพ้ืนที่ที่เกิดขึ้นจากการรวมตัวกันของผู้คน เพื่อตอบสนองความต้องการด้านการ

ดำรงชีวิต สังคม วัฒนธรรม และการศึกษา ภาษาและวัฒนธรรมร่วมกันระหว่างสมาชิกในชุมชนทำให้
ผู้อยู่อาศัยมีความรักผูกพันและรู้สึกถึงความเป็นเจ้าของ (Xu Qi & Larry Ryan & Deng Fuzhen, 
2003) เครื่องเคลือบดินเผาถือเป็นรากเหง้าของชาวเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ดังนั้น ในทุกซอกทุกมุมของเมือง
จิ่งเต๋อเจิ้นจึงเป็นพ้ืนที่การผลิตเครื่องเคลือบดินเผาประเภทต่างๆ และกิจกรรมการทำเครื่องเคลือบ
ของคนในท้องถิ่นก่อให้เกิดเป็นวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ โดยพื้นที่เหล่านี้มักถูกเรียกว่า ชุมชนเครื่อง
เคลือบ 

เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นมีชุมชนเครื่องเคลือบหลายแห่ง เช่น ชุมชนฝานเจียจิ่ง (ชุมชนผลิตแจกัน
ลายครามโบราณ) ชุมชนโรงงานเก่าเหลาฉาง (ชุมชนขึ้นรูป) หมู่บ้านเถาหยางซินชุน (หมู่บ้านเขียนสี
บนเคลือบ) ชุมชนซินตู (ชุมชนผลิตชุดน้ำชา) และชุมชนเหล่ายาทาน (ชุมชนผลิตแผ่นกระเบื้อง
เคลือบ) ซึ่งเป็นชุมชนเครื่องเคลือบที่มีประวัติศาสตร์ยาวนานและเปรียบเสมือนนามบัตรของเมืองจิ่ง
เต๋อเจิ้น  

เหล่ายาทาน หรือในอดีตที่เคยถูกเรียกว่า เถียนสุ่ยถัง (บ่อน้ำหวาน) ตั้งอยู่ทางใต้ของเมือง
จิ่งเต๋อเจิ้น เป็นชุมชนเล็ก ๆ ในเขตจูซาน ซึ่งอยู่ใกล้กับแม่น้ำหนานเหอ เป็นพื้นที่ลุ่มน้ำที่มักเผชิญกับ
อุทกภัยในทุกปี ผู้อยู่อาศัยที่เก่าแก่ที่สุดคือผู้ลี้ภัยจากมณฑลอานฮุยที่อพยพมาท่ีนี่ในสมัยปลาย
ราชวงศ์ชิง และเพ่ือไม่ให้ชุมชนแห่งนี้ประสบกับปัญหาอุทกภัยในทุกปี ชาวบ้านจึงเปลี่ยนชื่อเป็นอีกา
ทองคำ (金乌鸦 จิน-อู-ยา) เพราะมีความเชื่อว่าเมื่ออีกาทองปรากฏ น้ำจะหายไป และภายหลัง
เปลี่ยนเป็นชื่อ “เหล่ายาทาน” (Qiu Han & Jiang Quming, 2022)  
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ภาพที่ 2-3 ทางเข้าชุมชนเหล่ายาทาน (Lin Huangshan, 2022) 

หลังจากการก่อตั้งสาธารณรัฐประชาชนจีน ชุมชนเหล่ายาทานมีผู้อยู่อาศัยเพียง 20 
ครัวเรือน ซึ่งทั้งหมดประกอบอาชีพการเกษตร ในช่วงการพัฒนาเศรษฐกิจของประเทศจีน ชุมชน
เหล่ายาทานเป็นเพียงชุมชนที่พักอาศัยของคนทั่วไป ไม่มีอุตสาหกรรมใดๆทั้งสิ้น แต่เนื่องจากอยู่ติด
กับจัตุรัสในใจกลางเมือง จึงเป็นพื้นที่ท่ีเชื่อมต่อระหว่างเมืองและชนบท และสถานีรถไฟเมืองจิ่งเต๋อ
เจิ้นที่สร้างขึ้นในภายหลังอยู่ใกล้กับชุมชนเหล่ายาทาน จึงทำให้ชุมชนเหล่ายาทานมีข้อได้เปรียบทาง
ที่ตั้งทางภูมิศาสตร์และการคมนาคมที่สะดวก ซึ่งเป็นปัจจัยสำคัญท่ีทำให้ชุมชนเหล่ายาทานเกิดการ
พัฒนา องค์ประกอบสามปัจจัยแห่งความสำเร็จของจีนโบราณ คือ เทียนสือ (天时) ตี้ลี้ (地利) และ
เหรินเหอ (人和) ซึ่งเทียนสือ หมายถึงจังหวะเวลาและโอกาส ตี้ลี้ หมายถึงชัยภูมิที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ 
และ เหรินเหอ คือปัจจัยเรื่องพลังสมัครสมานของคนในการขับเคลื่อน ชุมชนที่ยังไม่เป็นที่รู้จัก 
ในสาธารณะอย่างชุมชนเหล่ายาทานมีที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ที่ถือเป็นข้อได้เปรียบ ซึ่งเหลือเพียงปัจจัย
สองประการอย่างจังหวะเวลา และ พลังของคนในการขับเคลื่อนที่กำลังใกล้เข้ามาอย่างเงียบๆ 
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ในปี 1978 ภายใต้การบริหารประเทศของผู้นำเติ้งเสี่ยวผิง การปฏิรูปและการเปิดประเทศ
ได้เริ่มต้นขึ้นอย่างสมบูรณ์และเข้าสู่ช่วงของการพัฒนาเศรษฐกิจในภาพรวม เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้เปิด
โรงงานเครื่องเคลือบดินเผาที่ดำเนินกิจการโดยเทศบาลและชุมชนหลายแห่ง หนึ่งในนั้นคือโรงงาน
เครื่องเคลือบดินเผาเอกชนแห่งแรกในเหล่ายาทานในปี 1986 ที่รู้จักกันดีในนามโรงงานเครื่องเคลือบ
จินหลาย และเป็นโรงงานที่มีเตาเผาเครื่องเคลือบแห่งแรกของชุมชนเหล่ายาทาน ซึ่งดึงดูดช่างฝีมือ
จำนวนมากจากพ้ืนที่รอบๆเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นให้เข้ามาเปิดเวิร์กช็อปในชุมชนเหล่ายาทาน (Guo 
Jinliang, 2016, p.45) ตั้งแต่ปี 1988 บ้านเรือนในชุมชนเหล่ายาทานได้เปลี่ยนจากกระท่อมมุงจาก
เป็นบ้านที่สร้างด้วยอิฐและส่วนหนึ่งเป็นเวิร์กช็อปเครื่องเคลือบ สะท้อนถึงคุณภาพชีวิตของผู้อยู่อาศัย
ในชุมชนที่เริ่มพัฒนาดีขึ้นเช่นกัน 
 

 
 
ภาพที ่2-4 ถนนในชุมชนเหล่ายาทาน (Lin Huangshan, 2022) 
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ในปี 1995 เนื่องจากการปิดโรงงานเครื่องเคลือบขนาดใหญ่ 10 แห่งในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
และการเลิกจ้างช่างฝีมือกว่า 10,000 คน จึงทำให้เกิดเวิร์กช็อปเซรามิกส่วนตัวหลายพันแห่งในเมือง
จิ่งเต๋อเจิ้น (Zhan Weihong, 2020) งานฝีมือแบบดั้งเดิมได้เข้ามาแทนที่การผลิตด้วยเครื่องจักร ซึ่ง
เป็นเงื่อนไขท่ีเอ้ืออำนวยต่อการเติบโตของเวิร์กช็อปแผ่นกระเบื้องเคลือบแต่ละแห่งของชุมชนเหล่ายา
ทาน ปัจจุบัน เวิร์กช็อปและร้านค้าเปรียบเสมือนเส้นเอ็นที่แพร่กระจายจากถนนสายหลักไปตาม
ตรอกซอกซอยของชุมชนเหล่ายาทาน การเติบโตของอุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ ทำให้เกิดการ
พัฒนาในอุตสาหกรรมเสริม และนำมาซึ่งการก่อตัวขึ้นห่วงโซ่อุตสาหกรรมศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ
และการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่ของชุมชนเหล่ายาทาน  

 

นโยบายที่เกี่ยวข้อง 
การอนุรักษ์วัฒนธรรมเป็นประเด็นที่ทั่วโลกให้ความสนใจมาโดยตลอด และนโยบาย

อนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ในระดับนานาชาติก็มีการปรับปรุงพัฒนาอย่างต่อเนื่องตาม
สังคมท่ีเปลี่ยนแปลงอย่างไม่หยุดยั้ง องค์การเพ่ือการศึกษา วิทยาศาสตร์ และวัฒนธรรมแห่ง
สหประชาชาติ หรือยูเนสโก (UNESCO) ได้ระบุถึงการเคารพวัฒนธรรมชนกลุ่มน้อยและวัฒนธรรมอื่น 
ส่วนการเพิกเฉยและทำลายวัฒนธรรมใด ๆ ถือเป็นความสูญเสียของวัฒนธรรมโลก ในปี 2003 
องค์การยูเนสโกได้ส่งเสริมให้ “ศูนย์วิจัยต่าง ๆ เช่น พิพิธภัณฑ์ หอจดหมายเหตุ ห้องสมุด ศูนย์บรรณ
สาร และอ่ืน ๆ จัดแสดงมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ที่ ‘มีชีวิต’ และเปี่ยมด้วยพลัง มุ่งเน้นการ
พัฒนาและสืบทอดความรู้กับทักษะที่จำเป็นต่อการสงวนรักษามรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้
อย่างยั่งยืน เพ่ือให้ผู้ครอบครองมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้มีส่วนร่วมในการบริหาร การจัด
นิทรรศการ การบรรยาย การสัมมนา การโต้วาท ีและการฝึกอบรม รวมถึงส่งเสริมให้จัดวางระบบการ
มีส่วนร่วมเพ่ือการพัฒนาท้องถิ่นอย่างมั่นคง ประยุกต์ใช้เทคโนโลยีด้านสารสนเทศและการเผยแพร่
ตามความเหมาะสม เพ่ือสื่อสารความหมายและคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้” 
(United Nations` Educational, 2016) 

หลังจากเสนอให้ส่งเสริมพิพิธภัณฑ์ให้มีส่วนร่วมในการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมที่จับ
ต้องไม่ได้ ทางการก็ได้ออกนโยบายที่เกี่ยวข้องอย่างต่อเนื่อง แนวคิดและมาตรการในการคุ้มครองก็
ค่อยๆพัฒนาอย่างเป็นระบบ ซึ่งทำให้พิพิธภัณฑ์มีบทบาทหน้าที่เก่ียวข้องกับการคุ้มครองความ
หลากหลาย วัฒนธรรมและทำหน้าที่เป็นองค์กรที่ทำหน้าที่ด้านการศึกษาและคุ้มครองวัฒนธรรม 
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1. นโยบายการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรม 
ในเดือนพฤศจิกายนปี 2015 องค์การยูเนสโกได้เสนอ “ข้อแนะนำว่าด้วยการคุ้มครองและ

ส่งเสริมพิพิธภัณฑ์และคลังสะสมของพิพิธภัณฑ์ ความหลากหลายและบทบาทในสังคมของ
พิพิธภัณฑ์” และ “หลักการในการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้” พร้อมระบุว่า 
“พิพิธภัณฑ์ควรเป็นหน่วยงานที่ทำหน้าที่ในการคุ้มครองมรดกทางธรรมชาติและวัฒนธรรม และ
ส่งเสริมความตระหนักถึงคุณค่ามรดกทางวัฒนธรรมและมรดกทางธรรมชาติของสาธารณชน รวมถึง
กระตุ้นจิตสำนึกในการอนุรักษ์และเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรมและมรดกทางธรรมชาติในประชาชน
ทุกคน (Li Huijun, 2016)สร้างชุมชนมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้และส่งเสริมให้ชุมชนมีส่วน
ร่วมในการส่งเสริมวัฒนธรรม (Bamotrebumo & Zhang Ling, 2016)  

ตลอดระยะเวลากว่า 20 ปีที่ผ่านมา ประเทศจีนเห็นความสำคัญของการคุ้มครองมรดก
ทางวัฒนธรรมมากขึ้นเรื่อย ๆ ทั้งยังออกนโยบาย ผ่านกฎหมายและระเบียบข้อบังคับว่าด้วยการ
คุ้มครองอย่างต่อเนื่อง โดยเริ่มจากดำเนินการตามประสบการณ์ของประเทศอ่ืน จนกระทั่งสำรวจ
เส้นทางการพัฒนาในแบบของตน รวมถึงสรุปบทเรียนและทบทวนอย่างสม่ำเสมอระหว่าง
กระบวนการพัฒนา 

ในเดือนมีนาคมปี 2005 “ข้อคิดเห็นว่าด้วยการส่งเสริมงานคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมที่
จับต้องไม่ได้ของชาติ” กล่าวถึงมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ว่าเป็น “รูปแบบวัฒนธรรมดั้งเดิม
ต่าง ๆ ที่สืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นโดยประชากรทุกกลุ่มชาติพันธุ์ของประเทศและเกี่ยวข้องใกล้ชิดกับชีวิต
ของผู้คน” ซึ่งสะท้อนได้ว่าประเทศจีนกำลังขยายขอบเขตของการคุ้มครองวัฒนธรรม ซึ่งเป็นการ
แก้ไขปัญหาการละเลยต่อวัฒนธรรมชายขอบ (Hao Qingjun, 2021) หลังจาก 6 ปี การคุ้มครอง
วัฒนธรรมในประเทศจีนเกิดความสำเร็จทั้งด้านปฏิบัติและกฎระเบียบเกี่ยวกับการคุ้มครองมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 

ใน “กฎหมายมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้แห่งสาธารณรัฐประชาชนจีน” ซึ่งมีผล
บังคับใช้ตั้งแต่เดือนมิถุนายนปี 2011 กำหนดให้ “หน่วยงานวิจัยมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 
เช่นพิพิธภัณฑ์ ศูนย์วัฒนธรรม และองค์กรวิจัยมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ควรเรียบเรียง
ข้อมูล ศึกษาวิจัย และดำเนินการแลกเปลี่ยนทางวิชาการเก่ียวกับมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 
รวมถึงประชาสัมพันธ์และจัดแสดงโครงการต้นแบบเกี่ยวกับมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้” (Bei 
Chunying, 2011)  
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2. นโยบายการคุ้มครองวัฒนธรรมชุมชน 
กฎหมายว่าด้วยการคุ้มครองมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้เปรียบเสมือนใบเบิกทาง ซึ่งมี

บทบาทสำคัญในการส่งเสริมการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรม ประเทศจีนได้เริ่มขยายบทบาทหน้าที่
ของพิพิธภัณฑ์ โดยให้ความสำคัญกับอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของภูมิภาค ส่งเสริมการพัฒนาชุมชน 
การมีส่วนร่วมของผู้อยู่อาศัยในพื้นที่ การสร้างหมู่บ้านวัฒนธรรมและพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น โดยในปี 
2011 ประเทศจีนได้ออก “ประกาศเก่ียวกับการส่งเสริมการพัฒนาพิพิธภัณฑ์เชิงนิเวศ (ชุมชน)” 

(Department of Museums and Social Heritage, 2011) โดยเฉพาะสำหรับการพัฒนาพิพิธภัณฑ์
ชุมชน ซึ่งเป็นการส่งเสริมบทบาทการคุ้มครองวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑ์ชุมชนขึ้นไปอีกข้ัน และได้ทำ
การสำรวจการสร้างพ้ืนที่สาธิตพิพิธภัณฑ์ชุมชนทั่วประเทศ กำหนดแผนพัฒนาพิพิธภัณฑ์ชุมชน ซ่ึง
เป็นจุดเริ่มต้นใหม่สำหรับพิพิธภัณฑ์ชุมชนในบทบาทการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้
ของชุมชน 

3. นโยบายการวางแผนด้านมรดกวัฒนธรรมของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
นโยบายระดับชาติข้างต้นส่งผลต่อการวางแผนนโยบายด้านวัฒนธรรมในระยะยาวของ

เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น เทศบาลเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นจึงเสนอการคุ้มครองมรดกทางอุตสาหกรรม การคุ้มครอง
พ้ืนที่วัฒนธรรม และการคุ้มครองผู้สืบทอด โดยระบุใน “แผนงานอนุรักษ์เมืองประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรมจิ่งเต๋อเจิ้น (2013-2030)” ซึ่งเป็นแผนดำเนินงานระยะเวลา 20 ปี โดยใช้องค์กรสาธารณะ 
เช่น พิพิธภัณฑ์ และศูนย์วัฒนธรรม เพ่ือทำการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ (จากเว็ป
ไซต์เทศบาลเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น)  

ในเดือนมิถุนายน ปี 2020 เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้รับการอนุมัติจากกระทรวงวัฒนธรรมและ
การท่องเที่ยวจีนให้จัดตั้ง “เขตนำร่องการอนุรักษ์นิเวศวิทยาวัฒนธรรมเครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น” 
ส่งเสริมการวางแผนพ้ืนที่การคุ้มครองวัฒนธรรม การวางผังอุตสาหกรรมเซรามิก ตลอดจนการ
วางแผนและการสร้างพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม “มองเห็นผู้คน มองเห็นผลงาน และมองเห็นชีวิต” 
(Jingdezhen Yearbook, 2020) ภายใต ้“มาตรการการจัดการเขตนำร่องการอนุรักษ์นิเวศวิทยา
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นระดับชาติ” แหล่งผลิตเครื่องเคลือบโบราณหลายแห่งในเมือง
จิ่งเต๋อเจิ้นเกิดการเปลี่ยนแปลงโดยใช้รูปแบบพิพิธภัณฑ์ชุมชนเพื่อนำเสนอวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ
ท้องถิ่น ซึ่งผู้วิจัยเชื่อว่าพิพิธภัณฑ์ชุมชนกำลังแทรกซึมเข้าไปในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมขนาดใหญ่ของ
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
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พิพิธภัณฑ์ชุมชน 
1. ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ของพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
พิพิธภัณฑ์ชุมชนเกิดข้ึนในประเทศตะวันตก โดยมี George Henri Hiviere (1897-1985) 

เป็นผู้บุกเบิกและส่งเสริมความร่วมมือของพิพิธภัณฑ์นานาชาติ และคิดค้นวิธีการวิจัยแบบสห
วิทยาการของพิพิธภัณฑ์ โดยเน้นถึงความสำคัญของที่ตั้งของพิพิธภัณฑ์ “ปฏิญญาควิเบก” บันทึกว่า: 
“ในปีค.ศ. 1972 สภาการพิพิธภัณฑ์ระหว่างชาติหรือ ICOM ได้จัดประชุมโต๊ะกลมซานดิเอโกในเมือง
หลวงของประเทศชิลี โดยเป็นครั้งแรกของการนำเสนอแนวคิดพิพิธภัณฑ์วิทยาใหม่ต่อสาธารณชนซึ่ง
เป็นที่ดึงดูดความสนใจจากนานาประเทศ การประชุมในครั้งนี้ได้เสนอให้พิพิธภัณฑ์เชิงนิเวศ 
พิพิธภัณฑ์ชุมชน พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นรวมอยู่ในหมวดหมู่ของพิพิธภัณฑ์ และระบุว่าพิพิธภัณฑ์ไม่เพียง
เป็นที่เก็บรักษาหลักฐานของอารยธรรมในอดีตเท่านั้น แต่ยังมีบทบาทสำคัญในการพัฒนาชุมชนด้วย” 
(Yu Mingfang, 1995)  

เหตุการณ์ภัยพิบัติทางสังคมที่เกิดจากสงครามโลกครั้งที่สองในศตวรรษท่ี 20 มีความ
ขัดแย้งกับมนุษยนิยมและพิมพ์เขียวที่สวยงามซึ่งส่งเสริมโดยทุนนิยม ในช่วงกลางศตวรรษท่ี 20 การ
ปฏิวัติอุตสาหกรรมครั้งที่สามส่งผลให้เศรษฐกิจและเทคโนโลยีของตะวันตกเกิดการพัฒนาอย่าง
รวดเร็ว อย่างไรก็ตาม ความไม่สมดุลระหว่างอารยธรรมทางวัตถุและจิตวิญญาณทำให้เกิดปัญหา
สังคมมากมาย เช่น การล้มละลายของอุตสาหกรรมดั้งเดิม ฟองสบู่แห่งคุณค่าวัฒนธรรม ความ
อ่อนแอของกลไกชีวิตทางสังคมแบบดั้งเดิม ความวุ่นวายทางการเมือง แนวโน้มอัตราการเกิด
อาชญากรรมที่เพ่ิมข้ึน หลังจากนั้นวิกฤตทางนิเวศวิทยาในกระบวนการอุตสาหกรรมก็ทวีความรุนแรง
มากขึ้นเรื่อย ๆ  

การเคลื่อนไหวต่อต้านอารยธรรมสมัยใหม่เป็นจุดเริ่มต้นของแนวคิดหลังสมัยใหม่ (Sun Jia, 
2018, P.91) ลัทธิหลังสมัยใหม่ที่ทรงอิทธิพลมากที่สุดคือการชุมนุมเรียกร้องในประเทศฝรั่งเศสใน
เดือนพฤษภาคม ปี1968 ซึ่งได้จุดชนวนให้มีการทบทวนและแก้ไขระบบคุณค่าทางอุตสาหกรรมและ
คุณค่าวัฒนธรรมที่มีอยู่ในประเทศตะวันตก (Yi Junqing, 2003) โดยเรียกร้องให้รัฐบาลและ
ประชาชนทั่วไปให้ความสนใจเกี่ยวกับความเสียหายต่อสิ่งแวดล้อม กลุ่มผู้ด้อยโอกาส และวัฒนธรรม
ที่เสียเปรียบในสังคมอุตสาหกรรมสมัยใหม่ และนำประเด็นการเหยียดเชื้อชาติและพ้ืนที่ยากจนของ
ชนกลุ่มน้อยมาเป็นศูนย์กลางของการอภิปรายทางการเมือง เพ่ือสร้างค่านิยมความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมให้เป็นที่ยอมรับ (Huang Chunyu, 2011) โดยปัจจัยทางประวัติศาสตร์เหล่านี้คือพื้นฐาน
ทางทฤษฎีที่สำคัญในการพัฒนาของพิพิธภัณฑ์ชุมชน และนับแต่นั้นเป็นต้นมา กาลเวลาได้มอบ
ภารกิจใหม่ให้กับพิพิธภัณฑ์ชุมชน นั่นคือ การแก้ไขปัญหาทางสังคมและวัฒนธรรม 
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2. พัฒนาการของพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
ทศวรรษที่ 1960 และ 1970 เป็นยุครุ่งเรืองของพิพิธภัณฑ์ ด้วยขับเคลื่อนโดยการพัฒนา

ทางเศรษฐกิจและความสนใจต่อประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมท้องถิ่นของผู้คน ส่งผลให้ทั่วโลกมี
พิพิธภัณฑ์เพ่ิมขึ้นนับหมื่นแห่ง โดยมีพิพิธภัณฑ์ใหม่มากกว่า 300 แห่งที่ตั้งชื่อเป็นพิพิธภัณฑ์ชุมชน ซ่ึง
อยู่ในทวีปยุโรป 140 แห่ง ทวีปอเมริกาเหนือ 20 แห่ง และประเทศละตินอเมริกากว่า 90 แห่ง  (An 
Laishun, 1995) ถือเป็นอีกจุดสูงสุดหลังจากการปฏิวัติพิพิธภัณฑ์ครั้งแรก โดยทางวิชาการเรียกว่า
ปรากฏการณ์นี้ว่าการปฏิวัติพิพิธภัณฑ์ครั้งที่สอง โดยการปฏิวัติพิพิธภัณฑ์เกิดขึ้นทั้งหมดสามครั้ง โดย
การปฏิวัติครั้งแรกเกิดข้ึนในช่วงปีค.ศ. 1900 พิพิธภัณฑ์ได้กำหนดขอบเขตและเสนอแนวทางปฏิบัติ
ขั้นพ้ืนฐานอย่างเป็นทางการ การปฏิวัติครั้งที่สองเกิดขึ้นในช่วงปีค.ศ. 1970 ซึ่งเกิดพิพิธภัณฑ์ใน
รูปแบบใหม่ ซึ่งมักเรียกกันว่า พิพิธภัณฑ์วิทยาใหม่ และการปฏิวัติครั้งที่สามเกิดขึ้นในช่วงปีค.ศ.2000 
ซึ่งมีคำสำคัญคือ “การมีส่วนร่วม” 

 
ภาพที่ 2-5 พิพิธภัณฑ์ชุมชนอนาคอสเตีย 
(พิพิธภัณฑ์ชุมชนอนาคอสเตีย, Baidu Encyclopedia) 

ในปี 1967 นักพิพิธภัณฑ์วิทยา Sidney Dillon Ripley ได้เปลี่ยนโรงภาพยนตร์ร้างขนาด
เล็กในชุมชนยากจนของคนผิวสีในกรุงวอชิงตันดีซีให้กลายเป็นพิพิธภัณฑ์ชุมชนที่มีชื่อว่า พิพิธภัณฑ์
ชุมชนอนาคอสเตีย (Anacostia Community Museum) เพ่ือฟ้ืนฟูและอนุรักษ์ประเพณีทาง
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมและความทรงจำร่วมกันของชุมชน อีกท้ังยังเพ่ือแก้ปัญหาสังคม 5 
ประการที่มีอยู่ในชุมชน ได้แก่ ที่อยู่อาศัย การว่างงาน การศึกษา ยาเสพติด และอาชญากรรม 
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เสริมสร้างความผูกพันความรู้สึกการเป็นเจ้าของและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของผู้อยู่อาศัยในชุมชน 
และมีบทบาทในการปรับปรุงชุมชน การยกระดับคุณภาพชีวิต การศึกษา และสภาพแวดล้อมด้าน
สุขอนามัยของชาวบ้านในชุมชน ซึ่งกลายเป็นพิพิธภัณฑ์ชุมชนแห่งแรกของโลกท่ีประสบความสำเร็จ 
(Geng Chao, 2018)  

ในปี 1987 พิพิธภัณฑ์ชุมชนอนาคอสเตียในประเทศสหรัฐอเมริกาย้ายออกจากชุมชนเดิม 
ก่อนจะเปลี่ยนชื่อเป็นหน่วยงานย่อยของสถาบันสมิธโซเนียนและเข้าสู่ระบบของภาครัฐ พิพิธภัณฑ์
ชุมชนได้เปลี่ยนวัตถุประสงค์โดยมุ่งเน้นไปที่การสนับสนุนความหลากหลายทางวัฒนธรรมและการ
อนุรักษ์สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ ซึ่งไม่เพียงเพ่ือแก้ไขปัญหาการดำรงชีพใน
ชุมชนเพียงอย่างเดียว 

หลังจากปี 1990 เนื่องจากการมีส่วนร่วมของกลุ่มพิพิธภัณฑ์แบบดั้งเดิมและการแทรกแซง
โดยรัฐบาล พิพิธภัณฑ์ชุมชนทั้งหมดในฝรั่งเศสจึงเข้าสู่ระบบของภาครัฐ ขณะที่พิพิธภัณฑ์ชุมชนบาง
แห่งต้องปิดตัวลง เนื่องจากขาดฐานมวลชนและเงินทุนสนับสนุน เช่น พิพิธภัณฑ์ชุมชนขนาดเล็กใน
เมืองควิเบก ประเทศแคนาดา (Peter Davis & Zhang Jinping, 2005) ซึ่งพิพิธภัณฑ์ชนพ้ืนเมือง 
พิพิธภัณฑ์สตรี พิพิธภัณฑ์ผู้อพยพเป็นเสมือนตัวแทนของพิพิธภัณฑ์ชุมชนในยุคนี้ (Geng Chao, 
2018, P.121) 

ในช่วง 30 ปีที่ผ่านมา จำนวนของพิพิธภัณฑ์ชุมชนในประเทศแถบเอเชียและแอฟริกามี
แนวโน้มเพ่ิมสูงขึ้น โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือสำรวจ บันทึกและศึกษาวัฒนธรรมชุมชนและปรากฏการณ์
ทางสังคม ทั้งนี้เพ่ืออนุรักษ์วัฒนธรรมพื้นบ้าน ส่งเสริมการพัฒนาทางสังคม 

วิวัฒนาการของพิพิธภัณฑ์ชุมชนในประเทศจีนสามารถแบ่งออกเป็นสี่ช่วง โดยในปี 2011 
พิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยงมณฑลฝูเจี้ยน พิพิธภัณฑ์ชุมชนถนนโบราณถุนซีมณฑลอานฮุยได้รับ
การแต่งตั้งให้เป็นพิพิธภัณฑ์เชิงนิเวศ (ชุมชน) สาธิตกลุ่มแรก โดยใช้รูปแบบการจัดการแบบบูรณาการ 
พ้ืนที ่ประเพณ ีความทรงจำ และผู้อยู่อาศัย ก่อให้เกิดเป็นต้นแบบพิพิธภัณฑ์ชุมชนของประเทศจีน 
(Lu Ying, 2014) ซึ่งถือเป็นความสำเร็จขั้นแรกในการปฏิบัติของพิพิธภัณฑ์ชุมชนในประเทศจีน 
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ภาพที ่2-6 การแสดงงิ้วในพิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยง (ซานฟางชีเซี่ยง, Baidu Encyclopedia) 

 
ภาพที ่2-7 พิพิธภัณฑ์ชุมชนถนนโบราณถุนซี (ถนนโบราณถุนซี, Baidu Encyclopedia) 
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หลังจากนั้น ภูมิภาคต่าง ๆ เช่น ปักก่ิง เทียนจิน เจ้อเจียง ต่างก็ทยอยสร้างพิพิธภัณฑ์
ชุมชนในหลากหลายรูปแบบ ตัวอย่างเช่น พิพิธภัณฑ์คณะกรรมการชุมชนแห่งแรกของจีนที่ก่อตั้งโดย
ชุมชนฉงเหรินหลี่ เขตเหอผิง เมืองเทียนจิน พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมชุมชนสือโถวเฉิง 
เมืองหนานจิง พิพิธภัณฑ์ชุมชนถนนเจี้ยนกั๋วเหมิน กรุงปักก่ิง พิพิธภัณฑ์ชุมชนเขตประวัติศาสตร์เผิง
เจียล่ง เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น เป็นต้น ปรากฏการณ์ข้างต้นเป็นสัญญาณบ่งบอกว่างานด้านการอนุรักษ์มรดก
ทางวัฒนธรรมและการวิจัยเชิงทฤษฎีเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์เชิงนิเวศ (ชุมชน) ของจีนได้ก้าวเข้าสู่การ
พัฒนาขั้นใหม่แล้ว 

ด้วยการพัฒนาด้านการท่องเที่ยวและจำนวนนักท่องเที่ยวผู้มาเยือนพิพิธภัณฑ์ชุมชนที่เพ่ิม
มากขึ้น ส่งผลให้วัฒนธรรมชุมชนของพิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยง มณฑลฝูเจี้ยนและพิพิธภัณฑ์
ชุมชนถนนโบราณถุนซี มณฑลอานฮุย ได้รับแรงกดดันจากการนำไปใช้ประโยชน์ในเชิงพาณิชย์ โดยผู้
สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้บางรายไม่อาจทนต่อการแข่งขันทางธุรกิจได้ ผู้อยู่อาศัย
ดั้งเดิมก็ถูกรบกวนด้วยความวุ่นวายและแออัดจากการท่องเที่ยว จึงมีบางส่วนที่โยกย้ายออกไป เมื่อ
เวลาผ่านไป พิพิธภัณฑ์ชุมชนก็จะค่อย ๆ ถอยห่างจากรูปแบบการจัดการแบบบูรณาการพ้ืนที่ 
ประเพณี ความทรงจำ และผู้อยู่อาศัย และกลายเป็นสถานที่ท่องเที่ยวที่ไร้ซึ่งวิถีวัฒนธรรม 
ตัวอย่างเช่น พิพิธภัณฑ์ชุมชนเผิงเจียล่ง เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น มีสถาปัตยกรรมที่สมบูรณ์จำนวนมาก 
สะท้อนให้เห้นถึงความสำคัญทางประวัติศาสตร์และคุณค่าทางสถาปัตยกรรม แต่สิ่งที่แหล่ง
ประวัติศาสตร์เผิงเจียล่งขาดหายไป คือการมีส่วนร่วมของผู้อยู่อาศัยในชุมชนและกิจกรรมหรือวิถีชีวิต
ของคนในท้องถิ่นที่แสดงถึงวิถีวัฒนธรรมชุมชน 
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ภาพที ่2-8 เขตประวัติศาสตร์เผิงเจียล่ง เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในปี 2022 (Lin Huangshan, 2022) 

การจัดตั้งพิพิธภัณฑ์ชุมชนในชนบทของประเทศจีนเป็นแนวปฏิบัติที่ล้ำหน้าสำหรับ
ชาวบ้าน เพ่ือรักษาไว้ซึ่งการพัฒนา พิพิธภัณฑ์ชุมชนควรต้อง “ทำให้คนในท้องถิ่นมีกินมีใช้” เพ่ือให้
พิพิธภัณฑ์ชุมชนนั้นมีชีวิตชีวา (Pan Shouyong, 2011) นอกจากนี ้ยังควรส่งเสริมให้ผู้อยู่อาศัยใน
ชุมชนเข้าใจในวัฒนธรรมของตน การมองเห็นคุณค่าวัฒนธรรมชุมชนของตน จะทำให้คนคนหนึ่งรับรู้
ถึงอัตลักษณ์ของตน และให้ความสำคัญกับการพัฒนาวัฒนธรรมชุมชนในระยะยาว (Su Donghai, 
2005) ทั้งนี้เพ่ือสร้างสมดุลระหว่างการพัฒนาวัฒนธรรมและเศรษฐกิจชุมชนอย่างมีประสิทธิภาพ  

เมื่อเผชิญกับการรักษาสมดุลระหว่างขนบดั้งเดิมและความเป็นสมัยใหม่ การจัดตั้ง
พิพิธภัณฑ์ชุมชนจึงควรจะทำการสำรวจอย่างรอบด้าน เพ่ือค้นหาแนวทางการหลอมรวมเข้ากับ
วัฒนธรรมชุมชน ควรหลีกเลี่ยงผลกระทบที่จะก่อให้เกิดการสูญหายของคุณค่าทางวัฒนธรรมและ
กลายเป็นเพียงตัวเลขทางเศรษฐกิจและการท่องเที่ยว (Gan Daijun, 2009) 

แต่ก็ปฏิเสธไม่ได้ว่าความตั้งใจเดิมของการจัดตั้งพิพิธภัณฑ์ชุมชนคือเพ่ือการปกป้อง
วัฒนธรรมจากการถูกลืม และมีบทบาทสำคัญในการส่งเสริมการอนุรักษ์คุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรม
ในท้องถิ่น ทำให้การคุ้มครองทางวัฒนธรรมดำเนินการอย่างเป็นระบบสู่ความเป็นมืออาชีพ  
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3. แนวคิดและคุณลักษณะของพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
จากภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ที่กล่าวมาในข้างต้น พิพิธภัณฑ์ชุมชนถูกสร้างขึ้นเพ่ือ

แก้ปัญหาสังคมต่างๆ เช่น การไหลออกของประชากรจำนวนมาก และการสูญหายของวัฒนธรรม  
(Lv Jianchang & Yan Xiao, 2013) แนวคิดพิพิธภัณฑ์ชุมชนให้ความสำคัญกับความสัมพันธ์ระหว่าง
ผู้อยู่อาศัยกับสภาพแวดล้อมและวิถีวัฒนธรรมของชุมชน เพ่ือส่งเสริมการพัฒนาชุมชนอย่างยั่งยืน ซึ่ง
เป็นระบบความสมดุลของสภาพแวดล้อมและสังคม (Hugues de Varine, 1986) ชุมชนและ
พิพิธภัณฑ์มีความเป็นหนึ่งอันเดียวกัน ชุมชนเองคือพิพิธภัณฑ์ และพิพิธภัณฑ์ก็เป็นชุมชนด้วย โดยทั้ง
สองมีความยืดหยุ่นในตัวเอง  

รากฐานของพิพิธภัณฑ์ชุมชน คือวิถีชีวิตของคนในชุมชน Ripley บุคคลแรกที่สร้าง
พิพิธภัณฑ์ชุมชน กล่าวว่า “พิพิธภัณฑ์ชุมชนเป็นสถานที่สำหรับการเรียนรู้ของชาวบ้านในชุมชน เป็น
สถานที่ที่ให้คนในชุมชนได้มีส่วนร่วมในกิจกรรมประจำวันของพิพิธภัณฑ์ และสร้างความสัมพันธ์ของ
ชุมชน คนในชุมชนและพิพิธภัณฑ์ให้เป็นหนึ่งเดียว” (Zhang Yuteng, 2004)  

สถาปัตยกรรมหรือพ้ืนที่ก็คือพิพิธภัณฑ์ (Janet Smaltin, 2008) พิพิธภัณฑ์จะมีบทบาท
ทางสังคมก็ต่อเมื่อเป็นสื่อกลางในการเผยแพร่ความรู้ ไม่เหมือน “วัด” ที่มีคนดูแล” (Cameron, 
1971) แต่เป็นสถานที่ที่หน่วยงานของรัฐและคนในชุมชนร่วมกันสร้างและบริหารจัดการร่วมกัน 
(George Henry Riviere, 1995) พิพิธภัณฑ์เป็นวิธีการที่ใช้ในการแก้ปัญหาทางสังคม โดยให้
ความสำคัญกับความทรงจำของคนในพ้ืนที่และการพัฒนาสังคมด้วยรูปแบบการมีส่วนร่วมของชุมชน 
และการบูรณาการสหวิทยาการเพื่อรับมือกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคม (Andry Ornhilt, 1993) 

พิพิธภัณฑ์ชุมชนมีต้นกำเนิดมาจากชุมชน และเพ่ือบริการชุมชน ยึดหลักการการอนุรักษ์
แบบองค์รวม การอนุรักษ์ในสถานที่เดิมของวัฒนธรรม การอนุรักษ์แบบมีชีวิต การอนุรักษ์ตนเอง การ
อนุรักษ์แบบเปิดกว้าง การอนุรักษ์ระหว่างการพัฒนา และการอนุรักษ์อย่างยั่งยืน การเกิดขึ้นของ
พิพิธภัณฑ์ชุมชนเป็นความท้าทายต่อแนวคิดดั้งเดิมของพิพิธภัณฑ์ ซึ่งมุ่งม่ันขจัดแนวคิดการเก็บสะสม
วัตถุทางวัฒนธรรมที่ทำให้ผู้ครอบครองวัฒนธรรมกลายเป็นเจ้าของวัฒนธรรม แต่ให้ผู้อยู่อาศัยใน
ชุมชนมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์และจัดการมรดกทางวัฒนธรรม เพ่ือรักษาสภาพแวดล้อมดั้งเดิมของ
มรดกทางวัฒนธรรมและคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรม (Shan Jixiang, 2011)  
ซึ่งสอดคล้องกับนิยามพิพิธภัณฑ์ชุมชนที่ Rive Rivard ได้กล่าวไว้คือ พิพิธภัณฑ์ชุมชน คือการบูรณา
การระหว่างพ้ืนที่ ประเพณี ความทรงจำ และผู้อยู่อาศัย (Yu Yafang & Liu Jianhao, 2006) 
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ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
1. ทฤษฎีมานุษยวิทยา 
มานุษยวิทยา คือ “ศาสตร์ที่ศึกษาเกี่ยวกับมนุษย์” ต่อมาเป็นที่รู้จักในชื่อ “วิทยาศาสตร์

มนุษย”์ ซึ่งการศึกษาวัฒนธรรมและอารยธรรมเป็นประเด็นที่วิชามานุษยวิทยาให้ความสนใจมาโดย
ตลอด นักมานุษยวิทยาในยุคแรกเริ่มอย่าง Bronisław Malinowski เป็นผู้บุกเบิกโมเดล “การสำรวจ
ภาคสนาม” ของสาขาวิชามานุษยวิทยา เขาให้ความสนใจกับชนเผ่าดั้งเดิมหรือสังคมชนพ้ืนเมืองที่ตัด
ขาดจากโลกภายนอก จุดประสงค์หลักในการศึกษาคนเหล่านี้จึงเป็นการค้นหาคุณค่าและหน้าที่ของ
วัฒนธรรมอื่น รวมถึงการค้นหาเหตุผล (Guo Jinliang, 2014, P.13) ด้วยเหตุนี้ “งานภาคสนาม” 
แบบ Malinowski จึงช่วยให้ผู้คนเข้าใจความหลากหลายของวัฒนธรรมมนุษย์ได้ลึกซึ้งยิ่งขึ้น จนถูก
มองว่าเป็นลักษณะเฉพาะสำคัญของมานุษยวิทยาที่ทำให้วิชานี้แตกต่างจากสังคมศาสตร์สาขาอ่ืน ๆ 
ทั้งยังกลายมาเป็นแนวปฏิบัติในการวิจัยเชิงมานุษยวิทยาด้วย 

ท่ามกลางกระแสโลกาภิวัตน์ มานุษยวิทยาในปัจจุบันไม่เพียงแต่ศึกษาอดีตหรือสังคม
ดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังสามารถขยายไปสู่สาขาต่างๆ ซึ่งอาจเป็นอารยธรรมสมัยใหม่หรือกลุ่มชนคน
เร่ร่อน (Zhang Limei & Hu Hongbao, 2007) ดังนั้น การศึกษาการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมจึงกลายมาเป็นภารกิจหลักของวิชามานุษยวิทยา ซึ่งจากเดิมมานุษยวิทยาที่เคยมุ่งเน้น
ศึกษา“วัฒนธรรมอื่น” ได้เริ่มขยายจุดสนใจมาสู่ “วัฒนธรรมชุมชนชนบท” และ “วัฒนธรรมชุมชน
เมือง” (Raymond Firth, 2002) ดังนั้น ชุมชนและหมู่บ้านจึงกลายเป็นสถานที่สำคัญสำหรับ
การศึกษามานุษยวิทยา และการเปลี่ยนแปลงของการศึกษาทางสังคมนี้ส่งผลกระทบต่อพิพิธภัณฑ์
วิทยา ซึ่งทำให้มานุษยวิทยาและพิพิธภัณฑ์วิทยามีความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดกันมากขึ้น 

ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานและวิถีชีวิตชุมชนในงานวิจัยนี้
รวบรวมผ่านวิธีภาคสนามในวชิามานุษยวิทยา และการสร้างพิพิธภัณฑ์ชุมชนยังต้องอาศัยข้อมูลจาก
การเก็บข้อมูลภาคสนามในระยะยาว เพ่ือเป็นรากฐานที่สำคัญของงานวิจัย ดังเช่นคำกล่าวของ Liang 
Zhaotao นักมานุษยวิทยา ที่ว่า “พิพิธภัณฑ์ช่วยผลักดันวิชามานุษยวิทยาให้เติบโตก้าวหน้า ส่วน
มานุษยวิทยาก็ช่วยส่งเสริมบทบาทของพิพิธภัณฑ์” (Liang Zhaotao, 2004) 
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2. ทฤษฎีสังคมวิทยาชุมชน 
ชุมชน เป็นสัญลักษณ์บ่งบอกถึงอัตลักษณ์ของกลุ่มคน ชุมชน คือกลุ่มชีวิตทางสังคมที่อยู่

รวมกันในภูมิภาคหนึ่ง ๆ โดยผู้คนจะรู้สึกเป็นหนึ่งเดียวกับชุมชน เมื่อใช้ชีวิตร่วมกันและมองว่าตนเอง
เป็นส่วนหนึ่งของชุมชน (Ferdinand Tönnies, 1999) เป้าหมายในการศึกษาชุมชน คือความสัมพันธ์
ทางสังคมของกลุ่มคนที่อาศัยอยู่ในพื้นที่เดียวกัน (Xu Qi & Larry Lyon & Deng Fuzhen, 2003) 

บทบาทหน้าที่ทางสังคมของชุมชนสามารถแบ่งออกเป็นห้าประการ ได้แก่ บทบาททาง
เศรษฐกิจ บทบาททางการบริหารจัดการ บทบาทของการมีส่วนร่วมทางสังคม และบทบาทด้านการ
ประกันทางสังคม (Liu Haoxing & Xu Ke, 2012) โดยบทบาทพ้ืนฐานคือการมีส่วนร่วมทางสังคม 
การมีส่วนร่วมทางสังคมผ่านบทบาทท่ีแตกต่างกันของผู้อยู่อาศัยในชุมชน สามารถแก้ปัญหาชุมชน
และตอบสนองความต้องการของชุมชน 

วิถีชีวิตและการผลิตส่วนใหญ่ของชุมชนเหล่ายาทานเกี่ยวข้องกับแผ่นกระเบื้องเคลือบ ซึ่งมี
บทบาททางสังคมและการมีส่วนร่วมของคนในชุมชน ในประเทศจีน การสร้างและการจัดการชุมชน
เกิดการปรับปรุงและพัฒนาอย่างต่อเนื่อง โดยชุมชนเหล่ายาทานก็อยู่ในแผนการพัฒนาชุมชน การ
อนุรักษ์วิถีวัฒนธรรมและบทบาททางสังคมของชุมชนเหล่ายาทานคู่ขนานไปกับการพัฒนาชุมชน 
สามารถสะท้อนถึงแนวคิด “การมีส่วนร่วมทางสังคม” ของพิพิธภัณฑ์ชุมชน  

ชุมชนเป็นพื้นที่สำหรับการอนุรักษ์และสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ถ้าหาก
ออกจากพ้ืนที่ที่เป็นดั่ง “บ้านเกิด” มรดกทางวัฒนธรรมก็อาจสูญเสียซึ่งคุณค่าและความหมาย  
(Li Zhiwei, 2021) ตั้งแต่ปี 1988 ถึง ปี 2001 สมาคมพิพิธภัณฑ์นานาชาติจึงเริ่มให้ความสนใจกับ
การพัฒนาวัฒนธรรมชุมชน โดยเชื่อว่าพิพิธภัณฑ์ควรให้บริการชุมชน พัฒนาชุมชน และเน้นการมี
ส่วนร่วมของผู้อยู่อาศัยในการจัดการวัฒนธรรม เพราะเมื่อใดที่ชุมชนมีบทบาททางสังคม วัฒนธรรม
ถึงจะสามารถเกิดการพัฒนาอย่างยั่งยืน 

3. ทฤษฎีการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ 
มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ หมายถึงรูปแบบของการแสดงออกทางวัฒนธรรม

ดั้งเดิมและพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมที่สืบทอดมาจากรุ่นสู่รุ่นและมีความเก่ียวข้องอย่างใกล้ชิดกับวิถีชีวิต
ของทุกกลุ่มชาติพันธุ์ เช่น กิจกรรมพ้ืนบ้าน ศิลปะการแสดง องค์ความรู้และทักษะดั้งเดิม เครื่องใช้
สอยและงานฝีมือ เป็นต้น (Tu Dan, 2017) ในเดือนกุมภาพันธ์ ปี2011 ประเทศจีนได้กำหนด
หลักการคุ้มครอง “ความดั้งเดิม ความสมบูรณ์ และการสืบทอด” ของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้อง
ไม่ได้ การอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ควรให้ความสำคัญกับความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรมและลักษณะทางประวัติศาสตร์ และให้ความสนใจกับการรักษาวิถีชีวิตและการผลิต เพ่ือสืบ
สานมรดกทางวัฒนธรรมให้คงอยู่สืบไป 
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การอนุรักษ์และการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้โดยพื้นฐานแล้วมี
ความหมายเดียวกัน โดยแนวคิด “การสืบทอด” มาจากการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้อง
ไม่ได้ โดยมีเป้าหมายเพ่ือรักษาและสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ให้คงอยู่สืบไป (Wang 
Jing, 2014) โดยสนับสนุนผู้สบืทอด อนุรักษ์วิถีการผลิตและสร้างระบบวัฏจักรหมุนเวียน การอนุรักษ์
มีไว้เพ่ือการสืบทอด และการสืบทอดมีไว้เพ่ือการอนุรักษ์ ซึ่งเป้าหมายสูงสุดคือวัฒนธรรมเกิดการ
พัฒนาอย่างยั่งยืน 

ในช่วงศตวรรษท่ี 21 ด้วยการพัฒนาของวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีพัฒนา ส่งผลให้
วัฒนธรรมเกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วและรุนแรงยิ่งกว่ายุคสมัยใด ๆ จนทำให้หลาย ๆ คน
ถึงกับเอ่ยว่า เราอาจจะไม่สามารถมองเห็นบรรยากาศถนนในวัยเด็กอีกต่อไป ซึ่งสะท้อนถึงการสูญ
หายของวัฒนธรรมภูมิภาคและจิตวิญญาณแห่งชนชาติ และบรรยากาศการทำเครื่องเคลือบดินเผาใน
ชุมชนเหล่ายาทาน อาจกลายเป็นความทรงจำในวัยเด็กของหลาย ๆ คนในอนาคต ซึ่งในปัจจุบัน 
ชุมชนเหล่ายาทานได้กลายเป็น “นามบัตร” ของแผ่นกระเบื้องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น การผลิตแผ่น
กระเบื้องเคลือบกับชุมชนเหล่ายาทานเป็นสิ่งที่แยกออกจากกันไม่ได้ ภูมิทัศน์ทางวัฒนธรรมของมรดก
ทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้นี้ ส่งเสริมความสมบูรณ์และความต่อเนื่องทางประวัติศาสตร์ของชุมชน
เหล่ายาทานและควรให้ความสำคัญด้านการอนุรักษ์และการสืบทอด เพ่ือส่งต่อคุณค่าให้แก่คนรุ่นหลัง 

4. ทฤษฎีการจัดการพิพิธภัณฑ์ 
หลักการจัดการพิพิธภัณฑ์ที่สำคัญมีทั้งหมด 5 ข้อ ได้แก่  
1. ประสิทธิภาพในการรวบรวมและจัดเก็บคลังสะสม  
2. ประสิทธิภาพในการประชาสัมพันธ์และให้ความรู้  
3. ประสิทธิภาพในการศึกษาวิจัย  
4. ประสิทธิภาพในการฝึกฝนบ่มเพาะผู้ชำนาญการด้านพิพิธภัณฑ์  
5. ความกระตือรือร้นในการส่งเสริมการพัฒนาและยกระดับเจ้าหน้าที่พิพิธภัณฑ์ 

(Museums and Social Heritage department of National Heritage Board, 2021)  
ในยุคแห่งกระแสโลกาภิวัตน์ แวดวงพิพิธภัณฑ์จีนได้ตอบสนองความต้องการของยุคสมัย

และพัฒนากลไกการบริหารจัดการอยู่เสมอ ทั้งยังร่วมมือและแลกเปลี่ยนกับชุมชน สถานศึกษา และ
บุคคลต่าง ๆ ทั้งนี้เพ่ือผลักดันการพัฒนาพิพิธภัณฑ์ชุมชนและ พิพิธภัณฑ์เชิงนิเวศ  

การบริหารจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชน เป็นการใช้ทรัพยากรทั้งหมดของพิพิธภัณฑ์ (การสะสม 
สงวนรักษา การศึกษาวิจัย การซ่อมแซม การประชาสัมพันธ์ การสร้างสรรค์) รักษาโบราณวัตถุทาง
วัฒนธรรมในอดีตและหลักฐานทางกายภาพที่แสดงถึงวัฒนธรรม และสร้างพิพิธภัณฑ์ที่ไม่มีการจำกัด
ทางกายภาพหรือสถานที่ทางวัฒนธรรมแบบเปิดทีส่ะท้อนถึงพลวัตของวิวัฒนาการมนุษย์ และส่งเสริม
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การมีส่วนร่วมของชุมชน เพ่ือนำไปสู่แนวคิดท่ีว่าผู้อยู่อาศัยในชุมชนเป็นเจ้าของพิพิธภัณฑ์ (Yu 
Mingfang, 1995) ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงเชื่อว่าทฤษฎีการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนที่บูรณาการการมีส่วน
ร่วมของผู้อยู่อาศัยในชุมชนดีกว่ารูปแบบการจัดการพิพิธภัณฑ์แบบดั้งเดิม เนื่องจากการบริหาร
จัดการมีความยืดหยุ่นอิงตามบริบทเชิงพ้ืนที่และผู้อยู่อาศัย สามารถส่งเสริมการพัฒนาวัฒนธรรม
อย่างยั่งยืน 

“ในอนาคต พิพิธภัณฑ์จะกลายเป็นสถานที่สำหรับกิจกรรมตามตรอกซอกซอย การทำให้
พิพิธภัณฑ์มีชีวิตชีวา ความเป็นชุมชน และลักษณะเชิงนิเวศเป็นแนวโน้มของยุคใหม่ พิพิธภัณฑ์
ประเภทที่มีขนาดเล็ก อบอุ่นเป็นมิตร จัดแสดงข้าวของเครื่องใช้ของประวัติศาสตร์ระยะแค่สิบปี และ
เต็มไปด้วยสัมผัสรับรู้ต่างหากที่พวกเราตั้งตารอ” (He Chuankun, 2005) แนวคิดข้างต้นเป็นสิ่งที่
ผู้วิจัยมุ่งปรารถนาและหวังว่าจะสามารถเป็นส่วนหนึ่งที่ทำให้สิ่ง ๆ นี้เกิดข้ึนในอนาคตอันใกล้  

5. ทฤษฎีการพัฒนาอย่างยั่งยืน 
การพัฒนาและความยั่งยืนเป็นส่วนประกอบสำคัญข้ันพ้ืนฐานที่สุดของแนวคิดการพัฒนา

อย่างยั่งยืน โดยการพัฒนาเป็นรากฐานกับมูลเหตุ ส่วนสำคัญอยู่ที่ความยั่งยืน (Ye Fei, 2021) 
ในรายงาน “Our Common Future (อนาคตของเรา)” ที่ตีพิมพ์เมื่อปี 1987 โดยคณะกรรมาธิการ
โลกว่าด้วยสิ่งแวดล้อมและการพัฒนาได้ให้คำจำกัดความว่า “การพัฒนาที่ยั่งยืน คือ การพัฒนาที่
ตอบสนองความต้องการของคนร่วมสมัย โดยไม่ก่อให้เกิดอันตรายต่อคนรุ่นต่อไปในอนาคต”  
(Hong Yinxing, 2021) ด้วยการพัฒนาของยุคสมัย ความหมายแฝงของ “การพัฒนาที่ยั่งยืน” ค่อยๆ 
ขยายจากความยั่งยืนทางนิเวศวิทยาไปสู่ความยั่งยืนทางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม และการ
ท่องเที่ยว  

การพัฒนาอย่างยั่งยืนเป็นการพัฒนาระบบแบบองค์รวม โดยภูมิภาคต่าง ๆ ดำเนินการ
พัฒนาแบบหลากมิติตามเงื่อนไขของสภาพการณ์จริง ซึ่งการมีส่วนร่วมของสาธารณชนถือเป็น
หลักประกันที่สำคัญต่อการบรรลุวัตถุประสงค์ของการพัฒนาอย่างยั่งยืน เนื่องจากการพัฒนาอย่าง
ยั่งยืนต้องอาศัยการยอมรับ การสนับสนุน และการมีส่วนร่วมในระดับสูงสุดของสาธารณชนและสังคม 
(Kang Xiaohui, 2020) 

วัตถุประสงค์ของการศึกษาจัดตั้งพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานของงานวิจัยฉบับนี้ เพ่ือ
ส่งเสริมการอนุรักษ์และสืบทอดศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบของชุมชนเหล่ายาทาน อีกทั้งยังเพ่ือทำให้
วัฒนธรรมการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบของชุมชนเหล่ายาทานเกิดการพัฒนาที่ยั่งยืน สร้างระบบนิเวศ
ทางวัฒนธรรมและบรรลุการพัฒนาโดยรวมของชุมชน การอยู่รอดของพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 
จำเป็นต้องอาศัยแนวคิดของการพัฒนาที่ยั่งยืน โดยสร้างสภาพแวดล้อมและแรงผลักดันที่เหมาะสม
สำหรับการพัฒนาวัฒนธรรมของชุมชน เพ่ือบรรลุเป้าหมายของการพัฒนาที่ยั่งยืน 
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งานวิจัยที่เกีย่วข้อง 
ในงานวิจัย “การศึกษาคุณค่าร่วมสมัยของงานหัตถกรรมจีน” โดย He Chaohai ได้ศึกษา

การทำกระดาษเส้นใยไผ่เมืองฟู่หยางกับงานหัตถกรรมว่าวเมืองเหวยฟาง มณฑลซานตง รวมถึง
พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ กรรมวิธีในการสร้างสรรค์ พ้ืนที่และคุณค่าวัฒนธรรมเชิงนิเวศของงาน
หัตถกรรมอย่างเป็นระบบ ทั้งยังได้ล่วงรู้ในระหว่างการลงพ้ืนที่ว่า โจทย์ยากที่สุดที่การสืบสานงาน
หัตถกรรมต้องเผชิญก็คือ การสืบทอด (He Chaohai, 2018) 

ในงานวิจัย “ภูมิหลังทางสังคมของการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้: 
พิพิธภัณฑ์เชิงนิเวศซัวกามณฑลกุ้ยโจว” Fang Lili ชี้ให้เห็นว่าชาวบ้านไม่ค่อยปรับตัวให้เข้ากับ
วัฒนธรรมต่างถิ่นหลั่งไหลเข้ามากับพิพิธภัณฑ์ชุมชน ทั้งยังส่งผลให้ชาวบ้านในสถานที่ปิดรู้สึกสับสน
และไม่ตระหนักถึงคุณค่าทางวัฒนธรรมของตน และส่งผลกระทบที่ใหญ่หลวงต่อวัฒนธรรมชนเผ่า
เหมียวเขายาว (长角苗) ซึ่งสะท้อนถึงปัญหาที่พิพิธภัณฑ์เชิงนิเวศในจีนกำลังเผชิญก็คือ จะอนุรักษ์
วัฒนธรรมและวัตถุที่เก่ียวข้องในชุมชนกลุ่มชาติพันธุ์แบบดั้งเดิมได้อย่างไร (Fang Lili, 2007) 

อุปสรรคและปัญหาของการอนุรักษ์และสืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิมของประเทศจีนเกี่ยวข้อง
กับความตระหนักรู้ของผู้อยู่อาศัยในชุมชน ในงานวิจัยเรื่อง “พิพิธภัณฑ์เชิงนิเวศ: ข้อจำกัดทาง
สิ่งแวดล้อมและวัฒนธรรมกับการปลูกฝังวัฒนธรรมชุมชน” Wan Chunlin และ Zhang Xuemei 
เห็นว่าพิพิธภัณฑ์นิเวศในประเทศจีนขาดการจัดการที่เป็นอิสระและผู้มีความสามารถ ซึ่งจำเป็นต้อง
เสริมสร้างการศึกษาและการแนะแนว สร้างกลุ่มวัฒนธรรม และรวบรวมความเข้มแข็งของชุมชน และ
ยังเสนอความเห็นเกี่ยวกับ “การปลูกฝังวัฒนธรรมชุมชน” วา่เป็นรากฐานของการพัฒนาที่ยั่งยืนของ
พิพิธภัณฑ์ชุมชน โดยการสร้างเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของผู้อยู่อาศัยในชุมชน การสร้างพิพิธภัณฑ์
ชุมชนเพ่ือส่งเสริมการมีส่วนร่วมของผู้อยู่อาศัย การสร้างสภาพแวดล้อมแห่งความทรงจำของชุมชน 
และการส่งเสริมการพัฒนาประสบการณ์สร้างสรรค์มรดกวัฒนธรรมของชุมชน เพ่ือส่งเสริมความ
ตระหนักรู้ด้านวัฒนธรรมแก่ผู้อยู่อาศัยในชุมชน สู่การพัฒนามรดกทางวัฒนธรรมที่มีชีวิตของชุมชน
อย่างยั่งยืน (Wan Chunlin & Zhang Xuemei, 2015)  

ในปี 2011 ประเทศจีนได้ก่อตั้งพิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยงแห่งเมืองฝูโจว ซึ่งเป็น
รูปแบบการจัดการที่เป็นตัวอย่างสำหรับการอนุรักษ์วัฒนธรรมพื้นบ้านดั้งเดิม ซึ่งประสบความสำเร็จ
เป็นอย่างมาก และนับแต่นั้นมา พิพิธภัณฑ์ชุมชนและการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ก็
กลายมาเป็นหัวข้อวิจัยที่ได้รับความสนใจอย่างมาก เหล่านักวิชาการท่ีนอกจากจะให้ความสนใจกับ
มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้แล้ว ยังให้ความสนใจกับมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้และ
ชุมชนหรือพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม รวมถึงใส่ใจกับจิตวิญญาณและความต่อเนื่องของบริบททาง
ประวัติศาสตร์อีกด้วย 
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Lu Ying (2019) ยกตัวอย่างพิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยงแห่งเมืองฝูโจว โดยระบุว่า
พิพิธภัณฑ์ชุมชนและการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมต่างก็ส่งเสริมซึ่งกันและกัน ทั้งยังเอ่ยถึงปัญหาการ
อนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมในสามแง่มุม ได้แก ่การบริหารของภาครัฐ ความรู้ความเข้าใจของผู้อยู่
อาศัยในชุมชน และการพัฒนาการท่องเที่ยว นอกจากนี้ยังเสนอข้อแนะนำสามประการ ได้แก่ สร้าง
กลไกการบริหารจัดการประสิทธิภาพสูง สร้างพ้ืนที่ให้สมาชิกชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมได้อย่างอิสระ 
และสร้างสรรค์ประสบการณ์การท่องเที่ยวใหม่ ๆ (Lu Ying, 2019) 

ในงานวิจัยเรื่อง “พิพิธภัณฑ์ชุมชนกับการอนุรักษ์วัฒนธรรมงานหัตถกรรมท้องถิ่น: 
กรณีศึกษาจากการสำรวจพิพิธภัณฑ์ชุมชนตลาดดอกไม้ตงฮวาซื่อเมืองปักก่ิง” Guo Minghui ระบุว่า 
ละแวกย่านฮวาซื่อมีมรดกทางวัฒนธรรมด้านงานหัตถกรรมจำนวนมาก พิพิธภัณฑ์ที่นี่มีห้องจัดแสดง
ดอกไม้ผ้าไหม ตุ๊กตาผ้าไหม นกสักหลาด "องุ่นของช่างแซ่ฉาง” เครื่องแก้วปักก่ิง เป็นต้น โดยมีคลัง
สะสมงานศิลปหัตถกรรมแบบปักก่ิงโบราณหลายร้อยชิ้น ขณะเดียวกันก็มีชั้นเรียนฝึกทักษะโบราณ
ของชุมชนตงฮวาซื่อ ซึ่งเป็นผลดีต่อการสืบทอดวัฒนธรรมงานหัตถกรรมของย่านฮวาซื่อ ทำให้ผู้อยู่
อาศัยในชุมชนเข้าใจประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของชุมชนท้องถิ่นอย่างลึกซ้ึง สืบสานความทรงจำ
เชิงวัฒนธรรมของชุมชนฮวาซื่อ รวมถึงช่วยเสริมสร้างจิตสำนึกในการอนุรักษ์วัฒนธรรมงานหัตถกรรม
ให้แก่ชาวชุมชนด้วย ในฐานะพิพิธภัณฑ์แห่งแรกของปักกิ่ง พิพิธภัณฑ์ชุมชนตลาดดอกไม้ฮวาซื่อมี
ความสำคัญอย่างยิ่งในแง่การอนุรักษ์วัฒนธรรมงานหัตถกรรมของชุมชนดังกล่าว ทั้งยังมีคุณค่าใน
ฐานะเป็นแหล่งอ้างอิงในด้านการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมและการก่อตั้งพิพิธภัณฑ์ชุมชนท้องถิ่น
ให้แก่พ้ืนที่อ่ืนในปักกิ่งหรือแม้แต่ภูมิภาคอ่ืน ๆ ทั่วประเทศ ทว่า Guo Minghui เสนอแนะว่า ด้วย
พ้ืนฐานเช่นนี้ ก็ยังต้องมีการส่งเสริมและปรับปรุงโมเดลการพัฒนาพิพิธภัณฑ์ชุมชนแบบ “สนับสนุน
โดยภาครัฐ ชี้แนะโดยผู้เชี่ยวชาญ นำโดยชาวชุมชน” และสร้างกลไกความร่วมมือแบบพหุภาคีและ
การพัฒนาอย่างยั่งยืนในระยะยาวขึ้น (Guo Minghui, 2018) 

 

สรุป….. 
ถึงแม้ว่าประสบการณ์ภาคปฏิบัติของพิพิธภัณฑ์ชุมชนและปฏิสัมพันธ์ชุมชนจะแตกต่างกัน

ไปในแต่ละประเทศ ทว่าเนื้อหาที่เผยแพร่ออกไปว่าด้วยการอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่นนั้นกลับเป็น
เช่นเดียวกัน ชุมชนกับพิพิธภัณฑ์มีความสัมพันธ์แบบต่างฝ่ายต่างได้ประโยชน์และแบ่งปันซึ่งกันและ
กัน หากทั้งสองฝ่ายสามารถร่วมมือกันได้ พิพิธภัณฑ์ก็จะสามารถดำเนินการได้ในระยะยาว และ
วัฒนธรรมชุมชนก็จะได้รับการสืบสานต่อไป 
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ประการแรก พิพิธภัณฑ์ชุมชนควรมีรากฐานมาจากผู้อยู่อาศัยในชุมชน เนื้อหาที่จัดแสดง
ควรเป็นเนื้อหาเชิงวัฒนธรรม ไม่ใช่โครงการแสดงผลงานของรัฐบาลท้องถ่ินหรือทำไปเพ่ือตอบสนอง
อุตสาหกรรมการท่องเที่ยวโดยเฉพาะ ประการที่สอง พิพิธภัณฑ์ชุมชนควรทำหน้าที่เป็นสื่อกลางที่
เชื่อมวัฒนธรรมชุมชนเข้ากับโลกภายนอก ไม่ใช่เก็บมรดกทางวัฒนธรรมไว้ในอาคารเป็นการถาวร 
ประการที่สาม พิพิธภัณฑ์ชุมชนแห่งใหม่ ๆ ควรส่งเสริมความตระหนักรู้ทางวัฒนธรรมผ่านการมีส่วน
ร่วมของผู้อยู่อาศัยในชุมชน กระตุ้นพลวัตภายในเพ่ือการพัฒนาวัฒนธรรมชุมชนอย่างยั่งยืน และ
ประการสุดท้าย ใช้ชุมชนเป็นแกนหลักในการสร้างกลไกคู่ขนานที่ดีระหว่างอำนาจอิสระของชาว
ชุมชนกับความช่วยเหลือของภาครัฐ เพ่ือก่อให้เกิดความสัมพันธ์ที่สมดุลระหว่างผู้มีส่วนได้ส่วนเสีย
ต่าง ๆ เช่น ชุมชน รัฐบาล องค์กรพัฒนาเอกชน (NGO) ผู้เชี่ยวชาญ นักท่องเที่ยว เป็นต้น เช่นนี้จึงจะ
รับประกันได้ว่าจะเกิดการพัฒนาวัฒนธรรมชุมชนอย่างยั่งยืน 

ทฤษฎีและหลักการทั้งห้าในข้างต้นคือข้อมูลอ้างอิงในการศึกษาวัฒนธรรมการผลิตแผ่น
กระเบื้องเคลือบของชุมชนเหล่ายาทาน โดยใช้หลักการวิจัยเชิงมานุษยวิทยา เพื่อบันทึกปรากฏการณ์
ทางวัฒนธรรมของชุมชน และใช้ทฤษฎีการอนุรักษ์มรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้เพ่ือศึกษางาน
หัตถกรรมเครื่องเคลือบ รวมถึงหลักการสังคมวิทยาชุมชนเพ่ือศึกษาความสัมพันธ์ทางสังคมของชุมชน
เหล่ายาทาน และการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานที่ต้องอาศัยทฤษฎีสังคมวิทยาชุมชน ทฤษฎี
การพัฒนาอย่างยั่งยืน และทฤษฎีการจัดการพิพิธภัณฑ์ เพ่ือทำการจัดการวัฒนธรรมการผลิตแผ่น
กระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทานจากมุมมองนวัตกรรมเชิงสร้างสรรค์ ทั้งนี้เพ่ือบรรลุเป้าหมายสูงสุด
ของการพัฒนาอย่างยั่งยืน  

เมื่อเอ่ยถึงมรดกทางวัฒนธรรม คนจำนวนมากกล้าที่จะกล่าวถึงการอนุรักษ์ แต่ไม่กล้าเอ่ย
ถึงการพัฒนาและการใช้ประโยชน์ นักวิชาการจึงควรลงพ้ืนที่สำรวจภาคสนามอย่างจริงจังและศึกษา
ความต้องการของผู้อยู่อาศัยในชุมชน เช่นนี้พิพิธภัณฑ์ชุมชนจึงจะเผชิญกับอุปสรรคที่น้อยลง และทำ
ให้วัฒนธรรมเกิดการพัฒนาที่ยั่งยืน (Fang Lili, 2007, P.19) ผลการวิจัยและประสบการณ์ของ
นักวิจัยในอดีตเป็นพ้ืนฐานสำหรับงานวิจัยนี้และได้มอบแนวทางให้ผู้วิจัยได้เป็นอย่างดี ซึ่งจะนำไปสู่
การศึกษาและวิเคราะห์ในบทต่อไป 



 

บทท่ี 3 
ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบในชุมชนเหล่ายาทาน 

 
ในบทนี้ ผู้วิจัยใช้การสำรวจภาคสนาม เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมการทำกระเบื้องเคลือบ 

สภาพแวดล้อมและการพัฒนาของชุมชนเหล่ายาทาน รวมถึงวิถีชีวิตและการผลิตของคนในชุมชน
เหล่ายาทาน เพ่ือแสดงให้เห็นถึงภูมิหลังและสถานการณ์ในปัจจุบันของงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบ
และชุมชนเหล่ายาทานในด้านต่างๆ การสัมภาษณ์ตัวแทนผู้สืบทอดงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
จิตรกรแผ่นกระเบื้องเคลือบ ผู้เชี่ยวชาญด้านการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรม เจ้าหน้าที่รัฐท้องถิ่น 
เพ่ือเข้าใจถึงวิถีการผลิตและเรื่องราวทีน่าสนใจของการทำกระเบื้องเคลือบและชาวชุมชนเหล่ายาทาน 
รวมถึงนโยบายการคุ้มครองวัฒนธรรมชุมชนของรัฐบาลและกรณีศึกษาที่เกี่ยวข้อง  

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 3-1 ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทาน 
(Lin Huangshan, 2023) 

สภาพแวดล้อมของชุมชน                                         
-ภายนอก สภาพแวดล้อมบริเวณโดยรอบ                    
-ภายใน ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ ย่าน
การค้า และย่านท่ีพักอาศัย 

“ชาว” เหล่ายาทาน                                         
- กลุ่มคนถาวรกับกลุม่คนเคลื่อนย้าย 

พัฒนาการของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

ทักษะเชิงช่าง กรรมวิธีการเผาและการตกแต่ง
แผ่นกระเบื้องเคลือบ 

รูปแบบการสืบทอด  

ศิลปะแผ่น
กระเบื้องเคลือบ 

ชุมชนเหล่ายาทาน 

ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ
ในชุมชนเหล่ายาทาน 

ธุรกิจจัดส่งวัตถุดิบ ธุรกิจรับเข้ากรอบ ธุรกิจ
บรรจภุัณฑ์ และธุรกจิขนส่งและกระจาย
สินค้า 

ธุรกิจที่เกี่ยวข้อง 
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สภาพการณ์ปัจจุบันของชุมชนเหล่ายาทาน 
ด้วยความรวดเร็วในการขยายพ้ืนที่เมือง ความเป็นเมืองจึงค่อย ๆ แพร่ลามไปสู่เขตชนบท 

เงินทุนและแรงงานที่มีทักษะในการผลิตจึงค่อย ๆ แทรกซึมสู่ชนบท ผนวกกับการที่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น
เป็นเมืองทีโ่อบรับประชากรต่างถ่ินจึงช่วยส่งเสริมการเปลี่ยนแปลงและปรับโครงสร้างย่านผลิตเครื่อง
เคลือบภายในเมืองด้วย การก่อตัวของชุมชนศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานเป็นความ
เปลี่ยนแปลงอันต่อเนื่องระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติและมนุษย์กับสังคม ทั้งยังเป็นกระบวนการของ
การปะทะกันระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมกับวัฒนธรรมสมัยใหม่ รวมถึงระหว่างวัฒนธรรมท้องถิ่นกับ
วัฒนธรรมสากล นับว่ามีความโดดเด่นเฉพาะตัวและมีคุณค่าอย่างมหาศาล (Fang Lili, 2000)  

ตลอดหลายสิบปี การฟื้นฟูงานหัตถกรรมดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้นได้เปลี่ยนมรดกทาง
วัฒนธรรมให้กลายเป็นทรัพยากรทางวัฒนธรรม ชุมชนกระเบื้องเคลือบจึงกลายเป็นชุมชน
ศิลปะวัฒนธรรม และจิ่งเต๋อเจิ้น เมืองหัตถกรรมแห่งนี้ ก็กลายเป็นนครหลวงแห่งเครื่องเคลือบใน
ระดับนานาชาติ และชุมชนศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบอย่างเหล่ายาทานแห่งนี้ ก็ใช้ศิลปะการทำแผ่น
กระเบื้องเคลือบสร้างคุณูปการแก่อุตสาหกรรมผลิตเครื่องเคลือบให้จิ่งเต๋อเจิ้น นครหลวงแห่งเครื่อง
เคลือบ 

1. สภาพแวดล้อมของชุมชน 
สภาพแวดล้อมบริเวณโดยรอบ 
ชุมชนเหล่ายาทานในปัจจุบันเป็นชุมชนศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่ที่สุดที่ตั้งอยู่

ทางตอนใต้ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ทางเข้าชุมชนเหล่ายาทานตั้งอยู่บนช่วงถนนสู่กวง ริมแม่น้ำหนานเหอ 
(ซึ่งเชื่อมต่อกับแม่น้ำชางเจียง) ทางทิศเหนืออยู่ติดกับถนนหลี่ชุน (ละแวกที่คึกคักของเขตเมืองเก่าจิ่ง
เต๋อเจิ้น) ห่างจากจัตุรัสกลางเมืองไป 2 กิโลเมตร จัดเป็นหมู่บ้านในย่านตัวเมือง 
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ภาพที่ 3-2 สภาพแวดล้อมรอบ ๆ ชุมชนเหล่ายาทาน 
(Lin Huangshan, 2023) 

เหล่ายาทานอยู่ใกล้กับย่านค้าขายเซรามิก หลัก ๆ ประกอบด้วยย่านเถาสือกู่หวานเฉิง ห้าง
จิ่งฮั่นเถาสือเฉิง ห้างจินชางลี่เถาสือเฉิง สวนวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์เถาซีชวน ทั้งยังใกล้กับย่าน
วิชาการด้านเซรามิก หลัก ๆ ประกอบด้วยคณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่ง
เต๋อเจิ้น และสถาบันวิจัยเซรามิกประจำมณฑล โดยอยู่ติดกับย่านการคมนาคมที่มีสถานีรถไฟและ
สถานีรถบัสแห่งเก่า บริเวณใกล้เคียงมีร้านอาหารและโรงแรมหลายสิบแห่ง ขณะที่ฝั่งซ้ายของทางแยก 

อยู่ใกล้กับโรงพยาบาลสถานีรถไฟ สิ่งแวดล้อมเหล่านี้ช่วยเป็นพลังส่งเสริมการผลิตแผ่น
กระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทาน เมื่อพิจารณาสภาพแวดล้อมโดยรวม เหล่ายาทานนั้นมีข้อได้เปรียบ
ด้านตำแหน่งทางภูมิศาสตร์ ความสะดวกในการดำเนินธุรกิจ การเดินทาง และการใช้ชีวิต อันเป็น
เงื่อนไขท่ีจำเป็นต่อความอยู่รอดในภายหน้าของชุมชน 

 
 
 
 
 
 

แม่น ำ้ชำงเจียง 
เหลำ่ยำทำน 

แม่น ำ้หนำนเหอ 

มหำวิทยำลยัเซรำมิกจ่ิงเต๋อเจิน้ 

โรงงำนเซรำมิก เถำซีชวน 

โรงงำนเตำหลวง 
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สภาพแวดล้อมภายในชุมชนเหล่ายาทาน 

 
ภาพที่ 3-3 ผังพื้นที่โดยรวมภายในชุมชนเหล่ายาทาน 
(Lin Huangshan, 2023) 
 

เมื่อเข้าสู่เขตเหล่ายาทาน จะเห็นว่าบ้านเรือนไม่เป็นระเบียบ พื้นถนนขรุขระ มีถนนสาย
หลักเป็นเส้นทางไม่กว้างนัก ทว่ามีเอกลักษณ์ของชนบท สองฟากถนนมีตรอกซอกซอยย่อย ๆ แตก
แขนงออกไปเป็นทางคดเคี้ยว บ้านเรือนทั้งสองฝั่งต่างกลายเป็นศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่น
กระเบื้องเคลือบ ร้านขายเซรามิก สตูดิโอศิลปะ แน่นอนว่าย่อมมีร้านขายของกิน ร้านอาหาร สถานี
รับพัสดุ เป็นต้น แม้ถนนในเหล่ายาทานจะแคบ แต่กลับมีผู้คนจำนวนมากสัญจรไปมา ยกเว้นเพียง
เทศกาลตรุษจีนกับช่วงที่มีการระบาดของโรคโควิด-19 เหล่ายาทานมักจะเต็มไปด้วยผู้คนที่มาทำธุระ
เกี่ยวกับอุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ ซึ่งเป็นบรรยากาศและภาพของคนทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
วาดภาพบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ ศิลปินสร้างสรรค์ผลงานจากแผ่นกระเบื้องเคลือบ เตาเผาชิ้นงาน 
คนลากรถขน เข้ากรอบ และขายแผ่นกระเบื้องเคลือบ เป็นต้น 
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ภาพที่ 3-4 ถนนสายหลักของย่านการค้าเหล่ายาทาน (Lin Huangshan, ตุลาคม 2021) 

โครงสร้างภายในของเหล่ายาทานสามารถแบ่งออกได้เป็นศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ ย่าน
การค้า และย่านที่พักอาศัย 

ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์สามารถแบ่งย่อยออกเป็นศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์งาน
หัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ (ราวร้อยละ80) กับศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะภาพจิตรกรรมบน
แผ่นกระเบื้องเคลือบ (ราวร้อยละ20) บรรยากาศศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ทั้งสองแบบติดดินเรียบ
ง่ายอย่างยิ่ง ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์งานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบส่วนใหญ่แบ่งออกเป็น 3 
รูปแบบ ได้แก่ แบบครอบครัว แบบด้านหน้าเป็นร้านค้าด้านหลังเป็นที่พัก และแบบข้างบนเป็นที่พัก
ข้างล่างเป็นศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ ลานหลังบ้านมีแผ่นกระดานทำจากไม้เกาเหลียงสำหรับใช้ตาก
แผ่นกระเบื้องเคลือบ ภายในอาคารเป็นสถานที่ทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ พ้ืนทำจากปูนซีเมนต์เพ่ือ
ไม่ให้ลื่น 
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ภาพที่ 3-5 ลานของศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบแบบครอบครัว (Lin Huangshan, 

กันยายน 2022) 
 

 
ภาพที่ 3-6 ร้านแบบด้านหน้าเป็นร้านค้าด้านหลังเป็นศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ (Lin Huangshan, 

กันยายน 2022) 
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ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบสามารถแบ่งออกได้เป็น
แบบครอบครัวกับแบบร้านค้า ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แบบครอบครัวส่วนใหญ่จะตั้งอยู่ส่วนกลาง
และส่วนท้ายของเหล่ายาทาน หรือเขตที่พักอาศัย ซึ่งไม่เพียงประหยัดต้นทุนค่าเช่าแต่ยังสะดวกต่อ
การซื้อแผ่นกระเบื้องเคลือบเปล่าและนำไปเผา การจัดวางนั้นเรียบง่ายมาก เพียงแค่มีโต๊ะ 1 ตัว เก้าอ้ี 
1 ตัว แผ่นกระเบื้องเคลือบ 1 แผ่น และสีจำนวนหนึ่ง ก็สามารถเปิดศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ของ
ตัวเองได้แล้ว ทั้งยังสะดวกต่อผู้ค้าขายหรือนักท่องเที่ยวที่จะมาซื้อภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้อง
เคลือบอีกด้วย  

ส่วนศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แบบร้านค้า โดยทั่วไปด้านหน้าจะเป็นร้านค้า ด้านหลังเป็น
ที่พักอาศัย ซึ่งเป็นกิจจะลักษณะกว่าศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แบบครอบครัวเล็กน้อย โดยทั่วไปตรง
ทางเข้าจะมีประวัติย่อของจิตรกรแขวนเอาไว้ บนผนังมีภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบอัน
สวยงามแขวนเรียงราย กลางห้องตั้งโต๊ะดื่มชาเพื่อให้ต้อนรับแขกได้สะดวก ด้านข้างมีโต๊ะ เก้าอ้ี แผ่น
กระเบื้องเคลือบ สี พู่กัน สามารถดื่มชาระหว่างสร้างสรรค์ภาพวาด 

 

 
 
ภาพที่ 3-7 ร้านค้า ภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน  (Lin Huangshan, ตุลาคม 

2022) 
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ย่านการค้าเป็นพ้ืนทีข่นาดย่อมในชุมชนเหล่ายาทาน เพราะถนนสายหลักค่อนข้างสั้น ริม
ถนนมีร้านค้าราว 50 กว่าแห่ง ร้านค้า 10 แห่งแรกขายแผ่นกระเบื้องเคลือบที่เผาเสร็จสมบูรณ์แล้ว
เป็นหลัก โดยบางส่วนเป็นกิจการของตระกูลหลิว ถัดไปจะเป็นร้าค้าภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้อง
เคลือบประมาณ 30 แห่ง ส่วนใหญ่เป็นศิลปินต่างถิ่นที่ย้ายมาจากต่างถิ่น และปิดท้ายด้วยร้านค้าท้าย
ถนน 10 กว่าแห่ง ซึ่งแบ่งเป็นร้านขายของกิน ขายอาหารเช้า ขายผัก รวมถึงธุรกิจบริการส่งพัสดุและ
ร้านรับเข้ากรอบ ป้ายของบ้านเรือนร้านค้าแต่ละแห่งในย่านการค้าล้วนทำจากแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
เขียนด้วยอกัษรลายครามสีขาวและสีฟ้า  

ภาพที่ 3-8 ร้านค้า แผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน  (Lin Huangshan, ตุลาคม 2022) 
 
ย่านที่พักอาศัยตั้งอยู่ส่วนกลางและส่วนท้ายของเหล่ายาทาน ประกอบด้วยศูนย์ปฏิบัติการ

สร้างสรรคแ์บบครอบครัวและเขตท่ีพักอาศัย บ้านเรือนในบริเวณนี้ตั้งอยู่ชิดกันมาก ค่อนข้างแออัด 
อาคารสร้างขึ้นแบบกล่องไม้ขีด มีตรอกซอกซอยแตกแขนงไปเป็นเส้นทางแคบและยาว ไม่ค่อยมีต้นไม้
พืชพรรณศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แบบครอบครัวตั้งอยู่ส่วนกลาง ส่วนเขตที่พักอาศัยตั้งอยู่ส่วนท้าย 
ใกล้กับแม่น้ำหนานเหอ เจ้าของศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบจำนวนมากมีที่พักสอง
แห่งในเหล่ายาทาน หนึ่งคือที่ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ที่เป็นทั้งที่ทำงานและที่พัก สองคือบ้านที่
ครอบครัวอยู่อาศัย เมื่อเลิกงานพวกเขาจะปิดศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ กลับบ้านไปใช้เวลากับ
ลูกหลาน ปัจจุบันเนื่องจากชาวเหล่ายาทานดั้งเดิมบางส่วนทยอยย้ายออกไป ประกอบกับค่าเช่าราคา
ถูก แผ่นกระเบื้องเคลือบมีชื่อเสียงโด่งดัง จึงมีจิตรกรอายุน้อยจำนวนหนึ่งมาเช่าบ้านในเขตท่ีพักอาศัย 
ละแวกนี้จึงคึกคักมีชีวิตชีวาขึ้นเรื่อย ๆ 
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ภาพที่ 3-9 แยกแห่งหนึ่งในย่านที่พักอาศัย (Lin Huangshan, พฤศจิกายน 2022) 

 
ชุมชนเหล่ายาทานเป็นหมู่บ้านอิสระ สภาพแวดล้อมตามธรรมชาติไม่ดีนัก ทั้งยังไม่มี

หน่วยงานปกครองใด รัฐบาลจึงค่อนข้างละเลย สภาพแวดล้อมของชุมชนจึงไม่เปลี่ยนแปลงเลยตลอด
ช่วง 30 ปีที่ผ่านมา เว้นแต่เพียงมีบ้านเรือนเพ่ิมขึ้นและถนนยาวขึ้นเท่านั้น ตรอกซอยสายเล็กสายน้อย
ดั่งรากฝอยจึงผุดขึ้นอย่างอิสระ 

ในช่วงไม่ก่ีปีมานี้ อุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบของเหล่ายาทานแข็งแกร่งขึ้น รัฐบาล
ท้องถิ่นจึงหันมาให้ความสำคัญกับชุมชนเหล่ายาทาน และบรรจุลงในบัญชีบูรณะซ่อมแซมชุมชนที่มี 
“โรงงานเตาราชสำนัก” เป็นศูนย์กลางในรายการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ในช่วง
เวลาดังกล่าว ถนน ท่อ สายไฟ และโครงสร้างพ้ืนฐานอื่น ๆ ได้รับการปรับปรุงให้ดีขึ้นกว่าเดิม ทำให้
เหล่ายาทานกลายเป็นชุมชนศิลปะของคนหนุ่มสาว มีโครงการปรับปรุงถนน การส่งเสริมการสร้างเขต
พักผ่อนหย่อนใจและบริเวณท่ีจอดรถ 
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2. “ชาว” เหล่ายาทาน 
“ชาว” เหล่ายาทาน หมายถึง ผู้ดำเนินชีวิตและทำการผลิตในชุมชนเหล่ายาทาน โดย

สามารถแบ่งออกเป็นสองกลุ่ม ได้แก่ กลุ่มคนถาวรกับกลุ่มคนเคลื่อนย้าย โดยทั้งสองกลุ่ม
ประกอบด้วยทั้งชาวบ้านดั้งเดิมและคนต่างถ่ิน กลุ่มคนถาวร ได้แก่ กลุ่มคนที่ใช้ชีวิตอยู่ในเหล่ายาทาน
มาเป็นเวลานาน รวมถึงประกอบอาชีพในอุตสาหกรรมที่เก่ียวข้องกับการผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
ส่วนกลุ่มคนเคลื่อนย้าย หมายถึง ศิลปินหรือผู้มีใจรักในแผ่นกระเบื้องเคลือบจากชุมชนแห่งอื่นของจิ่ง
เต๋อเจิ้น แต่มาพำนักในเหล่ายาทานเป็นระยะเวลาสั้น ๆ เพื่อทำงานศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

- กลุ่มคนถาวร ประกอบด้วยชาวบ้านดั้งเดิมกับคนต่างถ่ินที่มาลงหลักปักฐานในจิ่งเต๋อเจิ้น 
ชาวบ้านดั้งเดิมที่ประกอบอาชีพผลิตและเปิดร้านขายแผ่นกระเบื้องเคลือบมีทั้งหมด 12 แห่ง ร้าน
ภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบมี 10 แห่ง ร้านรับเข้ากรอบ 2 แห่ง บ้านเรือนที่ปล่อยเช่ามี 80 
หลัง (ปล่อยเช่าให้คนต่างถิ่นที่มาประกอบอาชีพทำแผ่นกระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทาน) ธุรกิจและ
บริการอ่ืน ๆ (ร้านอาหาร ร้านขายของกิน แผงขายผัก) อีก 15 แห่ง 

- กลุ่มคนต่างถิ่น สามารถแบ่งออกได้เป็นกลุ่มคนที่ผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบกับกลุ่มคนที่
ผลิตภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ โดยกลุ่มคนที่ผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบส่วนใหญ่จะมา
จากเขตตูชางและเขตโผหยาง โดยในกลุ่มนี้ คนตระกูลหลิวจากตูชางที่ประกอบอาชีพผลิตแผ่น
กระเบื้องเคลือบคิดเป็นสัดส่วนมากที่สุด เป็นเจ้าของศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ 96 แห่ง ส่วนกลุ่มที่
สองซึ่งเป็นกลุ่มคนที่ผลิตภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ จัดเป็นอุตสาหกรรมข้างเคียงท่ีก่อตัว
ขึ้นภายหลัง จำนวนค่อนข้างน้อย ภูมิลำเนาเดิมค่อนข้างกระจัดกระจาย (เช่น เขตเล่อผิง ฝู่โจว หลิน
ชวน ซานตง เป็นต้น) ชาวจิ่งเต๋อเจิ้นเรียกคนกลุ่มนี้ว่า “จิ่งเพียว” ตระกูลหลิวจากเขตตูชางเป็นช่าง
ทำแผ่นกระเบื้องเคลือบเริ่มรวบรวมเงินทุนตั้งแต่ปี 1988 แล้วทยอยซื้อที่ดินและสร้างบ้านในเหล่ายา
ทาน ตั้งต้นลงหลักปักฐานครอบครัวในระยะยาว ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์และสมาชิกของตระกูล
หลิวจัดว่าเป็นผู้ครอบครองตลาดส่วนใหญ่ในเหล่ายาทาน เหตุนี้ ชุมชนเหล่ายาทานจึงเป็นชุมชนในจิ่ง
เต๋อเจิ้นที่ได้รับการขนานนามว่าเป็นหมู่บ้านผู้อพยพ 

ประชากรกลุ่มคนเคลื่อนย้ายในเหล่ายาทานยังสามารถแบ่งออกได้เป็นอีก 2 กลุ่ม ได้แก่ 
กลุ่มเคลื่อนย้ายแบบระยะยาวกับกลุ่มเคลื่อนย้ายแบบระยะสั้น 

- กลุ่มเคลื่อนย้ายแบบระยะยาว หมายถึง คนที่ประกอบอาชีพเกี่ยวกับแผ่นกระเบื้อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นนอกชุมชนเหล่ายาทาน พวกเขาไม่ได้อาศัยอยู่ในเหล่ายาทาน แค่มาทำธุระเก่ียวกับ
แผ่นกระเบื้องเคลือบในช่วงกลางวันเท่านั้น มีทั้งช่างฝีมือที่มาเรียนทำแผ่นกระเบื้องเคลือบที่เหล่ายา
ทาน ช่างเขียนภาพที่มาเรียนวาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบในสตูดิโอศิลปะ นักศึกษา
และอาจารย์สาขาศิลปะจากสถาบันอุดมศึกษาท้องถิ่นทั้งสามในจิ่งเต๋อเจิ้น ช่างเซรามิกวิจิตรศิลป์ชาว
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จิ่งเต๋อเจิ้น คนกลุ่มนี้มาพำนักระยะยาวในเหล่ายาทานเพ่ือทำแผ่นกระเบื้องเคลือบหรือสร้างสรรค์งาน
ศิลปะ นอกจากนี้ยังมีกลุ่มคนในอุตสาหกรรมข้างเคียง ซึ่งดูแลการให้บริการสนับสนุนต่าง ๆ หลังการ
ผลิตแบบระยะยาว (เช่น ดินพอร์ซเลน วัสดุเคลือบ แก๊ส การขนส่งและกระจายสินค้า เป็นต้น) ให้แก่
บรรดาศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทาน  

- กลุ่มเคลื่อนย้ายแบบระยะสั้น หมายถึงศิลปินชาวจีนที่ไม่ใช่คนจิ่งเต๋อเจิ้น ซึ่งมาพำนัก
ระยะสั้นในเหล่ายาทานแบบไม่มีกำหนดเวลาที่แน่นอน บางคนก็มาพักท่ีเหล่ายาทานเป็นประจำทุกปี 
ทั้งยังมีศิลปินต่างชาติที่ได้รับเชิญมาท่ีจิ่งเต๋อเจิ้น (เช่น ศิลปินในโครงการ “หนึ่งแถบหนึ่งเส้นทาง”) 
ทุกคนล้วนสนใจในศิลปะการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ และเดินทางมาที่นี่เพ่ือสร้างสรรค์งานศิลปะ
แผ่นกระเบื้องเคลือบ หรือไม่ก็จัดนิทรรศการในจิ่งเต๋อเจิ้นหลังจากสร้างสรรค์ผลงานเสร็จ จากนั้นจึง
ค่อยเดินทางกลับ คนที่พำนักในจิ่งเต๋อเจิ้นแบบระยะสั้นเช่นนี้มีชื่อเรียกว่า จิ่งเพียวแบบ “นกอพยพ” 
การมาเยือนของคนกลุ่มนี้เป็นการเพ่ิมบรรยากาศความเป็นศิลป์ให้แก่เหล่ายาทาน 

ข้างต้นสามารถแสดงให้เห็นว่า “ชาว” เหล่ายาทานแบ่งออกได้เป็นสามประเภท ได้แก่ 
ช่างทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ ช่างวาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ และศิลปิน โดยกลุ่มคน
เหล่านี้เป็นพลังขับเคลื่อนการพัฒนาของชุมชนเหล่ายาทาน 

ช่างทำแผ่นกระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทาน 
ช่างทำแผ่นกระเบื้องเคลือบเป็นหัวใจสำคัญของการสืบทอดทักษะการทำแผ่นกระเบื้อง

เคลือบ ต้นกำเนิดของทักษะการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน ได้แก่ Zhong Xinwei คนงาน
ในโรงงานเครื่องเคลือบอี้ซู่สือฉ่าง อันเป็นหนึ่งในสิบโรงงานเครื่องเคลือบชื่อดังของจิ่งเต๋อเจิ้นที่
ดำเนินการโดยรัฐบาล ในปี 1951 เขาเรียนรู้ทักษะการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบจนชำนาญ และ
หลังจากปี 1958 ก็ถ่ายทอดทักษะดังกล่าวให้แก่ลูกมือในโรงงานอ้ีซู่สือฉ่าง ในบรรดาลูกมือกลุ่มนั้น มี 
Nie Xinglong กับ Yu Yongsheng ที่เมื่อเรียนจบแล้ว นโยบายแห่งรัฐก็เริ่มอนุญาตให้มีการดำเนิน
ธุรกิจแบบเอกชนได้ นายช่างใหญ่ทั้งสองจึงเปิดศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ขึ้นไล่ ๆ กันในหมู่บ้าน “หลี่
ชุน” เพื่อสร้างรายได้ โดยพัฒนาทักษะการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ และรับศิษย์เป็นลูกมือเพ่ือสืบ
ทอดทักษะไปพลาง ในหมู่ลูกมือมีคนหนึ่งเป็นชาวตูชาง “Liu Tongyin (ลูกคนรองบ้านตระกูลหลิว)” 
ระหว่างปี 1982-1986 Liu Tongyin ร่ำเรียนทักษะจนครบถ้วนภายในเวลาสี่ปี ทั้งยังเปิดศูนย์
ปฏิบัติการสร้างสรรค์ในหมู่บ้าน หลี่ชุน แต่เนื่องจากมีการรื้อถอนอาคาร เขาจึงย้ายศูนย์ปฏิบัติการ
สร้างสรรคม์าท่ีเหล่ายาทานในปี 1988 ด้วยเหตุนี้ ทักษะระดับชาติจึงเริ่มถ่ายทอดสู่ศูนย์ปฏิบัติการ
สร้างสรรคข์องชาวบ้าน (Guo Jinliang, 2014, pp.120-135) 
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การพัฒนาของอุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทาน มีความเกี่ยวพันกับ
อิทธิพลจากการเคลื่อนไหวของคนตระกูลหลิวจากเขตตูชาง คนตระกูลหลิวขยันอดทนต่อความ
ยากลำบาก พัฒนาฝีมือการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบอย่างต่อเนื่อง สะท้อนถึงภาพลักษณ์ทีด่ี ภายหลัง
เมื่อมีการ “ถ่ายทอดสู่ชนรุ่นหลัง” อุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบของเหล่ายทานจึงค่อย ๆ เติบโต
และแข็งแกร่งขึ้น 

ในปี 1988 “หลิวเหล่าเอ้อร์” ย้ายจากเขตตูชางมาพำนักในชุมชนเหล่ายาทานและเปิด
ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบแห่งแรก เนื่องจากธุรกิจไปได้ดีและขาดคนแรงงาน จึง
เรียกพ่ีชายกับน้องชายของตน (หลิวเหล่าต้ากับหลิวเหล่าเสี่ยว) มาช่วยงาน สองปีต่อมา เมื่อพี่ชาย
น้องชายฝึกทักษะจนชำนาญ ต่างก็ไปเปิดศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ของตนเอง เหล่ายาทานจึงมีศูนย์
ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบสามแห่ง 

เมื่อไม่มีพ่ีชายและน้องชายคอยช่วยเหลือ Liu Tongyin ก็เริ่มหาคนจากเขตตูชาง เพ่ือมา
ช่วยงานในศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ ในขณะนั้น ฝั่งพี่น้องเพ่ิงเริ่มทำกิจการ เนื่องจากต้องการ
ประหยัดต้นทุน พวกเขาจึงริเริ่มโมเดลการผลิตแบบครอบครัวขึ้น (คู่สามีภรรยาช่วยกันทำงาน) หลัง
ผ่านไปอีกสองปี กิจการของทั้งสองครอบครัวก็ไปได้ดี งานยุ่งจนไม่มีเวลาคิดเรื่องสร้างครอบครัว จึง
ไปหาญาติมิตรและคนจากบ้านเดิมมาเป็นลูกมืออีก เมื่อคนกลุ่มนี้ฝึกจนชำนาญแล้วก็ทยอยเปิดกิจการ
ของตนเป็นศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่น กระเบื้องเคลือบ คนที่มีความโดดเด่นในกลุ่มนี้ ได้แก่ Tan 
Guoping กับ Tan Tiemin ด้วยวงจรต่อเนื่องเช่นนี้ ตระกูลหลิวจากเขตตูชางจึงทำให้การผลิตแผ่น
กระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทานกลายเป็นห่วงโซ่อุตสาหกรรมแบบหนึ่ง ภายในเวลาสั้น ๆ เพียง 5 ป ี
เหล่ายาทานก็มีศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ถึง 10 กว่าแห่ง และในปัจจุบันมีศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์
แผ่นกระเบื้องเคลือบราว 100 กว่าแห่ง กว่า 80 แห่งมีเตาเผาของตนเองโดยเฉพาะ เป็นศูนย์
ปฏิบัติการสร้างสรรค์ของตระกูลหลิวจากเขตตูชางเกินครึ่ง ครอบครองตลาดแผ่นกระเบื้องเคลือบ
ส่วนใหญ่ในจิ่งเต๋อเจิ้น แผ่นกระเบื้องเคลือบตระกูลหลิวจึงกลายเป็น “นามบัตร” ของแผ่นกระเบื้อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น  

คุณ Liu Tongyin เป็นบุคคลที่ใช้ชีวิตอย่างเรียบง่ายมาก ถึงแม้ว่าปัจจุบันอายุของ Liu 
Tongyin จะเกิน 60 ปีแล้ว แต่เขายังคงมุ่งมั่นทำงานศิลปะเคียงคู่กับภรรยา คุณ Liu Tongyin 
กล่าวถึงชุมชนเหล่ายาทานที่เปลี่ยนไปมากในช่วงสามสิบปีที่ผ่านมา เมื่อเทียบกับช่วงที่ย้ายเข้ามาอยู่
ในชุมชนในช่วงแรก ชุมชนเหล่ายาทานมีผู้อยู่อาศัยจำนวนไม่มากและรายล้อมไปด้วยทุ่งนา เนื่องจาก
ทำเลที่ตั้งดีและค่าเช่าราคาถูก เขาจึงเปิดศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์งานศิลปะ และไม่คิดว่าจะพัฒนา
จนเติบโตได้เท่ากับตอนนี้ ปัจจุบัน ผู้ผลิตแผ่รนกระเบื้องเคลือบในชุมชนเหล่ายาทานทุกรายล้วนเป็น
คนตระกูลหลิว และเป็นที่นิยมในหมู่จิตรกรของจิ่งเต๋อเจิ้นซึ่งหากต้องการซื้อแผ่นกระเบื้องเคลือบ ทุก
คนต่างจะนึกถึงและอุดหนุนแผ่นกระเบื้องเคลือบที่ผลิตโดยตระกูลหลิวในชุมชนเหล่ายาทาน 
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Liu Tongyin และภรรยาใช้ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์เป้นทั้งบ้านพักและสถานที่ทำงาน 
โดยกิจวัตรประจำวันคือการตื่นนอนตอน 6 โมงเช้า หลังรับประทานอาหารเช้า ทั้งสองท่านเริ่มทำงาน
แผ่นกระเบื้องเคลือบแบบเผาแนวตั้ง ซึ่งเป็นวิธีเผาแบบโบราณ กรรมวิธีตั้งแต่การรีดดินเหนียวไป
จนถึงการนำเข้าเตาเผา ซึ่งใช้เวลากว่าครึ่งวัน  
 

 
 
ภาพที ่3-10 กรรมวิธีเผาแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบวางตั้งของตระกูลหลิว Liu Tongyin (Lin 
Huangshan, 2022) 
 

Liu Tongyin กล่าวว่า “คนส่วนใหญ่ที่ทำแผ่นกระเบื้องในชุมชนล้วนเป็นเครือญาติกัน 
พวกเรามีอิสระมาก ปกติจะทำงานแค่ครึ่งวัน ช่วงบ่ายเราจะไปพบปะและสนทนากับเพ่ือนๆ เว้นแต่
ถ้าช่วงไหนที่มีงานจำนวนมาก อาจจะต้องทำงานตั้งแต่เช้าจรดค่ำ นอกจากการทำงานในศุนย์ปฏิบัติ
สร้างสรรค์แล้ว เหล่าช่างกระเบื้องเคลือบยังทำหน้าที่เป็นดั่งเจ้าบ้านที่คอยต้อนรับและให้ความรู้
ทักษะเชิงช่างแก่คณาจารย์ ผู้เชี่ยวชาญด้านเซรามิก และนักศึกษา ที่มาสร้างสรรค์ผลงานในชุมชน”  
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ภาพที่ 3-11 ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบแบบวางตั้งของตระกูลหลิว Liu 

Tongyin(Lin Huangshan, 2022)ภรรยาของคุณ Liu Tongyin กล่าวว่า “พวกเราเป็น
โรงงานเพียงแห่งเดียวที่ใช้การเผากระเบื้องเคลือบแบบวางตั้งทีเ่หลืออยู่ในเหล่ายาทาน ซึ่งอีกสองเจ้า
ที่คุณ Liu Xianliang และคุณ Tan Guoping เป็นเจ้าของเขาก็ทำไม่ทำแล้ว เพราะการเผาแบบวาง
ตั้งมันแพงกว่าเผาแบบวางราบ ขั้นตอนยุ่งยาก และที่สำคัญคือการเผาแบบตั้งน้ำเคลือบมันมักจะไหล
ลงมา เผาเสร็จก็เสียของ ทำยากกำไรน้อย คนเลยไม่ทำ แต่พวกเราภูมิใจที่ได้สืบสานการเผาแบบวาง
ตั้งนะ” จากคำกล่าวของภรรยาของคุณ Liu Tongyin ทำให้ผู้วิจัยทราบถึงความยากลำบากของการ
ทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ เนื่องจากเป็นการผลิตที่ต้องอยู่ในสภาพแวดล้อมที่มีฝุ่นจำนวนมากและ
ต้องการความละเอียดในการทำงาน ส่งผลให้ปัจจุบันไม่มีคนรุ่นใหม่เรียนรู้ทักษะการเผาแบบวางตั้ง 
ซึ่งไม่เพียงแค่คนรุ่นใหม่ แต่กลับคนดั้งเดิมที่เป็นเจ้าของโรงงานก็ปรับเปลี่ยนเทคนิคการเผาเพื่อความ
สะดวกสบายและปัจจัยด้านต้นทุนทางการผลิต  
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หลังจากนั้น ผู้เขียนเดินทางไปเยี่ยมชมศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบของ
คุณ Liu Richu ผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ระดับเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ศูนย์ปฏิบัติการ
สร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบของคุณ Liu Richu มีขนาดใหญ่ที่สุดในเหล่ายาทาน และแผ่น
กระเบื้องเคลือบที่ผลิตโดยคุณ Liu Richu มีขนาดใหญ่ที่สุดในเหล่ายาทานเช่นกัน โดยมีขนาดสูงสุด 
5.2 เมตร คุณ Liu Richu ใช้สถานที่ทำงานเป็นที่พักอาศัยและเป็นสถานที่รวมญาติในวันสำคัญด้วย
เช่นกัน และเมื่อทราบว่าผู้วิจัยจะเดินทางมาเก็บข้อมูล เครือญาติของคุณ Liu Richu ต่างเดินทางมา
ต้อนรับ และกล่าวว่า “หากมีนักวิชาการให้ความสำคัญกับชุมชนเหล่ายาทานและแผ่นกระเบื้อง
เคลือบเหล่ายาทานมากกว่านี้ จะเป็นเรื่องที่ดีมาก 

 
ภาพที่ 3-12 คุณ Liu Richu ให้ข้อมูลระหว่างการสัมภาษณ์ 
(Lin Huangshan, 2023) 

คุณ Liu Richu เผยว่าหลังจากการแพร่ระบาดของโรคโควิด-19 ตั้งแต่ปี 2020-2023 
ธุรกิจแผ่นกระเบื้องเคลือบไม่ดีเหมือนเมื่อก่อน เพ่ือความอยู่รอด จึงเอาชนะตลาดได้ด้วยชื่อเสียงด้าน
ขนาดของแผ่นกระเบื้องเคลือบที่สามารถผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ ่แต่เนื่องจากความ
ต้องการทางการตลาดที่น้อย จึงต้องหยุดผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดเล็ก  

คุณ Liu Richu มีลูกศิษย์สองคน ซึ่งภายหลังไม่รับลูกศิษย์เพ่ิมแล้ว หนึ่งในนั้นคือคุณ 
Zeng Guobin คุณ Liu Richu ยังกล่าวถึงสถานการณ์ของการสืบทอดว่า ขณะนี้ไม่มีคนหนุ่มสาวที่
สนใจเรียนรู้งานฝีมือนี้ ผู้ที่มาทำงานที่โรงงานส่วนใหญ่ก็เป็นวัยกลางคน เมื่อพูดถึงราคาของแผ่น
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กระเบื้องเคลือบขนาดค่อนข้างใหญ่ โดยทั่วไปราคาหนึ่งพันหยวนขึ้นไป (ประมาณห้าพันบาทข้ึนไป) 
และเมื่อผู้วิจัยสอบถามถึงรายได้ คุณ Liu Richu ไม่ได้ปฏิเสธว่ารายได้น้อยแต่อย่างใด ซึ่งทำให้ผู้วิจัย
ทราบว่าแผ่นกระเบื้องเคลือบมีความสำคัญและมีมูลค่าทางเศรษฐกิจ คุณ Liu Richu กล่าวอีกว่ายินดี
อย่างยิ่งที่จะรับเด็กฝึกงานและสานต่องานฝีมือ หวังว่าคนหนุ่มสาวในปัจจุบันจะมีจิตวิญญาณของ
ช่างฝีมือมากข้ึน 

คุณ Tan Guoping ช่างแผ่นกระเบื้องเคลือบอีกท่านที่เคยยืนหยัดมุ่งมั่นในการสร้างสรรค์
งานแผ่นกระเบื้องเคลือบ คุณ Tan Guoping ย้ายมาที่ชุมชนเหล่ายาทานเมื่อปี 1990 ซึ่งในช่วงแรก
ทำเป็นกิจการครอบครัว คุณ Tan Guoping สร้างเตาเผาที่เป้นแบบฉบับของตนขึ้นในปี 2000 และ
เปลี่ยนการเผาแบบวางตั้งเป็นการเผาวางราบ เนื่องจากกระบวนการเผาแบบวางราบง่ายและดวกกว่า 
โดยเตาเผาหนึ่งเตาสามารถบรรจุแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบวางราบได้ 100 แผ่นต่อการเผาหนึ่งครั้ง 
ซึ่งเมื่อเทียบกับการเผาแบบวางตั้งท่ีบรรจุได้เพียง 30 แผ่นต่อการเผาหนึ่งครั้ง กระบวนการเผาแบบ
วางราบนั้นสามารถลดต้นทุนและมีประสิทธิภาพทางการผลิต ซึ่งกระทบกับตลาดของแผ่นกระเบื้อง
เคลือบการเผาแบบวางตั้ง  

แต่ 7-8 ปีหลังจากนั้น โรงงานจำนวนมากได้สร้างเตาและทำการเผาแบบวางราบ ส่งผลให้
เกิดการแข่งขันมากขึ้นเรื่อย ๆ คุณ Tan Guoping จึงเปลี่ยนกลับไปใช้การเผาแบบวางตั้ง โดยเชื่อว่า
มีเพียงไม่กี่คนที่รู้ทักษะดั้งเดิมนี้ ซึ่งเป็นสิ่งที่มีค่าอย่างยิ่ง ถึงแม้ว่าทักษะดั้งเดิมจะมีความซับซ้อนและ
ขั้นตอนที่ยุ่งยาก แต่เขาก็อยากส่งต่อในกับคนรุ่นหลัง อย่างไรก็ตาม ด้วยเหตุผลหลายประการ ซึ่งหนึ่ง
ในนั้นคือผลกระทบทางเศรษฐกิจในช่วงการแพร่ระบาดของโรคโควิด-19 ตั้งแต่ป ี2020-2023 คุณ 
Tan Guoping จึงจำเป็นต้องเปลี่ยนกลับไปใช้การเผาแบบวางราบ 

บรรดาช่างทำแผ่นกระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทานทำงานหัตถกรรมนี้มาครึ่งชีวิต เผยให้
เห็นถึงความหลงใหลในศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ รวมถึงความรับผิดชอบและความคาดหวังของพวก
เขา ช่างฝีมือในเหล่ายาทานมีอิสระในการทำงาน ช่วงเช้าทำงาน ช่วงบ่ายพักผ่อน เว้นแต่ช่วงที่รับคำ
สั่งซื้อจำนวนมาก ก็จะต้องทำงานตั้งแต่เช้าจรดค่ำ ในช่วง 10 ปีที่ผ่านมา เหล่ายาทานมีการพัฒนา
อย่างรวดเร็ว ธุรกิจบริการต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับแผ่นกระเบื้องเคลือบจึงเติบโตตามไปด้วย นอกจาก
การทำแผ่นกระเบื้องเคลือบแล้ว เจ้าของศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ยังต้อนรับช่างเซรามิก นักวิชาการ 
นักศึกษาสาขาศิลปะ และคนกลุ่มต่าง ๆ ที่มาสร้างงานศิลปะในศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ รวมถึงคอย
ดูแลและให้บริการในด้านต่าง ๆ  

นอกจากนี้ ช่างฝีมือบางส่วนที่ได้ร่วมงานกับภาครัฐเพื่อผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาด
ใหญ่ ยังสร้างชื่อเสียงเกียรติยศให้ตนเองและขยายอิทธิพลออกไปสู่ภายนอก ซึ่งในปัจจุบัน ชาวชุมชน
เหล่ายาทานล้วนตระหนักดีว่า ตนกำลังทำงานหัตถกรรมที่มีคุณค่าอย่างยิ่ง และหนึ่งในนั้นคือคุณ 



 52 

Zeng Guobin ซ่ึงได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้สืบทอดตัวแทนของช่างฝีมือรุ่นใหม่ของชุมชนเหล่ายาทาน
และเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น  
 

 
 
ภาพที่ 3-13 Zeng Bin ร่วมผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่สำหรับสถานีรถไฟความเร็วสูงเมือง

จิ่งเต๋อเจิ้น (คณะกรรมการหมู่บ้านโฮ่วเจีย, 2022) 

คุณ Zeng Guobin เกิดปี 1984 และเติบโตที่เหล่ายาทาน เป็นลูกศิษย์ของคุณ Liu Richu 
ในปี 2013 คุณ Zeng Guobin เปิดโรงงานแผ่นกระเบื้องเคลือบพ้ืนที ่600 ตารางเมตร ซึ่งเป็นพื้นที่
ผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่ รวมถึงเป็นพ้ืนที่สร้างสรรค์สำหรับศิลปินภายนอกอีกด้วย คุณ 
Zeng Guobin มักจะร่วมมือกับกลุ่มช่างฝีมือในชุมชนเหล่ายาทานเพ่ือเข้าร่วมในโครงการของรัฐบาล 
เช่น การผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่สำหรับสถานีรถไฟความเร็วสูงเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น และการ
สร้างสรรคก์ำแพงวัฒนธรรมจากแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่สำหรับพ้ืนที่ถนนวัฒนธรรมของเมือง
จิ่งเต๋อเจิ้น เป็นต้น   

คุณ Zeng Guobin กล่าวว่าชีวิตนี้คงทำแค่แผ่นกระเบื้องเคลือบ ทำอะไรอย่างอ่ืนไม่ได้ 
ส่วนตัวคิดว่าแผ่นกระเบื้องเคลือบไม่ใช่แค่เทคนิค แต่คือศิลปะ แม้ว่าแผ่นกระเบื้องเคลือบจะไม่ใช่การ
ทำงานเครื่องเคลือบที่เป็นที่นิยมหรืออยู่ในกระแสหลัก แต่เชื่อว่าด้วยความพากเพียรของช่างฝีมือใน
ชุมชนเหล่ายาทาน แผ่นกระเบื้องเคลือบจะกลายเป็นสิ่งที่ได้รับความนิยมอย่างแน่นอน โดยสิ่งนี้
ต้องการความสนับสนุนเชิงนโยบายจากรัฐบาลในการเพ่ิมพ้ืนที่สำหรับการพัฒนาและช่องทางสำหรับ
การจัดแสดงผลงาน เพ่ือสร้างแรงจูงใจแก่คนรุ่นใหม่ที่จะเรียนรู้จากช่างอย่างพวกเรา 
 



 53 

ด้วยความรักในอาชีพ ความอุตสาหะ และความคิดสร้างสรรค์ของช่างฝีมือชั้นนำจำนวน
มากที่มีต่อแผ่นกระเบื้องเคลือบ เหล่ายาทานจึงได้รับการขนานนามว่าเป็น “สวรรค์ของแผ่นกระเบื้อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น” ดึงดูดจิตรกร ศิลปิน อาจารย์และนักศึกษาสาขาศิลปะจากสถาบันอุดมศึกษา
จำนวนมาก ซึ่งเป็นการพ่ึงพาอาศัยและหลอมรวมกัน ร่วมกันสร้างสรรค์วัฒนธรรมใหม่ในแบบฉบับ
ของเหล่ายาทานขึ้น 

ช่างวาดภาพจิตรกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทาน 
ช่างวาดภาพจิตรกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทาน คือช่างฝีมือที่หาเลี้ยงชีพด้วย

การวาดภาพบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ เป็นกลุ่มคนที่มีอิสระในการทำงาน บางส่วนมีสตูดิโอเป็นของ
ตนเองในเหล่ายาทาน บางส่วนก็อยู่ในสังกัดศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบ หรือเป็น
ลูกหลานเจ้าของเวิร์กช็อปแผ่นกระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทาน บางส่วนก็เป็นช่างฝีมือต่างถ่ินที่มาลง
หลักปักฐานในเหล่ายาทาน และบางส่วนก็เป็นช่างท้องถิ่นในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น  

การวาดภาพบนแผ่นกระเบื้องเคลือบคือชีวิตและจิตใจของคนกลุ่มนี้ ในทุก ๆ วันช่างฝีมือ
กลุ่มนีจ้ะนำสีและพู่กันมาที่เหล่ายาทานเพ่ือวาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ ทุกคนเป็น
ช่างวาดภาพธรรมดา ผลงานจัดว่าเป็นเพียง “งานหัตถกรรม” ทั่วไป โดยมีตลาดกลุ่มเป้าหมายเป็นคน
หมู่มาก ซ่ึงกิจกรรมของกลุ่มช่างวาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบคือสิ่งที่ส่งเสริมและ
กระตุ้นให้ชุมชนเหล่ายาทานมีชีวิตชีวายิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 3-14 Hu Shuqing ช่างต่างถ่ิน ในสตูดิโอวาดภาพจิตรกรรมบนเซรามิก  
 (Lin Huangshan, 2022) 

ช่างที่มีสตูดิโอส่วนตัวมักจะจัดพ้ืนที่ทำงานอย่างเรียบง่าย อาศัยเพียงโต๊ะ เก้าอ้ี แผ่น
กระเบื้องเคลือบ สี และพู่กันจำนวนหนึ่ง ก็สามารถเปิดเป็นที่ทำการของตนได้แล้ว ช่างวาดภาพที่เป็น
คนรุ่นใหม่ส่วนใหญ่สำเร็จการศึกษาจากสถาบันอุดมศึกษาหรืออาชีวศึกษาในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
โดยทั่วไปจะเปิดสตูดิโอในย่านที่พักอาศัย เพราะค่าเช่าบริเวณนี้ถูกกว่า และมักเริ่มต้นจากการช่วยคน
อ่ืนวาดภาพแลกค่าตอบแทน นานวันเข้าเมื่อสะสมลูกค้าได้จำนวนหนึ่ง จึงค่อยเริ่มสร้างผลงาน
รูปแบบของตัวเอง ส่วนช่างวาดภาพต่างถ่ินส่วนใหญ่จะเป็นช่างวาดภาพจีนแบบดั้งเดิมจากภาคเหนือ  
ซ่ึงผลงานภาพจีนแบบดั้งเดิมของช่างต่างถิ่นกลุ่มนี้ขายไม่ได้ราคานัก เมื่อต้องเลือกระหว่างการหา
เลี้ยงชีพกับศิลปะ พวกเขาขอแก้ปัญหาปากท้องก่อน ช่างกลุ่มนี้จึงเดินทางมาท่ีจิ่งเต๋อเจิ้นเพื่อทดลอง
งานเครื่องปั้นดินเผา โดยตั้งใจจะใช้สื่อกลางอย่างเซรามิกเพ่ิมมูลค่าให้งานของตนเอง ท้ายที่สุดพวก
เขาก็ตกหลุมรักเมืองแห่งนี้ และเลือกที่จะอยู่ต่อ ช่างต่างถ่ินกลุ่มนี้ยังมีบทบาทสำคัญต่อการ
ประชาสัมพันธ์เหล่ายาทานแก่โลกภายนอกโดยไม่รู้ตัวอีกด้วย และเนื่องจากสตูดิโอจิตรกรรมบนแผ่น
กระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิมมีจำนวนมากขึ้น อุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบของเหล่ายาทานจึงมี
งานหัตถกรรมลักษณะนี้เพ่ิมขึ้นอีกหนึ่งประเภท 
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ศิลปินในเหล่ายาทาน (ศิลปิน อาจารย์และนักศึกษาจากสถาบันอุดมศึกษาท้องถิ่น จิตร
กรจากทั่วทุกมุมโลก) 

ในช่วง 10 ปีที่ผ่านมา รัฐบาลเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นทุ่มเทความพยายามอย่างหนักที่จะสร้าง
วัฒนธรรมศิลปะเซรามิกข้ึน สภาพแวดล้อมแบบเมืองของจิ่งเต๋อเจิ้นจึงถูกปรับโฉมใหม่ อุตสาหกรรม
ผลิตเซรามิกเต็มเปี่ยมไปด้วยกลิ่นอายของวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ ผสมกับบรรยากาศวันวานของยุค
หลังอุตสาหกรรม จนกลายเป็นกระแสนิยมใหม่ของศิลปะเซรามิก ขณะเดียวกัน จิ่งเต๋อเจิ้นก็เป็นเมือง
ป่าไม้ที่มีพ้ืนที่สีเขียวถึง 70 เปอร์เซ็นต์ มีสภาพดั้งเดิมอันยอดเยี่ยม อีกทั้งหมู่บ้านต่าง ๆ ในเมืองนี้ก็
เปิดเป็นหมู่บ้านศิลปะได้โดยอาศัยวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ ดึงดูดศิลปินและจิตรกรผู้มีชื่อเสียงจากทุก
สารทิศมาท่ีจิ่งเต๋อเจิ้น เพ่ือค้นหาแรงงบันดาลใจและวัตถุดิบในการสร้างสรรค์ รวมถึงจัดนิทรรศการ
ด้วย การมาเยือนของศิลปินเป็นการยกระดับชนบท นำไปสู่การผลักดันการพัฒนาวัฒนธรรมเซรามิก
และอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวของจิ่งเต๋อเจิ้น 

ศิลปินเหล่านี้ประกอบด้วยอาจารย์และนักศึกษาจากสถาบันอุดมศึกษา รวมถึงจิตรกรจาก
ที่ต่าง ๆ ศิลปินเป็นกลุ่มปัจเจกชน พวกเขามาท่ีจิ่งเต๋อเจิ้นเพ่ือทดลองเทคนิคการทำเซรามิกแบบต่าง 
ๆ เพื่อค้นหาแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ความต้องการของคนกลุ่มนี้กระตุ้นให้บรรดาเจ้าของเวิร์ก   
ช็อปในเหล่ายาทานคอยปรับปรุงบริการแบบ “ครบวงจร” สำหรับการผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบอย่าง
ต่อเนื่อง ชื่อเสียงของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานก็ยิ่งขจรขจาย อาจารย์จาก
สถาบันอุดมศึกษาในพ้ืนที่มักจะประสานกับศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบในเหล่ายา
ทาน เพื่อนำนักศึกษามาสร้างสรรค์ผลงานและเรียนรู้กรรมวิธีการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ ณ สถานที่
จริง นอกจากนี้ ยังมีอาจารย์และนักศึกษาจากสถาบันอุดมศึกษาในภูมิภาคอ่ืน ๆ ที่มาเยือนชุมชน
เหล่ายาทาน เพ่ือสร้างเครือข่ายความร่วมมือกับศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ในรูปแบบเป็น “ฐาน
ปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ” ของนักศึกษา 
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ภาพที่ 3-15 Yu Jie วาดภาพลายครามในศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ที่เหล่ายาทาน (Yu Jie, 2021) 

 
จิ่งเต๋อเจิ้นยังใช้หัวข้อ “เมืองที่สื่อสารกับโลก” เป็นศูนย์กลางและสร้างสภาพแวดล้อม

สำหรับวัฒนธรรมเซรามิก รื้อฟ้ืนความทรงจำแห่งศิลปะการทำเครื่องเคลือบที่สืบทอดมานับพันปีและ
ความทรงจำแห่งวัฒนธรรมให้ปรากฏอีกครั้ง สร้างกิจกรรมทางธุรกิจรูปแบบใหม่อย่างการบูรณาการ
เซรามิก แหล่งรวมตัว การเกษตร การท่องเที่ยว เป็นเวทีให้คนหนุ่มสาวได้ทำความฝันให้เป็นจริง 
(JiaoYang & KouYong & YeQing, 2020) Yu Jie ที่สำเร็จการศึกษาจากมหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่ง
เต๋อเจิ้น และ Etienne ที่สำเร็จการศึกษาจากสถาบันศิลปะและการออกแบบพิรินี ประเทศฝรั่งเศส 
Ryan Labar ศิลปินเครื่องปั้นดินเผาชาวอเมริกัน รวมถึงศิลปิน นักศึกษา และบุคลากรต่าง ๆ เกือบ
หมื่นคนจากทั่วโลกต่างก็มารวมตัวกันในย่านศิลปะเซรามิกแห่งต่าง ๆ ของจิ่งเต๋อเจิ้น ประกอบอาชีพ
ในอุตสาหกรรมเซรามิกวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ และสร้างภูมิทัศน์วิถีวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ขึ้น 
ห่วงโซ่ที่ต่อเนื่องกันเป็นวงจรเช่นนี้ ทำให้เหล่ายาทานเริ่มมีความเป็นสากล ประเภทของแผ่นกระเบื้อง
เคลือบก็มีความสร้างสรรค์หลากหลายขึ้น แวดวงธุรกิจและบริการเกี่ยวกับแผ่นกระเบื้องเคลือบก็ยิ่ง
กว้างขวางขึ้นเรื่อย ๆ 
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ภาพที่ 3-16 ผลงานแผ่นกระเบื้องเคลือบสร้างสรรค์ “เทือกเขาพิรินี” (Lin Huangshan, 2019) 

งานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบเป็นพลังสำคัญของชุมชนเหล่ายาทาน ถึงแมว้่า
สภาพแวดล้อมของชุมชนจะดูทรุดโทรมเพียงใด แต่งานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบก็ยังกระตุ้นให้
เกิดการรวมตัวกันของศิลปินและช่างฝีมือจำนวนมาก ส่งผลให้หมู่บ้านแผ่นกระเบื้องเคลือบเปลี่ยน
โฉมกลายเป็นชุมชนศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ ทำให้เหล่ายาทานมีกลิ่นอายศิลปะแบบสากล ความ
ต้องการที่แตกต่างกันของผู้คนในชุมชนนำไปสู่การพัฒนาและความรุ่งเรืองของเหล่ายาทาน  

 

พัฒนาการของศิลปะแผ่นกระเบื้องเเคลือบ 
ประวัติศาสตร์การทำเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นผ่านกาลเวลามาพันปี การแบ่งงาน

ละเอียดถี่ถ้วน อาชีพที่เก่ียวข้องมีมากมาย แบ่งออกได้เป็น 8 อุตสาหกรรม 36 ประเภท ได้แก่ 
อุตสาหกรรมเตาเผา อุตสาหกรรมผลิตชิ้นงานเปล่า อุตสาหกรรมภาพจิตรกรรม อุตสาหกรรมหีบทน
ไฟ อุตสาหกรรมซ่อมแซม อุตสาหกรรมขนส่ง อุตสาหกรรมทำเครื่องมือ อุตสาหกรรมบริการ โดย
อุตสาหกรรมหลักทั้งแปดนี้ประกอบด้วยงานหัตถกรรมดั้งเดิม 36 ประเภท เช่น อุตสาหกรรมผลิต
ชิ้นงานเปล่ามีการทำหยวนชี่ จั๋วชี่ จาน ทัวไถชี่ (เครื่องใช้ลงรักประเภทหนึ่ง ชื่อภาษาจีนตรงตัว
หมายถึง “เครื่องใช้ถอดโครง” หรือ bodiless chinaware อธิบายถึงข้ันตอนหนึ่งในการผลิตที่จะเอา
โครงดั้งเดิมออกไป) เซียงชี่ (เครื่องใช้ที่มีรูปทรงไม่สมมาตร เช่น แจกันทรงสี่เหลี่ยมคางหมู) แผ่น
กระเบื้องเคลือบ เป็นต้น (Fang Lili, 2000, p.165) พัฒนาการของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบได้ 
รับประโยชน์จากการผลิตเครื่องใช้แบบเซียงชี่ เนื่องจากกรรมวิธีการผลิตเซียงชี่ต้องนำชิ้นส่วนแผ่น



 58 

ต่าง ๆ มาประกอบกันในแนวตั้ง วิทยาการในการผลิตเช่นนี้ช่วยยกระดับวิทยาการในการผลิตแผ่น
กระเบื้องเคลือบให้สูงขึ้น ทว่าในฐานะงานหัตถกรรมที่รุ่งเรืองในภายหลัง แผ่นกระเบื้องเคลือบกลับมี
ประวัติศาสตร์การทำเครื่องเคลือบอันยาวนาน 

 

 
 
ภาพที่ 3-17 การขึ้นรูป (เซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น, 2022, p.40) 
 

 
 
ภาพที่ 3-18 การผึ่งแดดแผ่นกระเบื้องเคลือบ (Lin Huangshan, 2021) 
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แผ่นกระเบื้องเคลือบของจีนที่เก่าแก่ที่สุดที่เคยมีการค้นพบคือ “ป้ายจารึกหลุมฝังศพ” 
สมัยราชวงศ์ถังที่ขุดได้จาก “เตาเยว่” นอกจากนี้ยังมีป้ายจารึกหลุมฝังศพที่เผาผลิตในจิ่งเต๋อเจิ้นยุค
ราชวงศ์หมิงเป็นจำนวนมาก ในช่วงเวลาดังกล่าวจะใช้วิธีเผาแบบวางราบ รูปทรงมีสองแบบคือทรง
กลมและทรงสี่เหลี่ยม ข้อเสียคือผิวเคลือบจะไม่เรียบลื่น มีรอยด่างดวงเล็ก ๆ นับแต่สมัยราชวงศ์หมิง
ยุคกลางเป็นต้นมา ศิลปะการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบได้พัฒนาขึ้นเรื่อย ๆ จาก “ป้ายจารึกหลุมฝัง
ศพ” ไปเป็น “กระเบื้องแผ่น” และ “ภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ” โดยนำมาใช้กับเครื่อง
เรือน ป้ายเหนือประตู และเครื่องใช้ในชีวิตประจำวันที่ตกแต่งด้วยการฝังประดับ ก่อนจะค่อย ๆ 
กลายมาเป็นศิลปะรูปแบบหนึ่ง ซึ่งก็คือภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ ทั้งยังเป็นการ
วางรากฐานให้แก่กรรมวิธีการเผาแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบวางราบและวางตั้งอีกด้วย (Zheng 
Niansheng & Liu Yang, 2003) 

 

 
 
ภาพที่ 3-19 ป้ายจารึกหลุมฝังศพแผ่นกระเบื้องเคลือบลายคราม สมัยราชวงศ์หมิง  (พินิจงานชั้นยอด 

ภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น) 

“กระเบื้องแผ่นลายครามทรงสี่เหลี่ยมลายเหรียญโบราณ” สมัยราชวงศ์หมิงนั้น ผลิตโดย 
“เผาแบบวางราบ” ผิวหน้าเรียบลื่น เนื้อดินพอร์ซเลนหนาแน่น ผิวเคลือบมีรอยด่างสีน้ำตาลเล็กน้อย 
ส่วน “กล่องลงรักขนาดใหญ่ ทำจากแผ่นกระเบื้องเคลือบลายเด็กเล่นกัน” สมัยราชวงศ์หมิง ทำจาก
แผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดต่าง ๆ กัน 11 ชิ้น ผิวกระเบื้องเรียบลื่น อีกตัวอย่างหนึ่งคือ  
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“แผ่นกระเบื้องเคลือบ สระบัวใต้ต้นหลิว” สมัยราชวงศ์หมิงยุคกลางถึงปลาย เนื้อกระเบื้องหนา แต่
ผิวเคลือบใสกระจ่าง เผาออกมาได้ค่อนข้างสม่ำเสมอแล้ว 

 
ภาพที่ 3-20 กระเบื้องแผ่นลายครามทรงสี่เหลี่ยม สมัยราชวงศ์หมิง (พินิจงานชั้นยอด ภาพจิตรกรรม
บนแผ่นกระเบื้องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น) 

 

 
ภาพที่ 3-21 กล่องลงรักขนาดใหญ่ ประดับด้วยแผ่นกระเบื้องเคลือบ สมัยราชวงศ์หมิง (พินิจงานชั้น
ยอด ภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น) 
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เมื่อถึงสมัยราชวงศ์ชิง “ป้ายจารึกหลุมฝังศพ” แผ่นกระเบื้องเคลือบก็เริ่มเป็นที่นิยม 
สามารถผลิตชิ้นงานที่มีความสูง 22.4 เซนติเมตร ความกว้าง 12.7 เซนติเมตร และความหนา 4.5 
เซนติเมตรได้ ในสมัยราชวงศ์ชิงยุคกลาง จิ่งเต๋อเจิ้นได้เริ่มศึกษาการนำข้อดีของเทคนิคการทำ
เครื่องใช้เซียงชี่ไปใช้กับเทคนิคการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ จึงเกิดเป็นอิฐกระเบื้องกลวง พื้นผิวสองฝั่ง
เป็นแผ่นกระเบื้องเคลือบ คล้ายกล่องสี่เหลี่ยม ใกล้เคียงเซียงชี่ ยามเผาต้องวางแนวตั้ง ยิ่งแผ่นใหญ่ยิ่ง
หนา กรรมวิธีการเผามีการปรับปรุงให้ดีขึ้น ขณะที่ “ป้ายศาลบรรพชนโย่วเถาหลิง” ที่ปัจจุบันเก็บ
รักษาไว้ในพิพิธภัณฑ์เซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น ประกอบขึ้นจากอิฐกระเบื้องกลวงทรงสี่เหลี่ยมจำนวน 4 ก้อน 
ความยาวรวม 136 เซนติเมตร สูง 44 เซนติเมตร หนา 15 เซนติเมตร เนื้ออิฐละเอียด พื้นผิวเรียบลื่น 
แสดงให้เห็นถึงวิทยาการการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบอันก้าวหน้าอย่างยิ่งในสมัยราชวงศ์ชิงยุคกลาง 
โดยการผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่ในภายหลังก็ใช้การเผาแบบวางตั้งตามกรรมวิธีสมัย
ราชวงศ์ชิง (Zheng Niansheng, Liu Yang, 2003: P.440-441) ความนิยมของภาพจิตรกรรมบน
แผ่นกระเบื้องเคลือบ รวมถึงการเพ่ิมศิลปะประเภทนี้เข้าไปในข้างของเครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน 
ส่งผลให้ปริมาณการผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบเพ่ิมสูงขึ้นเรื่อย ๆ และงานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้อง
เคลือบก็เริ่มปรากฏสู่สายตาของคนหมู่มาก 

 
ภาพที่ 3-22 ป้ายศาลบรรพชนโย่วเถาหลิง สมัยราชวงศ์ชิง 
(Lin Huangshan, 2013) 

ช่วงต้นศตวรรษท่ี 20 ตอนเริ่มต้นยุคสาธารณรัฐจีน เตาราชสำนักในจิ่งเต๋อเจิ้นหยุดทำการ
ลง ขณะเดียวกันก็มีบริษัทที่ทำธุรกิจเครื่องเคลือบหลายแห่งเปิดกิจการ โดยให้ความสำคัญกับการ
พัฒนาทักษะการทำเครื่องเคลือบ ซึ่งช่วยส่งเสริมการพัฒนาอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้น 
ในช่วงต้น ๆ ของยุคสาธารณรัฐ เนื่องจากข้อจำกัดในกรรมวิธีการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบถูกพังทลาย
ลง ช่างวาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบในจิ่งเต๋อเจิ้นจึงหยิบยืมรูปแบบภาพจีนโบราณไปใช้
กับแผ่นกระเบื้องเคลือบ สร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ อย่างต่อเนื่อง เริ่มต้นบทใหม่ในหน้าประวัติศาสตร์
ศิลปะเครื่องเคลือบ นั่นคือ ภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ กลุ่ม “แปดสหายจูซาน”  
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ก็ถือกำเนิดขึ้นในช่วงเวลานี้ (Zheng Niansheng, Liu Yang, 2003, p.95) ส่งผลให้ภาพจิตรกรรม
บนแผ่นกระเบื้องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นที่นิยมมายาวนานและได้รับการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น แผ่อิทธิพล
มาจนทุกวันนี้ 

หลังการก่อตั้งสาธารณรัฐประชาชนจีน ในปี 1959 การออกแบบ “ห้องโถงเจียงซี” ในมหา
ศาลาประชาชน ณ กรุงปักก่ิง ต้องใช้ภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่ ช่างฝีมือในจิ่ง
เต๋อเจิ้นจึงทำแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่ให้จิตรกรวาดภาพลงบนนั้น Wang Xiliang ในวัย 37 ปี
ได้สร้างสรรค์ภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบซึ่งมีความสูงกว่า 1 เมตรและความกว้างกว่า 3 
เมตร ผลงานภาพ "เขาจิ่งกังซาน ฐานการปฏิวัติ" ชิ้นนี้ได้รับเลือก นับเป็นความสำเร็จครั้ง
ประวัติศาสตร์ของการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ รวมถึงเป็นโอกาสครั้งใหม่ของศิลปะประเภทนี้ด้วย 
(Ceramic Business Information Network, 2008) 

ภาพที่ 3-23 “เขาจิ่งกังซาน ฐานการปฏิวัติ” โดย Wang Xiliang (Wang Mingxuan, n.d.) 
 

การบูรณาการของแผ่นกระเบื้องเคลือบและภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบทำให้
เกิดเป็นศิลปะบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ อันเป็นผลลัพธ์ที่สะท้อนถึงความคิดสร้างสรรค์แบบผสมผสาน
ซ่ึงประกอบขึ้นจากการสำรวจทดลองทักษะต่าง ๆ และการสั่งสมความอุตสาหะของผู้คนหลายรุ่น 
สำหรับเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในปัจจุบัน เหล่ายาทานมีสถานะเป็นศูนย์กลางการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
ช่างฝีมือรุ่นเก่าของที่นี่ยังคงทำการสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง เพิ่มรูปทรงของแผ่นกระเบื้องเคลือบให้
หลากหลาย เอาชนะอุปสรรคทางเทคนิคต่าง ๆ จนสามารถผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบสีขาวขนาดใหญ่ 
ยาว 4.91 เมตร กว้าง 2.28 เมตรได้ ซึ่งได้รับการบันทึกสถิติในกินเนสส์เวิลด์เรคคอร์ด และทำให้
ทักษะการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบของเหล่ายาทานได้รับความสนใจจากสังคมมากข้ึน 
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ตารางที่ 3-1 พัฒนาการของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบในแต่ละยุคสมัย 
(Lin Huangshan, 2023) 

ยุคสมัย ประเภท ลักษณะเด่นของแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

ราชวงศ์ถัง 
หลักจารึก 

หลุมฝังศพเคลือบ
เขียวอ่อน 

 

 

เครื่องเคลือบเนื้อหนาขุดพบ
จากเตาเยว่  ลักษณะเฉพาะ
แบบแผ่นกระเบื้องเคลือบที่
เก่าแก่ท่ีสุด เป็นหลักจารึก

หลุมฝังศพประกอบด้วยแผ่น 
4 แผ่นเช่ือมต่อกัน ฐานเป็น
รูปวงกลม ขอบปากถูกขัด
จนมนกลม ดูคล้ายขวดโหล 
ป้ายจารึกหลุมฝังศพท่ีทำ

จากแผ่นกระเบื้องเคลือบใน
ยุคต่อมาก็มรีากฐานมาจาก

หลักประเภทนี ้

 

ราชวงศ์ 
หมิง รัชศก

หลงช่ิง 

ภาพจิตรกรรมบน
แผ่นกระเบื้อง

เคลือบลายคราม 

 

ทรงสี่เหลี่ยมจตัุรสั เนื้อหนา
หนัก ช้ันเคลือบแวววาวและ
หนา ขอบสี่ด้านเป็นร่องเว้า 
ลายนกกระเรยีนและเมฆ

มงคลสื่อถึง “อายุยืนยาว มี
โชคลาภ และความสูงส่งสง่า
งาม” ในวัฒนธรรมจีน ภาพ
อยู่ในสภาพสมบูรณ์ ลายเส้น
หนา สีสันเข้มอ่อนชัดเจน 

ราชวงศ์ 
หมิงรัชศก

เจียจิ้ง 

กล่องลงรัก 
ขนาดใหญ ่
ทำจากแผ่น

กระเบื้องเคลือบ
ลายคราม 

 

ทำจากแผ่นกระเบื้องเคลือบ
สี่เหลี่ยมจตัุรสัขนาดใหญ่ 1 
แผ่น สี่เหลี่ยมผืนผ้าขนาด
เล็กหลายแผ่น และรูปทรง
เมฆหลายแผ่น เนื้อค่อนข้าง
หนา ช้ันเคลือบค่อนข้างใส 
ลวดลายบนช้ินงานมาจาก
เรื่องเด็กชายทั้งสิบหกใน
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บันทึกโบราณ “จั๋วจ้วน (左
传)” ซึ่งเป็นลายที่ไดร้ับ
ความนิยมที่สดุในยุคนั้น 

ภายหลังเด็กชายทั้งสิบหก
กลายเป็นเสนาบดีผู้ช่วยองค์

จักรพรรด ิ

ราชวงศ์ 
หมิงรัชศก
เทียนฉี ่

ป้ายจารึกหลุมฝัง
ศพกระเบื้อง

เคลือบลายคราม
ทรงกลม 

 

เนื้อกระเบื้องหนา ผิวเคลือบ
ลายครามหนาและมีรอยดา่ง 
รูปทรงเปลีย่นจากเดิมและ
ไม่สม่ำเสมอ ช้ินงานนี้เผาใน
จิ่งเต๋อเจิ้น เป็นเอกสารปา้ย

หลุมฝังศพ 

 

 

ราชวงศ์หมิง 

รัชศกว่านลี ่ เครื่องลายคราม
ภาพจิตรกรรมบน

แผ่นกระเบื้อง
เคลือบ 

 

เนื้อกระเบื้องหนา ผิวเคลือบ
วาวใส ลายเส้นเล็กละเอียด 
เป็นลวดลายดอกบัว ต้นหลิว 
และดอกไม้ป่าทีไ่ด้รับความ
นิยมที่สุดในยุคนั้น ภาพเตม็
ไปด้วยความมีชีวิตชีวาและ
ให้กลิ่นอายงานตกแต่งสูง 

กรอบสี่ด้านวาดเป็นลายหลัง
เต่าและลายเมฆมงคล สื่อถึง

โชคลาภความเป็นมงคล 
แสดงลักษณะเฉพาะของยุค

สมัยออกมาอย่างชัดเจน 
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ราชวงศ์ชิง          
รัชศกคังซี 

เครื่องลายคราม 

ป้ายจารึกหลุมฝัง
ศพ 

 

แผ่นกระเบื้องเคลือบทรง
สี่เหลี่ยมผืนผ้า ขนาดกว้าง 
12.7 เซนติเมตร ยาว 22.4 
เซนติเมตร และหนา 4.5 
เซนติเมตร ผิวเคลือบหนา
เล็กน้อย เนื้อสีขาวหม่น 

ความละเอียดเหนือกว่าแผ่น
กระเบื้องเคลือบสมยั

ราชวงศ์หมิงมาก งานฝีมือ
ยกระดับสูงขึ้น 

อิฐกระเบื้อง
กลวงอู๋ไฉ ่

รูปคนและทิวทัศน์
ธรรมชาต ิ

 เทคนิคเผาแบบวางตั้ง ผลติ
ในจิ่งเต๋อเจิ้น กว้าง 20 ซ.ม. 
ยาว 20 ซ.ม. หนา 5 ซ.ม. 

ตรงกลางมีแกนค้ำ ทั้ง
ด้านหน้าและหลังมภีาพอู๋ไฉ่ 

ด้านหนึ่งเป็นเรื่องราวใน
ประวัติศาสตร์ ภาพสิบแปด
บัณฑิตฝึกพิณ อีกด้านเป็น

ทิวทัศน์สี่ฤด ู

ราชวงศ์ชิงรัชศกยง
เจิ้ง 

ป้ายศาลบรรพชน
โย่วเถาหลิง 

 

ผลิตในจิ่งเต๋อเจิ้น ใช้เทคนิค
เผาแบบวางตั้ง ประกอบข้ึน
จากอิฐกระเบื้องกลวงทรง
สี่เหลี่ยม 4 ก้อน ความยาว
รวม 136 ซ.ม. กว้าง 44 ซ.
ม. หนา 15 ซ.ม. ตัวอักษร 
ศาลบรรพชนโย่วเถาหลิง 

เป็นลายมือของหัวหน้าฝ่าย
เครื่องปั้นดินเผาหลวง Tang 
Ying เขียนขึ้นในรัชศกยงเจิ้ง
ปีท่ี 9 เนื้ออิฐละเอียด ผิว
เคลือบเรียบลื่น แสดงถึง

ระดับการผลิตแผ่นกระเบื้อง
เคลือบที่ก้าวหน้าข้ึน และ
การผลิตแผ่นกระเบื้อง
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เคลือบในยุคต่อมาก็ยังคงใช้
เทคนิคการเผาแบบวางตั้ง

โดยใช้แกนค้ำด้านหลัง 

ยุคสาธารณรัฐ 

ภาพจิตรกรรม
ทิวทัศน์บนแผ่น
กระเบื้องเคลือบ

เขียวอมฟ้า 

 

Wang Yeting หนึ่งในแปด
สหายจูซาน เป็นผู้

สร้างสรรค์ในปี 1927 ภาพ
จิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้อง
เคลือบได้รับความนิยมในยคุ
สาธารณรัฐ แผ่นกระเบื้อง

เคลือบล้วนถูกผลติในจิ่งเต๋อ
เจิ้น โดยใช้เทคนิคการเผา

แบบวางตั้ง ตัดขอบ
สม่ำเสมอ ผิวเคลือบแวววาว 
ใช้ดินพอร์ซเลนเนื้อละเอียด 

นับเป็นระดับการผลติที่
เหนือช้ันกว่าในอดีตที่ผ่าน

มา 

สาธารณรัฐ
ประชาชนจีน 

แผ่น 

กระเบื้อง 

เปล่า 

 

ผลิตในเหล่ายาทาน แผ่น
กระเบื้องเคลือบแบ่ง

ออกเป็น 2 ประเภท คือ เผา
แบบวางตั้งกับเผาแบบวาง
ราบ ขนาดใหญ่ทีสุ่ดอาจสูง
ถึง 5 เมตร และสามารถ
ผลิตใหเ้รียบลื่นแวววาวไร้

รอยด่าง ช้ันเคลือบเป็นสีขาว
บริสุทธ์ิได้ นับเป็นหลักชัย

สำคัญในประวัติศาสตร์แผ่น
กระเบื้องเคลือบจีน 
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ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
อันที่จริงแล้ว แผ่นกระเบื้องเคลือบตกเป็นรองหยวนชี่และจั๋วชี่มาโดยตลอด กล่าวได้ว่าอยู่

ในสถานะไม่ดีไม่แย่ จนกระทั่งชุมชนศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานก่อตัวขึ้นในจิ่งเต๋อเจิ้น 
การผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบจึงค่อย ๆ ได้รับความสนใจจากสาธารณชน ตลอด 30 กว่าปีที่ผ่านมา 
งานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบได้ขยายจากอุตสาหกรรมเดี่ยว ๆ ไปเป็นงานศิลปะภาพจิตรกรรม
บนแผ่นกระเบื้องเคลือบ เพ่ิมสีสันความเป็นศิลป์ จากท่ีไร้รูปร่างก็งอกเงยเป็น “ศิลปะแผ่นกระเบื้อง
เคลือบ” แห่งเหล่ายาทาน และด้วยเหตุนี้เอง เหล่ายาทานจึงถูกเรียกขานเป็นชุมชนศิลปะแผ่น
กระเบื้องเคลือบ จะเห็นได้ว่า งานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบช่วยส่งเสริมศิลปะแผ่นกระเบื้อง
เคลือบ ทั้งยังเป็นรากฐานสำคัญในการพัฒนาของเหล่ายาทาน เนื้อหาในส่วนถัดไปจะอธิบายเกี่ยวกับ
งานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ ภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ รวมถึงการสืบทอด
อุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

1. กรรมวิธีเผาแบบวางตั้ง  
แผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือเผาแบบวางราบและเผา

แบบวางตั้ง การเผาแบบวางราบ หมายถึงแผ่นกระเบื้องเคลือบสมัยใหม่ ขณะที่เผาแบบวางตั้ง 
หมายถึงแผ่นกระเบื้องเคลือบเลียนแบบของโบราณ ในแง่ของกรรมวิธี ขั้นตอนการเผาแบบวางราบ
นั้นเรียบง่ายกว่า ขณะที่การเผาแบบวางตั้งมีขั้นตอนซับซ้อน จึงมีช่างฝีมือที่ใช้เทคนิคนี้จำนวนไม่มาก
นัก การอนุรักษ์การเผาแบบวางตั้งจึงยากลำบากกว่าการเผาแบบวางราบ 

 

ภาพจิตรกรรมรูป
คนบนแผ่น

กระเบื้องเคลือบสี
เฝินไฉ ่

 

ใช้เคลือบสีพ่นไปบนเนื้อ
กระเบื้องเคลือบเพื่อให้ได้
ลักษณะพเิศษทางศิลปะ 

หลังจากนำไปเผาแล้วเขียนสี
บนเคลือบอีกครั้ง สีแดงกับสี
เขียวขับเน้นสีขาวและความ
ละเอียดของแผ่นกระเบื้อง
เคลือบ เป็นการผสมผสาน

อันสมบูรณ์แบบระหว่างแผ่น
กระเบื้องเคลือบสมยัใหม่กับ

ศิลปะ 
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การเผาแบบวางตั้ง คือการนำชิ้นงานเครื่องเคลือบที่ข้ึนรูปแล้วไปวางแบบแนวตั้งและเผา
ในเตา แต่กระบวนการจากต้นจนจบค่อนข้างจุกจิกซับซ้อน การเผามีความยากลำบาก อัตราเกิดความ
เสียหายสูง ปัจจุบันแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่ที่สุดที่เผาแบบวางตั้งได้อยู่ที่ราว 1.5-2 เมตร ดินที่
ใช้ก็ต้องละเอียดถี่ถ้วนอย่างยิ่ง คือดินผลิตงานเลียนแบบของเก่าที่ “แปดสหายจูซาน” ใช้ ดังนั้น แผ่น
กระเบื้องเคลือบที่เผาแบบวางตั้งจึงมีชื่อเรียกอีกอย่างว่า “แผ่นกระเบื้องเคลือบเลียนแบบของเก่า” 

ผู้วิจัยได้เรียบเรียงขั้นตอนการผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบเผาแบบวางตั้งของเหล่ายาทานไว้
ดังนี้ 

1) เตรียมดิน: นำผงดินมาผสมรำลงไปเล็กน้อย เติมน้ำลงไปในปริมาณที่เหมาะสม คนให้
เนื้อเหลวเป็นโคลน แล้วพักไว้ในถัง 

 
 
ภาพที ่3-24 Liu Tongyinใช้แท่งไม้หนีบดินแผ่นสำหรับเป็นส่วนค้ำ (Lin Huangshan, 2022) 

2) ขั้นต่อมาคือเตรียมเส้นดิน ไม้ยาว 2 แท่ง ไม้กระดานขนาดใหญ่ 1 แผ่น ผ้าฝ้าย 1 ผืน
สำหรับคลุมไม้กระดาน และไม้นวด 1 อัน 

3) นวดดิน: เตรียมเส้นดิน นำมานวดบนไม้กระดานเพื่อให้ไอน้ำในดินออกไป นวด
จนกระท่ังเนื้อดินมีความยืดหยุ่น 

4) รีดดิน: ใช้ไม้นวดรีดเส้นดินให้เป็นแผ่นเรียบ 
5) เล็มดิน: ใช้มีดตัดขอบทั้งสี่ด้านให้เรียบร้อย ใช้มีดขูดพ้ืนผิวให้เรียบ 
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6) ปูกระดานไม้เกาเหลียง: จัดวางแผ่นกระดานไม้เกาเหลียง ด้านบนโรยด้วยดินฝุ่นให้
สม่ำเสมอ 

7) ตากรอบแรก: นำดินแผ่นที่เพ่ิงขึ้นรูปออกไปตากกลางแจ้งโดยวางบนแผ่นกระดานไม้
เกาเหลียง รอจนแห้งครึ่งหนึ่ง ค่อยย้ายกลับเข้ามาในที่ร่มเพ่ือดำเนินการขั้นต่อไป 

8) ทำชิ้นส่วนค้ำ: นำดินแผ่นที่ตากจนแห้งครึ่งหนึ่งวางราบกับพ้ืน แล้วนำดินแผ่นอีกชิ้นมา
ตัดเป็นรูปสี่เหลี่ยมคางหมู 3 ชิ้น ความยาวต้องน้อยกว่าดินชิ้นหลักท่ีจะทำใช้แผ่นกระเบื้องเคลือบ 

9) พอกโคลน: ใช้แท่งไม้ 2 แท่งหนีบส่วนค้ำรูปสี่เหลี่ยมคางหมู จากนั้นเอาโคลนพอกตรง
ขอบให้สม่ำเสมอ  

10) ติดส่วนค้ำ: นำส่วนค้ำที่พอกโคลนแล้วไปติดในแนวขวางบนดินชิ้นแรกที่วางราบกับ
พ้ืนไว้ ติดทั้งสามแผ่นให้ห่างเท่า ๆ กัน  

11) ติดดินแผ่นชิ้นที่สอง: นำดินชิ้นหลักชิ้นที่สองมาติดบนส่วนค้ำอย่างระมัดระวัง 
12) อุดด้านล่าง: ตัดดินเป็นเส้นสี่เหลี่ยมผืนผ้าแล้วนำไปติดท่ีด้านล่าง เสมือนเป็นส่วนค้ำ

ข้างใต้ 
13) อุดด้านบน: ตัดดินเป็นเส้นสี่เหลี่ยมผืนผ้าที่เล็กลงมาแล้วนำไปติดด้านบน 

 

 
ภาพที ่3-25 แผ่นกระเบื้องเผาแบบวางตั้งท่ีกำลังตาก (Lin Huangshan, 2022) 
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14) ตากครั้งที่สอง: นำชิ้นงานที่ขึ้นรูปสมบูรณ์แล้ววางบนชั้นไม้ ตากทิ้งไว้กลางแจ้ง 3-6 
วัน 

15) ขัดเรียบ: หลังจากตากแล้ว ใช้กระดาษทรายละเอียดขัดผิวให้เรียบ  
16) เติมน้ำ: หลังจากชิ้นงานแห้งดีแล้ว ต้องใช้แปรงทาน้ำบนพื้นผิวเพ่ือเติมน้ำ ทาเบา ๆ 

เพียงชั้นเดียว 
17) เขียนสีใต้เคลือบ: ก็คือการวาดรูปบนเนื้อดินของตัวงาน คนส่วนใหญ่จะวาดภาพลาย

คราม ศิลปินหรือจิตรกรอาจลองใช้เคลือบสี (วาดด้วยวัสดุเคลือบหรือสาดเคลือบ) 
18) พ่นเคลือบ: นำชิ้นงานเตรียมเผาย้ายไปไว้ในห้องสำหรับพ่นเคลือบ โดยทั่วไปจะพ่น

เคลือบสีขาว แต่ก็มีกรณีท่ีสั่งทำเคลือบสีเขียวเหลือบและสีสันต่าง ๆ เช่นกัน 
19) นำเข้าเตาเผา: ในวงการเรียกอีกอย่างว่า เรียงเต็มเตา นำชิ้นงานวางในแนวตั้งบนแผ่น

โบรอน บรรจุให้เต็มทั่วพ้ืนที่เตาเผา ปรับอุณหภูมิให้อยู่ที่ 1350 องศา เผาต่อเนื่อง 30-35 ชั่วโมง  

 
ภาพที่ 3-26 เรียงเต็มเตา (Lin Huangshan, 2022) 

20) นำออกจากเตา: หลังจากดับไฟเตาจนมอดแล้ว รอจนอุณหภูมิเตาลดลงตามธรรมชาติ 
แล้วค่อย ๆ นำแผ่นกระเบื้องเคลือบออกมา  

21) แกะแผ่นกระเบื้องเคลือบ: ใช้ค้อนเคาะดินแผ่นส่วนค้ำเบา ๆให้แตก ก็จะได้เป็นแผ่น
กระเบื้องเคลือบสองแผ่น บริเวณด้านหลังอาจหลงเหลือรอยที่เคยมีส่วนค้ำแนบเป็นแถบสีขาว รอย
เช่นนี้บ่งบอกว่าเป็นงานเลียนแบบของเก่า 
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ภาพที่ 3-27 ดินส่วนค้ำที่ถูกเคาะออกมา (Lin Huangshan, 2022) 

22) วาดภาพ: ช่างเลียนแบบของเก่าจะวาดภาพบนแผ่นกระเบื้องเคลือบสีขาว โดยมัก
เลียนแบบภาพของ “แปดสหายจูซาน” เมื่อวาดเสร็จก็นำไปเผาในเตาที่อุณหภูมิ 800-900 องศานาน 
20 ชั่วโมง 

2. กรรมวิธีเผาแบบวางราบ  
การเผาแบบวางราบ หมายถึงการนำชิ้นงานวางบนแผ่นโบรอนแล้วนำไปเผา เตารถเข็น 

(shuttle kiln) ซ่ึงเป็นที่รู้จักในปี 1993 และแผ่นโบรอนกับคานซิลิกาท่ีปรากฏในปี 1996 ทำให้การ
เผาแบบวางราบมีอัตราความสำเร็จสูงขึ้น ขนาดของงานที่เผาผลิตก็ใหญ่ขึ้นเรื่อย ๆ ช่างส่วนใหญ่ใน
เหล่ายาทานจึงเปลี่ยนจากการเผาแบบวางตั้งมาเป็นวางราบ ปัจจุบันแผ่นกระเบื้องเคลือบเผาแบบวาง
ราบขนาดใหญ่ที่สุดที่เหล่ายาทานผลิตได้คือ 5 เมตรกว่า ซึ่งได้รับการบันทึกในกินเนสส์เวิลด์เรคคอร์ด  

ผู้วิจัยเรียบเรียงขั้นตอนทำแผ่นกระเบื้องเคลือบโดยเผาแบบวางราบของเหล่ายาทานไว้
ดังนี้  

1) เหยียบนวดดิน: นำดินเหนียวหลาย ๆ เส้นมาวางแผ่ ใช้เท้าเหยียบลงไปซ้ำ ๆ จนกระทั่ง
เนื้อดินแน่นดี (พูดอีกแบบคือเหยียบเพื่อไล่ไอน้ำในเนื้อดินออกมา ป้องกันไม่ให้เนื้อดินแตกระหว่าง
การเผา) นำท่อนดินวางบนไม้กระดานแผ่นใหญ่แล้วใช้มือนวด หลังจากนวดไม่กี่นาที ใช้ที่นวดไม้กลิ้ง
ด้านบนเพื่อไล่ไอน้ำในดินออกมาให้หมด ทำให้เนื้อดินละเอียดยิ่งขึ้น 

 



 72 

 
 
ภาพที่ 3-28 เหยียบนวดดิน (คณะกรรมการหมู่บ้านโฮ่วเจีย, 2021) 

 
2) เตรียมผ้า: ซักผ้าที่จะใช้ในขั้นรีดดินชิ้นงานแผ่นกระเบื้องเคลือบ (ต้องเป็นผ้าฝ้าย 100 

เปอร์เซ็นต)์ โดยขนาดต้องใหญ่กว่าแผ่นกระเบื้องเคลือบ หลังจากซักจนสะอาดแล้ว ปูผ้าบนไม้
กระดานให้เรียบสม่ำเสมอ 

3) เตรียมท่อนดิน: เอาเนื้อดินที่เหยียบนวดจนได้ที่แล้วมากลิ้งเป็นท่อนสั้น ๆ แล้วนำมา
เรียงต่อกันให้ยาว 

 
ภาพที่ 3-29 เตรียมท่อนดิน (คณะกรรมการหมู่บ้านโฮ่วเจีย, 2021) 
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4) กลิ้งท่อนดิน: นำท่อนดินที่เพ่ิงเรียงต่อกันเสร็จมากลิ้งให้กลายเป็นแท่งดินเส้นยาวโดยไม่
มีรอยต่อ 

5) รีดดิน: เตรียมท่อเหล็กหรือท่อนไม้ยาวทรงกระบอก แผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่
ต้องใช้ช่างสิบกว่าคนช่วยกันยกท่อเหล็กเพ่ือค่อย ๆ รีดแท่งดินจนเรียบด้วยความเร็วสม่ำเสมอ ส่วน
แผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดเล็กสามารถอาศัยคนคนเดียวใช้ลูกกลิ้งไม้ค่อย ๆ รีดดินให้เรียบได้ 

6) ร่อนแป้งเกาเหลียง: อันที่จริงแป้งเกาเหลียงเป็นผงดินพอร์ซเลนเนื้อละเอียด นำมาโรย
บนแผ่นกระดานไม้เกาเหลียงที่วางปูไว้ เพ่ือไม่ให้แผ่นกระเบื้องเคลือบติดกระดาน และรักษาแผ่น
กระเบื้องเคลือบให้อยู่ในสภาพแห้งดี 

 

 
 
ภาพที่ 3-30 ร่อนแป้งเกาเหลียง (คณะกรรมการหมู่บ้านโฮ่วเจีย, 2021๗ 

 
7) ปรับพื้นผิวชิ้นงาน: ใช้ไม้บรรทัดสามเหลี่ยมปรับผิวดินให้เรียบ แล้วใช้มีดไสแบบบางยาว

ไสอีกครั้ง 
8) พลิกชิ้นงาน: หลังจากปรับพ้ืนผิวชิ้นงานแล้ว กรณีของชิ้นงานแผ่นกระเบื้องเคลือบใหญ่

ที่ยาวหลายเมตร จะต้องใช้ปั้นจั่นยกเพ่ือพลิกและวางบนกระดานไม้เกาเหลียงขนาดใหญ่ โดยต้อง
แบ่งผู้ชายไปยืนสองฝั่งของชิ้นงานฝั่งละเท่า ๆ กันและรองตรงจุดศูนย์ถ่วง ส่วนกรณีของแผ่นกระเบื้อง
เคลือบขนาดเล็กทั่ว ๆ ไป สามารถให้คนคนเดียวพลิกชิ้นงานวางบนกระดานไม้เกาเหลียง แล้วกลับไป
ที่โต๊ะทำงาน ทำแผ่นกระเบื้องเคลือบชิ้นใหม่ และทำขั้นตอนซ้ำไปเรื่อย ๆ ได้ 
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9) ตัดแต่งชิ้นงาน: หากมีการกำหนดขนาดของงานมา อาจใช้มีดเล็มตัดแต่งในขั้นตอนนี้ได้ 
ตัดมุมและเจียรขอบให้เรียบ เพ่ือให้ทั้งขอบสี่ด้านเป็นเส้นตรง 

 

 
 
ภาพที่ 3-31 ปรับพ้ืนผิวชิ้นงาน  (คณะกรรมการหมู่บ้านโฮ่วเจีย, 2021 

10) ตากแห้ง: หลังจากปรับพ้ืนผิวเสร็จแล้ว ก็นำไปวางตากบนแผ่นกระดานไม้เกาเหลียง 
หลีกเลี่ยงไม่ให้โดนแสงแดดตรง ๆ ใช้เวลาประมาณหนึ่งสัปดาห์ 

11) ขัดด้วยกระดาษทราย: เมื่อตากเรียบร้อยแล้ว ใช้กระดาษทรายละเอียดขัดพ้ืนผิวของ
แผ่นกระเบื้องเคลือบให้เรียบลื่น 

12) ลงเคลือบ: หรือเรียกอีกอย่างว่าพ่นเคลือบ ในอดีตช่างจะเป่าไปที่ปากขวดบรรจุวัสดุ
เคลือบ เพื่อให้เคลือบถูกพ่นไปบนชิ้นงานอย่างสม่ำเสมอ ภายหลังมีการใช้เครื่องจักรที่เรียกว่าเครื่อง
พ่นเคลือบ โดยเทเคลือบสีขาวลงในขวดใส่เคลือบ เสียบท่อพ่นอากาศ เปิดสวิตช์ จากนั้นเครื่องก็จะ
พ่นอากาศออกมา ซึ่งช่วยพ่นเคลือบจากปากขวดบรรจุไปบนชิ้นงานได้อย่างละเอียดและสม่ำเสมอ 

13) เรียงเต็มเตา: หรือนำชิ้นงานเข้าเตาเผา ช่างฝีมือจะติดตั้งแผ่นโบรอนให้เข้าที่ นำ
ชิ้นงานแผ่นกระเบื้องเคลือบแต่ละแผ่นวางราบบนแผ่นโบรอน หลังจากจัดเรียงเรียบร้อยแล้ว ช่างก็จะ
ใช้ท่อนเหล็กดันแผ่นกระเบื้องเคลือบเข้าไปในเตารถเข็น (เตาเผาก๊าซเหลว) 

14) เผา: เปิดเตาโดยใช้อุณหภูมิสูง 1350 องศา ใช้เวลาเผานาน 30 ชั่วโมง 
15) ทำเครื่องเคลือบ: การจะนำแผ่นกระเบื้องเคลือบออกจากเตาต้องรอให้อุณหภูมิลดลง

เสียก่อน ค่อย ๆ เปิดเตาเพ่ือป้องกันไม่ให้แผ่นกระเบื้องเคลือบเกิดรอยแตก 
16) วาดภาพบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ: เมื่อนำแผ่นกระเบื้องเคลือบออกจากเตาแล้ว ช่าง

วาดภาพหรือศิลปินก็สามารถวาดภาพ รังสรรค์ศิลปะบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
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ทั้งหมดท่ีกล่าวมาเป็นขั้นตอนในกรรมวิธีการเผาแบบวางตั้งและการเผาแบบวางราบ 
เนื่องจากการเผาแบบวางตั้งทำให้แผ่นกระเบื้องเคลือบมีลักษณะคล้ายของเก่า จึงคงรูปลักษณ์ดั้งเดิม
ไว้ไดต้ลอดมา ขณะที่แผ่นกระเบื้องเคลือบเผาแบบวางราบอาจมีรูปลักษณ์หลากหลาย หลังจากเผา
ผลิตออกมาเป็นเครื่องเคลือบแล้ว สามารถตัดแต่งรูปทรงได้ตามความประสงค์ของผู้วาด 

 

 
 
ภาพที่ 3-32 แผ่นกระเบื้องเคลือบเผาแบบวางราบ (Lin Huangshan, 2021) 

 

3. กรรมวิธีวาดภาพบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
การวาดภาพบนแผ่นกระเบื้องเคลือบสามารถแบ่งออกเป็นภาพเขียนสีใต้เคลือบกับ

ภาพเขียนสีบนเคลือบ ภาพเขียนสีใต้เคลือบ คือการวาดภาพลงบนชิ้นงานที่ยังไม่ได้เคลือบ ส่วน
ภาพเขียนสีบนเคลือบ คือการวาดภาพลงบนแผ่นกระเบื้องเคลือบที่เสร็จสมบูรณ์แล้ว ผู้คนในจิ่งเต๋อ
เจิ้นเรียกงานเช่นนี้ว่า ภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ (瓷板画 สือป่านฮว่า) 
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การเขียนสีใต้เคลือบ 
การเขียนสีใต้เคลือบ ประกอบด้วย ลายคราม (ชิงฮวา) ห้าสี (อู๋ไฉ่) เขียนสีแดงใต้เคลือบ 

(โหยวหลี่หง) เคลือบสี (เหยียนเซ่อโหยว)  
 

 
 
ภาพที่ 3-33 ภาพวาดลายคราม (ชิงฮวา) (Yu Jie, 2022) 

เคลือบลายคราม (ชิงฮวา): เป็นหนึ่งในสี่เครื่องเคลือบอันเลื่องลือของเจิ่งเต๋อเจิ้น เป็นการ
ใช้พู่กันแบบละเอียดแต้มวัสดุลายครามสีเทาแก่ แล้ววาดเส้นลงบนชิ้นงาน จากนั้นใช้พู่กันหนาจุ่มสีให้
ชุ่ม ใช้เทคนิค “เฟินสุ่ย” อันเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องลายคราม โดยค่อย ๆ ขยี้สีออกจากปลายพู่กัน
ในเค้าโครงเส้นที่วาดไว้ แล้วระบายให้สม่ำเสมอบนชิ้นงาน เมื่อวาดเสร็จ ใช้เคลือบขาวโปร่งใสทาทับ
อีกชั้น ท้ายที่สุดค่อยนำชิ้นงานเข้าไปเผาในเตา โดยทั่วไปอุณหภูมิต้องสูงกว่า 1300 องศาเซลเซียส จึง
จะทำให้สีสันคงเดิมได้เป็นเวลานาน เมื่อเผาเสร็จแล้ว สีน้ำเงินในภาพอาจมีระดับเข้มอ่อนไม่เท่ากัน 
จึงเรียกอีกอย่างว่าสีคราม 

เคลือบห้าสี (อู๋ไฉ่): จะมีสีสันรุ่มรวยกว่า ประกอบด้วยสีน้ำเงิน สีเขียว สีเหลือง สีน้ำตาล
แดง และสีแดง สีทั้งห้านี้ผสมผสานเข้ากันได้เหมาะสม เกิดเป็นผลลัพธ์ทางศิลปะอันสดใหม่งามสง่า
หรือรุ่มรวยงดงาม 
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เคลือบสีแดงใต้เคลือบ (โหยวหลี่หง): ความหมายนั้นตรงตามชื่อ ลงสีด้วยคอปเปอร์
ออกไซด์บนชิ้นงาน จากนั้นจึงทาด้วยเคลือบใส นำไปเผาที่อุณหภูมิ 1300 องศาเซลเซียส 

รูปแบบการเขียนสีทั้งสามแบบที่กล่าวมาในข้างต้นมีเทคนิคคล้ายกัน จะมีเพียงวิธีการ
เคลือบสี (เหยียนเซ่อโหยว) ทีม่ีเทคนิคท่ีค่อนข้างพิเศษ 

เคลือบสแีบบเหยียนเซ่อโหยว: เป็นหนึ่งในสี่เครื่องเคลือบอันเลื่องลือของเจิ่งเต๋อเจิ้น ใน
สมัยโบราณ หมายถึงเครื่องเคลือบที่ตกแต่งด้วยเคลือบสีเดียว ในยุคปัจจุบันมีการพัฒนาเคลือบขึ้น 
เรียกว่าเคลือบสีทนความร้อนสูง หรือการเคลือบสีอุณหภูมิสูงถึง1,350° องศา เคลือบสีนั้นมีสีสันรุ่ม
รวยหลายหลาย แบ่งออกได้เป็นหมื่น ๆ สี ปรมาจารย์ด้านเซรามิกชื่อดังอย่างศาสตราจารย์ Ning 
Gang คือหนึ่งในบุคคลสำคัญของแวดวงงานเคลือบสี (เหยียนเซ่อโหยว) และมีความคุ้นเคยกับแผ่น
กระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน 

 

 
 
ภาพที่ 3-34 แผ่นกระเบื้องเคลือบสีเหยียนเซ่อโหยว (Ning Gang, 2020) 

การเขียนสีบนเคลือบ 
การเขียนสีบนเคลือบ ประกอบด้วย เครื่องลายครามเติมสี เครื่องเคลือบเฝินไฉ่ และเครื่อง

เคลือบกู๋ไฉ่ 
เครื่องลายครามเติมสี: การเติมสี คือกระบวนการหลังจากนำเครื่องลายครามออกจากเตา

แล้ว ช่างวาดภาพจะใช้สีตกแต่งบนแผ่นกระเบื้องเคลือบลายครามอีกครั้ง 
 

https://baike.baidu.com/item/%E9%AB%98%E6%B8%A9%E9%A2%9C%E8%89%B2%E9%87%89/8441400?fromModule=lemma_inlink
https://baike.baidu.com/item/%E7%B2%89%E5%BD%A9%E7%93%B7/1134536?fromModule=lemma_inlink
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ภาพที่ 3-35 แผ่นกระเบื้องเคลือบเฝินไฉ่ (Lin Huangshan, 2022) 

 
เครื่องเคลือบเฝินไฉ่และกู๋ไฉ่: การวาดภาพลงบนแผ่นกระเบื้องเคลือบสีขาวโดยตรง ก่อน

อ่ืนใช้สีดำวาดเค้าโครง ต้องค่อย ๆ ไล่ระดับสี โดยใช้วิธีแต้มสีอย่างสม่ำเสมอ เพียงแต่ว่าเทคนิคและ
สไตล์การตกแต่งท้ังสองแบบนี้มีความแตกต่างกัน สีที่ใช้ก็แตกต่างกัน โดยเฝินไฉ่สีจะค่อนข้างนุ่มนวล 
ขณะที่กู๋ไฉ่สีสดใสแจ่มชัด 

แผ่นกระเบื้องเคลือบกับภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบมีความเกี่ยวข้องกันอย่าง
ใกล้ชิดตั้งแต่สมัยโบราณ การปะทะและหลอมรวมกันระหว่างการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบกับภาพ
จิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบในชุมชนเหล่ายาทาน ค่อย ๆ เกิดกระบวนการบูรณาการและ
ก่อให้เกิดเป็นอัตลักษณ์ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน 

4. รูปแบบการสืบทอด 
การทำแผ่นกระเบื้องเคลือบและภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานมี

รูปแบบการสืบทอดเดียวกันกับทักษะการทำเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้น ซึ่งสามารถแบ่ง
ออกเป็นการสืบทอดจากนายช่างสู่ลูกมือและการสืบทอดภายในครอบครัว  
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การสืบทอดจากนายช่างสู่ลูกมือ 
โดยทั่วไปคนที่เรียนทำแผ่นกระเบื้องเคลือบในจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นกลุ่มคนที่การศึกษาไม่สูงนัก 

ทว่าร่ำเรียนทักษะไปเพื่อหาเลี้ยงชีพ ช่างฝีมือกลุ่มแรก ๆ ที่มาประจำในเหล่ายาทานก็ร่ำเรียนจากนาย
ช่างใหญ่ในโรงงานผลิตเครื่องเคลือบเชิงศิลป์เช่นกัน โดยมักจะต้องเรียนอยู่ 3 ปี ในเหล่ายาทาน 
ลูกมือที่มีนายช่างใหญ่รับเป็นอาจารย์สั่งสอนมีจำนวนไม่มากนัก นายช่างหนึ่งคนรับลูกมืออย่างมาก
แค่ครั้งละสองคน โดยมักจะเป็นคนรู้จักแนะนำให้มาหานายช่างหรือลูกมือที่เหล่ายาทาน ลูกมือต้อง
ทำงานในศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ของนายช่าง ไล่ตั้งแต่ช่วยทำธุระจุกจิกโดยไม่ได้เงินเดือน มีแค่
อาหารกลางวันให้ ในช่วงแรก นายช่างจะยังไม่ให้ลูกมือแตะต้องดิน แต่ให้ทำงานที่ใช้แรงอย่างขนย้าย
วัสดุก่อน จนกระทั่งลูกมือฝึกฝนได้หลายเดือนแล้ว นายช่างเห็นว่าลูกมือมีความอดทน ไม่กลัวความ
ยากลำบาก ก็จะค่อย ๆ สอนความรู้พื้นฐานให้ เช่น การเหยียบนวดดิน การใช้มือนวดดิน และอาจให้
ลูกมือได้ลองทำ หลังผ่านไปหนึ่งปี ลูกมือก็จะเริ่มทำงานต่าง ๆ เช่น รีดดิน ตัดแต่งดิน เติมน้ำ และอ่ืน 
ๆ ได้ ในปีที่สอง นายช่างจะเริ่มให้ค่าตอบแทนขั้นต่ำแก่ลูกมือตั้ง 100-500 หยวน เป็นค่าชดเชยเล็ก 
ๆ น้อย ๆ เมื่อถึงปีที่สาม ลูกมือก็จะสามารถทำข้ันตอนทั้งหมดได้ เมื่อนายช่างรับงาน ก็จะปล่อยให้
ลูกมือเป็นผู้ทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ โดยให้ค่าคอมมิชชั่น 1-2 หยวนต่อแผ่น ณ จุดนี้จะนับว่าลูกมือ
เรียนจบแล้ว จะเลือกทำงานในศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ของนายช่างต่อไปก็ได้ หรือจะออกมาทำ
ด้วยตนเองก็ได้เช่นกัน (Xie Jiarong, 2009) 

การสืบทอดภายในครอบครัว 
ในอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้น การสืบทอดภายในครอบครัวเป็นวิธีสืบทอด

แบบดั้งเดิมที่ดำเนินมาจนถึงปัจจุบัน และยังคงเป็นรูปแบบการสืบทอดหลักของอุตสาหกรรมเครื่อง
เคลือบ ในอดีต การผลิตเครื่องเคลือบส่วนใหญ่จะเป็นงานหัตถกรรมในครอบครัว ทักษะการทำเครื่อง
เคลือบจะถูกถ่ายทอดจากสามีสู่ภรรยา บิดาสู่บุตร ซึ่งเป็นการทำเครื่องเคลือบและเรียนรู้กันในบ้าน 
(Xie Jiarong, 2009, pp.9-15) 

รูปแบบการสืบทอดภายในครอบครัวของแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานนั้นค่อนข้างเป็น
แบบแผน คนทำงานหลักในศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์คือสมาชิกในครอบครัว โดยทั่วไป ปู่หรือพ่อจะ
เป็นเจ้าของศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ โดยทำหน้าที่จัดการกิจธุระประจำวัน ตั้งแต่ซื้อวัตถุดิบ จ้างคน
มาช่วยงาน ไปจนถึงการจำหน่ายแผ่นกระเบื้องเคลือบ ส่วนสมาชิกคนอ่ืน ๆ ในครอบครัวจะ
รับผิดชอบหน้าที่ตามคำสั่งของผู้นำครอบครัว การผลิตทั้งหมดได้รับการวางแผนอย่างเป็นขั้นตอน 
เนื่องจากข้อจำกัดด้านบุคคลากรและเงินทุน การแบ่งงานในศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แบบครอบครัว
จึงไม่ละเอียดนัก สมาชิกคนหนึ่งมักจะคุ้นเคยกับหลาย ๆ ขั้นตอนในการผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
สามารถปฏิบัติไดห้ลายหน้าที่ 
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ในชุมชนเหล่ายาทาน เจ้าของศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์มักเก็บงำทักษะไม่แพร่งพรายสู่
ภายนอก โดยภายในบ้านจะไม่มีข้อจำกัดเรื่องการแบ่งแยกชายหญิงหรือลูกสาวลูกสะใภ้ เพ่ือให้มี
กำลังการผลิตเพ่ิมข้ึน ดังนั้น ภาพของศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แบบครอบครัวจึงมักจะเป็นคนทั้งบ้าน
ทำงานร่วมกัน ซึ่งในงานหัตถกรรมประเภทอ่ืนอาจพบเห็นได้ไม่บ่อยนัก แต่ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์
แบบครอบครัวบางแห่งที่ต้องการปกป้องประโยชน์ส่วนตัว ก็จะถ่ายทอดทักษะให้ภรรยาและลูกชาย
เท่านั้น โดยไม่สอนให้แก่ผู้อ่ืน 

ตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงปัจจุบัน เพ่ือความอยู่รอด ผู้คนที่เกี่ยวข้องในอุตสาหกรรมจะ
กำหนดข้อบังคับสำหรับทักษะอุตสาหกรรมตั้งแต่ข้ันตอนของเทคนิคงานฝีมือไปจนถึงวิธีการสืบทอด 
ซ่ึง รูปแบบการสืบทอดเหล่านี้ยังคงใช้อยู่ แต่ด้วยการเปลี่ยนแปลงในความคิดของผู้คนในยุคสมัย
ปัจจุบัน และภายใต้บริบทการปะทะกันระหว่างความเจริญแบบสมัยใหม่กับวัฒนธรรมดั้งเดิม 
ช่างฝีมือรุ่นเก่าในชุมชนเหล่ายาทานจึงเล็งเห็นถึงปัญหาการสืบสานทักษาะงานฝีมือ และหากไม่มีผู้สืบ
ทอด ทักษะงานฝีมือเหล่านี้ก็จะสูญหายไป ด้วยเหตุนี้ ปัจจุบันจึงมีช่างฝีมืองานหัตถกรรมจำนวนมาก
ในเหล่ายาทานที่เต็มใจถ่ายทอดทักษะโดยไม่ต้องการสิ่งตอบแทน เพียงต้องการให้มีผู้สืบสานมรดก
ทางวัฒนธรรมสู่คนรุ่นหลังเท่านั้น  

 

ธุรกิจที่เกี่ยวข้องกับการผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
ใน “บันทึกเครื่องปั้นดินเผาจิ่งเต๋อเจิ้น” มีข้อความหนึ่งระบุว่า “จากดินเผางอกเงยหลาก

อาชีพ (陶所资各户)” (Lan Pu, 2004) หมายถึง เครื่องเคลือบก่อให้เกิดอาชีพและอุตสาหกรรม
แขนงต่าง ๆ ขับเคลื่อนธุรกิจที่เก่ียวข้องให้พัฒนาจนมีความหลากหลาย ธุรกิจเหล่านี้ช่วยส่งเสริมการ
พัฒนาอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นอย่างยั่งยืน และก่อให้เกิดเป็นห่วงโซ่อุตสาหกรรม 

ธุรกิจที่เก่ียวข้องกับอุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ สามารถแบ่งออกเป็นเตาเผาและ
ธุรกิจที่เก่ียวข้อง รายได้ของเตาเผาส่วนใหญ่มาจากการให้บริการเผาเครื่องเคลือบ แต่เนื่องจากศูนย์
ปฏิบัติการสร้างสรรค์ในเหล่ายาทานเกือบทุกแห่งมีเตาส่วนตัวเพ่ือเผาและผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบ
ของตัวเองอยู่แล้ว ดังนั้น การให้บริการเตาเผาจึงไม่จัดเป็นธุรกิจที่เก่ียวข้อง สำหรับธุรกิจที่เกี่ยวข้อง
กับอุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทานประกอบด้วย 4 ด้าน ได้แก่ ธุรกิจจัดส่ง
วัตถุดิบ ธุรกิจรับเข้ากรอบ ธุรกิจบรรจุภัณฑ์กล่องผ้าไหม และธุรกิจขนส่งและกระจายสินค้า 
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1. ธุรกิจจัดส่งวัตถุดิบ 
การจัดส่งวัตถุดิบประกอบด้วยการจัดส่งดินและแก๊ส ผู้ให้บริการจัดส่งดินมีทั้งหมด 5 เจ้า 

หนึ่งในนั้นเป็นร้านในชุมชนเหล่ายาทาน แต่ปัจจุบันร้านที่อยู่ในชุมชนเหล่ายาทานไม่ได้ให้บริการ
จัดส่งดินแล้ว ซึ่งส่วนใหญ่จะถูกจัดส่งโดยโรงงานดินในเขตตัวเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ดินพอร์ซเลนของจิ่งเต๋อ
เจิ้นมีหลากหลายประเภท ซึ่งก็มีราคาแตกต่างกันไป เช่น ดินสำหรับทำเครื่องปั้นดินเผาทั่วไปเส้นละ 
10 หยวน ดินสำหรับทำเครื่องเคลือบทั่วไปเส้นละ 15 หยวน ดินขาวคุณภาพปานกลางเส้นละ 20 
หยวน ดินขาวคุณภาพสูงเส้นละ 25 หยวน โดยทั่วไป ดินพอร์ซเลนที่ใช้ทำแผ่นกระเบื้องเคลือบใน
เหล่ายาทานเป็นดินขาวคุณภาพปานกลาง แผ่นกระเบื้องเคลือบที่ผลิตออกมาจะเป็นสีขาวยิ่งขึ้นและ
เนื้อละเอียดขึ้น สาเหตุที่ไม่เลือกดินขาวคุณภาพสูงนั้นเป็นเพราะดินค่อนข้างนิ่ม เนื้อทรุดง่าย เหมาะ
แก่การทำเครื่องเคลือบชิ้นเล็ก  

ปกติคนงานจากโรงงานผลิตดินจะขับรถขนของคันเล็กมาส่งดินก่อน 7:30 น. ทุกวัน ซึ่ง
เป็นเวลาหลีกเลี่ยงช่วงเร่งด่วนและการจราจรติดขัดในเหล่ายาทาน โรงงานวัตถุดิบเซรามิกเซิ่งอ้ีเป็น
หนึ่งในโรงงานวัตถุดิบที่มีขนาดค่อนข้างใหญ่ และมีดินพอร์ซเลนสำหรับทำเครื่องเคลือบเลียนแบบ
ของเก่าโดยเฉพาะ ดินสำหรับงานลักษณะนี้ต้องใช้กรรมวิธีพิเศษและมีราคาสูงกว่าดินทั่วไป คือราว
เส้นละ 20 หยวน เนื่องจากศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบเลียนแบบของเก่ามีเหลืออยู่เพียง
ไม่ก่ีเจ้า โรงงานวัตถุดิบหลายแห่งจึงเลิกผลิตดินประเภทนี้ไปแล้วเพราะไม่คุ้มค่า ในจิ่งเต๋อเจิ้นเหลือ
โรงงานเซิ่งอ้ีเพียงแห่งเดียวที่ยังคงผลิตอยู่ 

ส่วนบริการส่งแก๊สนั้นมี 5 เจ้า โดยมี 2 เจ้าเป็นร้านในพ้ืนที่เหล่ายาทาน ศูนย์ปฏิบัติการ
สร้างสรรคค์รึ่งหนึ่งของเหล่ายาทานใช้บริการจัดส่งแก๊สจากบริษัทในพ้ืนที่ ส่วนที่เหลือจัดส่งโดย
บริษัทแก๊สจากในตัวเมือง ทุก ๆ วันเจ้าหน้าที่ส่งแก๊สจะมาถึงเหล่ายาทานตอนเที่ยงหรือบ่าย เพราะ
ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ส่วนมากจะทำแผ่นกระเบื้องเคลือบในช่วงเช้าและเริ่มเอาชิ้นงานเข้าเตา
ในช่วงบ่าย เตาจะเริ่มติดไฟก่อนเวลาอาหารเย็น การจัดส่งแก๊สให้ถึงเตาในช่วงเที่ยงถึงบ่ายจึงเป็น
ช่วงเวลาที่เหมาะสมที่สุด 
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ภาพที่ 3-36 การจัดส่งแก๊ส 
(Lin Huangshan, 2021) 
 

2. ธุรกิจรับเข้ากรอบ 

ภาพที่ 3-37 กรอบแผ่นกระเบื้องเคลือบ (Lin Huangshan, 2022) 
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เหล่ายาทานมีศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์รับเข้ากรอบอยู่สามแห่ง ได้แก่ ร้านรับเข้ากรอบ
เสี่ยวหลง ร้านรับเข้ากรอบตระกูลเส้า และร้านรับเข้ากรอบเผิงเฟย ร้านที่มีความโดดเด่นได้แก่ร้าน
รับเข้ากรอบเสี่ยวหลง ส่วนอีกสองเจ้าเป็นคนต่างถิ่นที่มาเปิดกิจการที่นี่ได้ 5 ปีแล้ว 

ร้านรับเข้ากรอบเสี่ยวหลงเป็นร้านกรอบแห่งแรกในเหล่ายาทาน เปิดกิจการมาได้เกือบ 15 
ปีแล้ว เนื่องจากเป็นเจ้าของอาคาร ซ่ึงชั้นบนเป็นที่อยู่อาศัย จึงไม่ต้องจ่ายค่าเช่า ส่งผลให้ราคาไม่แพง 
ร้านแห่งนี้จึงมีลูกค้ามาเข้ากรอบค่อนข้างเยอะ ในระยะเวลา 15 ปีที่ผ่านมา จำนวนของศูนย์
ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทานได้เพ่ิมข้ึนเป็นเท่าตัว ทั้งยังมีจิตรกรต่างถ่ิน
และนักศึกษาจำนวนมากที่มาที่นี่เพ่ือวาดภาพและทำกระเบื้องเคลือบ เพื่อความสะดวก คนกลุ่มนี้จึง
เข้ากรอบแผ่นกระเบื้องเคลือบที่เหล่ายาทานเลย เจ้าของร้านรับทำกรอบสามารถบรรจุและส่ง
ไปรษณีย์ให้ได้ อุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบของเหล่ายาทานจึงสมบูรณ์ขึ้นอีกข้ัน พัฒนาการ
ให้บริการอย่างไม่หยุดยั้ง 

3. ธุรกิจบรรจุภัณฑ์กล่องผ้าไหม 
เมื่อมีร้านรับเข้ากรอบ ย่อมขาดธุรกิจบรรจุภัณฑ์ที่เป็นกล่องผ้าไหมไปไม่ได้ เมื่อแผ่น

กระเบื้องเคลือบมีกล่องผ้าไหม ก็ช่วยให้การขนส่งและการเก็บรักษาสะดวกขึ้น จึงไม่น่าแปลกใจที่
เหล่ายาทานจะมีศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลิตกล่องผ้าไหม โดยทั่วไปศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์
เหล่านี้จะไม่ตั้งอยู่บนถนนสายหลักของเหล่ายาทาน แต่อยู่ชายขอบของชุมชน มีพ้ืนที่กว้างขวางพอให้
เก็บกล่องผ้าไหมและวัสดุที่ใช้ในการผลิต ร้านรับเข้ากรอบในเหล่ายาทานมักจะจับมือกับร้านกล่องผ้า
ไหม ซึ่งสะดวกต่อช่างฝีมือและศิลปินจำนวนมาก เป็นการช่วยประหยัดเวลาและพลังงานของทุกคน 
การทำกล่องผ้าไหมในปัจจุบันสะดวกสบายมาก แค่ลงมือวัดขนาดแผ่นกระเบื้องเคลือบที่เข้ากรอบ
แล้วส่งไปให้เจ้าของร้าน เมื่อเจ้าของทำกล่องเสร็จแล้วก็จะเรียกคนให้ส่งมาถึงท่ี เนื่องจากบริการดี
เยี่ยม ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์กล่องผ้าไหมจึงไม่เพียงให้บริการแค่คนในเหล่ายาทานเท่านั้น แต่ยัง
รับงานจากภายนอกด้วย 
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4. ธุรกิจขนส่งและกระจายสินค้า 
 

 
ภาพที่ 3-38 รถขนส่ง  (Lin Huangshan, 2021 

 
ธุรกิจขนส่งจัดเป็นธุรกิจที่เกี่ยวข้องลำดับสุดท้ายของอุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

การจัดส่งแผ่นกระเบื้องเคลือบไปถึงมือลูกค้ากลุ่มต่าง ๆ ทั้งจิตรกร ศิลปิน ผู้ค้า และอ่ืน ๆ นับเป็นการ
บรรลุห่วงโซ่ตั้งแต่ผลิตไปจนถึงจำหน่ายได้สำเร็จ การขนส่งจึงมีความสำคัญเป็นอย่างยิ่ง ในเมืองจิ่ง
เต๋อเจิ้นมีบริษัทขนส่งจำนวนมาก ทั้งยังร่วมมือกับศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ในเหล่ายาทานจำนวน 5 
แห่งเป็นประจำ  

บริษัทขนส่งจินชางเป็นบริษัทในพ้ืนที่เหล่ายาทาน งานหลัก ๆ ของพวกเขาคือการขนส่ง
แผ่นกระเบื้องเคลือบขาวเป็นชุด ๆ ซ่ึงจะไม่รับขนส่งเพียงแผ่นเดียว ทุกวันนี้มีบริษัทขนส่งขนาดใหญ่
มาเปิดในเหล่ายาทาน ให้บริการขนส่งแก่ผู้อยู่อาศัยในชุมชนและขนย้ายงานจิตรกรรมบนแผ่น
กระเบื้องเคลือบ เช่น จงทงไคว่ตี้ อวิ้นต๋าไคว่ตี้ เป็นต้น 

 



 85 

 
ภาพที่ 3-39 คนขับรถสามล้อ (Lin Huangshan, 2022) 

 
ชุมชนเหล่ายาทานยังมียานพาหนะพิเศษอ่ืน ๆ ได้แก่ รถลาก รถสามล้อ และมอเตอร์ไซค์ 

โดยปกติจะมีแต่คนท้องถิ่นในจิ่งเต๋อเจิ้นที่ใช้บริการขนส่งรูปแบบเหล่านี้ รถลากได้รับแรงสั่นสะเทือน
น้อย เป็นวิธีขนส่งแบบดั้งเดิม เนื่องจากวิถีชีวิตที่เร่งรีบและการเข้ามาของรถสามล้อกับมอเตอร์ไซค์ 
ผู้คนจึงเลิกใช้รถลาก และหันมาใช้รถสามล้อและมอเตอร์ไซค์ โดยผู้ให้บริการรถสามล้อกับ
มอเตอร์ไซค์ในเหล่ายาทานมี 6 เจ้า ล้วนเป็นคนท้องถิ่นทั้งหมด ปกติหากมีเวลาว่างก็จะใช้รถของ
ครอบครัวมารับงานลักษณะนี้ ซึ่งเป็นงานที่มเีวลาทำงานอิสระ ไม่ต้องลงทุน ทั้งยังสร้างรายได้อีกด้วย 

5. การประชาสัมพันธ์ 
ห่วงโซ่การผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบ เป็นส่วนเชื่อมโยงสำคัญที่นำไปสู่ตลาด ซึ่งเดิน

ทางผ่านชุมชนเหล่ายาทาน เชื่อมโยงผู้สร้างสรรค์ภาพวาดแผ่นกระเบื้องเคลือบ ตลาดผู้บริโภคใน
ประเทศจีนและต่างประเทศ การใช้วิธีการออนไลน์หรือออฟไลน์เพ่ือประชาสัมพันธ์งานศิลปะและ
ขายภาพวาดบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ เช่น WeChat Douyin หรือ การจำหน่ายสินค้าผ่านช่องทาง 
Taobao ไม่เพียงแต่จะเป็นช่องทางสำหรับการประชาสัมพันธ์และการจำหน่ายแผ่นกระเบื้องเคลือบ
เท่านั้น แต่ยังมีส่วนร่วมในโครงการความร่วมมือและการแลกเปลี่ยนระหว่างประเทศ ซึ่งเป็นการขยาย
อิทธิพลของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทานอีกช่องทางหนึ่ง 
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ในช่วงหนึ่งทศวรรษท่ีผ่านมา สถานีโทรทัศน์และสื่ออิสระได้เริ่มส่งเสริมศิลปะแผ่น
กระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทาน ได้แก่ 

1. “Jingdezhen Memory – Laoyatan” จัดทำโดย China Net ประเทศจีน  
2. “Laoyatan พ้ืนที่ลึกลับจากชื่ออีกา” จัดทำโดยเว็ปไซต์อารยธรรมแห่งจิ่งเต๋อเจิ้น 
3. “ตัวเอกที่ถ่อมตนในโลกเซรามิก” จัดทำโดยสื่ออิสระด้านศิลปะเซรามิก 
4. “ความประทับใจของเหล่ายาทานจิ่งเต๋อเจิ้น” จัดทำโดยเว็ปไซต์ศิลปะเมืองหนานชาง 
5. “เหล่ายาทาน ภาพแทนของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น” จัดทำโดยสื่ออิสระด้านศิลปะเซรามิก 

ภาพที่ 3-40 ผู้วิจัยมอบช่อดอกไม้แก่ศาสตราจารย์ Fang Lili หลังจากการสัมภาษณ์ 
(Lin Huangshan, มิถุนายน 2023) 
 

ศาสตราจารย์Fang Lili นักมานุษยวิทยาศิลปะชื่อดังของจีน เชื่อว่าสินค้าโภคภัณฑ์ท่ีไม่มี
วัฒนธรรมจะไม่มีคุณค่า และเมืองที่ไม่มีวัฒนธรรมก็ไม่สามารถแข่งขันในเวทีสากล นิเวศวิทยา 
มนุษยศาสตร์และการพัฒนาที่ยั่งยืนเป็นสิ่งที่มีความสำคัญอย่างยิ่ง ปัจจุบัน ผู้คนต้องการสัมผัสวิถีชีวิต
ที่แตกต่างผ่านพื้นที่ทางวัฒนธรรม วัฒนธรรมควรได้รับการจัดระเบียบใหม่และสร้างให้สอดคล้องกับ
ยุคสมัย และวัฒนธรรมใหม่ควรถูกสร้างข้ึนบนพ้ืนฐานธรรมเนียมดั้งเดิม (ข้อมูลจากการสัมภาษณ์
ศาสตราจารย์Fang Lili, มิถุนายน 2023)  
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ชุมชนเหล่ายาทาน เป็นผลผลติที่เกิดขึ้นจากยุคหลังอุตสาหกรรม มีห่วงโซ่อุตสาหกรรม
แผ่นกระเบื้องที่สมบูรณ์ การพัฒนาและการเติบโตสอดคล้องกับแนวโน้มของยุคสมัย รัฐบาลสามารถ
ชะลอความเร็วของการขยายตัวของเมืองและให้ความสำคัญกับคุณค่าและการวางแผนของชุมชนงาน
ฝีมือดั้งเดิม โดยศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ในชุมชนงานฝีมือดั้งเดิมอาจเป็นจุดเริ่มต้นใหม่และ
สัญลักษณ์ใหม่สำหรับการพัฒนาในอนาคตของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 

 

กรณีศึกษาพิพิธภัณฑ์ชุมชน  
1. พิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยง 
ชุมชนซานฟางชีเซี่ยงเคยประสบปัญหาการสูญเสียวัฒนธรรมดั้งเดิม สภาพวิถีวัฒนธรรม

เสื่อมโทรม และความทรงจำร่วมของชุมชนเริ่มเลือนลาง ทั้งชุมชนแห่งนี้มีพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม 56 
แห่ง พ้ืนที่ความทรงจำทางประวัติศาสตร์กว่า 40 แห่ง และกิจการเก่าแก่กว่า 30 เจ้า มีองค์ประกอบ
ของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้มากกว่า 200 อย่าง เป็นชุมชนที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์
และวัฒนธรรมอย่างยิ่ง (Sun Jia, 2018, P.133) ในตอนแรกเริ่ม ผู้คนที่นี่ไม่ตระหนักถึงการคุ้มครอง
วัฒนธรรมและไม่เข้าใจแนวคิดเรื่องพิพิธภัณฑ์ชุมชน บ้านเรือนถูกสร้างอย่างไร้ระเบียบ โบราณวัตถุ
ถูกทำลาย เป็นต้น แต่เมื่อภาครัฐค่อย ๆ ทำการฟ้ืนฟูวัฒนธรรม ก็มีการรับฟังความคิดเห็นของผู้อยู่
อาศัยในชุมชนเป็นอย่างดี เปิดโอกาสให้ชาวบ้านเข้าไปมีส่วนร่วมในการวางแผนและทั้งกระบวนการ
อนุรักษ ์รวมถึงกระตุ้นความกระตือรือร้นของชาวชุมชน สำนึกทางวัฒนธรรมของชาวชุมชนจึงค่อย ๆ 
ก่อตัวขึ้น เป็นการวางรากฐานอันมั่นคงให้พิพิธภัณฑ์ชุมชนเปิดทำการที่นี่ได้อย่างราบรื่น 
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ภาพที่ 3-41 ภาพมุมสูงของชุมชนซานฟางชีเซี่ยง 
(Lin Huangshan, 2021) 

การก่อสร้างและการจัดการและกิจกรรมต่าง ๆ ของพิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยงดำเนิน
ภายใต้การจัดการโดยภาครัฐคณะกรรมการชุมชน ภาคเอกชนบริษัท Sanfangqixiang Protection 
and Development Co., Ltd และภาคประชาชนมีส่วนร่วม โดยยึดหลักการการอนุรักษ์แบบองค์
รวม การอนุรักษ์ในสถานที่เดิมของวัฒนธรรม การอนุรักษ์แบบมีชีวิต การอนุรักษ์ตนเอง การอนุรักษ์
แบบเปิดกว้าง การอนุรักษ์ระหว่างการพัฒนา การอนุรักษ์อย่างยั่งยืน และการแบ่งระยะดำเนินการ 
(คณะกรรมการบริหารพิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยง, 2010) 

พิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยงใช้ประโยชน์จากสวนและสถาปัตยกรรมดั้งเดิมภายใน
ชุมชน โดยมีรูปแบบการบูรณาการศูนย์จัดแสดงกลาง ที่จัดแสดงพิเศษ จุดจัดแสดง พ้ืนที่ประชุม 
พ้ืนที่กิจกรรมและพักผ่อนเข้าด้วยกัน ประกอบด้วยศูนย์จัดแสดงกลาง 1 แห่ง (ศูนย์ข้อมูลและเอกสาร) 
ที่จัดแสดงพิเศษ 33 แห่ง (แบ่งออกเป็นอนุสรณ์สถาน อดีตบ้านพักของบุคคลที่มีชื่อเสียง ศูนย์
ประเพณีพื้นเมือง โถงจัดแสดงวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ หอศิลป์ เป็นต้น) และจุดจัดแสดง 19 แห่ง 
(ร้านอาหารเก่าแก ่ร้านค้าเก่าาแก่ ศาลบรรพชน วัดวาอาราม ดนตรี หมากกระดาน การเขียนอักษร
จีน ภาพเขียนจีนโบราณ เป็นต้น) กลายเป็นเครือข่ายที่แผ่กระจายครอบคลุมทั้งย่านโดยมีศูนย์จัด
แสดงกลางเป็นจุดศูนย์กลาง โครงการอนุรักษ์ซานฟางชีเซี่ยงได้ขยายจนครอบคลุมสภาพสังคมและ
นิเวศวิทยาของทั้งซานฟางชีเซี่ยงและพ้ืนที่ใกล้เคียง จนในที่สุดการอนุรักษ์แบบองค์รวมและ 
การจัดแสดงแบบทุกทิศทางของย่านนี้ก็บรรลุผลสำเร็จ (Sun Jia, 2018) เป็นการจัดแสดงวัฒนธรรม 
“พิพิธภัณฑ์ที่มีชีวิต” แบบองค์รวม และสะท้อนถึง “อัตลักษณ์ท้องถิ่น” ในการสร้างชุมชน    



 89 

 

ภาพที่ 3-42 โถงจัดแสดงวัฒนธรรม บ้านสกุลหลิว ซานฟางชีเซี่ยง 
(Lin Huangshan, 2021) 

เพ่ือทำการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมแบบมีชีวิต พิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยงจึง
ดำเนินนโยบายสิทธิประโยชน์เพื่อดึงดูดช่างชาวบ้านที่สร้างสรรค์วัฒนธรรมท้องถิ่น (เช่น ช่างแกะสลัก
หินโซ่วซาน ช่างทำเครื่องเขินถอดโครง ช่างเข้าม้วนผ้าภาพเขียนหรือภาพตัวอักษร ช่างแกะสลักไม้
เนื้ออ่อนเป็นภาพทิวทัศน์ เป็นต้น) เพ่ือฟ้ืนฟูกิจการเก่าแก่ในชุมชน รวมถึงฟ้ืนฟูเทศกาลและพิธีกรรม
ดั้งเดิมของซานฟางชีเซี่ยง จัดกิจกรรมสัมผัสประสบการณ์มรดกทางวัฒนธรรม จัดกิจกรรมอัตลักษณ์
ท้องถิ่น เช่น งานโคมไฟเทศกาลหยวนเซียว การประดับเจดีย์และไหว้พระจันทร์ในเทศกาลไหว้
พระจันทร ์ขบวนแห่เจ้าแม่มาจู่ การแสดงงิ้ว เป็นต้น การหวนคืนสู่วัฒนธรรมทำให้คนท้องถิ่นกลับมา
มี “ความทรงจำร่วม” อีกครั้ง รวมถึงจุดประกายความปรารถนาที่จะแสดงออกทางวัฒนธรรมชาว
ชุมชนด้วย 
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ภาพที่ 3-43 ชาวบ้านในซานฟางชีเซี่ยงแต่งกายและแสดงบทบาทย้อนยุค 
(Hu, 2012) 

ต่อมาภายหลัง เนื่องจากชุมชนได้รับความนิยมมากข้ึนและมูลค่าเชิงพาณิชย์ของการ
ท่องเที่ยวเพิ่มขึ้นอย่างรวดเร็ว หน่วยงานภาครัฐบาลและบริษัทที่ดูแลไม่ได้ป้องกันให้ดี ส่งผลให้มี
ร้านค้าสมัยใหม่เปิดในพ้ืนที่อย่างต่อเนื่อง จำนวนนักท่องเที่ยวเพิ่มข้ึน และคนท้องถิ่นย้ายออกจาก
พ้ืนที่เป็นจำนวนมาก ซึ่งส่งผลกระทบต่อวัฒนธรรมท้องถิ่นโดยตรง ในช่วงไม่ก่ีปีมานี้ รัฐบาลฝูเจี้ยนได้
ตระหนักถึงผลกระทบต่อการพัฒนาวัฒนธรรมที่เกิดจากการทำให้เป็นสมัยใหม่ จึงได้ทำการตรวจสอบ
และสำรวจการสร้างวัฒนธรรมท้องถิ่นใหม่อีกครั้ง รวมถึงศึกษาประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมการ
ดับเพลิง ก่อนจะสร้าง “พิพิธภัณฑ์การดับเพลิง” ขึ้นในพ้ืนที่ใต้ดินของซานฟางชีเซี่ยงในปี 2022 
พิพิธภัณฑ์แห่งนี้เปิดให้นักท่องเที่ยวเข้าชมโดยผสมผสานการจัดแสดงทั้งในรูปแบบภาพนิ่งและ
เคลื่อนไหว บอกเล่าประวัติศาสตร์หนึ่งศตวรรษของการดับเพลิงในมณฑลฝูเจี้ยน ให้ผู้เข้าชมได้เรียนรู้
สัมผัสประสบการณ์แบบดำดิ่งในเรื่องการป้องกันเพลิงไหม้และทักษะการหนีเอาชีวิตรอด  
(Today’s Toutiao, 2022) 

กิจกรรมเชิงวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยงจัดขึ้นโดยมีศูนย์กลางที่จุดเด่น
ของรูปแบบการบูรณาการท้องถิ่น ประเพณี ความทรงจำและผู้อยู่อาศัย ซึ่งส่งผลต่อการพัฒนา
วัฒนธรรมท้องถิ่น แนวทางการอนุรักษ์มรดกวิถีวัฒนธรรมท้องถิ่นของพิพิธภัณฑ์แห่งนี้ควรค่าให้
ชุมชนเหล่ายาทานศึกษาและนำมาปรับใช้ 
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2. พิพิธภัณฑชุ์มชนเผิงเจียล่ง 
เขตประวัติศาสตร์เผิงเจียล่ง ซึ่งเป็นสถานที่ที่กำเนิดขึ้นพร้อมกับโรงงานเตาราชสำนัก ผ่าน

พ้นมาทั้งความเจริญรุ่งเรืองและความเสื่อมโทรม ย่านประวัติศาสตร์แห่งนี้เป็นพ้ืนที่นำร่องปฏิบัติการ
ของพิพิธภัณฑ์ชุมชนในจิ่งเต๋อเจิ้นแบบระยะยาว โดยยึดมั่นในหลักไม่เปลี่ยนโครงสร้างของย่านและมุ่ง
ทำการบูรณะในตำแหน่งพ้ืนที่เดิม เพื่ออนุรักษ์ร่องรอยทางประวัติศาสตร์ส่วนใหญ่เอาไว้  

ชุมชนกระเบื้องเคลือบในจิ่งเต๋อเจิ้นมีจุดร่วมที่เป็นเอกลักษณ์ คือการบูรณาการพ้ืนที่ผลิต
และการใช้ชีวิตเข้าไว้ด้วยกัน ซึ่งถือเป็นจิตวิญญาณของชุมชน หลังการบูรณะย่านเผิงเจียล่งใน
ระยะแรก ผลลัพธ์ที่ปรากฏต่อสายตานั้นน่าตกตะลึงอย่างยิ่ง ซึ่งเป็นการบูรณาการประวัติศาสตร์ 
ศิลปะ วัฒนธรรม และสถาปัตยกรรมเข้าด้วยกัน ผู้มาเยือนจะสัมผัสได้ถึงความรุ่งเรืองในอดีต ซ่ึง
จุดบกพร่องเพียงประการเดียวคือไม่มีผู้คนใช้ชีวิตและทำการผลิตในย่านนี้ มีแต่นักท่องเที่ยวที่
หลั่งไหลมาถ่ายรูปและชมอาคารต่าง ๆ เท่านั้น 

ภาพที่ 3-44 ภาพเขตประวัติศาสตร์เผิงเจียล่งหลังการบูรณะซ่อมแซม 
(Lin Huangshan, 2022) 
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ภาพที่ 3-45 ถนนในเขตประวัติศาสตร์เผิงเจียล่ง 
(Lin Huangshan, 2022) 

ในระยะที่สอง โครงการเขตประวัติศาสตร์เริ่มมีความคืบหน้า ระหว่างที่บูรณะเผิงเจียล่ง
เขตล่าง ได้มีความต้องการจะทำให้ย่านนี้มีผู้คนเข้ามาอยู่อาศัยและทำการผลิต จึงเชิญชวนสตูดิโอของ
ศิลปิน โรงแรมขนาดเล็ก และสถานศึกษาท่ีมีความร่วมมือมาจัดกิจกรรมพิเศษ 

Li Yugang นักร้องและศิลปินชื่อดังของจีนผู้ชื่นชอบเครื่องปั้นดินเผา ได้เปิดศูนย์
ปฏิบัติการสร้างสรรค์เครื่องปั้นดินเผาของตัวเองชื่อ “ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์อวี้” ในเผิงเจียล่ง Li 
Yugang ผสมผสานวัฒนธรรมอุปรากรเข้ากับวัฒนธรรมเซรามิก ใช้สไตล์การร้องอุปรากรที่ตนถนัด
ตีความเสน่ห์ของเซรามิก ดึงดูดคนท้องถิ่นที่สนใจให้มาเยี่ยมเยือนและลงมือทำ เรียกได้ว่าเป็น
ประวัติศาสตร์ของเผิงเจียล่ง ถึงแม้ในอดีตจะไม่มีผู้อยู่อาศัยในเขตประวัติศาสตร์เผิงเจียล่ง แต่ย่านนี้ก็
กำลังมุ่งหน้าสู่สถานะ “ผลิตและดำเนินชีวิต” อย่างช้า ๆ การหลอมรวมของวัฒนธรรมและผู้คนที่
แตกต่าง รวมถึงการปะทะกันระหว่างวัฒนธรรมเซรามิกกับวัฒนธรรมอื่น ได้นำความสดชื่นมีชีวิตชีวา
มาสู่เผิงเจียล่ง ผู้คนเหล่านี้ยังคงสร้างอนาคตบนรากฐานของประวัติศาสตร์ รอคอยให้เขต
ประวัติศาสตร์เผิงเจียล่งได้เป็นแบบอย่างของการอนุรักษ์วัฒนธรรมย่านท้องถิ่น 
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ภาพที่ 3-46 ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์อวี้ 
(Li Yugang, 2022) 

 

ภาพที่ 3-47 Li Yugang วาดตัวละครในอุปรากรจีนบนชิ้นงาน 
(Li Yugang, 2022) 

เหล่ายาทานกับเผิงเจียล่งต่างก็เป็นชุมชนในจิ่งเต๋อเจิ้นเหมือนกัน ทั้งยังมีวัฒนธรรมทำ
กระเบื้องเคลือบเช่นเดียวกันด้วย จุดแตกต่างคือเหล่ายาทานไม่ได้มีประวัติศาสตร์เก่าแก่เหมือนเผิง
เจียล่ง ขณะที่เผิงเจียล่งไม่มีระบบนิเวศและห่วงโซ่การผลิตกระเบื้องเคลือบแบบเหล่ายาทาน เหล่ายา
ทานมีข้อได้เปรียบคือปัจจุบันผู้คนในชุมชนยังทำการผลิตและใชัชีวิตอยู่ในพื้นที่ ซึ่งต้องการการจัดการ
ที่เป็นระบบ การปรับปรุงบูรณะ และการพัฒนาต่อยอด การเปลี่ยนแปลงพ้ืนที่ชุมชนซานฟางชีเซี่ยง
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และเผิงเจียล่งจากการเป็นย่านประวัติศาสตร์ที่คร่ำคร่าทรุดโทรมสู่การเป็นหนึ่งในเขตประวัติศาสตร์
ต้นแบบของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น สามารถเป็นแนวทางและรูปแบบการพัฒนาที่เป็นประโยชน์สำหรับการ
จัดการชุมชนเหล่ายาทานได้ในอนาคต 

ศาสตราจารย์ Ning Gang อดีตอธิการบดีมหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น และประธาน
กิตติมศักดิ์สมาคมอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ผู้มีคุณูปการต่อการ
ส่งเสริมและการพัฒนาวัฒนธรรมเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นทั้งในและต่างประเทศ ได้ให้ข้อคิดต่อประเด็นการ
อนุรักษ์วิถีวัฒนธรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบในชุมชนเหล่ายาทานว่า “ชุมชนเหล่ายาทานเป็นชุมชนที่
ผสมผสานความดั้งเดิมกับความทันสมัยเข้าด้วยกันได้ดีมาก จึงควรได้รับความสนใจและคุ้มครอง โดย
ประการแรกเหล่ายาทานต้องปรับปรุงสภาพแวดล้อมและโครงสร้างพื้นฐานสาธารณะ เพ่ือดึงดูดคน
หนุ่มสาวให้มาอยู่อาศัยมากขึ้น ซึ่งเป็นปัจจัยพื้นฐานสำหรับการทำการสืบทอด ในแง่พิพิธภัณฑ์ชุมชน
ซึ่งเป็นการอนุรักษ์พ้ืนที่ดั้งเดิมของช่างหัตถกรรม ทั้งยังใช้การลงทุนที่ไม่มากและน่าจะมีความเป็นไป
ได้สูง การดำเนินการของพิพิธภัณฑ์ควรเริ่มจากการให้ความรู้แก่ชาวบ้านในชุมชนเรื่องการคุ้มครอง
วัฒนธรรม สร้างความภาคภูมิใจในอัตลักษณ์ท้องถิ่น ซึ่งจะเป็นการนำไปสู่การสืบทอดและการพัฒนา
ศิลปะและวัฒนธรรมของชุมชนอย่างยั่งยืน” 

ภาพที่ 3-48 การสัมภาษณ์ศาสตราจารย์ Ning Gang ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะเซรามิกจีน 
(Lin Huangshan, 2023) 
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การบรรยายวิชาการ ณ เถาซีชวน เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในปี 2011 ศาสตราจารย์ Shan Jixiang 
ผู้อำนวยการสถาบันกู้กงแห่งประเทศจีน ผู้เชี่ยวชาญอาวุโสด้านพิพิธภัณฑ์ชุมชนของจีน ที่ปรึกษาและ
ผู้สนับสนุนโครงการพิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยง มองว่าการอนุรักษ์และคุ้มครองวัฒนธรรมเป็น
งานที่ไม่มีวันสิ้นสุด ด้วยความก้าวหน้าของยุคสมัย มาตรฐานของการอนุรักษ์จึงต้องยกระดับให้ดี
ยิ่งขึ้นตามบริบทของสังคม โดยมรดกทางวัฒนธรรมต้องหลอมรวมและมีบทบาทท่ีเกี่ยวข้องกับ
ชีวิตประจำวันของผู้คนในสังคม จึงสามารถทำให้ผู้คนเกิดความใส่ใจในมรดกทางวัฒนธรรม 
วัฒนธรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมเซรามิก ซึ่งต่างก็ใกล้ชิดกับชีวิตของผู้คน
จำนวนมาก เช่น ช่างหัตถกรรมหัตถศิลป์ ผู้สร้างสรรค์งานหัตถกรรม ผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม 
ซึ่งผู้คนที่กล่าวมาในข้างต้นสามารถเข้าไปมีส่วนร่วมในกิจกรรมการอนุรักษ์และการสืบทอด  

พิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยงที่มณฑลฝูเจี้ยนนั้นเติบโตอย่างไม่หยุดยั้งด้วยการลองผิด
ลองถูก โครงการนำร่องพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานมีข้อได้เปรียบในด้านภูมิทัศน์วิถีวัฒนธรรม ซึ่งไม่
จำเป็นต้องสร้างวัฒนธรรมขึ้นใหม่ ภาครัฐควรจัดการให้ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบและผู้คนในชุมชน
ได้อยู่ในชุมชนเดิม อาคารบ้านเรือนก็ควรคงไว้ในตำแหน่งเดิมโดยบูรณะซ่อมแซมแบบคงอัตลักษณ์ไว้ 
ซึ่งไม่เพียงแต่จะสามารถสร้างประโยชน์ทางเศรษฐกิจและการท่องเที่ยวให้แก่เหล่ายาทาน แต่ยังช่วย
ปรับปรุงพื้นท่ีในการใช้ชีวิต และการสืบทอดศิลปะวัฒนธรรมของพ้ืนที่ไปสู่ชนรุ่นหลัง 
 

สรุป…..           

การศึกษาภูมิหลังพัฒนาการทางประวัติศาสตร์และสถานการณ์ในปัจจุบันของงานฝีมือ
แผ่นกระเบื้องเคลือบและชุมชนเหล่ายาทานในด้านต่างๆ ข้อมูลภาคสนามจากการสัมภาษณ์ตัวแทนผู้
สืบทอดงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบ จิตรกรแผ่นกระเบื้องเคลือบ ผู้เชี่ยวชาญด้านการอนุรักษ์มรดก
ทางวัฒนธรรม เจ้าหน้าที่รัฐท้องถิ่น ทำให้ผู้วิจัยเข้าใจถึงวิถีการผลิตและเรื่องราวทีน่าสนใจของการทำ
กระเบื้องเคลือบและชาวชุมชนเหล่ายาทาน นโยบายการคุ้มครองวัฒนธรรมชุมชนของรัฐบาลและ
กรณีศึกษาที่เก่ียวข้อง ซึ่งจะเป็นรากฐานที่สำคัญในการวิเคราะห์บทบาทและคุณค่าของศิลปะแผ่น
กระเบื้องเคลือบและนำไปสู่การจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานเพ่ือการสืบทอดและการพัฒนา
งานฝีมือเชิงช่าง 



 

บทท่ี 4 
บทบาทและคุณค่าของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

 
ในธรรมชาติมีห่วงโซ่อาหารที่ทำหน้าที่รักษาสมดุลในระบบนิเวศ ขณะที่มนุษย์มีห่วงโซ่เชิง

นิเวศท่ีปกปักรักษาอารยธรรมของสังคม ซึ่งห่วงโซ่อาหารและห่วงโซ่เชิงนิเวศล้วนมีที่มาจากความ
ปรารถนาและการแสวงหาความอยู่รอดของมนุษย์ ซึ่งพลวัตของสิ่งเหล่านี้ก่อให้เกิดบทบาทและคุณค่า
ทางสังคม ในฐานะศิลปะกระเบื้องเคลือบของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น งานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบได้
ปรับตัวต่อการเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคมอย่างต่อเนื่องตลอดระยะเวลาอันยาวนานใน
ประวัติศาสตร์ ด้วยความอุตสาหะของช่างหัตถกรรมรุ่นต่าง ๆ ศิลปะประเภทนี้จึงหยั่งรากลึกลงใน
ชุมชนเหล่ายาทาน การผลิต วิถีชีวิต และศิลปะหลอมรวมกันเป็นนิเวศวิทยาศิลปะของแผ่นกระเบื้อง
เคลือบเหล่ายาทาน และกลายเป็นตัวแทนของอุตสาหกรรมศิลปะหัตถกรรมเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นยุคใหม่ 

เนื้อหาในบทนี้ ผู้วิจัยทำการวิเคราะห์นิเวศวิทยาศิลปะและหน้าที่ทางสังคมที่เกิดข้ึนจาก
กิจกรรมเชิงวิถีวัฒนธรรมในชุมชนเหล่ายาทาน ผ่านมุมมองทฤษฎีมานุษยวิทยาและสังคมวิทยาชุมชน 
และอาศัยมุมมองทฤษฎีคุ้มครองและสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้และการพัฒนาอย่าง
ยั่งยืน เพ่ือวิเคราะห์คุณค่าของงานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบและชุมชนเหล่ายทานในมิติต่าง ๆ 
รวมถึงปัญหาที่พบในอุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน โดยมีสาระสำคัญ ดังนี้  

ภาพที่ 4-1 บทบาทและคุณค่าของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทาน 
(Lin Huangshan, 2023) 
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บทบาทหน้าที่ด้านนิเวศวิทยาศิลปะ 
ธรรมชาติให้กำเนิดชีวิต ชีวิตสรรค์สร้างอารยธรรม อารยธรรมผลักดันการพัฒนาสังคม 

อารยธรรมช่วยให้มนุษย์สามารถทิ้งร่องรอยเอาไว้ท่ามกลางจักรวาลอันไพศาล ส่วนมนุษย์ก็ทำให้
อารยธรรมเจริญรุ่งเรืองยิ่ง ๆ ขึ้นไปได้ นี่คือวงจร “นิเวศวิทยา” แบบหนึ่ง การผลิตเซรามิกหลวมรวม
เข้ากับชีวิตประจำวันเป็นวิถีชีวิตของชาวจิ่งเต๋อเจิ้นมาตลอดหลายพันปี บ่มเพาะชาวจิ่งเต๋อเจิ้นรุ่นแล้ว
รุ่นเล่า ชาวจิ่งเต๋อเจิ้นผู้ชาญฉลาดต้องการมีคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้น จึงใช้ประโยชน์จากสภาพแวดล้อมให้
มากที่สุดเท่าท่ีทำได้ อาศัยทักษะดั้งเดิมสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ปรับปรุงเทคนิคการทำกระเบื้องเคลือบต่าง 
ๆ จนล้ำเลิศ เกิดเป็นระบบของตนที่เอื้อต่อการพัฒนาวัฒนธรรมเซรามิกแบบหลายทิศทาง 

ท่ามกลางการดำเนินการผลิตมาเป็นเวลาอันยาวนาน อุตสาหกรรมงานหัตถกรรมเซรามิก
จิ่งเต๋อเจิ้นได้สร้างระบบเฉพาะขึ้นชุดหนึ่ง มีการจำแนกประเภททักษะอย่างชัดเจน โดยแบ่งงาน
ออกเป็นถึง 36 ประเภทและกรรมวิธีผลิตเครื่องเคลือบ 72 ขั้นตอน (Ming Dynasty. Song Yingxing, 
2022) โดยทั่วไปสามารถแบ่งธุรกิจออกเป็นสามประเภท ได้แก่ โรงผลิตชิ้นงานกึ่งสำเร็จ (การผลิต
ชิ้นงานกึ่งสำเร็จก่อนเผาเป็นเครื่องเคลือบ) ร้านหงเตี้ยน (การวาดภาพตกแต่งเครื่องเคลือบ) เตาเผา 
(การเผาชิ้นงานเครื่องเคลือบ) นอกเหนือจากธุรกิจหลักทั้งสามนี้ ยังมีธุรกิจย่อยอ่ืน ๆ ที่ช่วยในการ
พัฒนาอุตสาหกรรมดังกล่าวด้วย เช่น ธุรกิจวัตถุดิบผลิตเซรามิก อุปกรณ์ทำเครื่องเคลือบ วัสดุสำหรับ
ลงสี บรรจุภัณฑ์หีบห่อ ขนย้าย จัดจำหน่าย บริการอำนวยความสะดวกในการใช้ชีวิตต่าง ๆ เป็นต้น 
ความเกี่ยวพันอันใกล้ชิดระหว่างธุรกิจหลักกับธุรกิจย่อยส่งผลให้อุตสาหกรรมงานหัตถกรรมเซรามิก
จิ่งเต๋อเจิ้นกลายเป็นวัฏจักรอันครบถ้วน รวมถึงทำให้จิ่งเต๋อเจิ้นกลายเป็นเมืองศิลปะเซรามิก  
“ครบวงจร” ที่ครอบคลุมทั้งการผลิต การจำหน่าย และการบริการ 
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ภาพที่ 4-2 ห่วงโซ่การผลิตและจำหน่ายงานหัตถกรรมเซรามิกด้วยเตาราษฎร์จิ่งเต๋อเจิ้น  
(สมัยราชวงศ์หมิงและชิง-ยุคสาธารณรัฐจีน)  
ที่มา: Fang Lili: ธรรมเนียมและการเปลี่ยนแปลง (Lin Huangshan, 2023)  
 

หลังเวลาผ่านไปกว่า 30 ปี ชุมชนเหล่ายาทานได้กลายเป็นศูนย์กลางกระจายสินค้าและ

ชุมชนศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่ที่สุดของจิ่งเต๋อเจิ้น ด้วยพ้ืนฐานการผลิต “งานหัตถกรรม

แผ่นกระเบื้องเคลือบ” ที่เป็นหัวใจสำคัญ ชุมชนนี้ยังได้พัฒนาธุรกิจแผ่นกระเบื้องเคลือบและธุรกิจ

อ่ืนๆ เช่น การขนส่งวัตถุดิบ การเข้ากรอบ กล่องผ้าไหม การขนส่ง อาหารและเครื่องดื่ม ที่พักอาศัย 

เป็นต้น คุณภาพของแผ่นกระเบื้องเคลือบรวมถึงการบริการได้รับการยกระดับอย่างต่อเนื่อง ดึงดูดผู้มี

ใจรักศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบจากทั่วโลกให้มาสร้างสรรค์ อยู่อาศัย และใช้ชีวิตรื่นรมย์ ณ ชุมชน

เหล่ายาทาน 

 

ธุรกจิกอ่เตา 

ขึ้นรูป 
เผา 

ช้ินงาน 
วาดภาพ ผู้ค้า 

โรงงาน
ชิ้นงาน 

เตา ร้านหง
เตี้ยน 

ธุรกิจกระเบื้อง
เคลือบ 

ธุรกจิวัสดุดนิ 

ธุรกิจเคลือบ, ข้ีเถ้า 

ธุรกจิอุปกรณ ์

ธุรกิจข้ึนรูป 

ธุรกจิฟืน 

ธุรกิจอิฐก่อเตา 

ธุรกิจหีบทนไฟ 

ธุรกจิวัสดุส ี

ธุรกิจเผาสีลงลาย 

ธุรกิจเข้ากรอบ 

ธุรกจิพู่กนั 

ธุรกจิรถขน 

เรือ 

ธุรกจิบรกิาร 

เลือกงาน 

 
ตลาดเซรามิก 

ในและต่างประเทศ 
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ภาพที่ 4-3 ห่วงโซ่การผลิตศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน 
(Lin Huangshan, 2023) 

ขณะเดียวกัน ด้วยอิทธิพลของอินเตอร์เน็ตและสารสนเทศ การจำหน่ายแผ่นกระเบื้อง
เคลือบเหล่ายาทานจึงใช้ช่องทางการขายผ่านแอพพลิเคชั่น “วีแชต (Wechat)” ซึ่งถูกผนวก
กลายเป็นส่วนหนึ่งของห่วงโซ่การผลิตศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ “ครบวงจร” ที่ค่อนข้างสมบูรณ์ 
เปรียบเหมือนศูนย์กลางขนาดเล็กประจำเมือง ซึ่งทำให้อุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน
พัฒนาไปได้อย่างมั่นคงและเป็นระบบ 
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จากแผนภาพห่วงโซ่การผลิตและจำหน่ายงานหัตถกรรมเซรามิกด้วยเตาราษฎร์จิ่งเต๋อเจิ้น 
และแผนภาพห่วงโซ่การผลิตศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน สะท้อนให้เห็นได้ว่าอุตสาหกรรม
เครื่องเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นมีห่วงโซ่การผลิตที่สมบูรณ์มาตั้งแต่โบราณจวบจนปัจจุบัน ซึ่งครอบคลุม
อาชีพและธุรกิจหลากหลายประเภท ขณะที่สังคมเปลี่ยนแปลงไป องค์ประกอบของห่วงโซ่การผลิตก็
เปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่อง ซึ่งส่งผลให้อารยธรรมยังดำเนินสืบต่อไป ก่อตัวเป็น “นิเวศวิทยา”  

ในฐานะชุมชนอิสระ ชุมชนเหล่ายาทานมีลักษณะพิเศษประการหนึ่ง คือ สามารถกำกับ
ปกครองตนเอง ไม่ถูกแทรกแซงหรือควบคุมจากหน่วยงานหรือองค์กรใดองค์กรหนึ่ง ลักษณะพิเศษอัน
เป็นอิสระนี้ช่วยให้ “ศิลปะ” เบ่งบานและงอกงามในชุมชนได้ ระหว่างทางจากชิ้นงานเครื่องเคลือบกึ่ง
สำเร็จรูป สู่ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ จนกระทั่งออกสู่สังคมนั้นแฝงไปด้วยกลุ่มอาชีพจำนวนมากที่
ช่วยส่งเสริมศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ ความหลากหลายทางวัฒนธรรมดังกล่าวถูกสะท้อนออกมา
อย่างชัดเจนผ่านชุมชนเหล่ายาทาน เป็นการสร้างสภาพแวดล้อมและเงื่อนไขที่เหมาะแก่การก่อตัว
ของระบบนิเวศศิลปะให้มากยิ่งขึ้น 

ขณะที่ความเปิดกว้างและความหลากหลายช่วยส่งเสริมการสื่อสารแลกเปลี่ยนระหว่าง
องค์ประกอบต่าง ๆ ในนิเวศวิทยาศิลปะ กลุ่มเป้าหมายของการบริการในเหล่ายาทานค่อย ๆ ขยายตัว
ขึ้น และประเภทของการบริการก็หลากหลายขึ้นเรื่อย ๆ การที่อาจารย์และนักศึกษาศิลปะจาก
สถาบันอุดมศึกษาในพ้ืนที่ต่าง ๆ เข้ามาปักหลักในเหล่ายาทานและสร้างฐานวิจัย (research base) 
ขึ้นในภายหลัง ช่วยผลักดันการบ่มเพาะปัจจัยด้านการศึกษาในเหล่ายาทานให้เจริญเติบโต ส่วนศิลปิน
และจิตรกรที่ตั้งรกรากในเหล่ายาทานก็ช่วยส่งเสริมการฟ้ืนฟูเศรษฐกิจในพ้ืนที่ ส่งผลให้โครงสร้างและ
หน้าที่ของระบบนิเวศศิลปะมีการเกิดใหม่และพัฒนา ห่วงโซ่การผลิตศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบก็
เติบโตตามไปด้วย เป็นการบ่มเพาะบุคลากรที่เก่ียวข้องกับศิลปะประเภทนี้ให้แก่สังคมทางอ้อม 

จากชุมชนสู่อุตสาหกรรมงานหัตถกรรมจนกระทั่งถึงบุคลากร ปฏิสัมพันธ์ระหว่างความ
เชื่อมโยงทางสังคมและการส่งเสริมซึ่งกันและกันระหว่างอุตสาหกรรมต่าง ๆ ทำให้ศิลปะแผ่น
กระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานก่อตัวเป็น “ระบบนิเวศศิลปะ” พร้อมทั้งทำหน้าที่ในฐานะระบบนิเวศ
ศิลปะ โดยสะท้อนบทบาทและหน้าที่ผ่าน 4 มิติ ได้แก่ บทบาทการศึกษาด้านศิลปวัฒนธรรม บทบาท
การสืบทอดวัฒนธรรม บทบาทการพัฒนาทางเศรษฐกิจ และบทบาทการสร้างชุมชน บทบาทหน้าที่
เหล่านี้ช่วยให้ผู้อยู่อาศัยในชุมชนมีโอกาสได้แลกเปลี่ยนทางศิลปะและวัฒนธรรม เพ่ือส่งเสริม
อุตสาหกรรมและธุรกิจในชุมชน 
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บทบาทการศึกษาด้านศิลปวัฒนธรรม: ระบบนิเวศศิลปะของชุมชนเหล่ายาทานในจิ่งเต๋อ
เจิ้น จะช่วยให้ผู้อยู่อาศัยในชุมชนและนักศึกษาจากทุกหนแห่งมีโอกาสอันรุ่มรวยในการศึกษาศิลปะ
แผ่นกระเบื้องเคลือบ รวมไปถึงการสร้างงานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ ภาพจิตรกรรมบนแผ่น
กระเบื้องเคลือบ และการสร้างสรรค์งานศิลปะด้านอื่น ๆ ในการร่วมมือและแลกเปลี่ยนกับศิลปิน 
อาจารย์ และนักศึกษาศิลปะ ชาวชุมชนและช่างฝีมือในเหล่ายาทานก็ได้มีส่วนร่วมและช่วยเหลือใน
หลักสูตรและกิจกรรมวิจัยด้วย ภูมิปัญญาช่างท้องถิ่นได้ปะทะกับแนวคิดในรั้วมหาวิทยาลัย งาน
หัตถกรรมบูรณาการเข้าศิลปะ นำไปสู่การเรียนรู้และฝึกฝนเทคนิคและความรู้ทางศิลปะแขนงต่าง ๆ 
ยกระดับสุนทรียภาพและความรู้ความเข้าใจทางวัฒนธรรมของคนเหล่านี้ให้ดียิ่งขึ้น 

บทบาทการสืบทอดวัฒนธรรม: การปกป้องระบบนิเวศศิลปะของชุมชนศิลปะเหล่ายา
ทานต้องอาศัยความต่อเนื่องและความมุ่งมั่นของกลุ่มช่างทำเครื่องเคลือบ ด้วยจำนวนของศูนย์
ปฏิบัติการสร้างสรรค์งานหัตถกรรมและสตูดิโอเขียนสีแผ่นกระเบื้องเคลือบที่เพ่ิมสูงขึ้นในช่วงหลายปี
นี้ ชุมชนเหล่ายาทานจึงกลายมาเป็นแหล่งกระจายสินค้าแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่ที่สุดของ จิ่ง
เต๋อเจิ้น อุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบของชุมชนแห่งนี้ได้บ่มเพาะและผลิตช่างหัตถกรรมแผ่น
กระเบื้องเคลือบเป็นจำนวนมาก นับว่ามีสภาพแวดล้อมชั้นเลิศที่เอ้ืออำนวยต่อการสืบทอด 

บทบาทการพัฒนาทางเศรษฐกิจ: ระบบนิเวศศิลปะในชุมชนเหล่ายาทานส่งผลดีต่อการ
พัฒนาเศรษฐกิจท้องถิ่น ด้วยการผลิตและการจัดจำหน่ายแผ่นกระเบื้องเคลือบ การสร้างสรรค์และ
การจัดจำหน่ายชิ้นงานศิลปะ รวมถึงการดำเนินงานของธุรกิจข้างเคียง สมาชิกในชุมชนจึงมีโอกาสใน
การหางานและการประกอบการมากกว่า ธุรกิจให้เช่าอาคารในท้องถิ่นก็คึกคักอย่างยิ่ง ซึ่งเพ่ิม
ผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจในชุมชนอย่างมหาศาล และเป็นการเสริมสร้างความมั่นคงและการพัฒนา
ของชุมชน 

บทบาทการสร้างชุมชน: เหล่ายาทานไม่ใช่พื้นที่รกร้างว่างเปล่าเหมือนในอดีตอีกต่อไป 
โดยการเป็นระบบนิเวศศิลปะของชุมชนเหล่ายาทานช่วยส่งเสริมการสร้างสภาพแวดล้อมของชุมชน 
การดำเนินการอย่างต่อเนื่องของอุตสาหกรรมศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ ช่วยกระตุ้นการพัฒนา
เศรษฐกิจของชุมชน ขณะที่ความต้องการด้านสภาพแวดล้อมของชาวชุมชนก็ได้รับการยกระดับขึ้น
เรื่อย ๆ เช่น การสร้างบ้านใหม่ การตกแต่งร้าน การเปลี่ยนมาใช้แผ่นกระเบื้องเคลือบทำป้ายหน้าร้าน
ให้เหมือนกันทั้งชุมชน เพ่ือสร้างกลิ่นอายแหล่งงานศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ ระหว่างที่อิทธิพลค่อย 
ๆ ขยายออกไป ก็ได้รับความสนใจจากหลายฝ่าย การสร้างชุมชนเหล่ายาทานกลายเป็นจุดสนใจของ
ภาครัฐในแง่การอนุรักษ์วัฒนธรรมในช่วงไม่ก่ีปีมานี้ ปัจจุบันรัฐบาลก็ได้เริ่มเตรียมการยกระดับ
สภาพแวดล้อมของเหล่ายาทาน ปรับปรุงโครงสร้างพื้นฐานในการใช้ชีวิตให้ครบถ้วน จัดทำแผนสร้าง
พ้ืนที่ศิลปะสำหรับเยาวชนในชุมชนเหล่ายาทาน สร้างช่องทางสร้างสรรค์ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ
ให้แก่เยาวชน และพัฒนาคุณภาพชีวิตของผู้อยู่อาศัยในชุมชน 
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ระบบนิเวศศิลปะเปรียบได้กับระบบไหลเวียนเลือดของชีวิตชุมชน การที่ระบบจะเกิดขึ้น
ควรประกอบด้วยปัจจัยทั้งสาม ได้แก ่“จังหวะเวลา ชัยภูมิ พลังของผู้คน” ซึ่งในความเป็นจริงไม่ใช่
เรื่องง่าย ระบบหนึ่ง ๆ จะพัฒนาได้เป็นอย่างดีและทำหน้าที่ได้อย่างต่อเนื่อง ก็ต้องให้นักวิจัยทำการ
ค้นหาองค์กรประกอบที่มีคุณค่าในระบบเสียก่อน จึงจะมีทิศทางที่แน่นอนในการจัดการวัฒนธรรม
ของชุมชนและบรรลุการพัฒนาอย่างยั่งยืน 
  

คุณค่าของงานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
ในฐานะกิจกรรมเชิงปฏิบัติการแบบดั้งเดิมในยุคแรกเริ่มของอารยธรรมมนุษย์ งาน

หัตถกรรมไม่ได้เป็นเพียงการแสวงหาคุณค่าทางวัตถุเพ่ือตอบสนองความต้องการที่จะมีชีวิตรอด
เท่านั้น แต่ยังเป็นการสร้างความแตกต่างทาง “วัฒนธรรม” “ศิลปะ” และ “วิทยาการ” นำไปสู่การ
แสวงหาและการถ่ายทอดรายละเอียดเชิงจิตวิญญาณ เช่น ความงาม คุณธรรม ความเชื่อทางศาสนา 
เป็นต้น ซึ่งสร้างสรรค์เป็นวัตถุจริงที่จับต้องได้และแฝงไว้ด้วยคุณค่าทางความงาม คุณค่าทางจิต
วิญญาณ และคุณค่าการสืบทอด  

1. คุณค่าทางความงาม 
ในฐานะงานหัตถกรรมประเภทหนึ่ง งานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบแต่ละชิ้นถูกทำขึ้น

อย่างประณีตบรรจงโดยช่างฝีมือและศิลปินเขียนภาพแผ่นกระเบื้องเคลือบ จึงมีคุณค่าทาง
สุนทรียศาสตร์สูงอย่างยิ่ง จากวัตถุดิบสู่ลักษณะภายนอกของแผ่นกระเบื้องเคลือบ เหล่าช่างฝีมือได้ให้
ความสำคัญกับความละเอียดและความยืดหยุ่นของเนื้อดินพอร์ซเลน โดยพยายามจะทลายข้อจำกัด
ของรูปทรงขนาดใหญ่และราบเรียบ รวมถึงสีขาวแวววาวของแผ่นกระเบื้องเคลือบ จากแผ่นกระเบื้อง
เคลือบสู่ศิลปะภาพจิตรกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ เหล่าศิลปินได้แสวงหาที่มาของการสร้างสรรค์ จาก
องค์ประกอบสู่เส้นสาย จากลวดลายสู่สีสัน สร้างสรรค์สิ่งใหม่ในขนบดั้งเดิม ตีความวัฒนธรรมจีน
โบราณในการสร้างสรรค์ สะท้อนจุดเด่นของสุนทรียศาสตร์จีนโบราณ เต็มไปด้วยคุณค่าทางความงาม 

งานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบไม่เพียงสะท้อนให้เห็นถึงระดับอันเหนือชั้นของศิลปะ
เซรามิกจีน แต่ยังแสดงถึงการแสวงหาสุนทรียภาพในชีวิตอย่างไม่หยุดยั้งของผู้คนด้วย กลุ่มช่าง
หัตถกรรมและศิลปินแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน ได้อาศัยภูมิปัญญาและความทุ่มเทของตนและ
พัฒนางานหัตถกรรมประเภทนี้จนกลายเป็นทักษะที่ใช้สำหรับหาเลี้ยงชีพ จนกระทั่งแผ่นกระเบื้อง
เคลือบได้กลายเป็นศิลปะแขนงหนึ่ง รับหน้าที่หลอมรวมวัฒนธรรมเข้ากับสุนทรียภาพให้เป็นหนึ่ง
เดียว ยกระดับวัตถุให้มีความสำคัญทางจิตวิญญาณ แสดงคุณค่าทางวัฒนธรรมและศิลปะอันรุ่มรวย 
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2. คุณค่าทางจิตวิญญาณ 
จิตวิญญาณคือภาพสะท้อนธรรมชาติและการแสวงหาคุณค่าของมนุษย์ ทั้งยังเป็นความ

ต้องการขั้นพ้ืนฐานที่จะมีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของทั้งตนเองและกลุ่มชาติพันธุ์ งานหัตถกรรมไม่
เพียงประกอบด้วยวัฒนธรรมเท่านั้น แต่ยังรวมถึงจิตวิญญาณในการสืบทอดวัฒนธรรมด้วย บ่อยครั้ง
การสืบทอดวัฒนธรรมก็มักจะเป็นความต้องการทางจิตวิญญาณ ซึ่งไม่ใช่การหวนกลับไปใช้ชีวิตแบบ
ดั้งเดิม หรือย้อนกลับไปสู่ยุคสมัยที่ล้าหลัง ทว่าเป็นการทำให้ผู้คนรำลึกถึงความทรงจำในอดีตผ่าน
กระบวนการสร้างสรรค์งานหัตถกรรม ผ่านวัตถุที่มีสัญลักษณ์ของชนชาติและขนบธรรมเนียม 
ลวดลายการตกแต่ง และประโยชน์ใช้สอย ความทรงจำเช่นนี้สร้างความอบอุ่นและความรู้สึกเป็นส่วน
หนึ่งทางจิตวิญญาณอย่างแรงกล้า ซึ่งทำให้ผู้คนรู้สึกว่ามีที่ยึดเหนี่ยวและปลอดภัย (Jing Lei, 2012) 

ในสังคมสมัยใหม่ เมื่อผู้คนยกระดับรสนิยมและมีความตระหนักรู้ทางวัฒนธรรมเพิ่มมาก
ขึ้น งานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบก็ไม่ใช่แค่เพียงงานหัตถกรรมอีกต่อไป แต่ยังเป็นสัญลักษณ์
แทนวัฒนธรรมและจิตวิญญาณของชนชาติด้วย ช่างหัตถกรรมเหล่ายาทานสามารถทนต่อความ
ยากลำบากและทำงานหนักได้ พวกเขาเป็นคนที่มีความกระตือรือร้น และมีความสามัคคี เส้นทางการ
ผลิตและการดำเนินชีวิตของช่างแต่ละคนล้วนเต็มไปด้วยอารมณ์ความรู้สึกและเรื่องราวต่าง ๆ ความ
ทรงจำลักษณะนี้มีความเกี่ยวข้องกับท้ังศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ และชุมชนเหล่ายาทานที่เป็นบ้าน
ของพวกเขาแห่งนี้สามารถเชื่อมโยงอดีตและอนาคตเข้าด้วยกัน ทุกวันนี้ชุมชนเหล่ายาทานได้โบกมือ
ลายุคสมัยที่ยังเป็นพ้ืนที่รกร้างว่างเปล่า สู่การเป็นพ้ืนที่สร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบที่ชาวจิ่งเต๋อ
เจิ้นสืบทอดต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่น ทั้งยังเป็นหมุดหมายพิเศษของอุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบใน
แวดวงเซรามิกอีกด้วย ในจิ่งเต๋อเจิ้น “หากจะซื้อแผ่นกระเบื้องเคลือบต้องไปเหล่ายาทาน” คำกล่าว
ข้างต้นคือความภาคภูมิใจที่ช่างหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบแห่งเหล่ายาทานรุ่นแล้วรุ่นเล่าฝ่าฟัน
จนกระท่ังได้มา ภายในนั้นแฝงไปด้วย “จิตวิญญาณของเหล่ายาทาน”  

3. คุณค่าการสืบทอด 
งานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน เป็นกระบวนการผลิตที่อาศัย “ทักษะ” 

ไปจนถึง “เครื่องมือ” ในประวัติศาสตร์ การปฏิวัติอุตสาหกรรมส่งผลให้งานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้อง
เคลือบเคยถูกมองว่าเป็นวิถีการผลิตที่ล้าหลัง แต่งานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบไม่ได้เป็นเพียง
กระบวนการสร้างวัตถุ ทว่ายังมีความเก่ียวข้องกับธรรมชาติ สังคม วัฒนธรรม และศิลปะ คุณค่าที่ถูก
สร้างข้ึนเป็นการหลอมรวมระหว่างคุณค่าทางวัตถุกับคุณค่าทางจิตวิญญาณ เป็นสิ่งที่มีคุณค่าการสืบ
ทอดเป็นอย่างยิ่ง 
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เมื่อกล่าวถึงช่างหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบของชุมชนเหล่ายาทาน หากปราศจากพวก
เขาท่ีทำหน้าที่ผู้สืบทอด ก็คงจะไม่มีแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานในทุกวันนี้ การสืบทอดทักษะ
การทำแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานเริ่มต้นจากการที่ Zhong Xinwei คนงานทำแผ่นกระเบื้อง
เคลือบของโรงงานเครื่องเคลือบเชิงศิลป์รับลูกมือมาฝึกฝน โดยจวบจนปัจจุบันได้สืบทอดต่อกันมาเป็น
รุ่นที่ 5 โดยเป็นการสืบสานวิธีการสืบทอดแบบดั้งเดิมทั้งสองรูปแบบของอุตสาหกรรมเซรามิกจิ่งเต๋อ
เจิ้น อันได้แก ่“การสืบทอดภายในครอบครัว” และ “การสืบทอดจากครูช่างสู่ลูกมือ” นอกจากนี้ 
ชุมชนเหล่ายาทานยังเปิดกว้างต่อผู้คน อาศัยน้ำใจของชาวชุมชนเหล่ายาทานต้อนรับคนรักศิลปะเซรา
มิกจากทั่วทุกมุมโลก ซึ่งถือเป็นการเผยแพร่และสานต่อจิตวิญญาณช่างฝีมือในวัฒนธรรมดั้งเดิมของ
ประเทศจีน 

ภาพที่ 4-4 การสืบทอดงานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน 
(Lin Huangshan, 2023) 

งานหัตถกรรมและประสบการณ์ล้ำค่าของการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานที่ถูกสืบ
ทอดต่อกันมาเหล่านี้ จึงไม่ได้เป็นเพียงมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้อันเลอค่าเท่านั้น แต่ยังช่วย
ส่งเสริมความภาคภูมิใจทางวัฒนธรรมของคนท้องถิ่น เสริมสร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันทาง
วัฒนธรรมของผู้อยู่อาศัย ทุกวันนี้ งานหัตถกรรมมีความสำคัญเหนือกว่าการเป็นวัตถุไปไกลมาก โดย
ได้กลายเป็นสื่อแทนคุณค่าทางจิตวิญญาณ ซึ่งมีความหมายอย่างยิ่งต่อการผลักดันการสืบทอดและ
การพัฒนาวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีน 
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คุณค่าของชุมชนเหล่ายาทาน 
ชุมชนเหล่ายาทาน เป็นชุมชนที่เป็นตัวแทนของอุตสาหกรรมงานหัตถกรรมเครื่องเคลือบ

แบบดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้น เป็นศูนย์รวมของทักษะการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ ศิลปะแผ่นกระเบื้อง
เคลือบ วัฒนธรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ ระบบนิเวศของอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบ ศิลปะการทำแผ่น
กระเบื้องเคลือบสะท้อนถึงคุณค่าของชุมชนทั้งด้านศิลปะวัฒนธรรมและจิตวิญญาณ  

นับตั้งแต่ช่วงปฏิรูปและเปิดประเทศ วัฒนธรรมและศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบของชุมชน
เหล่ายาทานได้พัฒนาเคียงคู่กันมา ซึ่งช่วยส่งเสริมการพัฒนาอุตสาหกรรมการผลิตต่าง ๆ ของชุมชน 
ทั้งยังมีคุณูปการต่อการอนุรักษ์และการผลิตซ้ำของวัฒนธรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิม 
ก่อให้เกิดเป็นศิลปวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน สร้างคุณค่าทาง
สังคม โดยสะท้อนผ่านคุณค่าทางวิถีวัฒนธรรม คุณค่าทางทรัพยากรบุคคล คุณค่าทางเศรษฐกิจ และ
คุณค่าด้านการท่องเที่ยว 

1. คุณค่าทางวิถีวัฒนธรรม 
วิถีวัฒนธรรม คืออารยธรรมที่สร้างข้ึนโดยมนุษย์ในพ้ืนที่ ชุมชน หรือประเทศหนึ่ง ๆ 

โดยรวมถึงมรดกทางวัฒนธรรมทั้งที่จับต้องได้และไม่ได้ วิถีวัฒนธรรมประเพณี ศิลปะ ประวัติศาสตร์ 
สถาปัตยกรรม ภูมิทัศน์ทางธรรมชาติ เป็นต้น รวมไปถึงองค์ความรู้ ทักษะ ภูมิปัญญา ค่านิยม 
ทัศนคต ิและอ่ืน ๆ ที่รวมอยู่ในอารยธรรมดังกล่าว อันที่จริงแล้ว “วิถีวัฒนธรรม” เป็นทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมที่มีชีวิตประเภทหนึ่ง เป็นทรัพย์สินสำคัญอันไม่อาจแยกขาดจากความอยู่รอดและการ
พัฒนาของมนุษย์ไปได้ ประเทศจีนที่ให้ความสำคัญกับอำนาจละมุน (soft power) ทางวัฒนธรรม 
สามารถอาศัยการอนุรักษ์และการใช้ประโยชน์ทรัพยากรทางวัฒนธรรมอย่างเหมาะสม เพ่ือผลักดัน
การแลกเปลี่ยนและการสืบทอดทางวัฒนธรรม รวมถึงยกระดับความมีวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ของ
ผู้คนได ้ขณะเดียวกันยังเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาทางเศรษฐกิจและเสถียรภาพทางสังคมด้วย 

ชุมชนศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานเป็นชุมชนอิสระที่หลอมรวมงานหัตถกรรม
แบบดั้งเดิม การสร้างสรรค์ทางศิลปะ และการสื่อสารเข้าด้วยกัน และเป็นแหล่งรวมช่างหัตถกรรม
แผ่นกระเบื้องเคลือบจำนวนมาก ด้วยการสืบทอดทักษะจากรุ่นสู่รุ่นและการอนุรักษ์และส่งเสริม
วัฒนธรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ สามารถดึงดูดศิลปินทั้งในและต่างประเทศให้เดินทางมาสร้างสรรค์
ผลงาน วิถีชีวิตและวิถีการผลิตในชุมชนเหล่ายาทานเปรียบได้กับภาพจำลองของภาพเขียนชิงหมิงซ่าง
เหอถู หรือจิตรกรรมแนวประเพณีนิยมสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ ซึ่งมเีนื้อหาเกี่ยวกับทิวทัศน์นครหลวง
ทางตะวันออกของราชวงศ์ซ่งและสภาพความเป็นอยู่ของผู้คนจากชนชั้นต่าง ๆ ในสังคม เป็นหลักฐาน
ถึงความเจริญรุ่งเรืองของนครหลวงในเวลานั้น ทั้งยังเป็นภาพที่แสดงสภาพเศรษฐกิจของเมืองในสมัย
ราชวงศ์ซ่งเหนือด้วย  

https://baike.so.com/doc/1245760-1317499.html
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แม้เหล่ายาทานที่เก่าแก่ทรุดโทรมจะเทียบไม่ได้กับมรดกจากวัฒนธรรมอันเก่าแก่จากอดีต 
และเทียบไม่ได้กับความรุ่งเรืองมั่งคั่งของเถาซีชวนที่อยู่ในจิ่งเต๋อเจิ้น แต่ผู้มาเยือนเหล่ายาทานจะ
สามารถรื่นรมย์กับบรรยากาศที่มีความเป็นมิตร ได้เข้าไปสัมผัสกับการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบทั้ง
กระบวนการด้วยตนเอง ได้สื่อสารแลกเปลี่ยนกับช่างหัตถกรรมอย่างใกล้ชิด และเข้าใจถึงความรักอัน
ลึกซึ้งที่พวกเขามีต่อแผ่นกระเบื้องเคลือบ นอกจากนี้ ผู้มาเยือนยังสามารถผูกมิตรกับศิลปิน ร่วมวงดื่ม
ชาและสนทนาพูดคุยถึงแนวคิดในการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบ และที่สำคัญที่สุดคือ หากผู้มา
เยือนต้องการก็สามารถเรียนรู้ทักษะการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบและทดลองสร้างชิ้นงานได้ เรียกได้ว่า
เป็นที่ที่ช่วยเติมเต็มความฝันทางศิลปะให้กลายเป็นความจริงได้ 

2. คุณค่าทางทรัพยากรบุคคล 
ทรัพยากรบุคคล คือกลุ่มคนที่สร้างวัฒนธรรมในชุมชน ภูมภิาค หรือประเทศ วัฒนธรรมที่

ทรัพยากรบุคคลสร้างขึ้น ได้แก่ มรดกทางวัฒนธรรม ประเพณี ศิลปะ สถาปัตยกรรม ภูมิทัศน์ ซึ่ง
ประกอบด้วย ความรู้ ทักษะ ภูมิปัญญา และค่านิยม  

ความอยู่รอดของชุมชนเหล่ายาทานมีความสัมพันธ์และเกี่ยวข้องกับกลุ่มช่างหัตถกรรม ที่
เป็นดั่งเสาหลักของการพัฒนาชุมชน ทั้งยังเป็นปัจจัยสำคัญต่อการสืบทอดและการพัฒนางาน
หัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ การพัฒนาชุมชนเหล่ายาทานย่อมหนีไม่พ้นกลุ่มปฏิบัติการทางศิลปะ 
การสร้างสรรค์ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบของกลุ่มศิลปะช่วยผลักดันการผลิตกระเบื้องเคลือบและ
การพัฒนาของเหล่ายาทาน แนวคิดทางศิลปะและองค์ความรู้ของกลุ่มคนเหล่านี้ส่งผลกระทบต่อชาว
ชุมชนเหล่ายาทาน โดยยกระดับรสนิยมเชิงวัฒนธรรมต่อชาวชุมชนทางอ้อม การพัฒนาอย่างมั่นคง
ของชุมชนเหล่ายาทานไม่อาจแยกขาดได้จากกลุ่มธุรกิจข้างเคียงต่าง ๆ พวกเขาเข้ากรอบ บรรจุ ส่ง
วัตถุดิบ จัดหาอาหาร จัดการขนส่ง เป็นแรงสนับสนุนเชิงโลจิสติกส์ที่อยู่เบื้องหลังอุตสาหกรรมแผ่น
กระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน 

จากความอยู่รอด สู่การพัฒนา และการต่อยอดสู่ความั่นคงและยั่งยืน ขั้นตอนกระบวนการ
เพ่ือบรรลุเป้าหมายทั้งสามระยะในข้างต้นต้องอาศัยทรัพยากรบุคคล การสร้างสรรค์ของแรงงานใน
เหล่ายาทานช่วยมอบพ้ืนที่ที่มีชีวิตให้ผู้คนได้ศึกษาศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบและเข้าไปมีส่วนร่วมใน
การเรียนรู้ พลวัตความร่วมมือระหว่างทรัพยากรในลักษณะนี้ก่อให้เกิดเป็นภูมิทัศน์เชิงวิถีวัฒนธรรม
การทำแผ่นกระเบื้องเคลือบอันเป็นเอกลักษณ์ของเหล่ายาทาน ซึ่งภูมิทัศน์เชิงวิถีวัฒนธรรมเหล่านี้เอง
ที่ยังคงทำให้เหล่ายาทานมีชีวิต 
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ภาพที่ 4-5 ทรัพยากรบุคคลของชุมชนเหล่ายาทาน 
(Lin Huangshan, 2023) 

3. คุณค่าทางเศรษฐกิจ 
การผลิตงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของจีนเป็นระบบเศรษฐกิจแบบธรรมชาติที่ผสมผสาน

การเกษตรในครัวเรือนเข้ากับการผลิตงานหัตถกรรม ซึ่งเป็นกิจกรรมทางเศรษฐกิจหลักและที่มาหลัก
ของความมั่งคั่งทางสังคมในยุคโบราณ ระบบเศรษฐกิจนี้มักปรากฏในรูปแบบของหน่วยการผลิตระดับ
ครัวเรือนหรือตระกูล ในกระบวนการผลิตและการดำเนินการ อุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่า
ยาทานได้นำความมีชีวิตชีวาสามรูปแบบมาสู่เหล่ายาทาน ซึ่งช่วยส่งเสริมการเติบโตของชุมชนจากการ
ทำอุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบเพียงอย่างเดียวไปสู่การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมแผ่นกระเบื้อง
เคลือบ อันเป็นการเพ่ิมคุณค่าทางเศรษฐกิจให้แก่ชุมชน 

ความมีชีวิตชีวาในรูปแบบแรก: การผลิตและการจำหน่ายแผ่นกระเบื้องเคลือบซึ่ง
ครอบคลุมตั้งแต่ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แบบครอบครัวไปจนถึงฐานวิจัย ช่างหัตถกรรมไปจนถึง
ศิลปิน รูปแบบปิดไปจนถึงการเปิดสู่นานาชาติ ไม่เพียงช่วยกระตุ้นกิจกรรมอุตสาหกรรมแบบพหุ
วัฒนธรรมในท้องถิ่นเท่านั้น แต่ยังตามมาด้วยจำนวนศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบที่
เพ่ิมสูงขึ้น อัตราการเช่าอาคารในชุมชนที่เพ่ิมขึ้นอย่างรวดเร็ว และอาคารหน้าร้านติดถนนใหญ่ไม่
เพียงพอต่อความต้องการ สถานการณ์เช่นนี้ช่วยพลิกสถานการณ์ของชาวบ้านส่วนใหญ่ในเหล่ายา
ทานที่มีฐานะยากจนไป โดยสามารถเก็บค่าเช่าไปพร้อมกับทำงานหรือทำธุรกิจแผ่นกระเบื้องเคลือบ
ได ้เป็นการเพ่ิมขีดความสามารถทางเศรษฐกิจให้สูงขึ้น 

 
 
 

แรงกระตุ้นจากภายใน 

 

 

 

ธุรกิจต่างๆที่เกี่ยวข้อง 

 

ศิลปิน 
 

ช่างทำแผ่นกระเบ้ืองเคลือบ 
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ความมีชีวิตชีวาในรูปแบบที่สอง: ในช่วงไม่ก่ีปีมานี้ การรวมตัวของกลุ่มศิลปะต่าง ๆ ช่วย
กระตุ้นให้สตูดิโอศิลปิน ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบ และธุรกิจร้านค้าต่าง ๆ ที่
เกี่ยวข้องกับการดำก็เนินชีวิตประจำวันขยายตัวอย่างรวดเร็ว ขณะเดียวกัน ความสามารถในการ
แข่งขันในตลาดก็เพ่ิมสูงขึ้น เพ่ือความอยู่รอดทางธุรกิจ กลุ่มช่างหัตถกรรมจึงมักจะตั้งราคากลาง 
รายรับต่อปีก็ค่อนข้างสมดุล เมื่อเศรษฐกิจหลักของชุมชนมีความมั่นคง เศรษฐกิจพหุภาคีจึงค่อยเริ่ม
พัฒนา ซึ่งเปิดโอกาสในการทำงานและการสร้างธุรกิจให้แก่ผู้คนในท้องถิ่นมากข้ึน    

ความมีชีวิตชีวาในรูปแบบที่สาม: การที่อุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบพัฒนาไปอย่าง
มั่นคงนำไปสู่กิจกรรมศึกษาศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ เช่น อาจารย์สถาบันอุดมศึกษาจำนวนมากนำ
นักศึกษามาในช่วงปิดเทอมเพื่อเรียนรู้และสร้างสรรค์ผลงาน ส่วนหน่วยงานด้านศิลปะและสังคม
หลายแห่งก็จัดกิจกรรมชุมนุมภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ เพ่ือสร้างประสบการณ์และ
เผยแพร่วัฒนธรรมเซรามิกของจิ่งเต๋อเจิ้น ทั้งยังมีการเปิดหลักสูตรวาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้อง
เคลือบสำหรับศิลปินจากท่ัวประเทศ มีเพียงเหล่ายาทานที่สามารถรองรับความต้องการด้านแผ่น
กระเบื้องเคลือบอันหลากหลายของผู้ใช้บริการได้ อุตสาหกรรมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของเหล่า
ยาทานจึงได้เริ่มเจริญรุ่งเรืองขึ้น 

4. คุณค่าด้านการท่องเที่ยว 
คุณค่าทางความงาม คุณค่าทางจิตวิญญาณ คุณค่าทางวิถีวัฒนธรรม และคุณค่าทรัพยากร

บุคคลของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทาน เป็นพลังที่สามารถต่อยอดสู่การสร้างมูลค่า
การท่องเที่ยวของชุมชนเหล่ายาทาน ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทานสามารถอาศัยใน
การส่งเสริมความต่อเนื่องของการอนุรักษ์และสืบทอด และเป็นดั่งก้าวสำคัญของการพัฒนาศิลปะแผ่น
กระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทาน คุณค่าด้านการท่องเที่ยวของชุมชนเหล่ายทาน สามารถแบ่ง
ออกเป็นสี่ประการ ดังนี้  

1. กระตุ้นการพัฒนาการท่องเที่ยว ชุมชนเหล่ายาทานดึงดูดคนรักศิลปะจำนวนมากให้มา
เยี่ยมเยือนและท่องเที่ยว ด้วยลักษณะเฉพาะของชุมชนในเขตเมือง แหล่งงานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้อง
เคลือบที่ไม่เหมือนใครในจิ่งเต๋อเจิ้น และภูมิทัศน์ทางวิถีวัฒนธรรมอันเรียบง่ายไม่ปรุงแต่ง อันเป็นการ
กระตุ้นการพัฒนาการท่องเที่ยว 

2. ส่งเสริมความเจริญรุ่งเรืองของธุรกิจท้องถิ่น ด้วยจำนวนนักท่องเที่ยวที่เพ่ิมมากข้ึน 
เรื่อย ๆ ธุรกิจร้านค้าในละแวกชุมชนเหล่ายาทานก็เติบโตขึ้นอย่างรวดเร็วเช่นกัน นอกจากจะมี
ร้านอาหารกินเล่นของท้องถิ่นและร้านขายสินค้างานหัตถกรรมเป็นจำนวนมากแล้ว ยังมีโฮสเทลและ
โรงแรมเปิดให้บริการเพ่ิมขึ้นด้วย ซึ่งเป็นการเปิดโอกาสในการทำงานและการทำธุรกิจให้แก่ชาวบ้าน
ในพ้ืนที่  
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3. ส่งเสริมการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม ชุมชนเหล่ายาทานดึงดูดคนรักศิลปะและ
นักท่องเที่ยวจากทั่วโลกให้มาเยี่ยมเยือน ทำให้ชาวบ้านท้องถิ่นกับนักท่องเที่ยวต่างก็มีโอกาสได้
แลกเปลี่ยนและทำความเข้าใจวัฒนธรรมที่ต่างออกไป ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการเผยแผ่วัฒนธรรมจีน
และการส่งเสริมภาพลักษณ์ด้านการท่องเที่ยวของมณฑลเจียงซี อันเป็นการกระตุ้นการพัฒนา
เศรษฐกิจการท่องเที่ยวของจิ่งเต๋อเจิ้นให้มากยิ่งขึ้น 

4. เพ่ิมรายได้ให้รัฐบาลท้องถิ่น ในฐานะแหล่งผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่ที่สุดของ
จิ่งเต๋อเจิ้น ยอดจำหน่ายของแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานและการพัฒนาทางเศรษฐกิจที่ส่งผลต่อ
หลายฝ่าย ทำให้รัฐบาลท้องถิ่นเก็บภาษีและมีรายได้เพ่ิมข้ึน รายได้เหล่านี้สามารถนำไปใช้ในการ
ก่อสร้างและจัดการชุมชน รวมถึงส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในเหล่ายาทาน ก่อให้เกิดวงจร
เศรษฐกิจการท่องเที่ยวที่ดี 

 

ปัญหาในการอนุรักษ์ สืบทอด และพัฒนาศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
หัวใจสำคัญอันเป็นรากฐานของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ คือการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

อันเป็นขั้นตอนที่ยากลำบากที่สุด เมื่อเทียบกับอุตสาหกรรมกระเบื้องเคลือบประเภทอ่ืน การทำแผ่น
กระเบื้องเคลือบปรากฏปัญหาที่อาจส่งผลต่อการอนุรักษ์ สืบทอด และพัฒนาศิลปะแผ่นกระเบื้อง
เคลือบ โดยสามารถแบ่งได้เป็นห้าประเด็นหลัก ดังนี้  

1. ปัญหาด้านสภาพแวดล้อมในการทำงาน  
อาคารบ้านเรือนดูเรียบง่ายและทรุดโทรม ทางเป็นหลุมเป็นบ่อ สายไฟฟ้าระโยงระยาง 

ต้นไม้พืชพรรณดูไม่สวยงาม มีห้องสุขาน้อย และมีที่จอดรถจำกัด แม้สภาพแวดล้อมที่่ย่ำแย่จะ
ขัดขวางความรักของคนรักแผ่นกระเบื้องเคลือบไม่ได้ แต่ก็เป็นอุปสรรคในระดับหนึ่งต่อนักท่องเที่ยวที่
อยากมาทำแผ่นกระเบื้องเคลือบที่เหล่ายาทาน รวมถึงคนหนุ่มสาวที่คิดจะอยู่อาศัยและหาเลี้ยงชีพใน
เหล่ายาทาน 

2. การขาดแคลนผู้สืบทอด  
ประการแรก ในบรรดาอุตสาหกรรมเซรามิกประเภทต่าง ๆ ของจิ่งเต๋อเจิ้น ภาพจิตรกรรม

บนเซรามิกนั้นเป็นอุตสาหกรรมหลัก ขณะที่ในบรรดาอุตสาหกรรมงานหัตถกรรมทำกระเบื้องเคลือบ
ของจิ่งเต๋อเจิ้น การทำชิ้นงานกึ่งสำเร็จรูปเป็นอุตสาหกรรมหลักมาโดยตลอด ด้วยเหตุผลทาง
ประวัติศาสตร์ เครื่องเคลือบในยุคราชวงศ์ต่าง ๆ จึงมักมีรูปทรงเป็นแจกัน กา ถ้วย ชาม และจานเป็น
ส่วนใหญ่ จนเมื่อถึงยุคราชวงศ์ชิงตอนปลาย ภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบจึงเริ่มได้รับความ
นิยม ด้วยเหตุนี้ งานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบจึงเป็นทักษะที่ไม่ค่อยมีผู้รู้มาแต่ไหนแต่ไรเมื่อ
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เทียบกับทักษะอ่ืนในอุตสาหกรรมเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น อีกทั้งในหมู่งานหัตถกรรมเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นก็
นับว่ามีสัดส่วนการสืบทอดและการศึกษาค่อนข้างต่ำ 

 

ภาพที่ 4-6 สัดส่วนอุตสาหกรรมเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น 
(Lin Huangshan, 2023)  

ประการที่สอง ถึงแม้ผู้คนในปัจจุบันจะเริ่มเกิดความเบื่อหน่ายเครื่องจักรและการขยายตัว
ของเมือง ขณะที่งานหัตถกรรมเริ่มกลายเป็นที่โปรดปรานของคนจำนวนมากและค่อย ๆ ฟ้ืนฟูความ
นิยมอีกครั้ง แต่ก็ยังยากที่จะเปลี่ยนค่านิยมดั้งเดิมที่ฝังรากลึกในจิตใจของชาวจีน นั่นคือ หวังให้ลูก
ชายเป็นมังกร หวังให้ลูกสาวเป็นหงส์ การทำแผ่นกระเบื้องเคลือบต้องคลุกดินคลุกฝุ่นทุกวัน ไม่ใช่งาน
ที่พ่อแม่ชาวจีนอยากให้ลูกตัวเองทำ บรรดาช่างทำแผ่นกระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทานเองก็ไม่อยาก
ให้ลูกต้องมาลำบากเหมือนตน จึงมีแนวโน้มจะให้ลูกเลือกงานตำแหน่งสูง ๆ หรือผลตอบแทนดีกว่า 
(เช่น เขียนภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ) โดยมองข้ามคุณค่าและความสำคัญของงาน
หัตถกรรมดั้งเดิมเหล่านี้ ซึ่งอาจนำไปสู่การลดความสำคัญและขาดแคลนผู้สืบทอดงานหัตถกรรมแผ่น
กระเบื้องเคลือบได้ อันที่จริง นี่นับเป็นการสิ้นเปลืองทรัพยากรมนุษย์และวัฒนธรรมอย่างชัดเจนที่สุด 
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ปัจจุบัน มีศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบเลียนแบบของเก่าที่ใช้กรรมวิธี
เผาแบบวางตั้งเหลือเพียงแห่งเดียวเท่านั้นในเหล่ายาทาน ซึ่ง Liu Tongyin ที่เป็นเจ้าของศูนย์
ปฏิบัติการสร้างสรรค์ก็อยู่ในสถานะกึ่งเกษียณแล้ว ขณะที่ลูกชาย Liu Shibing ทำงานด้านภาพ
จิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ และไม่มีคนรับช่วงต่อ จึงมีความเสี่ยงที่ทักษะจะสูญหายไป 

3. แนวคิดด้านการอนุรักษ์และสืบทอดมรดกงานหัตถกรรมท่ียังไม่แข็งแกร่ง  
ช่างทำแผ่นกระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทานโดยส่วนใหญ่ได้รับการศึกษาน้อยและไม่ค่อยมี

ความลึกซึ้งด้านวัฒนธรรมนัก สำหรับคนกลุ่มนี้ งานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบเป็นเครื่องมือใน
การหาเลี้ยงชีพ จึงไม่อาจเข้าใจและชื่นชมนัยยะและคุณค่าทางวัฒนธรรมของศิลปะประเภทนี้ได้อย่าง
ถ่องแท ้ช่างหัตถกรรมขาดความตระหนักรู้และการกำหนดมาตรฐานให้ตัวเอง เมื่อเผชิญกับการ
แข่งขันทางธุรกิจและการกดราคาจากพ่อค้า ช่างแต่ละคนจึงอาจเลือกใช้วิธีตั้งราคาต่ำกว่าตลาด
เพ่ือให้ตนมีรายได้เพ่ิม ซึ่งเป็นการตัดราคาช่างคนอ่ืน ช่างอายุน้อยที่เพ่ิงเริ่มกิจการบางส่วนก็อยู่ต่อ
ไม่ได้และต้องเปลี่ยนอาชีพ ยิ่งสร้างความสูญเสียให้แก่มรดกทางวัฒนธรรม รวมถึงยากท่ีจะรับประกัน
การสืบทอดและการพัฒนางานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

4. ขาดการสนับสนุนเชิงนโยบายและการจัดการ  
เหล่ายาทานเป็นหมู่บ้านอิสระมาโดยตลอด และเนื่องจากมีคนต่างถ่ินอพยพเข้ามาเป็น

จำนวนมาก ที่นี่จึงไม่มีการตั้งหน่วยงานจัดการหมู่บ้าน โดยที่ผ่านมา ประเด็นที่ฝ่ายปกครองระดับสูง
ใส่ใจเกี่ยวกับเหล่ายาทานมีเพียงเรื่องความปลอดภัยในการผลิตเท่านั้น ไม่มีเรื่องวัฒนธรรมและช่าง
หัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบของเหล่ายาทานเลย กิจกรรมที่เก่ียวข้องกับศิลปะแผ่นกระเบื้อง
เคลือบแทบเป็นศูนย์ ชาวชุมชนเหล่ายาทานต่างคาดหวังให้อุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบได้รับ
ความสนใจ แต่ก็ยังขาดความมั่นใจในวัฒนธรรมของตนเอง 

5. ขาดแคลนช่องทางการค้าระหว่างประเทศ  
ตลาดเซรามิกของจิ่งเต๋อเจิ้นมีขนาดค่อนข้างเล็ก มีธุรกิจขนาดกลางและขนาดย่อมเป็น

หลัก ขณะที่ธุรกิจชั้นนำไม่เข้ามามีบทบาทมากนัก ในแง่ของช่องทางการค้าระหว่างประเทศ การค้า
เซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นยังไม่เข้าสู่ยุค “อินเทอร์เน็ตพลัส” อย่างเต็มรูปแบบ หลัก ๆ แล้วการจำหน่ายเซรา
มิกยังต้องพ่ึงพาคู่ค้าแบบดั้งเดิมและงานจัดแสดงและเจรจาธุรกิจเซรามิก แต่ขาดช่องทางให้บริการ
การค้าระหว่างประเทศ เช่น แพล็ตฟอร์มอีคอมเมิร์ซข้ามพรมแดน โกดังปลอดภาษี โกดังนอก
ประเทศ ศูนย์บริการนอกประเทศ เป็นต้น (China News Network, 2023)การจำหน่ายแผ่น
กระเบื้องเคลือบและภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานก็ตกอยู่ในสถานการณ์
เดียวกัน ช่างหัตถกรรมที่อยู่ในวัยสูงอายุกันเกือบทั้งหมดไม่สามารถขายสินค้าทางอินเทอร์เน็ตได้ โดย
ขาดท้ังความรู้ความเข้าใจและวิธีการที่จะโฆษณาด้วยสื่อออนไลน์ จึงได้แต่พ่ึงพาลูกค้าท่ีมาถึงร้านหรือ
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ลูกค้าเก่าแก่ กระทั่ง “งานแสดงเซรามิกนานาชาติ” ที่จัดในจิ่งเต๋อเจิ้นเองก็ยังไม่เข้าร่วมด้วยซ้ำ การ
ไม่ได้รับความสนใจจากภาครัฐและผู้นำธุรกิจยังส่งผลให้การค้าในเหล่ายาทานอยู่ในสภาวะอ่อนแอ 

ปัญหาข้างต้นทั้งห้าประการที่การพัฒนาชุมชนเหล่ายาทานกำลังเผชิญอาจส่งผลกระทบต่อ
การสืบทอดและการพัฒนาศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน เพ่ือการอนุรักษ์และการสืบทอด
งานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ จึงควรให้ความสำคัญกับการปรับปรุงสภาพแวดล้อมในการ
ทำงานของช่างหัตถกรรม ส่งเสริมการบ่มเพาะบุคคลากรคนรุ่นใหม่เพ่ือสืบทอดทักษะการทำแผ่น
กระเบื้องเคลือบ ขณะเดียวกัน ภาครัฐควรให้การสนับสนุนเชิงนโยบาย ปรับปรุงระบบที่เกี่ยวข้อง 
เสริมความแข็งแกร่งให้กับการคุ้มครองสิทธิในทรัพย์สินทางปัญญาและการกำกับดูแลตลาดงาน
หัตถกรรม ส่เงสริมความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับงานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบในหมู่คนรุ่นใหม่ 
เพ่ือการอนุรักษ์และการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน 

 

สรุป…..                

เหล่ายาทานเป็นชุมชนที่เปี่ยมไปด้วยพลังแห่งชีวิต ภายในชุมชนไม่เพียงแฝงด้วยกลิ่นอาย
ความมีชีวิตชีวา แต่ยังสัมผัสได้ถึงศิลปหัตถกรรมแบบดั้งเดิมและบรรยากาศทางศิลปะ ผู้อยู่อาศัยใน
ชุมชนเป็นดั่งโครงกระดูกของเหล่ายาทาน ทักษะการทำกระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิมเป็นดั่งโลหิต ส่วน
การวาดจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบนั้นเป็นดั่งกล้ามเนื้อ ในบทนี้ ผู้วิจัยได้ทำการวิเคราะห์
บทบาทคุณค่าของงานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบและชุมชนเหล่ายทานในมิติต่าง ๆ รวมถึง
ปัญหาที่พบในอุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน ซึ่งเป็นข้อมูลที่จะนำไปสู่การสร้าง
แผนการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน ข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ที่กล่างมาในข้างต้นทำให้
ผู้วิจัยเชื่อมั่นยิ่งขึ้นไปอีกว่า พิพิธภัณฑ์ชุมชนจะเป็นขุมพลังอันไม่มีที่สิ้นสุดที่จะทำให้ชุมชนเหล่ายา
ทานและศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบของเหล่ายาทานเปี่ยมด้วยพลังของชีวิต 

 



บทท่ี 5 
การจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน  

การสืบทอดและการพัฒนางานฝีมือเชิงช่าง 
 

ห่วงโซ่การผลิตเชิงนิเวศของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิต
และการพัฒนาทางเศรษฐกิจในท้องถิ่น ลักษณะเฉพาะที่โดนเด่นในการเปิดกว้างและยอมรับผู้คน
ภายนอกของชุมชนเหล่ายาทานส่งผลให้ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบดึงดูดศิลปินจากท่ัวโลก อันจะเป็น
ผลดีต่อส่งเสริมการแลกเปลี่ยนและสานสัมพันธ์ทางวัฒนธรรม ท่ามกลางสังคมที่เจริญก้าวหน้าและยุค
สมัยที่เปลี่ยนผัน ด้วยความต้องการที่จะผลักดันให้ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานพัฒนา
อย่างยั่งยืน ผู้วิจัยจึงอาศัยภูมิหลังทางประวัติศาสตร์และวิถีวัฒนธรรมของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ
ชุมชนเหล่ายาทาน เพ่ือใช้ในการจัดการวัฒนธรรมเหล่ายาทาน ผ่านแนวคิดการจัดการโครงการนำ
ร่องพิพิธภัณฑ์ชุมชน ประยุกต์ใช้รูปแบบการบูรณาการพ้ืนที่จัดแสดงนิทรรศการ พ้ืนที่จัดแสดงวิถี
ชุมชน พ้ืนที่ตลาดซื้อขายแผ่นกระเบื้องเคลือบ และพ้ืนที่สันทนาการ โดยผลักดันให้ชุมชนทำหน้าที่
เป็นคลังวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑ์ ชาวชุมชนเป็นภัณฑารักษ์ท่ีเข้ามามีส่วนร่วมในการจัดการและ
ดำเนินการและเผยแพร่กิจกรรมวัฒนธรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบในสังคมและสถานศึกษา โดยมี
รายละเอียดดังนี้  
 

การจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานภายใต้การส่งเสริมเชิงนโยบาย 
พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานยึดมั่นในรัฐธรรมนูญ กฎหมาย ข้อกำหนด และนโยบาย

แห่งชาติ ปฏิบัติตามค่านิยมหลักแบบสังคมนิยม ดำเนินรอยตามแนวคิดสำคัญตามหลักสังคมนิยมอัต
ลักษณ์จีนยุคใหม่และหลักการจากการประชุมสมัชชาใหญ่พรรคคอมมิวนิสต์จีนครั้งที่ 20 รวมถึง
ข้อคิดสำคัญว่าด้วยการอนุรักษ์และการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมจากท่านเลขาธิการพรรคฯ Xi 
Jinping “แผนปฏิบัติการเขตนำร่องสืบทอดวัฒนธรรมและนวัตกรรมเซรามิกแห่งชาติจิ่งเต๋อเจิ้น” 
และ “มาตรการเร่งดำเนินการของนครจิ่งเต๋อเจิ้นเพ่ือส่งเสริมและยกระดับเสถียรภาพทางเศรษฐกิจ
เพ่ือปรับตัวในทางท่ีดีขึ้น” 

พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานเป็นหน่วยงานพิพิธภัณฑ์ที่ทำหน้าที่เป็นสื่อกลางด้านวิถี
วัฒนธรรม การท่องเที่ยว และเศรษฐกิจ รวมถึงมุ่งบริการสังคม จึงต้องการการสนับสนุนเชิงนโยบาย
และการร่วมมือกับหน่วยงานภาครัฐและภาคส่วนต่างๆที่เกี่ยวข้อง จึงจะสามารถวางรากฐานอันมั่นคง
และเจริญก้าวหน้าไปได้ ซึ่งมีรายละเอียดความร่วมมือ ดังนี้  



 114 

1. ความร่วมมือกับหน่วยงานภาครัฐ การก่อตั้งพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานมีจุดมุ่งหมาย
เพ่ืออนุรักษ์ สืบทอด และพัฒนานิเวศวิทยาวัฒนธรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ ซึ่งสอดคล้องกับ
จุดมุ่งหมายหลักของโครงการก่อสร้างเขตนำร่องสืบทอดเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น โดยสำนักวัฒนธรรมและ
การท่องเที่ยวนครจิ่งเต๋อเจิ้นและรัฐบาลเขตจูซานสามารถให้การสนับสนุนเชิงบริหารแก่ชุมชนเหล่ายา
ทานในด้านต่าง ๆ ได้ เช่น นโยบาย แนวทางจากผู้เชี่ยวชาญ เงินทุน การประชาสัมพันธ์ และอ่ืน ๆ 

2. ความร่วมมือกับช่างหัตถกรรมในชุมชน (ผู้อยู่อาศัย) การก่อตั้งพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายา
ทานต้องอาศัยการมีส่วนร่วมของช่างหัตถกรรม ซึ่งประกอบด้วยช่างแผ่นกระเบื้องเคลือบและจิตรกร
วาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ ช่างฝีมือเหล่านี้ทำหน้าที่เป็นผู้ฝึกสอน ผู้เผยแพร่วัมน
ธรรม ซึ่งมีส่วนร่วมในการจัดตั้งพิพิธภัณฑ์ชุมชน  

3. ความร่วมมือกับสถานบันการศึกษา เป็นสร้างความร่วมมือกับสถาบันอุดมศึกษาชั้นนำ
ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น คณาจารย์และนิสิตนักศึกษาด้านศิลปะเซรามิกจะทำหน้าที่เป็นผู้สืบทอดวัฒนธรรม
ผ่านกิจกรรมและหลักสูตรการเรียนการสอน ภายใต้พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน เพ่ือให้ผู้เรียนได้มี
ส่วนร่วมในห่วงโซ่นิเวศวิทยาศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบของชุมชน ซึ่งเป็นประโยชน์ในการช่วยให้เกิด
ความสนใจและการต่อยอดทางอาชีพในอนาคต อันจะช่วยส่งเสริมการสืบทอดและการพัฒนา
วัฒนธรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบต่อไป 

4. ความร่วมมือกับศิลปิน ประกอบด้วยศิลปินในท้องถิ่น ศิลปินชาวจีนและชาวต่างชาติ 
โดยเชี่ยวชาญในสาขาที่แตกต่างกันไป เช่น จิตรกรรมจีนโบราณ ภาพสีน้ำมัน ภาพประกอบ 
ประติมากรรม เป็นต้น ซึ่งแต่ละคนต่างก็มีช่องทางการสื่อสารของตนเอง พลังความคิดสร้างสรรค์ของ
กลุ่มคนเหล่านี้สามารถส่งเสริมการพัฒนาศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทานให้ก้าวไปสู่
ระดับทีสู่งขึ้นได ้ 
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การเลือกสถานที่สำหรับพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน  

ภาพที่ 5-1 เส้นทางการเรียนรู้ของพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 
(Lin Huangshan, 2023) 

พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน ใช้รูปแบบการบูรณาการพ้ืนที่จัดแสดงนิทรรศการ พ้ืนที่จัด
แสดงวิถีชุมชน พ้ืนที่ตลาดซื้อขายแผ่นกระเบื้องเคลือบ และพ้ืนที่สันทนาการ  ผู้วิจัยจึงเลือกสถานที่ที่
มีความโดดเด่นในเหล่ายาทานมาจำนวนหนึ่ง เพ่ือเชื่อมต่อเป็นเส้นทางเที่ยวชมชุมชนเหล่ายาทาน 

1. โรงงานกระเบื้องเคลือบเว่ยฮว๋า 

ภาพที่ 5-2 สภาพภายนอกของโรงงานกระเบื้องเคลือบเว่ยฮว๋า 
(Lin Huangshan, 2023) 
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โรงงานกระเบื้องเคลือบเว่ยฮว๋าก่อตั้งขึ้นเม่ือวันที่ 18 กันยายน 1990 ทำกิจการผลิตและ
แปรรูปเซรามิกเป็นหลัก ด้วยเหตุผลทางประวัติศาสตร์อย่างเช่นข้อจำกัดในการพัฒนา เจ้าของโรงงาน
กระเบื้องเคลือบเว่ยฮว๋าจึงย้ายแผนกจำหน่ายและกระจายสินค้าไปที่จัตุรัสในปี 1992 ส่วนโรงงานเดิม
ยังคงตั้งอยู่ในเหล่ายาทานในฐานะสถานที่แปรรูป รวมถึงมีการแบ่งเช่าให้เจ้าของศูนย์ปฏิบัติการ
สร้างสรรคจ์ำนวนหลายราย ถึงแม้สถานที่แห่งนี้จะค่อนข้างเก่าและทรุดโทรม แต่ตั้งอยู่ในตำแหน่งที่ดี 
เรียกว่าเป็นทำเลทองของเหล่ายาทาน สถาปัตยกรรมเป็นอาคารสี่ชั้น ด้านนอกมีลานกว้าง รอบลานมี
โรงงานขนาดเล็กทรงยาวที่มีหลังคาทรงจั่วสองแห่ง สามารถซ่อมแซมและนำมาใช้ประโยชน์ได้ เหมาะ
จะเป็นศูนย์จัดแสดงกลางศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบอย่างยิ่ง 

2. ท่ีตั้งเดิมของโรงเรียนประถมสู่กวง 
ไม่ว่าจะเป็นโรงงานกระเบื้องเคลือบเว่ยฮว๋าหรือที่ตั้งเดิมของโรงเรียนประถมสู่กวงก็ล้วนมี

ร่องรอยของประวัติศาสตร์ พร้อมทั้งทำหน้าที่ทางสถาปัตยกรรมอยู่ทั้งสิ้น โรงเรียนประถมสู่กวงก่อตั้ง
ขึ้นในป ี1995 ในฐานะโรงเรียนประถมประจำชุมชนเหล่ายาทาน ก่อนจะถูกย้ายไปยังเขตที่พักอาศัย
ของเหล่ายาทานใกล้กับแม่น้ำหนานเหอเม่ือปี 2016 ปัจจุบันที่ตั้งเดิมของโรงเรียนถูกปล่อยเช่าให้เถ้า
แก่ Shi ชาวชุมชนเหล่ายาทานที่มีภูมิลำเนาในตูชาง เปิดเป็นศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้อง
เคลือบ ห้องเรียนแต่ละห้องถูกใช้เป็นห้องวาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

 

ภาพที่ 5-3 ที่ตั้งเดิมของโรงเรียนประถมสู่กวง 
(Lin Huangshan, 2023) 
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ผู้วิจัยมองว่า เราสามารถอ้างอิงจากรูปแบบการใช้ประโยชน์จากบ้านเก่าของเขต
ประวัติศาสตร์เผิงเจียล่งในจิ่งเต๋อเจิ้นกับพิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยงมณฑลฝูเจี้ยน แล้วทำการ
บูรณะปรับเปลี่ยนอาคารเก่าเพ่ือให้เกิดประโยชน์สูงสุดได้ นี่ไม่เพียงเป็นการรักษาความทรงจำร่วม
ของชาวชุมชน แต่ยังช่วยสืบสานศิลปะและวัฒนธรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบของเหล่ายาทานด้วย 

ที่ตั้งเดิมของโรงเรียนประถมสู่กวงมีความเกี่ยวข้องกับการศึกษาเด็ก พิพิธภัณฑ์ชุมชนจึง
กำหนดการใช้งานเป็นโซนสัมผัสประสบการณ์ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบสำหรับนักเรียนชั้นประถม
และมัธยมต้น โดยมีนักเรียนในระดับชั้นเหล่านี้เป็นกลุ่มเป้าหมายในการให้บริการ 

3. โรงเผาแบบวางตั้งของ Liu Tongyin กับโรงเผาแบบวางราบของ Liu Richu 
การเผาแบบวางตั้งและการเผาแบบวางราบเป็นเทคนิคหลักในการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

วิถีการผลิตและวิถีชีวิตของช่างหัตถกรรมเป็นการจัดแสดงแบบมีชีวิตอันเป็นเอกลักษณ์ที่สุดของ
พิพิธภัณฑ์ชุมชน ผู้วิจัยจึงเลือกศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์เก่าแก่ในเหล่ายาทานที่โดดเด่นที่สุดสองแห่ง
เป็นโซนจัดแสดงรวม และทำการประชาสัมพันธ์ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แห่งอ่ืนตามลำดับ สาเหตุที่
โรงเผาแบบวางตั้งของ Liu Tongyin (หลิวเหล่าเอ้อร์) ได้รับเลือกเป็นจุดจัดแสดงการผลิตแผ่น
กระเบื้องเคลือบเลียนแบบของเก่าเป็นเพราะที่นี่เป็นร้านเพียงแห่งเดียวในเหล่ายาทานที่ยังทำแผ่น
กระเบื้องเคลือบเลียนแบบของเก่าด้วยวิธีเผาแบบวางตั้ง อีกท้ังช่าง Liu Tongyin ยังมาที่เหล่ายาทาน
ในปี 1988 นับว่าเป็นพยานของพัฒนาการการทำกระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทาน ส่วนโรงเผาแบบวาง
ราบของ Liu Richu ได้รับเลือกเป็นจุดจัดแสดงขั้นตอนเผาแบบวางราบนั้นเป็นเพราะช่าง Liu Richu 
เป็นช่างเผาแบบวางราบผู้มีอาวุโสสูงสุดในเหล่ายาทาน ปัจจุบัน ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ Liu Richu 
เป็นศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ขนาดใหญ่ที่สุดของเหล่ายาทาน ทั้งยังเคยทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ
ขนาดใหญ่ที่สุดในเหล่ายาทาน (ความสูง 5.3 เมตร) นอกจากนี้ เทคนิคการเผาแบบวางราบของ Liu 
Richu ยังมีอิทธิพลต่อและช่วยผลักดันการปรับปรุงเทคนิคของศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์น้อยใหญ่
ต่าง ๆ ในเหล่ายาทานด้วย 

 

 



ภาพที่ 5-4 โรงเผาแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบวางตั้งของ Liu Tongyin 
(Lin Huangshan, 2023) 
 

ภาพที่ 5-5 โรงเผาแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบวางราบของ Liu Richu 
(Lin Huangshan, 2023) 
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4. ย่านถนนสายหลัก 
ย่านถนนสายหลักของเหล่ายาทานมีประโยชน์ใช้สอยทั้งในเชิงพาณิชย์ ที่พักอาศัย และ

เป็นศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์รวมกันในแห่งเดียว โดยหลักแล้วเป็นแหล่งรวมของสตูดิโอกับร้านภาพ
จิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ ช่างฝีมือจะมารวมตัวกันที่นี่ โดยมีศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ทำ
แผ่นกระเบื้องเคลือบประปราย นอกจากนี้ยังมีร้านรับเข้ากรอบ ร้านรับส่งพัสดุด่วน ซุปเปอร์มาร์เก็ต
ขนาดเล็ก ร้านอาหารขนาดเล็ก เป็นต้น นับว่าเป็นบริเวณท่ีคึกคักท่ีสุดของเหล่ายาทาน ถนนสายหลัก
ของเหล่ายาทานแคบและไม่เหมาะจะให้ยานพาหนะขับข่ีเข้าออก ทว่าเหมาะจะเป็นถนนคนเดินอย่าง
ยิ่ง โดยในการวางผังเมืองจะมีการสร้างลานจอดรถไว้บริเวณถนนรอบนอกของเหล่ายาทานเพื่อตัด
ปัญหาเรื่องการจอดรถ 

ผู้วิจัยดำเนินการจัดตั้งถนนสายวัฒนธรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบเชิงสร้างสรรค์ข้ึนที่ย่าน
ถนนสายหลัก โดยแบ่งพ้ืนที่ออกเป็นสามโซนหลัก ๆ ได้แก ่โซนสัมผัสประสบการณ์ภาพจิตรกรรมบน
แผ่นกระเบื้องเคลือบแบบเขียนสีบนเคลือบ โซนตลาดผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ และโซน
พักผ่อนกับร้านอาหาร 
 

ภาพที่ 5-6 ย่านถนนสายหลักของชุมชนเหล่ายาทาน 
(Lin Huangshan, 2023) 
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แผนการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 
ด้วยพ้ืนฐานของการส่งเสริมเชิงนโยบาย กลุ่มความร่วมมือ และการเลือกสถานที่ ผู้วิจัยได้

ใช้แนวคิดพิพิธภัณฑ์ชุมชนเป็นหลักการดำเนินงาน โดยมีผู้อยู่อาศัยในชุมชนเป็นเจ้าของพิพิธภัณฑ์ 
บูรณาการทรัพยากรท้องถิ่น ขยายการใช้งานของพิพิธภัณฑ์ให้ครอบคลุมด้านบริการสังคม การศึกษา 
การวิจัย นันทนาการและความบันเทิง ส่งเสริมการสืบทอดและการพัฒนาวัฒนธรรมศิลปะแผ่น
กระเบื้องเคลือบ และบรรลุการเป็นชุมชนที่ยั่งยืน โดยผู้วิจัยได้จัดสรรองค์ประกอบของพิพิธภัณฑ์
ชุมชนไปตามพ้ืนที่ต่าง ๆ ของชุมชนเหล่ายาทาน โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

ภาพที่ 5-7 แผนการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 
(Lin Huangshan, 2023) 

1. ศูนย์จัดแสดงกลาง 
ศูนย์จัดแสดงกลางของพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานตั้งอยู่ในโรงงานกระเบื้องเคลือบ

เว่ยฮว๋า ชั้นหนึ่งเป็นบริเวณรวมโซนจัดแสดงประวัติศาสตร์ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ วัฒนธรรมแผ่น
กระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน และธุรกิจที่เกี่ยวข้อง ชั้นสองเป็นโซนจัดแสดงศิลปะแผ่นกระเบื้อง
เคลือบ ส่วนชั้นสามเป็นสำนักงานบริหารจัดการและพ้ืนที่สำหรับการบรรยาย 

ภาพที่ 5-8 สถาปัตยกรรมภายนอกของศูนย์จัดแสดงกลางพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 
(ออกแบบโดย Lin Huangshan วาดแบบโดย Xiang Wei และ Zhang Chengrui, 2023) 
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1) โซนจัดแสดงประวัติศาสตร์ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
โซนจัดแสดงประวัติศาสตร์ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบตั้งอยู่ทางซ้ายของทางเข้าชั้นหนึ่ง 

โดยจัดแสดงพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบตั้งแต่ยุคโบราณจนถึง
ปัจจุบันผ่านรูปภาพและข้อความ 

2) โซนจัดแสดงวัฒนธรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน 
โซนจัดแสดงนี้ตั้งอยู่ที่ชั้นหนึ่งของโรงงานกระเบื้องเคลือบเว่ยฮว๋า เริ่มต้นจากส่วนที่อยู่ติด

กับโซนจัดแสดงประวัติศาสตร์ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ จัดแสดงกระบวนการและห่วงโซ่การผลิต
ของนิเวศวิทยาศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบตามลำดับ ล้อมรอบทั้งโซนจัดแสดงในรูปแบบของภาพ 
ข้อความ และวัตถุผสมผสานกัน 

- จัดแสดงประวัติศาสตร์ของชุมชนเหล่ายาทาน 
พัฒนาการของงานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทาน นำเสนอข้อมูลใน

รูปแบบของภาพและข้อความ 
 

ภาพที่ 5-9 โซนจัดแสดงพัฒนาการของงานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน 
(ออกแบบโดย Lin Huangshan วาดแบบโดย Xiang Wei และ Zhang Chengrui, 2023) 
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- จัดแสดงวัสดุอุปกรณ์เกี่ยวกับการผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
จัดวางตามสภาพใช้งานจริง พร้อมแผนภาพขั้นตอนการทำศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ จัด

แสดงแบบผสมผสานรูปภาพกับวัตถุ 
ก. การจัดแสดงวัสดุ: ดินพอร์ซเลน (ดินเกาลิน) ชิ้นงานกึ่งสำเร็จ วัสดุเคลือบ กระเบื้อง

เคลือบเปล่า สารอะลูมิเนียมออกไซด์ สีฝุ่น น้ำมัน 
 

ภาพที่ 5-10 โซนจัดแสดงวัสดุอุปกรณ์เก่ียวกับการผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
(ออกแบบโดย Lin Huangshan วาดแบบโดย Xiang Wei และ Zhang Chengrui, 2023) 

ข. การจัดแสดงอุปกรณ์ทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ: รวบรวมเครื่องมือและอุปกรณ์จากยุคเก่า
ของช่างฝีมือ เช่น แผ่นปูผงดินเกาลิน กระดานรองเนื้อดิน ไม้นวดดิน เกรียง มีดแกะสลักตกแต่ง 
กระดาษขัด เครื่องพ่นเคลือบ หม้อพ่นเคลือบ เตาเผาชิ้นงาน แผ่นโบรอน ถังแก๊ส 
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ภาพที่ 5-11 โซนจัดแสดงอุปกรณ์ทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
(ออกแบบโดย Lin Huangshan วาดแบบโดย Xiang Wei และ Zhang Chengrui, 2023) 

ค. การจัดแสดงอุปกรณ์เขียนภาพบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ: พู่กันเขียนสีชิ้นงานกระเบื้อง
เคลือบ พู่กันเขียนสีแผ่นกระเบื้องเคลือบ ที่แขวนพู่กัน สีวาดภาพ น้ำมัน จานรอง เก้าอ้ีไม้ไผ่ทรงเตี้ย 
 

ภาพที่ 5-12 โซนจัดแสดงอุปกรณ์เขียนภาพบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
(ออกแบบโดย Lin Huangshan วาดแบบโดย Xiang Wei และ Zhang Chengrui, 2023) 
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- จัดแสดงธุรกิจที่เกี่ยวข้อง  
จัดแสดงขั้นตอนการเข้ากรอบ การบรรจุลงกล่องผ้าไหม การขนส่งและบรรจุชิ้นงาน  
ก. วัสดุไม้ กรอบประเภทต่าง ๆ กรอบที่เสร็จสมบูรณ์แล้ว อุปกรณ์และเครื่องมือ 
ข. ผ้าสำหรับทำกล่องผ้าไหม กล่องผ้าไหมที่เสร็จสมบูรณ์ 
ค. การบรรจุกรอบไม้และรถลากสำหรับการขนส่งแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
3) กำแพงเกียรติภูมิช่างหัตถกรรมและสารคดีศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน  
ฝั่งขวาของชั้นหนึ่งทำเป็นกำแพงเกียรติภูมิช่างทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ ช่างวาดภาพบน

แผ่นกระเบื้องเคลือบที่เกี่ยวข้องของเหล่ายาทานในช่วง 30 กว่าปีที่ผ่านมา ทั้งยังจัดแสดงข้อมูลช่าง
หัตถกรรม นำเสนอข้อมูลผู้สืบทอด 5 รุ่น ซึ่งเป็นประจักษ์พยานของพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของ
ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน สะท้อนให้เห็นว่าการก่อตั้งพิพิธภัณฑ์ชุมชนไม่อาจแยกขาด
จากช่างฝีมือกลุ่มนี้ไปได้ และในอนาคตกำแพงรูปถ่ายนี้ก็จะมีภาพของช่างฝีมือที่สร้างคุณูปการแก่
เหล่ายาทานเพ่ิมข้ึนเรื่อย ๆ ช่างฝีมือในชุมชมก็จะตระหนักถึงคุณค่าในตัวเองและรับรู้ถึงอัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของตน 
 

ภาพที่ 5-13 กำแพงเกียรติภูมิช่างหัตถกรรม 
(ออกแบบโดย Lin Huangshan วาดแบบโดย Xiang Wei และ Zhang Chengrui, 2023) 
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สารคดีเป็นวิธีเผยแพร่และบันทึกเรื่องราวของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน 
ประกอบด้วยการสัมภาษณ์ช่างฝีมือที่โดดเด่นในเหล่ายาทาน พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของศิลปะ
แผ่นกระเบื้องเคลือบ วิถีชีวิตและการผลิตศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ การวางแผนพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
รวมถึงการริเริ่มและผลของกิจกรรมสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ การฉายสารคดีใน
สถานที่จัดแสดงจะเป็นการถ่ายทอดห่วงโซ่การผลิตของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานทั้ง
กระบวนการให้แก่ผู้ชมได้อย่างมีชีวิตชีวา เป็นการสรุปการจัดแสดงที่ไม่ใช่เนื้อหาเชิงโต้ตอบและเป็น
ความคาดหวังต่อการพัฒนาในอนาคต ทั้งยังช่วยให้ผู้เข้าชมเข้าใจวัฒนธรรมได้ดียิ่งขึ้น 

4) โซนจัดแสดงศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
โซนจัดแสดงศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบตั้งอยู่ที่ชั้นสองของโรงงานกระเบื้องเคลือบเว่ยฮว๋า 

แบ่งออกเป็นโซนจัดแสดงภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิมและแบบร่วมสมัย 
- โซนจัดแสดงแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิม: รวบรวมแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิม 

ภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบโบราณ และภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบโดย
ช่างฝีมือร่วมสมัยที่มีชื่อเสียง เพ่ือสร้างเป็นคลังสะสมระดับมณฑล กระตุ้นให้ช่างฝีมือในชุมชนบริจาค
ผลงานภาพวาดหรือภาพอักษรพู่กันที่ตกทอดมาจากจิตรกรหรือศิลปิน โดยผู้บริจาคจะได้รับเกียรติ
บัตรรับรองวัตถุสะสมของทางการพร้อมรางวัลหรือสิ่งตอบแทนตามความเหมาะสมจากรัฐบาล เช่น 
เหรียญรางวัลผู้ใช้แรงงานและพนักงานดีเด่นระดับมณฑล/นคร ตำแหน่งกิตติมศักดิ์ เช่น ช่างฝีมือยอด
เยี่ยม เป็นต้น 

- โซนจัดแสดงภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบร่วมสมัย: 
ก. ใช้สำหรับหมุนเวียนจัดแสดงผลงานที่ได้รับรางวัลในการประกวดที่จัดโดยพิพิธภัณฑ์

ชุมชน 
ข. ใช้สำหรับจัดนิทรรศการของศิลปินไม่ว่าจะแบบกลุ่มหรือเดี่ยว 
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ภาพที่ 5-14 โซนจัดแสดงแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิม 
(ออกแบบโดย Lin Huangshan วาดแบบโดย Xiang Wei และ Zhang Chengrui, 2023) 
 

ภาพที่ 5-15 โซนจัดแสดงแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบร่วมสมัย 
(ออกแบบโดย Lin Huangshan วาดแบบโดย Xiang Wei และ Zhang Chengrui, 2023) 
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- การประกวดและนิทรรศการ: 
ก. ร่วมมือกับภาครัฐ ขยายอิทธิพล จัดการประกวดและนิทรรศการเกี่ยวกับศิลปะแผ่น

กระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทาน รวบรวมผลงานจากนักศึกษาศิลปะ ศิลปิน จิตรกร และผู้มีใจรักใน
ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบจากท่ีต่าง ๆ 

ข. ร่วมมือกับช่างวาดภาพและศิลปิน ริเริ่ม “โครงการนกอพยพ” ศิลปะแผ่นกระเบื้อง
เคลือบเหล่ายาทาน บ่มเพาะผู้สืบทอดศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ รวมถึงจัดนิทรรศการเดี่ยวให้แก่
ศิลปิน 

5) โซนบริหารจัดการและพื้นที่การบรรยาย 
ชั้นสามของโรงงานกระเบื้องเคลือบเว่ยฮว๋าทำหน้าที่เป็นห้องประชุมและแผนกจัดการ

บริหารงานการบริการชุมชน และยังทำหน้าทีเ่ป็นสถานที่จัดการบรรยายพิเศษ โดยสามารถแบ่ง
ออกเป็นการบรรยายความรู้เกี่ยวข้องกับศิลปะและวัฒนธรรมและการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่
จับต้องไม่ได ้ 

 ก. การบรรยายความรู้ด้านศิลปะและวัฒนธรรม: เชิญศาสตราจารย์ผู้เชี่ยวชาญจาก
สถาบันการศึกษาต่าง ๆ ศิลปินผู้มีชื่อเสียงในระดับนานาชาติ ผู้สืบทอดระดับประเทศ และอ่ืน ๆ มา
ขึ้นบรรยายพิเศษเกี่ยวกับวัฒนธรรมเซรามิก ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ และหัวข้อทาง
ศิลปะวัฒนธรรมอื่น ๆ โดยมีเป้าหมายเป็นสาธารณชนคนหมู่มากที่สนใจด้านศิลปะวัฒนธรรม อันจะ
ส่งผลดีต่อความหลากหลายทางวัฒนธรรมในแง่ปฏิบัติการและบูรณาการของเหล่ายาทาน 

ข. การบรรยายความรู้ด้านการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้: เชิญผู้สืบทอด
และผู้เชี่ยวชาญการอนุรักษ์มาบรรยายประสบการณ์เชิงปฏิบัติการด้านการสืบทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ โดยมีเป้าหมายเป็นช่างฝีมือในพ้ืนที่เหล่ายาทานและช่างฝีมือตามชุมชนต่าง 
ๆ ในจิ่งเต๋อเจิ้น ซึ่งจะช่วยยกระดับความรู้ความเข้าใจของช่างฝีมือท้องถิ่นเก่ียวกับการสืบทอดงาน
หัตถกรรม เปลี่ยนแปลงแนวคิดที่ว่าช่างฝีมือเป็น “ชนชั้นล่าง” รวมถึงส่งเสริมความม่ันใจใน
วัฒนธรรมของตนเองในทางทฤษฎี 

2. จุดจัดแสดงการสืบทอดแบบมีชีวิตของตระกูลหลิว 
จุดจัดแสดงการสืบทอดแบบมีชีวิตมีแนวคิดการสัมผัสประสบการณ์เชิงลึก (Immersive) 

ผ่านกิจกรรมการเรียนรู้ กิจกรรมประสบการณ์นักท่องเที่ยว และกิจกรรมสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม
ที่จับต้องไม่ได้ การดำเนินโครงการอาศัยช่างฝีมือในเหล่ายาทาน ซ่ึงเป็นสมาชิกของพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
การจัดกิจกรรมในโครงการเป็นไปตามกฎระเบียบต่าง ๆ การเก็บค่าธรรมเนียมสำหรับแผ่นกระเบื้อง
เคลือบควรสอดคล้องกับราคากลางของทางพิพิธภัณฑ์ชุมชน ช่างฝีมือสามารถมรีายได้จากกิจกรรม
ภายใต้การดำเนินการของพิพิธภัณฑ์ชุมชน โดยมีรายละเอียดการจัดกิจกรรม ดังนี้   
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1) กิจกรรมการเรียนรู้ 
ก. สัมผัสประสบการณ์การทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
โซนประสบการณ์ทำแผ่นกระเบื้องเคลือบตั้งอยู่ในศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ของช่างฝีมือ

เหล่ายาทาน โดยร่วมมือกับสถาบันอุดมศึกษา โรงเรียนระดับประถมและมัธยมต้น ใช้ “ศูนย์
ปฏิบัติการสร้างสรรค์ Liu Tongyin” กับ “ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ Liu Richu” เป็นแหล่งการ
เรียนรู้ขั้นต้น โดยใช้ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แห่งอ่ืน ๆ ร่วมตามความเหมาะสม  

มอบหมายให้อาจารย์ศิลปะที่มอบหมายโดยสถานศึกษาเป็นผู้นำกลุ่ม พิพิธภัณฑ์ชุมชน
จัดหาไกด์นำเที่ยว ส่วนช่างเขียนสีใต้เคลือบให้ความช่วยเหลือในการวาดภาพ ใช้ “ศูนย์ปฏิบัติการ
สร้างสรรค ์Liu Tongyin” กับ “ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ Liu Richu” เป็นแหล่งการเรียนรู้การทำ
แผ่นกระเบื้องเคลือบ โดยจัดหาสถานที่และอุปกรณ์ในการเรียน ถ่ายทอดกระบวนการการทำแผ่น
กระเบื้องเคลือบให้แก่ผู้เรียน ช่างฝีมือจะทำการสอนด้วยตนเอง เพ่ือให้ผู้เรียนได้ทดลองทำแผ่น
กระเบื้องเคลือบไปพร้อมกัน ช่วยปรับปรุงเทคนิคการทำของผู้เรียน รวมถึงแกะสลักชื่อเป็นที่ระลึก ใน
กรณีท่ีแหล่งการเรียนรู้ดังกล่าวมีบุคลากรไม่เพียงพอ สามารถโยกย้ายผู้เรียนไปยังศูนย์ปฏิบัติการ
สร้างสรรคแ์ห่งอ่ืน ค่อย ๆ กระจายไปจนทั่วทั้งชุมชน 

ข. สัมผัสประสบการณ์เขียนสีใต้เคลือบบนกระเบื้องเคลือบ 
หลังจากได้ลองทำแผ่นกระเบื้องเคลือบแล้ว ผู้เรียนจะได้สัมผัสประสบการณ์ข้ันถัดไป 

ได้แก่ การเขียนสีใต้เคลือบบนกระเบื้องเคลือบ เนื่องจากชิ้นงานกึ่งสำเร็จทำจากดิน ซึ่งแตกง่ายและไม่
สะดวกต่อการเคลื่อนย้าย อีกทั้งข้ันตอนการเผาหลังเขียนสีใต้เคลือบก็ตรงกับตารางการเผาประจำวัน
ของเจ้าของศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบอยู่แล้ว การสัมผัสประสบการณ์เขียนสีใต้
เคลือบบนชิ้นงานกึ่งสำเร็จในศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ของช่างฝีมือจึงนับว่าสะดวกที่สุด ผู้เรียนจะได้
ซึมซับบรรยากาศของวัฒนธรรมศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบอย่างลึกซึ้งยิ่งขึ้น  

เจ้าของศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์มีหน้าที่จัดเตรียมโต๊ะ เก้าอ้ี และชิ้นงานกระเบื้องกึ่ง
สำเร็จให้ผู้เรียน  ช่างเขียนสีใต้เคลือบเหล่ายาทานทำหน้าที่สอนวาด รวมถึงจัดเตรียมอุปกรณ์การวาด
บางส่วนให้ผู้เรียน ผู้เรียนจะได้เขียนสีบนแผ่นกระเบื้องเคลือบตามความรู้และความคิดสร้างสรรค์ของ
ตนเอง 

ค. สัมผัสประสบการณ์พ่นเคลือบ 
โซนประสบการณ์พ่นเคลือบจะอยู่ที่โรงพ่นเคลือบใกล้ ๆ กับศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ ซึ่ง

เป็นที่ที่ช่างฝีมือมักจะมาใช้งานบ่อย ๆ ด้วย ขั้นตอนถัดจากการเขียนสีใต้เคลือบคือการลงเคลือบ โดย
พ่นเคลือบสีขาวชั้นหนึ่งลงบนชิ้นงานกึ่งสำเร็จ เจ้าของศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์จะสาธิตเทคนิคให้ชม
ก่อน จากนั้นผู้เรียนจึงค่อยทดลองทำเอง ผู้เรียนแต่ละคนจะได้พ่นเคลือบบนผลงานของตนเองภายใต้
การชี้แนะของช่างฝีมือ 
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ง. สัมผัสประสบการณ์การเผาแผ่นกระเบื้องเคลือบ  
โดยทั่วไปโซนเตามักจะอยู่ใกล้กับศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์และโรงพ่นเคลือบ หรืออาจอยู่

ภายในศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์เลยอย่างเช่นเตาของอาจารย์ Liu Richu ช่างฝีมือจะนำผลงานของ
ผู้เรียนวางบนรถเข็นขนาดใหญ่แล้วเข็นไปใกล้ปากเตา จากนั้นก็จัดเรียงผลงานใส่ในเตาทีละชิ้น ๆ 
เพ่ือใช้พื้นที่ในเตาให้เกิดประโยชน์สูงสุด หลังจากผู้เรียนได้เห็นขั้นตอนการนำงานเข้าเตาแล้ว ยัง
สามารถตามไกด์นำเที่ยวไปชมชิ้นงานที่กำลังถูกนำออกจากเตา เพ่ือสัมผัสขั้นตอนอันน่าทึ่งท่ีเปลี่ยน
ชิ้นงานกึ่งสำเร็จให้กลายเป็นแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

2) กิจกรรมสัมผัสประสบการณ์การนำเที่ยว 
นักท่องเที่ยวที่มาเยือนต้องลงทะเบียนกับทางพิพิธภัณฑ์ชุมชน หากรวมกันเป็นกลุ่ม 5 คน 

ก็จะสามารถเลือกสัมผัสประสบการณ์ในศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ได้อย่างอิสระ หรือจะให้เจ้าหน้าที่
พิพิธภัณฑ์ช่วยแนะนำศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ก็ได้เช่นกัน ทางพิพิธภัณฑ์มีหน้าที่ติดต่อศูนย์
ปฏิบัติการสร้างสรรค์ที่กำหนดไว้และแจ้งเจ้าของศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ให้มารับนักท่องเที่ยวที่
พิพิธภัณฑ์ชุมชน นักท่องเที่ยวยังสามารถขอให้ไกด์นำเที่ยวตามไปดูแลได้ตลอดกระบวนการ กิจกรรม
ประสบการณ์นักท่องเที่ยวแทบไม่ต่างจากกิจกรรมแนวศึกษาวิจัย โดยสามารถแบ่งออกเป็นกิจกรรม
ทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ กิจกรรมเขียนสีใต้เคลือบ กิจกรรมพ่นเคลือบ และกิจกรรมเผาชิ้นงานในเตา 
นักท่องเที่ยวสามารถเลือกกิจกรรมได้ตามความต้องการของตนเอง กิจกรรมสัมผัสประสบการณ์
เหล่านี้ล้วนอยู่ในขอบเขตการบริการของศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบ ส่วนกิจกรรม
นอกเหนือจากนี้จะมีค่าใช้จ่ายเพ่ิมเติม 

3) กิจกรรมสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 
เปิดชั้นเรียนการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้สำหรับคนหนุ่มสาว ใน

ขั้นทดลองกิจกรรมการสืบทอดระยะแรก อาจารย์สองท่านได้แก่ Liu Tongyin และ Liu Richu จะ
เป็นผู้สืบทอดหลักท่ีทำหน้าที่สอนเทคนิคต่าง ๆ ชั้นเรียนบ่มเพาะผู้สืบทอดใช้ระบบสมัครเรียน 
แนะนำผู้สมัคร และประเมินผล ระยะเวลาเรียน 2 ปี ค่าเล่าเรียน 5,000 หยวนต่อ 2 ปี รับผู้เรียน
เทคนิคเผาแบบวางตั้ง 3 คน ผู้เรียนเทคนิคเผาแบบวางราบ 3 คน รวมทั้งสิ้น 6 คน ไม่มีเรียนช่วงสุด
สัปดาห์และในวันหยุดตามเทศกาล รัฐบาลให้เงินสนับสนุนค่ากินอยู่แก่ผู้เรียนและสนับสนุนค่าวัสดุแก่
ผู้สืบทอด 

- คุณสมบัติในการสมัคร: มีวุฒิการศึกษาระดับปริญญาตรีขึ้นไปในสาขาศิลปะเซรามิก 
ผู้สมัครที่มีผลการเรียนยอดเยี่ยมหรือมีประสบการณ์ทำแผ่นกระเบื้องเคลือบจะได้รับการพิจารณาเป็น
พิเศษ มีอายุระหว่าง 20-30 ปี ไม่จำกัดเพศ สุขภาพแข็งแรง (ต้องส่งผลตรวจร่างกาย) ผู้สมัครต้อง
ได้รับการรับรองจากช่างทำแผ่นกระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทานจำนวนสองคน 
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- เนื้อหาที่เรียน: ขั้นตอนการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ (จากดินจนเป็นกระเบื้องเคลือบ) 
ช่วยเหลืออาจารย์ในกิจกรรมต่าง ๆ เช่น การศึกษาวิจัย เข้าร่วมการบรรยายของพิพิธภัณฑ์ชุมชนทุก
ครั้งและเขียนรายงานสรุป 

- ระบบการประเมิน: หลังจากเรียนครบ 2 ปี ผู้เรียนจะต้องตีพิมพ์บทความในหัวข้อ
วัฒนธรรมศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบลงวารสารระดับมณฑลขึ้นไป 1 ฉบับ รวมถึงต้องเข้ารับการ
ประเมินโดยภาครัฐ ช่างฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบจากพิพิธภัณฑ์ชุมชน และผู้เชี่ยวชาญด้านการ
อนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้  เมื่อผ่านการประเมินแล้วจะได้รับประกาศนียบัตรสำเร็จ
การศึกษาในอีกหนึ่งเดือนให้หลัง ผู้เรียนที่มีผลการเรียนยอดเยี่ยมจะได้รับตำแหน่งผู้ชำนาญการยอด
เยี่ยมนครจิ่งเต๋อเจิ้น ส่วนผู้เรียนที่สำเร็จการศึกษาทั้งหมดจะได้รับตำแหน่งผู้สืบทอดการทำแผ่น
กระเบื้องเคลือบ 

หลังจากผู้สืบทอดรุ่นใหม่สำเร็จการศึกษาแล้ว ก็สามารถทำหน้าที่เป็นครูฝึกอบรมด้านการ
สืบทอดและปฏิบัติงานสืบทอดในพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานได้ ภาครัฐอาจสนับสนุนให้ผู้เรียนเปิด
ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบและเริ่มสร้างธุรกิจในชุมชนเหล่ายาทาน โดยเพิ่ม
ผู้เรียนเหล่านี้เข้าไปในสาแหรกผู้สืบทอด รวมถึงจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ 

3. ถนนวัฒนธรรมสร้างสรรค์ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
ย่านถนนวัฒนธรรมสร้างสรรค์ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบสะท้อนให้เห็นถึงประโยชน์ด้าน

วัฒนธรรมและสันทนาการของพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน โดยให้ความสำคัญกับการออกแบบที่
ตอบสนองความต้องการและความคาดหวังของผู้คน หลอมรวมอุตสาหกรรมศิลปะแผ่นกระเบื้อง
เคลือบเหล่ายาทานเข้ากับพ้ืนที่ชุมชน เพ่ือสร้างพ้ืนที่วัฒนธรรมสร้างสรรค์ที่บูรณาการการใช้งานเชิง
วัฒนธรรม ศิลปะ ความคิดสร้างสรรค์ ธุรกิจ และอ่ืน ๆ เข้าด้วยกัน เพ่ือส่งเสริมการอนุรักษ์ การสืบ
ทอด และการพัฒนาวัฒนธรรมศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบของชุมชน 
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ภาพที่ 5-16 ร่างแผนผังถนนวัฒนธรรมสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบ 
(Lin Huangshan, 2023) 
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ระเบียบการจัดการ 
การวางแผนตำแหน่งที่ตั้ง: ถนนวัฒนธรรมสร้างสรรค์จะจัดให้อยู่แค่ในเขตรัศมี 200 เมตร

จากทางเข้าชุมชนเหล่ายาทานถึงถนนสายหลัก เพ่ือไม่ให้รบกวนการใช้ชีวิตของชาวบ้านในส่วนท้าย
ชุมชน ขณะเดียวกันก็เพ่ิมความรุ่มรวยให้ชีวิตของผู้อยู่อาศัยในชุมชน แผนในขั้นต้นคือจัดพ้ืนที่นำร่อง
สามแห่ง ได้แก ่โซน A อาหารท้องถิ่น (20 บูธ) โซน B ตลาดนัดผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์
ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ (80 บูธ) และโซน C โซนสัมผัสประสบการณ์วาดภาพจิตรกรรมบนแผ่น
กระเบื้องเคลือบ (20 บูธ) รวมทั้งสิ้นเป็น 120 บูธ เรียงตามหมายเลข 1-120 โดยเริ่มจากโซนขาย
อาหาร 

การสมัครบูธออกร้าน 
1. เงื่อนไขในการสมัคร: ผู้สมัครกรอกใบสมัครสำหรับออกร้านในตลาดนัดวัฒนธรรม

สร้างสรรค ์พร้อมแนบรูปถ่ายจริงของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ รูปถ่ายของสตูดิโอ และรูป
ถ่ายขณะช่างฝีมือกำลังทำงาน โดยผู้ที่เป็นสมาชิกของพิพิธภัณฑ์ชุมชนจะได้รับการพิจารณาก่อน และ
ผู้สมัครต้องมีอายุระหว่าง 20-35 ปี 

2. ค่าใช้จ่าย: 50 หยวน/เดือน เดือนแรกไม่มีค่าใช้จ่าย 
3. กำหนดเวลา: ทุกวันศุกร์ เสาร์ และอาทิตย์ เวลา 17:00-22:00 น. โซนสัมผัส

ประสบการณ์วาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบสำหรับเด็กสามารถเปิดในช่วงกลางวันได้ 
4. การจัดสรรบูธออกร้าน: ทางพิพิธภัณฑ์จะจัดสรรตำแหน่งบูธใหม่เดือนละครั้งโดยใช้

ระบบจับฉลาก 
ตลาดนัดผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ (โซน B) 
- ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของพิพิธภัณฑ์: พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานเปิดตัว

ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในทุก ๆ ปี โดยนำทุกสิ่งที่เก่ียวข้องกับแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่า
ยาทานมาใช้เป็นองค์ประกอบในการสร้างสรรค์ เช่น ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ โลโก้ของพิพิธภัณฑ์ 
ตัวอักษรในคำว่า “เหล่ายาทาน” เครื่องมือกับอุปกรณ์ที่ใช้ในการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ เป็นต้น 

- ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์กลุ่มวัยหนุ่มสาว: คนหนุ่มสาวเป็นกลุ่มที่เต็มไปด้วย
พลังชีวิตและความคิดสร้างสรรค์ ตลาดนัดผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของพิพิธภัณฑ์ชุมชนมี
คนหนุ่มสาวเป็นกลุ่มเป้าหมายหลัก โดยผลิตภัณฑ์ต้องมีวัฒนธรรมศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบของ
เหล่ายาทานเป็นองค์ประกอบหลักในการสร้างสรรค์ ไม่จำกัดรูปทรงและรูปแบบ ตลาดนัดผลิตภัณฑ์
วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์จะกำหนดอัตราคัดบูธออกไว้ที่เดือนละ 10 เปอร์เซ็นต์ บางครั้งอาจเลือก
ผู้ประกอบการที่มีความโดดเด่นจากในตลาดให้เข้าร่วมโดยไม่มีค่าใช้จ่าย 
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ภาพที่ 5-17 พ้ืนที่บริเวณทางเข้าตลาดนัดผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ 
(ออกแบบโดย Lin Huangshan วาดแบบโดย Xiang Wei และ Zhang Chengrui, 2023) 
 

ภาพที่ 5-18 พ้ืนที่ภายในตลาดนัดผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ 
(ออกแบบโดย Lin Huangshan วาดแบบโดย Xiang Wei และ Zhang Chengrui, 2023) 
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โซนสัมผัสประสบการณ์การวาดภาพบนแผ่นกระเบื้องเคลือบแบบเขียนสีบนเคลือบ 
(โซน C) 

โซนสัมผัสประสบการณ์วาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบจะจัดไว้ในที่ตั้งเดิมของ
โรงเรียนประถมสู่กวง แบ่งออกเป็นสี่ส่วนคือ C-1, C-2, C-3 และ C-4 

โรงเรียนประถมสู่กวง: ทำหน้าที่เป็นโซนสัมผัสประสบการณ์วาดภาพจิตรกรรมบนแผ่น
กระเบื้องเคลือบและศึกษาค้นคว้า ซ่ึงอยู่ติดกับศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบ ภายใน
มีห้องเรียนแบบเก่า 6 ห้องและสนามเด็กเล่นขนาดเล็ก สามารถรองรับได้ครั้งละ 40 คน สะดวกต่อ
การเรียนการสอนวาดภาพในสถานที่จริง กลุ่มเป้าหมายได้แก่นักเรียนชั้นประถมและมัธยมต้น  

บูธในโซน C-1 กับ C-4 จัดไว้สำหรับช่างวาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบวัย
หนุ่มสาว โดยสามารถจำหน่ายและจัดแสดงผลงานของตัวเองในโซนนี้ได้ นักท่องเที่ยวผู้มาเยือน
สามารถแวะที่บูธและทดลองวาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบได้ 

โซน C-2 กับ C-3 เป็นสตูดิโอภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน สตูดิโอ
ทำหน้าที่จัดจำหน่ายและสาธิตกระบวนการวาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ ขณะเดียวกัน
ยังสามารถเป็นพ้ืนที่สำหรับสัมผัสประสบการณ์และบริการอ่ืน ๆ แก่นักท่องเที่ยว การจัดตั้งตลาดนัด
สามารถช่วยให้สตูดิโอเหล่านี้เป็นที่รู้จักและส่งผลดีต่อกิจการยิ่งขึ้น 

ภาพที่ 5-19 ห้องเรียนโรงเรียนประถมสู่กวงที่ดัดแปลงเป็นพ้ืนที่สร้างสรรค์จิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้อง
เคลือบ 
(ออกแบบโดย Lin Huangshan วาดแบบโดย Xiang Wei และ Zhang Chengrui, 2023) 
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โซนอาหาร (โซน A) 
โซนอาหารจะตั้งอยู่ตรงบริเวณถนนหลวงทางเข้าเหล่ายาทาน เป็นจุดที่นักท่องเที่ยวทุกคน

ที่จะเข้าไปในเหล่ายาทานต้องเดินผ่าน โซนนี้จะขายอาหารขึ้นชื่อของจิ่งเต๋อเจิ้นกับเหล่ายาทานเป็น
หลัก สมาชิกในชุมชนสามารถสมัครจองบูธออกร้านได้ เรื่องกินเป็นเรื่องใหญ่สำหรับทุกคน ร้านขาย
อาหารในโซน A จะเป็นจุดดึงดูดนักท่องเที่ยว และสามารถดึงนักท่องเที่ยวให้เข้ามาเที่ยวชม
พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานมากขึ้น 

โครงการนกอพยพ 
นกอพยพ หมายถึง ฝูงนกที่ย้ายถิ่นเพ่ือค้นหาสถานที่ท่ีภูมิอากาศและสภาพแวดล้อม

เหมาะสมต่อการดำรงชีพเพ่ือไปอยู่อาศัยเป็นเวลาสั้น ๆ และอพยพกลับถิ่นเดิมเม่ือถึงเวลา ในจิ่งเต๋อ
เจิ้นมีหนุ่มสาวที่ย้ายถิ่นฐานมาอยู่ที่นี่หรือที่เรียกว่า “จิ่งเพียว” หลายหมื่นคน พวกเขาเดินทางมาจาก
ทั่วทุกมุมโลกและลงหลักปักฐานเป็นเวลานานบ้างสั้นบ้าง คนกลุ่มนี้ทดลองสร้างสรรค์เซรามิกด้วย
เทคนิคต่าง ๆ พลางค้นหาภาษาหรือรูปแบบการสร้างสรรค์เซรามิกของตนเอง พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่า
ยาทานสามารถริเริ่ม “โครงการนกอพยพ” เซ็นสัญญากับศิลปิน ดึงตัวบุคลากรที่ทำงานสร้างสรรค์ 
เพ่ือเป็นการส่งเสริมการพัฒนาของวัฒนธรรมศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

1. เปิดสถานที่สำหรับ “โครงการนกอพยพ” ขึ้นในเหล่ายาทาน เพ่ือก่อตั้งเป็นศูนย์การ
สร้างสรรค์สำหรับศิลปินกลุ่ม “จิ่งเพียว” ที่มีศักยภาพ สนับสนุนคนรุ่นหนุ่มสาวให้ประกอบกิจการ
หรือเข้าทำงาน เป็นแหล่งที่มาของผลิตภัณฑ์สำหรับตลาดนัดวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ นอกจากนี ้
สำหรับผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ท่ีโดดเด่น ก็สามารถเซ็นสัญญากับทางพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
เพ่ือใช้เป็นผลิตภัณฑ์ประชาสัมพันธ์พิพิธภัณฑ์ได้ 

2. เซ็นสัญญากับศิลปินที่มีชื่อเสียงจากท่ัวโลก โดยทางพิพิธภัณฑ์อาจกำหนดระยะสัญญา
เป็น 3 เดือน 6 เดือน 1 ปี และ 2 ปี จัดพื้นที่ทำงานสร้างสรรค์และท่ีพำนักให้ศิลปินโดยไม่มีค่าใช้จ่าย 
สอนเทคนิค จัดหาเตาเผา เคลือบสำหรับพ่น และบริการอ่ืน ๆ ในการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ ผลงาน
ที่ศิลปินสร้างสรรค์ภายในระยะสัญญาจะถูกนำไปจัดนิทรรศการเดี่ยวที่พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 
และผลงานบางส่วนจะถูกเก็บเข้าคลังสะสมของทางพิพิธภัณฑ์ 
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ภาพที่ 5-20 พ้ืนที่สร้างสรรค์ของศิลปินในโครงการนกอพยพ 
(ออกแบบโดย Lin Huangshan วาดแบบโดย Xiang Wei และ Zhang Chengrui, 2023) 

โซนพักผ่อนหย่อนใจ 
ชุมชนเหล่ายาทานเป็นชุมชนที่การผลิตและการใช้ชีวิตดำเนินเคียงคู่กันไป ที่กล่าวไป

ข้างต้นเป็นแผนงานที่จัดทำเพ่ือการส่งออกและนำเข้าอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
ลำดับถัดไปยังมีปัจจัยสำคัญอีกประการหนึ่ง ได้แก่ ที่พักสำหรับพักผ่อนหย่อนใจ การก่อสร้าง
พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานควรคำนึงถึงความสะดวกในการใช้ชีวิตของชาวบ้านท้องถิ่น ผู้ที่เดินทาง
มาศึกษาวิจัย รวมถึงกลุ่มนักท่องเที่ยว นอกจากนี้ ไม่ว่าจะเป็นการเรียนรู้การทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ
และการวาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบหรือการสร้างสรรค์งานศิลปะ ล้วนต้องสั่งสมการ
เรียนรู้และการปฏิบัติจริงเป็นระยะเวลานาน การสร้างโฮมสเตย์เชิงศิลป์ รวมถึงการเปิดร้านอาหาร
และสถานที่นันทนาการขึ้นในชุมชน จะช่วยให้ “ผู้คน” อยู่อาศัยที่นี่ได้นานขึ้น ทั้งยังเป็นการเพ่ิม
ตำแหน่งงานให้แก่ชาวชุมชนเหล่ายาทานด้วย โดยโซนที่พักอาจแบ่งออกเป็นสองรูปแบบ ได้แก่ 
หอพักเยาวชนและโฮมสเตย์หรือโรงแรม  หอพักเยาวชนอาจมีเป้าหมายเป็นกลุ่มคนที่มาเรียนและ
อาศัยอยู่เป็นระยะเวลาค่อนข้างนาน ส่วนโฮมสเตย์กับโรงแรมเน้นไปที่นักท่องเที่ยวขาจร 
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หอพักเยาวชนอาจตั้งอยู่ข้างสถานที่จัด “โครงการนกอพยพ” ใกล้กับพ้ืนที่สร้างสรรค์ของ
โครงการ  โซนงานหัตถกรรม และย่านชุมชน เพ่ือให้สะดวกต่อกลุ่มคนที่มาศึกษาและทำงาน
สร้างสรรค์ในเหล่ายาทานเป็นระยะเวลานาน เอ้ืออำนวยต่อการใช้ชีวิตและการสร้างผลงานของพวก
เขา โฮมสเตย์กับโรงแรมอาจตั้งอยู่ในบริเวณทะเลสาบหนานหูที่มีสภาพแวดล้อมสวยงาม ทั้งยังอยู่ห่าง
จากถนนสายหลักเป็นระยะเดินเพียง 10-15 นาท ีจัดให้หอพักกับโรงแรมตั้งอยู่คนละทิศ เพ่ือกระจาย
กลุ่มคนไม่ให้รู้สึกแออัด 

ร้านอาหารในชุมชนอาจทำเป็นโรงอาหารเยาวชน ร้านอาหารท้องถิ่นข้ึนชื่อ เป็นต้น โดย
สร้างไว้ใกล้กับหอพักและโรงแรม โรงอาหารควรสร้างให้รองรับนักศึกษาและนักท่องเที่ยวที่มาทำ
กิจกรรมศึกษาวิจัยได้เป็นจำนวนมาก ส่วนร้านอาหารท้องถิ่นขึ้นชื่อก็สามารถให้บริการแขกขาจร จะ
ได้ตอบสนองความต้องการของคนแต่ละกลุ่ม 
 

ผลการดำเนินโครงการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 
ด้วยความทุ่มเทของผู้นำในทุกระดับร่วมกับผู้เชี่ยวชาญและนักวิชาการ โครงการพิพิธภัณฑ์

ชุมชนเหล่ายาทานได้รับการยอมรับจากรัฐบาลจิ่งเต๋อเจิ้น เมื่อวันที่ 24 มีนาคม 2023 “มาตรการเร่ง
ดำเนินการของนครจิ่งเต๋อเจิ้นเพ่ือส่งเสริมและยกระดับเสถียรภาพทางเศรษฐกิจเพ่ือปรับตัวในทางท่ีดี
ขึ้น” ได้ระบุถึง: ความมุ่งม่ันที่จะปรับโฉมเขตนำร่องการสืบทอดวัฒนธรรมเซรามิกระดับชาติ สืบทอด
และสร้างสรรค์วัฒนธรรมเซรามิกแบบมีชีวิต สร้างศูนย์สืบทอดและอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับ
ต้องไม่ได้ เสริมความแข็งแกร่งให้แก่การคุ้มครองนิเวศวิทยาวัฒนธรรมเซรามิก กระตุ้นพลังการ
สร้างสรรค์วัฒนธรรมเซรามิก พัฒนามาตรฐานแบรนด์ “เมดอินจิ่งเต๋อเจิ้น” ยกระดับการซื้อขาย
แลกเปลี่ยน เปิดตัวโครงการชุมชนศิลปะเหล่ายาทาน (พิพิธภัณฑ์ชุมชน) สร้างสวรรค์สำหรับคนรัก
เซรามิก รวมถึงส่งเสริมการสืบทอดและการพัฒนามรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ในจิ่งเต๋อเจิ้น 
 



 

ภาพที่ 5-21 ประกาศสำนักงานคณะกรรมการและสำนักงานรัฐบาลเมือง 
(เว็บไซต์ทางการของรัฐบาลนครจิ่งเต๋อเจิ้น, 24 มีนาคม 2023) 
 
คำแปลหัวข้อประกาศ: ประกาศสำนักงานคณะกรรมการและสำนักงานรัฐบาลเมืองเรื่อง “มาตรการ
เร่งดำเนินการของนครจิ่งเต๋อเจิ้นเพื่อส่งเสริมและยกระดับเสถียรภาพทางเศรษฐกิจเพ่ือปรับตัวในทาง
ที่ดีข้ึน” 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

 

 

 

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5-22 ประกาศสำนักงานคณะกรรมการและสำนักงานรัฐบาลเมืองเก่ียวกับโครงการชุมชน
ศิลปะเหล่ายาทาน 
(http://www.jdz.gov.cn/zwgk/zfgb/2023n/d3q/swbgs/ t892668.shtml) 
 
คำแปลข้อความกรอบสีแดง: ยกระดับการซื้อขายแลกเปลี่ยน เปิดตัวโครงการชุมชนศิลปะเหล่ายา
ทาน, สร้างเป็นมาตรฐานใหม่เป็นเขตศูนย์กลางเศรษฐกิจงานนิทรรศการเซรามิกระดับโลกและเป็น
จุดหมายการท่องเที่ยวด้านวัฒนธรรมเซรามิก 



ในฐานะพ้ืนที่เป้าหมายสำหรับการสร้างเขตนำร่องนวัตกรรมสร้างสรรค์ของภาครัฐ 
พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานจะเป็นประโยชน์ต่อการกระตุ้นความมีชีวิตชีวาและยกระดับอิทธิพลของ
อุตสาหกรรมศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ การสร้างชุมชนที่อุตสาหกรรมศิลปะกับการอยู่อาศัยดำรงอยู่
คู่เคียงกัน ด้วยการสนับสนุนจากรัฐบาลท้องถิ่น ผู้วิจัยได้นำแผนงานในโครงการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่า
ยาทานมาดำเนินการเบื้องต้น ผลการดำเนินโครงการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานมีรายละเอียด ดังนี้  

1. นิทรรศการศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบและการประกวดผลงานแผ่นกระเบื้องเคลือบ   
วันที ่6-7 ตุลาคม 2023 

 

ภาพที่ 5-23 สื่อประชาสัมพันธ์นิทรรศการแลกเปลี่ยนศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบนานาชาติเหล่ายา
ทาน  
(Lin Huangshan, 2023) 

ระยะเวลากิจกรรม: 1 ตุลาคม 2566 - 3 ตุลาคม 2566 
สถานที่จัดงาน: เมืองจูซานตะวันออก 
หัวข้อกิจกรรม: นิทรรศการศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบนานาชาติ 
ผู้เข้าร่วม: ศิลปินรุ่นใหม่ของชุมชนเหล่ายาทานและศิลปินรุ่นใหม่ชาวฝรั่งเศส 
เนื้อหากิจกรรม : นิทรรศการผลงานศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
วัตถุประสงค์การจัดงาน: ส่งเสริมศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทานและ

ผลักดันโครงการดำเนินการโดยพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 
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การจัดนิทรรศการภายใต้พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน เป็นการเชิญศิลปินท้องถิ่นในเมือง
จิ่งเต๋อเจิ้น นักศึกษาศิลปะ ศิลปินชาวต่างชาติในโครงการแลกเปลี่ยน และอาจารย์ระดับอุดมศึกษา 
เพ่ือร่วมจัดนิทรรศการศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ โดยแผ่นกระเบื้องเคลือบทั้งหมดผลิตขึ้นในชุมชน
เหล่ายาทาน ประเภทของผลงานแผ่นกระเบื้องเคลือบประกอบด้วย แผ่นกระเบื้องเคลือบแบบเคลือบ
สี แผ่นกระเบื้องเคลือบลายคราม การเขียนสีแบบเฝินไฉ่และกู๋ไฉ่ รวมถึงการตกแต่งแผ่นกระเบื้อง
เคลือบแบบองค์รวมนอกจากนี้ยังมีผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบโดยศิลปิน
ชาวต่างชาติ นิทรรศการที่จัดขึ้นในครั้งนี้สามารถดึงดูดศิลปินท้องถิ่นและนักศึกษาให้เข้าร่วมเป็น
จำนวนมาก 

 

 
ภาพที่ 5-24 บรรยากาศภายในนิทรรศการ 
(Lin Huangshan, 2023) 



 142 

 

 
ภาพที่ 5-25 ผลงานที่เข้าร่วมนิทรรศการ 
(Lin Huangshan, 2023) 
 

 
ภาพที่ 5-26 ภาพบรรยากาศการให้สัมภาษณ์ของศิลปินชาวฝรั่งเศสกับสื่อท้องถิ่น 
(Lin Huangshan, 2023) 
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แม้ว่านิทรรศการครั้งนี้จะเป็นนิทรรศการขนาดเล็ก แต่ผลงานกระเบื้องเคลือบของศิลปิน
แต่ละท่านต่างก็มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เนื่องจากศิลปินเหล่านี้ล้วนมีความโดดเด่นในท้องถิ่นอยู่แล้ว 
ศิลปินหลายท่านเป็นผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ระดับมณฑล จึงมีอิทธิพลในแวดวง
ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบท้องถิ่นพอสมควร ขณะที่การติดต่อแลกเปลี่ยนระหว่างศิลปินชาติต่าง ๆ ก็
มีบทบาทอย่างมากในการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน  

2. กิจกรรมการแลกเปลี่ยนความรู้ในรูปแบบหลักสูตรการฝึกอบรมและการบรรยาย  
ก. เปิดชั้นเรียนหลักสูตรการฝึกอบรมเพ่ือสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม วันที่ 1 พฤศจิกายน 

2023 
ระยะเวลากิจกรรม: 1 พฤศจิกายน 2566 
สถานที่: มหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น  
หัวข้อกิจกรรม : กิจกรรมการแลกเปลี่ยนความรู้ในรูปแบบการฝึกอบรมและการบรรยาย 
ผู้เข้าร่วม: อาจารย์ Liu Tongyin ศาสตราจารย์ Liu Fang นักศึกษาสาขาการออกแบบ

เซรามิก 
เนื้อหากิจกรรม: สอนทักษะงานฝีมือให้กับนักศึกษา 
วัตถุประสงค์การจัดงาน: สืบสาน "จิตวิญญาณช่างฝีมือ" และปลูกฝังผู้สืบทอดงานฝีมือ 
 
การจัดหลักสูตรการฝึกอบรมในครั้งนี้ เป็นการร่วมมือกับมหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น

จัดทำหลักสูตรกิจกรรมเชิงปฏิบัติการ โดยเชิญช่างกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทานมาสอนวิธีทำ
แผ่นกระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิมในวิชาการออกแบบ เพ่ือให้นักศึกษาเข้าใจกระบวนการการ
สร้างสรรคต์ั้งแตก่ารนวดดินจนกลายเป็นแผ่นกระเบื้องเคลือบ เพ่ือกระตุ้นแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ของนักศึกษา ส่งเสริมการสืบทอดทักษะการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ เผยแพร่จิตวิญญาณ
ช่างฝีมือเหล่ายาทาน เตรียมความพร้อมในการบ่มเพาะผู้สืบทอดศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบรุ่นถัดไป 
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ภาพที่ 5-27 สื่อประชาสัมพันธ์การจัดหลักสูตรการฝึกอบรม  
(Lin Huangshan, 2023) 

ภาพที่ 5-28 ผู้วิจัยบรรยายความรู้และเทคนิคการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบให้นักศึกษา 
(Lin Huangshan, 2023) 
 

ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานสู่
ชั้นเรียนมหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น 
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ภาพที่ 5-29 การลงมือปฏิบัติของผู้เรียนในระหว่างการเรียนรู้เทคนิคการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
(Lin Huangshan, 2023) 
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ภาพที่ 5-30 การบรรยายเทคนิคการเผาแบบตั้งของศาสตรจารย์ Liu Fang 
(Lin Huangshan, 2023) 

Liu Tongyin กำลังสอนนักศึกษามหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น ซ่ึงเป็นครั้งแรกที่
นักศึกษาเหล่านี้ได้เข้าร่วมชั้นเรียนการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ พวกเขากล้าทดลองลงมือทำ กล้าตั้ง
คำถาม  ศาสตราจารย์ Liu Fang สนับสนุนให้นักศึกษาเรียนทักษะนี้ เนื่องจากเวลาสอน นายช่าง Liu 
Tongyin พูดภาษาจีนกลางไม่ค่อยชัด ศาสตราจารย์จึงช่วยอธิบายให้นักศึกษาฟังด้วย โดยมองว่าวิชา
นี้มีความสำคัญอย่างยิ่ง ช่วยให้ตนรู้ว่าแผ่นกระเบื้องเคลือบโบราณมีกรรมวิธีการทำเช่นนี้ และหวังว่า 
Liu Tongyin จะได้ลูกมือจากนักศึกษากลุ่มนี้เพ่ือสืบทอดและพัฒนาทักษะการทำแผ่นกระเบื้อง
เคลือบต่อไป 

ข. การจัดการบรรยายว่าด้วยการสืบทอดวัฒนธรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ  
ระยะเวลากิจกรรม: 22-23 พฤศจิกายน 2023 
สถานที่จัดงาน: โรงแรม Jingdezhen Peninsula และชุมชนเหล่ายาทาน 
หัวข้อกิจกรรม: ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบและมรดกทางวัฒนธรรม การอบรมอาจารย์

ผู้เชี่ยวชาญด้านเซรามิกรุ่นใหม่  
ผู้เข้าร่วม: อาจารย์ด้านศิลปะเซรามิก ศิลปินเซรามิกในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น   
เนื้อหากิจกรรม: การบรรยายเกี่ยวกับวัฒนธรรมเซรามิก ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ และ

การจัดแสดงภาพวาดบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
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วัตถุประสงค์ของกิจกรรม: เพ่ือยกระดับความสามารถระดับมืออาชีพของอาจารย์ผู้สอนใน
สาขาวิชาศิลปะเซรามิก 

การบรรยายในครั้งนี้เป็นการร่วมมือกับศูนย์เยาวชนเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น โดยเชิญอาจารย์จาก
มหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นมาบรรยายเกี่ยวกับหลักสูตรศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบแก่เยาวชน 
อบรมอาจารย์ศิลปะรุ่นใหม่ในโครงการการศึกษานอกโรงเรียน สร้างความแข็งแกร่งให้กับวิชาชีพ
ศิลปะเซรามิก และพัฒนาการถ่ายทอดวัฒนธรรมกระเบื้องเคลือบให้แก่นักศึกษา 
 

 
ภาพที่ 5-31 พิธีเปิดกิจกรรม 
(Lin Huangshan, 2023) 
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ภาพที่ 5-32 การบรรยายของศาสตราจารย์ Zhang Jinghui 
(Lin Huangshan, 2023) 

ศาสตราจารย์ Zhang Jinghui จากมหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น ถ่ายทอดความรู้ให้แก่
อาจารย์รุ่นใหม่ โดยบรรยายภูมิหลังทางวัฒนธรรมของศิลปะเซรามิก ประเภทและกรรมวิธีการทำของ
เซรามิก ท่านยังบรรยายเรื่องศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบและการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบเป็นพิเศษ 
และสาธิตทักษะการวาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบขณะสอนด้วย 
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ภาพที่ 5-33 การสาธิตทักษะการวาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
(Lin Huangshan, 2023) 

ค. กิจกรรม “ดึงดูดผู้เรียนทักษะศิลป์” เพ่ือการสืบทอดศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
ระยะเวลากิจกรรม: 25 พฤศจิกายน 2023 
สถานที่จัดงาน : ชุมชนเหล่ายาทาน 
หัวข้อกิจกรรม: การเดินทางเพ่ือค้นหาต้นกำเนิดของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
ผู้เข้าร่วม: อาจารย์มหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น อาจารย์ประจำพิพิธภัณฑ์ศิลปะจิ่งเต๋อ

เจิ้น ผู้เข้าร่วมกิจกรรมจำนวน 9 ครอบครัว  และกลุ่มช่างฝีมือเหล่ายาทาน 
เนื้อหากิจกรรม: สัมผัสประสบการณ์การทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
วัตถุประสงค์ของการจัดงาน: ส่งเสริมการสืบทอดและเผยแพร่ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ

เหล่ายาทาน 
กิจกรรมในครั้งนี้เป็นการเชิญผู้เชี่ยยวชาญและช่างวาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้อง

เคลือบจากมหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น รวมถึงช่างจากหอศิลป์จิ่งเต๋อเจิ้นมาถ่ายทอดความรู้ให้แก่
เยาวชน ร่วมมือกับหน่วยงานทางการด้านการศึกษานอกโรงเรียนของนครจิ่งเต๋อเจิ้น ใช้วัฒนธรรม
และการสืบทอดศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเป็นหัวข้อ สรรหานักเรียนและผู้ปกครองจากทุกที่ให้มา
เข้าร่วมกิจกรรมเรียนรู้การสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้สำหรับครอบครัว โดยกิจกรรมนี้
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จัดขึ้นในช่วง “งานนิทรรศการเซรามิกนานาชาติ” จิ่งเต๋อเจิ้นอันยิ่งใหญ่ โดยดึงดูดคนรักศิลปะแผ่น
กระเบื้องเคลือบจำนวนมากท่ีมาร่วมมงานดังกล่าวได้  
 

ภาพที่ 5-34 สื่อประชาสัมพันธ์กิจกรรมการสืบทอดศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
(Lin Huangshan, 2023) 

กิจกรรมนี้จัดขึ้นที่โซนจัดแสดงการสืบทอดแบบมีชีวิตครอบครัวตระกูลหลิว (ศูนย์
ปฏิบัติการสร้างสรรค์ ณ ที่ตั้งเดิมโรงเรียนประถมสู่กวง) พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน สมาชิกที่เข้า
ร่วมกิจกรรมประกอบด้วยคนจาก 9 ครอบครัว โดยมาจากจิ่งเต๋อเจิ้น ซ่างเหรา ซานตง โดยเป็นการ
เยี่ยมชมศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบและสัมผัสประสบการณ์การทำแผ่นกระเบื้อง
เคลือบ รวมถึงเขียนชื่อบนแผ่นกระเบื้องเคลือบเปล่าเป็นที่ระลึกว่ามีส่วนร่วมในการสืบทอด สุดท้าย
ยังได้ทดลองวาดภาพบนชิ้นงานกระเบื้องก่ึงสำเร็จ สัมผัสถึงความสำเร็จในการสร้างสรรค์งานศิลปะ 
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ภาพที่ 5-35 กิจกรรมสัมผัสประสบการณ์การทำแผ่นกระเบื้องเคลือบร่วมกันของคนในครอบครัว 
(Lin Huangshan, 2023) 
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ภาพที่ 5-36 กิจกรรมการเขียนอักษรจีนบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
(Lin Huangshan, 2023) 
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ภาพที่ 5-37 กิจกรรมการวาดภาพบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
(Lin Huangshan, 2023) 
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ภาพที่ 5-38 ผู้เข้าร่วมกิจกรรมบางส่วนร่วมถ่ายรูปเป็นที่ระลึก 
(Lin Huangshan, 2023) 

กิจกรรมการเรียนรู้ครั้งนี้ถือว่าประสบความสำเร็จเป็นอย่างยิ่ง ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ
ไม่เพียงได้รับการถ่ายทอดไปสู่เด็ก ๆ แต่ยังรวมถึงกลุ่มผู้ปกครองและวัยกลางคน ขณะที่ช่างทำแผ่น
กระเบื้องเคลือบก็รู้สึกภาคภูมิใจที่ได้สาธิตทักษะการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบในกิจกรรมครั้งนี้ หนึ่งใน
ผู้ร่วมกิจกรรม Kang Zhuoyu และครอบครัวกล่าวว่า “นี่เป็นครั้งแรกที่ได้ร่วมกิจกรรมสัมผัส
ประสบการณ์ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ มีความรู้ที่ยากจะเรียนได้จากตำรา รูปทรงของภาพ
จิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบก็พิเศษมาก สามารถกระตุ้นความคิดสร้างสรรค์ของเด็ก ๆ ได ้
นับว่าเป็นประสบการณ์อันน่าจดจำสำหรับเด็ก ครั้งหน้าก็หวังว่าจะได้เข้าร่วมกิจกรรมลักษณะนี้อีก” 

ง. กิจกรรมบ่มเพาะจิตอาสาเผยแพร่ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน  
ระยะเวลากิจกรรม: วันที่ 2 ธันวาคม 2023 
สถานที่จัดงาน : ชุมชนเหล่ายาทาน 
หัวข้อกิจกรรม: จิตอาสาเผยแพร่ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน 
ผู้เข้าร่วม: จิตอาสาเยาวชนในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น กลุ่มช่างฝีมือชุมชนเหล่ายาทาน คณะผู้วิจัย 
เนื้อหากิจกรรม: กิจกรรมการบ่มเพาะจิตอาสาผ่านการเรียนรู้ภาคทฤษีและปฏิบัติเพ่ือ

เผยแพร่ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน  
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วัตถุประสงค์ของกิจกรรม: เพ่ือแนะนำศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทานใน
หลักสูตรฝึกปฏิบัติการสอนวัฒนธรรมดั้งเดิมท้องถิ่นในโรงเรียนประถมศึกษาและมัธยมศึกษา ได้รับ
การบูรณาการทรัพยากรเพ่ิมเติมจากทุกภาคส่วนของสังคม และส่งเสริมการพัฒนาที่ยั่งยืนของศิลปะ
แผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทาน 

พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานร่วมมือกับเทศบาลเมืองจิ่งเต่อเจิ้น คณะกรรมการสันนิบาต
เยาวชนพรรคคอมมิวนิสต์และหน่วยการศึกษาสาธารณะเมืองจิ่งเต่อเจิ้น เพ่ือตอบสนองต่อนโยบาย
ของรัฐบาลเทศบาลเมืองจิ่งเต่อเจิ้นที่ว่าด้วยการพัฒนาต่อยอดวัฒนธรรม การท่องเที่ยวเชิงเรียนรู้และ
การสืบทอดวัฒนธรรมเซรามิก พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานจึงสร้างกิจกรรมการบ่มเพาะจิตอาสา
เผยแพร่ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน โดยเป็นกิจกรรมการศึกษาเรียนรู้ ณ หมู่บ้านศิลปะ
แผ่นกระเบื้องเคลือบ โดยมีเป้าหมายเพื่อส่งเสริมการสำรวจ สืบทอด และเผยแพร่ศิลปะแผ่น
กระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน ซึ่งจิตอาสาจะใช้เสียงของตนในการเผยแพร่ศิลปะและวัฒนธรรมแผ่น
กระเบื้องเคลือบ  

กิจกรรมการบ่มเพาะจิตอาสาที่จัดขึ้นในครั้งนี้เป็นการบ่มเพาะเยาวชนคนรุ่นใหม่ให้มีความ
เข้าใจต่อชุมชนและงานศิลปะในชุมชน ซึ่งหวังว่าจะเป็นการกระตุ้นความรักความผูกพันของเยาวชน
คนรุ่นใหม่ที่มีต่อชุมชนและศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ ซึ่งเป็นพลังและกำลังที่สำคัญในการอนุรักษ์ 
สืบทอดและต่อยอดงานศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบของชุมชนเหล่ายาทานในอนาคต 
 

ภาพที่ 5-39 ผู้วิจัยทำหน้าที่จิตอาสาบรรยายความเป็นมาของชุมชนเหล่ายาทานและเกร็ดความรู้
เกี่ยวกับแผ่นกระเบื้องเคลือบให้ผู้เข้าร่วมกิจกรรม 
(Lin Huangshan, 2023) 
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ภาพที่ 5-40 จิตอาสาเรียนรู้ขั้นตอนการผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
(Lin Huangshan, 2023) 
 

ภาพที่ 5-41 ผู้วิจัยสอนการวาดภาพบนแผ่นกระเบื้องเคลือบให้จิตอาสารุ่นใหม่ 
(Lin Huangshan, 2023) 
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ภาพที่ 5-42 การแบ่งปันเกร็ดความรู้และข้อคิดจากการเรียนรู้ของจิตอาสาผ่านสื่อสังคม 
(Lin Huangshan, 2023) 

หลังกิจกรรม เหล่าจิตอาสารุ่นใหม่ต่างพึงพอใจในผลงานของตน ผู้ปกครองแสดงความเห็น
ในกลุ่มสนทนา WeChat ว่ากิจกรรมนี้มีคุณค่าและความหมายอย่างยิ่ง โดยไม่เพียงแต่ช่วยให้เด็กๆ ได้
เพ่ิมพูนความรู้เกี่ยวกับศิลปะและวัฒนธรรมดั้งเดิม แต่ยังได้ความอิสระในการเปิดโลกทัศน์อีกด้วย 

กิจกรรมจิตอาสาได้รับการปรับปรุงเพิ่มเติมบนพ้ืนฐานของกิจกรรมการสืบทอดที่กล่าวมา
ในช่วงต้น เนื่องจากความร่วมมือเพ่ิมเติมกับหน่วยงานของรัฐ จึงได้ขยายอิทธิพลสาธารณะของชุมชน
เหล่ายาทาน ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อส่งเสริมการพัฒนาอย่างยั่งยืนของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่า
ยาทาน  

ในอนาคต พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานวางแผนดำเนินการจัดนิทรรศการผลงานของกลุ่ม
จิตอาสา ในหัวข้อนิทรรศการสร้างสรรค์ผลงานแผ่นกระเบื้องเคลือบเยาวชนเหล่ายาทาน  
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ภาพที่ 5-43 ความคิดเห็นและการสนทนาในกลุ่ม WeChat ของผู้ปกครอง 
(Lin Huangshan, 2023) 

คำแปลการสนทนาส่วนหนึ่งในกลุ่ม WeChat ของผู้ปกครอง 
13979861732 ลูกกลับบ้านมามีความสุขมากค่ะ ขอบคุณคุณครูที่จัดกิจกรรมที่มีหมายความให้แก่
เด็กๆ 
13879822811 ขอบคุณท่ีจัดกิจกรรมที่มีคุณค่าให้เด็กๆนะคะ 
15970375046 ขอบคุณคุณครูที่พาเด็กๆไปเรียนรู้และสัมผัสกับศิลปะและวัฒนธรรม เป็นวันที่มี
ความหมายสำหรับเด็กๆอีกวันค่ะ  
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การประชาสัมพันธ์พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 
1. การประชาสัมพันธ์ผ่านบัญชี Wechat ทางการของพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 
ปัจจุบัน หน่วยงานภาครัฐ ธุรกิจภาคเอกชน และสื่ออิสระในประเทศจีนนิยมเปิดบัญชี

ทางการเพ่ือใช้เป็นแพล็ตฟอร์มประชาสัมพันธ์ผลการดำเนินงาน การเปิดบัญชีวีแชตทางการของ
พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานจะเป็นประโยชน์ในด้านการแลกเปลี่ยนข้อมูลและการโฆษณา
ประชาสัมพันธ์ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5-44 บัญชีทางการ ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน 
(Lin Huangshan, 2023) 

คำแปล ชื่อบัญชีทางการ ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน 
(ชุมชนเหล่ายาทานคือศูนย์กลางการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่ที่สุดของจิ่งเต๋อเจิ้น 

เปรียบเสมือนพิพิธภัณฑ์ที่มีชีวิต ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์แต่ละแห่งเปรียบดั่งคลังวัตถุของพิพิธภัณฑ์
แผ่นกระเบื้องเคลือบ......) 

 
ผู้วิจัยไดน้ำเสนอข้อมูลและประชาสัมพันธ์ข่าวกิจกรรมของพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานใน

บัญชีทางการศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน เช่น การมาศึกษาดูงานทีชุ่มชนเหล่ายาทานของ
ผู้เชี่ยวชาญและนักวิชาการ รองศาสตราจารย์ ดร.เสกสรรค์ ตันยาภิรมย์ คณบดีคณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. บญุชู บุญลิขิตศิริ รองคณบดีคณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา ผสมผสานกับเกร็ดความรู้ประวัติศาสตร์และการพัฒนาของเหล่ายาทาน 
โดยนำเสนอข้อมูลเป็นรูปภาพและข้อความบนบัญชีทางการของพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 

 Scan: LYT-PP-ART-2023 
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ภาพที่ 5-45 การประชาสัมพันธ์กิจกรรมศึกษาดูงานที่ชุมชนเหล่ายาทานของนักวิชาการจากประเทศ
ไทย 
(Lin Huangshan, 2023) 
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ภาพที่ 5-46 การประชาสัมพันธ์กิจกรรมการฝึกอบรมที่มหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น 
(Lin Huangshan, 2023) 
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ภาพที่ 5-47 การประชาสัมพันธ์กิจกรรมสัมผัสประสบการณ์การทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
(Lin Huangshan, 2023) 
 
 
 
 

นายกเทศมนตรี Hu Xuemei ได้กล่าวถึงความต้องการ
พัฒนาการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเซรามิกใน “แผนปฏิบัติการ
เขตนำร่องสืบทอดวัฒนธรรมและนวัตกรรมเซรามิกแห่งชาติจิ่ง
เต๋อเจิ้น” ในแง่นี้ จิ่งเต๋อเจิ้นได้ดำเนินนโยบาย “Culture+” 
สร้างสภาพแวดล้อมทางอุตสาหกรรมที่ เหมาะสมต่อการ
ท่องเที่ยวชมมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ การท่องเที่ยว
เชิงอุตสาหกรรม เป็นต้น นอกจากนี้ “มาตรการเร่งดำเนินการ
ของนครจิ่งเต๋อเจิ้นเพื่อส่งเสริมและยกระดับเสถียรภาพทาง
เศรษฐกิจเพื่อปรับตัวในทางที่ดีขึ้น”  ยังระบุถึงความมุ่งมั่นท่ีจะ
ปรับโฉมเขตนำร่องการสืบทอดวัฒนธรรมเซรามกิระดบัชาติ สืบ
ทอดและสร้างสรรค์วัฒนธรรมเซรามิกแบบมีชีวิต รวมถึงสร้าง
สวรรค์สำหรับคนรักเซรามิก เพื่อให้เด็กและเยาวชนในนคร
หลวงแห่งเครื่องเคลือบรักใคร่หวงแหน ศึกษาเรียนรู้ และมี
ความรู้ความเข้าใจในวัฒนธรรมเซรามิกท้องถิ่นดียิ่ งขึ้น 
ยกระดับพลังการสร้างสรรค์วัฒนธรรมศิลปะเซรามิก และ
ส่งเสริมการสืบทอดและการพัฒนาวัฒนธรรมเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น 
พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานจึงได้จัดกิจกรรมพิเศษ “การ
เดินทางค้นหารากเหง้าศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายา
ทาน” ขึ้น 

ศิลปะแผ่นกระเบ้ืองเคลือบชุมชนเหล่ายา
ทาน

ศิลปะแผ่นกระเบ้ืองเคลือบชุมชนเหล่ายา
ทาน
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2. วิดีโอประชาสัมพันธ์ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทาน 
1) แนวคิดหลักของวิดีโอประชาสัมพันธ์ 
เนื้อหาในวิดีโอประชาสัมพันธ์บรรยายเรื่องราวตั้งแต่อดีต ปัจจุบัน สู่อนาคต โดยแบ่ง

เนื้อหาออกเป็นส่วนต่าง ๆ ได้แก่ ประวัติศาสตร์การทำกระเบื้องเคลือบในจิ่งเต๋อเจิ้น การถือกำเนิด
ของชุมชนทำกระเบื้องเคลือบ จิตวิญญาณเหล่ายาทาน และอนาคตของเหล่ายาทาน  โดยวิดีโอ
ประชาสัมพันธ์จะถูกเผยแพร่บนแพล็ตฟอร์มออนไลน์ของพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน สนับสนุนให้
ชาวชุมชนร่วมกันประชาสัมพันธ์ผ่านการส่งต่อในแพล็ตฟอร์มออนไลน์ และประสานงานเพ่ือเผยแพร่
ในช่องทางสถานีโทรทัศน์และสื่อท้องถิ่น  

 
ภาพที่ 5-48 ตัวอย่างภาพในวิดีโอประชาสัมพันธ์ 
(Lin Huangshan, 2023) 

2) เนื้อหาของวิดีโอประชาสัมพันธ์ 
ประวัติศาสตร์จิ่งเต๋อเจิ้น  
จิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมืองที่มีประวัติศาสตร์อันเก่าแก่และมีชื่อเสียงด้านวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ 

ล้อมรอบด้วยขุนเขาธารา มีทรัพยากรที่เหมาะแก่การทำเครื่องปั้นดินเผา โดยมีประวัติศาสตร์การทำ
เครื่องปั้นดินเผากว่า 2,000 ปี และมีเตาเตาราชสำนักอายุกว่า 1,000 ปี ผู้คนมักนิยามเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น
ว่า“สามด้านล้อมด้วยภูเขา หนึ่งด้านกั้นด้วยสายน้ำ ทั้งเมืองเต็มไปด้วยเครื่องเคลือบ ครึ่งเมืองเป็น
เตาเผา”  
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จิ่งเต๋อเจิ้นมีบทบาทไมเ่พียงเป็นแหล่งจัดหาสินค้าบนเส้นทางการค้าเซรามิกทางทะเลใน
สมัยอดีต  แต่ยังเป็นจุดกำเนิดของสินค้าสำคัญของโครงการ “หนึ่งแถบ หนึ่งเส้นทาง” ในปัจจุบันด้วย 
ในจิ่งเต๋อเจิ้น อุตสาหกรรมเซรามิกคือสิ่งที่ค้ำจุนเมืองทั้งเมืองมานับพันปี ทั้งยังมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิต
และรสนิยมทางสุนทรียภาพของผู้คนอย่างยิ่ง 

 

 
ภาพที่ 5-49 ภาพเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในวิดีโอประชาสัมพันธ์ 
(Lin Huangshan, 2023) 

การถือกำเนิดของชุมชนทำกระเบื้องเคลือบ 
จิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมืองที่มั่นคงยืนหยัดท่ามกลางอุปสรรค ในปี 1951 โรงงานเครื่องเคลือบ

เอกชนในจิ่งเต๋อเจิ้นทยอยกลายเป็นรัฐวิสหากิจ นำไปสู่ยุครุ่งเรืองของ “โรงงานเครื่องเคลือบชื่อดังสิบ
อันดับแรก” ที่สร้างรายได้ทางภาษีของทั้งเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นหรือแม้แต่รายได้จากการส่งออกของจีน 

หลังจากช่วงดำเนินนโยบายปฏิรูปและเปิดประเทศ ระบบเศรษฐกิจแบบวางแผนถูกแทนที่
ด้วยระบบเศรษฐกิจแบบตลาด ในปี 1995 “โรงงานเครื่องเคลือบชื่อดังสิบอันดับแรก” ต้องสลายตัว 
ผู้คนนับหมื่นในจิ่งเต๋อเจิ้นต้องตกงานในชั่วข้ามคืน ชีวิตของพวกเขาไร้หลักประกัน ทว่าท่ามกลาง
วิกฤตยังมีโอกาสเสมอ 
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ภาพที่ 5-50 ภาพโรงงานเครื่องเคลือบในอดีตในวิดีโอประชาสัมพันธ์ 
(Lin Huangshan, 2023) 

เมื่อวาฬตาย สรรพสิ่งก็ถือกำเนิด 
เวลาที่วาฬตัวหนึ่งตายในมหาสมุทร ร่างมหึมาของมันจะจมลงสู่ก้นทะเล เนื้อหนังถูกสัตว์

อ่ืนกัดกิน ส่วนที่เป็นโปรตีนถูกย่อยสลายโดยจุลินทรีย์ โครงกระดูกกลายเป็นที่อยู่ของสิ่งมีชีวิตอ่ืน 
ซากวาฬตัวหนึ่งสามารถค้ำจุนทั้งระบบชีวิต (biosystem) ได้ยาวนานนับร้อยปี 

การปิดตัวของโรงงานเครื่องเคลือบชื่อดังสิบอันดับแรกเปรียบเสมือนวาฬที่ตายลง โรงงาน
ถูกแบ่งแยกย่อยเป็นส่วน ๆ เหล่าคนงานนำทักษะไปเปิดศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ของตนเอง 
ภายหลังศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์เอกชนเริ่มขยายไปทั่วตรอกซอยน้อยใหญ่ของจิ่งเต๋อเจิ้น และค่อย 
ๆ เกิดเป็นแหล่งทำกระเบื้องเคลือบประเภทต่าง ๆ ตามรูปแบบการรวมกลุ่ม ชุมชนแผ่นกระเบื้อง
เคลือบเหล่ายาทานถือกำเนิดขึ้นโดยมีภูมิหลังทางประวัติศาสตร์เช่นนี้ ปัจจุบันผ่านร้อนผ่านหนาวมาก
ว่า 30 ปีแล้ว 

 



 

ภาพที่ 5-51 ภาพบรรยากาศการผลิตกระเบื้องเคลือบในวิดีโอประชาสัมพันธ์ 
(Lin Huangshan, 2023) 

จิตวิญญาณเหล่ายาทาน 
มนุษย์เป็นผู้สร้างสรรค์และผู้มีส่วนร่วมในประวัติศาสตร์กับอารยธรรม ผู้วิจัยเดินเท้าท่ัวทุก

ตรอกซอกซอยของเหล่ายาทานเพื่อสัมภาษณ์ช่างแผ่นกระเบื้องเคลือบ จิตรกร ศิลปิน และนำ
เรื่องราวของพวกเขามาเรียงร้อยเข้าด้วยกัน บอกเล่าโชคชะตาของคนกลุ่มนี้ในยุคสมัยดังกล่าว 
รวมถึงตำนานที่พวกเขาสร้างขึ้นตลอดเวลา 30 กว่าปีที่ผ่านมา 

สืบย้อนไปในปี 1988 คนหนุ่มสาวแซ่หลิวกลุ่มหนึ่งจาก “ตูชาง” ได้เดินทางจากบ้านเกิด
มายังเหล่ายาทานพร้อมความมุ่งม่ัน และตั้งศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ทำแผ่นกระเบื้องเคลือบน้อย
ใหญ่ขึ้นบนหาดโคลนอันรกร้าง คนกลุ่มนี้ตรากตรำทำงานมากว่า 30 ปี ชีวิตส่วนตัวและการผลิต
ปะปนผสมผสาน จนสร้างเป็นศูนย์กลางการกระจายแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่ที่สุดของจิ่งเต๋อ
เจิ้น 

ภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบที่เข้ามาเสริมทัพ การเติบโตของธุรกิจที่เก่ียวข้อง 
และมีส่วนร่วมของบรรดาศิลปินและช่างฝีมือ ก่อให้เกิดห่วงโซ่นิเวศวิทยาศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ
เหล่ายาทาน ซึ่งช่วยยกระดับชีวิตความเป็นอยู่ของชาวชุมชนโดยตรง และเป็นประโยชน์ต่อศิลปะแผ่น
กระเบื้องเคลือบและการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของจิ่งเต๋อเจิ้น ช่างฝีมือรุ่นเก่าในเหล่ายาทานยัง
มั่นคงในจุดยืน ยึดมั่นในความเชื่อ และยืนหยัดใน “จิตวิญญาณเหล่ายาทาน” ที่พวกเขาสร้างสรรค์ขึ้น 
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อนาคตของชุมชนเหล่ายาทาน 
เหล่ายาทานนั้นเป็นเสมือนวงกลมที่ภายในไม่เพียงแฝงด้วยกลิ่นอายความมีชีวิตชีวา แต่ยัง

สัมผัสได้ถึงศิลปหัตถกรรมแบบดั้งเดิมและบรรยากาศทางศิลปะ ชาวชุมชนเป็นดั่งโครงกระดูกของ
เหล่ายาทาน ทักษะการทำกระเบื้องเคลือบแบบดั้งเดิมอันชำนาญเป็นโลหิต ส่วนศิลปะภาพจิตรกรรม
บนแผ่นกระเบื้องเคลือบนั้นเป็นดั่งกล้ามเนื้อ คำถามก็คือ จะรักษาวงกลมนี้ให้เปี่ยมด้วยพลังชีวิตต่อไป
ได้อย่างไร คำตอบมีดังต่อไปนี้  

3. หนังสือคู่มือศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน 
ในการจัดทำหนังสือคู่มือศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน ผู้วิจัยได้เชิญช่างฝีมือและ

ผู้เชี่ยวชาญภาครัฐมาให้คำปรึกษาและตรวจสอบเนื้อหา ภายหลังจะนำตัวเล่มไปจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์
ในฐานะหนังสือประชาสัมพันธ์พิพิธภัณฑ์ชุมชน การจัดทำหนังสือคู่มือศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ
เหล่ายาทานจะเป็นประโยชน์ต่อเก็บการรักษาข้อมูล งานวิจัยต่อยอดของนักวิจัยรุ่นหลัง และการ
ค้นคว้าทางวิชาการ โดยผู้วิจัยจะแบ่งเนื้อหาในหนังสือออกเป็นแปดส่วน ดังนี้ 

1. ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์และนัยยะแฝงทางวัฒนธรรม 
2. วิถีวัฒนธรรมในชุมชนเหลา่ยาทาน 
3. ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทาน 
4. ช่างฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
5. พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 
6. การจัดแสดงกิจกรรมการสืบทอด 
7. การประเมินผลกิจกรรมพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 
8. สารจากคณะผู้จัดทำ  

 

 



 

ภาพที่ 5-52 หนังสือคู่มือศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน 
(Lin Huangshan, 2023) 
 

การประเมินผลโครงการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 
1. ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญ 
ศาสตราจารย์ Ning Gang อดีตอธิการบดีมหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น ประธาน

กิตติมศักดิ์ของสมาคมอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้แห่งจิ่งเต๋อเจิ้นด้วย ได้ให้แนวทาง
และข้อเสนอแนะสำหรับพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานสามประการ ดังนี้  

1) พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานควรให้ความสำคัญกับความต้องการของผู้อยู่อาศัยใน
ชุมชนและส่งเสริมการมีส่วนร่วมของผู้คนในชุมชน  

2) พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานควรใช้ประโยชน์จากทรัพยากรทางวัฒนธรรมของชุมชน
อย่างเหมาะสม โดย สามารถทำความร่วมมือกับสถาบันอุดมศึกษาต่าง ๆ เพ่ือบ่มเพาะผู้สืบทอด 

3) พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานควรบูรณาการทรัพยากรทางสังคม ผลักดันการท่องเที่ยว
เชิงวัฒนธรรม เพ่ือส่งเสริมการพัฒนาของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน 
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คุณ Lin Maosheng ผู้อำนวยการหอจดหมายเหตุนครจิ่งเต๋อเจิ้นและผู้เชี่ยวชาญด้านการ
อนุรักษ์วัฒนธรรมจิ่งเต๋อเจิ้น เห็นชอบและยินดีให้การสนับสนุนโครงการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน
หลังจากการเยี่ยมชมศูนย์การเรียนรู้ของพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน คุณ Lin Maosheng มองว่า
แผนการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานสอดคล้องกับนโยบายของรัฐและสถานการณ์ปัจจุบันของ
ชุมชนเซรามิกเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น และได้ให้แนวทางและข้อเสนอแนะสำหรับพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายา
ทานสี่ประการ ดังนี้  

1) พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานควรให้ความสำคัญกับการสำรวจวัฒนธรรมเหล่ายาทาน
และทำหน้าที่เป็นสื่อกลางของการเผยแพร่วัฒนธรรมอย่างต่อเนื่อง 

2) บ่มเพาะบุคลากรผู้มีความรู้ความสามารถด้านการจัดการและการพัฒนาพิพิธภัณฑ์
ชุมชน  

3) ส่งเสริมการมีส่วนร่วมของช่างฝีมือในกิจกรรมที่จัดโดยพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
4) พัฒนาผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์และส่งเสริมการพัฒนาการท่องเที่ยวเชิง

วัฒนธรรม 
2. ผลการประเมินจากแบบสอบถาม 
ผู้วิจัยใช้วิธีการสำรวจด้วยแบบสอบถามเพ่ือสอบถามความคิดเห็นของชาวชุมชนเหล่ายา

ทาน (ช่างฝีมือในชุมชนแผ่นกระเบื้องเคลือบ) ช่างวาดภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบ ศิลปิน 
นักศึกษาศิลปะ อาจารย์สถาบันอุดมศึกษา เจ้าหน้าที่ของรัฐ ในเรื่องของความเห็นชอบและ
ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานและการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชน โดย
แจกแบบสอบถามทั้งสิ้น 100 ชุด เก็บกลับคืน 100 ชุด  

ผู้ตอบแบบสอบถามเป็นคนท้องถิ่นชาวจิ่งเต๋อเจิ้นกับคนต่างถิ่นอย่างละครึ่ง บ่งบอกว่ามีคน
ต่างถ่ินที่ทำงานในอุตสาหกรรมศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบในเหล่ายาทานเป็นจำนวนมาก โดยกลุ่ม
ผู้ตอบหลักอยู่ในช่วงอายุ 18-60 ปี ส่วนใหญ่เป็นผู้ทำอาชีพเกี่ยวกับศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ มี
เจ้าหน้าที่รัฐเป็นส่วนน้อยที่ร่วมทำแบบสอบถามการประเมิน การสำรวจด้วยแบบสอบถามครั้งนี้มี
ประสิทธิภาพอย่างยิ่ง ผู้ตอบแบบสอบถามทุกคนล้วนตอบคำถามด้วยความตั้งใจและให้ข้อเสนอแนะ
อย่างจริงใจหลายประการ โดยสามารถสรุปได้ดังนี้ 
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ภาพที่ 5-53 แบบสำรวจประเมินการจัดการศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานและพิพิธภัณฑ์
ชุมชน 
(Lin Huangshan, 2023) 

1) ควรมีการปรับปรุงสภาพแวดล้อมในชุมชนเหล่ายาทาน 
ผู้ตอบแบบสอบถามต้องการให้มีการปรับปรุงสภาพแวดล้อมในเหล่ายาทาน โดยให้มีพ้ืนที่

สีเขียวเพ่ิมข้ึน ตัวเลขในแผนภูมิด้านล่างแสดงให้เห็นว่ามีความต้องการพ้ืนที่สีเขียวสูงถึง 74 
เปอร์เซ็นต ์ความต้องการพ้ืนที่นันทนาการ 70 เปอร์เซ็นต์ และความต้องการห้องสุขาสาธารณะ 65 
เปอร์เซ็นต ์สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นโครงการด้านสภาพความเป็นอยู่ของประชาชน ซึ่งส่งผลกระทบโดยตรง
ต่อดัชนีความสุขในการใช้ชีวิตและจำนวนนักท่องเที่ยวในเหล่ายาทาน 
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ภาพที่ 5-54 ข้อมูลด้านสภาพแวดล้อมในชุมชนเหล่ายาทาน 
(Lin Huangshan, 2023) 

ในช่วงเทศกาลวันชาติปี 2023 จำนวนของผู้มาเยือนเหล่ายาทานไม่เป็นไปตามเป้าหมาย
ที่ตั้งไว้ ถึงขั้นน้อยกว่าปีก่อน ๆ เล็กน้อย เพราะนักท่องเที่ยวเดินทางไปสถานที่อ่ืนในจิ่งเต๋อเจิ้นที่โด่ง
ดังกว่า นักท่องเที่ยวโดยทั่วไปนั้นใส่ใจกับสภาพแวดล้อมในชุมชน ป้ายสัญลักษณ์ของชุมชน และอัต
ลักษณ์ชุมชน พวกเขายินดีที่จะชื่นชมทิวทัศน์อันงดงาม ผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นที่โดดเด่น ดังนั้น การพัฒนา
ชุมชนเหล่ายาทานจึงควรตั้งต้นจากสภาพแวดล้อมและความต้องการของผู้คน 

2) ควรสร้างกลไกการจัดการที่มีประสิทธิภาพเพ่ือผลักดันการสืบทอดศิลปะแผ่นกระเบื้อง
เคลือบ 

ประการแรก 83 เปอร์เซ็นต์ของผู้ตอบแบบสอบถามมองว่าทรัพยากรทักษะแผ่นกระเบื้อง
เคลือบเป็นทรัพยากรที่มีความเป็นเอกลักษณ์ที่สุดของเหล่ายาทาน ซึ่งบ่งบอกว่าฝีมือการทำแผ่น
กระเบื้องเคลือบเป็นทักษะหายากอันล้ำค่าในความคิดของทุกคน เหตุใดถึงเป็นเช่นนั้น คำตอบคือ
เพราะมีผู้ศึกษาทักษะนี้น้อยลงเรื่อย ๆ  เมื่อพิจารณาข้อมูลชุดถัดไป 76 เปอร์เซ็นต์ของผู้ตอบ
แบบสอบถามมองว่ายังขาดกลไกการอนุรักษ์ทักษะการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ รวมถึงขาดแคลนผู้สืบ
ทอดทักษะดังกล่าว 

จำนวนผู้ตอบคำถามข้อนี้ 

พอใจ 

ไม่พอใจ เพราะ... 

ที่จอดรถน้อย 

ถนนแคบ 

ไม่มีที่ให้พักผ่อน 

บ้านเรือนแออัด 

อาคารไมค่่อยสวยงาม 

ต้นไม้น้อย: 74%  

ห้องสุขาน้อย 

เหตุผลอื่น 
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ขณะทีผู่้วิจัยริเริ่มจัดกิจกรรมต่าง ๆ ภายใต้โครงการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน ช่างทำ
แผ่นกระเบื้องเคลือบที่ถูกเชิญมานั้นแทบไม่มีคนหนุ่มสาว ช่างส่วนใหญ่เป็นคนสูงวัย ซ่ึงขาดความมี
ชีวิตชีวา และใช้เวลานานกว่าจะยอมรับสิ่งใหม่ ๆ การพัฒนาของงานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ
เหล่ายาทานจึงต้องอาศัยผู้สืบทอดอายุน้อยอย่างเร่งด่วน อนาคตของเหล่ายาทานต้องพ่ึงพาคนรุ่นใหม่
กลุ่มนี้เพ่ือทำการสืบทอดรุ่นที่หกต่อไป ด้วยเหตุนี้ คนที่กังวลกับการพัฒนาของเหล่ายาทานล้วนมอง
ว่า กลไกการจัดการที่เหมาะสมกับเหล่ายาทานเป็นสิ่งจำเป็น ทั้งยังเป็นกุญแจสำคัญในการรักษา
บุคลากรเอาไว้ 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 5-55 ข้อมูลด้านการจัดการของชุมชนเหล่ายาทาน 
(Lin Huangshan, 2023) 
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3) สนับสนุนพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานเพ่ือสืบทอดศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายา
ทาน 

หลังจากท่ีผู้วิจัยทำการสำรวจวิจัยอย่างต่อเนื่อง ชาวชุมชน ช่างฝีมือ ศิลปิน และคนกลุ่ม
อ่ืน ๆ จำนวนมากในเหล่ายาทานก็เกิดความเข้าใจในเรื่องพิพิธภัณฑ์ชุมชนพอสมควร มีช่างฝีมือ
จำนวนหนึ่งสนับสนุนโครงการพิพิธภัณฑ์ชุมชนและเป็นฝ่ายเสนอพ้ืนที่เพ่ือใช้เป็นฐานทดลอง
ดำเนินการของพิพิธภัณฑ์ชุมชน โดยมีการจัดกิจกรรมในนามพิพิธภัณฑ์ชุมชนไปหลายครั้งและประสบ
ความสำเร็จอย่างยิ่ง ช่างฝีมือเริ่มมองเห็นโอกาสสร้างรายได้และสถานะ นักศึกษาได้ฝึกทักษะและ
ได้รับทรัพยากร ส่วนนักท่องเที่ยวก็ได้รับผลิตภัณฑ์และประสบการณ์เชิงวัฒนธรรม จากข้อมูล 65 
เปอร์เซ็นต์ของผู้ตอบแบบสอบถามมองว่า การเปิดทำการของพิพิธภัณฑ์ชุมชนสามารถเพ่ิมรายได้ให้
สมาชิกในชุมชนได้ และ 93 เปอร์เซ็นต์มองว่าเป็นประโยชน์ต่อการอนุรักษ์ภูมิทัศน์วิถีวัฒนธรรมการ
ทำกระเบื้องเคลือบในชุมชน โดยรวมแล้วผู้ตอบแบบสอบถามแทบทั้งหมดมองว่า การจัดการและการ
ดำเนินการของพิพิธภัณฑ์ชุมชนจะนำผลประโยชน์มาสู่ชุมชน พร้อมทั้งให้ข้อเสนอแนะที่เป็นการ
สนับสนุนโครงการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานหลายประการ 
 

ภาพที่ 5-56 ข้อมูลด้านพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 
(Lin Huangshan, 2023) 
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ดังข้างมูลที่ปรากฏในข้างต้น 83 เปอร์เซ็นต์ของผู้ตอบแบบสอบถามคาดหวังจะได้เรียนรู้
การออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบจากพิพิธภัณฑ์ชุมชน ในคนกลุ่ม
นี้มีเกือบครึ่งหนึ่งที่คุ้นเคยกับการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบดี ความใฝ่รู้และความปรารถนาที่จะทดลอง
สิ่งใหม่ ๆ ของพวกเขาเอ้ือต่อการสร้างกลุ่มแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบของพิพิธภัณฑ์
ชุมชน สามารถพัฒนาไปเป็นฐานมวลชนเพื่อการสืบทอดและการพัฒนาวัฒนธรรมศิลปะแผ่น
กระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน การสร้างนวัตกรรมคือหนทางสู่การพัฒนา เช่นเดียวกับศูนย์การ
สร้างสรรค ์เถาซีชวน จิ่งเต๋อเจิ้น กุญแจสำคัญสู่ความสำเร็จของที่นี่คือการสร้างสรรค์นวัตกรรม
วัฒนธรรมเซรามิก ความสดใหม่มีชีวิตชีวา การใช้ลูกเล่นสร้างสรรค์กับพื้นที่ การแลกเปลี่ยนที่เน้น
ความหลากหลาย จึงสามารถประสบความสำเร็จได้อย่างทุกวันนี้ 

4) ข้อเสนอแนะจากแบบสอบถาม  
ผู้วิจัยขอขอบคุณผู้ตอบแบบสอบถามจำนวน 45 ท่านเป็นอย่างสูงที่ได้เขียนข้อเสนอแนะ

อันล้ำค่าเกี่ยวกับการจัดการประโยชน์ใช้สอยและการดำเนินการของพิพิธภัณฑ์ชุมชน โดยสามารถ
สรุปได้เป็นด้านต่าง ๆ ดังนี้ 

(1) ความต้องการด้านพ้ืนที่ในพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
ชาวชุมชนควรร่วมแรงร่วมใจกันสร้างพ้ืนที่ที่ผสมผสานการใช้ชีวิตและการผลิตเข้าด้วยกัน

บนพ้ืนที่อาคารบ้านเรือนในปัจจุบัน เช่น ศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์กับท่ีอยู่ของชาวชุมชน เพ่ิมพ้ืนที่
ทางวัฒนธรรมและนันทนาการ พ้ืนที่ตลาดวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ เป็นต้น 

(2) เพ่ิมประโยชน์ใช้สอยของพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
ข้อเสนอแนะจากแบบสอบถามสรุปได้เป็นห้าแง่มุมหลักดังนี้: เพ่ิมแพล็ตฟอร์มจัดแสดง

แบบดิจิทัลของพิพิธภัณฑ์ชุมชน นิทรรศการข้าวของเครื่องใช้ในอดีต พ้ืนที่ฝึกอบรมช่างฝีมือ ช่อง
ทางการสื่อสารแลกเปลี่ยนในระดับนานาชาติ และศูนย์การออกแบบวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ 

(3) นโยบายช่วยเหลือนักเรียนนักศึกษาของพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
จัดกิจกรรมศึกษาวิจัยและการบรรยาย เผยแพร่ทักษะ เปิดชั้นเรียนแก่สาธารณชน แบ่งปัน

ทรัพยากร สรรหาบุคลากร 
(4) การประชาสัมพันธ์พิพิธภัณฑ์ชุมชน 
โฆษณาการท่องเที่ยวโดยอ้างอิงจากผลการศึกษาวิจัย ใช้สารคดีเหล่ายาทาน ผลิตภัณฑ์

วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบ โดยใช้เนื้อหาเกี่ยวกับช่างฝีมือในการประชาสัมพันธ์ 
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สรุป…..                

เนื้อหาในบทนี้เป็นการนำเสนอแผนการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน เพ่ือการสืบ
ทอดและการพัฒนางานฝีมือเชิงช่าง โดยในกระบวนการขั้นตอนดังกล่าวได้ให้ความสำคัญกับการมี
ส่วนร่วมของชาวชุมชนเหล่ายาทาน ทั้งนี้ ผู้เชี่ยวชาญการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้
และผู้เชี่ยวชาญด้านการจัดการพิพิธภัณฑ์ได้เห็นชอบและสนับสนุนแผนงานพิพิธภัณฑ์ชุมชนเป็นอย่าง
ยิ่ง ซึ่งเป็นส่วนช่วยผลักดันการทดลองดำเนินการของพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานอย่างต่อเนื่อง ณ 
ปัจจุบัน กิจกรรมต่าง ๆ ที่จัดขึ้นล้วนประสบความสำเร็จด้วยดี และยังมีหน่วยงานความร่วมมืออ่ืน ๆ 
ที่ติดต่อผู้วิจัยเพื่อเข้าร่วมกิจกรรมการสืบทอดวัฒนธรรมศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานอย่าง
ต่อเนื่อง ซึ่งจะเป็นส่วนต่อยอดโครงการสู่การพัฒนาที่ยั่งยืนในอนาคต  

 



บทท่ี 6 
สรุปผลการวิจัยและขอ้เสนอแนะ 

 

การสรุปผลการวิจัย 
งานวิจัยหัวข้อ “ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น: การสืบทอดและ

การพัฒนางานหัตถกรรมด้วยการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชน” เป็นการศึกษาพัฒนาการทาง
ประวัติศาสตร์ สถานการณ์ปัจจุบัน ทักษะงานฝีมือและกระบวนการสืบทอดแผ่นกระเบื้องเคลือบของ
ชุมชนเหล่ายาทาน ผ่านการใช้ทฤษฎีและหลักการเป็นแนวคิดสนับสนุนทางทฤษฎี โดยเก็บข้อมูลด้วย
การวิจัยทางเอกสาร การวิจัยภาคสนาม และการสัมภาษณ์ เพื่อวิเคราะห์คุณค่าที่เกิดจากภูมิทัศน์เชิง
วิถีวัฒนธรรมของชุมชนเหล่ายาทานและการพัฒนาชุมชนและวัฒนธรรมเซรามิกของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
สู่การส่งเสริมการสืบทอดทักษะงานฝีมือแผ่นกระเบื้องเคลือบจากรุ่นสู่รุ่นและการพัฒนาวัฒนธรรม
เซรามิกชุมชนเหล่ายาทานที่ยั่งยืน โดยสามารถสรุปผลการวิจัยได้ดังนี้  

1. สถานการณ์การพัฒนางานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบและการสืบทอด
วัฒนธรรมศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบในชุมชนเหล่ายาทาน 

จากการสืบค้นข้อมูลทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกับพัฒนาการการทำกระเบื้องเคลือบจิ่งเต๋อ
เจิ้น หอสมุดในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น หอจดหมายเหตุและบันทึกเหตุการณ์ท้องถิ่น เว็บไซต์ฐานข้อมูล
งานวิจัย CNKI และเว็บไซต์ทางการของรัฐ และการลงพ้ืนที่สำรวจในชุมชนเหล่ายาทานแบบระยะยาว 
ด้วยวิธีการวิจัยเอกสารและภาคสนาม ผู้วิจัยพบความเชื่อมโยงระหว่างพัฒนาการของศิลปะแผ่น
กระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานและประวัติศาสตร์การทำกระเบื้องเคลือบในจิ่งเต๋อเจิ้น ได้ความรู้ความ
เข้าใจเชิงลึกเกี่ยวกับสถานการณ์การพัฒนาศิลปะและวัฒนธรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานใน
ปัจจุบัน ซึ่งคุณค่าและจุดที่ยังบกพร่องในการอนุรักษ์งานหัตถกรรมแขนงนี้ก็สะท้อนออกมาผ่านมิติ
ทางประวัติศาสตร์ของแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบมีประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมอันเก่าแก่ ไล่ตั้งแต่ยุคราชวงศ์ถัง 
ราชวงศ์หมิง ราชวงศ์ชิง ยุคสาธารณรัฐ มาจนกระทั่งถึงประเทศจีนในปัจจุบัน มีรากฐานทาง
ประวัติศาสตร์และคุณค่าทางศิลปวัฒนธรรมลึกล้ำ ระหว่างปี 1978 ถึงปี 1988 ประเทศจีนเริ่มก่อตั้ง
ระบบเศรษฐกิจตลาดภายใต้แนวทางสังคมนิยม นำไปสู่ความก้าวหน้าทางเศรษฐกิจครั้งแรก ๆ ของ
จีนซึ่งเกิดในพ้ืนที่ชนบท เมื่อพ้ืนที่เมืองขยายตัวอย่างรวดเร็วและต่อเนื่อง ปริมาณความต้องการเซรา
มิกก็เพ่ิมสูงขึ้นเรื่อย ๆ โดยเฉพาะในช่วงที่โรงงานเครื่องเคลือบชื่อดังสิบอันดับแรกถูกปิดลงในปี 1995 
คนงานจำนวนมากได้หันไปเปิดศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบของตนเองหลังจากตกงาน โดย

https://baike.sogou.com/lemma/ShowInnerLink.htm?lemmaId=7644413&ss_c=ssc.citiao.link
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คนส่วนหนึ่งที่เป็นชาวตูชาง เมืองจิ่วเจียง ได้ลงหลักปักฐานที่หมู่บ้านเหล่ายาทาน และบุกเบิกเส้นทาง
การสร้างสรรค์และผลิตงานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

ปัจจุบัน การสืบทอดทักษะการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานได้ถ่ายทอดต่อกันมา 6 
รุ่น หลิวเหล่าเอ้อร์ (หลิวคนรอง) กับหลิวเหล่าเสี่ยว (หลิวคนเล็ก) เป็นเรี่ยวแรงสำคัญในการสืบทอด
และการพัฒนาอุตสาหกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานทั้งคู่ยังเป็นผู้สืบทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้สาขาสร้างสรรค์แผ่นกระเบื้องเคลือบรุ่นแรกของจิ่งเต๋อเจิ้น และมีบทบาท
สำคัญอย่างยิ่งในการสืบทอดและการพัฒนาทักษะการทำแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน นำไปสู่
ความสำเร็จของแผ่นกระเบื้องเคลือบ “ตระกูลหลิว” ในปัจจุบัน นี่ส่งผลให้อุตสาหกรรมต่าง ๆ ที่
เกี่ยวข้องกับแผ่นกระเบื้องเคลือบมารวมอยู่ในเหล่ายาทาน เกิดเป็นห่วงโซ่การผลิตนิเวศวิทยาศิลปะ 
แผ่นกระเบื้องเคลือบ ช่างฝีมือส่วนใหญ่ที่อาศัยอยู่ในชุมชนเหล่ายาทานมองว่า การทำแผ่นกระเบื้อง
เคลือบเป็นงานที่เหนื่อยยาก ทว่าไม่รู้วิธีที่จะดึงเอาคุณค่าของงานหัตถกรรมแขนงนี้ออกมาใช้
ประโยชน์ จึงถูกจำกัดอยู่ในวังวนการผลิต การขาย และการหาเลี้ยงชีพขั้นพ้ืนฐานเท่านั้น ในฐานะ
พ้ืนที่สำหรับการดำรงชีวิตและการผลิต เหล่ายาทานมีการเปลี่ยนแปลงไปในแต่ละปี และปัจจัยมนุษย์
ก็เป็นปัจจัยสำคัญที่ไม่อาจแยกขาดจากการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวได้ มีเพียงแต่ต้องรักษาและบ่มเพาะ
บุคลากรเท่านั้น จึงจะสามารถสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ และผลักดันการพัฒนา
ระบบนิเวศของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานได้ 

การที่รัฐบาลจีนให้ความสำคัญกับการอนุรักษ์คุ้มครองวัฒนธรรมช่วยสร้างความคึกคัก
ให้กับเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น จิ่งเต๋อเจิ้นยึดมั่นในคำฝากฝังของประธาน Xi Jinping ด้วยความใส่ใจและการ
ส่งเสริมของท่าน รัฐบาลเมืองจึงได้ประกาศใช้นโยบายเกี่ยวกับการอนุรักษ์ระบบนิเวศวัฒนธรรมการ
ทำกระเบื้องเคลือบอย่างต่อเนื่อง ในปี 2015 มณฑลเจียงซีได้เริ่มเตรียมงานเพ่ือขอขึ้นทะเบียนเป็น
มรดกโลกทางวัฒนธรรม นับจากป ี2019 เป็นต้นมา ทางมณฑลได้ดำเนินการสร้างเขตนำร่องสืบทอด
เซรามิกแห่งชาติอย่างแข็งขัน และอนุรักษ์พ้ืนที่ใจกลางขนาด 13.1 เฮกตาร์ พ้ืนที่ส่วนขยายขนาด 80 
เฮกตาร ์และเขตเมืองเก่า “เถาหยางสือซานหลี่” ขนาด 240 เฮกตาร ์ซึ่งอยู่ภายในขอบเขต
โบราณสถานจิ่งเต๋อเจิ้น อนุรักษ์แหล่งเตาโบราณพันปี สืบทอดทักษะโบราณพันปี รักษาจิตวิญญาณ
ช่างพันปี บอกเล่าเรื่องราวเก่าแก่พันปี และมุ่งมั่นที่จะชุบชีวิตร่องรอยวัฒนธรรมเซรามิก 1000 ปี 
แหล่งวัฒนธรรมเตาราชสำนัก 600 ป ีและมรดกอุตสาหกรรมเซรามิก 100 ปี เพ่ือให้จิ่งเต๋อเจิ้นเป็น
แหล่งการเรียนรู้ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเซรามิกที่มีชีวิตสืบไป (เดือนพฤษภาคม 2022, 
เลขาธิการคณะกรรมการพรรคฯ นครจิ่งเต๋อเจิ้น Liu Feng เสนอข้อกำหนดเหล่านี้ในประเด็นการ
สร้างเขตนำร่องสืบทอดวัฒนธรรมและนวัตกรรมเซรามิกแห่งชาติ) 
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ภาพที่ 6-1 นายกเทศมนตรี Hu Xuemei ตรวจเยี่ยมศูนย์ปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะแผ่นกระเบื้อง
เคลือบเหล่ายาทาน 
ที่มา: Jiang Quming 2022 

นอกจากจะเป็นชุมชนมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ในเขตเมืองแห่งสำคัญแล้ว เหล่า
ยาทานยังอยู่ในรัศมีเขตอนุรักษ์เมืองเก่า 240 เฮกตาร์ด้วย จึงนับเป็นส่วนหนึ่งของเขตนำร่องสืบทอด
วัฒนธรรมและนวัตกรรมเซรามิกแห่งชาติ เหล่ายาทานได้รับความสำคัญอย่างมากในฐานะส่วนหนึ่ง
ของแผนเขตนำร่องสืบทอดฯ ในเดือนสิงหาคมปี 2022 นายกเทศมนตรีเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น Hu Xuemei 
และเลขาธิการคณะกรรมการพรรคฯ เขตจูซาน Yu Hua ได้เดินทางมาตรวจเยี่ยมที่เหล่ายาทาน 
ทักทายช่างฝีมือในชุมชน และแลกเปลี่ยนแนวคิดเกี่ยวกับโครงการเหล่ายาทาน การพัฒนาเหล่ายา
ทานจึงกำลังเผชิญกับทั้งโอกาสและความท้าทาย 
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2. บทบาทและคุณค่าของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ  
การดำรงอยู่ของสิ่งต่าง ๆ ล้วนมีคุณค่าและความหมายในตัว ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ

ดำรงอยู่สืบมายาวนานนับพันปี มนุษย์ต้องมีความต้องการเสียก่อนจึงจะเปิดทางให้แก่การพัฒนา ทว่า
สิ่งเหล่านี้นำอะไรมาสู่มนุษย์และจัดหาสิ่งใดให้แก่มนุษย์บ้าง ประเด็นคำถามข้างต้นนำไปสู่การบูรณา
การบริบทการพัฒนาชุมชนเหล่ายาทานเข้ากับห่วงโซ่การผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบ เพ่ือวิเคราะห์
บทบาทและคุณค่าของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

แผ่นกระเบื้องเคลือบนั้นพัฒนาจากข้อความแกะสลักมาสู่เครื่องประดับตกแต่ง ก่อนจะ
กลายมาเป็นงานศิลปะในชีวิตประจำวัน พัฒนาการดังกล่าวเชื่อมโยงอย่างใกล้ชิดกับการเปลี่ยนแปลง
ทางสังคม รวมถึงสุนทรียภาพและความต้องการของผู้คน การส่งเสริมซึงกันระหว่างเศรษฐกิจชุมชน
กับความสัมพันธ์ทางสังคมของช่างฝีมือ ส่งผลให้ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานก่อตัวเป็น 
“ระบบนิเวศวิทยาศิลปะ” ซึ่งตอบสนองผู้คนที่มีความต้องการด้านศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ และ
ความต้องการนี้ก็เปลี่ยนไปเรื่อย ๆ ตามยุคสมัย บทบาทของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบย่อมเกิด
ตามมาโดยธรรมชาติ โดยแบ่งออกเป็นสี่ประการดังต่อไปนี้ 

1. บทบาทการศึกษาด้านศิลปะและวัฒนธรรม: ห่วงโซ่การผลิตศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ
ที่สมบูรณ์เป็นประโยชน์ด้านการศึกษา 

2. บทบาทการสืบทอดวัฒนธรรม: การบ่มเพาะและผลิตช่างทำแผ่นกระเบื้องเคลือบได้
จำนวนมากเป็นประโยชน์ด้านการสืบทอด  

3. บทบาทการพัฒนาทางเศรษฐกิจ: การส่งเสริมการเป็นผู้ประกอบการและการจ้างงาน
เป็นประโยชน์ด้านเศรษฐกิจ 

4. บทบาทการสร้างชุมชน: ที่ใดมีวัฒนธรรม ที่นั่นย่อมมีการพัฒนา ศิลปะแผ่นกระเบื้อง
เคลือบเป็นกิจการด้านวัฒนธรรมที่มีอยู่มายาวนาน เป็นประโยชน์ต่อการส่งเสริมการสร้างและการ
พัฒนาพื้นที่สถาปัตยกรรมทางวัฒนธรรม 

บทบาทต่าง ๆ เหล่านี้ช่วยสร้างคุณค่าให้แก่ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ โดยสามารถแบ่ง
ออกเป็นคุณค่าสองประการ ดังนี้  

ประการที่หนึ่ง คุณค่างานหัตถกรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ ประกอบด้วยคุณค่าทางความ
งาม คุณค่าทางจิตวิญญาณ คุณค่าการสืบทอด ปฏิบัติการที่สร้างประโยชน์จากศิลปะแผ่นกระเบื้อง
เคลือบคือการสืบสานการสร้างสรรค์งานศิลปวัฒนธรรมและจิตวิญญาณช่างฝีมือ เป็นการหวนคืนของ
นัยยะทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม รวมถึงเป็นการฟ้ืนฟูสร้างสรรค์วัฒนธรรมขึ้นใหม่ 

 
 



 180 

ประการที่สอง คุณค่าชุมชนเหล่ายาทาน ชุมชนเหล่ายาทาน เป็นองค์รวมทางสังคมที่
บูรณาการศิลปะหัตถกรรม วิถีชีวิต และเศรษฐกิจเข้าด้วยกัน พลวัตในเหล่ายาทานคือภูมิทัศน์วิถี
วัฒนธรรมที่ดำเนินอย่างต่อเนื่อง ก่อเกิดเป็นประวัติศาสตร์การพัฒนา 30 ปีของชุมชนเหล่ายาทาน 
ก่อให้เกิดเป็นคุณค่าทางวิถีวัฒนธรรม คุณค่าทรัพยากรบุคคล คุณค่าทางเศรษฐกิจ และคุณค่าด้าน
การท่องเที่ยว บทบาทและคุณค่าเหล่านี้เป็นพลังสำคัญสำหรับการพัฒนาชุมชนเหล่ายาทานอย่าง
ต่อเนื่อง 

3. การจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานเพื่อส่งเสริมการสืบทอดและการพัฒนา
ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

จากการวิจัยเอกสารเกี่ยวกับแนวคิดพิพิธภัณฑ์ชุมชน พิพิธภัณฑ์ชุมชนเป็นแนวคิดการใช้
ชุมชนเป็นคลังวัตถุ โดยไม่จำกัดด้วยขอบเขตของอาคาร ในแง่ของการจัดการ พิพิธภัณฑ์ชุมชนให้
ความสำคัญกับการมีส่วนร่วมของชุมชนและความต้องการของผู้อยู่อาศัยในชุมชน โดยสนับสนุนให้
ชาวชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมในการสร้างและการจัดการ เพ่ือให้ลักษณะวิถีวัฒนธรรมดั้งเดิมของชุมชน
ยังคงปรากฏ ในแง่การบริการบุคคลภายนอก พิพิธภัณฑ์ชุมชนให้ความสำคัญกับการที่ผู้มาเยือนได้
สัมผัสประสบการณ์โต้ตอบกับวัฒนธรรม เป็นการนำเสนอวัฒนธรรมแบบมีชีวิต เพ่ือทำความเข้าใจ
เชิงลึกเก่ียวกับสถานการณ์การพัฒนาพิพิธภัณฑ์ชุมชนของประเทศจีนในปัจจุบัน ผู้วิจัยจึงได้ศึกษา
พิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยงเมืองฝูโจว ซึ่งเป็นพิพิธภัณฑ์ชุมชนแห่งสำคัญของจีน ที่นี่ใช้รูปแบบ
การจัดการแบบบูรณาการพ้ืนที่จัดแสดงนิทรรศการ พื้นที่จัดแสดงวิถีชุมชน พ้ืนที่ตลาดซื้อขายแผ่น
กระเบื้องเคลือบ และพ้ืนที่สันทนาการ โดยบูรณาการอัตลักษณ์ท้องถิ่นทางพ้ืนที่กับอัตลักษณ์วิถี
วัฒนธรรม ดำเนินการจำแนกและจัดการอย่างเป็นระเบียบ รูปแบบนี้ผสมผสานทั้งการเคลื่อนไหวและ
การหยุดนิ่ง มีความยืดหยุ่นและการพัฒนา เป็นการปรับใช้แนวคิดพิพิธภัณฑ์ชุมชนเชิงลึก ย่าน
ประวัติศาสตร์เถาหยางหลี่ เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ก็ใช้รูปแบบนี้ในการดำเนินการเช่นกัน 

เหล่ายาทานมีห่วงโซ่นิเวศวิทยาศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบที่สมบูรณ์ อันเป็นสภาพที่
เหมาะกับการก่อตั้งพิพิธภัณฑ์ชุมชน โดยอาศัยศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ เป็นแรงขับเคลื่อนโครงการ
พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน ผู้วิจัยอาศัยภูมิหลังทางประวัติศาสตร์และวิถีวัฒนธรรมของศิลปะแผ่น
กระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทาน เพื่อใช้ในการจัดการวัฒนธรรมเหล่ายาทาน ผ่านแนวคิดการ
จัดการโครงการนำร่องพิพิธภัณฑ์ชุมชน ประยุกต์ใช้รูปแบบการบูรณาการพ้ืนที่จัดแสดงนิทรรศการ 
พ้ืนที่จัดแสดงวิถีชุมชน พ้ืนที่ตลาดซื้อขายแผ่นกระเบื้องเคลือบ และพ้ืนที่สันทนาการ ภายในแบ่งเป็น
โซนจัดแสดงศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ โซนจัดแสดงวัฒนธรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ โซนสัมผัส
ประสบการณ์การทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ โซนสัมผัสประสบการณ์เขียนสีใต้เคลือบและเขียนสีบน
เคลือบ ตลาดนัดผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ โซนร้านอาหารและพักผ่อน 
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พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานสนับสนุนการมีส่วนร่วมของชาวชุมชน ส่งเสริมความ
ภาคภูมิใจและความรู้สึกถึงการเป็นเจ้าของของผู้อยู่อาศัยในชุมชน และประสานงานและสร้างความ
ร่วมมือกับผู้ดูแลคณะกรรมการหมู่บ้าน ช่างฝีมือในชุมชน องค์กรทางสังคม เพ่ือดำเนินนโยบาย “เชิญ
คนในออกสู่ภายนอก ชวนคนนอกเข้ามาสัมผัส” โดยผู้วิจัยได้นำแผนงานในโครงการพิพิธภัณฑ์ชุมชน
เหล่ายาทานมาดำเนินการเบื้องต้น ผลการดำเนินโครงการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานมีรายละเอียด 
ดังนี้ 

1) นิทรรศการศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบและการประกวดผลงานแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
2) กิจกรรมการแลกเปลี่ยนความรู้ในรูปแบบหลักสูตรการฝึกอบรมและการบรรยาย  
- การเปิดหลักสูตรการฝึกอบรม เพื่อสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม  
- การจัดการบรรยายว่าด้วยการสืบทอดวัฒนธรรมแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
- การจัดกิจกรรม “ดึงดูดผู้เรียนทักษะศิลป์” เพ่ือการสืบทอดศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
- การจัดกิจกรรมบ่มเพาะจิตอาสาเผยแพร่ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน 
3) การประชาสัมพันธ์พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 
- การประชาสัมพันธ์ผ่านบัญชี Wechat ทางการของพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 
- การจัดทำวิดีโอประชาสัมพันธ์ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทาน 
- การจัดทำหนังสือคู่มือศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน 

 

การอภิปรายผลวิจัย 
จากผลการวิจัยในข้างต้น ผู้วิจัยมีประเด็นการอภิปรายผลสามประการ ได้แก่ การฟ้ืนฟูงาน

หัตถกรรมชุมชนเหล่ายาทาน แนวคิดและผลสัมฤทธิ์ของพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน และข้อค้นพบ
ในโครงการวิจัยศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 

1. การฟื้นฟูงานหัตถกรรมชุมชนเหล่ายาทาน 
เหล่ายาทานเป็นหมู่บ้านเพียงแห่งเดียวในจิ่งเต๋อเจิ้นที่ผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบโดยเฉพาะ 

ผู้วิจัยเคยซื้อแผ่นกระเบื้องเคลือบและเคยสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบที่นี่ จึงมี
ประสบการณ์ส่วนตัวกับชุมชนแห่งนี้ในระดับหนึ่ง ก่อนจะเริ่มเตรียมการศึกษาวิจัยเหล่ายาทาน ผู้วิจัย
ได้ไปสืบค้นข้อมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมเซรามิกท่ีหอสมุดจิ่งเต๋อเจิ้น สำนักงานบันทึกประวัติศาสตร์เมือง 
และสำนักหอจดหมายเหตุเมือง ค้นพบว่ามีข้อมูลบันทึกประวัติศาสตร์เกี่ยวกับงานหัตถกรรมแผ่น
กระเบื้องเคลือบเพียงน้อยนิด โดยส่วนใหญ่เป็นผลวิจัยเทคนิคการทำชิ้นงานกึ่งสำเร็จและการวาด
ภาพจิตรกรรมเซรามิก แง่มุมที่ยังว่างเปล่าของแผ่นกระเบื้องเคลือบนี้กระตุ้นให้ผู้วิจัยอยากศึกษา
ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเพ่ืออุดช่องว่างดังกล่าว 
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ผู้วิจัยตระหนักดีถึงความสำคัญของการสืบทอดและการพัฒนางานหัตถกรรมดั้งเดิม
ประเภทนี้ โดยได้รับอิทธิพลมาจากงานวิจัยเรื่องงานหัตถกรรมเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นของศาสตราจารย์ 
Fang Lili เป็นหลัก ในงานเขียนของศาสตราจารย์เรื่อง “ประเพณีกับการเปลี่ยนแปลง: การสำรวจ
ภาคสนามเตาราษฎร์เก่าและใหม่ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น” มีบทหนึ่งที่บอกเล่าถึงการเปลี่ยนแปลงของ
ชุมชนผลิตกระเบื้องเคลือบเลียนแบบของเก่าฝานเจียจิ่งในจิ่งเต๋อเจิ้น โดยศึกษาตั้งแต่พ้ืนที่ทาง
ภูมิศาสตร์ไปจนถึงพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม สอดแทรกด้วยความรู้สึกที่มีต่องานหัตถกรรมและความหวัง
เพ่ือชุมชน นอกจากนี้ ระหว่างดำเนินโครงการ “ประวัติศาสตร์หนึ่งศตวรรษแห่งการเปลี่ยนแปลงของ
งานหัตถกรรมเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น” ของศาสตราจารย์ Fang Lili ท่านยังนำคณะนักวิชาการไปสำรวจ
และบันทึกการฟ้ืนฟูงานหัตถกรรมดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้นครั้งใหญ่ บทความชื่อ “การฟ้ืนฟูงาน
หัตถกรรมดั้งเดิมและการสร้างวัฒนธรรมใหม่: รายงานการสำรวจภาคสนามเขตศิลปะเซรามิกเหล่ายา
ทานเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น” โดย Guo Jinliang ก็เป็นส่วนหนึ่งของโครงการดังกล่าว ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้เป็น
ทฤษฎีสนับสนุนและแนวทางการวิจัยในระดับหนึ่ง 

หลังจากใช้ระเบียบวิธีวิจัยทางมานุษยวิทยาในการสำรวจภาคสนามชุมชนเหล่ายาทานและ
ปรากฏการณ์วัฒนธรรมศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบของชุมชนอย่างต่อเนื่อง ผู้วิจัยพบว่า การให้ความ
สนใจกับการพัฒนาวิถีวัฒนธรรมชายขอบคือสิ่งจำเป็นสำหรับชนชั้นล่างในสังคม การวิจัยวัฒนธรรม
งานหัตถกรรมของชุมชนเหล่ายาทานนั้นสำคัญอย่างยิ่ง ในอนาคตสิ่งนี้จะกลายเป็นกระจกส่อง
วัฒนธรรม ไม่ว่าจะสูงศักดิ์หรือต้อยต่ำ ทุกคนต่างก็สามารถมองเห็นเงาสะท้อนของตนในฐานะผู้สร้าง
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมได้ การบูรณาการศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบและศิลปะในชุมชนเหล่ายา
ทาน คือการเปลี่ยนแปลงและการพัฒนางานหัตถกรรมซึ่งถือว่าเป็นแนวทางการฟ้ืนฟูวัฒนธรรมแบบ
หนึ่ง 

2. แนวคิดและผลสัมฤทธิ์ของพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน 
แนวคิด “รูปแบบจิ่งเต๋อเจิ้นที่ทันสมัยสุดขีด” (hyper-modern Jingdezhen model) ที่

เสนอโดยศาสตราจารย์ Fang Lili ก็เป็นสิ่งที่ชักนำผู้วิจัยให้ขบคิดเกี่ยวกับการศึกษารูปแบบการ
จัดการเหล่ายาทานเช่นกัน รูปแบบดังกล่าวซึ่งเป็นรูปแบบกลุ่มปฏิบัติการสร้างสรรค์งานหัตถกรรม
ดั้งเดิมท่ีมีที่มาจากการฟ้ืนฟูงานหัตถกรรมดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้น ไม่ได้เป็นแค่การสืบสานงาน
หัตถกรรมโบราณ แต่ยังมีส่วนช่วยในการผลิตกระเบื้องเคลือบวิจิตรศิลป์ งานเครื่องปั้นดินเผา
สมัยใหม่ งานออกแบบเซรามิกสมัยใหม่ งานศิลปะร่วมสมัยด้วย  

ชุมชนเหล่ายาทาน ถือเป็นพ้ืนที่ที่เหมาะสมกับการพัฒนาสู่รูปแบบที่ทันสมัยสุดขีด ทว่า
ต้องการการจัดการอย่างเป็นระบบระเบียบ โดยการจัดการวัฒนธรรมเป็นงานที่ต้องอาศัยความ
ร่วมมือจากหลายฝ่าย รวมถึงการติดต่อสื่อสารและความร่วมมือกับช่างฝีมือในระยะยาว การ
ดำเนินการจริงมีความยากลำบากในระดับหนึ่ง 
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พิพิธภัณฑ์ชุมชนเปรียบได้กับกุญแจที่จะช่วยปลดปล่อยเหล่ายาทาน โดยแนวคิดของการ
ไม่ถูกจำกัดด้วยขอบเขตอาคารซึ่งแตกต่างจากพิพิธภัณฑ์แบบดั้งเดิม ชุมชนคือคลังของพิพิธภัณฑ์ 
เครื่องมือในการหาเลี้ยงชีพของชาวบ้านคือวัตถุจัดแสดง ส่วนวัฒนธรรมคือวิถีชีวิตและการผลิตของ
ชุมชน ประเด็นสำคัญทั้งหมดล้วนชี้ไปที่การมีส่วนร่วมของผู้คน การตอบสนองความต้องการของผู้อยู่
อาศัย การสร้างประโยชน์ให้แก่ชุมชน  

โครงการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานอ้างอิงจากประสบการณ์ของพิพิธภัณฑ์ชุมชนที่
ประสบความสำเร็จทั้งในประเทศจีนและต่างประเทศ ถอดบทเรียนจากความล้มเหลว โดยใช้หลักการ
การบูรณาการท้องถิ่น ประเพณี ความทรงจำ และผู้อยู่อาศัยเป็นองค์ประกอบ และหลักการแปดข้อ
ใน “แผนงานและแผนปฏิบัติการระยะสั้นพิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยง” เป็นแนวทาง ได้แก่  

1. การอนุรักษ์อย่างเป็นระบบ  
2. การอนุรักษ์ในสถานที่เดิมของวัฒนธรรม  
3. การอนุรักษ์แบบมีชีวิต  
4. การอนุรักษ์ตนเอง  
5. การอนุรักษ์แบบเปิดกว้าง  
6. การอนุรักษ์ระหว่างการพัฒนา  
7. การอนุรักษ์อย่างยั่งยืน  
8. การแบ่งระยะดำเนินการ  
พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานได้เข้าร่วมโครงการทุนวิจัยเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นและได้รับการ

สนับสนุนจากหน่วยงานที่เกี่ยวข้องภายใต้คณะกรรมการพรรคฯ รวมถึงสำนักวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยีเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 

3. ข้อค้นพบในโครงการวิจัยศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
ก. ข้อค้นพบด้านวิชาการ 
เหล่ายาทานและแผ่นกระเบื้องเคลือบไม่ใช่สิ่งที่ได้รับความสนใจมากนักมาแต่ไหนแต่ไร นี่

เป็นเพราะเหล่ายาทานไม่ใช่แหล่งโบราณคดีเก่าแก่ ส่วนแผ่นกระเบื้องเคลือบก็ไม่ใช่อุตสาหกรรม
กระแสหลักของจิ่งเต๋อเจิ้นมาแต่โบราณแล้ว ด้วยเหตุนี้ งานวิจัยทางวิชาการเก่ียวกับศิลปะแผ่น
กระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานจึงมีน้อยมาก เอกสารวิชาการทั้งหมดท่ีผู้วิจัยสืบค้นได้มีดุษฎีนิพนธ์ 1 
ฉบับและบทความวารสารวิชาการ 6 ฉบับ ฉบับที่เป็นงานวิจัยเชิงลึกอย่างแท้จริงมีเพียงรายงานการ
สำรวจภาคสนามที่เหล่ายาทานของอาจารย์ Guo Jinliang ผู้วิจัยได้ต่อยอดโดยอาศัยพ้ืนฐานจาก
งานวิจัยในอดีตและศึกษาเหล่ายาทานในเชิงลึก เพ่ิมการวิจัยประวัติของศาสตร์ศิลปะแผ่นกระเบื้อง
เคลือบ เรียบเรียงกรอบการวิจัยให้ชัดเจนยิ่งขึ้น เจาะจงวิเคราะห์ประโยชน์และคุณค่าของศิลปะแผ่น
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กระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทาน ชี้ปัญหาที่พบในการสืบทอดและการพัฒนา แล้ววิจัยและจัดทำ
แผนงานโดยมีปัญหาเหล่านี้เป็นจุดศูนย์กลาง 

ข. ข้อค้นพบด้านการปฏิบัติงาน 
บนพื้นฐานของการนำเสนอแผนงาน ผู้วิจัยได้มุ่งมั่นเสาะหาการสนับสนุนจากหน่วยงานที่

เกี่ยวข้อง ผ่านการสัมภาษณ์นักวิชาการและผู้เชี่ยวชาญหลากหลายสาขา เจ้าหน้าที่รัฐ ศาสตราจารย์ 
ศิลปิน ช่างหัตถกรรม และคนทั่วไป ชักชวนสมัครเข้าโครงการ เพ่ือมีส่วนร่วมในการจัดกิจกรรมเชิง
ปฏิบัติการต่าง ๆ ซึ่งนำผลประโยชน์และการเป็นที่ยอมรับของสังคมมาสู่ช่างฝีมือเหล่ายาทาน  

มาตรการหลายประการของเมืองจิงเต๋อเจิ้นในการเสริมความแข็งแกร่งและการปรับปรุง
เสถียรภาพและปรับปรุงเศรษฐกิจที่ออกโดยรัฐบาล ได้ให้การสนับสนุนแก่ผู้วิจัยในการผลักดัน
โครงการจัดการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทาน ผู้วิจัยได้ดำเนินกิจกรรมเชิงปฏิบัติซึ่งนำประโยชน์และ
เอกลักษณ์ทางสังคมมาสู่ช่างฝีมือในชุมชน โดยงานวิจัยนี้ได้เน้นย้ำถึงการบูรณาการองค์ความรู้เชิง
ทฤษฎีและการปฏิบัติ  

ปัจจุบันช่างฝีมือกลุ่มนี้ยินดีให้ผู้วิจัยจัดกิจกรรมต่าง ๆ ในเหล่ายาทาน ทั้งยังเต็มใจอย่างยิ่ง
ที่จะเข้ามามีส่วนร่วม นับว่าจุดมุ่งหมายด้าน “การมีส่วนร่วมของชาวชุมชน” ของ พิพิธภัณฑ์ชุมชน
เหล่ายาทานบรรลุผลแล้ว ผู้วจิัยเชื่อว่าทฤษฎีมีความสำคัญและเป็นพ้ืนฐานของการปฏิบัติ ทว่ามีแต่
ต้องลงมือปฏิบัติจริงจึงจะช่วยเหลือช่างฝีมือกลุ่มนี้ได้ เมื่อเทียบกับนักวิจัยในอดีตที่ทำการศึกษาเชิง
ทฤษฎีล้วน ๆ งานวิจัยฉบับนี้ได้ฝ่าฟันอุปสรรคด้านปฏิบัติการแล้ว นับเป็นความพยายามที่ต่างไปจาก
เดิมโดยสิ้นเชิง 

ค. ข้อค้นพบด้านการจัดการ 
พิพิธภัณฑ์ชุมชนอนาคอสเตียก่อตั้งขึ้นเพ่ือแก้ไขปัญหาทางสังคมต่างๆ เช่น การจ้างงานคน

ผิวดำ การระบาดของยาเสพติดในพ้ืนที่ โดยพิพิธภัณฑ์ตั้งอยู่ในโรงภาพยนตร์ร้างในชุมชนคนผิวสีและ
สร้างการมีส่วนร่วมของชาวชุมชนผ่านการจัดนิทรรศการชุมชน กิจกรรมแลกเปลี่ยน เป็นต้น การมี
ส่วนร่วมผ่านกิจกรรมต่างของที่ดำเนินการโดยพิพิธภัณฑ์ไม่เพียงส่งเสริมวัฒนธรรมของคนผิวสี แต่ยัง
ช่วยแก้ปัญหาชีวิตของผู้อยู่อาศัยผิวสีด้วย เมื่อเทียบกับพิพิธภัณฑ์ชุมชนอนาคอสเตียในสหรัฐอเมริกา 
พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานมีทักษะสำหรับหาเลี้ยงชีพและห่วงโซ่การผลิต ปัญหาสังคมที่พิพิธภัณฑ์
แต่ละแห่งต้องเผชิญจึงแตกต่างกัน แห่งแรกมุ่งแก้ไขปัญหาการเข้าทำงานในสังคมกับพฤติกรรมไม่พึง
ประสงค ์ขณะที่แห่งหลังมุ่งแก้ไขเรื่องการสืบทอดและการพัฒนาทักษะงานหัตถกรรม  

จุดที่พิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานแตกต่างจากพิพิธภัณฑ์ชุมชนซานฟางชีเซี่ยงก็คือ 
กิจกรรมทั้งหมดของพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานมีศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเป็นจุดศูนย์กลาง โดย
ไม่มีธุรกิจหรืออุตสาหกรรมอ่ืนที่ไม่เกี่ยวข้อง ชาวบ้านที่ทำงานหัตถกรรมจึงมีส่วนร่วมในการสืบทอด
อย่างแท้จริง แทนที่จะต้องรับผลกระทบจากธุรกิจสมัยใหม่ 
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แม้พิพิธภัณฑ์เขตประวัติศาสตร์เผิงเจียล่งจะได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก มีถนนโบราณ
ทอดตัวเรียงราย อบอวลด้วยกลิ่นอายประวัติศาสตร์ ทว่าปัจจุบันไม่มีชาวบ้านดั้งเดิมใช้ชีวิตและทำ
การผลิตอยู่ในนั้นเลย ทั้งยังต้องเสียค่าเข้าชมด้วย คนที่อาศัยอยู่ในชุมชนเป็นช่างฝีมือและพ่อค้าแม่ค้า
ต่างถ่ิน จึงไม่มีลักษณะของชาวบ้านท้องถิ่นตัวจริง ขณะที่ลักษณะเด่นของพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายา
ทานคือ การผลิตและชีวิตของชาวบ้านดั้งเดิมหยั่งรากลึกแน่นหนาในที่แห่งนี้ เต็มไปด้วยกลิ่นอายการ
ใช้ชีวิต อีกท้ังชาวบ้านยังสามารถเข้ามามีส่วนร่วมในการก่อตั้งและกิจกรรมของพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
ร่วมกันสร้างสรรค์ความทรงจำของงานหัตถกรรมชุมชนต่อไปได้ เป็นความทรงจำที่มี “รากเหง้า” 
หากจัดการได้อย่างเหมาะสม ผลประโยชน์ชัดแจ้ง ลูกหลานของชาวเหล่ายาทานก็จะยังคงสืบทอด
และสานต่อศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบต่อไปในภายหน้า 

 

ข้อเสนอแนะ 
เพ่ือเสนอแนวทางการต่อยอดการวิจัยในอนาคตและการสืบทอดและพัฒนาศิลปะแผ่น

กระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานในอนาคต ผู้วิจัยได้ประมวลข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญที่เก่ียวข้องและ
ข้อเสนอแนะของผู้วิจัย โดยแบ่งออกเป็นสองประการ ได้แก่ ข้อเสนอแนะสำหรับงานวิจัยในอนาคต
และข้อเสนอแนะสำหรับการสืบทอดและพัฒนาศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายาทานใน
อนาคต ซึ่งมีสาระสำคัญดังนี้  

1. ข้อเสนอแนะสำหรับงานวิจัยในอนาคต 
Lin Maosheng ผู้อำนวยการหอจดหมายเหตุนครจิ่งเต๋อเจิ้น แสดงความเห็นว่า ชุมชน

เหล่ายาทานเป็นที่ที่รวมเอาสารพัดแง่มุมทั้งหมดของชีวิตไว้ และยังมีอีกหลายประเด็นที่ควรค่าแก่การ
วิจัยให้ลึกซ้ึงยิ่งขึ้น เช่น ประเภทของแผ่นกระเบื้องเคลือบ ภูมิทัศน์วิถีวัฒนธรรมในภาพจิตรกรรมฝา
ผนังแผ่นกระเบื้องเคลือบ วัฒนธรรมสร้างสรรค์กับแผ่นกระเบื้องเคลือบ เป็นต้น ซึ่งล้วนเป็นหัวข้อที่
ศึกษาต่อยอดได้ ข้อเสนอแนะดังต่อไปนี้มีบทบาทอย่างยิ่งในการช่วยแนะแนวทางและวิธีคิดให้แก่
ผู้วิจัย 

1) ประเด็นวัตถุดิบดินพอร์ซเลนยังสามารถวิจัยลงลึกได้อีก เพราะดินพอร์ซเลนคือที่มาของ
แผ่นกระเบื้องเคลือบ กระบวนการเปลี่ยนแร่ดินให้กลายเป็นเนื้อดินชุ่มชื้นนี้มีขั้นตอนที่พิถีพิถันอยู่ ดิน
พอร์ซเลนแบบดั้งเดิมที่สุดคือดินเกาลิน ทว่าปัจจุบันไม่อนุญาตให้ทำเหมืองแร่ดินชนิดนี้ ถ้าเช่นนั้นดิน
พอร์ซเลนที่มีอยู่ในเวลานี้มาจากท่ีไหน ลักษณะของดินเป็นอย่างไร มีก่ีประเภท ประเภทใดที่เหมาะ
สำหรับทำแผ่นกระเบื้องเคลือบ หรือเจาะลึกถึงต้นกำเนิดและอิทธิพลที่มีต่อกันระหว่างดินพอร์ซเลน
กับศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ เพ่ืออุดช่องว่างในงานวิจัยทางวิชาการประเด็นการใช้ดินพอร์ซเลนใน
แผ่นกระเบื้องเคลือบ 
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2) ภาพจิตรกรรมบนแผ่นกระเบื้องเคลือบเป็นสิ่งที่ไม่อาจขาดไปได้ในห่วงโซ่การผลิต
นิเวศวิทยาศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทาน ปริมาณการผลิตภาพจิตรกรรมส่งผลกระทบ
โดยตรงต่อยอดขายแผ่นกระเบื้องเคลือบ โดยอาจศึกษาเจาะลึกเทคนิคการวาดภาพจิตรกรรมบนแผ่น
กระเบื้องเคลือบประเภทต่าง ๆ เพ่ือให้งานวิจัยฉบับนี้ครบถ้วนสมบูรณ์ยิ่งข้ึน 

3) ภาพจิตรกรรมฝาผนังแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานขึ้นชื่อลือนาม อีกทั้งเหล่ายา
ทานยังเป็นแหล่งผลิตแผ่นกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่ที่สุดในโลกตามบันทึกกินเนสส์เวิลด์เรคคอร์ด 
จึงอาจศึกษาภูมิทัศน์วิถีวัฒนธรรมของศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานจากแง่มุมวัฒนธรรม
ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ก่อนจะใช้ภาพจิตรกรรมฝาผนังตีแผ่วิถีวัฒนธรรมในเหล่ายาทาน เป็นการ
บุกเบิกเส้นทางวิจัยสายใหม่ 

4) เซรามิกจีนถูกส่งออกไปขายแดนไกลมานับแต่โบราณ จึงได้มีศัพท์เฉพาะว่า “外销瓷 

(กระเบื้องเคลือบส่งออก)” แผ่นกระเบื้องเคลือบเหล่ายาทานก็ถูกส่งออกไปขายต่างประเทศเช่นกัน 
จึงอาจลองศึกษาพัฒนาการ ของแผ่นกระเบื้องเคลือบจีนตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงปัจจุบันจากแง่มุม
ของกระเบื้องเคลือบส่งออก เพ่ือขยายขอบเขตการวิจัยศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 

5) การคุ้มครองสิ่งแวดล้อมยังคงเป็นประเด็นร้อนในสังคมปัจจุบัน เศษแผ่นกระเบื้อง
เคลือบเหลือใช้จำนวนมากที่ผลิตในชุมชนไม่ได้ถูกนำมาใช้ประโยชน์ ผู้วิจัยเชื่อว่าจากมุมมองของการ
ออกแบบสามารถการใช้ประโยชน์จากเศษแผ่นกระเบื้องเคลือบเหลือใช้ ส่งเสริมมรดกทางวัฒนธรรม
ชุมชนและสร้างแรงบันดาลใจผ่านการออกแบบและวัฒนธรรมสร้างสรรค์ 

2. ข้อเสนอแนะสำหรับการสืบทอดและพัฒนาศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบชุมชนเหล่ายา
ทานในอนาคต 

จากการสำรวจภาคสนาม ผู้วิจัยพบว่าขนบธรรมเนียมดั้งเดิมไม่ได้ถูกแทนที่ด้วยความเป็น
สมัยใหม่ นอกจากจะไม่มีทางสูญหายแล้ว ยังอาจกลายเป็นทรัพยากรและรากฐานที่ช่วยให้ท้องถิ่น
หนึ่ง ๆ ผงาดขึ้นได้อีกครั้ง การทดลองดำเนินโครงการพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานประสบผลสำเร็จ
อย่างยิ่ง และเป็นเครื่องยืนยันที่ดีที่สุดของข้อสรุปนี้ แต่ในภายหน้าก็ยังต้องใช้เวลาและแรงกายแรงใจ
เพ่ือที่จะหลอมรวมเข้ากับชุมชนให้ได้ดียิ่งข้ึน วันเวลายังคงเดินหน้า แนวคิดใหม่ก็ต้องปรับตัวเข้ากับ
สิ่งที่กำลังพัฒนาด้วยเช่นกัน 

ศาสตราจารย์ Fang Lili นักมานุษยวิทยาชื่อก้องได้เสนอแนวคิด “อารยธรรมยุคหลัง
เกษตรกรรม” และ “การปฏิวัติยุคหลังเกษตรกรรมในจิ่งเต๋อเจิ้น” โดยศาสตราจารย์ระบุว่า “การ
ปฏิวัติยุคหลังเกษตรกรรม” อาจเริ่มขึ้นเป็นครั้งแรกในจิ่งเต๋อเจิ้น ระบบการผลิตเซรามิกในเขตตัว
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้พังทลายลงอย่างช้า ๆ และแพร่กระจายไปยังแถบชนบทโดยรอบแทน การมาถึง
ของ “ศิลปิน” ช่วยกระตุ้นการพัฒนาชนบท ขณะเดียวกัน แถบชนบทโดยรอบก็เชื่อมต่อกับพ้ืนที่
สัมผัสประสบการณ์ พ้ืนที่จัดแสดง และศูนย์รวมความทันสมัยของเขตเมือง ประกอบกันเป็นรูปแบบ
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การพัฒนายุคหลังเกษตรกรรม ซึ่งประกอบด้วยลักษณะของ “ยุคหลังอุตสาหกรรมในครัวเรือน” “ยุค
หลังระบบตลาด” “ยุคหลังสังคมใกล้ชิด” “ยุคหลังช่างฝีมือ” และ “ยุคหลังวิถีชีวิตกสิกรรม” ซึ่งเป็น
แนวทางการพัฒนาวัฒนธรรมอัตลักษณ์จีน ผู้วิจัยกล้าชี้ขาดว่า ชุมชนเหล่ายาทานเป็น “ผู้นำ” ของ 
“การปฏิวัติหลังยุคเกษตรกรรม” ดังกล่าว การดำเนินการของพิพิธภัณฑ์ชุมชนเหล่ายาทานเป็นการ
สืบทอดและการฟ้ืนฟูวัฒนธรรม ซึ่งจัดเป็นหนึ่งในรูปแบบการพัฒนาวัฒนธรรมการทำกระเบื้อง
เคลือบท้องถิ่นของจิ่งเต๋อเจิ้น เป็นการตีความ “การปฏิวัติยุคหลังเกษตรกรรม” รวมถึงเป็นแนวโน้ม
การพัฒนาในอนาคต 

เมื่อวันที่ 11 ตุลาคมปี 2023 ระหว่างการตรวจเยี่ยมนครจิ่งเต๋อเจิ้น มณฑลเจียงซี ท่าน Xi 
Jinping เลขาธิการใหญ่พรรคคอมมิวนิสต์ได้กล่าวว่าวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีนอันทรงคุณค่านั้นได้รับ
การสืบสานต่อเนื่องมาแต่โบราณ เซรามิกเป็นสมบัติล้ำค่าของชนชาติจีน และเป็นเครื่องหมายสำคัญท่ี
แสดงถึงอารยธรรมจีน ณ จุดตัดระหว่างการสืบทอดสิ่งเก่ากับการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ระหว่าง
ประวัติศาสตร์กับยุคสมัยปัจจุบัน จิ่งเต๋อเจิ้น นครหลวงแห่งเครื่องเคลือบพันปีแห่งนี้ก็ยังคงเปล่งพลัง
ชีวิตใหม่ ๆ ออกมาอย่างไม่หยุดยั้ง เราต้องรวบรวมบุคลากรผู้มีฝีมือในด้านต่าง ๆ ส่งเสริมการ
ออกแบบสร้างสรรค์กับการวิจัยและพัฒนานวัตกรรม ทำให้อุตสาหกรรมเซรามิกยิ่งใหญ่และแข็งแกร่ง
ไปอีกข้ัน ให้ตราเกียรติยศ “นครหลวงแห่งเครื่องเคลือบพันปี” อันงดงามนี้เปล่งประกายยิ่งขึ้น 

เมื่อทอดสายตาไปสู่อนาคต การพัฒนาเหล่ายาทานยังอยู่ตรงจุดเริ่มต้นประวัติศาสตร์ใหม่ 
พิพิธภัณฑ์ชุมชนต้องยึดมั่นในคำฝากฝังของ Xi Jinping เลขาธิการใหญ่พรรคคอมมิวนิสต์และ
ตอบสนองต่อข้อเรียกร้องให้ “สร้างเขตนำร่องสืบทอดวัฒนธรรมและนวัตกรรมเซรามิกแห่งชาติจิ่ง
เต๋อเจิ้น สร้างแพล็ตฟอร์มใหม่สำหรับแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมให้ดี” โดยอาจริเริ่มใช้รูปแบบเชื่อมต่อเขต
เมือง-เขตชนบท ขยายเส้นทางการพัฒนาชุมชนเหล่ายาทานอย่างต่อเนื่อง จัดกิจกรรมสืบทอดและ
สร้างสรรค์ศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบในชุมชนเหล่ายาทาน เปิดตลาดนัดผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ชุมชนเหล่ายาทาน บ่มเพาะบุคลากรเพ่ือสืบทอดวัฒนธรรมศิลปะแผ่นกระเบื้องเคลือบ 
ริเริ่มอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร้างสรรค์ ก่อตั้งศูนย์ศิลปะกระเบื้องเคลือบสำหรับเยาวชน พัฒนาการ
ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมศิลปะกระเบื้องเคลือบ ส่งเสริมการสืบทอดวัฒนธรรมและการพัฒนาอย่าง
ยั่งยืน ผลักดันแนวทางพัฒนาวัฒนธรรมแบบจีนให้ก้าวไปสู่แนวหน้าระดับโลก และบรรลุภารกิจใน
การพัฒนาวัฒนธรรมเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นที่ได้รับมอบหมายจากท่านเลขาธิการใหญ่ Xi Jinping จน
เสร็จสมบูรณ์ 
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