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ZHOU FANG : อัตลักษณ์และจิตวิญญาณแห่งยุคสมัยในงานประติมากรรมเครื่อง
เคลือบสมยัใหม่ของโจวกั๋วเจินเพื่อการสบืทอดและสร้างสรรค์ใหม่. (Inheritance and Innovation: 
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โจวกั๋วเจินเป็นศิลปินศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่มีช่ือเสียงของประเทศ

จีน และนักการศึกษาศิลปะเครื่องเคลือบ ไดร้ับการยกย่องจากในประเทศจีนและต่างประเทศว่า
เป็น “ธงแหง่การพัฒนาศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของจีน” “ผู้บกุเบิกการสร้างสรรค์ศิลปะเครือ่ง
เคลือบสมยัใหม”่ และ “ปรมาจารย์ศิลปะเครื่องเคลอืบ” ผลงานศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลอืบ
ของโจวกั๋วเจินเป็นภารกจิเพือ่สง่เสรมิวัฒนธรรมของชาติ มีเอกลักษณ์ของการกอ่ตัวของจิตวิญญาณ
และปรัชญาศิลปะมากจากปัจจัย 4 ประการ 1. การถูกกล่อมเกลาด้วยศิลปะพื้นเมอืงของบ้านเกิด 2.
อิทธิพลของการเรียนรู้ 3.แรงกดดันของการปฏิวัติวัฒนธรรม และ4. ความประทบัใจของจิตวิญญาณ
ในงานประตมิากรรมในราชวงศ์ฮั่น เป็นผลให้เกิดวิวัฒนาการรปูแบบทางศิลปะเครืองเคลอืบของ
โจวกั๋วเจินโดยแบ่งเป็นยุคได้ 6 ยุคได้แก่ 1. ยุคหมอก 2. ยุคสุนทรียภาพ 3. ยุคโบราณ 4. ยุคการ
แสดงออกใหม ่5. ยุคศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหมสู่่สิง่แวดลอ้มใหญ่ และ 6.ยุคการสร้างภาพด้วยน้ิว
มือ 

ผลงานศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบของโจวกั๋วเจิน้สร้างการรับรู้ การสื่อ
ความหมาย โจวกั๋วเจินเป็นผู้ใช้แนวคิดการสร้างสรรค์มาจากเรื่องราวใกล้ๆตัว วิถีชีวิต สังคม 
เศรษฐกจิ การเมืองทั้งในประเทศและต่างประเทศ สิ่งแวดลอ้ม มกีารแสดงออกในลักษณะแบบ
ตรงไปตรงมา หยอกลอ้ เข้าใจง่ายไมซ่ับซ้อน และโจวกั๋วเจินนิยมวิธีการข้ึนรูปที่เรียบง่ายที่ใช้กันมา
อย่างยาวนาน แต่แสดงออกใหม่ โจวกั๋วเจินให้ความสำคัญการการข้ึนรูปด้วยมือ การข้ึนรูปด้วยมอื
เป็นรอยประทบัทางอารมณ ์และความเป็นอสิระของการแสดงออกใหร้ับสาระสำคัญของวัฒนธรรม
ดั้งเดิมและเผยแพร่ศิลปะเครือ่งเคลือบสมัยใหม ่
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Zhou Guozhen is a famous contemporary ceramic sculpture artist and 

ceramic art educator in China. He is honoured as "the banner of the development of 
Chinese contemporary ceramic art", "the pioneer of modern ceramic art creation" and 
" A leading authority of ceramic art" in the domestic and overseas. Zhou Guozhen's 
ceramic sculpture art shoulders the mission of promoting national culture. The 
formation of its artistic spirit and philosophical uniqueness comes from four 
factors. 1. The edification of the traditional arts of his hometown, 2. The influence of 
academic pursuit of innovation, 3. The change of thinking after the Cultural 
Revolution, 4. The inspiration of Han Dynasty sculpture spirit. Therefore, Zhou 
Guozhen's ceramic art style has also evolved with the changes of The Times of 
humanity, and can be divided into 6 periods up to now: 1. Sprouting 
period, 2. Aesthetic Period, 3. Archaistic Period, 4. New expression Period, 5. Large 
urban ceramic sculpture period, 6. Pioneering finger painting series. 

Zhou Guozhen's ceramic sculpture art devote to create cognition and 
communicate with the audience. Zhou Guozhen is a person who is good at drawing 
inspiration from the stories around him, daily life, society conditions, the economy 
and environment, and domestic and foreign politics. His art works rely on 
anthropomorphic animals, the expression is straightforward, interesting, simple to 
understand and not complicated. Zhou Guozhen likes to try simple modeling 
methods that have been used for a long time but have new expressions. Zhou 
Guozhen attaches great importance to manual modeling, which is a kind of 
emotional imprint and free expression. Let us embrace the essence of traditional 
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culture and spread modern ceramic art. 
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บทท่ี 1 
บทนำ 

 

ความเป็นมาและความสำคัญของการวิจัย 
ในช่วงทศวรรษที่ 1950 ญี่ปุ่นและสหรัฐอเมรกิาได้เกิดความเคลื่อนไหวด้านนวัตกรรม

เครื่องเคลอืบ “Sodeisha” และ “Otis” อย่างตอ่เนื่อง การเคลือ่นไหวนี้นำศิลปะเครือ่งเคลือบออก
จากหมวดหมู่ “คุณสมบัติด้านการใช้งาน” และ “การใช้งานได้จริง” ไปสู่การแสดงออกทางศิลปะ
อย่างแท้จริง ภายใต้อิทธิพลของศิลปะกระแสหลกั เช่น จิตรกรรมและประติมากรรมสมัยใหม่ ศิลปะ
เครื่องเคลอืบเริ่มเปลี่ยนจากประเภทที่เกี่ยวข้องกับชีวิตประจำวันและศิลปะหัตถกรรมแบบทีผ่่านมา  
กลายเป็นรปูแบบทางศิลปะบรสิุทธ์ิที่ตีความถึงจิตวิญญาณและอารมณ์ ภาษาศิลปะวัสดุทีเ่ป็น
เอกลักษณ์นี้ได้ถูกรวมเข้ากบัศิลปะสมัยใหม่และกลายเป็นรปูแบบใหม่ของการแสดงออกทางศิลปะใน
สาขาศิลปะสมัยใหม่ เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงแนวคิดที่ถูกล้มล้างนี้ การสร้างสรรค์งานศิลปะเครือ่ง
เคลือบจึงไดเ้ข้าสู่ข้ันตอนของการแสดงออกถึงความทันสมัย โดยเป็นการเปิดแนวทางใหม่ของการ
สร้างสรรค์ “ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่” 

ศิลปะเครื่องเคลอืบสมัยใหม่เข้าสู่ประเทศจีนด้วยความเป็นอิสระ เป็นกระบวนการที่ยาก 
ช้าและแม้กระทั่งเป็นทางอ้อม กระบวนการพฒันาของศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ในจีนเต็มไปด้วย
ความยากลำบากสำหรับศิลปินในการ “ทำลาย” และ “กอ่ตั้ง” แนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียภาพของตน 
ในช่วงแรกๆ ของการพัฒนางานศิลปะเครือ่งเคลือบสมยัใหม่ในประเทศจีน ชาวจีนอาศัยอยู่ใน
สถานการณ์ทีเ่รียกว่า “การเช่ือมต่อกับกับโลก” ศิลปินเครื่องเคลือบหลายคนเลียนแบบศิลปะเครื่อง
เคลือบตะวันตกสมัยใหม่ โดยเช่ือว่าพวกเขาไม่ได้ล้าหลัง เมือ่บูรณาการเข้ากบักระบวนการโลกาภิ
วัตน์เพื่อบรรลุ “ความทันสมัย” ของตะวันตกในผลงาน เป็นความจริงที่ว่าพวกเขาไม่ลงัเลทีจ่ะทำลาย
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของประเทศตนเอง ดังนั้น ในฐานะประเทศทีม่ีวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ
อันย่ิงใหญ่และยาวนาน จะสามารถสร้างแนวคิดและทัศนคติใหม่ๆ ของศิลปะเครื่องเคลอืบได้อย่างไร 
จะรกัษาทักษะด้ังเดิมในขณะที่ก้าวข้ามผ่านแนวคิดด้ังเดิมและยอมรับแนวคิดทางศิลปะใหม่ๆ  ได้
อย่างไร ด้วยเหตุน้ี กลุม่ผูบุ้กเบิกด้านเครื่องเคลือบ เช่น โจวกั๋วเจินและศิลปินท่านอื่นๆ จึงเล็งเห็นถึง
ภารกิจทางประวัติศาสตร์ในการทำให้งานศิลปะเครื่องเคลอืบของจีนมีความทันสมัยและใช้เวลาหลาย
ทศวรรษในการทำงานอย่างหนักเพื่อเขียนจุดเริ่มต้นอันรุ่งโรจน์สำหรบังานศิลปะเครื่องเคลอืบจีน
สมัยใหม ่
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ศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลอืบรูปสัตว์ของโจวกั๋วเจินมีภาษาศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์ 
ได้รับความสนใจอย่างกว้างขวางจากผู้คนจากทกุสาขาอาชีพทั้งในและต่างประเทศมาต้ังแต่ปีค.ศ.
1950 โจวกั๋วเจินมีส่วนสนับสนุนอย่างมากในการสบืทอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมและคุณค่าทางจิต
วิญญาณของเครือ่งเคลือบจีนมาเป็นเวลาหลายพันปี ส่งเสรมิการพฒันางานศิลปะเครื่องเคลอืบจีน
สมัยใหม่และร่วมสมัย ซึ่งสอดคลอ้งกบัความตั้งใจทางศิลปะดั้งเดิมของเขาที่ว่า “สบืทอดโดยไม่
คัดลอก สร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ  โดยไม่ลืมรากเหง้า” ในปีค.ศ.1954 โจวกั๋วเจินสำเรจ็การศึกษาจาก 
Central Academy of Fine Arts และมาทีจ่ิ่งเตอ๋เจิ้นในช่วงปีค.ศ.1950 ในช่วงเวลาน้ันจิ่งเต๋อเจิ้น 
ได้สูญเสียความรุ่งเรอืงในอดีตของการเป็นเทคโนโลยีและศิลปะเครือ่งเคลือบช้ันนำของโลก สิ่งที่
โจวกั๋วเจินต้องเผชิญคือเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นทีก่ำลงัมีความตอ้งการนวัตกรรมด้านแนวความคิดทาง
ศิลปะอย่างเร่งด่วน อย่างไรก็ตามวัฒนธรรมเครื่องเคลือบอนัอุดมสมบูรณ์ของจิง่เต๋อเจิ้นทำให้โจวกั๋ว
เจินมีแหลง่เทคโนโลยี งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของจิง่เต๋อเจิ้น เช่น วัสดุดิน การเคลือบ เทคโนโลยี
การปั้นและประสบการณ์การเผา รวมถึงประเพณีวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบทีล่ึกซึ้งและมสีีสัน ทำให้ 
โจวกั๋วเจินมีแหล่งทีม่าของเทคโนโลยีและดินที่อุดมสมบูรณ์สำหรับการสร้างงานศิลปะเครื่องเคลือบรปู
สัตว์ของเขา ปัจจัยที่ไม่น่าพอใจของแนวคิดอนุรักษ์นิยมและความล้าหลงัของจิ่งเต๋อเจิ้นกระตุ้นให้ 
โจวกั๋วเจินมีความกระตอืรือร้นในการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ  โจวกั๋วเจินวิพากษ์วิจารณ์อดีตและปจัจบุัน
ของจิ่งเต๋อเจิ้น ในขณะเดียวกันกส็ำรวจวิธีที่จะทำลายแนวคิดด้ังเดิมและสร้างสรรค์สิง่ใหมอ่ยู่
ตลอดเวลา เป็นเวลากว่าหกสิบปีแล้ว ไม่ว่าในช่วงเวลาที่ดีหรือช่วงเวลาที่เลวร้าย โจวกั๋วเจินยังคง
รักษาสภาวะเชิงบวกที่ไม่ถูกหลอมรวมเข้ากับสภาพแวดล้อมของศิลปะเครือ่งเคลือบที่มีความอนรุักษ์
นิยมและล้าหลัง แตย่ังสามารถรักษาความกระตอืรือร้นในการสร้างสรรค์ผลงานหลงัจากการถูก
วิพากษ์วิจารณ์และกลายเป็นผูก้่อตั้งและผู้นำด้านศิลปะเครือ่งเคลอืบสมัยใหม่และร่วมสมัยในจงิเต๋อ
เจิ้นรวมถึงทั่วทัง้ประเทศจีน สร้างเส้นทางใหม่ด้วยลักษณะเฉพาะประจำชาติของเขาเองในการพฒันา
งานศิลปะเครื่องเคลือบจีนสมัยใหม่และร่วมสมัย 

ในช่วงทศวรรษที่ 1950 รูปแบบทางศิลปะของโจวกั๋วเจินมพีื้นฐานมาจากตัวเลข เขา
ผสมผสานคุณสมบัติของดินพอร์ซเลนต่างๆ จากจิ่งเต๋อเจิ้นเข้ากับประติมากรรมทรงกลมขนาดเล็กที่
ทำโดยใช้เทคนิคการสร้างรปูทรงแบบจีนและตะวันตกร่วมกนั โดยเป็นการเผาแบบไมเ่คลือบ ผลงาน
แสดงถึงชีวิตและความรูส้ึกทีเ่รียบง่ายของผู้ใช้แรงงาน ผลงานในช่วงเวลานีจ้ะมรีูปทรงที่กระชับ การ
เคลื่อนไหวและความนิ่งทีผ่สมผสานอย่างลงตัวและการแสดงออกทางสหีน้า รูปแบบทางศิลปะ
ผสมผสานสไตล์ทีส่มจริงของตะวันตกเข้ากบัศิลปะพื้นบ้านทีเ่รียบง่ายและอบอุ่นของตะวันออก 
นำเสนองานประติมากรรมเครือ่งเคลือบทีส่ดใหม่ในจิ่งเต๋อเจิน้ที่แต่ก่อนมีแต่ผลงานเครื่องเคลือบ 
“พระอรหันต์และเจ้าแมก่วนอิม” ในรปูแบบที่ซ้ำๆ กัน 
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ในช่วงทศวรรษที่ 1960 ภายใต้อิทธิพลของโจวกั๋วเจิน หัวข้อการสร้างสรรค์ผลงานของ 
โจวกั๋วเจินค่อยๆ มุ่งไปที่สัตว์ เขาเริ่มสำรวจและค้นคว้าประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงสัตว์ ในช่วง
เวลาน้ี โจวกั๋วเจินได้ลบล้างแนวคิดแบบดัง้เดมิ สร้างสรรค์สิง่ใหม่อย่างกล้าหาญและเริ่มแสวงหา
รูปทรงที่กระชับ รูปแบบที่สมบูรณ์แบบและการแสดงออกของสเีคลือบทีห่ลากหลาย รูปแบบศิลปะที่
เรียบง่ายและไม่หรูหราจนเกินไปของประติมากรรมในยุคแรกๆ มีการเปลี่ยนแปลง สเีคลอืบแบบ
ดั้งเดิมต่างไดร้ับการผสมผสานเข้าด้วยกันเพื่อสร้างผลลัพธ์ทางศิลปะใหม่ๆ  ที่ไหลลื่นอย่างเปน็
ธรรมชาติ ภาษาประติมากรรมของผลงานในยุคนี้มีความก้าวหน้าและการเปลี่ยนแปลงอย่างเห็นได้ชัด
เมื่อเทียบกับในอดีต รปูทรงและความสูงที่พอเหมาะ เส้นที่เรียบลื่นและสีเคลือบที่ผสมผสานและมี
สีสัน มีความหมายของรูปร่าง จิตวิญญาณ เหตุผลและความสนใจ การผสมผสานทีล่งตัวของรูปทรง
และสเีคลือบ มุ่งเน้นไปที่การแสวงหาความงามของประติมากรรมเครือ่งเคลือบ นี่คือการสร้างสรรค์ที่
สำคัญของโจวกั๋วเจินที่ฉีกแนวประติมากรรมเครือ่งเคลือบแบบดั้งเดิมในจิง่เต๋อเจิ้น 

หลงัทศวรรษที่ 1980 โจวกั๋วเจินเริ่มตระหนักถึงความสำคัญของอารยธรรมท้องถ่ิน โดย
เลิกนบัถือลทัธิสจันิยมแบบตะวันตกอีกต่อไป ทบทวน “ความไร้เดียงสา” ในศิลปะยุคดึกดำบรรพ์และ
สำรวจ “ความอดทน” ของการแกะสลักหินสมัยราชวงศ์ฮั่น ความ “ความยิ่งใหญ่” ของศิลปะในสมัย
ราชวงศ์ถัง โจวกั๋วเจินเป็นผู้นำในการใช้วัสดหุยาบ เช่น ดินรว่นและดินเหนียว การสร้างประติมากรรม
เครื่องเคลอืบจากการใช้ปลลัพธ์ที่ไมส่มบรูณ์ซึง่เกิดจากการแตกร้าวและฟองในระหว่างการเคลือบ 
วิธีการข้ึนรูปด้วยการปั้นและการนำเส้นดินข้ึนรปูด้วยแป้นหมุน ด้วยเทคนิคการสร้างสรรค์ที่ “ไม่
คาดคิด” ในรูปแบบอสิระ ทำให้รูส้ึกไดถึ้งอารมณ์ทีเ่รียบง่ายและจิตวิญญาณที่หยาบกระด้าง เทคนิคที่
สร้างสรรค์เหล่านี้ทำลายข้อจำกัดของแนวคิดและเทคนิคประติมากรรมแบบดั้งเดิม สร้างรูปแบบใหม่
ที่ไม่ข้ึนอยู่กับประตมิากรรมและเครื่องเคลือบแต่เข้ามาแทรกแซงระหว่างสิ่งเหล่าน้ัน เปลี่ยนศิลปะ
เครื่องเคลอืบจีนจากศิลปะพื้นบ้านไปสู่ศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบโดยสิ้นเชิง โดยถือเปน็ก้าว
สำคัญของการสร้างยุคสมัย 

กล่าวโดยสรุป ศิลปะเครื่องเคลือบของโจวกั๋วเจินมสี่วนสำคัญในการสืบทอดอัตลกัษณ์ทาง
วัฒนธรรมและคุณค่าทางจิตวิญญาณของเครื่องเคลอืบจีนมาเป็นเวลาหลายพันปี ส่งเสริมการพัฒนา
งานศิลปะเครื่องเคลือบจีนสมัยใหม่และร่วมสมัย และเป็นการวางรากฐานสำหรับศิลปะเครือ่งเคลือบ
จีนสมัยใหม่ ในขณะเดียวกันจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมสมัยใหม่ทีส่ะท้อนให้เห็นในผลงานศิลปะของ
โจวกั๋วเจินมีคุณค่าในการอ้างองิที่ดเียี่ยมสำหรับศิลปินเครื่องเคลือบจีนร่วมสมัยในการขจัดปัญหาและ
เสริมสร้างความเช่ือมั่นของพวกเขา นอกจากนี้ยังเป็นแบบอย่างที่สำคัญสำหรบัการสืบทอดอัตลักษณ์
ทางวัฒนธรรมและคุณค่าทางจิตวิญญาณของเครื่องเคลือบจนีที่มีมายาวนานนับพันปี ดังนั้น จากภูมิ
หลงัทางวัฒนธรรมและศิลปะที่มีขอบเขตเนื้อหากว้าง เราจงึดำเนินการวิจัยอย่างเป็นระบบเกี่ยวกบั
ต้นกำเนิดทางวิชาการและกระบวนการทางศิลปะของโจวกั๋วเจินจากวิวัฒนาการความคิดทางศิลปะ
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และการก่อตัวของรปูแบบทางศิลปะทั้งสองแง่มุม ไมเ่พียงแต่เอื้อต่อความเข้าใจอย่างสมบรูณ์เกี่ยวกบั
กระบวนการสร้างแนวคิดศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบและรปูแบบทางศิลปะของโจวกั๋วเจิน แต่
ความเข้าใจในอัตลักษณ์และคุณค่าของศิลปะเครื่องเคลือบรว่มสมัยของโจวกั๋วเจินยังมีความสำคัญ
ในทางปฏิบัติทีส่ำคัญสำหรับการวิจัยเชิงลกึเกี่ยวกบัประวัตศิาสตร์ศิลปะจีน โดยเฉพาะประวัติศาสตร์
เครื่องเคลอืบจีนสมัยใหม ่

 งานวิจัยฉบับนี้ดำเนินการศึกษาเชิงลึกเกี่ยวกับโจวกั๋วเจิน ศิลปินเครื่องเคลอืบอาวุโส การ
เดินทางตลอดชีวิตของเขาในงานศิลปะเครื่องเคลือบ เพื่อใหง้านศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของจีน
สามารถนำเสนอต่อโลกได้อย่างมั่นใจมากขึ้น ร่วมกันส่งเสรมิความเจริญรุ่งเรืองและการพัฒนาของ
การสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลอืบและการศึกษาศิลปะเครื่องเคลือบในโลก ในกระบวนการนี้ เรา
จะถ่ายทอดคุณค่าของจีน เสรมิสร้างความเช่ือมั่นทางวัฒนธรรมและใหโ้ลกได้เห็นและสัมผสัได้ถึง
ความรับผิดชอบและภารกิจของประเทศจีนในด้านความเจรญิรุ่งเรอืงและการพัฒนาศิลปะและ
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบของโลก 

 

คำถามของการวิจัย 
1. จะสามารถสะท้อนมมุมองทางจิตวิญญาณศิลปะเครื่องเคลือบจีนสมัยใหม่ได้อย่างไร 

โดยศึกษาคำศัพท์เครื่องเคลอืบสมัยใหม่ทีบุ่กเบิกเกี่ยวกับงานเครื่องเคลอืบของโจวกั๋วเจินเช่น การ
ตกแต่งประติมากรรมการเคลือบสอีุณหภูมสิูง การเปลี่ยนแปลงทางศิลปะของพื้นผิวทีม่ีข้อบกพรอ่ง 
การสร้างแถบดินเหนียวใหม่ การข้ึนรปูแบบขดและการให้ความสำคัญกับผลของความบงัเอญิของ
เปลวไฟ เป็นต้น 

2. จะสามารถเข้าใจความเช่ือมโยงและความแตกต่างระหว่างสไตล์ศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์
ของโจวกั๋วเจินกบัศิลปินอื่น ๆ ได้อย่างไร โดยศึกษาเทคนิค รูปแบบ ภาษา และปัจจัยแง่มมุอื่น ๆ ของ
ศิลปะเครื่องเคลอืบสมัยใหม่สไตล์โจวกั๋วเจิน 

3. จะสามารถอธิบายคุณค่าทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของศิลปะเครื่องเคลือบของ
โจวกั๋วเจินและคุณูปการทีม่ีต่อศิลปะเครื่องเคลือบ ผ่านการทำความเข้าใจรปูแบบและมมุมองทาง
ทฤษฎีของประตมิากรรมเครี่องเคลอืบรูปสัตว์ของเขาในช่วงเวลาต่าง ๆ และจากการวิเคราะห์เชิง
เปรียบเทียบอย่างกว้างขวางในภูมิหลังทางสังคมและวัฒนธรรมของการพัฒนาศิลปะจีนสมัยใหม่และ
ศิลปะเครื่องเคลอืบจีนสมัยใหมห่รอืแม้ต่อโลกได้อย่างไร 

4. จะสามารถสงัเกตและศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบของโจวกั๋วเจินจาก
มุมมองทางปรัชญา สุนทรียศาสตร์ และสงัคมวิทยาของความคิดปรัชญาจีนโบราณในยุคต่าง ๆ และ
กระบวนการปรับปรงุใหท้ันสมัยของสังคมจีน และนำความคิดของโจวกั๋วเจินมาเป็นแนวติดเชิงคุณค่า
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ของเครื่องเคลือบสมัยใหมสู่่การวิจัยทางแนวคิดและการวางตำแหน่งทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม 
และการเปลี่ยนแปลงทางสังคมอันยาวนานของประเทศจีนได้อย่างไร 

 

วัตถุประสงค์และความสำคัญของงานวิจัย 
1. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1.1 เพื่อศึกษาเอกลักษณ์ของการก่อตัวของศิลปะเครื่องเคลอืบจีนสมัยใหม่และ
เอกลักษณ์ทางศิลปะของประติมากรรมเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของโจวกั๋วเจิน 

1.2 เพื่อศึกษา วิเคราะห์และสงัเคราะหเ์ทคนิคการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบของโจวกั๋ว
เจินและหลักการสร้างสรรค์ทางศิลปะของโจวกั๋วเจิน 

1.3 เพื่อสร้างสรรค์ชุดงานศิลปะประติมากรรมเครือ่งเคลือบสัตว์ตามรูปแบบและ
หลักการสร้างสรรค์ของโจวกั๋วเจิน 

2. ความสำคัญของงานวิจัย 
2.1 การศึกษาจิตวิญญาณประติมากรรมเครื่องเคลือบของโจวกั๋วเจิน เพื่อทำความ

เข้าใจถึงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ และช้ีแจงคุณูปการทีโ่ดดเด่นในการพัฒนาศิลปะเครื่องเคลือบจีน
สมัยใหม่และการพฒันาศิลปะเครื่องเคลือบระดับโลกของศิลปินท่านนี ้

2.2 จากการศึกษาเชิงลึกเกี่ยวกับอัตลักษณ์และเทคนิคเชิงสร้างสรรค์ประติมากรรม
เครื่องเคลอืบของโจวกั๋วเจิน ทำใหเ้กิดแนวคิดและวิธีการใหม่ ๆ ในการพัฒนาศิลปะเครื่องเคลือบจีน
สมัยใหม ่

2.3 ดำเนินการวิจัยเชิงลึกเกี่ยวกับเส้นทางศลิปะเครื่องเคลือบของโจวกั๋วเจิน ช่วย
สะท้อนถึงรปูแบบศิลปะเครื่องเคลือบจีนสมัยใหม่ที่มอีัตลักษณ์ประจำชนชาติได้ดียิ่งขึ้น ให้ศิลปะ
เครื่องเคลอืบจีนสมัยใหม่แสดงตนต่อหน้าโลกด้วยทัศนคติทีม่ั่นใจยิ่งขึ้นกว่าเดมิ 

หนทางทอดยาวไปสู่การสบืสานและนวัตกรรมศิลปะเครือ่งเคลือบจีนสมัยใหม่ยงัคงอีก
ยาวไกล ในขณะที่แสวงหาความก้าวหน้าทางนวัตกรรม งานวิจัยน้ียังเป็นการวิจัยที่สำคัญมากในการ
ทบทวนประวัติศาสตร์ ทำความเข้าใจ และศึกษาผูบุ้กเบิกศิลปะเครื่องเคลือบ กล่าวได้ว่าความสำคัญ
ของงานวิจัยนี้คือการวิเคราะห์และศึกษาการฝึกฝนและการสั่งสมประสบการณ์ของศิลปินเครื่อง
เคลือบที่มีช่ือเสียง โจวกั๋วเจิน ในอาชีพช่างฝีมือเครื่องเครือ่งเคลือบที่ตัวเขาอยู่กบัมันมานานกว่า 2 
ศตวรรษ การคร่ำหวอดอยู่ในวงการกว่า 60 ปี จากมุมมองมหภาคของวัฒนธรรมทางสังคมและการ
พัฒนาทางศิลปะ ผ่านผลงานและแนวความคิดของโจวกั๋วเจนิ เพื่อตีความผลงานอันทรงคุณค่าของ
ปรมาจารย์ด้านงานเครือ่งเคลือบ ไปสู่การสบืสานและนวัตกรรมการสร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเคลือบจีน
สมัยใหม ่



 6 

ขอบเขตของงานวิจัย 
1. ขอบเขตดา้นเนื้อหา 
เพื่อศึกษาคุณค่าทางศิลปะ คุณค่าทางวิชาการ และคุณค่าทางสังคมของงานประตมิากรรม

เครื่องเคลอืบในสไตล์โจวกั๋วเจน เพือ่สบืทอดแนวคิด สไตล์ เทคนิค และการแสดงออกทางศิลปะของ
เขา แล้วนำไปใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเครือ่งเคลอืบของตนเอง 

2. ขอบเขตดา้นพ้ืนท่ี 
สถานที่เกบ็รกัษาและรวบรวมผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบของโจวกั๋วเจิน ได้แก่ 

ศูนย์ศิลปะและวัฒนธรรมเครืองเคลือบ โจวกั๋วเจิน พิพิธภัณฑ์เครืองเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น พิพิธภัณฑ์
ศิลปะเครืองเคลอืบ อำเภออันเหริน โจวกั๋วเจิน และพื้นที่เขตมหาวิทยาลัยศิลปะเครืองเคลือบ 

3. ขอบเขตดา้นเวลา 
ข้อมูลทีเ่กี่ยวข้องตั้งแต่ปีค.ศ.1950-ปจัจบุัน 
4. ขอบเขตดา้นการสรา้งสรรค ์
ดำเนินการสร้างประติมากรรมเครี่องเคลือบสัตว์พร้อมสุนทรยีภาพทางศิลปะร่วมสมัย ตาม

รูปแบบผลงานของโจวกั๋วเจิน 
 

กรอบแนวคิดของงานวิจัย 
 

 
 
ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดของงานวิจัย (Zhou Fang, 2023) 
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วิธีดำเนินการวิจัย 
1. การวิจัยด้วยวิธีค้นคว้าและตรวจสอบ: การตรวจสอบและวิเคราะหส์ถานะการพัฒนา

ของศิลปะเครอืงเคลือบสมัยใหม่ของจีนและศิลปะเครืองเคลอืบสมัยใหม่ของโลก เพื่อให้เข้าใจถึง
ปัญหาบางประการทีม่ีอยู่ในศิลปะเครืองเคลือบสมัยใหม่ เพือ่สะทอ้นความต้องการของการสบืทอด
และนวัตกรรมศิลปะเครืองเคลอืบสมัยใหม่ของจีน 

2. การวิจัยเอกสาร: ใช้เทคโนโลยีสารสนเทศทีท่ันสมัยเพื่อรวบรวมข้อมลูกราฟิกและ
ข้อความที่เกี่ยวข้องอย่างกว้างขวางเกี่ยวกบัศิลปะเครืองเคลอืบสมัยใหม่ในประเทศและต่างประเทศ 
เพื่อให้พื้นฐานทางทฤษฎีและข้อมลูสำหรบังานวิจัยนี ้

3. การวิจัยด้วยวิธีภาคสนาม: สมัภาษณ์ศิลปินเกี่ยวกบัอภิปรายและวิเคราะหห์ัวข้อของ
วิทยานิพนธ์นี้ และหารือถึงแนวทางแก้ไขปัญหา 

4. วิธีการวิจัยเชิงเปรียบเทียบ: โดยการเปรียบเทียบศิลปะเครืองเคลือบแบบดั้งเดมิและ
สมัยใหม่ ศิลปะเครืองเคลือบตะวันออกและตะวันตก ฯลฯ สรปุผลทีเ่ป็นประโยชน์ต่อหัวข้อการวิจัย 
เพื่อสร้างการสนับสนุนการวิจัยเชิงทฤษฎีให้แก่งานวิจัย 

5. การวิจัยภาคปฏิบัติ: การสร้างสรรค์ผลงานหลังจากเสร็จสิ้นกระบวนการวิจัยภาคทฤษฎี 
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. ความเข้าใจต่อรูปแบบการแสดงออกและสถานะของเครือ่งเคลอืบจีนสมัยใหม่ รวมถึง

ปรัชญา รปูแบบ วิธีการ และเทคนิคของโจวกั๋วเจินในการสรา้งประติมากรรมเครื่องเคลือบ 
2. ความเข้าใจต่อกระบวนการสร้างประติมากรรมเครือ่งเคลอืบรปูแบบของโจวกั๋วเจิน 

ตลอดจนนวัตกรรมและความก้าวหน้าในเทคนิคการสร้างสรรค์งานศิลปะของโจวกั๋วเจิน รวมถึงได้รบั
หลักการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของโจวกั๋วเจิน 

3. ได้รับการแสดงออกทางศิลปะของประติมากรรมเครื่องเคลือบที่สมบรูณ์แบบยิง่ข้ึน สืบ
ทอดและพฒันารปูแบบทางศิลปะ รวมถึงวิธีการสร้างสรรค์ประติมากรรมของโจวกั๋วเจิน 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
งานประตมิากรรมเครืองเคลือบ คือศิลปะการตกแต่งเครืองเคลือบประเภทหนึ่ง มี

ประวัติศาสตร์อันยาวนานต้ังแต่ราชวงศ์ฉินและฮั่น และเจรญิรุ่งเรอืงในเตาเผาเต๋อหัว เตาเผาฉีวาน 
และเตาเผาจิงเตอ๋เจิ้นในราชวงศ์หมงิและชิง โดยทั่วไป หมายถึงผลิตภัณฑป์ระตมิากรรมเครืองเคลือบ
สามมิติทีเ่ป็นอิสระ ซึ่งจำเป็นต้องข้ึนรูป เลี่ยมฝัง แกะสลกัดว้ยมือ ทั้งนวดปั้น แกะสลักซอ้น แกะสลัก
ฉลุ ฯลฯ และเผาที่อุณหภูมิสงู ตามวิธีการผลิต มันสามารถแบ่งออกเปน็แกะสลักทรงกลม แกะสลัก
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นูนลอย แกะสลักกลวง แกะสลกัปั้นเป็นต้น ตามผลิตภัณฑ์สามารถแบ่งออกเป็นสองประเภท: 
แกะสลักธรรมดาและแกะสลักสีรวมทั้งศิลปะการแสดง เครือ่งใช้ในชีวิตประจำวันและของตกแต่ง 
ต้องคำนึงถึงการหดตัวจากการผึ่งให้แห้งและในระหว่างการเผาผลิตเพือ่ป้องกันการบิดเบี้ยวและการ
แตกร้าว ประติมากรรมเครืองเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้น สามารถแบ่งคร่าวๆ ได้เป็นงานแกะสลักทรงกลม 
งานแกะสลักแบบบบี งานแกะสลกันูน งานแกะสลักฉลุ และงานแกะสลักตามวิธีการใช้งานที่แตกต่าง
กัน 

ศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมยั ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหมาที่กล่าวถึงในประเทศจีน
ส่วนมากเกิดข้ึนในช่วงทศวรรษที่ 1980 ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของจีนควรเป็นสาขาหนึง่ของ
อารยธรรมศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ และเป็นเรื่องเกี่ยวกบัการพฒันาและความเข้าใจในสาขาทาง
จิตวิญญาณมากกว่า ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหมเ่ป็นศิลปะเครื่องเคลือบที่ผสมผสานสุนทรียภาพร่วม
สมัยของแตล่ะบุคคลและแนวคิดทางวัฒนธรรมเข้ากบัความช่วยเหลือจากเทคโนโลยีสมัยใหม่ 

 



 

บทท่ี 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

 
งานวิจัยนี้ใช้สุนทรียศาสตร์คลาสสิกของจีนและประวัติศาสตร์การพฒันาของศิลปะเครือง

เคลือบของจีนเป็นมุมมองหลัก และนำการเปลี่ยนแปลงทางสังคม ยุคสมัย และประวัติศาสตรเ์ป็นพื้น
หลงั และดำเนินการวิเคราะห์การก่อตัวแบบหลายมุม หลายมุม และครอบคลมุ ความงดงามของ
ศิลปะเครืองเคลอืบทีม่ีอิทธิพลต่อ โจวกั๋วเจิน 

การวิเคราะห์ในแง่มมุต่างๆ แสดงใหเ้ห็นว่าการสร้างสรรค์ของ โจวกั๋วเจิน เกี่ยวข้องกบั
หัวข้อต่างๆ มากมาย รวมถงึรปูปั้นนกและสัตว์ในสมัยโบราณและสมัยใหม่ รปูประติมากรรมพอร์
ซเลนเกิดข้ึนจากเทคนิคที่สมจรงิมากขึ้น จากนั้นจงึใช้การประดิษฐ์ตัวอักษรที่ผิดรูป เกินจริง และเป็น
แบบทั่วไปเพื่อแสดงความงามของชีวิต ความปรารถนาและความสนใจของผู้คน บทความนี้ทบทวน
กระบวนการวิวัฒนาการของรปูแบบศิลปะเครืองเคลือบของ โจวกั๋วเจิน และลักษณะความงามของ
งานศิลปะเครื่องเคลือบในยุคต่าง ๆ จากการเปลี่ยนแปลงทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และ
วัฒนธรรมในช่วงเวลาต่าง ๆ จากมุมมองของสุนทรียศาสตร์เครืองเคลือบ และเจาะลึกภายใน 
ความหมายแฝงทางจิตวิญญาณ สำรวจการแสวงหาความงามของศิลปะเครืองเคลือบของ โจวกั๋วเจิน 
ข้ันแรก วิจัยจากภูมหิลงัของการก่อตัวของศิลปะเครืองเคลือบของนายโจว อิทธิพลของการ
เปลี่ยนแปลงของเวลาและต้นกำเนิดทางวิชาการ จากนั้นสำรวจวิวัฒนาการของรปูแบบงานศิลปะ
เครื่องเคลอืบของโจวกั๋วเจินในยุคต่างๆ แล้วจงึขุด เจาะลึกการแสดงออกถึงผลงานของเขาจากมมุมอง
ของสุนทรียศาสตร์เครืองเคลือบ ในที่สุด จิตวิญญาณภายในและการแสวงหาความงามของ โจวกั๋วเจิน 
ก็ไดร้ับการวิเคราะห์ วิเคราะห์ความสำเร็จและอทิธิพลของ โจวกั๋วเจิน ในงานศิลปะเครื่องเคลือบ 

ผลงานเครือ่งเคลือบของโจวกั๋วเจิน สะท้อนถึงจิตวิญญาณแห่งยุคสมัยเป็นส่วนใหญ่ ยิ่งงาน
มีความรู้สกึของเวลามากเท่าไร ผลงานก็จะยิง่มรีะดับชาติและระดับนานาชาติมากขึ้นเท่านั้น เขา
ประสบความสำเร็จอย่างโดดเด่นในด้านต่างๆ เช่น การสร้างงานศิลปะเครื่องเคลือบ การวิจัยเชิง
ทฤษฎีศิลปะเครืองเคลือบ และการศึกษาศิลปะเครอืงเคลือบ กว่าครึ่งศตวรรษทีเ่ขาทะลวงตัวเอง
อย่างต่อเนื่อง แสวงหานวัตกรรม รักษาใจในกาลก่อนมาอยา่งยาวนาน กล้าที่จะวิจารณ์ตนเองและ
ไตร่ตรองตนเอง ไม่เพียงแต่ผสมผสานภูมิหลังของยุคสมัยเทา่น้ัน แต่ยืนกรานที่จะแสดงออกถึง
ความคิดที่ลึกซึง้เกี่ยวกบัชีวิต สิ่งแวดล้อม และชีวิตอยู่เสมอ พระองค์ได้ทรงสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
เครื่องเคลอืบส์ชุดหนึ่งทีม่ี “ภาพเหมือนจรงิ” “จิตวิญญาณที่สดใส” และ “ช้างล่องหน” ซึ่งไดบ้รรลุ
ถึงระดับสูงสุดของ “ ยิ่งใหญ่ ปญัญา และความสามัคคีของมนุษย์กับธรรมชาติ” 
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สถานการณ์ปัจจุบันของงานวิจัย 
ปัจจุบัน มีเอกสารและเอกสารที่เกี่ยวข้องมากมายเกี่ยวกบังานศิลปะเครื่องเคลอืบของ 

โจวกั๋วเจิน แต่ส่วนใหญ่เน้นที่ประสบการณ์ส่วนตัวและการเผยแพรผ่ลงานเป็นแนวทางการวิจัยหลัก มี
การศึกษาพิเศษเกี่ยวกับศิลปะเครืองเคลอืบของ โจวกั๋วเจิน  

1. “Another Awakening of Self-Awareness - Re-discussion on โจวกั๋วเจิน” ซึ่ง
เขียนโดย Li Jianshen (2021) นักเรียนของ โจวกั๋วเจิน   

2. “On Zhou Guozhen's Art” โดย Hou Xiangxiang  (2011) ศิลปะเครอืงเคลือบของ 
โจวกั๋วเจิน ถูกค้นคว้าวิจัยเป็นระยะ ๆ  

3. “การอภิปรายเรื่องเวทีศิลปะของ โจวกั๋วเจิน” ของ Li Baohong (2011) 
4. “ศาสตราจารย์ โจวกั๋วเจิน: การเปลี่ยนแปลงของเวลาศิลปะเครอืงเคลือบ” ของ 

Zhang Xinde (2011) 
นอกจากนี้ยังมีการศึกษาเกี่ยวกบัศิลปะเครืองเคลือบสมัยใหม่ของ โจวกั๋วเจิน เช่น 
1. “อิทธิพลของโจวกั๋วเจินต่อเครื่องเคลือบสมัยใหม่” ของ Zhou Fang และ Fang Man 

(2012) 
2. “จ้าวแห่งศิลปะเครืองเคลอืบจีนสมัยใหม”่, “Zhao Kun และ Zhao Ligang (2012) 
3. “ทิวทัศน์ที่มีเอกลกัษณ์: การอภิปรายเกี่ยวกบัเครื่องเคลอืบสมัยใหม่ของศาสตราจารย์

โจวกั๋วเจิน” ของ Hu Changqun (2008) 
แต่ไม่มีการวิจัยจากมมุมองของสุนทรียศาสตรเ์ครืองเคลือบและ การแสวงหาความงาม

ภายใน บทความส่วนใหญ่ ล้วนมาจากหนงัสือพิมพ์และนิตยสารทีม่ีลกัษณะการโฆษณาชวนเช่ือ และ
ไม่มีการขุดเจาะลึกเกี่ยวกับศิลปะเครืองเคลอืบของ โจวกั๋วเจิน ลักษณะเฉพาะของงาน การแสวงหา
ความงาม ฯลฯ ดังนั้น ความสามารถในการอ่านและคุณภาพทางวิชาการ ไม่สงูนัก และบทความ
จำนวนมากอิงจากงานวิจัยเชิงวิชาการที่ตลาดให้ความสำคัญ แล้วตามด้วยรูปภาพจำนวนมากที่ไม่มี
ความคิดเห็นเกี่ยวกบัสุนทรียศาสตร์ ดังนั้นคุณค่าทางวิชาการย่อมมีข้อจำกัดอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 

ใน “การตื่นข้ึนของการตระหนักรู้ในตนเองอีกครัง้ - การอภิปรายซ้ำเกี่ยวกับ โจวกั๋วเจิน” 
และ “ศาสตราจารย์ โจวกั๋วเจิน: การเปลี่ยนแปลงศิลปะเครอืงเคลอืบครั้งแล้วครัง้เล่า” พวกเขาวิจัย
และอธิบายข้ันตอนศิลปะของศาสตราจารย์ โจวกั๋วเจิน เป็นหลัก ศิลปินมกัเลือกระหว่างความขัดแย้ง
สองทางของการยึดติดกบั “อดีต” กับการกำจัด “อดีต” ด้วยความทุกข์ และผลของการเลือกจะ
สัมพันธ์กบัมลูค่าที่แท้จริงของงานศิลปะและสถานะของ ศิลปินเองในกระบวนการประวัติศาสตร์
ศิลปะ กระบวนการคัดเลอืกนี้เรียกว่า “การปฏิรปู” ในประวัติศาสตร์ศิลปะจีนโบราณ ที่เรียกว่า 
“การปฏิรูป” หมายความว่าศิลปินเลอืก “อดีต” ในเชิงลบภายใต้สมมติฐานของการตื่นรู้ในตนเอง 
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ศิลปินเองกส็ามารถก้าวข้ามข้อ จำกัด ของตัวเองได้โดยผ่านการเลือกที่เจ็บปวดครั้งแล้วครัง้เล่า 
บทความเหล่าน้ีแบง่กระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะของศาสตราจารย์ โจวกั๋วเจิน ออกเป็นข้ันตอน 
และอภิปรายเรื่องการปลุกจิตสำนึกของ โจวกั๋วเจิน ให้ตื่นข้ึน ใน “โจวกั๋วเจิน และ Modern 
Ceramic Art” อธิบายว่าวัยเด็กของศาสตราจารย์ โจวกั๋วเจนิ ถูกใช้ไปภายใตอ้ิทธิพลของศิลปะ
พื้นบ้าน Hunan ได้ให้กำเนิดศิลปะพื้นบ้านที่ไมเ่หมือนใครในอันเหริน ซึ่งเป็นบ้านเกิดของเขา 
ส่งเสริมความเรียบง่ายและความประณีตการรบัรูสุ้นทรียภาพ หลังจากหกปทีี่ศึกษาอย่างมอือาชีพ
อย่างมั่นคงที่วิทยาลัยศิลปะซโูจวและสถาบันวิจิตรศิลป์กลาง ความสมจริงที่เข้มงวดของศิลปะ
คลาสสิกแบบตะวันตกได้หยั่งรากลึกในการแสวงหางานศิลปะของเขา ผลงานชุดแรกที่เขาอุทิศให้กับ 
Porcelain Capital ได้รบัการยืนยันและสนับสนุนอย่างเต็มที่จากโลกแห่งศิลปะสำหรับเนื้อหาใหม่ 
เทคนิคใหม่ และประสบการณ์ที่เหมือนจรงิของเขา ซึ่งช่วยเสริมความแข็งแกร่งให้กบัทิศทางศลิปะ
ของเขาในการทำลายประเพณีและการแสวงหานวัตกรรม ตั้งแต่นั้นมา ศาสตราจารย์ โจวกั๋วเจิน ได้
ขัดเกลาและสร้างสรรค์ภาษาศิลปะและรปูแบบศิลปะที่ใหมแ่ละมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวจากฝีมอืช่าง
เครื่องปั้นดินเผาโบราณซึง่ไม่เพียงเปลี่ยนทฤษฎีและการปฏิบัติของเขา แต่ยังเหนือกว่าเพื่อนร่วมงาน
เครื่องเคลอืบร่วมสมัยของเขาอกีด้วย ขับเคลื่อนและเป็นผู้นำการพัฒนาของ ศิลปะเครืองเคลือบ
สมัยใหม่ของจีน ศาสตราจารย์ โจวกั๋วเจิน ได้สร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ และแสวงหาการเปลี่ยนแปลงตลอด
ชีวิตของเขา เขากล่าวว่า: “ศิลปะมีคุณค่าในด้านปัจเจกบุคคลและนวัตกรรม และปจัเจกบุคคลก็
รวมอยู่ในลกัษณะประจำชาติด้วย นวัตกรรมควรเข้าใจศิลปะเครืองเคลือบสมัยใหม่ของจีนอย่าง
ถูกต้อง” ศาสตราจารยโ์จวกั๋วเจินใช้ความรู้สึกของตัวเองเพือ่ทำความเข้าใจและบรรยายชีวิต และเพื่อ
แสดงความรูส้ึกทีม่ีต่อชีวิตและสิง่ต่างๆ กระบวนการสร้างสรรค์ทัง้หมดของเขาเป็นกระบวนการของ
การได้สัมผสักับโลกทางอารมณ์และคุณค่าชีวิตในระดับต่าง ๆ 

ใน “On Zhou Guozhen's Art” เขาติดตามที่มาของศิลปะเครื่องปั้นดินเผาสำหรับสัตว์
ของ โจวกั๋วเจิน และไม่ยากเลยทีจ่ะค้นหาการผสมผสานระหว่างตะวันออกและตะวันตกในงานศิลปะ
ของเขา ในศิลปะของประติมากรรมเครืองเคลือบรปูสัตว์ คุณ โจวกั๋วเจิน ไดส้ร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ และ
ความสำเรจ็ในด้านเทคนิค วัสดุ และแนวคิดเกี่ยวกบัสุนทรียศาสตร์ ผลงานของเขาในหลายยุคสมัยมี
ลักษณะและลักษณะเฉพาะของจีนในสมัยนั้น ผลงานของเขาแสดงใหเ้ห็นถึงจิตวิญญาณแหง่ศิลปะ
แบบตะวันออกและแนวคิดเชิงปรัชญาของ “ทักษะที่ยิง่ใหญแ่ละเงอะงะ” และ “ความสามัคคี
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ” โจวกั๋วเจิน มอบจิตวิญญาณแห่งศิลปะและความคิดเชิงปรัชญาของ
ประติมากรรมจีนโบราณไปจนถึงการสร้างเครืองเคลือบสมัยใหม่และผสมผสานความร่ำรวยของ 
ศิลปะโบราณแบบตะวันออก ความมีชีวิตชีวาของภาพและจงัหวะคือการแสวงหาศิลปะของเขา และ
อุดมคติทางศิลปะของเขาคือการ “หลอมรวมสิง่ต่าง ๆ กับฉัน” และเพือ่แสดง “ธรรมชาติอัน
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ศักดิ์สิทธ์ิ” และ “จิตวิญญาณ” ของชีวิต การตื่นข้ึนของจิตสำนึกในท้องถ่ินได้ส่งเสริมการปลุกพลังให้
เครื่องปั้นดินเผาจีนสมัยใหม ่

อีกทั้งในบทความ “การวิจัยเกี่ยวกบัรปูแบบสุนทรียศาสตร์ของศิลปะเครืองเคลือบของ 
โจวกั๋วเจิน” การวิจัยดำเนินการจากพื้นหลงัของรูปแบบศิลปะเครอืงเคลือบทีส่วยงามของ โจวกั๋วเจิน 
อิทธิพลของการเปลี่ยนแปลงของเวลาและทีม่าทางวิชาการ นอกจากนี้ยังสำรวจวิวัฒนาการของ
รูปแบบความงามของงานศิลปะเครื่องเคลอืบของ โจวกั๋วเจนิ ในช่วงเวลาต่างๆ และเจาะลึกเข้าไปใน
จิตวิญญาณภายในและการแสวงหาความงามทีส่ะท้อนในการแสดงออกของผลงานของเขาจากมุมมอง
ของสุนทรียศาสตร์เครืองเคลือบ ผ่านงานศิลปะเครื่องเคลือบและความคิดสร้างสรรค์ของ
ศาสตราจารย์ โจวกั๋วเจิน เขาเข้าใจความคิดทีล่ึกซึง้ของเขาเกี่ยวกับสงัคม ตระหนักถึงความคิด
สร้างสรรค์เกี่ยวกับวิธีการแสดงออกทางศิลปะของเขา และช่ืนชมสไตล์สุนทรียภาพของเขาที่เตม็ไป
ด้วยลักษณะทางสุนทรียะแบบจีนคลาสสิก 

 

ประเด็นปัญหาด้านการวิจัยที่จำเป็นต้องแก้ไข 
งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะหง์านประติมากรรมเครอืงเคลอืบรูปสัตว์ของ โจวกั๋ว

เจิน และบทความเชิงทฤษฎีในช่วงเวลาต่างๆ โดยทบทวนกระบวนการสร้างเครื่องปั้นดินเผาของ 
โจวกั๋วเจิน มานานกว่าครึง่ศตวรรษ และเช่ือมโยงกับการศึกษาและอิทธิพลของภูมิหลังทางสังคม 
ประวัติศาสตร์ และวัฒนธรรมของ โจวกั๋วเจิน ในรูปแบบต่างๆ ยุคแห่งการสร้างสรรค์ ภายใต้ภูมิหลัง
ทางสงัคมและมนุษยนิยมของการพฒันาศิลปะสมัยใหม่ของจีนและการพฒันาศิลปะเครืองเคลือบ
สมัยใหม่ ผ่านการวิเคราะห์เปรียบเทียบอย่างกว้างขวาง คุณค่าทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของ
ศิลปะเครืองเคลอืบของ โจวกั๋วเจิน และผลงานที่โดดเด่นของเขาในการพฒันาศิลปะสมัยใหม่ของจีน 
ศิลปะเครืองเคลอืบได้รบัการช้ีแจง ในเวลาเดียวกัน จากความคิดทางปรัชญาของจีนเรื่อง “ความ
สามัคคีระหว่างมนุษย์กบัธรรมชาติ” ความคิดเกี่ยวกับสุนทรยีศาสตร์ในยุคต่างๆ ทางประวัติศาสตร์ 
โดยเฉพาะ “ความงามที่เป็นทางการ” และ “สุนทรียศาสตร”์ แนวโน้มความคิดในทศวรรษ 1980 
กระบวนการของความทันสมัยทางสังคมของจีนและ การศึกษาเชิงปรัชญา สุนทรียศาสตร์ และสงัคม
วิทยาอื่น ๆ ในการสังเกตและวิเคราะห์การสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบของ โจวกั๋วเจิน จากมมุ
หนึง่ นำความคิดของ โจวกั๋วเจิน เกี่ยวกับแนวคิดด้านคุณค่าของศิลปะเครอืงเคลือบสมัยใหมม่าใส่ใน
ประวัติศาสตร์อันยาวนาน วัฒนธรรม และการเปลี่ยนแปลงทางสงัคมของประเทศจีนเพื่อการคิดและ
การวางตำแหน่ง เพื่อแกป้ัญหาการสรปุเชิงทฤษฎีอย่างเป็นระบบและความซับซ้อนของศิลปะเครอืง
เคลือบของ โจวกั๋วเจิน 
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ประติมากรรมศิลปะจากมุมมองประติมานวิทยา 
ประติมานวิทยาเป็นวิธีการศึกษาประวัติศาสตร์วัฒนธรรมและศิลปะที่ใช้ในการเปิดเผย

บริบททางสงัคม วัฒนธรรม และประวัติศาสตร์ของวิชาในทัศนศิลป์ ภาพสัญลักษณ์ถูกทำซ้ำผ่านสือ่
ภาพ Chen Huaien นักวิชาการด้านสัญลักษณ์ของเขตปกครองพเิศษไต้หวันกล่าวว่า “การแสดง
ภาพหรือประตมิากรรมที่มีความหมายใด ๆ ในประวัติศาสตร์สามารถเป็นเป้าหมายของการวิจัยเชิง
สัญลักษณ์ได้” งานศิลปะช้ินใดไม่ได้แยกจากกัน แต่เกี่ยวข้องกับสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรม
บางอย่าง เมื่อเราศึกษางานเหล่าน้ี โดยการวางเป้าหมายของการศึกษาในสภาพแวดลอ้มการ
ดำรงชีวิตด้ังเดิมเท่านั้น เราจะสามารถเข้าใจและช้ีแจงได้อย่างแท้จริง เทวรูปเป็นพื้นฐานทางทฤษฎี
สำหรับการศึกษาศิลปะประติมากรรม ประติมากรรมเป็นสิง่แรกและสำคัญทีสุ่ดคือรูปแบบภาพที่
แสดงใหเ้ห็นความสัมพันธ์เชิงสาเหตุและเชิงเวลาของการปฏิบัติ และภาพที่มองเห็นได้ของ
ประติมากรรมกเ็ช่ือมโยงกับแนวคิดที่ว่าจิตวิญญาณแห่งยุคนั้นเป็นแบบแผน เราพยายามศึกษา
ความหมายทางวัฒนธรรมของศิลปะประตมิากรรมของ โจวกั๋วเจิน ในรูปแบบของการดำรงอยู่ของ
ภาพจากมุมมองของเทวรูป ตั้งแต่การวิเคราะห์ภาพเครอืงเคลือบของโจวกั๋วเจิน ไปจนถึงการตีความ
สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่มีอยู่ในศิลปะประติมากรรม 

 

ศิลปะเครืองเคลือบของโจวก๋ัวเจิน และประติมากรรมในสมัยราชวงศ์ฮั่นและราชวงศ์ถัง 
ศิลปะประตมิากรรมจีนโบราณมปีระวัติศาสตร์อันยาวนานและมีคุณค่าทางศลิปะสูง และ

เป็นส่วนสำคัญของศิลปะจีนโบราณ ประติมากรรมของราชวงศ์ฮั่นและราชวงศ์ถังทำให้เกิดจุดสูงสุด
สองประการในกระบวนการพฒันาศิลปะประติมากรรมโบราณ และมีลักษณะเฉพาะของศิลปะที่ลกึซึ้ง 
และกว้างขวางราชวงศ์ฮั่นมพีลงัและบุกเบิก หลังจากกำจัดการปกครองแบบเผดจ็การของราชวงศ์ฉิน 
จิตสำนึกของผู้คนก็ค่อย ๆ ตื่นข้ึน หลังจากยอมรับระบบพิธีกรรมของราชวงศ์ฉินและวัฒนธรรมฉู่แล้ว 
รูปปั้นจำนวนมากที่มีแนวโรแมนตกิก็ถูกสร้างขึ้น ในขณะที่ราชวงศ์ถังรวมกันเป็นหนึ่งเดียว ตั้งแต่นั้น
มา วัฒนธรรมของฮั่นและหูได้รบัการแลกเปลี่ยนและบูรณาการอย่างเต็มที่ และยังมกีารผลิต
ประติมากรรมทีม่ีความโรแมนตกิมากมายในสภาพแวดล้อมการสร้างสรรค์ทางศิลปะที่เปิดกว้างและ
เป็นอสิระ 

การเลือกหัวข้อสร้างสรรค์งานประติมากรรมแกะสลกัเครื่องปั้นดินเผาในสมัยราชวงศ์ฮั่น
และราชวงศ์ถังนั้นข้ึนอยู่กบัรปูร่างและสัตว์เป็นหลัก เนื่องจากผู้คนและสัตว์เป็นตัวแทนที่สำคัญที่สุด
ของจักรวาล ประติมากรแหง่ราชวงศ์ฮั่นและราชวงศ์ถังได้ใสพ่ลังของทุกสิ่งในจักรวาลเข้าไปในงาน
ของพวกเขาและยงัได้รวมเอาความเข้าใจชีวิตที่เป็นเอกลักษณ์ของพวกเขาเองด้วย ดังนั้น จิตวิญญาณ
แห่งชีวิตที่ถ่ายทอดโดยผลงานก็คือการบูรณาการและความสามัคคีของจิตวิญญาณแห่งชีวิตตาม
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ธรรมชาติและ จิตวิญญาณแห่งชีวิตของประตมิากร ดังนั้น ในสมัยราชวงศ์ฮั่นและราชวงศ์ถัง ศิลปะ
ของประติมากรรมรปูแกะสลักเครื่องปั้นดินเผาจึงถูกสร้างข้ึนด้วยการแสวงหาจิตวิญญาณแหง่ชีวิตเป็น
เป้าหมายพื้นฐาน และไม่ว่าจะเป็นราชวงศ์ฮั่นที่ชนะด้วยความเรียบง่าย ความซุ่มซ่าม ความแข็งแกร่ง 
และโมเมนตัม หรือราชวงศ์ถังที่ขึ้นช่ือในเรือ่งเสนห่์อันวิจิตรงดงาม ละเอียดอ่อน และหรูหรา พวกเขา
ประสบความสำเร็จในการอธิบายโลกแห่งจิตวิญญาณของภาพที่เป็นจริง รปูร่างและสีของรูปปั้น
เครื่องปั้นดินเผาสมัยราชวงศ์ถังและราชวงศ์ฮั่นมีความสดใสและเต็มไปด้วยเสนห่์ สัมผสันี้เป็นภาพที่
แท้จรงิของจิตวิญญาณแหง่ชีวิตในวัตถุ 

ตลอดระยะเวลา 60 ปีของการพฒันาศิลปะของ โจวกั๋วเจิน จากมุมมองของศิลปะ ปรัชญา 
อุดมการณ์ และวิชาการของการสร้างสรรค์งานศิลปะของเขา ทศวรรษ 1980 เป็นช่วงเวลาสำคัญของ
การเปลี่ยนแปลง จุดเปลี่ยน และวุฒิภาวะ ประวัติศาสตร์มกัถูกทำเครือ่งหมายและทำเครื่องหมาย
ด้วยเหตุการณ์สำคัญบางอย่าง และโจวกั๋วเจินก็ไมม่ีข้อยกเว้น ในประวัติศาสตร์ศิลปะของเขา งาน
วิชาการสำคัญ 3 งานที่เกิดข้ึนในปีค.ศ. 1982 ค.ศ.1985 และ ค.ศ.1988 มีความสำคัญต่อวงการ
ศิลปะเครืองเคลอืบของจีนยุคใหม่ จะต้องนำมาพิจารณาอย่างจรงิจงั 

โจวกั๋วเจิน นำทมีสองครัง้และจัดนักเรียนให้ไปทางตะวันตกเฉียงเหนือของประเทศเพื่อ
ตรวจสอบพื้นที่ เขาหลงใหลในผลงานของถ้ำธรรมชาติมาก หลงัจากเวลากว่าสองพันปีของลม ดาบ 
และดาบ หินแกะสลักใน ราชวงศ์ฮั่นเต็มไปด้วยรอยแผลเป็น ความไม่สมบูรณ์ของพื้นผิวนี้ทำให้พวก
เขากระชับและเรียบง่ายยิ่งขึ้น การค้นพบนี้ทำให้ โจวกั๋วเจิน รูส้ึกตื่นเต้นมาก ในเมืองซงิผงิ มณฑล
ส่านซี เขาได้พบกบัความเก่าแก่และสง่างาม ตระหง่าน และหวนคืนสู่ศิลปะการแกะสลักหินโบราณที่
หน้าหลุมฝังศพของฮั่วช่ีปิ้งในราชวงศ์ฮั่น งานแกะสลกัหินสมัยราชวงศ์ฮั่นจำนวนมาก เช่น “ม้าเหยียบ
ฮั่น” ซึ่งเตม็ไปด้วยความงามของศิลปะตะวันออกและพลงัแห่งชีวิตแบบตะวันออก ทำให้จิตใจของ 
โจวกั๋วเจิน ตกตะลึงและก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่ในความคิดทางศิลปะของเขา 

ในเรื่องนี้ โจวกั๋วเจิน เคยเขียนว่า “เมื่อฉันมาถึงงานแกะสลกัหินของสุสานฮั่วช่ีปิ้ง ฉันถูก
พิชิตโดยโมเมนตมัอันย่ิงใหญ่ของศิลปะราชวงศ์ฮั่นในทันที ฉันคิดอย่างลึกซึ้งว่าการพิชิตศิลปะอาจอยู่
ในสิ่งนี้และ แก่นแท้ของประสบการณ์สุนทรียภาพคือ แรงกระตุ้นของภววิทยาของชีวิต มันเป็น
สะพานทางจิตวิทยาทีส่ื่อสารเรื่องของการสร้างสรรค์และเรือ่งของการแสดงออก ฉันเช่ือว่าทุกสิ่งมี
ความมีชีวิตชีวาและมีจิตวิญญาณที่คาดเดาไม่ได้ซ่อนอยู่ ศิลปินต้องมีความเข้าใจอย่างลึกซึ้งถึงความ
เป็นพระเจ้าของวัตถุแห่งการแสดงออก การรับรู้ และความเข้าใจอย่างถ่องแท้ของศิลปิน ลักษณะที่
รู้สึกได้ ณ ช่วงเวลาหนึ่งและสถานที่ซึง่เพียงพอทีจ่ะกระตุ้นแรงกระตุ้นเชิงสร้างสรรค์และเพียงพอที่จะ
แสดงออกถงึความ ความมีชีวิตชีวาของชีวิต ถูกบิดเบี้ยวและก่อตัวข้ึนอย่างกะทันหันจนเกิดเป็น
ภาพพจน์...” 
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จนถึงทุกวันน้ี ดวงตาของ โจวกั๋วเจิน ยังคงเปล่งประกาย ตื่นเต้น และมีคารมคมคายทุก
ครั้งทีเ่ขาพูดถึงการเดินทางไปทางตะวันตกเฉียงเหนือหลายครั้งในปีนั้น 

การเดินทางไปทางตะวันตกเฉียงเหนือทำใหโ้จวกั๋วเจิน เข้าใจลึกซึ้งถึงความกว้างขวางของ
วัฒนธรรมดัง้เดิมของจีนที่สัง่สมมานับพันปี และความยิง่ใหญ่และความลกึซึง้ของศิลปะประตมิากรรม
จีน โดยเฉพาะอย่างยิ่งศิลปะของราชวงศ์ฮั่นและราชวงศ์ถัง “ฉันคิดว่าวัฒนธรรมและศิลปะของ
ราชวงศ์ฮั่นและราชวงศ์ถังเป็นความภาคภูมิใจของชาติของเรา แก่นแท้ของวัฒนธรรมประจำชาติของ
เรา และเป็นศูนย์รวมความรู้สกึของชาติของเรา เรียบง่าย ใจกว้าง ซื่อสัตย์ ไม่มีเสแสร้ง และมันก็เป็น 
อันเป็นสัญลักษณ์แห่งจิตวิญญาณของชาติเรา” เขาเช่ือมั่นว่าน่ีคือแก่นแท้ของศิลปะประจำชาติจีน
และสิง่ที่ศิลปะประตมิากรรมเครืองเคลือบของจีนต้องการไล่ตามจริง ๆ “ด้วยการปฏิบัติทางสงัคมที่
เกิดข้ึนผู้คนกำลังเปลี่ยนแปลงธรรมชาติและสิ่งที่เป็นธรรมชาติได้กลายเป็นวัตถุทีเ่ป็นมิตรมากขึ้น  
เรื่อย ๆ “ ประติมากรรมของราชวงศ์ฮั่นและราชวงศ์ถังแสดงให้เห็นถึงกระบวนการทางศิลปะของยุค
สมัยและยังแสดงถึงวัฒนธรรมจีนทีล่ึกซึ้งอีกด้วย โจวกั๋วเจินเริ่มติดตามการปลุกจิตสำนึกในท้องถ่ิน 
เขาเริม่รูส้ึกว่างานก่อนหน้านี้ของเขาตระหนี่และประดิษฐ์เกนิไป ความเงียบสงบและความถูกต้องที่
เขากำลังแสวงหา 

 

 
 

ภาพที่ 2-1 “เยว่หม่า” การแกะสลกัหินในสุสานของฮั่วชว่ีปิ้ง 
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ภาพที่ 2-2 “ม้าเหยียบเผ่าซงหน”ู การแกะสลกัหินในสุสานของฮั่วชว่ีปิ้ง 

 
การสร้างสรรค์งานศิลปะไม่ได้เป็นเพียงกระบวนการสร้างทางจิตวิญญาณของศิลปินเท่านั้น 

แต่ยังรวมถึงการสำรวจลมหายใจแหง่ชีวิตภายในของวัสดุด้วย “ศักยภาพ” ของวัสดุธรรมชาติมหีน้าที่
ช้ีนำในการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงจิตวิทยาและอารมณ์ของผู้สร้าง “ศักยภาพ” รวบรวมลักษณะชีวิต
ที่เป็นวัฏจักรและไม่มีทีส่ิ้นสุดของทกุสิง่ในจักรวาล “ศักยภาพ” ของการเลอืกวัตถุประสงค์คือสะพาน
เช่ือมเพือ่แสดงจิตวิญญาณแหง่ชีวิตของตัวแบบและการแสดงออกทางอารมณ์ของตนเองทีม่ีต่อวัตถุ 
ลักษณะวัสดุและเทคนิคการแกะสลกัของประติมากรรมเครือ่งปั้นดินเผามีความเกี่ยวข้องโดยตรงกบั
ร่างกายและจิตใจของผู้เขียน ความหมายทีส่ำคัญของการสรา้งประติมากรรมคือการขุดค้นและดงึ
สัญญาณแห่งชีวิตและการแสดงออกที่อาจเกิดข้ึนซึ่งมีอยู่ในวัสดุธรรมชาติ และสัมผสักับวัสดุจาก
ธรรมชาติในฐานะวัตถุที่มีชีวิต เพื่อให้อารมณ์ของผู้คนสามารถรวมเข้ากบังานประตมิากรรมได้อย่าง
เป็นธรรมชาติ ลักษณะเด่นของประติมากรรมรปูแกะสลกัเครื่องปั้นดินเผาในสมัยราชวงศ์ฮั่นและถังคือ
ผ่านการสำรวจลักษณะเฉพาะของวัสดุธรรมชาติ การเปลี่ยนแปลงของภาพแบบออร์แกนกิจะรวมเข้า
ด้วยกันเพื่อใหเ้ป็นหนึ่งเดียวกับอารมณ์ของผู้เขียนและก่อใหเ้กิด “ศักยภาพ” ที่ชีวิตโดยธรรมชาติ 
ของวัสดุธรรมชาติและผลงานมีความสม่ำเสมอ การเลอืกวัสดุประติมากรรมนั้นพจิารณาจากความ
เข้าใจของผู้เขียนเกี่ยวกับลักษณะของวัสดุและความต้องการที่สร้างสรรค์ ประติมากรรม
เครื่องปั้นดินเผาของราชวงศ์ฮั่นและถังแสดงให้เห็นถึงความสอดคล้องกันของภาษาวัตถุและ
ประติมากรรม สภาพจิตใจภายในของผู้เขียนมีความสอดคลอ้งอย่างมากกับการเลือกใช้วัสดุ
เครื่องปั้นดินเผาและภาษาที่เป็นทางการ ดังนั้นประติมากรรมเครื่องปั้นดินเผาในยุคนี้จงึแสดงใหเ้ห็น
ความสดใส เสนห่์และความงามได้มาถึงขอบเขตของการผสมผสานกับธรรมชาติ 
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หลงัจากที่โจวกั๋วเจิน กลบัมาที่สถาบันเครืองเคลือบ เขาทำงานหนักและพบดินร่วนซุย ดิน 
หีบดิน (Saggar) เป็นดินเหนียวสีขาวชนิดหนึ่งทีผ่ลิตใน Liujiawan และ Leping,จิ่งเต๋อเจิ้น เป็นวัสดุ
ทนไฟชนิดหนึ่ง ความหนืดดี รูปร่างง่าย เนื้อหยาบ ดูดซับนำ้ และเคลือบที่แข็งแรงมาก ตาม “บันทึก
น่านเตา” “ใช้สำหรับปกปอ้งตัวอ่อนและเข้าไปในกองไฟ การขุดกล่องอยู่ห่างจากจิงเต๋อไมเ่กินสิบไมล์ 
มีทราย ดินสีดำ ดินพอร์ชเลนและอื่น ๆ ที่ดทีี่สุดคือ เลือกสบิมาทำกล่อง , เพื่อให้ได้ความเหนียวดี
ที่สุด... โรงงานกลอ่งเปิดทีท่ั้งสองแห่งของหมูบ่้านจือลี่และกวนจวงในจิ่งเต๋อเจิ้น” เนื่องจากราคาต่ำ
จึงมกัใช้เมื่อวางบิลเล็ต เข้าเตาเผาระหว่างกระบวนการเผาปกติ สองสามครั้ง จะถูกโยนทิ้งเป็นขยะ 
หลงัการใช้งาน สีและพื้นผิวจะคล้ายกับหินในถ้ำมาก โจวกั๋วเจิน ทำตามรูปแบบการสร้างสรรค์ด้วยมือ
เปล่าของเขาเอง แต่เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงและความก้าวหน้าในวัสดุ เขาได้ฉีดจิตวิญญาณใหม่เข้า
ไปในงานประติมากรรมเครอืงเคลือบของเขา และพบว่าการสนับสนุนเทคนิค “ไม่รู้ว่าแปรงทำอะไร” 
ความก้าวหน้านี้อาจกล่าวได้ว่าเป็นการเปลี่ยนแปลงครัง้สำคัญในวัสดุเครืองเคลือบ และยังเป็น
ก้าวใหม่ในสุนทรียศาสตร์ศิลปะเครืองเคลือบของ โจวกั๋วเจนิ ซึ่งแสดงให้เห็นการเปลี่ยนแปลงความ
เข้าใจและการแสวงหาความงามของเขาอย่างเต็มที่ 

 ในปีค.ศ.1982 โจวกั๋วเจิน บงัเอิญสร้างผลงาน “เสือดาวหมิะ” ข้ึนมาระหว่างที่เตาเผาดับ
โดยไม่ได้ตั้งใจ นี่เป็นผลงานเครื่องเคลือบสมัยใหม่ช้ินแรกในประเทศของฉันทีม่ีลกัษณะของพื้นผิวที่
บกพรอ่งและสวยงาม จากมมุมองของประวัติศาสตร์การพัฒนาทางวิชาการ ความสำคัญของ โจวกั๋ว
เจิน ไม่เพียงแต่ประสบความสำเรจ็ในการค้นพบความงามของข้อบกพร่องและพื้นผิวในการสร้างสรรค์
งานศิลปะเครื่องเคลือบโดยบังเอญิเท่านั้น แต่ยังรวมถึงการนำผลกระทบโดยบังเอิญนี้ไปใช้อย่าง
สร้างสรรค์ อย่างมสีติ และมีเหตุผลในการสร้างสรรค์งานศิลปะเครือ่งเคลือบสมัยใหม่ด้วย ทุกวันน้ี  
ความงามของพื้นผิวที่มีข้อบกพรอ่งได้รบัความนิยมมากข้ึนเรื่อย ๆ ในแวดวงศิลปะเครืองเคลือบ
สมัยใหม่ และกลายเป็นกระแสหลกัในการสร้างสรรค์ในแวดวงศิลปะเครืองเคลอืบจีนสมัยใหม่ 

ประวัติศาสตร์ร่วมสมัยของเครอืงเคลือบจีน 
ในฐานะที่เป็นประเทศโบราณที่มีวัฒนธรรมประเพณีเครืองเคลือบพันปี จีนตามการพฒันา

ของเทคโนโลยีและการเปลี่ยนแปลงในแนวความคิดด้านสุนทรียศาสตร์ได้ผลิตศิลปะเครอืงเคลือบที่
หลากหลายที่สอดคล้องกับความต้องการของครั้งต่าง ๆ เช่น เครื่องปั้นดินเผาแต้มสีในยุคดึกดำบรรพ์
ศิลาดลดั้งเดิม ในราชวงศ์ฮั่นตะวันออก การเคลอืบสามสีสมยัราชวงศ์ถัง  เครื่องเคลือบแบบเผาดิบใน
ราชวงศ์ซ่ง เครื่องลายครามสมัยราชวงศ์หยวน เครื่องเคลือบสรีาชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง จากมุมมอง
ของประวัติศาสตร์การพฒันาเครอืงเคลือบของจีน เครืองเคลือบที่มีบทบาทในชีวิตของผู้คนถือเป็น
เนื้อหาหลกัของการพัฒนาด้านสุนทรียศาสตร์และความต่อเนื่องของเครืองเคลอืบจีนด้วยการใช้งาน
จริง จนถึงปีค.ศ. 1950 ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบเหล่าน้ีส่วนใหญ่ใช้ในชีวิตประจำวัน เครือ่งตกแต่งและ
เครื่องเซ่นไหว้ โดยทั่วไปแล้วจะแบง่ออกเป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ เครืองเคลือบสำหรบัใช้งานจริง และ 
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เครืองเคลอืบสำหรับจัดแสดง เครืองเคลือบที่ใช้งานได้จริง ส่วนใหญห่มายถึง เครืองเคลือบที่นำเสนอ
ในรูปแบบของเครื่องใช้ เช่น ภาชนะใส่อาหาร ภาชนะสำหรบัดื่ม ห้องศึกษา และ เครื่องสงัเวยทีส่นอง
ความต้องการของชีวิตประจำวันของผู้คน เป็นของใช้ อุปโภคบริโภคในชีวิตประจำวัน 
เครื่องปั้นดินเผาที่ใช้แสดงเป็นเครือ่งเคลือบที่วางไว้ในบ้านและนอกบ้านเพือ่ดูหรือสะสม และส่วน
ใหญ่จะนำเสนอในรปูของเครื่องใช้ งานประติมากรรม และภาพจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งมักจะจัดอยู่ใน
หมวดศิลปะและงานฝมีือ 

ในประเทศจีน เครื่องปั้นดินเผาไม่ได้เป็นเพียงสื่อศิลปะที่เรียบง่าย แต่ยังเป็นรปูแบบศิลปะ 
สุนทรียศาสตร์แบบตะวันออก และเป็นศูนย์รวมของค่านิยมทางศิลปะของประเทศจีนอีกด้วย ศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผาจีนมีประวัติศาสตรม์าเกอืบ 10,000 ปี ศิลปะเครื่องปั้นดินเผาจีนในยุคคลาสสิก
ผสมผสานเข้ากบัธรรมชาติและชีวิต โดยถือว่าธรรมชาติและชีวิตเป็นดินแดนที่ผสมผสานจิตวิญญาณ
ของธรรมชาติและจิตวิญญาณของมนุษยชาติ ประตมิากรรมเครืองเคลอืบซึง่เป็นของกิง่ก้านก็ไมม่ี
ข้อยกเว้น สุนทรียศาสตร์ของภาพวาดจีนคลาสสิกคือ “ความสมจรงิ” ซึง่ให้ความสนใจกับเสน่ห์ที่
สดใส และขอบเขตศิลปะของ “เต๋าและธรรมชาติ” ใน “ชีวประวัติย่ี” ก็ยิ่งทำให้มึนเมามากขึ้น “การ
วาดภาพวิญญาณที่มีรูปร่างและการเรียนรูจ้ากธรรมชาติ” ได้กลายเป็น เกณฑส์ูงสุดสำหรบัการ
แสวงหาการสร้างแบบจำลองทางศิลปะของจีน Zhandian ซึ่งไม่เพียงแค่สง่ผลต่อการวาดภาพเท่านั้น
แต่ยังส่งผลกระทบอย่างลกึซึ้งตอ่ประติมากรรมด้วยตามหลกัการนี้ประตมิากรรมเครืองเคลอืบแบบจีน
โบราณได้ทิ้งรูปร่างของเราไว้นับไม่ถ้วนที่เต็มไปด้วยภูมิปญัญาทางศิลปะความเฉลียวฉลาดและความ
เฉลียวฉลาดและรักษาความรูส้ึกของชีวิตไว้ได้อย่างแม่นยำ ในวัฒนธรรมเหอมู่ตูร้ปูทรงทีส่ดใสของ
สัตว์และ ตัวละครและวิถีแห่งการเสียรูปต้องทำใหผู้้คนช่ืนชมในจินตนาการของบรรพบรุุษ นักรบดิน
เผาและม้าของจิ๋นซฮี่องเต้ สไตล์ทีบ่รสิุทธ์ิ เรียบง่าย เงียบสงบและงดงามสะทอ้นให้เห็นถึงจิตวิญญาณ
อันแข็งแกร่งของประเทศจีน รปูแกะสลกัหุ่นตัวละครของราชวงศ์ฮั่นตะวันออกเป็นสัญลักษณ์และเกิน
จริง และเสน่หท์างศิลปะที่แข็งแกรง่ของพวกเขาสะท้อนใหเ้ห็นถึงการตกตะกอนของเลือดใน
วัฒนธรรมของชาติ รูปแกะสลกัของหุ่นตัวละครของถังหย่ง มีรายละเอียดที่ลึกซึ้งและละเอียดอ่อน
มากขึ้น และให้ความสำคัญกับการขุดค้นและการแสดงออกของโลกภายในด้วยสไตลท์ี่แข็งแกร่งและ
หล่อเหลา ประติมากรรมเครอืงเคลือบของราชวงศ์ถังผลกัดนัศิลปะประตมิากรรมแบบดั้งเดิมให้ไปถึง
จุดสูงสุดอย่างไม่ต้องสงสัย และการดำรงอยู่ของมันคือการรกัษาเสถียรภาพของวัฒนธรรมประจำชาติ
ของเรา ประติมากรรมเครืองเคลอืบของราชวงศ์ซ่งและหยวนสืบทอดประเพณีและดึงบทเรียนจาก
ศิลปะน้องสาวเช่นประตมิากรรมดินเผาแกะสลักหิน ฯลฯ ฝมีือและนวัตกรรมของผู้อำนวยการวังจงไม่
เพียง แต่ให้ความสนใจกับความงามของรูปทรงปมเท่านั้น แต่ยังให้ความสนใจ ความสวยงามของเนื้อ
สัมผัสและสเีคลอืบ แสดงถึงความสง่างาม เงียบ ชัดเจน เปน็มันเงา สวยงามเป็นธรรมชาติ การใช้
ศิลปะการแกะสลกัที่ยืดหยุ่นและประสบความสำเร็จและการตกแต่งที่น่าสนใจและรปูแบบที่
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แสดงออกและเรียบง่าย พระธาตุของประติมากรรมเครอืงเคลือบแบบดั้งเดิมมีความอุดมสมบรูณ์อย่าง
ยิ่งซึ่งไมม่ีผู้ใดเทียบได้กบัศิลปะประเภทอื่น ๆ ในคำพูดของ Pi Daojian “ศิลปะเครืองเคลือบของจีนมี
บทบาทสำคัญในศิลปะโลกและได้กลายเป็นมนุษย์ของจีนไปแล้ว การมีส่วนร่วมในวัฒนธรรมโลก
ประกอบด้วยอารมณ์วัฒนธรรมประจำชาติที่เป็นเอกลักษณ์” 

ในทศวรรษ 1950 ญี่ปุ่นและสหรฐัอเมริกาเริม่ดำเนินการเคลื่อนไหวนวัตกรรมศิลปะเครือง
เคลือบของตนเองโดยมีวัตถุประสงค์และเส้นทางที่แตกต่างกัน ซึ่งในไม่ช้าก็แพร่กระจายไปยังประเทศ
ต่างๆ ในยุโรปและโอเชียเนีย และทำใหเ้กิด “ความเจริญของศิลปะเครอืงเคลือบ” ทั่วโลก กบัการ
กลับมาของนักศึกษาทีเ่รียนศิลปะในญี่ปุ่นและตะวันตก เช่น Mr. Zhu Danian ศาสตราจารยจ์าก 
Central Academy of Arts and Crafts ที่ศึกษาในเตาเผาของ Peking University Lushอันเหริน 
ศิลปินเครื่องปั้นดินเผาช่ือดังของญี่ปุ่นระหว่างเรียน และ Central Academy of Arts and Crafts ที่
กลับมาจากศาสตราจารย์ Mei Jianying แห่งสหรัฐอเมรกิา ฯลฯ แนวคิดของ “ศิลปะเครืองเคลือบ” 
เริ่มแพร่กระจายในหมู่ครูและนักเรียนของ Central Academy of Arts and Crafts: Mr. Zhu 
Danian ผูซ้ึ่ง กลบัจากเรียนที่ประเทศญีปุ่่นในปึค.ศ. 1952 ได้ย้ายจากวิศวกรของกระทรวง
อุตสาหกรรมเบามาที่แผนกเครื่องปั้นดินเผาของสถาบันวิจิตรศิลปส์่วนกลาง ผู้อำนวยการแล้ว
ผู้อำนวยการแผนกเครื่องปั้นดินเผาภายหลังการก่อตั้ง Central Academy of Arts และหัตถกรรม 
(ปัจจุบันคือ Tsinghua Academy of Fine Arts) หลงัจากที่นำครูและนกัเรียนรุ่นเยาว์ในแผนก
ออกแบบเครือ่งเคลือบ Jianguo ในปีค.ศ. 1962 Mei Jianying และ Jinbao กลับมาจากการศึกษา
ในสหรัฐอเมรกิา Sheng และ Zhang Shouzhi นักเรียนสองคนจาก ภาควิชาศิลปะประยุกต์ ไปที่
เมืองฉือวาน กวางโจว เป็นเวลาหกเดือน ในช่วงเวลาน้ี บุคคลสำคัญสามคนปรากฏข้ึน: Gao 
Yongjian (ในปีค.ศ. 1952 เขาไปที่สถาบันวิจิตรศิลป์ส่วนกลาง เพื่อศึกษาในช้ันเรียนเดียวกบั Zhang 
Shouzhi และเข้าร่วมในภารกจิเสริมทีเ่กี่ยวข้องของ Jianguo Porcelain), Tan Chang และ Yin จี
ชาง. Gao Yongjian เป็นนักเรียนของสตูดิโอของ Mr. Zheng Ke ในฮ่องกง เขาและ Yin Jichang 
ต่างก็เป็นสมาชิกใต้ดินและถูกสง่ไปทีก่วางโจวโดยชาวอังกฤษ หลังจากมาถึงกวางโจว Yin Jichang 
ได้ก่อตั้ง Guangzhou Sculpture Studio (เขาทำหน้าที่เปน็ผู้อำนวยการของ Sculpture Studio 
จนกระทั่งเกษียณอายุ) ในขณะที่ Gao Yongjian ถูกส่งไปยงั Shiwan โดยนายกเทศมนตรี Zhu 
Guang เพือ่ช่วยในการฟื้นฟู Shiwan Kiln และทำหน้าที่เปน็ กวงชาง. Tan Chang เป็นครสูอน
ศิลปะในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนต้น Gao Yongjian ถูกตราหน้าว่าเป็นฝ่ายขวา ย้ายไปที่ Shiwan 
Fine Arts Ceramics Factory ต่อมา Gao Yongjian และ Tan Chang ได้ก่อตัง้สตูดิโอ
เครื่องปั้นดินเผาส่วนตัวบนถนน Wende เมืองกวางโจว ในฐานะสมาชิกของสมาคมศิลปะกวางโจว 
(ในขณะนั้น รัฐไม่อนุญาตให้ตัง้สตูดิโอเป็นการส่วนตัว และต้องเปลี่ยนภาพวาดจีน ในสหกรณ์เพราะ
นั่นจะเป็นเขาถูกระดมและย้ายไปทีส่ถาบันวิจิตรศิลป์กวางโจวในอีกสองปีต่อมาเพือ่สร้างสาขาวิชา
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เครืองเคลอืบและก่อตั้งสตูดิโอเตาเผาเซี่ยวก่าง ระหว่างการเยี่ยมเยียนของคณาจารย์และนกัเรียนของ 
Central Academy of Arts and Crafts ได้มีการเรียนรู้และแลกเปลี่ยนโดยตรงหรือโดยอ้อมกับ
ศิลปินทัง้ 3 คนนี้ที่ได้รับการศึกษาแบบตะวันตกและมีรากฐานทางศิลปะเป็นจำนวนมาก การ
สร้างสรรค์และคำว่า “ ศิลปะเครอืงเคลือบ” เริ่มถูกใช้โดยไม่รู้ตัวในหมู่ครูและนกัเรียนกลุม่นี้ 

ช่วงทศวรรษที่ 1940 ศิลปินสมัยใหม่ชาวยุโรปมักจะผสมผสานการแสดงออกระหว่าง
ภาพวาดและประตมิากรรมโดยการแทรกแซงตลาดเครืองเคลือบเข้ากับการสร้างสรรค์งานศิลปะ
สมัยใหม่ของพวกเขา อาจกล่าวได้ว่าลักษณะการสำรวจของศิลปะสมัยใหม่ได้สร้างแบบอย่างสำหรับ
การสร้างงานศิลปะเครือ่งเคลือบ “สมัยใหม”่ แต่การกระทำในเวลาน้ีไม่ได้ตั้งใจทีจ่ะทำการวิจัยเชิงลึก
และสำรวจศิลปะเครืองเคลอืบ แต่ในปีค.ศ. 1950 ประเทศญี่ปุ่น และญี่ปุ่น สหรัฐอเมริกาได้ก่อให้เกิด
การเคลื่อนไหวอย่างต่อเนื่องเพื่อสร้างนวัตกรรมศลิปะเครืองเคลือบแบบดัง้เดิมอย่างสมบรูณ์ และ
สร้างผลงานเครื่องเคลอืบที่ไมท่ิ้งร่องรอยของเครื่องใช้ที่ใช้งานได้จริงอกีต่อไป และดำรงอยูเ่ป็น
ประติมากรรมหรือรูปแบบวัตถุทีส่มบรูณ์ ทำให้ศิลปะเครืองเคลือบแตกแนวความคิดโดยธรรมชาติ 
การเปลี่ยนแปลงนี้ได้กลายเป็นหมวดหมู่ใหม่ในศิลปะสมัยใหม่ ซึ่งจุดเปลี่ยนครั้งสำคัญใน
ประวัติศาสตร์ศิลปะเครืองเคลือบของโลก 

หลงัการปฏิรูปและเปิดประเทศโดยเฉพาะอย่างยิง่ในช่วงกลางทศวรรษ 1980 ด้วยการ
แทรกซมึและอิทธิพลของศิลปะสมัยใหม่ของตะวันตก “ศิลปะเครอืงเคลือบสมัยใหม”่ เริม่ถูกมองว่า
เป็นรปูแบบใหม่ของการแสดงออกทางศิลปะและตามด้วยประติมากรรมในประเทศ ภาพวาด และ
วงการศิลปะเครืองเคลือบ และเปิดตัววงศิลปะ “ดั้งเดิม” อย่างไรก็ตาม น่าเสียดายที่ความเข้าใจส่วน
ใหญ่ของจีนเกี่ยวกับ “ศิลปะเครืองเคลือบสมัยใหม่” นั้นจำกัดอยู่เพียงความเข้าใจอย่างเป็นทางการ
ของศิลปะเครอืงเคลือบแนวความคิดแบบตะวันตกเท่านั้น สอบสวนและวิจัยทีส่อดคลอ้งกันตาม
สถานการณ์จริงของตนเอง ไม่ว่าจะเป็นสหรฐัอเมริกาหรอืญีปุ่่น มีสองเงื่อนไขที่จำเป็นและหนึง่
เงื่อนไขที่เพียงพอสำหรบัการเกิดข้ึนของขบวนการเครืองเคลือบสมัยใหม่ เงือ่นไขที่จำเป็น: การ
เปลี่ยนแปลงในวิถีชีวิตและค่านิยมที่เกิดจากการพฒันาอย่างรวดเร็วของพลงัการผลิตทีเ่กิดจากการ
ปฏิวัติอุตสาหกรรมและการแสวงหาศิลปะของผู้คนหลงัจากชีวิตข้ันพื้นฐานได้รับการประกัน เงื่อนไข
เพียงพอ: วัฒนธรรมเครอืงเคลือบไม่ใช่วัฒนธรรมดัง้เดมิของ ประเทศและไมม่ีกุญแจมือแบบเดมิๆ 
เห็นได้ชัดว่าเงื่อนไขที่จำเป็นและเพียงพอทั้งสองนี้ไมม่ีในจีนในขณะนั้น ในทศวรรษ 1950 และ 1960 
จีนยังอยู่ในช่วงเริ่มต้นของการพฒันาอุตสาหกรรม ข้ันตอนของเทคโนโลยเีครืองเคลือบแบบดั้งเดิมที่
ถูกทิ้งร้างจะไม่ผลิต “เครือ่งเคลือบสมัยใหม”่ ในศิลปะสมัยใหม่ของตะวันตกอย่างแน่นอน จนกระทัง่
การปฏิรปูและการเปิดกว้างความคิดศิลปะสมัยใหม่ของตะวันตกหลัง่ไหลเข้ามาทำให้ผู้คนต่าง
กระหายที่จะรบัอากาศใหมท่ี่จะยอมรับการแสดงออกในรูปแบบต่าง ๆ อย่างรวดเร็วจากศิลปะ
สมัยใหม่แบบตะวันตกและศิลปะร่วมสมัยของจีนซึง่ยังไมเ่สร็จสิ้นการปรบัปรุงให้ทันสมัยกเ็ริม่ผลัดกัน 
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ดังนั้น แนวคิดของ “เครื่องเคลือบสมัยใหม”่ ในฐานะคำต่างประเทศในประเทศจีนจึงเป็น
การนำกรอบทางทฤษฎีของศิลปะสมัยใหม่ของตะวันตกมาใช้โดยตลอด โดยเฉพาะอย่างยิง่ การ
ประเมิน “ความทันสมัย” ของงานนั้นจำกัดอยู่เพียงเกณฑ์ทีค่ลุมเครือของภาษาทางการของตะวันตก 
หลงัจากการปฏิรูปและเปิดตัวศิลปะสมัยใหม่ของตะวันตกได้รับการปลูกฝังในสภาพแวดล้อมของจีน
อย่างสมบูรณ์ ไม่ว่าในตะวันตกหรือจีน ศิลปะสมัยใหม่และศิลปะร่วมสมัยมักจะแตกต่างจากศิลปะ
สมัยใหม่ในสมัยก่อน: ในประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก คำว่าศิลปะสมัยใหม่ (“ศิลปะสมัยใหม่”) และ
ศิลปะร่วมสมัย (“ศิลปะร่วมสมัย”) อักษรตัวพิมพ์ใหญ่เริ่มตน้และ การใช้ศิลปะเป็นคำนามเฉพาะสอง
คำที่อ้างถึงศิลปะที่แตกต่างกันมากกว่าที่จะเข้าใจว่าเป็น “ศิลปะที่ผลิตในยุคปัจจุบัน” หรอื “ศิลปะ
ร่วมสมัย” ในแง่ของเวลา “ศิลปะสมัยใหม”่ ส่วนใหญห่มายถึงช่วงเวลาระหว่างปพี. ศ. 2403 ถึง พ.ศ. 
2503 แตกต่างจากรูปแบบศิลปะสมจรงิคลาสสิกของยุโรป ศิลปะทีเ่กิดข้ึนในช่วง 100 ปีที่ผ่านมามี
ลักษณะเฉพาะตัวและนวัตกรรม และรวมถึงโรงเรียนศิลปะที่สำคัญ: Cubism, Fauvism, ความสนใจ
ในการแสดงออกเชิงนามธรรม, ความเรียบง่ายและอื่น ๆ “ศิลปะร่วมสมัย” เป็น “ศิลปะ” ที่ต่อต้าน
ศิลปะหรือไม่ใช่ศิลปะทีห่ลากหลาย ซึ่งปรากฏข้ึนหลังปี 1960 และเน้นที่การแสดงความคิดเห็น และ
มักเรียกกันว่า “ศิลปะหลังสมัยใหม่” กล่าวได้ว่าศิลปะสมัยใหม่ให้ความสำคัญกบัการสร้างสรรค์
รูปแบบ ขณะที่ศิลปะร่วมสมัยให้ความสำคัญกบัการแสดงออกทางความคิด ตามการเปลี่ยนแปลงของ
แนวคิดทางศิลปะนี้ นักวิจารณ์เครื่องปั้นดินเผาจากต่างประเทศถือว่างานเครือ่งปั้นดินเผาที่เกี่ยวข้อง
กับรปูแบบศิลปะสมัยใหมก่่อนปี 1980 ว่าเป็น “เครื่องเคลือบสมัยใหม”่ และงานเครื่องปั้นดินเผาที่
เกี่ยวข้องกบัรปูแบบศิลปะร่วมสมัยหลงัปี 1980 ว่าเป็น “เครื่องเคลือบร่วมสมัย” “ เนื่องจาก “ความ
ทันสมัย” ของศิลปะจีนที่พิเศษและแตกต่างออกไป แนวคิดของ “ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่” ใน
ตะวันตกจึงไมส่ามารถนำมาใช้ได้อย่างเต็มที่ในจีน เป็นเพราะความเข้าใจในเชิงลึกเกี่ยวกับการ
แสวงหาความจริงของ Ganqishou จากข้อเท็จจรงิที่ว่าเราถูกจำกัดใหเ้ปรียบเทียบกับศิลปะเครือง
เคลือบแบบดัง้เดิม 

ในแง่ของความเข้าใจในความหมายของเวลาน้ันไม่พบในบรบิทของศิลปะร่วมสมัยยุค   
โลกาภิวัตน์ซึ่งทำให้แนวคิดศิลปะเครืองเคลอืบสมัยใหม่ของจีนเบลอปรากฏการณ์การใช้
เครื่องปั้นดินเผาอย่างสับสน 

โดยรวมแล้ว ในช่วงทศวรรษ 1950 และ 1960 ด้วยความพยายามและการฝกึฝนของกลุม่
ศิลปะและเครืองเคลือบรุ่นก่อน การสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบประสบการเปลี่ยนแปลงและ
ความก้าวหน้าที่สอดคล้องกันในด้านฝีมือและแนวความคิดด้านสุนทรียศาสตร์โดยเฉพาะผู้ที่ไปศึกษา
ต่อต่างประเทศ อาจารย์และนักเรียนทีก่ลบัมาได้นำอากาศใหม่มาสู่การผลิตเครอืงเคลือบแบบแข็ง 
แต่ในขณะเดียวกัน เราก็ตระหนักดีว่าภายใต้การแนะนำของวัตถุประสงค์ในการใหบ้รกิารสังคมนิยม
และรบัใช้ชนช้ันแรงงาน การพฒันาศิลปะเครืองเคลือบอยู่ทีน่ี่ที่ สมัยนั้นไมส่ามารถตามทันโลกได้
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เพราะในช่วงเวลาน้ี ญี่ปุ่น สหรฐัอเมริกา และประเทศอื่น ๆ ได้มีความก้าวหน้าครั้งยิ่งใหญ่ใน
แนวความคิดที่จำกัดของศิลปะเครอืงเคลือบ เนื่องจากเป็นวัสดุทางศิลปะที่บริสทุธ์ิ เครืองเคลือบจงึ
กลายเป็นวิธี เพื่อให้ศิลปินได้แสดงความคิด อารมณ์ ความคิด และจิตวิทยา ในฐานะสื่อกลาง กล่าวได้
ว่าศิลปะเครืองเคลือบได้ก้าวข้ามพันธนาการแหง่การปฏิบัตจิริงและงานฝีมอืจนกลายเป็นศิลปะ
สมัยใหม่ที่ได้รบัความนิยม ในประเทศจีนไม่ต้องพูดถึงการเปลี่ยนแปลงที่สมบรูณ์แบบนี้แม้แต่การ
เรียนรู้กฎของความงามที่เป็นทางการแบบตะวันตกก็ยงัตกอยู่ในอันตรายที่จะถูกกักขังในฐานะ “นัก
จัดพิธี” อิมเพรสช่ันนิสต์ตะวันตก คิวบิสต์ (Cubist) และภาพวาดนามธรรมเหล่าน้ีถือเป็นทรพัย์สิน
มากยิ่งข้ึน ดังนั้น ศิลปะเครืองเคลือบในยุคนี้ต้องเรียกว่าเปน็ยุคแห่งการสะท้อนและการพฒันาด้วยโซ่
ตรวน กระนั้น เราก็ไม่อาจละเลยได้ว่าการเปลี่ยนแปลงพื้นฐานที่เกิดข้ึนในยุคนี้ได้กลายเป็นพื้นฐาน
ของการเกิดข้ึนของศิลปะเครืองเคลอืบยุคบกุเบิก 

เราต้องยอมรับว่าในบรรยากาศศิลปะใหม่ ๆ ในปัจจุบัน ภายใต้สถานการณ์ที่ศิลปะ
สมัยใหม่เป็นศิลปะกระแสหลกั ประตมิากรรมเครืองเคลือบแบบดั้งเดิมอยู่ในสถานการณ์ที่น่าอบัอาย
อยู่แล้ว การใช้วัสดุเครืองเคลือบแบบดัง้เดิมและวิธีการเสมือนเรือนจำยังทำให้รปูแบบการแสดงออกที่
ค่อนข้างเดียวของประติมากรรมเครืองเคลือบแบบดั้งเดมิซีดเมื่อเผชิญกบัเนือ้หาร่วมสมัย เมื่อมอง
ย้อนกลบัไปทีป่ระวัติศาสตร์ของการพฒันาศิลปะเครอืงเคลอืบจีนสมัยใหม่ในยุคปจัจบุัน ผลงานของ
ศิลปินเครืองเคลือบที่โดดเด่นและนกัการศึกษา โจวกั๋วเจิน นั้นมีความโดดเด่นและสะดุดตาท่ามกลาง
ประติมากรรมเครืองเคลอืบทีม่ีดอกไมม้ากมาย แม้แต่ในงานที่สร้างข้ึนในทศวรรษ 1950 และ 1960 
ผลกระทบ เสน่ห์ และความน่าดึงดูดใจของงานศิลปะของพวกเขาก็ยังไมล่ดลง ในผลงาน รูปสัตว์
เหล่าน้ันที่มีภาพที่แตกต่างกัน สเีคลือบที่แข็งและอ่อนนุ่ม งดงามและน่าอัศจรรย์ ความหมายทีล่ึกซึ้ง
และความหมายแฝงทีเ่ข้มข้น ล้วนเตม็ไปด้วยความสนุกสนานในชีวิต และให้ความสนใจกับความรู้สกึ
ซาบซึง้ 

ภาพรวมของประติมากรรมและประติมากรรมเครอืงเคลือบ 
กระบวนการผลิตประตมิากรรมเครืองเคลอืบโดยทั่วไปประกอบด้วยสองข้ันตอนหลัก: การ

ปั้นและการปั้น ข้ันตอนแรกคือการปั้น ในกระบวนการนี้ สิง่ที่สำคัญทีสุ่ดคือกระบวนการของการ
สร้างสรรค์ นั่นคือ การเลือกธีมและแนวคิดที่เหมาะสม และผู้เขียนแสดงออกผ่านประติมากรรมสาม
มิติ ประติมากรรมช้ินน้ีเป็นทั้งสัตว์ที่มีชีวิตชีวาและน่ารักด้วยการแสดงออกที่หลากหลาย หรือร่างที่
เหมอืนจริงและศักดิ์สทิธ์ิ แน่นอนว่าในกระบวนการประติมากรรม จำเป็นต้องพจิารณาด้วยว่าสะดวก
ที่จะสร้างแม่พิมพ์ข้ึนมาใหมห่รอืไม่ ข้ันตอนที่สองคือการพลกิแม่พิมพ์ การเปลี่ยนแมพ่ิมพ์คือการทำ
แม่พิมพ์ กระบวนการนี้ รวมถึงขั้นตอนการทำลายแม่พิมพ์ การอัดฉีด การติด การซ่อมแซมตัวอ่อน 
การเคลือบ การเผาที่อุณหภูมิ 1200-1300 องศาการข้ึนรูป และการนำออกจากเตาเผาโดยเฉพาะ 
สุดท้าย หลังจากลงสีแล้ว ผลิตภัณฑส์ำเร็จรูปจะถูกเผาที่ 800 องศา 
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กระบวนการประติมากรรมเครืองเคลอืบแบบดั้งเดิมมรีูปแบบการแสดงออกทีเ่ป็น
เอกลักษณ์และครอบครองตำแหนง่ทีส่ำคัญในด้านศิลปะมันเป็นของการสร้างสามมิติที่ทำจาก
พลาสตกิซึ่งมีรปูแบบการแสดงออกทีส่ดใสและเป็นสามมิติมากข้ึนซึ่งสามารถแสดงออกถึงผูส้ร้างได้
อย่างเต็มที่ แนวความคิด แนวความคิด และศิลปะการสร้างสรรค์แนวราบ เช่น ภาพวาด การแสดงมี
ความแตกต่างกันมาก ศิลปะของประตมิากรรมเครืองเคลอืบมีประวัติศาสตรอ์ันยาวนาน และรปูแบบ
ประติมากรรมดั้งเดิมมีมาต้ังแต่ยุคหิน เช่น ประติมากรรมพืน้เมืองดัง้เดมิในแอฟริกา ประติมากรรม
กระทงิโบราณในสเปน เป็นต้น มีการสร้างประติมากรรมรปูแบบต่างๆ ในช่วงต่างๆ ของการพฒันา
มนุษย์และในกลุ่มชาติพันธ์ุต่าง ๆ แม้ว่าจะมีความแตกต่างในด้านเวลาและภูมิภาค แต่ก็มีความ
คล้ายคลึงกันอย่างมากในจิตใจซึ่งส่วนใหญ่แสดงออกในด้านจิตวิทยาการบูชา ไสยศาสตร์ หรือการดูที่
น่ารื่นรมย์ นี่คือการพัฒนาประติมากรรมเครอืงเคลือบแบบดั้งเดิม ซึ่งได้กอ่ใหเ้กิดความหมายอันเป็น
เอกลักษณ์ แสดงถึงความหมายบางอย่างของประติมากรรมรูป เมือ่เทียบกบัประติมากรรมแบบดั้งเดมิ 
แม้ว่าจะมีความแตกต่างบางอย่างระหว่างประติมากรรมสมยัใหม่กับประติมากรรมแบบดัง้เดมิ แต่ก็มี
ความคล้ายคลึงกันในรูปแบบของมัน ในกระบวนการสร้าง ผู้สร้างจำเป็นต้องอธิบายผลงานบางส่วน
อย่างละเอียด และรายละเอียดใดๆ จะต้องแกะสลักอย่างระมัดระวัง และงานบางช้ินต้องใช้
จินตนาการและการสร้างภาพที่ชัดเจน กระบวนการพัฒนาประติมากรรมเครืองเคลอืบแบบจีนด้ังเดมิ
เป็นกระบวนการของนวัตกรรมอย่างต่อเนื่อง นอกจากนี้ยังมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่
หลากหลายในขณะทีส่ร้างรปูลักษณ์ ด้วยความคิดที่เฉียบแหลมและแรงบันดาลใจทีส่ร้างสรรค์ของ
ผู้คน ความเป็นพลาสติกและความยืดหยุ่นของดินจะแสดงออกมาอย่างเต็มตาและกลายเป็นรูปแบบที่
ไม่สามารถถูกแทนที่ได้ ของการแสดงออกทางศิลปะ ประตมิากรรมเครืองเคลือบแบบดั้งเดิมยังมี
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย ซึง่ต้องใช้การเรยีนรู้และการสำรวจอย่างต่อเนือ่งโดยผู้ช่ืน
ชอบประติมากรรมรุ่นต่างๆ และนวัตกรรมบนพื้นฐานของบาดแผล เพื่อให้ศิลปะการข้ึนรูปเครอืง
เคลือบในประเทศจีนเตบิโตและพัฒนาต่อไป 

นวัตกรรมของงานฝีมือเครืองเคลือบร่วมสมัยส่วนใหญ่แสดงให้เห็นในการผสมผสานที่
หลากหลายและการคิดแบบกระจาย ซึ่งเป็นลักษณะทีท่ันสมัยของงานฝีมือแบบดั้งเดิมและภาษา
สร้างสรรค์ทีเ่ป็นเอกลักษณ์ ด้วยการพัฒนาอย่างต่อเนือ่งและความก้าวหน้าของวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยี ศิลปินประตมิากรรมเครืองเคลือบสมัยใหม่สามารถแสดงสุนทรียภาพและความคิดที่เป็น
เอกลักษณ์ของตนเองได้อย่างอสิระมากข้ึนโดยไม่ถูกจำกัดโดยระดับการผลิตกอ่นหน้า พวกเขาใช้
เทคโนโลยีและอุปกรณ์ข้ันสูงเพื่อสร้างวิธีการผลิตทีอุ่ดมสมบรูณ์มากขึ้น และสร้างชุดวิธีการและ
ข้ันตอนการผลิตใหม่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการสำรวจอย่างต่อเนื่องและนวัตกรรมของสีเคลอืบ ซึง่ทำให้
ประติมากรรมเครืองเคลอืบมสีสีันมากข้ึนในรปูแบบของเส้นขอบ ประตมิากรเครืองเคลือบไมเ่พียงแต่
ประจำการอยู่ในประเทศจีนเพื่อนำเสนองานฝีมือและสีทีส่มบูรณ์แบบ แต่ยังให้ความสำคัญกับ
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ลักษณะของดินด้วยในกระบวนการผลิตพวกเขาต้องพิจารณาถึงลักษณะของพื้นผิวพื้นผิวที่เกิดข้ึน
อย่างเต็มที่ โดยการใช้เครือ่งมอืการผลิตและการเผาแบบต่างๆ การเปลี่ยนแปลงของสารเคลอืบต่างๆ 
ที่เกิดจากวิธีการผลิต เป็นต้น รายละเอียดทีล่ะเอียดอ่อนเหล่าน้ีจะสร้างความรูส้ึกที่แตกต่างให้กบังาน 
ซึ่งเป็นภาษาเฉพาะของแตล่ะงานที่ไม่สามารถคัดลอกได้ และเป็นกญุแจสำคัญในการสร้าง
ประติมากรรมเครืองเคลอืบร่วมสมัย ภาษาศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์นี้สะท้อนให้เห็นถึงยุคสมัยและ
ความเปิดกว้างของการสร้างสรรค์งานศิลปะในปัจจุบัน จากประเภทของวัสดุไปจนถึงการแสดง จาก
การแสดงออกของพื้นผิวระหว่างการสร้างสรรค์ไปจนถึงเอฟเฟกต์การเผา การพฒันาเทคโนโลยีช้ันสูง
ได้เปิดพื้นที่กว้างขึ้นสำหรับการพฒันาวัสดุเครืองเคลือบ และกลายเป็นการสนบัสนุนทางเทคนิคที่
แข็งแกร่ง นอกจากนี้ ข้อมลูทางศิลปะและวัฒนธรรมที่หลากหลายและการปะทะกันของประเพณีทาง
ศิลปะของประเทศต่างๆ ได้ทำให้ความคิดสร้างสรรค์ที่ไม่มทีีส่ิ้นสุดของช่างแกะสลักเครืองเคลือบ และ
ประเภท รูปแบบ และผลของงานมีแนวโน้มทีจ่ะมีความหลากหลาย และการสร้างสรรค์ที่หลากหลาย
นี้ยังเป็นช่องทางเพิ่มเติมสำหรับประตมิากรเครืองเคลือบร่วมสมัยในการแสดงความคิดและอารมณ์
ของพวกเขา 

ด้วยการพัฒนาของสังคม ศิลปะประติมากรรมเครืองเคลือบสมัยใหม่มีความก้าวหน้าและ
ก้าวหน้าอย่างมากเมื่อเทียบกับอดีต และมงีานศิลปะที่วิจิตรงดงามมากขึ้นเรือ่ย ๆ แต่สิ่งทีล่ะเลยไม่ได้
คือเรายังตอ้งใส่ใจและเน้นการฝกึฝนพรสวรรค์ เราต้องผสมผสานทฤษฎีกบัการปฏิบัติเพือ่ปลูกฝัง
ความสามารถทางศิลปะจำนวนมากและมสี่วนร่วมในสาเหตขุองวัฒนธรรมสงัคมนิยมและศิลปะ 



 

บทท่ี 3 
จิตวิญญาณศิลปะประติมากรรมเซรามิกร่วมสมัยของโจวก๋ัวเจิน 
 
โจวกั๋วเจิน เกิดที่ อำเภออันเหริน มณฑลหหูนานในปีค.ศ. 1931 เข้าสู่แผนกประติมากรรม

ของสถาบันวิจิตรศิลป์ส่วนกลาง ในปีค.ศ. 1951 หลังจากสำเรจ็การศึกษา เขาได้ประกาศว่าเขาจะอยู่
ที่โรงเรียน แต่เขาขอเรียนในระดับรากหญ้า ในเดือนสงิหาคม ค.ศ. 1954 เขามาที่สถาบันวิจัย
เครื่องปั้นดินเผาของกระทรวงจิ่งเต๋อเจิ้น เมื่อเดือนมีนาคม ค.ศ. 1976 สถาบันเครืองเคลือบ 
Tiaojingdezhen ได้สอนมาจนถึงปัจจุบัน อดีตผู้อำนวยการสมาคมศิลปินจีน ที่ปรึกษาคณะกรรมการ
มืออาชีพด้านประติมากรรมของสมาคมศิลปะและหัตถกรรมจีน รองประธานสมาคมศลิปินสาขา
มณฑลเจียงซี ประธานสมาคมประติมากรรมเจียงซี ประธานและประธานกิตติมศักดิ์ของสมาคมศลิปิน
จิงเตอ๋เจิ้น รองผู้อำนวยการรุ่นที่ 9 และจิ่งเต๋อเจิ้น สภาประชาชน ครั้งที่ 10 ศาสตราจารย์และ
อาจารย์ทีป่รึกษาระดบัปริญญาเอกของจิง่เต๋อเจิ้น Ceramic Institute 

ลำดับเหตุการณ์ทางศิลปะของโจวกั๋วเจิน 
ค.ศ. 1931 เกินที่เมืองซ่างเหอตู้ ตำบลไผโหลว อำเภออันเหริน มณฑลหูหนาน 
ค.ศ. 1937 เข้าเรียนที่โรงเรียนเอกชนหมู่บ้านเยว่ฉือ 
ค.ศ. 1938 เข้าโรงเรียนประถมแห่งชาติเสินโจว 
ค.ศ. 1946 เข้าเรียนที่โรงเรียนครุศาสตร์เจี่ยนอี้ อำเภออันเหริน 
ค.ศ. 1948 เข้าเรียนที่โรงเรียนเทคนิคระดับสูงฉางซา 
ค.ศ. 1950 เข้าเรียนที่สถาบันวิจิตรศิลป์ซูโจว 
ค.ศ. 1951 เข้าเรียนที่สาขาประติมากรรมของสถาบันวิจิตรศิลป์ส่วนกลาง 
ค.ศ. 1952 ผลงานประตมิากรรม “พี่น้องไปโรงเรียน” ถูกนำไปจัดแสดงใน “เทศกาล

สันติภาพและมิตรภาพของเยาวชนโลกครัง้ที่ 4” 
ค.ศ. 1953 ผลงานประตมิากรรม “ระบำโคมไฟดอกบัว” ถูกนำไปจัดแสดงใน “เทศกาล

สันติภาพและมิตรภาพของเยาวชนโลกครัง้ที่ 5” 
เดือนสงิหาคม ค.ศ. 1954 เขายุติการศึกษาในโรงเรียนไปทำงานที่สถาบันวิจัยเครื่อง

เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 
ค.ศ. 1955 ผลงาน “นักยิงหนงัสติก๊” ได้รับรางวัลชนะเลิศในนิทรรศการศิลปะและ

เยาวชนประจำมณฑลเจียงซ ี
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ค.ศ. 1959 ในวันครบรอบการสถาปนาประเทศจีนครบ 10 ปี เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้มอบ
รางวัล “ศิลปินเครื่องเคลือบ” เป็นครัง้แรก 

ค.ศ. 1963 วาดภาพเสมือนจริงในสวนสัตว์เป็นเวลา 8 เดือน 
ค.ศ. 1966 ในช่วงต้นของการปฏิวัติวัฒนธรรมถกูกำหนดใหเ้ป็น “ผูม้ีอำนาจด้านวิชาการ

เชิงโต้ตอบ” และถูกวิพากษ์วิจารณ์และการโจมตีอย่างไม่ถกูต้อง ในเดือนตุลาคม ผลงานถูกทำลาย 
ค.ศ. 1968 ถูกส่งไปเป็นชาวนาในชนบท 
ค.ศ. 1971 ถูกส่งกลับมายงัสถาบันวิจัยเครื่องเคลือบ กระทรวงอุตสาหกรรมเบา 
เดือนมีนาคม ค.ศ. 1976 ถูกย้ายไปสอนที่มหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบจิง่เตอ๋เจิ้นจนถึง

ปัจจุบัน 
ค.ศ. 1977 รัฐบาลเมืองจิง่เต๋อเจิ้นได้ฟื้นฟสูถานะด้านการเมอืงของโจวกั๋วเจิน และได้รับ

คัดเลือกให้เป็นตัวแทนของสภาประชาชน มณฑลเจียงซีครัง้ที่ 5 ในปีเดียวกัน 
ค.ศ. 1979 ได้เข้าร่วม “นิทรรศการร่วมประติมากรรมขนาดเล็ก” ที่จัดข้ึนโดยพิพิธภัณฑ์

ศิลปะแหง่ชาติจีน 
ค.ศ. 1980 ได้รับเชิญในจัดงานแสดงนทิรรศการเดี่ยวของหอศิลปเ์มืองเซี่ยงไฮ้ 
ค.ศ. 1982 “นิทรรศการศิลปะเครื่องเคลอืบของโจวกั๋วเจิน” ถูกจัดข้ึนโดยสมาคมศลิปิน

เจียงซ ี
ค.ศ. 1983 ได้รับเลอืกใหเ้ป็นตัวแทนของสภาประชาชน มณฑลเจียงซีครั้งที่ 6 และได้รับ

การแต่งตั้งให้เป็นรองศาสตราจารย ์
ค.ศ. 1986 “นิทรรศการศิลปะเครื่องเคลอืบของโจวกั๋วเจิน” ถูกจัดข้ึนโดยสมาคมศลิปิน

จีนที่พิพิธภัณฑ์ศิลปะแหง่ชาติจีน 
ค.ศ. 1988 ได้รับรางวัลผูบุ้กเบิกวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยอีุตสาหกรรมเบาแหง่ชาติ” 

จากกระทรวงอุตสาหกรรมเบา 
ค.ศ. 1991 ได้รับการกำหนดใหเ้ป็นบุคลากรช้ันนำเมืองจิง่เต๋อเจิ้น 
ค.ศ. 1992 ได้รับเงินสนับสนุนพเิศษจากสภาพแห่งรัฐ 
ค.ศ. 1993 ได้รับรางวัล “เหรียญแห่งศตวรรษ” จากศูนย์ผูม้ีช่ือเสียงของโลก เมืองเคม

บริดจ์ ประเทศองักฤษ  
ค.ศ. 2001 เฟยเสี่ยวถง (รองผู้อำนวยการสภาประชาชนแหง่ชาติ) จารึกช่ือไว้ และรัฐบาล

เทศบาลจิง่เต๋อเจิ้นได้ก่อตัง้ “พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครอืงเคลือบโจวกั๋วเจิน” ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
ค.ศ. 2009 Qian Shaowu (ผู้อำนวยการสมาคมสถาปัตยกรรมจีน) ได้จารึก “พิพิธภัณฑ์

ศิลปะเครืองเคลอืบ โจวกั๋วเจิน” ทีส่ร้างข้ึนโดย อำเภออันเหริน ซึ่งเป็นบ้านเกิดของเขา 
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วันที่ 11 เดือนพฤศจิกายน ค.ศ. 2011 “นิทรรศการสบืย้อนศิลปะเครื่องเคลอืบสมัยใหม่
โจวกั๋วเจิน” ได้รับการสนบัสนุนร่วมกันโดยสถาบันศิลปะจีน สมาคมศิลปินจีนและสถาบันเครือ่ง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นถูกจัดแสดงที่พิพิธภัณฑ์ศิลปะแหง่ชาติจีน 

ค.ศ. 2013 สหพันธ์อุตสาหกรรมเบาแห่งประเทศจีนและสมาคมอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบ
แห่งประเทศจีนได้มอบรางวัล “ความสำเรจ็ตลอดชีวิตการศึกษาการออกแบบงานศิลปะเครือ่งเคลือบ
ของจีน”  

ค.ศ. 2014 สมาคมผู้ประกอบการจีนโลกได้รบัรางวัล “เครือ่งเคลือบจนีช่ือ “ผู้นำใน
อุตสาหกรรมประติมากรรม” 

โจวกั๋วเจินไดร้ับการข้ึนทะเบียนเป็น “ผู้มีช่ือเสียงระดับโลก” โดยศูนย์ผู้มีช่ือเสียงระดับ
นานาชาติหลายแห่ง เช่น สหราชอาณาจกัรและสหรัฐอเมรกิา เขาเป็นช่างฝมีือเครื่องเคลือบ จิตรกร 
และผู้ให้การศึกษาเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่มีช่ือเสียงในประเทศของฉัน เขาได้รับการยกย่องว่าเป็น 
“ธงแห่งการพฒันาศิลปะเครืองเคลือบจีนร่วมสมัย” “ผู้บุกเบิกการสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบ
สมัยใหม่” “โจวกั๋วเจินโลกของปกิัสโซ่ของจีน” “ผู้นำรุ่นแรกของศิลปะเครืองเคลือบสมัยใหม่ของจีน”  
“ปรมาจารย์ด้านเครีอ่งเคลือบ” และ “ปรมาจารย์แห่งยุค” 

โจวกั๋วเจิน ผู้โดดเดี่ยวและพากเพียรทีโ่ดดเดี่ยวและพากเพียรบนถนนสู่ประวัติศาสตร์ของ
ศิลปะเครืองเคลอืบสมัยใหม่ในประเทศจีน ภักดีต่อความเช่ือทางศิลปะของเขามาโดยตลอดไม่ว่าจะ
ข้ึนหรือลง ลม น้ำแข็ง ฝน และหมิะ ตลอดการเดินทางที่ยาวนานกว่า ครึ่งศตวรรษ ในเวลาเดียวกัน 
เขามีความกล้าหาญทีจ่ะไตร่ตรองตนเองและปฏิเสธตนเองดงันั้นห้าสบิปกี็เหมือนวันเดียวและเยาวชน
ศิลปะจะคงอยู่ตลอดไป เมื่อเข้าสู่ “อาณาจักรสัตว์” ของโจวกั๋วเจิน สัตว์ที่ได้รบัการฝึกฝนด้วยความ
อุตสาหะ โคลนและไฟ ได้รวบรวมเรื่องราวของปีและส่องประกายด้วยธรรมชาติของมนุษย์ เป็นสิง่ที่
ช่างน่าทึ่ง 

 

วิวัฒนาการรูปแบบทางศิลปะเครืองเคลือบของโจวก๋ัวเจิน 
เมื่อพจิารณาถึงวิวัฒนาการของรูปแบบศิลปะของโจวกั๋วเจิน ในอาชีพการงานสร้างสรรค์

ของเขาแล้ว สามารถแบ่งคร่าวๆ ได้เป็น 6 ช่วงเวลาที่แตกต่างกัน กล่าวคือ “ยุคหมอก” “ยุค
สุนทรียภาพ” “ยุคโบราณ” “ยุคการแสดงออกใหม”่ “ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่สู่ยุคสิ่งแวดลอ้ม
ใหญ่” และ “ยุคการสร้างภาพด้วยน้ิว” โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้

1. ช่วงก่อนทศวรรษ 1960 เป็น “ยุคหมอก”  
2. ทศวรรษที่ 1960 และ 1980 เป็น “ยุคสุนทรียภาพ” 
3. ในทศวรรษ 1980 และ 1990 เป็น “ยุคโบราณ” 
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4. ค.ศ. 1999 - ค.ศ. 2007 เป็น “ยุคการแสดงออกใหม่” 
5. ค.ศ. 2007 ถึงปัจจบุัน เป็น “ศิลปะเครื่องเคลอืบสมัยใหม่สู่ยุคสิง่แวดล้อมใหญ”่ 
6. ค.ศ. 2012 เป็นต้นมา เป็น “ยุคการสร้างภาพด้วยน้ิวมือ” 
 

 
 
1. ยุคหมอก (ค.ศ.1954 - ค.ศ. 1959) 
ผู้ก่อตั้งหัวข้อสร้างสรรค์จากชีวิตจริงและกลุ่มปฏิวัตขิองประติมากรรมทางพุทธศาสนา ที่

เรียกว่า “ยุคหมอก” หมายถึงแมจ้ะมกีารก้าวไปข้างหน้าอยา่งมากในแง่ของเนื้อหา แต่ก็ยังไม่ได้รับ
ความสนใจและการประยกุต์ใช้ในการตกแต่งเครื่องเคลอืบดว้ยวัสดุที่หลากหลายเพียงพอ และอัต
ลักษณ์ทางภาษาที่ประติมากรรมเครื่องเคลือบพงึมียังไม่ได้แสดงออกมาในช่วงเวลาน้ี เป็นช่วงเวลา
แห่งการรบัรู้ที่คลุมเครือ โจวกั๋วเจิน สำเรจ็การศึกษาจากแผนกประตมิากรรมของสถาบันวิจิตรศิลป์
ส่วนกลาง ในปีค.ศ. 1954 และมาทีจ่ิ่งเต๋อเจิ้น เป็นครั้งแรก ทุกสิง่ที่อยู่ตรงหน้าเขาแตกต่างอย่างมาก
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จาก “Millennium Porcelain Capital” ในจินตนาการของเขา นอกจากนี้ยังอาจกล่าวได้ว่า ความ
ประทับใจครั้งแรกของเขาที่มีต่อจิ่งเต๋อเจิ้น นั้นน่าผิดหวังมาก รูปปั้นพระอรหันต์และพระโพธิสัตว์ที่
มองเห็นได้ทุกที่เข้ามาในสายตาของ โจวกั๋วเจิน เขาคิดว่าถึงแม้ความแข็งแกร่งของบุคคลจะอ่อนแอ 
แตเ่ขาต้องไม่นั่งนิ่งปล่อยใหเ้วลาผ่านไป ความล้าหลังของจิ่งเต๋อเจิ้น เป็นแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ของ โจวกั๋วเจิน โชคดีที่ประวัติของเตาเผาอย่างเป็นทางการทำให้จิง่เต๋อเจิ้น มสีายเลือด
วัฒนธรรมเครืองเคลือบแบบดั้งเดิมที่สุดและเทคโนโลยกีารทำเครื่องลายครามทีป่ระณีตทีสุ่ด โจวกั๋ว
เจิน ยังคงสำรวจรปูแบบความคิดสร้างสรรค์ใหม่ ๆ อย่างต่อเนื่อง และทำใหรู้ปปั้นเครอืงเคลือบมีชีวิต 
งานทุกช้ินเข้าใจถึงลักษณะของเวลาอย่างแน่นหนา รปูปั้นเครืองเคลือบของเขาถือกำเนิดข้ึน และ
ถ่ายทอดคุณสมบัตทิางจิตวิญญาณภายในมากมายออกมา เมื่อวิเคราะห์แนวความคิดทางศิลปะของ 
กวีนิพนธ์เขาเคยกล่าวไว้ว่า “'อารมณ'์ และ 'ทิวทัศน์' นั้นมีการระเหิดและระเหิดอย่างเป็นธรรมชาติ
จึงประกอบเป็นภาพทีส่วยงาม” โจวกั๋วเจิน ใช้องค์ประกอบชีวิตที่เรียบง่ายเป็นพิมพเ์ขียวเพื่อสร้าง
ผลงานของเขาซึ่งทัง้หมดนี้ฉายแสงด้วยความสมจริง ทีผ่สมผสานรูปแบบธรรมชาติของความเป็นจริง 
ผสมผสานกับผลงาน เพื่อให้เกิดความสามัคคีของ “รูปร่าง” และ “วิญญาณ” “อารมณ์” และ 
“มุมมอง” 

 
 

ภาพที่ 3-1 เด็กถือหนังสติ๊ก ผลงานของโจวกั๋วเจิน (พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบ, 2010) 



 30 

 
ภาพที่ 3-2 “ยินดีต้อนรับสู่ฤดูใบไมผ้ลิ” (Zhou Fang, 2022) 

 
ผลงานของ โจวกั๋วเจิน ในช่วงนี้เน้นที่ตัวเลขเป็นหลักและผลงานของเขาล้วนเกี่ยวข้องกบั

ชีวิตจริงในขณะนั้นอย่างใกล้ชิด ฉีดเลือดใหม่อันทรงพลังลงในประติมากรรมเครืองเคลอืบของจิ่งเต๋อ
เจิ้น แม้ว่าจะเริม่ต้นจากชีวิตจริง แต่ก็เปิดโลกใหม่ในแง่ของเนื้อหาและเนื้อหา แต่ไม่มีลักษณะ
บุคลิกภาพที่ชัดเจน และดเูหมอืนน่าเบื่อในการสร้างแบบจำลองและเทคนิคทางศิลปะ ด้วยการ
ปรับแตง่ที่อ่อนแอและความเข้าใจและการใช้วัสดุที่ไมเ่พียงพอ ผลิตภัณฑ์ทีส่อดคลอ้งกันของความ
ตรงไปตรงมาและความเรียบง่าย ความเป็นเด็ก ได้แก่ เด็กถือหนังสติ๊ก”, “East Mountain in sight”, 
“Good Aunt”, “Brothers”, “ Welcome to Spring “ และ “Xie Er” ผลงานทั้งหมดนีเ้ป็น
ประติมากรรมทรงกลมขนาดเลก็ที่ “หันหน้าสู่ท้องฟ้า” ซึ่งเผาโดยตรงด้วยโคลนสีขาวสงูหรือโคลน
ผสม และเคลือบไม่ได้แขวน ไม่ต้องพูดถึงการตกแต่งเคลือบนั้นง่ายมาก ตัวอย่างเช่นผลงาน “เด็กถือ
หนังสติ๊ก” (ภาพที่ 3-1) เป็นภาพเดก็หนุ่มถือหนังสติ๊กด้วยมอืทั้งสองข้าง ลำตัวงอเล็กน้อย ใบหน้า
จริงจัง ดวงตาเพ่งตรง ริมฝีปากเปิดออกเลก็น้อยและนิ้วเท้าข้างหนึ่งยกขึ้นเลก็น้อย ราวกับว่าเขาเขย่ง
เข้าหาเหยื่อพร้อมที่จะโจมตี ด้วยการโจมตเีพียงครั้งเดียว ในเวลาน้ันรัฐบาลเรียกร้องใหทุ้กคนกำจัด
แมลงศัตรพูืชสี่ชนิดและนกกระจอกถูกระบุว่าเป็นหนึ่งในสัตว์รบกวนสี่ชนิดเนือ่งจากพวกมันกินพืช
พันธ์ุของเกษตรกร เด็กๆ ได้ตอบรบัอย่างกระตือรือร้นมากทีสุ่ด พวกเขาถือหนังสติ๊กและมองหา
นกกระจอกไปทั่ว ผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงติดตามพวกเขาไปและเห็นว่าทันทีทีพ่วกเขาค้นพบ
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นกกระจอก พวกเขาจะดใีจและค่อยๆ ก้าวไปข้างหน้าอย่างระมัดระวัง ในขณะเดียวกันพวกเขาก็
ค่อยๆ หยิบหนังสติ๊กออกมา ยิงหนงัสติก๊ไปที่นกกระจอก ทา่ทางก่อนการยิงหนังสติ๊กออกไปนั้นช่างมี
ความมุ่งมั่นและตั้งใจ ดังนั้นจึงได้บันทึกสีหน้าและท่าทางในขณะนั้นไว้ ผลงานนี้ทำจากดินพอร์ชเลน
โดยใช้เทคนิคการปั้นดินเหนียวและการพิมพ์ ผลงานช้ินน้ีไดร้ับรางวัลชนะเลิศในนิทรรศการศิลปะ
เยาวชนเจียงซีปีค.ศ.1955 ผลงาน “ยินดีต้อนรบัสู่ฤดูใบไม้ผลิ” (ภาพที่ 3-2) ทำจากดินพอร์ชเลนเมือ่
ปคี.ศ.1956  ผลงานช้ินนี้สะท้อนถึงวันแรกของการปลดปลอ่ยโดยใช้ประติมากรรมดินเผาและวิธีการ
พิมพ์ เป็นเด็กในชนบทที่ยื่นมือซ้ายออกไปจุดไฟและถือประทัดด้วยสองนิ้ว ช่วงเวลาทีป่ระทัดกำลงัจะ
ระเบิดแต่ไม่ทันระเบิด แสดงใหเ้ห็นถึงจิตวิญญาณที่กล้าหาญและน่าสนใจของเขาที่ทัง้มีความสุขและ
กังวล ในปีนั้นเป็นยุคแห่งความร่วมมือระหว่างภาครัฐและเอกชนในประเทศจีน ผูเ้สร้างสรรค์ผลงาน
ได้แสดงออกถึงความรู้สกึของตนเอง ในสมัยประชาคมประชาชน ปคี.ศ.1958 ได้มีการจัดคนงานทั้ง
ชายและหญงิไปสูพ่ื้นที่ในชนบทให้ทำงานในทุ่งนา เด็กๆ จึงไม่มีคนดูแล หญงิชราในชนบทที่ไม่
สามารถใช้แรงงานได้แฃ้วจงึเข้ามาดูแลลูกๆ ของผู้ใช้แรงงานเหล่าน้ีแทน 

 

 
ภาพที่ 3-3 “East Mountain in Sight” (Zhou Fang, 2022) 

 
โจวกั๋วเจินใช้ดินพอร์ชเลนเป็นวัสดุและใช้ประติมากรรมดินเผาและเทคนิคการพิมพเ์พื่อ

สร้างผลงาน “A Good Aunt in the Commune” (ภาพที ่3-4) ซึ่งสะท้อนถึงภาพของหญงิชราที่
ดูแลลูกๆ เป็นอย่างด ีเด็กสองคนทีอ่ยู่ข้างหลังหญงิชรามองแขกที่มาเยี่ยมด้วยรอยยิ้ม ผลงานแสดงให้
เหน็ภาพลกัษณ์ทั่วไปของหญิงชราในชนบท การแต่งกายและการเคลื่อนไหว ตลอดจนความสมัพันธ์
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อันใกล้ชิดที่กลมกลืนและสนกุสนานระหว่างหญงิชราและเดก็ เด็กสองคนที่อยู่ข้างหลงัหญิงชราโผล่
ออกมาครึง่ตัว ดูเหมือนว่าพวกเขากำลงัเล่นซ่อนหา นั่นหมายความว่ามีเด็กจำนวนมากอยูร่อบๆ ซึ่ง
สะท้อนถึงแง่มมุสำคัญของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมครัง้ใหญ่ในขณะนั้น ต่อมาในปีค.ศ.1960 โจวกั๋ว
เจินใช้เทคนิคและวัสดุเดียวกันนีส้ร้างผลงาน “East Mountain in Sight” (ภาพที่ 3-3) คุณป้าทีม่ีหุ่น
อวบอ้วนพับแขนเสื้อข้ึน เช็ดคราบน้ำบนมือ แล้วมองดูหมูอว้นตัวน้อยๆ สองสามตัวที่นอนเบียดเสียด
แทบเท้าของเธอ ใบหน้าของเธอเต็มไปด้วยความสุข ช่วงประมาณปีค.ศ.1960 เป็นสามปีแห่งภัยพิบัติ
ทางธรรมชาติ ผู้คนอยู่ในภาวะอดอยากและภาวะเสื่อมถอยทางจิตวิญญาณ ผู้สร้างสรรค์ผลงานแสดง
ให้เห็นถึงหญิงสาวชาวนาที่มีความมั่นใจในการเลี้ยงลกูหมูใหอ้้วน ซึ่งหมายความว่า อย่าท้อแท้ 
ความหวังอยู่ตรงหน้าคุณและสร้างแรงบันดาลใจใหผู้้คนมีความมั่นใจในชีวิต สำหรบัผลงาน 
“Brothers” (ภาพที่ 3-5) แสดงภาพเด็กมัดผมจกุสองคนกำลังรวมพลงัเป็นหนึง่เดียวในการใช้จอบ
กำจัดวัชพืช ซึ่งไม่เพียงแต่แสดงถึงความไรเ้ดียงสาและความมีชีวิตชีวาของเด็กๆ เท่านั้น แต่ยังรวมถึง
ความขยันและสติปญัญาอีกด้วย ให้ภาพลักษณ์ที่น่ารักและความเจรญิก้าวหน้า ผลงานช้ินนี้ทำจากดิน
พอร์ชเลนและใช้เทคนิคการพมิพ์ในการปั้น ในปีค.ศ.1957 “แผนห้าปี” (คือแผนพัฒนาเศรษฐกจิของ
ประเทศจีนตัง้แต่ปีค.ศ.1953 ถึง ค.ศ.1957) เศรษฐกิจของประเทศมีการเตบิโตอย่างรวดเร็วและคน
ทั้งประเทศต่างตื่นเต้นกบัความสามัคคีอันยิ่งใหญ ่

 

 
ภาพที่ 3-4 A Good Aunt in the Commune”  (Zhou Fang, 2022) 
 

ผลงานของโจวกั๋วเจินประกอบด้วยบรรยากาศของชีวิตที่เรียบง่ายและการแสดงออกทาง
อารมณ์ทีเ่รียบง่าย ตามคำพูดของเขาเอง “ผลงานในสมัยนัน้มักจะมีรสชาติของ 'ของนำเข้า' และ 'ดู
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เป็นเดก็' โดยไมรู่้ตัว” เขาวิเคราะหส์ถานการณ์ของ 'ของนำเข้า' มาจาก “อิทธิพลของการศึกษาศิลปะ
คลาสสิกตะวันตกที่ฉันได้รบัในวิทยาลัย” และรสชาติของ 'ความเป็นเดก็' มาจาก “วัยเด็กของฉันใช้
เวลาอยู่ในแหล่งกำเนิดของการทอผ้าศิลปะพื้นบ้านสิง่ที่ไม่อาจอธิบายได้สะสมอยู่ในใจฉันอย่างลึกซึง้
จากก้นบึง้หัวใจของฉัน” ดังนั้นเขาจึงตัง้ใจเสริมสร้างการรับรู้ถึง “ศิลปะพื้นบ้าน” นี้ และผสมผสาน
เทคนิคความสมจรงิ เติมความสดช่ืนมีชีวิตชีวาเข้าสู่ประติมากรรมเครือ่งเคลือบโบราณของจิ่งเตอ๋เจิ้น 
โจวกั๋วเจินไดร้ับรางวัล “ศิลปินเครื่องเคลอืบ” จากรัฐบาลประชาชนเทศบาลเมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้น ในปีค.ศ.
1959 “การเต้นรำผ้าไหมสีแดง” (ภาพที่ 3-6) เป็นผลงานช้ินเอกทีส่ร้างสรรค์โดยศาสตราจารย์โจวกั๋ว
เจิน ศิลปินเครือ่งเคลือบช่ือดงัในช่วงปีแรกๆ ภูมิหลังของการสร้างสรรค์สามารถย้อนกลับไปในปีค.ศ.
1958 ส่วนประกอบของจานทั้งหมด เคลอืบฐานเป็นเคลือบสีแดงมีวิธีการเคลือบยากมาก ตัวละคร
และเสื้อผ้าทำจากเคลอืบสีขาวอุณหภูมิสงูพิเศษซึง่ต้องมีความแข็งและให้ความรู้สกึโปร่งใส วิธีการ
สร้างสรรค์เป็นการผสมผสานระหว่างการแกะสลักและการลงส ีผลงานช้ินน้ีเป็นการนำเสนอ
ภาพลักษณ์ของหญิงสาวเต้นรำผ้าไหมสีแดงที่ไดร้ับความนิยมไปทั่วประเทศในขณะนั้น แสดงให้เห็น 
รูปร่างที่ออ่นช้อยและสง่างาม นักเต้นถือผ้าไหมสีแดงในท่าทางที่บรสิุทธ์ิ เป็นจังหวะและร่าเริง หมุน
วนและเต้นรำไปในอากาศแสดงภาพทีส่ดใส สีเคลือบที่ใช้ในงานน้ันมีค่ามาก รปูทรงมีความแม่นยำ
และสะท้อนถึงบรรยากาศทางจิตวิญญาณในยุคนั้นอย่างแทจ้ริง นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็นถึง
ความสามารถทางศิลปะอันโดดเด่นของโจวกั๋วเจินในวัยหนุม่อีกด้วย ดังนั้น “การเต้นรำผ้าไหมสีแดง” 
จึงถือได้ว่าเป็นผลงานช้ันเยี่ยมที่มีความสำคัญในยุคสมัยทีส่ำคัญอย่างยิ่งและการตกแต่งด้วยเครือ่ง
เคลือบคุณภาพสูง 

ยุคหมอกของโจวกั๋วเจิน ได้แก่ การให้ความสนใจกับจิตวิญญาณภายในและอารมณ์ของ
เครื่องเคลือบ การดำเนินตามการแสดงออกทางศิลปะและรูปแบบทางสุนทรียศาสตร์ของ “ช้างที่
ล่องหน” โดยเน้นว่าทักษะที่แท้จริงควรเป็นไปตามกฎแห่งธรรมชาติ ผลงานสง่างามและเรียบง่ายไม่มี
เจตนาจงใจในการประดิษฐ์ มีอัตลักษณ์แบบจีนและมีอัตลักษณ์เฉพาะของยุคสมัย ในช่วงยุคสมัยนี้ 
ประติมากรรมภาพบุคคลบนเครื่องเคลือบกลายเป็นหัวข้อสร้างสรรค์หลักของโจวกั๋วเจิน ตัวละครที่
เรียบง่ายของผู้คน ความปรารถนาดีและความโหยหาที่จะมีชีวิตใหม่สะท้อนให้เห็นอย่างชัดเจนใน
ผลงานของเขา 
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ภาพที่ 3-5 “Brothers” (ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย ณ พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลอืบโจวกั๋วเจิน, 13 ตุลาคม 

ค.ศ. 2022) 

 

ภาพที่ 3-6 “การเต้นรำผ้าไหมสีแดง” (ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย ณ พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบโจวกั๋ว
เจิน, 13 ตุลาคม ค.ศ. 2022) 

 
2. ยุคสุนทรียศาสตร์ (ค.ศ.1960 - ค.ศ. 1981)  
การสร้างการเคลือบสีทีอุ่ณหภูมสิูงอย่างเต็มรูปแบบกบัประติมากรรมเครื่องลายครามเป็น

การเปลี่ยนแปลงทีส่มบรูณ์ในประติมากรรมเครื่องลายครามสีขาวแต่งส ี
“ยุคสุนทรียศาสตร”์ หมายถึงช่วงระหว่างปีค.ศ. 1960 ถึงค.ศ. 1981 เมื่อโจวกั๋วเจินเริ่ม

แสวงหาความสมบรูณ์แบบของภาษา รูปแบบและผลลัพธ์ในการแสดงออกของของเคลือบ ผลงานบาง
ช้ินมีเทคนิคพิเศษของภาพที่แข็งแกร่งและเสริมเสนห่์ดึงดูดภายใน ซึ่งสะท้อนถึงการผสมผสานทีล่งตัว 
ทั้งรปูทรงและสเีคลือบ ผลงานการเคลือบของโจวกั๋วเจินในช่วงเวลาน้ีสามารถกล่าวได้ว่ายอดเยี่ยมใน
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ระดับประเทศ อย่างไรก็ตาม สารเคลอืบทีม่ีอุณหภูมสิูงหลากสีสันเป็นเพียงการเคลือบทีส่วยงามบน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบเท่านั้น จึงกำหนดช่วงเวลาน้ีว่าเป็น “ยุคสุนทรียศาสตร์” ในทศวรรษ 
1960 ผลงานบางช้ินมผีลภาพที่เด่นชัดในทันททีันใดและเสรมิความน่าดึงดูดใจภายในให้แข็งแกรง่ข้ึน 
เมื่อเทียบกับผลงานในยุคแรก ผลงานในยุคนี้สะท้อนความหมายของจิตวิญญาณ รูปทรง เหตุผล 
ความสนใจ และความตระหนักในตนเองมากขึ้นเรื่อยๆ เช่น “ความโกรธ” “การเต้นรำแบบสเปน” 
“แมแ่กะและลูกแกะ” และ “รุ่งอรุณ” เป็นต้น “ความโกรธ” (ภาพที่ 3-7) เป็นผลงานทีเ่ป็นตัวแทน
ของประติมากรรมพอรซ์เลนเคลือบสีทีส่ร้างขึ้นโดย โจวกั๋วเจิน ในปีค.ศ. 1960 มีภาพรวมทางศิลปะ
ในระดับสูงและความลึกทางอุดมการณ์ทีล่ึกซึ้ง งานนี้แสดงถึงความก้าวร้าวนองเลือดของจักรพรรดิ
นิยมในอาณานิคมแอฟริกัน ความเกลียดชังและความโกรธของผู้ถูกกดข่ีที่มีต่อผู้รกุรานและความ
ปรารถนาในอสิรภาพของพวกเขา โจวกั๋วเจินใช้สีธรรมชาติของสเีคลือบและรูปสามเหลี่ยมตัง้ตรงที่
รวบรัดอย่างรวบรัด การเคลือบแบบหลานหง ที่ไหลตามธรรมชาติเป็นเหมือนเลอืดสีแดงที่ไหลจาก
สตรีแอฟริกันลงสู่พื้น เลือดแดงนี้ไม่ใช่เพียงเลือดทีเ่กิดจากจกัรวรรดินิยมไปยังสิ่งมีชีวิตใน อาณานิคม
ของแอฟรกิา ภาพที่น่าตื่นเต้นของการไหลลงแม่น้ำเป็นความโกรธของหัวใจของผู้กดข่ีต่อผู้รกุรานมาก
ยิ่งขึ้น ผู้หญงิคนน้ันกอดลูกของเธอและรีบหนีจากบ้านที่ถูกไฟไหม้ ฆ่า และปล้นโดยผูบุ้กรุก เธอหัน
กลับมาครูห่นึ่งเพื่อหยุด ดวงตาของเธอเต็มไปด้วยความไม่เต็มใจและความคิดถึงบ้าน เช่นเดียวกับ
ความโกรธของผูรุ้กราน ความเกลียดชังที่ฝงัลกึ เด็กที่อยู่ในออ้มแขนของหญิงสาวที่มุมขวาบนของ
ประติมากรรมผลกัดันความเห็นอกเห็นใจภายในของผู้ดูต่อผูถู้กกดข่ีและความเกลียดชังต่อผู้รุกรานถึง
ขีดสุด ส่งผลให้บรรยากาศเศร้าขนาดใหญท่ี่บรรจุอยู่ในงานทั้งหมดไปถึงจุดสูงสุด 
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ภาพที่ 3-7 “ความโกรธ” (Zhou Fang, 2022) 
 

ในช่วงเวลาน้ี ฉันไปสวนสัตว์เซี่ยงไฮ้เป็นเวลานานเพื่อร่างภาพและสงัเกตนิสัยของสัตว์ เขา
เห็นแรดที่สวนสัตว์เซี่ยงไฮ้ เหมอืนนักรบโบราณในชุดเกราะ นอนราบอยู่บนพื้นอย่างหมดแรง และเขา
สร้าง “นกัรบผูเ้หนือ่ยล้า” ข้ึนในปีค.ศ. 1980 งานนี้เป็นแรดสองเขาประดับด้วยสเีคลือบโบราณ 
ลำตัวเป็นสีเหลอืงเอิร์ธโทนและสีเขียวอมเทา รจูมูกเปิดกว้างเหมือนหอบ แต่ตาของมันเปิดครึง่ปิดครึ่ง 
และมองไปรอบๆ อย่างระมัดระวัง ราวกับว่ามันสามารถกระโดดข้ึนได้ทุกเมื่อ มันน่ิงและเคลือ่นไหว 
และภาพของสัตว์ร้ายที่ติดกบัดักยังคงตอ่สู้ดิ้นรนอยู่ในสายตาของเขา 

ในช่วงเวลาน้ี ภาษาประติมากรรมมีการเปลี่ยนแปลงและความก้าวหน้าอย่างเห็นได้ชัด 
อย่างแรกคือการผสมผสานทีส่ร้างสรรค์ของการเคลือบสีและงานประติมากรรมที่มอีุณหภูมิสงู ซึ่ง
เปลี่ยนรปูลักษณ์ทีเ่รียบง่ายและไม่โออ้วดของประติมากรรมในยุคแรกๆ และกลายเป็นความงดงาม
และความงามที่ฉูดฉาดและไร้การควบคุม ประการที่สองคือจุดเริม่ต้นของการสำรวจความงามที่เป็น
ทางการซึ่งได้งอกข้ึนในโค้งทีเ่พรียวบางนุ่มนวลและเปลี่ยนแปลงได้ของรปูปั้นพอร์ซเลน “The 
White-Haired Girl” และตอนน้ีรวมกับการเคลือบสีอุณหภูมิสูงที่เปลี่ยนแปลงอย่างไมส่ิ้นสุด 
อย่างเช่น “อิสรภาพ” และ “การเต้นรำแบบสเปน” ความงดงามของเส้นทีเ่รียวยาวและเรียบลื่นและ
การเคลือบสีธรรมชาติช่วยเติมเต็มซึ่งกันและกันซึ่งเต็มไปด้วยความหลงใหลและเปล่งประกาย ผลงาน 
“อิสรภาพ” (ภาพที่ 3-8) เป็นผลงานช้ินแรกของยุคสร้างสรรค์ช่วงที่สองของผู้เขียน นั่นคือ “ยุค
สุนทรียศาสตร”์ รูปทรงได้รับการขัดเกลา สรุปและความเกนิจริงอย่างเหมาะสม ทัง้ตัวผลงานตกแต่ง
ด้วยกระจกสีอุณหภูมิสงูโดยใช้ดินพอร์ชเลนเป็นวัตถุดิบและเผาในครัง้เดียว จึงเป็นการทำลายเทคนิค
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การตกแต่งแบบดั้งเดิมทีเ่พิ่มสสีันให้กบัเครื่องเคลือบสีขาวแล้วเผาสองครั้ง ปคี.ศ. 1960 เป็นปีแห่ง
อิสรภาพของแอฟรกิา ในปีนั้น ประเทศในแอฟริกาหลายประเทศทยอยประกาศเอกราชทลีะประเทศ 
ผลงานช้ินนี้แสดงใหเ้ห็นถึงรปูแบบการทำงานอันเป็นเอกลักษณ์ของสตรีชาวแอฟริกันและความ
ภาคภูมิใจของพวกเธอหลังจากได้รบัเอกราช รูปแบบนามธรรมและภาษาที่สวยงามของ “แม่ลกูแกะ” 
มีความชัดเจนมากข้ึน เส้นตรงและเส้นโค้งเปลี่ยนไปตามธรรมชาติ แกะใหญ่และแกะน้อยสะท้อนซึ่ง
กันและกัน มลีักษณะกลมและเป็นมุม นามธรรม น่าสมัผสั และความรักที่เลียบ ระหว่างแกะตัวเมีย
กับลกูแกะโผลอ่อกมาอย่างล้ำลึก ความพยายามอันมีค่าเหลา่น้ีได้วางรากฐานที่มั่นคงสำหรับการ
สร้างสรรค์ของ โจวกั๋วเจิน ในระยะต่อไป แต่ปฏิเสธไม่ได้ว่าเนื่องจากการครอบคลุมของการเคลือบสี 
การพรรณนาถึงคุณลักษณะของตัวละครจึงอ่อนลง และภาษาของร่างกายและท่าทางก็แข็งแกร่งข้ึน
ตามลำดับ 

 
ภาพที่ 3-8 “อสิรภาพ”  (Zhou Fang, 2022) 
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น่าเสียดายที่ความพยายามนี้ถูกวิพากษ์วิจารณ์อย่างไร้ความปราณีในทันทีและถูกบดขยี้
โดยขบวนการต่อต้านฝ่ายขวาและการปฏิวัติทางวัฒนธรรมที่ตามมา ผลงานทัง้หมดของคุณโจวกั๋วเจิน 
ถูกตั้งคำถาม วิพากษ์วิจารณ์ และวิพากษ์วิจารณ์ เขาถูกตำหนิว่าเป็น “รูปร่างแปลก” และ “การ
ทรยศหักหลังแบบดั้งเดิม” และเขาสวมหมวกทรงสูงที่ไมส่มควร ซึ่งทำใหเ้ขารู้สกึไรส้าระ และผลงาน
ของเขาถือเป็น “การปฏิวัติวัฒนธรรม” หายนะ “สินค้าสีดำ” วิจารณ์และทบุตีพวกเขาต่อ
สาธารณชนซึ่งทำให้เขาเศร้าและโกรธมาก ระหว่างการปฏิวัติวัฒนธรรม เขาถูกส่งตัวไปยังชนบทเพื่อ
แปลงร่าง ห่างไกลจากเครื่องปั้นดินเผาทีเ่ขารัก เขาหยิบเครือ่งมือของช่างไม้และเสียเวลาไปกับงาน
ช่างไม้ 

การปฏิวัติทางวัฒนธรรมในปีค.ศ. 1976 ได้สิ้นสุดลงในที่สุด และในที่สุดธรรมชาติของ
มนุษย์ที่ถูกกดข่ีข่มเหงก็ไดร้อคอยวันน้ันให้ภาคภูมิใจ โจวกั๋วเจิน กลบัไปที่จิ่งเต๋อเจิ้น และเข้าสูจ่ิ่งเต๋อ
เจิ้น Ceramic Institute เพื่อสอน ในปีค.ศ. 1960 โจวกั๋วเจนิ อุทิศตนเพื่อการสร้างสรรค์งานศิลปะ
ด้วยความกระตือรือร้นมากข้ึน ซึง่นำเยาวชนใหม่มาสู่งานศิลปะของเขา ในข้ันตอนน้ี โจวกั๋วเจิน ได้
เริ่มไล่ตามความสมบรูณ์แบบของการสร้างแบบจำลองภาษา รูปแบบ และเอฟเฟกต์การแสดงออกของ
สารเคลือบ เพื่อให้ผลงานได้รบัเอฟเฟกต์ภาพที่แข็งแกรง่ในทันที และเสริมสร้างความน่าดึงดูดภายใน 
ซึ่งสะท้อนถึงการผสมผสานทีล่งตัวของการสร้างแบบจำลองและสเีคลือบ สร้างชุดของเส้นทีเ่รียบและ
มีลักษณะทั่วไปสูงซึ่งแสดงความหมายของรปูร่าง จิตวิญญาณ เหตุผล และความสนใจ และการ
ตระหนักรู้ในตนเองนั้นแข็งแกร่งข้ึนอย่างตอ่เนื่อง เช่น “อิสรภาพ” “การเต้นรำแบบสเปน” “แม่และ
ลูกแกะ” , “แพะแม่และลูก”, “รุง่อรุณ” และผลงานเกี่ยวกบัสัตว์อื่น ๆ อีกมากมาย 

โจวกั๋วเจินสร้างสรรค์ผลงาน “รุง่อรุณ” (ภาพที่ 3-9) ซึ่งเป็นผลงานช้ินแรกของเขาหลังจาก
โค่นล้ม “แก๊งสี่ทรชนของจีน” หลังการปฏิวัติวัฒนธรรม นี่เป็นหนึ่งในผลงานช้ินเอกที่สำคัญของ “ยุค
สุนทรียศาสตร”์ ของโจวกั๋วเจินและได้รับรางวัลผลิตภัณฑ์ใหม่ปีค.ศ. 1983 จากกระทรวงแรงงานและ
อุตสาหกรรม สเีคลือบเหลก็แดงได้รับการคัดสรรมาเป็นพเิศษ ลวดลายที่เกิดข้ึนระหว่างการเผาใน
อุณหภูมิสงูไม่เพียงแต่แสดงถึงขนอันงดงามของไก่ตัวผู้อย่างเหมาะสมเท่านั้น แต่ยังดูเหมือนจะถูกปก
คลุมไปด้วยแสงเรอืงรองยามเช้าอีกด้วย ซึ่งค่อนข้างบ่งบอกถึงความหมายของ “รุ่งอรุณ” ได้อย่าง
ชาญฉลาด ผลงานช้ินนี้เป็นรูปไก่ตัวใหญ่เชิดหัว ปากอ้ากว้างและร้องขันเสียงดัง ดอกไม้เหล็กสีแดง
ฉานบนตัวไก่ช่างงดงามราวกบัแสงสีแดงยามเช้าทีส่่องสว่างบนท้องฟ้าเบ่งบานอย่างภาคภูมิใจ ไก่ตัว
ใหญ่ที่ไม่ธรรมดาตัวนี้เป็นภาพอารมณ์ของโจวกั๋วเจินและอารมณ์ของผู้คนทั่วประเทศ ค่ำคืนอัน
ยาวนานได้ผ่านไปแล้ว รุ่งอรุณอันสวยงามก็เข้ามาต้อนรับแสงยามเช้า เรียกร้องการมาถึงของยุคใหม่
และสงัคมใหม่ด้วยเสียงร้องอันดัง รูปทรงของผลงานเรียบง่ายไม่ซับซอ้น ส่วนโค้งและส่วนงอตกแต่ง
ต่างๆ เต็มไปด้วยความรูส้ึกของจังหวะ พื้นผิวเคลือบสีต่างๆ ทำให้ความหมายเชิงสญัลกัษณ์ของหัวข้อ
โดดเด่นยิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 3-9 “รุ่งอรุณ”  (Zhou Fang, 2022) 

 
โจวกั๋วเจินเปลี่ยนรปูแบบศิลปะทีเ่รียบง่ายของประติมากรรมในยุคแรกของเขา ผสมผสาน

การเคลือบสีแบบดั้งเดิมต่างๆ เข้าด้วยกันเพื่อสร้างผลลพัธ์ทางศิลปะใหม่ๆ  ที่ไหลลื่นตามธรรมชาติ 
ผลงานเคลอืบสีอุณหภูมสิูง “การเต้นรำแบบสเปน” (ภาพที ่3-10) ที่สร้างโดยโจวกั๋วเจินในปีค.ศ. 
1962 ใช้การเคลือบสีในการตกแตง่ประติมากรรม เพื่อให้รปูปั้นถูกเคลอืบบนสเีคลือบ ลวดลายถูกลบ
ออกและแทนทีล่วดลายด้วยการตกแต่งสเีคลือบ ทำให้เกิดผลลัพธ์ที่คาดไม่ถึงและสวยงามอย่างยิ่ง 
อย่างไรก็ตาม ภาษาที่แสดงออกของประติมากรรมตกแต่งเคลือบนี้ใช้ไม่ได้กับทุกประติมากรรมและ
ผลงานของโจวกั๋วเจินก็แสดงออกถึงเนื้อสัมผัสของเสื้อผ้าไดอ้ย่างสมบูรณ์แบบ ผลงานของโจวกั๋วเจิน
ก้าวผ่านการแสวงหา “ความสมบรูณ์แบบ” และ “ความประณีต” ในประติมากรรมเครื่องเคลือบแบบ
ดั้งเดิม แนวคิดของสีเคลือบให้ความสำคัญกับการใช้งานโดยบังเอิญในการเปลี่ยนสีเคลือบ แนวทางนี้
เป็นการรวบรวมแสวงหาคุณสมบัติของวัสดุและความสวยงามที่เป็นเอกลักษณ์ ขณะเดียวกันกส็ำรวจ
การผสมผสานที่ยืดหยุ่นระหว่างผลงานและวัสดุ ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ “อบุัติเหตุ” ถือเป็นเรื่อง
บังเอิญทีห่ลกีเลี่ยงไม่ได้ ศิลปินที่มฝีีมือสามารถคาดการณ์หรอืมองเห็นกฎของ “อุบัตเิหตุ” ภายใน 
“ข้อจำกัดที่แท้จริง”และมกัจะค้นพบโอกาสทีส่ร้างสรรค์ใหม่ๆ โอกาสดังกล่าวช่วยให้งานศิลปะ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบบรรลเุป้าหมายของการเปลี่ยนแปลงทางนวัตกรรม 
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ภาพที่ 3-10 “การเต้นรำแบบสเปน”  (Zhou Fang, 2022) 
 
ภาษาประติมากรรมของผลงานในยุคนี้มีความก้าวหน้าและการเปลี่ยนแปลงอย่างเห็นได้

ชัดเมื่อเทียบกบัในยุคก่อน รูปร่างโดยรวมดีมาก เส้นเรียบและสเีคลือบมสีสีัน มีความหมายถึงจิต 
วิญญาณ เหตุผลและความน่าสนใจ การผสมผสานที่ลงตัวของรปูทรงและสเีคลือบ การมุง่เน้นไปที่การ
แสวงหาความงามอย่างเป็นทางการของประติมากรรมเครื่องเคลือบ นี่คือการสร้างสรรค์ที่สำคัญของ 
โจวกั๋วเจินที่ฉีกแนวประติมากรรมเครือ่งเคลือบแบบดัง้เดิมในจิ่งเตอ๋เจิ้น ผลงาน “จ่าฝูงแกะ” (ภาพที่ 
3-11) ใช้ดินพอร์ชเลนและทรายสมี่วง สร้างสรรค์ข้ึนในปีค.ศ.1983 เมื่อ “จ่าฝงูแกะ” ถูกจัดแสดงอกี
ครั้งทีส่ภาวรรณกรรมและศิลปะแห่งประเทศจีนในปีค.ศ.2014 เลขาธิการเจียงคุน กล่าวว่า “อ๋า จ่าฝงู
คนน้ีคือตัวแทนภาพลักษณ์ของจีน แท้จริงแล้วตอนนี้จีนเป็นอันดับหนึง่ของโลกในหลายๆ ด้าน รถไฟ

ความเร็วสูงของจีนเป็นเส้นทางที่ยาวทีสุ่ดในโลกและโครงการรเิริ่ม ‘หนึ่งแถบหนึ่งเส้นทาง’ จะ
เผยแพร่ไปทั่วโลก จีนมอีาคารสงูทีสุ่ดในโลก การลงทุนและการเข้าซือ้กิจการของจีนในต่างประเทศมี
มากกว่าการลงทุนจากต่างประเทศในจีน “Made in China” คิดเป็นเกอืบครึง่หนึง่ของสินค้าทั้งหมด

ของโลก เป็นต้น ด้วยเหตุน้ี จีนจึงเป็น ‘จ่าฝงู’ อย่างแทจ้รงิ” นับเป็นเรือ่งที่น่ายินดี มีความสุขและ
ภาคภูมิใจ สิ่งนี้เป็นแรงบันดาลใจใหผู้้เขียนสร้างแกะที่น่าภาคภูมิใจ 

 



 41 

 

ภาพที่ 3-11 “จ่าฝูงแกะ”  (Zhou Fang, 2022) 
 
ในปีค.ศ. 1982 เมื่อโจวกั๋วเจินกำลงัสร้างสรรค์ผลงาน “เสือดาวหิมะ” (ภาพที่ 3-12) ซึง่

รวบรวมโดยพิพิธภัณฑ์เซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น เทคนิคพิเศษ เช่น พื้นผิวรอยแตกที่ไมส่มบูรณ์และเป็นสเีทา
ที่เกิดจากไฟฟ้าดับกะทันหันระหว่างข้ันตอนการเผา เป็นเหมือนลวดลายเสอืดาวหิมะตามธรรมชาติ 
ผลงานช้ินเอกของผูส้ร้างสรรค์ผลงานช้ินน้ีถือกำเนิดข้ึนโดยบังเอิญ โดยการใช้ดินพอร์ชเลนเป็น
วัตถุดิบ ผู้สร้างสรรค์ใช้เทคนิคต่างๆ เช่น การปั้นดินเผา การพิมพ์แมพ่ิมพเ์ปล่าและการตกแตง่เคลอืบ
สองด้านด้วยอุณหภูมสิูงเพื่อสร้างเสือดาวหิมะที่เรียบง่าย รปูร่างแต่เต็มไปด้วยกล้ามเนือ้อันทรงพลัง 
แสดงถึงความน่าเกรงขาม มันดเูหมือนว่าจะให้ความสนใจกบับางสิ่งบางอย่าง ราวกับว่าเมื่อเหยื่อ
ปรากฏตัวข้ึน มันก็จะกระโจนเข้าหาเหยื่อทันที การเคลื่อนไหวนี้สะทอ้นถึงความพร้อมของเสอืดาวใน
การโจมตีและยงัสะท้อนถึงความแข็งแกร่งที่เสือดาว ผลลัพธ์ที่ไม่คาดคิดที่ไม่คาดคิดทำให้โจวกั๋วเจินมี
แรงบันดาลใจที่ไม่เหมือนใครและรูปแบบทางศิลปะของเขาได้ประสบกบัจุดเปลี่ยนครัง้สำคัญ เขาเริม่
สนับสนุนการใช้พื้นผิวที่มีข้อบกพร่องในงานศิลปะเครือ่งเคลือบเป็นครั้งแรกในประเทศจีน การแสดง
งานฝีมือพื้นบ้านในวิธีการปั้นเครือ่งปั้นดินเผาแบบดัง้เดิมเปน็แรงบันดาลใจให้คุณโจวกั๋วเจินคิดถึง
ศิลปะแหง่ “ลายเส้น” อันเป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมจีนและได้แสดงเสน่ห์ทางศิลปะของ 
“ลายเส้น” ในประติมากรรมเซรามิกของเขาอย่างเตม็ที่ เมื่อต้องเผชิญกับความซับซอ้นของวัตถุดิบ
เซรามิก กระบวนการ อุณหภูมิการเผาและปรากฏการณ์อื่นๆ ที่เกิดจากการผลิตด้วยเครื่องจกัรใน
อุตสาหกรรมขนาดใหญ่ คุณโจวกั๋วเจินจึงเรียกร้องให้มีการวิจัยและสำรวจรูปแบบทางศิลปะและวัสดุ
ใหม่ๆ โดยการใส่แนวคิดใหม่และเทคนิคการแสดงออกใหม่ๆ  เข้าไป ทำให้มันมีชีวิตทางศิลปะใน
รูปแบบใหม ่
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ด้วยความพยายามอย่างต่อเนื่องของเขาเอง โจวกั๋วเจิน ได้สำรวจการประยุกต์ใช้การ
เคลือบสีต่างๆ สำหรบัรปูทรงที่แตกต่างกัน ซึ่งทำให้การแกะสลักเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น และการ
ครอบงำเครื่องลายครามสีขาวของโลกด้วยรูปลักษณ์ใหม่ และทำใหเ้ครือ่งเคลือบสีอุณหภูมิสงูที่มมีนต์
ขลังและเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาได้ โลกใหม่ทีส่ามารถแสดงได้อย่างเต็มที่ ด้วยการสร้างสรรค์เหล่าน้ี 
เขาได้ปรับปรงุและเจาะลึกแนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียภาพและการแสดงออกของศิลปะเครื่องเคลือบ
สมัยใหม่ นอกจากนี้โจวกั๋วเจินยังเน้นย้ำว่ายุคร่วมสมัยเป็นยุคตั้งแต่การกระจายอำนาจไปจนถึงการบรู
ณาการและการเรียนรู้ข้ามพรมแดน เขาเช่ือว่าภารกิจทางประวัติศาสตร์ของศิลปินเครื่องเคลือบคือ
การฟื้นฟูความสมบรูณ์และความหลากหลายของพื้นที่ธรรมชาติที่สังคมมนุษย์ต้องพึ่งพา ซึ่ง
หมายความว่าศิลปะเครื่องเคลือบไมเ่พียงแตมุ่่งเน้นไปที่การแสดงออกของแต่ละบุคคลเท่านั้น แต่ยัง
ผสมผสานสภาพแวดล้อมทางสังคมและธรรมชาติเข้าด้วยกนัอย่างใกล้ชิด สร้างความสมัพันธ์เชิง
โต้ตอบระหว่างมนุษย์กบัธรรมชาติด้วยสีสันและการแสดงออกที่หลากหลาย 
 

 

ภาพที่ 3-12 “เสือดาวหมิะ”  (Zhou Fang, 2022) 
 

3. ยุคโบราณ (ค.ศ.1981 - ค.ศ.1988) 
การใช้ดินร่วนปนทรายและดินโคลนขนาดใหญ่ เสริมเทคนิคแบบภาพเหนือจินตนาการ 

เพื่อยกระดับจากศิลปะพื้นบ้านสู่ศิลปะของชาติ 
“ยุคโบราณ” หมายถึงช่วงเวลาต้ังแต่ปีค.ศ.1981 ถึงค.ศ.1988 เมื่อเข้าสูท่ศวรรษ 1980 

ด้วยความคิดของเขาเอง เขาได้ขยายวิสัยทัศน์ทางศลิปะของเขาไปยังวัฒนธรรมทางตะวันตกเฉียง
เหนืออันห่างไกลและแสวงหาพลงัแหง่การปลกุชีวิตข้ึนมาใหม่จาก “อารยธรรมลุม่แม่น้ำเหลอืง” ทาง
ตะวันตกเฉียงเหนือ จงึทำใหเ้กิดชุดผลงานจากยุคโบราณของเขา โจวกั๋วเจิน ไม่ได้นิ่งนอนใจและหยุด 
แต่ได้ข้ามช่วงเวลาของการสำรวจวัสดุและรูปแบบเครื่องปั้นดินเผาอย่างรวดเร็ว และเข้าสู่ช่วง
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จุดสูงสุดของอาชีพทางศิลปะของเขา - ช่วงเวลาแหง่การซึมซับจิตวิญญาณของราชวงศ์ฮั่นและถัง และ
กลับสู่พื้นฐานด้ังเดิม โจวกั๋วเจินเช่ือว่างานเหล่าน้ีทีเ่น้นความงามของสเีคลือบขาดความลึกซึง้และหยุด
อยู่ที่ขั้นตอนของความงามของรปูแบบงานฝีมือ ซึ่งขัดกบัแนวคิดการสร้างสรรค์ของเขาที่ว่า “ศิลปะ
สะท้อนยุคสมัย” หลงัจากที่เขารูเ้รือ่งนี้แล้ว เขารู้สึกว่าเขาต้องทำการเปลี่ยนแปลงและก้าวข้าม
ขีดจำกัดนี้ให้ได ้ โจวกั๋วเจินวิเคราะห์ว่า “ฉันไม่ใช่แค่ใส่คำศัพท์ใหม่ของศิลปะพื้นบ้านลงใน ‘ศิลปะ
เปลวไฟ’ “ นอกจากศิลปะพื้นบ้านและศิลปะในราชสำนักแล้ว ยังมี “ศิลปะปญัญาชน” ชนิดหนึ่งใน
ประวัติศาสตร์ศิลปะจีนอกีด้วย โจวกั๋วเจินทุ่มเทให้กบั “ท่วงทำนองทีง่ดงาม” ของศิลปะปญัญาชน
และ “พวกเขาใช้วิธีแฝงการแสดงเนื้อหาทางสังคมที่ลึกซึ้ง” ซึ่งช่วยให้เขาสร้างการแสวงหาศิลปะใหม่
และใช้โลกสัตว์ของเขาอย่างมสีติเพื่อ “แสดงโลกของมนุษย์ ต่าง ๆ และแสดงความรู้สกึต่อชีวิต 
พยายามถ่ายทอด การตรสัรู้ด้วยเทคนิคโคลงสั้น ๆ บ้าง” ดังนั้นโจวกั๋วเจินจึงอยู่บนพื้นฐานของ
จิตสำนึกในท้องถ่ิน โดยอาศัยจิตสำนึกในท้องถ่ินขยายวิสัยทศัน์ทางศิลปะของเขาไปยงัวัฒนธรรม
ตะวันตกเฉียงเหนืออันห่างไกล และแสวงหาอำนาจทีจ่ะปลกุชีวิตข้ึนมาใหม่จาก “อารยธรรมสีเหลือง” 
ของภาคตะวันตกเฉียงเหนือ ทำใหเ้กิดชุดผลงานของเขาในสมัยโบราณ “ความสง่างามและความ
ซุ่มซ่าม” ที่สมัผสัได้จากศิลปะดัง้เดิม “ความแข็งแกร่ง” ที่สมัผสัได้จากการแกะสลกัของราชวงศ์ฮั่น 
“ความกว้างขวาง” ที่เรียนรูจ้ากศิลปะของราชวงศ์ถัง และจติสำนึกในการรับรู้ชีวิตของตนเองถูก
รวมเข้าด้วยกันเพือ่สร้างชีวิตที่มีมนุษยธรรมของสัตว์โลก โจวกั๋วเจินเริ่มจากการแสวงหาสิ่งที่ไม่
สมบรูณ์ปรากฏข้ึนโดยไม่เจตนาไปจนถึงสิง่ที่ไมส่มบรูณ์แต่ปรากฎข้ึนโดยการเจตนา เป็นผลใหม้ีเอฟ
เฟกต์พื้นผิวที่ไม่สมบรูณ์ต่าง ๆ ความงามทีเ่รียบง่ายและความงามที่ไมส่มบูรณ์นีส้อดคลอ้งกบัความ
ต้องการด้านสุนทรียศาสตร์ของการกลับคืนสู่ความเรียบง่ายของธรรมชาติและกลับสู่ธรรมชาติที่โลก
ทุกวันน้ีตามหา เช่น “Persian cat” โดยจีจู๋๋ “Black Langur” โดย Bubbles “Golden Toad” โดย
ลดการเคลือบ และอื่น ๆ 

ตั้งแต่ค.ศ. 1982 ถึงค.ศ. 1983 โจวกั๋วเจิน ได้นำนักศึกษาทีส่ำเร็จการศึกษาจากจิ่งเต๋อเจิ้น 
Ceramic Institute สองครั้งไปทางตะวันตกเฉียงเหนือเพื่อสำรวจศิลปะจีนโบราณ เมื่อเขามาถึง

สุสานของฮั้วชว่ีปิ้ง (霍去病) และเห็นการแกะสลักหินของราชวงศ์ฮั่นเช่นม้าเหยียบเผ่าซงหนู เขา
ก็รู้สกึว่า หากวิญญาณของเขาล่วงเลยมานับพันปีก็เหมอืนถูกตบหน้า หัวใจของเขาสั่นคลอนและเขา
ตกอยู่ในห้วงความคิดลึก ๆ โดยตระหนกัว่า “แก่นแท้ของประสบการณ์สุนทรียะคือแรงกระตุ้นของ
ชีวิต” การสร้างสรรค์ควรแสดงออกถึง “ธรรมชาติอันศักดิ์สทิธ์ิ” และ “วิญญาณ” ของชีวิต และสร้าง
ภาพลักษณ์ของ “การซึมซับของสิ่งต่างๆ และฉัน” ณ จุดน้ี โจวกั๋วเจิน ได้บุกทะลวงความงามอันคับ
แคบของจักรวาลในอดีต และเริม่ดูแลสิ่งมีชีวิตทั้งหมดรอบตัวเขาด้วยแนวคิด “ความสามัคคีระหว่าง
มนุษย์กับธรรมชาติ” อันเป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมตะวันออก “Black Langur” (ภาพที่ 3-13) 
ผลงานช้ินนี้สร้างข้ึนในปีค.ศ.1984 ทำจากดินพอร์ซเลน ค่างดำเฝ้าดูสภาพแวดล้อมอย่างตื่นตัว 
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ผลงานจงใจสร้างผลลัพธ์ทีส่วยงามของพื้นผิวที่ไม่สมบรูณ์และใช้การตกแตง่แบบฟองอากาศ ไม่มีฟอง
บนใบหน้า แต่มีฟองเกิดข้ึนรอบๆ ด้วยวิธีการเหล่านี้ ทำลายแนวคิดด้ังเดิมที่ว่ามีเพียงสเีคลือบทีส่ดใส
เท่านั้นที่ถือว่าสมบรูณ์แบบ ดังนั้นจึงช่วยเพิม่คุณค่าการตกแต่งของเครื่องเคลือบสมัยใหม่ได้อย่างมาก 
ฟองทีป่รากฏบนผลงานทำให้พื้นผิวสัมผัสที่ตัดกันอย่างชัดเจนกับส่วนทีเ่รียบลื่น การพอง การหดตัว
ของผิวเคลือบ การหลุดลอกและปรากฏการณ์อื่นๆ เดิมทเีปน็ข้อบกพรอ่งด้านงานหัตถกรรมใน
ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบ อย่างไรก็ตาม ศิลปินค่อยๆ นำผลกระทบที่ดูเหมือนไม่ได้ตั้งใจนี้ไปใช้กับ
ผลงานของพวกเขา 

 

 
ภาพที่ 3-13 “Black Langur”  (Zhou Fang, 2022) 
 

 
ภาพที่ 3-14 “Yellow River”  (Zhou Fang, 2022) 
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การระเหิดของความคิดทางศิลปะทำให้ โจวกั๋วเจิน ระเบิดความคิดสร้างสรรค์ที่ไม่มทีี่
สิ้นสุดอกีครั้ง เขาสนับสนุนศิลปะแหง่จินตภาพทีเ่รียบง่ายและเป็นธรรมชาติของประเทศจีนโดยใช้ดิน
เหนียวโถใหญ่ ดินทรายสมี่วงเพียงอย่างเดียวหรือรวมกัน ดังนั้นหลงัปีค.ศ. 1985 จงึมผีลงานที่เรียบ
ง่ายและหยาบกร้านซึง่ให้ความรูส้ึกเหมอืนโคลนซึ่งได้ก้าวย่างจากศิลปะพื้นบ้านไปสู่งานศิลปะที่
บรสิุทธ์ิเช่นผลงาน “Fallen Leaves Return to Roots” “Bull Temper” “Mandrill” “Golden 
monkey” ด้วยเหตุน้ีจึงเรียกสมัยนี้ว่า “ยุคโบราณ” ซึง่ผลงานที่ถูกสร้างข้ึนในช่วงเวลาน้ี เรียกได้ว่า
เป็นผลงานช้ินเอก และยงัเป็นที่นบัถือและยกย่องอย่างสงูอกีด้วย เรียกได้ว่าเป็นผลงานที่ ใกลก้ับ
ดินแดนเวทย์มนต์ตะวันออก “Yellow River” (ภาพที่ 3-14) ทำจากดินร่วนในปีค.ศ.1986 ใช้เทคนิค
การปั้นดินเหนียวและวัสดุผสมหยาบเพื่อแสดงความรักและความเมตตาของแม่น้ำเหลือง แม่
น้ำเหลือง' ผูเ้ป็นเสมือน 'แม่' ของประเทศจีนซึ่งเลี้ยงดลููกหลานชาวจีนมานับพันปี น้ำที่ไหลจากแม่
น้ำเหลืองคือเส้นผมของแม่และลูกๆ นอนหลับในอ้อมแขนของแม่ “Fallen Leaves Return to 
Roots” (ภาพที่ 3-15) สร้างข้ึนในปีค.ศ.1985 โดยใช้ดินร่วน ลิงเฒ่าในภาพนี้มีหลังโค้ง มือและเท้า
ผิดรปู แต่ยังคงเคลือ่นที่ไปข้างหน้าทลีะก้าว จะไปที่ไหน? จะไปหาเส้นทาง เพื่อค้นหาถ่ินที่ฉันเคยอยู่
เมื่อยังเป็นเด็ก นี่คือคำที่คนมักพูดเมื่อใบไม้ร่วงหล่นกลบัคืนสู่รากของมัน ผูเ้ขียนรูส้ึกว่าในช่วงปลาย
ของการปฏิรูปและเปิดประเทศในช่วงทศวรรษ 1980 ทหารผ่านศึกชาวไต้หวันจำนวนมากได้หวนคืนสู่
บ้านเกิดในฝันและกลบัสูบ่้านเกิดที่จากไปนาน ผลงานช้ินนี้ใช้ดินร่วนเป็นวัสดุและใช้เทคนิคการวาด
ภาพพู่กันของภาพวาดจีนแบบดัง้เดมิ บรรยากาศโดยรวมเตม็ไปด้วยอารมณ์ทีล่ึกซึ้ง “Bull Temper” 
(ภาพที่ 3-16) ทำจากดินร่วนเมื่อปีค.ศ.1985 เริ่มจากผลลัพธ์โดยรวม โดยเน้นไปทีส่่วนหัวของวัว เขา
ที่แข็งแกรง่ แผ่นหลังทีสู่งตระหง่าน ท่าทางและน้ำหนักของการพุ่งไปข้างหน้าอย่างไม่ระมัดระวัง 
โครงสร้างโดยละเอียดถูกทำให้อ่อนลงและละเว้นอย่างตัง้ใจ มันทำจากดินร่วนและการปั้นด้วยมือ 
ผลงานทั้งช้ินมรีอยการนวดด้วยมือและเม็ดสีของไฟถ่านหินเฉดสีต่างๆ แสดงให้เห็นถึงจิตวิญญาณที่
เป็นธรรมชาติและเรียบง่ายของ “การแกะสลักตามธรรมชาติ” งานเหล่าน้ีเปรียบเสมือนเศษดิน เรียบ
ง่ายและไม่โอ้อวด แต่กลับดูพลัง และช้ีไปที่หัวใจของผู้คนโดยตรง  
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ภาพที่ 3-15 “Fallen Leaves Return to Roots”  (Zhou Fang, 2022) 
 

 
ภาพที่ 3-16 “Bull Temper”  (Zhou Fang, 2022) 
 

 
ผลงานของโจวกั๋วเจินเป็นงานที่เรียบง่ายแต่ไม่เรียบง่าย ซึ่งรวบรวม 50 ปีของการแสวงหา

และสำรวจของ โจวกั๋วเจิน ทกัษะและการรับรู้ชีวิต 50 ปี สะท้อนใหเ้ห็นถึงการแสวงหา “ความมี
ชีวิตชีวาของศิลปะโบราณแบบตะวันออกที่เต็มไปด้วยจินตภาพและจงัหวะ” ได้อย่างสมบูรณ์แบบ 
ถึงแม้ว่าขนาดของงานเหล่าน้ี ไม่ยิ่งใหญ่แต่มีค่าดั่งหยก จิตวิญญาณแห่งอารยธรรมจีนห้าพันปี แสดง
ถึงความมีชีวิตชีวาของชาติจีน และมีลักษณะมนุษยนิยมและจิตวิญญาณแหง่ยุคสมัยที่มัง่ค่ังและลึกซึ้ง 
ถือเป็นหนึง่ในงานศิลป์อมตะ “พายุทราย” (ภาพที่ 3-17) ถูกสร้างข้ึนในปีค.ศ.1991 โดยใช้ดินพอร์
ซเลนและดินทรายสีม่วง ในช่วงต้นปีเดียวกัน ปฏิบัติการโจมตีทางยุทธศาสตรท์ี่ดำเนินการโดยกอง
กำลังข้ามชาติที่นำโดยสหรัฐฯ เพือ่ต่อสูก้ับอริักนั้นมีช่ือรหสัว่าพายุทะเลทราย ผูเ้ขียนใช้เทคนิคการปั้น
ดินเผาเพื่อแสดงท่าทางของสิงโต สงิโตเป็นราชาแหง่สัตว์ มนัอยากจะกินเม่นด้วยความโกรธ แต่เม่นมี
ขนาดเล็กแต่มหีนามอยูท่ั่วตัว ทำให้สิงโตกินมันได้ยาก เป็นข้อพิสูจน์ว่าเหตุการณ์สำคัญระดับ
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นานาชาติและความขัดแย้งระหว่างประเทศต่างๆ ไม่สามารถแก้ไขได้ด้วยกำลังเพียงอย่างเดียว “พี่
น้องสามผู้กล้า” (ภาพที่ 3-18) “พี่น้องสามผู้กล้า” เป็นช่ือเล่นของชือซิ่ว ตัวละครในนวนิยายเรื่อง 
“ซ้องกั๋ง” ว่ากันว่าหากหมปู่าถูกโจมตีและบาดเจ็บ มันจะตอ่สู้จนตายกันไปข้างกบัศัตรู จึงเป็นที่มา
ของช่ือ เพื่อความอยู่รอดมันมักจะเดินทางผ่านป่าทีเ่ต็มไปดว้ยหนามบางครั้งก็ต่อสูจ้นตาย ในปีค.ศ.
1978 ผู้เขียนใช้ดินพอร์ซเลนและดินทรายสีม่วงเป็นวัตถุดิบและใช้เทคนิคการปั้นดินเผาเพือ่แสดงให้
เห็นว่าขนของมันมีรอยแผลเป็นด้วยจากพื้นผิวทีห่ยาบของประติมากรรม จากท่าทางจะเห็นได้ว่ามี
ความตื่นตัวสูงอยู่ตลอดเวลา โจวกั๋วเจินอุทิศตนเพื่อการฟื้นฟูและการสำรวจทรัพยากรเครื่องเคลือบ
ในท้องถ่ิน เขาได้ปลุกจิตสำนึกในท้องถ่ินในด้านรูปทรง วัสดแุละงานหัตถกรรมของประติมากรรม
เครื่องเคลอืบซ้ำแล้วซ้ำเล่า พร้อมทั้งตัง้คำถามถึงความสำเรจ็ของตัวเองครั้งแล้วครั้งเล่า ในท้ายทีสุ่ด
เขาได้สร้างสรรค์ภาษาเครื่องเคลือบโบราณสมัยใหม่ขึ้นมาใหม่ เช่น การสร้างแถบโคลนและการปั้น
ก้อนเค้กโคลนและกลายเป็นภาษาสร้างสรรค์ที่เป็นเอกลกัษณ์ของเขาเอง ทำให้ผลงานนำเสนอ
รูปแบบศิลปะทีเ่ก่าแก่ มีพลังและไรเ้ดียงสา สู่เส้นทางใหม่ของแนวคิดใหม่ในการแสดงออกทางศิลปะ
เครื่องเคลอืบจีนสมัยใหม่และร่วมสมัย ศาสตราจารย์ โจวกั๋วเจิน สรุปการสร้างสรรค์นี้ไว้ว่า “ลักษณะ
เด่นที่ชัดเจนและใช้งานง่ายของเครื่องปั้นดินเผาลายทางคือการกลับไปสู่คุณภาพทางธรรมชาติที่อุดม
สมบรูณ์และความเป็นธรรมชาติทีเ่รียบง่าย” 

 

 

ภาพที่ 3-17 “พายุทราย”  (Zhou Fang, 2022) 
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ภาพที่ 3-18 “พี่น้องสามผู้กล้า”  (Zhou Fang, 2022) 
 

4. ยุคเวลาการแสดงออกใหม่ (ปีค.ศ.1988 - ค.ศ.2007)  
การปฏิวัตเิทคนิคการแกะสลักแบบดัง้เดิม 
“ยุคเวลาการแสดงออกใหม่” หมายถึงช่วงเวลาระหว่างปีค.ศ.1988 ถึงปีค.ศ.2007 ซึ่งเป็น

ช่วงที่อาชีพนักสร้างสรรค์ของโจวกั๋วเจินเริ่มต้นกระบวนการเปลี่ยนแปลงทีป่ฏิวัติวงการทีสุ่ด หลงัจาก
การเปลี่ยนแปลงด้านวัสดุและเทคนิคที่แตกต่างกันสามช่วงระยะเวลา กระบวนการนี้ทำให้โจวกั๋วเจิน 
จุดประกายความปรารถนาในชีวิตจากระดับทีสู่งข้ึน ผลงานในยุคนี้เน้นไปที่การหล่อหลอมจิตวิญญาณ
ตนเองของศิลปินมากขึ้น 

เขาให้ความสนใจที่จะเข้าใจความบงัเอญิและความบังเอิญของความรู้สกึ ให้ความสนใจกับ
ความบังเอญิและความสุ่มของวัสดุ ให้ความสนใจกับพลังการแสดงออกของวัสดุและการเคลื่อนไหว
ของดินตลอดจนการปรบัตัวและการใช้เปลวไฟ ในช่วงเวลาน้ี คุณ โจวกั๋วเจิน ประสบความสำเรจ็ใน
การค้นพบวิธีการสร้างแถบดินเหนียวและเค้กจากชาวบ้าน และเริ่มสำรวจการผสมผสานเทคนิค
เครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านและเทคนิคการปั้นเครื่องปั้นดินเผา ศาสตราจารยโ์จวกั๋วเจิน พยายามสำรวจ
พลังการแสดงศักยภาพของเทคนิคการสร้างแท่งดินเหนียว โดยใช้เพื่อสร้างประติมากรรมสัตว์ ดังนั้น 
“ม้าลาย” “แรด” “แอฟริกาคำราม” และงานลายทางดินเหนียวอื่น ๆ จึงปรากฏออกมาเรื่อย ๆ 
ศาสตราจารย์ โจวกั๋วเจิน สรปุการสร้างสรรค์นี้ไว้ว่า “ลักษณะเด่นที่ชัดเจนและใช้งานง่ายของ
เครื่องปั้นดินเผาลายทางคือการกลับไปสู่คุณภาพทางธรรมชาติที่อุดมสมบรูณ์และความเป็นธรรมชาติ
ที่เรียบง่าย” ไม่ต้องสงสัยเลยว่าการสร้างสรรค์ภาษาเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของนายโจวกั๋วเจนิ การ
สร้างและการปั้นดินเหนียวของเขาได้ส่งเสริมกระบวนการของความเป็นอิสระและการแปลเป็นภาษา
ท้องถ่ินของศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของจีนโดยรวม “ม้าลาย” (ภาพที่ 3-20) เป็นผลงานจากดิน
เหนียวทีส่ร้างสรรค์ข้ึนในปีค.ศ.1988 ถือเป็นผลงานช้ินแรกในยุคเวลาการแสดงออกใหม่ของผู้
สร้างสรรค์ ผลงานช้ินนี้สร้างข้ึนโดยใช้การข้ึนรูปดินเหนียวโดยการขด ซึ่งตามธรรมชาติจะสร้าง
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ช่องว่างภายในสำหรบัการเผาโดยตรง วิธีนีแ้ตกต่างจากวิธีการใช้รูปทรงทางประติมากรรมทีม่ีมา
ยาวนานและใกล้เคียงกับรูปแบบการวาดภาพแบบอสิระในภาพวาดพู่กันจีนมากยิ่งข้ึน การลงพู่กันแต่
ละฝีแปรงทำโดยไมล่ังเลใจในครั้งเดียว แสดงใหเ้ห็นความกลมกลืนระหว่างแนวความคิดทางศิลปะ
ของศิลปินและฝีแปรงของเขาอย่างเต็มที่ มีพื้นที่ให้แก้ไขไมม่ากนัก นอกเหนือจากการสงัเกตและ
ฝึกฝนลักษณะและทักษะของดินอย่างแม่นยำแล้ว การจัดรปูทรงของสัตว์ยังสะท้อนถึงความสำเร็จใน
ด้านต่างๆ ของศิลปินอีกด้วย ความเหมือนและความแตกต่างของผลงานทำใหผู้้คนจินตนาการได้
มากมาย 

 
ภาพที่ 3-19 “Wildebeest”  (Zhou Fang, 2022) 

 
การปั้นข้ึนรูปดินเหนียวเป็นวิธีดั้งเดิมทีสุ่ดในการผลิตโอง่ขนาดใหญ่ในประเทศจีน วิธีการ

ข้ึนรูปแบบนี้มีข้ึนเมื่อประมาณ 8,000 ปีก่อน ก่อนที่แท่นปั้นทรงล้อจะถูกคิดค้นข้ึนในยุคหินใหม่ ในปี 
1988 ที่ศาสตราจารย์ โจวกั๋วเจิน กำลังศึกษาค้นคว้าอยู่นั้น เขาได้เห็นว่าช่างปั้นหม้อเก่าใช้กรรมวิธีขด
แถบโคลนเพือ่ทำหม้อขนาดใหญ:่ ข้ันแรกให้นวดโคลนให้เปน็แท่งโคลน จากนั้นดึงแทง่โคลนที่หนา
และยาวแล้ววนเป็นวงกลมด้วยหม้อโคลนที่ข้ึนรปูแล้ว หลังจากปั้นรปูร่างหมอ้เสรจ็แล้วรอแหง้ระดบั
หนึ่งแล้วตบผนงัด้านในและด้านนอกต่อไป “Wildebeest” (ภาพที่ 3-19) ทำจากดินเหนียวในปีค.ศ.
1988 ผลงานช้ินนี้ได้นำวิธีการข้ึนรูปดินเหนียวแบบดัง้เดิมมาใช้อย่างสร้างสรรค์ โดยเป็นพื้นที่ใหม่
สำหรับงานศิลปะเซรามิกสมัยใหม่ เอกลกัษณ์อยู่ที่การใช้วิธีข้ึนรูปดินเหนียวโดยการสุ่มในการ
สร้างสรรค์ เนื่องจากความหนาและความหนาแน่นเปลี่ยนแปลงไป จึงทำให้รู้สึกถงึจังหวะและผลลพัธ์
ของการตกแตง่ที่ไม่เหมอืนใคร ในขณะเดียวกัน พื้นที่ภายในงานก็ถูกสร้างขึ้นตามธรรมชาติเพื่อ
อำนวยความสะดวกในการเผา ดังนั้นดินและเปลวไฟจงึสามารถแสดงผลลัพธ์ที่ดีทีสุ่ดได้อย่างเต็มที่ 
ศาสตราจารย์ โจวกั๋วเจิน สรปุการสร้างสรรค์นี้ไว้ว่า “ลักษณะเด่นที่ชัดเจนและใช้งานง่ายของ
เครื่องปั้นดินเผาลายทางคือการกลับไปสู่คุณภาพทางธรรมชาติที่อุดมสมบรูณ์และความเป็นธรรมชาติ
ที่เรียบง่าย” นี่คือการตื่นข้ึนของ “จิตสำนึกท้องถ่ิน” การยบกระดบัอย่างแท้จริงของศิลปะเครอืง
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เคลือบสมยัใหม่ของจีนต้องอาศัยการตื่นข้ึนของ “จิตสำนึกท้องถ่ิน” หากปราศจากการตื่นข้ึนของ 
“จิตสำนึกท้องถ่ิน” การเกิดข้ึนของศิลปะเครืองเคลอืบสมัยใหม่ของจีนกเ็ป็นไปไม่ได้ นี่ไม่ใช่ข้อยกเว้น
สำหรับเครื่องเคลอืบสมัยใหม่ในประเทศใด ๆ หลังจากถูกคน้พบโดยนายโจวกั๋วเจิน เทคนิคโบราณใน
การทำแทง่โคลนและปั้นเค้กโคลนได้ฝ่าฟันข้อจำกัดที่มมีายาวนานของแนวคิดประติมากรรมและ
เทคนิคเกี่ยวกบัประติมากรรมเครืองเคลือบเป็นครั้งแรกในประวัติศาสตร์ศิลปะเครืองเคลือบจีน
สมัยใหม่ และเข้ามา ประตมิากรรมเครืองเคลอืบสาขาใหมท่ีเ่ป็นอสิระอย่างสมบรูณ์ ยิ่งไปกว่าน้ัน 
ความเก่าแก่ ความดั้งเดิมและเนื้อสัมผสัพิเศษของเทคนิคการม้วนแท่งโคลนแบบพื้นบ้านนั้นสัมผัสได้
ถึงแรงบันดาลใจและเป็นแรงบันดาลใจให้นายโจวกั๋วเจินอยา่งลึกซึ้ง 

 

 
ภาพที่ 3-20 “ม้าลาย” (Zhou Fang, 2022) 

 

 
ภาพที่ 3-21 “แอฟริกาคำราม”  (Zhou Fang, 2022) 
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ด้วยการเพาะปลกูภาพวาดจีนและศิลปะการประดิษฐ์ตัวอักษรและความเข้าใจอย่างถ่อง
แท้เกี่ยวกับคุณสมบัติของดินเหนียว โจวกั๋วเจิน ตระหนักดีว่าแถบดินเหนียวทีส่ร้างข้ึนในจานเป็นเพียง
เส้นสามมิตเิท่านั้น การสลับสับเปลี่ยน ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงตามธรรมชาติในอวกาศ และการ
ผสมผสานทีเ่ป็นธรรมชาติของเส้นและจุด เส้นและพื้นผิวที่แตกต่างกันสามารถขับเคลื่อนพลังงานของ
แถบโคลนได้อย่างเตม็ที่ เพือ่ให้งานสามารถตอบสนองความต้องการอสิระของ “หนึ่งจังหวะเกิดข้ึน 
ไม่เสียใจในจังหวะถัดไป” แล้วมลีักษณะพเิศษ เช่น จังหวะ ท่วงทำนอง เสนห่์ สร้างสรรค์ เสน่หท์าง
ศิลปะและความงามทำให้งานมีความสอดคลอ้ง เป็นธรรมชาติ และเปี่ยมด้วยพลัง ในผลงาน 
“แอฟริกาคำราม” (ภาพที่ 3-21) ผู้สร้างสรรค์ใช้หีบทนไฟ (saggar) เป็นวัตถุดิบและใช้วิธีการข้ึนรูป
โดยการขดในการสร้างช้างคำรามโดยอ้าปาก ดูเหมือนกับชีวิตที่ไม่สงบของชาวแอฟรกิันทำให้
แม้กระทั่งช้างก็คำรามออกมา ผลงานช้ินน้ีสร้างข้ึนในปีค.ศ.1998 แอฟริกาเป็นสถานที่ที่มสีัตว์ป่ามาก
ที่สุดในโลกซึง่ทำใหท้ั่วโลกอิจฉาและเป็นที่ต้องการ แม้ว่าประเทศในแอฟริกาจะแยกตัวเป็นอสิระแต่
สงครามยังคงดำเนินต่อไปไมจ่บไมส่ิ้น 

ความหมายทีส่วยงามของมันคือเช่นเดียวกบัที่ โจวกั๋วเจิน กล่าวว่า “ศิลปะการสร้าง
เครื่องปั้นดินเผาด้วยแถบดินเผาเป็นงานฝมีือทีบ่รสิุทธ์ิทีสุ่ด... มันถูกปกคลมุไปด้วยรอยนิ้วมือและเต็ม
ไปด้วยรอยประทบัทางอารมณ์ จิตวิญญาณของศิลปินเป็นอสิระ การสร้างในที่นีส้ามารถระบาย
จินตนาการและพลังได้อย่างเต็มที”่ ในทำนองเดียวกันเทคนิคการข้ึนรูปปั้นโคลนแบบโบราณยงัสร้าง
ช่องว่างตามธรรมชาติซึ่งสามารถเพิ่มความเป็นพลาสติกของดินและสามารถพิมพ์เป็นเอฟเฟกต์พื้นผิว
ต่าง ๆ ตามต้องการ กลิ่นโคลนตามธรรมชาติและความงามที่ไม่สมบูรณ์เป็นคุณสมบัติทีส่ำคัญของ
ศิลปะเครื่องเคลอืบสมัยใหม่ การใช้แท่งดินเหนียวและการปัน้ดินอย่างสร้างสรรค์ของ โจวกั๋วเจิน ได้
ปลดปล่อยธรรมชาติของดินเหนียวอย่างมากและทำให้ไดร้ับพลังด้านสุนทรียะและจิตวิญญาณแห่ง
ศิลปะใหม่ ๆจงึบรรลุความก้าวหน้าในภาษาของประติมากรรมเครืองเคลือบ นี่คือประวัติความเป็นมา
ของเครื่องปั้นดินเผาจีนและแม้แต่ประวัติศาสตร์ศิลปะเครืองเคลือบของโลกก็มีความสงูมาก ไม่น่า
แปลกใจเลยที่ศาสตราจารย์ทาปิโอแหง่มหาวิทยาลัยศิลปะและการออกแบบเฮลซิงกิในฟินแลนด์ได้
เขียนคำจารึกไว้ว่า “ด้วยงานของคุณ ฉันจึงรูส้ึกว่าคุณเป็นปรมาจารย์แหง่ผืนดิน” 



 52 

 
ภาพที่ 3-22 “ละมั่ง”  (Zhou Fang, 2022) 

 
ผลงานของโจวกั๋วเจิน ในยุคนี้ใช้วิธีข้ึนรูปพื้นบ้านในการทำเหล็กลวดทรงกระบอกขนาด

ใหญ่ และเสร็จในคราวเดียว เช่น ผลงาน “ม้าลาย” “ม้าป่า” “แรด” เป็นต้น ได้เห็นอีกวิธีหนึง่ ในปี 
1950 วิธีการตีล้อแผ่นโคลน เช่น ผลงาน “Contemplation”, “Still Pig”, “Antelope” เป็นต้น 

“ละมัง่” (ภาพที่ 3-22) ในปีค.ศ.2004 ผูส้ร้างสรรค์ได้ใช้ดินพอร์ชเลน ทรายสีม่วงและเม็ด
ดินเหนียวมาปั้นเป็นรูปทรง ละมัง่เป็นสัตว์ทีเ่ช่ืองและคล่องแคล่วที่สุด มีหลายสายพันธ์ุ ที่มีรปูร่าง
ต่างกัน โดยเฉพาะเขาที่มีรปูทรงหลากหลาย ผลงานช้ินนี้ใช้วิธีการข้ึนรูปดินเหนียวแบบขดซึง่ทำให้
ผู้คนรูส้ึกสนกุสนานกับการข้ึนรปูในจังหวะเดียวถึงแมจ้ะมีลวดลายไม่มาก แต่ก็สามารถแสดงถึง
ลักษณะสำคัญของนิสัย รูปร่างและการเคลื่อนไหวของละมั่งได้ ไม่มีความรู้สึกของการปั้น
ประติมากรรมเลย ซึง่สามารถพูดได้ว่าเป็นภาษาที่แสดงออกอย่างแท้จริงของศิลปะเครืองเคลือบ
สมัยใหม่ เป็นทั้งแบบดั้งเดิมและสมัยใหมท่ั้งพื้นบ้านและของชาติ ในช่วงเวลาแห่งการแสดงออกใหม่ 
เฟรมที่สร้างขึ้นโดยผลงานเหล่าน้ีเผยให้เห็นโลกแหง่ภาพที่เต็มไปด้วยความหมายแฝงและอารมณ์ที่
ลึกซึง้ ศาสตราจารย์โจวกั๋วเจินไดส้ร้างผลงานเครื่องเคลอืบ “Contemplation” (ภาพที่ 3-23) ในปี
ค.ศ.2000 ซึ่งเก็บรวบรวมอยู่ในพิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามแห่งประเทศจีน ผลงานทำจากดินร่วน
โดยใช้นกฮูกเป็นหัวข้อ หรือที่เรียกกันทั่วไปว่า “ผู้พิทกัษ์แหง่ผืนนา” เพราะนกฮูกเช่ียวชาญในการจับ
สัตว์ศัตรูพืชในเวลากลางคืน มันจะคอยเฝ้ารอการปรากฏตัวของสัตว์ที่เป็นอันตรายต่อพืชผล เช่น หนู
และงู อย่างไมเ่หน็ดเหนื่อย นกฮูกจะเฝ้าดูอย่างเงียบๆ ในความมืดและเมื่อเห็นสัตว์ร้ายปรากฏข้ึน 
พวกมันจะจับสัตว์ร้ายเหล่าน้ันอย่างไร้ความปราณี ผลงานช้ินน้ีทำจากวัสดทุนไฟและผ่านการเผาเพื่อ
สร้างผลลัพธ์ของการตกแต่งที่มรีอยด่าง เป็นไปตามรูปแบบดั้งเดิมและเป็นธรรมชาติ แสดงใหเ้ห็น
ลักษณะทีห่ยาบและสง่างาม เป็นเครื่องเคลือบรปูทรงการข้ึนรูปดินเหนียวสมัยใหมสุ่ดคลาสสกิ 
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ดวงตาของนกฮูกทำจากดินพอร์ซเลนสีขาว ซึ่งตัดกันอย่างมากกับสีเข้มของตัวดินเหนียวทนไฟ ทำให้
ดวงตาดูสดใสและมีชีวิตชีวามากข้ึน ผลงานช้ินน้ีในปัจจบุันได้รับการยกย่องว่าเป็นผลงานช้ินเอกของผู้
สร้างสรรค์และแสดงให้เห็นถึงทกัษะและพรสวรรค์ของเขา โจวกั๋วเจินเสนอแนวคิดเรื่อง “ความงามที่
มีข้อบกพร่อง” และ “การเปลี่ยนแปลงทางศิลปะของพื้นผิวที่มีข้อบกพร่อง” เป็นครั้งแรกผ่านผลงาน
และงานวิจัยของเขา ซึ่งก่อใหเ้กิดคลื่นลูกใหญ่ในโลกศิลปะเครื่องเคลือบในขณะนั้น เขาทำลาย
ข้อจำกัดด้านความรู้ความเข้าใจแบบดั้งเดิมและข้อจำกัดด้านข้อบกพรอ่งของเครือ่งเคลือบโดยสิ้นเชิง 
ปลดปล่อยแนวคิดของผู้คนและมอบพื้นที่สร้างสรรค์ที่อสิระมากขึ้นแก่พวกเขา การสร้างสรรค์นี้
ช้ีให้เห็นถึงเส้นทางทีเ่ต็มไปด้วยบุคลิกภาพและศิลปะในการพัฒนาเครือ่งเครื่องเคลอืบจีนสมัยใหม ่
ผลงาน “อิสระไร้ขีดจำกัด” (ภาพที่ 3-24) ทีส่ร้างข้ึนในช่วงเวลาเดียวกันในปีค.ศ.2000 ใช้หบีทนไฟ 
(saggar) เป็นวัตถุดิบและใช้วิธีการข้ึนรปูดินเหนียวแบบขด รวบรวมภาษาเครือ่งปั้นดินเผาที่เป็น
เอกลักษณ์ไว้อย่างสมบูรณ์และแสดงออกถึงอูฐในการก้าวไปข้างหน้าในทะเลทราย ไม่กลัวอันตราย
และความยากลำบาก อดทนต่อความลำบากและการทำงานหนัก 

ด้วยวิธีนี้ การข้ึนรูปดินเหนียวแบบขดอย่างสร้างสรรค์ของโจวกั๋วเจินไม่เพียงแต่ทำให้
วิธีการข้ึนรูปดินเหนียวแบบขดมีคุณค่าในสุนทรียภาพทางศิลปะตะวันออกอันเป็นเอกลกัษณ์ของ
ศิลปะการเขียนตัวอักษรพู่กันจีนเท่านั้น แต่ยังเป็นการสร้างสะพานเช่ือมระหว่างทกัษะโบราณ จิต
วิญญาณท้องถ่ินและเครือ่งเคลือบสมัยใหม่ ยิ่งไปกว่าน้ัน ยังทลายข้อจำกัดของเทคนิคการ
ประติมากรรมและไม่จำเป็นต้องเจาะออกเพือ่สร้างโครงสร้างกลวงที่จำเป็นสำหรับการเผาอีกตอ่ไป 
การตกแต่งมีโครงสร้างและพื้นผิว จงึเสรมิสร้างความเป็นอสิระและการแสดงออกของภาษาเครื่อง
เคลือบจีนสมัยใหม่  
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ภาพที่ 3-23 “Contemplation”  (ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย ณ พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบโจวกั๋วเจิน, 

13 ตุลาคม ค.ศ. 2022) 
 

 
ภาพที่ 3-24 “อิสระไร้ขีดจำกัด”  (ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย ณ พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบโจวกั๋วเจิน, 

13 ตุลาคม ค.ศ. 2022) 
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5. เครื่องเคลือบสมัยใหม่กำลังเคลื่อนเข้าสู่ยุคสิ่งแวดล้อมอันยิ่งใหญ่ (ปีค.ศ.2007 -
ปัจจุบัน)  

ทำลายศิลปะเครื่องเคลือบที่ดเูหมือนเป็นเพียงการจัดแสดงในห้องเล็ก ในขณะเดียวกัน
แสดงออกถงึข้อดีของเครื่องเคลอืบทีม่ีอุณหภูมสิูงราวกับพระอาทิตย์และพระจันทร์ทีส่่องแสงสว่าง
เป็นประกาย 

 

 
ภาพที่ 3-25 “Leader Sheep”  (Zhou Fang, 2023) 

 
ช่วงเวลาที่ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่กำลงัเคลื่อนไปสู่สภาพแวดล้อมที่ใหญ่ข้ึนน้ัน

หมายถึงผลงานของโจวกั๋วเจินต้ังแต่ปีค.ศ. 2007 จนถึงปัจจบุัน ซึ่งได้แหวกประเพณีที่ว่าศิลปะเครือ่ง
เคลือบมีขนาดเล็กและสามารถจัดแสดงได้ภายในอาคารเท่านั้น ศิลปะเครื่องเคลือบส่วนใหญ่จะจัด
แสดงในพื้นที่ขนาดเล็กเช่นในอาคาร สาเหตุหลักมีดังนี้ ประการแรกขนาดของเตาเผามจีำกัด ประการ
ที่สองวัตถุดิบเปลี่ยนรปูได้ง่ายที่อุณหภูมิสงู ประการที่สามเครื่องเคลือบแตกง่ายหลงัจากข้ึนรูป วิธีการ
แก้ปัญหาเหล่านี้ต้องมีการเปลี่ยนแปลงในหลายด้าน ด้วยจิตวิญญาณแห่งการสำรวจและสร้างสรรค์
งานศิลปะที่ไม่มีวันสิ้นสุดของโจวกั๋วเจินและแม้กระทั่งการปฏิเสธตนเองอย่างต่อเนื่องในปีค.ศ. 2009 
โจวกั๋วเจินซึ่งมีอายุเกอืบ 80 ปี ได้ปล่อยใหง้านแกะสลกัเครือ่งเคลือบเครืองเคลอืบทีจ่ัดแสดงใน
อาคารมักจะนำออกไปจัดแสดงข้างนอก เช่นในบ้านเกิดของเขาที่เมอืงอันเหริน มณฑลหูหนาน ชุด
แกะสลักเครื่องเคลือบของนักษัตรจีนถูกสร้างขึ้นรอบ ๆ น้ำพุขนาดใหญ่หน้าพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่อง
เคลือบ ซึ่งผลงานนี้เป็นผลงานของโจวกั๋วเจิน ผลงานทีม่ีความสูงถึง 3.2 เมตร ซึ่งไดร้ับรางวัล 
“Guinness Best of China” เมื่อศิลปินต่ืนข้ึนในความประหม่าและทำการเลือกเชิงลบเกี่ยวกบั 
“อดีต” ของตัวเองอย่างต่อเนื่อง ถึงแม้ว่ามันจะเป็น “อดีต” ที่ประสบความสำเร็จอย่างมาก เขากจ็ะ
สามารถก้าวข้ามขีดจำกัดของตัวเองและไปถึงด้านในอุดมคตไิด้อย่างต่อเนื่อง ตั้งแต่ปีค.ศ.2018 ถึง
ค.ศ. 2022 คุณโจวกั๋วเจินได้สร้างประติมากรรมเครื่องเคลือบกลางแจง้ขนาดใหญ่ 3 ช้ินสำหรบัการ
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แสดงในวิทยาเขตของมหาวิทยาลัยเซรามกิจิง่เต๋อเจิ้น ได้แก ่“ยังมีหนทางอีกยาวไกล” “Leader 
Sheep” และ “กระทิง” ดงัแสดงในภาพที่ 3-25 ผลงาน “Leader Sheep” เดมิทผีลิตข้ึนในปีค.ศ.
1983 โดยใช้หีบทนไฟ (saggar) ดินเหนียวพอร์ซเลนและดินเหนียวเครือ่งปั้นดินเผาเป็นวัตถุดิบ ใช้
วิธีการข้ึนรูปเป็นแผ่นดินเหนียว แกะเป็นสัตว์กินพืชขนาดเลก็ที่อาศัยอยู่รวมกันเป็นฝงูและมีนิสัย
อ่อนโยน เขาของกวางตัวผูม้ีหลากหลายรูปแบบ แต่ความสามารถในการป้องกันตัวเองยงัอ่อนแอ 
ดังนั้นเมื่อฝูงของกวางกินหญ้าในป่าก็จะมีกวางตัวผูท้ี่แข็งแกร่งเดินนำหน้าหรือยืนอยู่บนทีสู่งเพื่อระวัง
การโจมตีของนักล่าโดยอัตโนมัติ นี่เป็นภาพสะท้อนความรู้สกึเข้มแข็งของชุมชนและการเสียสละ
ตนเอง ในปีค.ศ.2022 ไดม้ีการขยายมหาวิทยาลัยเซรามิกจิง่เต๋อเจิ้น แสดงถึงความหวังของผู้
สร้างสรรค์ทีม่ีต่อมหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น โดยหวังว่ามหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นจะเป็น
ผู้นำในอุตสาหกรรมและเป็นผู้นำในสาขาน้ี ผลงานทีส่ร้างแรงบันดาลใจไม่แพ้กันคือ “ยงัมีหนทางอกี
ยาวไกล” (ภาพที่ 3-27) ซึ่งเดิมสร้างขึ้นในปีค.ศ.1997 และขยายขนาดที่มหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อ
เจิ้นในปีค.ศ.2017 ประเทศจีนได้เสนอแนวคิด “หนึ่งแถบหนึ่งเส้นทาง” ในการก้าวไปสูร่ะดบัโลก เรา
ต้องทำงานหนักเหมอืนอูฐและมีหนทางอกียาวไกลในการบรรลเุป้าหมายอันรุ่งโรจน์และยิ่งใหญ่นี้ 
สำหรับผลงาน “กระทิง” (ภาพที่ 3-26) ผลงานต้นฉบบัสร้างสรรค์ข้ึนในปีค.ศ.1999 และถูกขยาย
ขนาดมหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเตอ๋เจิ้นในปีค.ศ.2022 “กระทงิ” ถูกใช้เป็นประติมากรรมภูมิทัศน์ของ
มหาวิทยาลัยเพื่อเตือนครูและนักเรียนให้ติดดินและขยันหมัน่เพียรในการเรียนรู้ ผู้สร้างสรรค์เห็นว่า
ประติมากรรมกลางแจ้งขนาดใหญ่เหล่าน้ีทำจากวัสดเุครื่องเคลือบและจัดวางในวิทยาเขตของ
มหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นนั้นมีความเหมาะสมที่สุดและเป็นความก้าวหน้าในประวัติศาสตร์ 
ผลงานทำจากหบีทนไฟ (saggar) ดินพอร์ซเลนและดินเผา เดิมทีงานนี้ต้ังใจจะใช้วัวในการแสดงออก 
แต่เมื่อคิดทบทวนอยู่หลายต่อหลายครัง้ก็รูส้ึกว่าถึงแม้วัวจะแสดงออกถงึจิตวิญญาณของความขยัน
ขันแข็ง การสู้งานหนัก แต่มันก็ต้องให้คนจงูจมูก จากนั้นจึงได้คิดถึงวัวกระทิง วัวกระทงิไม่เพียงมี
ลักษณะของวัวธรรมดาเท่านั้น แต่ยังมจีิตวิญญาณแหง่การตอ่สู้เพือ่ฝ่าฟัน มันแสดงด้วยจิตวิญญาณ
อันทรงพลงัของวัวกระทิงในการก้าวไปข้างหน้า 
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ภาพที่ 3-26 “กระทงิ (Zhou Fang, 2023) 
 

 

ภาพที่ 3-27 “ยังมีหนทางอีกยาวไกล”  (Zhou Fang, 2023) 
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ภาพที่ 3-28 “ครอบครัวกวาง”  (Zhou Fang, 2023) 
 
ประวัติศาสตร์การสร้างสรรค์ทางศิลปะของโจวกั๋วเจินมสีีสันมาก ด้วยการสำรวจและ

ฝึกฝนอย่างต่อเนื่องเขาค่อยๆ เปลี่ยนจากรปูแบบศิลปะประติมากรรมอนรุักษ์นิยมแบบดั้งเดิมไปเป็น
การประยุกต์ใช้การเคลอืบสีที่อุณหภูมิสงูจากนั้นมาเป็นวิธีการแสดงออกทีเ่น้นความงามตามธรรมชาติ
และเรียบง่ายของดินเหนียว ในขณะเดียวกันเขายังขยายผลงานของเขาจากงานศิลปะประตมิากรรม
ขนาดเล็กและวางในร่มไปจนถึงประติมากรรมเซรามิกขนาดใหญ่กลางแจง้ หลังจากหลายทศวรรษ
ของความพยายามและการฝึกฝนอย่างไมห่ยุดยั้ง เขาประสบความสำเรจ็ในการใช้ดินเหนียวเป็นสื่อ
สร้างสรรค์และแสดงออกถึงประสบการณ์ชีวิตที่เตม็ไปด้วยสสีันและความสำเร็จทางศิลปะอย่างลึกซึ้ง
ผ่านผลงานของเขา ในปีค.ศ.1978 โจวกั๋วเจินได้สร้างประติมากรรมในเมือง “ครอบครัวกวาง” ให้กบั
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น (ภาพที่ 3-28) ผลงานช้ินนี้ทำจากซเีมนตส์ีขาวและผสมผสานเข้ากบัสิ่งแวดล้อมราว
กับว่าเป็นครอบครัวที่มสีมาชิก 3 คนกำลังออกไปเที่ยวข้างนอก ในปีเดียวกันนั้นเอง โจวกั๋วเจินใช้
เทคนิคและวัสดุแบบเดียวกันเพื่อสร้างผลงาน “ไทเก๊ก” (ภาพที่ 3-29) ผลงานนี้แสดงใหเ้ห็นชายชรา
คนหนึ่งกำลังแสดงท่าไทเก๊กสุดคลาสสกิ ท่าทางของเขามีความยืดหยุ่น แต่เต็มไปด้วยพลัง การ
แสดงออกของตัวละครมีความแข็งแกร่ง มีพลังและมีชีวิตชีวา ในปคี.ศ.2010 โจวกั๋วเจินไดข้ยาย
ผลงาน “เฝ้ารอการกลับมาของชาวประมง” (ภาพที่ 3-30) ให้สูง 1.8 เมตร แกะสลักด้วยหินอ่อนสี
ขาว ปัจจุบันงานดังกล่าวตั้งอยู่รมิฝัง่ทะเลสาบตงเจียง ในเมอืงซีซงิ มณฑลหหูนาน งานแกะสลักจาก
หินอ่อนสีขาวและเป็นร่างกายมนุษย์ทีส่มจรงิยิ่งขึ้น ปลอ่ยให้เธอนั่งบนก้อนหินคล้ายเปลือกหอยรมิ
ทะเล มองทะเลอย่างคาดหวัง รอคนรกักลบัมาอย่างปลอดภัย ประติมากรรมขนาดใหญเ่หล่าน้ี ซึ่งไม่
เคยมีมาก่อนทั้งในและต่างประเทศ เติมเต็มช่องว่างทีป่ระตมิากรรมเซรามิกไมส่ามารถย้ายจากงาน
ศิลปะบนช้ันวางไปสูป่ระตมิากรรมขนาดใหญ่กลางแจง้ได้ 
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เป็นไปได้ว่าการอาศัยอยู่ในสภาพแวดล้อมที่ปิด อนุรกัษ์นิยม และหยาบคายเป็นเวลานาน 
โดยไม่มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องและการเปลี่ยนแปลงตนเอง จะเป็นไปได้อย่างไรที่จะสามารถสร้าง
ศิลปินเครื่องเคลือบทีป่ระสบความสำเร็จและมีช่ือเสียงอย่างโจวกั๋วเจิน ดังที่ท่านกล่าวไว้ว่า “คนรุ่น
เราควรมีศลิปะเครื่องเคลือบเป็นของตัวเอง สะท้อนถึงลักษณะของยุคนี้ อุดมคติ และสุนทรียภาพของ
คนรุ่นน้ี” “สิง่ที่เป็นอดีตคืออดีต ทำได้เพียงสือ่ถึงอดีต ไม่สามารถเป็นตัวแทนได้ วันน้ีไม่อาจเป็น
ตัวแทนของวันพรุ่งนี้ได้ เพียงแค่แสดงวันน้ีเท่านั้นจึงจะมีคุณค่ามากข้ึนสำหรับวันพรุ่งนี้” 

 

 

ภาพที่ 3-29 “ไทเก๊ก”  (Zhou Fang, 2023) 
 

 

ภาพที่ 3-30 “เฝ้ารอการกลบัมาของชาวประมง”  (Zhou Fang, 2023) 
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6. สร้างชุดภาพวาดด้วยนิ้วมือ (ปีค.ศ. 2012 จนถึงปัจจุบัน) 
ตั้งแต่ปีค.ศ. 2012 เป็นต้นมา โจวกั๋วเจินเริม่วาดภาพด้วยน้ิวมือ โดยใช้นิ้วของเขาวาดภาพ

เครื่องเคลอืบทลีะภาพ ตั้งแต่สมัยโบราณ ศิลปะการวาดภาพทำได้โดยพู่กันหลากหลายชนิด ศิลปะคือ
ภาพสะท้อนของจิตวิญญาณ เกือบทุกสิ่งทกุอย่างทีม่นุษย์ต้องการทำให้สำเรจ็คือการแสดงให้เห็นผ่าน
เครื่องมือ ศิลปะการวาดภาพเสรจ็สมบรูณ์ด้วยการใช้พู่กันตา่ง ๆ ตั้งแต่สมัยโบราณ ศิลปะคือภาพ
สะท้อนของจิตวิญญาณ ด้วยสิบนิ้วที่เช่ือมถึงหัวใจ กล่าวอีกนัยหนึ่ง นิ้วของมนุษย์คือผูท้ี่เข้าใจเจตนา
ของจิตใจได้ดีทีสุ่ด และสามารถสะทอ้นสิง่ถึงจิตใจได้โดยตรงที่สุด กล่าวโดยสรุปก็คือเป็นการแสดงให้
เห็นถึงความสำเร็จทางศิลปะที่ครอบคลุมแน่นอนว่ารปูแบบศิลปะใดๆ ไมส่ามารถแยกออกจาก
แนวความคิดเชิงอุดมการณ์และเชิงศิลปะได้ ดังนั้นมันจะมีคุณค่ามากข้ึนและมีพื้นทีส่ำหรบัการนกึถึง
มากขึ้น  

 
ภาพที่ 3-31 “Only Mother is Good in the World”  (Zhou Fang, 2022) 

 
การวาดด้วยน้ิวมือจะมลีักษณะพเิศษในตัวมันเอง มรี่องรอยของนิ้วมือไปทั่วผลงาน การลง

สีต้องลงอย่างแน่วแน่และราบลื่น มีความหรหูราและเรียบง่าย เครื่องเคลือบ สีและรูปร่างมีความ
กลมกลืนกันมากและมีเสนห่์มาก ผลงานของโจวกั๋วเจินในปคี.ศ.2013 “Only Mother is Good in 
the World” (ภาพที่ 3-31) ใช้เทคนิคการตกแต่งแบบเคลือบทับและการลงสีด้วยน้ิวมือ ผลงานช้ินนี้
บรรยายฉากของแม่ไก่นำฝูงลูกไก่ โดยมลีูกไกห่ลายตัวซ่อนตัวอยู่ใต้ตัวและบนหลังของแม่ไก่ ดวงตา
ของแม่ไก่จะจับจ้องไปทีลู่กไก่อยูเ่สมอ แสดงถึงความเอาใจใส่และความกงัวลของแม่ไก่ ผลงานช้ินน้ี
สื่อถึงความอบอุ่นและความเสนห่าอันไมส่ิ้นสุดผ่านการแสดงออกทีล่ะเอียดอ่อน ผลงานอื่นๆ ในปี
เดียวกัน ได้แก่ “ท้องฟ้าทำให้นกบินได้” (ภาพที่ 3-32) “ติดตาม” (ภาพที่ 3-33) และ “หมีขั้วโลกที่
เพิ่งตื่น” (ภาพที่ 3-34) ผลงานเหล่าน้ีทั้งหมดทำจากดินเผาพอร์ซเลน การวาดด้วยน้ิวมือโดยใช้
วัตถุดิบและการตกแตง่เคลือบทับ ผลงานทั้งสองช้ิน “ท้องฟา้ทำให้นกบินได้” และ “ติดตาม” ต่างก็
พรรณนาถึงนกอินทรีที่ทะยานสูงข้ึนไปบนท้องฟ้า นกอินทรใีนผลงานเหล่าน้ีแสดงการจ้องมองที่เฉียบ
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แหลมและมุง่มั่น ปีกของพวกมันก็กระพือปีกอย่างแรง ทำให้เกิดความรู้สึกถงึอิสรภาพและพลงั ด้วย
การแสดงออกทางการวาดภาพที่ละเอียดอ่อน ผลงานเหล่านี้มันประสบความสำเร็จในการแสดงออก
ถึงการทะยานอย่างอสิระของนกอินทรี ท่าปีกที่ตรง ตลอดจนการเคลื่อนไหวและพลงัอันที่แข็งแกร่ง
ของมัน อย่างไรก็ตาม ผลงาน “หมีขั้วโลกที่เพิง่ตื่น” นำเสนอบรรยากาศที่น่ารักและไร้เดียงสา หมีขั้ว
โลกตัวนี้ นั่งอยู่บนธารน้ำแข็งที่กำลังละลาย ดูเหมอืนกำลงัเรียกรอ้งใหม้นุษยชาติปกป้องดินแดนอัน
บรสิุทธ์ิแห่งนีเ้ป็นครั้งสุดท้าย นี่เป็นผลงานทีเ่ป็นตัวแทนของโจวกั๋วเจินที่มีต่อการปกป้องสิง่แวดล้อม
ของโลกและความอยูร่อดของมนุษย์ ในปีค.ศ.2013 โจวกั๋วเจินได้ไปเยือนอาร์กติกเพื่อสำรวจ
ภาคสนาม อาร์กติกอุดมไปด้วยทรัพยากรอย่างมาก โดยมปีริมาณสำรองน้ำมันและก๊าซธรรมชาติคิด
เป็นประมาณหนึ่งในสามของปรมิาณสำรองทัง้หมดของโลก หลายประเทศกำลังแข่งขันกันเพื่อแย่งชิง
สถานที่แหง่นี้และได้จัดต้ังสถานีวิจัยข้ึนที่นี่ ในความเป็นจริง มนุษย์และหมีขั้วโลกกำลังแข่งขันกันเพื่อ
แย่งชิงบ้านของพวกเขา หมีขั้วโลกตื่นข้ึนแล้วและมนุษยก์ำลงัจะมาทำลายบ้านทีส่วยงามแหง่นี้ในแถบ
อาร์กตกิ ผลงานที่มีความสำคัญด้านสิง่แวดล้อมอีกช้ิน ได้แก่ การวาดด้วยน้ิวมือ “ทายสิว่าฉันเป็นใคร” 
(ภาพที่ 3-35) สร้างสรรค์ข้ึนในปีค.ศ.2013 ซึ่งตกแตง่ด้วยการเคลอืบและเป็นผลงานช้ินเอกทีส่ะทอ้น
ถึงปรากฏการณ์มลพิษหมอกควัน 

 

 
ภาพที่ 3-32 “ท้องฟ้าทำให้นกบินได้”  (Zhou Fang, 2022) 

 

 
ภาพที่ 3-33 “ติดตาม”  (Zhou Fang, 2022) 
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ผลงานวาดภาพด้วยน้ิวมือ“สวัสดีท่านอาจารย์”  สร้างข้ึนเมื่อปีค.ศ. 2013 ใช้เทคนิคการ
ลงสีเคลือบเพื่อถ่ายทอดภาพนกแก้วที่เหมือนมีชีวิตจริง ลักษณะพิเศษของนกแก้วในการเลียนแบบ
คำพูดนั้นผสานเข้ากับช่ือผลงานอย่างใกล้ชิด ทำให้ผู้คนเกิดความคิดที่ลึกซึ้ง รูปแบบศิลปะของการ
วาดภาพด้วยนิ้วมือนั้นดูหรูหราและเรียบง่าย อีกทั้งพื้นผิว สีและรูปทรงของเครื่องเคลือบก็เข้ากัน 
ดังนั้นจึงมีคุณค่าในรับชมสูง จากมุมมองทางประวัติศาสตร์ วิธีการแสดงออกและผลลัพธ์ทางศิลปะถือ
เป็นการสร้างสรรค์ที่ไม่เคยมีมาก่อน ด้วยความรักในศิลปะเครื่องเคลือบ โจวกั๋วเจินสามารถค้นพบ
วิธีการสร้างสรรค์ที่เหมาะสมสำหรับเขาในการแสดงอารมณ์ของเขาได้ตลอดเวลา แม้ว่าจะมีความไม่
สะดวกในการสร้างประติมากรรมเซรามิกที่ใช้แรงงานมากเกินไปเมื่ออายุมากขึ้นก็ตาม จิตวิญญาณ
แห่งการสร้างสรรค์ของเขาสะท้อนถึงชีวิตที่ไม่มีที่สิ้นสุดและการสร้างสรรค์ที่ไม่มีที่สิ้นสุดอย่างแท้จริง 
 

 
ภาพที่ 3-34 “หมีขั้วโลกที่เพิง่ตื่น” (Zhou Fang, 2022) 
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ภาพที่ 3-35 “ทายสิว่าฉันเป็นใคร”  (Zhou Fang, 2022) 
 

 
ภาพที่ 3-36 “สวัสดีท่านอาจารย”์ ( (Zhou Fang, 2023) 
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จิตวิญญาณและความคิดเชิงปรัชญาแห่งศิลปะเครื่องเคลือบของโจวก๋ัวเจิน 
ในโลกของศลิปะเครื่องเคลือบ ผู้คนใช้แบบจำลอง วัสดุ และงานฝีมือเป็นปัจจัยสำคัญใน

การวัดระดบัศิลปะของผลงาน อย่างไรก็ตาม เมื่อผู้คนต้องเผชิญกับงานเครื่องเคลือบเครืองเคลือบ
สมัยใหม่ระดบัสงูมากมายของโจวกั๋วเจิน ปัจจัยเหล่าน้ีจะถูกละเลยทัง้โดยเจตนาหรือไม่เจตนา สิง่ที่ทำ
ให้ผู้คนตะลึงคือ “ความฉลาดและความซุ่มซ่าม” บวกกบั “ความสามัคคีของธรรมชาติและมนุษย์” ที่
นำเสนอในผลงานของเขา จิตวิญญาณศิลปะตะวันออกที่ไม่เหมือนใครและความคิดเชิงปรัชญา 
“ทักษะที่ยอดเยี่ยมคือความซุม่ซ่าม” เป็นศิลปะจีนข้ันสงูสุด หลังจากทีเ่ขาหยิบยกแนวคิดเรื่อง 
“ตรงไปตรงมา งุ่มง่าม ซุ่มซ่าม และขัดแย้ง” “ฉลาด ตรงไปตรงมาแต่ซุม่ซ่าม”ข้อเสนอทีเ่ต็มไปด้วย
วิภาษวิธีทางศิลปะนี้ค่อย ๆ ถูกตีความว่าเป็นศิลปะจีนด้ังเดมิระดับสูงสุด  

“สวรรค์” ในแนวคิด “ความกลมกลืนระหว่างมนุษย์กบัธรรมชาติ” มหีลายความหมาย 
รวมทั้งสวรรค์แห่งธรรมชาติ อย่างไรก็ตาม ความหมายทีห่ลากหลายของสวรรค์ถูกรวมเข้าด้วยกัน 
ดังนั้นจึงไมม่ีการแบ่งเขตที่ชัดเจนระหว่างสวรรค์แหง่ธรรมชาติกับสวรรค์แหง่การครอบงำ สวรรค์แห่ง
สสาร และสวรรค์แห่งศีลธรรม กจิกรรมการสร้างสรรค์มีความเช่ือมโยงอย่างแยกไมอ่อกกบัสารหลาย
ชนิดในธรรมชาติ: การได้มาซึ่งทรพัยากรจากธรรมชาติเพือ่ผลิตเครือ่งมอืการผลิตและเครื่องใช้ในการ
ใช้ชีวิต ซึ่งไม่เพียงแต่ให้เงือ่นไขพื้นฐานสำหรบัการอยู่รอดและการสบืพันธ์ุของมนุษยเ์ท่านั้น แต่ยัง
ช่วยให้มนุษย์สามารถเปลี่ยนแปลงธรรมชาติและสร้าง “ระดบัรอง” ของมนุษย์ได้ ธรรมชาติ” เป็นไป
ได้ ดังนั้น ความสัมพันธ์ของความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของสิ่งที่ตรงกันข้ามระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติจงึแสดงออกผ่านกิจกรรมของการสร้างสรรค์ในระดับหนึ่ง อย่างไรก็ตาม กลุ่มชาติพันธ์ุต่างๆ 
มีความเข้าใจและทัศนคติต่อธรรมชาติต่างกัน ในประเทศจีนโบราณ ภายใต้อิทธิพลของแนวคิดเรื่อง 
“ความสามัคคีระหว่างมนุษย์กบัธรรมชาติ” สรรพสิ่งในธรรมชาติถือเป็นการกำเนิดของสวรรค์และ
โลก และพวกเขาบูชาสิง่เหล่าน้ัน และต่อต้าน “การสังหารสวรรค์และโลก” อย่างไรก็ตาม ใน
กระบวนการใช้ประโยชน์และเปลี่ยนแปลงธรรมชาติ ยังทำลายระบบนิเวศทางธรรมชาติโดยไมรู่้ตัว 
ดังนั้นจากมมุมองเชิงแนวคิดในจีนโบราณทีเ่ริม่ต้นจาก “ความสามัคคีของมนุษย์และธรรมชาติ” ย่อม
มีปัจจัยทางอุดมการณ์ของการเคารพและหวงแหนธรรมชาติอยู่จรงิ ๆ แต่ก็เป็นอุดมคติที่จะ “อยู่
ร่วมกันอย่างกลมกลืน” กับธรรมชาติอย่างแท้จริง “ความสามัคคีของมนุษย์และธรรมชาติ” เป็น
รากฐานของปรัชญาตะวันออกและจิตวิญญาณของศิลปะตะวันออก เนื่องจากเป็นคุณลักษณะพื้นฐาน
ของความคิดแบบจีนด้ังเดิม “สวรรค์และมนุษยเ์ป็นหนึ่งเดียว” จึงมีอิทธิพลอย่างมากต่อสัญชาติและ
ความเป็นสากลของวัฒนธรรมจีน 

ครึ่งศตวรรษของการทำงานหนกัและการศึกษาค้นคว้าของ โจวกั๋วเจิน ในด้านศิลปะเครอืง
เคลือบ ทักษะประติมากรรมทีล่ึกซึ้ง การดูแลเอาใจใส่อย่างเห็นอกเห็นใจอย่างลึกซึง้ และบุคลิกอัน
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สูงส่ง ตลอดจนการพัฒนาและการก้าวกระโดดทางจิตวิญญาณและแนวความคิดซ้ำแล้วซ้ำเล่า ทำให้
เขาใกล้ชิดกับวัฒนธรรมดั้งเดมิของจีนในที่สุด อาณาจกัรแหง่ศิลปะ ของ “ช้างที่มองไม่เห็น”, “เสียง
อันไพเราะ” และ “ความสามัคคีของมนุษย์และธรรมชาติ” ได้สร้างเอกลักษณ์ทางตะวันออกและ
เสนห่์อันเป็นอมตะของงานศิลปะของเขา 

ศิลปะประตมิากรรมเครืองเคลอืบรูปสัตว์ของ โจวกั๋วเจิน มคีวามหมายแฝงทางจิตวิญญาณ
อย่างลึกซึ้งของ “การดูดซึมของสิ่งต่าง ๆ และฉัน” และ “ความสามัคคีของมนุษย์และธรรมชาติ” 
“ข้าพเจ้าเช่ือมั่นว่าทุกสิ่งมีชีวิตชีวาและมจีิตวิญญาณทีเ่ข้าใจยากซ่อนอยู่ศิลปินต้องมีความเข้าใจและ
เข้าใจถึงความเป็นพระเจ้าของวัตถุแห่งการแสดงออกอย่างละเอียดถ่ีถ้วนและใส่ความรู้สึกที่เขารู้สึกใน
ช่วงเวลาหนึ่ง และสถานทีท่ี่สามารถกระตุ้นความคิดสร้างสรรค์ได้ในขณะเดียวกันก็เพียงพอทีจ่ะแสดง
ลักษณะของความมีชีวิตชีวาและสามารถบิดเบือนและก่อตัวข้ึนอย่างฉับพลันเพื่อสร้างภาพได้ นี่อาจ
เป็นปรัชญาศิลปะลึกลับตะวันออก - การดูดซมึของ สิง่ของและตัวฉันเอง โจวกั๋วเจิน เน้นย้ำงานของ 
“แม่แรง” นี้เปรียบเสมือนก้อนหิน เมือ่มองแวบแรก “คางคก” ก็เต็มไปด้วยสิวเสี้ยน มองแวบแรกดู
น่าเกลียดและซกุซน แต่น่าขยะแขยง แต่ ถ้ามองดี ๆ มันจะ “จ้อง พองตัว และดูเหมือนจะพรอ้ม
เผชิญแรงกดดันมากมาย” นี่คือวิธีที่ โจวกั๋วเจิน สร้างคางคกตัวเล็กน่าเกลียดที่รู้วิธีต่อสูเ้พื่อเอาชีวิต
รอดผ่านรูปร่างที่ขรุขระและเอฟเฟกต์พื้นผิวเฉพาะ เขากล่าวว่าน่ีเป็นการไตร่ตรองก่อนจารึกหลมุฝงั
ศพของฮั่วชว่ีปิ้งและปรัชญาศิลปะลึกลับแบบตะวันออกที่เขาเรียนรูจ้ากมัน  “การดูดกลืนสิง่ต่างๆ กบั
ฉัน” ซึ่งขยายวิสัยทัศน์ของเขาเกี่ยวกบัจักรวาลอย่างไม่สิ้นสดุ คางคกตัวเล็กตัวนี้เต็มไปด้วยพลัง 
รวบรวมพลังที่เตม็ไปด้วยจังหวะของศิลปะโบราณแบบตะวันออกที่เขาแสวงหา ความสนใจและการ
แสดงออกทางศิลปะของ โจวกั๋วเจิน เกี่ยวกับสิ่งมีชีวิตธรรมดาและไม่มีนัยสำคัญเป็นศูนย์รวมของ
ความคิดแบบตะวันออกทีเ่ขาเช่ือว่าวิญญาณเป็นที่แพรห่ลาย 

 

 
ภาพที่ 3-37 “แม่แรง”  (Zhou Fang, 2022) 
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การก่อตัวของจิตวิญญาณและปรัชญาศิลปะเครืองเคลือบของโจวก๋ัวเจินใน
ประวัติศาสตร์ 

 

ภาพที่ 3-38 
 
1. การถูกกล่อมเกลาด้วยศิลปะพ้ืนเมืองของบ้านเกิด 
โจวกั๋วเจินเกิดทีเ่มืองผายโหลว เมืองแห่งประตมิากรรมอันเหรินหมี่ วัยเด็กของ

ศาสตราจารย์ โจวกั๋วเจิน ถูกใช้ไปภายใต้อิทธิพลของศิลปะพื้นบ้าน ตั้งแต่วัยเด็กเขาชอบที่จะเรียนรู้
การปั้นรูปปั้นข้าวจากแม่ของเขา เขารูส้ึกทึง่กับไก่ เป็ด หมู สุนัข และสัตว์ขนาดเล็กอื่น ๆ ทีเ่สมือน
จริงบนมือแม่ของเขา ภายใต้อิทธิพลของศิลปะปั้นข้าว เมลด็พันธ์ุทางศิลปะที่ปลูกตัง้แต่อายุยังน้อย
ค่อย ๆ หยั่งรากลึกในหัวใจของเขา ซึ่งวางรากฐานทางอารมณ์ที่ลึกซึง้ใหเ้ขาเริม่เดินบนเส้นทางศลิปะ
เครื่องเคลอืบและกลายเป็นปรมาจารย์ด้านการกวางสลักเครื่องเคลือบเครืองเคลือบ รูปกวางสลักสัตว์
มีบรรยากาศทางศิลปะของงานปั้นข้าวในเทศกาลโคมไฟอันเหรินอย่างชัดเจน แก่นแทท้ี่เป็นธรรมชาติ
และสามารถจบัต้องได้ และวิธีการมากมายในผลงานสะท้อนให้เห็นถึงแก่นแท้ของโจวกั๋วเจินในศิลปะ
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ปั้นข้าวที่เขาเคยสมัผสัเมื่อเขายังเป็นเด็ก ศิลปะคลาสสกิแบบตะวันตกที่จริงจังและสมจริงซึ่งนำโดย
ศิลปินเช่น Xu Beihong, Hua Tianyou, Wang Linyi เป็นต้น ได้หยั่งรากลึกในการแสวงหาศิลปะ
ของเขา ประตมิากรรมสัตว์ของโจวกั๋วเจินแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนถึงอัตลักษณ์ทางศิลปะของ
ประติมากรรมข้าวในเทศกาลโคมไฟอันเหริน ผลงานของเขาใช้เทคนิคที่โดดเด่นและทรงพลังเพื่อ
รวบรวมแก่นแท้ของสิ่งต่างๆ ได้อย่างเป็นธรรมชาติ วิธีการสร้างสรรค์นี้แสดงให้เห็นภูมิหลังทีล่ึกซึ้ง
ของโจวกั๋วเจินในด้านศิลปะประติมากรรมข้าวตั้งแต่ยังเป็นเด็ก หลังจากศึกษาอย่างมืออาชีพใน 
Suzhou Art College และสถาบันวิจิตรศิลป์ส่วนกลาง เปน็เวลาหกปีก่อนและหลงัจากเรียนจบและ
มาที่จิง่เต๋อเจิ้น ผลงานชุดแรกที่เขาอทุิศให้กบัเมอืงหลวงเครือ่งลายคราม เช่น “Slingshot Man”, 
“Springtime” เป็นต้น มีตราสินค้าที่ชัดเจนของศิลปะพื้นบา้นและศิลปะคลาสสกิแบบตะวันตกซึ่งก็
คือ แตกต่างจากเครืองเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น รปูลกัษณ์ดั้งเดิมของประติมากรรมได้รับการยืนยันอย่าง
เต็มที่และสนบัสนุนโดยวงศิลปะสำหรบัเนือ้หาใหม่วิธีการใหม่และใกล้ชิดกับชีวิตซึ่งได้เสรมิความ
แข็งแกร่งให้กับทิศทางศลิปะของเขาในการทำลายประเพณีและการดิ้นรนเพื่อนวัตกรรมใหม ่

 

 
ภาพที่ 3-39 “เค้กหมีผ่๋อบนก้อนเมฆ มรดกภูมปิัญญาทางวัฒนธรรมของมณฑลหูหนาน” (Hunan 
Traditional Crafts, 2020)  

2. อิทธิพลของนักการศึกษารุ่นแรก 
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มีเพียงสองท่านทีม่ีผลกระทบทีส่ำคัญทีสุ่ดในอาชีพศิลปะของโจวกั๋วเจินคือศาสตราจารย์
โจวชิงติ่งเจ้าของผลงานกวางสลกัเครือ่งเคลือบเกี่ยวกบัสัตว์ที่มีช่ือเสียง แห่งสถาบันวิจิตรศิลป์เจ้
อเจียง และศาสตราจารย์เจิ้งเข่อ จาก Central Academy of Art and Design และพวกเขาต่างก็
เป็นผู้ให้การศึกษาศิลปะที่โดดเด่นในยุคใหม่ของ ประเทศจนีอีกด้วย  

ภาพที่ 3-40 “โจวกั๋วเจินและโจวชิงติ่งถ่ายรปูร่วมกันที่หางโจว ประเทศจีน เมื่อปีค.ศ.1970”  
 
ย้อนกลบัไปถึงต้นกำเนิดของศิลปะเครื่องเคลอืบเครืองเคลอืบสัตว์ของโจวกั๋วเจิน การ

ผสมผสานระหว่างตะวันออกและตะวันตกในงานศิลปะของเขา โจวกั๋วเจินได้รับการสอนครัง้แรกโดย
ศาสตราจารย์โจวชิงติ่ง ผู้บกุเบกิงานกวางสลักเครื่องเคลือบสัตว์ที่มีช่ือเสียงในประเทศจีน และ
ศาสตราจารย์โจวชิงติ่งยังเป็นศิษย์ของ Jean Buscher นักศึกษาของ Rodin นักกวางสลักชาว
ฝรัง่เศสที่มีช่ือเสียง ศาสตราจารย์โจวชิงติ่งได้รวมเอาจิตวิญญาณของวัฒนธรรมจีนเข้าไว้ในงานกวาง
สลักสัตว์ของเขา ผลงานของเขามีความสดใสและประณีตมาก ไม่เพียงแต่เน้นความสมจริง แต่ยังเน้น
การเรียนรูจ้ากธรรมชาติและแสดงความมีชีวิตชีวาของสัตว์อกีด้วย สิ่งที่น่ายินดีคือโจวกั๋วเจินได้สบื
ทอดศิลปะการกวางสลักรูปสัตว์ของศาสตราจารยโ์จวชิงติ่งได้เป็นอย่างดี ด้วยความรักและความ
เข้าใจอย่างลึกซึง้ในศิลปะเครื่องเคลือบ เขาได้ซึมซบัศิลปะพืน้บ้านของจีนอย่างเป็นธรรมชาติ แก่นแท้
ของศิลปะในราชสำนักและศิลปะวรรณกรรม หลังจากศึกษา ฝึกฝน และสำรวจมานานหลายทศวรรษ 
ในที่สุดส่วนผสมของงานกวางสลักและวัสดุเครืองเคลือบกส็มบูรณ์แบบ จนกลายเป็นผู้นำรุ่นแรกของ
ศิลปะเครื่องเคลอืบเครืองเคลอืบจีนสมัยใหม่ 

อาจารย์อกีคนที่มีอทิธิพลอย่างลกึซึ้งตอ่การสร้างสรรค์งานศิลปะของโจวกั๋วเจิน คือ
ศาสตราจารย์เจิ้งเข่อ จาก Central Academy of Art and Design ซึ่งทั้งหมดนี้เป็นผูบุ้กเบิก
การศึกษาการออกแบบศิลปะเครื่องเคลือบในประเทศจีน เจิง้เข่อเป็นคนแรกที่เผยแพรอุ่ดมคติของ 
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Bauhaus ในวิทยาลัยศิลปะและการออกแบบหลงัจากที่เขากลับจากเรียนทีฝ่รั่งเศส โจวกั๋วเจินออก
เดินทางไปทำงานนอกสถานที่ทีป่ักกิง่เป็นครัง้แรก เขามโีอกาสได้รับฟงัคำสอนของศาสตราจารย์เจิ้ง
เข่อและได้รบัประโยชน์มากมาย คำสอนของศาสตราจารยเ์จิ้งเข่อถึงโจวกั๋วเจินน้ัน ส่วนใหญ่เป็นการ
สอนเกี่ยวกับการกวางสลัก ความคิดสร้างสรรค์และความคิดเชิงสุนทรียะศาสตร์ของอาจารย์ผู้นีท้ี่
กลับมาจากฝรั่งเศสสามารถสรปุได้ว่าการก่อตัวของศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ไมส่ามารถแยกออก
จากมรดกด้ังเดิมและแรงฉุดของศิลปะต่างประเทศได้เป็นการผสมผสานระหว่างความต้องการและ
แนวคิดสมัยใหม่ตามประเพณี รูปทรงทีเ่ป็นเอกลักษณ์ที่สวยงามร่วมสมัยและสภาพการเผาทีเ่ป็น
นวัตกรรมใหม่ โคลนและสารเคลือบเป็นตัวพาของการแสดงออกทางศิลปะ จำเป็นต้องให้ความรู้สกึที่
สวยงามหลากหลายแก่ผู้คนผ่านจินตนาการทางศิลปะและเทคนิคทางศิลปะ จำเป็นต้องเรียนรู้ทีจ่ะคิด
หลายวิธีเพื่อขยายและเปลี่ยนวัตถุ เขาเช่ือว่า “ศิลปะมาจากชีวิตและสูงกว่าชีวิต” ซึ่งเป็นการต่อต้าน
อย่างชัดเจนต่อ “ลัทธิธรรมชาติ” “ช่ืนชมการพูดเกินจรงิ การวางนัยทั่วไปและความประณีต การ
เสริมสร้างการแสดงออกของลักษณะเฉพาะ และการทำใหง้า่ยข้ึนและลดลงของลักษณะที่ไม่ใช่
ลักษณะเฉพาะ” หลงัจากกลบัมาที่จิง่เต๋อเจิ้นการสำรวจของโจวกั๋วเจินในภาษาเครอืงเคลือบสมัยใหม่ 
ดินเหนียวและการเคลือบ และการสร้างแบบจำลองการกวางสลักรปูสัตว์กเ็ริม่มีความมุง่มั่นมากข้ึน 
และเขาก็กล้าพอที่จะฝ่าฟันและพฒันาตัวเอง ทัง้หมดนี้ต้องขอบคุณศาสตราจารย์เจิ้งเข่อ 

 

 
 

ภาพที่ 3-41 “ภาพถ่ายผลงานของศาสตราจารยเ์จิง้เข่อ ถ่ายที่กรงุปักกิ่ง ประเทศจีน ในทศวรรษที่ 
1950”  
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ภาพที่ 3-42 “Buck” Zhou Qingding (เว็ปไซตเ์ว็ปฮุ่ย, 2021) 

 
3. ความเสียหายหนักของการปฏิวัติวัฒนธรรมและการเกิดใหม่หลังการปฏิรูป 
กลุ่มกบฏ “ปฏิวัติวัฒนธรรม” ตีความผิดและใส่ร้ายงานกวางสลักของเขา ทำลายงานยุค

สมัยก่อนของเขา และข่มเหง ทำลายจิตใจและร่างกายของเขา ทำให้เขาต้องทนทกุข์กับการโจมตีครัง้
ยิ่งใหญ่ โจวกั๋วเจินถูกบีบบังคับให้ออกจากจิ่งเต๋อเจิ้น การไดล้ิ้มรสความเยอืกเย็นของโลกใบนีเ้กือบจะ
ทำให้ไฟแห่งการสร้างสรรค์ทางศิลปะทีเ่พิ่งจุดประกายในหัวใจของเขาดับมอดลง  
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ภาพที่ 3-43 “The White-Haired Girl”  (Zhou Fang, 2022) 

 
นิสัยที่ดื้อรั้นของโจวกั๋วเจินทำใหเ้ขาและงานศิลปะเครื่องเคลือบของเขาประสบ

ความสำเรจ็ในวันน้ี เขาไม่เคยเต็มใจทีจ่ะเช่ือฟงั ยิ่งไปกว่าน้ันเข้าไม่เคยปล่อยให้ตัวเองไหลไปตาม
กระแส แต่วันที่ยากลำบากนั้นมักจะผ่านไปช้าเสมอ ในเวลานั้นโจวกั๋วเจินเกือบจะเข้าใกล้วัยกลางคน
แล้ว จนกระทั่งเขากลบัมาทีจ่ิ่งเต๋อเจิ้นอีกครั้งแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ของเขาก็ระเบิดออกมา 

 

 
 

ภาพที่ 3-44 “ร่อนเร่พเนจร”  (Zhou Fang, 2022) 
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ในปีค.ศ. 1966 “Gang of Four” ถูกทำลายจนละเอียด ในขณะเดียวกันโจวกั๋วเจินก็เริ่ม
อาชีพการสอนของเขาที่โรงเรียนจิง่เต๋อเจิ้น Ceramic Institute ประสบการณ์อันเจ็บปวดน้ันทำให้
เขาเกลียดความอัปลักษณ์ของมนุษย์ เขาจำได้ว่าก่อนหน้านีโ้จวชิงติ่งได้ให้กำลังใจพร้อมแนะนำให้ตน
หันมาเช่ียวชาญการกวางสลักรูปสัตว์แทน ทำให้เขานึกถงึชีวิตตอนที่อยู่กับสัตว์ในสวนสัตว์ที่เซี่ยงไฮ้ได้ 
เขาเช่ือว่าสัตว์นั้นบรสิุทธ์ิและเป็นธรรมชาติที่สุด ไม่มีการปิดบัง และไมเ่สแสรง้ ดังนั้นเขาจงึเริ่ม
เปลี่ยนความสนใจในการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบสำหรบัสัตว์  

ภาพที่ 3-45 “กำเนิดมาจากรากเหง้าเดียวกัน”  (Zhou Fang, 2022) 
 

โจวกั๋วเจินปลกุความกระตอืรือร้นในงานศิลปะของเขาอีกครัง้ และช่วงเวลาน้ีกก็ลายเป็น
จุดเปลี่ยนสำคัญในชีวิตศิลปะของเขาเช่นกัน 

 

 
ภาพที่ 3-46 “ตื่นเถอะน้องชาย”  (Zhou Fang, 2022) 
 

4. ความสั่นสะเทือนของจิตวิญญาณแห่งศิลปะการกวางสลักในราชวงศ์ฮั่นและราชวงศ์
ถัง 

ก่อนปีค.ศ. 1982 โจวกั๋นเจินเป็นผู้ช่ืนชมและนบัถือปรมาจารย์ด้านสจันิยมแบบตะวันตก 
เช่น Michel angelo และ Rodin แต่ในปีนั้นเขาได้เดินทางไปทางตะวันตกเฉียงเหนือของมาตุภูมิ
และมาทีห่ลมุฝงัศพของฮั้วฉู้ปิง้นายพลทหารม้าแห่งราชวงศ์ฮั่น เขาช่ืนชมและนับถือทันทีที่เขาได้เห็น
การข่ีม้าในราชวงศ์ฮั่น เทคนิคการกวางสลักที่หนกัหน่วง ไมโ่อ้อวด สง่างาม เต็มไปด้วยความงามและ
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ความมีชีวิตชีวาแบบตะวันออก จับจิตวิญญาณของโจวกั๋วเจนิได้ในทันที ความรู้สึกเรียบง่ายของชน
ชาติจีนและปรัชญาตะวันออกของ “ความกลมกลืนระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ” ถูกปลุกให้ตื่นข้ึนโดย
โจวกั๋วเจิน 

การเปลี่ยนแปลงครั้งยิง่ใหญ่ของจิตวิญญาณด้านศิลปะและความคิดเชิงปรัชญาของโจวกั๋ว
เจินเกิดข้ึนในปีค.ศ.1982 เมื่อเขาไปเยี่ยมชมสุสานของฮั้วฉู้ปิ้งในราชวงศ์ฮั่น ที่นั่นเขาได้พบกับศิลปะ
การกวางสลกัหินทีส่ง่างามของราชวงศ์ฮั่น และจิตวิญญาณของเขาก็ตกตะลึงอย่างมาก ความงามอัน
ทรงพลังและเทคนิคการแสดงออกอย่างอิสระของศิลปะการกวางสลกัของจีนในราชวงศ์ฮั่นน้ันทำให้
โจวกั๋วเจินเข้าใจความยิ่งใหญ่ของประวัติศาสตร์ศิลปะการกวางสลักของจีนอย่างลึกซึง้ และเขาเช่ือว่า
นี่คือแก่นแท้ของศิลปะแหง่ชาติจีนและเป็นสิ่งที่เขาต้องการที่จะแสวงหา  ตัง้แต่น้ันมา โจวกั๋วเจินก็
ไม่ได้หมกมุ่นอยูก่ับความงามที่เป็นรปูแบบของผลงานของเขาอีกต่อไป แต่ได้มอบจิตวิญญาณแห่ง
ศิลปะและความคิดเชิงปรัชญาของการกวางสลกัจีนโบราณให้กับการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบเครือง
เคลือบในยุคสมัยใหม่ โดยนำเอาภาพลักษณ์และความมีชีวิตชีวาของศิลปะตะวันออกในสมัยโบราณ
มาเป็นการแสวงหาศิลปะของตัวเอง เขาถือว่า “การดูดซับสิง่ต่าง ๆ รอบตัวฉัน” และการแสดง 
“ธรรมชาติอันศักดิส์ิทธ์ิ” และ “วิญญาณ” ของชีวิตถือเป็นอุดมคติทางศิลปะของเขา การ
เปลี่ยนแปลงนี้ทำให้เขาสามารถสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างกา้วกระโดด และเกิดผลงานเครื่องเคลือบ
เครืองเคลอืบที่ยอดเยี่ยมในสไตล์ตะวันออกจำนวนมาก เมื่อผู้คนเผชิญหน้ากบัผลงานที่ยอดเยี่ยม
มากมายของโจวกั๋วเจิน เช่น “The Fallen Leaves Return to the Roots” (ภาพที่ 3 – 15) และ 
“Yellow River” (ภาพที่ 3 – 14) ความประทับใจและการกวางสลกัได้สร้างภาพศิลปะที่ยากจะลืม
เลือนและเป็นความรูส้ึกที ่“เข้าใจได้แต่พูดออกมาไม่ได้” ทำให้ศิลปะเครือ่งเคลือบที่มีความเป็น “จีน
มาก” และ “ตะวันออกมาก” ของเขาบรรลุถึงข้ันสงูสุดของ “ความสามัคคีระหว่างมนุษย์กบั
ธรรมชาติ” และนี่คือ “ลมแรงทีห่ยั่งรากลึกในดินของเรา” (คำพูดของ เฉียน เช่าอู่) 
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ภาพที่ 3-47 “ม้าเหยียบเผ่าซงหนู”  (เว็ปไซต์ Sohu.com การเดินทางทีม่ีเสน่ห์ของมณฑลส่านซี) 
 

 
ภาพที่ 3-48 “วัวหลับ”  (เว็ปไซตจ์ือฮ,ู 2023) 

 



 

บทท่ี 4 
ตำแหน่งทางประวัติศาสตร์ของโจวก๋ัวเจินในศิลปะเคร่ืองเคลือบจีนสมัยใหม่ 

 
จากการศึกษาวิชาชีพทางศิลปะและผลงานเครื่องเคลือบของโจวกั๋วเจิน จะเห็นได้ว่า

คุณูปการของเขาในศิลปะเครื่องเคลือบจีนสมัยใหม่ในด้านการบุกเบิกการตกแตง่ประติมากรรมเคลือบ
สีอุณหภูมสิูง การเปลี่ยนแปลงศิลปะพื้นผิวทีบ่กพร่อง การสร้างแถบดินเหนียวใหม่ การข้ึนรปูทรง
แบบม้วน การเน้นเปลวไฟในการเผาด้วยความบังเอญิ รวมถงึการขยายคำศัพท์ศิลปะเครื่องเคลอืบ
สมัยใหม่ ตลอดจนการปรบัปรุงและก้าวข้ามแนวคิดด้านสุทรียภาพที่สอดคล้องกัน หากดูในภูมิ
หลงัมหภาคของประวัติศาสตร์การพัฒนาศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหมม่านานกว่าห้าสบิปี เราจะพบได้
ว่าโจวกั๋วเจินมีตำแหน่งทีส่ำคัญในประวัติศาสตร์ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของจีน 

สิ่งนีส้ะท้อนให้เห็นเป็นครั้งแรกในความสร้างสรรค์ศิลปะที่นา่ทึ่งของเขาในการสร้างสรรค์
สิ่งใหม่อย่างต่อเนื่อง ตามจังหวะของเวลาในช่วงต่าง ๆ ของชีวิต และเป็นผู้นำในการสร้างสรรค์
นวัตกรรมแนวคิดสุนทรียภาพของศิลปะเครื่องเคลือบ ในช่วงกลางศตวรรษที่ 20 โจวกั๋วเจิน เดินทาง
มาที่เมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้นเป็นครั้งแรก เขาได้สร้างประติมากรรมเครื่องเคลือบที่ผสมผสานเทคนิคสมจริงเข้า
กับประเพณีพื้นบ้านทีเ่รียบง่าย และบรรยากาศที่ใกล้ชิดกับชีวิต ที่ตอบสนองความต้องการด้าน
สุนทรียภาพของสงัคมในขณะนั้น ในศตวรรษที่ 1960 โจวกั๋วเจินผสมผสานการเคลือบสีอุณหภูมิสงู 
เพื่อสร้างผลงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบทีม่ีรปูทรงสูง ภาพรวมและการเปลี่ยนรปู พิถีพิถันด้าน
ความงามของรปูแบบและความงามเชิงนามธรรม แนวคิดด้านสุนทรียศาสตร์และเทคนิคการสร้าง
รูปทรงที่ไม่ได้รับการยอมรบัและเข้าใจในขณะนั้น กลบัเป็นแบบอย่างที่มีคุณค่าของยุคสมัยที่อู๋ กว้าน
จง (吴冠中) และศิลปินรุ่นก่อนที่ได้รับการยกยอ่งอย่างสงูหลงัจากการปฏิวัติวัฒนธรรม ในช่วงปลาย
ทศวรรษที่ 1970 และ 1980 หลังจากที่โจวกั๋วเจินสร้างประติมากรรมรปูสัตว์ในรูปแบบสุนทรียภาพที่
ได้รับความนิยมในเวลาน้ัน ซึง่เขาได้เริ่มต้นมาหนึ่งถึงสองปีแล้ว จากนั้นเขาหันมาสนใจและสำรวจ
ความงามของพื้นผิวที่บกพร่องและวัสดุหยาบทันที ด้วยวิสัยทัศน์ที่เป็นเอกลักษณ์ของศิลปินและ
ทักษะอันลกึซึง้ของประติมากร เขาเป็นคนแรกที่สนใจและสำรวจการปะทะและความงามที่ไมส่มดลุ
ของพื้นผิวทีบ่กพร่อง นี่ถือเป็นการเปลี่ยนแปลงครั้งสำคัญในวงการศิลปะเครืองเคลือบของจีนขณะนั้น 
ซึ่งนับเป็นแนวคิดข้ันสูงอย่างแทจ้รงิ หลงัจากที่โจวกั๋วเจินเดนิทางไปเยี่ยมหลุมศพของฮั่ว ชว่ีปิ้ง (霍
去病) ในค.ศ. 1982 เขาเริ่มตีความมหัศจรรย์ของความเด็ดเดี่ยว การผสมผสานกบัธรรมช่าติ และ 
“ความกลมกลืนระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ” ในงานประตมิากรรมเครือ่งเคลือบสัตว์ สร้างสรรค์
ผลงานที่มีความโบราณ และเต็มไปด้วยพลังชีวิตของชนชาติเป็นจำนวนมาก มุมมองเกี่ยวกับจักรวาล
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และชีวิตแบบตะวันออกทำใหผ้ลงานของเขามอีารมณ์แบบตะวันออกที่เป็นอมตะและจิตวิญญาณของ
ชนชาติ ผลงานของเขาในยุคนี้นำไปสูรู่ปแบบศิลปะเครื่องเคลือบที่เรียบง่ายและมรีสชาติของโคลนที่
ปรากฎข้ึนภายหลงั หลังจากค.ศ. 1985 โจวกั๋วเจินได้ก้าวข้ามตนเองและภาษาของประติมากรรมแบบ
ดั้งเดิมอกีครั้งด้วยความกล้าหาญ และเร่งไปสู่การพัฒนาประติมากรรมสามมิติด้วยแถบดินเหนียว 
และเพิม่คุณค่าของภาษาการข้ึนรูปแบบม้วน ซึ่งเขาเรียกมันว่า “การลุกขึ้นของจิตสำนึกท้องถ่ิน” 
โจวกั๋วเจิน ใช้วิธีการสร้างแถบดินเหนียวโบราณเพือ่ตีความศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลอืบ “การ
เต้นรำของเส้น” (Dance of Lines) ที่มีเอกลกัษณ์ของตะวันออกมากที่สุด แม้ว่าเทคนิคการสร้างแถบ
ดินเหนียวที่เขาเป็นผู้บุกเบกิจะใช้กันอย่างแพรห่ลายในปัจจบุัน แต่ก็ยังใช้งานได้ยาก ศิลปินศิลปะ
เครื่องเคลอืบทีม่ีการใช้ “เส้น” ทีล่ื่นไหลมากที่สุดของประเทศจีนยังคงเป็นโจวกั๋วเจิน 

ในค.ศ. 1986 เมื่อสมาคมศิลปินจีนจัดนิทรรศการเดี่ยวสำหรับโจวกั๋วเจินที่พิพิธภัณฑ์
แห่งชาติประเทศจีนในกรงุปกักิ่ง ศาสตราจารย์เฉียนส้าวอู๋ (钱绍武) เคยแสดงความคิดเห็นใน
“หนังสือพมิพ์เหรินหมินรื่อเป้า” ว่า “ทุกคนที่ชมผลงานของเขาจะยิม้ออกมา ประตมิากรรมเครื่อง
เคลือบของเขาทำให้ฉันตกใจ และเกิดโลกศลิปะในขณะนั้นด้วย” หลังจากผ่านไป 23 ปี เมื่อศาตรา
จารย์เฉียนส้าวอู๋เดินทางไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบโจวกั๋วเจินในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น เขาได้ยก
นิ้วโป้งข้ึนอีกครัง้หนึง่ “หลายคนอ้างว่าทีห่นึ่งของโลก แต่ฉันคิดว่า อันดับหนึ่งที่แทจ้รงิของโลกอยู่
ที่นี่” การยกยอ่งอย่างสูงเช่นน้ีมิได้ไร้ทีม่า โจวกั๋วเจินไม่พอใจกับสภาพปจัจบุัน ไม่ผลิตซ้ำตัวเอง ก้าว
ข้ามครั้งแล้วครัง้เล่า จาก “ยุคหมอก” ที่ตรงไปตรงมาและเรียบง่าย เมื่อสู่ “ยุคสุนทรียศาสตร์” เมือ่
ความสมบรูณ์แบบของภาษารูปทรงและรูปร่าง รวมถึงสีเคลอืบถูกนำมาใช้เพื่อแสวงหาผลลัพธ์ทาง
ภาพที่งดงาม การละทิ้งการเคลือบสีด้วยอุณหภูมสิูงและเข้าสู่ “ยุคโบราณ” ที่ดูดซับแก่นแท้ของ
ศิลปะดึกดำบรรพ์และการกวางสลักหินของราชวงศ์ฮั่น “ยุคเวลาการแสดงออกใหม่”  เป็นอกีหนึง่
ช่วงเวลาสูงสุดในอาชีพทางศิลปะของโจวกั๋วเจิน ผลงานในช่วงนี้นำมาประยุกต์ใช้ในงานศิลปะเครือ่ง
เคลือบอย่างแทจ้รงิ โดยบรรลุเป้าหมายจินตภาพสงูสุดของ “มีความหมายค่อยลงพูก่ัน” และ “ไม่
เสียใจเมื่อลงพู่กันไปแล้ว และรปูทรงจากการลงพู่กันครัง้เดยีว”  ศาสตราจารย์เฉียนส้าวอู๋เพิม่ได้
สัมผัสกระบวนการของงานศิลปะเครื่องเคลือบของโจวกั๋วเจนิทีละข้ันตอนต้ังแต่ศิลปะพื้นบ้านไปจนถึง
ศิลปะประจำชาติ และจากศิลปะงานหัตถกรรมไปสู่ศิลปะบริสุทธ์ิ เปรียบเสมือนภาพม้วนทาง
ประวัติศาสตร์ บันทึกชีวิตในรูปแบบศิลปะ และสะท้อนสถานการณ์ต่าง ๆ ในโลกด้วยความยินดี 
ความโกรธ ความเศร้าและความสุขของสัตว์ต่าง ๆ การตึความของการแสดงออกทางภาพลักษณ์ของ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบของจิ่งเต๋อเจิ้นจะต้องวางอยู่ภายใต้พื้นหลงัของจิตวิญญาณวัฒนธรรมจีน
และจิตวิญญาณด้านสุนทรียภาพแบบดัง้เดิม  ปจัจัยหนึ่งที่มอีิทธิพลมากทีสุ่ดในการสร้างสรรค์ทาง
ศิลปะของเขาคือ จินตภาพ ดังที่ศาสตราจารย์โจวกั๋วเจินกลา่วในบทความของเขาว่า “ความฝันอัน
ไกลโพ้น ความฝันทีผ่่านมานานหลายปี ความฝันที่วนเวียนอยู่บนท้องฟ้า ความฝันที่มีกลิ่นหอมจาง ๆ 
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ที่ล่องลอยอยู่ ความฝันที่มีพลังของความโกลาหน ฉันพยายามเสาะหา และแสวงหามันอยู่ตลอดน่ันคือ 
“จินตภาพ” นี่มิใช่ “ความฝัน” ที่ซอ่นอยู่ภายใจในหรอกหรอื โจวกั๋วเจินแสวงหาความมีชีวิตชีวาของ
ศิลปะตะวันออกโบราณที่เตมิเต็มไปด้วยจินตภาพและท่วงทำนองอย่างต่อเนื่องภายใต้คำแนะนำของ
จินตภาพ ขณะที่ซีมซบัวัฒนธรรมดั้งเดิมตามอัตถวิสัย ขณะเดียวกันได้ให้ความคิดสร้างสรรค์ตาม
จิตสำนึกที่กระตือรอืร้นอย่างเต็มที่ การบูรณาการแก่นของวัฒนธรรมดั้งเดมิและการประยกุต์ใช้กับ
งานศิลปะเครื่องเคลือบ จึงเป็นการก้าวข้ามในด้านอาชีพทางศิลปะของเขา 

โจวกั๋วเจินมีพลังในการสำรวจและบุกเบิกในสภาพแวดล้อมปิดและอนรุักษ์นิยมของจิง่เต๋อ
เจิ้น ซึ่งเป็นผู้นำในการเสนอแนวคิดด้านคำศัพท์และแนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ของศิลปะเครือ่ง
เคลือบสมยัใหม่ของจีนที่อยู่เหนือกาลเวลา และน่ายกย่องอย่างยิ่ง นอกจากนี้เขายังมีความแตกต่าง
กับศิลปินเครือ่งเคลือบรุ่นกอ่นที่เน้นการศึกษาด้านการออกแบบผลงานศิลปะเครื่องเคลือบ แต่เขา
กลับอุทิศตนให้แก่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะบริสุทธ์ิของประติมากรรมเครือ่งเคลือบอย่างไม่ย่อท้อ 
คิดค้นเทคนิคเครื่องเคลือบ สำรวจคำศัพท์เกี่ยวกับเครื่องเคลือบสมัยใหม่ และปรบัปรุงแนวคิดด้าน
สุนทรียศาสตร์ของเครื่องเคลือบสมัยใหม่ โดยเฉพาะอย่างยิง่ เมื่อเขาค้นพบศิลปะแหง่การสร้างแถบ
ดินเหนียวในยุคหลงั เขาได้เสนอการก้าวข้ามประเภทศิลปะอย่างชัดเจน และอ้างองิคำศัพท์พื้นฐาน
ของศิลปะประเภทอื่นในการผลิตเครื่องเคลอืบ ซึง่เป็นการนำ “วิธีการเปลี่ยนแปลง” ในด้านแนวคิด
และความคิดมาสู่โลกเครื่องเคลอืบของจีน 



 

บทท่ี 5 
การสืบทอดจิตวิญญาณทางศิลปะของโจวก๋ัวเจิน: กระบวนการสร้าง

ประติมากรรมเคร่ืองเคลือบ 12 นักษัตร 
 

การสืบทอด การสร้างใหม่อีกครั้งและนวัตกรรม 
สุนทรียภาพทางจิตวิญญาณของงานศิลปะประติมากรรมของโจวกั๋วเจินต้องการใหเ้ราสืบ

ทอดและส่งเสริมอย่างจริงจัง ประติมากรรมสัตว์ทีเ่ป็นบุคลาธิษฐานของโจวกั๋วเจินสะทอ้นถึงความ
เป็นจริงและความหมายแฝงเกี่ยวกบัมนุษยนิยม และความหว่งใยอย่างลึกซึ้งของโจวกั๋วเจินที่ต่อสังคม 
วัฒนธรรมและชนชาติ ทำให้โลกของสัตว์ที่เขาสร้างขึ้นนั้นเต็มไปด้วยเสนห่์ ความงามและความ
รุ่งโรจน์ของมนุษย์ ในยุคร่วมสมัย เพื่อสืบทอดและเรียนรู้จากจิตวิญญาณทางศิลปะและ
สุนทรียศาสตร์ของประติมากรรมเครื่องเคลือบของโจวกั๋วเจนิมีวัฒนธรรมนักษัตรที่มีประวัติศาสตร์อัน
ยาวนานในประเทศจีน และทกุคนมีนักษัตรของตนเอง 

ผู้วิจัยพจิารณาด้านการออกแบบผลงานจากมุมมองของผู้หญิง โดยเริ่มจากวัสดุในการผลิต
ที่หลากหลาย ใช้เทคนิควิธีการข้ึนรูปด้วยการปั้นและการนำเส้นดินข้ึนรปูด้วยแป้นหมุน ใช้สีธรรมชาติ
ของดินเหนียวทีเ่ป็นมันเงาและเนื้อด้านในการตกแต่ง ทดลองใช้สีเคลอืบต่างๆ เพื่อสร้างชุด
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบ 12 นักษัตร 
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กระบวนการสร้างสรรค์สบิสองนักษัตรของผู้วิจัยมีดงัต่อไปนี้ 

 
 
ภาพที่ 5-1 

การสรา้งสรรค ์
1. นักษัตรหน ู
 
 
 
 
 
 
 
 

สร้างแนวคิด 
การออกแบบ

ภาพร่าง 
แบบร่างดิน

เหนียว 

การผลิต
แม่พิมพ์ 

การเลือกดิน
เหนียว การทำโคลน การเทโคลน 

รับผลิตภัณฑ์ก่ึง
สำเร็จรูป 

แก้ไขผลิตภัณฑ์ก่ึง
สำเร็จรูป 

ตากผลิตภัณฑ์
ก่ึงสำเร็จรูป 

การทดสอบสี
เคลือบ 

การเป่าเคลือบ 

นำเข้า
เตาเผา 

การเผาใน
เตาเผา 

ออกจากเตาเผา การขัดฐาน 

ผลงานเสร็จสมบูรณ์ 

กระบวนการสร้างสรรค์สิบสองนักษัตร 
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ภาพร่าง  

 

 

 

 
ภาพที่ 5-2 ภาพร่างนักษัตรหนู (Zhou Fang, 2023) 
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แบบร่างดินเหนียว 

 
 

ภาพที่ 5-3 แบบร่างดินเหนียวของนกัษัตรหนู  (Zhou Fang, 2023) 
 
สืบทอดวิธีสรปุของโจวกั๋วเจินที่เกี่ยวกบันักษัตรหนู โดยการจัดการส่วนหัว ส่วนหู ส่วน

ลำตัว และส่วนหางของหนูใช้รูปร่างเรขาคณิตเช่น ส่วนหัวของหนเูป็นทรงสามเหลี่ยม ส่วนตัวของหนู
เป็นครึง่วงกลม และหางของหนเูป็นเส้นสามมิติ ในด้านของการออกแบบรูปทรง ดำเนินการจับคู่อย่าง
อิสระทั้งในรูปแบบของจุด เส้นและพื้นผิว นวัตกรรมอยู่ที่การออกแบบแบบมีพลวัต โดยแสดงออกใน
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รูปแบบของการยืน และหดคอลงเล็กน้อย ใช้โอกาสการเคลือ่นไหวเพื่อเน้นรปูร่าง คุณสมบัติและ
ความละเอียดออ่นของหน ู

2. นักษัตรวัว 
ภาพร่าง 

 
ภาพที่ 5-4 ภาพร่านักษัตรวัว  (Zhou Fang, 2023) 
 

แบบร่างดินเหนียว 
 

      
 

ภาพที่ 5-5 แบบร่างดินเหนียวของนกัษัตรวัว 1 (Zhou Fang, 2023) 
 

 



 83 

 
ภาพที่ 5-6 แบบร่างดินเหนียวของนกัษัตรวัว 2 (Zhou Fang, 2023) 
 

การเรียนรูป้ระติมากรรมนกัษัตรวัวของโจวกั๋วเจิน รปูร่างของวัวสามารถยืนข้ึนและส่งเสียง
ร้อง ยืนนิ่ง หรือนอนหลบัก็ได้ รูปร่างของนักษัตรวัว นั้นได้ใช้การสู้ของวัวกระทงิ ในด้านการจัดการ
ของร่างกาย สืบทอดวิธีการสรุปของโครงสร้างสัตว์ของโจวกัว๋เจิน เฉพาะโครงสร้างของข้อต่อหลักของ
สัตว์เท่านั้นที่ใช้รปูทรงง่าย และส่วนทีเ่หลือใช้รปูแบบเรขาคณิต ในส่วนของการแสดงท่าทางของสัตว์
นั้น ในการต่อสู้ ความเกรี้ยวกราด และความมพีลงัของวัว เพื่อให้ได้ท่าทางดงักล่าวอย่างแม่นยำ จุด
สนใจหลักคือการจัดการส่วนดวงตา เขา กีบและหาง โดยเนน้ที่รูปร่าง ตำแหนง่และทิศทางอย่าง
แม่นยำ นวัตกรรมอยูท่ี่การซึมซบัเทคนิคการข้ึนรปูของประติมากรรมโบราณของจีน โดยมีเส้นเป็น
หลัก มรีูปร่างกลมและหนา และเน้นภาพการแสดงส่วนหัวและความเคลือ่นไหว  

จุดเด่นด้านงานหัตถกรรม 
- การออกแบบการเคลือบสองประเภท สามารถสะท้อนอารมณ์ของวัวได้ดีกว่า 
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- ขนส่วนหนึ่งบนส่วนหัวได้รับการออกแบบด้วยการเคลอืบฟองสีขาว ซึ่งสะทอ้นถึง
แรงผลักดันอย่างดุเดือดของการสู้วัวกระทิง และการแสดงออกถึงความตั้งใจอย่างดั้งเดิมในการ
สร้างสรรค์ของผู้วิจัยอย่างสมบรูณ์แบบ 

3. นักษัตรเสือ 
ภาพร่าง 

  
ภาพที่ 5-7 ภาพร่างนกัษัตร (Zhou Fang, 2023) 

 
แบบร่างดินเหนียว 

 
ภาพที่ 5-8 แบบร่างดินเหนียวนักษัตรเสือ  (Zhou Fang, 2023) 

 
แบบร่างดินเหนียวสืบทอดมาจากการออกแบบการเคลื่อนไหวของโจวกั๋วเจิน แสดงถึงการ

เห่าทีท่รงพลงั นวัตกรรมบางประการในการจัดการของร่างกายโดยเฉพาะหัวเสือ บนพื้นฐานของ
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วิธีการสรปุของโจวกั๋วเจิน ส่วนหัวเสือของแบบร่างดินเหนียว ให้ความสำคัญกับความกลมของรูปร่าง
และการเปลี่ยนผ่านระหว่างรปูร่างทีเ่ป็นธรรมชาติมากขึ้น การรักษารูปทรงกลมสามารถเพิม่
ความรู้สึกใกล้ชิดของเสือได ้

4. นักษัตรกระต่าย 
ภาพร่าง 

 

 
 
ภาพที่ 5-9 ภาพร่างของนักษัตรกระต่าย  (Zhou Fang, 2022) 
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แบบร่างดินเหนียว 
 

 
 
ภาพที่ 5-10 ภาพแบบร่างดินเหนียวของนักษัตรกระต่าย  (Zhou Fang, 2022) 
 

เรียนรู้รปูทรงของนกัษัตรกระต่ายของโจวกั๋วเจิน ซมึซบัวิธีการสรุปรูปร่างของโจวกั๋วเจิน 
สรปุลักษณะพิเศษของกระต่ายด้วยบล็อคและเส้นที่เรียบง่าย บนพื้นฐานนี้มีนวัตกรรมด้านการจัดการ
และรปูทรงในการสร้างรูปร่าง รปูทรงใช้เทคนิคการปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม รูปทรงกลมและเรียบ 
กระต่ายนอนอย่างสงบบนฐานดอกบัว ในส่วนของการออกแบบตั้งใจทีจ่ะผสมผสานความสงบนิ่งของ
สัตว์เข้ากับความบรสิุทธ์ิของดอกบัว เพื่อใหผ้ลงานได้สื่อถึงความอ่อนโยนภายในของกระต่าย 

จุดเด่นด้านงานหัตถกรรม 
- เพื่อแสดงถึงความอ่อนโยนของกระต่าย ผู้วิจัยคิดค้นสูตรการเคลอืบสีขาวพิเศษ ซึ่งเป็น

เม็ดเล็ก ๆ เพือ่แสดงถึงเนื้อสัมผัสที่นุ่มสบายของขนกระต่าย 
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- หลงัจากการสะสมในระยะยาวและการทำความสะอาดบางส่วนของผิวเคลือบตรงกบั
ความคาดหวังของผู้วิจัย 

- งานหัตถกรรมนี้สะท้อนถึงความอดทนและความละเอียดข้ันสูงสุด เนื่องจากวงจรนี้ใช้
ระยะเวลานาน 

ภาพผลงาน 

 
ภาพที่ 5- 9 ภาพผลงานปเีถาะ (กระต่าย)  (Zhou Fang, 2022) 

 
5. นักษัตรมังกร 
ภาพร่าง 
 

 
ภาพที่ 5-11 ภาพร่างนกัษัตรมงักร (Zhou Fang, 2022) 
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แบบร่างดินเหนียว 

     

    

   

   
ภาพที่ 5-12 แบบร่างดินเหนียวของนกัษัตรมงักร  (Zhou Fang, 2022) 

 
ศึกษานักษัตรมังกรของโจวกั๋วเจินและสืบทอดวิธีการจัดการหัวและครบีของมงักร ส่วน

คงที่ที่สำคัญของมงักรถูกปั้นด้วยดินเหนียวเช่น ตา จมูก ปาก เป็นต้น ขณะที่ส่วนอื่น ๆ เช่น เครา 
หนวด ถูกปั้นด้วยรูปทรงศิลปะเครื่องเคลือบ ทำให้ส่วนหัวมชีีวิตชีวามากข้ึน บนพื้นฐานนี้ นักษัตร
มังกรได้สร้างนวัตกรรมบางประการในด้านของรปูร่างและการเคลือ่นไหว โดยเน้นไปที่ความคลอ่งตัว
และความสง่างามของร่างกายมังกร โดยแสดงการเต้นของมงักรในรูปแบบเส้นโค้ง และจัดวางท่าทาง
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ของเท้าให้เดินไปข้างหน้าและถอยหลัง ส่วนหัวของมังกรเชิดข้ึน และมองไปด้านหน้า ขยายเส้นการ
มองเห็นอย่างไม่มีทีส่ิ้นสุด และทิศทางของหัวและหางของมงักรจะเอียงเล็กนอ้ย เพื่อเพิ่มความรูส้ึก
ด้านพื้นที่ของผลงาน  

จุดเด่นด้านงานหัตถกรรม 
- หนวดและขนของมังกรใช้เทคนิคการนวดและกวางสลกั สะท้อนใหเ้ห็นถึงความปราด

เปรียวของมังกร 
- ส่วนผิวหนงัใช้เทคนิคการกวางสลัก เทคนิคการสรปุที่มีชีวิตชีวาของเกล็ดมงักรและ

หลีกเลี่ยงฝมีืออันไร้จินตนาการของช่างฝีมือ 
- การเลือกใช้สีเคลือบทำให้ผลงานมีเนื้อสัมผสัแบบเครื่องสมัฤทธ์ิ ซึ่งแสดงถึงความโบราณ

และความสง่างาม 
6. นักษัตรงู  
ภาพร่าง  

 
 
ภาพที่ 5-13 
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ภาพที่ 5-14 ภาพร่างนกัษัตรงู  (Zhou Fang, 2022) 
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แบบร่างดินเหนียว 1 
 

  

  
ภาพที่ 5-15 แบบร่างดินเหนียว 1 

 
แบบร่างดินเหนียว 2 

  
ภาพที่ 5-16 แบบร่างดินเหนียว 2 



 92 

 

    
ภาพที่ 5-17 แบบร่างดินเหนียวของนกัษัตรง ู (Zhou Fang, 2022) 

 
ประติมากรรมนักษัตรงู สบืทอดวิธีการส่วนหัวงูของโจวกั๋วเจนิ โดยมีวิธีสรุปปากงรููปทรง

เรขาคณิต ทำให้ดวงตาอ่อนลง และแทนที่ด้วยจุดต่าง ๆ ซึง่ช่วยลดความน่ากลัวของงู จากรูปทรงของ
งูที่สร้างขึ้นโดยโจวกั๋วเจินทำให้ความเคลื่อนไหวของผลงานเปลี่ยนไป งเูป็นสัตว์ที่มีความน่ากล้ว ด้วย
เหตุน้ีหากใช้เทคนิคสมจริงในเพื่อสร้างรูปร่างของมัน ทำใหผู้้คนรูส้ึกหวาดกลัวได้ง่าย ดีงนั้นจึงตอ้ง
พิจารณารปูร่างของการออกแบบพลวัต หากรูปทรงของงูคดเค้ียวจนเกินไป และไม่มีช่องว่าง เส้นของ
รูปทรงจะแน่นเกินไป ทำใหผู้้คนรูส้ึกอึดอัด และในด้านการจัดการเส้น ใช้การจัดการเส้นในรูปแบบ
ของความผ่อนคลายและลื่นไหล ทำให้รปูทรงของงูมีความสดใสและผ่อนคลายมากขึ้น 

จุดเด่นด้านงานหัตถกรรม 
- จุดเด่นด้านงานหัตถกรรมของผลงานนี้ใช้การเคลอืบสองประเภทในกระบวนการเผาใน

อุณหภูมิสงู การใช้ค่าที่แตกต่างกันของการขยายตัวของการเคลือบสองประเภท ในระหว่าง
กระบวนการลดอุณหภูมิ การหดตัวของการเคลอืบทัง้สองประเภท ทำให้เกิดข้อบกพร่องบนพื้นผิว 
ด้วยวิธีนี้จะทำให้เราได้พื้นผิวที่มีความบกพรอ่งตามที่เราคาดหวัง และการแสดงออกของพื้นผิวทีม่ี
รอยด่างและเป็นช้ันของหนงังู ทำใหเ้กิดความงามของพื้นผิวที่บกพร่องที่มาจากชีวิตที่สูงกว่าชีวิต ซึ่ง
สะท้อนให้เห็นว่าศิลปะเครื่องเคลือบเป็นศิลปะจากโคลนและไฟอย่างชัดเจน 

 
7. นักษัตรม้า 
ภาพร่าง  
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ภาพที่ 5-18 ภาพร่างนกัษัตรม้า  (Zhou Fang, 2022) 
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แบบร่างดินเหนียว 

 
ภาพที่ 5-19 แบบร่างดินเหนียวของนกัษัตรม้า (Zhou Fang, 2022) 
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ภาพที่ 5-20 แบบร่างดินเหนียวของนกัษัตรม้ (Zhou Fang, 2022) 

 
นักษัตรม้าของโจวกั๋วเจินทำใหผู้้คนมีความอิ่มเอม หล่อเหลา ความฮึกเหิมของส่วนหัว ส่วน

หางของม้าพลิ้วไหว มีความเคลื่อนไหวอย่างแข็งแกร่ง บนพืน้ฐานน้ี ผู้วิจัยยังคงปฏิบัติตามวิธีการของ
โจวกั๋วเจินในการสร้างรูปทรงม้า การสร้างสรรค์สิ่งใหม่ในด้านท่าทางการเคลื่อนไหวและพฤติกรรม
ของม้า การออกแบบข้ันสุดท้ายคือม้ายืนที่มีโครงสร้างลำตัวหนาและหนัก โดยซึมซับรูปแบบทาง
ศิลปะของม้าเครื่องปั้นดินเผาในสมัยราชวงศ์ถัง แผงคอและหางทำจากการวาดด้วยหมึกเพื่อแสดง
ความกล้าหาญและอสิระของม้า 

จุดเด่นด้านงานหัตถกรรม ตัวดินเป็นการเคลอืบสองด้านและหลังจากเผาเครื่องเคลอืบจะ
เป็นสีแดงอมดำ เป็นตัวม้าสีแดงเข้ม  
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เครื่องเคลือบ 
 

 
ภาพที่ 5-21 

 
8. นักษัตรแพะ 
ภาพร่าง 

 
ภาพที่ 5-22 ภาพร่างนกัษัตรแพะ 1 (Zhou Fang, 2022) 
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ภาพที่ 5- 16 ภาพร่างนักษัตรแพะ 2 (Zhou Fang, 2022) 
 

แบบร่างดินเหนียว 

       
 

    
 
ภาพที่ 5-23 แบบร่างดินเหนียวของนกัษัตรแพะ 1 (Zhou Fang, 2022) 



 98 

   
ภาพที่ 5- 17 แบบร่างดินเหนียวของนักษัตรแพะ 2 (Zhou Fang, 2022) 

 
ประติมากรรมนักษัตรแพะของโจวกั๋วเจินน้ันให้ความรูส้ึกที่ออ่นโยนและมีชีวิตชีวา ใน

ระหว่างการออกแบบ ผู้วิจัยได้อ้างองิวิธีการจัดการกบัตัวแพะของโจวกั๋วเจินและสรุปให้กระชับ ส่วน
เท้าของแพะได้ใช้วิธีของรูปแบบเรขาคณิต เมื่อเปรียบเทียบกับประติมากรรมนักษัตรแพะของโจวกั๋ว
เจิน ผลงานของผู้วิจัยเป็นการสร้างสรรค์รูปทรงเขาสัตว์โดยใช้เขาโค้ง มีชีวิตชีวาและให้ความรู้สึกทรง
พลัง การออกแบบโครงร่างของเขาแพะได้รับการขัดเกลาผ่านรูปทรงต่างๆ แบบร่างดินเหนียวเริ่มต้น
โดยการใช้เทคนิคการสร้างรูปทรงแบบเดียวกับลำตัว โดยเน้นความเรียบง่ายและเป็นเส้นตรงของ
รูปทรง แต่ขาดความคล่องตัวและความมีชีวิตชีวา ต่อมาผู้วิจัยได้เรียนรู้วิธีการสร้างสรรค์เขาแพะของ
โจวกั๋วเจิน ใช้ความเกินจริงและเสริมความแข็งแกร่งใหก้ับลกัษณะของเขาแพะ แต่ก็ขาดความรู้สกึ
ของการเป็นหนึ่งเดียวและความเข้ากัน สุดท้ายแล้วผู้วิจัยไดร้วมแนวคิดการออกแบบเขาจากแบบร่าง
แรกและแบบร่างทีส่องเข้าด้วยกัน สัดส่วนของเขาสอดคล้องกับรปูร่างโดยรวมของสัตว์ เพื่อปรบัปรุง
รูปทรงของเขาแพะ ปรับรูปร่างและพื้นผิวเพื่อให้ไดผ้ลลัพธ์ในข้ันสุดท้าย การให้ความรู้สกึเคลือ่นไหว
ของเขาแพะแตกต่างจากลักษณะคงที่ของลำตัว นอกจากนี้ ในแง่ของการรับชม ทิศทางและรูปร่าง
ของเขาแกะยังได้รับการพจิารณาอย่างรอบคอบ รปูร่างของมันดึงความสนใจของผู้ชมไปทีห่ัวแพะ 
แสดงออกถงึความซื่อสัตย์และหนักแน่นของแพะ 

จุดเด่นด้านงานหัตถกรรม 
- การใช้เทคนิคการติดแผ่นดินเหนียว ซึ่งเหมาะกับการแสดงออกของความซื่อสัตย์และ

ความแข็งแกร่งมาใช้ ทำใหผ้ลงานมีการตกแต่งที่แข็งแกรง่ และจดจำได้มิรูล้ืม 
- ส่วนเขาของแพะผลิตข้ึนจากทรายสีม่วง เพื่อแสดงถึงพลงั ซึ่งสามารถสะท้อนความงาม

ของความแข็งแกร่งของผลงานได้มากขึ้น 
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9. นักษัตรลิง 
ภาพร่าง 

  
 
ภาพที่ 5-24 ภาพร่างนกัษัตรลงิ  (Zhou Fang, 2022) 
 

แบบร่างดินเหนียว 
 

 
ภาพที่ 5-25 แบบร่างดินเหนียวนักษัตรลิง  (Zhou Fang, 2022) 

 
การสบืทอดวิธีการสรุปของส่วนหัวของนกัษัตรลงิโดยเนน้ทีส่่วนโหนกแกม้และริมฝีปาก

ของหน้าลงิ ดวงตาจะแสดงเป็นรปูทรงกลมที่เรียบง่าย และมีนวัตกรรมด้านการเคลื่อนไหว ในมือถือ
โซ่วถาว (ลูกพีชอายุยืน) ลำตัวและขามรีูปทรงทีส่มบรูณ์ ขาส่วนมากของนกัษัตรลงิของโจวกั๋วเจินใช้
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แบบสรุปเป็นรูปทรงสีเ่หลี่ยม เพือ่เพิม่ความรูส้ึกถึงพลังของสัตว์ ในขณะที่ขาของแบบร่างดินเหนียวมี
ลักษณะกลมและหนา เพือ่เพิม่ความสมบูรณ์ของผลงานทัง้หมด  

 
10. นักษัตรไก่ 
ภาพร่าง 
 

 
ภาพที่ 5-26 ภาพร่างของนักษัตรไก่  (Zhou Fang, 2022) 

 
แบบร่างดินเหนียว 

 
ภาพที่ 5-27 แบบร่างดินเหนียวของนกัษัตรไก่ 1 (Zhou Fang, 2022) 
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ภาพที่ 5-28 แบบร่างดินเหนียวของนกัษัตรไก่ 2 (Zhou Fang, 2022) 

 
การสบืทอดวิธีการแสดงความเคลื่อนไหวของโจวกั๋วเจินสำหรับนักษัตรไก่ ในเนของดาร

สร้างรูปทรงส่วนมากมีรปูร่างลำตัวและหางของไก่ ส่วนเท้าใช้การสรุปโดยตรงเป็นรูปร่างทัง้หมด ส่วน
นวัตกรรมทั้งหมดอยู่ทีรู่ปร่างทั้งหมดของหัวไก่ นักษัตรไก่ของโจวกั๋วเจินทำใหเ้อกลักษณ์ของหัวไก่
อ่อนลง และแสดงให้เห็นถึงจิตวิญญาณของสัตว์ผ่านหงอนไก่ ลำตัวสูงและตั้งตรง แบบร่างดินเหนียว
ทำให้รปูร่างของส่วนหัวแข็งแรงข้ึนและสะท้อนที่ส่วนหางที่ให้ความรู้สกึแบบทางการ เพื่อให้เกิดความ
สมดุลทางสายตา รูปทรงกลมใช้เพื่อเน้นความซื่อสัตย์และตดิดินของนักษัตรไก่ 

 
11. นักษัตรสุนัข 
ภาพร่าง 

 
ภาพที่ 5-29 ภาพร่างนกัษัตรสุนัข  (Zhou Fang, 2022) 
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แบบร่างดินเหนียว 
 

 
ภาพที่ 5-30 แบบร่างดินเหนียว (Zhou Fang, 2022) 
 

การสืบทอดรูปทรง โดยยึดเอาเอกลักษณ์ที่สำคัญของสัตว์มาสรุป นวัตกรรมของแบบร่าง
ดินเหนียวคือ การปรับให้รูปทรงมีความเรียบง่ายมากข้ึน ลดความซับซ้อนของส่วนหัวและส่วนหาง 
โดยใช้วิธีการสรุปของเรขาคณิต เน้นที่การจับการเคลื่อนไหว โดยเอียงส่วนหัวและส่วนหางเล็กน้อย 
แสดงให้เห็นถึงความรู้สึกที่มีชีวิตชีวาและความว่องไวของสุนัข 
 

12. นักษัตรหมู 
ภาพร่าง 

 

ภาพที่ 5-31 ภาพร่างนักษัตรหมู (Zhou Fang, 2022) 
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แบบร่างดินเหนียว 
 

 
ภาพที่ 5-32 แบบร่างดินเหนียว  (Zhou Fang, 2022) 
 

รูปร่างพื้นฐานของต้นฉบับยงัคงรปูแบบการออกแบบนักษัตรหมูของโจวกั๋วเจิน รปูร่างของ
หมูเป็นรปูวงรเีรียบง่ายและน่ารกั รูปร่างที่ไร้เดียงสาและน่ารักเพิม่ความรูส้ึกใกล้ชิดของงาน
ประติมากรรม ผลงานเป็นการนวัตกรรมในแง่ของเนื้อสัมผสัและภาษา เปลี่ยนรูปแบบของโจวกั๋วเจิน
ที่เน้นไปทีรู่ปร่างทางกายภาพของสัตว์ เพิ่มสีสันให้กบัผลงานด้วยภาษาพื้นผิวของแถบโคลนในทิศทาง
และรปูทรงต่างๆ ตัวอย่างเช่น พื้นผิวที่เป็นเส้นตรงของเส้นขนและลำตัวไปในทิศทางตรงข้ามเพื่อเพิ่ม
ความรู้สึกของพื้นที่ให้กับงาน พื้นผิวของลวดลายไม้ในส่วนหลักจะทำลายเป็นอันหนึง่อันเดียวกันของ
ภาพและเน้นไปที่ภาษาพื้นผิวในการตกแต่งของผลงาน 

 

นิยามคุณค่าในตัวของผลงาน 
นวัตกรรมในการสืบทอดแบบดัง้เดิมเป็นกระบวนการที่ความน่าสนใจและความท้าทาย 

ประการแรก ผู้วิจัยมีความเข้าใจเชิงลึกเกี่ยวกับประติมากรรมเครื่องเคลือบของโจวกั๋วเจิน ศึกษา
ประวัติศาสตร์ หลกัการสำคัญและคุณค่าของประติมากรรมเครื่องเคลือบของโจวกั๋วเจิน ซึง่มสี่วนช่วย
ให้ผู้วิจัยสร้างรากฐานที่มั่นคง เพื่อใหพ้วกเขาเข้าใจสุนทรียภาพและจิตวิญญาณทางศิลปะของโจวกั๋ว
เจินได้ดีข้ึน ในระหว่างขั้นตอนการออกแบบและการผลิต ทำให้ไตร่ตรองถึง จะสามารถพัฒนาวิธีการ
สืบทอด การสร้างขึ้นใหม่และพัฒนาจิตวิญญาณของโจวกั๋วเจินผ่านนวัตกรรม และแนะนำแนวคิดใหม่ 
หรือบูรณาการความรูจ้ากสาขาอื่นได้อย่างไร 

ในกระบวนการออกแบบ ผู้วิจัยมองหาแรงบันดาลใจจากสาขาและวัฒนธรรมอื่น ๆ เพื่อ
สังเกตแนวทางปฏิบัติ วิธีคิด และเทคนิคการปฏิบัตงิานที่แตกต่างกัน และสังเกตว่าสิ่งเหล่าน้ีจะ
สามารถผสมผสานกบัประเพณีเพื่อสร้างมุมมองใหม่และวิธีแก้ปัญหาที่เป็นนวัตกรรมได้อย่างไร ใน
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กระบวนการออกแบบทั้งหมด ผู้วิจัยมีใจทีเ่ปิดกว้างและพยายามหลกีเลี่ยงความพงึพอใจหรอืทัศนคติ
ที่ถูกจำกัดมากเกินไป การแลกเปลี่ยนผู้อื่น รบัฟังแนวคิด ยอมรบัคำวิจารณ์ และทดลองแนวคิดและ
แนวทางใหม่ ๆ นวัตกรรมเกิดข้ึนได้จากการปฏิบัติอย่างต่อเนื่อง เปลี่ยนความคิดสร้างสรรค์ไปสู่การ
ปฏิบัติจริง นักวิจัยในยุคแรกได้ทำการวิจัยภาคสนามและสรา้งต้นแบบข้ึนมา ผ่านการฝึกฝน เราจะ
เข้าใจความเป็นไปได้และผลของนวัตกรรมได้ดีข้ึน 

ในกระบวนการแสวงหาความสร้างสรรค์ ผู้วิจัยยังคงเคารพผลงานประติมากรรมเครื่อง
เคลือบของโจวกั๋วเจินอยู่เสมอ จิตวิญญาณทางศิลปะของประติมากรรมเครื่องเคลอืบของโจวกั๋วเจิน
คือการสัง่สมประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม การสร้างสรรค์จากมุมมองของผู้หญิงรูปร่างของสัตว์นั้น
กลมและน่ารกัโดยใช้แผ่นแปะแถบดินเหนียวและเทคนิคการประติมากรรม การตกแต่งประติมากรรม
เครื่องเคลอืบของโจวกั๋วเจินยังใช้ในงานออกแบบ การเปลี่ยนแปลงและพฒันาจะดำเนินการบน
พื้นฐานของการเคารพแบบดัง้เดิม นี่เป็นกระบวนการที่กำลงัดำเนินการอย่างต่อเนื่อง 



 

บทท่ี 6 
สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

 

สรุปผลการวิจัย 
ศาสตราจารย์โจวกั๋วเจินสร้างความก้าวหน้าและแสวงหาการเปลี่ยนแปลงตลอดชีวิต เขา

กล่าวว่า “ศิลปะมีคุณค่าในความเป็นปัจเจก และคุณค่าอยู่ทีน่วัตกรรม ความเป็นปจัเจกไม่เพียงแต่อยู่
ในความเป็นชาติเท่านั้น แต่นวัตกรรมยังควรรวมถึงความเข้าใจเครื่องเคลือบสมัยใหมรู่ปแบบจีนที่
ถูกต้องอีกด้วย” ความเป็นชาติคือความเป็นปจัเจก แนวทางการพัฒนาคือความมีเอกลักษณ์และ
นวัตกรรมบนวัฒนธรรมดั้งเดิม ซึง่ไม่ออกห่างจากกฎศิลปะพื้นฐานแบบดั้งเดิม และซึมซับการบรูณา
การวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน 

“วิวัฒนาการของภาษาศิลปะและรูปแบบศิลปะมักไม่ได้เกิดจากการสบืทอดมรดกของรุ่น
ก่อนโดยตรง แต่เกิดจากการค้นหาแรงจูงใจใหม่ เพื่อความกา้วหน้าจากระบบเหล่าน้ันถือว่าแตกต่าง
จากตนเอง” (Shao Dazhen) เมื่อค้นพบแรงจูงใจและโอกาส “ถ้าคุณต้องการที่จะสามารถใช้
แนวทางที่สงูข้ึนเกี่ยวกบัอารมณ์ความรู้สกึของมนุษย์ ต้องมคีวามฝึกฝนอย่างมาก และมีแนวคิดบาง
ประการ” (Lin Fengmian) หากคุณต้องการได้รับคำแนะนำจากแนวความคิด คุณต้องมีความคิดที่มี
เอกลักษณ์และลึกซึง้ วัฒนธรรมท้องถ่ินห้าพันปีของเรา ระบบภูมิปัญญาทีเ่ป็นเอกลักษณ์ เป็นระบบ
และสมบรูณ์ตัวเอง 

ศาสตราจารย์โจวกั๋วเจินแสวงหาแรงบันดาลใจขององค์ประกอบของจีนเช่น ประติมากรรม
ดินเผาจีนแบบโบราณและการกวางสลักหินจากสสุานของฮัว่ชว่ีปิง (霍去病) เพื่อใหผ้ลงานของเขามี
การสร้างสรรค์สิง่ใหม่ ๆ อย่างต่อเนื่องโดยไมสู่ญเสียของความหมายของภาษาจีน การทดลองวัสดุ
ขนาดใหญ่เสรจ็สิ้นในข้ันตอนของ “ศิลปะเครือ่งเคลือบสมัยใหม่” การค้นพบและการสังเคราะห์
เทคนิคดั้งเดมิมาเป็นเวลาครึ่งศตวรรษและการศึกษาศิลปะเครืองเคลือบสมัยใหมจ่ากต่างประเทศ ทำ
ให้การพฒันางานศิลปะเครื่องเคลือบของจีนได้สะสมวัสดุและรากฐานทางเทคนิคจำนวนมาก ภาษา
วัสดุพิเศษของศิลปะเครื่องเคลือบนั้น มีคุณสมบัติทีห่ลากหลาย ในการบูรณาการประติมากรรมและ
ภาพวาด การสะสมเหล่าน้ันทำให้งานพฒันางานศิลปะเครื่องเคลือบเตม็ไป ด้วยความเป็นไปได้ที่ไม่
สิ้นสุด เช่นเดียวกบันกฮูกในผลงาน “ผูพ้ิทักษ์” ของปรมารจารย์โจวกั๋วเจินในศตวรรษ ภาพเงาทีส่่อง
ประกอยแวววาวของแหล็กสีดำ การยืนนิ่ง เปรียบเสมือนปกป้องความสำเร็จเหล่าน้ัน และ
เปรียบเสมอืนพรอ้มจะโจมตีเมือ่ใดก็ได้ บิดาแห่งเครื่องเคลอืบจีนทำงานในโคลนและไฟของเครื่อง
เคลือบจีนมาเป็นเวลาหกสบิปียงัทำงานอย่างไม่เหน็ดเหนื่อย โดยตั้งธงแห่งยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาของจีน
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ไว้สูง เขาเป็นปรมาจารยท์ี่มาถึงจุดสงูสุดของศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบสัตว์ของจีน หรือ
แม้กระทั่งทั่วโลก เขายังเป็นปรมาจารย์ที่มีความสำเรจ็ทางศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของจีน ได้
มาถึงขอบเขตทางศิลปะของ “ทักษะที่ยอดเยี่ยม” และจินตภาพแบบเซน และเขายังเป็นปรมาจารย์ที่
บูรณาการเสน่ห์แบบตะวันออกเข้ากับจิตวิญญาณและคำศัพท์ของศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ได้
อย่างลงตัว 

ศิลปินทีจ่รงิใจกบัทุกคน ผูมุ้่งมั่นในการอทุิศตนเองให้กบังานศิลปะ ผูมุ้่งมันที่จะรักษาความ
จริง และมุง่มันทีจ่ะสะท้อนจิตวิญญาณแหง่กาลเวลา และปลูกฝงัความรูส้ึกอันแรงกล้าของความภักดี
ต่อชีวิตของตนเองก่อน มเีพียงผู้ทีท่ำงานหนกัและปฏิบัติต่อชีวิตอย่างจริงใจเท่านั้น จึงจะสามารถ
ได้รับสิง่ทีส่อดคล้องกบัเวลาและอารมณ์ของตนเองจากธรรมชาติ 

 

ข้อเสนอแนะ 
ภูเขาสูงตระหง่านสามารถแหงนมองได้ ถนนที่ทอดยาวสามารถเดินไปข้างหน้าได้ ทำให้เรา

ทะนุถนอมและเรียนรูจ้ากความมั่งค่ังอันล้ำค่าทีโ่จวกั๋วเจินมอบให้แกเ่ราและแบกรับภารกิจอันยิ่งใหญ่
ในการฟื้นฟูศิลปะเครื่องเคลอืบจีน เราจะแสวงหาอย่างไม่ยอมแพ้ เพื่อทีจ่ะสืบทอดและส่งตอ่จิต
วิญญาณศิลปะเครื่องเคลือบของโจวกั๋วเจิน เราจงึควรดำเนนิการเผยแพร่วัฒนธรรมให้มากยิ่งข้ึน จาก
มุมมองของการปกป้องและเผยแพร่วัฒนธรรมเครื่องเคลือบอันยอดเยี่ยม ขอแนะนำใหร้ัฐบาลเมืองจิ่ง
เต๋อเจิ้นจัดการประชุมเกี่ยวกับศิลปะของโจวกั๋วเจินปีละหนึ่งครั้ง ด้วยวิธีการนี้จะสามารถรวบรวม
เสียงสร้างสรรค์ของผูส้ร้างสรรค์ประติมากรรมเครือ่งเคลือบรุ่นใหม่ และสามารถสง่ต่อจิตวิญญาณของ
ประติมากรรมโจวกั๋วเจินได้ดียิ่งขึ้น นอกจากนี้ยังสามารถจัดตั้งกองทุนศิลปะโจวกั๋วเจิน เพื่อสง่เสริม
และสนบัสนุนการสร้างสรรค์ของศิลปินประติมากรรมเครือ่งเคลือบ และสง่เสรมิการพัฒนาเพิ่มเติม
ของงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย 

 
(Hou, 2011; Hu, 2008; Hunan Traditional Crafts, 2020; Langya Myth, 2018; Li, 

2011; Li, 2012; Zhang, 2011; Zhao & Zhao, 2012; Zhou & Fang, 2012) 
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