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และสบืสาน, สุนทรียภาพ, การสร้างสรรค์ 
QIU JIAJI : สุนทรียภาพในงานภาพวาดบนเครือ่งเคลือบแบบเฝินไฉ่ของจางซงม่าว สู่

การสบืสานและสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบ. (The Aesthetics of Zhang Songmao's 
Fencai porcelain paintings to the Continuation and Creation of Porcelain Art) 
คณะกรรมการควบคุมดุษฎีนิพนธ์: เสกสรรค์ ตันยาภิรมย,์ ภรด ีพันธุภากร ป ีพ.ศ. 2567. 

  
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ผ่านการวิจัยสุนทรียภาพของภาพวาดบนเครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ของจาง

ซงม่าว โดยนำวิวัฒนาการและพัฒนาการของศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลือบของจิงเต๋อเจิ้นเป็น
เบื้องหลัง เพือ่พิจารณาความคงอยู่ของการวาดภาพบนเครื่องเคลือบตลอดชีวิตของจางซงม่าวและ
อิทธิพลของเขาที่มีต่อศิลปะการวาดภาพเซรามกิร่วมสมัย ดคูวามมุ่งมั่นตลอดชีวิตของจางซงม่าวใน
การวาดภาพบนเครือ่งเคลือบกับอิทธิพลของศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลือบร่วมสมัย จากทฤษฎีทาง
สุนทรียภาพของการวาดภาพและสุนทรียภาพของการวาดภาพบนเครือ่งเคลือบแสดงให้เห็นการวิจัย
และศึกษาสุนทรียภาพกบัเอกลักษณ์ของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ของจางซงม่าว โดยยึด
เอาช่วงเวลาที่แตกต่างกัน สไตลท์ี่แตกต่างกัน และหัวข้อที่แตกต่างกันเป็นจุดเริม่ต้นในการศึกษาวิจัย 
การวิเคราะห์เอกลกัษณ์และรูปแบบของสุนทรียภาพของภาพวาดบนเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ของจางซงม่า
วอย่างเป็นระบบ ทำใหผ้ลงานภาพวาดบนเครือ่งเคลือบท้ายที่สุดของผู้วิจัยได้รบัการสนบัสนุนทาง
ทฤษฎีที่ครอบคลมุมากข้ึน ดังนั้นจึงสร้างสรรค์ผลงานภาพวาดบนเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ทีม่ีความหมาย
ในการสร้างสรรค์และการถ่ายทอด 

ในฐานะรุ่นน้องในตระกลูเครื่องเคลือบจางซงม่าว ผู้วิจัยได้รบัอิทธิพลจากผู้ทีม่ีคุณธรรม
สูงส่งของปู่ของเขา จางซงม่าวซึง่เป็นผูเ้ช่ียวชาญด้านศิลปะและงานฝีมือของประเทศจีนมาต้ังแต่เด็ก 
ดื่มด่ำกับบรรยากาศดั้งเดิมของวัฒนธรรมอันยาวนานหลายปี ในช่วงทีผู่้วิจัยรวบรวมข้อมลูและลง
พื้นที่สัมภาษณ์บลุคลกท็ำใหรู้้สกึถึงความสะดวกสบาย พยายามที่จะสำรวจรปูแบบและจุดเด่นของ
งานศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจางซงม่าวอย่างเป็นระบบจากมุมมองทางวิชาการ และจาก
การศึกษาสไตล์ศิลปะเครือ่งเคลือบเฝินไฉ่ของจางซงม่าวที่แตกต่างกันแล้วนั้น เราสามารถมองเห็น
อิทธิพลของมันที่มผีลต่อการวาดภาพบนเครื่องเคลือบสมัยใหม่ สุดท้ายจะมกีารสรปุและอภิปราย
ผลงานที่ถูกสืบทอดและสร้างสรรค์ของผู้วิจัยเอง 
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This article conducts an aesthetic study on Zhang Songmao's pink 

ceramic painting, taking the evolution and development of Jingdezhen ceramic 
painting art as the background, to see Zhang Songmao's lifelong persistence in 
ceramic painting and his influence on contemporary ceramic painting art; Starting 
from the aesthetic theory of painting and ceramic painting, this study explores the 
characteristics and aesthetics of Zhang Songmao's powder ceramic painting art. 
Starting from different periods, styles, and themes, the study systematically analyzes 
the formation and characteristics of Zhang Songmao's powder ceramic painting 
aesthetics, providing more comprehensive theoretical support for the researcher's 
final ceramic painting works, and creating powder ceramic painting works with 
inheritance and innovation significance. 

As a member of the younger generation in the Zhang Songmao porcelain 
lineage, researchers have been influenced by the noble personality and artistic works 
of Zhang Songmao, the grandfather of a Chinese arts and crafts master, since 
childhood. They have been immersed in a strong traditional cultural atmosphere for 
many years. Researchers are also relatively convenient in collecting data and 
conducting interviews with individuals,This article attempts to systematically explore 
the formation and characteristics of Zhang Songmao's ceramic painting art from an 
academic perspective, and through the study of his different ceramic powder 
painting styles, examine his influence on contemporary ceramic painting. The paper 
concludes by summarizing and discussing the researcher's own work in the context of 
inheritance and innovation in the field. 
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ก ิต ตกิ รรมประก าศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ขอขอบพระคุณอาจารย์ทุกท่านที่อบรมสั่งสอนอย่างมานะบากบั่นตลอดระยะเวลา 4 ปีในการ
เรียนปริญญาเอกที่นี่ พวกท่านทำให้ผมได้มองเห็นโลกที่กว้างใหญ่ข้ึนและมหัสจรรย์ยิ่งข้ึน  ทั้งนี้ ต้อง
ขอขอบพระคุณรศ.ดร.เสกสรรค์และศาสตราจารย์ ภรดีเป็นพิเศษที่คอยช่วยเหลือและเป็นห่วงเป็นใย
ตลอดระยะเวลาที่ผมเรียนปริญญาเอก ในช่วงที่กำหนดหัวข้อวิทยานิพนธ์และแก้ไขนั้น คำตักเตือนที่
รอบคอบและความอดทนในการช้ีแนะของอาจารย์ส่งเสริมให้เกิดวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ข้ึนมา  ทัศนคติใน
การศึกษาค้นขว้าอย่างละเอียดรอบและความสำเร็จด้านความรู้อย่างลึกซึ้งของอาจารย์น้ันเป็นแบบอย่าง
ในการเรียนรู้ไปช่ัวชีวิตของผมเลยก็ว่าได้ ขอบคุณรุ่นพี่ทุกท่านที่อดทนและช่วยเหลือกันจนทำให้ผม
เรียนรู้ได้อย่างเป็นอิสระและได้รับประโยชน์มากมาย ขอบคุณเพื่อนร่วมช้ันทุกคน ที่อยู่เป็นเพื่อนกันได้ใช้
ชีวิตที่เต็มไปด้วยความสุขตลอด 4 ปีนี ้

สุดท้ายผมอยากขอบพระคุณคุณพ่อคุณแม่ พวกท่านได้ให้อะไรกับผมมากมายนัก ขอบคุณทุก
ท่านที่ทุ่มเทอย่างเงยีบๆ อยู่ข้างหลัง ช่วงเวลาที่เหลือต่อจากนี้ไปผมจะเปน็คนดูแลพวกทา่นเอง คนต่อไป
ที่ผมอยากขอบคุณคือตัวของผมเอง สามารถผ่านความทุลักทุเลจนเดินมาได้ถึงจุดน้ี ในใจแม้จะมีเสือที่
แข็งแกร่ง แต่ก็เหมือนยังมีกระต่ายน้อยอยู่ในใจด้วยเช่นกัน แต่อย่างไรก็ตามผมหวังว่าจะสามารถแก้ไข
นิสัยผลัดวันประกันพรุ่งนี้ได้ในเร็ววัน 

ขอบคุณตลอดหลายปีที่ผ่านมา ที่เติบโตไปกับผม ทำให้ผมแข่งแกร่งข้ึน 
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บทท่ี 1 

บทนำ 
 

ที่มาและความสำคัญของการวิจัย 
ประเทศจีนไดร้ับการขนานนามว่าเป็นดินแดนแห่งเครื่องเคลือบ เป็นต้นกำเนิดของงาน 

ศิลปะเครื่องเคลอืบหลากหลายรปูแบบ กล่าวได้ว่า เครื่องเคลือบได้หยัง่รากฝงัลกึอยู่ในวัฒนธรรมจีน
ตั้งแต่แรกเริม่ การวาดลวดลายลงบนเครือ่งเคลือบกลายเป็นปรากฎการณ์ครั้งใหม่ในประวัติศาสตร์
วงการศิลปะเครื่องเคลือบ จากงานฝมีือที่เรียบง่ายไปสูง่านศิลปะช้ันสูง  อย่างไรก็ตาม ยังมผีู้คน
จำนวนมากที่มอีคติต่อการวาดลวดลายบนเครื่องเคลือบ พวกเขาเช่ือว่าการวาดลวดลายลงบนเครื่อง
เคลือบ ยังขาดความรู้เชิงทฤษฎีทีเ่ป็นระบบ นอกจากนี้ ยงัสะท้อนใหเ้ห็นว่าการวาดลวดลายลงบน
เครื่องเคลอืบดูเหมือนจะไม่ใช่คำวิสามานยนามหรอืขอบเขตเนื้อหาทีเ่หมาะจะนำมาทำงานวิจัยทาง
วิชาการ  งานศิลปะเทคนิคเฝินไฉ่ บนเครื่องเคลือบของจางซงม่าว (Zhang Songmao) ถือเป็นก้าว
สำคัญในการพัฒนางานศิลปะจิ่งเต๋อเจิ้น  โดยงานวิจัยน้ีจะดำเนินการศึกษารูปแบบและเอกลักษณ์
ของงานศิลปะเทคนิคเฝินไฉ่บนเครื่องเคลือบของจางซงม่าว อย่างเป็นระบบจากมมุมองทางวิชาการ 
โดยเริ่มจากการศึกษารูปแบบและเอกลักษณ์ของศิลปะเฝินไฉ่บนเครื่องเคลือบของจางซงม่าว และ
ศึกษางานวิจัยศิลปะเทคนิคเฝินไฉ่ที่เกี่ยวข้อง ทำให้เราสามารถเห็นถึงการสืบสานและการสร้างสรรค์
งานศิลปะวาดภาพเครื่องเคลือบร่วมสมัย 

ในช่วงปลายราชวงศ์ชิง อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของเมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้นอยู่ในช่วงวิกฤต 
ศิลปินงานจิตรกรรมชาวอันฮุยหลายท่านเดินทางมายงัเมืองจิ่งเตอ๋เจิ้นเพื่อเริม่ต้นกจิการของตัวเอง 
พัดพากลิ่นอายทางศิลปะทีส่ดใหม่ใหส้ลกัลงบนลวดลายงานศิลปะเครื่องเคลอืบของเมืองจิง่เต๋อเจิ้น 
โดยมีจิตรกรชาวซินอันนามเฉิงเหมินและหวางเส่าเหวยเป็นตัวแทนของศิลปินทีม่ีช่ือเสียงในงานด้านนี้ 
พวกเขาผสมผสานอัตลักษณ์ของตนเข้ากับการสร้างสรรค์ภาพวาดบนเครื่องเคลือบ นับเป็นการ
ทดลองเทคนิคทางศิลปะใหม่ๆ  ครั้งแรกในประวัติศาสตร์ของศิลปะเครือ่งเคลือบจีน นอกจากนี้ ก็ยังมี 
“แปดสหายจซูาน”1 จิตรกรเครื่องเคลือบที่มีช่ือเสียงในช่วงปลายราชวงศ์ชิงและต้นราชวงศ์หมงิ ใน

 
1 แปดสหายจูซาน คือ กลุ่มคณะศิลป์ท่ีรวมตัวกันในช่วงท่ีราชวงศ์ชิงก็ค่อยๆ อ่อนแอลง เป็นช่วงท่ีโรงงานเตาเผาเครื่องเคลือบของ

ราชสำนักก็ตกต่ำลงเช่นกัน กลุ่มแปดสหายจึงก่อต้ังขึ้นเพ่ือสืบทอดแก่นแท้ของศิลปะเครื่องเคลือบจีนและศิลปะจิตรกรรมจีน 
ขณะเดียวกันก็ซึมซับงานศิลปะจากตะวันตกและเทคนิคการวาดลวดลายจากญี่ปุ่น นำมาประยุกต์ใช้จนก่อให้เกิดงานศิลป์รูปแบบ
ใหม่ ท่ีกลายเป็นอัตลักษณ์ของงานศิลปะจีนในยุคนั้น 
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ฐานะกลุ่มคณะศิลปท์ี่ค่อนข้างมั่นคง กลุ่มสหายจูซานจึงค่อยๆ ช่วยกันก่อตั้งสำนักศลิปะจิตรกรรม                     
เครื่องเคลอืบข้ึนมา เนื่องจากทั้งแปดคนมีสไตล์การวาดภาพในแบบฉบบัของตนเองและมีความเข้าใจ
ในงานศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ ดังนั้น พวกเขามกัจะเรียนรู้ศาสตร์แหง่ศิลปะจากกันและกันและมุ่งเน้น
ไปที่การผสมผสานบทกวี ภาพวาด การลงสี และการรงัสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบให้ประสานกลมก
ลืมกัน ซึง่ก่อให้เกิดงานจิตรกรรมเครื่องเคลือบรูปแบบใหม่และศิลปะแขนงใหม่นี้ก็เริ่มแพร่หลาย
ในช่วงครึ่งแรกของศตวรรษที่ 20 ด้วยเหตุน้ี “แปดสหายจซูาน” ถือเป็นบุคคลสำคัญในการสร้างสรรค์
งานจิตรกรรมเครื่องเคลอืบ ทั้งรูปแบบ รสนิยม สไตล์ รสนิยมทางสุนทรียภาพ ตลอดจนการแสวงหา
ศาสตร์แหง่ศิลปะ ซึ่งค่อนข้างแตกต่างจากในอดีต ทำให้การวาดภาพเครื่องเคลือบเป็นปรากฎการณ์
ทางประวัติศาสตร์ครั้งใหม ่

จางซงม่าวเกิดในครอบครัวจิตรกรด้านงานจิตรกรรมเครื่องเคลือบ บิดาของเขาเป็นลูกศิษย์
ของหลิวอว่ีเสินหนึ่งในแปดสหายจูซาน จางซงม่าวเริ่มเรียนศิลปะกบับิดาของเขาเมื่ออายุได้ 12 ปี 
ต่อมาเมื่อย่างเข้าสู่อายุ 19 ปี จางซงม่าวร่ำลาครอบครัวและเริ่มต้นออกเดินทางเพือ่ศึกษาศาสตร์แห่ง
ศิลปะ ผ่านแม่น้ำและภูเขานับพันนับหมื่น ไม่ว่าสภาพแวดลอ้มและปัจจัยรอบข้างจะทำให้เขาต้องพบ
เจอกับความยากลำบากมากแค่ไหนก็ไมส่ามารถหยุดยั้งการแสวงหาองค์ความรู้ทางศิลปะของเขาได้ 
ผลงานและประสบการณ์ชีวิตของจางซงม่าวเปรียบเสมือนหนังสือเลม่หนาทีเ่ต็มไปด้วยเรื่องราว
มากมาย จากคำบอกเล่าของจางฮุ่ย ลูกสาวของจางซงม่าว เธอกล่าวว่าบิดาของเธอเกิดมาเพื่อศิลปะ
เครื่องเคลอืบ จางซงม่าวเกิดในปีค.ศ.1934 ในมณฑลเจียงซ ีเติบโตมาในครอบครัวที่ยากจน เขามักจะ
รับจ้างวาดภาพหรอืวาดลวดลายบนเครื่องเคลือบเพื่อหารายได้ประทงัชีวิตในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ในตอน
นั้นสว่ีจ้งหนาน หนึ่งในแปดสหายจูซาน เล็งเห็นถึงความเฉลยีวฉลาดและความใฝ่รู้ของเขา จงึใหส้ว่ี
เทียนเหมยลูกชายของตนรับจางซงม่าวเป็นบุตรเขย และใหแ้ต่งงานกับบุตรสาวของสว่ีเทียนเหมยที่
ช่ือสว่ีย่าเฟิ่งซึ่งเป็นผู้เช่ียวชาญด้านศิลปหัตถกรรมสมัยใหม่ และกลายเป็นวงศ์ตระกลูศิลปะเครื่อง
เคลือบดังเช่นทกุวันน้ี การได้รับการขนานนามเช่นน้ีไม่เพียงแต่เป็นช่ือเสียงและเกียรติยศแก่วงศ์
ตระกลูแล้ว แต่ยังสื่อถึงสายเลือดแห่งยอดฝีมือที่จะสบืสานงานศิลปะของวงศ์ตระกลูสบืไป รปูแบบ
งานศิลปะของจางซงม่าวส่วนใหญ่ได้รับอทิธิพลมาจาก “แปดสหายจูซาน” ซึง่พวกเขาไม่ได้เดินอย่าง
โดดเดี่ยวเดียวดายบนเส้นทางของการสบืสานงานศิลปะอีกต่อไป ความฝันที่หมายมั่นจะสบืสานศิลปะ
เครื่องเคลอืบดั้งเดิมของพวกเขาใกล้ความเป็นจรงิมากขึ้นไปอีกข้ัน นอกจากนี้ พวกเขาไมเ่พียงฝึกฝน
จนเช่ียวชาญในเทคนิคงานศิลปะเครื่องเคลอืบเท่านั้น แต่ในการเลือกธีมภาพทีจ่ะวาดลงบนเครื่อง
เคลือบ การใช้สี กระทั่งเทคนิคและรปูแบบที่จะใช้ในการวาดภาพบนเครื่องเคลือบล้วนแต่น้อมนำองค์
ความรู้ด้านเทคนิคศิลปะดั้งเดมิมาประยกุต์ใช้เพื่อสบืสานวัฒนธรรมศิลปะดั้งเดิมให้คงอยู่สบืไป ดังนั้น 
ผู้วิจัยในฐานะคนรุ่นใหม่ของตระกลูเครื่องเคลอืบของจางซงม่าวและที่คลกุคลีอยู่ในวงการศิลปะเครื่อง
เคลือบ และอาศัยอยู่ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ซึง่เป็นเมอืงแหง่เครือ่งเคลอืบ อีกทั้ง ผู้วิจัยยังได้รับอิทธิพล
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และซึมซับงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจิง่เต๋อเจิ้นอยา่งลึกซึ้ง ทำใหง้่ายต่อการรวบรวมข้อมลู 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง การสำรวจ การสัมภาษณ์ และการดำเนินการวิจัยในด้านอื่นๆ  เพื่อ
ดำเนนิการศึกษารปูแบบและเอกลักษณ์ของงานศิลปะเทคนิค   เฝินไฉ่บนเครื่องเคลือบของจางซงม่า
วอย่างเป็นระบบ และศิลปะเทคนิคเฝินไฉ่อื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง เพื่อให้เราสามารถเห็นถึงการสบืสานและ
การสร้างสรรค์ลวดลายศิลปะบนเครื่องเคลอืบร่วมสมัย 

จากที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยได้ดำเนินการศึกษาภูมิหลังความเป็นมา สภาพการณ์ปัจจุบัน 
และความสำคัญของงานศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจางซงม่าวอย่างเป็นระบบและครอบคลุม 
วิเคราะห์และสรุปอิทธิพลและบทบาทของงานศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจางซงม่าวต่องาน
ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบร่วมสมัย พบว่า สุนทรียภาพของภาพวาดเครื่องเคลือบของจางซงม่าว
มีแนวความคิดทางศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์และสไตลก์ารตกแต่งที่โดดเด่น ซึง่มีคุณค่าและประโยชน์
อย่างมากต่อผู้วิจัยทีจ่ะนำเทคนิคการวาดภาพเครือ่งเคลือบแบบดั้งเดิมและสุนทรียภาพด้านการ
ภาพวาดบน  เครื่องเคลอืบของจางซงม่าวมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบร่วมสมัยและสืบทอดวิธีการแบบดั้งเดมิและแสวงหานวัตกรรมใหม่ และมสี่วนร่วมในการ
เผยแพร่ภาพวาดบนเครือ่งเคลือบของจิง่เต๋อเจิ้นร่วมสมัย 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาภูมิหลังความเป็นมาของงานศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของจางซงม่าว 
2. วิเคราะห์สุนทรียภาพของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจางซงม่าวทีม่ีต่อผลงาน

จิตรกรรมเครื่องเคลือบร่วมสมัย 
3. เพื่อนำสุนทรียภาพด้านการวาดภาพบนเครื่องเคลือบของจางซงม่าวมาสืบทอดและ

สร้างสรรค์การวาดภาพบนเครือ่งเคลือบแบบร่วมสมัย 
 

คำถามของการวิจัย  
1. จางซงม่าวมีเรือ่งราวภูมหิลงัการทำงานเทคนิคภาพวาดบนเครื่องเคลอืบอย่างไ 
2. ผลงานศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของจางซงม่าวแสดงออกถึงสุนทรียภาพและมี

อิทธิพลต่อสังคมอย่างไรบ้าง 
3. สามารถนำสุนทรียภาพ ปรัชญาและแนวคิดจากงานศิลปะภาพวาดของจางซงม่าวมา

ประยุกต์ในการสืบทอดและสร้างสรรค์งานภาพวาดบนเครื่องเคลือบแบบร่วมสมัยได้อย่างไร 
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กรอบแนวคิดของงานวิจัย 
งานวิจัยน้ีมุ่งศึกษาภูมหิลงัความเป็นมาและวัฒนธรรมของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบ

ของจางซงม่าวอย่างครอบคลุมผ่านมมุมองและมิติที่หลากหลาย วิถีชีวิตและภูมิหลังทางวัฒนธรรม
เกี่ยวข้องกบัสไตล์ศิลปะของศิลปินอย่างมาก ดังนั้น ผู้วิจัยไดด้ำเนินการศึกษาและสรุปสไตล์ อัต
ลักษณ์ และการแสดงออกทางศิลปะของศิลปะเทคนิคเฝินไฉ่บนเครื่องเคลือบของจางซงม่าวอย่างเป็น
ระบบในเชิงวิชาการ การศึกษาการพฒันาการสุนทรียภาพด้านการวาดภาพบนเครือ่งเคลือบของจาง
ซงม่าว สามารถแบ่งออกได้ดังภาพที่ 1-1 

 

 
 

ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดของงานวิจัย (Qiu Jiaji, 2021) 
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากงานวิจัย 
1. ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ภาพวาดบนเครื่องเคลือบอย่างเป็นระบบและมี

ประสิทธิภาพมากข้ึน 
2. ได้ชุดผลงานภาพบนเครื่องเคลือบที่มีความงามร่วมสมัย 
3. เป็นการสืบทอดและเผยแพรสุ่นทรียภาพด้านการวาดภาพบนเครือ่งเคลือบของจาง

ซงม่าวในบริบทร่วมสมัย 
 

ขอบเขตของงานวิจัย 
ขอบเขตด้านเนื้อหา 
1. งานวิจัยน้ีมุ่งเน้นศึกษาและทำความเข้าใจในคุณค่าทางประวัติศาสตร์ และแสดงให้เห็น

ถึงคุณูปการของจางซงม่าวทีม่ีต่อการพัฒนาศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลอืบของจีน โดยการศึกษาภูมิ
หลงัทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของการวาดภาพบนเครื่องเคลือบด้วยเทคนิคเฝินไฉ่ของจาง
ซงม่าว 

2. ศึกษารูปแบบศิลปะการวาดภาพเครือ่งเคลือบของจางซงม่าวที่เปลี่ยนแปลงไปในแตล่ะ
ยุคสมัย เพื่อให้ได้มาซึ่งแนวคิดและวิธีการพัฒนาศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลือบร่วมสมัย 

3. ดำเนินการวิเคราะห์เชิงลึกเกี่ยวกบัศิลปะการวาดภาพเครือ่งเคลอืบของจางซงม่าว จาก
มุมมองที่แตกต่างกัน เพื่อสะท้อนรูปแบบศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลอืบของสังคมร่วมสมัยได้ดียิ่งขึ้น 

ขอบเขตด้านพื้นที ่
ผู้วิจัยลงพื้นทีเ่พื่อทำการสำรวจภาคสนามในสถานที่ต่างๆ ได้แก่ สมาคมศิลปหัตถกรรม

เครื่องเคลอืบเจียงซี สถาบันศิลปะ China Academy of Art สถาบันศิลปหัตถกรรม Central 
Institute of Arts and Crafts มหาวิทยาลัยศิลปะเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น Jingdezhen Ceramic 
University สถาบันวิจัยเครื่องเคลือบกระทรวงอุตสาหกรรมเบา และเรือนหยาเยว่ไจบนภูเขาหวงซาน 

ขอบเขตด้านเวลา 
งานวิจัยน้ีได้กำหนดช่วงเวลาในการศึกษาศิลปะเครื่องเคลือบของจางซงม่าวในช่วงปี

ทศวรรษที่ 1940 ถึงปัจจบุัน 
ขอบเขตด้านการสร้างสรรค์ 
สร้างสรรค์ผลงานภาพวาดบนเครื่องเคลือบด้วยเทคนิคเฝินไฉ่ที่อบอวลด้วยกลิ่นอายของ

สุนทรียภาพร่วมสมัย ด้วยแผ่นกระเบือ้งเคลือบจำนวน 4 แผ่น ขนาด 140 X 72 ซม./แผ่น 
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วิธีดำเนินงานวิจัย 
1. การวิจัยทางเอกสาร 
ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมลูทางประวัติศาสตร์และในปจัจบุันจำนวนมากเกี่ยวกับ

ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจางซงม่าว โดยการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศทีท่ันสมัย ดำเนินการศึกษา 
จำแนก จัดเรียงข้อมลู และดำเนินการแยกประเภทข้อมลูอยา่งเป็นระบบ เพื่อใช้เป็นข้อมลูพื้นฐาน
และเพือ่ใช้ในการสนบัสนุนทางทฤษฎีสำหรบัการวิจัยครัง้นี้ 

2. การวิจัยภาคสนาม 
ลงพื้นที่ดำเนินการสมัภาษณ์ศิลปินเครื่องเคลือบ อภิปรายและวิเคราะห์เนือ้หาทีเ่กี่ยวข้อง

กับหัวข้อวิจัยร่วมกับผูเ้ช่ียวชาญ และปรึกษาหารือถึงแนวทางแก้ไขปัญหาที่กล่าวถึงในงานวิจัย 
3. วิธีวิจัยแบบสังเคราะห์ 
งานวิจัยน้ีได้รับข้อมูลอันเป็นประโยชน์จากการพสิูจน์ข้อเทจ็จริงไปทลีะข้ัน ก่อเกิดเป็น

ความก้าวหน้าในการวิจัย และความสัมพันธ์ของข้อมูลทีเ่ช่ือมโยงกันตลอดกระบวนการวิจัย โดยผ่าน
การศึกษาวิจัยศิลปะเฝินไฉ่บนเครื่องเคลอืบของจางซงม่าว ซึ่งกระบวนการวิจัยทัง้หมด ตั้งแต่เนื้อหาที่
มีเฉพาะเจาะจงไปจนถึงเนื้อหาทั่วไป ตั้งแต่ข้อมูลปัจเจกไปจนถึงภาพรวม และจากส่วนหนึง่สูอ่งค์รวม 
ซึ่งนำไปสู่ข้อพิสจูน์ที่ช่วยคลี่คลายประเด็นอภิปรายของหัวข้อวิจัยในครั้งนี้ 

4. วิธีวิจัยเชิงสรา้งสรรค ์
การผสมผสานเทคนิคการวาดภาพบนเครื่องเคลือบแบบดัง้เดิมเข้ากับสุนทรียภาพด้านการ

วาดภาพบนเครื่องเคลือบของจางซงม่าว เพื่อสร้างผลงานศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบร่วมสมัย 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
จางซงม่าว คือ ปรมาจารย์ด้านการวาดภาพบนเครื่องเคลอืบจีน ศิลปนิจางซงม่าวเข้า

ร่วมกับสถาบันวิจัยเครื่องเคลือบกระทรวงอุตสาหกรรมเบาในปีค.ศ. 1954 และในปีค.ศ. 1994 ได้รับ 
“ทุนสนบัสนุนพิเศษแห่งรัฐบาล” จากรฐับาลจีน และในปีเดยีวกันตระกลูของจางซงม่าวก็ได้รบัการ   
ยกย่องใหเ้ป็น “ตระกลูแหง่งานศิลปะเครื่องเคลือบของโลก”   

ภาพวาดบนเครื่องเคลือบ คือ รูปแบบศิลปะของการวาดภาพหรือตกแต่งบนพื้นผิวของ
เครื่องเคลอืบ สามารถใช้สี การเคลือบหรือวัสดุตกแต่งต่างๆ หลากหลายประเภทในการสร้างรปูภาพ 
ลวดลายบนเครื่องเคลือบ 

เฝินไฉ่ คือ การนำสสีันของสีชมพทูี่อ่อนหวานและอบอุ่นเคลือบลงบนเครื่องเคลือบ 
เทคนิคการวาดภาพนั้นยุ่งยากและซบัซ้อนมาก เทคนิคการวาดภาพประเภทนี้นั้นตอ้งการให้ศิลปินมี
ทักษะการวาดภาพที่ยอดเยี่ยมและเฉียบแหลมในการประยกุต์ใช้สี 
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อัตลักษณ์รูปแบบ หมายถึง รูปแบบ คือ แนวความคิดทางศิลปะซึ่งเป็นตัวแทนที่นำเสนอ
องค์รวมของงานศิลปะ ซึ่งจะมรีูปแบบแตกต่างจากงานศิลปะทั่วไป สะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดของตัว
ศิลปินแต่ละยุคสมัย 

การถ่ายทอดและสืบสาน หมายถึง กระบวนการสอนและการสบืทอดความรู้ ทกัษะ 
เทคนิค หลักการ แนวคิด และอื่นๆ ระหว่างอาจารย์และลกูศิษย์ และกระบวนการสอน สืบทอด และ
พัฒนาจากคนรุ่นก่อน 

สุนทรียภาพ คือ การรู้ เข้าใจ รบัรู้ และการตัดสินความมีอยูอ่ย่างมีเหตุผลและความรูส้ึก 
ในเชิงอัตวิสัยและภววิสัย รูปแบบการแสดงออกซึง่ความเข้าใจของแตล่ะบุคคลตอ่ความงามในสรรพสิง่ 

การสรา้งสรรค์ คือ การใช้ประโยชน์จากองค์ความรู้ความเข้าใจและวัสดุร่วมสมัย โดย
ยึดถือศิลปะดั้งเดิมเป็นรากฐานสำคัญในการสร้างผลงานรูปแบบใหม่ และได้รบัประโยชน์บางประการ
จากการสร้างสรรค์ดังกล่าว แก่นแท้ของการสร้างสรรค์นวัตกรรม คือ การก้าวข้ามผ่านแนวคิดแบบ
เก่าและหลกัคำสอนแบบเดิมๆ ความสำคัญของการสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่คือคำว่า “ใหม”่ ซึ่งอาจ
เป็นการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างผลิตภัณฑ์ ประสทิธิภาพ และอัตลักษณ์ภายนอก หรือการออกแบบ 
การสร้างรูปแบบและวิธีการในการแสดงออกของเนื้อหา หรอืการเพิ่มคุณค่าและปรับปรงุเนือ้หา 

 



 

บทท่ี 2 

ทฤษฎี แนวคิด และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
 
ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ดำเนนิการรวบรวมและวิเคราะห์

ข้อมูลตั้งแต่กระบวนการพฒันางานศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น ไปจนถึงศิลปะภาพวาด
บนเครื่องเคลือบของจางซงม่าว และอิทธิพลของจางซงม่าวต่อศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบร่วม
สมัย จากนั้นดำเนินการศึกษาเทคนิคฝมีือด้านการวาดภาพบนเครื่องเคลือบไปจนถึงทฤษฎี
สุนทรียภาพและความงามของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบ 

 

วิวัฒนาการและพัฒนาการของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจ้ิน 
เครื่องเคลอืบเป็นของล้ำค่ามาต้ังแตส่มัยโบราณ และเมืองจิง่เต๋อเจิ้นมีช่ือเสียงในด้านศิลปะ

การวาดภาพบนเครือ่งเคลือบอันงดงาม ตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงปัจจุบัน ศิลปะการวาดภาพบนเครือ่ง
เคลือบของจิ่งเตอ๋เจิ้นได้ผ่านความเปลี่ยนแปลงนับพันปี ทำให้เกิดภาพประวัติศาสตร์ที่เตม็ไปด้วยสสีัน 
ตั้งแต่เครื่องเคลอืบสีน้ำเงินขาวในสมัยราชวงศ์ซง่ ไปจนถึงเครื่องเคลือบหลากสีและเครื่องเคลอืบเฝิน
ไฉ่ของราชวงศ์หมิงและชิง ไปจนถึงนวัตกรรมและการพัฒนาร่วมสมัย ศิลปะการวาดภาพเครื่อง
เคลือบของจิ่งเตอ๋เจิ้นทีม่ีสไตลอ์ันเป็นเอกลักษณ์และงานฝีมอือันประณีตบรรจงทำให้เป็นที่สนใจของ
ผู้คนทั่วโลกมาจนถึงปจัจบุัน ประวัติศาสตร์การพัฒนาอันยาวนานและงดงามนี้ถือเป็นหนึ่งในเรื่องราว
ที่ทำใหผู้้คนสนใจในวัฒนธรรมเครื่องเคลือบจีนอย่างมาก 

ศิลปะการวาดภาพบนเครือ่งเคลือบของจิ่งเตอ๋เจิ้นมปีระวัติศาสตร์อันยาวนาน ในสมัย
ราชวงศ์ถัง เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้เริม่เผาเครื่องเคลือบสีขาวและมีความก้าวหน้าครั้งสำคัญในงานศิลปะ
การวาดภาพ  เมื่อถึงในสมัยราชวงศ์ซ่ง  การวาดภาพบนเครือ่งเคลอืบของจิง่เต๋อเจิ้นค่อยๆ มีสสีันและ
หลากหลายมากขึ้น เนื่องด้วยการพฒันาทางประวัติศาสตร์ นวัตกรรมของเทคโนโลยกีารวาดภาพบน
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นในราชวงศ์หยวนได้เผยแพรอ่อกไปอย่างกว้างขวาง ในสมัยราชวงศ์หมิง 
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นรุ่งเรืองมาก จึงถือไดว่้าเป็นยุคแห่งความรุง่โรจน์ และในช่วง
เวลาน้ีเองทีม่ีรปูแบบการวาดภาพอันเป็นเอกลกัษณ์มากมายเกิดข้ึน ในสมัยราชวงศ์ชิง เทคนิคสีใต้
เคลือบสีแดง เคลือบเฝินไฉ่และเทคนิคอื่นๆ ของจิ่งเต๋อเจิ้นถึงจุดสงูสุดและกลายเป็นตัวแทนของ
ศิลปะการวาดภาพบนเครือ่งเคลือบในเวลาน้ัน ในยุคปัจจบุนั ศิลปะการวาดภาพบนเครื่องเคลือบของ
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จิ่งเตอ๋เจิ้นยังคงพัฒนาและสร้างสรรค์ต่อไป โดยการผสมผสานองค์ประกอบศิลปะสมัยใหม่ และสร้าง
รูปแบบศิลปะการวาดภาพบนเครือ่งเคลือบอันเป็นเอกลักษณ์ในปัจจบุัน 

วิวัฒนาการและพฒันาการของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของจิ่งเตอ๋เจิ้นมีดงันี้ 
สมัยราชวงศ์ถัง: ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจิง่เต๋อเจิ้นในช่วงเวลาน้ีส่วนใหญ่เป็นเครื่อง

เคลือบสีขาว และการตกแต่งส่วนใหญเ่ป็นลวดลายภาพเรียบง่าย 
สมัยราชวงศ์ซ่ง: ภาพวาดบนเครือ่งเคลือบของจิ่งเตอ๋เจิ้นในสมัยราชวงศ์ซง่มีความสดใสมี

ชีวิตชีวาและมีสสีันมากข้ึน เนื่องจากมีการค้นพบสีบนเคลือบ ภาพวาดส่วนใหญ่จึงเป็นภาพทิวทัศน์ 
พรรณพฤกษา สัตว์ และธีมอื่นๆ เป็นหลัก 

สมัยราชวงศ์หยวน: เครือ่งเคลือบสีน้ำเงินและสีขาวทำใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลงครัง้ใหม่ใน
การวาดภาพบนเครือ่งเคลือบ คือ การใช้วัสดุโคบอลต์ในการวาดภาพบนตัวผลิตภัณฑ์ดิบแล้วเคลือบ
ด้วยสีโปรง่ใสและทำการเผา ทำให้ได้สีสันสดใส และลวดลายที่เป็นเพียงภาพพืชพรรณและสัตว์อย่าง
ง่ายไปเป็นภาพตัวละครและทิวทัศน์ ภาพวาดบนเครื่องเคลือบในยุคนี้มีความประณีตและ
ละเอียดอ่อน โดยส่วนใหญ่เป็นธีมจากนทิานและตำนาน เทคนิคการวาดภาพมีความสมบรูณ์แบบมาก
ข้ึน และมีสีทีล่ะมุนชัดเจนมากข้ึน 

สมัยราชวงศ์หมิง: ภาพวาดบนเครื่องเคลือบไดร้ับการพฒันาข้ึนในสมัยราชวงศ์หมงิ 
โดยเฉพาะภาพวาดบนเครือ่งเคลือบสีน้ำเงินและสีขาว ภาพวาดมีความซับซ้อนและละเอียดมากขึ้น 
และวิธีการวาดภาพก็มีความหลากหลายมากขึ้น เช่น การเนน้เส้น (linear) การเกลี่ย (blending)  
ฯลฯ ในสมัยราชวงศ์หมิงตอนกลางและตอนปลาย มเีครื่องเคลือบหลากสปีรากฏข้ึน ยกตัวอย่างเช่น 
เครื่องเคลอืบอู๋ไฉ่ (ห้าสี) เครื่องเคลือบโต๋วไฉ่ (บางส่วนเขียนด้วยสีใต้เคลือบสีน้ำเงิน) และเครือ่ง
เคลือบเฝินไฉ่ ซึ่งทำให้ภาพวาดบนเครื่องเคลอืบมสีสีันและหลากหลายมากยิง่ข้ึน 

สมัยราชวงศ์ชิง: ศิลปะการวาดภาพบนเครือ่งเคลือบไดม้าถึงจุดสงูสุดอีกครัง้ในสมัย
ราชวงศ์ชิงโดยเฉพาะในสมัยจกัรพรรดิคังซี จักรพรรดิยงเจิ้ง และจักรพรรดิเฉียนหลง สีเคลือบมีความ
หลากหลายมากขึ้น และการพฒันาเทคนิคการวาดภาพใหม่ๆ  เช่น เทคนิคเฝินไฉ่ และสีเคลือบ 
(enamel) ทำให้ภาพวาดบนเครือ่งเคลือบมีความละเอียดออ่นและสดใสมีชีวิตชีวามากข้ึน เครื่อง
เคลือบสีน้ำเงินและสีขาวในสมัยจักรพรรดิคังซีนั้นพิถีพิถัน สว่นเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ในสมัยจักรพรรดิ
ยงเจิ้งนั้นหรหูราและงดงาม และภาพวาดบนเครื่องเคลอืบในสมัยจกัรพรรดิเฉียนหลงนั้นงดงามและ
เทคนิคซับซ้อนยิ่งข้ึนไปอีก 

สมัยสาธารณรฐัจีน: หลังจากเข้าสูส่มัยสาธารณรัฐจีน ภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของจิ่งเต๋อ
เจิ้นเริ่มนำเทคนิคการวาดภาพแบบตะวันตกมาใช้ เช่น ความสมจรงิ ทัศนมิติ ฯลฯ และการแสดงออก
ทางศิลปะทีห่ลากหลาย ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจิ่งเตอ๋เจิ้นในยุคนี้ผสมผสานองค์ประกอบ
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สมัยใหม่บนพื้นฐานของศิลปะดั้งเดิมทีส่ืบทอดมา ทำใหก้ารสร้างสรรค์มีความหลากหลายมากขึ้น มี
สไตล์และรปูแบบที่มเีอกลักษณ์มากขึ้น และผสมผสานสุนทรียภาพร่วมสมัย 

นอกจากนี้ ก็ยงัมี “แปดสหายจูซาน”  จิตรกรเครื่องเคลือบที่มีช่ือเสียงในช่วงปลาย
ราชวงศ์ชิงและต้นราชวงศ์หมิง ในฐานะกลุ่มคณะศิลป์ที่มั่นคง กลุ่มสหายจูซานจึงค่อยๆ ช่วยกันก่อตั้ง
สำนักศิลปะจิตรกรรมเครือ่งเคลือบข้ึนมา เนื่องจากทัง้แปดคนมีสไตล์การวาดภาพในแบบฉบบัของ
ตนเองและมีความเข้าใจในงานศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์ ดังนั้น พวกเขามักจะเรียนรู้ศาสตร์แห่งศิลปะ
จากกันและกันและมุ่งเน้นไปทีก่ารผสมผสานบทกวี ภาพวาด การลงสี และการรงัสรรค์งานศิลปะ
เครื่องเคลอืบใหป้ระสานกลมกลมืกัน ซึ่งก่อใหเ้กิดงานจิตรกรรมเครื่องเคลือบรูปแบบใหม่และศิลปะ
แขนงใหม่นี้ก็เริ่มแพร่หลายในช่วงครึ่งแรกของศตวรรษที่ 20 และบิดาของจางซงม่าวก็เป็นลกูศิษย์ของ
หลิวอว่ีเสินหนึง่ในแปดสหายจซูาน จางซงม่าวเริ่มเรียนศิลปะกับบิดาของเขาเมื่ออายุได้ 12 ปี ต่อมา
เมื่อย่างเข้าสู่อายุ 19 ปี จางซงม่าวเตบิโตมาในครอบครัวที่ยากจน เขามักจะรบัจ้างวาดภาพหรือวาด
ลวดลายบนเครื่องเคลือบเพื่อหารายได้ประทงัชีวิตในเมืองจิง่เต๋อเจิ้น ในตอนน้ันสว่ีจ้งหนาน หนึ่งใน
แปดสหายจูซาน เล็งเห็นถึงความเฉลียวฉลาดและความใฝรู่ข้องเขา จึงให้สว่ีเทียนเหมยลูกชายของตน
รับจางซงม่าวเป็นบุตรเขย และให้แต่งงานกบับุตรสาวของสว่ีเทียนเหมยที่ช่ือสว่ีย่าเฟิ่งซึ่งเป็น
ผู้เช่ียวชาญด้านศิลปหัตถกรรมสมัยใหม่ และกลายเป็นวงศ์ตระกลูศิลปะเครื่องเคลือบดังเช่นทุกวันน้ี 

สำหรับภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นสมัยใหม่ ศิลปินมักจะให้ความสำคัญกับ
ความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตัวและการสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ๆ มากขึ้น พวกเขาลองใช้รปูแบบและ
เทคนิคการวาดภาพใหม่ๆ  อย่างต่อเนือ่ง ผสมผสานแนวคิดสุนทรียภาพร่วมสมัย และสร้างผลงานทีม่ี
ทั้งเอกลกัษณ์ดั้งเดิมและกลิ่นอายสมัยใหม่ ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นสมัยใหม่มีความ
หลากหลาย ซึง่ประกอบด้วยทิวทัศน์ธรรมชาติแบบดัง้เดิม พืชพรรณพฤกษา และสัตว์ ตลอดจนธีม
นามธรรมและร่วมสมัย ในขณะเดียวกัน ศิลปินบางคนยังผสมผสานลักษณะเฉพาะของการผลิตเครื่อง
เคลือบ เพื่อศึกษาและสำรวจรปูแบบการแสดงออกของการวาดภาพบนเครื่องเคลือบที่แตกต่างจาก
แบบดัง้เดิม โดยแสดงให้เห็นงานศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์และทันสมัยมากขึ้น จะเห็นได้ว่า ภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบของจิ่งเต๋อเจิ้นได้พฒันาจากการแสวงหาด้านงานฝีมือและการแสดงออกถึงความงามตาม
ธรรมชาติ ไปสู่การพฒันาด้านรายละเอียดและสีสันข้ันสูงสุด เพื่อแสวงหาความสมดลุและการ
สร้างสรรค์นวัตกรรมระหว่างความดั้งเดิมและความทันสมัยอย่างต่อเนื่อง 
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ภูมิหลังของจางซงม่าว 
1. วิถีชีวิตของจางซงม่าว 
จางซงม่าวเกิดในปีค.ศ. 1934 ในมณฑลเจียงซี เตบิโตมาในครอบครัวที่ยากจน เมื่ออายุได้ 

12 ปี  ก็เริ่มเรียนศิลปะจากบิดาของตนเอง เนื่องด้วยธรรมชาติของจางซงม่าวนั้นเป็นเดก็ใฝรู่้ใฝ่เรียน 
ประกอบกบัพรสวรรค์ที่ฟ้าประทานให้ ในช่วงอายุเพียงเท่านั้น เขาก็สามารถวาดภาพพรรณพฤกษา 
สัตว์ และตัวละครลงบนงานชุดกาน้ำชาเคลอืบเครื่องเคลอืบขนาดเล็ก และไดร้ับคำชมจากเหล่า
ปรมาจารยอ์ย่างล้นหลาม อีกทัง้ ได้วางขายผลงานคู่กบัผลงานของเหล่าศิลปิน หลังจากที่ได้ศึกษา
และผ่านการฝึกฝนอย่างหนัก ทำใหจ้างซงม่าวมีความเช่ียวชาญในด้านศิลปะการวาดภาพสีบนเคลือบ
บนเครื่องเคลือบ ในปีค.ศ. 1951 ผลงานการออกแบบชุดชงชาเฝินไฉ่ ในหัวข้อ “มู่หลานอาสาออก
รบ” ซึง่ผลงานดงักล่าวได้พาจางซงม่าวคว้ารางวัลอันดับหนึง่ในสาขา Jingdezhen Ceramic Art 
Decoration ต่อมา ในปีค.ศ. 1953 จางซงม่าวตัดสินใจเข้าไปเป็นส่วนหนึง่ในสมาคมศิลปะประจำ
เมือง ได้ริเริ่มใช้รงควัตถุชนิดใหม่ในการลงสีตกแต่งภาพวาดสีบนกระเบื้องเคลือบซึ่งทำให้ช้ินงานมเีนื้อ
สัมผัสที่คล้ายคลงึกับภาพสีน้ำมัน และได้ต้ังช่ือให้ผลงานช้ินนี้ว่า “การหวนคืนสู่อำนาจของสหภาพโซ
เวียต” ผลงานของจางซงม่าวสร้างความฮอืฮาให้แก่วงการศิลปะเครื่องเคลือบเป็นอย่างมาก ซึง่ผลงาน
ของเขาไม่เพียงได้เข้าร่วมในนิทรรศการสมาคมแหง่ชาติจีนทัว่ประเทศและคว้ารางวัลมาเท่านั้น แต่ยัง
มีบทบาทสำคัญในการชักนำจางซงม่าวเข้าสู่สถาบันวิจัยเครือ่งเคลอืบ กระทรวงอุตสาหกรรมเบาอีก
ด้วย 

รูปแบบงานศิลปะของจางซงม่าวส่วนใหญ่ไดร้ับอทิธิพลมาจาก “แปดสหายจูซาน” ซึ่งพวก
เขาไม่ได้เดินอย่างโดดเดี่ยวเดียวดายบนเส้นทางของการสบืสานงานศิลปะอีกตอ่ไป ความฝันทีห่มาย
มั่นจะสืบสานศิลปะเครื่องเคลือบดั้งเดิมของพวกเขาใกล้ความเป็นจรงิมากขึ้นไปอีกข้ัน นอกจากนี้ 
พวกเขาไม่เพียงฝึกฝนจนเช่ียวชาญในเทคนิคงานศิลปะเครื่องเคลือบเท่านั้น แต่ในการเลือกธีมภาพที่
จะวาดลงบนเครื่องเคลือบ การใช้สี ตลอดจนเทคนิคและรูปแบบทีจ่ะใช้ในการวาดภาพบนเครื่อง
เคลือบล้วนแต่น้อมนำองค์ความรู้ด้านเทคนิคศิลปะดัง้เดิมมาประยุกต์ใช้เพื่อสบืสานวัฒนธรรมศิลปะ
ดั้งเดิมให้คงอยูส่ืบไป 
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ภาพที่ 2-1 ภาพถ่ายของจางซงม่าว ในปี ค.ศ. 1958 
 
ในปีค.ศ.1954 จางซงม่าวได้สร้างสรรค์ผลงานช่ือ “เยี่ยมเยอืนชนบทเมื่อคราเทศกาล

ตรุษจีน” (Visiting rural during Chinese New Year) (ภาพที่ 2-2) ในหัวข้อเกี่ยวกบัพันธมิตร
กรรมกรและชาวนา จางซงม่าวได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับที่ 1 จากงานนิทรรศการศิลปะเจียงซี 
(Jiangxi Art Exhibition) และผลงานของเขายังได้ตีพิมพเ์ปน็ภาพสำหรบังานปีใหมจ่ีนอีกด้วย ต่อมา
ในปีค.ศ.1955 เขายังได้รับสทิธ์ิให้เข้าร่วมการประชุมประดบัชาติ National Youth Socialist 
Construction Activists Conference ปีค.ศ.1956 เขาได้เข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งของสถาบันวิจัย  
เครื่องเคลอืบเป็นกรณีพิเศษ และในปีค.ศ.1957 จางซงม่าวยังได้เป็นตัวแทนเข้าร่วมการประชุม The 
National Communist Youth League Congress ทั้งยังได้รับการต้อนรบัจากประธานเหมาเจ๋อตง
และรัฐมนตรจีากรฐับาลกลาง ถึงสองครัง้ด้วยกัน นับแต่นั้นเป็นต้นมา จางซงม่าวกท็ุ่มเทให้กบั
การศึกษาค้นคว้ามากยิ่งขึ้น มักจะเดินทางไปตามทุง่นาป่าเขาเพื่อวาดภาพร่าง ไม่ว่าจะหนาวเหนบ็
หรือร้อนเพียงใด หรือแม้แต่จะต้องนอนกลางดินกินกลางทราย จางซงม่าวก็ไม่เคยย่อทอ้ที่จะเสาะ
แสวงหาทิวทัศน์ที่แปลกใหม่และงดงามอยูเ่สมอ และมุ่งมั่นในการฝกึวาดภาพพู่กันด้วยจิตใจอันแน่ว
แน่ ทำให้โลกทัศน์ของเขากว้างไกลและลึกซึ้งยิง่กว่าเดิม จางซ่งม่าวได้นำวิธีการแสดงออกทางศิลปะ
ของภาพวาดสีน้ำมันซึ่งเป็นที่แพรห่ลายอย่างมากมาบรูณาการเข้ากับเทคนิคการตกแต่งงานเครื่อง
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เคลือบจีน หลังจากผ่านการศึกษา สำรวจและค้นคว้านับครัง้ไม่ถ้วน ในที่สุดก็เกิดการพฒันาครั้งใหม่
ข้ึนกับภาพวาดตัวละครและพรรณพฤกษา โดยใช้วิธีจับคู่เฉดสีที่ตัดกันได้อย่างลงตัว ทำใหร้อยจบีบน
เสื้อผ้าของตัวละครและกลีบดอกไม้มีแสงและเงา มีความเข้มความอ่อน และทำใหรู้ส้ึกได้ถึงระยะใกล้
และไกลโดยใช้ระดับของสสีันเป็นปจัจัยช่วย ซึ่งทำให้ลวดลายดูมีมิติข้ึนอย่างชัดเจน ส่งผลให้ภาพวาด
ทิวทัศน์แบบจีนด้ังเดมิที่ซ้ำซากและจำเจอย่าง “เรือหนึง่ลำลอยล่องกลางสองฝัง่แม่น้ำ” แปรเปลี่ยน
ไปอย่างสิ้นเชิง โดยส่วนมากมักจะวาดภาพต้นไม้ไว้ในระยะใกล้ และมสีัดส่วนของภาพที่กินพื้นที่ส่วน
ใหญ่ของเฟรมภาพ วาดด้วยหมึกและสีทีเ่ข้มมาก ส่วนภาพทวิทัศน์ในระยะไกล มักจะเป็นภาพทิวเขา
หรือน้ำตกที่มสีีสันจางๆ ราวกับไมม่ี ให้ความรู้สกึเหมือนไกลสุดลูกหลููกตาราวกบัไม่มีทีส่ิ้นสุด  ชุดชง
ชา “ดอกท้อ ดอกแมกโนเลียยูหลาน(Yulan Magnolia) ดอกเดย์ลลิลีส่สี้ม (Hemerocallis fulva)” 
ที่เขาออกแบบใหก้ับสถานทูตต่างประเทศได้รบัการช่ืนชมและยกย่องเป็นอย่างสูงจากกระทรวง
ต่างประเทศ  ในปีค.ศ. 1958 จางซงม่าวได้สร้างสรรค์ผลงานแจกันเครื่องเคลอืบจีนโบราณที่มีช่ือ
ผลงานว่า “ระบำนกยูง” และ “ระบำดอกบัว” ซึ่งคว้ารางวัลชนะเลิศด้านการสร้างสรรค์ผลงานเครือ่ง
เคลือบในระดบัเมอืง ต่อมาปีค.ศ. 1959 รัฐบาลท้องถ่ินเมอืง จิ่งเต๋อเจิน้ได้เสนอช่ือให้จางซงม่าวได้รับ
การแต่งตั้งเป็นหนึ่งใน 33 “ศิลปินเครื่องเคลือบ”  ครั้งแรกของประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน และ
ในปีนั้นเอง จางซงม่าว ชายผู้มีอายุเพียง 25 ปีก็ได้กลายเป็นศิลปินเครื่องเคลือบทีม่ีอายุน้อยทีสุ่ด 
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ภาพที่ 2-2 “เยี่ยมเยอืนชนบทเมื่อคราเทศกาลตรุษจีน” (Visiting rural during Chinese New 
Year) (จางซงม่าว) 



 15 

2. ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจางซงมา่ว 
ในช่วงเวลา 20 กว่าปีที่ผ่านมา ด้วยความปรารถนาอันแรงกล้า ปณิธานอันแน่วแน่และ

ความกระตือรอืร้นของจางซงม่าวที่ต้องการจะไปให้ถึงจุดสูงสุดของศิลปะอย่างไม่หยุดยัง้ ทำให้เกิด
การสร้างสรรค์ผลงานข้ึนอย่างต่อเนื่อง ผลงานส่วนใหญ่ในช่วงเวลาน้ีเป็นการผสมผสานผลงานเข้ากับ
การเขียน เพือ่แสดงให้เห็นถึงประสบการณ์ ความคิด ซึ่งเป็นผลงานที่ดูไม่แข็งกระด้าง ตัวเขียนกเ็ป็น
ระเบียบ แสดงให้เห็นว่าผลงานดูอัดแน่น  แต่ก็ยังพอมีพื้นทีว่่างอยู่บ้าง นอกจากนี้ การใช้สมีีความ
เฉพาะเจาะจงมากและเลเยอร์ของสีก็มีความแตกต่างกัน ขณะเดียวกันความมีจิตใจดี ไม่แยแสกับ
ช่ือเสียงและเงินทอง ถือเกียรติยศเป็นหน้าทีท่ี่สงูกว่า บุคลิกและอุปนสิัยอันสูงส่งเหล่าน้ีกส็ะท้อนให้
เห็นในผลงานศิลปะของเขาเช่นกัน 

 

 
 

ภาพที่ 2-3 ภาพถ่ายของจางซงม่าว ในปี ค .ศ  . 1983 
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ภาพวาดตัวละครของจางซงม่าวมีรปูลักษณ์ทีเ่สมือนจริงและเปี่ยมด้วยความงดงาม 
องค์ประกอบและการแสดงออกของลวดลายบนเสื้อผ้าในภาพเขียนมีความสร้างสรรค์อย่างมาก ซึ่ง
ผลงานช้ินเอกของจางซงม่าว ได้แก่ “เทพธิดาดอกไม้” “สี่หญิงงามแห่งแผ่นดินจีน” “เยือนกระท่อม
สามครา” “งานเลี้ยงในคืนฤดูใบไมผ้ลิ ณ สวนดอกทอ้” “กวีชว่ีหยวน” “กวีหญิงไช่เหวินจ”ี และ 
“กวีหญงิหลี่ชิงจ้าว” ซึง่ในบรรดาผลงานเหล่าน้ีภาพ “เทพธิดาดอกไม้” ที่ถูกสร้างสรรค์ข้ึนในปีค.ศ. 
2002 นั้นตราตรึงใจผู้พบเห็นเป็นพิเศษ ภาพที่เทพธิดาที่ถือดอกโบตั๋นในมือด้วยใบหน้าทีส่งบงดงาม 
และรปูร่างทีส่ง่างาม ทำให้ผู้คนนึกถึงเทพธิดาฉางเอ๋อ เทพธิดาแห่งดวงจันทร์ของจีน และพระสนมห
ยางกุ้ยเฟยในฮอ่งเต้ถังเสวียนจง ซึง่เทพธิดาถูกรายลอ้มไปดว้ยดอกโบตั๋นหลากสีและดอกเหมยสวยสด
ที่ดูงามสง่า ก่อเกิดเป็นทัศนียภาพอันงดงามและโดดเด่นของฤดูใบไม้ผลิ ผลงานภาพที่ช่ือว่า “เยือน
กระทอ่มสามครา” (ภาพที่ 2-4) ที่สร้างสรรค์ข้ึนในปีค.ศ. 2003 เป็นช้ินงานที่ใช้วิธีที่หลากหลายใน
การถ่ายทอดแนวคิด ความรู้สึกทางศิลปะผ่านภาพ เพือ่แสดงให้ผู้คนเห็นถึงตัวละครและ
สภาพแวดล้อมของเรือ่งราวที่มีมมุมองที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตัวของศิลปิน 

 

 
 

ภาพที่ 2-4 ภาพส่วนหนึ่งของฉากหิมะในภาพ “เยอืนกระทอ่มสามครา” ภาพวาดของจางซงม่าว 
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ภาพวาด “เยือนกระทอ่มสามครา” เป็นภาพท่ามกลางฤดูหนาวในเดือนสิบสองตามปี
จันทรคติ เกล็ดหิมะปลิวว่อนทั่วท้องฟ้า คณะเดินทางของเลา่ปี่ทั้งสาม ไม่หว่ันเกรงอากาศทีห่นาว
เหน็บและถนนหนทางที่ยากลำบากลัดเลาะมาถึงว่อหลงกั่ง (เนินเขามงักรซ่อนกาย เมืองหนาน หยาง) 
เพื่อออกปากเช้ือเชิญขงเบง้ใหล้งเขาติดตามตน  โดยทั่วไป ผลงานในหัวข้อนีส้่วนใหญ่มกัเป็นภาพที่ผู้
มาเยือนทัง้สามยืนอยู่หน้าประตู รอให้เจ้าบ้านออกมาต้อนรบัแขก หรือไมก่็มักเป็นภาพขณะขงเบ้ง
เผชิญหน้ากับเล่าปี่ในห้องรบัรอง แต่ก็ยังมบีางภาพที่แตกต่างออกไป อาทิ ภาพในขณะที่คณะของเล่า
ปี่ทั้งสามคนกำลังอยูร่ะหว่างทางยอ้นกลบัไปเพื่อเช้ือเชิญขงเบ้งอีกครั้ง ซึ่งทำใหผู้้คนเห็นความจรงิใจ
ของเล่าปี่และคณะ ทั้งยังได้เห็นการนำเสนอหัวข้อภาพเก่าด้วยรูปลกัษณ์ใหม่จากการตีความใน
มุมมองที่หลากหลายยิง่ข้ึน ผลงานสร้างสรรค์อันแยบคายเช่นน้ีถูกซื้อในปีค.ศ. 2005 โดยคุณหวัง นัก
ธุรกิจชาวเซี่ยงไฮ้ผู้มัง่ค่ัง ซึ่งสนนราคาสูงถึง 1.5 ล้านหยวน หรือประมาณเจ็ดล้านห้าแสนบาทไทย 

ภาพวาดพรรณพฤกษาและสัตว์ที่สวยสดและงามสง่าของจางซงม่าว ปลายพู่กันที่รงัสรรค์
ภาพดอกไม้ตามฤดูกาลและเหล่านกอพยพได้เสมือนจริงและมีชีวิตชีวา อาทิ ผลงาน “มวลดอกโบตั๋น
สะพรั่งฉูดฉาด” “ยามชมชอบสระบัว” “นกกระเรียนซ่งเห้อเหยียนเหนียน” และ “ห้วงคำนึงถึงต้น
กำเนิดดอกทอ้” ภาพดอกโบตั๋นจากปลายพูก่ันของจางซงมา่ว วาดโดยใช้หลักการของแสงและทัศน
ศาสตร์ (Optical Principles) ทำให้รปูทรงของดอกไม้นั้นมเีอกลักษณ์เฉพาะตัว อีกทั้งเทคนิคแสง
และเงาก็มเีอกลักษณ์โดดเด่นไม่แพ้กัน ให้ความรู้สกึถึงมิติทีชั่ดเจนภายในภาพ ผู้คนต่างกล่าวว่าน่ีเป็น
ผลงานที่ทลายกรอบของศิลปะภาพเขียนจีนด้ังเดิม และเป็นผลงานที่บง่บอกอัตลกัษณ์ของจางซงม่าว 
โดยเฉพาะอย่างยิง่ในระหว่างปีค.ศ. 1982 ถึง 1989 เขาได้ออกแบบจานเคลือบเซรามิกสองชุด ใน
ผลงานที่ช่ือว่า “พระราชวังฤดูร้อนปกักิ่ง” และ “บุปผาวิหคทั้งสี่ฤดูกาล” (ชุดละ 10 ใบ) ให้กบัศูนย์
แลกเปลี่ยนจานเซรามกิของบริษัท American Bradford หลังจากนั้นพวกเขาก็ได้นำไปผลิตเผยแพร่
ไปทั่วโลกและได้รบัความนิยมเป็นอย่างมาก 

ในปีค.ศ. 1990 จางซงม่าวได้สร้างสรรค์ผลงานภาพวาดบนกระเบื้องเคลอืบ “เหอจิ้งขับ
ขานกวีแดด่อกเหมย” ภาพดอกเหมยทีบ่านสะพรั่ง กิง่ก้านที่สลับซบัซอ้น และภาพนกกระเรียนขาวที่
เริงระบำอยู่ไม่ไกล เป็นภาพที่แสดงใหเ้ห็นถึงความช่ืนชอบทีผู่้วาดมีต่อดอกเหมย และความรูส้ึก
เลื่อมใสศรทัธาที่มีต่อนักปราชญห์ลินเหอจิง้ เมื่อผลงานช้ินน้ีเผยแพร่ได้ไม่นาน ก็ถูกซื้อโดยชาว
สิงคโปร์ท่านหนึ่งที่ถูกใจและช่ืนชอบผลงานช้ินน้ี ในราคา 160,000 หยวน และ 16 ปีต่อมา ชาว
สิงคโปร์ท่านน้ีก็ขายผลงานนี้ใหก้ับนักธุรกิจชาวฮ่องกงในราคา 600,000 หยวน ปีค.ศ. 2006 นักธุรกิจ
ชาวฮ่องกงท่านน้ีก็ขายภาพน้ีใหก้ับนักสะสมท่านหนึ่งในราคาที่สูงถึง 1.3 ล้านหยวน หรือประมาณ 
6.5 ล้านบาท และในปีค.ศ. 1997 จางซงม่าวได้รับผิดชอบออกแบบและวาดภาพ “ดอกหงษ์ฟู่ 
(Chinese redbud) คืนสูอ่้อมอกดอกโบตั๋น” ซึ่งเป็นภาพวาดบนกระเบือ้งเคลือบที่รฐับาลในมณฑล
เจียงซีตั้งใจมอบให้รัฐบาลเขตปกครองพเิศษฮ่องกง ภาพน้ีถูกวาดข้ึนใหม่บนพื้นฐานแนวคิดที่เกิดจาก
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การระดมสมองร่วมกันระหว่างปรมาจารย์ทั้ง 8 ท่าน เช่น อาจารย์ซยงกานหรู เป็นต้น องค์ประกอบ
ของภาพมีความหมายทีล่ึกซึ้ง สสีันสวยสดใส รปูลกัษณ์และรูปทรงของดอกโบตั๋นและดอกหงษ์ฟู่ 
(Chinese redbud) ทีท่ั้งมีชีวิตชีวาและสง่างาม เปี่ยมด้วยเสน่ห์ สอดรบักับธีมหลกัที่ว่า “พี่น้องทั้งใน
แผ่นดินและโพ้นทะเลต่างตัง้ตารอที่จะไดร้วมกันเป็นหนึง่ ดอกหงษ์ฟู่และดอกโบตั๋นจะรุง่เรอืงไป
ด้วยกัน” ซึ่งเป็นที่ได้รบัความสนใจจากสถานีโทรทัศน์ส่วนกลาง ระดบัจงัหวัด และระดับท้องถ่ิน 
หนังสือพิมพ์และวารสารเป็นอย่างมาก สื่อเหล่าน้ีต่างกร็ีบรายงานเรื่องนี้ จากนั้นในปีค.ศ.1999 จาง
ซงม่าวและสว่ีย่าเฟิง่ร่วมกันออกแบบและวาดภาพ “สายใยรักแมลู่ก” (ภาพที่ 2-5)ตกแต่งบนแจกัน
เครื่องเคลอืบและสง่มอบใหเ้ขตปกครองพเิศษมาเก๊า ภายในภาพประกอบด้วยลวดลายดอกโบตั๋นและ
ดอกบัว ซึ่งแฝงไว้ด้วยหมายความที่ว่า ชาวจีนแผ่นดินใหญ่และเพือ่นร่วมชาติในมาเก๊ามีจิตใจที่
เช่ือมโยงถึงกัน 

 

 
 

ภาพที่ 2-5 แจกัน “สายใยรักแมลู่ก”  (จางซงม่าว) 
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จางซงม่าวได้สร้างผลงานจิตรกรรมฝาผนงัภาพพรรณพฤกษาและสัตว์ขนาดใหญท่ี่ช่ือว่า 
“การมาเยือนของฤดูใบไม้ผลิ” ที่โรงแรมเหอจือ เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในศูนย์กลางการค้าเครื่องเคลือบโดย
ใช้กระเบือ้งเคลือบมากถึง 10 กว่าช้ินในการสร้างสรรค์ผลงาน ภาพที่ดูมีชีวิตชีวาแต่มิอาจจับตอ้ง 
ลายเส้นที่ประณีตวิจิตรบรรจง ทั้งยงัมีการสลบัสบัเปลี่ยนสีสนัที่ใช้อย่างหลากหลาย  ลำต้นของต้น
เหมยเก่าแก่โค้งงอ กิ่งก้านพาดผ่านตัดสลบักันไปมา และปกคลุมด้วยดอกเหมยทีบ่านสะพรัง่ เสมือน
กิ่งก้านล้ำค่าอายหุมื่นปีที่ถูกปกคลมุด้วยกลิ่นหอมและความงามอันเยอืกเย็น ซึง่รายละเอียดภายใน
ภาพแสดงใหเ้ห็นถึงอารมณ์และแนวความคิดทางศิลปะที่ว่า “ดอกแรกทีเ่บ่งบานท่ามกลางดอกไม้ทัง้
ปวงเมือ่เข้าสู่ฤดูใบไม้ผลิ” ซึ่งแฝงไว้ด้วยจิตวิญญาณอันแน่วแน่แห่งกาลยุคสมัย กล่าวได้ว่า ผลงานช้ิน
นี้ คือผลผลิตจากการตกผลึกทางศาสตร์ศิลปะของจางซงม่าวที่ได้จากการคร่ำหวอดในวงการศิลปะมา
หลายทศวรรษ ครั้งหนึ่งมลีูกค้าชาวอเมริกันเช้ือสายจีนท่านหนึ่งต้องการซื้อผลงานช้ินน้ีของจางซงม่าว
เป็นจำนวนเงินถึง 1 ล้านดอลลาร์สหรัฐ พร้อมทั้งใหท้างครอบครัวจัดส่งผลงานไปยังอเมริกา แต่ก็ถูก
ปฏิเสธโดยจางหว่านเหยียน สมาชิกในครอบครัวของจางซงม่าว ต่อมาภายหลัง มีนักธุรกิจชาวเจ้
อเจียงผู้มั่งค่ังเสนอเงินถึง 20 ล้านหยวนเพื่อซื้อผลงานของจางซงม่าว แต่จางซงม่าวก็ยังไม่ตอบตกลง 
เพราะตัวเขาน้ันหวงแหนผลงานของตนอย่างมาก และตอ้งการให้ผลงานของตนช้ินน้ีได้รับการยกย่อง
และเกบ็สงวนรักษาในฐานะ “สมบัติล้ำค่าแหง่ชาติจีน” เช่นเดียวกับผลงานช้ินอื่นๆ ที่จรรโลงใจถึงจิต
วิญญาณ ได้รับการเก็บรักษาไว้ทีเ่มืองจิ่งเต๋อเจิ้น เป็นมรดกให้ลูกหลานและคนรุ่นหลังในเมืองแห่ง
เครื่องเคลอืบแหง่นี้สบืไป 

ภาพวาดทิวทัศน์ของจางซงม่าวให้บรรยากาศที่ทรงพลังและมีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นอย่าง
มาก อีกทั้งแนวความคิดทางศิลปะยงัเปิดกว้างและยอดเยี่ยม พาลใหผู้้คนบังเกิดจินตนาการอันเพริด
แพร้ว ไม่ว่าจะพิศมองจากระยะไกลหรือช่ืนชมรายละเอียดในระยะใกล้ล้วนแต่รูส้ึกได้ถึงความวิจิตร
อันเลิศล้ำที่ทวีคูณมากขึ้นเรื่อยๆ ซึง่มาจากการแสดงออกถึงความรู้สึกอันลึกซึ้งและอารมณ์ทางบทกวี
ที่ผู้วาดมีต่อธรรมชาติ ผลงานภาพวาดทิวทัศน์ที่โดดเด่นของจางซงม่าว ได้แก่ “รุ่งอรุณที่จิง่กัง” 
“น้ำตกที่ภูเขาหวงซาน” “ห้าหุบเขาแห่งหลูซาน” “ทะเลป่าและน้ำตกเหยา” “ทะเลสาบหลากสีชุ่ย
หู” “ผูซ้ึ่งอยู่ในส่วนลึกของหมู่มวลเมฆา” “ภูผาอันสงูชัน แม่น้ำที่ทอดยาว” และ “ฤดูใบไมร้่วงสีทอง
อร่าม” ในบรรดาผลงานศิลปะของเขา ผลงาน “เยือนกระทอ่มสามครา” ของจางซงม่าวไม่เพียงแต่
เป็นภาพวาดตัวละครเท่านั้น แต่ในขณะเดียวกัน ผลงานช้ินดังกล่าวก็ยงัเป็นภาพวาดทิวทัศน์ยามหิมะ
โปรยปรายช่นกัน ดังที่ “คำนำและคำลงท้าย” บนภาพวาดซึ่งเขียนไว้ว่า “ในวันที่หิมะโหมกระหน่ำ
ฉัน (เล่าปี)่ ไปเยือนผู้มีคุณธรรมคนหนึง่ (ขงเบ้ง) แต่กลับไมพ่บ เหลือเพียงความเสียใจและความรู้สกึ
นึกคิดที่ว่างเปล่า อากาศอันหนาวเหน็บ สะพานอันขาวโพลน ลำธารอันเยือกแข็ง และลมหนาวที่พัด
กระทบอานม้า ช่างเป็นการเดินทางอันแสนยาวนาน  กลีบดอกแพรร์่วงหล่นเหนือศรีษะ  ช่อดอกหลิว
ปลิวว่อนอยู่ตรงหน้า ทำใหรู้ส้ึกสบัสนไม่สบายใจ เล่าปี่ตวัดแส้หยุดม้าและถอนหายใจ มองย้อนกลับ
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ไปที่ว่อหลงกัง่ (เนินเขามังกรซ่อนกาย) เห็นเพียงว่อ หลงักั่งที่ปกคลมุไปด้วยหมิะสีขาวโพลน” 
กล่าวคือเป็นบทพรรณนาถึงทิวทัศน์หมิะตกภายในภาพวาด 

ในปีค.ศ. 2005 จางซงม่าวได้สร้างผลงานจิตรกรรมบนกระเบื้องเคลือบที่ช่ือว่า “ทะเลสาบ
นางฟ้า” (Fairy Lake) (ภาพที่ 2-6) สำหรบับริเวณจุดชมวิวทะเลสาบนางฟ้าในเมืองซินหยู มณฑล
เจียงซี ภาพระยะใกลเ้ป็นหินตะปุม่ตะป่ำและต้นไมส้ีเขียวขจ ีท่าเรืออันพลุกพล่านใต้ร่มเงาเขียวขจี 
ภาพที่เต็มไปด้วยเรอืยอชท์และนกัท่องเที่ยวและเกาะเล็กเกาะน้อยในทะเลสาบทีง่ดงามแปลกตาและ
มีเอกลักษณ์ ส่วนภาพระยะไกลทีเ่ต็มไปด้วยม่านหมอกที่ดูกว้างใหญ่และภาพเลอืนรางของภูเขาสี
เขียวที่ไกลสุดลูกหูลกูตา ทำให้ภาพดูงดงาม ด้วยองค์ประกอบภาพที่ถูกจัดวางอย่างชัดเจนและเป็น
ระเบียบ การผสมผสานของทิวทัศน์และแนวความคิดทางศิลปะที่ลึกซึ้ง ทำให้รปูแบบศิลปะและ
เนื้อหาที่แสดงออกมาประสานกลมกลืนกันได้อย่างสมบรูณ์แบบ 

 

 
 

ภาพที่ 2-6 “ทะเลสาบนางฟ้า” (Fairy Lake)  (จางซงม่าว) 
 
3. อิทธิพลของจางซงม่าวต่อศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบร่วมสมัย 
ในปีค.ศ. 1959 รัฐบาลท้องถ่ินเมอืงจิง่เต๋อเจิ้นได้มอบตำแหน่ง “ศิลปินเครื่องเคลือบ” ครั้ง

แรกให้กับจางซงม่าว ต่อมาในเดือนเมษายน ปีค.ศ. 1988 เขาได้รับรางวัล “ปรมาจารย์ด้าน
ศิลปหัตถกรรมจีน” จากกระทรวงอุตสหกรรมเบา และในช่วงเวลาเดียวกันจางซงม่าวยังได้เข้าเป็น
สมาชิกของสมาคมศลิปินจีน (Chinese Artists Association) อีกด้วย นอกจากนี้ เขายังได้ดำรง
ตำแหน่งผูอ้ำนวยการสมาคมศิลปะเครื่องเคลือบแหง่ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน รองประธาน
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สหพันธ์วรรณกรรมและศิลปะแหง่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น (Jingdezhen Federation of Literary and Art) 
รวมถึงตำแหน่งสมาชิกคณะกรรมการชุดที่ 7 ซึ่งมีสทิธ์ิเข้าร่วมการประชุมสภาที่ปรึกษาทางการเมือง
แห่งชาติประจำมณฑลเจียงซี ไม่เพียงเท่านั้น จางซงม่าวยังได้รับแต่งตัง้ให้เป็นสมาชิกคณะกรรมการ
ชุดที่ 2 4 5 6 7 และ 8 ของการประชุมสภาที่ปรึกษาทางการเมืองแหง่ชาติประจำเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
(Jingdezhen CPPCC) ซึ่งทำให้เขาได้รบัการสนบัสนุนจาก “เงินช่วยเหลือพิเศษของรัฐบาล” ที่ออก
โดยคณะมนตรีรัฐกิจ 

จางซงม่าวเป็นศิลปินที่มีความสามารถหลากหลายในวงการศิลปะเครื่องเคลอืบของจีน ซึ่ง
มีความเช่ียวชาญในงานศิลปะวาดภาพบนเครื่องเคลอืบ อาทิ ภาพวาดตัวละคร ทิวทัศน์ หรือภาพวาด
พรรณพฤกษาและสัตว์ ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นภาพวาดสไตลจ์ีน โดยเฉพาะภาพวาดด้วยเทคนิค     เฝิน
ไฉ่ โดยการเรียนรูจ้ากธรรมชาติและวาดภาพร่างออกมา แสดงให้เห็นถึง “การรวมไว้ซึง่สิง่ที่ยอดเยี่ยม
อย่างที่สุด” ด้วยฝีมือด้านศิลปะช้ันเลิศและน่าทึ่ง ซึ่งสไตลเ์หล่าน้ีได้กลายเป็นรปูแบบงานศิลปะอัน
เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตัวของเขา ผลงานของจางซงม่าว เช่น “พระราชวังฤดูร้อนปกักิ่ง” และ “บปุผา
วิหคทั้งสี่ฤดูกาล” (ภาพที่ 2-7)เป็นที่รูจ้ักไปทั่วโลกและได้รบัการวางจำหน่ายอย่างแพร่หลาย 

 

 
 

ภาพที่ 2-7 “บุปผาวิหคทั้งสี่ฤดูกาล”  (จางซงม่าว) 
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ในปีค.ศ. 1960 จางซงม่าวได้เป็นตัวแทนวงการศิลปะเครื่องเคลือบในระดบัเมอืงเข้าร่วม
การประชุมทางวัฒนธรรมระดับชาติ National Cultural Congress และได้รบัการอนุมัติใหเ้ป็น
สมาชิกสมาคมศิลปินแหง่ชาติจีน ต่อมาในปีค.ศ.1963 จางซงม่าวได้ทำงานร่วมกบัหวังซีเหลียง และ
ช่วยกันสร้างสรรค์ผลงานทีม่ีช่ือว่า “โฉมใหม่ของชนบท” (New look of rural) และยังได้ร่วมกัน
สร้างสรรค์ภาพวาดบนกระเบื้องเคลือบ “มุง่หน้าสู่ชนบท” หลงัจากนั้นจางซงม่าวยังได้วาดภาพบน
กระเบื้องเคลอืบฉากกั้นมอบให้แก่ Jiangxi the Great Hall of the People จำนวนสามภาพ ซึ่ง
ได้รับการช่ืนชมและยกย่องอย่างสูงจากผู้มีช่ือเสียงในทกุแวดวงสาขาอาชีพ 

ในช่วงที่เกิดเหตุการณ์ “ปฏิวัติวัฒนธรรม”  จางซ่งม่าวมักถูกบีบบังคับและขัดขวางใน
การศึกษาและวิจัยการสร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเคลือบเสมอมา แต่จางซงม่าวก็ไมเ่คยย่อท้อ ยังคง        
ยืนหยัดวาดภาพร่างและฝึกฝนการวาดภาพจีน เรียนเขียนพูก่ันจีน แกะสลักตราประทบัจีน ท่องบท
กลอนบทกวี เพื่อให้มีพื้นฐานความรู้ความเข้าใจในด้านศิลปะอย่างถ่องแท้และลึกซึง้ เมื่อใดก็ตามที่เขา
มีโอกาส จางซงม่าวก็ไมล่ังเลที่จะอุทิศตนเพื่อการศึกษาวิจัยและการสร้างสรรค์งานศิลปะ  ในปีค.ศ. 
1968  จางซงม่าวได้สร้างสรรค์ผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัขนาดใหญ่ โดยมีช่ือผลงานว่า “นก
กระเรียนอพยพ” และ “บทเพลงฤดหูนาว” สำหรับงาน World Tourism Expo โดยวาดภาพ
ทิวทัศน์อันสดใสของฤดูใบไมผ้ลิและหมิะสีขาวโพลนลงบนเครื่องเคลือบ นอกจากนี้ กระดาษลอกลาย
เครื่องเคลอืบลาย “ดอกโบตั๋น” ที่ใช้ในชีวิตประจำวันซึง่ออกแบบมาสำหรับโรงงานเครือ่งเคลือบในปี
ค.ศ. 1969 ได้รับผลตอบรับที่ดีจากลูกค้าและได้รับการเผยแพร่อย่างกว้างขวาง และในปีค.ศ. 1970 
จางซงม่าวได้สร้างสรรค์ผลงานทีม่ีช่ือว่า “รัฐบาล ชาวนาและทหารในซุ่ยชวน” ซึ่งเป็นหนึง่ใน
ภาพวาดการปฎิวัติจิ่งกังซาน ต่อมาในปีค.ศ. 1972 จานตกแต่งเครื่องเคลือบของจีนที่ใช้สำหรับตัง้โชว์
ลวดลาย “ดอกโบตั๋น” (ภาพที่ 2-8) ทีเ่ขาออกแบบได้รบัคัดเลือกให้เข้าร่วมแสดงในงานนิทรรศการ
ศิลปาชีพแหง่ชาติครั้งแรก และจัดพิมพ์บนหน้าแรกของหมวดเครื่องเคลือบของ “หนังสือภาพงาน
ศิลปาชีพแหง่ชาติ” และในปีค.ศ. 1973 เขาได้ออกแบบผลงานที่ช่ือว่า “มวลดอกโบตั๋นสะพรั่ง
ฉูดฉาด” สำหรบัโอ่งจีนใหก้ับโรงแรมในปักกิง่ ด้วยรูปทรงทีส่ง่างาม สีสันที่สดใส ทำให้ได้รบัการ
สรรเสรญิและช่ืนชมจากคนในวงการเป็นอย่างมาก 
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ภาพที่ 2-8 “ดอกโบตั๋น”  (จางซงม่าว) 
 
เมื่อเข้าสู่ปีค.ศ. 1975 จางซงม่าวก็ได้รบัการว่าจ้างจาก China Academy of Art ใน

มณฑลเจอ้เจียง ใหเ้ป็นอาจารยส์อนวิชาศิลปะเครือ่งเคลือบ สาขาวิชาศิลปหัตถกรรม ซึง่จางซงม่าวได้
บรรยายในหัวข้อ “ศิลปะการตกแต่งเครื่องเคลือบ: การวาดหรือตกแตง่สบีนเคลือบ (Over Glaze 
Color)” และยังไดเ้ขียนบทความวิชาการจำนวน 2 บทความ ได้แก่ “วิธีวาดภาพด้วยเทคนิคเฝินไฉ่” 
และ “เครือ่งเคลือบหลากสี” (สทีี่แปลกออกไปอันเกิดจากสว่นผสมของวัสดุที่นำเข้ามาจาก
ต่างประเทศและการผสมเม็ดส)ี ซึ่งบทความของเขาได้ตีพิมพ์ในวารสาร “CHINA CERAMICS” และ 
“GUANGDONG CERAMICS” นอกจากนี้ จางซงม่าวยังมผีลงานวิจัยเรื่อง “การกอ่ตัวและพฒันาการ
ของการวาดหรือตกแต่งสีบนเคลอืบงานเครื่องเคลือบ” และ “การออกแบบและการวาดภาพ
จิตรกรรมฝาผนังกระเบื้องเคลือบ” ซึ่งเป็นเครื่องพิสจูน์ใหเ้หน็ถึงความรู้และความเข้าใจอย่างถ่องแท้
ในศิลปะและวัฒนธรรมทีล่ึกซึ้งของจางซงม่าว 
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จางซงม่าวไม่เพียงแต่เช่ียวชาญในการตกแต่งงานเครื่องเคลอืบด้วยเทคนิคทั้งเขียนสบีน
เคลือบและสีใต้เคลือบเป็นภาพตัวละคร ทิวทัศน์ พรรณพฤกษาและสัตว์ แต่ยังเช่ียวชาญด้านการ
เขียนพู่กันจีนและการแกะสลกัตราประทับจีนอีกด้วย ผลงานของเขาทั้งเป็นธรรมชาติ มีเทคนิคที่
ประณีตและมีความวิจิตรบรรจงอย่างยิง่ การผสมผสานสิ่งตา่งๆ เหล่าน้ีทีเ่กิดจากการเรียนรู้ 
ประสบการณ์ และการดึงจุดแข็งของศิลปินท่านอื่นๆ มาสร้างสรรค์ผลงานอันมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
จางซงม่าวได้เริ่มเข้าสู่วงการศิลปะการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังกระเบื้องเคลอืบตั้งแต่ปีค.ศ. 1979 
ด้วยประสบการณ์ชีวิตที่หลากหลาย ความรู้ความสามารถด้านศิลปะที่ยอดเยี่ยม ปลายพู่กันที่เจือแต่ง
ด้วยสีสันและเทคนิคอันวิจิตร ตลอดจนความคิดสร้างสรรค์อันแยบคาย และได้สร้างสรรค์ผลงาน 
“บทเพลงแหง่ป่าขจ”ี ให้กับท่าอากาศยานนานาชาติกรงุปักกิ่ง และผลงาน “สสีันฤดูใบไม้ผลิแหง่จิง่
กัง” สำหรบัทำเนียบรฐับาล Great Hall of the People ที่ตั้งอยู่ในเจียงซี ผลงาน “ร้อยมวลบุปผา
สะพรั่งประชันโฉม” (ภาพที่ 2-9) สำหรบัอาคารวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีของเมือง ผลงาน “เงา
ของเรือใบในแม่น้ำชางเจียง” และผลงาน “ศาลาเก่าสู้ลม” ที่วาดให้สถานีรถไฟเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
รวมถึงผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนังกระเบือ้งเคลือบขนาดใหญ่อีกหลายช้ิน ครั้งหนึ่งเขาเคยวาดภาพ 
ฝาผนงักระเบื้องเคลือบในผลงานที่ช่ือว่า “ทิวทัศน์อันงดงามของซุนหยาง” ใหก้ับศูนย์บริการผูสู้งอายุ
เมืองจิ่วเจียง ในขณะที่เขากำลังคิดและวางแผนในการวาดภาพ เขาเดินทางไปทั่วเมืองเพือ่วาดภาพ
ร่าง เลือกมมุ เลอืกวิวทิวทัศน์ และในที่สุดก็เลือกทะเลสาบกันถัง (Gantang Lake) เป็นศูนย์กลาง 
ทัศนียภาพอันงดงามของเมอืงจิ่วเจียงถูกวาดจากปลายพู่กันสีของเขา ภาพวาดนี้เป็นที่ช่ืนชอบของชาว
จิ่วเจียงมาก ต่อมา ศูนย์บริการผูสู้งอายุเมืองจิ่วเจียงถูกรือ้ถอน แต่เพื่อสงวนรักษาจิตรกรรม ฝาผนงั 
“ทิวทัศน์อันงดงามของซุนหยาง” รัฐบาลเมืองจิ่วเจียงได้ดำเนินการตัดจิตรกรรมฝาผนงัพร้อมกบั
กำแพงแล้วย้ายไปทีอ่าคารซุนหยางทีส่ร้างขึ้นใหมเ่พื่อจัดแสดง โดยเสียค่าใช้จ่ายในการตัดและ
เคลื่อนย้ายมากกว่า 600,000 หยวน หรือประมาณ 3 ล้านบาทไทย การที่รัฐบาลเมืองจิ่วเจียง
ตัดสินใจทำเช่นน้ี ทำให้นี่เป็นสิง่ที่ยืนยันได้ว่าพวกเขาช่ืนชอบและยกยอ่งงานจิตรกรรมฝาผนงัช้ินน้ี
ของจางซงม่าวเป็นอย่างมาก 

 

 
 

ภาพที่ 2-9 “ร้อยมวลบุปผาสะพรัง่ประชันโฉม”  (จางซงม่าว) 
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หลงัจากทศวรรษ 1980 เป็นต้นมา เพื่อส่งเสริมวัฒนธรรมเครื่องเคลือบจีนและสง่เสรมิ
ศิลปะเครื่องเคลอืบของเมืองแหง่เครื่องเคลือบ (เมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้น) ให้เจริญรุ่งเรืองยิง่ข้ึน จางซงม่าวจงึ
เดินทางไปยงัเขตการปกครองพิเศษฮ่องกงและมาเก๊า ประเทศสหรัฐอเมริกา ญี่ปุ่น  สิงคโปร์ ฯลฯ 
เพื่อจัดแสดงผลงาน  สาธิตการจัดทำผลงาน  แลกเปลี่ยนองค์ความรู้ทางเทคนิค รวมถึงการลงพื้นที่
สำรวจภาคสนาม ไม่เพียงแตส่่งเสริมการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมทัง้ในและต่างประเทศเท่านั้น แต่
ยังทำใหป้ระเทศจีนไดร้ับเงินลงทุนจากต่างประเทศและทำให้เมอืงจิง่เตอ๋เจิ้นเมืองแห่งเครื่องเคลอืบมี
เกียรติและเจริญรุ่งเรืองอีกด้วย เขาเคยดำรงตำแหน่งสมาชิกของคณะกรรมการประจำจังหวัด CPPCC 
ชุดที่ 7 สมาชิกของคณะกรรมการ CPPCC ชุดที่ 5 รองประธานสหพันธ์แวดวงวรรณกรรมและศิลปะ
ประจำเมอืง และผู้อำนวยการสมาคมศิลปะเครือ่งเคลือบแหง่ประเทศจีน ต่อมาในปีค.ศ.1986 เขา
ได้รับเลือกเป็นศิลปินอาวุโสด้านศิลปหัตถกรรม ในปีค.ศ. 1988 ยังได้รับรางวัล “ปรมาจารย์ด้าน
ศิลปหัตถกรรมจีน” และในปีค.ศ. 1994 ก็ได้รับเงินช่วยเหลอืพิเศษโดยการสนับสนุนของรัฐบาลจีนที่
ออกโดยคณะมนตรรีัฐกจิ 

ศิลปินจางซงม่าวทำงานและอุทิศตนให้กับวงการศิลปหัตถกรรมเครื่องเคลือบมาตลอดชีวิต 
ยืนหยัดใช้ชีวิตท่ามกลางป่าเขาลำเนาไพรเพื่อซบึซบัความงดงามของทิวทัศน์ เพื่อวาดภาพทิวทัศน์ ซึ่ง
ทำคุณูปการให้กับงานศิลปะด้านการตกแต่งเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นเป็นอย่างมาก สบืทอดวิธีการแบบ
ดั้งเดิมและแสวงหาการสร้างสรรค์ผลงานในรปูแบบใหม่ๆ   และสร้างสรรค์ผลงานมากมายที่ให้
ความรู้สึกถึงยุคสมัยนั้นๆ ซึ่งเป็นสมบัตทิางศิลปะเครื่องเคลอืบช้ันเลิศที่มีคุณค่าและมเีอกลักษณ์
เฉพาะตัว เขามุมานะบากบั่น ทำงานอย่างไม่รูจ้ักเหน็ดเหนื่อย ทุ่มเททัง้ชีวิตในการเรียนรู้ จากจิตรกร
เครื่องเคลอืบธรรมดาคนหนึง่กลายเป็นหนึ่งในศิลปินเครื่องเคลือบกลุ่มแรกๆ หลังจากการสถาปนาจีน
ใหม่ และเป็นปรมาจารย์ด้านศิลปหัตถกรรมระดับชาติที่มีช่ือเสียงและไดร้ับรางวัล “China Arts and 
Crafts Lifetime Achievement Award” 

 

เทคนิคการวาดภาพบนเครื่องเคลือบของจ่ิงเต๋อเจ้ิน 
1. การตกแต่งด้วยการเขยีนสีใต้เคลือบและบนเคลือบ 
เทคนิคการวาดภาพบนเครื่องเคลอืบมปีระวัติศาสตร์อันยาวนานและมีการพัฒนามาอย่าง

ยาวนานในเมืองจิง่เต๋อเจิ้น เทคนิคการวาดภาพบนเครื่องเคลือบหรอืเทคนิคการตกแต่งเครื่องเคลอืบ
ของ    จิ่งเต๋อเจิ้น ส่วนใหญป่ระกอบด้วยเทคนิคสีน้ำเงินและสีขาว สีใต้เคลือบสีแดง (underglaze 
red) การเคลอืบเฝินไฉ่  สีบนเคลือบและอื่น ๆ 

การตกแต่งด้วยสฟี้าและสีขาวถือเป็นเทคนิคการตกแต่งแบบคลาสสิกสำหรับเครื่องเคลือบ
ของประเทศจีน ต้นกำเนิดของมันสามารถย้อนกลับไปยังสมยัราชวงศ์ถัง ทว่ากลับได้รบัความนิยม
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อย่างกว้างขวางในราชวงศ์หยวน และได้รบัความนิยมถึงจุดสูงสุดในราชวงศ์หมงิและชิง เทคนิคสีน้ำ
เงินและสีขาวเป็นหนึ่งในเทคนิคที่มลีักษณะเฉพาะและเป็นตัวแทนของจิ่งเต๋อเจิ้น เทคนิคนี้ใช้คอป
เปอร์ออกไซด์ (Copper Oxide) และอลูไมต์ (Alumite) ทาลงบนตัวเครื่องเคลอืบที่ยงัไม่ได้ทำการเผา 
หลงัจากที่ผ่านการเผาในอุณหภูมสิูงจนเกิดลวดลายเป็นสีฟ้าอมเขียว มันไม่เพียงแค่มีช่ือเสียงโดง่ดังใน
ประเทศจีน แต่ยังได้รบัความนิยมในระดับนานาชาติเช่นกัน มันถือเป็นสัญลักษณ์ทีส่ำคัญของ
วัฒนธรรมจีน นอกจากนี้ยังถือเป็นรูปแบบการตกแต่งประเภทหนึ่งทีม่ีอิทธิพลอย่างกว้างขวางในงาน
ศิลปะเครื่องเคลอืบของจีน 

สีแดงใต้เคลือบถือเป็นเทคนิคอันล้ำค่าในการวาดภาพบนเครื่องเคลือบจีน สีใตเ้คลือบสี
แดงเป็นสีเคลือบที่ผสมผสานปฏิกิริยารีดักชัน และควบคุมการซึมผ่านของออกซิเจนเข้าไปในวัสดุ ทำ
ให้กลายเป็นสีแดงโปรง่แสง เทคนิคการเคลือบสีแดงเริม่ขึ้นในสมัยราชวงศ์หยวนและพฒันาไปถึง
จุดสูงสุดในราชวงศ์หมิงและชิง อย่างไรก็ตามเนื่องจากเทคนิคนี้มีความยากในการเผาสงูมากและมี
อัตราความสำเร็จที่ต่ำ เพราะอย่างนี้เครื่องเคลือบที่ทำโดยเทคนิคนี้จึงมีคุณค่ามาก สี ความสว่างและ
ความทึบ รวมไปถึงความเสถียรของสีแดงเคลอืบบนทั้งหมดถูกควบคุมโดยปัจจัยต่าง ๆ เช่น อุณหภูมิ
และการออกซิเดช่ันในระหว่างกระบวนการเผา ดังนั้นผลิตภัณฑ์ที่เสรจ็สมบรูณ์แต่ละช้ินจงึมี
เอกลักษณ์เฉพาะตัวและไมเ่หมือนใคร 

ทั้งสองเทคนิคนี้จัดอยู่ในประเภทของวิธีการเขียนสีใต้เคลือบ และศิลปินที่มีช่ือเสียงและได้
ช่ือว่าเช่ียวชาญในการเขียนสีใต้เคลือบสมัยใหม่คือ ศิลปินหวังปู้ (Wang Bu) ซึ่งเป็นศิลปินทีเ่ก่งในการ
ใช้เทคนิคการวาดภาพสีน้ำเงินและสีขาว และผลงานของเขาเป็นที่ข้ึนช่ือในด้านทักษะอันประณีต
บรรจงและรูปแบบศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์ ศิลปินหวังปู้ใช้เทคนิคสีน้ำเงินและสีขาวในการสร้างสรรค์
ผลงานมากมายที่มีความหมายแฝงและคุณค่าทางศลิปะ ซึง่ได้สร้างคุณูปการสำคัญต่อการพฒันา
ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้น 

เทคนิคการลงสีบนเคลือบคือ การวาดลวดลายหลากสสีันบนสีเคลอืบที่ได้ทำการเผาแล้ว 
หลงัจากทำการวาดเสรจ็แล้วจะทำการเผาอีกครั้งทีอุ่ณหภูมค่ิอนข้างต่ำ เทคนิคการเขียนสีบนเคลือบ
สามารถแบ่งออกเป็นประเภทต่างๆ จากสีที่ใช้และอุณหภูมทิี่ใช้ในการเผา ตัวอย่างเช่น เครื่องเคลอืบ
ซินไฉ่ ที่ใช้สีแดง เหลือง เขียว น้ำเงิน ดำ และสอีื่นๆ ในการวาด เทคนิคเฝินไฉ่คือ การใช้ผงสีที่
ประกอบด้วยสีชาดลิ้นจีห่รือสีแดงเลือดนกเป็นส่วนใหญ่ สีชมพูละมุน ๆ พาสเทลทำใหผู้้คนรูส้ึกสงบ
และงดงาม ทำใหส้ีเคลอืบด้านบนมีสสีันมากกว่าสเีคลือบด้านล่างมาก เทคนิคการเคลือบทบัยังช่วยให้
ศิลปินมีความยืดหยุ่นในการวาดภาพมากข้ึน ช่วยให้พวกเขาสามารถสร้างสรรค์แตล่ะช้ันได้อย่าง
ละเอียดอ่อนและสมบูรณ์ได ้

จางซงม่าวเป็นหนึง่ในศิลปินที่มีช่ือเสียงและเช่ียวชาญในการเขียนสีบนเคลือบเทคนิคเฝิน
ไฉ่ของจิ่งเตอ๋เจิ้น นี่จึงเป็นเหตผุลที่จางซงม่าวประสบความสำเร็จอย่างมากในการสร้างสรรค์ผลงาน
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เครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ ด้วยรูปแบบทางศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์และความสามารถในการใช้เทคนิคเพื่อ
การแสดงออกของรปูแบบทางศิลปะที่หลากหลาย ประการแรกแม้จะใช้เทคนิคการวาดภาพหรอืวาด
ลวดลายแบบดั้งเดมิ การลงสี การเตมิ การล้าง และเทคนิคอื่นๆ แต่จางซงม่าวก็ให้ความสำคัญกบั
ผลลัพธ์ที่ได้จากการสร้างสรรค์ผลงานเป็นอย่างมาก ตัวอย่างเช่น การวาดเส้นเป็นรูปแบบหลกัของ
การเขียนลวดลาย เขาจงึเลือกใช้เม็ดสีโดยเลือกตามคุณภาพและความแตกต่างของจุดหลอมเหลวของ
เม็ดสี เพื่อใหล้ายเส้นหลังจากการเผาจะยังคมชัดสม่ำเสมอ ในขณะเดียวกันก็ให้ความสำคัญกับการใช้
สีน้ำมันในขณะวาด และขยับปลายพู่กันอย่างเหมาะสมในระหว่างการวาด เพื่อให้แน่ใจว่าสีที่ใช้จะ
ออกมาสม่ำเสมอ 

2. ท่ีมาและลักษณะพิเศษของเฝินไฉ ่
เฝินไฉ่ถูกสร้างสรรค์ข้ึนในสมัยจักรพรรดิคังซีของราชวงศ์ชิงและได้รับการพฒันาต่อยอดมา

จากอู๋ไฉ่ แม่สีทัง้ 5 สี (สีโบราณ) ซึง่มีประวัติยาวนานกว่าสองถึงสามร้อยปีจนกระทั่งปจัจุบัน ในสมัย
จักรพรรดิยงเจิง้ เฝินไฉ่ได้รบัความนิยมและรุ่งโรจนม์ากทีสุ่ด โดยการใช้เฝินไฉ่วาดภาพพรรณพฤกษา
และสัตว์ ตัวละคร ทิวทัศน์ เป็นต้น ภาพที่วาดด้วยเฝินไฉ่มีความแม่นยำและสมจริงมากกว่าภาพวาด
จากแมส่ีทั้งห้า สสีันมีความกลมกลืน ภาพดูวิจิตรประณีต สชีมพูละมุนเงางาม แวววาว และงดงาม
เป็นอย่างมาก 

เฝินไฉ่ใหเ้ฉดสีชมพูแวววาว เฝินไฉ่ส่วนใหญ่ในสมัยจักรพรรดิยงเจิ้งล้วนผสมกบัสีขาว(ขาว
ทึบแสง) เช่น สีม่วงแดงผสมสีขาว ออกมาเป็นสีชมพเูสี้ยวดอกขาว (สีชมพู) กวงชุ่ยสีขาวของหยก (สี
ฟ้าอ่อน) ดีบุกเหลืองทำให้แก้วขาวเป็นสีเหลอืงอ่อน สีเขียวบรสิุทธ์ิผสมกบัสีขาวนวลกลายเป็นสีมรกต 
สีเขียวเข้มที่ผสมเข้ากับสีขาวแล้วได้สีเขียวของต้นสน สีเหล่านี้ใช้ในการผสมกับผงจึงเรียกว่าเฝินไฉ่ ใน
ขณะเดียวกันข้ันตอนการวาดภาพและลงสี เช่น กลีบดอกไม ้เสื้อผ้าของตัวละคร คลื่นน้ำทะเล ใบไม้
ในทิวทัศน์ธรรมชาติ ด้านบนของกำแพงสีชมพูและสีขาว จะต้องทาเคลือบด้วยสีขาวหนึ่งช้ัน จากนั้น
จึงจะได้สีที่ต้องการ หลงัจากลงสีแล้วจะทำให้ได้ผลลัพธ์ภาพที่มีแสงและเงา ความลึก และความสมดลุ
ต่างๆ  

ผลลัพธ์ของภาพศิลปะเทคนิคเฝนิไฉ่มักจะใช้วิธีการสร้างภาพโดยใช้เทคนิคของการวาด
ภาพจีน ไม่ว่าจะเป็นองค์ประกอบการตกแต่ง เทคนิคการถ่ายทอดแนวความคิดทางศิลปะ และการ
เลือกใช้สีมีความคล้ายคลึงกบัภาพวาดจีนมาก  เมื่อเปรียบเทียบกบัเครือ่งเคลือบสีโบราณแบบดั้งเดิม 
จะเห็นได้ว่าลักษณะการตกแต่งของภาพจะลดลง และใกลเ้คียงกับความเป็นจริงมากขึ้น มีชีวิตชีวา ดู
เป็นธรรมชาติมากขึ้น ดังนั้น ศิลปินที่ทำงานในด้านการวาดภาพลงบนเครื่องเคลือบจึงเก่งในการวาด
ภาพจีน 

หลงัจากทำการเผาแล้ว ก็จะได้ระดับความหนาของภาพบนเครื่องเคลือบในระดบัหนึ่ง โดย
จะให้ความเงางาม แวววาวและทนทาน และทนต่อการสกึหรอเหมาะสำหรับเครื่องเคลือบศิลปะทุก
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ประเภทและเครื่องเคลือบที่ใช้ในชีวิตประจำวัน อุณหภูมิการเผาจะต่ำกว่าเครื่องเคลอืบสีโบราณ
เล็กนอ้ย (720~750°) สีม่วงแดงเป็นสีที่เผายากทีสุ่ด อุณหภูมิที่สงูหรือต่ำไปเพียงเล็กนอ้ยก็จะสง่ผล
ต่อพื้นผิวสี ดังนั้น เมื่อเผาสอีื่น โดยทั่วไปจะใช้สมี่วงแดงเป็นสีมาตรฐาน ผลงานที่ได้จากเทคนิคเฝินไฉ่
ข้ึนช่ือในด้านความงดงามและสง่างาม ซึ่งไมส่ามารถแยกออกจากเครื่องเคลอืบสีขาวที่วิจิตรงดงามได้ 
เครื่องเคลอืบทัง้สองประเภทโดดเด่น แตกต่าง และผสมผสานกันอย่างเป็นธรรมชาติ 

3. ขั้นตอนการวาดภาพ 
โดยทั่วไปการวาดภาพหรือเขียนลวดลายด้วยเทคนิคเฝินไฉ่จะผ่านกระบวนการต่างๆ  เช่น 

การร่างภาพ การตัดเส้น การข้ึนภาพ การพมิพ์ลาย (วิธีการลอกลาย) การวาดเส้น วัสดุสี การเติมสี 
การล้างและยอ้มสี และการตกแต่งในข้ันสุดท้าย ตั้งแต่การรา่งภาพไปจนถึงการทำต้นฉบบั เป็น
ข้ันตอนของการร่างเส้นด้วยหมึกเพื่อการรังสรรค์ผลงาน เพือ่การกำหนดเนื้อหาในการตกแต่งและ
องค์ประกอบของภาพสำหรบัการวาดภาพบนเครื่องเคลือบ ก่อนการตกแตง่เครือ่งเคลือบ การ
พิจารณาเนือ้หาและองค์ประกอบที่เหมาะสมสำหรับการตกแต่งเครื่องเคลือบช้ินน้ันๆ จำเป็นต้อง
คำนึงถึงประโยชน์ใช้สอยและรูปทรงที่แตกต่างกันของเครื่องเคลือบ ข้ันแรก ให้ใช้หมึกสีอ่อนเพื่อร่าง
โครงร่างเบื้องต้นซึ่งเรียกว่า “การร่างภาพ”  แล้วใช้หมึกสเีข้มวาดทับเส้นโครงร่างที่ใช้หมกึสีออ่นอย่าง
ระมัดระวัง และเก็บรายละเอียดเน้นลวดลายให้เห็นอย่างชัดเจน เพื่อใหล้วดลายดูคมชัดและได้มาซึ่ง
ภาพร่างสุดท้ายในการวาดภาพ จึงเรียกว่า “การตัดเส้น” จากนั้นใช้กระดาษวาดภาพ (กระดาษเยื่อไผ่
ไร้กาว) ผ่านการทำให้เปียก ทำใหม้ีขนาดและรปูทรงที่พอเหมาะ นำภาพหรือลวดลายที่ตัดเส้น
เรียบร้อยแล้วมาประทับลงบนเครื่องเคลือบ เรียกว่า “การข้ึนภาพ” จากนั้นจึงนำกระดาษทีม่ีภาพ
ประทับอยูก่ดประทับลงบนเครื่องเคลือบช้ินอื่นๆ ที่มรีูปร่างเหมือนกัน ทำให้สามารถพิมพ์ลายได้
พร้อมกันเป็นจำนวนมาก ซึง่เรียกว่า “การพิมพ์ลาย” หลงัจากผ่านข้ันตอนเหล่าน้ีถือได้ว่าข้ันตอนการ
ออกแบบไดเ้สร็จสิ้นและเข้าสู่ข้ันตอนการลงส ี
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ภาพที่ 2-10 การลงเส้นพื้นฐานบนภาพร่าง (Qiu Jiaji, 2022) 
 
4. เทคนิคการลงเฝินไฉ ่
เม็ดสทีี่ใช้ในเฝินไฉ่เป็นส่วนผสมของโลหะออกไซด์ต่างๆ ซึ่งยากต่อการควบคุม ดังนั้น จงึ

เป็นเรื่องยากที่จะวาดและเติมสี เม็ดสบีางชนิดมีคุณสมบัติทีแ่ตกต่างกัน ตัวอย่างเช่น คุณสมบัติของสี
แดงทอง (สีแดงพีช) และสีแดงไอรอน (สีแดงชาด) มีความแตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัด ดังนั้น
วิธีดำเนินการจึงแตกต่างกันด้วย เทคนิคการลงสีและระบายสีของเฝินไฉ่ค่อนข้างซบัซ้อนและพิถีพิถัน 
โดยมีเทคนิคทั่วไป เช่น การวาด การลงสี การเติม การเคลือบ การลอก การเป่า การแตม้ และเทคนิค
อื่นๆ 

1) การวาด คือ การวาดภาพ โครงร่าง และเส้น โดยใช้น้ำมนัในการวาดเป็นหลกั การ
วาดเส้นเป็นเทคนิคหลักในการวาดภาพ โดยทั่วไปเม็ดสีที่ใช้สำหรับการวาดเส้นมีสีป่ระเภท ได้แก่ สี
มุก สีแดงสด สีดำสดใส และสีน้ำตาลทอง สีมกุได้จากวัสดจุากธรรมชาติซึง่ทำจากแร่ดินโคบอลต์
ธรรมชาติโดยการบดใหล้ะเอียดเป็นสทีี่ใช้เป็นสีใต้เคลอืบสีนำ้เงินและสีขาว คุณสมบัติมทีั้งดีและไม่ดี 
จุดหลอมเหลวในการเผามสีูงมีต่ำ นำวัสดุจากธรรมชาติผสมกับน้ำมันกำยาน ขณะวาดให้ใช้พู่กันจุ่ม
น้ำมันผสมเม็ดสจีนได้เฉดสทีี่เหมาะสม สเีข้มทีสุ่ดซึง่โดยทั่วไปจะใช้กับสีโบราณ ในขณะที่วาดเฝินไฉ่ใช้
สีเข้มระดับสองและสีอ่อน สีแดงสด สีดำสดใส และสีน้ำตาลทองล้วนเป็นเม็ดสีในเครื่องเคลือบหลากสี 
(polychrome) และสามารถใช้ได้ตามความต้องการของภาพ การผสมน้ำมันและเม็ดสีให้ได้เฉดสทีี่
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เหมาะสม เป็นทกัษะหลักในการวาดภาพเครื่องเคลือบ ซึ่งโดยทั่วไปเรียกว่า การควบคุมคุณสมบัติ
น้ำมัน หลังจากจุ่มสีแล้ว ในขณะที่วาดให้ขยับนิ้วสั่นน้ิวไปมาก่อนเพื่อทำใหส้ีบนพูก่ันไหลลงมา ซึ่ง
เรียกว่า “ต๋าปี่” (ตีพูก่ันหรือเคาะพูก่ัน) เม็ดสีที่ไหลลงมาในลักษณะนี้จะทำใหส้ีของภาพหรือเส้น
สม่ำเสมอและสามารถใช้วาดได้เป็นเวลานาน 

 

 
 

ภาพที่ 2-11 ระบายสเีข้มและสสีว่างลงบนใบไม้ (Qiu Jiaji, 2022) 
 

2) การลงสี หลังจากที่วาดเส้นเสร็จเรียบร้อยแล้ว รอให้แหง้ จากนั้นใช้สีเคลอืบ โดย
เคลือบองค์ประกอบในภาพด้วยสเีข้ม สีอ่อน ลกึ ตื้น สว่าง มืด และสลับสี เช่น เทคนิคการแรเงาใน
ภาพวาดจีน ทำให้ภาพดูสดใสมีชีวิตชีวาและเป็นธรรมชาติมากขึ้น ขณะที่ลงสีให้ใช้พู่กันขนไก่สองด้าม 
หนึ่งด้ามสำหรับจุ่มสี ส่วนอีกด้ามให้แตะน้ำมันเล็กนอ้ย ข้ันแรกให้ใช้สีน้ำมันลงสีในภาพวาด จากนั้น
ค่อยๆ ใช้พู่กันสีน้ำมันไลเ่ฉดสีให้เรียบเนียนดูกลมกลืน ก่อนลงสีควรระมัดระวังคราบเหงื่อและน้ำมันที่
ยังคงหลงเหลืออยูบ่นพื้นผิวเครื่องเคลอืบ ต้องเช็ดให้สะอาดด้วยสำลีเพือ่ป้องกันไม่ใหส้ีน้ำทีจ่ะลงไป
ทำให้ลายเส้นและสีภายในภาพเสียหาย หลงัจากลงสีแล้วรอให้สีแหง้ก่อนจึงจะทำการเตมิ 
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ภาพที่ 2-12 เติมสีขาวลงใบบนดอกไม้บริเวณที่ต้องการลงสี (Qiu Jiaji, 2022) 
 

3) การเติม ก่อนเติมให้ใช้ผงสีขาวนวลถูลงบนภาพหรือลวดลายเบาๆ หนึ่งครั้งเพื่อเช็ด
คราบน้ำมัน ป้องกันลายเส้นและเพื่อความง่ายในการเตมิ ลำดับการเติมโดยทั่วไปคือ การเติมสีขาว
และสีพื้นหลังกอ่นแล้วจงึเติมสีหลัก การเติมมีการเติมแบบ “ผิงเถียน” (การเติมแบบสีเดียว) และการ
เติมแบบ “เจียเถียน” (การเติมแบบรวมสี) การเติมแบบผิงเถียน หมายถึง การเตมิสีของภาพทั้งหมด
ด้วยสีเดียวกัน การเตมิแบบเจียเถียน เรียกอีกอย่างหนึง่ว่า “เจียเส่อ” คือ การใช้สีใสหลากหลายสี
สำหรับการเตมิสี กล่าวคือ การเติมสีที่ต่างกันตั้งแต่สองสีข้ึนไปลงในส่วนเดียวกันของภาพเพื่อ
เช่ือมโยงสีทัง้สองเข้าด้วยกัน เพื่อให้ดูประสานกลมกลืน ตัวอย่างเช่น บนยอดเขาล้วนเติมด้วยสเีขียว
อมชมพู และเติมสเีขียวน้ำทะเลเล็กน้อย จากนั้นเตมิสเีหลืองอำพันทีเ่ชิงเขา หรือภาพที่ไลเ่ฉดจากมืด
ไปสว่าง สามารถใช้สีขาวนวลค่อยๆ เติมทำให้ส่วนทีล่ึกสว่างข้ึน ขณะที่ทำการเติมแบบเจียเถียนต้อง
คำนึงถึงลำดับในการเตมิ เพื่อทำให้ช้ันสเีครื่องเคลอืบผสมผสานกันอย่างเป็นธรรมชาติ สีที่ใช้ในการ
เติมล้วนผสมกับน้ำ เนือ่งจากกระบวนการผลิตเม็ดสีต่างๆ ทีม่ีความแตกต่างกัน สีก่อนเติมและหลัง
การเผาจงึออกมาไม่เหมือนกัน บ้างกม็ีความแตกต่างกันมาก ดังนั้นในการเติมสีจงึต้องมีความพร้อม
และมั่นใจในการเติมหรือระบายสี ไม่ว่าจะเติมสีเข้ม สอี่อน หนัก หรอืเบา และต้องคำนึงถึงผลลัพธ์ที่
ได้หลังการเผา จงึจะสามารถได้ผลงานที่น่าพงึพอใจและตรงตามความต้องการ 
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ภาพที่ 2-13 ลงสบีนบริเวณที่เติมสีขาวเสร็จแล้ว (Qiu Jiaji, 2022) 
 

4) การล้างและย้อม หลงัเตมิสีขาวแล้วค่อยทำการล้างและยอ้ม ก่อนอื่นใหท้าสีขาวลง
ไป ควรทาให้เท่าๆ กัน และสม่ำเสมอ ไม่ควรหนาเกินไป ถ้าหนาเกินไป สีจะขุ่นไม่ใสหลังจากเผา และ
บางครัง้สีอาจหลุดร่วงได้ การเติมสีขาวโดยทั่วไปแบ่งออกเปน็สามประเภท คือ การเช่ือมจุดสมี่วงแดง
ควรเติมสีขาวน้อยทีสุ่ดบางทีสุ่ด สำหรับดอกไม้และจีบเสื้อผา้ควรเติมสีขาวเล็กน้อย สำหรบัดอกไมส้ี
อ่อน (เช่น ดอกแมกโนเลียและไฮเดรนเยีย) ควรเติมสีขาวมากขึ้นเล็กนอ้ย สีขาวจะสูญเสียความหนืด
หลงัจากใช้งานเป็นเวลานาน จงึต้องคนบอ่ยๆ ต้องคนหรือตสีีให้เข้ากันจนกระทัง่ไม่มีของเหลวก่อนใช้
งาน ขณะล้างและยอ้มสี ข้ันแรกให้ใช้น้ำมันหรือน้ำมันก๊าดอย่างอ่อนโยนทาเคลือบลงบนสีขาวบางๆ 
เพื่อใหส้ีขาวติดแน่นกับพื้นผิวเครื่องเคลือบ และเพื่อให้พื้นผวิเรียบเนียนแวววาว ให้ใช้พู่กันน้ำมัน 2 
ด้าม ด้ามหนึ่งจุ่มสีและอกีด้ามสำหรบัจุม่น้ำมัน ข้ันแรกใช้พูก่ันที่จุ่มสีแต้มสีใหเ้ช่ือมระหว่างเฉดสี ตรง
ส่วนของภาพที่ต้องการความลกึ ความตื้นและความเข้ม ความอ่อน จากนั้นใช้พู่กันจุ่มน้ำมันอกีอันทีม่ี
ปลายแหลม ใช้น้ำมันหรือน้ำมันก๊าดค่อยๆ ล้างและย้อมสีใหส้ม่ำเสมอ  ฝพีู่กันควรจะละเอียดและ
สม่ำเสมอ ทำให้เฉดสีเปลี่ยนไปอย่างเป็นธรรมชาติและสดใส มีชีวิตชีวา มีมิติ หลังจากการจุ่มเคลือบสี
เสร็จสิ้น ค่อยนำไปเผา ทำความสะอาดพื้นผิวเครือ่งเคลือบ หรือประทับตรา 

5) การลอก คือ การใช้เข็มเหลก็หรือเข็มไม้ไผล่อกลายก้านออก (ดอกไม้ เช่น ชบา 
ดอกบัว ดอกผักกาดขาว เป็นต้น) 

6) การเป่า คือ การใช้หลอดเป่าแบบพเิศษเพื่อเป่าสีเพื่อให้ได้ผลงานภาพที่มรีูปแบบ
พิเศษ 
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7) การแต้ม คือ หากอ้างองิตามลักษณะของสีม่วงแดง การใช้น้ำแต้มลงบนสีขาวบางๆ 
ทำให้ผลงานสีออกมาดี เนื่องจากเครื่องเคลอืบไม่ดูดซบัน้ำ หากทาด้วยสีขาวบางๆ หนึ่งช้ัน หลังจาก
แห้งจะทำให้ดูดซับน้ำได้เล็กน้อย แล้วจงึใช้สีม่วงแดงแต่งแต้ม 

5. อุปกรณ์สำหรับการลงเฝินไฉ ่
ในบรรดาภาพวาดบนเครื่องเคลอืบ กระบวนการและเทคนิคเฝินไฉ่นั้นซบัซ้อนที่สุด และ

อุปกรณ์ที่ใช้ก็มีมากกว่าภาพวาดอื่นๆ มาก อุปกรณ์ที่จำเป็นสำหรับการวาดภาพด้วยเทคนิคเฝินไฉ่มี
ดังนี้ พู่กันที่ใช้สำหรับวาดภาพด้วยเทคนิคเฝินไฉ่ที่ผลิตข้ึนโดยเฉพาะของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นที่เหมาะ
สำหรับการวาดภาพบนเครือ่งเคลือบ ซึ่งแตกต่างจากพูก่ันธรรมดาเลก็น้อย ตามลกัษณะการใช้งาน
สามารถแบ่งคร่าวๆ ได้เช่น พู่กันฮว่าปี่ (สำหรับวาด) พู่กันเถียนปี่ (พู่กันสำหรับเตมิส)ี พู่กันสปีี่ 
(สำหรับจุ่มเคลือบ) พู่กันไฉ่ปี่ (สำหรับลงสี)  พู่กันตู๋ปี่ (สำหรบัเกลี่ยสีให้สม่ำเสมอ)  พู่กันช่ือจินปี่ 
(พู่กันสทีองแดง) พู่กันจินสุ่ยปี่(พู่กันหมกึสทีอง) พูก่ันหมาน่าวปี่ (พู่กันอาเกต) พู่กันปาปี่ (สำหรบัลอก) 
พู่กันเชอจปีี่ (พู่กันหมุน) และพู่กันต่ากปูี่ (สำหรบัวาดวงกลม) 

พู่กันฮว่าปี่  คือ พู่กันที่ใช้สำหรับวาดเส้น เป็นพูก่ันหลักที่ใช้สำหรับการวาดภาพด้วย
เทคนิคเฝนิไฉ่ ทำจากขนตรงช่วงไหลห่รือบ่ากระต่าย (ขนหลังของกระต่าย) มีความเรียวและแข็งกว่า
ขนของพู่กันทั่วไปเล็กน้อย มีความยืดหยุ่น ขณะที่ใช้หากงอพู่กันเล็กน้อยกจ็ะสามารถยืดกลบัมาตรง
ได้  ด้ามของพู่กันค่อนข้างยาว และสามารถแบ่งออกเป็นสามประเภท คือ วัสดุสองช้ัน วัสดุครึ่งช้ัน 
และวัสดุช้ันเดียว วัสดุสองช้ันจะมีความหนากว่าและใช้สำหรับวาดสีโบราณ ในขณะที่วัสดุทีห่นาครึง่
ช้ันและช้ันเดียวส่วนใหญจ่ะใช้สำหรบัวาดในเครื่องเคลอืบ 

พู่กันเถียนปี่ คือ พู่กันที่ใช้สำหรบัการเติมแบบ “ผิงเถียน” (การเติมแบบสีเดียว) และการ
เติมแบบ “เจียเถียน” (การเติมแบบรวมสี) เรียกว่า พู่กันเถียนปี่ ซึ่งทำจากขนแพะพื้นเมืองซึ่งเคยเป็น
ขนสัตว์ที่ผลิตในเมืองเฟงิเสี้ยนและเมอืงว่านไจ่ในมณฑลเจียงซี พู่กันทีท่ำจากขนแพะประเภทนีจ้ะแข็ง
กว่าพู่กันขนสัตว์ที่ใช้สำหรับเขียนตัวอักษรด้วยหมึก นอกจากนี้ ยังแบ่งออกได้เป็น 3 ขนาด คือ ขนาด
ใหญ่  ขนางกลาง และขนาดเลก็ ซึ่งใช้สำหรบัเติมสีโบราณ สีน้ำ และเฝินไฉ่ 

พู่กันไฉ่ปี่  คือ พู่กันใช้สำหรับลงสีน้ำมัน เช่น กลีบดอกไม้ ขนนก ใบหน้าตัวละคร และลาย
หิน แบ่งออกเป็นสามประเภท ขนหมาป่า ขนไก่สีขาว และขนแพะ การลงสี คือ การใช้ปลายพู่กันแตะ
สีเพียงเล็กน้อย ดังนั้น ปลายพู่กันจะต้องสะอาด อ่อนนุ่ม สม่ำเสมอ และยืดหยุ่น ในบรรดาพู่กันไฉ่ปี 
พู่กันที่ทำจากขนไก่สีขาวดีทีสุ่ด ซึ่งสามารถวาดรายละเอียดใบหน้าตัวละครและขนนกได้ ขนหมาป่ามี
ขนาดกลางและใช้ในการลงสีดอกไม้และสัตว์ที่มสีสีันทั่วไป พู่กันที่ทำจากขนแพะจะค่อนข้างหนา ทำ
ให้สามารถลงสีดอกไม้ที่มีขนาดใหญ่ข้ึนได้ เช่น ภูเขา หิน และต้นไม้ เป็นต้น 

พู่กันสปีี่ คือ พู่กันที่ใช้เคลือบสหีลงัจากทาสีขาวแล้ว  ตัวพู่กันและปลายพู่กันมีความบาง
และเรียว 
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พู่กันตู๋ปี่  คือ พู่กันที่มีปลายแบน เพื่อทำใหส้สีม่ำเสมอ ส่วนใหญ่จะใช้สำหรับการวาดขน
สัตว์แบบละเอียด ทิวทัศน์ เช่น ภูเขา แม่น้ำ เมฆ และหมอก เป็นต้น แม้ว่าปลายพู่กันจะแบน แต่ก็ยงั
มีปลายพู่กันที่คมและไมส่ามารถตัดให้แบนด้วยกรรไกรได้ การตัดแบบแบนไม่มีประโยชน์ ไม่สามารถ
ใช้งานได้ พู่กันตู๋ปี่ปลายแบนจะต้องผกูขนพู่กันส่วนกลางด้วยด้ายให้แน่นและติดกาวให้แน่นก่อนจึงจะ
สามารถใช้งานได้และสามารถแบ่งออกได้หลายขนาด 

พู่กันช่ือจินปี่ คือ พู่กันทีม่ีลกัษณะคล้ายพู่กันสีน้ำมัน แต่มีขนพู่กันที่มากกว่าพู่กันสีน้ำมัน 
โดยทั่วไป  สีทองที่ใช้ในงานเครื่องเคลือบเฝินไฉ่และเครือ่งเคลือบโบราณช้ันสงู คือ ทองแดง มีความ
โดดเด่นในด้านความทนทานและสสีันสวยงาม วิธีใช้คือการบดทองแดงให้เป็นผง ใส่ดินประสิว 
(โพแทสเซียมไนเตรต) และผงตะกั่วลงในทองแดง แล้วผสมกับน้ำกระเทียมและหมากฝรั่ง(ยางไม้หรือ
วัสดุเรซินอืน่ๆ)  ข้ันแรกให้ใช้สีแดงชาดทาเป็นพื้น หลังจากสแีดงชาดแห้งแล้ว จึงเขียนสีทองแดง 
หลงัจากเผาแล้วจะได้สทีองอมน้ำตาลอมเหลืองและไมส่ว่าง  ต้องเติมใหส้ว่างด้วยพู่กันหมาน่าวปี่ 
(พู่กันอาเกต) จุ่มน้ำหรอืทรายเนื้อนุ่มจึงจะทำให้ได้สีทองทีส่วยงามมาก 

พู่กันหยางจินปี่ คือ พู่กันทีส่ามารถใช้งานได้เหมอืนกับพู่กันฮว่าปี่แบบวัสดุช้ันเดียว เป็น
พู่กันที่ทำข้ึนเป็นพเิศษซึ่งจะมีขนพู่กันค่อนข้างบาง 

พู่กันหมาน่าวปี่ (พู่กันอาเกต) คือ พู่กันที่ใช้สำหรบัเพิม่ความสดใสใหก้ับสีทองแดง 
พู่กันปาปี่ (สำหรับลอก) สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ เข็มเหล็ก และเข็มไม้ไผ่ 
พู่กันเชอจปีี่ (พู่กันหมุน) คือ พู่กันที่ใช้วาดเส้นบนพื้นผิวเครือ่งเคลือบและทำเป็นวงกลม

เล็กๆ วงกลมที่ทำข้ึนจะมลีักษณะคล้ายกบัการใช้วงเวียน วิธีการทำคือ ติดเข็มไม้ไผ่ (Bamboo 
needle) บางๆ บนพู่กันฮว่าปี่แล้วใช้กระดาษซับตรงกลาง ขณะที่ใช้สามารถปรับขนาดได้อย่างอสิระ   

พู่กันต่ากูปี่ (สำหรับวาดวงกลม) คือ พู่กันที่ใช้สำหรบัจุม่หมกึสีอ่อนและวาดเส้นหมกึบน
เครื่องเคลอืบเพื่อวาดวงกลมหรือห่วง ใช้ไม้ไผ่เหลาปลายด้านหนึ่งให้เรียบ แล้วรนด้วยไฟให้งอ
ประมาณครึ่งนิ้วจากปลาย 

อุปกรณ์อื่นๆ ได้แก่ จานสสีำหรับผสมสี ชามและค้อนสำหรบับดสีให้ละเอียด จานเลก็ๆ 
สำหรับใส่ส่วนผสม ขวดเลก็ๆ สำหรบัใส่น้ำมัน แผ่นไม้ไผร่องมือ กระดานรองแขน  แผ่นไม้ไผ่รองมือ
ทำให้ข้อมือมั่นคงและป้องกันไม่ให้ดอกไม้ที่วาดเสรจ็แล้วเลอะหรอืเลือนไป โดยปกติจะทำจากช้ินไม้
ไผ่  กระดานรองแขนส่วนใหญ่ใช้สำหรับการวาดจานเครื่องเคลือบและกระเบื้องเคลือบ โดยมีขาไม้ค้ำ
ไว้ที่ปลายทัง้สองข้าง 

6. เม็ดสีสำหรับการลงเฝินไฉ ่
โดยทั่วไปเฝินไฉ่จะใช้วัสดุสีมกุ สีแดงชาด สีดำสดใส (Brilliant black) และสีน้ำตาลอม

ทองเพื่อดึงองค์ประกอบและผลโดยรวมของภาพ จากนั้นจงึเติมสลีงไป วัสดุสีมกุ สีแดงชาด สีดำสดใส 
และสีน้ำตาลอมทองล้วนทำมาจากกำยาน วัสดุสมีุกผลิตไดด้ีในยูนนาน และเป็นเม็ดสทีี่ใช้เคลือบสีน้ำ
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เงินและสีขาว วัสดุน้ีหลังจากใต้เคลอืบและเผาด้วยอุณหภูมแิล้วจะเปลี่ยนเป็นสีน้ำเงิน และจะ
เปลี่ยนเป็นสเีทาหากบนเคลือบและเผาด้วยอุณหภูมิต่ำ เมื่อใช้มือถูสีจะหลุดลอกออกหมด ดังนั้น จึง
เรียกว่า วัสดุจากธรรมชาติ (ทำจากแร่ดินโคบอลต์)  เวลาที่ใช้เป็นสบีนเคลือบ จำเป็นต้องเคลือบด้วยสี
ใสต่างๆ ที่ใช้ในเทคนิคเฝินไฉ่ เพื่อป้องกันไม่ให้หลุดลอก เคลือบใสไม่มสีีสีขาวได้สีม่วง เคลือบใสมสีสีี
เขียวได้สีดำ วัสดุจากธรรมชาติ (ทำจากแร่ดินโคบอลต์)  เปน็วัสดุหลกัที่ใช้ในเทคนิคเฝินไฉ่ 
เช่นเดียวกับหมึกที่ใช้ในภาพวาด สีแดงชาดใช้ในการวาดดอกไม้สีแดง ใบไมส้ีแดง ขนนกสีแดง ใบหน้า
ตัวละคร เสือ้ผ้าสีแดง ฯลฯ สีดำสดใสใช้สำหรบัวาดผม ดวงตา ค้ิวของตัวละคร ขนนกสีดำ และ
ตัวอักษร สีน้ำตาลอมทองเป็นส่วนผสมของสีดำสดใสและสีแดงชาด และส่วนใหญจ่ะใช้ในการวาด
ผิวหนังของผูสู้งอายุ ขนนก และดอกไม้สีแดงชาด สีแดงชาด สีดำสดใส และสีน้ำตาลอมทองล้วนเป็น
เม็ดสีของเครื่องเคลือบหลากสี ทั้งสามสีนี้สามารถใช้ได้เดี่ยวๆ เท่านั้น โดยไม่สามารถผสมกับเฝินไฉ่ได้ 
และไม่สามารถเตมิสีใดๆ ได้ สีที่ใช้เตมิส่วนใหญ่ ยกเว้นสีที่ใช้สำหรบัล้างและยอ้มจะผสมกบัน้ำ ดังนั้น
จึงเรียกว่าสีน้ำ 

สีน้ำที่ใช้ในเทคนิคเฝินไฉ่สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภทหลักๆ ได้แก่ สีโปรง่ใส และสีทบึ
แสง สีโปรง่ใสที่ใช้กันทั่วไป ได้แก่ สีขาวสโนว์ เขียวอมชมพู เขียวมรกตอมชมพู เขียวอ่อนโปรง่ใส 
เขียวมรกตอ่อน เขียวอมฟ้า ชมพูอมม่วง ดินเหลือง เขียวเข้ม ฯลฯ สีเหล่าน้ีส่วนใหญ่ใช้สำหรบัทิวทัศน์ 
ต้นไม้ ดอกไม้ และ กิ่งก้านและใบของต้นไม้ เป็นต้น สีทบึแสง ได้แก่ สีขาวขุ่น หยก เขียวต้นสน ชมพู
ขาวหรือเทาอ่อน เขียวอ่อน เหลืองอ่อน เป็นต้น  สีโปร่งใสและทบึแสง 2 ชนิดนี้ คือ การใช้สีขาวสโนว์
ผสมสบีรสิุทธ์ิต่างๆ ทำให้มีความโปร่งใส มีสสีันและแสดงลวดลายด้านล่างออกมา อย่างที่สองคือใช้สี
ขาวขุ่นผสมสีต่างๆ แต่ทำได้เพียงเติมสี เส้นภายในแบบผงิเถียน และสีไมส่ามารถเติมทบัลงบน
ภาพวาดได้ นอกจากนี้ ยังมีสีต่างๆ ที่ใช้ในการล้างและย้อม ได้แก่ สีแดงเข้ม สีฟ้า สเีขียวอำพัน สี
เหลืองอำพัน สีเขียวถ่ัว ม่วงหรือม่วงอมดำ น้ำตาลอมเหลือง และสีอื่นๆ สีบริสทุธ์ิ หมายถึง ไม่มสีี
ขาวสโนว์หรือสีขาวขุ่นในปริมาณมาก กล่าวคือ สีที่ไมม่ีการเติมสีขาว ไม่สามารถใช้กับสีขาวได้โดยตรง 
ใช้สำหรบัการล้างและย้อมและเติมสีพื้นหลังหลงัจากที่เตมิสขีาวแล้วเท่านั้น 

น้ำมันที่ใช้ในการเขียนเครื่องเคลอืบมสีี่ประเภทหลัก ได้แก่ น้ำมันกำยานสกัด น้ำมันกำยาน
เจือจาง น้ำมันการบูร และน้ำมันก๊าด น้ำมันกำยานสกัด มีความหนืดสูง โดยทั่วไป จะใช้ในการผสม
วัสดุต่างๆ และใช้สำหรบัวาดเส้นละเอียด ขณะที่วาดเส้นต้องไม่ใช้น้ำมันมากเกินไป จำเป็นต้องผสม
น้ำมันและวัสดสุีในปริมาณทีเ่ท่ากัน น้ำมันการบรูมีความผันผวนสูงและมกัใช้ในการวาดภาพโดยตรง
โดยไม่ต้องใช้เส้นหมกึร่างภาพหรอืใช้กับวิธีการวาดเขียนลกัษณะที่แสดงออกใหเ้ห็นถึงความมีชีวิตชีวา 
(vivid expression and bold outline) ใช้งานง่ายและใหผ้ลลัพธ์ที่ต้องการ น้ำมันกำยานเจือจางมี
ส่วนผสมของน้ำมันกำยาน 20% และน้ำมันก๊าด 80% นำมาเผาและหลอมรวมกัน น้ำมันกำยานเจือ
จางและน้ำมันก๊าดมกัใช้ในการล้างและยอ้มดอกไม้และลวดลายเสื้อผ้าของตัวละคร เฝินไฉ่นอกจากจะ
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ใช้น้ำมันในการผสมแล้ว ยังมกีารผสมโดยใช้น้ำและกาวอีกดว้ย สีที่ใช้เติมใช้น้ำผสม ส่วนกาวและน้ำ
กระเทียมไม่ค่อยมีการใช้ในเฝินไฉ่ ยกเว้นสีทองแดง 

 

ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์และสุนทรียภาพของภาพวาดบนเครื่องเคลือบ 
1. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ของการวาดภาพ 
ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ของการวาดภาพมีความเกี่ยวข้องกับแง่มุมต่างๆ รวมถึงแต่ไมจ่ำกัด

เพียงองค์ประกอบ สี รูปแบบ โครงสร้าง สัดส่วน ทัศนมิติ จนิตนาการ ฯลฯ องค์ประกอบเหล่าน้ี
ผสมผสานกันแสดงออกให้เห็นถึงแนวความคิดทางศิลปะและความงดงามของภาพวาด ทฤษฎี
สุนทรียศาสตร์ยงัรวมถึงการคิดเชิงปรัชญาเกี่ยวกบัสุนทรียภาพ ซึ่งเกี่ยวข้องกับความรูส้ึกช่ืนชม ยก
ย่อง และความเข้าใจในผลงานทัศนศิลป์ของผู้คน ศิลปินถ่ายทอดอารมณ์และแนวความคิดทางศิลปะ
ผ่านภาพวาด ในขณะที่สุนทรียภาพช่วยให้ผู้คนเข้าใจความหมายแฝงของผลงาน มาตรฐานความ
สวยงาม และคุณค่าของศิลปะ 

ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ของการวาดภาพมีประวัติศาสตรอ์ันยาวนานในประเทศจีน ซึ่ง
ประกอบด้วยแนวคิดและหลักการทีส่ำคัญมากมาย ในทฤษฎีสุนทรียศาสตร์แบบดั้งเดิมของจีน ความ
งามไม่เพียงแต่สะท้อนใหเ้ห็นถึงความงามของรูปแบบและความงามของโครงสร้างของภาพเท่านั้น  
แต่ยังสะทอ้นถึงแนวความคิดทางศิลปะและอารมณ์ที่ถ่ายทอดผ่านผลงานอกีด้วย และการสื่อสารด้วย
อารมณ์เป็นส่วนทีส่ำคัญมาก จิตรกรถ่ายทอดอารมณ์ความรูส้ึกภายใน ความเข้าใจ และการแสดงออก
ที่มีต่อโลกความจริงแบบภววิสัย (Objective world) ผ่านองค์ประกอบ เส้น สี และองค์ประกอบอื่นๆ 
ของภาพ การสื่อสารด้วยอารมณ์เน้นประสบการณ์เชิงลกึของจิตรกรและความเข้าใจในภาพที่จะ
นำเสนอ และถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สกึให้กบัผู้ชมผ่านภาพ ทำให้เกิดการตอบสนองด้านอารมณ์ 

ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์แบบดั้งเดิมของจีนยังสนับสนุนแนวคิดเรื่อง “แนวความคิดทาง
ศิลปะ” แนวความคิดทางศิลปะ หมายถึง กรอบทางศิลปะทีอ่ยู่นอกเหนือจากความงดงามของรปูแบบ
ที่แสดงออกผ่านงานศิลปะ โดยมุ่งเน้นไปทีป่รัชญา อารมณ์ เสนห่์ และแก่นแทท้ี่มีอยู่ในผลงาน เน้น
การแสดงถึงความหมายหรอือารมณ์บางอย่าง และสร้างพื้นที่ของอารมณ์ความรู้สกึ (Space of 
Emotion) ทีล่ึกซึ้งและยาวนาน 

จากข้างต้นสามารถสรปุได้ว่า ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ของการวาดภาพจีน การสื่อสารด้วย
อารมณ์เป็นองค์ประกอบที่สำคัญอย่างหนึ่ง โดยเน้นว่างานศิลปะควรจะทำให้ผู้ชมเกิดการตอบสนอง
ด้านอารมณ์ และมีแนวความคิดทางศิลปะที่ไม่เพียงมีความงดงามของรูปแบบเพียงอย่างเดียว 
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2. สุนทรียภาพของภาพวาดบนเครื่องเคลือบ 
ในผลงานภาพวาดบนเครื่องเคลือบมักจะใช้เส้นที่นุ่มนวลและสีสันที่สวยงาม เพื่อสร้าง

แนวความคิดทางศิลปะทีส่งบและงดงาม ทำให้ผู้คนมีความรูส้ึกอ่อนโยนและนุม่นวล ความนุ่มนวล
เช่นน้ีไม่ได้หมายถึงความอ่อนแอ แต่แฝงไว้ด้วยความยืนหยัดและทรงพลัง พลังนี้อาจมาจากความ
พากเพียรอุตสาหะ อดทนไม่ย่อท้อ และคุณลกัษณะที่แฝงไว้ในวัฒนธรรมจีนด้ังเดิม 

สุนทรียภาพของการวาดภาพบนเครื่องเคลือบของจีนยังได้รบัอิทธิพลจากปรัชญาธรรมชาติ 
(Natural Philosophy) อีกด้วย สุนทรียภาพแบบดั้งเดมิของจีนให้ความสำคัญกบัความกลมกลืน
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และการแสวงหาความงามตามธรรมชาติ ดังนั้น จะเห็นได้ว่าผลงาน
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบมักจะมพีรรณพฤกษา สัตว์ และทวิทัศน์ตามธรรมชาติเป็นธีม โดยแสดงถึง
ความเงียบสงบและพลังอันล้ำลึกผ่านการพรรณนาถึงความงามของธรรมชาติ พลังนี้มาจากความ
เคารพและความเข้าใจที่มีต่อธรรมชาติและสรรพสิ่งในจักรวาลในสุนทรียภาพแบบดั้งเดมิของจีน และ
สะท้อนให้เห็นถึงการแสวงหาเอกภาพแห่งความงามอันย่ิงใหญ่ ความงามจากแก่นแท้ และรูปแบบ
ความงามในสุนทรียภาพแบบดัง้เดมิของจีน ซึง่ได้รบัอิทธิพลจากลทัธิขงจื๊อ ในวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีน 
แนวคิดอันลึกซึ้งของลทัธิขงจื๊อเน้นย้ำถึงความงดงามของมนษุยชาติ สุนทรียภาพของการวาดภาพ
เครื่องเคลอืบอาจสะท้อนถึงแนวความคิดทางศิลปะและคุณลักษณะของบัณฑิต ซึ่งในความอ่อนโยน
ได้แฝงไว้ด้วยความมานะบากบั่นและความชอบธรรม พลังอนัอ่อนโยนนี้ยังสะท้อนถึงรปูแบบและ
คุณลักษณะของบัณฑิตในสุนทรียภาพแบบดัง้เดิมของจีน 

ดังนั้นสุนทรียภาพของภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจีนจงึทัง้อ่อนโยนและทรงพลัง สะท้อน
ถึงเสนห่์อันเป็นเอกลักษณ์ของแนวคิดสุนทรียภาพอันคลาสสิกของจีน และนำเสนอรูปแบบ
สุนทรียภาพที่นุ่มนวลแต่ทรงพลงั และเรียบง่ายแต่แฝงไว้ซึง่คุณค่า 

ภาพวาดบนเครื่องเคลือบเป็นรปูแบบศิลปะที่มลีักษณะทางสุนทรียภาพอันเป็นเอกลักษณ์ 
การช่ืนชมความสวยงามของภาพวาดบนเครื่องเคลือบตอ้งคำนึงถึงประเด็นต่อไปนี ้

1) การแสดงออกทางศิลปะ: การแสดงออกทางศิลปะของภาพวาดบนเครื่องเคลอืบส่วน
ใหญ่สะท้อนให้เห็นในการออกแบบลวดลาย ลายเส้น การจบัคู่สี และรายละเอียดในการแสดงออก
ทางศิลปะอื่นๆ เทคนิคการเขียนและวาดภาพถูกนำมาใช้เพือ่แสดงลวดลายและการตกแตง่อันวิจิตร
บรรจงบนเครื่องเคลือบ ทำใหผ้ลงานมเีสนห่์ทางศิลปะที่มเีอกลักษณ์เฉพาะตัว 

2) ความเป็นมาของการสร้างสรรค์และความหมายแฝงทางวัฒนธรรม: ผลงานภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบมกัมีความหมายแฝงทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม ตัวอย่างเช่น เครือ่งเคลือบสีน้ำ
เงินและสีขาวแบบดัง้เดิม เครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ ฯลฯ เครื่องเคลือบเหล่าน้ีต่างกม็ีความหมายแฝงทาง
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมอันยาวนาน ซึ่งเป็นส่วนสำคัญของคุณค่าทางสุนทรียภาพอีกด้วย 
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3) เทคนิคและทกัษะฝีมอื: สุนทรียภาพของภาพวาดบนยังตอ้งคำนึงถึงระดับความสามารถ
ทางด้านเทคนิคและทักษะฝีมือของผลงานด้วย เทคนิคการวาดภาพอันวิจิตรบรรจง รปูแบบที่
ละเอียดอ่อน และเทคนิคการเผาที่เหมาะสม ล้วนส่งผลต่อผลงานทางศิลปะทั้งสิ้น 

4) การผสมผสานลักษณะการใช้งานได้จรงิและคุณลักษณะเชิงศิลปะ: การจะเป็นงาน
ศิลปะที่ใช้งานไดจ้ริง ภาพวาดบนเครื่องเคลือบจำเป็นต้องรกัษาหน้าที่การใช้งานที่ดีและเพิ่ม
ความสามารถในการใช้งานได้จรงิในขณะที่กำลงัแสวงหาการแสดงออกทางศิลปะ 

จากการศึกษาข้างต้นสามารถกล่าวโดยสรปุได้ว่า สุนทรียภาพของภาพวาดบนเครื่อง
เคลือบจำเป็นต้องพิจารณาปัจจัยต่างๆ เช่น การแสดงออกทางศิลปะ ความหมายแฝงทางวัฒนธรรม 
และระดบัความสามารถทางด้านงานฝมีือ และปัจจัยด้านอื่นๆ ในขณะเดียวกันก็ต้องผสมผสาน
รสนิยมด้านสุนทรียภาพส่วนบุคคลและภูมหิลงัทางวัฒนธรรมเข้าด้วยกันเพื่อการช่ืนชมและประเมิน
คุณค่าของงาน 

 

การสืบสานและการสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบของจางซงม่าว 
ในปัจจบุัน ผู้คนต่างกพ็ูดถึงการสบืสานศิลปะ โดยเฉพาะทีเ่มืองจิง่เต๋อเจิ้น ปัญหาเรือ่งการ

สืบสานงานศิลปะเครื่องเคลอืบเป็นปญัหาที่เห็นได้ค่อนข้างเด่นชัด  จางซงม่าวอุทิศตนให้กบัการ
สร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบมาตลอดชีวิต และค่อยๆ สะสมความรู้และประสบการณ์จากการ
ปฏิบัติและเรียนรูเ้ชิงทฤษฎี 

1. วัตถุประสงค์ของการสืบสาน เพ่ือสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ 
อาคารสูงตัง้ตระหง่านบนพื้นดิน ไม่ว่าอาคารที่ยิ่งใหญ่ใดๆ กต็ามถูกสร้างข้ึนบนรากฐานที่

กว้างใหญ่และมั่นคง ทลีะช้ันๆ อย่างแน่นหนา และสร้างขึ้นทีละข้ันทลีะตอน งานด้านศิลปะเป็นงานที่
ดูมีเสนห่์ เมือ่แรงบันดาลใจบงัเกิด กส็ร้างสรรค์งานตามใจตอ้งการ บางครัง้ก็ทึง้ผมกรีดร้องและแกล้ง
ทำเป็นสติไม่ดี แต่แท้ที่จริงแล้ว งานศิลปะเป็นงานที่ยากมากและต้องใช้ความอดทนสูง หยาดเหงื่อ
และแรงกายแรงใจ วิมานในอากาศ ช่ัวคราวไม่ยืนยง และความวิจิตรตระการตาในโลกศลิปะเครื่อง
เคลือบเหล่าน้ียงัคงเกิดข้ึนเป็นครั้งคราว แต่สิ่งเหล่าน้ันมาและกผ็่านไปอย่างรวดเร็ว ผู้วิจัยได้เห็นสิ่ง
นั้นมามากมายในชีวิตน้ี ไม่ว่าเหตุผลใดๆ ก็ไม่อาจต้านทานสิง่ล่อตาล่อใจ ไม่ว่าจะเป็น เงินทอง 
ช่ือเสียง เกียรติยศ ความเพ้อฝัน และความรบีรอ้นที่จะประสบความสำเรจ็อย่างรวดเร็ว แต่หาก
ปราศจากการสืบสาน การสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ก็ไมม่ีความหมาย ดังนั้นการสืบสานบางสิ่งบางอย่าง
ยังคงเป็นสิง่สำคัญอันดับแรกของงานศิลปะ แต่ในมุมมองของการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ก็ไม่ใช่สิง่ที่
เลวร้ายเสมอไป อย่างน้อยก็สามารถนำไปใช้อ้างองิสำหรบัการสร้างสรรค์งานศิลปะทีม่ีคุณค่าอย่าง
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แท้จรงิ ด้วยเหตุน้ีการสร้างสรรค์งานศิลปะจึงสนับสนุนและส่งเสริมการศึกษา สำรวจและการทดลอง
ดังกล่าว ซึ่งมีความจำเป็นและมีเหตุผลในการดำรงอยู ่

2. แก่นแท้ของศิลปะคือการสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม ่
ประเด็นสำคัญที่จะพูดถึงในที่นี้คือ การสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่จากการสืบสาน การสืบ

สานคืออะไร ผู้วิจัยเช่ือว่าการสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ที่แทจ้ริงตอ้งเป็นผลงานที่เกิดจากพื้นฐาน
ศิลปะดั้งเดิม มีความหมายตามยุคสมัย และสามารถนำเสนอแนวความคิดทางศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์
ของศิลปินได้ ตลอดจนเทคนิคทางศิลปะแบบใหม่  รูปแบบการแสดงออกทางศิลปะใหม่  เกิดทักษะ
ใหม่ แนวความคิดเชิงศิลปะใหม่ และกรอบแนวคิดใหม่ 

นอกจากนี้ การสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่โดยแท้จริงสามารถเป็นรากฐานทีส่ำคัญสำหรบั
การพัฒนาและสร้างสรรค์นวัตกรรมสำหรับคนรุ่นหลังได้ หากกล่าวเช่นน้ีจะทำใหส้ามารถเข้าใจไดง้่าย
กว่าและได้รับการยอมรบัจากผู้อื่นง่ายข้ึน หากกล่าวถึงการสบืทอด การสืบสานบอ่ยครั้ง ก็อาจทำให้
หลายคนไม่เห็นด้วย เมินเฉย และเกิดการต่อต้านภายในใจ แล้วการสร้างสรรค์นวัตกรรมแบบใดที่
สามารถเป็นรากฐานสำคัญสำหรบัการสร้างสรรค์นวัตกรรมสำหรับคนรุ่นหลังได้ ผู้วิจัยเช่ือว่า นั่นก็คือ
ขนบประเพณีดั้งเดิม กล่าวคือ สิ่งที่มพีื้นฐานมั่นคงเท่านั้นจึงจะกลายเปน็รากฐานที่สำคัญได้ แล้วก็วน
กลับมาสู่ความหมายของการสืบสาน สองสิ่งนี้คือเรื่องเดียวกนัแต่มีสองหน้า เพียงแค่มีวิธีการพูดที่
แตกต่างกันออกไปเท่านั้นเอง แม้ว่าจะเป็นเพียงการเปลี่ยนวิธีการพูด แต่ผู้คนจะเข้าใจได้ง่ายข้ึนและ
เข้าใกล้แก่นแท้ของความก้าวหน้าทางศิลปะมากข้ึน 

3. ขนบประเพณใีนงานเครื่องเคลือบ 
ขนบประเพณีในงานศิลปะอาจเป็นธีม เนื้อหา เทคนิค รูปแบบ หรือแม้แต่ข้อห้ามและ

ความเช่ือ แต่ท้ายที่สุดแล้ว ขนบประเพณีคือ วิถีชีวิตและเอกลักษณ์เฉพาะที่ฝงัอยู่ในรากเหง้า 
เช่นเดียวกับเวลาที่คุณดูชาวต่างชาติร้องงิ้วปักกิง่ จังหวะทำนองก็ดีมาก ท่าทางในการแสดงก็ทำ
ออกมาได้ค่อนข้างดี แต่ก็รูส้ึกอึดอัดและฟังดูไมเ่หมือนคนจนี ได้ยินมาว่าบางคนเรียนมานานแต่ก็ยัง
ทำไม่ได้ เหตุผลก็คือ การที่ยังไมม่ีการสั่งสมขนบประเพณีมาอย่างลึกซึ้ง หรืออกีนัยหนึ่งขนบประเพณี
นั้นยังไม่ได้หยั่งรากฝงัลกึอยู่ในตัวตนและวิถีชีวิตที่ยังไม่ได้ซมึซับขนบประเพณีดัง้เดิมเข้าไปอย่างลึกซึ้ง  

เครื่องเคลอืบเป็นสิ่งประดิษฐ์ทีเ่ป็นตัวแทนของวิถีชีวิตอันเป็นเอกลักษณ์ของชาวจีนซึ่งเกิด
จากการสัง่สมวัฒนธรรมทีส่ั่งสมมานานนบัพันปี เป็นสิ่งที่ผสมผสานกันอย่างลงตัวระหว่างการใช้งาน
ได้จริงและสุนทรียภาพ และมีอิทธิพลต่อจิตวิญญาณและคุณภาพทางวัฒนธรรมของชาวจีนอย่างมาก 
อาจกล่าวได้ว่าเครื่องเคลือบไดส้ร้างและหลอ่หลอมอปุนสิัยของชาวจีน และในขณะเดียวกัน 
วัฒนธรรมจีนก็ได้กำหนดภาพลักษณ์และรูปแบบของเครื่องเคลือบในปจัจุบันด้วย ทั้งสองสิ่งส่งเสริม
ซึ่งกันและกันและดึงเอาสิง่ที่ดีทีสุ่ดในตัวกันและกันออกมา แต่ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่และร่วม
สมัยได้รบัอิทธิพลหลายประการจากแนวคิดศิลปะตะวันตก ศิลปะเครื่องเคลอืบของจีนก็ได้รบัอทิธิพล
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ด้านสุนทรียภาพแบบตะวันตกอย่างมาก มีนักเขียนและผลงานทันสมัยที่เกิดข้ึนจำนวนหนึ่ง ซึง่ดู
แปลกและไมส่อดคล้องกับสุนทรียภาพแบบดั้งเดมิที่ซึง่ดูอ่อนโยน เมตตา เคารพ และเรียบง่าย และ
เคยก่อใหเ้กิดความขัดแย้งในหมูผู่้คน บ้างก็แสดงความหวาดกลัว แต่ผู้วิจัยเช่ือว่าน่ีไม่ใช่สิ่งที่จำเป็น ใน
เวลาต่อมา ความเป็นจริงช้ีใหเ้ห็นแล้วว่าศิลปะเครื่องเคลอืบกลับคืนสู่เส้นทางศิลปะจีนในทีสุ่ด เพราะ
ไม่ว่าเนื้อหา เทคนิค หรือแม้แต่สุนทรียภาพจะเปลี่ยนไปอยา่งไร แต่ความเป็นวัฒนธรรมจีนด้ังเดิมของ
ศิลปินหรือเจ้าของผลงานยงัคงเป็นตัวกำหนดรูปแบบและกรอบของผลงาน ตราบใดที่ศลิปินยังคง
หลงใหลในวัฒนธรรมจีน ผลงานของเขาจะยังคงเป็นของชนชาติและชาติจีน 

 

งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
งานวิจัยและเขตขอบของการวิจัยน้ีมุ่งเน้นศึกษาเกี่ยวกบัการสืบสานและสร้างสรรค์

นวัตกรรมใหม่ของภาพวาดเฝินไฉ่บนเครื่องเคลือบของจางซงม่าว งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับภาพวาด     
เฝินไฉ่บนเครื่องเคลอืบของจางซงม่าว ส่วนใหญ่จะรวมถึงวิทยานิพนธ์ บทความวิจัย บทความวิชาการ 
และข้อมลูในการลงพื้นที่สำรวจภาคสนาม ซึง่มรีายละเอียดดังนี้ 

Yu Yajie (2013) ศึกษาการวิวัฒนาการและรปูลักษณ์ของงานศิลปะการวาดภาพบน         
เครื่องเคลอืบของจางซงม่าวอย่างละเอียด ดำเนินการศึกษาและวิเคราะห์งานวิจัยทั้งในและ
ต่างประเทศ ศึกษาความเป็นมาของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการวาดภาพบนเครื่องเคลือบของจาง
ซงม่าว โดยมีการสำรวจแบบสมัภาษณ์ ค้นคว้าข้อมูลเอกสารอ้างองิ การทดลองเชิงกายภาพและ
วิธีการเปรียบเทียบ จากนั้น นำข้อมูลที่รวบรวมมาด้วยวิธีต่างๆ มาจำแนก จัดเรียง วิเคราะห์ และ
อภิปรายเกี่ยวกับจางซงม่าว บุคคลสำคัญในงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจิ่งเต๋อเจิ้นและ
รูปแบบศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจางซงม่าว ซึ่งงานศิลปะวาดภาพเครื่องเคลือบมีสไตล์เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัวและมีอิทธิพลต่องานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยในจิง่เต๋อเจิ้นเป็นอย่างมาก 

งานวิจัยน้ีเริม่จากการศึกษาภูมิหลังทางวัฒนธรรมและความเป็นมาของจางซงม่าว เพื่อมา
ประกอบการวิเคราะหผ์ลงานทางศิลปะของจางซงม่าวในแต่ละยุคสมัย ขณะเดียวกัน ก็แยกประเด็น
ในการอภิปรายรูปแบบศิลปะการวาดภาพทิวทัศน์ ตัวละคร พรรณพฤกษาและสัตว์บนเครื่องเคลือบ
ของจางซงม่าวอย่างละเอียด ดำเนินการวิเคราะห์ปจัจัยสภาพแวดล้อมการเตบิโต ภูมิหลังตามยุคสมัย 
เศรษฐกจิการเมืองการปกครอง อัตลักษณ์ การศึกษาศิลปะที่มีอิทธิพลต่อรปูแบบการวาดภาพบน
เครื่องเคลอืบของจางซงม่าว สุดท้ายดำเนินการอภิปรายถึงกระบวนการวิวัฒนาการรูปแบบงานศิลปะ
การวาดภาพเครื่องเคลอืบของจางซงม่าว จากพัฒนาการศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลือบของเมืองจิง่
เต๋อเจิ้น ตั้งแต่ยุคสาธารณรัฐจีนถึงยุคสาธารณรัฐประชาชนจีน ยุคการปฏิวัติวัฒนธรรมจีน ไปจนถึงยุค
การปฏิรปูเศรษฐกิจจีนและการเปิดประเทศ 
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Qiu Jiaji (2017) ในบทความวิชาการเรื่อง “งานศิลปะการเขียนเฝินไฉ่บนเครื่องเคลือบ
ของจางซงม่าว” กล่าวไว้ว่า ศิลปะการเขียนเฝินไฉ่เป็นเทคนิคการตกแต่ง แต่งแต้มและทิศทางการ
พัฒนาผลงานศิลปะที่สำคัญของศิลปะเครื่องเคลือบ จางซงม่าวทำให้คุณค่าทางศิลปะการเขียนเฝินไฉ่
เป็นทีป่ระจักษ์ต่อสายตาผู้คน ซึ่งทำคุณูปการให้กบังานศิลปะนี้เป็นอย่างมาก บทความนี้ได้อภิปราย
ถึงศิลปะการเขียนเฝินไฉ่ โดยมุ่งเน้นวิเคราะห์การแสดงออกทางศิลปะการเขียนเฝินไฉ่ของจางซงม่าว
เพื่อเป็นประโยชน์ในการใช้อ้างอิงข้อมูลสืบไป 

Yu Yajie & Yang Lisha (2015) ได้กล่าวไว้ว่า จางซงม่าวเป็นตัวแทนของ “ตระกูลแห่ง
ศิลปะเครื่องเคลอืบ” ซึง่มสีไตล์ศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลือบที่เป็นเอกลักษณ์ของศิลปะเครือ่ง
เคลือบร่วมสมัยของเมืองจิง่เต๋อเจิ้น ในบทความวิจัยเรื่อง “รปูแบบและพฒันาการของศิลปะการวาด
ภาพ เครื่องเคลือบของจางซงม่าว” รวมถึงการวิเคราะห์และตีความศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลอืบ
ของจางซงม่าวในแต่ละยุคสมัยและรูปแบบศิลปะที่แตกต่างกันในแต่ละยุคสมัย โดยการศึกษา
แหล่งกำเนิดทางวัฒนธรรมและภูมิหลังประวัติศาสตร์ในแตล่ะยุคสมัย 

Yu Yajie (2014) ศึกษาอิทธิพลของตระกลูแหง่ศิลปะเครื่องเคลือบที่มีต่อการสืบสาน
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบเมืองจิง่เต๋อเจิ้น: กรณีศึกษาจางซงมา่วได้กล่าวไว้ว่าในกระบวนการพัฒนางาน
ศิลปะเครื่องเคลอืบของจีน บันทกึข้อมลูที่เกี่ยวกับศิลปินเครือ่งเคลอืบที่มีช่ือเสียงมีอยู่ไม่มาก งานวิจัย
ที่เกี่ยวกับการสะทอ้นการพัฒนาและการสบืสานศิลปะเครื่องเคลือบในแต่ละยุคสมัยผ่านศิลปินเครือ่ง
เคลือบมีค่อนข้างน้อย ในวงการศิลปะเครือ่งเคลือบร่วมสมัยของเมืองจิง่เต๋อเจิ้น ภาพวาดบนเครื่อง
เคลือบของจางซงม่าว กลายเป็นรูปแบบศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์โดดเด่นของตระกลูจาง บทความนี้
ดำเนินการศึกษาการวิวัฒนาการและปจัจัยที่มีอทิธิพลต่อรูปแบบศิลปะเครื่องเคลือบ ในมุมมองของ
การสบืสานวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบของจิ่งเตอ๋เจิ้น วิเคราะหอ์ิทธิพลของตระกลูแหง่ศิลปะเครื่อง
เคลือบที่มีต่อการสืบสานวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 

Liu Yuan & Zhang Lu (2012) จางซงม่าว ปรมาจารย์งานศิลปะเครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ 
กล่าวไว้ว่า หลังจาก “แปดสหายจูซาน” ศิลปินที่นบัได้ว่าเปน็ประวัติศาสตร์หน้าใหม่ของวงการศิลปะ
เครื่องเคลอืบ ก็คือ จางซงม่าว เมื่อกล่าวถึงผลงานศิลปะเครือ่งเคลอืบร่วมสมัยที่มรีาคาและคุณค่าสงู
ลิ่ว ก็ไม่อาจมองข้ามผลงาน “เยือนกระทอ่มสามครา” ซึ่งนบัเป็นผลงานช้ินเอกของศิลปะเครื่อง
เคลือบเฝินไฉ่ที่มีทัง้ความทรงพลงัทว่ากลับมีประณีตงดงามของการตวัดเขียนสีพู่กันผสมผสานอยู่ใน
ผลงานช้ินน้ี จนถึงปจัจบุันผ่านการสร้างสรรค์ผลงานมาแล้ว 3 ครั้ง ผลงานในแต่ละครั้งมีราคาสงูทีสุ่ด
สำหรับงานศิลปะเครือ่งเคลือบช้ินหนึ่ง  ซึ่งทำสถิติผลงานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่มรีาคาขายที่
สูงทีสุ่ดถึง 13 ล้านหยวน ซึ่งศิลปินทีส่ร้างผลงานช้ินเอกนีจ้ะเป็นใครไปไม่ได้นอกจากจางซงม่าวผู้ซึ่ง
เป็นปรมาจารย์ด้านศิลปหัตถกรรมของจีนและช่างหัตถศิลปช่ื์อดังแห่งเอเชียแปซิฟิก 
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Cao Chunsheng & Cao Xinmin (2005) กล่าวไว้ว่า ทะเลสาบโผหยางอยู่ติดกับทาง
ตอนใต้ของเมืองกู่  เรือลำน้อยใหญ่ลอยล่อง บทเพลงชาวประมงดังกึกก้อง หมูบ่้านเก่าแกท่างทิศ
เหนือของภูเขาจือซาน ภายใต้ร่มเงาจากต้นโอ๊ค คลื่นลมพัดมาเป็นระลอก วิถีชีวิตของผู้คนที่นี่เป็นไป
อย่างเรียบง่าย สงบสุข และผอ่นคลาย มีบุคคลที่โดดเด่นมากมายในประวัติศาสตร์ ในปจัจบุัน 
ชาวบ้านต่างก็ภูมิใจในตัวจางซงม่าว ปรมาจารย์ด้านศิลปหัตถกรรมจีนผู้มีช่ือเสียงทั้งในและ
ต่างประเทศ เมื่อใดก็ตามทีพ่วกเขาพูดถึงงานศิลปะเครือ่งเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น พวกเขาทกุคนต่างก็พูด
อย่างภาคภูมิใจว่า “ที่จิง่เต๋อเจิ้นก็มีชาวโผหยางอยู่ด้วยเหมือนกัน” ในบทสัมภาษณ์จางซงม่าว ศิลปิน
ด้านศิลปหัตถกรรมของจีน 

Wan Fei (1988) เส้นทางศิลปะเครื่องเคลือบ รูปแบบศิลปะเครื่องเคลือบของจางซงม่าว 
ได้กล่าวไว้ว่า หลังจากงานมหกรรมงานศิลป์แห่งชาติครัง้ที่ 3 ที่เพิ่งจบไป จางซงม่าวในวัย 54 ปี ได้รับ
รางวัล “ปรมาจารย์ด้านศิลปหัตกรรมจีน” สิง่นี้ไม่เพียงเป็นการยืนยันถึงฐานะทางสังคมของการเป็น
ศิลปินเครื่องเคลือบของเขาเท่านั้น แต่ยังแสดงใหเ้ห็นถึงการยอมรบัของผู้คนในความสำเรจ็ทางศิลปะ 
และความนิยมชมชอบในรูปแบบทางศิลปะของเขาอกีด้วย จางซงม่าวสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่อง
เคลือบมานานกว่า 40 ปี  ผลงานการสร้างสรรค์ทางศิลปะของเขา ได้แก่ การวาดภาพทิวทัศน์  การ
วาดภาพพรรณพฤกษาและสัตว์ การวาดภาพตัวละคร และการวาดภาพด้วยหมึกบนกระดาษโรล การ
วาดภาพบนเครื่องเคลือบเฝินไฉ่และเครื่องเคลอืบหลากสี ภาพจิตรกรรมฝาผนังกระเบือ้งเคลือบขนาด
ใหญ่ เป็นต้น งานศิลปะที่มีธีมและรปูแบบหลากหลายเหล่านี้ เปรียบเสมือนสวนดอกไม้อันงดงามที่มี
สีสันสดใสและมีชีวิตชีวาอย่างมาก 

 

สรุป 

งานวิจัยบทนี้ ผู้วิจัยได้ดำเนินการทบทวนเอกสาร บทความ งานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพือ่ทำ
ความเข้าใจถึงพฒันาการศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจางซงม่าวและคุณูปการในการพฒันา
ศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลอืบของจิง่เต๋อเจิ้น จางซงม่าวเป็นบุคคลผู้ซึง่มีความรอบรู้และเช่ียวชาญ
ในด้านการวาดภาพเครื่องเคลือบอย่างแท้จริง ธีมในผลงานของเขามหีลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นภาพวาด
ตัวละคร ทิวทัศน์ พรรณพฤกษาและสัตว์ ล้วนแล้วแต่เป็นธีมที่เขาเช่ียวชาญ อีกทัง้มีเอกลกัษณ์
เฉพาะตัว เพื่อก้าวข้ามขอบเขตศิลปะโดยการ “ดงึจุดแข็งของศิลปินท่านอื่น เพื่อสร้างสรรค์รูปแบบ
ทางศิลปะอันเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตน” นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังได้ศึกษาและอภิปรายเทคนิคการวาดภาพ
บนเครื่องเคลือบ เพื่อใหเ้ข้าใจในเทคนิคการวาดภาพเครื่องเคลือบอย่างลกึซึ้งและเห็นถึงความ
แตกต่างระหว่างศิลปะการวาดภาพบนเครื่องเคลือบและศิลปะการวาดภาพอื่นๆ ในด้านเทคนิค อีกทั้ง 
ใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ดำเนินการวิเคราะห์ข้อมลูการวิจัยเบื้องต้น และแยกแยะรปูแบบและ
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สุนทรียภาพของภาพวาดบนเครือ่งเคลือบของจางซงม่าว เพือ่เป็นข้อมลูในการวิเคราะห์ผลงานของ
จางซงม่าวในบทต่อไป 



 

บทท่ี 3 

ผลงานศิลปะการวาดภาพเฝินไฉ่บนเคร่ืองเคลือบของจางซงม่าว 
 
จากข้อมลูการวิจัยเบื้องต้น ในบทนีผู้้วิจัยจะดำเนินการวิเคราะห์ผลงานภาพวาดบน         

เครื่องเคลอืบของจางซงม่าว ด้านองค์ประกอบ รปูแบบ  เทคนิค และเนื้อหาของผลงานทลีะช้ิน และ
ศึกษาผลงานภาพวาดบนเครื่องเคลือบร่วมสมัยของจางซงมา่ว โดยใช้วิธีการวิจัยแบบแบง่ระยะเวลา
หรือช่วงเวลา และดำเนินการวิจัยภาคสนามเพื่อให้ได้มาซึ่งอตัลักษณ์ทางสุนทรียภาพของรปูแบบ
ศิลปะการวาดภาพเฝินไฉ่บนเครื่องเคลือบของจางซงม่าว 

 

ผลงานภาพวาดบนเครื่องเคลือบในยุคแรก (ค.ศ. 1946 - 1978) 
1. ผลงาน “หยวนหมิงรักดอกเบญจมาศ” 
รูปแบบ : กาน้ำชาเครื่องเคลือบ 
เทคนิค : สีบนเคลือบเฝินไฉ่ 
องค์ประกอบ : การจัดองค์ประกอบรปูสามเหลี่ยม ให้ความรู้สึกมั่นคงและสมดุล มักใช้เพื่อ

แสดงแนวความคิดทางศิลปะ ให้ความรูส้ึกสงบ 
ส ี: น้ำเงิน เหลือง เหลืองอมน้ำตาล เขียว แดงชาด 
เนื้อหาธีม : อิงจาก “Taoyuan Mingchuan” (ชีวประวัติของเถาหยวนหมิง) ของเสี่ยวถง 

ซึ่งเป็นธีมยอดนิยมของจิตรกรหลายท่านต้ังแตส่มัยราชวงศ์ซ่งและหยวน โดยเน้นทีก่ารแสดง
ความรู้สึกอันสูงส่งที่ไม่อ่อนไหวของกวีเถาหยวนหมิง 
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ภาพที่ 3-1 ภาพผลงาน 
 
2. ผลงาน “การหวนคืนสู่อำนาจของสหภาพโซเวียต” 
รูปแบบ : กระเบื้องเคลือบ 
เทคนิค : สีบนเคลือบซินไฉ่ 
องค์ประกอบ : การจัดองค์ประกอบรปูตัว L สามารถสร้างความตึงเครียด(tension) ให้กบั

ภาพ สามารถมองเห็นภาพขยายกว้างออก การจัดองคป์ระกอบภาพครอบคลุมทั้งสองด้านและมุม
หนึ่งของภาพ ทำให้ตรงกลางกลวง ทำให้มองเห็นภาพได้กว้าง และธีมชัดเจน 

ส ี: แดง น้ำเงิน ดำ เหลอืงอมน้ำตาล 
เนื้อหาธีม : ภาพวาดสีน้ำมันที่มีช่ือเสียงมาก “เลนินประกาศสถาปนาระบอบการปกครอง

โซเวียต” ซึ่งเป็นสมบัตลิ้ำค่าประจำชาติของอดีตสหภาพโซเวียต สร้างสรรค์ข้ึนโดยจิตรกรชาวโซเวียต 
Valentin Aleksandrovich Serov ในปี 1947 บรรยายถึงฉากการประชุมคณะกรรมการบรหิาร
กลางทั้งหมดของรัสเซีย ครัง้ที่ 2 ซึ่งจัดข้ึนในหอประชุมของพระราชวัง SMOLNY ในเมอืง
Petrogradsky ในวันปฏิวัติเดือนตุลาคม (October Revolution)  
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ภาพที่ 3-2 ภาพผลงาน 
 
บทสมัภาษณ์ : จางฮุ่ยเล่าว่า นี่เป็นผลงานเพียงช้ินเดียวของพ่อฉันที่มีการทำข้ึนใหม่และ

ผลงานทางศิลปะทั้งหมดสะท้อนให้เห็นแนวคิดแปลกใหม่ทีเ่กิดจากความแตกต่างของสื่อกลาง เมื่อทำ
การสร้างสรรค์ข้ึนมาใหม่บนแผ่นกระเบือ้งเคลือบแล้วดูเหมอืนเงาสะท้อนในทะเลสาบใส พื้นผิวเรียบ
ราวกับผ้าไหม ไม่มีขอบไม่มีคม ซึง่เป็นการเคลื่อนไหวทางการสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่อย่างแทจ้รงิใน
ขณะนั้น และได้สร้างรากฐานสำหรับคนรุ่นหลัง โดยการใช้ธีมตะวันตกในการวาดภาพ และ
ปรับเปลี่ยนการแสดงออกของอุปนสิัยที่ชัดเจนและเปิดเผยของชาวตะวันตกให้กลายเป็นอปุนิสัยใน
วัฒนธรรมจีนทีเ่น้นการรู้แจ้งทางจิตวิญญาณ ผลงานนี้มีอทิธิพลต่อวงการศิลปะเครื่องเคลือบเป็นอย่าง
มาก ซึ่งนับได้ว่าเป็นอีกก้าวสำคัญในงานศิลปะการวาดภาพบนเครื่องเคลือบของจิง่เต๋อเจิ้น  เวลา
สัมภาษณ์   :  เดือนมิถุนาคม ปี ค.ศ. 2021 

3. ผลงาน “ระบำนกยูง” และ “ระบำดอกบัว” 
รูปแบบ : แจกันเครื่องเคลือบแมกโนเลีย 
เทคนิค : สีบนเคลือบเฝินไฉ่ 
องค์ประกอบ : การจัดองค์ประกอบภาพแบบสามเหลี่ยมซึ่งมีความมั่นคงและสมดลุ  ส่วน

ใหญ่จะใช้เพื่อแสดงถึงแนวความคิดทางศิลปะที่ให้ความรู้สกึเงียบสงบ 
ส ี: แดง เขียว เหลือง 
เนื้อหาธีม : การใช้ธีมหญิงสาวในภาพวาดจีน โดยใช้นกยูงและดอกบัวเป็นองค์ประกอบ

ของเสือ้ผ้า 
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ภาพที่ 3-3 ภาพผลงาน 
 
4. ผลงานภาพชุด “โฉมใหม่ของชนบท” 
รูปแบบ : กระเบื้องเคลือบ 
เทคนิค : สีบนเคลือบเฝินไฉ่ 
องค์ประกอบ : การจัดองค์ประกอบภาพรปูตัว S ซึ่งทำใหส้ร้างพื้นที่ว่างในภาพได้กว้าง 

และทิวทัศน์ราวกบัทอดยาวออกไปไกล ภาพมจีังหวะ (Rhythm) ที่ดีมาก และมกัจะใช้สำหรบัวาด
แม่น้ำ ทางเดิน ฯลฯ 

ส ี: แดง เขียว น้ำเงิน เหลอืงอมน้ำตาล ม่วง 
เนื้อหาธีม : ภาพชุดบรรยายถึงการทำงานและวิถีชีวิตของคนในชนบทในขณะนั้น สะท้อน

ให้เห็นถึงทัศนคติเชิงบวกของผู้คนในการใช้ชีวิต และความคาดหวังและความปรารถนาอันดีงามต่อ
ชีวิตในอนาคต 
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ภาพที่ 3-4 ภาพผลงาน 
 
5. ผลงาน “ดอกโบตั๋น” 
รูปแบบ : จานตกแต่งสีบนเคลือบสำหรบัตั้งโชว์  
เทคนิค : สีบนเคลือบเฝินไฉ่ 
องค์ประกอบ : การจัดองค์ประกอบภาพแบบวงกลม การจัดองค์ประกอบภาพรูปแบบนีท้ำ

ให้ภาพมีขนาดกะทัดรัด และสามารถดึงจุดสนใจของสายตาของผู้คนไปทีจุ่ดศูนย์กลางของจานได้
อย่างต่อเนื่อง จึงมีบทบาทในการสร้างโฟกสัภาพ 

สี : แดง เขียว น้ำเงิน ม่วง เหลอืงอมน้ำตาล 
เนื้อหาธีม : ด้วยความงามของดอกโบตั๋น ทำให้ดอกโบตั๋นเปน็สัญลักษณ์ของความ     มั่ง

ค่ังและความเจริญรุง่เรือง ผู้คนเช่ือว่าดอกโบตั๋นเป็นสัญลักษณ์ของความโชคดี และใช้เพื่ออธิษฐานขอ
ความมั่งค่ังและความเจริญรุ่งเรือง 
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ภาพที่ 3-5 ภาพผลงาน 
 

ผลงานภาพวาดบนเครื่องเคลือบในยุคที่สอง (ค.ศ. 1979 - 1990) 
1. ผลงาน “บทเพลงแห่งป่าขจี” 
รูปแบบ : จิตรกรรมฝาผนังกระเบือ้งเคลือบ 
เทคนิค : สีบนเคลือบซินไฉ่ 
ขนาด : 2000 × 340 ซม. 
องค์ประกอบ : การจัดองค์ประกอบเส้นแนวนอนจะแสดงภาพทั้งหมดบนเส้นแนวนอน 

การจัดองค์ประกอบภาพรปูแบบนีท้ำใหผู้้คนรูส้ึกถึงความเคร่งขรมึและจรงิจงั ความหนาแน่นและ
ขนาดของภาพมีการเปลี่ยนแปลงเล็กน้อย โดยทั่วไปใช้เพื่อสือ่ถึงความกว้างใหญ่และความสงบของ
ธรรมชาติ เช่น ภูเขา แม่น้ำ  ที่ราบ และชายฝั่ง 

ส ี: น้ำเงิน เขียว เหลือง เหลอืงอมน้ำตาล 
เนื้อหาธีม : ภาพจิตรกรรมฝาผนงัที่ท่าอากาศยานนานาชาติกรุงปักกิง่ ซึ่งถูกขนานนามว่า 

“ตุนหวงแหง่ศตวรรษที่ 20” เป็นโครงการสร้างสรรค์ภาพจติรกรรมฝาผนงัขนาดใหญ่โครงการแรกที่
รัฐมอบหมายให้ นับตั้งแต่กอ่ตั้งสาธารณรัฐประชาชนจีน ผลงานช้ินน้ีมีเลอืกใช้ธีมทิวทัศน์อันโด่งดงั 
“Birds Paradise” ซึ่งเป็นสวรรค์แห่งการดูนกตามธรรมชาติ ในมณฑลกวางตุ้ง และป่าฝนเขตร้อนใน
สิบสองปันนา ภาพน้ีมีเสน่ห์ในการตกแต่งทีเ่ป็นเอกลักษณ์ เสริมโครงสร้างทีเ่น้นการกระจุกตัวของกิ่ง
ก้านต้นไม้อย่างมจีังหวะ (Rhythm) แสดงให้เห็นถึงรสนิยมด้านสุนทรียภาพที่ประณีต ละเอียดอ่อน  
และเป็นระเบียบของเจ้าของผลงาน 



 50 

 
 

ภาพที่ 3-6 ภาพผลงาน 
 
2. ผลงาน “สีสันฤดูใบไม้ผลิแห่งจิ่งกัง” 
รูปแบบ : จิตรกรรมฝาผนังกระเบือ้งเคลือบ 
เทคนิค : สีบนเคลือบซินไฉ่ 
ขนาด : 800 × 400 ซม. 
องค์ประกอบ : การจัดองค์ประกอบภาพแนวรัศมีวงกลม โดยมีวัตถุเป็นแกนกลาง และ

ทิวทัศน์จะกระจัดกระจายอยูร่อบๆ ทั้งสี่ด้าน ทำให้ความสนใจไปอยู่ที่วัตถุ เหมาะสำหรับสถานการณ์
ที่จำเป็นต้องเน้นวัตถุและฉากที่ค่อนข้างซับซ้อน 

สี : น้ำเงิน เขียว  เหลืองอมน้ำตาล 
เนื้อหาธีม : ในปี 1981 ได้สร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังกระเบื้องเคลือบขนาดใหญส่ำหรับ

ทำเนียบรัฐบาล Great Hall of the People  ของมณฑลเจียงซี  ซึ่งภูเขาจิ่งกงัมีความสำคัญอย่างยิง่
ต่อการปฏิวัติของพรรคคอมมิวนิสตจ์ีน เป็นจุดเริม่ต้นของก้าวประวัติศาสตร์ของพรรคคอมมิวนสิต์จีน
ในการสร้างพื้นที่ฐานการปฏิวัติในชนบท 

 

 
 

ภาพที่ 3-7 ภาพผลงาน 
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3. ผลงาน “เงาของเรือใบในแม่น้ำชางเจียง” 
รูปแบบ : จิตรกรรมฝาผนังกระเบือ้งเคลือบ 
เทคนิค : สีบนเคลือบซินไฉ่ 
ขนาด : 1150 × 480 ซม 
องค์ประกอบ : การจัดองค์ประกอบภาพรปูตัว S ซึ่งทำใหส้ร้างพื้นที่ว่างในภาพได้กว้าง 

และทิวทัศน์ราวกบัทอดยาวออกไปไกล ภาพมจีังหวะ (Rhythm) ที่ดีสม่ำเสมอ  
ส ี: น้ำเงิน  เขียว  เหลือง  เหลืองอมน้ำตาล 
เนื้อหาธีม : ในปี 1984 ได้สร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังกระเบื้องเคลือบขนาดใหญส่ำหรับ

สถานีรถไฟเมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้น โดยในภาพประกอบไปด้วยภาพเรือใบขนสง่สินค้าที่พลกุพล่านในแม่น้ำ
ชางเจียงของจิ่งเต๋อเจิ้น และทิวทัศน์อันงดงามตลอดสองฟากฝั่งของบ้านเกิด 

 

 
 

ภาพที่ 3-8 ภาพผลงาน 
 
4. ผลงาน “ศาลาเก่าสู้ลม” 
รูปแบบ : จิตรกรรมฝาผนังกระเบือ้ง 
เทคนิค : สีบนเคลือบซินไฉ่ 
ขนาด : 1150 × 480 ซม 
องค์ประกอบ: การจัดองค์ประกอบภาพเป็นรปูสามเหลี่ยม ทำให้ภาพดูสม่ำเสมอและ

สมดุล และสามารถเน้นวัตถุหลักได้ดี และความแตกต่างของความสูงในภาพจะชัดเจน 
สี : น้ำเงิน เขียว เหลือง เหลอืงอมน้ำตาล ขาว 
เนื้อหาธีม : ในปี 1984 ได้สร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังกระเบื้องเคลือบขนาดใหญส่ำหรับ

สถานีรถไฟเมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้น ซึ่งแสดงถึงภูมทิัศน์และวัฒนะรรมของผู้คนจิ่งเต๋อเจิ้น โดยมีต้นสนและ



 52 

การบรูลอ้มรอบศาลาสูงตระหง่าน และกลุ่มนกพิราบทีบ่ินอยู่ไกลๆ ระหว่างภูเขา ซึ่งมีรปูแบบการจัด
วางแนวคิดที่ค่อนข้างแปลก 

 

 
 

ภาพที่ 3-9 ภาพผลงาน 
 
5. ผลงาน “ร้อยมวลบุปผาสะพรั่งประชันโฉม” 
รูปแบบ : จิตรกรรมฝาผนังกระเบือ้งเคลือบ 
เทคนิค : สีบนเคลือบซินไฉ่ 
ขนาด : 1200 × 350 ซม. 
องค์ประกอบ : การจัดองค์ประกอบรปูตัว L สามารถสร้างความตึงเครียด(tension) ให้กบั

ภาพ สามารถมองเห็นภาพขยายกว้างออก ทำใหเ้ห็นวัตถุหลักโดดเด่น และธีมชัดเจน 
ส ี: แดง น้ำเงิน เขียว ม่วง เหลอืง ขาว เหลืองอมน้ำตาล 
เนื้อหาธีม : ภาพวาดนี้ใช้ดอกโบตั๋น ดอกเหมย  แมกโนเลีย กุหลาบ และดอกไม้อื่นๆ เพือ่

สื่อถึงช่วงเวลาที่ดอกไม้บานแย่งกันเบ่งบานสะพรั่งประชันโฉม ซึ่งสร้างสรรค์ในปี 1981 สำหรบัอาคาร
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยเีมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 

 

 
 

ภาพที่ 3-10 ภาพผลงาน 
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บทสมัภาษณ์: ในปี ค.ศ. 1979 จางซงม่าวได้มีโอกาสร่วมมือกับศิลปินจู้ต้าเหนียนซึง่เป็น

ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยที่มีช่ือเสียงเพื่อวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังกระเบือ้งเคลือบขนาดใหญ่ใน
ผลงานที่ช่ือว่า “บทเพลงแหง่ป่าขจ”ี ให้กับท่าอากาศยานนานาชาติกรุงปักกิ่ง ต่อมาภายหลัง ก็ได้
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมฝาผนงักระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่จำนวนหลายช้ินกระจายอยู่ทั่วประเทศ 
ตลอดระยะเวลาหลายทศวรรษของการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมฝาผนงักระเบื้องเคลือบ แสดงให้
เห็นว่าผู้คนนิยมชมชอบในผลงานจิตรกรรมฝาผนังกระเบือ้งเคลือบเปน็อย่างมาก  

เหตผุลที่ได้รับความนิยมในหมูผู่้คน ประการแรก จิตรกรรมฝาผนงัสามารถเป็นตัวแทนทาง
วัฒนธรรมดัง้เดิมของจีน ศิลปะเครื่องเคลอืบแบบดั้งเดิมของจีนมีประวัติศาสตร์อันรุง่โรจน์และหยั่ง
รากฝงัลกึในจีน ประการทีส่อง มีความงามอันเป็นเอกลกัษณ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพวาดจิตรกรรม   
ฝาผนงักระเบื้องเคลือบที่ทันสมัย ซึง่พื้นผิวเครื่องเคลอืบมีความงามอันเป็นเอกลกัษณ์มีสสีันสดใสและ
มีเนื้อหาในภาพวาดที่หลากหลาย ตลอดจนเทคนิคการตกแต่งที่หลากหลาย ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนัง
กระเบื้องเคลอืบสมัยใหม่สามารถแสดงใหเ้ห็นสิ่งที่ต้องการสือ่ผ่านภาพได้อย่างชัดเจน ไม่เพียงแต่มี
พื้นผิวเครือ่งเคลือบที่สวยงามเป็นเอกลกัษณ์ แต่ยังมีการเขียนสีบนเคลือบและสีใต้เคลือบหลากหลาย
สีสันเพื่อแสดงใหเ้ห็นเนื้อหาภายในภาพ (เวลาสัมภาษณ์: เดือนมิถุนายน ค.ศ. 2021) 

 

ผลงานภาพวาดบนเครื่องเคลือบในยุคที่สาม (ค.ศ. 1991 - 2013) 
1. ผลงาน “ดอกหงษ์ฟู่คืนสู่อ้อมอกดอกโบตั๋น” 
รูปแบบ : กระเบื้องเคลือบ 
เทคนิค: สีบนเคลือบเฝินไฉ่ 
องค์ประกอบ : การจัดองค์ประกอบภาพเป็นรปูสามเหลี่ยม ทำให้ภาพดูสม่ำเสมอและ

สมดุล และสามารถเน้นวัตถุหลักได้ดี  
ส ี: แดง เหลอืง  เขียว ม่วง แดงชาด เหลืองอมน้ำตาล 
เนื้อหาธีม : ในปี 1997 เป็นของขวัญจากรัฐบาลมณฑลเจียงซีมอบให้กลับฮอ่งกง เพื่อเฉลิม

ฉลองการกลับคืนมาของเกาะฮ่องกง โดยใช้ดอกโบตั๋นและดอกหงษ์ฟู่ ) Chinese redbud (มาใช้
เป็นธีมของภาพวาด เนื่องจากดอกโบตั๋นเป็นดอกไม้ประจำชาติที่ชาวจีนช่ืนชอบ และดอกดอกหงษ์ฟู่
เป็นดอกไมป้ระจำเขตของฮ่องกง ซึง่มีการเลียนเสียงที่ตรงกบัความหมายที่ว่า “คืนสูอ่้อมอกแม่” เป็น
การแสดงออกถึงการกลบัมาของฮอ่งกงก็เหมอืนกับลูกที่เดินทางร่อนเร่ได้กลับคืนสู่อ้อมอกแม่ 
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ภาพที่ 3-11 ภาพผลงาน 
 
บทสมัภาษณ์: จางเสี่ยวเจี๋ย ในปี 1997 ได้รับเกียรติให้มสี่วนร่วมในการออกแบบและ

สร้างสรรค์ภาพวาดบนกระเบื้องเคลือบในผลงานที่ช่ือว่า “ดอกหงษ์ฟู่คืนสู่อ้อมอกดอกโบตั๋น” ร่วมกับ
จางซงม่าวพ่อของฉัน โดยการสนบัสนุนจากรัฐบาลประชาชนมณฑลเจียงซเีพื่อมอบเป็นของขวัญใน
โอกาสที่ฮ่องกงได้กลับคืนสูจ่ีน หลังจากรบังานแล้ว พวกเราก็ไตร่ตรองถึงประเด็นต่างๆ ซ้ำแล้วซ้ำเล่า 
เช่น การเลือกประเภทภาชนะ  ธีม  การจัดวางภาพ  การใช้สี เป็นต้น สุดท้ายตัดสินใจใช้ “ดอก
โบตั๋น” เปน็ธีมของภาพ ด้วยการออกแบบและการผลิตกระเบื้องเคลอืบ “ดอกหงษ์ฟู่คืนสู่อ้อมอกดอก
โบตั๋น” และประสบการณ์สร้างสรรค์ของฉันในช่วงหลายปีทีผ่่านมา ฉันเช่ือว่าขนบประเพณีเป็น
แหล่งที่มาและแรงผลกัดันของนวัตกรรมใหม่ และนวัตกรรมใหม่คือการสบืทอดและการพัฒนา
ขนบประเพณี และการนำเทคนิคใหม่ๆ  ในยุคต่างๆ และแนวคิดใหม่ๆ มาตีความขนบประเพณี” 
(เวลาสัมภาษณ์: เดือนมิถุนายน ค.ศ. 2021) 

 
2. ผลงาน “ความงามแห่งชาติ กลิ่นหอมแห่งสวรรค์” 
รูปแบบ : กระเบื้องเคลือบ 
เทคนิค : สีบนเคลือบเฝินไฉ่ 
องค์ประกอบ : การจัดองค์ประกอบภาพเป็นรปูสามเหลี่ยม ทำให้ภาพดูสม่ำเสมอและ

สมดุล และสามารถเน้นวัตถุหลักได้ดี  
ส ี: แดง น้ำเงิน เหลือง เขียว ม่วง เหลืองอมน้ำตาล 
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เนื้อหาธีม: ดอกโบตั๋นเป็นดอกไมป้ระจำชาติที่ชาวจีนช่ืนชอบและเป็นทีรู่จ้ักในนาม “ราชา
แห่งมวลดอกไม้” เนือ่งจากความสวยงาม ทำให้ดอกโบตั๋นเป็นสัญลักษณ์ของความมัง่ค่ังและความ
เจริญรุ่งเรือง ผู้คนเช่ือว่าดอกโบตั๋นเป็นสัญลักษณ์ของความโชคดี และใช้เพื่ออธิษฐานขอความมั่งค่ัง
และความเจรญิรุง่เรอืง 

 

 
 

ภาพที่ 3-12 ภาพผลงาน 
 
3. ผลงาน “บุปผาสี่ฤดู” 
รูปแบบ : กระเบื้องเคลือบ 
เทคนิค : สีบนเคลือบเฝินไฉ่ 
องค์ประกอบ : การจัดองค์ประกอบภาพเป็นรปูสามเหลี่ยมและองค์ประกอบรูปตัว S 
ส ี: แดง น้ำเงิน เหลือง ม่วง ขาว เขียว เหลืองอมน้ำตาล 
เนื้อหาธีม : บปุผาสี่ฤดูที่ซึง่ประกอบไปด้วย ดอกเหมย ดอกเบญจมาศ ดอกบัว และดอก

โบตั๋น เพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงดอกไม้ทีบ่านสะพรัง่ตลอดทั้งปี แสดงถึงความหวังและปรารถนาอันสวยงาม
เพื่อชีวิตที่เจรญิรุง่เรอืง 
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ภาพที่ 3-13 ภาพผลงาน 
 
บทสมัภาษณ์: สว่ีย่าเฟิ่ง ภาพวาดพรรณพฤกษาและสัตว์เปน็ธีมสำคัญในศิลปะจีน และมี

ประวัติศาสตร์ยาวนานนับพันปี ภาพวาดพรรณพฤกษาและสัตว์บนเครื่องเคลือบได้ใช้ประโยชนจ์าก
ลักษณะด้านสุนทรียภาพของวัสดุเครือ่งเคลือบอย่างเตม็ทีบ่นพื้นฐานของการวาดภาพพรรณพฤกษา
และสัตว์ในภาพวาดจีน ซึ่งมีความสำคัญอย่างยิง่ต่อการปรับปรุงและการพฒันาภาพวาดพรรณ
พฤกษาและสัตว์ของจีน ภาพวาดพรรณพฤกษาและสัตว์ของจางซงม่าวสามีของฉันได้ผสมผสาน
ลักษณะเฉพาะทางเทคนิคเฝินไฉ่บนเครือ่งเคลือบและเทคนิคการวาดเส้น ตลอดจนการเลือกใช้รปูทรง
ภาชนะ ซึ่งซึมซบัเทคนิคดั้งเดิมของการวาดภาพจีนได้สำเรจ็ เช่น การจัดองค์ประกอบ การระบายสี 
และการใช้พู่กัน แต่งแต้มพรรณพฤกษาและลวดลายต่างๆ บนเครื่องเคลือบสีขาวให้กลายมาเป็น
ผลงานหัตถศิลป์อันสมบรูณ์แบบ (เวลาสัมภาษณ์: เดือนมิถนุายน ค.ศ. 2021) 
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4. ผลงาน “เยือนกระท่อมสามครา” 
รูปแบบ : กระเบื้องเคลือบ 
เทคนิค : สีบนเคลือบเฝินไฉ่ 
องค์ประกอบ : การจัดองค์ประกอบรปูตัว L สามารถสร้างความตึงเครียด(tension) ให้กบั

ภาพ สามารถมองเห็นภาพขยายกว้างออก ทำใหเ้ห็นวัตถุหลักโดดเด่น และธีมชัดเจน 
ส ี: ดำ ขาว น้ำเงิน เขียว ม่วง แดงชาด เหลืองอมน้ำตาล 
เนื้อหาธีม : เรื่องเล่าสุดคลาสสิกในวรรณกรรม “สามกก๊” ทีเ่ป็นหนึง่ในสีสุ่ดยอด

วรรณกรรมจีน เป็นฉากที่เล่าปี่ กวนอู และเตียวหุยกำลังอยูร่ะหว่างการเดินทางกลับจากบ้านของขง
เบ้ง ซึง่ทำใหผู้้คนเห็นความจริงใจของเล่าปี่และคณะ ทำให้เหลือพื้นที่ใหจ้ินตนาการมากมาย 

 

 
 

ภาพที่ 3-14 ภาพผลงาน 
 
5. ผลงาน “ทะเลสาบนางฟ้า” 
รูปแบบ : กระเบื้องเคลือบ 
เทคนิค : สีบนเคลือบเฝินไฉ่ 
องค์ประกอบ : การจัดองค์ประกอบเฟรมภาพโดยใช้ทิวทัศน์เพื่อสร้างเฟรมหรือกรอบเพือ่

สร้างความรู้สกึของการที่ภาพถูกบดบัง ทำให้ผู้คนย่ิงให้ความสนใจกับฉากในเฟรมมากข้ึน และเพิม่
ความลึกของภาพ  

ส ี: แดง เขียว น้ำเงิน เหลอืง ม่วง เหลืองอมน้ำตาล 
เนื้อหาธีม : ในปี 2005 ทะเลสาบแห่งนี้ถูกสร้างข้ึนเพื่อเป็นจุดชมวิวและท่องเที่ยวของ

ทะเลสาบนางฟ้า เมืองซินหยู ซึ่งทะเลสาบรายล้อมไปด้วยต้นไม้สีเขียว แสดงใหเ้ห็นถึงทิวทัศน์ทีม่ี
ชีวิตชีวาและงดงามที่ทำใหผู้้คนยากทีจ่ะลืม 
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ภาพที่ 3-15 ภาพผลงาน 
 

ผลงานของจางซงม่าวที่มีการจัดแสดงและได้รับรางวัล 
งานวิจัยน้ีมีพื้นฐานมาจากการลงพื้นที่สำรวจภาคสนามจำนวนมาก ในระหว่างการสำรวจ

ภาคสนาม ผู้วิจัยได้เลอืกงานศิลปะเครื่องเคลือบที่โดดเด่นเป็นตัวแทนผลงานของปรมาจารย์จาง
ซงม่าวในแต่ละยุคสมัย โดยพิจารณาจากเวลา ประเภท และผลงานที่ได้รบัรางวัล เป็นหลกัการในการ
คัดเลือก  ซึ่งมีผลงานศิลปะเครื่องเคลือบจำนวน 18 ช้ิน ที่ได้รับการคัดเลือก ดังนี้ 
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ตารางที่ 3-1 

ชื่อผลงาน ปี ภาพผลงาน รายละเอียด 

การหวนคืนสู่
อำนาจของ

สหภาพโซเวียต 
ค.ศ. 1953 

 

 
 

ร่วมแสดงนทิรรศการ
สมาคมแหง่ชาติจีนทั่ว

ประเทศและได้รับ
รางวัล 

ระบำนกยงู 
ระบำดอกบัว 

ค.ศ. 1958 

 

ได้รับรางวัลชนะเลิศ
งานศิลปะเครื่อง

เคลือบ 
ระดับเมือง 

โฉมใหม่ของ
ชนบท 1 

ค.ศ. 1963 

 

 
 

หนึ่งในภาพวาด   
“โฉมใหม่ของชนบท”    

ที่ร่วมวาดกับ 
หวังซีเหลียงซึง่ปจัจบุัน
อยู่ในพิพิธภัณฑ์เซรา
มิก เมืองจิง่เต๋อเจิ้น 
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ชื่อผลงาน ปี ภาพผลงาน รายละเอียด 

โฉมใหม่ของ
ชนบท 2 

ค.ศ. 1963 

 

 
 

หนึ่งในภาพวาด   
“โฉมใหม่ของชนบท”    

ที่ร่วมวาดกับ 
หวังซีเหลียงซึง่ปจัจบุัน
อยู่ในพิพิธภัณฑ์เซรา
มิก เมืองจิง่เต๋อเจิ้น 

โฉมใหม่ของ
ชนบท 3 

ค.ศ. 1963 

 

 
 

หนึ่งในภาพวาด   
“โฉมใหม่ของชนบท”    

ที่ร่วมวาดกับ 
หวังซีเหลียงซึง่ปจัจบุัน
อยู่ในพิพิธภัณฑ์เซรา
มิก เมืองจิง่เต๋อเจิ้น 
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ชื่อผลงาน ปี ภาพผลงาน รายละเอียด 

โฉมใหม่ของ
ชนบท 4 

ค.ศ. 1963 

 

 
 

หนึ่งในภาพวาด   
“โฉมใหม่ของชนบท”    

ที่ร่วมวาดกับ 
หวังซีเหลียงซึง่ปจัจบุัน
อยู่ในพิพิธภัณฑ์เซรา
มิก เมืองจิง่เต๋อเจิ้น 

จานตกแต่งเซรา
มิกสำหรบัตั้งโชว์

ลวดลาย 
“ดอกโบตั๋น” 

ค.ศ. 1972 

 

 
 

ได้รับคัดเลือกใหเ้ข้า
ร่วมแสดงในงาน

นิทรรศการศิลปาชีพ
แห่งชาติครั้งแรก และ
จัดพิมพบ์นหน้าแรก

ของหมวด 
เครื่องเคลอืบของ 
“หนังสือภาพงาน
ศิลปาชีพแหง่ชาติ” 
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ชื่อผลงาน ปี ภาพผลงาน รายละเอียด 

จิตรกรรมฝาผนัง
กระเบื้องเคลอืบ 
“บทเพลงแหง่ป่า

ขจี” 

ค.ศ. 1979 
 

วาดให้กับ 
ท่าอากาศยาน

นานาชาติ 
กรุงปักกิง่ 

บุปผาวิหคทั้งสี่
ฤดูกาล 

ค.ศ. 1988 

 

 
 

ออกแบบจานเครื่อง
เคลือบให้กบับริษัท 

American Bradford 

พระราชวังฤดู
ร้อนปักกิ่ง 

ค.ศ. 1989 

 

 

 
 

ออกแบบจานเครื่อง
เคลือบให้กบับริษัท 

American Bradford 
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ชื่อผลงาน ปี ภาพผลงาน รายละเอียด 

 

 
 

จิตรกรรมฝาผนัง
กระเบื้องเคลอืบ 
“ศาลาเก่าสูล้ม” 

ค.ศ. 1984 

 

 
 

สร้างสรรค์ใหก้ับสถานี
รถไฟ 

เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 

ดอกหงษ์ฟู ่
คืนสู่อ้อมอก 
ดอกโบตั๋น 

ค.ศ. 1997 

 

 
 

สร้างสรรค์ใหก้ับ
รัฐบาลมณฑล 

เจียงซีเพือ่มอบให้
รัฐบาลเขตปกครอง

พิเศษฮ่องกง 

สายใยรักแมลู่ก ค.ศ. 1999 

 

 
 

สร้างสรรค์ใหก้ ั
รัฐบาลมณฑล 

เจียงซีเพือ่มอบให้
รัฐบาลเขตปกครอง

พิเศษฮ่องกง 



 64 

ชื่อผลงาน ปี ภาพผลงาน รายละเอียด 

บุปผาสี่ฤด ู ค.ศ. 2001 

 

 
 

ถูกเก็บรักษาโดย 
Great Hall of 
the People 

เยือนกระท่อม
สามครา 

ฉากทิวทัศน์หิมะ
บางส่วน 1 

ค.ศ. 2003 

 

 
 

ภาพแรกถูกเกบ็รกัษา
เป็นสมบัตงิานฝมีือ

แห่งชาติโดยพิพิธภัณฑ์
ศิลปหัตถกรรมของจีน
ในปีค.ศ.1990 และอีก
ภาพถูกซื้อในราคาสงู
ถึง 1.5 ล้านหยวนในปี

ค.ศ.2005 ซึ่งสร้าง
สถิติผลงานศิลปะ

เครื่องเคลอืบร่วมสมัย
ที่ราคาสงูทีสุ่ด 

เยือนกระท่อม
สามครา 

ฉากทิวทัศน์หิมะ
บางส่วน 2 

ค.ศ. 2003 

 

 
 

ภาพแรกถูกเกบ็รกัษา
เป็นสมบัตงิานฝมีือ

แห่งชาติโดยพิพิธภัณฑ์
ศิลปหัตถกรรมของจีน
ในปีค.ศ.1990 และอีก
ภาพถูกซื้อในราคาสงู
ถึง 1.5 ล้านหยวนในปี
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ชื่อผลงาน ปี ภาพผลงาน รายละเอียด 

ค.ศ.2005 ซึ่งสร้าง
สถิติผลงาน 

ศิลปะเครื่องเคลอืบ
ร่วมสมัยที่ราคาสูง

ที่สุด 

ทะเลสาบนางฟ้า ค.ศ. 2005 

 

 
 

มอบใหก้ับ 
เมืองซินหย ู

ความงาม
แห่งชาติ 
กลิ่นหอม 

แห่งสวรรค์ 

ค.ศ. 2010 

 

 
 

ศูนย์ต้อนรับของ
คณะกรรมการ CPC 
มณฑลเจียงซีและ
รัฐบาลประชาชน

มณฑลเจียงซี  เก็บ
รักษาโดยโรงแรมเจียง

ซีเฉียนหูองิ 
 

สรุป 

งานวิจัยในบทนี้ ผู้วิจัยได้ดำเนินการวิเคราะห์และศึกษาผลงานภาพวาดบนเครื่องเคลือบ
ของจางซงม่าว ในด้านรูปแบบ องค์ประกอบ สี และธีม พบว่า รูปแบบของผลงานภาพวาดบน           
เครื่องเคลอืบของจางซงม่าวส่วนใหญเ่ป็นรูปแบบการเขียนสบีนเคลอืบ และในด้านการจัด
องค์ประกอบส่วนใหญ่ใช้การจัดองค์ประกอบแบบรปูสามเหลี่ยม เพื่อทำให้ภาพดูสม่ำเสมอ สมดุล 
และเน้นวัตถุหลักใหโ้ดดเด่น ส่วนในด้านของสีนั้น มีการเลอืกใช้ที่หลากหลาย และในด้านของธีมนั้น 
ส่วนใหญเ่ลือกใช้ธีมที่มีความใกลเ้คียงกบับริบททางสังคมในขณะนั้น ผลงานภาพวาดพรรณพฤกษา
และสัตว์ของจางซงม่าวมสีีสันสดใส สมจรงิ และใสแวววาวดุจคริสตลั ภาพวาดตัวละครงดงามเสมือน
จริง มีชีวิตชีวา มีความประณีตบรรจงตั้งแต่รูปแบบเสื้อผ้าไปจนถึงท่าทาง ภาพวาดด้วยเทคนิค   เฝิน
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ไฉ่บนเครื่องเคลอืบต่างมีความสำคัญและมีคุณค่าอย่างยิง่ต่อการศึกษาภาพวาดบนเครื่องเคลือบและ
ภาพวาดจีนด้ังเดิม นอกจากนี้ การเลือกสี การเติมสี และทักษะในการวาดภาพด้วยเทคนิคเฝินไฉ่บน
เครื่องเคลอืบ ต่างก็มอีัตลักษณ์ทางศิลปะและทางเทคนิคที่ยอดเยี่ยม ดังนั้น เครือ่งเคลือบเฝินไฉ่ที่
สร้างสรรค์ข้ึนจงึมรีูปแบบศิลปะทีโ่ดดเด่นมาก  ผลการวิเคราะห์ข้อมลูเบื้องต้นมปีระโยชน์ต่อการวิจัย
และการสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ในบทต่อไปเป็นอย่างมา



 

บทท่ี 4 

อัตลักษณ์และสุนทรียภาพศิลปะภาพวาดบนเคร่ืองเคลือบแบบเฝินไฉ่ของ 

จางซงม่าว 
 
จางซงม่าวเคยร่วมศกึษาการวาดภาพบนเครื่องเคลือบกบัปรมาจารย์แปดสหายจซูานช่ือดัง

หลายครัง้หลายครา เขามีวิธีการคิดที่ยืดหยุ่นและมีนสิัยติดดิน ทุกคนต่างทราบกันดีว่าความสำเรจ็
ต้องใช้ความพยายามมากกว่าความพยายามทั่วไป ภาพวาดพรรณพฤกษาและสัตว์บนเครื่องเคลือบใน
รูปแบบใหม่ของเขาแสดงถึงความกล้าทีจ่ะเปลี่ยนแปลง ความกล้าหาญ ความอบอุ่นและความ
หลงใหลของเขาที่มีต่องานศิลปะ เขาเรียนรูก้ารถ่ายทอดแนวคิด ความรู้สึกผ่านศิลปะการวาดภาพ
และการตกแต่งทีห่ลากหลายและการพยายามสำรวจและลองสร้างสรรค์สิง่ใหม่ๆ  อยู่เสมอ ในการ
สร้างสรรค์ภาพวาดบนเครื่องเคลือบ ซึ่งสีเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมไม่อาจตอบโจทย์งานเครื่องเคลือบ
รูปแบบใหม่ของเขาได้ เขาจงึได้เริ่มศึกษาอัตลักษณ์ของเฝินไฉ่บนงานเครื่องเคลือบ โดยสร้างเม็ดสี
ใหม่ๆ มากมายและผสมผสานสีใหมเ่หล่าน้ี เพื่อสร้างสไตล์ศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

 

พัฒนาการและอัตลักษณ์ของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ของจางซงม่าว 
1. สไตล์การวาดภาพแบบดั้งเดิม: ยุคเรียนศลิปะ 
ผลงานในยุคสมัยนีส้่วนใหญ่คือภาพวาดทีล่อกแบบและเลียนแบบจากยุคสมัยดัง้เดิม ซึง่

ส่วนใหญจ่ะได้รบัอิทธิพลมาจาก “แปดสหายจซูาน” และภาพวาดของหลิวอว่ีเสิน ธีมหลักได้แก่ ดอก
เหมย ดอกกล้วยไม้ ต้นไผ่ และดอกเบญจมาศ ภูเขาอันสูงตระหง่าน ภาพตกปลาและอื่นๆ เนื่องจาก
ประวัติศาสตร์อันยาวนาน จึงมกีารสืบทอดผลงานไมม่ากนัก ในช่วงระยะเวลาของการฝึกฝน 
จุดประสงค์หลักคือการฝกึทักษะพื้นฐาน ธีม รูปภาพ สี องค์ประกอบและอื่นๆ ทัง้หมดนี้เป็นทักษะ
การลอกเลียนแบบและการเรียนรูท้ักษะในแต่ละระดบั ในขณะนั้นสไตล์การวาดภาพบนเครื่องเคลือบ
ของจางซงม่าวยังไม่มีเอกลกัษณ์เฉพาะตัว 

หลงัจากชนะสงครามโลก สถานการณ์ก็ดีข้ึน พ่อของจางซงม่าวได้เช่าร้านค้าเล็กๆ บนถนน
สายหนึ่ง และพาลูกชายสองคนของเขาทำธุรกิจการวาดภาพหรือลวดลายตกแตง่เครือ่งเคลือบร้านที่
ทำงานศิลปะประเภทนี้  จะใช้สีแดงในการวาดโครงเส้นของลวดลาย ในจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นทีรู่้จกักันใน
นาม “เสี่ยวหงเตี้ยน” (ร้านสีแดงร้านเลก็ๆ) และคนที่ทำงานวาดภาพหรือลวดลายจะถูกเรียกขานว่า 
“หงเตี้ยนเหล่า” (คนร้านสีแดง) เครือ่งเคลือบที่วาดโดยหลิวอว่ีเซินและศิลปินคนอื่นๆ ได้ถูกส่งมาให้
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พ่อของจางซงม่าวเติมสี จางซงม่าวในวัย 10 ขวบและพี่ชายของเขามหีน้าที่วาดขอบลวดลาย และเมื่อ
เวลาผ่านไปจางซงม่าวได้ฝึกฝนอย่างหนักทำให้เช่ียวชาญเทคนิคในการวาดเส้นอย่างมาก ต่อมาทัง้สอง
พี่น้องไม่พอใจในงานเติมสีของพวกเขา พวกเขาค่อยๆ ลอกเลียนแบบภาพวาดบนเครื่องเคลือบ
เหล่าน้ัน ไม่ว่าจะเป็น ดอกไม้ ภูเขา แม่น้ำ ขนนก ตัวละคร ภาพวาดอะไรที่ขายดีพวกเขาก็จะวาดภาพ
นั้น วาดเอง เติมเอง และขายเอง ทำให้ธุรกิจของพวกเขาจงึเริ่มดีข้ึนเรื่อยๆ 

ในช่วงวัยเด็ก จางซงม่าวทำได้เพียงแค่วาดภาพหรอืลวดลายอย่างง่ายๆ แต่ต่อมาภายหลัง 
จางซงม่าวเริม่รูส้ึกไม่พงึพอใจกบัสิง่นี้ จึงแอบวาดภาพลงบนแผ่นกระเบือ้งเคลือบ ส่วนใหญจ่ะเป็นธีม 
“หยวนหมงิรกัดอกเบญจมาศ” และ “หวางซีจือผู้หลงรักหงส์” และอื่นๆ เมื่อสร้างสรรค์งานเสรจ็แล้ว
ก็นำผลงานข้ึนเคาน์เตอร์เพื่อจำหน่าย ในเวลาน้ันจางซงม่าวได้แสดงความสามารถของเขาออกมาแล้ว 
ทันทีที่วาดภาพเสรจ็ ผู้คนต่างก็พากันแย่งซื้อผลงานเครื่องเคลือบช้ินน้ันๆ ดังนั้นผลงานของเขาจึงหา
ซื้อได้ยาก ในเวลาต่อมาหงเตี้ยน (ร้านสีแดง) หลายเจ้าต้องการซื้อผลงานภาพวาดบนเครื่องเคลือบ
ของเขา จางซงม่าวไม่เพียงแต่รูส้ึกดีใจและมีความสุขเมื่อเหน็ว่ามีคนช่ืนชมภาพวาดของเขา แต่ยัง
กระตือรือร้นที่จะสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมอย่างต่อเนื่อง แต่มีสิ่งทีเ่ห็นได้อย่างชัดเจนคือ พรสวรรค์
ด้านศิลปะเครื่องเคลือบของจางซงม่าวได้รบัการเปิดเผยต้ังแต่น้ันเป็นต้นมา 

การสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ๆ มีพื้นฐานมาจากขนบประเพณีดั้งเดิม การเรียนรู้และการ  
สั่งสมขนบประเพณีดั้งเดิมเป็นพื้นฐานของการสร้างสรรค์ และในขณะเดียวกัน การสร้างสรรค์จะต้อง
ตั้งอยู่บนพื้นฐานของการตระหนักรู้ในบรบิทร่วมสมัยและกระแสแนวความคิดทางศิลปะ ปัจจุบัน 
เส้นทางของการผสมผสานและการพฒันาของศิลปะเครื่องเคลือบเฝินไฉ่เปี่ยมไปด้วยความหวัง 
โดยเฉพาะอย่างยิง่การสบืทอดขนบประเพณีดั้งเดิม จะตอ้งไม่เพียงแค่นำ “แนวความคิดสมัยใหม่” มา
ใช้ แต่จำเป็นต้องมีศลิปินในด้านเทคนิคเฝินไฉ่คอยเฝ้าดู วิเคราะห์ และทำใหส้อดคลอ้งกบัแนวคิดทาง
วิทยาศาตร์ 

ในช่วงที่จางซงม่าวเริม่เข้าสูอุ่ตสาหกรรมเครื่องเคลือบ จางซงม่าวได้วาดภาพเลียนแบบ
ภาพวาดแบบดั้งเดิมเป็นส่วนใหญ่ และได้รับอทิธิพลจาก “แปดสหายจูซาน” ในช่วงทศวรรษ 1950 
จางซงม่าวเข้าร่วม “สมาคมการผลิตเครื่องเคลือบและงานหตัถกรรมจิ่งเต๋อเจิ้น” พร้อมกับพอ่และ
น้องชายของเขา ในยุคนั้นสภาพแวดล้อมที่ยอดเยี่ยมสำหรบัการสร้างสรรค์งานศิลปะสะท้อนให้เห็นถึง
ปัญหาวิถีชีวิตแบบปจัเจกนิยม (collectivism) และในช่วงเวลาน้ัน ธีมดั้งเดิมของจักรพรรดิ 
นักปราชญ์และบัณฑิตถูกจำกัด แต่ในขณะเดียวกัน เนื่องจากการส่งเสริม “งานวรรณกรรมและศิลปะ
ของกรรมกรและชาวนา” ทำให้ภาพวาดตัวละครได้รับความนิยมมากข้ึน  ผลงานของจางซงม่าวในยุค
สมัยนั้นประกอบไปด้วย จิตรกรรมกระเบื้องเคลือบ “การหวนคืนสู่อำนาจของสหภาพโซเวียต” และ 
“มุ่งหน้าสู่ชนบท” แจกันเครือ่งเคลือบ “ร่ายรำขับขานรื่นเรงิสุขสันต์” และ “สุขสันต์วันเกบ็เกี่ยว” 
และชุดน้ำชา “เหมยขจกีล้วยไมเ้บ่งบาน”  “มูห่ลานอาสาออกรบ” และ “โฉมใหม่ของชนบท” เป็น
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ต้น จากการเปลี่ยนแปลงของธีมในการสร้างสรรค์ จางซงม่าวจึงได้ก้าวออกมาจากการวาดภาพ
เลียนแบบ และเริ่มสร้างความชอบและสไตลก์ารสร้างสรรค์ในแบบฉบบัของตัวเอง ทำให้ธีมไม่ได้
จำกัดอยู่เพียงธีมดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังผสมผสานวัตถุดิบในชีวิตจริงเข้าไปด้วย 

2. สไตล์การตกแต่งท่ีสมจริง: ยคุแห่งการเปลีย่นแปลง 
ในช่วงการปฏิวัติวัฒนธรรม ศิลปะเครื่องเคลอืบของเมอืงจิง่เต๋อเจิ้นได้รับผลกระทบอย่างที่

ไม่อาจหลีกเลี่ยงได้ ธีมของผลงานของจางซงม่าวกเ็ปลี่ยนแปลงไปด้วย ธีมภาพที่เกี่ยวกับการเมืองการ
ปกครองในสมัยนั้นเป็นธีมแรกๆ ที่ได้รบัผลกระทบ เช่น รัฐบาล กรรมกร ชาวนา และทหาร เนื่องจาก
ตัวละครในภาพด้ังเดมิก่อใหเ้กิดความอ่อนไหวทางการเมอืงการปกครองอย่างมาก จางซงม่าวจงึทุ่มเท
อย่างหนักในการพยายามสร้างสรรค์ภาพวาดตัวละครสูผ่ลงานภาพวาดทิวทัศน์ พรรณพฤกษาและ
สัตว์ ผลงานภาพวาดพรรณพฤกษาและสัตว์ที่โดดเด่น เช่น “มวลดอกโบตั๋นสะพรั่งฉูดฉาด” และ 
“เก้าโบตั๋นบปุผางาม” เป็นต้น ส่วนผลงานการวาดภาพทิวทศัน์ เขาได้วาดภาพร่างหนึ่งชุด ในช่วงการ
ปฏิวัติวัฒนธรรม จางซงม่าวได้รับการแต่งตั้งจากคณะกรรมการปฏิวัติประจำมณฑลเจียงซีให้เดินทาง
ไปยังพื้นทีเ่ก่าแก่บางแหง่เพื่อศึกษาและตรวจสอบพงศาวดารประวัติศาสตร์ของนักปฏิวัติรุ่นเก่า ใน
เวลาเดียวกันเขาก็ไปวาดภาพร่างตามสถานที่ต่างๆ แม้ว่าชีวิตจะยากลำบาก แต่เขาก็ยังสนุกไปกับมัน 
ไม่อาจปฏิเสธได้ว่าภาพร่างที่เขาวาดในขณะที่ลงพื้นทีส่ำรวจจำนวนมากได้กลายเป็นวัตถุดิบสำหรับ
การสร้างสรรค์ผลงานที่หลากหลายของเขา และวางรากฐานที่มั่นคงสำหรับการก่อตัวของสไตล์ศิลปะ
ของเขา 

โดยเฉพาะอย่างยิง่หลังจากทีจ่างซงม่าวได้เข้าไปเป็นส่วนหนึง่ในสถาบันวิจัยเครื่องเคลือบ 
กระทรวงอุตสาหกรรมเบาของจีน เขาได้เรียนรูส้ิ่งต่างๆ มากมาย ในเวลาน้ันบรรยากาศของ
สถาบันวิจัยเครื่องเคลอืบกระทรวงอุตสาหกรรมเบาของจีนนั้นดีมาก พวกเขามักจะเชิญปรมาจารย์
และอาจารย์จากวิทยาลัย China Academy of Arts and Crafts มาสอนเกี่ยวกับรูปทรง สี ลวดลาย 
เป็นต้น เและช้ีแนะข้ันตอนการลงมอืทำ การลงสี  การปั้นเครื่องเคลือบ เป็นต้น จางซงม่าวเห็นคุณค่า
ของทุกโอกาสที่จะได้เข้าร่วมฟังในช้ันเรียน ไม่เพียงแตจ่ดบันทึกอย่างละเอียดเท่านั้น แต่ยังทำการ
สะท้อนความคิดหลังเลกิเรียนอีกด้วย ขณะเดียวกันนั้น เขาก็มักจะถูกสง่ไปทีเ่ซี่ยงไฮ้ พิพิธภัณฑ์หนาน
จิง พระราชวังต้องห้ามปักกิ่ง ถนนวัฒนธรรมหลิวหลีฉ่างปัจจุบัน (สมัยก่อนเป็นโรงงานทำพวกเครื่อง
แก้วเครื่องกระเบื้อง) เพือ่วาดรูปทรงและลวดลายของเครื่องเคลือบสมยัโบราณ ถึงแม้ว่าผลงาน
ทั้งหมดของเขาในตอนน้ันจะสูญหายไป แต่มรดกอันล้ำค่าและหลากหลายเหล่าน้ียังคงตราตรงึอยู่ใน
ความทรงจำของเขา และถูกนำมาใช้กับภาพวาดของเขาอีกด้วย และแม้ว่าจะมีคนเชิญให้เขาไปสอนที่ 
China Academy of Art ในมณฑลเจ้อเจียง ในปี ค.ศ. 1975 แต่เขาก็ไม่ลืมทีจ่ะสอบถามขอความรู้
เพิ่มเตมิจากปรมาจารย์และอาจารย์ท่านอื่นๆ เพื่อเตรียมความพร้อมสำหรบัการทำงาน ผู้วิจัยเช่ือว่า



 70 

ความสำเรจ็ของจางซงม่าวในวันน้ีมีความเกี่ยวข้องกบัสภาพแวดล้อมอันยอดเยี่ยมและโอกาสที่ดีใน
ด้านต่างๆ ดังกล่าวอย่างมาก 

หลงัจากที่ออกจากบ้าน จางซงม่าวก็ตระหนักได้ว่าการก้มหน้าก้มตาวาดภาพเพียงคนเดียว
นั้นไม่เพียงพอ และการลอกแบบผลงานเพียงอย่างเดียวก็ไมเ่พียงพอเช่นกัน ละครเป็นศิลปะการแสดง 
และการวาดภาพเป็นศิลปะรปูลกัษณ์ (figurative art) ดังนัน้ ภาพที่สมจริงจำเป็นต้องผ่านการวาด
ภาพร่างถึงจะแปรเปลี่ยนเป็นภาพทางศิลปะได้ ตั้งแต่นั้นมาจางซงม่าวก็เริ่มออกเดินทางวาดภาพร่างที่
ภูเขาหวงซาน ภูเขาจิ่งกังซานและสถานที่ห่างไกล เช่น เมอืงลั่วหยางและสบิสองปันนา บางครัง้ต้อง
เผชิญกบัสถานการณ์ที่ยากลำบากมาก ยังไมร่วมถึงปญัหาด้านความปลอดภัยทีส่ามารถรับประกันได้ 
แม้แต่ข้าวก็ไม่ได้กิน แต่เขาก็ยังรู้สึกมีความสุขและสนุกไปกบัมัน ในเวลาต่อมา ด้วยการพัฒนาทาง
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ทำใหก้ารใช้กล้องถ่ายภาพช่วยประหยัดเวลาได้มาก เขาจะบันทกึทิวทัศน์
ในตอนกลางคืน แล้วใช้กล้องถ่ายภาพน้ันกลบัมา เช่นเดียวกบัเหรียญที่มสีองด้าน การใช้กล้องถ่ายรูป
ก็เช่นกัน กล้องถ่ายรปูอาจทำให้คนเกียจคร้านและเกิดการพึง่พามากข้ึน ถึงอย่างไรก็ตาม ภาพที่ถ่าย
ทั้งหมดจะถูกวาดออกมาในแนวนอนสามมิติ ซึ่งช่วยลดความยากในการร่างภาพ ดังนั้น จางซงม่าวจะ
ใช้กล้องเพื่อถ่ายภาพในสถานการณ์พเิศษและสถานการณ์จำเป็นที่ไมส่ามารถหลีกเลี่ยงได้เท่านั้น 
จนกระทั่งปัจจุบันน้ี เขากม็ักจะใช้เวลาว่างและใช้โอกาสอันมีค่าออกไปวาดภาพร่าง เพียงดินสอหนึง่
แท่งและกระดาษหนึ่งแผ่น กส็ามารถทำใหเ้ขาน่ังได้หลายช่ัวโมงโดยไมร่ับรู้สิง่เร้าภายนอก   

ในช่วงปลายทศวรรษที่ 70 หลังจากการลม่สลายของ “แกง๊สี่คน” (Gang of Four) ทรชน
แห่งประวัติศาสตรจ์ีน (ฝ่ายการเมืองที่ประกอบไปด้วยเจ้าหน้าที่พรรคคอมมิวนิสตจ์ีนสี่คนมีช่ือเสียง
ในช่วงการปฏิวัติทางวัฒนธรรม) เป็นช่วงทีป่ระเทศจีนได้นำวิทยาศาสตร์ ศิลปะและวรรณคดีเข้ามา
อย่างมากมาย ทำให้เกิดประวัติศาสตรห์น้าใหม่ของการสร้างสรรค์ศิลปะ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการ
ประชุมครั้งทีส่ามของคณะกรรมการกลางชุดที่ 11 ของพรรคคอมมิวนิสต์จีน ได้นำเสนอแนวความคิด
ที่ว่า “การปลดปล่อยความคิด การแสวงหาความจริง และมคีวามหวังร่วมกัน” หลงัจากการปฏิวัติ
ทางวัฒนธรรมสิ้นสุดลง การปฏิรปูเศรษฐกิจและการเปิดประเทศก็เริ่มขึ้น ศิลปะไม่ได้เป็นเพียงแค่
การเมืองอกีต่อไป แต่ก่อใหเ้กิดคำกล่าวที่ว่า “ร้อยบปุผาบานพร้อมพรัก รอ้ยสำนักแข่งกันประชัน
เสียง” (นโยบายของจีนที่จะพัฒนาวิทยาศาสตร์ ศิลปะและวัฒนธรรมให้เจริญรุ่งเรือง) ทำให้ศิลปะ
เครื่องเคลอืบของเมืองจิง่เต๋อเจิ้นก็เริ่มเจริญรุ่งเรือง การศึกษาวิจัยเครื่องเคลอืบอุตสาหกรรมเบาของ
จีนก็ถูกสร้างขึ้นใหม่ อีกทัง้สภาพแวดล้อมด้านนวัตกรรมของสถาบันวิจัยไม่เพียงแต่มีความเป็นอิสระ
และเปิดกว้างเท่านั้น ธีมศิลปะต่างๆ ก็ไม่ได้อยู่ภายใต้ข้อจำกัดใดๆ อีกต่อไป ดังนั้น จางซงม่าวเองก็
น้อมรบัความเปลี่ยนแปลงและเริ่มยุคแหง่การสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ สร้างสรรค์ผลงานที่สบืทอด
ขนบประเพณีอันยอดเยี่ยม การผสมผสานรสนิยมทางสุนทรยีะร่วมสมัย การผสมผสานเอกลกัษณ์
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วัฒนธรรมประจำชาติ และการหยบิยืมข้อดีของศิลปะตะวันตกมาใช้ในผลงาน ทำให้แนวเรื่อง 
(theme)  เทคนิค วัสดุงานฝมีือ รูปทรงทางศิลปะ ฯลฯ ค่อยๆ มีความลึกซึง้ข้ึนอีกด้วย 

ในช่วงเวลา 20 ปีที่ผ่านมา มีผลงานจิตรกรรมฝาผนังกระเบือ้งเคลอืบขนาดใหญ่มากกว่า 
10 ช้ิน เช่น “บทเพลงแห่งป่าขจี” ที่วาดให้กบัท่าอากาศยานนานาชาติกรุงปักกิ่ง “สีสันฤดูใบไมผ้ลิ
แห่งจิง่กัง” สำหรับทำเนียบรัฐบาล Great Hall of the People ที่ตั้งอยู่ในมณฑลเจียงซี “เงาของ
เรือใบในแม่น้ำชางเจียง” และ “ศาลาเก่าสูล้ม” ซึง่ได้รบัความสนใจจากนกัท่องเที่ยวทีห่ลั่งไหลเข้ามา
จากทั่วประเทศทีส่ถานีรถไฟจิ่งเต๋อเจิ้น และผลงานชุดต่างๆ เช่น “ร้อยมวลบุปผาสะพรั่งประชันโฉม” 
“ม้างามแห่งเขาหลซูาน” และ “ห้าหบุเขาแหง่หลูซาน” เปน็ต้น ผลงานเหล่าน้ีได้เปิดโลกทัศน์ใหม่
ของรูปทรงของงานจิตรกรรมภาพวาดบนเครื่องเคลือบของเมืองจิง่เต๋อเจิ้นในยุคของการปฏิรปูและ
เปิดประเทศ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ผลงานที่ช่ือว่า “บทเพลงแห่งป่าขจี” เป็นที่นิยมช่ืนชอบมากหลังจาก
แสดงผลงานที่ท่าอากาศยานนานาชาติกรงุปักกิ่ง แสดงให้เหน็ถึงข้อดีแบบดั้งเดิมและสไตล์ที่เป็น
เอกลักษณ์ของการตกแต่งเครื่องเคลอืบของจิ่งเต๋อเจิ้น และเป็นการบุกเบิกเส้นทางใหม่สำหรบั
จิตรกรรมฝาผนังกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่ในอนาคต ตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา บรรยากาศศิลปะเฝินไฉ่บน
เครื่องเคลอืบก็ถูกประดับประดาอยูท่ั่วทุกแหง่หนในประเทศ ทุกสถานีรถ จัตุรสั ห้างร้าน หอประชุม
และห้องโถงที่ถูกตกแต่งด้วยจิตรกรรมฝาผนังกระเบื้องเคลอืบขนาดใหญ่ 

อาจกล่าวได้ว่า ในขณะนั้นจางซงม่าวสามารถนำรูปแบบในด้านวิชาการผสมผสานเข้ากบั
รูปแบบการถ่ายทอดของอาจารย์และการสบืทอดของศิษย์ได้อย่างกลมกลืน และเลือกใช้ได้อย่าง
เหมาะสม ไม่ว่าจะเป็นภาพวาดตัวละคร พรรณพฤกษา สัตว์ ทิวทัศน์ การเขียนพู่กันจีน ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังหรอือื่นๆ ล้วนแล้วแต่ถูกสร้างสรรค์ข้ึนเป็นผลงานช้ินเอกทีละช้ินด้วยสไตลท์ี่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยเฉพาะอย่างยิ่งจิตรกรรมฝาผนังกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่ “บทเพลงแห่งป่า
ขจี” โดยจู้ต้าเหนียนและจางซงม่าวที่ประสบความสำเร็จเปน็อย่างมากทีท่่าอากาศยานนานาชาติกรุง
ปักกิ่ง ซึง่ถือเป็นจุดเริ่มต้นของยุครุ่งเรืองของจิตรกรรมฝาผนังกระเบือ้งเคลือบ สุนทรียภาพและความ
นิยมของผู้คนเปลี่ยนแปลงไป โดยทีส่ถานีรถ จัตรุัส ห้างร้าน หอประชุมและห้องโถงต่างก็ตกแต่งด้วย
จิตรกรรมฝาผนังกระเบื้องเคลือบขนาดใหญ่ เนื่องด้วยอิทธิพลของจางซงม่าว ศิลปินเครื่องเคลือบบาง
คนในจิ่งเต๋อเจิ้นได้เริ่มศึกษาวิจัยเกี่ยวกับภาพจิตรกรรมฝาผนังกระเบือ้งเคลือบ และสถาบันวิจัยเครื่อง
เคลือบ กระทรวงอุตสาหกรรมเบาแหง่ประเทศจีนยังไดจ้ัดแสดงผลงานเหล่าน้ีเป็นพเิศษ ในบรรดา
ศิลปินน้ัน ศิลปินอาวุโสหวังซีเหลียงก็ตามทันการเปลี่ยนแปลง ทันยุคสมัยของการปฏิรูปและ
สร้างสรรค์นวัตกรรม ก็ได้สร้างจิตรกรรมฝาผนงักระเบือ้งเคลือบจำนวนหนึ่งด้วยเช่นกัน นับตัง้แต่น้ัน
มา เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นก็ไดส้ร้างคลื่นศิลปะยุคใหม่ให้กบัจิตรกรรมฝาผนงักระเบื้องเคลอืบ 
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3. อัตลักษณ์การผสมผสานรปูแบบและจิตวิญญาณ: ยุคแห่งความเฟื่องฟู 
จางซงม่าวในวัย 60 ปี เดิมทีเขาวางแผนจะทำงานต่อไปอีก 5 ปี และเกษียณหลังจากได้รบั

ความยินยอมจากหน่วยงานของเขา แต่อุบัตเิหตทุางรถยนตใ์นอีก 2 ปีต่อมา ทำให้เขาเปลี่ยนความคิด 
ในช่วงเทศกาลตรุษจีนปี 1996 จางซงม่าวผูซ้ึ่งคิดทีจ่ะสร้างสรรค์ฉากกั้นเครื่องเคลือบที่มลีวดลายดอก
เหมยเป็นองค์ประกอบ เตรียมพร้อมทีจ่ะใช้โอกาสนี้ในการเข้าร่วมนิทรรศการอกีครั้ง จึงได้เดินทางไป
สวนดอกเหมยทีเ่มืองซโูจวเพื่อวาดภาพร่าง เพือ่เตรียมการข้ันสุดท้ายสำหรบัสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมฝาผนังกระเบื้องเคลือบ ในวันน้ันหิมะตกหนกัมาก เมื่อรถทีจ่างซงม่าวนั่งไปเดินทางมาถึง
เขตพื้นที่ภูเขาหวงซาน เนื่องจากหิมะที่ตกหนักมาก ทำให้ถนนลื่น คนขับจึงขับรถตกคูน้ำรมิถนน ทำ
ให้กระดกูไหปลาร้าทางด้านซ้ายของจางซงม่าวหัก ภายใต้การดูแลของผู้บริหารเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นและ
เมืองหวงซาน  จางซงม่าวจึงได้ทำการรกัษาที่เมืองหวงซาน โดยพักรักษาอาการบาดเจ็บเป็นระยะ
เวลานาน หลังจากที่ฟื้นตัวจากอาการบาดเจบ็ เขาก็ได้ค้นพบว่าเมืองหวงซานเป็นสถานที่ทีเ่หมาะสม
สำหรับการสร้างสรรค์ผลงาน ไม่ว่าจะเป็นสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติหรือสังคมและวัฒนธรรม 
ดังนั้นจึงตัดสินใจเกษียณอายุตัวเองก่อนกำหนดและตั้งถิ่นฐานที่เมืองหวงซาน ตั้งแต่ย้ายมาต้ังรกราก
อยู่ที่เมอืงหวงซาน เขาก็มีเวลาและพลังอย่างเตม็เปี่ยมทีจ่ะสร้างสรรค์ผลงานและได้ทำการสร้างสรรค์
ผลงานออกมาหลายช้ิน 

เมื่ออายุใกล้ 80 ปี จางซงม่าวยังคงยืนกรานทีจ่ะวาดภาพ เหมือนกบัคนแก่หัวดื้อที่ยืนหยัด
และดื้อรั้น ตราบใดทีผ่ลงานถูกรงัสรรค์ข้ึนจากฝมีือของเขา ผลงานนั้นจะไมอ่อกมาคลุมเครือเลย แม้
ในสายตาของผูอ้ื่นจะเป็นผลงานทีส่มบูรณ์แบบมาก แต่ตราบใดที่ตัวเขายังรูส้ึกไมพ่ึงพอใจ งานพวก
นั้นก็จะถูกทบุทิง้หรือลบล้างไป ในช่วงเวลาน้ี เทคนิคการวาดภาพบนเครื่องเคลือบของจางซงม่าวได้
บรรลุถึงความสมบูรณ์แบบอย่างแทจ้ริง การผสมผสานระหว่างเทคนิคการใช้พู่กันและการวาดแบบ
ดั้งเดิมรูปแบบฟรีแฮนด์ (Freehand brushwork in traditional Chinese painting) ทีเ่น้นวาดภาพ
แสดงอารมณ์ ไม่เพียงแต่แสดงถึงจุดเด่นของลักษณะงานพู่กนัช้ันยอดเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงอัต
ลักษณ์ทางจิตวิญญาณของภาพวาดแบบดัง้เดมิรปูแบบฟรีแฮนด์และความโรแมนติกอีกด้วย ใช้กฎแห่ง
ความงามของรปูทรง (form) เพื่อให้ได้ความสมมาตร ความกลมกลืน ความเปรียบต่าง จังหวะ แสง
และเงา เสมือนจริงและสมจริง เขาสร้างสรรค์ผลงานมากมาย และผลงานทัง้หมดล้วนแล้วแต่เป็น
ผลงานช้ินเอก 

แนวความคิดของผลงาน “การมาเยอืนของฤดูใบไมผ้ล”ิ (ภาพที่ 4-1) ได้หยิบยืมและ
อ้างอิงรูปแบบการวาดฉากกั้นญี่ปุน่ โดยใช้กระเบื้องเคลือบมากกว่า 10 ช้ิน ในการประกอบกันเป็น
ภาพฉากกั้น แม้ว่าองค์ประกอบของภาพจะซับซอ้น แต่การจัดวางก็เหมาะสม ประณีตบรรจง ลายเส้น
ซ้ายขวาสอดประสานและสมดุล งดงามและทรงพลัง ต้นเหมยเก่าแก่ กิ่งก้านสลับซับซ้อน ดอกสะพรัง่
สดใส เมือ่พินิจใกล้ๆ  จะเห็นว่าลำต้นและกิ่งก้านของต้นไม้นัน้โค้งงอ แต่หากมองจากระยะไกลจะดู
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คล้ายเมฆและน้ำที่ไหลเป็นลกูคลื่น ให้ความรูส้ึกมีชีวิตชีวา เต็มไปด้วยความหลากหลาย งอกงามและ
เฟื่องฟูแก่ผู้คน ผนวกกบัดอกเหมยสีขาวอมชมพูนบัไม่ถ้วน บ้างตูมบ้างบาน จิตวิญญาณและลักษณะ
ของดอกเหมยที่ไม่กลัวความหนาวเหนบ็และตัง้ตระหง่านแสดงออกมาให้เห็นได้อย่างชัดเจนผ่าน
ผลงาน ภาพวาดทั้งหมดเป็นลางบง่บอกว่าฤดูหนาวกำลงัจะสิ้นสุดลงและฤดูใบไมผ้ลิกำลังจะมาเยือน 
ซึ่งทำใหผู้้ชมรู้สกึตื่นเต้น และยกยอ่งแนวความคิดอันแยบคายและทักษะอันยอดเยี่ยมของศิลปิน นี่
เป็นผลงานช้ินเอกที่ศลิปินใช้เวลานานกว่า 4 ปีในการวางแผน วาดภาพและสร้างสรรค์งานออกมา
อย่างประณีตและงดงาม หลังจากการสร้างสรรค์ผลงานช้ินนี้จนสำเร็จ ผลงานช้ินน้ีจึงเป็นสิ่งที่ช้ีใหเ้ห็น
ว่าทักษะการวาดภาพบนเครื่องเคลือบของศิลปินจางซงม่าวได้ก้าวข้ึนไปอีกระดับสู่จุดสูงสุดใหม่ 

 

 
 

ภาพที่ 4-1 ภาพ “การมาเยือนของฤดูใบไม้ผลิ”(จางซงม่าว) 
 
“เยือนกระทอ่มสามครา” ภาพที่ 4-2 เป็นหนึง่ในชุดภาพวาดเฝินไฉ่ตัวละครและทิวทัศน์

หิมะขนาดใหญ่ทีส่ร้างสรรค์โดยจางซงม่าว ในปี 2003 ในผลงานศิลปะทีผ่่านมา มผีลงานมากมายที่มี
แนวเรื่อง (theme)  คล้ายคลงึกัน แต่จางซงม่าวผู้ซึ่งเป็นปรมาจารย์ด้านศิลปะของจีนน้ันมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว เขาได้หยิบยกบทกวีมาใช้ในผลงานจิตรกรรมฝาผนังกระเบือ้งเคลือบทิวทัศน์หมิะ “เยือน
กระทอ่มสามครา” ของเขา ความว่า “ในวันที่หิมะโหมกระหน่ำฉัน (เล่าปี่) ไปเยอืนผูม้ีคุณธรรมคน
หนึ่ง (ขงเบ้ง) แต่กลบัไม่พบ เหลือเพียงความเสียใจและความรู้สกึนึกคิดที่ว่างเปล่า อากาศอันหนาว
เหน็บ สะพานอันขาวโพลน ลำธารอันเยือกแข็ง และลมหนาวที่พัดกระทบอานม้า ช่างเป็นการ
เดินทางอันแสนยาวนาน  กลีบดอกแพร์ร่วงหล่นเหนือศรีษะ  ช่อดอกหลิวปลิวว่อนอยู่ตรงหน้า ทำให้
รู้สึกสับสนไมส่บายใจ เล่าปี่ตวัดแสห้ยุดม้าและถอนหายใจ หันมองยอ้นกลับไปที่ว่อหลงกัง่ (เนินเขา
มังกรซ่อนกาย) เห็นเพียงว่อหลงักัง่ที่ปกคลุมไปด้วยหิมะอันขาวโพลน” ซึ่งเป็นการใช้ภาษา
วรรณกรรมอธิบายถึงเล่าปี่และคณะอยู่ท่ามกลางสถานการณ์ที่ยากลำบากและหนาวเหนบ็  
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จางซงม่าวใช้วิธีการถ่ายทอดแนวความคิด ความรู้สึกผ่านศิลปะการวาดภาพอันเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะที่ไม่เหมือนใคร โดยแสดงใหเ้ห็นถึงโครงเรือ่งที่คลาสสิกและตัวอย่างคลาสสิกของตัว
ละครคลาสสิกและเรือ่งราวคลาสสิก ฤดูหนาวอันยาวนานและหนาวเหน็บ ว่อหลงกั่งทีป่กคลุมไปด้วย
หิมะสีขาวโพลน เล่าปี่และคณะข่ีม้าท่ามกลางอากาศหนาวเย็นและถนนหนทางอันยากลำบากมาที่ว่อ
หลงกั่ง เพือ่เชิญให้ขงเบ้งไปช่วยเป็นทีป่รึกษาใหก้ับพวกเขา โดยทั่วไปแล้ว เรื่อง (subject) ส่วนใหญ่
จะเป็นฉากที่ เล่าปี่ กวนอู และเตียวหุยยืนรอขงเบ้ง  อยู่ที่หน้าประตู มลีักษณะคล้ายคลงึกันและไม่มี
แนวความคิดใหม่ แต่ผลงานภาพน้ีแตกต่างตรงทีจ่ัดฉากตัวละครเล่าปี่ กวนอู และเตียวหุย กำลงั
เดินทางกลับจากว่อหลงกังหลงัจากไปเชิญขงเบง้แล้ว การเปลี่ยนแปลงนี้ไมเ่พียงแต่ทำให้ภาพ
สอดคล้องกบับทกวีที่กล่าวถึงข้างต้น แต่ยังเน้นถึงแนวเรื่อง (theme) ของภาพวาด ซึ่งสามารถทำให้
ผู้คนได้เห็นถึงความจรงิใจของเล่าปี่และคณะ อีกทั้งยงัให้ความรู้สกึที่แปลกใหม่อีกด้วย ทิ้งไว้ให้ผู้ชมได้
คิดและจินตนาการต่อไป เช่น ฉากนี้เป็นฉากที่เล่าปี่ กวนอู และเตียวหุยไปเชิญขงเบง้ครั้งที่เท่าไหรก่ัน  
ครั้งนี้ขงเบ้งได้ตอบตกลงพวกเขาหรือเปล่า  พวกเขาเชิญขงเบ้งได้สำเร็จไหมนะ  ทำไมถึงไม่มีขงเบง้ใน
ภาพ คำถามเหล่าน้ีดึงดูดความสนใจของผู้ชมและเฝ้ารอคอยที่จะได้มาซึง่คำตอบ แม้ว่าขงเบ้งจะไม่
ปรากฎในภาพ แต่จะเห็นได้ว่าเขาอยู่ในกระบวนการเช่ือมโยงความคิดของผู้ชม นี่จึงเป็นผลงานศิลปะ
ที่ศิลปินทุกคนต่างก็แสวงหา 

ศิลปินใช้พื้นที่ขนาดใหญส่ำหรบัการจัดองคป์ระกอบภาพ ใช้ทักษะและพลงัทั้งหมดทีม่ีใน
การสร้างสรรค์ สสีันที่หลากหลายและการจรดพู่กันอันประณีต วาดภาพว่อหลงกัง่ทัง้หมดลงบน
กระเบื้องเคลอืบยาว 1.5 เมตร ส่วนที่ใกล้ทีสุ่ดของภาพ มีตน้สนและต้นเหมยเก่าแกห่นึ่งต้นทางซ้าย
และขวา ครอบคลุมพื้นทีส่่วนใหญ่ของภาพในลักษณะที่ไม่ได้เสมอกันนัก แต่ยังคงงดงาม และจัด
วางตัวละครไว้ตรงกลางช่องว่างระหว่างต้นสนกับต้นเหมยเกา่แก่ ส่วนในระยะไกลของภาพ วาดภาพ
กระทอ่มเล็กๆ ของขงเบ้ง และทางเดินแคบๆ เล็กๆ หน้าบ้านและป่าหลงับ้านของเขาแบบเลือนลาง 
การจัดวางทั้งหมดมจีุดโฟกสั กระชับ และรวบรัด ให้ความรูส้ึกขึ้นๆ ลงๆ มจีังหวะที่สมัพันธ์ต่อเนื่อง 
แหวกแนว และน่าทึ่งเป็นอย่างมาก กอปรกบัฉากหมิะทีก่ว้างใหญ่ ไม่เพียงแต่แสดงให้เห็นถึง
ทัศนียภาพอันงดงามของเนินเขาและถนนที่ขรุขระของว่อหลงกัง่เท่านั้น แต่ยังเน้นบรรยากาศโดยรอบ
ของเรื่องราวที่ต้องการจะนำเสนอ และมีการกำหนดแนวเรื่องและอารมณ์ของตัวละครอย่างละเอียด 
โดยเน้นใหเ้ห็นถึงสถานะของเล่าปี่ กวนอู และเตียวหุย ในเรือ่งราว ทำใหผู้้ชมรูส้ึกถึงความยากลำบาก
ในประวัติศาสตร์และความเยอืกเย็นในความเป็นจริง กอ่ให้เกิดการเช่ือมโยงความคิดไปต่างๆ นานา 
ซึ่งทำใหผ้ลงานโดดเด่นและมีเสน่หท์างศิลปะเป็นอย่างมาก 

ในแง่ของเทคนิค การออกแบบที่พิถีพิถันและประณีตบง่บอกสไตล์ของศิลปิน สไตล์นี้โดด
เด่นยิ่งขึ้นในผลงานช้ินเอกช้ินน้ี ตัวละครเล่าปี่ กวนอู และเตยีวหุยที่อยู่ภายในภาพน้ันมีสไตลก์ารวาด
ที่แตกต่างกัน ซึ่งมีรายละเอียดทีส่มจริง มีชีวิตชีวา และแสดงออกอย่างยอดเยี่ยม ทั้งสามข่ีม้าสามตัว 
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และแต่ละคนกเ็ดินทางกลบัอย่างนุม่นวล แต่ละคนมีความคิดและอารมณ์ความรู้สกึของตนเอง ดวงตา
ของเล่าปี่มองตรงไปข้างหน้า เงียบราวกับกำลงัคิดอะไรบางอย่างอยู่ กวนอูดูเหมือนจะรบีร้อนให้เล่าปี่
เล่าเรื่องทั้งหมดให้ฟงัและแก้ปมปัญหาน้ี เตียวหุยข่ีม้าตามหลังอย่างไม่ระมัดระวังราวกับว่าขงเบง้ไม่
สนใจไยดี ดูเหมือนว่าทั้งสามคนจะต้องผิดหวังในครั้งนี้ เพื่อทำให้สีของฉากหมิะไม่มืดและจำเจเกินไป 
ศิลปินจงึย้อมสีตัวละครและม้าด้วยสีต่างๆ อย่างแยบคาย โดยตัดกันระหว่างตัวละครทีม่ีอารมณ์โกรธ 
ม้า และสภาพอากาศทีม่ีเมฆมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งเสือ้คลมุสีแดงของเล่าปี่ซึง่มลีักษณะเหมือนไฟบน
หิมะ ทำใหรู้ส้ึกว่าภาพสงบและอบอุ่น เตม็ไปด้วยการเปลี่ยนแปลงและเสนห่์อันน่าสนใจ 

ภาพวาดโดยรวมงดงาม องค์ประกอบละเอียด หัวท้ายสอดประสานกัน ฉากทีส่มบรูณ์แบบ 
โครงเรื่องซับซ้อน และแนวความคิดทางศิลปะทีล่ึกซึง้ ทำใหเ้กิดภาพที่สมบรูณ์แบบเป็นเอกภาพของ
รูปทรงทางศิลปะและเนื้อหา สะท้อนใหเ้ห็นถึงการสังเกตธรรมชาติและวิถีชีวิตในสังคมของศิลปิน 
พลังศิลปะอันล้ำลึกในการสร้างสรรค์ สกัดองค์ประกอบ ซึบซับ เรียนรู้ เพิ่มคุณค่า และการเข้าใจถึง
แก่นแท้ของการสร้างสรรค์ และเมื่อยืนอยูห่น้าภาพวาดนี้ เราจะรูส้ึกตื้นตันใจที่ได้ช่ืนชมความงามของ
ผลงานนี้ และในขณะเดียวกันก็พาตัวเองเข้าสู่ห้วงความคิดน้ันด้วย 

 

 
 

ภาพที่ 4-2 ภาพ “เยือนกระทอ่มสามครา” (จางซงม่าว) 
 

สุนทรียภาพศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจางซงม่าว 
1. การแสดงออกถึงแนวความคิดและสไตล์ทางศลิปะ 
ขณะที่เรากำลังช่ืนชมภาพวาด รู้สึกราวกับว่าเราดำด่ิงลงไปในน้ัน เข้าถึงอารมณ์ความรูส้ึก

และแนวคิดเช่นเดียวกับที่ศลิปินต้องการจะสื่อ หรือรูส้ึกเหมอืนกำลังเดินเล่นอยู่ในภาพวาด ราวกับ
กำลังชมนกชมไม้ หรือแม้แต่ใบไม้ทีร่่วงหล่นลอยอยู่ในแม่น้ำก็ทำให้เรารูส้ึกดำดิ่งลงไปในภาพวาด รู้สกึ
มีชีวิตชีวาอย่างอธิบายไม่ถูก นี่คือช่วงเวลาที่ความรู้สึกและบรรยากาศผสมผสานกันอย่างลงตัว ด้วย
แนวความคิดทางศิลปะนี้ ไม่เพียงแต่แฝงไว้ด้วย “อารมณ์” ของศิลปินเท่านั้น แต่ยังแฝงไว้ด้วย 
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“สถานการณ์” ที่สมจริงอีกด้วย แนวความคิดทางศิลปะเป็นผลผลิตจากอารมณ์ความรูส้ึกและทิวทัศน์
ที่มีอยู่จริง กล่าวคือการผสมผสานกลมกลืนของฉากและแนวความคิดทางศิลปะ 

งานเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ทีส่ร้างสรรค์ข้ึนโดยปรมาจารย์จางซงม่าว ไม่เพียงแต่มรีูปลักษณ์ที่
งดงามเท่านั้น แต่ยังมีแนวความคิดทางศิลปะที่ชัดเจนและแปลกใหม่อกีด้วย เช่น การวาดภาพ
ทิวทัศน์ ที่มักจะใช้การลงแสง-เงา (rendering) ด้วยหมึก และแต้มด้วยสเีขียวหรือสีน้ำตาลแดงเพือ่
เช่ือมเฉดสี ซึ่งทำให้ภูเขา เมฆ และหมอกผสมผสานกลมกลืนกัน ทำให้สามารถแสดงแนวความคิดทาง
ศิลปะทิวทัศน์อันงดงามออกมาให้เห็นได้อย่างชัดเจน และในขณะเดียวกันก็ทำใหผู้้คนรูส้ึกถึงความ
สวยงามทีท่ำให้ไม่แน่ใจว่าน่ีคือภาพวาดด้วยหมึกจีนหรือภาพวาดเครื่องเคลือบกันแน่ เพราะใกล้เคียง
กับวิธีการสร้างสรรค์ภาพวาดด้วยหมึกจีนเป็นอย่างมาก ในขณะเดียวกัน แนวความคิดทางศิลปะ
รูปแบบนี้ยังผสมผสานกบัความเรียบง่าย มีพลัง และความบริสุทธ์ิของภาพที่แสดงออกผ่านเครื่อง
เคลือบ ซึ่งสะท้อนถึงการแสวงหาจิตวิญญาณแหง่ความเรียบง่ายและบรสิุทธ์ิ ซึ่งคล้ายกับแนวคิดของ
เล่าจื๊อและจวงจื่อ (นักปราชญ์ชาวจีนในลทัธิเต๋า) 

ตัวอย่างเช่น ผลงานเครื่องเคลือบเฝินไฉ่อันโด่งดังของจางซงม่าว “หอเถิงหวัง” (หอ
เจ้าชายเถิง ในมณฑลเจียงซี เป็นหนึง่ในสามหอคอยที่ยิ่งใหญ่ทางตอนใต้ของจีน) ใช้องค์ประกอบภาพ
อันงดงาม และใช้พู่กันแต่งแต้มแสดงใหเ้ห็นวิวทิวทัศน์ ทำให้ผู้ชมเกิดความรูส้ึกและเข้าใจโดย
สัญชาตญาณ ภาพวาดเริ่มวาดจากมมุภาพ เพื่อสะท้อนถึงความกว้างใหญ่ของผืนน้ำ เขามักจะใช้
ทิวทัศน์บนชายฝั่งเป็นฉากหลงั และใช้พู่กันวาดเพือ่ซ่อนแนวชายฝั่ง สิ่งนี้ทำให้ขอบเขตของภาพดู
กว้างใหญ่ข้ึน แล้วสร้างแนวความคิดทางศิลปะอันลึกซึง้ ที่ซึง่ตราตรงึอยู่ในความทรงจำของผู้ชม
ตลอดไป 

 

 
 

ภาพที่ 4-3 ผลงาน “เงาของเรือใบในแม่น้ำชางเจียง” (จางซงม่าว) 
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ภาพที่ 4-3 “เงาของเรือใบในแม่น้ำชางเจียง” ภาพดังกล่าวเป็นภาพที่ดูสมจริงราวกับว่า
เราสามารถ “เดิน เล่น มีความหวัง ใช้ชีวิต”  เปี่ยมไปด้วยความงดงาม และแนวความคิดทางศิลปะ
แบบนี้กเ็หนือกว่าเทคนิคการวาดภาพใดๆ ในขณะเดียวกันคุณค่าของการวาดภาพก็เสมือนการบันทึก
สถานที่ซึ่งภาพวาดนั้นตั้งอยูโ่ดยแท้จริง ด้วยการพฒันาอย่างรวดเร็วของอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบ
ของจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิง ทำให้การขนส่งทางน้ำมีความสำคัญอย่างยิง่ ใน “บทกวีกิ่งไผ่เถา
หยาง” ของเจิ้งถิงกุ้ยมีบทกวีที่กล่าวถึงภาพวาดนี้ว่า “ผืนน้ำอันกว้างใหญ่คดเค้ียวสลบัซบัซ้อน เรอืใบ
บรรทุกกองฟาง และเครื่องเคลือบถูกบรรจลุงเรือแล่นออกไป หวังว่าชายผู้นั้นจะหวนกลบัมา” ในการ
ขนส่งเครื่องเคลือบ ท่าเรอืชางเจียงเป็นทางเดียวทีจ่ะเข้าเมือง ฝั่งตะวันตกของแม่น้ำชางเจียง มบีาง
พื้นที่มีเตาเผาเครื่องปั้นดินเผาซึง่อยูห่่างจากฝัง่ตะวันออกมาก ในสมัยจกัรพรรดิว่านลี่ เมืองจิ่งเติ๋อเจิ้น
มีเตาเผาพื้นบ้านเกือบพันเตา ใน “เออ้โหยวเว่ยถาน” (นวนิยายในสมุดบันทึกของราชวงศ์หมงิ) ได้
บันทึกฉากของจิง่เต๋อเจิ้นที่เขาเห็นในสมัยจกัรพรรดิว่านลี่ของราชวงศ์หมงิ มีความว่า “ทอดยาวไกล
กว่าสิบสามลี้  ควันพวยพุ่งนับแสนเรือน” เมืองจิง่เต๋อเจิ้นในสมัยนั้นเรียกได้ว่าเป็นเมืองที่ไม่เคย
หลบัใหล ดังนั้นจงึเห็นได้ว่าสะพานชางเจียงและเรือใบค้าขายที่แล่นผ่านในภาพ “เงาของเรือใบใน
แม่น้ำชางเจียง” นำเราเข้าสู่วิถีชีวิตของเมืองแหง่เครือ่งเคลือบ เราเดินทางผ่านอดีตและปัจจุบันของ
เมืองผ่านภาพวาด ดำดิ่งสู่ห้วงเวลาอันงดงาม 

 

 
 

ภาพที่ 4-4 ผลงาน “หยวนหมงิรกัดอกเบญจมาศ” (จางซงม่าว) 
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ผลงาน “หยวนหมิงรักดอกเบญจมาศ” (ภาพที่ 4-4) สร้างสรรค์ข้ึนในปีค.ศ. 1946 ในขณะ
ที่จางซงม่าว อายุได้ 12 ปี สไตล์การวาดภาพของเขาได้รบัอทิธิพลอย่างมากจากหลิวอว่ีเสินและ       
สว่ีเทียนเหมย “แปดสหายจซูาน” เขาวาดภาพท่ามกลางบทกวีโดยแสดงออกถึงนสิัยทีร่ักความสงบ
สุขและรสนิยมของเขา พู่กันที่สะบัดลงบนเครื่องเคลือบก็เหมือนกับบนกระดาษ ขณะสะบัดพูก่ันจะ
พิถีพิถันกับการวาดตามลำดับเสมอ ตรงไปตรงมาไม่เอนเอียง เป็นภาพที่มีความเป็นเอกภาพและมี
ความกลมกลืนของความหมายแฝงภายใน ซึ่งทำให้อารมณ์ของผู้ชมคล้อยไปตามภาพ 

แนวความคิดทางศิลปะไม่เพียงแต่เป็นการผสมผสานระหว่างอารมณ์และทิวทัศน์เท่านั้น 
แต่ยังเป็นการผสมผสานระหว่างแนวความคิดของศิลปิน แนวความคิดเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ อุดมคติ
เชิงสุนทรียภาพ และทิวทัศน์ที่มีอยูจ่รงิ แน่นอนว่า “แนวคิด” นี้หมายรวมถงึ แนวคิดและอุดมคติที่
ไม่ใช่นามธรรม แต่เกี่ยวพันกบัอารมณ์ของศิลปิน ความหมายของ “แนวความคิดทางศิลปะ” ไม่ใช่
อารมณ์ที่เรียบง่าย แต่เป็นอารมณ์ทีม่ีเหตุผล ศิลปะการวาดภาพแบบดั้งเดมิรปูแบบฟรีแฮนด์ที่มีการ
เคลื่อนไหวพูก่ันอย่างอสิระ คือการแสดงความรูส้ึกและอารมณ์ของศิลปินผ่านการพรรณนาลกัษณะ
ภายนอกของสิง่ต่างๆ เพือ่หยบิยืมสิ่งต่างๆ มาใช้ในการวาดภาพเพื่อแสดงอารมณ์ความรู้สึกภายในใจ 

2. ความสมัพันธ์ทัศนมิต ิ
กัวซี (จิตรกรทีม่ีช่ือเสียงในราชวงศ์ซ่งเหนือ) เน้นย้ำใน “หลนิฉวนเกาจื้อ” (เอกสารสำคัญ

เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ภาพเขียนทิวทัศน์ในสมัยราชวงศ์ซง่เหนือ) ว่าจิตรกรควรสำรวจและสังเกตชีวิต
อย่างลึกซึ้ง “มองจากระยะไกลเพื่อให้เกิดแรงผลักดัน มองใกล้เพื่อให้ได้มาซึ่งองค์ประกอบ” สำหรบั
การเปลี่ยนแปลงของวิวทิวทัศน์ เช่น การเปลี่ยนแปลงของฤดูกาลทั้งสี่ สภาพอากาศที่มีเมฆมาก แดด
ออก ฝนตก และหิมะตก กัวซีได้ทำการศึกษา สำรวจ สงัเกตและวิจัย และสรปุประสบการณ์ทีผ่่านมา
เหล่าน้ันอย่างมหีลักการ เช่น ลักษณะของทิวทัศน์  “ซานหย่วน” (มุมมองทางศิลปะเกี่ยวกบั “ความ
ไกลหรือระยะห่าง/สามมิติ” เช่น ภูเขาสามลูกที่มีภูเขาที่ไกล ที่ลึกและไกลแสนไกลและที่อยู่ใกล้ๆ  เป็น
ต้น) ซึ่งมีความสำคัญในทางปฏิบัติอย่างมากสำหรบัการวาดภาพจีนแบบดัง้เดิม 

ทัศนมิติแสดงให้เห็นในภาพวาดจีนแบบดัง้เดิม เช่น ภาพ “หมู่มวลนกกาท่ามกลางเหมันต์
ฤดู” (ภาพที่ 4-5) ผลงานที่ไมร่ะบุช่ือในสมัยราชวงศ์ซง่ ประการแรก ในการทำให้ภาพดูมีความสมจริง
และความเสมือนจรงิ โดยใช้สีหมกึเข้มและอ่อนตัดกันอย่างชัดเจน สำหรับต้นไม้ที่ตายแล้วในมุมมอง
ใกล้และไกล  ทำให้ภาพมีความใกล้ความจรงิเสมือนจริงไกล ใหญ่ใกลเ้ลก็ไกล โดยเฉพาะอย่างยิง่
สำหรับการวาดภาพต้นไม้ในระยะใกล้ ใช้พู่กันหมกึจางวาดแบบปะติดปะต่อเพื่อร่างโครงร่างของลำ
ต้นของต้นไม้ ใช้หมึกสีดำสร้างแสงและเงา เพื่อสร้างภาพเชิงปริมาตร และได้ภาพที่เป็นธรรมชาติผ่าน
การแต่งแต้มสีสัน การจัดการกบัเส้นแสดงทรง(Contour line) ทำให้แต่ละรูปร่างปรากฏข้ึนอย่าง
ชาญฉลาดผ่านความเป็นจริงเสมอืนที่แข็งและอ่อนของเส้นคอนทัวร์ รวมถึงการประสานกันของ
ด้านหน้าและด้านหลัง 
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ขณะที่ปรมาจารยจ์างซงม่าวกำลังสร้างสรรค์ผลงานเฝินไฉ่บนงานเครื่องเคลือบ ได้ให้
ความสำคัญกับความสัมพันธ์ทัศนมิติอกีด้วย และใช้เทคนิคการลงแสงและเงา (rendering) และ
เทคนิคการเปรียบเทียบความแตกต่างระหว่างความจริงและเสมอืนจริงด้วย เพื่อชักนำการคิดของผู้ชม
ผ่านสายตาขณะชมภาพ เขาเลอืกใช้การวาดภาพที่ไมส่มดลุและการรับรู้ทีเ่บลอเป็นหลักเพื่อทลาย
ข้อจำกัดทางความคิดของผู้ชม ทำใหผู้้ชมได้รับประสบการณ์สุนทรียภาพที่แปลกใหม่ และเข้าถึง
สภาวะระเหิดทางสุนทรียะ ในเวลาเดียวกัน ภาพยังสง่ผลต่อความคิดและสภาพจิตใจของผู้ชมซึง่จะทำ
ให้ความคิดของผู้ชมเปลี่ยนไป ทำให้พวกเขาได้สัมผัสและเข้าใจนัยยะแฝงทางศิลปะในภาพโดย
อัตโนมัติผ่านจินตนาการ ทำให้การสร้างสรรค์การวาดภาพบนงานเครื่องเคลือบด้วยเทคนิคเฝินไฉ่
ยกระดับข้ึนอกีขั้น และการแสดงออกของสไตล์ศิลปะนีม้ีพื้นฐานมาจากความเข้าใจของจางซงม่าวใน
ด้านจิตวิทยาเชิงสุนทรียภาพของผู้ชม 

 

 
 

ภาพที่ 4-5 ภาพวาด “หมู่มวลนกกาท่ามกลางเหมันต์ฤดู” (จางซงม่าว) 
 
ตัวอย่างเช่น ในผลงาน “ศาลาเก่าสู้ลม” (ภาพที่ 4-6) จางซงม่าวใช้เทคนิคทัศนมิติใน

ภาพวาด กล่าวคือ ในขณะที่วาดภาพศาลา ได้วาดระยะห่างของทิวทัศน์ในระยะที่แตกต่างกันออกไป 
ทำให้ภาพดูจริงและเสมือนจรงิอยู่ตลอดเวลา ซึ่งแสดงใหเ้หน็ถึงความสัมพันธ์ที่ไมส่ม่ำเสมอ ดูมี
ระดบัช้ันระหว่างหอคอยในภาพ และทำให้ภาพดูมีมิติมากข้ึน ยกระดับการวาดภาพโดยแท้จริง 
ผลงานช้ินน้ีแสดงใหเ้ห็นถึงความสัมพันธ์ทัศนมิติที่ยอดเยี่ยม แสดงให้เห็นถึงความเรียบง่ายและความ



 80 

เหมาะสมของภาพ ทำให้ทิวทัศน์ทีส่มดลุและไม่สมดุลกันเกดิความเป็นเอกภาพผสมผสานกลมกลืนกัน 
และยังมสี่วนช่วยในแง่ของการถ่ายทอดแนวความคิดทางศิลปะผ่านภาพอกีด้วย 

 

 
 

ภาพที่ 4-6 ภาพ “ศาลาเก่าสูล้ม” (จางซงม่าว) 
 
3. ศิลปะตกแต่ง 
สไตล์ศิลปะตกแต่งเป็นรูปแบบทัศนศิลปท์ี่ผูส้ร้างงานศิลปะใช้กราฟิก สญัลักษณ์  สี และ

วัสดุเฉพาะเพื่อแสดงวัตถุที่เฉพาะเจาะจง เพื่อถ่ายทอดวิสัยทัศน์ของตน แนวความคิดทางศิลปะ
ตกแต่งมีรปูแบบการแสดงออกทางศิลปะที่หลากหลาย รูปแบบที่ใช้ในงานจิตรกรรม ได้แก่ สี ลวดลาย
หรือภาพ วัสดุ พื้นผิว เป็นต้น แนวความคิดทางศิลปะตกแตง่เป็นศิลปะเชิงสัญลักษณ์ ในกระบวนการ
ถ่ายทอดแนวความคิดทางศิลปะตกแต่ง มกัจะแสดงออกใหถึ้งคุณลักษณะ วัฒนธรรมทางสังคม และ
รสนิยมทางสุนทรียภาพ นอกจากนี้ ในกระบวนการนี้ การเลอืกเนื้อหาและรูปทรงจะต้องสอดคล้อง
กับแนวเรื่อง (theme) ดังนั้น แนวความคิดทางศิลปะตกแต่งจึงมีลกัษณะเชิงอัตวิสัย กล่าวคือ มี
ลักษณะเฉพาะตัว 

ในช่วงต้นของยุคหินใหม่ ผู้คนวาดภาพลวดลายบนเครือ่งปั้นดินเผาเพื่อความสวยงามและ
เพื่อตกแต่ง ดังนั้นเครื่องเคลือบกับการวาดภาพคือความสัมพันธ์ที่สอดประสานกัน การผสมผสานที่
เหมาะสมและกลมกลืนตามธรรมชาติทำให้ผลิตภัณฑ์เครือ่งเคลือบดูชัดเจนและมีเอกลักษณ์ในด้าน
ศิลปะตกแตง่ สำหรับการออกแบบเครื่องเคลือบ รูปทรงและการตกแต่งภาพวาดบนพื้นผิวควรเป็น
เอกภาพ และควรใช้ศิลปะการวาดภาพและศิลปะตกแต่งทีส่อดคล้องกันตามประเภทของเครื่อง
เคลือบ เพื่อใหก้ารตกแตง่และภาพวาดและการปั้นเครือ่งเคลือบประสานกัน ความกลมกลืนเป็นหนึง่
ในกฎเกณฑ์ทีส่ำคัญทีสุ่ดในการออกแบบงานศิลปะเครื่องเคลือบ การผสมผสานกลมกลืนการวาดภาพ
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บนเครื่องเคลือบและการปั้นเครื่องเคลือบนั้น เกิดจากองค์ประกอบทีส่ัมพันธ์กัน ขนาดที่เหมาะสม 
ตำแหน่งทีเ่หมาะสม และสไตล์ที่เป็นเอกภาพ 

จางซงม่าวมสีไตล์การตกแต่งทีโ่ดดเด่นมากในขณะทีส่ร้างสรรค์งานเครือ่งเคลือบเฝินไฉ่ ซึ่ง
สะท้อนให้เห็นอย่างชัดเจนในผลงานหลายช้ิน เช่น “ศาลาเกา่สู้ลม” (ภาพที่ 4-6) และ “กวีหญงิไช่เห
วินจี” เส้นที่ใช้ในวาดภาพส่วนใหญ่นั้นค่อนข้างเรียบเนียนและคมชัด และการเลือกสีก็ตรงไปตรงมา 
ทำให้ภาพวาดสถาปัตยกรรม อาคาร บ้านเรือน พฤกษชาติ และตัวละครต่างก็มีความประณีตมาก 
และเขาก็ได้สร้างสรรค์ผลงานภาพวาดที่มีความสัมพันธ์ทัศนมิติอีกด้วย จางซงม่าวได้ผสมผสานศิลปะ
เครื่องเคลอืบและศิลปะตกแต่งเข้าด้วยกัน และนำศิลปะทั้งสองไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานได้อย่าง
ยอดเยี่ยม ทำให้ภาพโดยรวมมีความสมดุลและกลมกลืน และหลกีเลี่ยงไม่ให้ภาพดูแข็งทื่อเกินไป
ภายใต้กฎการตกแต่ง และเพือ่ใหเ้กิดความงามภายในภาพ 

ตัวอย่างเช่น ในขณะที่จางซงม่าวสร้างสรรค์ภาพวาดพรรณพฤกษาและสัตว์โดยใช้เทคนิค
เฝินไฉ่ เช่น “โบตั๋นผีเสื้อหลากสี” เขาเน้นที่การแสดงออกถึงสไตล์การตกแต่งทีโ่ดดเด่น การเลอืกสทีี่
งดงามในการสร้างสรรค์ และการแสดงภาพออกมาได้อย่างสมจริง ไมเ่พียงแสดงใหเ้ห็นถึงความสดใส
มีชีวิตชีวา แต่ยังแสดงให้เห็นถึงความรูส้ึกที่แตกต่างของลำดับช้ันอีกด้วย กล่าวคือ โทนสีพื้นหลงัของ
ภาพทั้งหมดถูกตัง้ค่าเป็นสเีทา และภาพวาดดอกโบตั๋น ใบไม้ และนกล้วนใช้เม็ดสีทีส่ดใส ซึง่สร้าง
ความแตกต่างระหว่างพื้นหลังและวัตถุภายในภาพโดยการสร้างแสงและเงา ทำให้ภาพของดอกไม้และ
นกคมชัดและสมจริงมาก 

4. สุนทรียภาพแห่งดอกโบตั๋น 
จางซงม่าวได้รับการขนานนามว่า “ราชาแหง่ดอกโบตั๋น” เครื่องเคลือบดอกโบตั๋นของเขามี

ราคาแพงและแจกันเฝินไฉ่ “ความงามแห่งชาติ กลิ่นหอมแห่งสวรรค์” (ภาพที่ 4-7) ซึ่งภายใน
ภาพประกอบไปด้วยดอกโบตั๋น 12 ดอกและผเีสื้อ 2 ตัวเป็นลวดลายที่มสีสีันสดใส การสะบัดปลาย
พู่กันที่เป็นธรรมชาติและสมจริงทำใหผู้้คนต่างช่ืนชม และการผสมผสานสีที่กลมกลืนและเป็นเอกภาพ
ทำให้ผู้คนรู้สกึแปลกใหม่ โดยเฉพาะดอกโบตั๋นทีส่ง่างามละเอียดอ่อนและงดงามในหมู่มวลดอกไม้ ซึง่
ทำให้ผู้คนรู้สกึผ่อนคลาย และผีเสื้อที่กำลังบินดูสมจริง และการถ่ายแนวความคิดทางศิลปะอนัวิจิตร
บรรจง ทำให้ผู้คนเพลิดเพลินไปกบัความงามจนไม่อยากจากไป ความงามทางศิลปะไมส่ามารถวัดได้
ด้วยราคา ในวงการจิตรกรรมเครื่องเคลือบ จางซงม่าวถือไดว่้าเป็นผูร้อบรู้และเป็นปรมาจารย์อย่าง
แท้จรงิ ผลงานของเขามีหลากหลายธีมและสไตล์ที่แตกต่างกนั ตัวละคร ทิวทัศน์ พรรณพฤกษาและ
สัตว์ ล้วนเป็นธีมสร้างสรรค์ทีเ่ขาช่ืนชอบและเช่ียวชาญ อีกทัง้ยังมสีไตล์ทีเ่ป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว บาง
คนพูดถึงภาพวาดตัวละครของเขาว่า มีรูปลักษณ์ที่ดสูมจรงิ ท่าทางทีส่ง่างามและมีชีวิตชีวา และ
เครื่องแตง่กายทีง่ดงาม ภาพวาดทิวทัศน์มีความงดงามและทรงพลังด้วยแนวความคิดทางศิลปะทีเ่ปิด
กว้าง ความหมายเชิงบทกวีและศิลปะที่ผสมผสานอยู่ในภาพวาด และความงามของภาพวาดพรรณ
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พฤกษาและสัตว์นั้นประณีต มีชีวิตชีวา และสง่างาม กล่าวโดยสรปุคือ ผลงานของจางซงม่าวไม่ว่าจะ
เป็นภาพวาดทิวทัศน์ พรรณพฤกษา สัตว์ หรือตัวละคร ล้วนเต็มไปด้วยจิตวิญญาณและความมี
ชีวิตชีวา ซึ่งนี่อาจเป็นสไตลท์ี่เป็นเอกลกัษณ์ของผลงานของเขา 

 

 
 

ภาพที่ 4-7 ภาพวาด “ความงามแห่งชาติ กลิ่นหอมแห่งสวรรค์” (จางซงม่าว) 
 
5. สุนทรียภาพแห่งภาพวาดทิวทัศน ์
ภาพวาดทิวทัศน์ที่เก่าแก่ทีสุ่ดที่ยังหลงเหลอือยู่ในประเทศจนี คือ “เยี่ยมชมทิวทัศน์ฤดู

ใบไม้ผลิ” โดยจิตรกรจ่านจือเฉียนในสมัยราชวงศ์สุย โดยมีภาพทิวทัศน์เป็นหลกั และถ่ายทอด
ทิวทัศน์ฤดูใบไม้ผลิที่สดใสและภาพของนักทอ่งเที่ยวที่เพลิดเพลินกบัทิวทัศน์ได้อย่างเตม็ตา ใน
ภาพวาด ภูเขา แม่น้ำ และตัวละครถูกวาดด้วยลายเส้นสเีขียวไข่กา ส่วนต้นไม้ใช้สีชมพูในการย้อม
ทิวทัศน์ในฤดูใบไม้ผลทิี่สวยงามผสมผสานบรรยากาศทัง้หมดเข้าด้วยกัน เพิ่มความสวยงามของการ
ตกแต่งแบบคลาสสิก และสื่อให้เห็นถึงพรรณพฤกษาในฤดูใบผลิ ทะเลสาบและเมฆสีขาวในภาพเต็ม
ไปด้วยชีวิตชีวา ลมหายใจของฤดูใบไม้ผลิในทิวทัศน์ธรรมชาติกำลังไล่ตามศิลปะของ “ความรูส้ึกนอก
ภาพวาด” (ภาพมีความสมจริงและด้านนอกภาพวาดก็เต็มไปด้วยอารมณ์ของศิลปิน) อย่างเห็นได้ชัด 
จากภาพวาดทิวทัศน์ เราสามารถมุ่งเน้นไปทีก่ารช่ืนชมแนวความคิดทางศิลปะ สไตล์ เสนห่์ และโทนสี
ของภาพวาดจีน ไม่มีภาพวาดประเภทอื่นใดที่สามารถใหป้ระสบการณ์ทางอารมณ์เช่นน้ีแก่เราได้ 
ความเป็นธรรมชาติของภาพวาดทิวทัศน์ช่วยให้ผู้คนได้ดำด่ิงเข้าไปอยู่ในน้ัน หลกีหนจีากความเรง่รบี
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และวุ่นวายในโลกแหง่ความเป็นจริง และสัมผัสกับอารมณ์ทางศิลปะที่โรแมนตกิผ่านภาพที่แสดง
ออกมา 

การวาดภาพทิวทัศน์ในงานศิลปะเฝินไฉ่ก็เป็นเทคนิคในการแสดงความรูส้ึกทีม่ีต่อทิวทัศน์
เช่นกัน แต่เทคนิคและวัสดุที่ใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์นั้นแตกต่างกัน ภาพวาดทิวทัศน์เครื่อง
เคลือบเฝินไฉ่ “ทะเลสาบนางฟ้า” ที่สร้างสรรค์โดยจางซงมา่ว แสดงให้เห็นทิวทัศน์อันเงียบสงบและ
ความสวยงามของทะเลสาบนางฟ้าผ่านการพรรณนาอย่างพถีิพิถัน ภาพวาดมีความงดงาม มีความ
สมดุลทั้งด้านหน้าและด้านหลงั ตลอดจนความเสมือนจริงและความจริง ซึ่งไม่สามารถปกปิดทิวทัศน์
อันเงียบสงบและสวยงามของทะเลสาบนางฟ้าได้ ยอดเขาสงูตระหง่านสลับซับซ้อนอยู่ทั้งสี่ด้าน ต้นสน
เขียวขจีและทะเลสาบสเีขียวหยกทีอ่ยู่ระหว่างภูเขาสะท้อนซึง่กันและกัน ทิวทัศน์อันงดงามของ
ทะเลสาบและภูเขาได้แสดงใหเ้ห็นในภาพวาดกระเบื้องเคลือบนี้ ใช้ลายเส้นบางๆ ในการวาดศาลา เรือ
ข้ามฟาก และนักทอ่งเที่ยวที่เที่ยวชมอยู่ในตำแหน่งสำคัญในภาพวาด ซึ่งดูเรียบง่ายแต่เคร่งขรึม 
โดยเฉพาะอย่างยิง่รายละเอียดของต้นไม้โบราณ แค่มองก็รู้ว่าเป็นต้นไม้เก่าแก่ ในขณะที่ตัวละครกม็ี
เสนห่์มาก รายละเอียดในภาพทิวทัศน์ของทะเลสาบนางฟ้าที่จางซงม่าวได้จรดพู่กันอันประณีตบรรจง
นั้นมีความหลากหลายแต่ไม่เกะกะ และแนวความคิดทางศิลปะลกึซึ้งแต่กลบัมีชีวิตชีวา 

“บ้านท่ามกลางหบุเขาและผืนน้ำอันเขียวขจี” และ “บทกวีของหลี่ไป๋” ต่างกเ็ป็นภาพ
ทิวทัศน์ที่แต่งแต้มด้วยหมกึของจางซงม่าว โดยการใช้สเีขียวเพียงเล็กนอ้ยในการแต่งแต้มเพื่อ
พรรณนาถึงภูเขาอันทอดยาวไม่มีทีส่ิ้นสุด เมฆ และหมอกทีดู่เหมือนภาพลวงระหว่างภูเขา ด้วยวิธีการ
และเทคนิคนี้ แสดงให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ของฉาก เฝินไฉ่เปน็ศิลปะการตกแต่งชนิดหนึง่ในงานเครื่อง
เคลือบ การวาดภาพทิวทัศน์ด้วยเฝินไฉ่สมัยใหม่ได้สืบทอดสไตล์การสร้างสรรค์ของการวาดภาพจีน
แบบดั้งเดิม และบนพื้นฐานนี้ก็ได้มกีารพฒันาและสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ขึ้นมาโดยการสกัดแก่นแท้
ออกมา ทำให้อารมณ์ที่แท้จริงของศิลปินเครื่องเคลือบสามารถแสดงออกมาได้อย่างเต็มที่ในผลงาน
ของตน และแสดงให้เห็นถึงความงดงามของแนวความคิดทางศิลปะของการวาดภาพทิวทัศน์ได้ดี
ยิ่งขึ้น 

สไตล์การวาดภาพทิวทัศน์ของจางซงม่าวแตกต่างจากสไตลก์ารวาดภาพทิวทัศน์แบบ
ดั้งเดิม ซึ่งส่วนใหญ่มาจากผลงานการวาดภาพร่างของเขา และเหมาะที่จะใช้ในการตกแต่งเป็นอย่าง
มาก ในแง่ของเจตนารมณ์ในการสร้างสรรค์ การใช้เทคนิคเกนิจริง เรียบเรียง และการเปลี่ยนแปลง
ในธีมในระดับที่แตกต่างกัน และการผสมผสานเข้ากบัรปูทรงของเครื่องเคลือบ ในการใช้สเีครื่อง
เคลือบ ส่วนหลักจะถูกเน้น ส่วนรองจะถูกทำให้เรียบง่าย และวัสดุวัตถุดิบรวมจะเน้นไปทีเ่ครื่อง
เคลือบเคลอืบ กล่าวคือ ยังคงรักษาอัตลักษณ์ของภาพทิวทศัน์และถ่ายทอดแนวความคิดทางศิลปะ
ของศิลปิน ตัวอย่างเช่น ภูเขาหวงซานมีภูเขาที่แปลกตา น้ำพุ เมฆ และน้ำตก พฤกษชาติเขียวขจี
งดงาม ดอกไมบ้นภูเขาที่บานสะพรั่งในฤดูใบไมผ้ลิ และภูเขาที่ปกคลมุไปด้วยหิมะในฤดูหนาว โดยมี
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ลมและหิมะโปรยปรายทั่วท้องฟ้า ในงานภาพร่างและงานเครื่องเคลือบของเขา ความงามตาม
ธรรมชาติดูเหมือนจะมีชีวิตและมกีลิ่นอาย เช่นเดียวกับ “ภาพคอลเลกชันทิวทิศน์” ทีท่รงพลงัและมี
แนวความคิดทางศิลปะทีล่ึกซึง้ และมีความงดงาม เป็นอสิระและความสง่างามของชายผู้ยิ่งใหญ่ 

แม้ว่าการวาดภาพทิวทัศน์ส่วนใหญจ่ะได้มาจากการวาดภาพร่าง แต่ภาพร่างไม่ได้เป็นเพียง
การบรรยายทิวทัศน์ธรรมชาติและแสวงหาความงามตามธรรมชาติเท่านั้น แต่ยังผสมผสานอารมณ์
ความรู้สึกส่วนตัวเข้ากับฉากทีเ่ป็นกลางผ่านทิวทัศน์ธรรมชาติ การแสดงของภูเขา เมฆ และต้นสน 
แสดงใหเ้ห็นถึงความปรารถนาและอารมณ์ของศิลปินด้วย จงึสามารถกระตุ้นอารมณ์และความสนใจ
ด้านสุนทรียศาสตร์ของผู้คนได ้

6. สุนทรียภาพแห่งภาพวาดพรรณพฤกษาและสัตว์ 
ต้นกำเนิดของการวาดภาพพรรณพฤกษาและสัตว์บนเครือ่งเคลือบของจีนสามารถย้อน

อดีตไปถึงยุคหินใหม่ของสังคมบุพกาล นั่นคือ การเกิดข้ึนของเครื่องปั้นดินเผาที่เขียนสีและภาพวาด
สัตว์ที่มีลวดลายของสังคมบุพกาล ซึ่งได้กลายเป็นรปูแบบที่เก่าแก่ที่สุดของภาพวาดพรรณพฤกษาและ
สัตว์แบบดั้งเดิมของจีน รปูแบบการวาดภาพพรรณพฤกษาและสัตว์บนเครือ่งเคลือบแบบดัง้เดิมของ
จีน ส่วนใหญ่แบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ คือ ภาพวาดพรรณพฤกษาและสัตว์บนเครื่องเคลือบสมัย
ราชวงศ์หมิงและชิง และภาพวาดพรรณพฤกษาและสัตว์บนเครื่องเคลอืบทีม่ีสไตล์ของนักปราชญ์ 
รูปแบบดั้งเดิมแบง่ออกเป็น 2 ประเภทหลักคือ เตาเผาหลวง(เตาเผาของพระราชวัง) และเตาเผา
พื้นบ้าน ในยุคแรกๆ ของการสถาปนาสาธารณรัฐประชาชนจีน รูปแบบดั้งเดิมทัง้สองค่อยๆ ลดลง แต่
ในช่วงเริ่มต้นของการปฏิรปูเศรษฐกิจและการเปิดประเทศ รปูแบบหลกัทั้งสองประเภทก็พัฒนาอย่าง
รวดเร็ว แต่ภายในไม่กี่ปี กล่าวคือในทศวรรษ 1980 ช่วงเปลีย่นผ่านเข้าสู่ยุคใหม่ของการพฒันา 
รูปลักษณ์ทางศิลปะและงานฝีมือห่างไกลจากภาพวาดพรรณพฤกษาและสัตว์บนเครื่องเคลอืบแบบ
ดั้งเดิมมาก ในช่วงหลายปทีี่ผ่านมา เนื่องด้วยการพัฒนาในทกุๆ ด้านได้เป็นตัวแปรทำให้เกิดการ
พัฒนาอย่างรวดเร็ว นอกจากนี้ยังเสริมสร้างจิตวิญญาณแห่งนวัตกรรมของการสร้างสรรค์ภาพวาด
พรรณพฤกษาและสัตว์บนเครื่องเคลือบร่วมสมัยอีกด้วย ศิลปะภาพวาดเฝินไฉ่พรรณพฤกษาและสัตว์
บนเครื่องเคลือบร่วมสมัยมเีอกลักษณ์เฉพาะในรูปแบบการวาดภาพและการแสดงออก โดยผสมผสาน
ประเพณีจีนและตะวันตกเข้ากบัศิลปะสมัยใหม่ และนำเสนอต่อผู้คนทั่วโลกในรปูแบบที่หลากหลาย 

สุนทรียศาสตร์ศิลปะเฝินไฉ่ในการวาดภาพพรรณพฤกษาและสัตว์ของจางซงม่าวสวยสด
งดงาม ภาพวาดพรรณพฤกษาและสัตว์บนจานเครื่องเคลือบและแจกันเครื่องเคลือบเป็นงานทีโ่ดดเด่น
มากในงานศิลปะเครื่องเคลือบ ภาพวาดพรรณพฤกษาและสตัว์ที่สร้างสรรค์โดยจางซงม่าวมสีีสันที่
สวยงามและองค์ประกอบที่สมจริง แสดงให้เห็นถึงความสุขของชีวิต ผลงานของจางซงม่าว “กระเต็น
น้อยในสระบัว” “นกแก้วเบญจมาศ” และ “โบตั๋นผีเสื้อหลากสี” เพือ่ทีจ่ะใหผ้ลงานตัดกันระหว่าง
ความสว่างและความมืด จงึทำการลงแสงและเงาบนวัตถุดิบเนื้อดินของเครื่องเคลอืบ โดยเน้นโทนสี
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เทาของทัง้ภาพ ส่วนที่ค่อนข้างมืดของภาพสามารถดึงความละเอียดอ่อนของดอกไม้และความเขียว
ของใบไม้ออกมาได้ดีกว่า ภาพที่สมจริงแสดงให้เห็นถึงการเรยีนรู้ของจิตรกรและการหยิบยมืเทคนิค
การวาดภาพแบบตะวันตก และนำทักษะเฉพาะตัวผสมผสานเข้ากับลักษณะเฉพาะของศิลปะเครื่อง
เคลือบของชาติ ศิลปะเครื่องเคลอืบของจางซงม่าวให้ความสำคัญกับการลงแสงและเงาด้วยหมึก 
ประสานกบัการแสดงออกของสีและองค์ประกอบทีม่ีชีวิตชีวา โดยการผสมผสานเอกลักษณ์ประจำ
ชาติและการแสดงออกของภาพวาดตะวันตกไว้ในภาพวาดเดียว ผสมผสานเอกลกัษณ์ของเครื่อง
เคลือบเข้ากบัศิลปะการวาดภาพจีนแบบดั้งเดิม และให้ความสำคัญกบัการจบัคู่สี องค์ประกอบ
ภาพวาดจีนจึงแฝงไว้ซึ่งศิลปะตะวันตก แสดงภาพที่กลมกลนื มีชีวิตชีวา หลากหลายสสีัน  “ภาพวาด
ซีรสี์พรรณพฤกษาและสัตว์ของจนี” และ “ภาพวาดซีรสี์พระราชวังฤดูร้อน” ทีส่ร้างสรรค์โดยจาง
ซงม่าว ได้รับการจัดทำเป็นจานเครื่องเคลือบสำหรับตั้งโชว์โดยศูนย์ศิลปะในสหรฐัอเมริกา และได้รับ
การยอมรับในระดับนานาชาติ สิ่งนีม้ีอิทธิพลและบทบาทเปน็อย่างมากในการเป็นแนวทางและ
ส่งเสริมงานศิลปะเฝินไฉ่แด่ผูส้ร้างงานศิลปะเครื่องเคลือบที่เกี่ยวข้อง 

“ดอกเหมยสีขาวบนพื้นสีแดง” รปูแบบศิลปะที่มเีพียงหนึ่งเดียวและลวดลายทีเ่รียบง่าย
ของดอกเหมย ซึง่ประกอบด้วยวงกลม ครึ่งวงกลม และวงรี สีส่วนใหญ่ที่ใช้ประกอบด้วยกลบีดอกสี
ขาว เกสรสีเหลือง และดอกสีน้ำตาล ดอกเหมยมีความเรียบง่ายและเหมาะสมสำหรบัการตกแตง่ใน
หลากหลายรูปแบบ เพื่อไม่ให้ภาพซ้ำซากจำเจจงึใช้วิธีการจดัองค์ประกอบภาพซ้ำๆ โดยจัดให้ดอก
เหมยและกลีบดอกเหมยอยู่ในภาพเดียวกัน การปรากฏของดอกเหมยประเภทเดียวกันหลายครัง้ ให้
ความรู้สึกเป็นลำดับ ทลีะช้ัน รวมเอาดอกเหมยในรปูแบบตา่งๆ ไว้ในภาพเดียว ในขณะเดียวกันกลีบ
ของดอกเหมยกม็ีรปูร่างคล้ายกัน ทำให้ภาพเปลี่ยนไปซ้ำแลว้ซ้ำเล่า ทำให้ภาพสมบูรณ์ยิ่งขึ้น กิ่งก้าน
ของดอกเหมยนั้นเรียงรายด้วยเส้นนับไม่ถ้วน แต่ก็ไม่ทับซอ้นกัน ใบไม้ที่เขียวชอุ่มของดอกเหมยที่
แสดงออกอย่างประณีตสร้างบรรยากาศทีล่งตัว 

ภาพวาดเครื่องเคลือบพรรณพฤกษาและสัตว์ของจางซงม่าวฉีกแนวจากรูปแบบศิลปะ
ดั้งเดิม ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความหลากหลายและความเป็นเอกลักษณ์อย่างเด่นชัด บนพื้นฐานศิลปะ
ดั้งเดิมผสมผสานสไตล์ของภาพวาดสีน้ำมันแบบตะวันตกที่หลากหลายเข้าด้วยกัน รวมถึงวิถีชีวิตสัจ
นิยมแบบตะวันตกแบบดั้งเดิม ซึ่งมีสไตล์ศิลปะสมัยใหม่และหลงัสมัยใหม่ (Postmodernism) 
มากกว่า และการสำรวจรปูแบบดั้งเดมิกล็ึกซึง้ยิ่งขึ้นเช่นกัน ส่งเสริมอปุนิสัยส่วนตัว ผสมผสานอารมณ์
ความรู้สึกส่วนบุคคล สร้างสไตล์ทีม่ีเอกลกัษณ์เฉพาะตัว ปูทางไปสู่การพฒันางานศิลปะเครื่องเคลอืบ
ที่มีเอกลักษณ์ของจีน และยงัได้รับการยอมรบัในระดบัชาติและระดับนานาชาติ 
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สรุป 

อุปนิสัยและอัตลักษณ์ของจิตรกรที่แสดงออกใหเ้ห็นผ่านภาพวาดและสะท้อนออกมาใน
อารมณ์ของภาพวาดมักเป็นสัญลักษณ์ของอัตลักษณ์ของจิตรกรนั้นๆ กล่าวคือ สภาพแวดล้อมในการ
เติบโตของจิตรกร สภาพแวดล้อมในการดำรงชีวิต โลกทัศน์ มุมมองต่อชีวิต และค่านิยม ล้วนสะทอ้น
ให้เห็นในการสร้างสรรค์ภายในภาพ การเปลี่ยนแปลงของอารมณ์ในช่วงเวลาหรอืยุคสมัยที่ต่างกัน 
ก่อให้เกิดผลงานภาพที่แตกต่างกัน หรืออัตลักษณ์สไตล์ของเรื่องและธีมที่ต่างกัน ศิลปะเฝินไฉ่บน
เครื่องเคลอืบของจางซงม่าวนำเสนออัตลักษณ์สไตล์ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบที่แตกต่างกัน 
เนื่องด้วยอิทธิพลจากอัตลักษณ์เฉพาะตัว วิถีชีวิต และประสบการณ์ชีวิต สไตล์ท่วงทำนองในบท
ประพันธ์ ความสัมพันธ์ของมุมมอง และเอกลักษณ์เฉพาะของสไตล์ศิลปะการตกแต่ง ล้วนแสดงให้
เห็นถึงภาพชีวิตของศิลปินคนหนึ่ง จากเนื้อหาทีห่ลากหลายและมสีไตล์ ไม่ว่าจะเป็นบุคคล ทิวทัศน์ 
ดอกไม้หรือนก ล้วนมมีาตรฐานความงามเฉพาะสำหรับศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบ รวมกัน
ระหว่างเอกลักษณ์เฉพาะของเครื่องเคลือบเข้ากบัศิลปะการวาดภาพของจีน การให้ความสำคัญกับ
การจบัคู่สีในองค์ประกอบของจีนยังรวมถึงการอ้างองิถึงศิลปะตะวันตก การแสดงออกที่กลมกลืน 
ภาพวาดที่มีชีวิต มีสีสันที่หลากหลาย และยังแสดงถึงความปรารถนาและอารมณ์ความรูส้ึกของศลิปิน
อีกด้วย ซึ่งจะช่วยกระตุ้นอารมณ์และความสนใจทางสุนทรียะของผู้คนทัง้หลายออกมา การวิจัยในบท
นี้มีคุณค่าและประโยชน์ต่อการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัยในมุมมองเชิงสุนทรียะเป็นอย่างมาก 

 



 

บทท่ี 5 

การสร้างสรรค์และวิเคราะห์ผลงานศิลปะเคร่ืองเคลือบ “เฝินไฉ่แห่งบูรพา” 
 
จากการศึกษาและวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภาพของภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของจางซงม่าว  

ข้างต้น ผู้วิจัยพบว่าสุนทรียภาพทางศิลปะของศิลปินจะแปรเปลี่ยนไปตามยุคสมัยและประสบการณ์
ชีวิตของแต่ละคน เฉกเช่นเดียวกับพัฒนาการของสไตล์ของภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจางซงม่าว 
สไตล์ของภาพวาดแปรเปลี่ยนจากแนวความคิดทางศิลปะ ทศันมิติ  การตกแต่ง ตลอดจนการ
แสดงออกทางสุนทรียภาพของภาพวาดด้วยธีมที่แตกต่างกัน  ภาพวาดบนเครื่องเคลอืบ ของจางซงม่า
วฉีกกฎสไตล์ศิลปะแบบเดิมๆ และแสดงใหเ้ห็นถึงความหลากหลายและความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตัว 
เผยใหเ้ห็นคุณลักษณะเฉพาะตัว ผสมผสานอารมณ์และสร้างสไตลท์ี่มลีักษณะเฉพาะตัวที่โดดเด่น จาก
ผลการวิเคราะห์ข้างต้น ผู้วิจัยได้นำมาประยุกต์ใช้กับการสรา้งสรรค์ผลงานของผู้วิจัย ที่จะบูรณาการ
ศิลปะดั้งเดิมเข้ากับสไตล์ภาพวาดสีน้ำมันของตะวันตก ใช้องค์ประกอบของจุด เส้น และพื้นผิว และ
วิธีอื่นๆ เพื่อให้ได้มาซึง่สไตลส์มัยใหม่และหลังสมัยใหม่ อีกทัง้ เพื่อการศึกษาและสำรวจสไตล์ดัง้เดิม
ในเชิงลึกอกีด้วย 

ในฐานะคนรุ่นใหม่ของตระกูลศิลปะเครื่องเคลือบจางซงม่าว ผู้วิจัยได้รับอทิธิพลจาก
คุณลักษณะอันสงูสง่ของคุณตาจางซงม่าวและคุณยายสว่ีย่าเฟิ่ง ซึ่งเป็นผู้เช่ียวชาญด้านศิลปหัตถกรรม
ของจีน จึงได้เริ่มเรียนรูเ้ทคนิคการวาดภาพบนเครื่องเคลือบมาตั้งแต่อายุ 16 ปี เริ่มจากการเขียนสีใต้
เคลือบสีน้ำเงินและขาวไปจนถึงการเขียนสีใต้เคลอืบด้วยเทคนิคซินไฉ่และเฝินไฉ่ ผู้วิจัยใช้ชีวิตอยู่ใน
บรรยากาศที่อบอวลไปด้วยวัฒนธรรมดั้งเดิมมานานหลายปี คำว่าสืบสานจึงหนกัหนาและ
เปรียบเสมอืนกับ “พันธนาการ” คู่หนึง่ และเนื่องด้วยแรงกระตุ้นของการสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ 
ทำให้ผู้วิจยัจำเป็นต้องปลดล็อคพันธนาการนั้น แล้วเดินทางมาศึกษาต่อที่ประเทศไทย 

การสบืสานนั้นป็นสิง่ที่ค่อนข้างจะโดดเดี่ยว หนักหนา และยากลำบาก ในขณะที่การ
สร้างสรรค์นวัตกรรมคือ สญัชาติญาณแห่งการมีชีวิต (Life instinct) จากการวิจัยข้างต้น ผู้วิจัยได้
แยกแยะการสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบเพื่อนำมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน “เฝินไฉ่
แห่งบรูพา” โดยการประยุกต์ใช้หัตถกรรม องค์ประกอบ และสีจากสุนทรียภาพทางศิลปะการวาด
ภาพบนเครื่องเคลือบของจางซงม่าว บูรณาการเทคนิคแบบดั้งเดิมเข้ากับองค์ประกอบร่วมสมัย และ
ผสมผสานสไตล์การวาดภาพสีน้ำมันแบบตะวันตก และวิธีการจัดองค์ประกอบจุด เส้น และพื้นผิว 
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เพื่อใหเ้กิดเป็นรปูธรรมในนามธรรม และได้มาซึ่งผลงานศิลปะภาพวาดบนเครือ่งเคลือบที่มีแนวคิด
สร้างสรรค์ร่วมสมัย 

 

แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบ 
1. แนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงาน 
ปอล เซซาน (Paul Cézanne) จิตรกรชาวฝรัง่เศสผู้โดง่ดังเคยกล่าวไว้ว่า “ไม่ว่าสิ่งที่จิตร

กรนั้นวาดอยู่จะเป็นอะไรก็ตาม ท้ายทีสุ่ดแล้ว มันกเ็พื่อการแสดงใหเ้ห็นถึงลายเส้นและสทีี่สมบรูณ์
แบบเท่านั้น ไม่มีสิง่อื่นใดแล้ว” เส้นซึง่เป็นหนึ่งในองค์ประกอบหลักของการถ่ายทอดแนวความคิดทาง
ศิลปะของการวาดภาพ ซึ่งแสดงถึงเสนห่์อันไม่มทีี่สิ้นสุดมาต้ังแต่สมัยโบราณกาล  ลายเส้นของงาน
จิตรกรรมตะวันตกสมัยใหม่ เน้นการแสดงใหเ้ห็นถึงอารมณข์องจิตรกร และมีอัตลักษณ์ทางอารมณ์
ความรู้สึกเฉพาะตัวที่แสดงออกมา 

ผู้วิจัยเคยพยายามใช้แนวความคิดทางศิลปะของภาพวาดบนเครื่องเคลอืบต่างๆ เพื่อ
ผสมผสานศิลปะนามธรรมที่ “เรียบง่าย” และ “ซับซ้อน” “แท้จรงิ” และ “เสมือนจริง” ผ่านเทคนิค
การเขียนสีใต้เคลอืบสีน้ำเงินและสีขาว และการเคลือบสีต่างๆ สีบนเคลือบเฝินไฉ่ สีบนเคลือบหลากสี 
และเทคนิคการแสดงออกที่หลากหลาย ผสมผสานกับเส้น จดุ รอยขีดข่วน และการกระเซ็นของหมึก
เพื่อสร้างโครงร่าง และอัดแน่นไว้บนจานเคลือบที่กลมดัง่พระจันทร์และแวววาวดั่งแสงจันทร์ เพียง
เพื่อแสดงใหเ้ห็นว่าการรับรูผ้่านการมอง จะทำอย่างไรให้ความซับซ้อนน้ันเข้าใจง่ายผ่านพื้นผิวของ
วัสดุต่างๆ และความสัมพันธ์ของพื้นที่เชิงทอพอโลยี (Topological Space) ซึ่งนั่นคือ วิธีที่การ
มองเห็นของมนุษย์ทำให้ภาพที่เราต้องการเห็นเป็นนามธรรมและรู้สึกถงึพื้นทีจ่ากแสงที่คาดเดาไม่ได้ 

2 การสกัดองค์ประกอบจากมหาวิทยาลัยบูรพา ประเทศไทย 
กุสทัฟ คลมิท์ (Gustav Klimt) ซึ่งเป็นบุคคลสำคัญผู้เป็นตัวแทนอันโดดเด่นของการวาด

ภาพสัญลกัษณ์นิยม(Symbolism) สนับสนุนว่าเพื่อทีจ่ะดงึสารจากโลกแห่งความฝันและตำนาน เรา
จำเป็นต้องพึง่พาจินตนาการ แต่จินตนาการก็ยังต้องอยู่บนพืน้ฐานของความเป็นจรงิ ตั้งแต่ผู้วิจัยมา
เรียนที่มหาวิทยาลัยบูรพา ประเทศไทยในปีค.ศ. 2019 ทำให้ผู้วิจัยเกิดความรูส้ึกรักในประเทศไทย
และมหาวิทยาลัยบูรพาเป็นอย่างมาก และสนใจวัฒนธรรมตา่งชาติอย่างยิ่ง เมื่อผู้วิจัยเดินเข้าไปใน
มหาวิทยาลัยบูรพา สถาปัตยกรรมของที่นีเ่ต็มไปด้วยจินตนาการ ซึ่งมทีั้งความสดใส ชัดเจน ลึกลับ 
ยิ่งใหญ่ หลากหลาย ซึง่เต็มไปด้วยพรสวรรค์ในการสร้างสรรค์อย่างยิ่งยวด แสดงใหเ้ห็นถึงเสน่ห์อัน
เป็นเอกลกัษณ์ของประเทศในการสร้างสรรค์งานศิลปะ 

เนื้อหาและองค์ประกอบบางส่วนที่ผู้วิจัยดำเนินการรวบรวมมีดังนี้ 
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ภาพที่ 5-1 ภาพเรือซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของสาขาวิชาวิทยาการเดินเรือ มหาวิทยาลัยบรูพา(Qiu Jiaji) 
 

 
 

ภาพที่ 5-2 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบรูพา(Qiu Jiaji) 
 

 
 

ภาพที่ 5-3 ห้องสมุดมหาวิทยาลัยบูรพา(Qiu Jiaji) 
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ภาพที่ 5-4 รถไฟฟ้าของมหาวิทยาลัยบรูพา(Qiu Jiaji) 
 

 
 

ภาพที่ 5-5 รถสองแถว(Qiu Jiaji) 
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ภาพที่ 5-6 สถาบันขงจื่อและศูนย์จีนศึกษา มหาวิทยาลัยบูรพา(Qiu Jiaji) 
 

 
 

ภาพที่ 5-7 องค์พระพิฆเนศ(Qiu Jiaji) 
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3. ภาพร่างแนวคิดการสร้างสรรค์และการออกแบบผลงาน 
 

 
 

ภาพที่ 5-8 ภาพร่างด้วยมือ (Qiu Jiaji, 2023) 
 
ภาพร่างนี้เป็นภาพร่างขั้นสุดท้าย องค์ประกอบทีเ่ป็นรูปธรรมในภาพร่างถูกรวบรวมโดย

ผู้วิจัย ในมหาวิทยาลัยบรูพา ประเทศไทย โดยผ่านการวางผงัแบบหยาบอย่างกระจัดกระจาย เหลือ
พื้นที่ว่างสำหรบัองค์ประกอบของเส้น ใช้วิธีการจัดองค์ประกอบรปูสามเหลี่ยมซึง่มีความสมดุล และ
สามารถเน้นองค์ประกอบที่เป็นรปูธรรมได้เป็นอย่างดี ผู้วิจัยต้องการแสดงแนวความคิดทางศิลปะที่ไม่
มีข้อจำกัด ในภาพร่างที่สอง ผู้วิจัยกำลังวาดภาพดอกโบตั๋นแบบดั้งเดิม แต่ถูกรายลอ้มด้วย
องค์ประกอบที่เป็นรปูธรรมในปจัจบุันและองค์ประกอบอสิระ เพื่อแสดงถึงแนวคิดที่แปรเปลี่ยนไป
จากการสบืสานสู่การสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ การสร้างสรรค์นวัตกรรมใหมบ่นพื้นฐานของการสืบ
สานมีความสำคัญกับยุคสมัยมาก ซึง่นี่เป็นผลงานที่สามารถนำเสนอแนวความคิดทางศิลปะอันเป็น
เอกลักษณ์ของผู้วิจัยได้ 
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ภาพที่ 5-9 สัดส่วนของรปูแบบสามมุม ความมั่นคงค่อนข้างสูง สามารถเน้นองค์ประกอบของ
รูปลักษณ์ออกมาได้ดี 
 

ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบ 
1. ขั้นตอนการสร้างสรรค์และหัตถศิลป์เครื่องเคลือบ 
เทคนิคในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยบูรณาการศิลปะเค้าโครงเข้ากับเทคนิคบนเคลือบเฝิน

ไฉ่ในงานเครื่องเคลือบ ข้ันแรก วาดโครงร่างที่เป็นรปูธรรมแล้วจึงวาดองค์ประกอบเชิงนามธรรม  
ข้ันตอนการสร้างสรรค์และงานศิลปหัตถกรรมเครือ่งเคลือบมีขั้นตอนดังนี้ 

(1) วาดเส้น จัดองคป์ระกอบภาพโดยการนำองค์ประกอบของมหาวิทยาลัยบรูพามา
รังสรรค์ 

(2) นำภาพร่างวางบนกระเบื้องเคลือบแล้วใช้หมึกในการร่างเส้น 
(3) ใช้เทคนิคการลงสอีย่างพิถีพิถันแบบจีนโบราณ ผสมผสานกับเทคนิคสีบนเคลือบ   

เครื่องเคลอืบ ลงสีพื้นหลังบนภาพ เพื่อทำให้ภาพผลงานโดยรวมมีความกลมกลืนเป็นเอกภาพ ทั้งแสง
และเงา 

(4) เติมสีขาวในส่วนทีจ่ำเป็นตรงพื้นทีท่ี่ออกแบบไว้ก่อนหนา้น้ี จากนั้นจึงทำการเผาครั้ง
แรก 

(5) หลงัจากเผาครั้งแรกแต่ผลลัพธ์ที่ได้ไม่ตรงกบัความต้องการ จำเป็นต้องทำการปรบั
อีกครั้ง หลังจากปรบัแล้วใช้เฝินไฉ่เตมิและเช่ือมสี 

(6) ดำเนินการล้างและย้อมสีบริเวณที่ต้องการ 
(7) บริเวณที่นอกเหนือจากการล้างและย้อมสีแล้ว ให้ทาเคลอืบสีขาว 
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(8) ทำการเผาอกีครั้ง หลงัจากเผาก็จะช้ินงานที่สมบรูณ์ 
 

 
 

ภาพที่ 5-10 การวาดเส้น (Qiu Jiaji, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 5-11 การลงแสงและเงา (Qiu Jiaji, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 5-12 การลงพื้นหลังด้วยสีแดง(Qiu Jiaji, 2023) 
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ภาพที่ 5-13 การเติมสีขาว (Qiu Jiaji, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 5-14 การระบายสีน้ำมันก๊าด (Qiu Jiaji, 2023) 
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ภาพที่ 5-15 เตรียมสำหรบัการเผาครั้งแรก (Qiu Jiaji, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 5-16 ปรับแกห้ลงัการเผาครั้งแรก (Qiu Jiaji, 2023) 
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ภาพที่ 5-17 การเช่ือมสีด้วยเฝินไฉ่ (Qiu Jiaji, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 5-18 การล้างและย้อมสี (Qiu Jiaji, 2023) 
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ภาพที่ 5-19 การทาเคลอืบสีขาว (Qiu Jiaji, 2023) 
 
 
 
 



 99 

2. ภาพผลงาน 
 

 
 

ภาพที่ 5-20 ภาพผลงานจริงของ “เฝินไฉ่แห่งบูรพา” (Qiu Jiaji, 2023) 
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ภาพที่ 5-21 ภาพผลงานจริงของ “เฝินไฉ่แห่งบูรพา” (Qiu Jiaji, 2023) 
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ภาพที่ 5-22 ภาพผลงานจริงของ “เฝินไฉ่แห่งบูรพา” (Qiu Jiaji, 2023) 



 102 

 
 

ภาพที่ 5-23 ภาพผลงานจริงของ “เฝินไฉ่แห่งบูรพา” (Qiu Jiaji, 2023) 
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ภาพที่ 5-24 ภาพรวมผลงานจริงของ “เฝินไฉ่แหง่บรูพา” (Qiu Jiaji, 2023) 
 

การวิเคราะห์ผลงาน 
1. การวิเคราะห์ผลงานของผู้วิจัยท่ีเกิดจากการบูรณาการสุนทรียภาพการวาดภาพบน

เครื่องเคลือบของจางซงมา่ว 
หากมองย้อนกลับไปบนเส้นทางแหง่ศิลปะของผู้วิจัยทีเ่ต็มไปด้วยความเปลี่ยนแปลง ผู้วิจัย

เดินตามรอยเท้าของคุณตาและข้ึนไปอยู่บนจุดสงูสุด แต่กเ็คยข้ามแม่น้ำเพียงลำพัง หลงัจากข้ามแม่น้ำ
มาก็อดไม่ได้ที่จะรูส้ึกเหงา เหนื่อย และท้อ ต้องเผชิญกับทางเลอืกอีกครั้ง ผู้วิจัยควรจะเดินหน้าต่อไป
คนเดียวหรือควรหยุดสกัพัก แล้วทำเครื่องหมายไว้ที่แม่น้ำทีเ่คยข้าม แล้วยังจำเป็นจะต้องสร้าง
สะพานบนก้อนหินที่แข็งแรงเหล่าน้ัน เพื่อให้ผูท้ี่มาภายหลังได้มีทางเดิน เพื่อใหผู้้คนจำนวนมากข้ึนได้
เป็นผู้บุกเบกิบนฝั่งแม่น้ำน้ี และเมื่อสะสมพลังที่มากพอแล้ว หวังว่าจะก้าวไปข้างหน้าได้ดียิ่งขึ้น 
มิฉะนั้นก็จะเหมือนชายผู้โดดเดี่ยวที่พุ่งเข้าไปในทะเลทรายเพียงลำพงั ทำใหห้ลงทางได้ง่ายๆ จมอยู่
ท่ามกลางความว่างเปล่า 

ผลงาน “เฝินไฉ่แห่งบรูพา” ใช้เทคนิคการเขียนสีบนเคลือบเฝินไฉ่บนงานเครื่องเคลอืบ 
ผู้วิจัยได้นำหัวข้อด้านล่างมาวิเคราะหผ์ลงาน  

การแสดงออกของเรือ่งราว : ผู้วิจัยต้องการแสดงออกถึงแนวคิดทางศิลปะที่ไม่มีข้อจำกัด
จากภาพในความฝัน ในขณะเดียวกันที่วาดดอกโบตั๋นแบบดัง้เดิมนั้น กลับถูกรายล้อมไปด้วย
องค์ประกอบทางตะวันออกร่วมสมัยและรปูแบบการเรียบเรยีงอย่างเป็นอสิระ ผู้วิจัยได้แสดงออกถึง
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การเปลี่ยนแปลงทางความคิดจากการสืบสานไปสู่นวัตกรรมใหม่ นวัตกรรมที่เกิดมาจากการสบืสาน
แอบแฝงความหมายของช่วงเวลาและยุคสมัย ซึ่งทำให้สามารถเป็นตัวแทนความคิดอันโดดเด่น
ทางด้านผลงานศิลปะของผูจ้ัดทำด้วย 

วิธีการกำหนดทิศทาง : โดยภาพจะสร้างโดยใช้เส้นและสเีปน็หลัก โดยเน้นการใช้พู่กันและ
สี ในด้านองค์ประกอบและการจัดวางแบบหยาบ ไม่ได้พิถีพถัินมากนัก แต่เน้นมุมมองและการแสดง
อารมณ์ สร้างรปูทรงที่ค่อนข้างเป็นนามธรรมโดยการใช้จุด เส้น และพื้นผิว 

สีสัน : โทนสีทีเ่ลือกใช้โดยรวมคือ แดง น้ำเงิน ทอง และเขียว  ในส่วนของสีแดง (สีนี้ได้มา
จากการศึกษาและวิจัยของจางซงม่าว) แสดงถึงความกระตอืรือร้นและความหลงใหล ในการใช้ชีวิต
ทุกคนจำเป็นต้องมีความกระตอืรือร้นและความหลงใหลในชีวิต แต่ก็ไม่ควรจะมากจนเกินไป ไม่ควรโอ้
อวดจนเกินงาม ดังนั้นจงึใช้เป็นสีพื้นหลงั สีทองแสดงถึงความเช่ือของคนไทย เพราะพุทธศาสนาเป็นที่
แพร่หลายอย่างมากในประเทศไทย ดังนั้นผู้วิจัยจึงเลอืกใช้สทีองในส่วนของพื้นที่องค์พระพิฆเนศ สี
เขียวและสีน้ำเงินเป็นสีของโลกและเป็นสีแห่งชีวิต ความหนาแน่นของเส้นประกอบกันเป็นพื้นผิวโลกที่
เป็นนามธรรม การย้อมสีทำใหรู้ส้ึกว่าภาพมีลกัษณะสามมิตอิย่างชัดเจน 

การแสดงความหมาย : เพราะความสง่างามอันเป็นเอกลักษณ์ของสีบนเคลือบเฝินไฉ่ และ
การผสมผสานที่ลงตัวของแนวคิดสุนทรียภาพแบบตะวันตกกับสไตล์และคุณลักษณะแบบตะวันออก 
แนวคิดที่แปรเปลี่ยนไปของผู้วิจัยจากการสืบสานสู่การสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ จากประสบการณ์
ของผู้วิจัยที่ได้สัมผัสกับขนบประเพณีดั้งเดิมไปจนถึงการเผชิญกับประสบการณ์ต่างๆ ด้านศิลปะและ
วัฒนธรรมที่แตกต่างกันมากมาย และการแสวงหาความก้าวหน้าและเปลี่ยนแปลง ผู้วิจัยเช่ือว่า ศิลปะ
การวาดภาพบนเครือ่งเคลือบซึ่งเป็นศิลปะดัง้เดิมของศิลปะจีน ได้ผ่านความเปลี่ยนแปลงครัง้แล้วครัง้
เล่าภายใต้อิทธิพลของศิลปะสมัยใหม่ และเช่ือว่าผลงานศิลปะภาพวาดบนเครือ่งเคลือบที่สามารถ
สร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ภายใต้สถานการณ์ใหม่ได้จงึจะเป็นผลงานที่มีคุณค่าร่วมสมัย 

งานศิลปะของผู้วิจัยมรีากฐานมาจากการปลูกฝังของคุณตา เพราะโดยพื้นฐานแล้ว ศิลปะ
ของจางซงม่าวเป็นศิลปะทีส่ืบทอดมาจากศิลปะจีนด้ังเดมิ ซึง่เป็นศิลปะที่จรรโลงใจอย่างยิ่ง คุณตา
เป็นแบบอย่างและเป็นมาตรฐานทัง้ในด้านทักษะและลักษณะนิสัย เส้นทางสู่การเข้าใจแก่นแท้ทาง
ศิลปะของผู้วิจัยจึงเริ่มต้นอย่างราบรื่น ทักษะพื้นฐานทั้งหมดของการวาดภาพเครือ่งเคลือบนัน้เกิดข้ึน
โดยไม่ทันได้สังเกต ด้วยทักษะช้ันเลิศ เส้น สสีัน และการตระหนักรู้ในชีวิตของคุณตาได้เติบโตไป
พร้อมกับผู้วิจัย และสลกัอยู่ในใจของผู้วิจัยและแสดงให้เห็นในผลงานของผู้วิจัย แต่ทว่า งานฝีมือนั้น
สืบทอดมาจากอาจารย์ คุณลักษณะสามารถปลูกฝังได้ แต่จติวิญญาณทางศิลปะไมส่ามารถ
ลอกเลียนแบบได้ เสียงเรียกจากจิตวิญญาณมาจากส่วนลึกของห้วงเวลา หมอกหนาลวงตา ยากทีจ่ะ
สัมผัส แต่กลบัปกคลุมทุกสิ่ง และไมอ่าจหวนคืน จิตวิญญาณของทุกคนน้ันแตกต่างกัน วิถีชีวิตและ
ความหลงใหลที่ได้รับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติก็แตกต่างกัน มีเสียงและจังหวะที่ต่างกัน บ้างกส็ร้าง
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ชุดของท่วงทำนองที่ไพเราะและกลมกลืนกัน บ้างกส็ร้างชุดท่วงทำนองที่วนเวียนและบีบให้เป็นเสียง
เพรียกที่แหลมคม เสียงของจิตวิญญาณแบบนีเ้มื่อเวลาผ่านไป กลับแสดงให้เห็นถึงโครงสร้างอัน
งดงามของพื้นทีร่ะหว่าง “ว่าง” และ “จริง” และโครงสร้างนี้เองทีก่่อใหเ้กิดเสียงสะท้อนที่แตกต่างกัน 
เมื่อผู้วิจัยเข้าใจภาพที่คลมุเครอืนี้ก็ตระหนักได้ทันทีว่าศิลปะเป็นเพียงการเปลี่ยนแปลงของกาล-
อวกาศ (Space-Time) ของจิตวิญญาณ เหมือนกับเคล็ดลับอันอัศจรรย์ในการขับเคลื่อนความคิด “มี
ภาพวาดอยู่ในบทกวี และมีบทกวีอยู่ในภาพวาด” ของหวังเหวย (Wang Wei นักดนตรี จิตรกร กวี 
และนักการเมืองชาวจีนในสมัยราชวงศ์ถังตอนกลาง) เป็นเพยีงรูปแบบที่ใช้อธิบายการเปลี่ยนแปลง
ของกาล-อวกาศ (Space-Time) อย่างง่าย ยิ่งไปกว่าน้ันก็คือการนำจิตวิญญาณและความปรารถนา
อันบรสิุทธ์ิเหล่าน้ีแปรเปลี่ยนใหเ้ป็นโครงสร้างกาล-อวกาศบางประเภท  

สือเถา (Shi Tao จิตรกรช่ือดังในปลายราชวงศ์หมงิและต้นราชวงศ์ชิง) กล่าวว่า พู่กันและ
หมึกควรก้าวใหท้ันยุคสมัย ยุคของผู้วิจัยก็ควรจะเก็บรักษาไว้ในใจของผู้วิจัย บนพื้นฐานของการรักษา
แก่นแท้ทางจิตวิญญาณของจีน การซมึซบัแนวความคิดของศิลปะร่วมสมัยของตะวันตก การศึกษา
ค้นคว้าศิลปะเครื่องเคลือบในมมุมองที่กว้างขึ้นของศิลปะโลก ฉายแรงบันดาลใจทางจิตวิญญาณในยุค
ของผู้วิจัยไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัย ไม่ว่าจะมองจากภายนอกหรอืคิดไตร่ตรองจากภายใน 
และปล่อยใหม้ือของตนเองเช่ือฟังเสียงเรียกจากจิตวิญญาณของตนเท่านั้น หากความก้าวหน้าทาง
ศิลปะของคุณตาของผู้วิจัยในตอนน้ันเป็นหนทางในการปูทางและช่วยให้ศิลปินรุ่นหลงัได้ก้าวไปสู่
จุดสูงสุดของงานศิลปะเครื่องเคลือบ ผู้วิจัยคิดว่าสิง่ทีผู่้วิจัยทำตอนน้ีก็คืองานสร้างสะพานข้ามแม่น้ำ 
เพราะน่ีเป็นดินแดนอันรกร้างว่างเปล่า เพราะการจะสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่จำเป็นต้องอยูบ่น
พื้นฐานของการสบืสาน 

2. ข้อคิดเห็นและคำแนะนำต่อผลงานจากผู้เชี่ยวชาญ  
ผู้วิจัยได้เชิญให้คุณจางเสี่ยวเจี๋ยเป็นผู้ให้คำแนะนำในการสรา้งสรรค์งานจิตรกรรม ปัจจุบัน 

คุณจางเสี่ยวเจี๋ยสำเร็จการศึกษาระดับปริญญาโทสาขาศิลปหัตถกรรมในมณฑลซานตง ผู้อำนวยการ
ของสมาคมเครื่องเคลือบเกาหลงิ (Kaolin, China Clay) นานาชาติ สมาชิกของสมาคมศลิปหัตถรรรม
มณฑลเจียงซี และเป็นสมาชิกของคณะกรรมการวิชาชีพด้านศิลปะเครื่องเคลอืบของ สมาคม
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบซานตง จางเสี่ยวเจี๋ยช่ืนชมศิลปะสมัยใหม่ ในการศึกษาศิลปะเครื่องเคลือบ 
เขามุ่งมั่นที่จะใส่ความตระหนักรู้ด้านสุนทรียภาพสมัยใหม่เข้าไปในงานศิลปะเครื่องเคลือบ ศึกษา
ค้นคว้าการถ่ายทอดแนวความคิดทางศิลปะแบบใหม่ๆ ผสมผสานข้อดีของตะวันออกและตะวันตก 
และสร้างโลกศลิปะของเขาเอง 

ผลงานของอาจารยจ์างเสี่ยวเจี๋ยมลีายเส้นทีม่ีชีวิตชีวาและมีรายละเอียดดี เต็มไปด้วยความ
ยืดหยุ่นและความมีชีวิตชีวาอันเป็นเอกลักษณ์ของชาวจีน สทีี่ใช้นั้นบรสิุทธ์ิและออ่นโยน เต็มไปด้วย
การเล่าเรือ่งและความรูส้ึกของพืน้ที่ว่าง (space) ซึ่งเป็นบุคลิกของชาวจีนที่ภายนอกอ่อนโยน แต่
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ภายในแข็งแกร่ง โดยเฉพาะอย่างยิ่งธีมศิลปะเครื่องเคลอืบสมัยใหม่ของเขาผสมผสานแนวคิดความ
งามแบบตะวันตกและสไตล์อันเป็นเอกลักษณ์ของตะวันออกได้อย่างลงตัว และประสบความสำเรจ็
ทางศิลปะที่ได้รบัการยอมรับในระดับสากล กล่าวได้ว่าเขาได้สร้างสำนักศลิปะเครื่องเคลือบจีนแหง่
ใหม ่

ข้อคิดเห็นและคำแนะนำของอาจารย์จางเสี่ยวเจี๋ยกับการสรา้งสรรค์งานศิลปะของผู้วิจัย:  
ในฐานะผู้ทำงานในวงการศิลปะเครื่องเคลอืบ  สร้างสรรค์ภาพบนเครือ่งเคลือบได้สวยงาม

ยิ่งขึ้นและตรงตามความต้องการด้านสุนทรียะ ในการสร้างผลงานให้ดีข้ึนและการปรับปรุงให้ดีข้ึนน้ัน 
ผมคิดว่านอกเหนือจากการสบืสานขนบประเพณีดั้งเดิมและการเรียนรูจ้ากคนรุ่นกอ่นแล้ว สิ่งที่สำคัญ
ยิ่งกว่าคือจะพฒันาและสร้างสรรค์ผลงานใหม่ๆ อย่างไร ใหม้ีกลิ่นอายของยุคสมัยเพื่อตอบสนองความ
ต้องการของมวลชน สิง่นี้จำเป็นต้องแสวงหาวัตถุดิบและแรงบันดาลใจในวิถีชีวิตที่ซึ่งไม่มีทีส่ิ้นสุด เพื่อ
เข้าใจความต้องการทางสุนทรียะของผู้คนและจิตวิญญาณของยุคสมัย เพื่อเจาะลึกเข้าไปในชีวิตเพื่อ
สัมผัส สงัเกต ครุ่นคิดไตร่ตรอง และวาดภาพร่าง และการแยกและการสร้างรูปแบบศิลปะข้ึนมาใหม่
ถือเป็น “ความไม่มี” อีกประเภทหนึ่งในการวาดภาพ ซึ่งเปน็นวัตกรรมของการวาดภาพแบบดั้งเดมิ 

อาจารยจ์างซงม่าวรูส้ึกว่าการเปลี่ยนแปลงของลายเส้นในผลงานของผู้วิจัยทำให้ช้ินผลงาน
มีความโดดเด่นและคมชัดย่ิงข้ึน สสีันสวยสดงดงามทำให้ผู้คนรู้สึกสดช่ืน ตื่นตาตื่นใจ และแปลกใหม่ 
ให้ความสำคัญกบัการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สกึที่แทจ้ริง เลือกใช้เส้น สี และปรมิาตรในการ
แสดงใหเ้ห็นถึงความคิดและจิตใจ แก่นของผลงานคือ การแยกโครงสร้างของภาพแล้วประกอบกลบั
เข้าไปใหม่ตามความต้องการของศิลปิน จึงเป็นการสร้างภาพศิลปะที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เอกลักษณ์
ทางวัฒนธรรมของต่างประเทศแสดงออกมาได้อย่างชัดเจน เต็มไปด้วยรปูแบบความคิดเชิงจินตนาการ 
ชัดเจน ลึกลบัและบ้าคลั่ง มีความคิดสร้างสรรค์ทีล่้ำเลิศและเสนห่์อันเป็นเอกลกัษณ์ของชาติ
ตะวันออกถูกเน้นย้ำลงไปในการสร้างสรรค์งานศิลปะ ภาพวาดในผลงานไม่ได้เป็นเพียงภาษา
จิตรกรรมเท่านั้น แต่เป็นการผสมผสานระหว่างภาพวาดแบบดั้งเดมิและภาพวาดสมัยใหม่ ประสาน
กลมกลืนเป็นเอกภาพ แสดงให้เห็นถึงความเคลือ่นไหวในขณะที่หยุดนิ่ง และแสดงให้เห็นถึงการ
สร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ในขณะที่ยังคงสบืสาน 

(Fang, 2013; Huang & Gu, 2004; Kong, 2003; Ning & Chu, 2007; Peng, 2012; 
Shao, 2009; Wan, 1988b; Wu, 2005; Xu & Gao, 2003; Zhang, 1964, 1976, 2006, 2010, 
2017; Zheng & Liu, 2002) 

 



 

บทท่ี 6 

สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 
 
งานวิจัยน้ีศึกษา “สุนทรียภาพของภาพวาดบนเครื่องเคลือบแบบของจางซงม่าว” โดยใช้

รูปแบบของการวิจัยโดยการวิเคราะห์แนวคิดและสไตล์ของสุนทรียศาสตรเ์ฝินไฉ่บนเครื่องเคลือบของ
จางซงม่าว และการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานเฝินไฉ่บนเครื่องเคลอืบร่วมสมัย ทำให้ผู้วิจัยมี
ความเข้าใจลกึซึ้งเกี่ยวกบัการสืบสานและการสร้างสรรค์นวัตกรรมด้วยเทคนิคเฝินไฉ่บนเครื่องเคลือบ
ร่วมสมัยของจีน เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบเชิงนวัตกรรมและการสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่อง
เคลือบร่วมสมัย 

 

สรุปผลการวิจัย 
ศิลปะจีนมีประวัติศาสตร์อันยาวนาน แม้จะก้าวตามศิลปะโลก แต่ก็สร้างศิลปะรูปแบบใหม่

ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ในบรรดาศิลปะทั้งปวง โดยเฉพาะอย่างยิ่งศิลปะเครื่องเคลือบดำรงอยู่บนโลก
มาเป็นเวลาหลายพันปี และเป็นศิลปะอันรุ่งโรจน์ในประวัติศาสตร์ศิลปะโลก นับตัง้แต่หมูบ่้านปั้นพัว 
ในยุควัฒนธรรมหย่างเฉา (Yangshao culture) เครื่องปั้นดินเผาทาสีประดบัตกแต่งโดยบรรพบรุุษ
ชาวจีนมีความโดดเด่นมาก โดยมีพื้นสีแดงและทาสีดำ ซึ่งมคีวามเรียบง่าย การวาดใบหน้าของมนุษย์ 
ปลา กวาง กิ่งก้านและใบไม้ รวมถึงลวดลายเรขาคณิตซึ่งมีลกัษณะเป็นรูปสัญลักษณ์ ได้รับการสบื
ทอดจากคนรุ่นหลังเป็นเวลากว่า 6,000 ปี วัสดุที่ใช้ก็มีตั้งแต่เครื่องปั้นดินเผาไปจนถึงเครื่องเคลือบ 
และงานฝีมือได้พฒันาจากงานแบบหยาบไปสูง่านอันประณีตวิจิตร การตกแต่งด้วยสียังคงเป็นกระแส
หลักของศิลปะเครื่องเคลือบของจีนมาโดยตลอด โดยไม่ว่าสถานที่หรือผู้คนจะเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร 
แต่ยังคงแสดงให้เห็นถึงการสบืสานงานฝมีือดั้งเดิมอย่างตอ่เนื่อง ซึ่งแฝงไว้ด้วยแก่นแท้อันลกึซึง้ของจิต
วิญญาณของชาติ จากการศึกษาศิลปะการวาดภาพบนเครื่องเคลือบของจางซงม่าว โดยสรุปออกมา
เป็นสามข้อหลักตามด้านล่างนี้ :  

1. ศิลปะการวาดภาพบนเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นน้ันดึงดูดความสนใจของผู้คนบนโลกมา
โดยตลอดด้วยสไตลท์ี่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะและงานฝมีืออันประณีต ผลงานภาพวาดบนเครื่องเคลือบ
จิ่งเตอ๋เจิ้นในสมัยนี้มีมากมากหลายแบบ มีทัง้ภูเขา แม่น้ำ ดอกไม้ นกแบบดัง้เดิม และนอกจากนี้ยังมี
การแสดงออกถึงนามธรรมและหัวข้อสมัยใหม่ ในเวเลาเดียวกัน ศิลปินบางส่วนยังผสมผสานจุดเด่น
ของการทำเครื่องเคลือบ เพื่อสำรวจการแสดงออกของรปูแบบการวาดภาพบนเครือ่งเคลือบต่างๆ ใน
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แบบดั้งเดิม นำเอามาพัฒนาจนเต็มไปด้วยผลงานศิลปะทีเ่ปน็เอกลักษณ์ของตนเองและมีความรูส้ึก
ทันสมัย เหตุผลทีท่ำใหจ้างซงม่าวประสบความสำเร็จอย่างมากในการวาดภาพเฝินไฉ่ลงบนเครื่อง
เคลือบนั้นส่วนใหญ่อยู่ทีส่ไตล์ศิลปะที่มีเอกลกัษณ์เฉพาะ และการแสดงออกของสไตล์ศิลปะนั้นยัง
สร้างความสามารถในการประยุกต์ใช้เทคนิคในการแสดงออกทางศิลปะหลากหลายประเภทอกีด้วย 
ในสุนทรียภาพของการวาดภาพบนเครื่องเคลอืบควรพจิารณาจากปัจจัยหลายประการ เช่น การ
แสดงออกทางศิลปะ ความหมายแฝงทางวัฒนธรรม ระดับของเทคนิคและในขณะเดียวกันก็ควรรวม
รสนิยมทางสุนทรียะของแตล่ะคนและภูมหิลังทางวัฒนธรรมเข้าด้วยกัน ตั้งแต่พัฒนาการของศิลปะ
การวาดภาพเครื่องเคลอืบในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ไปจนถึงการอทุิศชีวิตและการทำคุณูปการอันยิง่ใหญ่ตอ่
วงการศิลปะเครื่องเคลือบของจางซงม่าว ทำให้ได้รบัรางวัล “ปรมาจารย์ด้านศิลปหัตถกรรมจีน” 
นอกจากนี้ ยังได้รบัการยอมรับและคำสรรเสริญในระดับชาติต่อการมสี่วนร่วมของจางซงม่าวในด้าน
ศิลปะการวาดภาพบนเครือ่งเคลือบ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในด้านศิลปะเฝินไฉ่ จางซงม่าวคือแบบอย่าง
ของการสืบสานทักษะงานฝมีือต่อมาอย่างซื่อสัตย์และสบืทอดแนวทางของลทัธิเต๋ามาอย่างต่อเนื่อง 
ทำให้ผู้วิจยัได้เข้าใจถึงแก่นแท้ทางจิตวิญญาณชนชาติจีนผ่านการศึกษาภูมิหลังของจางซงม่าว 

2. เอกลักษณ์เฉพาะของสไตล์ศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลอืบของจางซงม่าวตั้งแต่ยุคเรียน
ศิลปะ ยุคแห่งการเปลี่ยนแปลง ยุคแห่งความเฟื่องฟจูนถึงแต่ละยุคสมยัน้ันสะท้อนใหเ้ห็นถึง
ความสามารถทางศิลปะอันลกึซึง้ของเขาในการสงัเกตธรรมชาติและชีวิตทางสังคม การจัดการและ
การฝกึฝน การจบัโอกาสนั้นไว้และการสร้างสรรค์อย่างพิถีพถัิน ภาพวาดวิวทิวทัศน์ของจาง ซงม่าว
ส่วนใหญ่นั้นมาจากผลงานการสเก็ตช์ภาพ ซึ่งมีการตกแต่งทีย่อดเยี่ยมมาก ในแง่ของความตั้งใจในการ
สร้างสรรค์ผลงานนั้น หัวข้อหลกัมีการกล่าวเกินจรงิ สรปุรวบรวมและเปลี่ยนแปลงไปในระดบัที่
แตกต่างกัน และการจัดการทางศิลปะผสมผสานกับรูปทรงของเครือ่งเคลือบ ในการใช้สลีงบนเครื่อง
เคลือบ ส่วนหลักจะถูกเน้นจุดสำคัญ ส่วนรองจะถูกทำให้ดูเรียบง่าย และวัสดุที่นำมารวมกันจะช่วย
เน้นไปที่เครื่องเคลอืบ โดยยังคงรักษาเอกลกัษณ์ของภาพลักษณ์ที่เป็นตัวอย่างที่ดีของภาพทิวทัศน์
และถ่ายทอดแนวความคิดทางศิลปะที่แสดงออกโดยศิลปินออกมา การแสดงของจางซงม่าวใน
ภาพวาดดอกไม้และนกกส็วยงามไม่แพ้กัน ภาพวาดดอกไม้และนกแบบเฝินไฉ่ที่เขาสร้างข้ึนถือเป็นสิ่ง
มหัศจรรย์ในงานศิลปะเครือ่งเคลือบอย่างมาก ภาพวาดดอกไม้และนกแบบเฝินไฉ่ที่สร้างโดยจาง
ซงม่าวนั้นมสีีสันที่สวยงามและองค์ประกอบทีม่ีชีวิต แสดงให้เห็นถึงความสุข ความสนุกสนานของชีวิต 
จางซงม่าวชอบทีล่องจะสำรวจสิง่ใหม่ๆ  อยู่เสมอ ในการสร้างสรรค์ภาพวาดบนเครื่องเคลือบนั้น เขา
ไม่พอใจเท่าไหร่กบัสสีันของเฝินไฉ่แบบดั้งเดมิ และจึงเริ่มศึกษาเอกลกัษณ์ของสสีันเครื่องเคลือบแบบ
เฝินไฉ่ โดยจะสร้างเม็ดสีใหม่ๆ มากมายและรวมเข้ากบัสีใหม่ๆ เพื่อสร้างสไตล์ศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์
ของตนเอง เทคนิค ทักษะฝมีือ การจัดองคป์ระกอบ และการใช้สีของจางซงม่าวในสุนทรียภาพของ
งานศิลปะการวาดภาพบนเครื่องเคลอืบนั้นยังคงรักษากลิ่นอายดั้งเดิมดังนั้น ผู้วิจัยเช่ือว่าการ
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ผสมผสานขนบประเพณีดั้งเดมิกบัแนวคิดร่วมสมัย และแนวคิดการวาดภาพแบบตะวันตกร่วมสมัย 
จะสามารถนำไปสู่งานศิลปะการวาดภาพบนเครือ่งเคลือบดว้ยแนวคิดเชิงนวัตกรรมร่วมสมัยได้ 

3. การสร้างสรรค์งานศิลปะเป็นกระบวนการของการระเหิดความคิดของศิลปิน ใน “เฝิน
ไฉ่แห่งบูรพา” นั้น ผู้วิจัยจะผสมผสานสไตล์ภาพวาดสีน้ำมันแบบตะวันตกและวิธีการเรียบเรียง
องค์ประกอบของการจุดเข้าด้วยกัน นามธรรมที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นรปูธรรมด้วยสไตลส์มัย
ปัจจุบันและสมัยใหมม่ากขึ้น ทำให้การสำรวจสไตล์แบบดั้งเดิมมีความลึกซึ้งมากขึ้น ในการจัด
องค์ประกอบสามารดึงเอาสไตล์ศิลปะการตกแต่งทีส่ดใหม่ของจางซงม่าว ผสมผสานสสีัน รูปแบบ 
โครงสร้าง ตัวอย่าง มุมมองที่หลากหลายและการจินตนาการ ทั้งหมดนี้ถูกรวมเข้าด้วยกันกลายเป็น
ผลงานศิลปะที่มทีั้งความสามารถในการแสดงออกและความงดงาม ผลงานจะผ่านการการจัดวาง
องค์ประกอบโดยรวม ใหส้่วนประกอบของเส้นมีพื้นที่ว่างอยา่งอิสระ การใช้สัดส่วนของรูปแบบสาม
มุมนั้น ความมั่นคงค่อนข้างสงู สามารถเน้นองค์ประกอบของรูปลักษณ์ออกมาได้ดี แสดงออกถึง
ความคิดทางศิลปะที่ไม่มีข้อจำกัดในความฝัน ในส่วนของเทคนิคในการสร้างสรรค์งานศิลปะ ไม่ว่าจะ
เป็นจากเนื้อหาสูรู่ปแบบ จากพฤติกรรมสู่การคิด จากการคิดสู่การถ่ายทอดแนวคิด หรือจากบางส่วน
สู่องค์รวม ศิลปะคือ การแสดงออกที่ดทีี่สุดของจิตวิญญาณมนุษย์ สะท้อนให้เห็นถึงเส้นทางในการสืบ
สานและสร้างสรรค์นวัตกรรม จากแก่นแท้ของการพัฒนาทางศิลปะ การสบืสานและสร้างสรรค์
นวัตกรรมของศิลปะ กล่าวอีกนัยหนึ่ง “การสลบัสิ่งเก่าและสิ่งใหม่” นี้มีความหมายแฝงที่พิเศษคือ 
“ใหม่” ไม่อาจสร้างขึ้นได้เองในสญุญากาศ “เก่า” ก็ไม่อาจหายไปโดยสิ้นเชิง ในมุมขององค์ประกอบ
และการจัดวาง ไม่เพียงแค่ให้ความสำคัญกับมมุมองของจุดโฟกัส แต่ยังเน้นที่การแสดงรสนิยมส่วนตัว
ที่มากกว่า ทั้งหมดนี้จงึสะท้อนให้เห็นถึงประสบการณ์ทางดา้นจิตใจของการสืบสานและนวัตกรรมใหม่
ในทุก ๆ ที่ 

นวัตกรรมทางศิลปะมพีื้นฐานมาจากการสบืสาน ซึ่งก็คือการซึมซบัและการรักษาแก่นแท้
ทางศิลปะและความสำเรจ็ของคนรุ่นก่อนๆ หลกัการสืบทอดมรดกทางศิลปะคือ หลักการแห่งการ
พิจารณาแยกแยะ เป็นสิง่ซึง่ไม่อาจละทิง้ได้ง่ายๆ แต่ก็ไม่ใช่การลอกเลียนแบบของเดิมโดยไม่มกีาร
เปลี่ยนแปลงหรือสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ เลย แต่คือการที่ยงัยึดถือแก่นแท้และละทิง้สิง่ที่ไม่ดีหรือไร้
ประโยชน์ไป นี่เป็นกฎสากลสำหรับการพฒันาศิลปะทัง้ปวง สำหรับงานศิลปะนั้น นวัตกรรมจะ
สะท้อนให้เห็นผ่านเนื้อหาและรูปแบบของผลงาน สำหรบัศิลปินแล้ว นวัตกรรมคือการก้าวข้ามตัวเอง
และคนรุ่นกอ่นๆ อย่างสมบรูณ์แบบ สิ่งที่แน่นอนก็คือ ไม่มีนวัตกรรมใดทีป่ราศจากการสบืทอด และ
นวัตกรรมทางศิลปะใดๆ ก็ตามเป็นแนวทางใหมท่ี่มีพื้นฐานมาจากการสบืทอด ไม่ต้องสงสัยเลยว่าการ
สืบทอดหมายถึงการเดิมตามเส้นทางเก่าของรุ่นก่อน อย่างไรก็ตาม มหีลายครัง้ที่ถนนสายเก่ามาถึง
ทางตัน และหลายครัง้ที่ศิลปะไมม่ีทางให้เดินต่อ ยุคสมัยมักเรียกรอ้งใหม้ีบุคคลใหม่ๆ  ที่จะนำไปสู่
เส้นทางใหม่ ความคิดแบบที่จะแยกนวัตกรรมออกจากการสบืสาน และความคิดทีเ่ช่ือว่านวัตกรรมตก
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มาจากฟากฟ้า นี่เป็นความคิดทีผ่ิดมหันต์ การสบืทอดเป็นรากฐานของนวัตกรรม และนวัตกรรมที่
ปราศจากการสืบทอดถือเป็นแนวคิดสูญนิยม (Nihilism) และนวัตกรรมที่มีพื้นฐานมาจากการสืบสาน
เท่านั้นจงึจะประสบความสำเร็จได้และเป็นนวัตกรรมอันทรงคุณค่า 

 

อภิปรายผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 
อภิปรายผลการวิจัย 
การพัฒนาของยุคใหมท่ำให้การวาดภาพเครื่องเคลอืบสมัยใหม่กลายเป็นโอกาสในการ

สร้างสรรค์ครัง้ใหม่ ด้วยความพยายามและสร้างสรรค์นวัตกรรมของศิลปินเครื่องเคลือบ ทำให้การ
พัฒนางานศิลปะเครื่องเคลอืบในปจัจุบันกลายเป็นงานศิลปะที่หลากหลาย ศิลปะต้องเกี่ยวข้องกบั
คุณค่าของการดำรงอยู่ของมนุษย์ ศิลปะไม่ใช่การแสวงหาความสอดคล้องและสิ่งล่อตาล่อใจที่เกิดจาก
ตัวเลข ด้วยยุคสมัยที่มีการพฒันาและก้าวหน้า เราต้องเรียนรู้จิตวิญญาณทางศิลปะของการวาดภาพ
ของคนสมัยโบราณ ศึกษาเรียนรู้ทฤษฎีสุนทรียภาพอย่างต่อเนื่อง ผลักดันและสง่เสรมิความ
เจริญรุ่งเรืองของศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลอืบ ภาพวาดเฝินไฉ่บนเครื่องเคลือบควรผสมผสานกับ
แนวคิดสุนทรียะมากขึ้น เพื่อใหผู้้คนได้ด่ืมด่ำและสัมผัสกับสิง่สวยงามของธรรมชาติในขณะที่ชม
ผลงานเฝินไฉ่ ดังนั้น มาตรฐานการตัดสินด้านสุนทรียภาพเป็นปัญหาสำคัญทีผู่้สร้างสรรค์งานภาพวาด
เครื่องเคลอืบต้องเผชิญ 

งานวิจัยน้ีเริม่จากการศึกษาสุนทรียภาพของภาพวาดบนเครือ่งเคลอืบของจางซงม่าว และ
ค่อย ๆ ขยายขอบเขตของการศึกษา โดยศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างการสบืสานและการสร้างสรรค์
นวัตกรรมใหม่ในด้านสุนทรียภาพของภาพวาดโดยใช้เทคนิคเฝินไฉ่บนเครื่องเคลอืบของจางซงม่าว ซึ่ง
เป็นกระบวนการของการค้นพบและการเรียนรู้ ตลอดจนการค้นพบปญัหาและการแก้ปญัหา 
นอกจากนี้ คนรุ่นกอ่นพูดถึงการวิจัยพื้นฐานของภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของจางซงม่าวส่วนใหญ่มา
จากสองแงมุ่มคือภูมิหลังและอทิธิพล บนพื้นฐานนี้นักวิจัยไดเ้พิ่มการวิจัยและการวิเคราะห์มากมาย
เกี่ยวกับภาพวาดบนเครื่องเคลือบของจางซงม่าว นอกจากนีใ้นระหว่างกระบวนการศึกษาค้นคว้าและ
เขียนงานวิจัย ทำให้ความรู้และความเข้าใจของผู้วิจัยทีม่ีต่อสุนทรียภาพของภาพวาดโดยใช้เทคนิคเฝิน
ไฉ่บนเครื่องเคลอืบของจางซงม่าว เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม ทำให้ความรู้และความสามารถในการ
สร้างสรรค์ของผู้วิจัยพฒันาไปอกีขั้น 

ข้อเสนอแนะ 
งานวิจัยครั้งนี้ใช้เวลา 4 ปี ในการดำเนินการวิจัย โดยดำเนินการตามขั้นตอนการวิจัยแต่ละ

ข้ัน แต่ยังคงมีข้อบกพร่องและยังไม่ดพีอ 
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1. ในระหว่างกระบวนการวิจัยการผสมผสานระหว่างงานฝีมอืเครื่องเคลือบและการปฎิบัติ
เชิงสร้างสรรค์ยังไมล่ึกซึง้มากพอ และยังมีช่องว่างสำหรับการปรับปรุง ควรมีความกล้าทีจ่ะลองใช้
เทคนิคการวาดภาพบนเครื่องเคลอืบมากกว่าน้ี แบบนี้ถึงจะสามารถได้รบัผลของความน่าจะเป็นทีจ่ะ
เกิดข้ึนบนภาพวาดเครื่องเคลือบมากขึ้น 

2. ผู้วิจัยเล็งเห็นว่าในการทำวิจัยในอนาคตควรทำความเข้าใจในเชิงลึกเกี่ยวกับแนวทาง
ปฏิบัติเชิงสร้างสรรค์ ผสมผสานเทคนิคการทำเครื่องเคลือบกับศิลปะการวาดภาพ รวมเข้ากับคุณค่า
ทางวัฒนธรรม คุณค่าทางสุนทรียภาพและคุณค่าในการใช้งานได้จริง อีกทั้งยังก่อใหเ้กิดความยั่งยืน 
นวัตกรรมที่ยั่งยืนเท่านั้นทีจ่ะสามารถยกระดับการวิจัยและการสร้างสรรค์ได้อย่างแทจ้รงิ 

3. หลังจากนีผู้้วิจัยจะทำการวิจัยในลกัษณะที่มุ่งเน้นและมีเนื้อหาที่เจาะลึกมากขึ้น โดย
การบรูณาการระหว่างการวิจัยเชิงทฤษฎีและแนวปฏิบัตเิชิงสร้างสรรค์เป็นพื้นฐานของการสืบสานและ
สร้างสรรค์นวัตกรรม ในอนาคตผู้วิจัยจะสร้างผลงานที่ดีข้ึนเรื่อยๆ เพือ่ใหเ้กิดการเรียนรู้ทางจิต
วิญญาณและนำมาซึ่งสุนทรียภาพแกผู่้คน เพื่อตกแต่งพื้นที่อยู่อาศัยของผู้คน และยกระดับความคิด
และอารมณ์ความรู้สกึของผู้คน 
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