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งานวิจัยน้ีจะวิเคราะหม์รดกทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและศิลปะของเมืองจาก

มุมมองของการออกแบบแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะ โดยใช้แผนที่เป็นสือ่ด้านวัฒนธรรมและศิลปะ
ของเมืองเพื่อแสดงความหมายแฝงทางจิตวิญญาณของวัฒนธรรมและศิลปะ วัฒนธรรมและศิลปะ
เมืองเป็นจิตวิญญาณของเมืองและความมั่งค่ังทางจิตวิญญาณอันล้ำค่าที่เมอืงแหง่นั้นสะสมมาอย่าง
ยาวนาน วัฒนธรรมและศิลปะให้ความสำคัญกบัการนำเสนอจิตวิญญาณภายในของเมืองมากขึ้น 
ศิลปะเครื่องเคลอืบได้ใหร้่องรอยสำหรับการเล่าเรื่อง ด้วยเหตุน้ีจึงสร้างแผนทีท่างวัฒนธรรมและ
ศิลปะของเมอืงจากสิง่นี้ เครื่องเคลือบของจิง่เต๋อเจิ้นและสุโขทัยในศตวรรษที่ 14 ถือเป็นหนึง่ในช่วงที่
มีการพฒันาเครื่องเคลือบมากที่สุดช่วงหนึง่ของทั้งสองประเทศ ในยุคสมัยดงักล่าวครองตำแหนง่ที่
สำคัญของทั้งสองประเทศ การพฒันาเครื่องเคลือบของไทยได้รับอิทธิพลจากเครื่องเคลือบของจีน ซึ่ง
ลวดลายทีเ่หมอืนกันคือลวดลายสัตว์และพืช ในศตวรรษที่ 14 ได้มีช่างฝีมอืชาวจีนเดินทางเข้ามาใน
ประเทศไทย และช่วยสุโขทัยพัฒนาเทคนิคการวาดภาพสีแบบใต้เคลือบ หลังจากที่ช่างฝีมอืชาวจีน
จากไปแล้ว ช่างฝมีือชาวไทยได้ผลิตผลงานตามความต้องการเครือ่งเคลือบในประเทศไทยและ
ประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ทั้งยังสร้างเตาสังคโลกทีม่ีความโดดเด่น ซึ่งแสดงถึงการรเิริม่ของ
ศิลปะเครื่องเคลอืบไทยในศตวรรษที่ 14 และเป็นเสนห่์ทีเ่ปน็เอกลักษณ์ของภูมิภาค หัวข้อและ
ความหมายแฝงที่หลากหลายของทั้งสองประเทศแสดงให้เหน็ถึงประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ประเพณี 
การค้าเครือ่งเคลือบ และแง่มมุอื่น ๆ เพื่อเป็นข้อมูลอ้างอิงทีม่ีคุณค่าสำหรบัการวิจัยศิลปะและการสืบ
ทอดวัฒนธรรมและศิลปะเครือ่งเคลือบ ขณะเดียวกันยงัเป็นหนึ่งในกจิกรรมแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม
และศิลปะทีเ่ป็นมิตรระหว่างจีนและไทย ทัง้ยังเป็นสัญลักษณ์ของมิตรภาพระหว่างจีนและไทย 
ประวัติศาสตร์และวิวัฒนาการของเครื่องเคลือบของทั้งสองประเทศในช่วงเวลาดังกล่าว เน้นไปที่การ
พัฒนาการวาดภาพสีแบบใต้เคลือบเป็นหลัก ซึ่งอธิบายถึงการสบืทอดและนวัตกรรมของช่างฝีมอืทั้ง
สองประเทศ รวมถึงการพฒันาเทคโนโลยกีารผลิต สุนทรียศาสตร ์และแง่มุมอื่น ๆ จากการวิจัยเชิง
เปรียบเทียบด้านลวดลายและรปูทรงของเครื่องเคลือบทั้งสองประเทศในช่วงเวลาดังกล่าว ทำให้เกิด
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ความเช่ือมโยงระหว่างลวดลายและรปูทรงของเครื่องเคลือบของจีนและไทย ลวดลายการตกแต่งมี
ความสวยงามและวิธีการจัดวางของวิธีการตกแต่งเครื่องเคลอืบจีนและไทยมีความคล้ายคลึงกนั แต่
ลวดลายตกแต่งในเตาเผาสังคโลกมีเอกลักษณ์และวิธีการแสดงออกของท้องถ่ินมากกว่า โดยเน้น
หัวข้อการตกแต่งที่โดดเด่น ซึง่ภายในน้ันลวดลายปลาเป็นลวดลายตกแต่งที่เป็นเอกลกัษณ์ของไทย ซึ่ง
เอื้อต่อการรกัษาและสืบทอดเทคนิคการผลิตเครื่องเคลือบไทยและจีน นอกจากนี้ยังเป็นแหล่งอ้างอิง
และแนวทางในการสร้างสรรค์ในภายหลงั 
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This study initiates from the design of a cultural and artistic map, 

dissecting the historical culture and artistic heritage of the city. The map serves as a 
medium for urban cultural and artistic expression, conveying its rich spiritual and 
cultural artistic connotations. Urban cultural and artistic elements are considered the 
soul of a city, representing the valuable spiritual wealth accumulated throughout its 
long history, with a focus on the intrinsic manifestation of urban spirit. Ceramic art 
provides narrative clues, thereby establishing the city's cultural and artistic map. 
In the 14th century, the ceramics of Jingdezhen and Sukhothai reached a peak in the 
development of ceramic arts for both countries. This period holds a significant 
position in the ceramic histories of both nations, with Thailand's ceramic 
development being influenced by Chinese ceramics. The predominant motifs during 
this period were animal and plant decorations. In the 14th century, Chinese 
craftsmen arrived in Thailand, assisting Sukhothai in developing underglaze ceramic 
painting techniques. After the departure of the Chinese craftsmen, Thai ceramic 
artisans, based on the ceramic demands of Thailand and Southeast Asian countries, 
created the distinctive Sawankhalok kiln, showcasing the originality of Thai ceramic 
art in the 14th century and highlighting its charming regional characteristics. The rich 
themes and symbolic meanings of these ceramics reflect the historical culture, 
folklore, and ceramic trade of both regions. 
The ceramic evolution during this period mainly involved the development of 
underglaze painted ceramics, interpreting the inheritance and innovation of ceramic 
craftsmen in both countries, encompassing aspects of craftsmanship and aesthetics. 
Comparative studies on the ornamentation and forms of ceramics in both regions 

 



 ช 

during this period revealed similarities in aesthetic form and arrangement, but the 
Sawankhalok kiln's ornamentation exhibited more regional characteristics and 
expressive methods, particularly in the thematic representation, including Thailand's 
unique fish motifs. This contributes to the preservation and inheritance of Sino-Thai 
ceramic techniques, providing valuable references and guidance for future creations. 
Additionally, it serves as a symbol of cultural and artistic exchange in the friendly 
relations between China and Thailand, showcasing the profound foundation of 
friendship between the two nations. 
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ก ิต ตกิ รรมประก าศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ในระหว่างการเขียนงานวิจัยเชิงวิชาการนี้ ผู้วิจัยอยากจะแสดงคำขอบคุณต่อหลาย ๆ ท่าน 
ก่อนอื่น ผู้วิจัยขอขอบคุณอาจารย์บุญชูและอาจารย์เสกสรรค์ อาจารย์ที่ปรึกษาของผู้วิจัย ขอบคุณความ
อดทนในการช้ีแนะและความทุ่มเทในการสอนตลอดกระบวนการวิจัยทั้งหมด ความรู้ความเช่ียวชาญและ
ความเข้าใจเชิงลึกของอาจารย์ทำให้ผู้วิจัยได้รับข้อเสนอแนะที่มีค่าต่อการวิจัย นอกจากนี้ยังทำให้ผู้วิจัย
ก้าวหน้าอย่างต่อเนื่องในเส้นทางการศึกษาของผู้วิจยั และยังทำให้การวิจัยมีความครอบคลุมและเจาะลึก
ได้มากยิ่งข้ึน สำหรับสมาชิกทีมการแปลภาษาไทยทุกคน  ขอบคุณสำหรับความร่วมมือและการ
ประสานงานของทีม ในกระบวนการแปลภาษาไทย การสนับสนุนของพวกคุณทำให้การทำงานวิจัยของ
ผู้วิจัยราบรื่นและมีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน 

ในระหว่างขั้นตอนการเขียนงานวิจัย ผู้วิจัยได้รับความช่วยเหลือและกำลังใจจากเพื่อนร่วมช้ัน

และเพื่อน ๆ มากมาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งเพื่อนร่วมช้ันเย่เจียเป่ย (叶加贝) สำหรับสื่อ รูปภาพและ
ข้อเสนอแนะที่มีประโยชน์อย่างมากต่องานวิจัยและการออกแบบเพื่อสำเร็จการศึกษาของผู้วิจัย สุดท้าย
นี้ ผู้วิจัยขอแสดงความขอบคุณอย่างสุดซึ้งต่อครอบครัวของผู้วิจัย  ขอบคุณสำหรับการสนับสนุนและ
กำลังใจอย่างดีเสมอมา พวกคุณคือผู้สนับสนุนที่แข็งแกร่งที่สุดบนถนนแห่งอนาคตของผู้วิจัย  มีผู้คน
จำนวนมากให้ความช่วยเหลือผู้วิจัยในระหว่างการวิจัย แม้ว่าผู้วิจัยจะไม่สามารถระบุรายช่ือได้หมดใน
กิตติกรรมประกาศนี้ แต่ผู้วิจัยจะจดจำความช่วยเหลือของพวกคุณไว้ในใจตลอดไป 

  
  

ZHANG  MING 
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บทท่ี 1 

บทนำ 
 

ที่มาและความสำคัญของการวิจัย 
วัฒนธรรมและศิลปะเป็นผลิตผลจากการปรับตัวและการประสานกันในระยะยาวระหว่าง

สังคมมนุษยก์ับสิ่งแวดลอ้มทางธรรมชาติ ซึ่งมักมีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับธรรมชาติ ศิลปะ 
วัฒนธรรมและศาสนา ทีส่ะทอ้นให้เห็นถึงลักษณะและสาระสำคัญของวัฒนธรรมและศิลปะในระดับ
ภูมิภาค ด้วยการพัฒนาอย่างรวดเร็วของสงัคม เศรษฐกจิและการท่องเที่ยวที่เพิม่ขึ้นอย่างรอบด้าน 
การรบัรู้ถึงมรดกทางศิลปะและวัฒนธรรมกำลงัเผชิญกับความท้าทายใหม่ ๆ ส่งผลให้การรบัรู้ของ
วัฒนธรรมและศิลปะล้าหลัง จุดสำคัญของการอนรุักษ์ศิลปะและวัฒนธรรมยังคงหยุดอยูท่ี่ระดบัพื้นผิว
เท่านั้น การสูญหายของนัยยะทางวัฒนธรรมจึงไมส่ามารถทำให้ผู้คนเข้าใจถึงเอกลกัษณ์ของศิลปะและ
วัฒนธรรมอย่างลกึซึง้ได้ ดังนั้น จึงเป็นเรือ่งยากทีจ่ะสร้างวัตถุประสงค์ทางปัญญาและความมุง่มั่นใน
การสบืทอดอย่างลกึซึง้ การแสดงเอกลกัษณ์ของศิลปะและวัฒนธรรมต้องอาศัยความช่วยเหลือจาก
สื่อบางประเภท ผ่านแผนทีท่างศิลปะและวัฒนธรรมทีเ่ป็นเครื่องมือพิเศษในการบันทึกและสืบทอด
อารยธรรมมนุษย์ ซึ่งสามารถแสดงความเป็นศิลปะ การสะสมทางประวัติศาสตร์และแหลง่กำเนิดทาง
วัฒนธรรมที่แฝงไว้ในวัฒนธรรมและศิลปะได้อย่างชัดเจน มสี่วนช่วยให้เราเข้าใจถึงนัยยะและ
สาระสำคัญของภูมทิัศน์วัฒนธรรมได้มากยิง่ข้ึน จึงก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงแนวคิดและความรู้ความ
เข้าใจของผู้คน 

ในช่วงสมัยราชวงศ์ฮั่นตะวันตก ประเทศจีนได้มีบันทึกทางประวัติศาสตรเ์กี่ยวกับการ
ติดต่อไปมาระหว่างจีนและไทย จากการติดต่อไปมาที่เป็นมติรมานานกว่าสองพันปี ได้ก่อให้เกิดเป็น
มิตรภาพทีล่ึกซึง้ระหว่างสองประเทศดังคำกล่าวที่ว่า “จีนไทยใช่อื่นไกลพี่น้องกัน” ที่มาจาก
ความสัมพันธ์กันทางสายเลือด และความใกล้ชิดทางวัฒนธรรมระหว่างสองประเทศ ภายในระยะเวลา
สองพันปีนี้ คนไทยและคนจีนยังคงรักษาการติดต่อกันอย่างใกล้ชิดมาโดยตลอด วัฒนธรรมและศิลปะ
ได้กลายมาเป็นส่วนสำคัญในการแลกเปลี่ยนระหว่างผู้คนของทั้งสองประเทศ ในแต่ละยุคล้วนมี
เรื่องราวของการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและศิลปะที่ความสำคัญ และได้รับการยกย่องจากคนรุ่นหลัง
มาจนถึงปจัจุบัน ในศตวรรษที่ 14 เป็นช่วงสงูสุดของการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมระหว่างจีนและ
ไทย ทั้งสองประเทศได้แลกเปลี่ยนคณะทูตมาติดต่อกันบ่อยครั้ง ตามคำขอของพ่อขุนรามคำแหง 
ราชวงศ์หยวนได้ส่งช่างฝีมือเครื่องเคลอืบ เพือ่มาช่วยประเทศไทยยกระดับเทคนิคฝมีือเครื่องเคลือบ 
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และสง่เสรมิระดบังานฝีมือของเครื่องเคลือบประเทศไทย ในยุคต้นราชวงศ์หมิง เจิ้งเหอนักเดินเรือผู้มี
ช่ือเสียงได้นำกองทัพเรือเข้ามาเทียบท่าที่แม่น้ำเจ้าพระยาและเดินทางมายงัเมอืงหลวงอยุธยาเพื่อมา
เยี่ยมเยือน และได้คัดเลือกอาจารย์จากคณะทูตไทย เพื่อนำมาบ่มเพาะนักแปลและเขียนหนังสือที่ช่ือ
ว่า “เซียนหลัวกว่านจ๋าจื้อ” ซึ่งเป็นแบบเรียนภาษาไทยที่ใช้ในประเทศจีนในสมัยนั้นและยังเป็น
พจนานุกรมจีน-ไทยเล่มแรกอีกด้วย เช่นเดียวกับเครื่องเคลือบที่ได้กลายมาเป็นหนึ่งในพยานของการ
แลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและศิลปะระหว่างจีนและไทย (Lisheng, 2005) 

ค.ศ. 2020 เป็นปีที่ครบรอบ 45 ปีของการสถาปนาความสมัพันธ์ทางการทูตระหว่าง
สาธารณรัฐประชาชนจีนและราชอาณาจกัรไทย เมื่อวันที่ 1 กรกฎาคม ค.ศ. 1975 จีนและไทยได้
สถาปนาความสัมพันธ์ทางการทูตอย่างเป็นทางการ และเปน็การเริม่ต้นยุคใหม่ของความร่วมมอืฉันท์
มิตรระหว่างกัน ในช่วงระยะเวลา 45 ปีที่ผ่านมา ไทยและจนีได้รักษาความสัมพันธ์ระหว่างกันไว้อย่าง
มั่นคงเสมอมา ซึ่งได้กลายเป็นต้นแบบของความสัมพันธ์ระหว่างประเทศทีม่ีความสนิทสนมกลมเกลียว
กันและมกีารพฒันาร่วมกัน จีนและไทยเป็นประเทศที่กำลงัพัฒนาทีส่ำคัญในทวีปเอเชีย ที่มี
ประวัติศาสตร์ยาวนานและการติดต่อฉันท์มิตรระหว่างสองประเทศก็มปีระวัติศาสตร์ที่ยาวนาน
เช่นเดียวกัน ประเทศไทยเป็นสมาชิกทีส่ำคัญของอาเซียนและมีเศรษฐกิจที่ใหญเ่ป็นอันดบัสอง ซึ่งได้
ถูกขนานนามว่าเป็นหนึง่ใน “สี่เสือแห่งเอเชีย” จากการมีส่วนร่วมอย่างกระตือรือร้นในความร่วมมือ
ระดับภูมิภาคที่มีอาเซียนเป็นศูนย์กลางและส่งเสริมความร่วมมือระหว่างประเทศ เช่นการพัฒนาอย่าง
ยั่งยืนที่เป็นกำลังหลักในการรกัษาสันติภาพ การพฒันาและความร่วมมือในภูมิภาคและระหว่าง
ประเทศ ในขณะที่ความร่วมมือที่เตบิโตด้วยกัน ความร่วมมอืฉันท์มิตรอย่างรอบด้านได้มีการพัฒนา
อย่างเฟื่องฟู ความไว้เนื้อเช่ือใจกันทางการเมอืงมีความลึกซึง้อย่างต่อเนื่อง เศรษฐกจิและการค้า
เข้มแข็งข้ึนอย่างต่อเนื่อง และการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมก็มีความใกล้ชิดกันมากยิ่งข้ึน การ
แลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมระหว่างสองประเทศน้ันเริม่มีมากข้ึน โดยในปัจจุบันได้มีนกัศึกษาจีนเข้ามา
ศึกษาในประเทศไทยจำนวน 37,000 กว่าคน และสิ่งที่ล้ำค่าที่สุดคือ เมือ่ต้องเผชิญกบัความ
ยากลำบากประชาชนทั้งจีนและไทยสามารถช่วยเหลือกันได้เสมอ 

ทั้งไทยและจีนน้ัน มีประวัติศาสตร์การผลิตเครือ่งเคลือบที่ยาวนาน จากการขุดพบเครื่อง
เคลือบที่งดงามเป็นจำนวนมากที่แหล่งโบราณคดีบ้านเชียง (Ban Chiang) นอกจากนี้ยังมลีวดลายที่
งดงามอีกด้วย จากการทดสอบด้วยคาร์บอน 14 ค้นพบว่าเป็นของ 3,600 ปีก่อนครสิต์กาล (Duan 
Lisheng,2005,p.25) เครือ่งสังคโลกทีม่ีความงดงามของราชวงศ์สุโขทัยนั้นยังมีช่ือเสียงในระดบัโลก
อีกด้วย ในช่วงระยะเวลาเดียวกันของประเทศจีน เครื่องเคลอืบที่งดงามของจีนก็ได้รบัช่ือเสียงใน
ระดับโลกเช่นเดียวกันและต่างประเทศให้การยกย่องว่าจีนไชน่า (China) เครื่องเคลือบของจีนมกัจะ
ถูกมอบใหก้ับประเทศต่าง ๆ เพื่อเป็นของกำนลั ขณะเดียวกนัก็เป็นสินค้าที่มมีูลค่าสูงทีส่่งออกไปขาย
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ยันต่างประเทศและได้รับความช่ืนชอบจากผู้คนทั่วโลก ดังนัน้ช่วงยุคศตวรรษที่ 14 จึงเป็นช่วงเวลา
แห่งพฒันาอย่างรวดเร็วของเครื่องเคลือบดินเผาในทั้งสองประเทศ  

เครื่องเคลอืบเกิดจากดิน และออกมาจากความสามารถของช่างฝีมือ ไม่เพียงแต่เป็นการ
บันทึกการเปลี่ยนแปลงของช่วงเวลาเอาไว้เท่านั้น แต่ยังเป็นพยานของการเปลี่ยนแปลงของ         
อารยธรรม ซึ่งแฝงอยู่ในรหสัของกิจกรรมของมนุษย์และเสรมิสร้างสุนทรียภาพและการสร้างสรรค์ใน
ทุกยุคทุกสมัยของมนุษย์ เครื่องเคลอืบของทั้งสองประเทศ ไม่เพียงแตม่ีประวัติศาสตรท์ี่ยาวนาน มี
การเผยแพรอ่ย่างกว้างขวาง ปริมาณการผลิตมาก และมีประเภททีห่ลากหลาย แต่ยังปรบัเปลี่ยน
รูปลักษณ์ตามความก้าวหน้าของยุคสมัยทีเ่ปลี่ยนไปอยู่ตลอดเวลา จากลวดลายเครื่องปั้นดินเผา
ดั้งเดิมสู่การประดิษฐ์เครือ่งเคลือบดินเผา การเอนโกบ การปรากฏของวิธีการสลัก การตกแตง่โดยใช้
สีสัน ซึง่ในแต่ละยุคสมัยล้วนมีช้ินงานเครือ่งเคลือบที่สวยงาม การศึกษาลวดลายเครื่องเคลือบในยุค
รุ่งโรจน์ เป็นการช่ืนชม การจัดเรียง การสรปุ และการวิเคราะห์ การตกแตง่ลวดลายของยุคสมัยนั้น มี
บทบาทในการสนับสนุนการพัฒนาศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่ของทั้งสองประเทศได้เป็นอย่างมาก 

ลวดลายเครื่องเคลือบ คือลวดลายที่ตกแต่งบนเครื่องเคลือบ ซึ่งเป็นส่วนทีส่ำคัญส่วนหนึ่ง
ของการตกแตง่เครือ่งเคลือบ จากการตกแต่งเครื่องเคลอืบแบ่งออกได้เป็น 4 ชนิดคือ การตกแต่งเนื้อ
ดินเผา การเอนโกบ การตกแตง่สสีัน และการตกแต่งโดยวัสดุเคลือบ (Ya, 2017) ดำเนินการวิเคราะห์
ลักษณะพิเศษทางศิลปะลวดลายของเครื่องเคลือบไทย-จีนในยุคสมัยนั้น วิจัยลักษณะพเิศษศิลปะ
รูปทรงเครื่องเคลือบ เปรียบเทียบจุดเหมือนและจุดต่างของรูปแบบของเครื่องใช้ในชีวิตประจำวันและ
เครื่องใช้ตกแต่ง การวิจัยจุดเหมือนและจุดต่างของลกัษณะศิลปะรูปภาพตกแต่งเครื่องเคลือบ 
ลวดลายเครื่องเคลือบที่ได้รบัความนิยมของจีนและไทยในยุคเดียวกัน และหาจุดเหมือนและจุดต่าง
ของรูปแบบเตาเผา จากการเปรียบเทียบและวิเคราะห์อย่างต่อเนื่องทำใหผู้้คนเข้าใจถึงความสวยงาม
ของศิลปะวัฒนธรรมของตะวันออกได้มากยิ่งขึ้น ประชาชนจำนวนมากทางตะวันตกนั้นช่ืนชอบในงาน
ศิลปะ แต่เนื่องจากข้อจำกัดทางภูมิศาสตร์ ทำให้มีโอกาสในการสมัผสัศิลปะเครื่องเคลือบของชาว
ตะวันออกได้น้อยมาก จากการช่ืนชม จัดเรียง สรุป วิเคราะห์ลวดลายเครื่องเคลือบของจีนและไทยใน
ศตวรรษที่ 14 เพื่อแสดงให้ทั้งโลกเห็นถึงองค์ประกอบ การจับคู่สีของลวดลายเครือ่งเคลือบตะวันออก 
และวิธีการวาดภาพข้ันสูงสุดของของวัสดุธรรมชาติ 

เครื่องเคลอืบเป็นเครื่องยืนยันถึงมิตรภาพระหว่างสองประเทศ การสบืสานภูมปิัญญาของ
ประชาชนทั้งสองประเทศ ความสำเร็จที่โดดเด่นของการผลติเครื่องเคลือบและความสำเร็จทาง
สุนทรียศาสตร์ของลวดลายทำให้โลกได้ประหลาดใจ และการสง่เสริมการพฒันาเครื่องเคลือบของโลก 
การวิจัยลวดลายเครื่องเคลือบในช่วงเวลาน้ีมีสำคัญอย่างลึกซึ้งและอิทธิพลอย่างมากสบืทอดลวดลาย
เครื่องเคลอืบดินเผาร่วมสมัยและมกีารนวัตกรรม ซึง่ภายในการพัฒนาช่วงไมก่ี่ปีมานี้ การผลิต
ลวดลายได้เผชิญกับปัญหาดังต่อไปนี ้
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1. ช่างฝีมือท้องถ่ินมีความชำนาญด้านเทคนิค แต่มีพื้นฐานด้านสุนทรียภาพและ
ประวัติศาสตร์หรือความสามารถด้านการออกแบบมจีำนวนน้อย ทำให้กำลงัในการนวัตกรรมไม่
เพียงพอและขาดแนวคิดในการออกแบบ ดังนั้นจึงมีความจำเป็นเร่งด่วนในการเปลี่ยนแปลงและสร้าง
การออกแบบในรูปแบบใหม ่

2. การวิจัยเกี่ยวกบัลวดลายดั้งเดมิในเชิงลึกยังมีน้อยมากและขาดการสบืทอด 
3. เพื่อตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียภาพของมวลชน ทำให้รูปทรงและลวดลายของ

ผลงานเครือ่งเคลือบเริม่ไปในทิศทางเดียวมากขึ้นเรื่อย ๆ และยังทำให้ความแตกต่างของผลงานมีน้อย
มาก รวมถึงขาดเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชนชาติอีกด้วย 

ในศตวรรษนี้เป็นศตวรรษที่รุง่เรอืงของเครื่องเคลือบของทัง้ไทยและจีน และยังเป็น
ศตวรรษที่มีการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมศิลปะมากทีสุ่ด ศตวรรษที่ 14 เป็นช่วงเวลาที่สำคัญใน
ประวัติศาสตร์เครือ่งเคลือบระหว่างสองประเทศ นอกจากนีเ้ครื่องเคลอืบของสองประเทศยังประสบ
ความสำเรจ็โดยการไดร้ับความสนใจจากทั่วโลก ซึ่งภายในน้ัน รูปทรงและลวดลายเครื่องเคลือบเป็น
องค์ประกอบการตกแต่งทีส่ำคัญอย่างหนึ่ง ด้วยเนื้อหาทีห่ลากหลาย และเทคนิคที่แยบยล จงึเป็น
ส่วนประกอบที่สำคัญของการพัฒนางานศิลปะเครื่องเคลือบ  

ศตวรรษที่ 14 เป็นยุคสมัยของราชวงศ์หยวนและราชวงศ์หมิงตอนต้น ตั้งแต่สมัยราชวงศ์
หยวนการผลิตเครื่องเคลอืบไม่ได้กระจายอยู่ที่เตาเผาทางภาคเหนือและภาคใต้อีกต่อไป และ
ผลิตภัณฑ์ได้มลีักษณะเฉพาะตัวมากขึ้น ในช่วงที่ราชวงศ์หยวนได้โค่นล้มราชวงศ์ซ่ง ทำให้ช่างฝีมอื
จำนวนมากเคลื่อนย้ายลงมาทางใต้ ช่างฝีมือยอดเยี่ยมจำนวนมากได้รวมตัวกันและตัง้รกรากอยูท่ี่เมือง
จิ่งเตอ๋เจิ้น เมือ่สถานการณ์ดีข้ึนจึงได้กลายเป็น “ช่างฝีมอืมาจากทั่วทุกสารทิศ เครื่องใช้ออกไปสู่โลก” 
เมื่อหนึ่งปกี่อนทีร่าชวงศ์หยวนรวมประเทศ ได้มีการจัดต้ังหน่วยงานการเผาเครื่องเคลือบอย่างเป็น
ทางการที่เมืองฝูเหลียงจิง่เต๋อเจิ้น หลงัจากเข้าสูร่าชวงศ์หมงิ เมืองจิ่งเตอ๋เจิ้นได้อาศัยสภาพแวดลอ้ม
ทางภูมิศาสตร์และเงื่อนไขในการผลิตเครือ่งเคลือบที่ดีกว่า ด้วยจิตวิญญาณและทัศนคติจงึทำให้
กลายเป็นศูนย์กลางของการผลิตเครื่องเคลอืบทั่วประเทศ และมสีถานะเป็น “เมอืงหลวงแห่งเครื่อง
เคลือบ” (Jiangbo, 2018) ในสมัยราชวงศ์หมิง ได้จัดต้ังโรงงานที่เผาเครื่องเคลือบในราชวงศ์โดย
เฉพาะที่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น และได้ผลิตเครื่องเคลือบที่งดงามได้จำนวนหนึ่งโดยไม่ต้องคำนึงถึงต้นทุน 
เพื่อตอบสนองความต้องการความหรูหราของสมาชิกราชวงศ์ ในศตวรรษที่ 14 ด้วยลวดลายที่
สวยงาม ความสำเร็จทางด้านสุนทรียศาสตร์ของเครื่องเคลือบของจีน ทำให้มีช่ือเสียงไปทั่วโลก อีกทัง้
ยังส่งออกไปขายในทกุประเทศทั่วโลก 

ประเทศไทยเป็นประเทศแรก ๆ ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่มีการผลิตเครือ่งเคลือบ ใน
ศตวรรษที่ 9 ได้มีการเผาเครื่องเคลือบสีดำและเครือ่งเคลือบสเีทา ในศตวรรษที่ 14 จีนและไทยมา
เป็นประเทศทีเ่ป็นมิตรกัน ทั้งสองประเทศได้มีการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมศลิปะระหว่างกันใน
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หลากหลายด้าน ช่างฝีมือชาวไทยได้รวมเอาเทคโนโลยีการเผาเครือ่งเคลือบของจีน ในสุโขทัยได้ผลิต
เครื่องเคลอืบศิลาดลและเครือ่งลายครามเคลือบขาวลายเสน้ดำได้สำเร็จ โดยเครื่องลายครามทั้งสอง
ชนิดนี้ได้เคยถูกส่งออกไปขายยังต่างประเทศ และยังส่งอิทธิพลต่อการผลิตเครื่องเคลือบในญีปุ่่นอีก
ด้วย โดยภายในน้ันเครื่องเคลือบศิลาดลมักจะถูกตกแต่งด้วยการสลักลายกลีบดอกบัวและลายหญ้า
เถาวัลย์ ในขณะที่เครื่องลายครามเคลือบขาวลายเส้นดำจะใช้สีดำที่ส่วนผสมของเหลก็มาวาดเป็น
ลวดลายต่าง ๆ บนตัวเครื่องเคลือบ จากนั้นนำไปเผาด้วยอณุหภูมิสูง (Lisheng, 2016) 

จากการศึกษาเปรียบเทียบเครือ่งเคลือบของทัง้สองประเทศในช่วงเวลาน้ัน ดำเนินการ
สำรวจวิวัฒนาการของศิลปะเครื่องเคลือบ เพื่อค้นหาวิธีการออกแบบเครือ่งเคลือบร่วมสมัยทีเ่ป็น
นวัตกรรมใหม่ รวมถึงความสามารถในการสร้างความมั่นใจทางวัฒนธรรมของชาติและความภาคภูมิใจ
ในชาติของประชาชนทั้งสองประเทศ โดยการสบืทอดและเผยแพร่ความสำเร็จด้านวัฒนธรรมและ
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบที่โดดเด่นไปทั่วโลก จากการศึกษาพฒันาการทางประวัติศาสตร์เครือ่งเคลือบ
ของทั้งสองประเทศ 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของเครือ่งเคลือบในการแลกเปลี่ยนทาง

วัฒนธรรมระหว่างไทย-จีนในศตวรรษที่ 14 
2. เพื่อวิเคราะห์และเปรียบเทียบการศึกษาลักษณะเด่นของรูปทรงและลวดลายในศิลปะ

เครื่องเคลอืบไทย-จีนในศตวรรษที่ 14 
3. สร้างสรรค์แผนที่วัฒนธรรมเครื่องเคลือบดินเผาไทย-จีนในศตวรรษที่ 14 
 

คำถามของการวิจัย 
1. ลักษณะพิเศษทางศิลปะและลักษณะพิเศษทางงานฝีมือของศิลปะเครื่องเคลือบไทยจีน

ในศตวรรษที่ 14 มีอะไรบ้าง 
2. รูปทรงและลวดลายของเครื่องเคลือบไทยจีนในศตวรรษที่ 14 มีความหมายทาง

วัฒนธรรมอย่างไร และสามารถนำมาใช้สร้างผลงานเครื่องเคลือบรูปแบบใหม่อะไรได้บ้าง 
3. แผนที่วัฒนธรรมเครื่องเคลือบไทย-จีน จะสามารถเล่าเรื่องราวได้อย่างไร 
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ขอบเขตของการวิจัย 
ขอบเขตดา้นเนื้อหา จะเน้นไปที่แหลง่โบราณคดีเครือ่งลายครามราชวงศ์หยวนเมืองจิ่งเต๋อ

เจิ้นในประเทศจีนและแหลง่โบราณคดีเตาเผาเครื่องสังคโลกในจังหวัดสุโขทัยประเทศไทย รวมถึงสัตว์
และพืชชนิดใดเป็นที่ช่ืนชอบของผู้คน และนำมาใช้ในการออกแบบเครื่องเคลอืบได้อย่างไรซึ่งกำหนด
ขอบเขตของเวลาคือช่วงศตวรรษที่ 14 โดยรวมกับวัฒนธรรม ศิลปะ และสุนทรียศาสตร์ของทัง้สอง
ประเทศเพื่อศึกษาการเปรียบเทียบรปูทรงและลวดลายเครื่องเคลือบในช่วงเวลาน้ัน 

ขอบเขตดา้นพ้ืนท่ี แหล่งโบราณคดีเครื่องลายครามราชวงศ์หยวนเมืองจิง่เต๋อเจิ้นใน
ประเทศจีนและแหล่งโบราณคดีเตาเผาเครือ่งสังคโลกในจงัหวัดสุโขทัยประเทศไทย 

ขอบเขตดา้นเวลา ศตวรรษที่ 14  
ขอบเขตของการออกแบบ แผนที่วัฒนธรรมเครื่องเคลือบดนิเผาไทย-จีนในศตวรรษที่ 14 

ในรูปแบบอลับั้มภาพ 
 

วิธีการดำเนินการวิจัย  
ในส่วนแรกคือข้ันตอนของการรวบรวมข้อมลู 
1) โดยจะรวบรวมเอกสารทีเ่กี่ยวข้องกบัศิลปะเครื่องเคลือบในศตวรรษที่ 14 และตรวจ

ผลการวิจัยที่เกี่ยวข้องก่อนหน้านีผ้่านหนงัสอื อินเตอร์เน็ต เรียนรูเ้พิ่มเติมอย่างละเอียดเกี่ยวกับ
วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ จุดเด่นทางศิลปะ และความสำเรจ็ทางสุนทรียศาสตร์ของลวดลาย
เครื่องเคลอืบ 

2) การวิจัยภาคสนามและการสำรวจ ใช้วิธีการวิจัยภาคสนามเพื่อทำความเข้าใจพื้นที่จิง่
เต๋อเจิ้นและสุโขทัยอย่างลึกซึง้ รวบรวมข้อมลูที่เกี่ยวข้องในรปูแบบของภาพถ่ายและข้อความ เพื่อ
สร้างความรู้สกึทางการมองเห็นได้โดยตรง อีกทางหนึ่ง ดำเนินการสมัภาษณ์เชิงลึกกับผู้เช่ียวชาญและ
นักวิชาการของทั้งสองประเทศ และเตรียมการสมัภาษณ์ศาสตราจารย์ภรดี และศาสตราจารย์ฟาง
ม่าน ศาสตราจารย์เฉินสือ ศาสตราจารยเ์ฉินเหมิงจากประเทศจีน รับข้อมูลข้ันปฐมภูมิ เพื่อให้เข้าใจ
ลวดลายเครื่องเคลือบได้ลึกซึ้งยิ่งขึ้นในทุกแง่มมุ ค้นหาปญัหาที่มีอยู่ในการสบืทอดลวดลายเครื่อง
เคลือบดั้งเดมิในภูมิหลังของยุคร่วมสมัย ยกระดบัการสะสมประสบการณ์ในการปฏิบัติและความรู้ทาง
ทฤษฎีให้เป็นจริง เพื่อให้ความเป็นไปได้ทางทฤษฎีสำหรับการวิจัยในงานวิจัยน้ี โดยมีพื้นฐานจากการ
อ้างอิงเอกสารและดำเนินการวิเคราะห์ความรูจ้ากศาสตร์ทีเ่กี่ยวข้องเช่น การออกแบบ สุนทรียศาสตร์
และสาขาวิชาอื่น ๆ สะท้อนให้เห็นถึงจุดเด่นของการวิจัยข้ามสาขา จากการแยกแยะเอกสารและการ
วิจัย ค้นหา ปรับแต่ง ออกแบบเป้าหมายการวิจัย เพือ่เตรียมการวิจัยสำหรับการออกแบบศิลปะ
เครื่องเคลอืบในภายหลัง 



 7 

3) ข้ันตอนการสร้างสรรค์แผนที ่
ข้ันตอนแรก การสำรวจแบบสอบถาม โดยมผีู้ตอบแบบสอบถามได้แก่ ผู้ปฏิบัติงานใน

อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบ อาจารย์และนกัศึกษาสาขาวิชาศิลปะในมหาวิทยาลัย และนักวิชาการ
ผู้วิจัยเกี่ยวกับวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ ซึง่กลุ่มเป้าหมายของการตอบแบบสอบถามเป็นกลุม่
ผลประโยชน์จากการวิจัยครัง้นี้ ซึ่งการสำรวจแบบสอบถามทำให้ได้รับประเด็นสำคัญของการวิจัยที่
ผู้อ่านต้องการทราบได้ สถานทีส่ำรวจภาคสนามผู้วิจัยเลือกแหล่งโบราณคดีเครื่องลายครามจิง่เต๋อเจิ้น
และพิพิธภัณฑ์เครือ่งเคลือบของประเทศจีน แหล่งโบราณสถานเครื่องสังคโลกและพิพิธภัณฑ์เครือ่ง
สังคโลกในจงัหวัดสโุขทัย ผู้เช่ียวชาญด้านเครื่องเคลือบทีผู่้วิจัยได้ดำเนินการสัมภาษณ์ได้แก่ 
ศาสตราจารย์ภรดี ผูเ้ช่ียวชาญด้านเครื่องเคลือบของประเทศไทย ศาตราจารย์ฟางม่านและ
ศาสตราจารย์เฉินเหมงิ ผูเ้ช่ียวชาญด้านการออกแบบเครื่องเคลือบของประเทศจีน และศาสตราจารย์
เฉินสือ ผูเ้ช่ียวชาญด้านการออกแบบ จากผลของแบบสอบถามและการสมัภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ การ
วิเคราะห์ข้อมูล การพิสจูน์ทางวรรณกรรม และการเปรียบเทียบเครื่องเคลือบ ดำเนินการออกแบบ
แผนที่วัฒนธรรมและศิลปะ อัลบั้มภาพแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะประกอบด้วยสามส่วนได้แก่ แผนที่
เครื่องเคลอืบของศตวรรษที่ 14 คำอธิบายข้อความ ภาพร่างของเครื่องเคลือบที่เป็นตัวแทนใน
ช่วงเวลาดังกล่าว บนพื้นฐานการสบืทอดงานวิจัยก่อนหน้า จะสามารถเตมิเต็มช่องว่างของการวิจัยใน
สาขาน้ี และเป็นประโยชน์ต่อนักวิจัยและผู้สนใจด้านเครื่องเคลือบในภายหลังได้ 

 

กรอบแนวคิดของการวิจัย 

 

ภาพที่ 1-1 ภาพกรอบแนวคิดของการวิจัย 
 
 

การสร้างแผนที่
ศิลปะวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ 
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ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 
1. ได้ข้อมูลที่สำคัญที่มสี่วนช่วยในการอนุมานบทสรุปของการวิจัย ผ่านการศึกษา

พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมเครื่องเคลือบระหว่างไทยและจีนใน
ศตวรรษที่ 14 

2. ได้วิเคราะห์เอกลักษณ์ ความเหมือนและความแตกต่างของศิลปะเครื่องเคลือบของทัง้
สองประเทศ ตลอดจนอิทธิพลต่อเครื่องเคลอืบของประเทศเพื่อนบ้านและโลก ผ่านการวิจัยและ
วิเคราะหร์ูปทรงและลวดลายในศิลปะเครื่องเคลือบของไทยและจีนในศตวรรษที่ 14  

3. ได้แนวทางการออกแบบแผนที่ทางวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบ และแสดงข้อมลูทาง
วัฒนธรรม จากข้อมลูการวิจัยที่ได้รบั 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
แผนที่ศิลปะและวัฒนธรรม หมายถึง สถานการณ์การกระจายของวัฒนธรรม ศิลปะ ลุ่ม

แม่น้ำ ชีววิทยา และด้านอื่น ๆ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงสถานะของอารยธรรมของประชาชน รวมถึงการ
พัฒนาและความสำเรจ็ของศิลปะเครื่องเคลือบในประเทศหรือภูมิภาค 

ศตวรรษที่ 14 หมายถึง ยุคราชวงศ์หยวนและยุคต้นราชวงศ์หมิงในประเทศจีน และช่วง
รุ่งเรืองของอาณาจักรสโุขทัยในประเทศไทย 

วิวัฒนาการภาพเครื่องเคลือบ หมายถึง การปรบัใหเ้ข้ากับสนุทรียศาสตร์ของชนชาติ ใช้
ลวดลายดั้งเดิมและเพิม่การพฒันาของไทยและจีน 

การสบืทอดและนวัตกรรม หมายถึง การสืบทอดรปูภาพบนพื้นฐานของบรรพบุรุษ 
ดำเนินการหลอมรวมและนวัตกรรมโดยคนรุ่นหลัง  

การผสมผสานข้ามภูมิภาคที่หลากหลาย หมายถึง การผสมผสานต้นทางของศิลปะเครื่อง
เคลือบข้ามภูมิภาคและความแตกต่างของชาติพันธ์ุ เพื่อสร้างเป็นศิลปะเครื่องเคลือบแบบใหม่ 
 



 

บทท่ี 2 

แนวคิดเก่ียวกับเคร่ืองเคลือบดินเผาไทย-จีนในศตวรรษท่ี 14 
 

ภาพรวมเตาเผาทางการจิ่งเต๋อเจ้ินในราชวงศ์หยวนและเตาเผาสังคโลกในศตวรรษที่ 
14 

จิ่งเตอ๋เจิ้นเผาเครื่องเคลือบสหียกขาวมากที่สุดในสมัยราชวงศ์ซ่ง และเครื่องเคลือบสีขาว
ประเภทใหมก่็ปรากฏข้ึนในสมัยราชวงศ์หยวน เครื่องเคลอืบสีขาวส่วนใหญ่ของราชวงศ์หยวนจะมีการ
ประทับตราคำว่า “ซฝูู” คนรุ่นหลงัมักถูกเรียกว่า “เตาซูฝู” ในสมัยราชวงศ์หยวน ในฐานะทีเ่ครื่อง
เคลือบสีขาวเป็นเครือ่งเคลือบชนิดใหม่ จึงได้อยู่ในระดับช้ันนำของโลกในช่วงเวลาน้ัน และเป็นสินค้า
ที่สำคัญบนเส้นทางสายไหมทางทะเล อีกทัง้ยังส่งออกไปยังเอเชียตะวันออกเฉียงใต้เป็นจำนวนมาก 
จึงกลายเป็นสมบัตลิ้ำค่าที่ราชวงศ์และขุนนางไทยเกบ็สะสม และยังถูกใช้กันอย่างแพร่หลายในโอกาส
สำคัญและพิธีกรรมทางศาสนา ในปีทีส่ิบห้าของราชวงศ์หยวนได้มีการจัดต้ังสำนัก “เครื่องเคลือบฝูเห

ลียง ข้ันที่เก้าระดบัสงู” (หยวนสือ·จื้อตีส้านซือปา·ป๋ายกวานซื่อ) ควบคุมการสร้างและเผาเครือ่ง
เคลือบ มีการแต่งตัง้หัวหน้าและรองหัวหน้าตำแหนง่ละหนึ่งท่าน ในช่วงปลายสมัยราชวงศ์หยวนขงฉี

ได้เขียนบันทึก “จื้อเจิ้งจือจี้·จ่วนเอ้อ·หราวโจวยู่ซ่าง” ไว้ว่า ดินที่เมืองหราวโจวมสีีขาว ทุกช่วงเวลาจะ
มีเจ้าหน้าทีจ่ากทางการมาผลิตเครื่องใช้เพื่อนำไปถวาย เรียกว่าเตาเผาราชสำนัก ไม่กล้านำดินมาใช้
ส่วนตัว หรือดินทีเ่หลือจากการทำเครือ่งใช้ถวายนำมาทำเปน็เครื่องใช้ประเภทจาน ชาม จานเล็ก แก้ว
น้ำ ชาม และประเภทอื่น ๆ  มีสีขาวสะทอ้นแสงดสูวยงาม และสพีื้นที่ยังไมเ่คลอืบน้ำมันเหมือนผงสี
ขาว และมีความสง่างามมาก แต่ดูแลรกัษายาและหาได้ยาก (Jiangbo, 2018)  

จากการสำรวจภาคสนามพบว่า แหล่งเตาเผาของราชวงศ์หยวนถูกเผาทำลายในหลายพื้นที่ 
สามารถพบได้ที่สองฝั่งแม่น้ำหนานเหอ สะพานหลัวหม่า จงตู้โค่ว และถนนชมวิวต่าง ๆ ของเมืองจิง่
เต๋อเจิ้น เครือ่งเคลือบลายครามของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ชิงมีลกัษณะเด่น
ดังต่อไปนี้: 1. ช่วงตัวมีความหนาและหนกั 2. พื้นผิวเคลือบสีเขียวอ่อนและสเีขียว ช้ันเคลือบมีความ
หนา เนื่องจากช้ันที่เคลือบมีธาตุเหล็กเป็นจำนวนมาก จึงทำให้สีเคลือบมสีีเขียวอ่อนและสเีขียว 3. 
รูปแบบของภาพวาดมีความโดดเด่น สวยงามและสง่างาม อกีทั้งยังมีระดับในการวาดภาพ 
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ภาพที่ 2-1 แหล่งโบราณสถานเตาเผาเครื่องเคลือบโบราณจิง่เต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
 
ในช่วงเวลาเดียวกันเครื่องสังคโลกของประเทศไทยยังเป็นทีรู่้จักในภูมิภาคเอเชียตะวันออก

เฉียงใต้ สังคโลกตั้งอยู่ในพื้นที่ภาคกลางของประเทศไทย เปน็พื้นที่ที่อยู่ภายใต้การบรหิารเมืองหลวง
ของราชวงศ์สุโขทัย ซึง่มรีะยะทางห่างจากกรงุเทพฯ ทางทิศตะวันออกค่อนไปทางทิศใต้ประมาณ 
400 กิโลเมตร และทางทิศตะวันตกเฉียงเหนอืจากเมืองศรสีชันาลัยประมาณ 37 กิโลเมตร และมี
ระยะทางห่างจากกรุงสุโขทัยไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต้ประมาณ 30 กิโลเมตร มกีารค้นพบเตาเผา
มากกว่า 200 แห่ง (Duan Lisheng,2016,p. 122) เครื่องเคลือบที่ขุดพบเป็นจำนวนมากคือ เครื่อง
เคลือบศิลาดลและเครื่องเคลอืบเคลือบเหลก็ ตามเอกสารของศาสตราจารย์ภาลิวาซึ่งเป็นหัวหน้า
ภัณฑารักษ์ของพิพิธภัณฑ์เครือ่งเคลือบแห่งเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ แห่งมหาวิทยาลัยกรงุเทพ 
ประเทศไทยแนะนำว่า เครื่องเคลอืบลายครามของประเทศจีนได้รับความนิยมมากในหมู่คนไทยใน
สมัยนั้น ช่างฝมีือเครื่องสังคโลกเริ่มเลียนแบบเทคนิคการเผาของประเทศจีน เกี่ยวกบัอิทธิพลของ
เครื่องสังคโลกของประเทศไทยที่ได้รบัมาจากเครือ่งเคลือบรปูแบบของประเทศจีนน้ัน นักวิชาการส่วน
ใหญ่ในปจัจบุันเช่ือว่า ในประวัติศาสตร์ไทยราชวงศ์สโุขทัยได้ส่งทูตไปยงัประเทศจีน และได้นำ
ช่างฝีมือของจีนกลับมายังสยาม (ช่ือเรียกประเทศไทยแบบโบราณสำหรบัประเทศจีน) และได้เปิด
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เตาเผาและสอนฝมีือให้แก่ผู้คนในท้องถ่ิน ดังนั้นบนเครื่อง  สังคโลกจงึปรากฏลวดลายของเตาเผา
หลงฉวน มณฑลเจ้อเจียงและเตาเผาจิ่งเตอ๋เจิ้น (เนือ่งจากงานวิจัยช้ินน้ีศึกษาความสำเร็จของศิลปะ
เครื่องเคลอืบทัง้สองประเทศ ไม่ใช่การศึกษาทางโบราณคดี ดังนั้นจะไมม่ีการโต้แยง้กันในประเด็นนี้
มากนัก) แต่ศาสตราจารย์ภาลิวากล่าวว่า ไม่พบบันทกึของช่างฝีมือชาวจีนที่มาเปิดเตาเผาทีป่ระเทศ
ไทย เขาได้เปรียบเทียบเครื่องเคลือบลายครามกบัเครือ่ง สงัคโลกในพิพิธภัณฑ์ชุดหนึ่ง ช้ีให้เห็นว่า
แม้ว่าทั้งสองล้วนวาดด้วยลวดลายดอกไม้ นก ปลา และลวดลายอื่น ๆ แต่ช่างฝีมือของไทยได้
ผสมผสานความเข้าใจและจินตนาการของตนเองเกี่ยวกบัสภาพแวดล้อมในทอ้งถ่ิน ทำใหล้วดลายและ
เทคนิคการเผาของทั้งคู่มีความแตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัด ตัวอย่างเช่น ลวดลายครามของปลาคู่และ
ดอกบัว ซึ่งมีความหมายถึงความกลมกลืนและงดงามในประเทศจีน ในฝมีือของช่างฝีมือไทยกลายเป็น
ปลาในแม่น้ำสี่ถึงห้าตัวว่ายน้ำเล่นในเมืองสโุขทัย ลวดลายดอกโบตั๋นมกัถูกนำมาวาดบนเครื่องเคลอืบ
ของประเทศจีน และช่างฝีมือชาวไทยมักจะวาดภาพดอกชบาบาน เนื่องจากประเทศจีนไม่ชำนาญใน
การเผาแบบศิลาดล ดังนั้นสีของเครื่องเคลือบที่เลียนแบบจงึมีสีเหลืองอมเขียวเข้ม ผู้วิจัยเช่ือว่าการ
เรียนรู้และการเลียนแบบของคนไทย ทำใหเ้ครื่องสงัคโลกเจริญรุง่เรืองในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ และ
เครื่องสังคโลกยงัทิ้งรอยประทับที่แข็งแกรง่ในประวัติศาสตรเ์ครื่องเคลอืบของโลก 

 

 

ภาพที่ 2-2 แหล่งโบราณคดีเครื่องสังคโลก สโุขทัย (Zhangming) 
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รูปทรงที่พบทั่วไปในเตาเผาทางการจิ่งเต๋อเจ้ินในราชวงศ์หยวนและเตาเผาสังคโลกใน
ศตวรรษที่ 14 

 

 

ภาพที่ 2-3 เครื่องเคลือบลายครามสมัยศตวรรษที่ 14 จากพพิิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจีน  
(Zhangming,) 
 
รูปทรงของเครื่องเคลือบส่วนใหญ่ในราชวงศ์หยวนน้ัน ส่วนมากมีรปูทรงแบบจีนฮั่นดั้งเดิม 

ตัวอย่างเช่น แจกันปากแคบ แจกันเหมยผงิ แจกันกว้านเอ๋อผิง เป็นต้น ประเภทแรกมพีื้นฐานและ
วิวัฒนาการมาจากราชวงศ์ก่อนหน้า และอีกประเภทหนึ่งได้รับอทิธิพลจากมองโกและอสิลาม (Hong, 
2018) 

แจกันเหมยผิง เริ่มใช้ตั้งแต่สมัยราชวงศ์ซ่ง เป็นเครื่องใช้ที่นิยมแพร่หลายทัง้ทางภาคเหนือ
และภาคใต้ ซึ่งสามารถเทียบได้กับขวดไวน์ขนาดใหญ่ในสมยัใหม่ รูปทรงสมัยก่อนราชวงศ์หยวนมี
ลักษณะเด่นคือ ปากแคบ ส่วนคอสั้น เรียวยาว สวยงาม และมีฝาปิด เมื่อถึงสมัยราชวงศ์หยวนได้
เปลี่ยนรปูทรงเล็กน้อย ปากแคบมสี่วนพับ ส่วนคอสั้นเป็นรปูสีเ่หลี่ยมคางหมู ส่วนไหล่เตม็ เก็บส่วน
หน้าท้อง ส่วนฐานมีขนาดใหญ่ข้ึนและบานออก ในสมัยราชวงศ์หยวนยังมีแจกันเหมยผิงที่แตกต่าง
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จากสมัยก่อนคือแจกันเหมยผงิแปดเหลี่ยม ซึ่งรูปทรงหมุนกลับต่างจากแบบจีนด้ังเดมิ มีเส้นที่แข็งแรง 
ได้รับอิทธิพลจากภาชนะโลหะในเอเชียกลางและเอเชียตะวันตก เป็นผลิตผลของการผสมผสาน
ระหว่างวัฒนธรรมที่แปลกใหม่และแบบดัง้เดิมของประเทศจีน 

แจกันยูหู่ชุน ช่ือของแจกันหยู่หูชุนถูกตั้งช่ือตามเหล้าชนิดหนึ่ง เป็นภาชนะในการบรรจุ
เหล้า ในสมัยราชวงศ์ซ่งถูกเผาในเตาเผาหลายแห่งในประเทศจีน แจกันยูหู่ชุนที่ถูกเผาในเมืองจิง่เต๋อ
เจิ้นเป็นผลิตภัณฑท์ี่มีคุณภาพสูง รปูร่างพื้นฐานได้แก่ ปากบานออก คอแคบ ส่วนท้องกลม ฐานกลม 
เส้นโดยรวมสวยงาม สูงและตรง 

กาน้ำกวาเหลิง เริม่ใช้มาตั้งแต่สมัยราชวงศ์ถังและซ่ง ซึง่ในสมัยราชวงศ์หยวนกาน้ำกวา
เหลิงมีความแตกต่างทางรูปทรงบางประการจากสมัยก่อนหน้า กาน้ำกวาเหลงิในสมัยราชวงศ์ถัง
และซ่งส่วนมากจะตกแต่งด้วยเครื่องเงินและเครื่องทองเป็นหลัก มเีพียงส่วนท้องที่มรีอยบุลงไป แต่
กาน้ำกวาเหลิงในสมัยราชวงศ์หยวนลอกเลียนรูปทรงจากผลแตงเป็นหลกั ฝาของเครื่องใช้ยังทำเป็น
รูปของผลแตง ซึ่งมีความเหมือนจริงมาก ถูกค้นพบในซากเรอืของราชวงศ์หยวนที่ใต้ทะเลของเกาะชึง
โดประเทศเกาหลีใต้ และบริเวณช่องแคบมะละกา ซึง่ส่วนมากเป็นผลิตภัณฑจ์ากเตาเผาหลงฉวนและ
เตาเผาจิ่งเต๋อเจิ้น 

แจกันฮวาโค่ว แจกันฮวาโค่วในสมัยราชวงศ์ซ่งและราชวงศ์จนิ วิวัฒนาการมาจากแจกันฮ
วาโค่วเฟิ่งโซ่วในสมัยราชวงศ์เหลียว ลักษณะเด่นของรปูทรงคือ ปากแจกันแผ่ออกเหมือนกลีบดอกไม้ 
คอเรียวสูง ส่วนท้องกลม และส่วนฐานแผ่ออก เมื่อเปรียบเทยีบกับสมัยกอ่น แจกันฮวาโค่วในยุคสมัย
นั้น ส่วนคอมีขนาดที่สั้นกว่า ส่วนท้องและส่วนฐานแยกกันอย่างชัดเจน บางรปูทรงมีขนาดที่ใหญ่ข้ึน 
ยกตัวอย่างเช่น ความสูงเกือบ 90 ซม. ของแจกันปากดอกบวัพื้นขาวสีดำลวดลายการละเล่นเด็กหนึง่
ช้ิน เผาโดยเตาเผาสอืโจว จากพิพิธภัณฑ์ศิลปะซีแอตเทิล มลีักษณะพิเศษของรูปทรงเฉพาะของ
ราชวงศ์หยวน 

กาน้ำหลู่ รปูทรงเหมือนลกูสาลี่ หรอืที่เรียกว่ากาน้ำทรงสาลี ่ส่วนมากใช้เพื่อใสเ่ครื่องปรุง
รส รปูร่างของมันคือ ปากเล็ก ช่องตรงปากค่อย ๆ กว้างขึ้น ส่วนท้องกลม ฐานแบน ส่วนท้องด้าน
หนึ่งมีช่องยาวอยู่ อีกด้านหนึ่งเป็นหูจบั และมฝีาปิด แม้ว่าเครื่องใช้นี้จะเพิ่งมีขึ้นในสมัยราชวงศ์หยวน 
แต่รูปทรงเหล่าน้ียังคงลักษณะพเิศษของท้องถ่ินอย่างชัดเจน 

โถขนาดใหญ่ มีสองรปูทรงหลักคือ หนึ่งแบบปากกว้าง ส่วนคอตรงสั้น ส่วนไหลเ่ต็ม ส่วน
ท้องพอง ส่วนท้องด้านล่างยบุเข้า ส่วนฐานแผ่ออกด้านนอกเล็กนอ้ย ส่วนเท้าวงกลมตื้น มฝีาปิดรูปใบ
บัวหรือฝารูปไข่มุกพบัข้ึน อีกแบบหนึ่งคือ ขอบปากเป็นจาน ส่วนคอตรงและสูงข้ึนเลก็น้อย ส่วนไหล่
กว้าง ส่วนท้องพอง ส่วนเท้าวงกลมตื้น ส่วนบนสองข้างมีวงแหวนรูปสัตว์หรอืมังกร และฝาพบัขอบมี
ปุ่มรปูสงิโต โถทั้งสองแบบล้วนเป็นอุปกรณ์ในการจัดเก็บ ในสมัยราชวงศ์หยวนนิยมใช้อุปกรณ์ในการ
จัดเกบ็ขนาดใหญ่ ดังนั้นโถขนาดใหญ่จงึได้รับความนิยมในสมัยนั้น 
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แก้วน้ำกู ปากเปิดกว้างเหมือนแตร ไหล่แบน ส่วนทอ้งป่อง ส่วนเท้าเป็นวงกลมและแผอ่อก 
ที่ส่วนท้องยังมีช้ันสี่แถวออกมา เป็นการเลียนแบบรูปทรงของแก้วน้ำกูสมัฤทธ์ิ เนื่องจากความเฟื่องฟู
ของการสะสมเครื่องสัมฤทธ์ิในช่วงเวลาน้ัน การผลิตเครื่องลายครามเลียนแบบเครื่องสมัฤทธ์ิจงึ
กลายเป็นแฟช่ันชนิดหนึ่ง ล้วนสร้างขึ้นถูกเตาเผาจิง่เต๋อเจิ้น เตาเผาจุน เตาเผาหรู และเตาเผาทางการ
ของราชวงศ์ซ่งใต ้

จอกเจว๋ีย ยังอยู่ในรูปทรงที่เลียนแบบสมัยโบราณ ส่วนหน้ามีช่องไหล ส่วนหลังมหีาง ส่วน
ปากสองข้างมทีี่จบั มีส่วนท้องรปูไข่มีสามขา จอกเจว๋ียเป็นภาชนะใส่เหล้า และยงัเป็นตัวแทนของ
ภาชนะที่ใช้ในพิธีกรรม และจอกเจว๋ียใช้เป็นภาชนะเครื่องสงัเวย จอกเจว๋ียที่เห็นจนถึงปัจจุบันน้ี
เคลือบโดยสีน้ำเงิน ซึง่สอดคล้องกับ “ภาชนะเครื่องสงัเวยแบบบรสิุทธ์ิ” 

จ่านทัว เป็นชุดน้ำชาด้ังเดิมของประเทศจีน ใช้ร่วมกับถ้วยชา ตั้งแต่สมัยราชวงศ์ซ่งนิยมใช้
จ่านคู่กับทัว วัสดุมเีครื่องทอง เครื่องเงิน เครื่องเขิน และเครือ่งเคลอืบ จ่านทัวในสมัยราชวงศ์หยวนมี
ความคล้ายคลึงกบัสมัยก่อน ส่วนมากเลียนแบบมาจากรูปทรงของเครื่องเงินและเครื่องทอง 

แจกันทรงน้ำเต้า ปากแคบ ส่วนคอสั้น ส่วนท้องพอง โดยประกอบเป็นรูปทรงกลมบนเล็ก
และด้านล่างใหญ่ ส่วนฐานเว้า ซึ่งมีรูปทรงเลียนแบบน้ำเต้า เครื่องเคลอืบของรูปทรงน้ำเต้ามีในหลาย
ช่ัวอายุคนในสมัยก่อนหน้า เป็นผลิตภัณฑ์ที่สามารถพบได้ทัว่ไปในเตาเผาทางเหนือ ส่วนใหญ่ใช้เป็น
ขวดไวน์ ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับเครื่องใช้สมัยโบราณทีม่ักนำน้ำเต้ามาเจาะรูเป็นเครือ่งใช้แบบพกพา 
เมื่อถึงราชวงศ์หยวน เตาเผาหลักสำหรบัแจกันทรงน้ำเต้าคือเตาเผาจิ่งเต๋อเจิ้นในมณฑลเจียงซี และ
เตาหลงฉวนในมณฑลเจ้อเจียง ซึ่งปรกติแล้วมีขนาดค่อนข้างใหญ่ 

จานขนาดใหญ่ รปูร่างส่วนใหญ่พับข้ึน ส่วนท้องโค้ง ฐานกว้าง ส่วนเท้าเป็นวงกลมแต่สั้น มี
ปากสองประเภทคือ จานใหญ่แบบทรงเพชรและรูปทรงแบบสบิหกกลบี เส้นผ่านศูนย์กลางมกัมี 40 
ซม. ข้ึนไป และที่พบได้บ่อยคือเส้นผ่านศูนย์กลาง 40 ถึง 50 ซม. จานขนาดใหญ่ชนิดนี้แตกต่างจาก
เครื่องเคลอืบจีนแบบดัง้เดิม จึงไมส่อดคล้องกบันิสัยการใช้งานของชาวฮั่น ลักษณะคล้ายกับจาน
เครื่องเคลอืบขนาดใหญ่และเครื่องโลหะในเอเชียกลางและเอเชียตะวันตก ซึ่งประเพณีการกนิใน
ท้องถ่ินมักใส่อาหารในจานขนาดใหญ่และชามขนาดใหญ่ เพือ่ให้ทุกคนรับประทานอาหารร่วมกัน 
ภายในภูมิภาคเอเชียกลาง เอเชีย และเขตซินเจียงในประเทศจีนยังคงรักษาประเพณีนี้ไว้จนถึงปจัจบุัน 

ชามขนาดใหญ่ ปากเปิดหรือปากตีบ ส่วนท้องลกึ มีขนาดเสน้ผ่าศูนย์กลางโดยทั่วไปคือ 
ขนาด 35 ถึง 40 ซม. มีขนาดใหญ่ที่สุดคือขนาด 58 ซม. ชามขนาดใหญ่เป็นภาชนะที่ใช้ทั่วไปใน
ตะวันออกกลาง โดยเฉพาะอย่างยิ่งหลงัศตวรรษที่ 9 ชามเครื่องปั้นดินเผาทาสมีีขนาด
เส้นผ่าศูนย์กลางมากกว่า 30 ซม. เป็นที่นิยมอย่างมากในเปอร์เซีย หลงัจากศตวรรษที่ 14 ชามขนาด
ใหญ่นอกจากจะใส่อาหารแล้ว ยังใช้สำหรับดื่มเหล้าอีกด้วย ซึ่งมลีักษณะที่คล้ายคลึงกันปรากฎข้ึนใน
ภาพวาดของชาวเปอร์เซีย 
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ชาม (แก้ว) ฐานสูง ปากแคบ ส่วนทอ้งลึก ส่วนเท้าทรงแตรอยู่ข้างใต้ รูปทรงมาจากชาม
เครื่องสัมฤทธ์ิฝังเงินหรือชามฐานสูงจากตะวันออกกลางในศตวรรษที่ 13 ได้มีการขุดพบเครื่องลาย
ครามชามฐานสงูจากเตาเผาจิง่เต๋อเจิ้นและชามสัมฤทธ์ิฝังเงนิในห้องใต้ดินของราชวงศ์หยวนในเมือง
ฮั่วเฉิง มณฑลซินเจียง รูปทรงของทั้งสองอันทีม่ีลักษณะคล้ายกัน ส่วนกลางของจานสัมฤทธ์ิมรีูปกลม 
ขอบปากภายนอกมีอักษรอารบิกโบราณที่มเีนื้อหาสวดเพื่อพระคุณภายในหนึ่งสัปดาห์ ซึง่เป็นผลิตผล
ของชาวเปอรเ์ซีย และแถบตะวันออกกลางอย่างไม่ต้องสงสยั ซึ่งถือได้ว่าชามเครื่องเคลือบฐานสงูทำ
เลียนแบบโลหะหรือชามฐานสงูจากกระจก เหมาะสำหรบัคนในพื้นที่อิสลาม และสะดวกสำหรับนัง่
รับประทานอาหารบนพื้น 

 

 

ภาพที่ 2-4 เครื่องเคลือบสงัคโลก ศตวรรษที่ 14 จากพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลอืบสังคโลก ประเทศไทย 
(Zhangming)  
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เครื่องเคลอืบจำนวนมากทีผ่ลิตข้ึนในสงัคโลกในสมัยสุโขทัย ไม่เพียงแต่เป็นเครื่องใช้ที่ใช้
งานได้จริงเท่านั้น แต่ยังเป็นงานฝีมอืที่มีความวิจิตรงดงามอกีด้วย และยังเป็นความช่ืนชอบของคน
ไทยอย่างลกึซึ้ง นอกจากนี้ยังเป็นสมบัติของราชวงศ์และขุนนางที่นิยมเก็บสะสมอีกด้วย ขณะเดียวกัน
ยังได้รับความนิยมจากประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้อืน่ ๆ เช่นกัน เครื่องเคลือบตั้งช่ือตาม
สถานที่ หรอืกล่าวได้ว่า ตั้งช่ือสถานที่ตามเครื่องเคลอืบ นอกจากความต้องการเครื่องสังคโลก
ภายในประเทศไทยแล้ว ยังถูกสง่ออกไปจำหน่ายที่ประเทศอินโดนีเซีย ฟลิิปปินส์ มาเลเซีย และ
ประเทศอื่น ๆ เป็นจำนวนมาก และการจำหน่ายเครื่องเคลือบนี้ยังแข่งขันกบัประเทศจีนอีกด้วย 
สำหรับการเผาเครื่องสังคโลกนั้นมีวิธีการคือ นำเครื่องใช้ที่ต้องการเผาไปวางบนเสาทรงกรวยสั้น เพื่อ
ป้องกันรอยห้าขาที่หลงเหลือจากการเผาจานทรงกลม ซึ่งจะทำให้รปูลกัษณ์ภายนอกได้รับความ
เสียหาย และเพื่อความมั่นคง ช่างฝมีือทากาวลงบนไม้ ดังนัน้ หลังจากการเผาแล้วตรงส่วนใต้ของ
อุปกรณ์มีวงกลมสีดำอยู่ เครื่องเคลือบในยุคนี้ส่วนมากเป็นเครื่องใช้ขนาดกลางและขนาดเล็ก (Duan 
Lisheng,2016,p.87) 

จานขนาดกลางและขนาดเล็ก  รูปทรงส่วนใหญ่พับตามขอบ ส่วนท้องโค้ง ส่วนก้นกว้าง 
ส่วนฐานเป็นวงกลมและสั้น ใช้ในการใส่อาหารเป็นหลกั จานขนาดกลางส่วนใหญ่ตกแต่งด้วยการ
แกะสลักหรือวาดลวดลายดอกไม้ จานขนาดเล็กตกแต่งด้วยภาพวาดปลาที่มีชีวิตชีวาเป็นหลัก 

เครื่องเคลอืบแบบกล่อง  รูปทรงที่ถูกขุดพบทางโบราณคดสีว่นมากเป็นทรงกลมและ
สี่เหลี่ยมจัตรุัส ใช้ในการบรรจุเครื่องประดับและของมีค่าช้ินเล็ก ๆ เป็นหลัก มกัจบัคู่กับการตกแต่ง
ด้วยการแกะสลักดอกไม้ เคลือบตกแต่งด้วยสเีขียวหรอืสเีหลอืง 

โถแบบสองหู วัตถุประสงค์หลักคือการจัดเก็บสิ่งของ มีลกัษณะเด่นคือแบบมีฝา แบบฝา
บิด แบบปากกว้าง แบบส่วนคอตรงสั้น ส่วนไหล่เต็ม (บางอนัมีหู) และมีส่วนฐานต้ืน ส่วนใหญ่ตกแต่ง
ด้วยเคลือบแบบลายครามเป็นส่วนใหญ่ และมีส่วนน้อยที่ตกแต่งด้วยการแกะสลักดอกไม้ 

เครื่องเคลอืบแบบรปูแกะสลกั มีรปูทรงของตัวละครในตำนานหรือสัตว์ต่าง ๆ รวมถึง
รูปทรงของฉากการใช้ชีวิตประจำวันของคนทั่วไป มักใช้ในการตกแต่งทางสถาปัตยกรรม 
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ลวดลายที่พบบ่อยในเตาเผาหลวงจิ่งเต๋อเจ้ินในราชวงศ์หยวนและเตาเผาสังคโลกใน
ศตวรรษที่ 14 

 

ภาพที่ 2-5 ภาพลวดลายการตกแต่งลายครามที่เป็นแบบอยา่งของศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
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ภาพที่ 2-6 ภาพลวดลายการตกแต่งลายครามที่เป็นแบบอยา่งของศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
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ภาพที่ 2-7 ภาพลวดลายการตกแต่งลายครามที่เป็นแบบอยา่งของศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
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ภาพที่ 2-8 ภาพลวดลายการตกแต่งของเตาเผาสังคโลกในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
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ภาพที่ 2-9 ภาพลวดลายการตกแต่งของเตาเผาสังคโลกในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
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ภาพที่ 2-10 ภาพลวดลายการตกแต่งของเตาเผาสังคโลกในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
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ฝีมือและเทคนิคการวาดภาพเครื่องเคลือบลายครามในช่วงตน้ราชวงศ์หยวนยังไม่สมบรูณ์
มากนัก ได้รับการปรับปรงุและเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วในช่วงกลาง ลวดลายการตกแต่งที่ประณีต
และงดงาม ทำให้ไปสู่จุดสูงสุดของเครื่องเคลือบลายครามอย่างรวดเร็ว และส่งอทิธิพลอย่างลกึซึ้งตอ่
เครื่องเคลอืบในสมัยราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง (Yao Jiangpo,2018,p.27) 

การตกแต่งเครื่องเคลอืบลายครามในราชวงศ์หยวนได้รับการสบืทอดจากเครื่องเคลือบใน
ยุคก่อน และได้รับอทิธิพลโดยตรงจากละครโอเปร่า ภาพวาดและผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของราชวงศ์หยวน 
ซึ่งผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของราชวงศ์หยวนมีอิทธิพลต่อลวดลายการตกแต่งเครื่องลายครามในราชวงศ์
หยวนมากทีสุ่ด ข้อมูลที่สามารถบง่บอกถึงความสัมพันธ์ระหว่างเครื่องเคลอืบลายครามและศิลปะผ้า

ไหมในราชวงศ์หยวนได้โดยตรงคือ ① ลวดลายกิ่งก้านดอกไม้ การตกแต่งลวดลายดอกไม้ในสมัย
ราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังใช้ลวดลายหญ้าม้วน โดยมีองค์ประกอบภาพแบบสองทางติดต่อกัน การ
ตกแต่งลวดลายดอกไม้ในสมัยราชวงศ์ซ่งใช้รปูแบบดอกไมท้ีล่อดเข้าไป โดยมีองค์ประกอบภาพแบบสี่
ทิศทางติดต่อกัน การตกแต่งลวดลายดอกไมบ้นผ้าไหมในสมยัราชวงศ์หยวน แผ่กิ่งก้านและใบบนเส้น
หลักรูปตัว S แบบต่อเนื่อง ลวดลายกิง่ก้านดอกไม้เป็นลวดลายเครื่องเคลือบลายครามทีพ่บได้บ่อยใน

สมัยราชวงศ์หยวน ซึ่งเห็นได้ชัดว่ามาจากลวดลายของผ้าไหม ② การเพิ่มลวดลาย ลวดลายบนผ้า
ไหมของราชวงศ์หยวนมีรปูแบบที่หลากหลายประกอบกันของการเพิ่มลวดลาย โดยมลีวดลาย
นามธรรมที่เรียบง่ายเป็นลวดลายพื้นหลงั และมลีวดลายทีส่มจรงิแบบซบัซ้อนเป็นลายทีล่อยข้ึนมา 
เครื่องเคลอืบลายครามของราชวงศ์หยวนจะมีลวดลายสมจรงิมาจากสิ่งเหล่าน้ีเช่น เมฆลอยเป็นพื้น

หลงั มีมังกรบินลอยออกมา และมีน้ำทะเลเป็นพื้นหลัง และมีลายม้าน้ำลอยข้ึนมา ③ ดอกไม้สีขาว
พื้นหลงัสเีข้ม สีน้ำตาลเป็นสีนิยมในราชวงศ์หยวน สิ่งทอ ผ้าไหมและการปักลาย ส่วนใหญจ่ะมสีี
น้ำตาลเป็นพื้นหลัง ลวดลายดอกไม้ใช้สีออ่นที่กลมกลืนกบัสพีื้นหลงั จานเครื่องเคลือบลายครามในยุค
ของจักรพรรดจิื้อเจิ้ง รูปแบบของพื้นสีฟ้าและลายดอกไมส้ีขาวเหมือนกบัผ้าไหมของราชวงศ์หยวน  

หัวข้อของการตกแต่งตกแต่งเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หยวนส่วนใหญ่แบง่
ออกเป็นสามประเภทคือ พืชพรรณ สัตว์ และตัวละคร 

1. ลวดลายพืช 
1.1 ดอกโบตั๋น  
ลวดลายดอกโบตั๋นในเครือ่งเคลือบลายครามราชวงศ์หยวนใช้ทั้งเป็นลวดลายตกแตง่

หลักและลวดลายตกแต่งเสริม เมื่อใช้สำหรับลวดลายตกแตง่หลัก โดยมกีารวาดลายคราม ภายในของ
กลีบดอกไม้ทาสี และร่างด้วยเส้นบางภายนอก ส่วนใบแข็งแรงแต่มรีะเบียบ โดยทั่วไปแตกออกเป็น
สองมุม หลังจากร่างเส้นหลักของส่วนใบแล้วค่อยเติมสีจนเตม็ เมื่อใช้เป็นลวดลายตกแตง่เสรมิ ดอก
โบตั๋นแบ่งออกเป็นสองประเภทคือแบบลายครามและแบบประทบัตรา แบบลายครามใช้วิธีการวาด
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แบบกิ่งก้าน ส่วนแบบประทับตรามสีองประเภทคือ แบบโครงร่างลายครามและแบบไม่มีโครงร่าง 
ด้านนอกของแม่พมิพ์ดอกไมเ้ต็มไปด้วยวัสดสุีเขียวและภาพวาดลวดลายน้ำทะเลวนอย่างละเอียด 
ช้ินส่วนเล็ก ๆ ของเครื่องเคลือบลายครามที่ถูกขุดพบในประเทศจีน ลวดลายดอกโบตั๋นหลังจากวาด
ภาพร่างเส้นหนาแล้วค่อยเติมสีลงไป ทิ้งพื้นที่สีขาวเล็กน้อย ซึ่งวิธีการวาดจะแตกต่างจากการวาด
เครื่องลายครามขนาดใหญ ่

เมื่อถึงช่วงต้นราชวงศ์หมิง ส่วนกลีบของลวดลายดอกโบตั๋นบนเครื่องเคลือบลายคราม
ไม่ร่างด้วยเส้นบาง ขนาดของใบทั้งด้านตรงและด้านข้างมีการเปลี่ยนแปลงไป มีรอยแตกที่มุมมากขึ้น 
หลงัจากที่ร่างเส้นหลักของใบไม้แล้วค่อยเตมิสเีขียว วิธีการนี้ใช้มาจนถึงรัชสมัยของจักรพรรดิชวนเต๋อ
และจักรพรรดเิฉิงฮว๋า  

1.2 ต้นสน ไม้ไผ่และดอกเหมย 
ต้นสน ไม้ไผ่และดอกเหมยบนเครือ่งเคลือบลายครามราชวงศ์หยวนน้ันถูกวาดแบบ

รวมกันและแยกกัน ภาพแบบวาดรวมกันถูกเรียกว่า ภาพซุ่ยหานซานโหย่ว (สามสหายในเหมันตฤดู) 
เครื่องเคลอืบลายครามในราชวงศ์หยวนและราชวงศ์หมิงนิยมใช้ ภาพต้นสน ไม้ไผ่และดอกเหมยบน
เครื่องเคลอืบลายครามราชวงศ์หมิงส่วนมากอยู่ในเครื่องใช้ช้ินเล็ก ๆ เช่น ผิวของแก้วขาสูงหรือตรง
กลางของจาน ภาพต้นสน ไม้ไผ่และดอกเหมยบนเครื่องเคลอืบลายครามราชวงศ์หมิงในเครื่องใช้ใหญ่
เช่น ชามขนาดใหญ่ที่มีเส้นผ่าศูนย์กลาง 34 ซม. ที่เกบ็สะสมในพิพิธภัณฑ์โทพคาปิ ประเทศตุรกี 
ลวดลายต้นสนนิยมใช้ในพื้นหลงัของการวาดภาพตัวละคร ลวดลายไม้ไผ่ส่วนใหญ่ใช้ตกแต่งคู่กับภาพ
เจียวสือและภาพแตง ลวดลายดอกเหมยและพระจันทร์คือ การวาดภาพรวมกันของดอกเหมยและ
พระจันทรท์ี่ได้รับความนิยมในสมัยตอนปลายของราชวงศ์หยวนและตอนต้นของราชวงศ์หมิง 
ลวดลายต้นสน ไม้ไผ่และดอกเหมยได้รับอิทธิพลมาจากภาพวาดในสมัยราชวงศ์หยวน ซึ่งวิธีการวาด
รูปทรงมีความสง่างามและมีชีวิตชีวา ภาพต้นสนบนเครื่องใช้ขนาดใหญ่มักวาดรายละเอียดของกิง่และ
เปลือกอย่างละเอียด เข็มสนมสีองแบบคือ หนึง่เป็นรปูทรงสนหางม้าทีเ่รียวยาว และอีกแบบคือ
รูปทรงเจ๋อซ่านซ่านกู่ ในช่วงต้นของราชวงศ์ หมิงเปลี่ยนเป็นรูปทรงแบบสนห้าเข็มทรงกลม ลวดลาย
ของไม้ไผ่คล้ายกบัวิธีการวาดไม้ไผ่ของคนในสมัยราชวงศ์หยวนเช่น วิธีการวาดของเคอจิ้วซือ หนีจ้าน 
และวิธีการวาดภาพอื่น ๆ  ที่สามารถพบได้ในหนึ่งหรือสอง การร่างก้านไม้ไผ่และใบไผ่ทั้งหมดในครัง้
เดียว ขนาดของใบไผ่มีขนาดที่แตกต่างกัน เครื่องใช้บางชนิดปรากฎแทง่ไม้ไผล่้อมรอบด้วยไม้เลื้อย มี
ความโดดเด่น ในช่วงต้นราชวงศ์หมิงภาพไม้ไผ่มกัพบในแบบโครงร่างคู่แล้วเตมิสี ลวดลายดอกเหมย
เสมอืนจริง เมื่อวาดโครงกลบีด้วยเส้นบาง ๆ แล้วจากนั้นค่อยเติมสี ขอบของกลีบเว้นสีขาวไว้ ในส่วน
กิ่งพบลักษณะของหนาม เครื่องเคลือบลายครามช้ินเล็กของราชวงศ์หยวนมีความกระชับของเส้น ส่วน
กิ่งถูกวาดครั้งเดียว ในช่วงต้นราชวงศ์หมิงกิ่งดอกเหมยมีความอ่อน ส่วนกลีบดอกไมพ่บการเว้นสีขาว 



 25 

เพิ่มการวาดเกสร ภาพวาดบนเครือ่งเคลือบลายครามเตาเผาชาวบ้านมีดอกเหมยตูมเป็นหลัก และ
โครงร่างแบบเส้นเดียวของเกสรตัวผู ้

1.3 ดอกบัว 
ลวดลายดอกบัวบนเครื่องเคลือบลายครามสมัยราชวงศ์หยวนใช้เป็นลวดลายตกแตง่

หลักและลวดลายตกแต่งเสริม หากมองจากด้านรูปทรงมีลวดลายสระบัวและลวดลายช่อบัวแบบ
เสมอืนจริง และยงัมลีวดลายกิง่ก้านดอกบัวแบบรูปภาพ นอกจากลวดลายดอกบัวในสระน้ำแล้ว ยัง
ตกแต่งคู่กับพืชน้ำ ใบบัวและนกเป็ดน้ำอีกด้วย ส่วนกลบับัวมีลักษณะเป็นเม็ดเล็ก ๆ และส่วนปลายมี
ลักษณะเหมือนเม็ดข้าวสาลี หลงัจากวาดเส้นบาง ๆ ส่วนช่วงปลายกลบีมสีีเขียว และส่วนหลงัเว้นสี
ขาวไว้ ในช่วงต้นราชวงศ์หมิง ส่วนกลางของกลีบบัวเติมสีเขียว และเว้นสีขาวไว้รอบด้าน ลวดลายช่อ
ดอกบัวเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าลวดลายดอกบัวกำหนึง่ ลวดลายการตกแต่งนีป้รากฎข้ึนในปลายราชวงศ์
หยวน 

1.4 ลวดลายดอกเบญจมาศ  
ลวดลายดอกเบญจมาศบนเครือ่งเคลือบลายครามของราชวงศ์หยวนปรากฎเป็นทั้ง

ลวดลายตกแต่งหลกัและลวดลายตกแต่งเสริม ลวดลายดอกเบญจมาศมทีั้งแบบกลีบเดียวและหลาย
กลีบส่วนมากรูปทรงดอกไม้เป็นทรงกลม ใบมีขนาดเลก็และมีหนึ่งถึงสามกลบีแยก ส่วนหน้าของใบมี
ลักษณะคล้ายกบัน้ำเต้าและใบของดอกโบตั๋น เมื่อตกแตง่ตรงกลางของจานจะเรียงเป็นจุดและ
กระจายออก เมื่อนำมาตกแต่งที่ขอบจาน มักจะตกแต่งด้วยดอกไม้สีขาวพื้นหลังสีน้ำเงินหรือพื้นหลงัสี
น้ำเงินดอกไมส้ีขาว  

1.5 ลวดลายพืชน้ำ 
ลวดลายพืชน้ำบนเครื่องเคลอืบลายครามราชวงศ์หยวนมักพบในลวดลายสระบัวหรือ

ลวดลายสาหร่าย เป็นประเภทของแถบที่ถกูจัดเรียงจากด้านล่างแผ่ขยายข้ึนบนอย่างเป็นระเบียบ 
ความสั้นยาวไม่เท่ากัน ยกตัวอย่างเช่น สาหร่าย ประเภทหนึง่โค้งงอและเหยียดออก ทั้งสองข้างวาด
อย่างละเอียดด้วยเส้นแบนเหมอืนตะขาบ อีกประเภทหนึง่ทีพ่บคือ แหนทีล่อยเป็นจุดวงกลม มีทั้ง
ขนาดใหญ่และขนาดเล็ก โดยมเีส้นบางเช่ือมต่อกัน 

1.6 เจียวสือ 
ในเครื่องเคลือบลายครามราชวงศ์หยวนรูปภาพของภูเขาหาปาเจียวมักจับคู่กบัลวดลาย

ไม้ไผ่ ผลไม้ และราว หลงัจากประกอบเส้นบางของปาเจียวแล้ว จึงค่อยเติมด้วยวัสดสุีเขียว ก้านตรง
กลางเป็นสีขาว ส่วนข้างของใบแยกเป็นหนึ่งหรือสองกิ่ง เอนไปด้านซ้ายและขวา ใบไม้ทั้งสีใบส่วน
ใหญ่เป็นแบบสมมาตร โดยไมเ่ติมสีตรงกลาง หลงัจากวาดภาพหินภูเขาแล้วเติมสีด้วยพู่กันขนาดใหญ่ 
อยู่ที่ด้านหน้าของปาเจียว ในช่วงต้นของราชวงศ์หมงิลวดลายเจียวสือจบัคู่กับผลไม้หรือดอกไมพ้บเห็น
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ได้น้อยมาก ส่วนมากจะพบเห็นจับคู่กบัราว ปาเจียวแบบหกใบ ไม่มีจุดศูนย์กลาง ด้านข้างของใบมี
แตกแขนงเยอะ และโดยรอบของหินภูเขาเว้นเส้นบางสีขาวไว้ 

2. ลวดลายสัตว์ 
ลวดลายสัตว์ในเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หยวนได้แก่ มังกร หงส์ ปลา ม้า 

กิเลน นกยวนยาง นกยงู กบ กระต่าย ช้าง แมลง เป็นต้น 
2.1 มังกร  
ลวดลายมังกรเป็นลวดลายที่ใช้บอ่ยในการตกแตง่ลวดลายเครื่องเคลือบลายครามสมัย

ราชวงศ์หยวน ส่วนมากคือลายครามบนพื้นหลังสีขาว ตกแต่งที่ตรงกลางของจาน ส่วนท้องของแจกัน 
ไห ล้วนเป็นการตกแต่งตามธีม ส่วนมากมสีามกรงเลบ็ (สามนิ้วเท้า) สี่กรงเลบ็ (สี่นิ้วเท้า) และช่วง
ปลายราชวงศ์หยวนมีห้ากรงเลบ็ (ห้าน้ิวเท้า) ลำตัวของมังกรมีลกัษณะเรียวยาว หัวเลก็ คอแคบ มี
หนึ่งหรือสองเขา ไม่มีขน มีกรงเล็บแบบนกอินทรี และส่วนแขนและขาประดบัด้วยขนคล้ายเปลวไฟ 
ตัวของมังกรวาดด้วยเกล็ดปลารูปโค้ง ในช่วงปลายราชวงศ์หยวนปรากฏเกล็ดแบบโค้ง หางแหลมหรือ
หางรปูไฟ ลวดลายมังกรทั้งสี่ด้านเพิ่มการตกแต่งด้วยลายน้ำทะเล เมฆ หรือเปลวไฟ ในช่วงต้น
ราชวงศ์หมิง หัวมงักรปรากฏขนลักษณะแบนและตรงเรียบไปทางด้านหลงั มีลำตัวและแขนขาที่
แข็งแรง มังกรห้ากรงเลบ็มกัใช้ในเครื่องเคลือบเตาทางการ ในช่วงต้นราชวงศ์หมิงลวดลายมังกรที่มีพื้น
หลงัสีน้ำเงินมงักรสีขาวของเครื่องเคลือบลายครามลายน้ำทะเลสามารถพบเห็นได้ทั่วไป  

2.2 หงส์  
ลักษณะหัวของหงส์เหมือนกับนกแก้ว จะงอยปากส่วนบนย่ืนออกมาจากส่วนล่าง ลำตัว

ประดบัด้วยขนนกเหมือนเกล็ดปลา หางยาวแยกเป็นสองหางถึงเจ็ดหาง และสามารถมองเห็นส่วนเท้า

ได้ ส่วนปลายของกรงเลบ็แหลมคม มทีั้งตัวผู้และตัวเมีย ตัวผู้คือเฟิง่ (凤) ตัวเมียคือหวง(凰) ส่วนหัว
ของหงส์มมีงกุฎ มักใช้ในการตกแต่งทีส่่วนกลางจาน ส่วนไหล่ของแจกัน ส่วนท้องของกาน้ำ มีหงส์อยู่
ตัวเดียวหรือมที่าทีที่ดรุ้าย หงส์คู่ ส่วนมากตกแต่งเสริมคูก่ับดอกโบตั๋น ดอกเบญจมาศ ใบกล้วย 

2.3 นกยูง 
หัวเป็นไกล่วดลายนกยงู จะงอยปากเหมือนนกกระเรียน คอเรียว ขาเรียวยาว ยืนหรือ

กางปีก ล้อมรอบด้วยการตกแต่งดอกไม้ หญ้า และดอกโบตัน๋  
2.4 ลวดลายปลา  
มีลวดลายกุ้ยหยู๋ หลี่หยู๋ ชิงหยู๋ และเหนียนหยู๋ ในช่วงเวลาน้ันลวดลายกุ้ยหยู๋ และหลีห่ยู๋ 

ถูกพบมากที่สุดบนเครือ่งเคลือบของประเทศจีน ส่วนประเทศไทยนั้น จะพบเป็นปลาท้องถ่ินมากกว่า 
ลวดลายปลาของประเทศจีนมีความละเอียดประณีต ครีบปลา ตาปลา หางปลา สามารถมองเห็นได้
อย่างชัดเจน และลอ้มรอบไปด้วยพืชน้ำ เหอผงิ และมที่าทีทีดู่ดุดันมาก ส่วนลวดลายของประเทศไทย
ในช่วงเวลาน้ันมีรูปแบบทีเ่กินจริงและดูน่ารกั 
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3. ลวดลายตัวละคร 
ลวดลายตัวละครบนเครื่องเคลือบลายครามสมัยราชวงศ์หยวนใช้เส้นร่าง จากนั้นทาด้วย

วัสดุสีเขียว โดยเว้นสีขาวไว้ที่ส่วนใบหน้า มือ ชายเสื้อ คอปก ปีกหมวก  ส่วนโค้งของค้ิว จุดทัง้ห้าบน
ใบหน้า และเสื้อผ้าล้วนใช้ความแม่นยำและมีความละเอียดสงู หลงัจากสมัยราชวงศ์หมงิ เตาเผา
ทางการเครื่องลายครามมกัจะใช้ตัวละครเป็นเนื้อหาหลัก แต่ก็ดูซ้ำซากและเรียบง่าย ล้วนไมส่ดใส
เท่ากับลายครามในราชวงศ์หยวน ในสมัยจักรพรรดิหยง่เล่อและจักรพรรดิฉวนเต๋อแห่งราชวงศ์หมงิ
วัสดุสีเขียวค่อนข้างเลือนราง เส้นของลวดลายตัวละครไม่คมชัดเหมือนเครื่องลายครามสมัยราชวงศ์
หยวน การตกแต่งตัวลวดลายตัวละครบนเครือ่งลายครามของราชวงศ์หยวนส่วนใหญ่แต่งกายแบบ
ชาวฮั่น จากมุมมองของเครื่องแบบทางการ พวกเขามีลกัษณะเหมือนราชวงศ์ซง่มากกว่า โถขนาดใหญ่
ของ “ภาพจาวจวินชูซาย” ในการเก็บสะสมของประเทศญีปุ่่น ตัวละครที่พบได้น้อยคือ ตัวละครที่
แต่งกายแบบชาวห ู

 

ลักษณะเด่นของลวดลายการตกแต่งเสริมในเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์
หยวน 

ประเภทของลวดลายการตกแต่งเสริมของเครื่องเคลือบในราชวงศ์หยวนมีมากมาย โดยมี
เนื้อหาเสมือนจริงและลวดลายเรขาคณิต 

1. ลวดลายคลื่น  
ลวดลายคลื่นบนเครือ่งเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หยวนส่วนใหญจ่ะใช้ตกแต่งที่ขอบ

จานขนาดใหญ่ และการแยกระหว่างลวดลายกลางจาน และลายพื้นของลวดลายดอกไม้ จานขนาด
ใหญ่ที่ใช้ลายคลื่นที่ขอบมักจะเป็นรปูสีเ่หลี่ยมขนมเปียกปูน ลวดลายคลื่นประกอบด้วยสองส่วนคือ
ลายคลื่นและระลอกคลื่น ลวดลายคลื่นบนเครื่องเคลอืบลายครามในราชวงศ์หยวนจะมีเส้นหนาบาง
แตกต่างกัน ซึ่งมรีูปทรงเหมือนพระหัตถ์ของพระพุทธเจ้า และมรีูปร่างเหมอืนใบปาล์ม และยังเหมอืน
เจียงหยา (ช่ือเรียกว่า เจียงหยาไฮสุ่่ย) ระลอกคลื่นถูกวาดด้วยเส้นละเอียด ทั้งเป็นลายปลอ่ยรงัสีและ
ลายหมุนวน ซึง่มีลกัษณะเหมือนลายนิ้วมือของมนุษย์ ระหว่างคลื่นและระลอกมีช่องว่างสีขาวเพื่อเพิม่
ความรู้สึกของพื้นที่ ลวดลายคลื่นบางรปูวาดด้วยภาพดอกไม้ การตกแต่งลวดลายดอกไมบ้างส่วนมี
ลายคลื่นซอ้นใน ในฐานะที่ขยายเป็นลายคลื่นที่อยู่เช่ือมกัน ในสมัยต้นราชวงศ์หมิงเครื่องเคลอืบลาย
ครามลวดลายคลื่นได้ถูกทำให้เรียบง่ายข้ึน ลายคลื่นใช้เส้นละเอียดสองเส้นมลีักษณะกลวงตรงกลาง 
บางอันวาดเป็นวงกลมเล็ก ๆ แสดงเป็นคลื่นดอกไม้ ลวดลายคลื่นหนาแต่บาง ซ้อนเป็นช้ัน ๆ เหมอืน
กระแสน้ำวน และลายขดเหมือนลายนิ้วมือจะไม่ปรากฏใหเ้ห็นอีกต่อไป  
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2. ลวดลายกลีบบัว  
ลวดลายกลีบบัวแบ่งเป็นสองประเภทคือ แบบเสมือนจริงและแบบนามธรรม ประเภทหลัง

เป็นกลีบบัวแบบต่าง ๆ มีการตกแตง่ตรงกลาง เรียกโดยทั่วไปว่าปาต้าหม่า มีแบบคว่ำลง และมีการใช้
งานที่หลากหลาย ลวดลายกลบีบัวแบบต่าง ๆ บนเครื่องเคลอืบลายครามราชวงศ์หยวน ใช้ในการ
ประดบัทีส่่วนคอและส่วนขาของเครื่องใช้ประเภทแจกันและโถ ทุกกลบีมีความเป็นอิสระ โดยมกีาร
ประกอบกันของเส้นนอกหนาและด้านในบางเป็นกรอบคู่ กรอบด้านในใช้เส้นบางเส้นเดียว เมื่อสร้าง
เส้นคู่ของกรอบด้านนอกแล้ว จากนั้นทำการเติมสหีรือวาดเส้นหนา เส้นหนาจะแบง่เป็นการวาดสอง
ครั้ง โดยเริม่จากตรงกลาง กลีบบัวพับตรงส่วนไหล่ เส้นกรอบด้านในและลายกลบีบัวด้านในวาดเช่ือม
กัน กลีบบัวด้านในเพิ่มสมบัติต่าง ๆ (เปลวไฟ ไข่มุก) ดอกไม ้(โดยมีดอกบัวและดอกเบญจมาศเป็น
หลัก) หรอืหัวเมฆ ด้านใต้ของหัวเมฆเพิ่มวงกลมลงไป ลวดลายกลีบบัวแบบเสมือนจริงปรากฏข้ึนใน
สมัยราชวงศ์หยวนตอนปลาย ถูกวาดข้ึนอย่างง่ายด้วยแบบตานเสี้ยนป๋ายเหมียว ตรงกลางเพิ่มการ
วาดดอกไม้แบบง่าย ในช่วงต้นราชวงศ์หมงิ กรอบนอกของกลีบดอกบัวใช้ร่วมกัน ช่วงไหล่กลมและ
อ่อน ลวดลายภายในกลบีดอกบัวมีความเรียบง่าย ด้วยลายเป่าเซียนฮวา และลวดหลายหมุนวน 

3. ลวดลายตัวอักษร回  
ลวดลายตัวอักษร回 บนเครื่องเคลือบลายครามราชวงศ์หยวนมาจาดลวดลายหยุนเหล

ยของเครื่องสมัฤทธ์ิ วาดแบบหน่วยเดียว ลากปากกาทวนเข็มนาฬิกาจากด้านซ้ายบน จากด้านนอก
เข้าด้านใน โดยทั่วไปสองกรอบจะซ้อนกัน แต่ก็พบแบบกรอบเดียวด้วย มีการเปลี่ยนแปลงรปูแบบ
ของลวดลายตัวอักษร回 วิธีการวาดง่ายข้ึนแต่ไมส่มบรูณ์ ในช่วงต้นราชวงศ์หมิง ลวดลายตัวอักษร
回 บนเครือ่งเคลือบลายครามมสีองกลุม่ วาดแบบเช่ือมกัน และมีการยืมใช้เส้นขอบหนึ่งเส้น ยังมี
วิธีการวาดอีกแบบหนึง่คือ การวาดภาพตกแต่งใหเ้สรจ็ภายในครั้งเดียว แล้ววาดจบจากด้านนอก
ย้อนกลบัมาสู่ด้านใน เป็นวิธีการวาดตกแต่งแถบใหเ้สรจ็ภายในครั้งเดียว ลากจากด้านนอกและ
ย้อนกลบัมาสู่ด้านใน เพือ่เริม่หน่วยทีส่อง  

4. ลวดลายเถาวัลย์  
ลวดลายเถาวัลย์แตล่ะหน่วยบนเครือ่งเคลือบลายครามราชวงศ์หยวนถูกวาดข้ึนอย่างอิสระ 

หนึ่งอันด้านตรงหนึง่อันกลับด้านเช่ือมต่อกัน และมีบางอันทีเ่ช่ือมต่อกันแบบสองอันข้ึนหนึ่งอันลงหรอื
หนึ่งอันลงสองอันข้ึน เช่ือมต่อกันเป็นเส้นโค้งมีช่องตรงกลาง ในช่วงต้นราชวงศ์หมิง ลวดลายเถาวัลย์
วาดด้วยเส้นโค้งมีช่องตรงกลางก่อน และลวดลายเถาวัลย์ถูกขยายออกไป ตั้งแต่ช่วงกลางราชวงศ์หมิง 
ยังมีลวดลายเถาวัลย์ที่วาดข้ึนโดยไม่ได้เริม่จากเส้นโค้งมีช่องตรงกลาง 5. ลวดลายเงิน  ลวดลายเงิน
ของราชวงศ์หยวนส่วนใหญ่จะประดับที่ขอบจานและปากขวดเครื่องลายคราม การประดับตกแต่ง
ประกอบลวดลายเงินทัง้หมด และยังมีแถบที่ประกอบด้วยเงนิครึ่งหนึง่ วงกลมด้านนอกและสีเ่หลี่ยม
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ด้านในเป็นรปูทรงพื้นฐาน รปูแบบอื่นจะเปลี่ยนแปลงไป ในลวดลายเงินบางส่วน ถูกวาดเป็นรปูทรง
สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ทกุด้านของรปูทรงสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนเพิม่จุด เช่นเดียวกบัวิธีวาดแถบ
ลวดลายทรงสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 6. ลวดลายใบกล้วย  ส่วนมากตกแต่งทีส่่วนคอและส่วนท้อง
ด้านล่างเป็นหลัก ฐานตรงกลางของส่วนใบกลับไปจนถึงช่วงปลายแหลม วาดเติมโครงร่างด้วยเส้น
กลับหนึ่งเส้นหรอืสองเส้น จากนั้นเติมสี ขอบของใบใช้เส้นบางวาดโครงร่างจากนั้นค่อยเติมสี เส้นหลัก
ของใบร่างด้วยเส้นบาง มสีองวิธีหุยฝ่าแบบช้ันเดียวและหน้าหลงัสองช้ัน ในช่วงต้นราชวงศ์หมิง ก้าน
ตรงกลางของลวดลายใบกล้วยถูกวาดด้วยเส้นแบนบาง ๆ สองเส้นถึงส่วนปลายของใบ โดยไม่มีการ
เติมสี ลายของส่วนใบละเอียดเหมอืนกระดูกปลา ขอบใบเหมือนรปูทรงของใบเลื่อย เส้นโครงใช้ฟู่บี่
เพิ่มความหนา โดยทั่วไปจะใช้วิธีการวาดแบบหน้าหลังสองช้ัน 

 

อิทธิพลของศิลปะเตาเผาทางการจิ่งเต๋อเจ้ินในราชวงศ์หยวนและเตาเผาสังคโลกใน
ศตวรรษที่ 14 รวมถึงอิทธิพลต่อพัฒนาการของเครือ่งเคลือบระดับโลก 

ในกระบวนการอันยาวนานของอารยธรรมมนุษย์ ศิลปะเครือ่งเคลอืบมีบทบาทในการ
ส่งเสริมทีส่ำคัญ ซึ่งภายในน้ันตัวแทนของอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบทีม่ีช่ือเสียงของประเทศจีนและ
ประเทศไทยได้แก่ เครื่องเคลือบลายครามของเมืองจิ่งเต๋อเจิน้ในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์หมิง 
และเครือ่งสังคโลกในสมัยสโุขทัย ต้นกำเนิดของเครื่องเคลือบลายครามของจีนสามารถสบืย้อนไปได้
ถึงราชวงศ์ถัง ได้มีการค้นพบช้ินส่วนเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์ถังทีเ่มืองหยางโจว และได้
ค้นพบช้ินส่วนของเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์ซง่ที่มณฑล  เจียงซี เจ้อเจียง และกวางตุง้ 
เช่นเดียวกัน ซึ่งเทคนิคของเครื่องเคลือบลายครามเหล่าน้ียงัไม่สมบรูณ์มากนกั และอยู่ในยุคเริ่มแรก
ของเครื่องเคลือบลายคราม 

นับตั้งแต่การสถาปนาราชวงศ์หยวน เนื่องจากภัยสงครามและความวุ่นวาย ทำให้ช่างฝีมือ
จำนวนมากอพยพลงมาทางใต้ไปยงัเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ช่างฝมีือเหล่าน้ีเป็นทรพัยากรคุณภาพเยี่ยมของ
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของเมืองจิง่เต๋อเจิ้น จึงถือเป็นข้อกำหนดเบื้องต้นที่มั่นคงสำหรับการพฒันา
เครื่องลายคราม การค้าทางบกและทางทะเลในสมัยราชวงศ์หยวนเป็นการเปิดยุคสมัยใหม่ของศิลปะ
เครื่องเคลอืบ และเครื่องเคลือบลายครามได้กลายมาเป็นกระแสหลักของอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบ
ของประเทศจีน (He Hong,2018,p.125) 

ก่อนสมัยสุโขทัย เครื่องเคลือบของไทยส่วนมากเป็นเครื่องเคลือบแบบสีเดียวและ
เครื่องปั้นดินเผา ตามข้อมลูทางประวัติศาสตร์ ในช่วงสมัยนัน้ราชวงศ์หยวนยังไม่ได้ทำลายราชวงศ์   
ซ่งอย่างสิ้นซาก สงครามและความวุ่นวายในมณฑลเจ้อเจียงยังดำเนินอยู่ ช่างฝมีือเครื่องเคลือบบาง
คนเดินทางมาที่เมอืงสังคโลกเพือ่หลีกหนีจากสงคราม และมาสร้างเตาเผาผลิตเครื่องเคลือบกบัคนใน
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พื้นที่ สุโขทัย (หมายถึง “รุ่งอรุณแห่งความสุข” ในภาษาไทย) เป็นเมืองโบราณในภาคกลางของ
ประเทศไทย ทางใตห้่างจากกรงุเทพฯ 447 กิโลเมตรและทางเหนอืห่างจากเชียงใหม่ 350 กิโลเมตร 
เป็นเมืองที่มีความสำคัญอย่างยิ่งสำหรบัคนไทยทุกคน สุโขทยัไม่ได้เป็นเพียงแหล่งกำเนิดของ
วัฒนธรรมไทยเท่านั้น แต่ยังเป็นเมืองหลวงแห่งแรกทีร่วมเปน็หนึ่งและปกครองโดยคนไทยประเทศ
ไทยในอดีต ในค.ศ. 1991 แหล่งโบราณคดีสุโขทัยถูกจัดไว้ใน “รายการมรดกโลก” ในรัชสมัยของพ่อ
ขุนรามคำแหง อำนาจของสโุขทัยมาถึงจุดสงูสุด พ่อขุนรามคำแหงโดดเด่นในด้านความสำเร็จทาง
วัฒนธรรมและการปกครอง พระองค์ได้ขยายอำนาจไปสู่ภายนอกอย่างต่อเนื่อง และค่อย ๆ ขยาย
อำนาจไปสูลุ่่มแม่น้ำเจ้าพระยาและพื้นที่ใกล้เคียงทั้งหมด ทำให้อาณาจักรสุโขทัยเป็นมหาอำนาจที่
สำคัญในคาบสมุทรอินโดจีน ศิลาจารึกภาษาไทยช้ินแรกที่เขาทิ้งไว้ในดินแดนสุโขทัย อาณาจักรสโุขทัย
ในช่วงเวลาน้ันปกครองทั้งทางตรงและทางอ้อมมากกว่าประเทศไทยในปจัจบุัน พระองค์ไม่เพียงแต่
สถาปนาประเทศที่มีอาณาเขตกว้างใหญ่ด้วยกำลังเท่านั้น ขณะเดียวกันพระองค์ยังปฏิรูปทางการเมือง 
การทหาร และวัฒนธรรม และยังนำระบบราชาธิปไตยของการบูรณาการทางทหารและการเมือง และ
กำหนดกฎหมายที่เป็นลายลักษณ์อักษรที่เก่าแก่ทีสุ่ดในประเทศไทย พระองค์ได้ทำการอ้างองิถึงภาษา
บาลี (อักษรอินเดียโบราณ) และภาษาเขมร (บรรพบุรุษของภาษาเขมรในปัจจุบัน) พระองค์ทรงก่อตัง้
ระบบอักษรไทยข้ึนในค.ศ. 1283 และทรงสร้างความสำเรจ็ที่ไม่สามารถลบล้างได้สำหรับการพฒันา
วัฒนธรรมของชาติไทย ด้วยเหตุน้ีบางคนจึงยกยอ่งพ่อขุนรามคำแหงว่าเป็น “ผูร้ิเริม่วัฒนธรรมของ
ชาวไทย” พ่อขุนรามคำแหงยังนำพระพทุธศาสนานิกายเถรวาทจากศรลีังกา เพื่อนำมาต่อต้านศาสนา
พราหมณ์และพทุธศาสนานิกายเถรวาทก่อนหน้านี้ ความสำเร็จที่น่ายกย่องของสโุขทัยยังสะทอ้นอยู่
ในด้านศิลปะ ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม ศิลปะสุโขทัยซึมซบัวัฒนธรรมมาจากเขมร อินเดีย 
และศรลีังกา ซึง่เห็นได้จากการสร้างวัดและเครือ่งปั้นดินเผาอันวิจิตร สิง่เหล่าน้ีได้กลายเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมและศิลปะที่ดทีี่สุดและมีความเป็นตัวแทนมากที่สดุในประเทศไทยในปจัจบุัน จากแหล่ง
โบราณคดีเตาเผาเครื่องสังคโลกและเครื่องเคลอืบที่ขุดพบทางโบราณคดีเห็นได้ว่า รูปทรงของเตาเผา 
วิธีการเผาแบบตอกตะปูทัง้ห้าน้ันเกือบจะเหมือนกบัในประเทศจีน เครื่องสงัคโลกดีกว่าเครื่องเคลือบ
ในยุคก่อน ๆ นี่จึงสะท้อนใหเ้ห็นถึงประวัติศาสตรอ์ันยาวนานของการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและ
ศิลปะระหว่างคนทั้งสองประเทศ 

ช่วงต้นของการพฒันาเครือ่งเคลือบลายครามของประเทศจนีคือ ศตวรรษที่ 7-9 จาก
ตัวอย่างช้ินส่วนเครื่องเคลอืบลายครามสมัยราชวงศ์ถังที่เมืองหยางโจว จะเห็นได้ว่ามีวิวัฒนาการจาก
การตกแต่งแบบเคลือบช้ินส่วนสีมาเป็นการวาดภาพแบบเสน้ ผ่านการระบุโดยสถาบันทาง
วิทยาศาสตร์ของประเทศจีนและต่างประเทศ องค์ประกอบของมันมลีักษณะเป็นแมงกานีสต่ำธาตุ
เหล็กสงู และมีส่วนประกอบของกำมะถัน ไม่มสี่วนประกอบของสารหนูในวัสดเุคลือบแบบเปอรเ์ซีย 
(อิหร่าน) จึงสามารถอนุมานได้ว่า วัสดุเคลือบในสมัยนั้นไม่มไีด้มาจากเปอรเ์ซีย แต่อาจจะมาจาก
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แอฟริกาใต้ เอเชียกลาง หรือมณฑลกานซู่ ประเทศจีน เครือ่งเคลือบลายครามในศตวรรษที่ 13 มี
ความสำคัญอย่างมากในประวัติศาสตร์ศิลปะเครื่องเคลอืบ ด้วยความก้าวหน้าทางเทคนิคและการ
ขยายการผลิตของเครื่องเคลอืบลายคราม ทำใหม้ีเครื่องเคลอืบพื้นสีขาวลายสีน้ำเงินและเครือ่งเคลือบ
พื้นสีน้ำเงินลายสีขาวคุณภาพสูงปรากฏข้ึนเป็นจำนวนมาก และค่อย ๆ กลายเป็นกระแสหลักของ
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบลายครามของประเทศจีน ในการพัฒนาวิธีการตกแต่งเครื่องเคลอืบลาย
ครามมาเป็นเวลาหลายรอ้ยปี ได้ผ่านวิธีการเผาต้ังแต่อุณหภูมิต่ำจนถึงอุณหภูมิสงู ตั้งแต่การตกแต่ง
แบบในเคลือบไปจนถึงการตกแต่งแบบใต้เคลือบ ตั้งแต่การตกแต่งแบบเคลือบช้ินส่วนไปจนถึง
ลวดลายการวาดภาพ และกระบวนการพฒันาจากเครื่องปั้นดินเผาไปจนถึงเครื่องเคลือบ 

ผู้ปกครองของราชวงศ์หยวนคือชาวมองโกล เนือ่งจากเป็นชนเผ่าเร่ร่อนจึงยากที่จะปรับตัว
ให้เข้ากับวัฒนธรรมของชาวฮั่น รูปทรงของเครื่องเคลือบไดม้ีการเปลี่ยนแปลงไป รปูทรงของเครือ่งใช้
ที่ใช้งานได้จริงมากมายที่ถูกปรับให้เข้ากับชีวิตประจำวันของชนเผ่าเรร่่อนได้ปรากฏข้ึน สำหรับ
ผู้ปกครองชาวหยวนแล้ว การผลิตเครื่องเคลือบมีความสำคัญด้านการคลงัเท่านั้น และเป็นรายได้ทาง
การค้าที่สำคัญของราชวงศ์หยวน ด้วยท่าที่นิ่งเฉยต่ออุตสาหกรรมเครือ่งเคลือบ ทำให้เครื่องเคลือบ
สามารถพฒันาได้ตามความต้องการของเศรษฐกจิแบบตลาด สุนทรียภาพของประชาชนทั่วไปสามารถ
แสดงออกไดท้างรปูทรงและลวดลายการตกแต่งของเครื่องเคลือบ การตกแต่งลวดลายเครือ่งเคลือบ
ในสมัยราชวงศ์หยวนส่วนใหญ่ได้รบัอิทธิพลจากอุปรากรในสมัยราชวงศ์หยวนและการตกแต่งลวดลาย
บนสิ่งทอ เครือ่งเคลือบในสมัยราชวงศ์หยวนปรากฏตัวละครอุปรากรและลวดลายการตกแต่งเรื่องราว
ละครในสมัยราชวงศ์หยวน ผู้ปกครองราชวงศ์หยวนช่ืนชอบในผลิตภัณฑ์จากผ้าไหมเป็นพิเศษ รัฐบาล
ได้จัดต้ังหน่วยงานพเิศษข้ึนเพื่อออกแบบและผลิตผ้าไหม ทำให้มีลวดลายที่อุดมสมบูรณ์ ซึ่งมีตัวแทน
คือ ① ลายกิ่งดอกไม้ ลวดลายคลื่นรปูตัว S ที่ทอดยาวต่อเนื่องตามผล ดอก กิ่งไม้ และใบไม้ 
ลวดลายที่พบได้บ่อยได้แกล่ายกิ่งดอกบัว ลายกิง่ดอกโบตั๋น ② ดอกไม้สีขาวพื้นหลงัสเีข้ม วิธีการ
ตกแต่งที่เหมือนกันของเครื่องเคลอืบลายครามและผลิตภัณฑ์ผ้าไหมเช่น ลายเมฆมังกรพื้นสีน้ำเงิน
และลายดอกไม้พื้นสีน้ำเงิน 

ในช่วงระยะเวลาน้ัน เครื่องเคลอืบของทั้งสองประเทศยังถูกสืบทอดและอ้างอิงจากรูปแบบ
ศิลปะอื่น ๆ อีกทั้งยงัถูกสร้างขึ้นอย่างตอ่เนื่อง เลียนแบบรับสิ่งที่ดีและทอดทิ้งสิ่งที่ไม่ดี เป็นความมี
ชีวิตชีวาของศิลปะเครื่องเคลอืบของทั้งสองประเทศ 
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วิธีการออกแบบแผนที่ศิลปะและวัฒนธรรม 
การออกแบบแผนที่ทางวัฒนธรรมมอีงค์ประกอบดังต่อไปนี้ องค์ประกอบทางวัฒนธรรม 

พื้นที่ทางภูมิศาสตร์ กลุ่มทางสงัคม มิติของเวลา สญัลักษณ์แผนที่ วิธีการแสดงภาพแบบดิจทิัล สห
วิทยาการและวิธีการเล่าเรื่อง 

วัฒนธรรมและศิลปะเป็นสมบัตทิี่เวลาหลงเหลือไว้ให้แกเ่มือง วัฒนธรรมและศิลปะ 
ประวัติศาสตร์เมอืง และแผนที่ สามสิง่นี้ดูเหมือนไมม่ีความเกี่ยวข้องกัน แต่ด้วยการผสมผสาน
ระหว่างแผนที่และวัฒนธรรม และการบูรณาการทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม สามารถทำให้
ผู้อ่านรู้ถึงประวัติศาสตรผ์่านการดูภาพ และเข้าใจเมืองนั้นผา่นประวัติศาสตร์ ที่สามารถทำให้
วัฒนธรรมและศิลปะของเมืองมีความโดดเด่นมากยิ่งข้ึน การสำรวจรอ่งรอยทางประวัติศาสตร์และ
เส้นทางวิวัฒนาการของเมืองนั้น มีความสำคัญอย่างยิง่ต่อการขยายการพฒันาวัฒนธรรมและศิลปะ
ของเมือง 

ความสำเรจ็ทางศิลปะของเมอืงคือ ที่ตั้งทางวัฒนธรรมของเมือง และเป็นสมบัติทาง
ประวัติศาสตร์ของเมือง วัฒนธรรมและศิลปะของเมอืงนั้นให้ความสำคัญกบัการเสนอจิตวิญญาณ
ภายในของเมืองที่มากข้ึน เมือ่มีคนพูดถึงเมือง อันดับแรกทีพ่วกเขานึกถึงคือ วัฒนธรรมพื้นผิว เช่น 
อาหารของเมอืง ระดบัความเจรญิ ลักษณะทางสถาปัตยกรรม เป็นต้น มีเพียงแค่ไม่กี่คนที่เข้าใจถึง
ความหมายที่จิตวิญญาณและวัฒนธรรมอย่างลึกซึง้ เช่น ประวัติศาสตร์วัฒนธรรม ศิลปะและ
วัฒนธรรม สังคมและวัฒนธรรม เป็นต้น งานวิจัยน้ีจะเริ่มตน้จากมุมมองการออกแบบและการศึกษา
แผนที่วัฒนธรรม จากการวิเคราะห์ภูมหิลังของศิลปะเครื่องเคลือบในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นและสุโขทัยใน
ศตวรรษที่ 14 โดยการนำแผนทีม่าเป็นสื่อของเมอืง และใช้ภาษาแผนที่เพื่อแสดงความหมายทางจิต
วิญญาณและวัฒนธรรมที่มากมาย รวมถึงความสำเร็จทางศิลปะ 

1. กรณีศึกษาเชิงปฏิบัต ิ
เนื้อหาหัวข้อ ภาพ การท่องเที่ยว การเดินทาง นำมาเป็นพื้นฐานของกรอบทฤษฎีรวมเข้า

กับการแนะนำประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและศิลปะเพือ่แนะนำเมืองทั้งสองให้แก่ผูอ้่าน และทำให้
ผู้อ่านรบัรู้ได้ถึงลักษณะเด่นของ “แลนด์มาร์ค” และคุณค่าทางวัฒนธรรม และแสดงใหผู้้อ่านเห็นถึง
ความเช่ือมโยงระหว่างแผนที่และข้อความ เพื่อใหส้ามารถประสบการณ์ความสำเรจ็อันรุ่งโรจน์ของทั้ง
สองเมืองในช่วงเวลาน้ันได้ดียิ่งขึ้น 

กลยุทธ์การแสดงออก มองหานามบัตรของเมืองผ่านประวัตศิาสตร์ วัฒนธรรม และ
ความสำเรจ็ทางศิลปะของเมอืง 
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2. กรอบแนวคิดการออกแบบ 
 

 

ภาพที่ 2-11 กรอบแนวคิดการออกแบบ 
 

งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องของงานวิจัยน้ีได้แก่ งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับเครื่องเคลือบของไทยและ

จีน และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับแผนที่ทางวัฒนธรรม 
ตัวของแผนที่เองเป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรม จากจุดกำเนิดของแผนที่สงัคมดึกดำ

บรรพ์ไปจนถึงแผนที่โบราณ แผนที่ยุคใกลส้มัยใหม่ และแผนที่สมัยใหม่ แผนทีม่ีประวัติศาสตรท์ี่
ยาวนานเกือบเท่ากับวัฒนธรรมทีเ่ก่าแก่ทีสุ่ดในโลก สิ่งที่สำคัญที่สุดคือ แผนที่หน้าที่ในการแสดงโลก
ทางภูมิศาสตร์ที่ไม่ใช้เชิงเส้นและความซับซ้อนทางวิทยาศาสตร์ ในฐานะภาษาทางวิทยาศาสตร์ แผน
ที่ได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวางในภาษาทางธรรมชาติและวัฒนธรรม แผนที่ประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรมเป็นแผนที่มีความเป็นประวัติศาสตร์ ความเป็นสังคมและความเป็นตัวแทน โดยแผนที่
ศิลปะและวัฒนธรรมผ่านสามยุคสมัย ยุคทีห่นึ่งคือ แผนทีท่างวัฒนธรรมสมัยโบราณ รวมถึงการ
เกิดข้ึนของแผนที่โบราณในสงัคมดึกดำบรรพ์ การเพิ่มข้ึนของแผนที่โบราณในสังคมเกษตรกรรม 
จนถึงความเสื่อมถอยของแผนที่ตะวันตกในยุคกลางและการพัฒนาแผนที่ในสมัยราชวงศ์ถัง ราชวงศ์
ซ่ง ราชวงศ์หยวนและราชวงศ์หมงิของประเทศจีน ยุคทีส่องคือ แผนที่ทางวัฒนธรรมยุคใกลส้มัยใหม่ 
ภายใต้สังคมอุตสาหกรรม มกีารปรากฏข้ึนของแผนที่ดั้งเดิม ยุคที่สามคือ แผนที่ทางวัฒนธรรมยุค
สมัยใหม่ แผนที่ได้ย้ายจากโมเดลไปสู่ข้ันตอนใหม่ไปสูก่ารทำให้เป็นดิจิทลั และตลาดของแผนที่มี
ความเจริญรุ่งเรืองมากยิ่งข้ึน ด้วยการมาถึงของยุคปญัญาประดิษฐ์ คุณค่าทางศิลปะและวัฒนธรรม 
คุณค่าทางวิทยาศาสตร์ คุณค่าทางสังคมของแผนที่ได้ปรากฏข้ึนอย่างชัดเจน ทุกวันน้ี แผนที่ได้
กลายเป็นเครื่องมือทางวิทยาศาสตรท์ี่ขาดไม่ได้สำหรับผู้คนในการทำงาน การศึกษาและการใช้ชีวิต 
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ในปัจจบุันงานวิจัยเกี่ยวกบัการสืบทอดและนวัตกรรมของศิลปะลวดลายเครื่องเคลอืบใน
ประเทศจีนได้กลายเป็นจุดสนใจของความสนใจและอภิปรายในสังคมในช่วงไม่กี่ปทีี่ผ่านมา 
นักวิชาการหลายท่านได้มีแนวคิดที่ลึกซึ้งเกี่ยวกับการสบืทอดและนวัตกรรมจากมุมมองที่แตกต่างกัน 
ดังนั้นผลการวิจัยที่ออกมา จึงเป็นมูลฐานการอภิปรายทีส่ำคัญสำหรับการวิจัยในครั้งนี้ เฟ่ยเซี่ยวทง
นักวิชาการช่ือดังของประเทศจีนเช่ือว่า วัฒนธรรมไมเ่พียงแต่ต้องรักษาไว้เท่านั้น แต่ยังรวมไปถึงการ
พัฒนามรดกทางวัฒนธรรมทีเ่ป็นนามธรรม ซึง่เป็นทรัพยากรสำคัญที่สามารถพฒันาและนำไปใช้งาน
ได้นอกเหนือจากการรกัษาในอีกทางหนึ่ง และเป็นพื้นฐานในการพัฒนาทางวัฒนธรรมและเศรษฐกจิ
ของประเทศจีนในอนาคตอีกด้วย 

งานวิจัยเกี่ยวกบัลวดลายเครื่องเคลือบ จากมุมมองการบันทกึและเอกสารทีเ่กี่ยวข้องกบั
ศิลปะมีดงัต่อไปนี ้

1. โอเหวินฉงซอืเขียน “ลวดลายประเทศจีน” (สำนักพมิพ์เอกสารโบราณซ่างไฮ่ การแปล
สำหรับการพิมพ์ซ้ำครัง้ที่ 6 ปีค.ศ. 2019) 

2. โจวซูหลานเขียน “ลวดลายเครื่องเคลือบประเทศจีน” (สำนักพิมพ์งานฝีมือเป่ยจิง ปี
ค.ศ.2019) 

3. เฉินหนิงเขียน “ความรูเ้บือ้งต้นเกี่ยวเครื่องเคลือบ” (สำนักพิมพ์การศึกษาระดบัสงูเจียง
ซี ปีค.ศ.2018) 

4. ฟางม่านเขียน “การศึกษาแบบย่อของปรากฏการณ์การพัฒนาศิลปะเครื่องเคลือบจิง่
เต๋อเจิ้นด้ังเดิม” (วารสารวิทยาลัยจิ่งเต๋อเจิ้น เดือนเมษายน ปีค.ศ.2013) 

5. ฟางม่านเขียน “ลมหายใจยุคสมัยของเครื่องเคลอืบ” (วารสารวิทยาลัยหวงซาน เดือน
สิงหาคมปีค.ศ.2010) 

“ลวดลายของประเทศจีน” ทีเ่ขียนโดยโอเว่น โจนส์ และ “ลวดลายเครื่องเคลอืบประเทศ
จีน” ที่เขียนโดยโจวซหูลาน ได้ระบุช่วงเวลาและขอบเขตทางภูมิศาสตร์ของลวดลายการตกแตง่เครือ่ง
เคลือบในประเทศจีน ซึ่งในแต่ละส่วนน้ันมกีารแนะนำงานหตัถกรรม รวมถึงการวิเคราะห์กฎเกณฑ์
ทางศิลปะและกฎที่เป็นทางการ เป็นการรวบรวมและการเรยีบเรียงจากหลาย ๆ แหง่ ผ่านการวาด
ภาพอย่างตั้งใจและพิถีพิถัน และยงัพยายามรักษารปูลกัษณ์ดั้งเดิมไว้ใหม้ากทีสุ่ด ภายในมีภาพการ
พัฒนาลวดลายเป็นจำนวนมาก ซึง่สามารถนำมาใช้ในการสังเกตการตกแต่งแบบสองมิติในแต่ละด้าน
ได ้

วิทยานิพนธ์และหนังสือวิชาการของ ดร.ฟางม่านและดร. เฉินหนิง ได้เรียบเรียงความรู้ที่
เกี่ยวข้องกบัเครือ่งเคลือบอย่างเป็นระบบ ทำใหผู้้อ่านทั่วไปมีโอกาสสัมผสักับเครื่องเคลือบแบบรอบ
ด้านและหลายมุม ทำความเข้าใจกบัเครือ่งเคลือบ เรียนรูก้ารผลิตเครือ่งเคลือบ สัมผัสวัฒนธรรม
เครื่องเคลอืบ เผยแพรจ่ิตวิญญาณของช่างฝีมอื แนะนำประวัติศาสตร์การพฒันา ความสำเรจ็ทาง
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เทคโนโลยี และคุณูปการที่โดดเด่นของการผลิตเครื่องเคลือบในประเทศจีน ทำใหผู้้อ่านทั่วไปเข้าใจถึง
อิทธิพลทีส่ำคัญของเครือ่งเคลือบในระดบันานาชาติได้มากยิ่งขึ้น ซึ่งเป็นการเพิ่มความมั่นใจและความ
ภาคภูมิใจของชาวจีน บทความของดร. เฉิน หนิง ยึดตามหลกัการที่ว่า “เน้นที่ประเทศจีน 
ขณะเดียวกันก็อธิบายต่างประเทศด้วย” ขณะที่บทความของดร. ฟางม่าย เน้นหลักการเขียนที่ว่า 
“เน้นทีส่มัยโบราณ ขณะเดียวกันก็อธิบายปัจจุบันด้วย” โดยใช้วิธีการเขียนที่ตรงไปตรงมา และเข้าใจ
ได้ง่าย ที่แสดงผ่านรูปภาพและข้อความ



 

บทท่ี 3 

วิวัฒนาการเคร่ืองเคลือบจีน - ไทยในศตวรรษท่ี 14 
 
การศึกษาประวัติศาสตร์วิวัฒนาการของเครื่องเคลอืบจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14 มี

ความสำคัญหลายประการ ซึ่งช่วยให้เราเข้าใจประวัติศาสตรข์องงานหัตถกรรมเครื่องเคลือบจีนและ
การพัฒนาทางวัฒนธรรมได้ดีย่ิงข้ึน และยังส่งผลกระทบอยา่งลึกซึ้งต่อการพฒันาของอุตสาหกรรม
เครื่องเคลอืบของโลกอีกด้วย ประวัติศาสตร์วิวัฒนาการของเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นและเครือ่งเคลือบ
สุโขทัยในศตวรรษที่ 14 ช่วยให้เราเข้าใจประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของทัง้สองประเทศอย่างลึกซึ้ง 
ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบมบีทบาทสำคัญในวัฒนธรรมและศิลปะของประเทศมาโดยตลอด การศึกษา
วิวัฒนาการของผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบมสี่วนช่วยในการเผยให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของ
สภาพแวดล้อมทางสังคม การเมอืงและเศรษฐกิจในเวลาน้ัน การศึกษาเทคนิคการผลิตเครื่องเคลือบ
ในช่วงเวลาน้ีสามารถเผยใหเ้ห็นการพฒันาและนวัตกรรมของเทคนิคการผลิตเครื่องเคลือบ การทำ
ความเข้าใจเทคนิคการผลิตเครื่องเคลอืบโบราณซึง่สามารถช่วยในการสืบทอดและการปรบัปรุงเทคนิค
เหล่าน้ี และยังเป็นข้อมูลอ้างอิงที่มีคุณค่าสำหรับอุตสาหกรรมการผลิตเครื่องเคลือบสมัยใหม่อีกด้วย 

เครื่องเคลอืบของทั้งสองประเทศในช่วงเวลาเดียวกันนั้นมีช่ือเสียงในด้านคุณค่าทางศิลปะที่
เป็นเอกลกัษณ์ และเครือ่งเคลือบในศตวรรษที่ 14 อาจเป็นตัวแทนของแนวโน้มสุนทรียภาพและ
รูปแบบทางศิลปะในช่วงเวลาน้ัน การศึกษาเครื่องเคลือบเหล่าน้ีสามารถช่วยให้เราช่ืนชมและเข้าใจ
คุณค่าทางศิลปะของเครือ่งเคลือบโบราณของจีนได้ดีข้ึน ทั้งสองประเทศเคยเป็นสถานทีผ่ลิตเครื่อง
เคลือบที่มีช่ือเสียงระดบัโลก ซึ่งมีอิทธิพลข้ามพรมแดน การศึกษาประวัติศาสตร์วิวัฒนาการของเครื่อง
เคลือบในทั้งสองประเทศในช่วงศตวรรษที่ 14 ช่วยให้เราเข้าใจว่าเครื่องเคลือบของเอเชียมีอิทธิพลต่อ
งานหัตถกรรมและการค้าเครื่องเคลือบทั่วโลกอย่างไร จากการศึกษาเครื่องเคลือบของทั้งสองประเทศ
ในศตวรรษที่ 14 ช่วยให้เราเข้าใจลกัษณะพิเศษและจุดเด่นของผลิตภัณฑ์เครือ่งเคลือบในช่วงเวลาน้ีได้
ดีข้ึน ซึ่งจะช่วยในการอนรุักษ์และการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมนี้ ยังช่วยให้เราตระหนักถึง
ผลกระทบทีส่ำคัญของเครือ่งเคลือบจีนต่อวัฒนธรรมและเศรษฐกิจโลก  
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วิวัฒนาการและนวัตกรรมของเตาเผาจ่ิงเต๋อเจ้ินและเครื่องเคลือบสุโขทยัในศตวรรษที่ 
14 

 

ภาพที่ 3-1 แหล่งโบราณคดีเครื่องลายครามจิ่งเต๋อเจิ้น (Zhangming) 
 
วิวัฒนาการของเครื่องลายครามจิง่เต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14 มีความสำคัญทาง

ประวัติศาสตร์และศิลปะที่สำคัญมากในประวัติศาสตร์เครือ่งเคลือบจีน เพือ่ให้มีความเข้าใจที่
ครอบคลมุมากข้ึนเกี่ยวกับประวัติศาสตร์วิวัฒนาการของเครือ่งเคลอืบในทัง้สองประเทศ ผู้วิจัยได้
ดำเนินการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญเชิงลึกกบัศาสตราจารย์ภรด ีจากมหาวิทยาลัยบรูพา ประเทศไทยและ

ศาสตราจารย์ Chen Meng (陈猛) คณบดีคณะอักษรศาสตร์และมรดกทางวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย
จิ่งเตอ๋เจิ้น ประเทศจีน  ศาสตราจารย์ Chen Meng แนะนำว่าเป็นเครือ่งเคลือบที่นำเครื่องเคลือบสี
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ขาวเป็นรูปร่าง และใช้สารเคลือบสีน้ำเงินเข้มในการวาดภาพและการตกแต่ง กระบวนการวิวัฒนาการ
สะท้อนให้เห็นถึงอทิธิพลของปัจจัยต่าง ๆ เช่น ภูมิหลังทางยคุสมัย ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและ
การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม ในช่วงต้นของศตวรรษที่ 14 การผลิตเครื่องลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นเกิดข้ึน
ในราชวงศ์หยวน และได้รับอทิธิพลจากประเพณีเครือ่งลายครามในสมัยราชวงศ์หยวน เครื่องลาย
คราม จิ่งเต๋อเจิ้นในยุคแรกนำเครื่องเคลอืบสีขาวเป็นรูปร่างพื้นฐาน และใช้สารเคลือบสีน้ำเงินเข้มเพือ่
วาดลวดลายที่เรียบง่าย เช่น ดอกไม้ นกและสัตว์ เป็นต้น ในสมัยราชวงศ์หมิง นวัตกรรมทางเทคนิค
และการตกแต่งเริ่มปรากฏมากขึ้นในเครื่องลายครามจิง่เต๋อเจิ้น  

ในช่วงเวลาน้ี รูปร่างของเครือ่งลายครามมีความประณีตมากข้ึนและสเีคลือบก็มสีม่ำเสมอ
มากขึ้น ลวดลายบนเครื่องลายครามมีความหลากหลายมากข้ึน รวมถึงภูมิทัศน์ธรรมชาติ ตัวละคร 
เรื่องราวของบุคคลสำคัญทางประวัติศาสตร์ เป็นต้น ราชวงศ์หยวนและราชวงศ์หมิงตอนต้นเป็น
ช่วงเวลาที่การค้าต่างประเทศของจีนเจริญรุง่เรือง เครื่องลายครามจิง่เต๋อเจิ้นถูกสง่ออกไปยงัเอเชีย 
แอฟริกา ยุโรป และพื้นทีอ่ื่น ๆ อย่างกว้างขวาง การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมกับเอเชียกลาง เอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้และอาหรับมีอิทธิพลต่อการตกแต่งและรปูแบบของเครื่องลายคราม  

ในช่วงปลายของศตวรรษที่ 14 เทคนิคการผลิตเครื่องเคลือบของจิง่เต๋อเจิ้นได้รับการ
ยกระดับให้ดีย่ิงข้ึน คุณภาพของรูปร่างเครื่องเคลือบนั้นบรสิทุธ์ิมากขึ้นและความโปร่งใสของสีเคลือบ
จะเพิม่ขึ้น ทักษะการวาดภาพของเครื่องลายครามนั้นสมบรูณ์แบบมากขึ้นและมรีายละเอียดยิ่งขึ้น 
วิวัฒนาการของเครื่องลายครามจิง่เต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14 ส่งผลกระทบอย่างมากต่อการผลิตเครื่อง
เคลือบและรูปแบบทางศิลปะในเวลาต่อมา และกลายเป็นสว่นหนึ่งของประเพณีเครื่องเคลือบจีน 
กระบวนการวิวัฒนาการของเครื่องลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14 แสดงให้เห็นถึงการพฒันาที่
เจริญรุ่งเรืองของงานหัตถกรรมและศิลปะเครื่องเคลือบของจีน รวมถึงผลกระทบของปัจจัยทาง
วัฒนธรรม เทคโนโลยี และสงัคมในยุคต่าง ๆ ที่มีต่ออุตสาหกรรมเครือ่งเคลือบ กระบวนการทาง
ประวัติศาสตร์นี้ยังสะท้อนให้เห็นถึงความสำคัญของการค้าต่างประเทศและการแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมของจีน รวมถงึตำแหน่งที่สำคัญของเครื่องเคลือบจีนในฐานะมรดกทางวัฒนธรรมของโลก  
(M. Chen, การสัมภาษณ์ส่วนตัว,1 ธันวาคม ค.ศ. 2022) 

ศาสตราจารย์ภรดี พันธุภากร ผู้เช่ียวชาญด้านเครื่องเคลือบจากมหาวิทยาลัยบูรพา 
ประเทศไทย กล่าวว่า เครื่องเคลือบเตาเผาสงัคโลกในศตวรรษที่ 14 ถูกสร้างขึ้นเพื่อการค้า
ต่างประเทศเป็นหลัก และเป็นช่วงเวลาสำคัญช่วงหนึง่ในประวัติศาสตร์เครือ่งเคลือบของไทยอกีด้วย 
เครื่องเคลอืบเตาเผาสังคโลกส่วนใหญอ่ยู่ในพื้นทีสุ่โขทัยและศรีสัชนาลัย ในพื้นทีสุ่โขทัยส่วนใหญเ่ป็น
เตาเผาพลเรือน ลกูค้าหลกัของผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบคือคนไทย เครื่องเคลือบทีผ่ลิตในพื้นที่ศรสีัชนา
ลัยน้ันค่อนข้างประณีตและมุ่งเป้าไปที่ลูกค้าจากประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ในเวลาน้ัน พ่อขุน
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รามคำแหงของไทยมีความสัมพันธ์อันดีกบัจักรพรรดิแห่งราชวงศ์หยวนของจีน และได้เชิญช่างฝีมือ
ชาวจีนมาที่สุโขทัยเพื่อช่วยปรับปรงุงานฝมีือของเตาเผาสงัคโลก ประเทศไทย 

จากประติมากรรมในยุคนี้ที่ขุดพบในสุโขทัยพบว่าเสือ้ผ้าและใบหน้าเหมอืนคนจีนในสมัย
นั้น ต่อมาหลงัจากที่ช่างฝมีือเดินทางออกจากประเทศไทย ช่างฝีมือเครื่องเคลอืบไทยได้ผสมผสาน
วัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของตน จากการค้นพบทางโบราณคดีพบว่าเตาเผาและเครื่องเคลือบใน
เวลาน้ันได้รับอิทธิพลจากจีน และไดส้ร้างสรรค์เครื่องเคลือบที่สอดคล้องกับรูปแบบการตกแต่งและ
ความเคยชินด้านการใช้งานของคนไทยและเริ่มสร้างเครื่องเคลือบทีม่ีรปูแบบไทย ในเวลาน้ัน ประเทศ
ไทยไม่มีเม็ดสีลายคราม เม็ดสีเครื่องเคลือบที่ใช้ผลิตจากแร่ธาตุเครื่องเคลือบพื้นทีร่อบ ๆ สีเคลือบส่วน
ใหญ่เป็นสเีทาและสีน้ำตาล เป็นต้น  

ประเทศไทยเริ่มขุดค้นโบราณสถานในสมัยรัชกาลที่ 6 แต่ในขณะนั้นยังไม่มีการวิจัยทาง
โบราณคดีเชิงลึกและเป็นระบบ ศาสตราจารย์ภรดีได้เคยไปสำรวจศึกษาตอนเรียนปริญญาตรี แต่
ในขณะนั้นโบราณสถานเหล่าน้ันยังไม่ได้รบัการพัฒนาเพียงพอ จากการสำรวจศึกษาในภายหลงั 
แหล่งเตาเผาที่ใหญ่ทีสุ่ดอยู่ในพื้นที่ศรีสัชนาลัย ในยุคแรก ๆ เป็นเครื่องปั้นดินเผาที่ไมม่ีสเีคลือบ ใน
ศตวรรษที่ 13 และ 14 เริ่มมีเครือ่งเคลือบที่มสีีเคลือบ ส่วนใหญ่เป็นสารเคลือบสเีขียวครามและสีเทา 
และเครือ่งเคลือบภาพวาดใต้เคลือบเริ่มปรากฏให้เห็น จากการค้นพบทางโบราณคดีพบว่าแหล่ง
เตาเผาเครื่องเคลือบและเครื่องเคลอืบในสมัยนั้นได้รับอิทธิพลจากจีน ลวดลายและรปูทรงที่เป็น
ตัวแทนของเตาเผาสงัคโลกสมัยสุโขทัยของประเทศไทยในศตวรรษที่ 14 ส่วนใหญ่เป็นลวดลายพืช 
ลวดลายปลา ประติมากรรมบุคคล ชาม จาน ไห เป็นต้น (ศาสตราจารย์ภรดี พันธุภากร,การสัมภาษณ์
ส่วนตัว, 16 กันยายน พ.ศ. 2566) 
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ภาพที่ 3-2 แหล่งโบราณคดีเครื่องสังคโลก สโุขทัย (Zhangming) 
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หนังสือ “อารยธรรมเอเชียตะวันออกเฉียงใต้บนเส้นทางสายไหม:ประเทศไทย” เขียนโดย
ผู้เช่ียวชาญด้านการวิจัยวัฒนธรรมและศิลปะจีนไทย Duan Lisheng (段立生) ได้บันทึกและ
วิเคราะห์ไว้ในหน้า 127 ว่า จากรูปทรงและลวดลายของเครือ่งเคลอืบสังคโลกได้เรียนรู้กบัจากเครื่อง
เคลือบจีน เครื่องเคลือบสงัคโลกบางช้ินมลีายดอกบัวที่ฐานของเครื่องเคลือบ ซึง่เป็นกลีบบัวที่พันกัน 
ภาชนะเครื่องเคลือบบางช้ินก็ตกแตง่ด้วยกลบีบัวทีส่่วนคอเช่นกัน และด้านนอกภาชนะก็มลีายดอกบัว
ด้วย และลวดลายกลีบบัวกเ็ป็นลวดลายที่ได้รับความนิยมมากที่สุดในสมัยราชวงศ์หยวนประเทศจีน
เช่นกัน   เครื่องเคลือบรูปทรงนีผ้ลิตในเตาเผาหลงฉวน มณฑลเจ้อเจียง ประเทศจีน แต่สิง่ที่น่าสนใจ
ยิ่งกว่าน้ันคือ ในบรรดาเครื่องเคลือบสังคโลกที่ยงัหลงเหลืออยู่ในตอนน้ี ยังพบเครื่องเคลือบทีม่ีรปูทรง
คล้ายลูกพลบัอีกด้วย ซึ่งลูกพลับเป็นผลไมท้ี่พบเฉพาะในภาคเหนือของจีน ผลไม้ชนิดนี้ไม่เคยพบใน
ประเทศไทย จะเห็นได้ว่าเครือ่งเคลือบสงัคโลกไดร้ับอทิธิพลจากเครื่องเคลือบจีน  

ในสมัยโบราณ ในจังหวัดสังคโลกมีอำเภอช่ือสวรรคโลก ในป่ายางห่างจากกำแพงเมือง
อำเภอเพียง 500 เมตร นักโบราณคดีได้ค้นพบเตาเผาโบราณหลายแหง่ และทัง้หมดเป็นเตาเผาอิฐ มี
การค้นพบช้ินส่วนของเครือ่งใช้เครือ่งเคลือบและซากของการตกแต่งทางสถาปัตยกรรม เช่น ตุ๊กตา
เครื่องปั้นดินเผา อสรู มังกร และงู ดังนั้นจงึสรุปได้ว่าเป็นเตาเผาทางการ ซึง่เป็นเครื่องเคลือบที่
ละเอียดประณีต มีรูปทรงวิจิตรงดงาม และเป็นสินค้าสง่ออกในสมัยราชวงศ์สุโขทัย  

นอกจากนี้ ภายนอกเมืองสวรรคโลก ยังมีเตาเผาโบราณในบริเวณเกาะเล็ก ๆ รมิฝัง่แม่น้ำ
ยม ที่เรียกว่า เตาเผาทุเรียง เพราะสงัคโลกถูกเรียกว่าทเุรียงในสมัยโบราณ ผลิตภัณฑ์ของเตาเผาทุ
เรียงมลีักษณะคล้ายกับเครื่องเคลือบของลพบุรีในยุคหลงั ๆ เครื่องเคลอืบมีความหยาบและเคลือบ
ด้วยสีน้ำตาลเป็นส่วนใหญ่ และต่อมาเครื่องเคลือบพัฒนาไปในทิศทางของเครื่องเคลอืบจีน ซึ่งเผาใน
อุณหภูมิสงูเพื่อให้ได้สีทีส่วยงาม มสีีเขียวมรกต สเีขียวหม่น สีเขียวเข้ม สเีทาออ่น และสีคราม เป็นต้น 
ซึ่งได้รับความนิยมอย่างมากในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  

ความแตกต่างระหว่างผลิตภัณฑ์จากเตาเผาทุเรียงและเตาเผาสุโขทัยสามารถดูได้จากส่วน
ฐาน เมื่อเครื่องเคลือบถูกเผาในเตาเผาสุโขทัย จะใช้ขาต้ังสามอันเพื่อรองรบัรปูร่างของเครื่องเคลือบ 
ดังนั้นผลิตภัณฑ์จากเตาเผาสุโขทัยจึงมีรอยห้าจุดที่ด้านล่าง ส่วนเตาเผาทุเรียงไม่ได้ใช้ขาต้ังและวางไว้
บนโต๊ะโดยตรง จึงมีวงกลมเล็ก ๆ ที่ด้านล่าง  

เครื่องเคลอืบสังคโลกนำรายได้มหาศาลมาสูร่าชวงศ์สุโขทัย ไม่เพียงแต่มกีารซือ้ขายกัน
ภายในอาณาเขตราชวงศ์สุโขทัยเท่านั้น แต่ยังส่งออกไปตามแม่น้ำไปยังมาเลเซีย อินโดนีเซีย อินเดีย 
ฟิลิปปินส์ และศรลีังกา 
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อิทธิพลและการแลกเปลี่ยนระหว่างประเทศของเครื่องเคลอืบจีน - ไทยในศตวรรษที่ 
14  

การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและศิลปะเครื่องเคลือบจงิเตอ๋เจิ้นในศตวรรษที่ 14 เป็น
ช่วงเวลาสำคัญในประวัติศาสตร์เครื่องเคลอืบจีน การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและศิลปะมากมายที่
เกิดข้ึนในช่วงเวลาน้ี ซึ่งไม่เพียงแต่สง่ผลกระทบต่อการพัฒนาเครื่องเคลือบของจีนเท่านั้น แต่ยังส่งผล
กระทบอย่างลึกซึ้งต่อการเผยแพร่วัฒนธรรมและอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของโลกอีกด้วย ศตวรรษที่ 
14 เป็นช่วงรุ่งเรืองของการค้าบนเส้นทางสายไหมของจนี เครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นกลายเป็นหนึ่งใน
สินค้าการค้าทีส่ำคัญบนเส้นทางสายไหม และถูกสง่ไปยังเอเชียกลาง เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ภูมิภาค
อาหรบัและยุโรปผ่านการค้าทางบกและทางทะเล ซึ่งภายในนั้น การขนส่งทางน้ำเป็นวิธีการขนสง่ที่
สำคัญทีสุ่ด จากการค้นพบทางโบราณคดีของแหล่งเตาเผาในจิงเตอ๋เจิ้นในศตวรรษที่ 14 แหลง่เตาเผา
ในช่วงเวลาน้ีส่วนใหญ่อยู่รมิแม่น้ำฉางเจียงของจิงเต๋อเจิ้น ซึง่สะดวกในการขนสง่โดยตรงทางน้ำหลงั
การผลิต ข้ันแรก ขนส่งจากแม่น้ำฉางเจียงไปยงัทะเลสาบโปยัง จากนั้น ไปยังกวางโจว เจ้อเจยีงและ
ท่าเรืออื่น ๆ ตามแม่น้ำขนาดใหญ่ เพื่อดำเนินการขนส่งทางทะเลไปยังทุกส่วนของโลก  

กิจกรรมการค้าดังกล่าวทำใหเ้กิดการแพร่หลายของเครื่องเคลือบจีน เนื่องจากเครื่อง
เคลือบจีนถูกส่งออกไปต่างประเทศ เครื่องเคลือบต่างประเทศก็เข้าสู่ตลาดจีนด้วย การแลกเปลี่ยน
สองทางนี้อำนวยความสะดวกในการแลกเปลี่ยนและการบรูณาการของรปูแบบการตกแต่งและเทคนิค
เครื่องเคลอืบ ตัวอย่างเช่น เครื่องเคลือบสีน้ำเงินและสีขาวในเอเชียกลางและภูมิภาคอาหรบัมีอทิธิพล
ต่อการผลิตเครื่องลายครามของจิ่งเตอ๋เจิ้น ด้วยการค้าเครือ่งเคลือบ วัฒนธรรมและศิลปะจีนก็
เผยแพร่ไปยังต่างประเทศ ภาพวาดและการตกแต่งบนเครื่องเคลือบจิง่เตอ๋เจิ้นมักจะสะทอ้นให้เห็นถึง
วัฒนธรรมและประเพณีของจีน ซึ่งทำให้ชาวต่างชาติเข้าใจศิลปะและวัฒนธรรมของจีนมากขึ้น 

เทคนิคการผลิตเครื่องเคลือบไดร้ับการปรับปรงุและพฒันาผา่นการแลกเปลี่ยน ช่างฝมีือ
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นได้เรียนรู้จากประสบการณ์การผลิตเครื่องเคลือบของต่างประเทศ และ
ปรับปรงุเทคนิคการผลิตเครื่องเคลือบอย่างต่อเนือ่ง ทำใหเ้ครื่องเคลือบจงิเต๋อเจิ้นมีความประณีตและ
ทนทานมากขึ้น เครือ่งเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นกลายเป็นหนึ่งในผู้ผลิตเครือ่งเคลือบสำคัญในตลาดโลก ซึ่ง
ส่งผลดีต่อเศรษฐกจิท้องถ่ินและยงัสง่เสรมิความเจรญิรุง่เรอืงของงานหัตถกรรมและการพาณิชย์ใน
ท้องถ่ิน การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและศิลปะในศตวรรษที่ 14 มีอิทธิพลอย่างลึกซึง้ต่อการผลิต
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นและการสืบทอดทางวัฒนธรรมในภายหลงั เครื่องเคลอืบในช่วงเวลาน้ีไม่
เพียงแต่เป็นส่วนสำคัญของการค้าเท่านั้น แต่ยังเป็นสื่อกลางของการเผยแพร่วัฒนธรรม และมีอิทธิพล
อย่างลึกซึ้งต่อการแลกเปลี่ยนและบูรณาการของวัฒนธรรมจีนและต่างประเทศ  
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การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและศิลปะเครื่องเคลือบสโุขทยัในศตวรรษที่ 14 หมายถึง 
ปฏิสัมพันธ์ทางศิลปะและวัฒนธรรมระหว่างอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบในพื้นทีสุ่โขทัย (ปจัจุบันอยู่ใน
ภาคเหนือของประเทศไทย) และวัฒนธรรมอื่น ๆ ในช่วงเวลาน้ี พื้นที่สุโขทัยได้กลายเป็นศูนย์กลาง
การผลิตเครื่องเคลือบทีส่ำคัญในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ และผลิตภัณฑเ์ครื่องเคลอืบถูกส่งออกไปยัง
พื้นที่โดยรอบอย่างกว้างขวาง โดยเฉพาะจีนและประเทศอื่น ๆ ในเอเชียตะวันออก เครื่องเคลือบ
สุโขทัยถูกส่งออกอย่างกว้างขวางไปยังสถานที่ต่าง ๆ เช่น เอเชียตะวันออก เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
เอเชียใต้และตะวันออกกลางผ่านเส้นทางสายไหมและเส้นทางการค้าทางทะเลในช่วงศตวรรษที่ 14 
โดยเฉพาะอย่างยิง่เครื่องเคลือบสโุขทัยกลายเป็นของสะสมของราชสำนักจีนและประเทศอื่น ๆ ใน
เอเชียตะวันออก การค้าประเภทนีส้่งเสริมการแลกเปลี่ยนองค์ประกอบทางวัฒนธรรมและศิลปะ 
เทคนิคการผลิตเครื่องเคลือบสุโขทัยนั้นยอดเยี่ยมมากในช่วงศตวรรษที่ 14 และมีลักษณะเด่นต่าง ๆ 
เช่น รูปร่าง สีเคลือบที่หลากหลายและการตกแต่งทีส่วยงาม เป็นต้น เทคนิคเหล่าน้ีทำให้วัฒนธรรม
อื่น ๆ เริ่มสนใจและเรียนรูจ้ากเครื่องเคลือบสโุขทัย  

เครื่องเคลอืบสุโขทัยมีช่ือเสียงในด้านการตกแตง่และลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ เช่น 
ลวดลายพืช การวาดภาพลวดลายปลาใต้เคลือบ และงานแกะสลกั เป็นต้น องค์ประกอบการตกแตง่
เหล่าน้ีมีอิทธิพลต่อการผลิตเครื่องเคลือบของวัฒนธรรมอื่น ๆ การค้าและการแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมในพื้นที่สโุขทัยนำมาซึง่การติดต่อระหว่างวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน การติดต่อเหล่าน้ีสง่เสรมิ
การแลกเปลี่ยนและบรูณาการขององค์ประกอบทางวัฒนธรรมและศิลปะ เพื่อให้ศิลปะเครือ่งเคลือบ
ของสุโขทัยไดร้ับอทิธิพลจากความหลากหลายทางวัฒนธรรม เครื่องเคลือบสุโขทัยกลายเป็นหนึง่ใน
สินค้าสำคัญในการค้าระหว่างประเทศ และถูกส่งออกไปยังที่ต่าง ๆ เช่น อินเดียและเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้ และกลายเป็นสื่อกลางในการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและการค้า การแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมและศิลปะของเครื่องเคลือบสุโขทัยในศตวรรษที่ 14 มีอิทธิพลต่อการผลิตเครื่องเคลือบและ
การสบืทอดทางวัฒนธรรมในภายหลัง เครื่องเคลือบไทยร่วมสมัยบางช้ินยังคงรักษาองค์ประกอบ
ดั้งเดิมของเครือ่งเคลือบสุโขทัยโบราณ การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและศิลปะเครื่องเคลือบสุโขทัย
ในศตวรรษที่ 14 เป็นตัวอย่างสำคัญของการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมระหว่างเอเชียตะวันออกเฉียง
ใต้และภูมิภาคอื่น ๆ การแลกเปลี่ยนนี้ไม่เพียงแต่เสรมิสร้างงานศิลปะเครื่องเคลือบเท่านั้น และยงั
ส่งเสริมการเช่ือมโยงระหว่างวัฒนธรรมและการค้า ซึ่งส่งผลเชิงบวกต่อความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมของภูมิภาคและโลก การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและศิลปะเครื่องเคลอืบสุโขทัยใน
ศตวรรษที่ 14 ได้ส่งเสริมการแลกเปลี่ยนและบรูณาการระหว่างวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน การ
ผสมผสานนี้ไม่เพียงแต่สะท้อนใหเ้ห็นในการตกแต่งและลวดลายของเครื่องเคลือบเท่านั้น แต่ยัง
สะท้อนให้เห็นในการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม ศาสนา และการค้าอีกด้วย  
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กล่าวโดยสรุป การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและศิลปะเครือ่งเคลอืบสุโขทัยในศตวรรษที่ 
14 เป็นกระบวนการที่ซับซ้อนและหลากหลาย ซึง่เกี่ยวข้องกับหลายด้าน เช่น เทคนิค การค้า 
วัฒนธรรม และศิลปะ เครื่องเคลือบสุโขทัยในยุคนี้ไม่เพียงแต่มีคุณค่าทางสุนทรียภาพที่โดดเด่น
เท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงความเช่ือมโยงทางวัฒนธรรมทีส่ำคัญในภูมิภาคและโลกในยุคนั้นด้วย 

 

สรุป 
ศิลปะเสริมพลังให้กับการค้า จากการสัมภาษณ์เชิงลกึกับผู้เช่ียวชาญทั้งสองท่านและบันทึก

เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์จะเห็นได้ว่าการพัฒนาอย่างรวดเร็วของเครื่องเคลือบทั้งสองประเทศใน
ช่วงเวลาน้ีไม่สามารถแยกออกจากการค้าระหว่างประเทศได ้ซึ่งสะท้อนใหเ้ห็นว่าศิลปะสามารถเสริม
พลังให้กับการค้า ศิลปะเป็นภาษาสากลที่สามารถช่วยให้อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบก้าวเข้าสู่ตลาดโลก
ได้  ด้วยการผสมผสานระหว่างศิลปะและวัฒนธรรม ผูป้ระกอบวิชาชีพเครื่องเคลือบสามารถเข้า
ใจความแตกต่างระหว่างวัฒนธรรมที่แตกต่างกันได้ดีข้ึน และขยายอิทธิพลในระดับโลก ศิลปะเสรมิ
พลังให้กับการค้าไม่เพียงเพิ่มขีดความสามารถในการแข่งขันของเครื่องเคลือบเท่านั้น และยงัเพิ่ม
คุณค่าทางสังคมและวัฒนธรรมให้กับเครื่องเคลือบในวงกว้างอีกด้วย ความสัมพันธ์ที่เสริมพลังนี้ได้รบั
ความสนใจมากขึ้นในสภาพแวดล้อมทางการค้าสมัยใหม่ และถือได้ว่าเป็นหนึ่งในปัจจัยสำคัญสำหรบั
ความสำเรจ็ของการออกแบบเครื่องเคลอืบ อุตสาหกรรมศิลปะและความคิดสร้างสรรค์มบีทบาท
สำคัญในภาคธุรกิจ โดยให้คุณค่าและความสามารถในการแข่งขันแก่กิจกรรมทางธุรกิจและบริษัท 
ความสัมพันธ์ที่เสริมพลังนีส้ามารถเกิดข้ึนได้ในหลายด้าน และมีความสำคัญเชิงบวกต่อการพัฒนา
บริษัท ตลอดจนวัฒนธรรมและศิลปะทางสงัคม ศิลปะสามารถช่วยองค์กรเครื่องเคลือบสร้าง
ภาพลักษณ์และเอกลักษณ์ของแบรนด์ที่ไมเ่หมอืนใคร ด้วยความคิดสร้างสรรค์ทางศิลปะ องค์กรที่
เกี่ยวกับเครื่องเคลอืบสามารถถ่ายทอดค่านิยมหลัก พันธกิจและวิสัยทัศน์ของตนได้ ซึ่งช่วยสร้างการ
รับรู้และเอกลักษณ์ของแบรนด์ที่แข็งแกร่ง ศิลปินและนักออกแบบสามารถนำเสนอการออกแบบที่
เป็นนวัตกรรมสำหรับผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์ เพื่อให้มีความโดดเด่นและดงึดูดใจผู้บริโภคในตลาด
มากขึ้น  แรงดึงดูดทางทัศนศิลป์เป็นสิ่งสำคัญมากในการดึงดูดลูกค้าเป้าหมาย  ศิลปะเสริมพลงัให้กบั
การค้ามักจะดึงดูดความสนใจและทำให้สาธารณชนเกิดความรู้สกึร่วมได้ง่ายข้ึน และกระตุ้นความ
ตั้งใจในการซื้อของลกูค้า การนำศิลปะเข้ามาสู่สตูดิโอเครื่องเคลือบสามารถกระตุ้นความคิดสร้างสรรค์
และวัตกรรมของนกัออกแบบเครื่องเคลอืบร่วมสมัย และช่วยให้นักออกแบบเครื่องเคลอืบสร้างสรรค์
และแก้ไขปัญหาได้ดีข้ึน 

ผู้วิจัยอธิบายแนวคิดการออกแบบของแผนที่วัฒนธรรมให้กบัผูเ้ช่ียวชาญทั้งสองท่านฟงั 
และผูเ้ช่ียวชาญทั้งสองท่านก็ได้แสดงความคิดเห็นของตนเองจากมมุมองของนักวิชาการเครือ่งเคลือบ 
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ส่วนแรกนำเสนอประวัติความเป็นมาและวิวัฒนาการของการพัฒนาเครื่องเคลือบในยุคนี้ในรปูแบบ
แผนที่ และส่วนตรงกลางอธิบายเป็นภาษาจีนและภาษาไทย สุดท้ายนี้ จะวาดลวดลายเครื่องลาย
ครามจิง่เต๋อเจิ้นและลวดลายเตาเผาสังคโลกสมัยศตวรรษที่ 14 ซึ่งจะเป็นประโยชน์อย่างมากสำหรับผู้
ทำงานด้านเครือ่งเคลือบและผู้ช่ืนชอบเครื่องเคลือบ การใสล่วดลายเหล่าน้ีไว้ในอลับัม้นี้มีความหมาย
มาก นอกจากนี้ยังเป็นรปูแบบการวิจัยและการแสดงออกที่เป็นนวัตกรรม ซึ่งมีความหมายมากและ
เป็นประโยชนส์ำหรับผู้ทำงานด้านเครื่องเคลือบและผู้ช่ืนชอบเครื่องเคลือบ เพื่อแสดงลวดลายของ
เครื่องเคลอืบในยุคนั้นในรปูแบบของการวาดภาพ 2 มิติ ผู้เช่ียวชาญทั้งสองท่านแนะนำให้แสดง
ลวดลายจีนและไทยแยกกัน และเขียนว่าลวดลายใดในประเทศไทยที่ได้รับอทิธิพลจากจีน ในขณะที่
รับองค์ประกอบจีนมา ประเทศไทยได้สร้างสรรค์นวัตกรรมอะไรบ้าง เพือ่สร้างรูปแบบเครื่องเคลือบที่
เป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง  



 

บทท่ี 4 

การเปรียบเทียบเคร่ืองเคลือบจีนไทยในศตวรรษท่ี 14 
 
เครื่องเคลอืบอาศัยอยู่กบัผู้คน ขณะเดียวกันกส็ามารถทำใหชี้วิตมีความสุขข้ึนได้ ขณะที่

ตอบสนองชีวิตทางวัตถุของผู้คนยังตอบสนองความต้องการด้านชีวิตทางจิตวิญญาณของผู้คนอีกด้วย 
ในฐานะเป็นภาพ เครือ่งเคลือบไม่เพียงแต่ต้องได้รบัการออกแบบเท่านั้น แต่ยังผลิตข้ึนจากวัสดเุฉพาะ
อีกด้วย และยังมีอยู่ในความจริงในฐานะวัตถุที่มีอยู่ในความจริง ซึง่ไม่เพียงแต่สามารถมองเห็นได้
เท่านั้น แต่ยังสามารถสมัผสัและใช้งานได้อีกด้วย เครื่องเคลอืบคือความสวยงาม และยังมกีารตกแตง่
อย่างแข็งแกรง่อีกด้วย ทำใหผู้้คนเพลิดเพลินเมื่อมองเห็น แก่นของศิลปะและงานหัตถกรรมเครื่อง
เคลือบคือความเป็นหนึ่งเดียวกันของการปฏิบัตจิรงิ การใช้งานและสุนทรียภาพ เครือ่งเคลือบของ   
จิ่งเตอ๋เจิ้นและสุโขทัยในศตวรรษที่ 14 เป็นช่วงที่มกีารพฒันาเครื่องเคลือบมากที่สุดช่วงหนึ่งของทั้ง
ประเทศ การศึกษาการตกแต่งและรปูทรงเครื่องเคลอืบในช่วงเวลาน้ันสามารถเผยแพร่แผนที่ทาง
วัฒนธรรมและการมองเห็น ทำใหผู้้คนสัมผสัได้ถึงทัศนศิลปข์องเครื่องเคลือบอันยอดเยี่ยมในช่วงเวลา
นั้น  

 

การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและศิลปะ 
1. การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมเครื่องเคลือบระหว่างจีนและไทย 
ศตวรรษที่ 14 เป็นช่วงสูงสุดของการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมระหว่างจีนและไทย ทัง้สอง

ประเทศได้แลกเปลี่ยนคณะทูตมาติดต่อกันบ่อยครัง้ ตามคำขอของพ่อขุนรามคำแหง ราชวงศ์หยวนได้
ส่งช่างฝีมือเครื่องเคลอืบ เพือ่มาช่วยประเทศไทยยกระดบัเทคนิคฝีมือเครื่องเคลอืบ และส่งเสริมระดับ
งานฝีมือของเครื่องเคลือบประเทศไทย ในยุคต้นราชวงศ์หมงิ เจิ้งเหอนักเดินเรอืผู้มีช่ือเสียงได้นำ
กองทัพเรือเข้ามาเทียบท่าที่แม่น้ำเจ้าพระยาและเดินทางมายังเมืองหลวงอยุธยาเพื่อมาเยี่ยมเยอืน 
และได้คัดเลือกอาจารย์จากคณะทูตไทย เพื่อนำมาบ่มเพาะนักแปลและเขียนหนังสือที่ช่ือว่า “เซียน
หลัวกว่านจ๋าจื้อ” ซึง่เป็นแบบเรียนภาษาไทยที่ใช้ในประเทศจีนในสมัยนั้นและยังเป็นพจนานุกรมจีน-
ไทยเล่มแรกอีกด้วย เช่นเดียวกับเครือ่งเคลือบที่ได้กลายมาเป็นหนึ่งในพยานของการแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมและศิลปะระหว่างจีนและไทย (Duan Lisheng,2016,p.160)  

จีนและไทยมีการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมเครื่องเคลือบหลายครั้งในสมัยโบราณ และการ
แลกเปลี่ยนเหล่าน้ันส่วนมากเกิดข้ึนจากปฏิสัมพันธ์ทางการค้าและวัฒนธรรมระหว่างสองประเทศ 
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ประวัติศาสตร์การค้าระหว่างจีนและไทยสามารถสบืย้อนไปได้นับพันปี ผ้าไหม ชา เครื่องเคลือบ และ
สินค้าอื่น ๆ ถือเป็นสินค้าหลักของไทยที่นำเข้าจากจีนมาโดยตลอด เครื่องเคลือบของจีนมักถูกซือ้โดย
ชนช้ันสูง วัดและพ่อค้าผูร้่ำรวยของไทย ซึง่สง่เสรมิการนำเข้าเครื่องเคลือบจากประเทศจีนและ
ผลกระทบทีม่ีต่องานหัตถกรรมเครื่องเคลอืบของไทย ในสมยัราชวงศ์ซ่ง ราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ 
หมิงมีการนำเข้าเครือ่งเคลือบจำนวนมากมายังประเทศไทย ซึ่งเครื่องเคลือบเหล่าน้ันไมเ่พียงแต่ไดร้ับ
ความนิยมอย่างมากภายในตลาดไทยเท่านั้น แต่ยังสง่ผลกระทบอย่างลึกซึ้งต่อช่างฝีมอืเครือ่งเคลือบ
ของไทยอีกด้วย รูปแบบการตกแต่งและหัวข้อของเครื่องเคลอืบจีนยังสะท้อนใหเ้ห็นในเครื่องเคลือบ
ของไทยอีกด้วย เครื่องเคลอืบของจีนมกัมลีวดลายต่าง ๆ เช่น มังกร หงส์ ดอกบัว ภาพวาดทิวทัศน์ 
และอื่น ๆ องค์ประกอบเหล่าน้ียังปรากฏอยู่ในงานเครื่องเคลือบของไทยอีกด้วย แต่มักจะถูกนำมา
ผสมผสานกับองค์ประกอบทางวัฒนธรรมไทยและความสำคัญทางศาสนา 

การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมเครื่องเคลือบโบราณระหว่างจีนและไทยมหีลายระดับและหลาย
ด้าน โดยครอบคลุมไปยังด้านต่าง ๆ เช่น เทคโนโลยี รปูแบบการตกแตง่ หัวข้อ การค้าและด้านอื่น ๆ 
การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมนี้ไมเ่พียงแต่เสริมสร้างความหลากหลายของเครื่องเคลือบไทยเท่านั้น 
แต่ยังส่งเสริมปฏิสัมพันธ์ทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรมระหว่างสองประเทศอีกด้วย 

2. ความคิดริเริ่มของเครื่องเคลือบไทย 
เครื่องเคลอืบไทยมีช่ือเสียงระดบัโลกในด้านการออกแบบ งานหัตถกรรมและรปูแบบที่เป็น

เอกลักษณ์ เครื่องเคลอืบของไทยสบืทอดประเพณีการผลิตเครื่องเคลือบโบราณ ซึ่งประเพณีเหล่าน้ี
สามารถสืบย้อนไดห้ลายร้อยปี เทคนิคการผลิตเครื่องเคลือบที่มีช่ือเสียงได้แก่ เครื่องสังคโลก การ
เคลือบสีน้ำตาลทองแดง เป็นต้น เครื่องเคลือบไทยข้ึนช่ือว่าเป็นงานแฮนด์เมด (Handmade) โดย
ช่างฝีมือมีความละเอียดประณีต และแสวงหาความสมบรูณ์แบบ พวกเขาใช้เทคนิคและเครื่องมือ
โบราณ เพื่อผลิตผลงานทีม่ีความสวยงามและมีเอกลักษณ์ เครื่องเคลือบไทยมักแสดงถึงความคิดริเริ่ม
ในการตกแต่ง เครือ่งเคลือบไทยบางชนิดตกแต่งด้วยลวดลายทางศิลปะ ภาพสัตว์และพืช เรื่องราวใน
ตำนานหรือหัวข้อทางศาสนา ซึง่สะท้อนใหเ้ห็นถึงอิทธิพลของวัฒนธรรมและศาสนาในประเทศไทย 
เครื่องเคลอืบไทยมกัจะสะท้อนใหเ้ห็นถึงอิทธิพลของวัฒนธรรมพุทธศาสนาในประเทศไทย โดยภาพ
พุทธศาสนาและพิธีกรรมทางศาสนาสามารถพบเห็นได้บนช้ินงานเครื่องเคลือบเป็นจำนวนมาก ซึ่ง
ผลงานเหล่าน้ีมีตำแหน่งทีส่ำคัญในวัฒนธรรมไทย เครื่องเคลือบที่ผลิตในประเทศไทยไม่เพียงแต่เป็น
เครื่องเคลอืบทีง่ดงามเท่านั้น แต่ยังรวมไปถึงเครื่องเคลือบประเภทต่าง ๆ เช่น ชาม จาน กาน้ำ แจกัน 
เป็นต้น ผลงานเหล่าน้ันมักจะเหมาะสำหรบัการใช้งานที่แตกต่างกัน ตั้งแต่ของใช้ในชีวิตประจำวันไป
จนถึงของตกแตง่ 

กล่าวโดยสรุป เครื่องเคลือบของไทยมีช่ือเสียงด้านงานหัตถกรรมแบบดัง้เดมิ รูปแบบการ
ตกแต่งที่เป็นเอกลกัษณ์ และความหมายแฝงทางวัฒนธรรมมากมาย ซึ่งจุดเด่นเหล่าน้ีทำใหเ้ครื่อง
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เคลือบไทยมีความคิดริเริ่มและมีเอกลักษณ์ ไม่ว่าจะเป็นเครือ่งเคลอืบเพื่อการตกแต่งหรือด้านการใช้
งาน เครื่องเคลือบไทยล้วนมีเสน่หท์ี่ดึงดูดผู้คน 

 

ลักษณะพิเศษด้านรูปทรงและลวดลายของเครื่องเคลือบจีน 
1. ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ของเครื่องเคลือบจีนในศตวรรษท่ี 14  
ศตวรรษที่ 14 เป็นยุคสมัยของราชวงศ์หยวนและราชวงศ์หมิงตอนต้น ตั้งแต่สมัยราชวงศ์

หยวนการผลิตเครื่องเคลอืบไม่ได้กระจายอยู่ที่เตาเผาทางภาคเหนือและภาคใต้อีกต่อไป และ
ผลิตภัณฑ์ได้มลีักษณะเฉพาะตัวมากขึ้น ในช่วงที่ราชวงศ์หยวนได้โค่นล้มราชวงศ์ซ่ง ช่างฝมีือจำนวน
มากได้เคลื่อนย้ายลงมาทางใต้ ช่างฝมีือยอดเยี่ยมจำนวนมากได้รวมตัวกันและตั้งรกรากอยู่ทีเ่มอืง   
จิ่งเตอ๋เจิ้น เมือ่สถานการณ์ดีข้ึนจึงได้กลายเป็น “ช่างฝีมอืมาจากทั่วทุกสารทิศ เครื่องใช้ออกไปสู่โลก” 
เมื่อหนึ่งปกี่อนทีร่าชวงศ์หยวนรวมประเทศ ได้มีการจัดต้ังหน่วยงานการเผาเครื่องเคลือบอย่างเป็น
ทางการที่เมืองฝูเหลียงจิง่เต๋อเจิ้น หลงัจากเข้าสูร่าชวงศ์หมงิ เมืองจิ่งเตอ๋เจิ้นได้อาศัยสภาพแวดลอ้ม
ทางภูมิศาสตร์และเงื่อนไขในการผลิตเครือ่งเคลือบที่ดีกว่า ด้วยจิตวิญญาณและทัศนคติจงึทำให้
กลายเป็นศูนย์กลางของการผลิตเครื่องเคลอืบทั่วประเทศ และมสีถานะเป็น “เมอืงหลวงแห่งเครื่อง
เคลือบ” ในสมัยราชวงศ์หมงิ ได้จัดต้ังโรงงานทีเ่ผาเครื่องเคลือบที่ใช้ในราชสำนักโดยเฉพาะทีเ่มือง   
จิ่งเตอ๋เจิ้น และได้ผลิตเครื่องเคลอืบทีง่ดงามไดจ้ำนวนหนึ่งโดยไม่ต้องคำนึงถึงต้นทุน เพือ่ตอบสนอง
ความต้องการความหรูหราของสมาชิกราชสำนัก ในศตวรรษที่ 14 ด้วยลวดลายที่สวยงาม ความสำเร็จ
ทางด้านสุนทรียศาสตร์ของเครื่องเคลือบของจีน ทำใหม้ีช่ือเสียงไปทั่วโลก อีกทั้งยงัสง่ออกไปขายใน
ทุกประเทศทั่วโลก 

2. ลวดลายท่ีเป็นตัวอย่างบนเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษท่ี 14  
เครื่องเคลอืบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นหนึ่งในเครื่องเคลือบทีม่ีช่ือเสียงมากที่สุดในประเทศ

จีนในศตวรรษที่ 14 ซึ่งมีช่ือเสียงในด้านการตกแต่งลวดลายสีคราม ลวดลายครามที่เป็นแบบอย่างมี
ดังต่อไปนี ้

ลวดลายดอกไม้: ลวดลายดอกไม้ต่าง ๆ ประกอบด้วยกลีบดอกไม้ ใบไม้ และกิง่ก้านสีคราม 
ยกตัวอย่างเช่น ดอกโบตั๋น ดอกเบญจมาศ ดอกเหมย เป็นต้น 
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ภาพที่ 4-1 ลวดลายดอกไม้บนเครื่องลายคราม  (Zhangming) 
 
ลวดลายปลา: สำหรบัเครือ่งใช้ในชีวิตประจำวันบางชนิดเช่น ชาม จาน และแก้วน้ำ 

ลวดลายปลาอาจปรากฏเป็นลายพืชน้ำ เพื่อนำความโชคดีและความเปน็สริิมงคลมาให้ ยกตัวอย่างเช่น 
ปลากุ้ยหยู๋ ปลาหลีหยู๋ เป็นต้น 

 

 

ภาพที่ 4-2 ลวดลายปลาบนเครื่องลายคราม  (Zhangming) 
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ลวดลายฉากเรื่องราว: ลวดลายที่แสดงถึงเรื่องราวดั้งเดมิ ตำนานและฉากทาง
ประวัติศาสตร ์

 

 

ภาพที่ 4-3 ลวดลายฉากเรื่องราวบนเครื่องลายคราม  (Zhangming) 
 
ลวดลายมังกร: มังกรเป็นสิง่มงคงในวัฒนธรรมจีน และมักปรากฏบนเครื่องเคลือบจาก

เตาเผาทางการ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของอำนาจของจักรพรรดิ 
 

 

ภาพที่ 4-4 ลวดลายมังกรบนเครือ่งลายคราม (Zhangming)  
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ลวดลายเมฆ: ลวดลายเมฆมักปรากฏบนเครือ่งเคลือบเตาเผาทางการ ซึง่แสดงถึงความสงบ 
ความโชคดีและความสุข 

 

 

ภาพที่ 4-5 ลวดลายเมฆบนเครือ่งลายคราม  (Zhangming) 
 
ลวดลายนก: มักตกแต่งด้วยลวดลายนกเช่น นกกระเรียน เปด็ยวนยาง นกยูง เป็นต้น 
 

 

ภาพที่ 4-6 ลวดลายนกบินบนเครี่องเคลือบ (Zhangming) 
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กล่าวโดยสรุป ลวดลายการตกแต่งเครื่องเคลือบจีนในศตวรรษที่ 14 มีความหลากหลาย 
ซึ่งรวมไปถึงเครื่องเคลือบเตาเผาทางการที่ล้ำค่าของราชสำนัก ตลอดจนเครื่องเคลอืบประเภทต่าง ๆ 
ที่ใช้ในบ้านเรือนประชาชนและปัญญาชน ซึ่งลวดลายเหล่าน้ีสะท้อนให้เห็นถึงรสนิยมทางสุนทรียภาพ 
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม และระดบัของงานหัตถกรรมเครือ่งเคลือบในยุคสมัยนั้น ลวดลายเหล่าน้ี
อุดมไปด้วยสสีันและเป็นตัวแทนของจุดสงูสุดของศิลปะเครือ่งเคลอืบของจีน 

3. ปัจจัยท่ีส่งอิทธิพลต่อลวดลายเครื่องเคลือบจีนในยุคสมยันี้ 
ศาสนาและความเช่ือทางศาสนา: ศาสนาต่าง ๆ เช่น พุทธศาสนา ลัทธิเต๋า และลัทธิขงจื๊อ 

มีอิทธิพลอย่างลึกซึง้ในประเทศจีน สัญลักษณ์ทางพุทธศาสนาและเรื่องราวในตำนานมักปรากฏอยู่ใน
การตกแต่งเครื่องเคลอืบเช่น ภาพพระพุทธเจ้า ดอกบัว และอื่น ๆ  

ราชสำนักและความต้องการของราชวงศ์: ราชวงศ์และสถาบนัทางการของจีนมีความ
ต้องการด้านการผลิตเครื่องเคลอืบสูง โดยเครื่องเคลือบทีผ่ลติในเตาเผาทางการมักมีลวดลายอันล้ำค่า
เช่น ลวดลายมังกร ลวดลายน้ำทะเล เป็นต้น ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงอำนาจและบารมีของราชวงศ์ 

สุนทรียภาพทางสังคมและความสนใจทางวัฒนธรรม: ช่วงเวลาในประวัติศาสตร์และ
ภูมิภาคที่แตกต่างกันทำให้ความสนใจด้านสุนทรียภาพของลวดลายตกแต่งบนเครื่องเคลอืบมีความ
แตกต่างกัน บางช่วงอาจนิยมลวดลายการตกแต่งที่วิจิตรบรรจง ขณะที่ช่วงเวลาอื่น ๆ อาจเน้นไปที่
การตกแต่งแบบเรียบง่ายมากกว่า 

วรรณกรรมและศิลปะ: วรรณกรรม บทกวี และภาพวาดมีอทิธิพลอย่างมาต่อการตกแต่ง
เครื่องเคลอืบ เครือ่งเคลือบจำนวนมากถูกนำมาวาดเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกบัวรรณกรรมและบทกวี และ
เหล่าศิลปินยังได้รบัแรงบันดาลใจจากการวาดภาพและภาพตัวอักษรจีนแบบดั้งเดิมอีกด้วย 

วัฒนธรรมจากภายนอกและการค้า: อุตสาหกรรมเครื่องเคลอืบของจีนมีบทบาทสำคัญใน
การค้าของเอเชียตะวันออก เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เอเชียใต้ และตะวันออกกลาง ซึ่งอิทธิพลทาง
วัฒนธรรมจากภายนอกได้สง่ผลใหก้ารตกแตง่เครือ่งเคลือบมีความหลากหลาย รวมถึงลวดลายและ
องค์ประกอบที่มีความแปลกใหมจ่ากต่างชาติ 

ปัจจัยด้านสังคมและการเมือง: การเปลี่ยนแปลงทางสงัคมและการเมอืงในประวัติศาสตร์
จีนก็มผีลกระทบต่อการตกแต่งเครือ่งเคลือบเช่นกัน ราชวงศ์และผูป้กครองที่แตกต่างกันอาจมีความ
ต้องการด้านสุนทรียภาพและการเผยแพร่ที่แตกต่างกัน 

กล่าวโดยสรุป การสร้างลวดลายบนเครื่องเคลือบจีนในสมัยศตวรรษที่ 14 เป็น
กระบวนการทีซ่ับซ้อน ซึ่งได้รบัอิทธิพลมาจากปฏิสัมพันธ์ของปัจจัยทางวัฒนธรรม ศาสนา สังคมและ
การเมืองทีห่ลากหลาย ซึ่งปัจจัยเหล่าน้ันได้ร่วมกันหล่อหลอมความหลากหลายและความสมบรูณ์ของ
ศิลปะลวดลายบนเครื่องเคลือบในสมัยนั้น 
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ลักษณะพิเศษด้านรูปทรงและลวดลายของเครื่องเคลือบไทย 
1. ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ของเครื่องเคลือบไทย 
ประเทศไทยเป็นประเทศแรก ๆ ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่มีการผลิตเครือ่งเคลือบ ใน

ศตวรรษที่ 9 ได้มีการเผาเครื่องเคลือบสีดำและเครือ่งเคลือบสเีทา ในศตวรรษที่ 14 จีนและไทยเป็น
ประเทศทีเ่ป็นมิตรกัน ทัง้สองประเทศได้มีการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมศิลปะระหว่างกันในหลากหลาย
ด้าน ช่างฝีมือชาวไทยได้รวมเอาเทคโนโลยกีารเผาเครื่องเคลอืบของจีน ในสุโขทัยได้ผลิตเครื่องเคลือบ
ศิลาดลและเครือ่งลายครามเคลือบขาวลายเส้นดำได้สำเร็จ โดยเครื่องลายครามทั้งสองชนิดนี้ได้เคย
ถูกส่งออกไปขายยังต่างประเทศ และยังส่งอิทธิพลต่อการผลิตเครือ่งเคลือบในญี่ปุ่นอกีด้วย โดย
ภายในน้ันเครื่องเคลือบศิลาดลมักจะถูกตกแต่งด้วยการสลักลายกลบีดอกบัวและลายหญ้าเถาวัลย์ 
ในขณะที่เครื่องลายครามเคลอืบขาวลายเส้นดำจะใช้สีดำทีส่ว่นผสมของเหลก็มาวาดเป็นลวดลาย  
ต่าง ๆ บนตัวเครื่องเคลือบ จากนั้นนำไปเผาด้วยอุณหภูมิสงู 

2. เอกลักษณ์ท่ีสำคญัของเครื่องเคลือบไทยตั้งแต่กลางศตวรรษท่ี 14 
เครื่องสังคโลกของไทยสมัยศตวรรษที่ 14 ถูกผลิตข้ึนในสุโขทัย เครื่องเคลือบชนิดนี้ถูกพบ

มากในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้และเอเชียใต้ โดยเฉพาะเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เครือ่งสังคโลกสะท้อน
ให้เห็นถึงอิทธิพลของความหลากหลายทางวัฒนธรรม โดยผสมผสานองค์ประกอบทางวัฒนธรรมจาก
ประเทศจีนและประเทศเพื่อนบ้านในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เอกลักษณ์ทีส่ำคัญของเครื่องเคลือบ
ไทยในช่วงกลางศตวรรษที่ 14 ได้แก่ การตกแต่งและรปูทรงของเครื่องเคลือบเหล่าน้ันสะท้อนให้เห็น
ถึงจุดร่วมกันของวัฒนธรรมเหล่าน้ี เครื่องสงัคโลกมักจะมกีารเคลอืบแบบโปรง่ใสหรือกึ่งโปรง่ใส ซึ่ง
มักจะทาลงบนพื้นผิวของเครื่องเคลอืบเพื่อใหม้ีความเรียบเนยีนและมันวาว 

ลวดลายการตกแต่งทีเ่ป็นแบบอย่างของเครื่องสังคโลกประกอบไปด้วยลวดลายสีน้ำเงิน สี
เขียวและสีน้ำตาล เครื่องเคลือบเหล่าน้ีมักถูกวาดด้วยลวดลายต่าง ๆ เช่น ดอกไม้ ผลไม้ ตัวละคร 
สัตว์และลวดลายนามธรรม ลวดลายการตกแตง่มักมเีอกลักษณ์ที่เป็นเส้นอย่างชัดเจนและความ
สมมาตรทีส่วยงาม เครือ่งสังคโลกมรีูปทรงที่หลากหลาย เช่น แจกันดอกไม้ ชาม จาน กาน้ำชาและ
เครื่องใช้ประเภทต่าง ๆ เครือ่งใช้เหล่าน้ันมเีส้นโค้งทีล่ื่นไหลและรปูทรงอันงดงาม และยงัมักนำมาใช้
ในการตกแต่ง การจัดเก็บและการบริโภค ซึ่งสะท้อนใหเ้ห็นถึงความต้องการทางสังคมและวัฒนธรรม
ของเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ในขณะนั้น นอกจากนี้เครื่องเคลือบบางชนิดอาจนำไปใช้ในพิธีกรรมทาง
ศาสนาและการค้าอีกด้วย 

กล่าวโดยสรุป เครื่องสังคโลกจากศตวรรษที่ 14 เป็นเครื่องเคลือบทีม่ีความหลากหลายทาง
วัฒนธรรม ซึง่สะท้อนใหเ้ห็นถึงอิทธิพลจากวัฒนธรรมและทอ้งถ่ินที่แตกต่างกัน และเป็นที่รูจ้ักกันใน
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ด้านของรูปแบบการตกแต่งที่เป็นเอกลักษณ์ ความมันวาวของพื้นผิว และความเอนกประสงค์ ซึง่เป็น
หนึ่งในประเภทของเครื่องเคลือบทีส่ำคัญในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้และเอเชียใต้ 

3. เทคนิคการตกแต่งเครื่องเคลือบไทยท่ีได้รับอิทธิพลจากจีน 
เครื่องเคลอืบลายครามของจีนเป็นรูปแบบการตกแต่งทีม่ีช่ือเสียงอย่างมาก โดยใช้เม็ดสีฟ้า

และสเีคลือบขาวหรอืสเีคลือบพื้นอื่น ๆ การผลิตเครือ่งเคลือบของไทยได้รบัอิทธิพลจากเครื่องเคลือบ
ลายครามของประเทศจีน เครือ่งเคลือบไทยจำนวนมากมีการตกแต่งด้วยลายคราม ประกอบด้วย 
ดอกไม้ ทิวทัศน์ สัตว์และลวดลายนามธรรม ในส่วนของการเคลือบ เทคนิคการเคลือบแบบโบราณ
ของจีนกส็ะทอ้นให้เห็นในการผลิตเครื่องเคลือบของไทยเช่นกัน เอกลกัษณ์ของพื้นผิวที่มันวาว 
โปรง่ใสและกึ่งโปร่งใส รวมถึงเทคนิคการตกแต่งแบบบนเคลอืบ ล้วนได้รับแรงบันดาลใจมาจากเครื่อง
เคลือบของจีน ในด้านของรูปทรงเครือ่งเคลือบ รูปร่างและรปูทรงของเครื่องเคลอืบไทยบางชนิดก็
ได้รับอิทธิพลจากเครื่องเคลือบของจีนเช่นกัน ตัวอย่างเช่น ชาม ขวดและแจกันของไทยบางประเภท
อาจมสี่วนโค้งและองค์ประกอบของการออกแบบคล้ายกบัเครื่องเคลือบของจีน ควรสังเกตว่า แม้ว่า
เครื่องเคลอืบไทยจะได้รับอิทธิพลจากเครื่องเคลือบจีน แต่ก็มีลักษณะเด่นและรูปแบบทีเ่ป็น
เอกลักษณ์ของตนเอง โดยผสมผสานองค์ประกอบทางวัฒนธรรม ศาสนาและศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์
ของไทย ซึ่งการผสมผสานทางวัฒนธรรมเหล่าน้ีทำให้เครือ่งเคลือบไทยมีความหลากหลายและมี
เอกลักษณ์ ที่ได้กลายเป็นส่วนหนึ่งของงานหัตถกรรมแบบดัง้เดิมของไทย 

4. อิทธิพลของเครื่องเคลือบจีนท่ีมีต่อเครื่องเคลือบไทย 
เทคโนโลยีและงานหัตถกรรมการผลิตเครือ่งเคลือบของประเทศไทยได้รับอิทธิพลมาจาก

งานหัตถกรรมเครื่องเคลือบโบราณของจีน การผลิตเครื่องเคลือบข้ึนสู่จุดสูงสุดในสมัยราชวงศ์หยวน
และราชวงศ์หมิงของจีน รปูร่างของเครื่องเคลือบ สีเคลือบและการตกแต่งล้วนมีความประณีตมากใน
ช่วงเวลาน้ี ช่างฝีมือเครือ่งเคลือบของไทยได้เรียนรู้เทคนิคเครื่องเคลือบของจีนผ่านการค้าขายเครื่อง
เคลือบกับจีน ที่สบืทอดกันมาอย่างยาวนานหลายร้อยปี เครือ่งเคลอืบลายครามของจิง่เต๋อเจิ้นมี
อิทธิพลอย่างลึกซึ้งต่อเครื่องเคลือบของไทย ช่างฝีมอืเครือ่งเคลือบไทยได้เรียนรู้และเลียนแบบ
เทคโนโลยีเครือ่งเคลือบลายครามของจีนมาผสมผสานเข้ากบัการผลิตเครื่องเคลือบของตนเอง และ
ผสมผสานวัฒนธรรมทีห่ลากหลายเพือ่สร้างเสนห่์อันเป็นเอกลักษณ์ของเตาสงัคโลก แต่ลวดลายและ
หัวข้อเฉพาะของไทยมักถูกนำมารวมไว้ภายใน เครื่องสังคโลกของไทยมีช่ือเสียงในด้านสีสันและ
ลวดลายทีเ่ป็นเอกลักษณ์ ที่มักสะท้อนถึงวัฒนธรรม ศาสนาและภูมิทัศน์ทางธรรมชาติของไทย เครื่อง
เคลือบจีนมกันำเสนอวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์และศาสนาของจีนมาเป็นหัวข้อหลักเช่น มังกร หงส์ 
ดอกบัว ภาพวาดทิวทัศน์ และอื่น ๆ ซึ่งหัวข้อและลวดลายเหล่าน้ียังสะท้อนใหเ้ห็นในเครื่องเคลอืบ
ของไทยอีกด้วย  แต่มักจะนำมาผสมผสานกบัองค์ประกอบทางวัฒนธรรมไทยเช่น ลวดลายทางพทุธ
ศาสนา ตำนาน การตกแต่งแบบไทยดัง้เดิม เป็นต้น การผสมผสานเช่นน้ีทำใหเ้กิดรูปแบบเครื่อง
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เคลือบไทยที่เป็นเอกลกัษณ์ ซึ่งรปูแบบการตกแต่งและหัวข้อของเครือ่งเคลือบจีนกม็ีอิทธิพลต่อการ
ตกแต่งเครื่องเคลือบไทยเช่นกัน เครือ่งเคลือบของจีนมักสื่อถึงลวดลายของวัฒนธรรมจีน เรือ่งราวใน
ตำนาน และทิวทัศน์ทางธรรมชาติ องค์ประกอบเหล่าน้ียงัปรากฏในผลงานเครื่องเคลือบของไทยอีก
ด้วย ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงอทิธิพลของวัฒนธรรมธรรมจีนที่มตี่อเครื่องเคลอืบไทย จีนเป็นประเทศคู่ค้า
ที่สำคัญรายใหญร่ายหนึง่ของไทยมาตั้งแต่สมัยโบราณ และเครื่องเคลือบก็เป็นหนึง่ในสินค้าในการค้า
ที่สำคัญ เครื่องเคลือบจีนได้รบัความนิยมอย่างมากในตลาดของไทย และยังเป็นการสง่เสรมิการ
พัฒนาและปรบัปรุงอุตสาหกรรมเครื่องเคลอืบของไทยอีกดว้ย 

กล่าวโดยสรุป อิทธิพลของเครื่องเคลือบจีนที่มีตอ่อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของไทยนั้นมี
หลายแงมุ่ม ตั้งแต่การสบืทอดทางเทคโนโลยีไปจนถึงรูปแบบการตกแตง่ ล้วนเห็นร่องรอยของ
วัฒนธรรมจีนและประเพณีดัง้เดิมภายในเครื่องเคลือบของไทย การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและการ
สืบทอดทางเทคโนโลยีทำให้เครือ่งเคลือบของไทยมเีอกลักษณ์ ขณะเดียวกันยังทำให้เครือ่งเคลือบไทย
สามารถแข่งขันในตลาดระหว่างประเทศได้ 

 

การวิเคราะห์เปรียบเทียบรูปทรงและลวดลายเครื่องเคลือบจีนและไทย 
1. ความเหมือนและความแตกต่างของการตกแต่งลวดลายท่ีเป็นตัวอย่าง 
ในช่วงเวลาน้ี เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นและสโุขทัยถือเป็นอนุสรณ์ทางประวัติศาสตร์ของการ

พัฒนาเครือ่งเคลือบระหว่างสองประเทศ ลวดลายการตกแตง่ที่มีความเหมือนกันของทัง้สองประเทศ
ได้แก่ ลวดลายพืชพรรณและลวดลายปลาเป็นหลัก 

1.1 การเปรยีบเทียบลวดลายพืชพรรณ 
จากการเปรียบเทียบ การตกแตง่ลวดลายพืชพรรณในช่วงเวลาน้ีของทัง้สองประเทศ 

เมื่อมองจากมุมมองการกระจายตัวของพืชพรรณตามธรรมชาติ เครื่องเคลือบของจีนส่วนมากจะ
ตกแต่งด้วยดอกบัว ดอกโบตั๋น ดอกเหมย และดอกเบญจมาศเป็นหลัก ขณะที่เครื่องเคลือบไทย
ส่วนมากจะตกแต่งด้วยลวดลายดอกบัวและเถาวัลยเ์ป็นหลกั เนื่องจากสภาพอากาศที่แตกต่างกันของ
จีนและไทย จงึมสี่วนเกี่ยวข้องกับการกระจายตัวของพืชพรรณเช่น ดอกเหมย สำหรบัดินและ
ภูมิอากาศของดอกเหมย ช่ืนชอบอากาศเย็นและอดทนต่อความหนาวเหนบ็ได้ แต่ไม่ชอบอุณหภูมิสงู
และความร้อนสูง ซึง่ในประเทศไทยไมม่ีดอกบ๊วยป่า 

ในช่วงเวลาน้ี เครื่องเคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้น ลวดลายพืชพรรณทีพ่บเห็นได้บ่อยคือ
ดอกบัว ดอกโบตั๋น ดอกเหย และดอกเบญจมาศ พืชพรรณเหล่าน้ีมกัจะนำเสนอความเป็นธรรมชาติ
และความสง่างาม และสีครามเพื่อจับคู่กับดินสีขาวเพื่อสร้างความแตกต่างที่ชัดเจน เทคนิคการลงสีมี
ความละเอียด โดยใช้เส้นเพื่อร่างภาพของพืช จากนั้นเตมิรายละเอียดด้วยจุด วิธีการตกแต่งส่วนใหญ่
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สามารถพบเห็นได้ทั่วไปในส่วนต่าง ๆ ของเครื่องเคลอืบเช่น ส่วนฐาน ส่วนตัว ส่วนปากและอื่น ๆ 
ลวดลายการตกแต่งมกัจะใช้วิธีการสมมาตราหรือทำซ้ำ ทำให้ผลงานทัง้ช้ินมีความสมดุลและกลมกลืน
กัน ขณะเดียวกัน ตำแหน่งและรูปร่างของการตกแต่งยงัปรบัให้เข้ากบัรปูร่างของเครื่องใช้อีกด้วย ทำ
ให้เกิดความรูส้ึกที่กลมกลืนกัน การตกแต่งด้วยลวดลายพืชพรรณมกัสือ่ถึงความโชคดีและความ
เจริญรุ่งเรือง ยกตัวอย่างเช่น ดอกบัวเป็นสญัลกัษณ์ของความสูงส่งและบรสิุทธ์ิ และยังเป็นหัวข้อทาง
ศาสนาอีกด้วย ดอกเหมยเป็นสญัลกัษณ์ของความแข็งแกรง่และยืนหยัด ส่วนดอกเบญจมาศเป็น
สัญลักษณ์ของความแข็งแกรง่และความมั่นคง การใช้ลวดลายการตกแต่งพืชพรรณเหล่าน้ีทำใหผ้ลงาน
มีความสวยงามและมีความหมายอันเป็นสริิมงคล 

ในช่วงเวลาน้ี การตกแต่งลวดลายพืชพรรณบนเครือ่งสังคโลกสุโขทัยมักจะใช้พืชพรรณ
ในธรรมชาติเป็นหัวข้อเช่น ดอกไม้ ใบไม้ กิ่งก้าน เป็นต้น การตกแต่งลวดลายพืชพรรณจะถูกวาดใน
รูปแบบเสมือนจริงและมีความละเอียดมาก ทำใหผู้้คนรูส้ึกถงึธรรมชาติและความสดช่ืน เส้นเป็น
เทคนิคการแสดงออกทีส่ำคัญในการตกแต่งพืชพรรณบนเครือ่งสงัคโลก ศิลปินใช้เส้นทีล่ะเอียดอ่อน 
เพื่อร่างรปูร่างและเค้าโครงของพืชพรรณ เพื่อวาดพื้นผิวและช้ันของมัน ประเทศไทยเป็นประเทศของ
พุทธศาสนา และวัฒนธรรมทางพุทธศาสนามีอิทธิพลอย่างลกึซึ้งต่อการตกแต่งลวดลายพืชพรรณบน
เครื่องสังคโลก องค์ประกอบทางพทุธศาสนามักปรากฏในการตกแต่งลวดลายพืชพรรณเช่น ดอกบัว 
ต้นโพธ์ิ เป็นต้น พืชพรรณเหล่าน้ีไม่เพียงแต่มีรปูลักษณ์ที่สวยงามเท่านั้น แต่ยังสื่อถึงแนวคิดทางพทุธ
ศาสนาเช่น ความเป็นสริิมงคล ความบรสิุทธ์ิ และภูมปิัญญาอีกด้วย การตกแต่งลวดลายพืชพรรณมัก
ถูกจัดวางในรูปแบบสมมาตร ซึ่งให้ความรูส้ึกของการประสานกันและความกลมกลืนกัน การตกแต่ง
ลวดลายพืชพรรณมีการผสมผสานที่หลากหลาย และศิลปินสามารถสร้างการจัดเรียงและการ
ผสมผสานทีห่ลากหลายเพื่อให้ผลงานมีความโดดเด่นและมผีลลัพธ์ด้านการตกแต่งมากขึ้น กล่าวโดย
สรปุ การตกแต่งลวดลายพืชพรรณบนเครือ่งสังคโลกของไทยด้วยการวาดเส้น ลสีันทีส่ดใส และการ
ผสมผสานทีส่มมาตรและประสานกัน แสดงใหเ้ห็นถึงเสน่หท์างศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรม
ดั้งเดิมของไทย ซึ่งไมเ่พียงแต่มีความสวยงามเท่านั้น แต่ยังเต็มไปด้วยสัญลักษณ์และความหมายแฝง 
ที่ทำให้เครื่องสังคโลกของไทยมีการใช้งานและเป็นที่ช่ืนชอบอย่างกว้างขวางในงานศิลปะและการ
ตกแต่ง 

ในช่วงเวลาน้ี  การตกแต่งลวดลายพืชพรรณบนเครื่องเคลือบทั้งสองประเทศแสดงให้ถึง
ระดับที่ยอดเยี่ยมของศิลปะเครื่องเคลือบ ด้วยสีสันที่เป็นเอกลักษณ์และเทคนิคการวาดภาพอัน
ประณีต  สิ่งเหล่าน้ีไม่เพียงแต่มผีลลัพธ์ทางภาพที่สวยงามเทา่น้ัน แต่ยังมีความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรมและความหมายเชิงสัญลักษณ์อีกด้วย ปัจจุบัน การตกแต่งลวดลายพืชพรรณยังคงกลายเป็น
หนึ่งในตัวแทนทีส่ำคัญของวัฒนธรรมดัง้เดมิของทัง้สองประเทศ 
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1.2 เอกลักษณ์การตกแต่งลวดลายปลา 
เมื่อเปรียบเทียบการตกแต่งลวดลายปลาของทั้งสองประเทศในช่วงเวลาน้ัน จากมุมมอง

ทางภูมิศาสตร์และการกระจายตัวของปลา เครื่องเคลอืบจีนส่วนมากจะตกแต่งด้วยลวดลายปลาน้ำจืด
เช่น ปลากุ้ยหยู๋ และปลาหลหียู๋เป็นหลัก ขณะที่ลวดลายการตกแต่งบนเครื่องเคลือบไทย ส่วนมากถูก
ตกแต่งด้วยลวดลายปลาเขตร้อน ซึ่งภายในน้ันมลีวดลายการตกแต่งปลาเหอถุนหยู๋ (河豚鱼) ใน
โบราณวัตถุทางวัฒนธรรม ซึง่การตกแต่งนี้ไม่เคยเกิดข้ึนในประเทศจีนในช่วงเวลาน้ี ซึ่งแยกออกจาก
ความสัมพันธ์ของความกว้างใหญ่ของท้องทะเลไทยและอุณหภูมิของน้ำไม่ได้ 

การตกแต่งลวดลายปลาบนเครื่องเคลือบลายครามของจิ่งเตอ๋เจิ้นในช่วงเวลาน้ีเป็น
ลวดลายการตกแต่งที่พบเห็นได้บ่อย ในวัฒนธรรมจีน ปลามคีวามหมายเชิงสัญลักษณ์ของความ

เจริญรุ่งเรือง ความมั่งค่ังและความโชคดี คำว่า “鱼”  (หยู๋) ในภาษาจีนพ้องเสียงกับคำว่า “余” 
(หยู๋) ทีห่มายถึงความอุดมสมบูรณ์ ความร่ำรวยและความมั่งค่ัง ด้วยเหตุน้ีการวาดลวดลายปลาในการ
ตกแต่งเครื่องเคลือบลายครามจึงเป็นการสื่อถึงความสุข ความเป็นสิรมิงคลและการอวยพร น้ำถือเป็น
ต้นกำเนิดของชีวิตและมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ที่แข็งแกรง่ ลวดลายปลาบนเครื่องเคลือบลายคราม
มักปรากฎร่วมกบัองค์ประกอบอื่น ๆ เช่น ลวดลายน้ำหรือลวดลายหญ้าน้ำ เพื่อสร้างภาพทิวทัศน์ของ
น้ำโดยรวม ตลอดจนสามารถถ่ายทอดความคาดหวังของผู้คนเกี่ยวกับการเก็บเกี่ยว ความเจริญรุ่งเรือง
และความอุดมสมบรูณ์ ผ่านการสร้างทิวทัศน์ทางน้ำ การแสดงออกของธรรมชาติและชีวิต ลวดลาย
การตกแต่งลวดลายปลาบนเครื่องเคลือบลายครามสามารถเน้นความมีชีวิตชีวาและพลังในธรรมชาติ 
ปลากลายเป็นสิง่ที่มีชีวิตอยู่ในน้ำ รูปร่างและการเคลื่อนไหวของพวกมันมีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ขิด
กับน้ำ จากการวาดภาพลักษณ์ของปลา ศิลปินสามารถแสดงระบบนิเวศของธรรมชาติ และความช่ืน
ชมและความเคารพตอ่ระบบนิเวศและสิ่งมหัศจรรยท์างธรรมชาติ การออกแบบและการตกแตง่
ลวดลายปลาบนเครื่องเคลือบลายคราม ซึง่ไม่เพียงแต่สือ่ความหมายเชิงสญัลกัษณ์เท่านั้น แต่ยัง
ตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียภาพอกีด้วย รูปร่างและเส้นของปลามีความเสน่หเ์ฉพาะเมื่อ
นำมาใช้บนเครื่องเคลือบ ซึง่สามารถเพิม่มลูค่าในการตกแตง่และความสวยงามให้กบัเครือ่งใช้ กล่าว
โดยสรปุ การใช้ปลามาเป็นองค์ประกอบของลวดลายการตกแต่งเครื่องเคลือบลายคราม  ซึ่งสะท้อน
ให้เห็นถึงความหมายเชิงสญัลกัษณ์และค่านิยมในวัฒนธรรมจีนเท่านั้น แต่ยังตอบสนองการแสวงหา
สุนทรียภาพทางศิลปะอกีด้วย ผ่านลวดลายของปลา นำเสนอภาพศิลปะทีส่ดใส เจริญรุ่งเรือง และ
ภาพลักษณ์ทางศิลปะ ซึ่งกลายเป็นหนึ่งในรูปแบบศิลปะที่ไดร้ับความนิยมมากทีสุ่ด  

การแสดงออกของภาพปลาบนเครื่องสังคโลกในช่วงเวลาน้ี การตกแต่งลวดลายปลา
บนเครี่องสงัคโลกมักมีพื้นฐานจากปลาทะเลและปลาน้ำจืดในเขตร้อนหลายชนิด ภาพของปลา
เหล่าน้ันมักถูกวาดแบบเสมือนจรงิ มีความละเอียดอ่อนและมีชีวิตชีวา ที่ให้ความรู้สึกเสมือนจรงิ ใน
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วัฒนธรรมไทย ปลาถือเป็นสัญลักษณ์ของความโชคดีและความเจรญิรุ่งเรือง ด้วยเหตุน้ี การตกแต่ง
ลวดลายปลาบนเครื่องเคลือบมักจะสื่อถึงความสุข ความมั่งค่ังและความโชคดี ซึ่งถ่ายทอดคำอวยพร
และความปรารถนาสำหรบัอนาคตที่ดีกว่า การตกแตง่ลวดลายปลาบนเครื่องเคลือบของไทยมกั
นำเสนอในรูปแบบของภาพวาด ศิลปินใช้วิธีการเฉพาะของเตาสังคโลก เพื่อเน้นความสวยงามและ
ความเป็นสริิมงคลของปลา สีสันเหล่าน้ียังสร้างบรรยากาศของความสุขและความสนุกสนานอีกด้วย 
ในการตกแต่งลวดลายของเครื่องสงัคโลก ปลามกัจะวาดปลาเป็นพื้นหลงั ซึ่งมกัจะมีหัวข้อเป็นลาย
หญ้าน้ำ ลายน้ำหรือองค์ประกอบตกแต่งอื่น ๆ ลวดลายการตกแต่งและพื้นหลงัมีความส่งเสริมซึง่กัน
และกัน ทำใหเ้กิดบรรยากาศของน้ำไหล และมีชีวิตชีวา เมื่อศิลปินวาดภาพลวดลายการตกแต่ง
ประเภทปลาบนเครื่องสงัคโลก มกัจะให้ความสำคัญกับพื้นผวิและรายละเอียดของปลา จากการแสดง
รายละเอียดอย่างแม่นยำเช่น เกล็ด ครีบและดวงตา ทำให้ภาพปลามีความสมจรงิและมีรายละเอียด
มากขึ้น กล่าวโดยสรุป การตกแต่งลวดลายปลาบนเครื่องสงัคโลกของไทย แสดงใหเ้ห็นถึงจุดเด่นและ
เป็นเอกลกัษณ์ของวัฒนธรรมไทยด้วยสสีันทีส่ดใส ภาพทีส่มจริง และความหมายเชิงวัฒนธรรมที่ลึกซึ้ง 
ลวดลายเหล่าน้ันไมเ่พียงแต่นำความเพลิดเพลินทางสายตามาสู่ผู้คนเท่านั้น แต่ยังสามารถถ่ายทอด
ความหมายของความสุขและความเจรญิรุง่เรอืง ทำใหเ้ครื่องสังคโลกกลายเป็นศิลปะและการตกแตง่ที่
ได้รับความนิยม 
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ตารางที่ 4-1 การวิเคราะห์เปรียบเทียบการตกแต่งลวดลายพืชพรรณบนเครื่องเคลือบจีน – ไทยใน
ศตวรรษที่ 14  (โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ) 

 
 

 

 
จุดเหมือน จุดแตกต่าง 

    เนื่องจากความคล้ายคลึงด้านเทคนิค เครื่อง      ประการแรก หัวข้อที่แตกต่างกัน เนื่องจาก
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เคลือบทั้ งสองช้ินนี้ เป็นการวาดภาพแบบใต้
เคลือบ จากนั้นนำไปเผาเคลือบ ขอบด้านนอก
ของจานถูกตกแต่งด้วยลวดลายดอกไม้ โดยมีกิ่ง
ก้านทรงรูปทรงตัว S เป็นหลัก และเพิ่มใบไม้
ขนาดเล็กใหญ่ตามกิ่งก้าน ภายในนั้นตรงกลางมี
ดอก ไม้ ฝั ง อยู่  ซึ่ งก่ อ ให้ เกิ ดความ งามตาม
มาตราฐานได้แก่ ความสมมาตร ความสมดุล การ
ทำซ้ำ และการเปลี่ยนแปลง 

อิทธิพลของภูมิศาสตร์ธรรมชาติ การตกแต่ง
ลวดลายพืชพรรณของไทยส่วนใหญ่จึงเป็นพืช
เฉพาะถ่ินเมืองร้อน ในช่วงเวลาน้ัน เครื่องเคลือบ
ของจีนส่วนมากถูกส่งออกไปยังเอเชียตะวันออก 
และลวดลายพืชพรรณส่วนมากก็ได้รับความนิยม
ในเอเชียตะวันออก เม็ดสีเคลือบและสีเคลือบมี
องค์ประกอบที่แตกต่างกัน ตัวของเครื่องเคลือบ
จิ่งเต๋อเจิ้นมีสีขาว และมีสีฟ้าและสีเขียวเป็นหลัก 
พื้นผิวเป็นการเคลือบแบบโปร่งใสและไม่มีสี ส่วน
ตัวเครื่องเคลือบสุโขทัยนั้นมีความหยาบ และเป็น
สีน้ำตาลเข้ม พื้นผิวส่วนมากเคลือบด้วยสีเขียว 

 

ตารางที่ 4-2 การวิเคราะห์เปรียบเทียบการตกแต่งลวดลายพืชพรรณบนเครื่องเคลือบจีน – ไทยใน
ศตวรรษที่ 14  (โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ) 
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จุดเหมือน จุดแตกต่าง 

   เนื่องจากความคล้ายคลึงด้านเทคนิค เครื่อง
เคลือบทั้ งสองช้ินนี้ เป็นการวาดภาพแบบใต้
เคลือบ จากนั้นดำเนินการเผาเคลือบ โดยมีภาพ
หลักคือสัตว์ปีก โดยมีลวดลายพืชพรรณรอบ ๆ 
ซึ่งก่อให้เกิดความงามตามมาตราฐานได้แก่ ความ
สมมาตร ความสมดุล  การทำซ้ำ และการ
เปลี่ยนแปลง 

ประการแรก หัวข้อที่มีความแตกต่างกัน เครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นลวดลายสัตว์ปีกส่วนมากใช้หงส์
เป็นหลัก ขณะที่ลวดลายสัตว์ปีกของไทยจะใช้
นกยูง นก 2 ตัวมีความหมายที่แตกต่างกันในแต่
ละประเทศ และได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมและ
ศาสนาของตนเอง ตัวของเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิน้
มีสีขาว และมีสีฟ้าและสีเขียวเปน็หลัก พื้นผิวเป็น
การเคลือบแบบโปร่งใสและไม่มีสี ส่วนตัวเครื่อง
เคลือบสุโขทัยนั้นมีความหยาบ และเป็นสีน้ำตาล
เข้ม พื้นผิวส่วนมากเคลือบด้วยสีเขียว 
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ตารางที่ 4-3 การวิเคราะห์เปรียบเทียบการตกแต่งลวดลายสัตว์ปลาบนเครื่องเคลือบจีน – ไทยใน
ศตวรรษที่ 14  (โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ) 

 

 

  
จุดเหมือน จุดแตกต่าง 

    เนื่องจากความคล้ายคลึงด้านเทคนิค เครื่อง
เคลือบทั้ งสองช้ินนี้ เป็นการวาดภาพแบบใต้
เคลือบ จากนั้นดำเนินการเผาเคลือบ โดยมีภาพ
หลักคือปลา โดยมีลวดลายพืชพรรณรอบ ๆ ซึ่ง
ก่อให้เกิดความงามตามมาตราฐานได้แก่ ความ
สมมาตร ความสมดุล  การทำซ้ำ และการ
เปลี่ยนแปลง 

    ประเภทของปลามีความแตกต่างกัน ใน
ประเทศจีนส่วนมากจะใช้ปลากุ้ยหยู๋ ซึ่งพ้องเสียง
กับคำว่า “ฟู่กุ้ย” ซึ่งหมายถึง ความเป็นสิริมงคล 
อีกทั้งยังเป็นสายพันธ์ุปลาที่มีเอกลักษณ์ของจีน 
ในยุคเดียวกัน ลวดลายปลาของสุโขทัย ส่วนมาก
จะใช้ปลาเขตร้อนพื้นเมืองของไทย ซึ่งไม่สามารถ
แยกออกจากความสัมพันธ์ของภูมิภาคได้  ตัวของ
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เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นมีสีขาว และมีสีฟ้าและสี
เขียวเป็นหลัก พื้นผิวเป็นการเคลือบแบบโปร่งใส
และไม่มีสี ส่วนตัวเครื่องเคลือบสุโขทัยนั้นมีความ
หยาบ และเป็นสีน้ำตาลเข้ม พื้นผิวส่วนมาก
เคลือบด้วยสีเขียว 

 
2. ความเหมือนและความแตกต่างของรูปทรงเครื่องเคลือบ 

2.1 รูปทรงเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นศตวรรษท่ี 14 
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นในศตวรรษที่ 14 มีเอกลักษณ์หลกัคือการเกิดข้ึนของเครื่อง

เคลือบลายคราม รูปทรงของภาชนะที่หลากหลาย การตกแต่งเลียนแบบโบราณ เทคโนโลยกีาร
ตกแต่งอันประณีต การปรับปรงุเทคโนโลยกีารเคลือบพื้นผิว และความสำคัญของการค้าและการ
ส่งออก เอกลักษณ์เหล่าน้ีทำให้จิง่เตอ๋เจิ้นกลายเป็นศูนย์กลางการผลิตเครื่องเคลือบของจีน และมี
อิทธิพลอย่างลึกซึ้งต่อผลงานศิลปะเครื่องเคลอืบในเวลาต่อมา เครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นมหีลาย
ประเภท ซึ่งประกอบไปด้วย ขวด ไห จาน ชาม กาน้ำ แจกัน เป็นต้น ความหลากหลายนี้ตอบสนอง
การใช้งานและความต้องการที่แตกต่างกัน ทำให้เครือ่งเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นถูกนำไปใช้ในชีวิตประจำวัน 
งานเลี้ยงและการเฉลมิฉลอง และในโอกาสอื่น ๆ เครื่องเคลอืบจิง่เต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14 มักถูกสร้าง
ข้ึนด้วยการตกแต่งเลียนแบบโบราณ ซึ่งการตกแต่งเลียนแบบโบราณนี้สะท้อนใหเ้ห็นถึงความเคารพ
และการสบืย้อนวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวจีน และยังแสดงให้เห็นถึงระดับทางเทคนิคของช่างฝีมอื
เครื่องเคลอืบอีกด้วย 

ประเภทขวด 
 

 

ภาพที่ 4-7 ขวดลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14 (Zhangming) 
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ขวดคอสูง: ขวดประเภทนีม้ีคอสงูและส่วนท้องกลม มักใช้สำหรบัการตกแต่งและการจัด
แสดง 

ขวดแบน: ขวดแบนมีส่วนตัวแบนและมสี่วนฐานกว้าง เหมาะสำหรับการประดบัด้วย
ดอกไม้ 

ขวดทรงน้ำเต้า: ขวดทรงน้ำเต้ามรีูปร่างคล้ายกับน้ำเต้า ซึง่ได้รับอิทธิพลมาจาก
สัญลักษณ์มงคลในวัฒนธรรมจีน และมักใช้สำหรบัการตกแต่งและการช่ืนชม 

ประเภทจาน 
 

 

ภาพที่ 4-8 ชามลายครามจิง่เต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
 

จานแบน: จานแบนมักใช้สำหรบัใส่อาหารเช่น ผัก ผลไม้และของว่าง 
จานลึก: จานลกึเหมาะสำหรับการปรุงอาหารและการตุ๋น และยังสามารถใช้เป็นชาม

ข้าวได้อีกด้วย 
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ประเภทกานำ้ 
 

 

ภาพที่ 4-9 กาน้ำลายครามจิ่งเตอ๋เจิ้นในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
 

กาน้ำชา: เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นมีช่ือเสียงด้านกาน้ำชา ซึ่งมักถูกผลิตแบบแฮนด์เมด 
(Handmade) และการตกแต่ง ซึง่ใช้สำหรับการชงชา 

กาเหล้า: กาเหล้าใช้เพื่อเกบ็และเทเหล้า โดยรปูร่างและความจุจะแตกต่างกันไปข้ึนอยู่
กับประเภท 

แก้วชา: แก้วชาที่ผลิตข้ึนในจิ่งเต๋อเจิ้น มักมงีานหัตถกรรมและการตกแต่งอย่างประณีต 
ใช้สำหรบัการดืม่ชา 

 
2.2 รูปทรงเครื่องเคลือบจากเตาเผาสังคโลกในศตวรรษท่ี 14 
รูปทรงและการตกแต่งเครื่องเคลอืบสุโขทัยตั้งแต่ศตวรรษที่ 14 สะท้อนใหเ้ห็นถึง

ลักษณะทางวัฒนธรรมและศาสนาของไทยในขณะนั้น ผลงานเครื่องเคลอืบเหล่าน้ีมีบทบาทที่สำคัญใน
ชีวิตท้องถ่ิน พิธีกรรมทางศาสนา และการค้า ซึ่งแสดงให้เหน็ถึงทักษะและระดบัศิลปะของช่างฝีมือ
เครื่องเคลอืบสุโขทัย เครือ่งเคลือบเหล่าน้ียังได้รับอทิธิพลจากเครื่องเคลือบจากประเทศจีนและ
ประเทศอื่น ๆ ในทวีปเอเชีย แต่ยังคงรกัษาเอกลักษณ์ของไทยเอาไว้ เครื่องเคลือบในสุโขทัยใน
ช่วงเวลาน้ันถือเป็นช่วงเวลาที่สำคัญของเครื่องเคลือบไทย รปูทรงและเอกลักษณ์ได้รบัอิทธิพลจาก
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วัฒนธรรมและงานหัตถกรรมในสมัยนั้น เครื่องเคลือบสโุขทยัมีประเภททีห่ลากหลาย ด้านล่างนี้คือ
รูปทรงและเอกลักษณ์ของเครื่องเคลือบสโุขทัยในศตวรรษที ่14 มีดังต่อไปนี้ 

ชาม 
รูปร่างของชาม: ชามในสโุขทัยมักมีรปูร่างเป็นจานตื้นและชามลึก ซึง่ชามลึกมักใช้

สำหรับใส่ซุปและอาหาร ขณะทีจ่านตื้นใช้สำหรับใส่อาหาร ของว่างและผลไม้ 
การตกแต่ง: ชามเหล่าน้ีมักจะได้รบัการตกแตง่อย่างหรหูราด้วยดอกไม้ พืชและสัตว์ 

การตกแต่งและลวดลายนามธรรม การเคลือบสีแบบหลากสมีักถูกนำมาใช้ในการตกแต่ง 
 

 
ภาพที่ 4-10 ชามเครี่องเคลือบสงัคโลกในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 

 
จาน 
รูปร่างของจาน: จานเครื่องเคลอืบในสุโขทัยจะมีความแบนและเว้าเลก็น้อย มักใช้

สำหรับการวางอาหาร 
ลวดลายดอกไม้: ลวดลายบนจานมีความหลากหลาย ซึง่อาจเป็นภาพทิวทัศน์ธรรมชาติ 

ลวดลายเรขาคณิตหรือลวดลายนามธรรม 
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ภาพที่ 4-11 จานเครี่องเคลอืบสังคโลกในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 

 
ขวด 
รูปร่างของขวด: ขวดเครื่องเคลือบในสโุขทัยอาจมีคอสงูหรือแบน มักจะใช้บรรจุ

ของเหลวหรือเป็นของประดับตกแต่ง 
การตกแต่งลายคราม: ขวดสุโขทัยบางขวดใช้เทคนิคการตกแต่งแบบลายคราม ซึง่ใช้เม็ด

สีฟ้าในการวาดลวดลายบนเครื่องดินเผาสีขาว 
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ภาพที่ 4-12 ขวดเครี่องเคลือบสังคโลกในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
 

แจกันดอกไม้ 
รูปร่างของแจกันดอกไม้: แจกันในสุโขทัยมักมีคอสูงและปากแคบเหมาะสำหรบัการจัด

ดอกไม้ 
การตกแต่งหลากสี: แจกันดอกมักถูกตกแต่งด้วยการเคลือบสีที่หลากหลาย และ

ลวดลายที่พบเห็นได้บ่อยได้แก่ ดอกไม้ นก ปลา และลวดลายเรขาคณิต 
2.3 ความแตกต่างของรูปทรงเครื่องเคลือบสุโขทัยและจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษท่ี 14 
รูปทรงเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14 ส่วนมากยังคงสืบทอดรปูแบบโบราณ

ของราชวงศ์ถังและราชวงศ์ซ่ง และตอบสนองวิถีชีวิตของชาวมองโกลในสมัยราชวงศ์หยวน โดยมักใช้
เพื่อการตกแต่งและการจัดแสดงอันสูงส่ง เมือ่เปรียบเทียบกนั เครื่องเคลือบในสุโขทัยเน้นการใช้งาน
ทางศาสนาและการใช้งานจรงิของการบรรจุอาหาร ซึง่สะท้อนให้เห็นถึงประเพณีทางศาสนาและ
วัฒนธรรมแบบดั้งเดิมของไทย ความแตกต่างเหล่าน้ี ทำใหท้ัง้สองประเทศมีความแตกต่างอย่างเห็นได้
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ชัดทั้งในด้านรูปทรงและรูปแบบการตกแต่ง ตัวอย่างเช่น เครื่องใช้บนโต๊ะอาหารในจิ่งเต๋อเจิ้นส่วนมาก
เป็นชามทรงสูงฐานลึก จานลึก แต่ขณะที่เครือ่งใช้บนโต๊ะอาหารในสโุขทัยส่วนมากเป็นฐานแบนและตื้ 

 



 

บทท่ี 5 

การออกแบบแผนท่ีทางวัฒนธรรม 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
ในการออกแบบแผนที่ทางวัฒนธรรมใช้วิธีการดำเนินการวิจยัสามวิธีคือ วิธีการวิจัย

หลักฐานคู่ วิธีประติมานวิทยา และวิธีการวิจัยเชิงเปรียบเทียบ 
1. วิธีการสำรวจภาคสนาม 
วิธีการสำรวจภาคสนามเป็นวิธีการวิจัยทางสงัคมศาสตร์ที่มกัใช้ในการรวบรวมข้อมลู

ภาคสนาม เพื่อทำความเข้าใจสถานการณ์ของกลุ่มคนทางสงัคม วัฒนธรรมหรือสภาพแวดล้อมที่
เฉพาะเจาะจง ก่อนที่จะดำเนินการสำรวจภาคสนาม ผู้วิจัยได้กำหนดคำถามการวิจัยและวัตถุประสงค์
การวิจัยล่วงหน้า  เพื่อกำหนดทิศทางและขอบเขตของการสำรวจตามคำถามและวัตถุประสงค์การ
วิจัย และระบุกลุ่มตัวอย่างของผู้ให้สัมภาษณ์หรือเป้าหมายการสำรวจ ซึ่งมักจะเป็นกลุ่มตัวอย่างเป็น
ตัวแทนที่ดี และสามารถแสดงถึงด้านใดด้านหนึ่งของกลุม่เปา้หมายทางการวิจัย วิธีการสุ่มตัวอย่าง
ต้องได้รับการออกแบบอย่างรอบคอบ เพื่อหลกีเลี่ยงอคต ิ

วิธีการสำรวจภาคสนามมักเกี่ยวข้องกบัการใช้เครื่องมือรวบรวมข้อมูลที่หลากหลาย รวมถงึ
การสมัภาษณ์แบบตัวต่อตัว แบบสอบถาม การสังเกต การบนัทึกเสียง ภาพถ่าย และระบบ
สารสนเทศทางภูมิศาสตร์ เป็นต้น การเลือกเครื่องมือที่เหมาะสมขึ้นอยู่กบัคำถามการวิจัยและ
ประเภทของข้อมลู จะเดินทางไปยังสถานที่วิจัยจริง สื่อสารกับผู้ให้สมัภาษณ์ สังเกตพฤติกรรมของ
พวกเขา ดำเนินการสัมภาษณ์และบันทึกข้อมลู ซึ่งจำเป็นต้องสร้างความไว้วางใจและความร่วมมอืกับ
ผู้ใหส้ัมภาษณ์ เพื่อให้ได้ข้อมลูที่ถูกต้องและเช่ือถือได้ ข้อมูลที่เกบ็รวบรวมจะต้องมกีารวิเคราะห์ ซึง่
มักจะรวมถึงการวิเคราะห์เชิงคุณภาพและเชิงปรมิาณ การวิเคราะห์ข้อมลูเชิงคุณภาพอาจเกี่ยวข้องกับ
การเข้ารหสัธีม การระบรุูปแบบและการสร้างทฤษฎี และข้อมูลเชิงปรมิาณสามารถวิเคราะห์ได้โดยใช้
วิธีการทางสถิติ จำเป็นต้องอธิบายผลการสำรวจ ด้วยข้อมูลป้อนกลับ และนำไปใช้ในงานวิจัย เพื่อ
ถ่ายทอดข้อค้นพบ 

วิธีการสำรวจภาคสนามเป็นเครือ่งมอืสำคัญในการทำความเข้าใจปรากฏการณ์ทางสงัคม
อย่างลึกซึ้ง และสามารถให้ข้อมลูที่ครบถ้วนสมบรูณ์เกี่ยวกบัพฤติกรรมมนุษย์ วัฒนธรรมและ
สิ่งแวดลอ้ม วิธีการนี้มักจะต้องมีการวางแผนและดำเนินการอย่างรอบคอบ เพื่อให้มั่นใจในคุณภาพ
และความน่าเช่ือถือของข้อมลู 
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2. วิธีการวิจัยหลักฐานคู ่
วิธีการวิจัยหลกัฐานคู่คือ การพสิูจนร์่วมกันของโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมที่ขุดพบและ

เอกสารทางประวัติศาสตร์ ซึง่วิธีการวิจัยหลักฐานคู่นี้ริเริ่มขึน้โดยหวังกั๋วเหวย “เราโชคดีที่เกิดใน
ช่วงเวลาน้ี เพราะนอกจากวัสดบุนกระดาษแล้ว เรายังมีวัสดใุหม่ที่อยู่ใต้ดิน วัสดุประเภทนี้ ทำให้รุ่น
ของเราสามารถเพิ่มเติมและแก้ไขวัสดุบนกระดาษได้ และสามารถพิสจูน์ได้ว่าบางส่วนของหนงัสอื
โบราณเป็นข้อเท็จจรงิทั้งหมด นั่นคือคำกล่าวจากรอ้ยสำนักโดยไม่แสดงถึงข้อเทจ็จริงด้านใดด้านหนึง่ 
โดยวิธีการวิจัยหลักฐานสองอย่างเริม่ใช้กันในปัจจุบันน้ี” ซึ่งมีความหมายคือ การใช้โบราณวัตถุและ
เอกสารโบราณเพื่อยืนยันซึง่กันและกัน เพื่อเพิ่มการพจิารณาทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม ได้
กลายมาเป็นหนึ่งในวิธีการวิจัยเชิงวิชาการทางวิทยาศาสตร์ ภายใต้ผลกระทบนี้ ทำให้นักวิชาการ
หลายคนต้ังเป้าหมายที่ในการฟื้นฟปูระวัติศาสตร์และสำรวจข้อเทจ็จริงทางประวัติศาสตร์อย่างไมรู่้จบ 
วิธีการวิจัยที่คล้ายคลงึกันนี้ได้เกิดข้ึนในจีนโบราณเช่นเดียวกนั เจิ้งเฉียวนักปราชญ์แห่งราชวงศ์ซ่งได้
เขียนไว้ใน “ทงจื้อ” ว่า “นักปราชญ์โบราณมีวิธีการศึกษาทีส่ำคัญคือ การวางภาพไว้ทางด้านซ้าย 
และนำหนงัสือวางไว้ทางขวา ค้นหาสัญลักษณ์จากรูปภาพ และค้นหาทฤษฎีจากหนังสือ” วิธี “ซ้าย
รูปภาพขวาประวัติศาสตร์” เป็นต้นแบบของวิธีการวิจัยหลกัฐานคู่ สำหรบัการวิจัยศิลปะเครือ่งเคลือบ
ของประเทศจีนและประเทศไทยในศตวรรษที่ 14 “วิธีการวิจัยหลักฐานคู่” ทำให้ภาพเครื่องเคลือบ
โบราณและเอกสารวรรณกรรมสะท้อนซึ่งกันและกันได้ จงึเป็นหนึ่งในวิธีการที่ใช้ได้มากที่สุด 

การยืมการแสดงออกของ “ซ้ายรูปภาพขวาประวัติศาสตร์” “รูปภาพ” ในที่นีห้มายถึง 
รูปภาพเครื่องเคลือบโบราณ ซึ่งสำหรับผู้วิจัยเครื่องเคลอืบแล้ว ภาพเครื่องเคลือบโบราณเป็นสื่อกลาง
ในการวิจัยหลัก เนือ่งจากเมือ่เทยีบกบัวรรณกรรมแล้ว รปูภาพน้ันมีความน่าเช่ือถือมากกว่า และมี
ความเหนือกว่าโดยที่วรรณกรรมไม่สามารถเทียบได้ “การใช้ภาพในหลักฐานทางประวัติศาสตร์” ของ
นักวิชาการชาวอังกฤษปีเตอร์ เบริ์ค (Peter Burke) เป็นงานประพันธ์ทีม่ีช่ือเสียงของเขา คำนำใน
หนังสือของเขาระบุไว้อย่างชัดเจนว่า เนื้อหาหลกัของหนังสอืเลม่นี้เกี่ยวกบัวิธีการนำภาพมาใช้เป็น
หลักฐานทางประวัติศาสตร์ ในการวิจัยศิลปะเครื่องเคลือบของประเทศจีนและประเทศไทยใน
ศตวรรษที่ 14 รูปภาพทางประวัติศาสตร์มีความสำคัญที่ไมส่ามารถเทียบได้ เนื่องจากการวิจัย 
“รูปแบบทางศิลปะเครื่องเคลือบในศตวรรษที่ 14” อันดับแรกคือต้องสังเกตและวิเคราะห์ลกัษณะ
ของเครื่องเคลือบในช่วงเวลาดังกล่าว ดังนั้นงานวิจัยช้ินน้ีใช้เครื่องเคลือบโบราณเป็นมูลฐาน วิเคราะห์
ข้อความโดยรอบรูปภาพ สำหรบัการวิเคราะห์รปูแบบทางศิลปะ จะเพิม่ความน่าเช่ือถือโดยการเรียบ
เรียงและเปรียบเทียบรูปภาพ ภาพเครื่องเคลือบโบราณเป็นจุดเริ่มต้นและทีม่าของข้อโต้แยง้ของผู้วิจัย 
มันจะถูกนำมารวมกบัวรรณกรรมทีเ่กี่ยวข้อง เพือ่เป็นหลักอา้งอิงทีม่ีประสทิธิภาพในการสนบัสนุน
งานวิจัยน้ี 
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สำหรับคำว่า “ประวัติศาสตร์” ในซ้ายรูปภาพขวาประวัติศาสตร์ หมายถึงวรรณกรรมที่
เกี่ยวข้อง ในการวิจัยทางทัศนศิลป์และประวัติศาสตรห์ัตถกรรมและวิจิตรศิลป์ ควรยืมวรรณกรรมมา
ใช้เพื่อเป็นหลักฐานทีม่ีประสทิธิภาพในงานวิจัยในสาขาน้ี สำหรับงานวิจัยน้ี วรรณกรรมและข้อมลูทาง
ประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกบัการผลิตเครื่องเคลือบในศตวรรษที่ 14 ที่สามารถนำมาใช้ได้คือ 1. 
“เทียนกงคายอู้” โดยซง่ยิงสิงในสมัยราชวงศ์หมิง 2. “เจียงซีต้าจื้อ·เถาซู” โดยหวังจงมู่ 3. “จิ่งเต๋อ
เจิ้นเถาลู่” ในสมัยราชวงศ์ชิง และส่วนของผลงานเครือ่งเคลอืบเช่น “การสำรวจเตาเผาของยุคสมัยใน
จิ่งเตอ๋เจิ้น” นอกจากวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับเครื่องเคลือบในสมัยราชวงศ์หยวนแล้ว ยังจำเป็นต้อง
อ้างอิงและใช้ผลวิจัยในด้านการศึกษาโบราณวัตถุ ประวัติศาสตร์ศิลปะ และสุนทรียศาสตร์ร่วมสมัย
อีกด้วย 

นอกจากการศึกษาข้อมลูทางประวัติศาสตร์ทีเ่กี่ยวข้องแล้ว เพื่อความสมจรงิของแผนที่ทาง
วัฒนธรรม ยังจำเป็นต้องวิเคราะห์และพสิูจนจ์ากมุมมองของสหวิทยาการอกีด้วย จากการเพิ่มข้ึนของ
เทคโนโลยีการวิจัยทางวิทยาศาสตรส์มัยใหม่ทีห่ลากหลาย การใช้ภาพถ่ายทางอากาศจากดาวเทียม 
Landsat-8 ถูกนำมาใช้เพื่อการวิเคราะห์ Habitat mapping และ Biotope mapping ภาพถ่ายทาง
อากาศผ่านดาวเทียมทำให้เราเห็นถึงธรณีวิทยา ลุ่มน้ำ และธรรมชาติ ของทั้งสองสถานที่ได้โดยตรง 
ซึ่งข้อมลูทีเ่กี่ยวข้องจะได้รับผ่านการใช้เทคโนโลยีใหม่ เพื่อดำเนินการวิเคราะหส์ิ่งแวดล้อมของลุม่น้ำ
และที่อยู่อาศัย กระบวนการของการทำให้เป็นเมืองได้เปลี่ยนแปลงสภาพแวดล้อมที่ไม่มีชีวิตและ
สภาพแวดล้อมทางชีวภาพของเมอืงในหลายด้าน ดังนั้นนอกจากที่อยู่อาศัยตามธรรมชาติแล้ว ยังมี
แหล่งที่อยู่อาศัยทีม่นุษย์สร้างขึ้นภายในเมือง ซึ่งแหล่งที่อยู่อาศัยที่แตกต่างกันเหล่าน้ีให้ที่อยู่อาศัยที่
แตกต่างกันสำหรบัผู้คนและสิง่มีชีวิตต่าง ๆ ดินและน้ำทีม่ีเอกลักษณ์ยังเป็นปัจจัยหนึง่ในการพฒันา
งานศิลปะเครื่องเคลือบ ทีม่ีเอกลกัษณ์ของสัตว์และพืชเป็นเป้าหมายของการวาดภาพบนเครื่องเคลือบ 

3. การอ้างอิงและเพ่ิมเตมิสำหรับวิธีประตมิานวิทยา 
คำว่า ประติมานวิทยา มีวิวัฒนาการมาจากประติมานิรมาณวิทยาในภาษากรีก เพื่อใช้ใน

การศึกษาประเพณี ความหมายและการเช่ือมโยงกบัพฒันาการทางวัฒนธรรมอื่น ๆ ของเนื้อหาใน
ภาพวาด ประติมานิรมาณวิทยาความหมายตามอักษรหมายถึง “การวิจัยรูปลักษณ์” ผู้วิจัยด้านประติ
มานวิทยาที่มีอิทธิพลมากที่สุดคือ Erwin Panofsky เขาและอาจารย์ของเขา Aby Warburg พัฒนา
ทฤษฎีประติมานิรมาณวิทยาสมัยใหม่ขึ้นมา สำหรับการวิจัยรูปแบบของศิลปะแล้ว Aby Warburg 
เช่ือว่า ศิลปะในยุคใดยุคหนึ่งมีความเกี่ยวข้องกบัศาสนา ปรชัญา วรรณกรรม วิทยาศาสตร์ การเมอืง 
และชีวิตทางสงัคมในหลาย ๆ ด้าน Erwin Panofsky เช่ือว่ารูปแบบของศิลปะไมส่ามารถแยกออก
จากเนื้อหาได้ แม้ว่ารูปแบบจะมีความรื่นรมยร์าวกับงานเลี้ยงฉลอง แต่ต้องเข้าใจว่าเป็นสิ่งที่ไม่
เพียงแต่มีความหมายทางภาพเท่านั้น วิธีวิจัยประตมิานวิทยา สามารถช่วยให้นักวิชาการค้นพบเนื้อหา
ที่ซ่อนอยู่ภายในงานศิลปะได้อีกครั้งหนึ่ง ในหนังสือ “การวิจัยประติมานวิทยา” และ “ความสำคัญ
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ของทัศนศิลป”์ ของ Erwin Panofsky ได้กำหนดการวิเคราะห์ประติมานิรมาณวิทยาและประติมาน
วิทยาไว้สามข้ันตอน ซึ่งในแต่ละข้ันตอนล้วนมีวิธีการและวัตถุประสงค์ของตนเอง ข้ันตอนแรก อธิบาย
ความหมายตามธรรมชาติของรปูภาพ ข้ันตอนที่สอง ค้นพบและอธิบายความหมายด้ังเดมิของภาพน่ัน
คือ การอธิบายในหัวข้อที่กำหนด (การวิเคราะห์ประติมานิรมาณวิทยา) ข้ันตอนที่สาม อธิบาย
ความหมายหรือเนือ้หาทีอ่ยู่ภายในให้ลึกซึ้งยิง่ข้ึน โดยเรียกว่า การวิเคราะหป์ระติมานวิทยาในเชิง
ความหมายทางสัญลักษณ์ ในปัจจุบัน “ประตมิานวิทยาได้กลายมาเป็นวิธีการทางทฤษฎีที่สำคัญและ
ได้รับความนิยมอย่างมาก ศาสตราจารย์ William Michel แห่งมหาวิทยาลัยชิคาโกเ้ป็นหนึ่งใน
นักวิชาการที่เป็นตัวแทนของประติมานวิทยาในปัจจุบัน ในประเทศจีนผู้ที่แนะนำและอภิปราย
เกี่ยวกับประตมิานวิทยาในช่วงแรกคือ ฟ่านจิงจง และหนังสอืวิชาการที่นำวิธีประติมานวิทยามาใช้ใน
การวิจัยเชิงปฏิบัติในช่วงก่อนหน้านี้คือ “กระบวนการแห่งความงาม” ของ หลี่เจ๋อโฮ่ว 

สำหรับงานศิลปะเครือ่งเคลือบแล้ว ตามที่ได้กล่าวข้างต้น ในบรรดาองค์ประกอบทัง้สาม
คือ รูปทรง สสีัน และลวดลาย ลวดลายเป็นหนึ่งในองคป์ระกอบทีเ่ปลี่ยนแปลงได้มากที่สุด และมักถูก
นำมาเป็นหัวข้อในการวิจัย หากแบ่งลวดลายออกมาเป็น “ตกแต่งอะไร” นั่นคือ หัวข้อของลวดลาย 
และ “ตกแต่งอย่างไร” ก็คือองค์ประกอบภาพและเทคนิคการแสดงออก หากใช้ “เนื้อหา” และ 
“รูปแบบ” เพื่อเปรียบเทียบ หัวข้อของลวดลายจะถูกจัดไว้ในหมวดหมู่ของ “เนื้อหา” แต่
องค์ประกอบภาพและเทคนิคการแสดงออกจะถูกจัดไว้ในหมวดหมู่ของ “รูปแบบ” กล่าวโดยสรุปคือ 
ประติมานวิทยาของตะวันตกมุง่เน้นไปที่ “เนื้อหา” นั่นคือการวิจัยหัวข้อของลวดลาย ตั้งแต่ต้นกำเนิด
และการใช้งานแบบดั้งเดิมไปจนถึงความหมายเชิงสัญลักษณ์และความหมายทางวัฒนธรรม ใน
งานวิจัยน้ี ให้ความสนใจกับการอ้างอิงของนักวิชาการในหัวข้อของรูปภาพ และวิเคราะห์ลวดลายบน
งานหัตถกรรมและงานศิลปะอย่างละเอียดยกตัวอย่างเช่น การนำเครื่องเคลือบลายครามมาเป็น
ตัวอย่าง ในช่วงระยะเวลาที่แตกต่างกัน หัวข้อใดที่ได้รบัความนิยม หัวข้อใดที่สญูหายไป สาเหตุและ
ภูมิหลงัคืออะไร และความสัมพันธ์ระหว่างลวดลายของเครื่องใช้ประเภทอื่นกบัศิลปะบริสทุธ์ิเป็น
อย่างไร มกีารสืบทอดอย่างไร ความหมายทางวัฒนธรรมที่รวมอยู่ภายในคืออะไร เป็นต้น ซึ่งงานวิจัยน้ี
ระบหุัวข้อดังกล่าวเพื่อทำการอภิปรายโดยเฉพาะ 

สำหรับการวิจัยเกี่ยวกับเค้าโครงลวดลายและเทคนิคการแสดงออกของเครื่องเคลือบจีน
ไทยในศตวรรษที่ 14 กล่าวคือ การวิจัยในด้าน “รูปแบบ” ค่อนข้างถูกละเลยใน “ประตมิานวิทยา” 
ของตะวันตก แต่ผู้วิจัยเช่ือว่า การวิเคราะหเ์นื้อหาสองส่วนน้ี มีความสำคัญเทียบเทียมกบัการวิจัย
เครื่องเคลอืบจีนและไทยในศตวรรษที่ 14 ซึ่งมีความแตกต่างจาก “ประตมิานวิทยา” ของตะวันตกที่
เน้นไปที่ประเภทของศิลปะบรสิุทธ์ิแบบสองมิตเิป็นหลัก โดยมีภาพวาดและภาพถ่ายมาเป็นหัวข้อหลัก
ในการวิจัย หัวข้อหลักในการวิจัยของศิลปะเครื่องเคลือบเปน็งานหัตถกรรมแบบสามมิติ ด้วยเหตุน้ี
ลวดลายจงึมีความสมัพันธ์ที่เข้ากันได้กบั “รปูทรง” โครงร่างของลวดลาย (หรือที่เรียกว่าองค์ประกอบ
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ภาพ) หมายถึงตำแหน่งของลวดลายบนรูปทรงของผลงานศิลปะหัตถกรรม ช่วงระยะเวลาที่แตกต่าง
กัน วิธีการสร้างองค์ประกอบภาพก็มีความนิยมที่แตกต่างกนั และการวางโครงร่างของลวดลาย
หัตถกรรมภายใต้ความแตกต่างของชาติพันธ์ุและวัฒนธรรม ยิ่งทำให้มีความแตกต่างกันมากยิง่ข้ึน 
สำหรับศิลปะเครื่องเคลอืบนั้น เทคนิคการแสดงลวดลายเช่น การแกะสลัก การขีดเขียน การพิมพ์ 
การวาง มักจะถูกนำมาใช้ในเครื่องเคลือบในยุคกอ่นศตวรรษที่ 14 วิธีการตกแต่งภาพวาดในสมัย
ราชวงศ์หยวนและราชวงศ์หมิงได้กลายมาเป็นหัวข้อหลกัตั้งแต่น้ันเป็นต้นมา และการเปลี่ยนแปลงนี้
ได้ส่งผลกระทบต่อพฒันาการทางศิลปะเครื่องเคลอืบทั่วโลก สำหรบัภาพวาดบนเครือ่งเคลือบ 
ภาพวาดลายครามของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หยวนได้แสดงใหเ้ห็นถึงลักษณะของพู่กันจีนได้
อย่างเต็มที่ ด้วยเส้นทีม่ีความลื่นไหลอย่างอิสระ เต็มไปด้วยการเปลี่ยนแปลงและความมีชีวิตชีวา แต่
ภาพวาดบนเครื่องลายครามของราชวงศ์หยวนน้ัน มีเส้นหนาบางทีส่ม่ำเสมอกัน เรียบและสงบ เป็น
การแสวงหาความเป็นระเบียบของเหตผุลประเภทหนึง่ ดังนัน้การเปลี่ยนแปลงของเทคนิคการ
แสดงออกสามารถนำมาซึง่การเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่ในด้านสุนทรียศาสตร์ได้ และยงัเป็นสิง่ที่ขาด
ไม่ได้ในการอภิปรายเกี่ยวกับวิวัฒนาการของรูปแบบศิลปะเครื่องเคลือบ 

ในหนังสอื “ความสำคัญของทัศนศิลป์” ของ Erwin Panofsky เช่ือว่า ปัจจัยทางการเมือง 
เศรษฐกจิ สังคมและวัฒนธรรมของยุคสมัยหนึ่งหรอืชาติพันธ์ุหนึ่ง ล้วนสามารถรวมตัวกันได้ในงาน
ศิลปะด้วยมือของศิลปิน และในหนงัสือ “การใช้ภาพในหลักฐานทางประวัติศาสตร”์ ของ Peter 
Burke เช่ือว่า หลักฐานภาพหนึง่ชุดมีความน่าเช่ือถือมากกว่าภาพเดียว และนักประวัติศาสตร์
จำเป็นต้องตีความในรายละเอียดนั้น หากหัวข้อของรูปภาพที่พวกเขาอ้างถึง ถูกแทนที่ได้ด้วยการ
ตีความของ “รูปภาพ” ที่ครอบคลุมมากข้ึน กล่าวคือ นอกเหนือจากหัวข้อแล้ว ยังต้องอภิปรายถึง
เทคนิคการจัดองคป์ระกอบภาพและการแสดงออกอีกด้วย ดังนั้น ในการวิจัยศิลปะเครื่องเคลือบ เรา
สามารถพฒันาไปได้ไกลกว่าเป้าหมายในอุดมคติของ “หลักฐานทางประวัติศาสตร”์ ที่พวกเขา
กล่าวถึง  

4. การใช้วิธีการวิจัยเชิงเปรียบเทียบ 
การวิจัยเชิงเปรียบเทียบคือการค้นหาความเหมือนและความต่างระหว่างวัตถุการวิจัยผ่าน

การวิเคราะห์และสงัเกต เป็นวิธีพื้นฐานวิธีหนึ่งที่ทำให้ผู้คนรูจ้ักสิง่ต่าง ๆ ซึง่วิธีการเรียบง่ายเช่นน้ี ควร
กลายมาเป็นวิธีการทั่วไป และวิธีการที่ขาดไม่ได้ในการวิจัยประวัติศาสตร์ศิลปะ โดยมีเหตุผลคือ 
ลักษณะของศิลปะสามารถแสดงได้อย่างเต็มทีผ่่านการเปรียบเทียบซึง่กันและกันเท่านั้น นายหวังจุน
เคยเขียนบทความเรื่อง “วิธีการใช้การวิจัยเชิงเปรียบเทียบในการศึกษาศิลปะดั้งเดมิของจีน” เขาเสนอ
ว่า “ทฤษฎีของศิลปะดั้งเดมิประเภทต่าง ๆ ไม่สามารถอยู่ได้ด้วยตนเอง นอกเหนือจากการศึกษาพวก
เขาในหมวดหมู่ต่าง ๆ แล้ว พวกเขายังควรได้รบัการตรวจสอบจากมุมมองมหภาคเพื่อค้นหาความ
เช่ือมโยงภายในระหว่างพวกเขา ก่อนอื่นคุณสามารถทดลองการศึกษาเปรียบเทียบในแนวนอน
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ระหว่างทฤษฎีของศิลปะแบบดัง้เดิมในหมวดหมู่ต่าง ๆ และทฤษฎีของวรรณกรรมแบบดั้งเดิม” เขา
ช้ีให้เห็นว่า “วัตถุประสงค์เบื้องต้นสำหรบัการใช้วิธีการวิจัยเชิงเปรียบเทียบคือ วัตถุที่นำมา
เปรียบเทียบนั้นมีความเช่ือมโยงกันโดยเนื้อแท้ และสามารถนำมาเปรียบเทียบได้ในระดับหนึ่ง ความ
แตกต่างระหว่างทฤษฎีของศิลปะแบบดั้งเดมิในหมวดหมู่ต่าง ๆ และระหว่างทฤษฎีของศิลปะแบบ
ดั้งเดิมกบัทฤษฎีของวรรณกรรมแบบดั้งเดิมนั้นมีความชัดเจนอย่างมาก และความเช่ือมโยงระหว่างกัน
ก็มีความคล้ายคลงึกันอีกด้วย จากมุมมองแนวตั้ง ความต่อเนื่องของแนวคิดปรัชญาจีนด้ังเดิมและ
จิตสำนึกด้านสุนทรียศาสตร์ ทำให้วรรณคดี การสร้างสรรค์ศิลปะและทฤษฎีในยุคสมัยต่าง ๆ ใน
ประวัติศาสตร์สง่ผลกระทบให้มกีารประทับตราในรูปแบบเดยีวกัน จากมุมมองแนวนอน วรรณคดี 
การสร้างสรรค์ศิลปะและทฤษฎีในช่วงเวลาเดียวกันก็มีลกัษณะของยุคสมัยร่วมกัน อันเนื่องมาจาก
อิทธิพลของปัจจัยด้านสภาพแวดล้อมทางการเมอืงและสงัคม” เนื่องจากมมุมองเฉพาะของบาง
หมวดหมูเ่ท่านั้นยกตัวอย่างเช่น การวิจัยจากมมุมองทฤษฎีทางศิลปะแบบดั้งเดมิ ก็จะมีข้อจำกัดบาง
ประการ และความเข้าใจในปญัหาบางประการที่อาจจะทำให้การวิจัยหยุดชะงกั ดังนั้นเราจึงต้อง
ขยายขอบเขตของการวิจัยไปสู่ขอบเขตของทฤษฎีทางศิลปะแบบดั้งเดิม วรรณคดีด้ังเดิมและทฤษฎี
อื่น ๆ หากเราสามารถเช่ือมโยงทฤษฎีทางศิลปะหลากหลายประเภทเพือ่นำมาวิเคราะห์และ
เปรียบเทียบ จะทำให้เราได้รบัความเข้าใจและความรู้ใหม่ ๆ มากมาย ด้วยเหตุน้ี ในการเขียนงานวิจัย
ช้ินน้ี จึงใช้วิธีการวิจัยเชิงเปรียบเทียบค่อนข้างมาก 

ตามการแบง่องค์ประกอบที่ใช้ในการเปรียบเทียบ สามารถแบ่งการเปรียบเทียบออกเป็น
สามประเภทดังต่อไปนี ้

1) การเปรียบเทียบระหว่างผลงานศิลปะเครื่องเคลือบ  การเปรียบเทียบลวดลายการ
ตกแต่งและรูปทรงของผลงานศิลปะเครื่องเคลือบในยุคสมัยต่าง ๆ การเปรียบเทียบลวดลายการ
ตกแต่งตามเนื้อหา การเปรียบเทียบองค์ประกอบภาพและการเปรียบเทียบเทคนิคการแสดงออก 
หลงัจากทำการเปรียบเทียบแล้ว ทำให้เราเข้าใจถึงการพัฒนา การสืบทอด และวิวัฒนาการของศิลปะ
เครื่องเคลอืบได้ การเปลี่ยนแปลงทีเ่กิดข้ึนภายในวิธีการตกแต่งและด้านรปูทรงนั้น ได้รับการสืบทอด
มาจากคนรุ่นก่อน จากนั้นค่อยนำมาสำรวจหาสาเหต ุ

2) การเปรียบเทียบระหว่างศิลปะเครื่องเคลอืบและศิลปะในรูปแบบอื่น ๆ  รวมถึงการ
เปรียบเทียบระหว่างศิลปะเครือ่งเคลือบกับภาพวาด เครื่องสัมฤทธ์ิ สิ่งทอ วรรณกรรม ด้านหนึ่ง 
ภายในกระบวนการพัฒนาศิลปะเครื่องเคลอืบจีนและไทยในศตวรรษที่ 14 มีการสบืทอดภาพวาด
แบบดั้งเดิมภายในลวดลาย บนเครื่องเคลือบลายครามในสมยัราชวงศ์หมิง มกีารเลียนแบบอย่างรอบ
ด้านของการวาดภาพจากหัวข้อ การจัดองค์ประกอบ และเทคนิคในการแสดงออก ในทางกลบักัน 
ดังที่นายหวังจุนได้กล่าวไว้ว่า “เนื่องจากอทิธิพลของสภาพแวดล้อมทางการเมืองและสังคมร่วมกัน 
ภาพวาด วรรณกรรม การประดิษฐ์ตัวอักษร และรูปแบบศิลปะอื่น ๆ ในช่วงเวลาเดียวกันนั้น มีความ
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คล้ายคลึงที่โดดเด่นในรปูแบบและลักษณะ” การเปรียบเทียบระหว่างรปูแบบศิลปะเครือ่งเคลือบกับ
ศิลปะในรปูแบบอื่น ๆ ก็มีค่ามากเช่นเดียวกัน 

3) การเปรียบเทียบรปูแบบที่เกิดข้ึนจากศิลปะเครื่องเคลือบในศตวรรษที่ 14  นี่เป็นการ
เปรียบเทียบที่ลึกซึ้งมากยิ่งข้ึนยกตัวอย่างเช่น ผู้ปกครองราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ถังล้วนมีภูมิหลัง
ทางชาติพันธ์ุ (ราชวงศ์หยวนปกครองโดยชาวมองโกล ขณะที่จักรพรรดิแหง่ราชวงศ์ถังมทีั้งเช้ือสาย
ของชาวหูและชาวฮั่น) ขณะเดียวกันประเทศจีนและประเทศไทยก็มีหลากหลายชาติพันธ์ุอยู่ร่วมกัน 
และมีการหลอมรวมทางพหุวัฒนธรรม ล้วนได้รับอทิธิพลมาจากภายนอกทัง้สิ้น ราชวงศ์หยวนมี
สถานการณ์ความหลากหลายและพหุนิยม รูปแบบศิลปะเครื่องเคลือบของราชวงศ์หมิงในตอนกลาง
และตอนปลายแสดงใหเ้ห็นถึงการหวนคืนสู่สุนทรียศาสตร์ทางศิลปะในสมัยราชวงศ์ซ่ง เหตุผลของมัน
คืออะไร? และพลังเช่นน้ีกอ่ตัวข้ึนได้อย่างไร เป็นต้น จากการใช้วิธีการวิจัยเชิงเปรียบเทียบ ทำใหเ้รา
ค้นพบความจรงิทางประวัติศาสตร์ได้มากยิง่ข้ึน หรือสามารถเปิดเผยพลวัตทางวัฒนธรรมทีล่ึกซึ้งข้ึน
ได ้

 

การวิเคราะห์ข้อมูลแบบสอบถามและการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ 
ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ศาสตราจารย์ Chen Shi (陈实) จากมหาวิทยาลัยจิ่งเต๋อเจิ้น 

ศาสตราจารย์ Chen Shi แนะนำกับผู้วิจัยว่า เมื่อออกแบบแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในเมือง ควร
ปฏิบัติตามแนวคิดการออกแบบบางประการ เพือ่ให้แน่ใจว่าแผนที่สามารถถ่ายทอดแหลง่ท่องเที่ยว
ทางวัฒนธรรมและศิลปะของเมืองได้อย่างชัดเจน ในขณะเดียวกันก็ให้ข้อมลูที่เป็นประโยชน์และ
ประสบการณ์ที่น่าพงึพอใจแกผู่้ใช้ แผนที่ควรอ่านและใช้งานง่าย เพื่อตอบสนองความต้องการของผู้ใช้
ที่แตกต่างกัน รวมถึงนกัท่องเที่ยวและผู้วิจัย ข้อมูลควรมีความชัดเจน เครื่องหมายและสญัลกัษณ์ควร
เข้าใจง่าย มีฉบับภาษาต่าง ๆ เพื่อดงึดูดนักท่องเที่ยวต่างชาติและชุมชนที่มีความหลากหลายทาง
วัฒนธรรม ใช้การเรียงพมิพ์และการใช้สีที่ชัดเจน เพื่อแยกแยะสถานที่ท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมและ
ศิลปะประเภทต่าง ๆ ระบุเครื่องหมายแผนที่โดยละเอียด เพือ่ให้ผู้ใช้สามารถค้นหาจุดหมายปลายทาง
ได้อย่างแม่นยำ และจัดหาแหล่งข้อมลูออนไลน์ เพื่อเพิ่มความน่าดึงดูดใจ ใช้องค์ประกอบทาง
ทัศนศิลป์ ภาพถ่าย งานศิลปะและภาพประกอบทีห่ลากหลาย เพื่อแสดงความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมและศิลปะของเมือง โดยให้ข้อมลูความเป็นมา เรือ่งราวทางประวัติศาสตร์และภูมิหลังทาง
วัฒนธรรมที่เกี่ยวข้อง เพื่อใหผู้้ใช้เข้าใจสถานที่ทอ่งเที่ยวได้อย่างลึกซึ้งยิ่งขึ้น เมื่อออกแบบแผนที่
วัฒนธรรมเมืองและศิลปะ จำเปน็ต้องสร้างสมดลุระหว่างความสวยงาม ข้อมลูและความพร้อมใช้งาน 
เพื่อตอบสนองความต้องการของผู้ใช้ที่แตกต่างกัน และเปิดโอกาสใหพ้วกเขาได้รับความเข้าใจที่ลึกซึ้ง
เกี่ยวกับวัฒนธรรมและศิลปะของเมอืง แผนทีร่ะบุแหล่งโบราณคดีเครื่องเคลือบและพพิิธภัณฑ์เครื่อง
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เคลือบในเมืองอย่างชัดเจน รวมประวัติศาสตร์และประเพณีของวัฒนธรรมเครื่องเคลือบในเมอืงเข้ากบั
แผนที่ รวมถึงภูมหิลงัทางประวัติศาสตร์ เรือ่งราว และการสบืทอดทีเ่กี่ยวข้อง เพือ่ช่วยให้ผู้ใช้เข้าใจถึง
ความสำคัญของเครื่องเคลือบได้ดีข้ึน นำเสนองานศิลปะเครือ่งเคลอืบในเมืองผ่านรูปภาพ 
ภาพประกอบหรือภาพถ่าย เพื่อเน้นย้ำถึงความหลากหลายทางสไตล์และเทคนิคของเครื่องเคลอืบ 
เครื่องเคลอืบมพีื้นผิวโค้ง ภาพถ่ายไม่เอื้อต่อการแสดงที่ครอบคลุม ซึง่สามารถแสดงได้อย่างเตม็ที่ใน
รูปแบบของภาพประกอบ (S. Chen, การสัมภาษณ์ส่วนตัว,20 มกราคม ค.ศ. 2022) 

การสำรวจแบบสอบถามครั้งนี้ ดำเนินการแจกแบบสอบถามไปจำนวนทั้งสิ้น 333 ชุด เเละ
ได้รับกลับคืนมาจำนวน 310 ชุด ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นผู้ใหญท่ี่มีอายุมากกว่า 18 ปี และ
สำเรจ็การศึกษาระดับปรญิญาตรีข้ึนไป รวมถึงนักศึกษา อาจารย์มหาวิทยาลัยและศิลปินเครื่อง
เคลือบแจกจ่ายแบบสอบถามในมหาวิทยาลัยที่มีวิชาเกี่ยวข้องกับเครื่องเคลือบในประเทศจีนและ
ประเทศไทย หลังจากนั้นรวบรวมข้อมลูและวิเคราะห์ข้อมลูทางสถิติ 

 

ภาพที่ 5-1 แผนภูมิข้อมูลพื้นฐานของผู้ตอบแบบสอบถามชาวจีนและชาวไทย  (Zhangming) 
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ภาพที่ 5-2 ความเข้าใจของผู้ตอบแบบสอบถามเกี่ยวกับแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะ (Zhangming) 
 
การสำรวจแบบสอบถามครั้งนี้ได้รบัแบบสอบถามกลับคืนมาจำนวน 310 ชุด โดยมี 23 ชุด

ไม่ได้ตอบกลบั มีจำนวนผู้ตอบแบบสอบถามจากประเทศจีน 200 คน และจำนวนผู้ตอบแบบสอบถาม
จากประเทศไทย 110 คน ประกอบด้วยนักศึกษา 200 คน อาจารย์มหาวิทยาลัย 50 คนและศิลปิน
เครื่องเคลอืบ 60 คน 221 คนมีความเข้าใจเกี่ยวกบัแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในระดับหนึ่ง และ 89 
คนไม่รู้จักแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะ ผู้ตอบแบบสอบถาม 300 คนยินดีที่จะทำความเข้าใจและเรียนรู้
เกี่ยวกับวัฒนธรรมและศิลปะของเมอืงผ่านแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะ และสนใจงานวิจัยน้ีเป็นอย่าง
มาก ผู้ตอบแบบสอบถามล้วนเป็นบุคคลที่เกี่ยวข้องกับเครื่องเคลือบ และข้อมูลที่เกี่ยวข้องจะเป็น
ประโยชน์อย่างมากในการปรับปรงุการออกแบบแผนที่ศิลปะและวัฒนธรรมของเมอืง 
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ภาพที่ 5-3 ความคาดหวังของผู้ตอบแบบสอบถามสำหรบัแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะ  (Zhangming) 
 

ข้อมูลการสำรวจแบบสอบถามแสดงใหเ้ห็นว่า 289 คนเลือกว่าแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะ
ในเมืองควรเน้นที่การแสดงวัฒนธรรมและศิลปะของเมือง 289 คนเลือกว่าควรศึกษาอย่างครอบคลุม
แบบผสมผสานสมัยโบราณและสมัยใหม่ 289 คนเช่ือว่าวัฒนธรรมและศิลปะเป็นศูนย์รวมของ
ความหมายแฝงทางจิตวิญญาณของเมือง 300 คนเลือกว่ารปูแบบการนำเสนออลับั้มแผนที่วัฒนธรรม
เมืองควรเป็นข้อความบวกกับรูปภาพ 

หลงัจากรวบรวมข้อมูลจากแบบสอบถามแล้ว มีความจำเป็นต้องวิเคราะห์ข้อมลูและแสดง
เป็นภาพ และใช้ข้อมลูที่ได้รบัจากแบบสอบถามเพื่อปรบัปรงุโครงการสำเรจ็การศึกษาของผู้วิจัยให้ดี
ยิ่งขึ้น กระบวนการนี้เปลี่ยนตัวเลขและคำอธิบายให้เป็นเรื่องราวที่มีชีวิตชีวา และสามารถแสดงให้
เห็นถึงผลกระทบต่อผู้มสี่วนได้ส่วนเสียต่างๆ ผู้วิจัยจะมุ่งเนน้ไปที่การปฏิบัติที่ดีทีสุ่ดในการวิเคราะห์
ข้อมูล วิธีการสำรวจภาคสนาม วิธีการวิจัยเชิงเปรียบเทียบ และวิธีประตมิานวิทยา เพื่อสร้างแผนที่
วัฒนธรรมและศิลปะเครื่องเคลอืบจีน - ไทยในศตวรรษที่ 14 

สิ่งแรกที่ต้องทำคือการวิเคราะหท์างสถิติเชิงพรรณนา ซึ่งเปน็พื้นฐานของการวิเคราะห์ 
และจะช่วยใหผู้้วิจัยสรปุข้อมลูและค้นหารปูแบบ โดยให้ข้อมูลทางสถิติ เช่น อายุเฉลี่ย อาชีพ เพศและ
วุฒิการศึกษา เป็นต้น แม้ว่าจะให้ตัวเลข แต่ก็ไม่ได้อธิบายหลักการพื้นฐานหรือเหตผุลที่อยู่เบื้องหลัง 
ดำเนินการวิเคราะหเ์ชิงอนุมานตามการวิเคราะหท์างสถิติเชิงพรรณนา เพื่อแสดงความสัมพันธ์
ระหว่างตัวแปรหลายตัว สรปุผลลัพธ์และทำการคาดการณ์ ตัวอย่างเช่น การวิเคราะห์เชิงอนุมาน



 80 

สามารถแสดงความสมัพันธ์ระหว่างอายุกบัอาชีพและงานอดิเรก และความสัมพันธ์ระหว่างนสิัยการ
อ่านกับแผนที่ศิลปะและวัฒนธรรมของเมือง 

กล่าวโดยสรุป การวิเคราะห์ข้อมลูเชิงปรมิาณจะใช้ทั้งสถิติเชิงพรรณนาและการวิเคราะห์
เชิงอนุมาน ตัวอย่างเช่น จำนวนผู้ตอบแบบสอบถามทัง้หมด หรือหวังว่าแผนที่ศิลปะและวัฒนธรรม
ของเมืองจะมีอะไรบ้าง ควรใช้รูปแบบใดในการนำเสนอแผนที่วัฒนธรรมของเมือง เป็นต้น 

 

ความคิดของการออกแบบ 
วัฒนธรรมและศิลปะของเมืองเป็นมรดกของเมือง และเป็นหนึ่งในส่วนที่น่าสนใจทีสุ่ดของ

เมือง ปจัจุบันงานวิจัยเกี่ยวกบัแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในเมืองสุโขทัยประเทศไทยและจิง่เตอ๋เจิ้น 
ประเทศจีนยังขาดแคลน การศึกษาน้ีได้สำรวจการแสดงออกและการออกแบบแผนที่วัฒนธรรมและ
ศิลปะในเมือง และได้รวบรวม “บริบท” “ตัวนำ” และ “ร่องรอย” ของการเล่าเรื่องแผนที่วัฒนธรรม
และศิลปะของทั้งสองเมือง และได้สร้าง “แบบจำลองวัฒนธรรมและศิลปะในเมือง” โดยมีวัฒนธรรม
และศิลปะเป็นแกนหลัก และนำการออกแบบของ “เมืองหลวงเครื่องเคลอืบของจีนและไทย - แผนที่
วัฒนธรรมและศิลปะในจิง่เต๋อเจิ้นและสุโขทัยในศตวรรษที่ 14” เป็นกรณีศึกษา เพือ่แสดงวัฒนธรรม
และศิลปะในเมอืง แผนทีเ่ป็นหนึ่งในเครื่องมือของอารยธรรมมนุษย์ ซึ่งสะท้อนถึงสถานะการพฒันา
ของวัฒนธรรมทางวัตถุและวัฒนธรรมทางจิตวิญญาณของมนุษย์ การใช้แผนที่เพื่อแสดงวัฒนธรรม
และศิลปะในเมอืงเป็นทางเลือกที่ดี แต่ในปัจจบุันมีนักวิชาการเพียงไม่กี่คนในประเทศจีนเท่านั้นที่
สร้างแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะของจิง่เต๋อเจิ้นและสุโขทัย แผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในตลาดกม็ีทัง้
ดีและไม่ดี และมปีัญหาอยู่บ้าง เช่น ไม่สามารถแสดงวัฒนธรรมและประเพณีของท้องถ่ินได้ดี ให้
ความสำคัญกับเทคนิคการทำแผนที่โดยไม่สนใจคุณค่าทางวัฒนธรรม มีเทคนิคการแสดงออกค่อนข้าง
น้อย และขาดพลังทางศิลปะและสไตล์การออกแบบ ดังนั้นจึงจำเป็นต้องละทิ้งแนวคิดแผนที่แบบ   
เดิม ๆ ละคิดจากมุมมองเชิงปฏิบัตหิรอืสุนทรียภาพ ด้วยวัฒนธรรมเมืองและวัฒนธรรมทาง           
จิตวิญญาณเป็นวัตถุประสงค์หลัก เพื่อเปิดแนวคิดใหมส่ำหรบัการวิจัย เพื่อเพิ่มการแสดงออกของ
วัฒนธรรมทางจิตวิญญาณของเมือง การศึกษาน้ีเริม่ต้นจากศิลปะเครื่องเคลอืบของสองเมอืงนี้ใน
ศตวรรษที่ 14 การออกแบบภาพลกัษณ์ทางสีของแผนที่เป็นแนวคิดการออกแบบพื้นฐาน 
ขณะเดียวกัน ยกระดับความสวยงามของแผนที่และพลังการเผยแพร่ของข้อมลูทางจิตวิญญาณและ
วัฒนธรรมอย่างเตม็ที่ และนำเข้าแนวคิดการออกแบบการเลา่เรื่อง เพือ่นำเสนอวัฒนธรรมและศิลปะ
ในเมืองในรูปแบบของเรื่องราวแผนที่ 
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1. แนวคิดของการออกแบบ 
วัฒนธรรมและศิลปะของเมืองคือจิตวิญญาณของเมือง และเป็นความมั่งค่ังทางจิตวิญญาณ

อันล้ำค่าที่เมืองไดส้ะสมไว้ในประวัติศาสตร์อันยาวนาน วัฒนธรรมและศิลปะให้ความสำคัญกบัการ
นำเสนอจิตวิญญาณภายในของเมือง เมื่อกล่าวถึงเมอืงใดเมอืงหนึง่ ผู้คนมักจะนึกถึงอาหาร ความ
เจริญรุ่งเรือง สถาปัตยกรรมของเมืองก่อน และมเีพียงไม่กี่คนเท่านั้นทีเ่ข้าใจความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรม ศิลปะและจิตวิญญาณที่ลกึซึ้ง เช่น ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม ผลงานทางศิลปะ และ
ข้อมูลดินฟ้าอากาศ เป็นต้น การศึกษาน้ีจะเริม่ต้นจากมุมมองการวิจัยการออกแบบแผนที่วัฒนธรรม
และศิลปะ เพื่อวิเคราะหม์รดกทางประวัติศาสตร์วัฒนธรรมและศิลปะของเมือง โดยใช้แผนที่เป็น
ตัวนำของวัฒนธรรมและศิลปะของเมือง และแสดงความหมายแฝงทางจิตวิญญาณ วัฒนธรรมและ
ศิลปะทีม่ากมายหลากหลาย ในด้านหนึ่ง โบราณสถานทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมทีส่ร้างขึ้นใน
กระบวนการพฒันาเมอืงและโบราณวัตถุที่รวบรวมโดยพิพิธภัณฑ์ล้วนสะท้อนให้เห็นถึงความทรงจำ
ทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและศิลปะและข้อมลูการเล่าเรือ่งโดยละเอียดมากมาย ซึ่งให้ตัวนำการ
เล่าเรื่องสำหรับการตีความวัฒนธรรมและศิลปะของเมือง ในอีกด้านหนึ่ง การก่อตัวของวัฒนธรรม
และศิลปะในเมอืงเกิดข้ึนจากการสะสมในประวัติศาสตรอ์ันยาวนาน กระบวนการนี้ยังส่งผลต่อการ
เกิดข้ึนของเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ การเกิดข้ึนของวีรบรุุษ และการก่อตัวของโบราณสถานใน
ระดับหนึ่ง และให้บริบทการเล่าเรื่องสำหรบัการตีความความหมายแฝงและการพัฒนาของวัฒนธรรม
และศิลปะในเมอืง นอกจากนี้ วัฒนธรรมและศิลปะภายในของเมอืงยังทำให้กลุ่มสังคมในเมืองเกิด
ความรู้สึกร่วมอีกด้วย ทำใหเ้กิดความภาคภูมิใจและเอกลักษณ์ของเมือง ใหเ้รื่องราวการเล่าเรือ่ง เพื่อ
สร้างแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในเมือง 

 

 

 

ภาพที่ 5-4 แผนภาพโครงสร้างทฤษฎีการเล่าเรือ่งของวัฒนธรรมและศิลปะในเมือง (Zhangming) 
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2. กรณีศึกษาของการปฏิบัต ิ
จิ่งเตอ๋เจิ้นของประเทศจีนและสุโขทัยของประเทศไทยมีวัฒนธรรมและศิลปะเครื่องเคลือบ

มายาวนาน ซึ่งมีคุณค่าสำหรับการดำเนินการวิจัยเชิงเปรียบเทียบ ศตวรรษที่ 14 เป็นช่วงเวลาที่
รุ่งโรจน์ทีสุ่ดของเครื่องเคลอืบทัง้ไทยและจีน ซึง่เป็นช่วงเวลาที่มีการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและ
ศิลปะระหว่างไทยและจีนบ่อยที่สุดและเป็นช่วงเวลาทีส่ำคัญในประวัติศาสตร์เครื่องเคลือบของทั้งสอง
ประเทศ  ในช่วงเวลาน้ีเครื่องเคลือบของทัง้สองประเทศประสบความสำเรจ็อย่างมาก ซึ่งภายในน้ัน 
รูปทรงและลวดลายของเครื่องเคลอืบเป็นหนึ่งในองคป์ระกอบการตกแตง่ทีส่ำคัญของเครื่องเคลอืบ 
ซึ่งอุดมไปด้วยเนื้อหาที่หลากหลายและเทคนิคที่แยบยล และเป็นส่วนสำคัญของการพัฒนาศิลปะ
เครื่องเคลอืบ 

การสำรวจและได้รับกฎวิวัฒนาการของศิลปะเครื่องเคลือบ ผ่านการศึกษาแผนที่
วัฒนธรรมและศิลปะในเมืองในทั้งสองประเทศ และการศึกษาและเปรียบเทียบเครือ่งเคลือบใน
ช่วงเวลาน้ัน เพื่อค้นหาวิธีการออกแบบเครื่องเคลอืบร่วมสมยัที่เป็นนวัตกรรมใหม่ และสามารถ
กระตุ้นความมั่นใจทางวัฒนธรรมและความภาคภูมิใจตอ่ชาติของประชาชนทั้งสองประเทศได้ การสบื
ทอดและเผยแพร่วัฒนธรรมที่ยอดเยี่ยมและผลงานทางศิลปะเครื่องเคลือบให้กับโลก การศึกษา
ประวัติศาสตร์การพัฒนาศิลปะเครื่องเคลอืบของทั้งสองประเทศ เพื่อเป็นพยานของมิตรภาพทางการ
ทูตที่ลึกซึ้งระหว่างทั้งสองประเทศ 
 

 

ภาพที่ 5-5 แผนภาพการก่อตัวของวัฒนธรรมและศิลปะในเมือง (Zhangming) 
 
3. การออกแบบหลักของแผนท่ีวัฒนธรรมและศิลปะในเมอืง 
วัฒนธรรมและศิลปะของเมืองเป็นหัวใจสำคัญของการก่อสรา้งเมือง และเป็นจิตวิญญาณ

ของเมือง ผลงานทางศิลปะ (ศิลปะเครื่องเคลือบ) ที่เป็นตัวแทนของทั้งสองเมืองเป็นสมบัตทิาง
วัฒนธรรมและศิลปะของเมือง โดยปกตเิมื่อออกแบบแผนทีวั่ฒนธรรมและศิลปะ ผลงานทางศิลปะที่
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เป็นตัวแทนจะรวมอยู่ในแผนที่ก่อน เนื่องจากศิลปะทีเ่ป็นตัวแทนแฝงไว้ด้วยจิตวิญญาณของเมืองและ
ผลผลกึภูมิปญัญาของประชาชน นักวิชาการต่างชาติ Hofstede เสนอว่าวัฒนธรรมและศิลปะของ
ชาติเปรียบเสมือนหัวหอม จากภายนอกสู่ภายในคือ “สญัลกัษณ์” ทางวัตถุ วีรบุรุษ วีรกรรม และจิต
วิญญาณของเมอืง ซึ่งเป็นตัวแทนของวัฒนธรรมทางวัตถุ อุปนิสัย สภาพความเป็นอยู่และรากฐานทาง
วัฒนธรรมของชาติ การออกแบบแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในเมืองสามารถอธิบายได้ด้วย
แบบจำลองหัวหอม เราได้สร้างแบบจำลองลำดับช้ันของวัฒนธรรมและศิลปะในเมืองตามแบบจำลอง
หัวหอม นั่นคือ “แบบจำลองหัวหอมของวัฒนธรรมทางจิตวิญญาณในเมือง” ดังแสดงในภาพที่ 5-6 

 

 

ภาพที่ 5-6 แผนภาพการก่อตัวของวัฒนธรรมและศิลปะในเมือง  (Zhangming) 
 
แบบจำลองนี้ให้การวิเคราะห์เชิงลึกเกี่ยวกับโครงสร้างลำดับช้ันของระบบเมือง และสร้าง

ระบบเนื้อหาของแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในเมือง ช้ันนอกสุดของแบบจำลองคือ “สญัลกัษณ์” ทาง
วัตถุ เช่น โบราณสถานในเมือง สถาปัตยกรรมในเมือง และภูมิทัศน์ในเมือง เป็นต้น ช้ันสองคือ
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติในเมอืง และเป็นดินสำหรับการพัฒนาวัฒนธรรมและศิลปะในเมือง ช้ันที่
สามเป็นภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ของเมือง เช่น ผู้ปกครองในศตวรรษที่ 14 วัฒนธรรมกระแสหลัก 
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ความชอบของผู้คน ฯลฯ ช้ันในสุดของแบบจำลองคือผลทางศิลปะเครื่องเคลอืบ เป็นสถานะของ
วัฒนธรรมและศิลปะในเมือง ซึง่สะท้อนให้เห็นถึงแกนหลักของวัฒนธรรมและศิลปะในเมอืง 

 

 

ภาพที่ 5-7 แบบจำลองหัวหอม “แผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในจิ่งเตอ๋เจิ้นและสุโขทัย”  
(Zhangming) 
 
การศึกษาน้ีได้ฝัง “แบบจำลองหัวหอมวัฒนธรรมและศิลปะในเมือง”  ไว้ในการออกแบบ

ภาพสถานการณ์ที่ตีความแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะทางจิตวิญญาณในเมือง และสร้างหัวข้อ
ธรรมชาติ วัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ของเมือง วัฒนธรรมและศิลปะในเมือง ศิลปะเครื่องเคลือบและ
อื่น ๆ และใช้เป็นกลุ่มแผนที่ของแผนที่ แนวคิดการออกแบบของ “แผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในจิง่
เต๋อเจิ้นและสุโขทัย” เริม่ต้นจากการออกแบบแผนที่ และใช้การเล่าเรือ่งของแผนทีเ่พื่อแสดง
วัฒนธรรมและศิลปะของเมืองจิง่เต๋อเจิ้นและสุโขทัย แนวคิดทั้งหมดประกอบด้วยสองส่วน ส่วนหนึง่
คือการแสดงออกของวัฒนธรรมและศิลปะทีเ่ป็นรูปเป็นร่างของเมือง อีกส่วนหนึ่งคือการทำความ
เข้าใจการตีความวัฒนธรรมเมอืงและจิตวิญญาณศิลปะทีล่ึกซึ้งยิ่งขึ้นจากรปูลกัษณ์ภายนอก กลุ่มแผน
ที่ “ธรรมชาติและวัฒนธรรม” แสดงถึงสญัลกัษณ์ทางวัฒนธรรมของเมือง เช่น ภูมิทัศน์ 
สถาปัตยกรรมและอื่น ๆ รวมถงึภูเขา อาคาร พืช แม่น้ำ ทะเลสาบและอื่น ๆ “ชีวิตในเมือง” หมายถึง 
กิจกรรมในเมืองและเนื้อหาต่าง ๆ ภายในสถานที่ในเมอืง การศึกษาน้ีแบ่ง “ชีวิตในเมือง” ออกเป็น
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หัวข้อต่าง ๆ เช่น แผนผังและการกระจายของโบราณสถาน วัตถุโบราณในพิพิธภัณฑ์ และการฟื้นฟู
ลวดลายตกแต่งเครื่องเคลอืบด้วยกราฟฟิคดีไซน์สมัยใหม่ กลุ่มแผนที่ “ประวัติศาสตรเ์มือง” แสดงถึง
เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ทีเ่กี่ยวข้องกบัเมือง โดยใช้เหตกุารณ์เป็นตัวนำของการแสดงออกทาง
วัฒนธรรมและศิลปะของเมือง หัวใจสำคัญของการแสดงออกคือศิลปะเครื่องเคลือบของสองเมืองใน
ศตวรรษที่ 14 และการส่งเสริมการพัฒนาศิลปะเครื่องเคลือบโลก 

 

 

ภาพที่ 5-8 แบบจำลองหัวหอม “แผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในจิ่งเตอ๋เจิ้นและสุโขทัย” (Zhangming) 
 
4. กลยุทธ์การแสดงออก 
เนื้อหาหลกัของแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในเมืองคือวัฒนธรรมและศิลปะของเมอืง แก่น

แท้ของการแสดงออกคือผลงานทางศิลปะลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบในเมอืง ลวดลายตกแต่งเครื่อง
เคลือบเปน็สิง่ที่เป็นรปูเป็นร่าง มีความเกี่ยวข้องกบัทิวทัศน์ สัตว์และพืชของเมืองนั้น เพื่อแสดง
วัฒนธรรมและศิลปะ (ศิลปะเครื่องเคลอืบ) ของเมือง ผ่านการนำเสนอตัวนำที่เป็นรปูเป็นร่างในเมือง 
เช่น ลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบ รปูทรง สีและเทคนิคการตกแต่ง และนำเสนอศิลปะเครื่องเคลอืบ
ศตวรรษที่ 14 ผ่านเทคโนโลยีการประมวลผลกราฟกิ เพื่อแสดงความสำเร็จทางศิลปะเครื่องเคลือบที่
ไม่ธรรมดาของเมือง 

5. เป้าหมายการแสดงออก 
การออกแบบแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในเมืองตามที่กล่าวถึงข้างต้น ได้ยืนยันว่าแกน

หลักของแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในเมอืงคือวัฒนธรรมและศิลปะเครื่องเคลือบ และเนื้อหาหลักคือ
วัฒนธรรมและศิลปะเครื่องเคลอืบ และแก่นคือมรดกทางวัฒนธรรมและศิลปะของเมือง ไม่ว่าจะเป็น
วัฒนธรรมและศิลปะในเมือง หรือมรดกของเมือง ล้วนเป็นแนวคิดที่เป็นนามธรรม ซึ่งไม่สามารถ
นำเสนอและแสดงออกได้โดยตรง และสามารถอธิบายได้ด้วยสิ่งทีเ่ป็นรูปเป็นร่างเท่านั้น สิ่งที่เป็นรปู
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เป็นร่างที่มอียู่ในวัฒนธรรมและศิลปะของเมือง ได้แก่ สถาปตัยกรรม ประเพณี วัตถุโบราณเครื่อง
เคลือบ โบราณสถาน และภูมิทัศน์ สิง่ที่เป็นรปูเป็นร่างเหล่านี้สามารถใช้เป็นเป้าหมายของการ
แสดงออกทางวัฒนธรรมของเมืองในกระบวนการทำแผนทีท่ี่เป็นรูปธรรม ภายในน้ันศิลปะเครือ่ง
เคลือบเปน็เป้าหมายการแสดงหลัก แต่การใช้เป้าหมายการแสดงออกข้างต้นเพียงอย่างเดียว ไม่
สามารถแสดงแก่นแท้ของวัฒนธรรมและศิลปะของเมือง ในการแสดงออกของวัฒนธรรมและศิลปะใน
เมือง ได้เลือกข้อมูลการสำรวจระยะไกลผ่านดาวเทียมของเมืองในด้านน้ำ ดิน สัตว์และพืชให้เป็น
เป้าหมายการแสดงออกใหม่ เพื่อนำเสนอส่วนหลักของวัฒนธรรมและศิลปะของเมือง – วัฒนธรรม
และศิลปะเครื่องเคลือบ ผ่านการเล่าเรือ่งของแผ่นที่ ซึง่แสดงออกถึงกระบวนการพฒันาศิลปะเครื่อง
เคลือบและลักษณะทางธรรมชาติของท้องถ่ิน 
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ภาพที่ 5-9 ลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบสงัคโลก  (Zhangming) 
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ภาพที่ 5-10 ลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบลายครามสมัยราชวงศ์หยวน  (Zhangming) 
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6. การออกแบบสัญลักษณ ์
สัญลักษณ์แผนที่วัฒนธรรมและศิลปะเป็นการแสดงออกถึงภูมิประเทศ ธรณีสัณฐานและ

ทิวทัศน์ที่เป็นรูปธรรม และในขณะเดียวกันกเ็ป็นการแสดงออกถึงวัฒนธรรมและศิลปะทีเ่ป็น
นามธรรม สัญลักษณ์แผนทีม่ีบทบาทสำคัญในการเล่าเรื่องของแผนที่ ซึง่มีภารกิจทางทัศนศิลป์ที่
สะท้อนความสัมพันธ์เชิงพื้นที่และลกัษณะของสิง่ต่าง ๆ เปน็หนึ่งในภาษาที่สำคัญที่สุดของแผนที่ 
(Guangti, 2021) ในการออกแบบ “แผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในจิ่งเต๋อเจิ้นและสโุขทัย” การ
ออกแบบที่เป็นรปูเป็นร่างเชิงสัญลักษณ์และการออกแบบนามธรรมที่หลากหลายถูกนำมาใช้ร่วมกัน 
ด้วยการใช้เทคโนโลยีการประมวลผลกราฟกิขั้นสูงในปัจจุบนั เรามุ่งมั่นที่จะถ่ายทอดองค์ประกอบจุด 
เส้น และพื้นผิวที่พื้นฐานที่สุดในแผนที่ใหก้ับผู้อ่านอย่างชัดเจน เพื่อให้ไดผ้ลลัพธ์การเล่าเรื่องที่ดี  การ
ออกแบบสญัลักษณ์ยังให้ความสำคัญกับเอฟเฟกต์สามมิติของสญัลักษณ์ ซึง่สามารถนำเอฟเฟกตส์าม
มิติมาทางทัศนศิลปม์าสูผู่้อ่าน นอกจากนี้แผนที่เองก็ได้แสดงข้อมูลจำนวนมหาศาล หากเป็นเพียงการ
รวมรปูภาพและตัวอักษรเข้าด้วยกันในแผนที่ จงึการยากต่อการบรรลผุลของการเล่าเรื่อง และกลับจะ
ทำให้ผู้อ่านรูส้ึกเบื่อหน่ายทางทัศนศิลป์ ดังนั้น กลยุทธ์การออกแบบที่เรานำมาใช้คือการลดความ
ซับซ้อนขององค์ประกอบรองและข้อมูลที่ไม่สำคัญนกั เน้นองค์ประกอบที่สามารถแสดงออกถึง
วัฒนธรรมและศิลปะในเมือง และใช้การออกแบบสัญลักษณ์สามมิติทีเ่ป็นรูปเป็นร่างเพื่อให้ได้       
เอฟเฟกต์ทางทัศนศิลปท์ี่ดีทีสุ่ด นำสัญลักษณ์นามธรรมรวมเข้ากับวัฒนธรรมลกัษณะทางภูมิศาสตร์ 
เพื่อใหบ้รรลผุลของการเล่าเรือ่งและเผยแพร่ข้อมูลทางวัฒนธรรม 

 

 

 

 

การทำเหมืองแร่ การผลิตเครื่องเคลือบ เตาเผา 

 

 

 

เตาราชสำนัก จวนผู้ว่าอำเภอฟู่เหลียง การขนส่งทางเรือ 
 

ภาพที่ 5-11 แสดงองค์ประกอบแผนที่วัฒนธรรมเป็นภาพ  (Zhangming) 
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7. การออกแบบส ี
สีเป็นส่วนสำคัญของทัศนศิลป์ ซึ่งส่งผลต่อความรูส้ึกและพฤติกรรมของเรา และทกุสีมี

อิทธิพลต่อการรบัรู้ของเรา ในขณะเดียวกัน สีก็เป็นหนึง่ในภาษาแผนที่พื้นฐาน สีมบีทบาทที่ไม่
สามารถถูกแทนที่ได้ในการเล่าเรื่องของแผนที่ การออกแบบการจบัคู่สีในแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะ
เป็นไปตามหลักการดังต่อไปนีเ้ป็นหลกั 

7.1 สีควรปรับให้เข้ากับหัวข้อของแผนท่ีและมีเอกลักษณข์องตน 
ความหมายทีส่ีสะท้อนถูกกำหนดโดยบริบททีส่ีตั้งอยู่ จิง่เต๋อเจิ้นและสุโขทัยเป็นทีรู่้จกั

กันดีในเรื่องภูเขาและแม่น้ำทีส่วยงาม และเป็นเมอืงทีเ่ป็นตัวแทนของวัฒนธรรมและศิลปะเครื่อง
เคลือบ สิ่งแรกที่ต้องคำนงึถึงในการจับคู่สีคือการปรับใหเ้ข้ากับหัวข้อวัฒนธรรมและศิลปะเครื่อง
เคลือบในเมือง ดังนั้น “แผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในจิ่งเต๋อเจิ้นและสุโขทัย” จงึใช้สไตล์ภาษาการ
ออกแบบทัศนศิลป์สมัยใหม่ เลือกสีที่ให้ความรูส้ึกย้อนยุคเปน็สีหลัก และเลอืกสโีทนเย็นเพื่อให้ผู้คน
รู้สึกสงบ การผสมผสานแบบคลาสสิคระหว่างความสว่างปานกลางและความบริสทุธ์ิปานกลางทำให้
แผนที่มรีสนิยมทางวัฒนธรรม แต่ก็ไม่ใช่ทั้งหมด ตัวอย่างเช่น ในเวลาการจัดทำแผนที่ศิลปะเครื่อง
เคลือบ นอกเหนือจากการรักษาลักษณะของสไตล์โบราณแล้ว ยังเลอืกใช้การจับคู่สีเครือ่งเคลือบ
พิเศษ เพื่อให้แผนทีส่ามารถปรบัใหเ้ข้ากับหัวข้อของศิลปะเครื่องเคลือบได้ดียิ่งขึ้น 

7.2 สง่างามและกลมกลืนกัน และเป็นเชิงสัญลักษณ์ 
จากมุมมองของการรบัรูส้ี การผสมสทีี่แตกต่างกันจะสร้างความรู้สึกทางจิตใจที่แตกต่าง

กัน เช่นระบบน้ำและพื้นที่สเีขียวจะใช้สญัลกัษณ์ทิวทัศน์ธรรมชาติ และใช้สีที่คล้ายกัน หากไม่มี
ลักษณะสทีี่ชัดเจน ควรใช้การจับคู่สีเพื่อให้ความหมายเชิงสญัลักษณ์ทีเ่ป็นเอกลักษณ์ การ์ดสีของแผน
ที่จะถูกสร้างข้ึนดังนี ้

 
ตารางที่ 5-1 การ์ดสี  (Zhangming) 

องค์ประกอบ
แผนท่ี 

การ์ดส ี
 

R G B 

การไหลของ
น้ำ 
 

 

170 212 224 

พื้นดิน 

 

250 247 230 
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องค์ประกอบ
แผนท่ี 

การ์ดส ี
 

R G B 

ทะเลสาบ 

 

176 216 166 

 
8. การออกแบบรูปแบบการจัดหนา้ 
“แผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในจิ่งเต๋อเจิ้นและสุโขทัย” ใช้การออกแบบการจัดหน้าแบบจิ๊ก

ซอว์ เค้าโครงอาณาเขตของจิ่งเต๋อเจิ้นและสุโขทัยนั้นไมส่ม่ำเสมอ (irregular) ซึ่งเป็นการยากทีจ่ะได้
การจัดหน้าแบบสม่ำเสมอในพื้นทีจ่ำกัด ดังนั้นเราจงึเลือกใช้เทคนิคการเล่าเรื่องแบบจิ๊กซอว์ ประการ
แรก ให้ภาพหลกัอยู่ในตำแหน่งศูนย์กลางของแผนที่โดยมีพืน้ที่มากกว่าครึง่ จากนั้น แนะนำพิพิธภัณฑ์
และเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับการพฒันาศิลปะเครือ่งเคลือบ ประกอบเข้าด้วยกันในรูปแบบของกล่อง
บรรยายตามลกัษณะการกระจายเชิงพื้นที่ เพื่อให้กระจายอย่างสม่ำเสมอรอบ ๆ ภาพหลัก ใช้เส้นนำ
ทางหรือเส้นลูกศร เพื่อเน้นความงามของการจบัคู่และความงามของประสานกันของการจัดหน้า
โดยรวม 

การจัดหน้าของ “ภาพหัวข้อเฉพาะศิลปะเครื่องเคลือบ” นัน้สม่ำเสมอและเป็นระเบียบ  
ซึ่งเป็นผลมาจากการใช้เลยเ์อาต์แบบระบบกริด เลย์เอาต์ทั้งหมดแบง่ออกเป็นสองส่วน ส่วนแผนทีอ่ยู่
ทางด้านซ้ายของเลยเ์อาต์ทัง้หมด ใช้พื้นที่สองในสามของเลย์เอาต์ทั้งหมด ด้านขวาเป็นกล่องข้อความ
และส่วนเฟรม วางรูปภาพทัศนศิลปส์มัยใหม่และเรื่องราวทีแ่นะนำศิลปะการตกแต่งเครื่องเคลือบใน
ตอนท้าย เพื่อใหผู้้อ่านสามารถช่ืนชมและเรียนรู้ความรู้ด้านเครื่องเคลือบได้ง่ายข้ึน 

 
9. สรุป  
กล่าวโดยสรุป การศึกษาน้ีได้สร้าง “แบบจำลองหัวหอมแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะใน

เมือง” เพื่อแก้ไขข้อบกพรอ่งในการสำรวจการออกแบบแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในเมืองของวงการ
วิชาการ ได้นำแสนอแนวคิดการออกแบบหลัก การออกแบบการแสดงออก และกรอบการเล่าเรื่อง
โดยรวมของแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในเมือง จากนั้น อธิบายแนวคิดการออกแบบ วิธีการและ
กระบวนการอย่างละเอียดบนพื้นฐานของกรณีการปฏิบัติ การศึกษาน้ียังใช้เทคนิคของการเล่าเรื่อง
เพื่อแสดงวัฒนธรรมและศิลปะในเมอืง ได้สร้างกลยุทธ์การแสดงออกของแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะที่
มีลักษณะเฉพาะ ในน้ันโมดูลการออกแบบหลัก ได้แก่ เป้าหมายการแสดงออก (ศิลปะเครือ่งเคลือบ) 
การออกแบบสัญลักษณ์ การออกแบบสีและการออกแบบรปูแบบการจัดหน้า หลังจากเสรจ็สิ้นการ
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ออกแบบโมดลูข้างต้นแล้ว แนวคิดการออกแบบของแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะทั้งหมดกส็ร้างเสรจ็
แล้ว การศึกษา “แผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในจิ่งเตอ๋เจิ้นและสโุขทัย” มลีักษณะดังนี้ 1) ด้วย 
“โครงสร้างการเล่าเรื่องของแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะเครื่องเคลือบ” ได้วางรากฐานที่มั่นคงสำหรับ
การแสดงออกทางทัศนศิลป์ของแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะสำหรับสองเมืองหลัง 1) ได้สร้าง 
“แบบจำลองหัวหอมวัฒนธรรมและศิลปะในเมือง” และรวบรวมแนวคิดการแสดงออกทางวัฒนธรรม
และศิลปะในเมอืง ได้วิเคราะหโ์ครงสร้างลำดับช้ันและประเภทการแสดงออกของศิลปะเครื่องเคลือบ
อย่างลึกซึ้ง โครงสร้างการเล่าเรื่องของ “แผนที่วัฒนธรรมและศิลปะในจิง่เต๋อเจิ้นและสุโขทัย” และ 
“แบบจำลองหัวหอมวัฒนธรรมและศิลปะในเมือง” ที่สร้างขึน้ในการศึกษาน้ี ไม่เพียงแตส่ามารถ
นำไปใช้ในการแสดงออกและการศึกษาวัฒนธรรมและศิลปะในเมืองปัจจุบัน แต่ยังนำไปใช้ในการ
แสดงออกและการศึกษาหัวข้ออื่น ๆ ที่คล้ายคลึงกัน แต่งานวิจัยน้ีไม่ได้สร้างแบบจำลองการประเมิน
วัฒนธรรมและศิลปะในเมือง ซึง่ไม่สามารถยืนยันความไวและการขยายได้ของ “แบบจำลองหัวหอม
วัฒนธรรมในเมือง” อย่างเป็นกลาง ซึง่ผู้วิจัยจะนำไปปรบัปรุงในงานวิจัยต่อไป 

 

ผลการออกแบบสุดท้าย 
ตามผลการสำรวจแบบสอบถาม สิ่งที่ผู้อ่านต้องการเห็นคืออลับั้มที่มีทัง้รปูภาพและ

ข้อความ ในน้ันมีแผนที่แสดงการกระจายของแหล่งโบราณคดีที่เกี่ยวข้องในช่วงเวลาน้ี และแนะนำ
วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของเครื่องเคลือบและลักษณะของลวดลายเครื่องเคลอืบในช่วงเวลาน้ี
ด้วยข้อความ และภาพถ่ายของเครื่องเคลือบในช่วงเวลาน้ี หวังว่าจะสามารถทำความเข้าใจวัฒนธรรม
และศิลปะเครื่องเคลือบทั้งสองประเทศในช่วงเวลาน้ีได้อย่างรวดเร็ว ด้วยการอ่านเนื้อหาที่เรียบง่าย
และเข้าใจง่าย การสัมภาษณ์เชิงลึกกบัผูเ้ช่ียวชาญที่เกี่ยวข้องได้ให้ข้อมูลมากมายและให้ข้อเสนอแนะที่
ดี ส่วนการแสดงรูปภาพของเครือ่งเคลือบ ใช้แผนภาพพื้นผิว (Surface Development) สามารถที่
วาดด้วยมือ เนื่องจากเครื่องเคลอืบเป็นพื้นผิวโค้ง ภาพถ่ายสามารถแสดงพื้นผิวได้เพียงด้านเดียว แต่
แผนภาพพื้นผิวสามารถแสดงภาพรวมได้โดยตรง 

การออกแบบอลับั้มแผนที่วัฒนธรรมเครื่องเคลือบจีน – ไทยในศตวรรษที่ 14 ส่วนใหญ่
ประกอบด้วย 3 ส่วน ได้แก่ แผนที่ การแนะนำด้วยข้อความ (ประวัติศาสตร์วิวัฒนาการของเครือ่ง
เคลือบและลักษณะทางลวดลายของทัง้สองประเทศในช่วงเวลาน้ี) แผนภาพพื้นผิวของเครื่องลาย
ครามและเครื่องเคลือบสังคโลก 
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1. การแสดงแผนท่ี 

 

ภาพที่ 5-12 แผนที่ศิลปะและวัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิงเต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
 

 

ภาพที่ 5-13 แผนที่วัฒนธรรมและศิลปะเครื่องเคลือบสุโขทยัในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
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2. การออกแบบหน้าปก 
การออกแบบหน้าปกอัลบั้มนี้ใช้วิธีการตกแต่งทีห่ายากมาก ภาพหลักที่ฝงัลงบนปกอลับั้ม

ภาพครั้งนี้เลือกใช้เทคโนโลยกีารข้ึนรปูเครื่องเคลือบล่าสุดในยุคร่วมสมัย นั่นคือเครื่องเคลือบบาง
เฉียบ อัตราความสำเรจ็ของการเผาผลิตด้วยเทคโนโลยีน้ีต่ำมาก ผู้เขียนดำเนินการเผาผลิตหลายครั้ง
กว่าจะสำเร็จ ยกตัวอย่างเช่น เครื่องใช้ผิดรปู สีเปลี่ยนเป็นสขีาว เป็นต้น การเคลือบบนเครื่องเคลือบ
ได้ใช้เม็ดสีเครือ่งเคลือบสูตรเดียวกันกบัที่ใช้ในศตวรรษที่ 14 ซึ่งเป็นการฟื้นฟูรปูแบบของเครื่อง
เคลือบในช่วงเวลาน้ันแบบหนึ่งต่อหนึ่ง และเลอืกรปูแบบมินมิอล (Minimal) เพื่อรองรับความงดงาม
ของเครื่องเคลือบ 

 

 

ภาพที่ 5-14 การแสดงภาพหน้าปกทั้งหมด  (Zhangming) 
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ภาพที่ 5-15 หน้าปกเวอร์ชันภาษาไทย  (Zhangming) 
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ภาพที่ 5-16 หน้าปกเวอร์ชันภาษาจีน  (Zhangming) 
 
3. ส่วนของข้อความ 
ส่วนของข้อความเป็นผลการวิจัยของผู้วิจัยจากการสำรวจภาคสนามและการสัมภาษณ์

ผู้เช่ียวชาญ ส่วนแรก ประวัติศาสตร์การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและศิลปะระหว่างจีนไทยใน
ช่วงเวลาดังกล่าว และภาพรวมของการผลิตเครือ่งเคลือบของทั้งสองประเทศ ส่วนทีส่อง เทคนิคการ
เผา สาเหตุการเกิดข้ึน รูปทรงและลวดลายการตกแต่งทีเ่ป็นแบบอย่างของเครื่องเคลือบลายครามจิง่
เต๋อเจิ้น และเตาเผาสงัคโลกในช่วงเวลาดังกล่าว ส่วนทีส่าม อิทธิพลของเครื่องเคลือบทั้งสองประเทศ
ที่มีต่อการพัฒนาเครื่องเคลือบในประเทศเพื่อนบ้านและโลกในช่วงเวลาน้ัน 
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4. ภาพการแสดงออกของลวดลายการตกแต่งบนเครื่องเคลือบ 
การคัดเลือกโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมเครื่องเคลือบจากพพิธิภัณฑ์ของจีนและพิพิธภัณฑ์

เครื่องสังคโลกในประเทศไทย โดยเริ่มต้นจากการร่างภาพด้วยมือ จากนั้นสแกนเป็นภาพวาดดิจิทลั 
สาเหตุที่ผู้วิจัยเลือกวิธีการแสดงออกภาพร่างด้วยมอืที่แสดงถึงผลงานเกือบร้อยช้ิน แง่หนึ่งคือ เพื่อให้
ช่างฝีมือเครื่องเคลอืบร่วมสมัยวาดภาพลงบนเครื่องเคลือบได้สะดวกยิ่งข้ึน อีกแงห่นึ่ง เพือ่เป็นการ
แสดงความเคารพต่อช่างฝมีือเครื่องเคลือบที่มีความโดดเด่นของทั้งสองประเทศ (เนื่องจากภาพวาดมี
จำนวนมาก ในงานวิจัยน้ีคัดเลือกมาจัดแสดงเพียงไม่กี่ภาพเท่านั้น)  

ภาพบนเครื่องเคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษท่ี 14 
 

 

ภาพที่ 5-17 ภาพวาดด้วยมือเครื่องเคลอืบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
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ภาพที่ 5-18 ภาพวาดด้วยมือเครื่องเคลอืบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
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ภาพที่ 5-19 ภาพวาดด้วยมือเครื่องเคลอืบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14 (Zhangming) 
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ภาพที่ 5-20 ภาพวาดด้วยมือเครื่องเคลอืบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 

 

ภาพที่ 5-21 ภาพวาดด้วยมือเครื่องเคลอืบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
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ภาพบนเครื่องสังคโลกสุโขทัยในศตวรรษท่ี 14 

 

ภาพที่ 5-22 ภาพวาดด้วยมือเครื่องสงัคโลกสุโขทัยในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
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ภาพที่ 5-23 ภาพวาดด้วยมือเครื่องสงัคโลกสุโขทัยในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
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ภาพที่ 5-24 ภาพวาดด้วยมือเครื่องสงัคโลกสุโขทัยในศตวรรษที่ 14 (Zhangming) 
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ภาพที่ 5-25 ภาพวาดด้วยมือเครื่องสงัคโลกสุโขทัยในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
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ภาพที่ 5-26 ภาพวาดด้วยมือเครื่องสงัคโลกสุโขทัยในศตวรรษที่ 14 (Zhangming) 
 



 106 

 

ภาพที่ 5-27 ภาพวาดด้วยมือเครื่องสงัคโลกสุโขทัยในศตวรรษที่ 14  (Zhangming) 
 



 

บทท่ี 6 

สรุปและการอภิปราย 
 

สถานะปัจจุบันของงานวิจัยเก่ียวกับแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะของเมืองร่วมสมัย 
แผนที่ดิจทิัลได้กลายเป็นเครือ่งมอืสำคัญในการวิจัยแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะของเมือง 

เทคโนโลยีเหล่าน้ีช่วยใหผู้้วิจัยสามารถสร้างแผนที่แบบโต้ตอบที่รวมทรัพยากรทางวัฒนธรรมและ
ศิลปะเข้ากับที่ตัง้ทางภูมิศาสตร์ เพื่อใหรู้ปแบบการเข้าถึงและวิชวลไลเซชัน (Visualization) ที่ดีข้ึน 
(Kumiko, 2021) การใช้แผนที่วัฒนธรรมและศิลปะของเมืองในการอนรุักษ์และการจัดการมรดกทาง
วัฒนธรรมมีความสำคัญมากขึ้นเรื่อย ๆ  แผนทีเ่หล่าน้ีสามารถช่วยให้นักวางผังเมืองและผู้กำหนด
นโยบายเข้าใจทรพัยากรทางวัฒนธรรมในเมืองได้ดีข้ึน และช่วยอนุรักษ์อาคารทางประวัติศาสตร์ งาน
ศิลปะและทรัพย์สินทางวัฒนธรรมอื่น ๆ  แผนที่วัฒนธรรมและศิลปะของเมืองสามารถช่วยส่งเสริม
การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในเมือง นักท่องเที่ยวสามารถใช้แผนที่เหล่าน้ีเพื่อค้นหาพิพิธภัณฑ์ หอศิลป์ 
สถานที่สำคัญทางประวัติศาสตร์และกิจกรรมทางวัฒนธรรม ซึ่งจะเพิ่มจำนวนนักท่องเที่ยวและ
ส่งเสริมการพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรม แผนที่วัฒนธรรมและศิลปะของเมืองไม่เพียงแต่มีประโยชน์
สำหรับนักท่องเที่ยวเท่านั้น แต่ยังช่วยให้ชาวบ้านในชุมชนเข้าใจชุมชนของตนได้ดีข้ึน ซึ่งเป็นช่องทาง
ให้ผู้คนค้นพบและแบง่ปันทรัพยส์ินทางวัฒนธรรมของตน สง่เสริมการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและ
การมสี่วนร่วมในชุมชน  

การศึกษาแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะของเมืองเกี่ยวข้องกบัหลายสาขาวิชา รวมถึง
ภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศิลปะ สงัคมวิทยา การวางผังเมืองและเทคโนโลยสีารสนเทศ สหวิทยาการ
ช่วยให้ผู้วิจัยเข้าใจแง่มุมต่าง ๆ ของแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะของเมืองสมบูรณ์ยิง่ข้ึน งานวิจัย
เกี่ยวกับแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะของเมืองเน้นความหลากหลายทางวัฒนธรรมมากขึ้น ซึ่งรวมถึง
การแสดงออกทางศิลปะและวัฒนธรรมของกลุม่วัฒนธรรมตา่ง ๆ ตลอดจนประสบการณ์ความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมในเมือง การมุง่เน้นนี้ช่วยสง่เสรมิการยอมรับและการเคารพในความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม 

งานวิจัยเกี่ยวกบัแผนที่วัฒนธรรมและศิลปะของเมืองกำลงัพฒันาและวิวัฒนาการอย่าง
ต่อเนื่องและได้กลายเป็นเครื่องมือสำคัญในการสง่เสรมิวัฒนธรรมและศิลปะของเมือง การวิจัยใน
สาขาน้ีมีแนวโน้มทีจ่ะมุง่สู่ดจิิทลั การมสี่วนร่วมทางสงัคมและสหวิทยาการ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อทำ



 108 

ความเข้าใจความซับซ้อนของวัฒนธรรมเมอืงได้ดีข้ึน และใหก้ารสนบัสนุนสำหรบัการอนรุักษ์และ
ส่งเสริมทรัพยากรทางวัฒนธรรม 

 

สถานะปัจจุบันของงานวิจัยร่วมสมัยเก่ียวกับลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบจีนและไทย
ในศตวรรษที่ 14 

สถานะปจัจบุันของงานวิจัยเกี่ยวกบัลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบในศตวรรษที่ 14 มีความ
หลากหลายและเป็นสหวิทยาการ รวมถึงการวิจัยในสาขาประวัติศาสตร์ โบราณคดี ประวัติศาสตร์
ศิลปะ วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี เป็นต้น ผู้วิจัยกำลงัสำรวจลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบในภูมิภาค
ต่าง ๆ ในศตวรรษที่ 14 เพื่อทำความเข้าใจสถานการณ์ทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมในเวลาน้ัน 
ซึ่งรวมถงึการศึกษาปัจจัยทางการเมือง สังคมและเศรษฐกจิในประเทศ ภูมิภาคและเมอืงเฉพาะ ปัจจัย
เหล่าน้ีมีอิทธิพลต่อสไตล์การตกแต่งและการผลิตเครือ่งเคลอืบ นักโบราณคดีและนักประวัติศาสตร์
ดำเนินการขุดค้นและสำรวจวัตถุโบราณทั่วโลก เพือ่ค้นหาและรกัษาเครื่องเคลือบศตวรรษที่ 14 การ
ค้นพบทางโบราณคดีเหล่าน้ีให้หลักฐานของจริงที่สำคัญสำหรับการยืนยันและเพิ่มงานวิจัยเกี่ยวกับ
ลวดลายตกแต่งเครื่องเคลอืบ ผู้วิจัยยังศึกษาบทบาททางสังคมและความหมายเชิงสัญลักษณ์ของ
ลวดลายตกแต่งเครื่องเคลอืบศตวรรษที่ 14 ลวดลายตกแต่งเครื่องเคลอืบเหล่าน้ีอาจสะทอ้นถึง
ตำแหน่งทางสังคม ระบบความเช่ือและค่านิยมทางวัฒนธรรมในเวลาน้ัน ตัวอย่างเช่น เครื่องเคลือบ
บางช้ินอาจถูกมองว่าเป็นของสะสมของชนช้ันสงู ในขณะที่เครื่องเคลือบอื่น ๆ อาจเป็นเครื่องใช้ใน
ประจำวัน ศตวรรษที่ 14 เป็นช่วงเวลาสำคัญสำหรับการแลกเปลี่ยนทางการค้าและวัฒนธรรม และ
ผู้วิจัยมุง่เน้นไปที่ลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบสะท้อนถึงปฏิสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมต่างๆ อย่างไร 
ซึ่งรวมถงึการติดตามความเช่ือมโยงทางการค้าระหว่างเส้นทางสายไหมและเส้นทางสายไหมทางทะเล
ผ่านลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบ และองค์ประกอบทางศิลปะและการออกแบบที่เผยแพร่ระหว่าง
วัฒนธรรมที่แตกต่างกัน การประยุกต์ใช้วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีที่ทนัสมัย เช่น กล้องจุลทรรศน์
อิเลก็ตรอนแบบส่องกราด (scanning electron microscope, SEM) เทคนิคการเรืองรังสีเอกซ์    
(X-ray fluorescence,XRF) และการหาอายุด้วยวิธีคาร์บอน-14 (C-14 Dating หรือ Radiocarbon 
Dating) เป็นต้น จะช่วยเปิดเผยเทคนิคและวัสดุการผลิตของเครื่องเคลือบศตวรรษที่ 14 วิธีการ
วิเคราะหเ์หล่าน้ีให้ข้อมลูโดยละเอียดเกี่ยวกบัการเคลอืบ เมด็สี องค์ประกอบแร่ธาตุ และอุณหภูมิใน
การเผา 
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ผลการวิจัยของผู้วิจัย 
เครื่องเคลอืบในช่วงเวลาน้ีเป็นส่วนสำคัญของประวัติศาสตรเ์ครื่องเคลอืบโลก นักวิชาการ

และศิลปินเครือ่งเคลือบร่วมสมัยหลายคนมสี่วนร่วมในการวิจัยที่เกี่ยวข้อง อาจารยม์หาวิทยาลัยทีเ่ปิด
สอนวิชาการออกแบบเครื่องเคลือบ จะอธิบายความรูท้ี่เกี่ยวข้องให้กบันักศึกษาในช้ันเรียนของ
มหาวิทยาลัย ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ศาสตราจารย์ Fang Man ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยช่ือดงัและรอง
อธิการบดีมหาวิทยาลัยจิ่งเต๋อเจิ้น Fang Man กล่าวในการให้สัมภาษณ์ว่าศตวรรษที่ 14 เป็นช่วงเวลา
สำคัญในประวัติศาสตร์ของเครือ่งเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น และถือเป็นหนึ่งในจุดสงูสุดในประวัติศาสตร์
เครื่องเคลอืบของจีน และมีผลงานและลกัษณะที่โดดเด่นมากมาย ศิลปินเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นใน
ศตวรรษที่ 14 ไม่เพียงแต่ยึดมั่นในแบบดั้งเดมิเท่านั้น แต่ยังพยายามลองใช้วิธีการสร้างรปูทรงและการ
ตกแต่งใหม่ ๆ อย่างต่อเนื่อง และได้สร้างผลงานที่น่าทึง่มากมาย ดังนั้นในการสอนประจำวัน ผู้วิจัยจะ
อธิบายผลงานทางศิลปะวัฒนธรรมเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14 ให้นักศึกษาฟัง  

ผู้วิจัยมีความเคารพอย่างสุดซึง้ต่อผลงานทางศิลปะเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 
14 ในการสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบ ผู้วิจัยจะดงึแรงบันดาลใจจากผลงานทางศิลปะเครื่อง
เคลือบ จิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14 และถ่ายทอดฝีมอืและสนุทรียภาพแบบโบราณในผลงานของผู้วิจัย
เอง  ความเคารพและการยกย่องศิลปะเครื่องเคลือบโบราณนี้จะช่วยรักษาและสืบทอดประเพณีอัน
ยาวนานของการผลิตเครื่องเคลือบ ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยมกัพยายามองค์ประกอบดั้งเดมิของ
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นโบราณเข้ากบังานของตนเอง เพื่อสบืทอดและยกย่องประเพณีศิลปะเครื่อง
เคลือบโบราณ การผสมผสานนี้สามารถสร้างช้ินงานเครื่องเคลือบทีม่ีเอกลกัษณ์และสร้างสรรค์ได้ 
ผลงานเครือ่งเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14 ไม่เพียงแตม่ีคุณค่าทางศิลปะเท่านั้น แต่ยังสืบสาน
ข้อความสำคัญเกี่ยวกบัวัฒนธรรมและประวัติศาสตรจ์ีน ศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยอาจสำรวจแก่น
งานหัตถกรรมเครื่องเคลือบและประเพณีทางวัฒนธรรมของจีนโดยศึกษาเครือ่งเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น
โบราณ (m.fang การสัมภาษณ์แบบส่วนตัว 20.12.2022)  

จำเป็นต้องเข้าใจกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบ รวมถึงประเภทของเครื่องเคลือบ การใช้
สารเคลือบ และการทำงานของเตาเผา เป็นต้น ความรู้พื้นฐานเหล่าน้ีเป็นพื้นฐานของการสร้างสรรค์ 
ต้องมีมีความสามารถในการออกแบบและความคิดสร้างสรรค์ที่ดี และสามารถนำเสนอการออกแบบ
และแนวคิดการสร้างสรรค์ที่ไมเ่หมอืนใคร ศิลปะเครือ่งเคลอืบร่วมสมัยเน้นนวัตกรรมและเอกลักษณ์
เฉพาะ ดังนั้นแรงบันดาลใจและเอกลักษณ์ในการสร้างสรรค์จึงเป็นสิง่สำคัญ ซึ่งรวมถึงเทคนิคต่างๆ 
เช่น การข้ึนรูป การนวด การดึง (throwing) การวาดภาพและการแกะสลักบนเครื่องเคลือบ  ต้องทำ
ความเข้าใจลกัษณะของสารเคลือบและสีประเภทต่างๆ และวิธีการนำไปใช้กับเครือ่งเคลือบ การใช้
สารเคลือบและสีอย่างเหมาะสมสามารถเพิ่มสีสันให้กับงานได้มาก ต้องคุ้นเคยกับการทำงานและการ
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ควบคุมเตาเผา เพื่อให้แน่ใจว่างานจะถูกเผาในเตาเผาและได้เอฟเฟกต์ตามที่ต้องการ เตาเผาแต่ละ
ประเภทใหเ้อฟเฟกต์ที่ต่างกัน ดังนั้นจงึจำเป็นต้องเลือกเตาเผาและอุณหภูมิทีเ่หมาะสมตามความ
ต้องการของงาน   

ต้องทำความเข้าใจกับวัสดุเครื่องเคลือบประเภทต่างๆ รวมถงึประเภทและลกัษณะของดิน
เหนียว การเลือกวัสดุทีเ่หมาะสมตามความต้องการของงานเป็นสิ่งสำคัญมาก การฝึกฝนและการ
ปฏิบัติอย่างต่อเนื่องเป็นกุญแจสำคัญในการพฒันาทักษะศิลปะเครือ่งเคลือบ ในเวลาเดียวกัน ก็ต้อง
ทบทวนงานของตนเอง เข้าใจข้อบกพร่องและมองหาวิธีปรับปรุง เรียนรู้และแลกเปลี่ยนให้มาก เยี่ยม
ชมสตูดิโอและนิทรรศการของศิลปิน แลกเปลี่ยนประสบการณ์และแรงบันดาลใจกบัศิลปินเครื่อง
เคลือบคนอื่นๆ เพื่อเรียนรู้และเติบโตอย่างต่อเนื่อง การสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย
ต้องใช้ทักษะและความรู้ทีห่ลากหลาย ซึ่งจำเป็นต้องเรยีนรู้และปฏิบัตอิย่างต่อเนื่อง เพือ่ใหส้ามารถ
ประสบความสำเรจ็ในสาขาน้ี ในเวลาเดียวกัน การรักษาความรักและความคิดสร้างสรรค์สำหรับ
ศิลปะกเ็ป็นเรื่องสำคัญเช่นกัน  

ในกระบวนการสบืทอดวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์เครื่องเคลือบ ศิลปินเครือ่งเคลือบร่วม
สมัยหลายคนสำรวจการสบืทอดของวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์โดยศึกษาเครื่องเคลือบโบราณ  
พวกเขาอาจตีความธีมหรือลวดลายของเครื่องเคลอืบโบราณใหม่ เพื่อรวมเข้ากบังานร่วมสมัย แม้ว่า
งานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยได้สบืทอดเทคนิคโบราณ แต่ก็มีการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ด้วยความ
ช่วยเหลือของเทคโนโลยสีมัยใหม่ ตัวอย่างเช่น ศิลปินบางคนใช้ CAD และเทคโนโลยีการพิมพ์ 3 มิติ
เพื่อสร้างผลงานเครื่องเคลือบ ซึ่งเป็นเรื่องที่ไมส่ามารถจินตนาการได้ในสมัยโบราณ งานเครื่องเคลอืบ
โบราณมกัจะมีประโยชน์ใช้สอย ในขณะที่งานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัยให้ความสำคัญกับแนวคิด
และการแสดงออกทางศิลปะมากกว่า ศิลปินถ่ายทอดความคิด ความรู้สึกและความคิดเห็นทางสังคม
ผ่านงานเครื่องเคลือบ ซึ่งค่อนข้างหายากในเครื่องเคลอืบโบราณ    

ศิลปะเครื่องเคลอืบร่วมสมัยเป็นสาขาระดับนานาชาติที่ศิลปนิมาจากทั่วทกุมุมโลกและ
ได้รับแรงบันดาลใจจากวัฒนธรรมและประเพณีที่แตกต่างกนั การแลกเปลี่ยนข้ามวัฒนธรรมนี้ทำให้
ศิลปะเครื่องเคลอืบร่วมสมัยมีความหลากหลายและความคิดสร้างสรรค์มากขึ้น โดยทั่วไป ศิลปะ
เครื่องเคลอืบร่วมสมัยไดผ้สมผสานความคิดสร้างสรรค์และเทคโนโลยสีมัยใหม่บนพื้นฐานของการสบื
ทอดศิลปะเครือ่งเคลือบโบราณ สร้างผลงานอันหลากหลายที่สะทอ้นถึงลักษณะเฉพาะของยุคสมัย
และวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน การผสมผสานระหว่างการสืบทอดและนวัตกรรมนี้ ทำให้ศิลปะเครื่อง
เคลือบร่วมสมัยกลายเป็นสาขาทีม่ีชีวิตชีวาและน่าสนใจ 
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จากการวิจัยไดข้้อสรุปดังต่อไปนี ้
1. ช่วงเวลาของศตวรรษที่ 14 เป็นช่วงเวลาที่สำคัญมากในประวัติศาสตรเ์ครื่องเคลอืบจีน

และไทย และเป็นช่วงเวลาการพัฒนาที่สำคัญสำหรับการวาดภาพสีแบบใต้เคลือบ เทคโนโลยีการวาด
ภาพสีแบบใตเ้คลือบของราชวงศ์หยวนเป็นนวัตกรรมที่ปฏิวัติวงการ ซึ่งให้พื้นที่การแสดงออกที่กว้าง
ข้ึนสำหรบัการวาดภาพ และวางรากฐานสำหรับความสำเรจ็ในการผลิตเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นของจีน
และเครือ่งเคลือบสุโขทัยของไทย ลวดลายตกแต่งเครื่องเคลอืบในช่วงเวลาน้ีไม่ได้เป็นเพียงการตกแต่ง
เครื่องเคลอืบเท่านั้น แต่ยังบันทกึเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์และวิวัฒนาการทางสังคม 

2. ในศตวรรษที่ 14 รูปทรงและลวดลายของเครื่องเคลือบจนีและไทยมีความหมายทาง
วัฒนธรรมในระดับหนึ่ง ในขณะเดียวกัน ก็ใหแ้รงบันดาลใจและทิศทางการสร้างสรรค์สำหรับศิลปะ
เครื่องเคลอืบในปจัจบุัน ในศตวรรษที่ 14 มีความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมและการค้าที่ใกล้ชิดระหว่าง
จีนและไทย เครื่องเคลือบกลายเป็นส่วนหนึง่ของการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม ลวดลายอาจมี
องค์ประกอบทีส่ะท้อนถึงวัฒนธรรมทัง้สอง ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของการผสมผสานและปฏิสัมพันธ์ทาง
วัฒนธรรม ประเทศไทยและจีนมสีภาพแวดล้อมทางธรรมชาติที่อุดมสมบรูณ์และมีสสีัน ซึ่งมกัจะ
สะท้อนให้เห็นผ่านเครื่องเคลือบ องค์ประกอบทางธรรมชาติ เช่น ปลา ดอกบัว ทิวทัศน์ภูเขาและ
แม่น้ำเป็นลวดลายที่พบบอ่ย และอาจสะท้อนถึงความผกูพนัของผู้คนกบัธรรมชาติและความช่ืนชมต่อ
ภูมิทัศน์ เครื่องเคลือบจีนและไทยในศตวรรษที่ 14 แสวงหาความประณีตและการตกแตง่ ความ
ซับซ้อนและความพิถีพิถันของลวดลายตกแตง่ยังสะท้อนให้เห็นถึงการแสวงหาสุนทรียภาพของผู้คน  
และสามารถใหท้ิศทางการสร้างสรรค์สำหรบังานเครื่องเคลอืบร่วมสมัย: ผสมผสานองค์ประกอบทาง
วัฒนธรรมจีนและไทยเข้าด้วยกัน เพื่อถ่ายทอดข้อความของการบรูณาการทางวัฒนธรรมและความ
เข้าใจข้ามวัฒนธรรม สร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบที่ได้รับแรงบันดาลใจจากสภาพแวดล้อมทาง
ธรรมชาติของจีนและไทย แสดงทิวทัศน์ภูเขาและแม่น้ำ พืชและสัตว์ และองค์ประกอบทางธรรมชาติ
อื่น ๆ สร้างสรรค์เครื่องประดบัเครื่องเคลือบอันงดงาม โดยเน้นลวดลายทีซ่ับซอ้นและภาพวาดที่
พิถีพิถัน เพื่อถ่ายทอดสุนทรียภาพและการตกแต่ง ด้วยการพิจารณาความหมายแฝงทางวัฒนธรรม
และทิศทางการสร้างสรรค์เหล่าน้ีอย่างครอบคลุม กส็ามารถสร้างงานเครื่องเคลือบที่มีความหมายแฝง
และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวได้ ในขณะเดียวกันก็สืบทอดและพัฒนาจิตวิญญาณของเครื่องเคลือบจีน
และไทยในศตวรรษที่ 14 ผลงานเหล่าน้ีสามารถนำไปใช้ในการตกแต่ง ของขวัญ หรอืการแลกเปลี่ยน
ทางวัฒนธรรม และเติมชีวิตชีวาและความหมายให้กบังานศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย 

3. แผนที่วัฒนธรรมและศิลปะของเมืองเครื่องเคลือบจีนและไทยเป็นเครื่องมือบอกเล่า
เรื่องราวทางประวัติศาสตร์เครื่องเคลือบอย่างเห็นภาพ ช่วยให้ผู้คนมีความเข้าใจเชิงลึกเกี่ยวกับ
ประเพณี วัฒนธรรม และงานฝีมือเครื่องเคลือบของเมืองต่าง ๆ แผนที่ดังกล่าววสามารถกระตุ้นความ
สนใจในศิลปะเครื่องเคลือบ และสง่เสรมิการแลกเปลี่ยนและการศึกษาทางวัฒนธรรม ผ่านแผนที่



 112 

วัฒนธรรมและศิลปะของเมืองเครื่องเคลือบจีนและไทย ผู้วิจยัสามารถบอกเล่าเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์เครือ่งเคลือบและแสดงประเพณี งานฝมีือและวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบของเมืองต่าง ๆ 
ผู้วิจัยได้ทำเครื่องหมายเมืองเครื่องเคลือบและศูนย์กลางการผลิตเครื่องเคลอืบทีส่ำคัญ รวมถงึจิง่เต๋อ
เจิ้นในประเทศจีนและสุโขทัยในประเทศไทย ด้วยเครื่องหมายเหล่าน้ี จะสามารถการกระจายทาง
ภูมิศาสตร์ของงานฝมีือเครื่องเคลือบ และได้ทำเครื่องหมายพิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ 
เวิร์กช็อปเครือ่งเคลือบและตลาดเครื่องเคลือบบนแผนที่ สถานที่เหล่าน้ีสามารถให้ข้อมูลเชิงลกึ
เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ งานฝมีือและวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ และได้เพิ่มกระบวนการผลิตเครื่อง
เคลือบ งานฝีมอืดั้งเดมิและบทสัมภาษณ์ศิลปินเครื่องเคลือบท้องถ่ินบนแผนที่  

ด้วยวิธีนี้สามารถนำเสนอระบวนการและงานฝีมือในการผลติเครื่องเคลือบได้อย่างเห็นภาพ 
ผู้วิจัยได้สร้างไทม์ไลน์ (Timeline) ที่แสดงช่วงเวลาต่าง ๆ ของประวัติศาสตรเ์ครื่องเคลือบ รวมถงึ
วิวัฒนาการของเทคโนโลยีการผลิตเครือ่งเคลือบ การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและเหตุการณ์ทาง
ประวัติศาสตร์ทีส่ำคัญ ซึ่งช่วยใหผู้้ชมเข้าใจวิวัฒนาการของประวัติศาสตร์เครือ่งเคลือบ และแสดงผล
งานศิลปะเครื่องเคลือบในภูมิภาคและช่วงเวลาน้ี ผ่านเลเยอร์ (Layer) บนแผนที่ รวมถึงยุคของการ
ผลิต สไตล์และความหมายทางวัฒนธรรมของลวดลาย หัวข้อและความหมายของเครื่องเคลือบอัน
อุดมสมบูรณ์แสดงใหเ้ห็นถึงลกัษณะด้านประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ประเพณี และการค้าเครื่องเคลอืบ
ของสถานที่ทัง้สอง ให้ข้อมลูอ้างอิงที่มีคุณค่าสำหรับการวิจัยทางศิลปะและการสืบทอดวัฒนธรรมและ
ศิลปะเครื่องเคลอืบ นอกจากนี้ ยังเป็นหนึง่ในกิจกรรมแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและศิลปะทีเ่ป็นมิตร
ระหว่างจีนและไทย และเป็นสญัลกัษณ์ของมิตรภาพจีน-ไทย 

 

ข้อเสนอแนะของการวิจัย 
ผู้วิจัยในอนาคตสามารถสำรวจความหลากหลายของลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบผ่านแผน

ที่วัฒนธรรมและศิลปะของเมือง รวมถงึรปูแบบและการพฒันาในภูมิภาคและวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน 
ในเวลาเดียวกัน การประยุกต์ใช้การวิเคราะหท์างเทคนิคและการวิจัยทางวิทยาศาสตร์จะช่วยเปิดเผย
กระบวนการจัดทำของลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบ รวมถงึแหล่งที่มาและองค์ประกอบทางเคมีของ
วัสดุ ซึ่งจะช่วยใหผู้้วิจัยมีความเข้าใจทีล่ึกซึ้งยิ่งขึ้นและเป็นแนวทางใหมส่ำหรับการวิจัยในอนาคต 
เพื่อใหเ้ข้าใจลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบมากขึ้น ผู้วิจัยสามารถใช้วิธีการแบบสหวิทยาการ รวมถึง
โบราณคดีวิทยา ประวัติศาสตร์ศิลปะ วัสดุศาสตร์ การทำแผนที่ดาวเทียม แผนทีส่ภาพแวดล้อมทาง
นิเวศวิทยา และมานุษยวิทยาด้านวัฒนธรรม นอกจากนี้ การใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ เช่น การสแกน 3 
มิติ (3D Scan)  การวิเคราะหส์เปกตรมั (Spectrum analysis) และการหาอายุจากคาร์บอน
กัมมันตรงัสี (Radiocarbon dating) เป็นต้น จะช่วยวิเคราะห์แหล่งผลิตและยุคสมัยของเครื่อง
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เคลือบได้แม่นยำยิ่งขึ้น ซึ่งจะให้ข้อมูลเชิงปริมาณมากขึ้นสำหรบัการวิจัยลวดลายตกแตง่เครือ่งเคลือบ 
เพื่อออกแบบงานศิลปะเครื่องเคลือบยุคใหม่  

 

สรุป 
ลวดลายตกแต่งเครื่องเคลอืบจิ่งเต๋อเจิ้นในประเทศจีนและลวดลายตกแต่งเครือ่งเคลือบ

สุโขทัยในประเทศไทยในศตวรรษที่ 14 เป็นจุดสนใจของนกัโบราณคดีและผู้วิจัยชาวเอเชียใน
สาขาวิชาที่เกี่ยวข้องกับศิลปะมาโดยตลอด งานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อสำรวจประวัติศาสตร์ รูปแบบ 
เทคนิค และอิทธิพลทางวัฒนธรรมของลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบในช่วงเวลาน้ีอย่างลึกซึง้ผ่านแผน
ที่วัฒนธรรมและศิลปะของเมือง และเผยให้เห็นความสำคัญและคุณค่าของลวดลายตกแตง่เครือ่ง
เคลือบในช่วงเวลาน้ี  จากการวิจัยลวดลายตกแต่งเครื่องเคลอืบอย่างกว้างขวางผ่านแผนที่วัฒนธรรม
และศิลปะของเมือง ผู้วิจัยได้ผลสำคัญดังต่อไปนี ้

ประการแรก ผู้วิจัยพบว่าลวดลายตกแต่งเครื่องเคลอืบแสดงให้เห็นถึงความหลากหลาย
และความซับซ้อนในช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์และภูมิหลังทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน สไตล์
ลวดลายตกแต่งเครื่องเคลอืบของแต่ละภูมิภาคมีเอกลกัษณ์เฉพาะตัว ซึ่งให้ข้อมลูที่หลากหลาย
เกี่ยวกับศิลปะและวัฒนธรรมของเมอืงแกผู่้วิจัย และช่วยใหผู้้วิจัยเข้าใจวิถีชีวิตและมุมมองทาง
สุนทรียภาพของคนเมอืงในยุคสมัยและภูมิภาคต่าง ๆ ได้ดียิ่งขึ้น  

ประการทีส่อง ผู้วิจัยได้ทำการวิจัยเชิงลึกเกี่ยวกับเทคนิคการผลิตเครือ่งเคลือบ ซึ่งเผยให้
เห็นงานฝีมอืและความคิดสร้างสรรค์ที่ยอดเยี่ยมของช่างฝีมอืเครื่องเคลือบโบราณ การสบืทอดและ
นวัตกรรมของเทคนิคเหล่าน้ีมผีลกระทบอย่างลึกซึ้งต่อการพัฒนาอุตสาหกรรมเครือ่งเคลือบ และยัง
ได้ส่งเสรมิวิวัฒนาการของเครือ่งเคลือบในฐานะรปูแบบศิลปะประเภทหนึง่ นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังเน้นย้ำ
ถึงบทบาทของลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบในฐานะพยานสำคัญของประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและ
สังคม ลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบไม่เพียงแต่เป็นงานศิลปะเท่านั้น แต่ยังเป็นตัวนำในการบันทึก
โครงสร้างทางสังคม สภาพเศรษฐกจิและการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมอีกด้วย การศึกษาลวดลาย
ตกแต่งเครื่องเคลือบ ทำให้ผู้วิจัยสามารถเข้าใจความซับซ้อนและการเปลี่ยนแปลงของสงัคมโบราณได้
ดีข้ึน สุดท้ายนี้ งานวิจัยน้ียังใหแ้รงบันดาลใจสำคัญสำหรับการศึกษาลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบใน
อนาคต ผู้วิจัยสนับสนุนใหส้ำรวจลวดลายตกแต่งเครื่องเคลอืบในภูมิภาคและวัฒนธรรมต่าง ๆ 
เพิ่มเตมิ เพื่อให้เราเข้าใจความหลากหลายของลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบอย่างลกึซึง้ยิ่งขึ้น 
นอกจากนี้ การประยุกต์ใช้การวิเคราะหท์างเทคนิคและการวิจัยทางวิทยาศาสตร์จะช่วยเปิดเผย
กระบวนการผลิตและวิวัฒนาการของลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบ 



 114 

โดยสรปุ ลวดลายตกแตง่เครือ่งเคลือบในฐานะมรดกทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตรท์ี่
สำคัญของเมือง มีค่าควรแก่การศึกษาและการอนุรักษ์ในเชิงลึก จากการสำรวจของงานวิจัยน้ี ผู้วิจัยไม่
เพียงแต่เพิ่มความเข้าใจเกี่ยวกบัลวดลายตกแต่งเครื่องเคลือบให้ลกึซึง้ยิ่งขึ้นเท่านั้น แต่ยังเป็น
เครื่องมืออันทรงพลงัสำหรบัการศึกษาการสืบทอดประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของเมือง หวังว่า
งานวิจัยน้ีจะกระตุ้นความสนใจของนักวิชาการและนักวิจัยได้มากข้ึน และมีคุณูปการต่อการพัฒนา
และสง่เสรมิในสาขาน้ี  

(Geographic, 2020; Guiyuan, 2016; Jun, 2017; Lin, 2023; San, 2017; Shaoqiang, 
2020, 2021; Shengzhong, 2017; Space, 2022; Wyatt, 2009; Ya, 2017; Yimin, 2018; 
Yuanjun, 2016) 
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