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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

63920071: สาขาวิชา: ทัศนศิลป์และการออกแบบ; ศป.ม. (ทัศนศิลป์และการออกแบบ) 
คำสำคัญ: งานศิลปะในสมัยสุโขทัย, งานศิลปะในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่ง, 

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
SHAOHAN ZONG : การผสมผสานวัฒนธรรมไทยและศิลปะจีนเพ่ือสร้างผลงาน

ทัศนศิลป์ - ภาพประกอบสมัยสุโขทัยและราชวงศ์หยวนและซ่งของจีน. (Combining Thai and 
Chinese Culture and Art to Create Visual Art Works - Illustration Sukhothai Period and 
China's Yuan and Song Dynasties) คณะกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์: ปิติวรรธน์ สมไทย, ศุภ
ฤกษ์ คณิตวรานันท์ ปี พ.ศ. 2567. 

  
งานวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมและศิลปะระหว่างสมัย

สุโขทัยในประเทศไทยกับราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่งในประเทศจีน และสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์
ที่ใช้องค์ประกอบทางวัฒนธรรมในสมัยสุโขทัยและราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่ง สำรวจรูปแบบ
แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและวิเคราะห์งานทัศนศิลป์ในสมัยสุโขทัยของประเทศไทยกับราชวงศ์หยวน
และซ่งของประเทศจีน โดยสำรวจความเหมือนและความแตกต่างระหว่างองค์ประกอบทางศิลปะ 
เพ่ือหาความเป็นไปได้ในการบูรณาการข้ามวัฒนธรรม โดยกระบวนการวิจัยเริ่มจากการศึกษาข้อมูล
เอกสาร  วิจัยวัฒนธรรมและศิลปะจีนและไทย วิเคราะห์เอกลักษณ์ทางศิลปะ กำหนดขอบเขตของ
การสร้างสรรค์และสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ ผลการศึกษาพบว่า งานศิลปะในสมัยสุโขทัยมีการ
แสดงออกถึงความเชื่อทางศาสนาและประเพณีทางวัฒนธรรม องค์ประกอบทางศิลปะไทย เช่น 
สถาปัตยกรรม พระพุทธรูป จิตรกรรมฝาผนัง เป็นต้น แสดงให้เห็นความสำคัญของศาสนาพุทธใน
วัฒนธรรมไทยอย่างเต็มที่ ซึ่งไม่เพียงแต่เป็นสื่อแห่งการแสดงออกทางศาสนาเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึง
ค่านิยมและความเชื่อของสังคมไทยอีกด้วย ในขณะเดียวกัน งานศิลปะในช่วงราชวงศ์ซ่งในประเทศจีน
มีการวาดภาพและศิลปะกองทัพทหารดินเผา โดยรูปแบบและเนื้อหาของภาพวาดจะแสดงออกถึง
เอกลักษณ์ของการมีชีวิตชีวาและความหลากหลาย ส่วนศิลปะกองทัพทหารดินเผาถือเป็นผลงานชิ้น
เอกของศิลปะการทหารของจีนโบราณ องค์ประกอบทางศิลปะของทั้งสองยุคต่างข้ึนไปสู่จุดสูงสุดใน
วัฒนธรรม ซึ่งเป็นวัตถุดิบที่อุดมสมบูรณ์สำหรับการบูรณาการข้ามวัฒนธรรม โดยการผสมผสาน
องค์ประกอบทางศิลปะของสมัยสุโขทัยในประเทศไทยและราชวงศ์หยวนและซ่งในประเทศจีน และ
สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ที่ช่วยพัฒนาวงการศิลปะและส่งเสริมการเผยแพร่และความซาบซึ้งใน
ความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
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The main objective of this study is to study the identity of culture and art 

between the Sukhothai period of Thailand and the Yuan-Song period of China's visual 
artworks. and create visual art works that use cultural elements from the Sukhothai 
period and the Yuan-Song period. By exploring the artistic elements of these two 
periods, this study aims to investigate the interplay between them and explore the 
potential for cross-cultural fusion. By analyzing artistic identity Define the scope of 
creativity and creation of visual arts. The results of the study found that, the 
Sukhothai period represents the zenith of Thai art, with its artistic works emphasizing 
the expression of religious beliefs and cultural traditions. Artistic elements in 
Thailand, such as temple architecture, Buddha statues, and murals, vividly showcase 
the significance of Buddhism in Thai culture. These works serve as a medium for 
religious expression and reflect the values and belief systems of Thai society. 
Simultaneously, the Yuan-Song period of China is regarded as a golden age in 
Chinese art history, with a focus on painting. which a lively and diverse range of 
forms and subjects, The artistic elements of both periods reached their pinnacle 
within their respective cultures, providing rich source material for cross-cultural 
fusion. By combining the artistic elements of the Sukhothai period in Thailand and 
the Yuan-Song period in China, it offers a fresh perspective and inspiration for 
creating visually meaningful works of art. 
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บทท่ี 1 

บทนำ 

 

ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหาการวิจัย 
ประเทศไทยแต่เดิมรู้จักกันในชื่อสยาม (Siam) ตั้งอยู่ตอนกลางของคาบสมุทรอินโดจีนและ

เป็นประเทศเมืองพุทธที่สำคัญในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ สุโขทัย (ค.ศ. 1238 - 1349) ก่อตั้งเมื่อ
ศตวรรตที ่13 โดยราชวงศ์ท่ีถือกำเนิดขึ้นที่บริเวณแม่น้ำเจ้าพระยาตอนล่างหลังราชวงศ์อังกอร์ 
(Phramaha, 2016) และนับเป็นราชวงศ์แรกในประวัติศาสตร์ไทย การทำนุบำรุงพระพุทธศาสนาของ
ราชวงศ์สุโขทัยทำให้ศิลปะยุคนี้มีความเจริญรุ่งเรืองมากท่ีสุดตลอดระยะเวลา 200 ปี ศิลปะการปั้นใน
ยุคนี้ยังคงสืบทอดรูปแบบของศิลปะทวารวดี (Dvaravati) แสดงให้เห็นถึงมรดกของศิลปะคลาสสิก
แบบคุปตะในอินเดียได้อย่างสมบูรณ์ จึงได้รับการขนานนามว่าเป็น “ยุคศิลปะคลาสสิก” ของประเทศ
ไทย (Sawitree, 2013) ขณะเดียวกัน หลังพุทธศตวรรษที่ 5 ประเทศไทยเริ่มมีการสร้างพระพุทธรูป
จนพบเห็นได้มากในสมัยสุโขทัย พระพุทธรูปปางลีลา (walking Buddha) ไม่เพียงแต่มีสัดส่วนที่ได้
มาตรฐาน ท่วงท่าที่สง่างาม และสูงเท่านั้น ยังมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ในอิริยาบทเดินโดยพระบาท
ซ้ายก้าวไปข้างหน้า พระบาทขวายกส้นพระบาทขึ้นเล็กน้อยเสมอ จึงเป็นที่มาของชื่ออิริยาบทดังกล่าว 
(Dawn, 2018) พระพุทธรูปปางลีลามีความแตกต่างกับพระพุทธรูปทรงอ่ืน ๆ เป็นอย่างมาก กล่าวได้
ว่าเป็นการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะรูปแบบใหม่ในยุคสมัยสุโขทัย (Anne, 2017) ทั้งนี้พระพุทธรูปปาง
ลีลาไม่เพียงแต่กระจัดกระจายอยู่ท่ัวทุกพ้ืนที่และปรากฎมากในประเทศไทย แต่ยังส่งอิทธิพลต่อการ
สร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลป์ของประเทศใกล้เคียงอย่างประเทศกัมพูชา ลาว เวียดนาม และจีน 
(Elizabeth, 2011) 

จิตรกรรมจีนดั้งเดิมนั้นมีประวัติศาสตร์อันยาวนานและประสบความสำเร็จอย่างมาก ยุค
ราชวงศ์ถังและซ่งนั้นถือเป็นยุคท่ีศิลปะรุ่งเรืองที่สุด โดยไม่เพียงแต่เป็นยุคท่ีมีทฤษฎีศิลปะที่สมบูรณ์
เท่านั้น แต่ยังมีผีมือดีที่สุดอีกด้วย สมัยราชวงศ์ซ่งเป็นต้นมา อิทธิพลจากการเมือง เศรษฐกิจ และ
วัฒนธรรมส่งผลให้พัฒนาการของจิตรกรรมจีนชะลอตัวลง ในช่วงเวลานั้น แม้ว่าจะมีภาพวาดทิวทัศน์
ภูเขาและแม่น้ำคล้ายราชวงศ์หยวน ภาพวาดดอกไม้และนกคล้ายสมัยราชวงศ์หมิง รวมถึงภาพวาด
วรรณกรรมบางเรื่องที่แสดงถึงอารมณ์ความรู้สึกต่างๆ แต่ผลงานกลับมีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน 
อย่างไรก็ตาม ภาพพุทธศิลป์ในสมัยราชวงศ์หยวนและซ่งยังคงแสดงให้เห็นถึงความหลากหลายและ
ร่ำรวยในสมัยนั้นและมักจะถูกรวมเข้ากับวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม ในยุคดังกล่าว นิกายเซนกลายเป็น
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นิกายหลักของพุทธศาสนา ทั้งนี้เป็นนิกายที่เน้นการทำสมาธิและการทำสมาธิที่นักบวชส่วนใหญ่นับ
ถือ นอกจากนี้ วรรณกรรม ศิลปะและปรัชญาพุทธได้รับการเผยแพร่และศึกษาอย่างกว้างขวางเช่นกัน 
การก่อสร้างวัดทำให้เกิดความเจริญรุ่งเรืองจนกลายเป็นศูนย์กลางของวัฒนธรรมและศิลปะ อย่างไรก็
ตาม ภูมิหลังของพุทธศิลป์ในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่งนั้นต่างกันอย่างมาก ในสมัยราชวงศ์
หยวน ชนชั้นปกครองได้ยกเลิกระบบการสอบคัดเลือกขุนนาง บัณฑิตต้องอาศัยอย่างสันโดษ 
ประกอบกับสภาพแวดล้อมของการสร้างสรรค์ที่เป็นอิสระมากขึ้นจึงนำไปสู่การพัฒนาพุทธศิลป์ที่
หลากหลาย (Zhao, 2023) ขณะเดียวกัน ชนชั้นปกครองนับถือพุทธศาสนานิกายทิเบตในฐานะ
ศาสนาประจำชาติ บัณฑิตและข้าราชการในสมัยนั้นไม่สนใจในพุทธศาสนา ประชาชนยึดถือธรรม
เนียมดั้งเดิม (Li et al., 2022) ในสมัยราชวงศ์ซ่ง พุทธศิลป์มีความก้าวหน้าและเกิดรูปแบบใหม่ๆ ขึ้น
มากมาย ทั้งในด้านประติมากรรม จิตรกรรม สถาปัตยกรรม และภาพเขียนพู่กัน ตัวอย่างเช่น ศิลปะ
ประติมากรรมถ้ำพุทธซึ่งถือกำเนิดในอินเดียผสมผสานกับวัฒนธรรมจีนเพ่ือสร้างรูปแบบศิลปะท่ีมี
เอกลักษณ์ระหว่างวัฒนธรรมอินเจีย - จีน (Kyung, 2022) โดยสรุปแล้ว วัฒนธรรมพุทธของจีนและ
ความสำเร็จทางศิลปะในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่งเป็นผลมาจากปัจจัยทางศาสนา วัฒนธรรม 
และสังคม (Wang, 2018) ซึ่งส่งผลกระทบอย่างมีนัยะสำคัญต่อการสร้างสรรค์ทางศิลปะและการ
พัฒนาวัฒนธรรมในช่วงเวลานั้น 

การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหว่างประเทศไทยและประเทศจีนทำให้ความคิดและวิถีชีวิต
ของชาวจีนโพ้นทะเลในประเทศไทยส่งอิทธิพลต่อการดำรงชีวิตของคนในท้องถิ่นมากข้ึน โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งอิทธิพลด้านศาสนาและแนวคิดวัฒนธรรมของจีนที่มีต่อคนไทย ในปัจจุบัน ความคิด
วัฒนธรรมจีนได้กลืนเข้ากับวิถีชีวิตของชาวไทยในท้องถิ่น ผู้วิจัยหวังว่างานวิจัยฉบับนี้จะทำให้ผู้อ่าน
เข้าใจพัฒนาการและคุณลักษณะของพุทธศาสนาในประเทศจีนและประเทศไทยมากยิ่งขึ้น ทำให้
วัฒนธรรมทางพุทธศาสนาสามารถแสดงออกในแง่มุมต่างๆ มากยิ่งขึ้นด้วยการสืบทอดวัฒนธรรมทาง
พุทธศาสนาและการบูรณาการข้ามวัฒนธรรม  

งานวิจัยฉบับนี้จะทำการสำรวจความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของราชวงศ์หยวนกับ
ราชวงศ์ซ่งและสมัยสุโขทัยผ่านการค้นคว้าและทบทวนวรรณกรรม ศึกษาการถ่ายทอดอารมณ์
ความรู้สึกของศิลปินและชนเผ่าต่างๆ ผ่านผลงานศิลปะด้วยมุมมองทางวิชาการ รวมถึงศึกษาอิทธิพล
ของวัฒนธรรมที่มีต่อการสร้างสรรค์ทางศิลปะ โดยมุ่งเน้นคุณลักษณะของศิลปะในแง่ของ
กระบวนการพัฒนาและความสมบูรณ์ งานวิจัยนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อปกป้องและสืบทอดผลงานศิลปะ
ของทั้งสองช่วงเวลาดังกล่าว อีกท้ังเพ่ือเป็นการส่งเสริมการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมและการ
อภิปรายการวิจัยทางวิชาการ ในขณะเดียวกันเพ่ือเป็นแรงบันดาลใจและองค์ประกอบสำหรับการ
สร้างสรรค์ผลงานใหม่ต่อไป 

 



 3 

วัตถุประสงค์การวิจัย 
งานวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือสำรวจศิลปะวัฒนธรรมสมัยสุโขทัยในประเทศไทยและ

ราชวงศ์จีนที่อยู่ในช่วงเวลาคาบเกี่ยวกัน ตลอดจนศึกษาความเชื่อมโยงและอิทธิพลซึ่งกันและกันของ
สองราชวงศ์ดังกล่าว โดยจะทำการวิเคราะห์อัตลักษณ์วัฒนธรรมและผลงานศิลปะของทั้งสอง
ช่วงเวลา เพ่ือทำความเข้าใจพัฒนาการทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของเอเชียตะวันออกให้ดี
ยิ่งขึ้น รวมถึงส่งเสริมความเข้าใจและการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม นอกจากนี้ และยังมีวัตถุประสงค์เพ่ือ
สร้างแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานศิลปะและเป็นฐานข้อมูลที่เป็นประโยชน์ต่อการสืบทอดและ
คุ้มครองวัฒนธรรม ทั้งนี้งานวิจัยนี้จะมุ่งเน้นไปที่ประเด็นสำคัญ 3 ประการ ดังต่อไปนี้  

1.  ศึกษาอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมและศิลปะระหว่างสมัยสุโขทัยในประเทศไทยกับราชวงศ์
หยวนและราชวงศ์ซ่งในประเทศจีน  

2.  วิเคราะห์อัตลักษณ์ทางสังคม วัฒนธรรม ชีวิต และศิลปะของประเทศไทยและจีน 
ตลอดจนสำรวจอิทธิพลที่มีผลต่อการสร้างสรรค์  

3.  เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ที่ใช้องค์ประกอบทางวัฒนธรรมในสมัยสุโขทัยและ
ราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่ง ส่งเสริมการสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานใหม่ๆสร้างสรรค์ผลงาน
ทัศนศิลป์ศิลปะภาพประกอบ 

 

กรอบแนวคิดของการวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือสำรวจความคล้ายคลึงกันระหว่างจิตรกรรมสมัยราชวงศ์

หยวน ราชวงศ์ซ่งในประเทศจีนและจิตรกรรมสมัยสุโขทัยในประเทศไทย เพ่ือสร้างผลงานทัศนศิลป์ที่
สอดคล้องกับสังคม วัฒนธรรม ศิลปะ รูปแบบและค่านิยม เพ่ือให้บรรลุเป้าหมายการวิจัย ผู้วิจัยจึงได้
กำหนดกรอบการวิจัยดังนี้ 
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ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดของการวิจัย  

 

ขอบเขตการวิจัย 
ขอบเขตด้านเนื้อหา 
1. วิเคราะห์จิตรกรรมสมัยราชวงศ์หยวนและซ่ง โดยศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบ เทคนิค แก่น

เรื่อง ประเพณี และนวัตกรรมของงานจิตรกรรม 
2. วิเคราะห์จิตรกรรมสมัยสุโขทัย โดยศึกษาเก่ียวกับรูปแบบ เทคนิค แก่นเรื่อง ประเพณี 

และนวัตกรรมของงานจิตรกรรม 
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3. เปรียบเทียบจิตรกรรมของทั้งสองยุคสมัย ทั้งความคล้ายและความต่างเพ่ือเข้าใจความ
เชื่อมโยงทางวัฒนธรรมและอิทธิพลซึ่งกันและกันระหว่างทั้งสองยุค 

ขอบเขตด้านพื้นที่ ขอบเขตทางภูมิศาสตร์ของการศึกษานี้ครอบคลุมประเทศจีนและ
ประเทศไทยโดยเฉพาะสาขาการวิจัยของจีน ได้แก่ ภาพวาดจากราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่งใน
ประเทศจีน ส่วนสาขาการวิจัยในประเทศไทยจะเป็นภาพเขียนสมัยสุโขทัย 

ขอบเขตด้านเวลา ช่วงเวลาศึกษาได้แก่ ราชวงศ์หยวนและซ่งในประเทศจีนและสมัย
สุโขทัยในประเทศไทย ทั้งนี้ตรงกับช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 10-14 ของประเทศจีน และตั้งแต่
คริสต์ศตวรรษที่ 13-14 ซึ่งครอบคลุมยุครุ่งเรืองและจุดสูงสุดของราชวงศ์สุโขทัยในประเทศไทย  

ขอบเขตด้านการออกแบบ วิธีการวิจัยใช้การวิเคราะห์ทางทฤษฎีและกรณีศึกษาซึ่ง
ครอบคลุมองค์ประกอบทั่วไปและองค์ประกอบพิเศษบางประการของลวดลายศิลปะ โดยยึดพุทธศิลป์
เป็นวัตถุวิจัยหลักรวมถึงการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ที่ออกแบบมาเพ่ือกระตุ้นความคิดสร้างสรรค์
และให้มุมมองใหม่ๆ ต่อศิลปะระหว่างวัฒนธรรม 

 

ประโยชน์ที่จะไดจ้ากการวิจัย 
เป้าหมายเหล่านี้จะช่วยให้เราเข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมจีนและไทยได้ดีขึ้น 

อันมีส่วนช่วยส่งเสริมการพัฒนาศิลปะระหว่างวัฒนธรรมและเป็นข้อมูลอ้างอิงที่เป็นประโยชน์สำหรับ
การวิจัยและสร้างสรรค์ในอนาคต โดยประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ มีดังนี้ 
การศึกษานี้สามารถอธิบายประเด็นต่อไปนี้ได้ 

1.  เกี่ยวกับการนำเสนอผลงานศิลปะสมัยสุโขทัยของไทยและราชวงศ์หยวนและซ่งของจีน 
2.  จะแสดงออกมาในรูปแบบศิลปะใด 
3.  สร้างสรรค์ภาพประกอบทางศิลปะที่ผสมผสานระหว่างสมัยสุโขทัยของไทยกับราชวงศ์

หยวนและซ่งของจีนและสืบทอดในรูปแบบสมัยใหม่ 
 

วิธีการวิจัย 
งานวิจัยฉบับนี้จะใช้การทบทวนวรรณกรรม การวิเคราะห์ภาพและกรณีศึกษาทำการวิจัย 

เพ่ือสำรวจความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะวัฒนธรรมสมัยราชวงศ์หยวนและซ่งในประเทศจีนและสมัย
สุโขทัยในประเทศไทย เพ่ือให้บรรลุเป้าหมายการวิจัย มีวิธีการวิจัยหลักท่ีใช้ในการศึกษาดังนี้ 

1. การทบทวนวรรณกรรม ขั้นแรก ดำเนินการทบทวนวรรณกรรม ประกอบด้วยเอกสาร
ทางประวัติศาสตร์ เอกสารประวัติศาสตร์ศิลปะ การศึกษาทางโบราณคดี และการศึกษาวัฒนธรรมที่
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เกี่ยวข้อง เพ่ือช่วยสร้างภูมิหลังทางทฤษฎีของวัฒนธรรมและศิลปะของทั้งสองยุคและให้ข้อมูลพ้ืนฐาน
ในสาขาวิชานี้ 

2. การวิเคราะห์ภาพ: การวิจัยจะเน้นไปที่งานศิลปะในสมัยราชวงศ์หยวนและซ่ง และสมัย
สุโขทัย ทั้งนี้ศึกษาสไตล์ เทคนิค ธีม และสัญลักษณ์ของงานศิลปะผ่านการวิเคราะห์ภาพโดยละเอียด 
เพ่ือเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกต่างระหว่างทั้งสองสมัย 

3. การสร้างสรรค์ผลงานจิตกรรม: เพ่ือทำความเข้าใจเกี่ยวกับวัฒนธรรมและศิลปะของทั้ง
สองสมัย สำหรับกรณีศึกษานั้นจะเลือก จากงานศิลปะหรือเหตุการณ์ที่สำคัญ ซึ่งจะช่วยให้เรา
วิเคราะห์ผลงานเหล่านี้ได้ละเอียดมากข้ึน ทั้งในด้านของประวัติความเป็นมา กระบวนการผลิต 
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรม และความเชื่อมโยงกับงานอ่ืนๆ เพ่ือนำข้อมูลต่างๆเหล่านี้มาวิเคราะห์
เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานจิตกรรมต่อไป 

 

กระบวนการวิจัย 
การวิจัยเริ่มต้นจากมุมมองของการบูรณาการและสร้างสรรค์ศิลปะวัฒนธรรมของจีนและ

ไทย เพ่ือต่อยอดมรดกทางวัฒนธรรมและสร้างจุดร่วมระหว่างวัฒนธรรม เพ่ือสัมผัสและสำรวจคุณค่า
ทางวัฒนธรรม โดยกระบวนการวิจัย มีรายละเอียดดังนี้ 

ขั้นตอนที่ 1: การศึกษาข้อมูลเอกสาร โดยค้นคว้าหนังสือ วารสารและข้อมูลที่เกี่ยวข้องบน
อินเทอร์เน็ตอย่างเป็นระบบเพ่ือเรียนรู้เกี่ยวกับภูมิหลังทางวัฒนธรรมที่มีลักษณะเฉพาะท้องถิ่นของ
วัฒนธรรมจีนและไทยให้มากที่สุด ขั้นตอนนี้มีจุดประสงค์เพ่ือสร้างความเข้าใจเกี่ยวกับวัฒนธรรมจีน
และไทยอย่างลึกซ้ึง 

ขั้นตอนที่ 2: วิจัยวัฒนธรรมและศิลปะจีนและไทย จากข้อมูลที่ได้รับในขั้นตอนแรก 
ดำเนินการวิจัยเกี่ยวกับวัฒนธรรมและศิลปะจีนและไทย วางรากฐานในการวางแผนและกำหนด
ขอบเขตความคิดสร้างสรรค์ของทัศนศิลป์วัฒนธรรมจีนและไทย ซึ่งรวมถึงการตรวจสอบพัฒนาการ
ทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์ และปฎิสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมและศิลปะจีนและไทย 

ขั้นตอนที่ 3: กำหนดขอบเขตของการสร้างสรรค์ กำหนดรูปแบบทางศิลปะและ
องค์ประกอบทางวัฒนธรรมในการนำเสนออย่างชัดเจน เพ่ือวิเคราะห์และสร้างสรรค์ภายใต้การวิจัย
และกรอบการทำงานที่มีอยู่ ตรวจสอบว่าข้อมูลเหล่านี้จะสร้างระบบที่เป็นรูปธรรมที่สามารถสืบทอด
การบูรณาการวัฒนธรรมจีนและไทยได้ 

ขั้นตอนที่ 4: สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ จากขั้นตอนที่ 3 สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ใน
ด้านวัฒนธรรมและศิลปะจีนและไทย การสร้างสรรค์ผลงานจะดำเนินการตามข้อกำหนดของข้อมูล



 7 

เอกสารและกรอบแนวคิดเพ่ือให้แน่ใจว่าผลงานศิลปะได้แสดงออกถึงประเด็นของการบูรณาการทาง
วัฒนธรรมอย่างถูกต้อง 

 

นิยามศัพท์เฉพาะในการวิจัย 
พุทธศิลป์ หมายถึง พุทธศิลป์สมัยสุโขทัย โดยรูปแบบเดิมเป็นรูปแบบศิลปะแบบดั้งเดิมที่

ใช้บันทึกเรื่องราวและคำสอนทางพุทธศาสนา 
ประติมากรรมและจิตรกรรมฝาผนังท่ีได้รับอิทธิพลจากพระพุทธศาสนา หมายถึง งาน

ศิลปะท่ีปรากฏบนพระพุทธรูปในสมัยสุโขทัย และในสมัยราชวงศ์หยวนและซ่งในประเทศจีน รวมถึง
ประติมากรรมและจิตรกรรมฝาผนัง ผลงานเหล่านี้มักสื่อถึงความเชื่อและวัฒนธรรมทางพุทธศาสนา 
ครอบคลุมศิลปะไทย จีน และพุทธศิลป์ 

ศิลปะลวดลาย หมายถึง ศิลปะภาพพิมพ์เป็นรูปแบบศิลปะท่ีแสดงสัญลักษณ์และลวดลาย 
มักใช้เพื่อสื่อถึงอัตลักษณ์ประจำชาติและสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ในการศึกษานี้ เราอภิปราย
เกี่ยวกับศิลปะลวดลายที่สะท้อนถึงเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของสมัยสุโขทัยในประเทศไทย และ
ราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่งในประเทศจีนโดยเฉพาะ อธิบายความหมายและคุณค่าของลวดลายจาก
มุมมองทางวัฒนธรรม 

 



 

บทท่ี 2 

การทบทวนวรรณกรรม 

 
การศึกษาผลงานศิลปะจีนและไทยของนั้น ผู้วิจัยจะทำการศึกษาศิลปะยุคราชวงศ์ซ่งและ

ราชวงศ์หยวนตามลำดับ ทั้งนี้ทัศนศิลป์ของจีนเจริญสูงสุดในสองราชวงศ์ดังกล่าว ส่วนทัศนศิลป์ของ
ไทยจะยึดสมัยราชวงศ์สุโขทัยเป็นหลัก โดยความเกี่ยวข้องกันของทั้งสองสมัยนี้สะท้อนออกมาใน
บริบทของทัศนศิลป์ ทั้งนี้การถ่ายทอดทัศนศิลป์ในอดีตและทัศนศิลป์ในปัจจุบันออกมาผ่านจิตรกรรม
สามารถสร้างสรรค์ผลงานออกมาได้ง่ายและน่าสนใจ ผลงานทัศนศิลป์ที่ใช้ในงานวิจัยได้ทำการ
คัดเลือกผลงานชิ้นเอกและสัญลักษณ์ของทัศนศิลป์ในประเทศจีนและไทยเพ่ือทำการวิเคราะห์ข้อมูลที่
อยู่ในภาพเหล่านี้ งานวิจัยฉบับนี้มุ่งเน้นไปที่การอภิปรายเกี่ยวกับอิทธิพลของทัศนศิลป์ในประเทศจีน
และประเทศไทยซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับเศรษฐกิจ วัฒนธรรม ตลอดจนประวัติศาสตร์ของทัศนศิลป์
ของทั้งสองประเทศ ผู้เขียนได้ทำการทบทวนวรรณกรรมดังต่อไปนี้ 

 

ความเป็นมาทางประวัติศาสตร์ของพุทธศาสนาและวัฒนธรรมไทย-จีน 
เมืองไทยเป็นเมืองพุทธ พุทธศาสนาเป็นศาสนาที่ผู้คนในประเทศนับถือมากที่สุด ศาสนา

พุทธส่งผลต่อความคิดของผู้คนอย่างลึกซ้ึงทั้งในด้านวิถีชีวิต การสื่อสาร การเดินทางและอ่ืน ๆ ของ
คนไทยนั้นล้วนแต่มีกลิ่นอายของศาสนาพุทธแฝงอยู่ พุทธศิลป์เป็นศิลปะที่ถือกำเนิดและพัฒนาบน
พ้ืนฐานของพุทธศาสนา เป็นรูปแบบการแสดงออกทางวัตถุของจิตวิญญาณทางศาสนา ดังนั้น หาก
ต้องการทำความเข้าใจพุทธศิลป์ในช่วงเวลาดังกล่าวของจีนและไทยต้องทราบบทบาท สถานะและ
อิทธิพลของพระพุทธศาสนาของทั้งสองประเทศ จึงจะสามารถทำความเข้าใจกับพุทธศิลป์บนพื้นฐาน
ความเข้าใจทางพุทธศาสนาได้ ในบทนี้ผู้วิจัยจะทำการสำรวจและศึกษาต้นกำเนิดของพระพุทธศาสนา 
รวมถึงลักษณะ อิทธิพลของงานศิลปะและด้านอ่ืน ๆ ที่เก่ียวข้องเนื่องจากพระพุทธศาสนาเข้ามาใน
ประเทศจีนและไทยก่อนพุทธศิลป์  

ความแตกต่างในช่วงเวลาการเผยแพร่เข้ามาของพุทธศาสนาส่งอิทธิพลต่อภูมิหลังทาง
วัฒนธรรมของทั้งสองประเทศต่างกัน ประกอบกับการหลอมรวมเข้ากับประเพณีท้องถิ่น ดังนั้นเมื่อ
พุทธศิลป์ได้เผยแพร่มาสู่พื้นท่ีซึ่งมีรากฐานที่มั่นคงอยู่แล้ว จึงทำให้เกิดความรุ่งโรจน์และประสบ
ผลสำเร็จเป็นอย่างมาก ผู้วิจัยจะเน้นศึกษาการสร้างสรรค์พุทธศิลป์ในสมัยสุโขทัยและราชวงศ์หยวน 
ราชวงศ์ซ่งในประเทศจีน เพ่ือศึกษาว่าศิลปินท้องถิ่นของจีนและไทยผสมผสานสุนทรียศาสตร์ของ
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ประเทศเข้ากับศาสนาได้อย่างไร ควบคู่กับความเข้าใจในพระไตรปิฎก เพ่ือนำไปสู่การสร้างสรรสรรค์
ผลงานพุทธศิลป์ที่หล่อหลอมไปกับคุณลักษณะประจำชาติ ทำให้ผลงานพุทธศิลป์หยั่งรากลึกข้ึนใน
ประเทศ ใช้ประเพณีอันดีงามของประเทศเป็นรากฐานและซึมซับอิทธิพลจากต่างประเทศท่ีเป็น
ประโยชน์ทางวัฒนธรรมเพื่อทำให้เกิดการบูรณาการ ซึ่งเป็นการส่งเสริมการพัฒนาทางวัฒนธรรมที่
หลากหลาย สุดท้ายสร้างแนวคิดและแรงบันดาลใจแก่ประเพณีทางวัฒนธรรมของจีนและไทย 
(Bedelova et al., 2014) 

แนวคิดเก่ียวกับสุนทรียภาพและความหมายแฝงทางจิตวิญญาณของพุทธศาสนาสะท้อน
ออกมาผ่านภาพวาด ประติมากรรม สถาปัตยกรรม และงานศิลปะอ่ืน ๆ ทำให้ศิลปะของทั้งสอง
ประเทศมีความหลากหลายมากข้ึน และยังสะท้อนถึงแนวคิดสุนทรียภาพและคุณค่าทางสังคมของยุค
สมัยนั้น ๆ  

การเผยแพร่เข้ามาของพุทธศาสนาส่งอิทธิพลต่อชีวิตของผู้คนทั้งสองประเทศในทุกด้าน 
อีกท้ังก่อให้เกิดรูปแบบทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกันระหว่างสองประเทศ พุทธศิลป์มีประวัติศาสตร์การ
พัฒนาอันยาวนาน โดยแต่ละช่วงเวลามีรูปแบบการแสดงออกทางศิลปะและจุดเด่นที่ต่างกัน ประเทศ
ไทยเป็นประเทศที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ก่อนที่จะรับวัฒนธรรมตะวันตกนั้นได้รับอิทธิพล
จากสองวัฒนธรรมที่ยิ่งใหญ่ของเอเชียก่อน กล่าวคือ วัฒนธรรมอินเดีย และวัฒนธรรมจีน วัฒนธรรม
อินเดียเรียกได้ว่าเป็น “มารดาแห่งวัฒนธรรม” ส่วนวัฒนธรรมจีนเป็น “บิดาแห่งวัฒนธรรม” ของ
ประเทศไทย พุทธศิลป์ไทยพัฒนาตลอดมาประวัติศาสตร์อันยาวนานของการเผยแพร่แนวความคิด
ทางพุทธศาสนา เมื่อผนวกกับศิลปะจากหลากหลายวัฒนธรรม ทำให้พุทธศิลป์ไทยเป็นเอกลักษณ์อัน
โดดเด่น ดังนั้นผู้วิจัยจึงเลือกที่จะศึกษาช่วงเวลาดังกล่าวของประเทศจีนและประเทศไทย และ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่ได้รับแรงบันดาลใจและอิทธิพลจากวัฒนธรรมพุทธและพุทธศิลป์ของทั้งสอง
ประเทศ 

1. กำเนิดศาสนาพุทธ 
ศาสนาพุทธมีต้นกำเนิดมาจากสิทธัตถะโคตม หรือที่เรียกว่า พระพุทธเจ้า พระองค์ทรง

ตรัสรู้เมื่อพระชนมายุ 35 พรรษา (เจียง, 2019) ต้นกำเนิดของศาสนาพุทธนิกายมหายานเป็นประเด็น
ถกเถียงมาโดยตลอด นักวิชาการบางกลุ่มเชื่อว่าเกิดจากการบูชาสถูป ในขณะที่นักวิชาการบางกลุ่ม
เชื่อว่ามีต้นกำเนิดมาจากพระป่า (Qing, 2017) อย่างไรก็ตาม งานวิจัยล่าสุดได้ท้าทายมุมมองเหล่านี้
และเสนอว่าการละเลยอำนาจทางการเมืองและสังคมในจินตนาการทางวิชาการของประวัติศาสตร์
พระพุทธศาสนาทำให้ต้นกำเนิดของศาสนาพุทธนิกายมหายานกลายเป็นคำถาม (Luo, 2023) การ
พัฒนาของศาสนาพุทธในยุคแรกและหลักคำสอนก็เป็นประเด็นของการถกเถียงเช่นกัน การวิเคราะห์
เชิงเปรียบเทียบของหนังสือตำราแรกสุดเปิดเผยเส้นทางดั้งเดิมของการฝึกสมาธิที่สอนโดย
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พระพุทธเจ้า (Sonia, 2009) มุมมองใหม่ๆ เหล่านี้ทำให้เกิดเข้าใจที่ความกระจ่างแก่พระพุทธเจ้า การ
ตรัสรู้ และการฝึกสมาธิขั้นสูง 

2. ความเป็นมาของศาสนาพุทธในประเทศไทย 
ความเป็นมาของศาสนาพุทธในประเทศไทยสามารถสืบย้อนไปประมาณศตวรรษที่ 3 ก่อน

คริสตกาล ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับการเผยแผ่ศาสนาพุทธในประเทศอินเดีย การกำเนิดและพัฒนาของ
ศาสนาพุทธในประเทศไทยมีช่วงสำคัญทางประวัติศาสตร์ ดังนี้ 

การเผยแผ่ในยุคแรก: สมัยก่อนประเทศไทยตั้งอยู่ที่ทางแยกของการแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมและการค้าในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ จึงมีปฏิสัมพันธ์กับการเผยแพร่วัฒนธรรมและศาสนา
ของประเทศอินเดียอย่างใกล้ชิด แต่เดิมคนไทยมีความเชื่อว่าพระเจ้าอโศกมหาราชซึ่งเป็นจักรพรรดิ
แห่งประเทศอินเดียในศตวรรษท่ี 3 ก่อนคริสต์ศักราช เป็นหนึ่งในผู้ส่งเสริมการเผยแผ่พระพุทธศาสนา
ที่สำคัญ ตามตำนาน พระเจ้าอโศกมหาราชทรงส่งทูตไปยังประเทศไทยเพ่ือเผยแผ่คำสอนของ
พระพุทธศาสนา อย่างไรก็ตาม บันทึกทางประวัติศาสตร์ของยุคนี้มีจำกัด ดังนั้นจึงยังมีประเด็นถก
เกียงในรายละเอียดบางประการ เส้นทางการพัฒนามีดังนี้ 

1. อาณาจักรน่านจ้าว: อาณาจักรน่านจ้าว (คริสต์ศตวรรษที่ 7 - 13) ตั้งอยู่ทางภาคเหนือ
ของประเทศไทย ถือเป็นหนึ่งในศูนย์กลางพระพุทธศาสนาของประเทศไทยในยุคแรกๆ 
พระมหากษัตริย์แห่งอาณาจักรนี้รับเอาศาสนาพุทธและส่งเสริมการเผยแผ่และพัฒนาภายใต้การ
ปกครองของเขา อาณาจักรน่านจ้าวมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับศูนย์กลางศาสนาพุทธ เช่น อินเดียและ
ศรีลังกา มีส่วนช่วยน้อมนำคำสอนทางพุทธศาสนาให้กับประเทศไทย 

2. อาณาจักรศรีวิชัย: อาณาจักรศรีวิชัย (คริสต์ศตวรรษที่ 13 - 18) เป็นอาณาจักรท่ีมี
ความสำคัญต่อประวัติศาสตร์ไทยและเป็นศูนย์กลางสำคัญของพระพุทธศาสนา ในช่วงเวลานี้ วัดวา
อารามศาสนาพุทธได้รับการสนับสนุนและอุปถัมภ์อย่างมาก การศึกษาและวัฒนธรรมทาง
พระพุทธศาสนาก็เจริญรุ่งเรือง อาณาจักรศรีวิชัยมีบทบาทสำคัญต่อประวัติศาสตร์และพัฒนาการของ
ศาสนาพุทธในประเทศไทย 

3. เอกลักษณ์ของพุทธศิลป์ไทย: พุทธศิลป์ไทยก่อให้เกิดเอกลักษณ์ในระหว่างการพัฒนา 
เช่น พุทธศิลป์ พิธีกรรม เทศกาล เป็นต้น วัดในประเทศไทยมีชื่อเสียงในด้านรูปแบบสถาปัตยกรรมอัน
เป็นเอกลักษณ์และพระพุทธรูปอันวิจิตรงดงาม ซึ่งมักได้รับบทบาทสำคัญในพิธีกรรมและการเฉลิม
ฉลองต่างๆ ประเทศไทยยังมีเทศกาลทางพระพุทธศาสนาที่มีชื่อเสียง เช่น สงกรานต์ และยี่เป็ง ซ่ึง
สะท้อนถึงความหลากหลายของวัฒนธรรมชาวพุทธไทย 

3. ความเป็นมาของศาสนาพุทธในประเทศจีน 
ต้นกำเนิดของศาสนาพุทธในประเทศจีนสามารถสืบย้อนไปถึงศตวรรษที่ 3 ก่อน

คริสต์ศักราช นั่นคือ สมัยจั้นกว๋อและสมัยราชวงศ์ฉินตอนต้นของประเทศจีน พระพุทธศาสนาจาก
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อินเดียได้เผยแพร่เข้าสู่ประเทศจีน การเผยแผ่ของศาสนาพุทธมีความเกี่ยวข้องกับวิวัฒนาการของ
ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และสังคมจีน ขั้นตอนทางประวัติศาสตร์ที่สำคัญของการกำเนิดและการเผย
แผ่พระพุทธศาสนาในประเทศจีนมีดังต่อไปนี้ 

1. การเผยแผ่ในช่วงแรก: ศาสนาพุทธเข้ามาสู่ประเทศจีนเป็นครั้งแรกผ่านเส้นทางการค้า
และการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมโดยเส้นทางสายไหม กล่าวว่าในศตวรรษท่ี 3 ก่อนคริสต์ศักราช 
พระมหากัสสปะ พระภิกษุจากมหาติฏฐะในอินเดียเป็นผู้นำเอาหลักคำสอนพระพุทธศาสนาเข้ามาใน
ประเทศจีนและสร้างประวัติศาสตร์ของพระพุทธศาสนาในประเทศจีน อย่างไรก็ตาม ในช่วงแรกๆ 
ศาสนาพุทธยังไม่ได้หยั่งรากในประเทศจีนได้ทันที แต่ค่อยๆ เติบโตในศตวรรษต่อมา 

2. ราชวงศ์ฮ่ันตะวันออก: การเผยแพร่ศาสนาพุทธในประเทศจีนค่อยๆ แข็งแกร่งขึ้น 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงราชวงศ์ฮ่ันตะวันออก (ค.ศ. 1  - 3) ในช่วงเวลานี้ พระคัมภีร์ของศาสนาพุทธ
เริ่มได้รับการแปลเป็นภาษาจีน วัดและเจดีย์ทางพุทธศาสนาก็เริ่มถูกสร้างขึ้นในประเทศจีน จักรพรรดิ
ฮ่ันหมิงผู้โด่งดังแห่งราชวงศ์ฮ่ันตะวันออก (ค.ศ. 58-75) ได้ส่งทูตไปอินเดียเพ่ือศึกษาพระพุทธศาสนา 
ซึ่งส่งเสริมการเผยแพร่พระพุทธศาสนาในประเทศจีนอีกขั้น 

3. ยุคหกราชวงศ:์ ศาสนาพุทธเจริญรุ่งเรืองขึ้นไปอีกก้าวในช่วงราชวงศ์ใต้และราชวงศ์
เหนือของจีน (ค.ศ. 420-589) มีการก่อตั้งสำนักพุทธหลายแห่งขึ้นและวัฒนธรรมทางศาสนาใน
ประเทศจีน ความวุ่นวายทางวัฒนธรรมและสังคมในช่วงราชวงศ์เหนือและใต้ยังกระตุ้นให้คนบางกลุ่ม
แสวงหาการปลอบโยนทางจิตวิญญาณและความอยู่รอด ดังนั้น ศาสนพุทธจึงสามารถดึงดูดผู้ติดตาม
ได้มากข้ึน 

4. ความเจริญรุ่งเรืองของราชวงศ์ถัง: ความมั่งคั่งของศาสนาพุทธในประเทศจีนอยู่ในช่วง
ราชวงศ์ถัง (ปีค.ศ. 618-907) ผู้ปกครองและชนชั้นสูงทางสังคมของราชวงศ์ถังสนับสนุนศาสนาพุทธ
อย่างมาก ซึ่งนำไปสู่กิจกรรมการก่อสร้างและการแปลคำสอนทางพระพุทธศาสนาในวงกว้าง เจดีย์
ห่านป่าใหญ่อันโด่งดังเป็นหนึ่งในตัวแทนของสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาในสมัยราชวงศ์ถัง 
นอกจากนี้ยังมีพระภิกษุผู้มีชื่อเสียงเช่น พระถังซัมจั๋งในราชวงศ์ถังที่ไปอินเดียเพื่อรับพระคัมภีร์ทาง
พระพุทธศาสนาและแปลพระคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาจำนวนมากเป็นภาษาจีนซึ่งมีส่วนช่วยในการ
เผยแผ่และพัฒนาศาสนาพุทธในประเทศจีนอย่างมาก 

5. การพัฒนาในเวลาต่อมา: ศาสนาพุทธดำเนินมาอย่างต่อเนื่องตลอดประวัติศาสตร์จีน 
ผ่านช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์ที่แตกต่างกันและการเปลี่ยนแปลงทางการเมือง ในประวัติศาสตร์จีน 
ศาสนาพุทธไม่เพียงมีบทบาทสำคัญในศาสนาเท่านั้น แต่ยังมีอิทธิพลต่อวัฒนธรรม ศิลปะ และปรัชญา
อีกด้วย อย่างไรก็ตาม ศาสนาพุทธยังเคยโดนกดข่ีและทำลายในช่วงความวุ่นวายทางการเมืองและ
สังคมในประวัติศาสตร์จีน 
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4. อิทธิพลของศาสนาพุทธ 
4.1 อิทธิพลของศาสนาพุทธที่มีต่อประเทศไทย 
ความเจริญรุ่งเรืองและการเผยแผ่ศาสนาพุทธมีอิทธิพลต่อวัฒนธรรมไทยอย่างมาก 

สามารถตรวจสอบอิทธิพลนี้ได้จากปัจจัยสำคัญหลายประการ ประการแรก พระพุทธเจ้าผู้สถาปนา
พระพุทธศาสนามีบทบาทสำคัญในการสืบค้นและเผยแผ่คำสอนทางพระพุทธศาสนา เติมพลังให้กับ
ศาสนาพุทธในประเทศไทย และจุดประเด็นให้เกิดการถกเถียงและพิจารณาอย่างดุเดือดในหมู่
พระภิกษุและประชาชน (อารีวรรณ et al., 2005) ประการที่สอง ศาสนาพุทธนำเสนอกฎแห่งกรรม 
เน้นความสำคัญของการกระทำของแต่ละบุคคล และกล่าวถึงความไม่แน่นอนของชีวิต ทฤษฎีนี้ทำให้
เกิดความเชื่อเรื่องการกลับชาติมาเกิด และทำให้คนมองว่าคนตายอยู่ร่วมกับคนเป็น จึงส่งผลต่อ
วัฒนธรรมและความเชื่อของไทยอย่างมาก(เบอร์นาร์ด, 2016) ตั้งแต่สมัยโบราณ ศาสนาพุทธใน
ประเทศไทยได้รับอิทธิพลจากศาสนาพุทธนิกายเถรวาท และได้กลายเป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรม
ไทย ในฐานะศาสนาประจำชาติของประเทศไทย ศาสนาพุทธได้สร้างความสัมพันธ์ระยะยาวกับ
สังคมไทย และมีอิทธิพลต่อภาษา วรรณกรรม ศิลปะดั้งเดิม ระบบการศึกษา และแนวคิดธรรมาภิบาล
ทางสังคมของประเทศไทย คำสอนและพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาถูกบูรณาการเข้ากับวิถีชีวิตทุก
แง่มุมในประเทศไทย ซึ่งสะท้อนให้เห็นในความเชื่อและพฤติกรรมของผู้คน 

นอกจากนี ้นับตั้งแต่ปลายศตวรรษที่ 20 การกระจายของศาสนาพุทธในประเทศไทย
ได้รับแรงผลักดันจากปัจจัยหลายประการ ประกอบด้วย การเติบโตของชุมชนผู้อพยพชาวไทยใน
ต่างประเทศ การขยายกิจกรรมเผยแผ่พระพุทธศาสนา รวมทั้งความสนใจในพระพุทธศาสนาทั่วโลกที่
เพ่ิมมากข้ึน (พัฒนา, 2010) ทำให้อิทธิพลของศาสนาพุทธในประเทศไทยไม่เพียงแค่ภายในประเทศ
เท่านั้น แต่ยังขยายไปสู่ระดับสากล เป็นสะพานเชื่อมการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหว่างประเทศ 
สุดท้าย ศาสนาพุทธในประเทศไทยก็เกิดการเปลี่ยนแปลงหลายครั้งเพ่ือปรับตัวให้เข้ากับความท้าทาย
ของโลกาภิวัตน์ ซึ่งส่งผลกระทบต่อคณะสงฆ์ ความเชื่อพ้ืนบ้าน และการนำพระพุทธศาสนาไปสู่เชิง
พาณิชย์ที่เผยแพร่ผ่านสื่อมวลชนและโซเชียลมีเดีย (พัชนี, 2017) โลกาภิวัตน์มีอิทธิพลต่อการดำเนิน
และการพัฒนาพระพุทธศาสนาในประเทศไทย ส่งผลให้พระพุทธศาสนามีวิวัฒนาการและปรับตัวให้
เข้ากับยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลง  

4.2 อิทธิพลของศาสนาพุทธที่มีต่อประเทศจีน 
ประวัติศาสตร์การนำศาสนาพุทธเข้ามาสู่จีนสามารถสืบย้อนไปถึงสมัยราชวงศ์ฮ่ันได้ ใน

สมัยจักรพรรดิหมิงแห่งราชวงศ์ฮ่ัน (ประมาณปีคริสตศักราช 67) พุทธศาสนาเข้ามาสู่จีนเป็นครั้งแรก 
และเป็นที่รู้จักในชื่อ "ลัทธิงู" พุทธศาสนาเข้ามาเป็นครั้งแรกในประเทศจีน รวมถึงพ้ืนที่ทิเบต และ
ต่อมาได้แพร่กระจายไปยังสถานที่อ่ืนๆ ผ่านทางมณฑลกานซู อย่างไรก็ตาม เวลาแนะนำที่แน่นอนนั้น
ยากท่ีจะระบุเนื่องจากพ้ืนที่เหล่านี้ไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของอาณาเขตของราชวงศ์ฮ่ันของจีนในขณะนั้น 
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หลังจากท่ีพุทธศาสนาได้รับการแนะนำให้รู้จักกับประเทศจีนก็ค่อยๆรวมเข้ากับวัฒนธรรมท้องถิ่น 
ในช่วงราชวงศ์ เว่ยและจิ้น สงครามยังคงดำเนินต่อไปและจำนวนประชากรผันผวนอย่างรุนแรง 

คำสอนของศาสนาพุทธ โดยเฉพาะกฎแห่งกรรมได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวางใน
ช่วงเวลานี้ และมีบทบาทต่อความม่ันคงของระเบียบสังคม นอกจากนี้ยังช่วยให้ศาสนาพุทธก้าวข้าม
ความเชื่อทางศาสนาแบบดั้งเดิม รวมถึงความเชื่อนอกรีตบางอย่างในประเทศจีน วางรากฐานสำหรับ
การบูรณาการวัฒนธรรมจีน ลัทธิขงจื๊อและลัทธิเต๋าส่งเสริมการหลอมรวมทางหลักคำสอนศาสนาของ
ภาคเหนือและภาคใต้ ในขณะที่การพัฒนาของสำนักหยางเฉิงก็ได้รับการสนับสนุนจากชนชั้นปกครอง
ด้วย ในช่วงเวลานี้ ขุนนางของราชวงศ์มีบทบาทสำคัญในกิจกรรมทางศาสนา ส่งผลให้ศาสนาพุทธเผย
แผ่อย่างรวดเร็วและเจริญรุ่งเรืองในประเทศจีน เมื่อเวลาผ่านไป ศาสนาพุทธในประเทศจีนมีการ
พัฒนาขึ้นเรื่อยๆ เกิดนิกายข้ึนมาหลายนิกาย โดยนิกายเซนกลายเป็นนิกายที่เป็นตัวแทนมากที่สุด 
ตามมาด้วยนิกายเทียนไถและนิกายฮวาเหยยีน นิกายเซนได้ซึมซับองค์ประกอบทางวัฒนธรรมจีน
จำนวนมากในระหว่างที่เผยแพร่ในประเทศจีน และกลายเป็นกระแสหลักของศาสนาพุทธในประเทศ
จีน การเปลี่ยนแปลงเหล่านี้ได้ทิ้งรอยประทับไว้ในประวัติศาสตร์ศาสนาของจีน และมีผลกระทบต่อ
วัฒนธรรมและความเชื่อของประเทศจีนอย่างมาก 

ประวัติศาสตร์ศาสนาพุทธในประเทศจีนมีเรื่องราวที่ซับซ้อนและเข้มข้น เช่นเดียวกับ
ศาสนาพุทธในประเทศไทยที่แทรกซึมเข้าไปในวัฒนธรรมท้องถิ่นในยุคประวัติศาสตร์ต่างๆ และหล่อ
หลอมโฉมหน้าศาสนาและวัฒนธรรม ประเพณีทางพระพุทธศาสนาของทั้งสองประเทศมีบทบาท
สำคัญต่อมรดกทางวัฒนธรรมของพวกเขา โดยเป็นรากฐานที่แข็งแกร่งสำหรับค่านิยมทางสังคม 
จริยธรรม และระบบความเชื่อ 

 

งานพุทธศิลป์สมัยสุโขทัย 
1. อิทธิพลของงานพุทธศิลป์สมัยสุโขทัย 
งานพุทธศิลป์ในสมัยสุโขทัยมีอิทธิพลต่อวัฒนธรรมและศิลปะไทยอย่างมาก สมัยนี้ถือเป็น

ยุคทองของศิลปะไทย ผลงานเหล่านี้ไม่เพียงเป็นงานศิลปะแต่ยังเป็นสัญลักษณ์ของวัฒนธรรมและ
ศาสนาไทย ในช่วงเวลานี้ งานศิลปะมีคุณค่าทางศาสนามากมาย เชื่อกันว่าสามารถสะสมบุญกุศลทาง
จิตวิญญาณและบรรลุการเกิดใหม่และปรินิพพานตามอุดมคติ (ชาตรี, 2019) ผลงานศิลปะในยุคนี้มี
ความเชื่อทางศาสนาและคุณค่าทางวัฒนธรรมอันลึกซ้ึง สะท้อนถึงการแสวงหาจิตวิญญาณของ
สังคมไทย การผลิตงานศิลปะในสมัยกรุงเทพฯ ทั้งรูป วัด และงานศิลปะ ได้กระตุ้นจากแนวคิดการ
ทำบุญ เชื่อกันว่าการบริจาคสิ่งของเหล่านี้สามารถสะสมบุญกุศล ช่วยให้เกิดใหม่ตามอุดมคติและ
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บรรลุนิพพานได้ในที่สุด (Peter, 2017) ความเชื่อนี้ผลักดันให้มีการผลิตและสร้างสรรค์พุทธศิลป์
จำนวนมาก (ภาพที่ 2-1) 
 

 
 
ภาพที่ 2-1 ปางลีลา 

หมายเหตุ. จาก ประวัติศาสตร์ศาสนาพุทธนิกายเถรวาท (หน้า 198), สำนักพิมพ์วัฒนธรรมทาง
ศาสนา, 2002. 

 
ในช่วงศตวรรษท่ี 14 - 15 ภูมิทัศน์ของสุโขทัยและเชียงใหม่เกิดการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่ 

การเปลี่ยนแปลงนี้ช่วยเสริมสร้างความเข้มแข็งและสะท้อนการแย่งชิงตำแหน่งกษัตริย์ในท้องถิ่นและ
ระดับภูมิภาค การเปลี่ยนแปลงเหล่านี้มีส่วนเกี่ยวข้องกับการดำเนินการตามกลยุทธ์การสืบทอดวัด
ทางพระพุทธศาสนา (Anne, 2007) ศิลปะไทยโดยเฉพาะพุทธศิลป์มีความเจริญรุ่งเรืองมากว่า 1,500 
ปี และได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอินเดียและกัมพูชา (Reginald, 2004) ในสมัยกรุงศรีอยุธยา (ค.ศ. 
1350-1767) ศิลปะและสถาปัตยกรรมไทยมีการพัฒนาอย่างมาก ได้รับการประเมินใหม่และถือเป็น
ช่วงเวลาสำคัญในประวัติศาสตร์ศิลปะไทย (ไกรฤกษ์, 1997) 
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ภาพที่ 2-2 พระเดิน  

หมายเหตุ. จาก “การวิจัยต้นกำเนิดของพระเดินในจังหวัดสุโขทัย ประเทศไทย,” โดย จ้าวหลิง 
 
ประมาณค.ศ.1300 ประเทศไทยถูกปกครองโดยราชวงศ์สุโขทัยอันโด่งดัง ช่วงเวลานี้ ถือ

เป็นจุดสูงสุดทางประวัติศาสตร์ของราชวงศ์สุโขทัยในสมัยสุโขทัย ความเข้มแข็งและรากฐานทาง
วัฒนธรรมในประเทศมีการพัฒนาอย่างมากโดยเฉพาะในด้านพุทธศิลป์ ศิลปะพระพุทธรูปในยุคนี้มี
บทบาทสำคัญในศิลปะไทย พระพุทธรูปเหล่านี้มีพระวรกายอันงดงามและประณีต จึงถูกเรียกว่า 
"พระพุทธไวโรจนะ" พระพุทธรูปเหล่านี้มีความศักดิ์สิทธิ์สูง โดยมีเอกลักษณ์ต่างๆ เช่น พระพักตร์กลม 
ที่เรียกว่า “เชียงแสนสิงห์หนึ่ง” พระเกศาเล็กท่ีวิจิตรงดงามดุจเปลวไฟ พระพุทธรูปเหล่านี้เป็นผลงาน
ศิลปะชิ้นเอกของพุทธศิลป์ในสมัยนั้น สะท้อนถึงยุคสมัยและความเชื่อ ขณะเดียวกันการอุปถัมภ์ของ
ราชวงศ์ทำให้งานศิลปะเหล่านี้เป็นสัญลักษณ์ของอำนาจกษัตริย์ที่จะรวมอำนาจเข้าด้วยกัน งานพุทธ
ศิลป์ในสมัยสุโขทัยผสมผสานอิทธิพลทางวัฒนธรรมของอินเดียและกัมพูชาแสดงให้เห็นอัตลักษณ์
ระหว่างวัฒนธรรมและสะท้อนถึงการแลกเปลี่ยนและบูรณาการวัฒนธรรมทางประวัติศาสตร์ ศิลปะ
และสถาปัตยกรรมสมัยกรุงศรีอยุธยายังได้รับการประเมินใหม่และถือเป็นช่วงเวลาสำคัญใน
ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย 

ในสมัยนี้ ประติมากรรมไทยได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอินเดียและเขมร ซึ่งรวมถึง
ลักษณะทั่วไป เช่น ดอกบัวบนศีรษะ หน้าเหลี่ยม ปากกว้าง และค้ิวหนา ประติมากรรมเหล่านี้เปี่ยม
ไปด้วยศาสนา ดึงดูดผู้ศรัทธาและนักท่องเที่ยวมาเยี่ยมชม (ภาพที ่2-3) ในขณะเดียวกัน อาคารและ
วัดทางพระพุทธศาสนาส่วนใหญ่ก็ทำตามสไตล์ของสมัยนี้เช่นกัน โดยแสดงให้เห็นหลังคาหนาทึบและ
รายละเอียดที่หรูหรา งานสถาปัตยกรรมเหล่านี้สะท้อนถึงความเจริญรุ่งเรืองของสังคมและวัฒนธรรม
ในยุคนั้น เป็นที่น่าสังเกตว่าเจดีย์และพระพุทธรูปในยุคนี้ได้รับอิทธิพลจากพุทธศิลป์เถรวาทซึ่ง
แพร่หลายในประเทศไทย 
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ดังนั้นพุทธศิลป์สมัยสุโขทัยจึงถือเป็นจุดสูงสุดของวัฒนธรรมไทย ผลงานศิลปะเหล่านี้มีทั้ง
ลักษณะทางศาสนาแสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองของสังคมและเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมของสมัยนั้น 
พระพุทธรูปและงานสถาปัตยกรรมเหล่านี้มีบทบาทสำคัญในประวัติศาสตร์ศิลปะของประเทศไทย 
และท้ิงมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ำค่าไว้ให้คนรุ่นต่อๆ ไป ผลงานเหล่านี้ไม่เพียงแต่มีอิทธิพลต่อ
วัฒนธรรมและศาสนาของประเทศไทยเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงความสัมพันธ์ระหว่างสังคม ศาสนา 
และพระมหากษัตริย์ ตลอดจนประวัติศาสตร์อันยาวนานของการแลกเปลี่ยนข้ามวัฒนธรรม ดังนั้น
งานพุทธศิลป์สมัยสุโขทัยจึงมีบทบาทสำคัญในมรดกทางวัฒนธรรมของไทยและยังคงมีอิทธิพลต่อ
สังคมไทยและวงการศิลปะต่อไป 

 

 
 

ภาพที่ 2-3 ปางลีลา  

หมายเหตุ. จาก ประวัติศาสตร์ศาสนาพุทธนิกายเถรวาท (หน้า 198), สำนักพิมพ์วัฒนธรรมทาง
ศาสนา, 2002. 

 
ดังนั้นพุทธศิลป์สมัยสุโขทัยจึงถือเป็นจุดสูงสุดของวัฒนธรรมไทย ผลงานศิลปะเหล่านี้มีทั้ง

ลักษณะทางศาสนาและแสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองของสังคมและเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมในสมัยนั้น 
พระพุทธรูปและงานสถาปัตยกรรมเหล่านี้มีบทบาทสำคัญในประวัติศาสตร์ศิลปะของประเทศไทย 
หลงเหลือมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ำค่าไว้ให้คนรุ่นต่อๆ มา ผลงานเหล่านี้ไม่เพียงมีอิทธิพลต่อ
วัฒนธรรมและศาสนาของประเทศไทยเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงความสัมพันธ์ระหว่างสังคม ศาสนา 
และพระมหากษัตริย์ ตลอดจนประวัติศาสตร์อันยาวนานของการแลกเปลี่ยนข้ามวัฒนธรรม ดังนั้น
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ผลงานพุทธศิลป์สมัยสุโขทัยจึงมีบทบาทสำคัญในมรดกทางวัฒนธรรมของไทยและยังคงมีอิทธิพลต่อ
สังคมไทยและวงการศิลปะต่อไป 

2. ที่มาและเอกลักษณ์ของจิตรกรรมฝาผนังวัดพุทธไทย 
จิตรกรรมฝาผนังวัดไทยมีประวัติอันยาวนานและมีเอกลักษณ์ที่โดดเด่น ประเพณีนี้มีข้ึน

ตั้งแต่สมัยสุโขทัยที่มั่งค่ังของประเทศไทย (ศตวรรษท่ี 14 - 18) ซึ่งเป็นช่วงที่ภาพจิตรกรรมฝาผนังทาง
พุทธศาสนาถูกรวมเข้ากับสถาปัตยกรรมของวัด จิตรกรรมวัดไทยมักแสดงพุทธประวัติ เรื่องราวจาก
พระคัมภีร์ คำสอน และสัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนา โดยมีหัวข้อที่ดึงมาจากคำสอนและ
ประวัติศาสตร์ของศาสนาพุทธ จิตรกรรมฝาผนังเหล่านี้เป็นที่รู้จักในด้านแนวทางศิลปะที่เป็น
เอกลักษณ์ โดยผสมผสานสีสันที่สดใสและรายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ เพ่ือรวบรวมแก่นแท้ของศิลปะ
และวัฒนธรรมไทยแบบดั้งเดิม 
 

 
 

ภาพที่ 2-4 อุบาสิกา 

หมายเหตุ. จาก ความรู้เรื่องความหลุดพ้น: คำสอนของฆราวาสชาวไทย, โดย คี นันนยนต์, 1995,
สำนักพิมพ์ธรรมดา. 

 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังส่วนใหญ่ใช้สีสัญลักษณ์ เช่น สีทอง แดง เขียว และน้ำเงิน เพ่ือสื่อถึง

ความเป็นสิริมงคลและความศักดิ์สิทธิ์ของศาสนาพุทธ จิตรกรรมฝาผนังเหล่านี้เป็นที่รู้จักในด้าน
แนวทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ โดยผสมผสานสีสันที่สดใสและรายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ เพ่ือรวบรวม
แก่นแท้ของศิลปะและวัฒนธรรมไทยแบบดั้งเดิม ภาพจิตรกรรมฝาผนังส่วนใหญ่ใช้สีเชิงสัญลักษณ์ 
เช่น สีทอง แดง เขียว และน้ำเงิน เพ่ือสื่อถึงความเป็นสิริมงคลและความศักดิ์สิทธิ์ของพุทธศาสนา 
จิตรกรรมฝาผนังวัดไทยมีความสำคัญอย่างยิ่งทั้งในมุมมองทางศาสนาและศิลปะ ได้รับการออกแบบ
มาเพ่ือเผยแผ่หลักธรรมและคำสอนทางพุทธศาสนา ในขณะเดียวกันก็เป็นสถานที่สำหรับสาวกในการ
แสวงหาการปลอบใจและฝึกสมาธิ ทักษะการวาดภาพของจิตรกรรมฝาผนังแบบดั้งเดิมนี้ได้รับการสืบ
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ทอดจากรุ่นสู่รุ่น ปรมาจารย์จิตรกรรมฝาผนังแบบดั้งเดิมได้ถ่ายทอดประสบการณ์และความรู้ทาง
วิชาชีพมาหลายทศวรรษ ทำให้มั่นใจในคุณภาพและความถูกต้องของจิตรกรรมฝาผนัง 

3. ที่มาและเอกลักษณ์ของงานลายไทย 
3.1 ที่มาของงานลายไทย 
จิตรกรรมฝาผนังไทยยังมีบทบาทสำคัญในการพัฒนาศิลปะลายไทยอีกด้วย จิตรกรรม

ฝาผนังเหล่านี้มักพรรณนาถึงเหตุการณ์ในชีวิตของพระพุทธเจ้าและจักรวาลวิทยา ซึ่งเป็นแรงบันดาล
ใจทางศาสนาและวัฒนธรรมในการสร้างสรรค์ศิลปะลายไทย (มิเชล, 2007) จิตรกรรมฝาผนังไทยที่
เก่าแก่ที่สุดสามารถสืบย้อนไปตั้งแต่ปลายศตวรรษที่ 13 ซึ่งได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียและเขมร 
การใช้สีในจิตรกรรมฝาผนังเริ่มมีสีสันมากขึ้นตามกาลเวลา โดยเฉพาะในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย
และกรุงเทพฯ (พิบูล, 2012) จิตรกรรมฝาผนังเหล่านี้ไม่เพียงส่งเสริมประเพณีทางศิลปะไทยเท่านั้น 
แต่ยังเป็นแหล่งแรงบันดาลใจที่สำคัญสำหรับลวดลายและสีสันของลายไทยอีกด้วย 

ผลงานลายไทยแสดงถึงมรดกทางวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของไทยซึ่งมีต้นกำเนิดที่
สามารถสืบย้อนกลับไปถึงเส้นและรูปทรงเรขาคณิตเม่ือหลายล้านปีก่อน งานศิลปะเหล่านี้สะท้อนถึง
ความเคารพต่อโลกธรรมชาติและความเข้าใจในจักรวาลและความลึกลับของคนไทย งานลายไทย 
ได้แก่ ต้นไม ้สัตว์และองค์ประกอบอื่นๆ ที่เก่ียวข้องกับสิ่งแวดล้อมและวิถีชีวิตอย่างใกล้ชิดมี
องค์ประกอบลายเส้นที่ประณีตที่สร้างลวดลายออกมาได้อย่างน่าทึ่ง 

เมื่อเวลาผ่านไป ศิลปะลายไทยมีความซับซ้อนมากข้ึน โดยมีเส้นตรง เส้นโค้ง และเส้น
ทแยงมุมบรรจบกันจนเกิดเป็นลวดลายที่สวยงาม เช่น ลวดลายปัญจาบและลวดลายในภาษาอินเดีย 
ลวดลายเหล่านี้ไม่เพียงใช้กันอย่างแพร่หลายในงานศิลปะการตกแต่งเท่านั้น แต่ยังมีบทบาทสำคัญใน
ทุกด้านของชีวิตทางสังคมอีกด้วย แนวคิดเก่ียวกับสุนทรียศาสตร์ของแต่ละภูมิภาคและยุคสมัยต่างมี
อิทธิพลต่อการสร้างลวดลาย ดังนั้นเราจึงเห็นลวดลายสไตล์ต่างๆ เช่น ลายยุโรป ลายอียิปต์ และลาย
อินเดีย ซึ่งสะท้อนถึงอิทธิพลของวัฒนธรรมและศาสนาของตน ความหลากหลายและความคิด
สร้างสรรค์ของผลงานลวดลายศิลปะเหล่านี้ช่วยเสริมสร้างประเพณีทางศิลปะของประเทศไทย ใน
ขณะเดียวกันก็สะท้อนถึงเสน่ห์อันเป็นเอกลักษณ์ของประเทศไทยในฐานะประเทศท่ีมีความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม 

นอกจากนี ้ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ (ลายทอง) ยังเป็นต้นแบบของศิลปะลายไทยและมักใช้
ทองคำเป็นส่วนหลัก รูปร่างได้มาจากความเป็นไปได้ต่างๆ ประกอบด้วยองค์ประกอบธรรมชาติ เช่น 
ดอกบัว ห ูเปลวไฟ และใบไม้ (ภาพที ่2-5) ลวดลายดั้งเดิมเหล่านี้เป็นที่รู้จักในด้านงานฝีมือที่ประณีต
และอัตลักษณ์สุนทรียศาสตร์อันเป็นเอกลักษณ์ มักเรียกกันว่า "ลายทอง" ลวดลายเหล่านี้ไม่เพียงเป็น
งานศิลปะเท่านั้น แต่ยังเป็นสัญลักษณ์ของวัฒนธรรมที่สะท้อนถึงความเคารพต่อธรรมชาติและวิถีชีวิต



 19 

ของคนไทย ในแต่ละยุคสมัย ลวดลายเหล่านี้แสดงถึงคุณค่าทางสุนทรีย์และวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน 
ซึ่งเพ่ิมระดับและความหลากหลายให้กับประเพณีศิลปะไทย 

 

 
 

ภาพที่ 2-5 ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ (ลายทอง) 
 
4. เอกลักษณ์ศิลปะลายไทย 
ศิลปะลายไทยมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีการผสมผสานอิทธิพลจากหลากหลายวัฒนธรรม 

ลวดลายเหล่านี้มักสะท้อนถึงองค์ประกอบทางศาสนา ธรรมชาติ และวัฒนธรรมไทย หัวข้อทาง
พระพุทธศาสนาปรากฏอยู่ท่ัวไปในงานศิลปะลวดลาย สะท้อนถึงความเลื่อมใสศรัทธาของคนไทยที่มี
ต่อพระพุทธศาสนา นอกจากนี้สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ์ของประเทศไทยยังสร้าง
แรงบันดาลใจให้เกิดลวดลายต่างๆ พืช สัตว์ และสัตว์น้ำมักกลายเป็นองค์ประกอบของลวดลาย ทำ
ให้ผลงานมีพลังและมีชีวิตชีวา ศิลปะลายไทยมีชื่อเสียงในด้านสีสันสดใส มักใช้สีต่างๆ เช่น สีแดง สี
ส้ม สีเขียวมรกต และสีทองในผลงาน เพ่ือสร้างภาพลักษณ์ให้โดดเด่น ขณะเดียวกันลวดลายแบบ
ดั้งเดิม เช่น ลายขมวดก้นหอย หัวกระหนก ลายขมวดม้วน เป็นต้น ก็ยังถูกนำมาใช้กันอย่างแพร่หลาย
ในลายไทย สะท้อนถึงการสืบทอดและความหลากหลายของวัฒนธรรม การสร้างลวดลายเหล่านี้มัก
ต้องใช้ทักษะงานฝีมือขั้นสูง รวมถึงเทคนิคการเย็บปักถักร้อย การแกะสลัก จิตรกรรมและถักทอ 
ศิลปะลายไทยแสดงถึงความหลากหลายและเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมไทย กลายเป็นส่วนหนึ่งของ
วัฒนธรรมประเพณี ขณะเดียวกันก็แสดงออกอย่างประณีตในงานศิลปะและหัตถกรรม 
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ตารางที่ 2-1 ประเภทของลายไทย 

ประเภทของลายไทย ลายไทยที่แสดงถึงวัฒนธรรม 

ประเภทธรรมชาติ วัฒนธรรมข้าวไทย 

ประเภทวิถีชีวิตและประสบการณ์ วัฒนธรรมดอกบัวไทย 

ประเภทผลงานวรรณกรรม วัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมความงาม 

ประเภทความเชื่อและศาสนา ลวดลายที่เก่ียวข้องกับจิตรกรรม 

รูปทรงเรขาคณิต รูปแบบในนวนิยาย 

 
ศิลปะลายไทยเป็นศิลปะแบบดั้งเดิมท่ีสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น เป็นที่รู้จักในด้านเทคนิคการตัด

กระดาษและลวดลายการทออันประณีต ลวดลายเหล่านี้มักได้รับแรงบันดาลใจจากองค์ประกอบทาง
วัฒนธรรมไทย เช่น หมากรุกไทย และความเชื่อท้องถิ่น (สุวิทย์, 2015) ศิลปะลายไทยมีประโยชน์
หลายอย่าง ทั้งการตกแต่งในงานมงคล งานเทศกาล และพิธีกรรมทางวัฒนธรรม ศิลปะรูปแบบนี้
สามารถพบได้ทั่วประเทศไทย โดยแต่ละภูมิภาคมีอัตลักษณ์วัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง 
(ภาพท่ี 7) ความรู้เกี่ยวกับการออกแบบลายผ้าทอได้แพร่หลายไปทั่วประเทศและแตกต่างกันไปตาม
อุดมการณ์ ความเชื่อและประเพณีของแต่ละภูมิภาค ศิลปะลายไทยมีประวัติศาสตร์อันยาวนาน โดย
จิตรกรรมฝาผนังไทยที่เก่าแก่ที่สุดสามารถสืบย้อนกลับไปถึงศตวรรษท่ี 13 เมื่อเวลาผ่านไป ประเทศ
ไทยได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดีย เขมร และตะวันตก งานจิตรกรรมไทยได้พัฒนาไปสู่รูปแบบประจำ
ชาติที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว (ปรวัฒน์, 2022) ศิลปะรูปแบบนี้สืบสานมรดกทางวัฒนธรรมอันมั่งคั่ง
ของประเทศไทย ในขณะเดียวกันก็สะท้อนถึงความหลากหลายและเอกลักษณ์ของแต่ละภูมิภาค 

 

 
 

ภาพที ่2-6 "สีสันแห่งสถาปัตยกรรมไทยพุทธ" การออกแบบลวดลายโปสเตอร์  
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ศิลปะลายไทยแสดงถึงเสน่ห์และความหลากหลายทางวัฒนธรรมไทย แสดงให้เห็นถึง
ประเพณีทางศิลปะที่หลากหลาย อีกทั้งความเข้าใจในคุณค่าและความเชื่อดั้งเดิม ศิลปะลายไทยมี
บทบาทสำคัญในสังคมไทยทุกระดับและยังคงได้รับการสืบทอดเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่า 

 

  

 
ภาพที ่2-7 วัดพระแก้วและพระบรมมหาราชวัง  

หมายเหตุ. จาก วัดพระแก้วและพระบรมมหาราชวัง, โดย นิดดา หงษ์วิวัฒน์, 2002, แสงแดดกรุ๊ป. 
 

5. เอกลักษณ์ลายไทย 
ลายไทยที่มีเส้น ภาพ โครงสร้าง แสงและเงาอันเป็นเอกลักษณ์ นำเสนอสุนทรียศาสตร์ที่มี

เอกลักษณ์อันมีเสน่ห์ สุนทรียศาสตร์เหล่านี้ไม่เพียงสะท้อนถึงมรดกอันล้ำลึกของวัฒนธรรมไทย
เท่านั้น แต่ยังมอบความงามทางศิลปะที่ก้าวข้ามธรรมชาติและวิถีชีวิตให้กับผู้ชมอีกด้วย คุณสมบัติ
ด้านสุนทรียศาสตร์มีดังนี้ 

1. ความสวยงามของเส้น: ความเป็นเอกลักษณ์ของลายไทยอยู่ที่การใช้เส้นอย่างประณีต 
เส้นตรง เส้นยาว เส้นสั้นและการผสมสีต่างๆ รวมกันเป็นองค์ประกอบพ้ืนฐานของลวดลาย เส้น
เหล่านี้สร้างลวดลายที่มีสีสันและมีชีวิตชีวา ซึ่งเส้นโค้งก็มีบทบาทสำคัญเช่นกัน เส้นโค้งจะมีลักษณะ
โค้งมนหรือบิดเป็นเกลียว ดึงดูดสายตาของผู้ชมไปที่ใจกลางของลวดลาย การใช้เส้นนี้มีความสำคัญ
ทางสุนทรีย์อย่างลึกซึ้งและเติมเสน่ห์ทางศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์ให้กับลายไทย 

2. ความสวยงามของภาพ ลายไทยมีภาพหลากหลายแบบ จะเป็นแบบยาวหรือกว้างก็ได้ 
ความหลากหลายนี้ไม่เพียงสะท้อนให้เห็นในภาพสองมิติเท่านั้น แต่ยังขยายไปสู่ภาพสามมิติอีกด้วย 
ลวดลายไทยสร้างภาพพ้ืนผิวและสามมิติผ่านการใช้องค์ประกอบเว้าและนูนอย่างชาญฉลาดและมีมิติ
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ที่ชัดเจน การใช้สีในลวดลายก็ละเอียดอ่อนมาก ไม่เพียงใช้เพ่ือแสดงความสัมพันธ์ระหว่างความสว่าง
และความมืดเท่านั้น แต่ยังใช้เพ่ือเน้นและปรับสมดุลความสัมพันธ์เชิงพ้ืนที่สองมิติอีกด้วย การใช้สีนี้
ไม่เพียงแต่ช่วยเพิ่มระดับการมองเห็นของลวดลายเท่านั้น แต่ยังทำให้ลวดลายมีความสวยงามอีกด้วย 

3. ความสวยงามของโครงสร้าง ลายไทยไม่ได้จำกัดแค่การลงสีและการตกแต่ง แต่ยัง
สามารถนำไปประยุกต์ใช้กับโครงสร้างที่มีขนาดและปริมาตรต่างๆ ได้ด้วย รูปแบบเหล่านี้สามารถ
จัดเรียงและรวมเข้าด้วยกันได้หลายวิธี และไม่จำกัดเพียงองค์ประกอบรูปแบบเดียว ลวดลายพฤกษา 
(สีและลวดลายแบบไทยดั้งเดิม) ถูกนำมาใช้ในการออกแบบโครงสร้างด้วยจังหวะและลวดลายที่เป็น
เอกลักษณ์ และการผสมผสานและตัดกันของลวดลายเหล่านี้ยังช่วยเพิ่มคุณภาพในการมองเห็น
ลวดลายอีกด้วย 

4. ความงดงามของแสงและเงา ศิลปะลายไทยใช้แสงและเงาอย่างชำนาญ การจัดลำดับ
ความสำคัญของวัตถุในลวดลายเป็นอัตวิสัยไม่ใช่ภววิสัย ลวดลายเหล่านี้ถ่ายทอดความหมายและ
อารมณ์อันลึกซ้ึงผ่านการใช้แสงและเงา ทำให้เกิดการกระตุ้นจังหวะในศิลปะ การแสดงแสงและเงาใน
ลายไทยไม่เพียงเป็นการเลียนแบบปรากฏการณ์ทางธรรมชาติเท่านั้น แต่ยังเป็นการแสดงออกทาง
ศิลปะท่ีนำประสบการณ์สุนทรีย์แห่งลวดลายแก่ผู้ชมอีกด้วย 

 

ผลงานพุทธศิลป์ในสมัยราชวงศ์ซ่งและหยวน 
พุทธศิลป์ในสมัยราชวงศ์ซ่งและหยวนได้รับการพัฒนาและอิทธิพลอย่างมาก ศาสนาพุทธ

และวรรณกรรมพัฒนาอย่างรวดเร็วในสมัยราชวงศ์ถัง ประติมากรรม จิตรกรรม สถาปัตยกรรมและ
อักษรวิจิตรก็มีความก้าวหน้าอย่างมากเช่นกัน (Li, et al., 2023) ในสมัยราชวงศ์ซ่งและหยวน 
นักบวชนิกายเซนซึ่งเป็นพระภิกษุในเลื่องลือกันในเรื่องพฤติกรรมการไม่อยู่ในกรอบ กลายเป็นหัวข้อ
ยอดนิยมในงานศิลปะและเป็นตัวแทนของคุณสมบัติอันล้ำค่าของพุทธศาสนานิกายเซน ราชวงศ์หยวน
ซึ่งปกครองโดยชนกลุ่มน้อยได้จัดเตรียมสภาพแวดล้อมสำหรับสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างเสรีมากขึ้น 
จึงเกิดการพัฒนาที่หลากหลาย (Dorothy, 2008) นอกจากนี้ ราชวงศ์เซ่ียตะวันตกซ่ึงตั้งอยู่บน
เส้นทางสายไหมยังได้นำพุทธศิลป์ทิเบตมาใช้ ซึ่งมีอิทธิพลต่อพุทธศิลป์ของราชวงศ์หยวนอย่างมาก 
การพัฒนาของพุทธศิลป์ในสมัยราชวงศ์ซ่งและหยวนสร้างท้าทายต่อแนวคิดดั้งเดิมในด้านวิชาการจีน 
ประวัติศาสตร์ศิลปะ และการศึกษานิกายเซน 

พุทธศิลป์สมัยราชวงศ์ซ่งและหยวนมีเอกลักษณ์หลายประการ วรรณกรรมและศิลปะทาง
ศาสนาพุทธในสมัยราชวงศ์ถังมีความก้าวหน้าอย่างมาก วรรณคดีจินตภาพและกลอนเซนก็ได้รับความ
นิยม ราชวงศ์หยวนซึ่งปกครองโดยชนกลุ่มน้อยได้สร้างสภาพแวดล้อมสำหรับสร้างสรรค์งานศิลปะท่ี
เสรีมากขึ้น ซึ่งนำไปสู่การพัฒนางานศิลปะที่หลากหลาย ศิลปะของราชวงศ์หยวนได้รับอิทธิพลจาก
ศาสนาพุทธในทิเบต และมีความคล้ายคลึงกับพุทธศิลป์ทิเบต ในด้านองค์ประกอบและการตกแต่ง 
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นักบวชนิกายเซนซึ่งเป็นพระภิกษุในเลื่องลือกันในเรื่องพฤติกรรมการไม่อยู่ในกรอบ กลายเป็นหัวข้อ
ยอดนิยมในงานศิลปะสมัยราชวงศ์ซ่งและหยวน และเป็นตัวแทนของคุณสมบัติอันล้ำค่าของพุทธ
ศาสนานิกายเซน ดังนั้น พุทธศิลป์บนผืนผ้าของสมัยราชวงศ์หยวนและหมิงตอนต้นจึงนำเสนอสไตล์
ทิเบตที่ให้ข้อมูลเกี่ยวกับธงมนต์ทิเบต 

ผลงานศิลปะของราชวงศ์ซ่งและหยวนมีอิทธิพลต่อประวัติศาสตร์ศิลปะจีนอย่างมาก 
ช่วงเวลานี้ขึ้นชื่อในด้านจิตรกรรม อักษรวิจิตรและการผลิตผลิตภัณฑ์เซรามิกที่ยอดเยี่ยม ซึ่ง
ความสำเร็จนี้ยังคงมีบทบาทสำคัญในยุคประวัติศาสตร์ต่อมา รูปแบบของจิตรกรรมราชวงศ์ซ่งและ
หยวนเน้นความสมจริงและเทคนิคท่ีละเอียดอ่อน และยังคงมีอิทธิพลจนถึงราชวงศ์หมิงและชิง และ
กลายเป็นกระแสหลักของจิตรกรรมจีน ในขณะเดียวกัน จิตรกรชื่อดังหลายท่านได้หยิบยกข้อมูลที่
สำคัญเกี่ยวกับทฤษฎีภาพวาดจีนแบบดั้งเดิม ซึ่งเป็นข้อมูลการอ้างอิงที่มีคุณค่าสำหรับทฤษฎีภาพวาด
จีนแบบดั้งเดิมในเวลาต่อมา อักษรวิจิตรยังเจริญรุ่งเรืองในสมัยราชวงศ์ซ่งและหยวน ผลงานของช่าง
อักษรวิจิตรที่มีชื่อเสียงมีอิทธิพลต่อการพัฒนาการของอักษรวิจิตรในเวลาต่อมาและกลายเป็นศิลปะ
อักษรวิจิตรคลาสสิก นอกจากนี้ ศิลปะผลิตภัณฑ์เซรามิกยังถึงจุดสูงสุดในสมัยราชวงศ์ซ่งและหยวน 
ผลิตภัณฑ์เซรามิก เช่น เครื่องลายคราม เครื่องเคลือบหรู่เหยาและเครื่องเคลือบเกอเหยาถือเป็น
จุดเริ่มต้นของยุคทองของศิลปะเซรามิกของจีน จิตรกรและช่างอักษรวิจิตรชื่อดังหลายคนได้
สร้างสรรค์ผลงานที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับศาสนาพุทธ ผลงานเหล่านี้ไม่เพียงแต่มีคุณค่าทางศิลปะเท่านั้น 
แต่ยังถ่ายทอดความหมายแฝงทางจิตวิญญาณของพุทธศาสนาอีกด้วย ในขณะเดียวกัน พระคัมภีร์
และจารึกบางขอันในวัดพุทธก็เขียนด้วยอักษรวิจิตรที่สวยงาม สะท้อนถึงบทบาทสำคัญของอักษร
วิจิตรในการสืบทอดวัฒนธรรมทางพุทธศาสนา ศิลปะเซรามิกยังได้รับการส่งเสริมโดยพุทธศาสนา 
และวัดพุทธบางแห่งก็ใช้เครื่องเคลือบชั้นดีเพ่ือสร้างพระพุทธรูปและเครื่องบูชา 
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ภาพที ่2-8 เครื่องเคลือบลายครามรูปปั้นพระโพธิสัตว์ประทับบนดอกบัว  

หมายเหตุ. จาก ราชวงศ์ซ่งเหนือ - พิพิธภัณฑ์เมืองเหมียนจู๋ มณฑลเสฉวน 
 

 
 

ภาพที่ 2-9 เครื่องเคลือบลายครามรูปปั้น  

หมายเหตุ. จาก ราชวงศ์ซ่งเหนือ - พิพิธภัณฑ์ฉางซิง เมืองหูโจว มณฑลเจ้อเจียง 
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ภาพที่ 2-10 เครื่องเคลือบลายครามรูปปั้นพระโพธิสัตว์แห่งราชวงศ์หยวน  

หมายเหตุ. จาก พิพิธภัณฑ์เมืองหลวงกรุงปักก่ิง 
 

 

 
ภาพที ่2-11 เครื่องเคลือบลายครามรูปปั้นพระโพธิสัตว์นั่งในท่าดอกบัวแห่งราชวงศ์ซ่งตอนใต้  

หมายเหตุ. จาก พิพิธภัณฑ์เซี่ยงไฮ้ 
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ในที่สุด จิตรกรและกวีได้นำหัวข้อทางพุทธศาสนาใส่ไปในผลงานของพวกเขา ทำให้เกิด
งานศิลปะที่เปี่ยมไปด้วยวรรณกรรมและศาสนา สรุปคือ ผลงานศิลปะของราชวงศ์ซ่งและหยวน
สะท้อนให้เห็นตำแหน่งที่สำคัญของวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาในด้านสังคมและศิลปะในสมัยนั้น 
มีส่วนสำคัญต่อความเจริญรุ่งเรืองและการสืบทอดศิลปะวัดพุทธ 

1. อิทธิพลของศาสนาพุทธต่อจิตรกรรมสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ศาสนาพุทธมีอิทธิพลต่อจิตรกรรมในสมัยราชวงศ์ซ่งอย่างมาก ซึ่งอิทธิพลนี้ได้ครอบคลุม

สาขาศิลปะมากมาย ประกอบด้วยงานประติมากรรม จิตรกรรม สถาปัตยกรรมและอักษรวิจิตร 
ในช่วงราชวงศ์ซ่ง เซนได้กลายเป็นศาสนาพุทธนิกายที่ได้รับความนิยมและหลอมรวมเข้ากับวัฒนธรรม
พ้ืนเมืองของจีน โดยมีอิทธิพลโดยตรงหรือโดยอ้อมต่อวัฒนธรรมจีน (Gulzhan et al., 2014) 

ความเจริญรุ่งเรืองของศาสนาพุทธนิกายเซนในสมัยราชวงศ์ซ่งมีผลกระทบอย่างมากต่อ
วงการจิตรกรรม กวีและจิตรกรแห่งราชวงศ์ซ่งได้รับแรงบันดาลใจจากศาสนาพุทธนิกายเซน แสวงหา
สไตล์ศิลปะที่เรียบง่ายและแหวกแนว สไตล์นี้ค่อยๆ กลายเป็นกระแสหลักของจิตรกรรมจีน แนวคิด
ของเซนเน้นย้ำถึงความสงบสุขและความตื่นรู้ แนวคิดเหล่านี้ยังแสดงออกมาในจิตรกรรมของราชวงศ์
ซ่งด้วย เนื่องจากศิลปินพยายามถ่ายทอดความเข้าใจภายในผ่านงานศิลปะของพวกเขา นอกจากนี้ 
พระภิกษุและปรมาจารย์ลัทธิเต๋ายังเลือกสถานที่และวางแปลนพื้นที่ของวัด บ้าน และสุสานอย่าง
ระมัดระวังโดยปฏิบัติตามหลักฮวงจุ้ย ซึ่งเป็นแนวทางปฏิบัติที่มีอิทธิพลต่อรูปแบบและโครงสร้างของ
อาคารและภูมิทัศน์ของราชวงศ์ซ่ง สถาปัตยกรรมและการตกแต่งแบบศาสนาพุทธยังเป็นแรงบันดาล
ใจให้กับศิลปะในยุคนั้น ซึ่งมีอิทธิพลต่อศิลปินในการจัดการลายเส้นและโครงสร้าง 

 

 
 

ภาพที ่2-12 รูปปั้นปรมาจารย์โบราณ "เจี่ยซือ" แห่งราชวงศ์ซ่งใต้ 
หมายเหตุ. จาก พิพิธภัณฑ์แห่งชาติกู้กง-ไทเป 
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ภาพที่ 2-13 ภาพหญิงสาวสวยในราชวงศ์ซ่งใต้ 
หมายเหตุ. จาก พิพิธภัณฑ์บอสตัน สหรัฐอเมริกา 

 
ศาสนาพุทธมีบทบาทสำคัญในภูมิทัศน์วัฒนธรรมของศิลปะราชวงศ์ซ่ง ไม่เพียงส่งเสริมการ

พัฒนาจิตรกรรมและศิลปะรูปแบบอ่ืนๆ เท่านั้น แต่ยังสอดแทรกแนวคิดใหม่ๆ และแรงบันดาลใจใน
การสร้างสรรค์ให้กับประเพณีวัฒนธรรมของจีนอีกด้วย แนวคิดเก่ียวกับสุนทรียศาสตร์และ
ความหมายแฝงทางจิตวิญญาณของศาสนาพุทธสะท้อนให้เห็นในงานศิลปะอย่างลึกซ้ึง ทำให้
จิตรกรรมของจีนมีสีสันมากข้ึน แม้ว่าผลงานจิตรกรรมของศิลปินชื่อดังในราชวงศ์ซ่งจะหายาก แต่
จิตรกรรมฝาผนังอันล้ำค่าบางชิ้นของราชวงศ์ซ่งยังคงสามารถพบได้ในที่ราบสูงในมณฑลกานซู่ ผลงาน
เหล่านี้สะท้อนถึงสังคม ศาสนา และรูปแบบทางศิลปะในสมัยนั้น ได้ทิ้งโบราณวัตถุอันมีค่าไว้สำหรับ
ศึกษาประวัติศาสตร์ศาสนาพุทธนิกายเซนในสมัยราชวงศ์ซ่ง 

2. ประวัติศาสตร์และลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังวัดจีน 
จิตรกรรมฝาผนังเป็นรูปแบบศิลปะทางพุทธศาสนาที่ใช้กันอย่างแพร่หลายซึ่งมี

ประวัติศาสตร์มายาวนาน รูปแบบการวาดที่เก่าแก่ท่ีสุดสามารถสืบย้อนไปถึงสมัยราชวงศ์ฮ่ัน เมื่อ
ประมาณ 2 ปีก่อนคริสตกาล ถึคริสตศักราชที่ 2 ได้ปรากฎประเพณีทางศาสนาทั่วประเทศจีนรวมถึง
พ้ืนที่ทอดยาวจากมณฑลเสฉวนไปจนถึงมณฑลซินเจียง หนึ่งในนั้นโบราณวัตถุทางพุทธศาสนาที่
เก่าแก่ที่สุดและสำคัญท่ีสุดบางส่วนอยู่บนเส้นทางสายไหม ทั้งนี้โบราณวัตถุเหล่านั้น ได้แก่ ถ้ำโมเกา 
ภูเขาไมจี งานแกะสลักหินหยิงกังในหยุนกังมณฑลชานซี ฯลฯ อย่างถ้ำหลงเหมินก็มีจิตรกรรมฝาผนัง
อันอุดมสมบูรณ์ ภาพจิตรกรรมฝาผนังประเภทนี้มีการพัฒนาเรื่อยมาจนถึงสมัยราชวงศ์สุยและ
ราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 581-907) และยังคงพัฒนาต่อมาถึงปัจจุบัน หัวข้อของการสร้างสรรค์จิตรกรรมฝา
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ผนังก็มีความหลากหลายมากขึ้น โดยไม่จำกัดเพียงการวาดภาพบุคคลหรือเรื่องราวทางพุทธศาสนาอีก
ต่อไป ภาพจิตรกรรมฝาผนังเริ่มมีภาพทิวทัศน์ธรรมชาติ ต้นไม้จากสถานที่ต่างๆ อย่างเช่น ดอกไม้ ต้น
ไผ่ และสัตว์นานาชนิด ความหลากหลายนี้สะท้อนให้เห็นถึงธรรมชาติและวัฒนธรรมอันอุดมสมบูรณ์
ของประเทศจีน รูปแบบสถาปัตยกรรมของวัดจีนได้รับอิทธิพลจากสภาพแวดล้อมและวัฒนธรรมของ
ภูมิภาค โดยสามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ ได้แก่ แบบภาคเหนือและแบบภาคใต้ 
สถาปัตยกรรมของวัดภาคเหนือมีลักษณะเด่นคืออารามและรูปปั้น แสดงถึงรูปแบบสถาปัตยกรรมที่โอ่
อ่า วัดเหล่านี้มักจะสื่อสถานะและความเชื่อผ่านจิตรกรรมฝาผนัง สถาปัตยกรรมของวัดทางภาคใต้มี
ลักษณะเด่นคือจิตรกรรมฝาผนัง โดยมีสไตล์ซูโจวเป็นหลัก สถาปัตยกรรมประเภทนี้เน้นความเป็น
ศิลปะและความงามของสวน  

จิตรกรรมฝาผนังถือเป็นส่วนสำคัญของพุทธศาสนาของประเทศจีนซึ่งสั่งสมประวัติศาสตร์
อันยาวนาน ไม่เพียงแต่เป็นความเฟ่ืองฟูทางศิลปะเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงภูมิทัศน์ทางธรรมชาติและ
วัฒนธรรมที่หลากหลายของประเทศจีนอีกด้วย (Shi et al., 2022) ภูมิทัศน์ทางศิลปะวัดและความ
ต้องการของผู้บริโภคในจีนก่อให้เกิดความท้าทายต่อการพัฒนาภูมิทัศน์สถาปัตยกรรมของวัด ซึ่งเป็น
อุปสรรคต่อการบูรณาการวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาและการหลอมรวมความต้องการด้านจิตวิญญาณ
เข้ากับภูมิทัศน์สมัยใหม่ อย่างไรก็ตาม การออกแบบสมัยใหม่สามารถช่วยรักษาแก่นแท้และความ
น่าสนใจของภูมิทัศน์วัดจีนและยังสามารถเพ่ิมคุณค่าได้อีกด้วย (Yang, 2017) เทคโนโลยีการถ่ายภาพ
ไฮเปอร์สเปกตรัมถูกนำมาใช้ในการวิเคราะห์และปกป้องจิตรกรรมฝาผนังโบราณ โดยให้ข้อมูล
สเปกตรัมโดยละเอียดสำหรับการวิเคราะห์เม็ดสี การแยกลวดลาย การปรับปรุงข้อมูล การวิเคราะห์
ข้อมูลที่ซ่อนอยู่ และการฟ้ืนฟูจิตรกรรมฝาผนังเสมือนจริง (Gao et al., 2023) ศิลปะจิตรกรรมฝา
ผนังแบบจีนดั้งเดิม เช่น จิตรกรรมฝาผนังวัดฟาไห่ เป็นมรดกอันล้ำค่าของอารยธรรมจีนซึ่งมีคุณค่า
ทางศิลปะและการวิจัยสีที่ยอดเยี่ยม (Feng, 2008) ตัวอย่างเช่น จิตรกรรมฝาผนังในวัดชนบททาง
ตอนเหนือของมณฑลส่านซีได้บรรยายภาพของเทพที่ใช้พลังเพ่ือช่วยผู้คน โดยเน้นย้ำถึงความสัมพันธ์
อันใกล้ชิดระหว่างสวรรค์ โลก และมนุษย์ (Samerchai, 2015) 
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ภาพที่ 2-14 จิตรกรรมฝาผนังพระพุทธศาสนาในประเทศจีน 

หมายเหตุ. จาก “วิเคราะห์ความงามของจิตรกรรมฝาผนังพระพุทธศาสนาในประเทศจีน,” โดย เหมา
จิงอี,้ 2014, วารสารนวัตกรรมวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี, หน้า 17. 

 
3. ลักษณะและอิทธิพลของงานศิลปะภายในวัดพุทธในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ลักษณะและอิทธิพลของงานศิลปะภายในวัดในสมัยราชวงศ์ซ่งนั้นมีความโดดเด่นเป็นอย่าง

มาก พุทธศาสนาเติบโตอย่างรวดเร็วในช่วงเวลานี้ วรรณกรรมและศิลปะทางพุทธศาสนาก็มี
พัฒนาการก้าวกระโดดอย่างที่ไม่เคยเกิดข้ึนมาก่อน (Eungi, 2022) ในสมัยราชวงศ์ซ่ง งานศิลปะของ
วัดพุทธมักเน้นย้ำถึงสุนทรียศาสตร์แห่งสมาธิและความลึกล้ำทางจิตวิญญาณ ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่า
ขอบเขตทางแนวคิดของพุทธศาสนานั้นก้าวข้ามชีวิตทางโลก พระพุทธรูปมักจะมีสีหน้าที่นุ่มนวล นิ่ง 
และความสงบ ภาพจิตรกรรมฝาผนังยังแสดงออกถึงอิทธิพลของพุทธศาสนานิกายเซน ซึ่งมีลักษณะ
ของนามธรรมและสมาธิ โดยมักใช้เส้นและสัญลักษณ์ที่เรียบง่ายเพื่อแสดงถึงความคิดท่ีลึกซ้ึง งาน
ศิลปะเหล่านี้ถ่ายทอดแก่นทางจิตวิญญาณของพุทธศาสนานิกายเซนผ่านรูปแบบทางศิลปะ และมี
อิทธิพลต่อจิตวิญญาณของผู้ชมเป็นอย่างมาก งานศิลปะภายในวัดในสมัยราชวงศ์ซ่งยังมี
ความก้าวหน้าอย่างมากในด้านเทคนิคและความสร้างสรรค์ การแกะสลักไม้ การแกะสลักหิน การ
หล่อทองแดง และเทคนิคอ่ืนๆ ถูกนำมาใช้กันอย่างแพร่หลายในการผลิตพระพุทธรูป ซึ่งแสดงให้เห็น
ถึงงานฝีมือระดับสูง 

นอกจากนี้ จิตรกรรมฝาผนังของวัดพุทธในสมัยราชวงศ์ซ่งมักใช้สีที่หลากหลายและเทคนิค
การวาดภาพอันวิจิตรบรรจงเพ่ือให้สามารถสื่อความหมายและน่าดึงดูดยิ่งขึ้น (Kim, 2022) อีก
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ประการหนึ่ง ราชวงศ์ซ่งยังก่อตั้งวัดทางพุทธศาสนาที่สำคัญ เช่น วัดไป๋หม่า ซึ่งผสมผสานแนวคิดทาง
พุทธศาสนาจากประเทศอินเดียเข้ากับวัฒนธรรมจีน (Liu, 2023) รูปแบบสถาปัตยกรรมของวัดเหล่านี้
มีเอกลักษณ์และสมบัติทางศิลปะ ซึ่งสะท้อนถึงความแตกต่างทางวัฒนธรรมและอิทธิพลในสมัยนั้น 
(Tong, et al., 2021) การวิเคราะห์ประติมากรรมภายในวัดพุทธสามารถให้ข้อมูลเชิงลึกอันมีค่า
เกี่ยวกับวัสดุและเทคนิคที่ใช้ได้ ซึ่งช่วยในการอนุรักษ์และบูรณะประติมากรรมภายในวัดพทธได้อีก
ด้วย 

 

 
 

ภาพที ่2-15 ภาพ "พระอรหันต์ห้าร้อย" แห่งราชวงศ์ซ่งใต้ – วัดไดโทกุจิประเทศญี่ปุ่น 
 
4. ลักษณะและอิทธิพลของงานศิลปะภายในวัดในสมัยราชวงศ์หยวน 
ผลงานของวัดพุทธในราชวงศ์หยวนของจีนนั้นมีลักษณะพิเศษ พุทธศิลป์ในยุคนี้มีรูปแบบที่

หลากหลายและมีสีสันเนื่องจากได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมที่หลากหลาย ประติมากรรมและ
จิตรกรรมฝาผนังของพุทธศาสนาในสมัยราชวงศ์หยวนมีชื่อเสียงในด้านงานฝีมืออันประณีตและการ
สื่อความผ่านงานศิลป์ งานศิลปะเหล่านี้แกะสลักด้วยความละเอียดสูงทั้งในด้านรูปแบบและโครงสร้าง 
พร้อมด้วยเส้นที่เรียบง่ายแต่มั่นคง และสัดส่วนที่สมมาตรจนน่าทึ่ง สีที่ใช้ยังเป็นอีกหนึ่งจุดเด่นของ
พุทธศิลป์ในสมัยราชวงศ์หยวน ภาพจิตรกรรมมักใช้สีสันสดใสและการตกแต่งอย่างวิจิตรบรรจงเพื่อ
ทำให้ผลงานมีชีวิตชีวาและน่าหลงใหลยิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 2-16 เครื่องเคลือบลายครามรูปปั้นพระโพธิสัตว์จากราชวงศ์หยวน – พิพิธภัณฑ์วิคตอเรีย
แอนด์อัลเบิร์ต ประเทศอังกฤษ 

 

งานศิลปะภายในวัดในสมัยราชวงศ์หยวนมักถ่ายทอดเรื่องราวและคำสอนจากคัมภีร์
พระไตรปิฎก หัวข้อของงานศิลปะเหล่านี้ครอบคลุมพุทธประวัติ พระธรรมคำสอน พระโพธิสัตว์และผู้
พิทักษ์ ฯลฯ ผู้คนสามารถสัมผัสได้ถึงความสงบ สติปัญญา และอำนาจเหนือธรรมชาติผ่านงานศิลปะ
เหล่านี้ พุทธศิลป์ในยุคนี้ไม่เพียงแต่มีบทบาทสำคัญในพิธีกรรมทางศาสนาและการตกแต่งวัดเท่านั้น 
แต่ยังมีอิทธิพลต่อยุคหลังๆ เป็นอย่างมากอีกด้วย 

ความหลากหลายทางวัฒนธรรมของงานศิลปะภายในวัดพุทธในสมัยราชวงศ์หยวนสะท้อน
ให้เห็นผ่านการบูรณาการองค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกันระหว่างชนเผ่าฮ่ัน ชนเผ่า
มองโกเลีย และเอเชียตะวันตก อิทธิพลของวัฒนธรรมอันหลากหลายนี้ทำให้พุทธศิลป์ของราชวงศ์
หยวนมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ขณะเดียวกันก็สะท้อนถึงความหลากหลายและความเปิดกว้างของสังคม
จีนในขณะนั้น มรดกทางศิลปะในช่วงเวลานี้เป็นเครื่องพิสูจน์ในเรื่องวิวัฒนาการและพัฒนาการของ
พุทธศิลป์ของจีนซึ่งมีผลอิทธิพลต่อวัฒนธรรมจีนอย่างมาก 

5. ลักษณะลวดลายในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ราชวงศ์ซ่งได้รับการยกย่องว่าเป็นยุคทองของศิลปะในประวัติศาสตร์จีน ลวดลายในสมัยนี้

ก็ถูกนำมาใช้กันอย่างแพร่หลายในหลายสาขา ศิลปะลวดลายในยุคนี้ยังคงสืบทอดองค์ประกอบของ
วัฒนธรรมจีนโบราณ แต่ในด้านสุนทรียภาพ หัวข้อธรรมชาติ เทคนิคใหม่ ๆ และการแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมเองก็มีความก้าวหน้าอย่างมาก ลวดลายของราชวงศ์ซ่งไม่เพียงแต่เป็นการตกแต่งเท่านั้น 
แต่ยังมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรม ศาสนา และสัญลักษณ์ สะท้อนถึงแนวคิดสุนทรียศาสตร์และ
ทัศนคติของสังคมในขณะนั้น ลักษณะของลวดลายของราชวงศ์ซ่งมีดังต่อไปนี้: 
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1. การสืบทอดและวิวัฒนาการขององค์ประกอบดั้งเดิม: ในสมัยราชวงศ์ซ่ง องค์ประกอบ
ลวดลายจีนโบราณ เช่น ลายเมฆ ลายมังกร และลายฟีนิกซ์ ยังคงถูกนำมาใช้และมีการใช้กันอย่าง
แพร่หลายในด้านต่างๆ องค์ประกอบดั้งเดิมเหล่านี้เป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพ อำนาจ และความโชค
ดี และได้กลายเป็นหนึ่งในสัญลักษณ์ที่สำคัญของประเพณีวัฒนธรรมจีน 

2. การแสวงหาสุนทรียศาสตร์: เมื่อเทียบกับยุคก่อน ๆ รูปแบบลวดลายในสมัยราชวงศ์ซ่ง
ให้ความสำคัญกับการแสวงหาสุนทรียภาพมากข้ึน ช่างฝีมือมุ่งม่ันที่จะแสวงหางานฝีมือในระดับที่
สูงขึ้นและลวดลายที่ประณีตยิ่งขึ้น เพ่ือให้ลวดลายมีความประณีตขึ้นไปอีก 

3. การบูรณาการหัวข้อธรรมชาติ: ในสมัยราชวงศ์ซ่ง รูปแบบลวดลายหัวข้อธรรมชาติเริ่ม
ถูกนำเข้ามาสร้างสรรค์ศิลปะ มีลวดลายเด่น ๆ ที่มีพ้ืนฐานมาจากองค์ประกอบทางธรรมชาติ เช่น 
ดอกไม้ ป่าเขา ลำธารและปลา ซึ่งสะท้อนถึงความเคารพและการสรรเสริญต่อความงามของธรรมชาติ 

4. การสร้างสรรค์งานฝีมือ: ลวดลายวใสมัยราชวงศ์ซ่งมีการสร้างสรรค์งานฝีมือแบบใหม่ ๆ 
เช่น เทคนิคการผลิตเครื่องเคลือบสีฐานเครื่องลายคราม เทคนิคนี้ช่วยให้ลวดลายปรากฏบนพื้นผิว
เครื่องเคลือบได้ประณีตยิ่งขึ้น ทั้งยังเพ่ิมความสมบูรณ์ของสีและความหลากหลายของลวดลายอีกด้วย 

5. อิทธิพลของการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม: การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมทำให้ลวดลายใน
สมัยราชวงศ์ซ่งได้รับอิทธิพลจากอิทธิพลต่างชาติในระดับหนึ่ง องค์ประกอบตกแต่งสไตล์อิสลามยังถูก
ผสมผสานเข้ากับการสร้างสรรค์งานศิลปะของจีน เพ่ิมความหลากหลายของลวดลายยิ่งขึ้น 

ลักษณะเด่นเหล่านี้ได้หล่อหลอมกลายเป็นเอกลักษณ์ของลวดลายในสมัยราชวงศ์ซ่ง และ
สะท้อนถึงลักษณะทางวัฒนธรรม ศิลปะ และสุนทรียศาสตร์ของสังคมในขณะนั้น ลวดลายในสมัย
ราชวงศ์ซ่งไม่เพียงแต่เป็นการแสดงออกทางวัฒนธรรมของสังคมเท่านั้น แต่ยังมีส่วนสนับสนุนศิลปะ
ให้คงอยู่จากรุ่นสู่รุ่น เป็นมรดกอันมีค่าในประวัติศาสตร์ศิลปะของจีน และยังคงมีอิทธิพลและสร้างแรง
บันดาลใจในการสร้างสรรค์งานศิลปะร่วมสมัยและงานศิลปะในอนาคต 

6. การสืบทอดและวิวัฒนาการของลวดลายในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
รูปแบบลวดลายในสมัยราชวงศ์ซ่งมีอิทธิพลสืบต่อมาจนถึงรุ่นหลัง และทิ้งร่องรอยไว้บน

ประวัติศาสตร์ศิลปะของจีน หากมองในหลายด้าน ลวดลายในสมัยราชวงศ์ซ่งไม่ได้เป็นเพียง
สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมในยุคนั้น แต่ยังเป็นแรงบันดาลใจที่สำคัญและเป็นแนวทางสำหรับศิลปะใน
ยุคหลังอีกด้วย โดยมีอิทธิพลดังนี้: 

1. การสืบทอดและการพัฒนาลวดลายในสมัยราชวงศ์หยวน: ราชวงศ์หยวนเป็นรัชสมัย
ต่อมาจากราชวงศ์ซ่ง รูปแบบและองค์ประกอบของลวดลายในสมัยราชวงศ์ซ่งยังคงสืบทอดและพัฒนา
ในราชวงศ์หยวน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในด้านเครื่องลาย ลวดลายบนเครื่องลายครามของราชวงศ์หยวน
สืบทอดรูปแบบและสร้างสรรค์ข้ึนบนพื้นฐานของราชวงศ์ซ่ง การพัฒนาอย่างต่อเนื่องนั้นช่วยรักษา
ความสอดคล้องกันของศิลปะลวดลายเซรามิกจีน และวางรากฐานให้ราชวงศ์หมิงและชิงในเวลาต่อมา 
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2. การเปลี่ยนแปลงในสมัยราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง: ในช่วงราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง 
เกิดการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่ของรูปแบบลวดลายของจีน แม้ว่าลวดลายในสมัยราชวงศ์หมิงและ
ราชวงศ์ชิงจะยังคงได้รับอิทธิพลจากราชวงศ์ซ่ง แต่ก็มีจุดเด่นของตนเช่นกัน ลวดลายสีน้ำเงินและสี
ขาวบนเครื่องลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง ลวดลายหลากสีสันในสมัยราชวงศ์ชิงแสดงถึงแนวโน้มของ
สุนทรียศาสตร์ที่แตกต่างกัน แต่แนวโน้มเหล่านี้ล้วนเกี่ยวข้องกับอิทธิพลของลวดลายในสมัยราชวงศ์
ซ่ง หัวข้อธรรมชาติและองค์ประกอบลวดลายสมัยราชวงศ์ซ่งยังคงมีบทบาทสำคัญต่อลวดลายเซรามิก
ในสมัยราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง 

3. วิวัฒนาการของแฟชั่นในยุคปัจจุบัน: ลวดลายของจีนก็มีบทบาทสำคัญในยุคปัจจุบัน
เช่นกัน ตั้งแต่ปลายศตวรรษที่ 19 ถึงต้นศตวรรษที่ 20 ลวดลายของจีนได้เกิดการปฏิวัติแฟชั่นเรื่อยมา 
ในช่วงเวลานี้องค์ประกอบของลวดลายแบบดั้งเดิมได้ถูกผสมผสานกับลวดลายแบบตะวันตกเพ่ือสร้าง
รูปแบบลวดลายใหม่ ๆ การเปลี่ยนแปลงแฟชั่นนี้ก็มีต้นกำเนิดมาจากรูปแบบการลวดลายในสมัย
ราชวงศ์ซ่งในระดับหนึ่ง 

4. อิทธิพลต่อศิลปะร่วมสมัย: ลวดลายศิลปะจีนร่วมสมัยได้รับแรงบันดาลใจจากลวดลาย
ในสมัยราชวงศ์ซ่ง นักออกแบบและศิลปินสมัยใหม่มักดึงองค์ประกอบจากลวดลายในสมัยราชวงศ์ซ่ง
มารวมไว้ในการตกแต่งและการออกแบบร่วมสมัย (ดังภาพที่ 2-17) การรื้ปื้นความดั้งเดิมนี้ช่วยรักษา
ประเพณีลวดลายของจีนให้คงอยู่และมีชีวิตชีวาในงานศิลปะร่วมสมัย 

 

 
 

ภาพที่ 2-17 ลวดลายในสมัยราชวงศ์ซ่งในการตกแต่งแบบร่วมสมัย  

หมายเหตุ. จาก “การประยุกต์ลวดลายแบบดั้งเดิมในการออกแบบกราฟิกสมัยใหม่,” ทฤษฎีการ
ตกแต่งสมัยใหม่, 2015, (03), หน้า 125. 
  



 34 

 

 

 
ภาพที่ 2-18 ลวดลายในสมัยราชวงศ์ซ่งในการตกแต่งแบบร่วมสมัย 

หมายเหตุ. จาก “การประยุกต์ลวดลายแบบดั้งเดิมในการออกแบบกราฟิกสมัยใหม่,” ทฤษฎีการ
ตกแต่งสมัยใหม่, 2015, (03), หน้า 133. 

 
สรุป 
จากงานวิจัยด้านทัศนศิลป์จีนข้างต้น ทำให้ทราบว่าทัศนศิลป์จีนโบราณมีความ

เจริญรุ่งเรืองในสมัยราชวงศ์หยวนและซ่ง ราชวงศ์หยวนได้สืบทอดทัศนศิลป์ของราชวงศ์ซ่ง ทัศนศิลป์
โบราณทั้งหมดต่างก็ได้รับความนิยมอย่างมากในยุคนั้น ซึ่งทัศนศิลป์มีความหลากหลายและมี
นวัตกรรมหลายรูปแบบ ทัศนศิลป์แต่ละงานมีวิถีการพัฒนาของตัวเอง ด้วยความก้าวหน้าของสังคม
และการพัฒนาอารยธรรมและระดับสติปัญญาของผู้คน การสร้างสรรค์และการจัดแสดงทัศนศิลป์จึงมี
มากขึ้น ทัศนศิลป์ในปัจจุบันได้พัฒนาโดยอาศัยการสืบทอดประเพณีโบราณและผสมผสานเข้ากับ
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีสมัยใหม่ หลังจากได้รับการสืบทอดด้านทัศนศิลป์ในสมัยสุโขทัย ทัศนศิลป์
ในไทยได้ใช้พุทธศาสนาเป็นสื่อกลางในการแสดงวัฒนธรรมและทัศนศิลป์ไทยสู่สายตาชาวโลก 
นอกจากนี้ยังมาพร้อมกับการพัฒนาแบบคู่ของสังคมและวัฒนธรรม ในการสร้างสรรค์ต่อมาจึงได้เกิด
ลวดลายไทยขึ้น วัฒนธรรมของพุทธศาสนาจึงถูกนำมาใช้ในงานศิลปะของทั้งสองประเทศเพ่ือ
สร้างสรรค์ผลงานต่อไป 



 

บทท่ี 3  

วิธีการดำเนินการวิจัย 

 
จากการวิจัยเชิงเอกสารก่อนหน้า ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ผู้วิจัยจะสรุปทัศนศิลป์ของจีน

และไทยเป็นอันดับแรก หลังจากรวบรวมปัจจัยและองค์ประกอบในการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ใน
สมัยราชวงศ์หยวนและซ่งของจีนโบราณและสมัยสุโขทัยของไทยแล้ว จึงใช้ผลสรุปจากการศึกษา
ทัศนศิลป์ไทย-จีนในช่วงเวลาเดียวกันของผู้วิจัยในการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์และนำเสนอใน
รูปแบบของผลงานภาพประกอบ 

 

การวิเคราะห์ผลงานศิลปะสมัยสุโขทัยในประเทศไทย 
พุทธศาสนาไทยและพุทธศิลป์ได้รับการพัฒนาและสร้างสรรค์โดยประชาชนไทยมาอย่าง

ยาวนาน พระพุทธศาสนามีความความผูกพันอย่างไกล้ชิดกับประเทศนี้นับตั้งแต่มีการเผยแพร่เข้ามา
ในประเทศไทย และกลายเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของคนไทย เรียกได้ว่าเป็นสิ่งที่ฝังลึกเข้าไปในไข
กระดูก ไม่ว่าจะเป็นรัฐบาล พระราชวงศ์ หรือประชาชนทั่วไปต่างก็ถือเอาพระพุทธศาสนาเป็นความ
เชื่อสูงสุดของตนเองและปฏิบัติตนอย่างสุดความสามารถตามหลักธรรมคำสอน 

พุทธศิลป์มาพร้อมกับพุทธศาสนาที่เข้ามาหยั่งรากลึกและแตกหน่อภายในไทย ภายใต้
อิทธิพลและผลกระทบของศิลปะรูปแบบต่างๆค่อยๆก่อตัวขึ้นเป็นรูปแบบศิลปะที่มียีนที่เป็น
เอกลักษณ์ของชนชาติ สะท้อนให้เห็นว่าประเทศไทยนั้นเปิดกว้าง กล้าที่จะซึมซับเอารูปแบบศิลปะ
ต่างๆและเก่งด้านการสร้างสรรค์ พระพุทธรูปและวัดวาอารามเหล่านี้สวยงามและประณีต ถ่ายทอด
บุคลิกที่อ่อนโยนและคุณงามความดีของชนชาติไทย 

ในประเทศท่ีมีปัจจัยทางพุทธศาสนาที่แข็งแกร่งเช่นนี้ การพัฒนาทางศิลปะไม่สามารถ
พัฒนาได้อย่างอิสระโดยปราศจากจากอิทธิพลของศาสนา ในความเป็นจริงศิลปินไทยจํานวนมากต่าง
ผสมผสานแนวคิดทางพุทธศาสนาเข้ากับการสร้างสรรค์ของตนเองโดยจิตสำนึก การวาดภาพหัวข้อ
ทางศาสนาโดยตรง หรือใช้แนวคิดทางพุทธศาสนามาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ แท้จริงแล้วแสดง
ให้เห็นถึงสถานะอันสูงส่งของพุทธศาสนาในความคิดของประชาชนไทย การปฏิบัติตัวตามแนวทาง
พุทธศาสนาเป็นจิตสํานึกประเภทหนึ่ง และการพัฒนาทางศิลปะก็ต้องการการบูรณาการอย่างต่อเนื่อง
อย่างนี้เช่นกัน 
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ในบทนี้ ผู้วิจัยจะวิเคราะห์อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมและคุณค่าทางศาสนาอันเข้มข้นของ
ผลงานศิลปะในสมัยสุโขทัยของประเทศไทยอย่างละเอียด โดยผลงานศิลปะในยุคนี้ประกอบด้วย 
สถาปัตยกรรม ประติมากรรม ผลงานศิลปะ และภาพวาด ซึ่งแต่ละชิ้นต่างก็มีลักษณะเฉพาะของ
ตัวเอง ดังแสดงในตารางที่ 3-1 

 
ตารางที ่3-1 งานศิลปะสมัยสุโขทัย 

ประเภท ลักษณะเด่น 

สถาปัตยกรรม มีขนาดใหญ่โตและการตกแต่งที่งดงามปราณีต ใช้สีทองและสีสันสดใส 
ผสมผสานระหว่างคำสอนทางพุทธศาสนาและองค์ประกอบทางวัฒนธรรมไทย 

ประติมากรรม แสดงภาพลักษณ์ของพระพุทธเจ้าและเทพเจ้าองค์อ่ืนๆในพุทธศาสนา มีฝีมือ
แกะสลักที่ยอดเยี่ยม รวมไปถึงการแสดงออกทางสีหน้าที่น่าเกรงขามและ
ท่าทางที่สวยงาม 

ผลงานศิลปะ เน้นหัวข้อทางพุทธศาสนาเป็นหลัก ถ่ายทอดเรื่องราวทางพุทธศาสนา คำสอน
และสัญลักษณ ์ใช้สีสันเชิงสัญลักษณ์เพ่ือสื่อถึงความศักดิ์สิทธิ์ 

จิตรกรรม มีเทคนิคและรายละเอียดที่ยอดเยี่ยมและลึกซึ้ง สีสันสดใส มีรายละเอียด
เล็กๆน้อยๆ สะท้อนให้เห็นถึงชีวิตของพระพุทธเจ้า เรื่องราวและจักรวาลทาง
พุทธศาสนา 

สไตล์การวาดภาพ ได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียและเขมร จากนั้นค่อยๆพัฒนามาเป็นรูปแบบ
ของไทย 

การใช้สี สีสดใสเช่น ทอง, แดง, เขียว, น้ำเงิน 

การนำเสนอ
รายละเอียด 

เน้นการจับภาพองค์ประกอบเล็กๆ เช่น ลายเสื้อผ้า และการแสดงออกทางสี
หน้า 

การแสดงออกทาง
ศาสนา 

สื่อถึงหลักธรรมคำสอนของพระพุทธศาสนา สถานที่สำหรับปฎิบัติธรรมหรือ
แสวงหาแรงบันดาลใจ 
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1. ลักษณะเด่นของงานศิลปะไทยในสมัยสุโขทัย 
สถาปัตยกรรม: สถาปัตยกรรมวัดไทยในสมัยสุโขทัยแสดงถึงความยิ่งใหญ่อลังการและการ

ตกแต่งที่ประณีต โดยทั่วไปมักใช้สีทองและสีสดใสเพ่ือเน้นความถึงศักดิ์สิทธิ์ สถาปัตยกรรมเหล่านี้
ล้วนผสมผสานหลักคำสอนของพุทธศาสนาและองค์ประกอบทางวัฒนธรรมไทย 

ประติมากรรม: ประติมากรรมในสมัยสุโขทัยมักจะเป็นรูปของพระพุทธเจ้าและเทพเจ้าองค์
อ่ืนๆในศาสนาพุทธ มีฝีมือการแกะสลักที่ยอดเยี่ยม มีการแสดงออกทางสีหน้าที่น่าเกรงขามและ
ท่าทางที่สวยงาม 

ผลงานศิลปะ: ผลงานศิลปะเหล่านี้มีเนื้อหาเกี่ยวกับพุทธศาสนาเป็นหลัก พรรณนา
เรื่องราว บทเรียน และสัญลักษณ์จากคัมภีร์พุทธศาสนา เป็นการผสมผสานแก่นแท้ของ
ศิลปวัฒนธรรมไทยดั้งเดิม และใช้สีสันเชิงสัญลักษณ์เพ่ือสื่อถึงความศักดิ์สิทธิ์ของพุทธศาสนา 

2. ลักษณะเด่นของจิตรกรรมไทยในสมัยสุโขทัย 
ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังวัดไทยในสมัยสุโขทัย มีชื่อเสียงในด้านเทคนิคอันประณีตและ

รายละเอียดที่หลากหลาย โดดเด่นด้วยรูปแบบการวาดภาพ การใช้สี การนำเสนอรายละเอียด การ
แสดงออกทางศาสนาตลอดจนการสืบทอดของศิลปิน ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังเหล่านี้มักแสดงถึง
ชีวิตของพระพุทธเจ้า เรื่องราวในพุทธศาสนา และจักรวาลของพุทธศาสนา มีสีสันสดใสและ
รายละเอียดเล็กๆน้อยๆที่จับถึงแก่นแท้ของศิลปะและวัฒนธรรมไทย โดยมีลักษณะเด่นดังต่อไปนี้ 

1. วิวัฒนาการของรูปแบบจิตรกรรม: ภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยสุโขทัยเป็นการสืบทอด
อิทธิพลของศิลปะอินเดียและเขมร เมื่อเวลาผ่านไปจึงค่อยๆพัฒนามาเป็นรูปแบบศิลปะที่มีเอกลักษณ์
ของไทย ภาพจิตรกรรมฝาผนังเริ่มปรากฏตั้งแต่ปลายศตวรรษที่สิบสาม โดยได้รับแรงบันดาลใจจาก
ศิลปะอินเดียและเขมรในครั้งแรก ต่อมาจึงค่อยๆพัฒนามาเป็นรูปแบบศิลปะของไทยเอง  

2. การประยุกต์ใช้สีที่หลากหลาย: ภาพจิตรกรรมฝาผนังเหล่านี้ขึ้นชื่อในเรื่องสีที่สดใส เช่น 
สีทอง แดง เขียว น้ำเงิน เป็นต้น สีเหล่านี้มักใช้เพื่อเน้นองค์ประกอบที่สำคัญในเรื่องราว เช่น รูป
พระพุทธเจ้า หรือฉากในตำนาน การประยุกต์ใช้สีจะช่วยให้ผลงานมีชีวิตชีวาและดึงดูดสายตามากขึ้น 

3. รายละเอียดพิถีพิถัน: รายละเอียดในภาพจิตรกรรมฝาผนังมีความพิถีพิถันเป็นอย่างมาก 
ศิลปินให้ความสำคัญกับการจับภาพองค์ประกอบเล็ก ๆ เช่น ลวดลายบนเสื้อผ้า การแสดงออกทางสี
หน้า เครื่องประดับ ฯลฯ โดยรายละเอียดเหล่านี้จะช่วยเพิ่มความลึกและความซับซ้อนให้กับงาน ทำ
ให้ผู้ชมเข้าใจเรื่องราวและคำสอนได้อย่างลึกซึ้งยิ่งข้ึน 

4. การแสดงความหมายทางศาสนา: ภาพจิตรกรรมฝาผนังเหล่านี้ไม่ได้เป็นเพียงผลงาน
ศิลปะ แต่ยังมีความหมายทางศาสนาอย่างลึกซ้ึง มีจุดมุ่งหมายเพื่อถ่ายทอดหลักธรรมและคำสอนทาง
พุทธศาสนา ให้สถานที่ในการทําสมาธิและแสวงหาการตรัสรู้ทางจิตวิญญาณแก่ชาวพุทธ และใน
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ขณะเดียวกันก็เป็นเครื่องมือทางการศึกษาที่ช่วยให้ผู้คนเข้าใจแนวคิดและหลักการของศาสนาพุทธ
มากขึ้น 

5. การสืบทอดของศิลปิน: เทคนิคการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยสุโขทัยได้รับการสืบ
ทอดจากรุ่นสู่รุ่นโดยผู้เชี่ยวชาญด้านภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบดั้งเดิมที่สืบทอดประสบการณ์และ
ความเชี่ยวชาญมานานหลายทศวรรษ เพ่ือให้มั่นใจได้ถึงคุณภาพและความถูกต้องแม่นยำของ
จิตรกรรมฝาผนัง ในขณะเดียวกันก็ยังรักษาความบริสุทธิ์ของศิลปะประเพณีไทยไว้ด้วย 

3. ลักษณะเด่นของผลงานพุทธศิลป์ไทยในสมัยสุโขทัย 
งานพุทธศิลป์ไทยในสมัยสุโขทัยจะเน้นที่ภาพพระพุทธรูป แก่นคำสอน และความเชื่อใน

พระพุทธศาสนา สื่อความหมายทางศาสนาและปรัชญาอย่างลึกซึ้งผ่านงานฝีมืออันประณีตและ
องค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์ขณะเดียวกันก็สะท้อนให้เห็นถึงความเคารพนับถือต่อพระพุทธศาสนาของ
สังคมไทยในขณะนั้น ผลงานเหล่านี้มีความสำคัญทางวัฒนธรรมและศิลปะประเพณีของไทยเป็นอย่าง
มาก โดยมีลักษณะเด่นดังต่อไปนี้: 

1. ลักษณะพระพุทธรูป: พระพุทธรูปในสมัยสุโขทัยโดยทั่วไปมีลักษณะดังนี้ มีแสงคล้าย
เปลวเพลิงเหนือเศียรพระ มวยผมค่อนข้างเล็ก พระพักตร์รูปไข่ พระขนงโค้ง พระนาสิกโด่ง พระโอษฐ์
ประดับรอยยิ้ม และเปลือยไหล่ขวา จีวรห้อยลงมาจากไหล่ซ้ายยันสะดือ ขอบจีวรไม่เท่ากัน และมัก
อยู่ในอิริยาบถปราบมาร คือการ นั่งขัดสมาธิ วางพระหัตถ์ขวาบนตัก มีพระกรเหมือนงวงช้าง และนิ้ว
ทั้งสี่ยาวเท่ากัน พระพุทธรูปสมัยสุโขทัยได้รับอิทธิพลอย่างมากจากศรีลังกา โดยพระพุทธรูปมักทำ 4 
อิริยาบถ ได้แก่ นั่ง สวดมนต์ ยืน และเดิน และโดยเฉพาะอย่างยิ่งชอบทำรอยพระพุทธบาทซึ่งทำจาก
รูปปั้นหินและการหล่อทองสัมฤทธิ์ จะเห็นได้ว่างานพุทธศิลป์ในสมัยสุโขทัย จะเน้นลักษณะของ
พระพุทธรูปผ่านเทคนิคการแกะสลักและวาดภาพอย่างวิจิตรบรรจง พระพุทธเจ้ามักถูกพรรณนาว่า
เป็นบุคคลผู้มีความสงบเยือกเย็นและน่าเกรงขาม ไม่ว่าจะนั่งหรือยืนล้วนอยู่ในท่าทางที่สง่างามและมี
สมาธิ มักแสดงสีหน้าที่สงบนิ่งคล้ายกำลังไตร่ตรอง สะท้อนให้เห็นถึงพระปรีชาสามารถและความสงบ
ของพระพุทธเจ้า  

2. หัวข้อทางศาสนา: หัวข้อของผลงานเหล่านี้มักได้มาจากคำสอนและพระคัมภีร์ทางพุทธ
ศาสนา โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือถ่ายทอดคำสอนของพระพุทธเจ้าและแก่นแท้ของความเชื่อทางพุทธ
ศาสนา ซึ่งอาจเป็นการบรรยายช่วงเวลาสำคัญในชีวิตของพระพุทธเจ้า เช่น การสถาปนา ปรินิพพาน 
การสั่งสอนสาวก ตลอดจนชาติก่อนของพระพุทธเจ้าและพระพุทธเจ้าในอนาคต (พระศรีอริย
เมตไตรย) เป็นต้น โดยผลงานเหล่านี้ถ่ายทอดคำสอนที่สำคัญทางพระพุทธศาสนาเช่นความไม่เที่ยง 
อนัตตา และกฎแห่งกรรมผ่านภาพและสัญลักษณ์  

3. การแสดงออกเชิงสัญลักษณ์: ผลงานพุทธศิลป์มักใช้องค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์เพ่ือ
ถ่ายทอดความหมายทางศาสนาที่ลึกซึ้ง ตัวอย่างเช่น ดอกบัวมักเกี่ยวข้องกับชีวิตและคำสอนของ
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พระพุทธเจ้า เป็นสัญลักษณ์ของความบริสุทธิ์และการตรัสรู้ และเจดีย์ที่แสดงถึงการเผยแพร่และการ
ปกป้องพระพุทธศาสนา องค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์เหล่านี้จะช่วยให้งานมีชั้นและความลึกมากขึ้น 

4. องค์ประกอบการตกแต่ง: ผลงานพุทธศิลป์มักมีองค์ประกอบในการตกแต่งที่ประณีต
สวยงาม เช่น การตกแต่งเส้นขอบ ดอกไม้ใบหญ้า และลวดลายต่างๆ  การตกแต่งเหล่านี้ไม่เพียงเพ่ิม
ความสวยงามให้กับผลงานเท่านั้น แต่ยังเป็นการแสดงถึงความเคารพนับถือต่อพระพุทธเจ้าและพระ
ธรรมอีกด้วย 

 

การวิเคราะห์ผลงานศิลปะจีนในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่ง 
ในประวัติศาสตร์จีน นับตั้งแต่สมัยราชวงศ์หยวนมาจนถึงราชวงศ์ซ่ง การจัดตั้งระบอบการ

ปกครองและการเปลี่ยนแปลงอำนาจทางการเมือง ความขัดแย้งและการรวมกลุ่มกันของกลุ่มชาติพันธุ์ 
ตลอดจนการพัฒนาและการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างทางสังคมนั้นมีสถานการณ์ที่ค่อนข้างซับซ้อน แต่
โดยรวมแล้วการเปลี่ยนแปลงของสถานการณ์ทางการเมืองในสมัยราชวงศ์หยวนมาจนถึงราชวงศ์ซ่ง
นั้น ไม่ได้ส่งผลกระทบต่อการพัฒนาสังคมเศรษฐกิจและวัฒนธรรม และไม่ก่อให้เกิดความ
เปลี่ยนแปลงต่อการก่อตัวของความสัมพันธ์ทางเศรษฐกิจใหม่ในสมัยราชวงศ์ถังตอนปลาย หรือการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมแต่อย่างใด จึงทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงใหม่ๆแก่วิวัฒนาการของศิลปะจีน 
ในด้านของเศรษฐกิจ ในสมัยราชวงศ์ซ่งตอนต้น เกษตรกรรม หัตถกรรม และกิจการต่างๆได้รับการ
พัฒนาเพิ่มข้ึนไปอีกข้ัน ส่งเสริมความเจริญรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจและการพัฒนา ทั้งหมดนี้ไม่เพียงแต่
เป็นรากฐานที่มั่นคงสำหรับการพัฒนาทางวัฒนธรรมเท่านั้น แต่ยังก่อให้เกิดข้อกำหนดใหม่สำหรับ
วิวัฒนาการของวัฒนธรรม นำไปสู่การเปลี่ยนแปลงทางความคิดด้านวิชาการ การพัฒนาศาสนา 
วรรณกรรม ศิลปะ ตลอดจนสุนทรียศาสตร์ในสมัยราชวงศ์ซ่ง 

พุทธศาสนาเป็นศาสนาที่เกิดขึ้นในสมัยอินเดียโบราณช่วงศตวรรษที่ 6 ก่อนคริสต์ศักราช 
และได้รับการเผยแพร่เข้ามาในประเทศจีนในสมัยราชวงฮ่ัน นับตั้งแต่นั้นมาพุทธศาสนาก็มีอิทธิพล
อย่างลึกซึ้งและกว้างขวางต่อศิลปะคลาสสิกของจีนโบราณ ภาพจิตรกรรมฝาผนังและรูปปั้นกลายเป็น
หนึ่งในองค์ประกอบของภาพวาดจีน หลังจากท่ีพุทธศาสนาเข้ามาในประเทศ วัดพุทธจำนวนมากได้
ถูกสร้างข้ึน ทำให้มีพ้ืนที่มากมายสำหรับการสร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังในวัด จนกระทั่งพัฒนามา
จนถึงจุดสูงสุดในสมัยราชวงศ์ถังและราชวงศ์ซ่ง "ภาพวาดจิงเปี้ยน" หนึ่งในจิตรกรรมฝาผนังทางพุทธ
ศาสนา เป็นที่รู้จักกันอย่างดีว่าได้นำแนวคิดใหม่ๆในการสร้างสรรค์มาสู่ศิลปะการวาดภาพของจีน 
เป็นแหล่งทรัพยากรแนวคิดในการสร้างสรรค์ใหม่ๆ และส่งเสริมศิลปะการวาดภาพของจีนให้ไปถึง
จุดสูงสุด 
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ในบทนี้จะนำลักษณะเด่นของผลงานศิลปะและจิตรกรรม ลักษณะเด่นของพุทธศิลป์ใน
สมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่ง มาวิเคราะห์และเปรียบเทียบกับผลงานศิลปะในสมัยสุโขทัยทีละ
รายการ ดำเนินการวิเคราะห์อย่างละเอียดเกี่ยวกับรูปแบบทางศิลปะ อัตลักษณ์ ลักษณะการตกแต่ง 
ตลอดจนการวิเคราะห์จากหลายมุมมอง เช่น ปัจจัยทางศาสนา การผสมผสานทางวัฒนธรรม 
สุนทรียภาพทางโลก เป็นต้น เพ่ือให้ได้มาซึ่งข้อวินิจฉัยพื้นฐานของงานศิลปะพระพุทธรูปในสมัย
ราชวงศ์ซ่งและราชวงศ์หยวน และสามารถนำมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของ
ผู้วิจัยได้จริง 

ประการแรก ลักษณะเด่นของศิลปะในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่งแสดงให้เห็นถึง
การผสมผสานและอิทธิพลของแต่ละวัฒนธรรมที่ส่งผลต่อวัฒนธรรมตรงข้าม ทั้งสองราชวงศ์ต่างมีอัต
ลักษณ์เป็นของตนเอง ขณะเดียวกันก็มีการทับซ้อนกันในบางแง่มุม ต่อไปนี้จะเป็นลักษณะเด่นทาง
ศิลปะบางส่วนที่เกิดจากการผสมผสานกันระหว่างรูปแบบศิลปะในราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่ง: 

1. การบูรณาการองค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย: ผลงานศิลปะของราชวงศ์
หยวนและราชวงศ์ซ่งแสดงให้เห็นถึงความสามารถที่โดดเด่นในการดูดซับองค์ประกอบทางวัฒนธรรม
ที่หลากหลาย ผลงานทางศิลปะในสมัยราชวงศ์หยวนมีการบูรณาการวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน เช่น ฮ่ัน 
มองโกเลีย และเอเชียตะวันตก ในขณะที่ลวดลายการตกแต่งในสมัยราชวงศ์ซ่งก็ได้รับอิทธิพลจาก
วัฒนธรรมต่างประเทศ เช่น องค์ประกอบรูปแบบอิสลาม การบูรณาการระหว่างวัฒนธรรมที่
หลากหลายนี้ได้นำองค์ประกอบและการแสดงออกใหม่ๆมาสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของจีน  

2. การสร้างสรรค์เทคนิคใหม่และงานฝีมืออันประณีต: ทั้งราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่งต่าง
มีชื่อเสียงในด้านการสร้างสรรค์เทคนิคใหม่ๆ และงานฝีมืออันประณีต ผลงานประติมากรรมและจิต
กรรมในสมัยราชวงศ์หยวนแสดงให้เห็นถึงงานแกะสลักท่ีมีรายละเอียดสูงและสีสันที่สดใส ในขณะที่
ลวดลายการตกแต่งในสมัยราชวงศ์ซ่งนั้นก็มีการสร้างสรรค์เทคนิคใหม่ๆ เช่น เทคนิคเขียนสีใต้เครื่อง
เคลือบ ซึ่งความซับซ้อนทางเทคนิคประเภทนี้เป็นลักษณะโดยทั่วไปของงานศิลปะในสมัยราชวงศ์
หยวนและราชวงศ์ซ่ง 

3. การบูรณาการหัวข้อทางธรรมชาติ: ทั้งราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่งต่างมีการนำหัวข้อ
ทางธรรมชาติมาบูรณาการกับการสร้างสรรค์ทางศิลปะ ภาพจิตรกรรมในสมัยราชวงศ์หยวนแสดงถึง
ความเคารพต่อธรรมชาติ โดยมักใช้องค์ประกอบทางธรรมชาติ เช่น ดอกไม้หรือทิวทัศน์มาเป็นหัวข้อ
ในการสร้างสรรค์ ในขณะที่ลวดลายการตกแต่งในสมัยราชวงศ์ซ่งจะรวมถึงองค์ประกอบทางธรรมชาติ 
เช่น ลวดลายดอกไม้ สัตว์ และพืช ซึ่งหัวข้อทางธรรมชาติเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงความเคารพต่อ
ธรรมชาติของทั้งสองราชวงศ์ 

4.  ความต่อเนื่องและวิวัฒนาการขององค์ประกอบดั้งเดิม: ในสมัยราชวงศ์หยวนและซ่ง 
องค์ประกอบดั้งเดิมของจีน เช่น ลายมังกร ลายฟีนิกซ์ และลายเมฆ ยังคงถูกนำมาใช้ในงานศิลปะ 
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องค์ประกอบเหล่านี้ไม่เพียงแต่รักษาความต่อเนื่องของประเพณีทางวัฒนธรรมเท่านั้น แต่ยังมี
วิวัฒนาการระหว่างวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงการบูรณาการขององค์ประกอบทาง
วัฒนธรรมที่แตกต่างกัน  

 
1. ลักษณะเด่นของผลงานศิลปะในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศซ่ง 

1.1 ลักษณะเด่นของศิลปะในสมัยราชวงศ์หยวน  
1. บูรณาการความหลากหลายทางวัฒนธรรม: ผลงานศิลปะในสมัยราชวงศ์หยวนมี

การบูรณาการองค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน เช่น ฮ่ัน มองโกเลีย และเอเชียตะวันตก ซึ่ง
แสดงให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะของความหลากหลายทางวัฒนธรรม และสะท้อนถึงความหลากหลาย
และความเปิดกว้างของสังคมในขณะนั้น 

2. ฝีมือท่ีประณีต: งานศิลปะในสมัยราชวงศ์หยวนมีชื่อเสียงในด้านฝีมือที่ประณีต ซึ่ง
ประกอบด้วยงานประติมากรรมและจิตรกรรม งานประติมากรรมมักแสดงให้เห็นถึงการแกะสลักที่มี
รายละเอียดสูง ลายเส้นที่เรียบลื่น และสัดส่วนที่ลงตัว 

3. สีสันที่หลากหลาย: ภาพวาดและงานศิลปะเครื่องเคลือบในสมัยราชวงศ์หยวนมี
ชื่อเสียงในด้านสีสันสดใส และการตกแต่งที่สวยงาม การใช้สีที่หลากหลายทำให้ผลงานมีชีวิตชีวาและ
น่าดึงดูดยิ่งขึ้น 

4. อิทธิพลของนิกายเชน: ภาพวาดในสมัยราชวงศ์หยวนได้รับแรงบันดาลใจมาจาก
แนวคิดของเซน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงสุนทรียศาสตร์ของการวิปัสสนาและความลึกซึ้งทางจิตวิญญาณ มัก
แสดงให้เห็นในรูปแบบของนามธรรมและการวิปัสสนาญาณ 

5. บูรณาการหัวข้อทางธรรมชาติ: ภาพวาดในยุคนี้มักจะรวมหัวข้อทางธรรมชาติไว้ด้วย 
เช่น ดอกไม้ ทิวทัศน์ ฯลฯ สะท้อนถึงความเคารพและการยกย่องในความงามของธรรมชาติ 

1.2 ลักษณะเด่นของศิลปะในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
1. ความต่อเนื่องและวิวัฒนาการขององค์ประกอบแบบดั้งเดิม: ในสมัยราชวงศ์ซ่ง ยังคง

ใช้องค์ประกอบตกแต่งแบบดั้งเดิมของจีน เช่น ลายเมฆ ลายมังกร และลายฟีนิกซ์ องค์ประกอบ
เหล่านี้เป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพ อำนาจ และความโชคดี  

2. ยกระดับการแสวงหาทางสุนทรียภาพ: เมื่อเทียบกับยุคก่อนๆ รูปแบบการตกแต่งใน
สมัยราชวงศ์ซ่งนั้นจะให้ความสำคัญกับการแสวงหาทางสุนทรียภาพ ช่างฝีมือเองก็แสวงหาเทคนิคใน
ระดับท่ีสูงขึ้น และรูปแบบลวดลายที่ประณีตมากยิ่งข้ึน 

3. บูรณาการหัวข้อทางธรรมชาติ: ในสมัยราชวงศ์ซ่ง เริ่มมีการตกแต่งลวดลาย
ธรรมชาติเข้ากับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เช่น ดอกไม้ ทิวทัศน์ ปลาและแมลง เป็นต้น ซึ่ง
องค์ประกอบทางธรรมชาติเหล่านี้ได้กลายเป็นลักษณะเด่นของยุคสมัย 
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4. การสร้างสรรค์เทคนิคใหม่: ลวดลายการตกแต่งในสมัยราชวงศ์ซ่งมีการสร้างสรรค์
เทคนิคใหม่ๆ เช่น เทคนิคการเคลือบสีใต้เครื่องเคลือบ ซึ่งทำให้สามารถนำเสนอลวดลายการตกแต่ง
ลงบนพ้ืนผิวของเครื่องเคลือบได้อย่างละเอียดมากข้ึน 

2. ลักษณะเด่นของจิตรกรรมในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่ง 
จิตรกรรมในสมัยราชวงศ์ซ่งจะเน้นความสมจริง ความงาม ธรรมชาติและความรู้สึกของ

มนุษย์ ในขณะที่ภาพวาดในสมัยราชวงศ์หยวนมีเอกลักษณ์เฉพาะด้วยสีสันที่สดใส หัวข้อทางศาสนา 
และการผสมผสานของวัฒนธรรมที่หลากหลาย ซึ่งมีลักษณะเด่นดังนี้ 

2.1 ลักษณะเด่นของจิตรกรรมในสมัยราชวงศ์หยวน 
1. ความเจริญรุ่งเรืองของจิตรกรรมในพระราชวัง: ในสมัยราชวงศ์หยวน จิตรกรรมใน

พระราชวังได้รับความสนใจเป็นอย่างมาก และมีจิตรกรที่สร้างผลงานเพ่ือถวายให้กับพระราชา
โดยเฉพาะ จิตรกรในพระราชวังให้ความสำคัญกับการนำเสนอถึงความสง่างามและอำนาจของ
ราชวงศ์เป็นอย่างมาก โดยทั่วไปมักใช้พระราชวัง จักรพรรดิ และเจ้าหน้าที่เป็นหัวข้อในการ
สร้างสรรค ์

2. สีสันที่หลากหลายและเทคนิคการวาดภาพด้วยขี้ผึ้งร้อน: จิตกรรมในสมัยราชวงศ์
หยวนมีชื่อเสียงในด้านสีสันที่สดใสและวิธีการลงสีด้วยขี้ผึ้งร้อน โดยการใช้ขี้ผึ้งในการลงสีทอง เงิน 
ทองแดง หรือผงโลหะอ่ืนๆเข้าไปในผลงาน เพื่อให้งานมีประกายแวววาวเป็นที่น่าสะดุดตา 

3. การนำเสนอหัวข้อทางศาสนา: จิตรกรรมภายในวัดพุทธในสมัยราชวงศ์หยวนมักจะ
นำชีวิตของพระพุทธเจ้า คำสอนทางพุทธศาสนา และเทพเจ้ามาเป็นหัวข้อในการสร้างสรรค์ ซึ่ง
สะท้อนถึงให้เห็นถึงแก่นแท้ทางจิตวิญญาณของพุทธศาสนา ถ่ายทอดแนวคิดของนิกายเซนผ่านสีสัน
และเทคนิคการวาดภาพที่หลากหลาย 

4. การบูรณาการองค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย: ภาพวาดในสมัยราชวงศ์
หยวนมีการบูรณาการองค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน เช่นฮั่น มองโกเลีย และเอเชีย
ตะวันตก ซึ่งรูปแบบวัฒนธรรมที่หลากหลาย และอิทธิพลของการข้ามวัฒนธรรมเหล่านี้ทำให้มี
ลักษณะเฉพาะตัว 

2.2 ลักษณะเด่นของจิตรกรรมในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
1. ความสมจริงและความละเอียดปราณีต: ภาพวาดในสมัยราชวงศ์ซ่งจะเน้นความ

สมจริงและการบรรยายให้เห็นถึงรายละเอียดอันงดงาม โดยศิลปินพยายามนำเสนอความงามของ
ธรรมชาติและอารมณ์ของตัวบุคคลผ่านปลายพู่กัน 

2. ความเจริญรุ่งเรืองของภาพวาดทิวทัศน์: ในสมัยราชวงศ์ซ่งเป็นยุครุ่งเรืองของการ
วาดภาพทิวทัศน์ของจีน ซึ่งแบ่งออกเป็นสองสำนักหลักคือซ่งเหนือและซ่งใต้ สำนักซ่งเหนือเน้นการ
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นำเสนอภาพภูเขาและแม่น้ำอย่างสมจริง ในขณะที่สำนักซ่งใต้จะเน้นแนวความคิดและการแสดงออก
ทางอารมณ์ โดยสื่อความหมายผ่านภาพวาดทิวทัศน์ 

3. ลึกซึ้งและสวยงาม: จิตรกรรมในสมัยราชวงศ์ซ่งมีรูปแบบที่ลึกซึ้ง ไม่แยแส และ
งดงาม ซึ่งสะท้อนถึงรสนิยมทางสุนทรีภาพของผู้มีความรู้ชาวจีนในสมัยโบราณ ภาพวาดในยุคนี้มักยึด
เอาวรรณกรรมหรือบทกวีเป็นหัวข้อในการสร้างสรรค์โดยเน้นไปท่ีการแสดงออกของแนวความคิดและ
อารมณ์ทางศิลปะ 

4. การพัฒนาของภาพวาดดอกไม้และนก: การวาดภาพดอกไม้และนกได้รับการพัฒนา
อย่างมีนัยสำคัญในสมัยราชวงศ์ซ่ง ศิลปินใช้ทักษะอันยอดเยี่ยมในการวาดภาพดอกไม้และนกชนิด
ต่างๆ และมักบูรณาการองค์ประกอบทางวรรณกรรมและบทกวีเข้าไปด้วย 

3. ลักษณะงานพุทธศิลป์ในสมัยราชวงศ์หยวนและราวงศ์ซ่ง 
วัฒนธรรมทางพุทธศาสนาในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่งสะท้อนให้เห็นถึงความ

หลากหลาย ความนิยม และอิทธิพลอันลึกซึ้งของพุทธศาสนา โดยวัฒนธรรมทางพุทธศาสนามีการ
ผสมผสานเข้ากับศิลปะหลายแขนง เช่น จิตรกรรม วรรณกรรม ปรัชญา เป็นต้น ซึ่งมีลักษณะเด่นดังนี้: 

1. ความเจริญรุ่งเรืองและความหลากหลายของพุทธศาสนา: ในสมัยราชวงศ์หยวนและ
ราชวงศ์ซ่ง พุทธศาสนาได้รับการพัฒนาและมีความเจริญรุ่งเรืองอย่างกว้างขวางในประเทศจีน วัด
พุทธ แม่ชี และวัดเต๋าผุดขึ้นมาเหมือนดอกเห็ดหลังฝนตก มีนิกายต่างๆในพุทธศาสนามากมาย เช่น 
เซน หัวหยาง ดินแดนบริสุทธิ์ ฯลฯ แต่ละนิกายก็มีระบบความเชื่อและแนวทางการปฏิบัติของตนเอง 

2. การเพ่ิมขึ้นของนิกายเซน: ในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่ง เซนกลายเป็นหนึ่งใน
นิกายที่มีอิทธิพลมากที่สุดในพุทธศาสนา โดยพุทธศาสนานิกายเซนนั้นมุ่งเน้นไปที่การสำรวจจิตใจ
ตนเอง การทำสมาธิ และการตรัสรู้ คำสอนส่วนมากจะเน้นถึงการสัมผัสวิถีพุทธและการตระหนักรู้ มี
อิทธิพลย่างลึกซ้ึงต่อวัฒนธรรมและความคิดของจีน ซึ่งบุคคลที่มีความเป็นตัวแทนของนิกายเซน เช่น 
พระศากยมุนีและเฝิงหยวนจี๋ขุนนางในสมัยราชวงศ์ชิง 

3. การบูรณาการวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาและการวาดภาพ: ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังใน
วัดได้รับการพัฒนาอย่างกว้างขวางในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่ง ภาพจิตรกรรมฝาผนังเหล่านี้
มักนำเสนอเรื่องราวและคำสอนจากเรื่องราวทางพุทธศาสนา แสดงถึงแก่นแท้ทางจิตวิญญาณของ
พุทธศาสนาผ่านสีสันที่หลากหลายและเทคนิคการวาดภาพที่ยอดเยี่ยม นอกเหนือจากนั้น ผลงาน
เหล่านี้ยังเป็นมรดกทางวัฒนธรรมและศาสนาที่สำคัญสำหรับประวัติศาสตร์ศิลปะการวาดภาพของจีน
อีกด้วย 

4. การบูรณาการของพุทธศาสนาและวรรณกรรม: ในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่ง 
วรรณกรรมทางพุทธศาสนาได้รับการพัฒนาอย่างเต็มที่และเผยแพร่ออกไปอย่างกว้างขวาง ใน
ขณะเดียวกัน ผู้รู้หนังสือและเจ้าหน้าที่บางคนยังได้สร้างสรรค์งานวรรณกรรมที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพุทธ
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ศาสนา เช่น การแปลคำอธิบายประกอบพระคัมภีร์ทางพุทธศาสนาของหวางอานสือและ “บทเพลง
สรรเสริญพระสูตรของพระสังฆราชองค์ที่ 6”ของซินชี่จี๋ 

5. อิทธิพลการข้ามวัฒนธรรมทางพุทธศาสนา: วัฒนธรรมทางพุทธศาสนาในสมัยราชวงศ์
หยวนได้รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมฮั่น มองโกเลีย และวัฒนธรรมอื่นๆท่ีหลากหลาย ซึ่งปฏิสัมพันธ์
จากการข้ามวัฒนธรรมเหล่านี้จะเพ่ิมพูนความหลากหลายของวัฒนธรรมทางพุทธศาสนา นอกจากนี้ 
องค์ประกอบของมองโกเลียในวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาสมัยราชวงศ์หยวนยังปรากฏให้เห็นใน
สถาปัตยกรรมและศิลปะภายในวัดอีกด้วย 

6. การพัฒนาและการคุ้มครองวัฒนธรรมทางพุทธศาสนา: ในสมัยราชวงศ์หยวนและ
ราชวงศ์ซ่ง วัฒนธรรมทางพุทธศาสนาไม่เพียงแต่พัฒนาขึ้นในพระราชวังและวัดเท่านั้น แต่ยังสืบทอด
กันอย่างกว้างขวางในหมู่ประชาชนอีกด้วย ในขณะเดียวกัน ความพยายามในการปกป้องวัดและมรดก
ทางวัฒนธรรมของชาวพุทธก็มีความก้าวหน้าอย่างมากเช่นกัน เช่น การประยุกต์ใช้เทคโนโลยีการ
ถ่ายภาพไฮเปอร์สเปกตรัม 

 

แนวคิดของผลงาน 
ผลงานศิลปะในสมัยสุโขทัยตลอดจนสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่งต่างก็มี

ลักษณะเฉพาะของตนเอง ซึ่งองค์ประกอบที่สกัดได้ดังที่แสดงในตารางที่ 3-2  
 

ตารางที่ 3-2 องค์ประกอบของผลงานศิลปะสมัยสุโขทัยและสมัยราชวงศ์หยวนและซ่ง 

ประเภท ลักษณะเฉพาะ 

สถาปัตย
กรรม 

สถาปัตยกรรมสมัยสุโขทัยมีขนาดใหญ่และตกแต่งอย่างสวยงาม ใช้สีทองและสีสดใส 
สะท้อนให้เห็นถึงการผสมผสานระหว่างคำสอนทางพุทธศาสนาและองค์ประกอบ
ทางวัฒนธรรมไทย 

ประติมาก
รรม 

ประติมากรรมพระพุทธรูปในพระพุทธศาสนาและเทวรูป มีทักษะการแกะสลักท่ียอด
เยี่ยม เป็นการผสมผสานระหว่างการแสดงออกทางสีหน้าและท่าทางที่สง่างาม 

ผลงาน
ศิลปะ 

ส่วนใหญ่จะมุ่งเน้นไปที่พระพุทธศาสนาเป็นหลัก ถ่ายทอดเรื่องราว คำสอน และ
สัญลักษณ์ทางพุทธศาสนาโดยใช้สีที่เป็นเอกลักษณ์เพ่ือสื่อถึงความศักดิ์สิทธิ์ 
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ประเภท ลักษณะเฉพาะ 

จิตรกรรม มีเทคนิคและรายละเอียดที่ดีและละเอียดอ่อน สีสันสดใส รายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ 
มันสะท้อนความหมายของพุทธศาสนา 

รูปแบบ
จิตรกรรม 

ได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียและเขมร ต่อมาก็ค่อยๆพัฒนาเป็นรูปแบบไทย 

การใช้สี สีสดใส เช่น ทอง แดง เขียว น้ำเงิน 

การ
แสดงออก
ทาง
ศาสนา 

ถ่ายทอดหลักธรรมและคำสอนของพระพุทธศาสนา การปฏิบัติธรรมหรือหาแรง
บันดาลใจ 

 

การสร้างสรรค์ผลงาน 
1. แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ 
ในด้านการสร้างสรรค์งานศิลปะ ผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจจากการวิเคราะห์และสำรวจ

โบราณสถานตลอดจนผลงานของศิลปินในจีนและไทยเป็นหลัก จากนั้นจึงบูรณาการกับแนวคิดของ
ตนเอง คัดเลือกประเด็นสร้างสรรค์ และปรับแก้อย่างต่อเนื่องเพ่ือผสมผสานลักษณะทางศิลปะของจีน
และไทย ผู้วิจัยได้เรียนรู้มากมายจากเอกสารและรูปภาพในงานวิจัยฉบับนี้ และยังได้รับความเข้าใจ
ใหม่ๆ ซึ่งช่วยในการสร้างรูปแบบการวาดภาพในปัจจุบันของผู้เขียนเป็นอย่างมาก ศิลปินบางท่าน
สร้างสรรค์ผลงานภาพวาดทางพุทธศาสนารูปแบบใหม่ๆผ่านการสำรวจอย่างต่อเนื่อง และยังมีการ
สร้างสรรค์ใหม่ๆในการวางเค้าโครงภาพ จะเห็นได้จากเนื้อหาภาพวาด ผลงานหลายชิ้นไม่ได้พรรณนา
ถึงพระพุทธเจ้าโดยตรง ตัวอย่างเช่น การที่ศิลปินผสมผสานแนวคิดบางอย่างเข้ากับศาสนา แม้ว่า
ภาพวาดบางภาพจะมีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับศาสนา แต่กลับไม่ได้ใช้ภาพของพระพุธทเจ้าในการนำเสนอ
โดยตรง แต่เลือกใช้สภาพแวดล้อมของวัดในการแสดงออกแทน แสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงด้าน
แนวคิดของศิลปินไทย ซึ่งมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ของผู้วิจัยเป็นอย่างมาก ด้วยเหตุนี้ผู้เขียนจึงยึด
แนวคิดของศิลปินเป็นหลัก และไม่ใช่เพียงการนำเสนอพระพุทธเจ้าเท่านั้น แต่ในผลงานพระพุทธเจ้า
จะเป็นเพียงหนึ่งในองค์ประกอบ สิ่งแวดล้อม บรรยากาศ และสถาปัตยกรรม ทั้งหมดนี้จะถูกนำมาใช้
เพ่ือส่งเสริมให้หัวข้องานโดดเด่น กลมกลืน มีความเป็นเอกภาพและรู้สึกถึงความทันสมัย 
ขณะเดียวกันก็ไม่ขาดความสง่างามและน่าเกรงขามอย่างที่พระพุทธรูปควรมี 
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หากดูอย่างละเอียด จะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์ครั้งนี้ได้บูรณาการพุทธศิลป์ในสมัยสุโขทัย
เข้ากับองค์ประกอบการวาดภาพด้วยหมึกในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่ง โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือ
สร้างภาพประกอบที่เต็มไปด้วยความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและคุณค่าทางศิลปะ โดยมีศิลปะ
พระพุทธรูปที่ให้ความรู้สึกถึงศาสนาอย่างลึกซ้ึง และบรรยากาศอันศักดิ์สิทธิ์สำหรับการสร้างสรรค์
ครั้งนี้  

ความศักดิ์สิทธิ์และความศรัทธาทางพุทธศาสนาและพระพุทธรูปอันสง่างามมีอิทธิพลอย่าง
ลึกซึ้งต่อแนวความคิดของงานนี้ โดยการสร้างสรรค์ครั้งนี้มุ่งมั่นที่จะถ่ายทอดความรู้สึกศักดิ์สิทธิ์ผ่าน
อิริยาบถและการแสดงออกของพระพุทธรูป 

ขณะเดียวกัน องค์ประกอบจากภาพวาดหมึกจีนในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่งก็ทำ
ให้การสร้างสรรค์ครั้งนี้มีรูปแบบศิลปะที่เป็นนามธรรมและมีความเป็นธรรมชาติมากข้ึน โดยจะเน้น
หัวข้อทางธรรมชาติ การแสดงออกเชิงนามธรรม และการสื่อสารทางอารมณ์ ในระหว่างร่างภาพ
ผลงานผู้วิจัยพยายามที่จะบูรณาการคุณลักษณะบางอย่างของภาพวาดหมึกจากราชวงศ์หยวนและ
ราชวงศ์ซ่งเข้ากับภาพประกอบ เพื่อให้งานมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและความลึกซึ้งทางศิลปะ
มากขึ้น 

แนวคิดในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ได้ให้ความสนใจเป็นพิเศษกับตำแหน่งและอิริยาบถของพระ
พุธทรูป เพื่อสื่อถึงความเคร่งครัดทางศาสนาในขณะเดียวกันก็ถ่ายทอดความรู้สึกความสงบจากภายใน
ด้วย นอกจากนี้ ในการสร้างสรรค์ยังต้องพิจารณาองค์ประกอบของภูมิทัศน์ด้านหลัง เพื่อให้แน่ใจว่า
องค์ประกอบเหล่านั้นจะสามารถสะท้อนถึงเนื้อหา เพ่ิมชั้นและสร้างความสมบูรณ์ให้กับภาพประกอบ
โดยรวม 

แรงบันดาลใจและแนวคิดในการสร้างสรรค์ครั้งนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อผสมผสานองค์ประกอบ
จากสองยุคศิลปะที่แตกต่างกัน เพ่ือสร้างภาพประกอบที่เต็มไปด้วยความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและ
คุณค่าทางศิลปะ ผลงานชิ้นนี้ไม่เพียงแต่ดึงดูดสายตาผู้คนเท่านั้น แต่ยังสื่อถึงความเป็นเอกภาพที่
กลมกลืนกันระหว่างศาสนาและธรรมชาติ กระตุ้นให้เกิดความคิดที่ลึกซ้ึงและสร้างประสบการณ์ทาง
อารมณ์ให้กับผู้ชม 

2. รูปแบบแนวคิดในการสร้างสรรค์ 
หัวข้อและรูปแบบของผลงานศิลปะชิ้นนี้มีจุดประสงค์เพ่ือบูรณาการความรู้สึกเคร่งครัด

ทางศาสนาเข้ากับการนำเสนอธรรมชาติที่เป็นนามธรรม ผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่าจะสามารถกระตุ้น 
สะท้อนอารมณ์ และให้ข้อคิดที่ลึกซึ้งในหมู่ผู้ชมผ่านภาษาศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ เพ่ือให้พวกเขาได้
สัมผัสกับความสงบจากภายในและเกิดแรงบันดาลใจหลังจากชื่นชมผลงาน โดยมีแนวคิดมีดังต่อไปนี้: 
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2.1 แนวคิดหัวข้อ 
หัวข้อของผลงานศิลปะชิ้นนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากสองยุคศิลปะ ได้แก่ พุทธศิลป์ใน

สมัยสุโขทัยและภาพวาดหมึกในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่ง ซึ่งการเลือกหัวข้อจะขึ้นอยู่กับการ
สำรวจและความเข้าใจในงานศิลปะท้ังสองรูปแบบ ผู้วิจัยตัดสินใจใช้พุทธศาสนาเป็นองค์ประกอบหลัก
ของหัวข้อในผลงานนี้ เนื่องจากพุทธศาสนามีบทบาทสำคัญต่อศิลปะในสมัยสุโขทัย เป็นศาสนาที่มี
ความเป็นตัวแทน แสดงออกถึงจิตวิญญาณและความสงบภายใน สิ่งเหล่านี้ล้วนมีความเก่ียวข้องอย่าง
ใกล้ชิดกับการแสดงออกทางอารมณ์ของมนุษย์ 

2.2 รูปแบบแนวคิด 
ในด้านของรูปแบบแนวคิด ผู้วิจัยแสวงหาการผสมผสานองค์ประกอบทางศิลปะจาก

สองยุคสมัยที่แตกต่างกันเพ่ือสร้างภาษาศิลปะที่มีเอกลักษณ์และลึกซึ้ง ประการแรก ได้แรงบันดาลใจ
จากพุทธศิลป์ในสมัยสุโขทัย โดยให้ความสำคัญกับพุทธอิริยาบถ การแสดงออก และความรู้สึก
ศักดิ์สิทธิ์ องค์ประกอบเหล่านี้จะช่วยให้เราถ่ายทอดความรู้สึกเคร่งขรึมทางศาสนาและความสงบจาก
ภายในออกมาได้ 

ประการที่สอง คือการเรียนรู้จากภาพวาดหมึกในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่งที่มี
การวาดภาพแบบนามธรรมและมีหัวข้อทางธรรมชาติ จากเทคนิคการวาดภาพด้วยหมึก ผู้วิจัย
วางแผนที่จะสร้างเส้นและพ้ืนผิวที่ลื่นไหลและเป็นธรรมชาติมากขึ้น โดยเน้นความงามตามธรรมชาติ
และการแสดงออกทางอารมณ์ องค์ประกอบเชิงนามธรรมเหล่านี้จะช่วยเชื่อมโยงพระพุทธรูปกับพ้ืน
หลัง ทิวทัศน์ ส่งผลให้ภาพรวมของผลงานมีความหมายที่ลึกซ้ึงยิ่งขึ้น 

ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ ผู้วิจัยนำองค์ประกอบทางศิลปะสมัยสุโขทัยในประเทศไทยและ
องค์ประกอบทางศิลปะสมัยราชวงศ์หยวนและซ่งในประเทศจีนมาบูรณาการร่วมกัน เพ่ือสร้างภาษา
ศิลปะท่ีมีเอกลักษณ์และลึกซ้ึง ก่อนอื่นเราได้รับแรงบันดาลใจจากศิลปะพระพุทธรูปในสมัยสุโขทัย 
โดยให้ความสำคัญกับการแสดงอิริยาบถ การแสดงสีหน้า และความศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธเจ้า เพื่อ
ถ่ายทอดความรู้สึกถึงความเคร่งครัดทางศาสนาและความสงบภายในจิตใจ พระพุทธรูปและภูมิทัศน์
พ้ืนหลังทำให้ภาพรวมของผลงานมีความหมายแฝงที่ลึกซ้ึงยิ่งขึ้น จากการผสมผสานองค์ประกอบทาง
ศิลปะจากสองยุคที่แตกต่างกัน ผู้วิจัยมุ่งมั่นท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ที่สื่อถึงจิตวิญญาณทาง
ศาสนาพร้อมทั้งเน้นความงามตามธรรมชาติ 

3. ข้ันตอนการสร้างสรรค์ 
งานวิจัยฉบับนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือผสมผสานองค์ประกอบทางศิลปะในสมัยสุโขทัยและ

องค์ประกอบทางศิลปะในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่ง เพื่อนำเสนอแก่นเรื่องและองค์ประกอบ
ของผลงานนี้ ต่อไปนี้จะเป็นการอธิบายกระบวนการสร้างสรรค์โดยละเอียด: 
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ขั้นตอนที่ 1: ค้นหาวัสดุและแรงบันดาลใจ ในระยะแรกของการสร้างสรรค์มีการค้นหาวัสดุ
อย่างกว้างขวาง โดยเน้นไปที่ภาพพระพุทธรูปในสมัยสุโขทัยและภาพวาดหมึกในสมัยราชวงศ์หยวน
และราชวงศ์ซ่งเป็นหลัก เป้าหมายของขั้นตอนนี้คือการรวบรวมวัสดุคุณภาพสูงที่เกี่ยวข้องกับหัวข้อ 
และดึงองค์ประกอบสำคัญจากวัสดุเหล่านี้เพื่อเป็นพ้ืนฐานสำหรับการสร้างสรรค์ในภายหลัง 

ขั้นตอนที่ 2: การวาดภาพร่าง ใช้ดินสอร่างภาพลงบนกระดาษ สิ่งสำคัญในขั้นตอนนี้คือ
การกำหนดตำแหน่งและอิริยาบถของพระพุธทรูปให้แม่นยำ ตลอดจนการจัดวางและบรรยากาศของ
ทิวทัศน์พ้ืนหลัง ในขั้นตอนนี้ มีการพยายามจับภาพความศักดิ์สิทธิ์และความสงบของพระพุทธรูป 
เพ่ือให้แน่ใจว่ามีความสอดคล้องและกลมกลืนกับสภาพแวดล้อม 

ขั้นตอนที่ 3: ประมวลผลแบบดิจิทัล หลังจากร่างภาพเสร็จแล้ว ภาพร่างจะถูกสแกนและ
แปลงเป็นดิจิทัลโดยใช้ซอฟต์แวร์คอมพิวเตอร์ วัตถุประสงค์ของขั้นตอนนี้คือการปรับแต่งภาพร่าง 
โดยผู้วิจัยใช้คอมพิวเตอร์แท็ปเล็ตในการวาดภาพเพ่ือเพ่ิมรายละเอียดและความแม่นยำให้กับงาน ใน
ขั้นตอนนี้ผู้วิจัยเลือกใช้โทนสีอบอุ่นเพ่ือสร้างบรรยากาศท่ีอบอุ่นและเงียบสงบ 

ขั้นตอนที่ 4: เพ่ิมรายละเอียดแสงและเงา ทำการปรับรายละเอียดของผลงาน โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งในแง่ของเอฟเฟกต์แสงและเงา ผู้เขียนได้เพ่ิมเติมรายละเอียดเพ่ือให้งานมีสีสันที่หลากหลาย
และมีมิติมากขึ้น เป้าหมายของขั้นตอนนี้คือการเพ่ิมประสิทธิภาพการรับรู้ทางสายตาให้กับผลงาน ทำ
ให้แสดงออกได้อย่างมีประสิทธิภาพและน่าสนใจมากข้ึน 

4. เทคนิคการสร้างสรรค์ 
4.1 เทคนิคและวิธีการที่ใช้ในขั้นตอนสร้างสรรค์ 
เทคนิคมีบทบาทสำคัญในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะครั้งนี้ เทคนิคไม่เพียงแต่เป็น

สื่อกลางให้ศิลปินแสดงออกทางความคิดและอารมณ์เพียงเท่านั้น แต่ยังเป็นปัจจัยสำคัญที่ทำให้ผล
งานออกมาตรงตามมาตรฐานที่คาดหวังไว้อีกด้วย การประยุกต์ใช้เทคนิคต่างๆ เช่น ซอฟต์แวร์วาด
ภาพดิจิทัล โหมดเลเยอร์และการผสม พู่กันและกระดานวาดภาพดิจิทัล การปรับแสงเงาและสี จะ
ช่วยให้การสร้างสรรค์ครั้งนี้สามารถสะท้อนหัวข้อของการสื่อสารข้ามวัฒนธรรมและการวิเคราะห์
เปรียบเทียบได้ดียิ่งขึ้น กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะครั้งนี้ มีการใช้เทคนิคและวิธีการต่างๆ 
มากมาย โดยเฉพาะเทคโนโลยีการวาดภาพด้วยคอมพิวเตอร์ ซึ่งมีบทบาทสำคัญเป็นอย่างมาก เพ่ือให้
มั่นใจได้ว่าผลงานสามารถนำเสนอแก่นเรื่องและรูปแบบที่คิดไว้ได้อย่างถูกต้องและชัดเจน เทคนิคและ
วิธีการสำคัญที่ใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์มีดังนี้ ซึ่งเทคนิคและวิธีการสำคัญที่ใช้ในกระบวนการ
สร้างสรรค์มีดังนี้  

ซอฟต์แวร์การวาดภาพดิจิทัล: การควบคุมเส้นและพ้ืนผิวที่แม่นยำทำได้โดยการใช้
ซอฟต์แวร์การวาดภาพดิจิทัลระดับมืออาชีพ เทคนิคนี้จะช่วยให้ผู้สร้างสามารถจำลองผลลัพธ์ของการ
ระบายสีหมึกและเทคนิคการวาดภาพแบบดั้งเดิมอ่ืนๆบนแพลตฟอร์มดิจิทัล 
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โหมดเลเยอร์และการผสม: ใช้ฟังก์ชันโหมดเลเยอร์และการผสมในซอฟต์แวร์การวาด
ภาพดิจิทัล เพ่ือแบ่งชั้นขององค์ประกอบภาพและการซ้อนทับกันของเอฟเฟกต์ที่มีความซับซ้อน ช่วย
ให้ผู้สร้างควบคุมได้อย่างแม่นยำว่าแต่ละส่วนมีลักษณะและการโต้ตอบอย่างไร  

การปรับแสง เงา และสี: การปรับเอฟเฟกต์แสง เงา และสีอย่างละเอียดผ่านซอฟต์แวร์
คอมพิวเตอร์ จะช่วยเพิ่มความลึกและความสมบูรณ์ให้กับภาพผลงาน ส่งผลให้ผลงานดูมีมิติและ
แสดงออกได้ดียิ่งขึ้น 

การประยุกต์ใช้แปรงและกระดานวาดภาพดิจิทัล: การใช้แปรงและกระดานแบบดิจิทัล
ในการวาดภาพ ทำให้ผู้สร้างสามารถวาดภาพบนคอมพิวเตอร์ได้อย่างเป็นธรรมชาติมากขึ้น โดยยังคง
ความเรียบเนียนและอิสระของเส้น 

4.2 การประยุกต์ใช้เทคนิคการวาดภาพ 
ตลอดกระบวนการสร้างสรรค์ทั้งหมด เทคนิคการวาดภาพด้วยคอมพิวเตอร์ที่กล่าวมา

ข้างต้นถูกนำมาใช้กันอย่างแพร่หลาย เพื่อให้มั่นใจในคุณภาพและการแสดงออกของผลงาน ซึ่งมีการ
ประยุกต์ใช้เทคนิคดังต่อไปนี้: 

การใช้ซอฟต์แวร์การวาดภาพดิจิทัล: การใช้ซอฟต์แวร์การวาดภาพดิจิทัลระดับมือ
อาชีพ ช่วยให้เราสามารถจำลองการระบายสีหมึก การวาดแบบผสานจุดสี และเทคนิคการวาดภาพ
แบบดั้งเดิมอ่ืนๆได้บนคอมพิวเตอร์ ซึ่งช่วยให้ควบคุมการแสดงออกของเส้นและพ้ืนผิวได้อย่างแม่นยำ 

การปรับโหมดเลเยอร์และการผสม: การใช้ความสามารถของโหมดเลเยอร์และการผสม
ของซอฟต์แวร์การวาดภาพดิจิทัล ทำให้ผู้สร้างสามารถจัดระเบียบองค์ประกอบภาพเป็นเลเยอร์ และ
สร้างเทคนิคพิเศษทางภาพที่ซับซ้อนได้ ซึ่งจะช่วยยกระดับความลึกให้กับภาพผลงาน 

การประยุกต์ใช้แปรงและกระดานวาดภาพดิจิทัล: การใช้แปรงและกระดานแบบดิจิทัล
ในการวาดภาพ ทำให้ผู้สร้างสามารถวาดภาพบนคอมพิวเตอร์ได้อย่างเป็นธรรมชาติมากขึ้น โดยยังคง
ความเรียบเนียนและอิสระของเส้น 

การจัดการแสงเงาและสีอย่างละเอียด: การปรับประสิทธิผลแสง เงา และสีอย่าง
ละเอียดผ่านซอฟต์แวร์คอมพิวเตอร์ จะทำให้งานดูน่าดึงดูด ตลอดจนช่วยเน้นมิติและการแสดงออก
ทางอารมณ์ของหัวข้อ 

5. การสร้างสรรค์ผลงาน 
สามารถกล่าวได้ว่าพุทธศาสนาและพุทธศิลป์เป็นสิ่งที่เสริมซึ่งกันและกัน การที่พุทธศาสนา

ได้รับการเผยแพร่เข้ามาในประเทศไทย ดังนั้น งานศิลปะรูปทรงที่แฝงด้วยความหมายทางพุทธศาสนา
จึงมีความสำคัญในประเทศไทยอย่างมากเช่นกัน รูปทรงของพระพุทธรูปได้รับการพัฒนามาจนถึง
ปัจจุบัน พระพุทธรูปและวัดกลายเป็นงานศิลปะรูปทรงที่มีรูปแบบประจำชาติไทย ปัจจุบันเรา
สามารถเห็นได้ตามสถาปัตยกรรมและจุดท่องเที่ยวต่างๆในประเทศไทย  สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นมรดกอัน
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น่าภาคภูมิใจของประเทศไทยและการตกผลึกทางภูมิปัญญาของชาติ ในอดีต ศิลปะพระพุทธรูปของ
ไทยไม่มีลักษณะเฉพาะของประเทศ อย่างไรก็ตาม ด้วยความพยายามของศิลปินรุ่นต่อรุ่น วัฒนธรรม
และวิธีคิดแบบดั้งเดิมของไทยจึงค่อยๆถูกบูรณาการเข้ากับศิลปะรูปทรง แม้ว่ากระบวนการนี้จะใช้
เวลาที่ค่อนข้างยาวนานแต่เส้นทางการสํารวจของศิลปะไม่เคยหยุดนิ่ง สำหรับศิลปะพระพุทธรูปแบบ
จีน ภายหลังสมัยสิบหกอาณาจักรของราชวงศ์จิ้นตะวันออก จากการเผยแพร่เข้ามาของพระพุทธรูป
อินเดีย ได้มีการนำรูปแบบฐานพระพุทธรูปจากคันธาระในประเทศอินเดียมาใช้อย่างแพร่หลายและ
กลายเป็นเรื่องธรรมดาในจีนแผ่นดินใหญ่ ในสมัยราชวงศ์หนานเป่ยเฉาเป็นยุครุ่งเรืองของการพัฒนา
ทางพุทธศาสนา และเป็นยุครุ่งโรจน์ของพระพุทธรูปแบบจีน ถ้ำขนาดใหญ่ที่มีชื่อเสียงเช่นถ้ำตุนหวง 
หยุนกัง หลงเหมิน ม่ายจีซาน และวัดปิงหลิง ล้วนถูกขุดขึ้นมาในช่วงเวลานี้ และศิลปะประติมากรรม
ของจีนก็เจริญรุ่งเรืองอย่างที่ไม่เคยมีมาก่อน 

ผลงานการออกแบบของผู้วิจัยเกิดจากการบูรณาการพระพุทธรูปของไทยและจีนเข้ากับ
ภาพวาดหมึกจีนในสมัยเดียวกัน ภาพวาดทิวทัศน์ของจีนเริ่มต้นขึ้นในสมัยราชวงศ์ที่หก เดินทางผ่าน
ราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง กระทั่งพัฒนามาเป็นรูปแบบการวาดภาพอิสระในสมัยราชวงศ์ซ่ง และมี
องค์ประกอบภาพที่ได้รับการสืบทอดอย่างต่อเนื่อง แต่สิ่งที่เหมือนกันระหว่างราชวงศ์ซ่งเหนือกับ
ราชวงศ์ซ่งใต้ และราชวงศ์ซ่งใต้ก็เหมือนกับราชวงศ์หยวน นั่นก็คือ เป็นยุคท่ีการวาดภาพทิวทัศน์มี
การเปลี่ยนแปลงเป็นอย่างมากในด้านของวิธีการแสดงออกที่หลากหลาย นอกจากนี้รูปแบบและ
องค์ประกอบภาพก็มีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดบางอย่างไปอย่างชัดเจน ซึ่งทั้งหมดนี้สะท้อนให้เห็น
ในผลงานและหนังสือเกี่ยวกับงานจิตรกรรมบางส่วนของศิลปินรุ่นก่อน 

ในการพัฒนาของภาพวาดทิวทัศน์จีนร่วมสมัย ผลงานทางจิตวิญญานของศิลปินถูกสร้าง
ขึ้นจากชีวิต ความรู้ ความคิด วัฒนธรรม บุคลิกภาพ อารมณ์ ฯลฯ ดังนั้นองค์ประกอบลวดลายของ
ภาพวาดทิวทัศน์ที่ปรากฏให้เห็นจึงมีรูปแบบที่แตกต่างกันออกไป ในช่วงศตวรรษท่ี 20 อิทธิพลของ
วัฒนธรรมตะวันตกได้ทำลายโครงสร้างที่มั่นคงของลวดลายภาพวาดจีนแบบดั้งเดิม และเปลี่ยนแปลง
รูปแบบภาษาของภาพวาดจีนที่แต่เดิมเป็นรูปแบบเดียวไปสู่รูปแบบที่หลากหลายยิ่งขึ้น ในช่วงต้น
ทศวรรษที่ 1930 นายหลินเฟิงเหมียนได้สนับสนุนการซึมซับรูปแบบและองค์ประกอบทางศิลปะ
สมัยใหม่ของชาติตะวันตก เพื่อเปลี่ยนแปลงรูปแบบและสร้างระเบียบใหม่ให้กับการวาดภาพใน
ประเทศจีน : "เนื่องจากวิธีการจัดองค์ประกอบทางศิลปะยังขาดการพัฒนา ศิลปะสมัยใหม่ของจีนจึง
ไม่สามารถแสดงความต้องการทางอารมณ์ได้อย่างอิสระ ดังนั้น เราควรพยายามนำเข้าจุดแข็งของฝั่ง
ตะวันตก เพื่อให้เกิดการพัฒนาอย่างเต็มรูปแบบ บรรลุการฟ้ืนฟูศิลปะของประเทศจีน" (หลินเฟิงเห
มียน “อนาคตของศิลปะตะวันออก” ค.ศ.1926) ด้วยเหตุนี้ จึงมีศิลปินจำนวนมากที่อุทิศตนให้กับ
เส้นทางการสร้างสรรค์ที่บูรณาการระหว่างรูปแบบศิลปะจีนและตะวันตก ภาพวาดทิวทัศน์เป็น
รูปแบบการแสดงออกท่ีลึกซ้ึงแขนงหนึ่งของศิลปะการวาดภาพในจีน โดยมีภาพทิวทัศน์เป็นหัวใจหลัก
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ที่สื่อให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของภาพวาด โครงสร้างข้อมูลหมายถึงความแตกต่างกันขององค์ประกอบ
ภาพต่างๆที่ปรากฏออกมาเช่นรูปร่าง โครงสร้าง ปากกา หมึก สี และแนวความคิดทางศิลปะ ฯลฯ 
โดยเน้นการรับรู้ทางสายตาและจิตวิทยาที่เป็นเอกลักษณ์ ตลอดจนการนำเสนอผลลัพธ์ด้านการ
มองเห็นและสภาวะทางจิตวิทยา  

ในปัจจุบันที่มีกระแสนิยมในการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ โครงสร้างและองค์ประกอบภาพที่
แปลกใหม่ก็เป็นสิ่งที่ควรค่าแก่การลองเช่นกัน ผู้วิจัยมีมุมมองที่เป็นเอกลักษณ์ของคนร่วมสมัยในการ
มองสิ่งต่างๆ ที่สามารถเปิดโลกให้แก่ศิลปินภาพวาดทิวทัศน์ได้แสดงความสามารถของพวกเขา ใน
สังคมปัจจุบัน การรับรู้ทางสุนทรียภาพตระหนักถึงรูปแบบความแปลกใหม่ ความแปลกประหลาด 
และความซับซ้อนของงานศิลปะ และคาดหวังว่าจะได้รับความรู้สึกที่แตกต่างกัน เช่น ความประหลาด
ใจ ความตกใจ หรือแม้แต่ความกลัวและความตื่นเต้น เพ่ือให้ภาพวาดจีนโดดเด่นท่ามกลางผลงานร่วม
สมัยจำนวนมาก รูปแบบของภาพวาดจะต้องแปลกใหม่และยากพอสมควร สิ่งนี้กระตุ้นให้เกิดความ
ขัดแย้งระหว่างโครงสร้างข้อมูลในใจของผู้ชมกับประสบการณ์การมองเห็นในปัจจุบัน และความตึง
เครียดที่เกิดจากความขัดแย้งนี้จะนำไปสู่ประสบการณ์สุนทรียภาพที่แปลกใหม่และไม่คุ้นเคยสำหรับ
ผู้ชมอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ สคีมาเป็นวิธีการสร้างสรรค์ทางศิลปะที่ขาดไม่ได้ในการตระหนักถึงการ
เปลี่ยนแปลงจากวัตถุไปสู่ภาพทางศิลปะ แสดงให้เห็นถึงความหมายที่แฝงอยู่มากกว่าคำอธิบายที่
ตรงไปตรงมา ทำให้ภาพดูน่าสนใจ 

การสร้างสรรค์ของผู้วิจัยในครั้งนี้คือการนำเนื้อหาบางส่วนของภาพวาดจีนมาบูรณาการ
เข้ากับรูปแบบทางศิลปะท่ีคล้ายคลึงกันของพระพุทธรูปในจีนและไทย สร้างภาพวาดผสมผสานข้าม
วัฒนธรรม เพ่ือให้ได้รูปแบบและมุมมองทางศิลปะที่เป็นศูนย์กลาง ในสังคมปัจจุบัน วงการศิลปะโลก
มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา การปะทะกันของกระแสความคิดต่างๆ ทำให้ศิลปะรูปแบบต่างๆ
ปรากฏขึ้น แม้ว่าศิลปะหลังสมัยใหม่จะพัฒนาไปอย่างรวดเร็ว แต่ศิลปะบนพ้ืนฐานของพุทธศาสนาก็
ยังคงเป็นลักษณะเฉพาะของประเทศไทย แน่นอนว่าในประเทศไทยซึ่งมีกลิ่นอายความเป็นเมืองพุทธ
อย่างเข้มข้นนั้น ศิลปินร่วมสมัยต่างก็เรียนรู้จากพุทธศิลป์ อีกท้ังยังประสบความสำเร็จเป็นอย่างมาก 

5.1 การสร้างภาพร่าง 
จิงห่าวแห่งห้าราชวงศ์ระบุไว้ใน "บันทึกพู่กัน": "หัวใจสำคัญของศิลปะการวาดภาพอยู่ที่

ทักษะการวาดภาพ พยายามจินตนาการถึงภาพลักษณ์ของสิ่งต่างๆ และนำด้านที่แท้จริงมาใช้ หาก
เป็นเรื่องสมมุติ ให้เลือกแสดงด้านที่สมมุติออกมา ถ้าเป็นเรื่องจริง ให้เลือกแสดงด้านที่แท้จริงออกมา 
และอย่าสับสนระหว่างเรื่องสมมุติกับความเป็นจริง" ทั้งยังสนับสนุนการสังเกตภาพลักษณ์ภายนอก
ของสิ่งต่างๆ เพื่อศึกษาแก่นแท้ภายในของมัน ทำให้การวาดภาพเป็นทั้งการสร้างสรรค์และการ
สะท้อนความจริงแท้ของสิ่งต่างๆออกมา ซึ่ง "จริง" ในที่นี้หมายถึงนอกเหนือจากการนำเสนอภาพของ
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สิ่งต่างๆที่ปรากฏออกมาแล้ว ยังจำเป็นต้องแสดงให้เห็นถึงแก่นแท้ของภูมิทัศน์ธรรมชาติและชีวิต 
สร้างภาพสุนทรียภาพที่แสดงออกถึงแก่นแท้ของภูมิทัศน์ธรรมชาติและชีวิต  

 

 

 
จุดเริ่มต้นแนวคิดของผู้วิจัยคือการจัดองค์ประกอบภาพแบบพาโนรามา จากนั้นค่อยๆ

แยกองค์ประกอบภาพทั้งหมดออกมา โดยใช้รูปแบบการจัดองค์ประกอบภาพแบบตัดส่วนและแบบ
เข้ามุมในการแสดงออก ละเว้นองค์ประกอบภาพบางส่วนเพื่อให้หัวข้อของภาพโดดเด่นขึ้นและไม่
ซับซ้อนจนจนเกินไป มีจุดสำคัญ และจุดจบ โดยจัดองค์ประกอบรูปภาพแบบเข้ามุม ระหว่างร่างภาพ
มีการสร้างและเพ่ิมองค์ประกอบภาพขึ้นใหม่ทั้งหมด มีการเพ่ิมรูปแบบศิลปะต่าง ๆ เช่น ศาลา น้ำตก 
นกกระเรียน และทิวทัศน์ลงในรูปภาพ ซึ่งช่วยขยายแนวความคิดทางศิลปะและยกระดับความ
สวยงามให้กับการวาดภาพทิวทัศน์ ผู้วิจัยเปรียบเทียบและผสมผสานทิวทัศน์ธรรมชาติที่มีอยู่จริงเข้า
กับลักษณะของพระพุทธรูปที่สืบทอดกันมา เป็นการแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึก และแนวคิด
ส่วนตัวจากภายในของผู้คนออกมาสู่ภายนอก โดยใช้ทิวทัศน์ทางธรรมชาติเป็นสื่อกลางทางศิลปะเพ่ือ
ถ่ายทอดอารมณ์ส่วนตัว ภาพวาดดังกล่าวสามารถสร้างความเข้าใจให้กับผู้ชมได้จากการมองเห็น โดย
การบูรณาการระหว่างการมองเห็นสิ่งต่างๆและลวดลายเข้าด้วยกัน ในเวลานี้ ภาพวาดทิวทัศน์
สามารถถ่ายทอดอุดมคติทางสุนทรียภาพของผู้คนได้อย่างเหมาะสมและชัดเจนมากกว่าภาพวาด
บุคคล กลายเป็นสื่อกลางทางศิลปะท่ีแม่นยำยิ่งขึ้นในการแสดงจิตวิญญาณแห่งสุนทรียภาพแห่ง
กาลเวลา เนื่องจากจิตสำนึกด้านการรับรู้ทางสุนทรียภาพของผู้คนมีการเปลี่ยนแปลง นำไปสู่การ
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เปลี่ยนแปลงจุดสำคัญของการวาดภาพที่เปลี่ยนจากจากการวาดภาพบุคคลไปเป็นการวาดภาพ
ทิวทัศน์ ซึ่งสามารถถ่ายทอดวิสัยทัศน์ของผู้วิจัยการบูรณาการรูปแบบศิลปะทั้งสองเข้าด้วยกันได้เป็น
อย่างดี 

ในด้านเทคนิคการวาดและการใช้พู่กันจะขยายใหญ่และยาวขึ้น ทำให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงขั้นพ้ืนฐานในองค์ประกอบและเทคนิคการวาดภาพ ทำให้รูปแบบศิลปะของการวาดภาพ
ด้วยหมึกและพู่กันแแบบดั้งเดิมหรือการวาดภาพแบบตะวันตกเกิดการเปลี่ยนแปลง ซึ่งผู้เขียนเชื่อว่า
การก่อตัวและพัฒนาการของรูปแบบการรับรู้เชิงสุนทรีย์ต่อสิ่งรอบตัวนั้นเป็นเหตุผลสำคัญต่อการ
เปลี่ยนแปลงของรูปแบบศิลปะ 

ภาพวาดจีนเป็นภาพวาดบทกวีที่แสวงหาแนวความคิดและความงามทางศิลปะของบท
กวี ดังนั้น ภาพวาดจีนจึงแสวงหาเสียงสะท้อนทางอารมณ์ร่วมกันระหว่างศิลปินและผู้ชมในบทกวี 
การสร้างสรรค์ทางศิลปะประเภทนี้มีท้ังรูปแบบการเล่าเรื่อง และการตกแต่งภาพที่ทำให้ชวนคิดและมี
ความหมายลึกซึ้ง ซูตงโปได้กล่าวถึงภาพวาด "ท้องฟ้าสีครามและหมอกฝน" ของหวังเหว่ยนักกวีผู้
ยิ่งใหญ่แห่งราชวงศ์ถังว่า "เมื่อคุณได้ลิ้มรสบทกวีของหวังเหว่ย ภาพในบทกวีจะกลายเป็นภาพที่
สวยงาม เมื่อคุณชื่นชมภาพวาดของหวังเหว่ยรูปภาพเหล่านั้นก็จะเต็มไปด้วยอารมณ์บทกวีที่เข้มข้น” 
( เดินเล่นในสุนทรียศาสตร จงไป่หัว สำนักพิมพ์ประชาชนเซี่ยงไฮ้ หน้า 2 ) จะเห็นได้ว่าภาพวาดและ
บทกวีของจีนมีลักษณะทางอารมณ์และสุนทรียภาพที่เหมือนกัน เนื่องจากท้ังบทกวีและภาพวาด
จำเป็นต้องแสดงอารมณ์ของศิลปินโดยการพรรณณาผ่านภาพทิวทัศน์ และนี่คือสุนทรียภาพของบท
กวีและภาพวาดที่แสดงอารมณ์ผ่านทิวทัศน์ ในการสร้างสรรค์ภาพที่สอง ผู้วิจัยใช้ภาพวาดหมึก
ทิวทัศน์แบบดั้งเดิม ภูเขา ก้อนหิน และอาคารต่างๆ ในการพรรณนาถึงทิวทัศน์ ช่วยเติมเต็มจิตใจของ
ผู้คนด้วยควางดงามหลังจากได้เห็นภาพ กวีให้จินตนาการอันไร้ขอบเขตแก่ผู้อ่านโดยการอธิบายผ่าน
ตัวอักษร ในขณะที่จิตรกรภาพวาดทิวทัศน์ได้รับแรงบันดาลใจมากมายมาจากบทกวีทิวทัศน์ และ
ข้อคิดจากการแสดงออกของทิวทัศน์ในธรรมชาติ ดังนั้น จึงเป็นสิ่งสำคัญอย่างยิ่งที่จะต้องเรียนรู้วิธี
สร้างสรรค์ภาพวาดทิวทัศน์ขึ้นมาใหม่ ในระหว่างการสร้างสรรค์ภาพนี้ภูเขาและก้อนหินถูกใช้เป็นฉาก
เบื้องหน้า สถาปัตยกรรมแบบจีนดั้งเดิมถูกใช้เป็นฉากตรงกลาง และพระพุทธรูปเป็นฉากมุมมองที่
ห่างไกล ในพ้ืนหลังมีการเพ่ิมต้นไม้ ภูเขาท่ีอยู่ห่างไกลและก้อนเมฆ เพ่ือให้ผู้ชมได้รับประสบการณ์การ
มองเห็นที่หลากหลาย หากมองลึกลงไปในรายละเอียดก็จะเห็นสิงโตหิน ตัวอักษร สถาปัตยกรรมและ
ลวดลายจีนแบบดั้งเดิม ฯลฯ ในภาพร่างมีการบรรยายลักษณะของต้นไม้อย่างละเอียดและสมบูรณ์ใน
คราวเดียว ทำให้ผู้ชมรู้สึกจิตใจสงบไปกับความงามของภาพวาดจีน ภาพลักษณ์ของพระพุทธรูปใน
มุมมองระยะไกลกลายเป็นจุดศูนย์กลางการมองเห็นของภาพ ทำให้ภาพดูมีชีวิตชีวามากขึ้น สะท้อน
ความรู้สึกลึกลับและยิ่งใหญ่โดยการใช้พู่กันวาดอย่างเรียบง่าย  
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จากการสำรวจและศึกษาพระพุทธรูปสีฟ้าอมขาวสมัยราชวงศ์ซ่งและหยวน สามารถ

สะท้อนให้เห็นถึงความสำเร็จของพระพุทธรูปสีฟ้าอมขาวในการพัฒนาของศิลปะประติมากรรม ศิลปะ
การตกแต่งเซรามิก และวัฒนธรรมรูปปั้นทางศาสนาในสมัยราชวงศ์ซ่งและหยวน ซึ่งครองตำแหน่ง
สำคัญในประวัติศาสตร์ของเครื่องสีฟ้าอมขาวของราชวงศ์ซ่งและหยวน  

พระพุทธรูปดินเผา พระพุทธรูปทองคำและทองสัมฤทธิ์ งานแกะสลักหิน งานแกะสลัก
ไม้และจิตรกรรมฝาผนัง ตลอดจนตัวอักษรและภาพวาดพระพุทธรูปในช่วงเวลาเดียวกันสามารถแสดง
ถึงวิวัฒนาการและความสำเร็จทางศิลปะของศิลปะพุทธศาสนาแบบจีนตั้งแต่ที่มีความเป็นเทวรูปจน
กลายมาเป็นเสมือนจริง พระพุทธรูปสีฟ้าอมขาวไม่เพียงแต่แสดงถึงความสำเร็จสูงสุดของศิลปะ
ประติมากรรมในราชวงศ์ซ่งและหยวนเท่านั้น แต่ยังแสดงถึงการผสมผสานที่ลงตัวระหว่างศิลปะเซรา
มิกและศิลปะทางพุทธศาสนา นอกจากนี้ยังสะท้อนถึงความเจริญรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจและสังคม 
ตลอดจนการพัฒนาทางมนุษยนิยมและสุนทรียภาพทางศาสนาในราชวงศ์ซ่งและหยวนอีกด้วย  

เพราะฉะนั้น ในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 3 ผู้วิจัยจึงเลือกพระพุทธรูปเซรามิกเป็น
เป้าหมายในการสร้างสรรค์ โดยในภาพร่างผู้วิจัยได้มีการออกแบบให้พระพุทธรูปมีพระพักตร์อ่อนโยน
เป็นรูปไข่ พระนลาฏ (หน้าผาก) กว้าง พระขนงโก่ง พระเนตรแหลมคม พระนาสิกโด่ง พระโอษฐ์เล็ก  
เผยให้เห็นใบหน้าที่อ่อนโอนราวกับผู้หญิง  
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ความเคร่งขรึมและความเคลื่อนไหวของพระพุทธรูปจะลดลง โดยเปลี่ยนเป็นความนิ่ง
มากขึ้น รูปทรงของพระพุทธรูปโดยรวมแสดงให้เห็นถึงรูปแบบที่มั่นคงและสง่างาม ซึ่งเป็นการ
วางรากฐานทางด้านสุนทรียภาพให้กับการพัฒนาพระพุทธรูป โดยรูปทรงของพระพุทธรูปนั้นจะมี
ขนาดค่อนข้างเล็กและประณีต และมีความใกล้เคียงกับคนจริง 

 

 

 
“บทกวีเป็นภาพวาดที่มองไม่เห็น และภาพวาดเป็นบทกวีที่จับต้องได้” กวีนิพนธ์และ

ภาพวาดของจีนมีวัตถุประสงค์เดียวกันและเสริมซึ่งกันและกัน ทั้งบทกวีทิวทัศน์และการวาดภาพ
ทิวทัศน์มีพ้ืนฐานมาจากภูเขาและแม่น้ำที่ในวิถีชีวิตจริง ซึ่งสิ่งเหล่านี้ไม่ได้เป็นเพียงการบอกเล่าฉาก
ทิวทัศน์ธรรมชาติเท่านั้น แต่ยังเป็นการถ่ายทอดความคิดและอารมณ์ของผู้คนเข้าไปในฉากธรรมชาติ
อีกด้วย กล่าวง่าย ๆ ก็คือ ทิวทัศน์ทางธรรมชาติเป็นสื่อกลางที่ให้ผู้คนสามารถแสดงอารมณ์ของตนได้ 
ดังนั้น องค์ประกอบบางอย่างในบทกวี ทิวทัศน์และการวาดภาพทิวทัศน์จึงเป็นสื่อกลางในวรรณคดี
และศิลปะมาโดยตลอด ตัวอย่างเช่น ภูเขาและน้ำมักกลายเป็นศูนย์กลางของการถ่ายทอดทางอารมณ์
ระหว่างผู้คนกับธรรมชาติ ซึ่งจะเต็มไปด้วยเสน่ห์ทางจิตวิญญาณ 

ทฤษฎีภูมิทัศน์ “จิตวิญญาณที่ราบรื่น” ของจง ปิ่งและหวัง เวยเชื่อมโยงความงามของ
ทิวทัศน์เข้ากับการแสวงหาจิตวิญญาณของผู้คน เซี่ยเฮ่อแห่งราชวงศ์ใต้เสนอ “หลักการหกประการ
ของการวาดภาพจีน” เป็นครั้งแรกเพ่ือประเมินความสวยงามของภาพวาดจีนในหนังสือเรื่อง “ตำรา
ทฤษฎีศิลปะการวาดภาพ:กู่ฮว่าผิ่นลู่” และใช้ “หลักลมหายใจและจิตวิญญาณ”ถือเป็นพ้ืนฐานหลัก
ของ “หลักการหกประการ” หิน ดอกไม้ หญ้า และน้ำ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของ “พลัง” ของธรรมชาติใน
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จักรวาล คือจิตวิญญาณแห่งชีวิตของภูมิทัศน์ธรรมชาติ ซึ่งการวาดภาพทิวทัศน์ของจีนไม่ได้เป็นเพียง
การนำเสนอภาพเท่านั้น ในขณะเดียวกัน ยังเป็นที่พ่ึงทางจิตวิญญาณของจิตรกรที่ถ่ายทอดผ่านภูมิ
ทัศน์อีกด้วย 

ในผลงานชิ้นที่ 4 ของผู้วิจัยจะเห็นว่าผู้วิจัยใช้ทิวทัศน์ ดอกไม้ และพืชในธรรมชาติเป็น
วัตถุในการถ่ายทอดผ่านภาพวาด โดยมีการวาดสิ่งที่มีชีวิตออกมาทั้งหมด และใช้มุมมองของจิต
วิญญาณมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ สายน้ำที่ไหล แสงและเงาท่ีสะท้อนผ่านน้ำ ดอกไม้
และต้นไม้ที่ไหลไปตามสายน้ำ ล้วนสร้างความแตกต่างอย่างชัดเจนระหว่างการเคลื่อนไหวและความ
สงบนิ่ง และถึงแม้ว่ายังคงมีการตกแต่งที่แข็งแกร่ง แต่ในภาพที่มีการไหลของดอกไม้และน้ำก็ได้ทำให้
เกิดแนวคิดเชิงสุนทรียภาพที่สร้างเสน่ห์ให้กับการวาดภาพทิวทัศน์ 
 

 
 

5.2 กระบวนการสร้างสรรค์  
ในขณะการสร้างสรรค์ผลงาน ผู้วิจัยมุ่งมั่นที่จะสร้างภาพที่ตรงกับความทรงจำพ้ืนฐาน

เกี่ยวกับธรรมชาติ และพยายามท่ีจะพรรณนาถึงทิวทัศน์ที่แท้จริงที่ได้มองเห็น ในขณะเดียวกันก็
พยายามสร้างสรรค์ตามการรับรู้ภูมิทัศน์ในรูปแบบต่างๆ ที่กำหนดไว้ด้วยเพื่อที่จะสร้างภาพที่ลงตัว
และคล้ายคลึงกับธรรมชาติที่เห็นและสามารถกลมกลืนกับองค์พระพุทธรูปได้ เพ่ือถ่ายทอด
จินตนาการท่ีมีต่อธรรมชาติของผู้วิจัย และนำเสนอมุมมองของมนุษย์เก่ียวกับธรรมชาติด้วยภาพที่
หลากหลายและซับซ้อน ตลอดจนความหมายต่าง ๆ ที่มีอยู่ในธรรมชาติ หรือจิตวิทยาเชิงลึกของ
มนุษย์ที่มีต่อธรรมชาติ 
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นักวิชาการชาวอเมริกัน เจมส์ เคฮิลล์ (James Cahill) เชื่อว่า “การวาดภาพก็
เหมือนกับการแสดงออกในรูปแบบที่หลากหลาย ของมนุษย์ที่ถ่ายทอดความหมายได้อย่างกว้างขวาง
ผ่านแนวคิดในภาพ โดยตอนที่ศิลปินเลือกแนวคิดหรือรูปแบบของภาพมักจะเป็นการตอบสนองต่อ
ข้อกำหนดบางประการของสังคมที่อาศัยอยู่ซึ่งอาจจะเป็นข้อกำหนดเฉพาะหรือทั่วไปก็เป็นได้” (Fan 
Jingzhong, Gao Xindan, 2011) 
 

 
 

ภาพทิวทัศน์ในภาพวาดทิวทัศน์เป็นภาพที่ถูกสร้างขึ้นใหม่ ซึ่งเป็นนามธรรมอย่างมาก 
โดยในกระบานการสร้างสรรค์ สิ่งแรกคือการสังเกตภูมิทัศน์อย่างรอบคอบและเชิงลึก เมื่อคุ้นเคยกับ
พ้ืนผิวทางกายภาพและพ้ืนผิวต่างๆ ของทิวทัศน์จริงแล้วจะสามารถสร้างรูปทรงและคุณภาพของ
ทิวทัศน์ได้อย่างสมจริง ในการวาดรายละเอียดของภาพ ระลอกคลื่นของน้ำและการลดเลี้ยวของภูเขา
และหินถ่ายทอดออกมาด้วยพู่กันอันประณีต ต้นสน ต้นหลิว และพืชอ่ืนๆ ก็ถ่ายทอดออกมาได้อย่าง
สมจริงเช่นกัน ภาพของนกกระเรียนมีความเคลื่อนไหว ทำให้ภาพโดยรวมมีมิติมากข้ึน ทั้งหมดนี้แสดง
ให้เห็นว่าจิตรกรมุ่งมั่นที่จะถ่ายทอดธรรมชาติอย่างเป็นกลางและสมจริง ในขณะเดียวกัน ในขณะที่
จิตรกรใช้ลายเส้นเพ่ือสร้างผลงานก็ได้ใช้พู่กันผ่านอารมณ์ความรู้สึกของตนเองอีกด้วย  
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รูปแบบศิลปะของผลงานชิ้นที่ 2 เรียบง่าย หรูหรา แต่มีความซับซ้อน ลายเส้นมีความ

ชัดเจน กระชับ และสีต่างๆ ที่เข้ากัน ทำให้เกิดเป็นบรรยากาศเรียบง่ายและสงบ  
ผลลัพธ์ของภาพที่เกิดจากสีหมึกของภาพวาดจีนนั้นมีความคลาสสิกท่ีสุด นอกจากนี้สี

ของภาพก็ทำให้เกิดบรรยากาศของความลึกซึ้ง ลึกลับ สงบ และเต็มไปด้วยสัญลักษณ์แห่งปัญญา 
นอกจากนี้ สีของหมึกยังสามารถมองเห็นเป็นสัญลักษณ์ทางจิตวิญญาณ ความถ่อมตน และความเงียบ
ขรึม ซึ่งภาพวาดหมึกได้เปลี่ยนจากการวาดพระราชวังอันงดงามและมีสีสันเป็นภาพวาดหมึกจีนที่
เรียบง่าย และสง่างาม นี่เป็นภาพสะท้อนการสังเกตของจิตรกรเกี่ยวกับโลกภายในของตัวเองและ
ได้รับอิทธิพลอย่างลึกซึ้งจากภาพวาดจีนสมัยราชวงศ์หยวน 

น้ำหมึกเป็นเพียงวิธีการที่จิตรกรใช้เพื่อแสดงความน่าสนใจของพู่กันและหมึก สิ่งที่
ปัญญาชนในราชวงศ์หยวนแสวงหาเป็นหลักคือรสนิยมทางสุนทรียภาพอันหรูหราและความหมายแฝง
ทางจิตวิญญาณอันบริสุทธิ์ แต่สิ่งที่มีความสำคัญมากกว่าคือการแสวงหารสนิยมทางสุนทรียภาพอัน
หรูหราของการวาดภาพด้วยหมึก ซึ่งน้ำหมึกก็ได้เป็นประโยชน์ต่อการแสดงออกทางภาษาของพู่กัน
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และหมึกอย่างแท้จริง เนื่องจากแนวคิดหลักในการสนับสนุนการวาดภาพด้วยหมึกในราชวงศ์หยวนคือ
การ “ใช้การอักษรในการวาดภาพ” และเน้นคุณภาพการเขียน ซึ่งคุณสมบัติที่สำคัญของการวาดภาพ
ด้วยหมึกก็ได้สอดคล้องกับรสนิยมทางสุนทรียภาพของผู้คนในสมัยราชวงศ์หยวน และเหตุผลที่พู่กัน
และหมึกสามารถกลายเป็นแก่นคุณค่าทางสุนทรียภาพอันเป็นเอกลักษณ์ของการวาดภาพจีนได้นั้นอยู่
ที่การฝึกฝนและการทดลองของคนรุ่นหลังเกี่ยวกับความสมบูรณ์ของเทคนิคพู่กันและหมึก  

เพราะฉะนั้น แม้ว่าผู้วิจัยจะใช้สื่อที่ทันสมัยในการสร้างสรรค์ภาพวาด แต่ก็ยังคงมี
การศึกษาฝีแปรงและสีของภาพเพ่ือดัดแปลงให้เป็นภาพวาดแบบพู่กันจีน เพ่ือพัฒนาผลงานให้เกิด
สุนทรียภาพแห่ง “ความน่าสนใจ” โดยยังอยู่บนพ้ืนฐานเดิม 

องค์ประกอบของภาพทั้งหมดเป็นภาพรวมที่มีความสัมพันธ์ระหว่างหลักและรอง 
เสมือนจริงและเหมือนจริง ระยะใกล้และไกล นอกจากนี้ยังมีการกำหนดว่าวิธีการวาดภาพทิวทัศน์จะ
ไม่มุ่งเป้าไปที่การสร้างภาพให้เหมือนจริง แต่จะสร้างความสัมพันธ์ระหว่างฉาก เงา ความเสมือนจริง 
และความเป็นจริง ภาพวาดทิวทัศน์ด้วยหมึกนำเสนอความสัมพันธ์ของพ้ืนที่ผ่านเฉดสีของหมึก พื้นที่
ว่างในภาพมักเป็นช่องว่างที่มี “พลัง”ของภาพอยู่ ซึ่งมีท้องฟ้า ควัน เมฆ หรือน้ำไหลไหลเวียนอยู่ 
พ้ืนที่ที่มีแสงและเงาจะกลายเป็นพื้นที่เสมือน แบบ“ระยะไกล” ที่มองเห็นได้ โยในภาพวาดทิวทัศน์
ของจีน “สีขาว” ไม่ได้หมายถึง “ความว่างเปล่า” แต่เป็นรูปแบบของการดำรงอยู่ในระดับของจินต
ภาพ รูปแบบของภาพวาดจีนมีแนวคิดที่ว่า “รู้สีขาวและคงสีดำ” สีดำแสดงถึงฉากความจริง และสี
ขาวแสดงถึงฉากเสมือนจริง ดังนั้น จะเห็นได้ว่าภาพวาดของผู้วิจัยมีพื้นฐานมาจากภาพวาดจีน
ดังกล่าวควบคู่ไปกับการสร้างสรรค์แบบผสมผสานบนพื้นฐานความเข้าใจและการศึกษาพระพุทธรูป 
ซึ่งการผสมผสานระหว่างความศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธรูปเข้ากับเสน่ห์ของทิวทัศน์ธรรมชาติทำให้เรา
เกิดมุมมองใหม่ ๆ และการสืบทอดรูปแบใหม่ 

พระพุทธรูปเซรามิกสีฟ้าอมขาวสมัยราชวงศ์ซ่งและหยวนเป็นการผสมผสานที่ลงตัว
ระหว่างศิลปะทางพุทธศาสนาและศิลปะเซรามิก พระพุทธรูปเซรามิกสีฟ้าอมขาวสมัยราชวงศ์ซ่งและ
หยวนไม่เพียงแต่อธิบายถึงวิวัฒนาการของรูปแบบของพระพุทธรูปเซรามิกในยุคกลางเท่านั้น แต่ยัง
สะท้อนให้เห็นถึงลักษณะของยุคที่ศาสนาค่อยๆ กลายเป็นสิ่งที่จับต้องได้มากยิ่งขึ้น กล่าวคือมันไม่ได้
เป็นเพียงภาพสะท้อนของการเปลี่ยนแปลงของจิตสำนึกทางสังคมภายใต้การพัฒนาอันยิ่งใหญ่ของ
เศรษฐกิจสังคมเท่านั้น แต่ยังเป็นตัวแทนของการสร้างสรรค์สุนทรียศาสตร์โดยรวมในราชวงศ์ซ่งและ
หยวนอีกด้วย และไม่เพียงแต่เป็นข้อมูลอ้างอิงที่เชื่อถือได้สำหรับการศึกษาความคิดทางพุทธศาสนา
ในราชวงศ์ซ่งและหยวนเท่านั้น แต่ยังวางรากฐานที่แข็งแกร่งสำหรับประติมากรรมเซรามิกเพ่ือศึกษา
และทำความเข้าใจพัฒนาการของเซรามิกสีฟ้าอมสีขาวในราชวงศ์ซ่งและหยวนอย่างครอบคลุมยิ่งขึ้น
อีกด้วย  
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จุดเด่นทางศิลปะที่สำคัญของผลงานชิ้นที่ 3 คือ ชิ้นงานหลักเป็นเซรามิกดินเผาเปล่า ๆ 
ไม่มีการลงเคลือบ หรือมีลักษณะเป็นภาพวาดสี หรือตกแต่งด้วยเคลือบฟ้าอมขาว และใช้เทคนิคการ
แสดงออกของสีที่ตัดกัน เพ่ือทำให้เกิดเสน่ห์ทางศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์ของพระพุทธรูปเซรามิก 

ลักษณะของพระพุทธรูปเซรามิกในภาพคือ มีพระพักตร์เปิด ละเอียดอ่อนและเงียบสงบ 
พระขนงมีความอ่อนโยนและนุ่มนวล พระพักตร์ค่อนข้างเหลี่ยม ยาวและกลม พระกรรณยาว พระ
อังสาตกและไม่มีเครื่องประดับการตกแต่ง พระศกขมวดเป็นก้นหอย 
 

 
 

ในผลงานชิ้นที่ 4 เทคนิคโดยรวมมีความหลากหลาย 2023ภูเขาและหินโดยรวมมีความ
หยาบและเต็มไปด้วยการประดับตกแต่ง และการผสมผสานเข้ากับดอกบัว ซึ่งเต็มไปด้วยจินตภาพ
และความน่าสนใจ สัดส่วนของภาพมีภูเขาและโขดหินเป็นส่วนใหญ่ และประดับตกแต่งด้วยดอกบัว 
วิธีการวาดคือจะลงลายเส้นบางๆ เพื่อร่างและลงสีพาสเทลลงไป โดยหินบนภูเขาเป็นสีเขียว และฐาน
ของหินเป็นสีแดงเข้ม ดอกบัวมีลักษณะกลมและเรียบ แผ่ออกเป็นรูปวงกลม แล้วเติมสีขาวลงไปซึ่งทำ
ให้ภาพดอกบัวเกิดความสว่างมากยิ่งขึ้น พื้นผิวของน้ำเรียงรายไปด้วยเส้นลายน้ำที่เต็มไปด้วยสีน้ำเงิน 
เหลือง ส้ม ทำให้ภาพทั้งหมดเป็นประกายและมีชีวิตชีวา 

ผู้วิจัยใช้ภูเขา หิน และน้ำไหลเป็นปัจจัยด้านสุนทรียภาพเฉพาะเพ่ือสร้างภาพที่
ครอบคลุมทั้งเวลาและพ้ืนที่ และเชื่อมโยงพลังธรรมชาติอันบริสุทธิ์แต่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลาเข้ากับ
อารมณ์อันละเอียดอ่อนและเข้มข้นของผู้ชม ใช้“ดวงตาแห่งจิตใจ” มาสะท้อนถึงจิตวิญญาณภายใน
ของปรากฏการณ์ทางธรรมชาติทั้งหมดเพ่ือจุดประกายจินตนาการอันไม่มีที่สิ้นสุด ซึ่งสิ่งนี้ไม่เพียงแต่
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แสดงออกถึงอารมณ์ภายในของผู้คนและการได้รับความสะดวกสบายทางจิตวิญญาณเท่านั้น 
นอกจากนี้ยังให้ชีวิตแก่สิ่งมีชีวิตตามธรรมชาติด้วยเสน่ห์อันซ่อนเร้นและไม่มีตัวตน ซึ่งทำให้ผู้คน
ตระหนักและคิดอย่างลึกซ้ึง อุดมคติทางสุนทรียภาพประเภทนี้ที่ไม่ได้แสวงหาความเป็นจริง แต่
แสดงออกถึง “การบูรณาการของจิตวิญญาณและความน่าสนใจ” ผ่านการรับรู้ทางจิตวิญญาณของ
ความลึกลับและไม่มีตัวตน ซึ่งช่วยให้การสร้างสรรค์ภาพวาดทิวทัศน์สามารถทำลายข้อจำกัดของ 
“รูปแบบ” ได้อย่างต่อเนื่อง ซึ่งเป็นการแสดงออกถึงความหมายแฝงทางจิตวิญญาณของ “ภาพ
บรรยากาศ” ที่อยู่เหนือภาพและฉากต่าง ๆ 

 

 

 

ภาพที่ 3-1 ผลงาน “การอยู่ร่วมกันของธรรมชาติ”  (Shaohan Zong, 2023) 



 

บทท่ี 4  

การวิเคราะห์ผลงาน 

 
ในกระบวนการเผยแพร่อันยาวนานของพระพุทธศาสนา พระพุทธศาสนาได้มีอิทธิพล

สำคัญต่อวัฒนธรรมทางสังคมและชีวิตประจำวันของผู้คนมาโดยตลอด และถือเป็นองค์ประกอบ
พ้ืนฐานของวัฒนธรรมของชนชาติและคุณลักษณะทางจิตวิญญาณ สถาปัตยกรรม ประติมากรรม 
จิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาของประเทศไทยได้แสดงออกและเป็นสื่อกลางแห่งจิตวิญญาณของ
ชนชาติไทย ขณะเดียวกันยังสะท้อนให้เห็นถึงการซึมซับวัฒนธรรมอินเดีย จีน และประเทศอ่ืนๆ ของ
ชนชาติไทย แต่เมื่อศิลปะทางพระพุทธศาสนาค่อย ๆ ใกล้ชิดกับวิถีชีวิตของผู้คนก็ค่อย ๆ ได้เปลี่ยน
จากความเคร่งขรึมไปสู่ความสวยงาม และด้วยการเผยแพร่และบูรณาการของพุทธศาสนาอย่าง
ต่อเนื่องในประเทศจีนและไทย ศิลปะสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนาจึงค่อยๆ เจริญรุ่งเรือง ในพุทธ
ศิลป์สมัยสุโขทัย เรามองเห็นความงามของการบูรณาการระหว่างความเป็นเทพและความเป็นมนุษย์
ในพระพุทธรูปที่มีความสดใสและสง่างาม และในภาพวาดจีนสมัยราชวงศ์หยวนและซ่ง เราจะเห็นการ
ผสมผสานที่หลากหลายของวัฒนธรรมและภาพวาด แสดงให้เห็นความงดงามของแนวความคิดทาง
ศิลปะ 

เพราะฉะนั้น ในการสร้างสรรค์ผลงานทั้ง 4 ชิ้นของผู้วิจัยจึงมีการใช้องค์ประกอบของ
วัฒนธรรมจีนและไทยที่มีอิทธิพลซึ่งกันและกัน โดยยึดพระพุทธรูปและความหมายทางจิตวิญญาณ
ของพระพุทธศาสนาเป็นแกนกลาง แล้วผสมผสานเข้ากับความเชื่ออันสูงส่งของประเทศไทย ควบคู่ไป
กับการใช้พู่กัน เทคนิค และเสน่ห์ทางวัฒนธรรมของการวาดภาพจีน เพ่ือแสดงออกถึงความเข้าใจของ
ผู้คนเกี่ยวกับศาสนาผ่านการใช้องค์ประกอบสมัยใหม่และเทคนิคการวาดภาพแบบมัลติมีเดีย ซึ่งเป็น
การสืบทอดวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาและมีความใกล้เคียงกับชีวิตประจำวันในปัจจุบัน ทำให้ผู้คน
เข้าใจพระพุทธศาสนาจากมุมมองที่หลากหลายมากข้ึน  

 

ผลงาน “พระพุทธรูปทองคำและเทือกเขาหมึก” 
เนื้อหาในการออกแบบผลงาน “พระพุทธรูปทองคำและเทือกเขาหมึก” มีพ้ืนฐานมาจาก

ความศรัทธาทางพุทธศาสนา พระพุทธรูปทองคำผสมผสานกับวิวทิวทัศน์ภูเขาท่ีสวยงาม ภาพโดยรวม
มุ่งท่ีจะสื่อถึงการแสวงหาความปรองดอง ความสงบ และการฝึกปฏิบัติทางจิตวิญญาณ โดยนำเสนอ
การบูรณาการระหว่างศาสนาและธรรมชาติอย่างลึกซ้ึง  
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ภาพที่ 4-1 พระพุทธรูปทองคำและเทือกเขาหมึก  (Shaohan Zong, 2023) 
 

 
1. การวิเคราะห์องค์ประกอบทางศิลปะ 
องค์ประกอบของการออกแบบผลงานนี้มีความเก่ียวโยงซึ่งกันและกัน โดยเป็นภาพ

บรรยากาศที่เต็มไปด้วยการผสมผสานระหว่างศาสนากับธรรมชาติ โดยการวิเคราะห์องค์ประกอบ
สำคัญในงานมีดังนี้  

พระพุทธรูปทองคำ: พระพุทธรูปทองคำเป็นจุดสำคัญของผลงาน แสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์
ของศรัทธาทางพุทธศาสนา ถูกวาดด้วยทักษะที่ยอดเยี่ยมและมีรายละเอียดมากมาย สื่อถึงจิตใจที่นิ่ง
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สงบของพระพุทธเจ้า โดยรูปลักษณ์ของพระพุทธรูปมีความโดดเด่น แสดงถึงความสงบภายในและ
สติปัญญา 

ทิวทัศน์ภูเขา: ภูเขาอันงดงามทำหน้าที่เป็นองค์ประกอบพ้ืนหลัง ซึ่งตัดกับพระพุทธรูป
ทองคำท่ีอยู่ด้านหน้าอย่างชัดเจน ลายเส้นที่คดเคี้ยวของภูเขาทำให้ภาพมีความงดงามตามธรรมชาติ 
ในขณะเดียวกันก็เน้นย้ำถึงความเชื่อมโยงอันลึกซ้ึงระหว่างศาสนากับธรรมชาติ ทิวทัศน์ภูเขาแสดงถึง
ความยิ่งใหญ่และความลึกลับของธรรมชาติผสมผสานกับความศักดิ์สิทธิ์แห่งศรัทธาทางพุทธศาสนา 

ภาพวาดหมึกสมัยราชวงศ์หยวนและซ่ง: ภาพประกอบนี้ใช้องค์ประกอบดั้งเดิมของ
ภาพวาดหมึกสมัยราชวงศ์หยวนและซ่งผ่านสีหมึกของภูเขาและทิวทัศน์ที่มีความเคลื่อนไหว 
องค์ประกอบหมึกเหล่านี้ช่วยเพิ่มความลึกซ่ึงทางวัฒนธรรมให้กับภาพประกอบ ในขณะเดียวกันก็ได้
ทำให้แนวคิดเรื่องความกลมกลืน ความสงบ และความสงบภายในชัดเจนมากยิ่งข้ึน สีของหมึกตัดกัน
อย่างชัดเจนกับพระพุทธรูปทองคำ ซึ่งได้ทำให้ความสัมพันธ์ระหว่างพุทธศาสนากับธรรมชาติชัดเจน
มากยิ่งขึ้น 

การผสมผสานระหว่างศาสนากับธรรมชาติ: ผลงานได้เน้นย้ำถึงการผสมผสานระหว่าง
ศาสนากับธรรมชาติอย่างลึกซึ้งโดยการผสมผสานพระพุทธรูปทองคำเข้ากับภูเขาอันงดงาม การ
ผสมผสานนี้เป็นสัญลักษณ์ของการอยู่ร่วมกันระหว่างความศรัทธาและธรรมชาติ ความเชื่อทางพุทธ
ศาสนาและทิวทัศน์ทางธรรมชาติส่งเสริมซึ่งกันและกัน เป็นการถ่ายทอดให้เห็นถึงความเป็นหนึ่ง
เดียวกันของความสงบภายในและคติทางศาสนา 

2. การวิเคราะห์สี 
สีมีบทบาทสำคัญในภาพประกอบนี้ โดยถ่ายทอดอารมณ์และแนวคิดที่ลึกซึ้งผ่านการเลือก

และการผสมผสานสีต่าง ๆ 
สีทอง: สีทองเป็นสีหลักในภาพประกอบนี้ แสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์ ปัญญา และความ

ศรัทธาทางพุทธศาสนา พระพุทธรูปทองคำท่ีที่เปล่งประกายเน้นย้ำถึงความศักดิ์สิทธิ์ ในขณะเดียวกัน 
ความแวววาวของสีทองยังสร้างความแตกต่างอย่างมากกับสภาพแวดล้อมโดยรอบ ซึ่งเป็นการดึงดูด
ความสนใจของผู้ชม 

สีหมึก: สีหมึกมีบทบาทสำคัญในภาพภูเขา สีนี้สื่อถึงความลึกซ่ึงทางวัฒนธรรมและอารมณ์
ที่สื่อถึงความสงบ สีของหมึกเน้นให้แนวคิดความกลมกลืน ความสงบ และความสงบภายในชัดเจน
มากยิ่งขึ้ย และได้สร้างความแตกต่างอย่างมากกับพระพุทธรูปที่มีสีทอง ซึ่งช่วยเสริมสร้างความมีมิติ
ให้กับผลงานในภาพรวมทั้งหมด 

โทนสีธรรมชาติ: สีสันตามธรรมชาติของทิวทัศน์ภูเขา เช่น สีเขียวและสีน้ำเงิน แสดงถึง
ความงามและความมีชีวิตชีวาของธรรมชาติ สีเหล่านี้อยู่ร่วมกันอย่างลงตัวกับความศักดิ์สิทธิ์ของ
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พระพุทธรูปทองคำ เน้นการผสมผสานระหว่างธรรมชาติและความศรัทธา โทนสีเขียวและสีน้ำเงินยัง
ช่วยถ่ายทอดความงามอันเงียบสงบและลึกลับของธรรมชาติอีกด้วย  

3. การวิเคราะห์การสื่อความหมาย 
ผลงาน “พระพุทธรูปทองคำและเทือกเขาหมึก” มีความเชื่อทางพุทธศาสนาเป็นแนวคิด

หลักในการสร้างสรรค์ โดยผสมผสานพระพุทธรูปทองคำเข้ากับทิวทัศน์ภูเขาอันงดงามเพ่ือนำเสนอ
ความหมายและแนวคิดท่ีลึกซ้ึง โดยความหมายหลักของผลงานนี้ประกอบด้วยประเด็นต่อไปนี้: 

ความกลมกลืนระหว่างศาสนาและธรรมชาติ: การผสมผสานพระพุทธรูปทองคำเข้ากับ
ภูเขาทางธรรมชาติสื่อความหมายถึงการผสมผสานอย่างลงตัวและลึกซึ้งระหว่างศาสนากับธรรมชาติ 
สิ่งนี้เน้นย้ำถึงความสัมพันธ์ที่กลมกลืนกันระหว่างความศรัทธากับธรรมชาติ และเป็นการเสริมสร้าง
ความเชื่อมโยงภายในระหว่างความเชื่อทางศาสนาและโลกธรรมชาติ 

ความสงบสุขภายใน: พระพุทธรูปทองคำเป็นสัญลักษณ์ของความสงบและความเงียบสงบ
ภายใน ผลงานแสดงถึงความปรารถนาที่จะบรรลุความสงบภายในโดยอาศัยความศรัทธาและการ
แสวงหาจิตวิญญาณ อีกท้ังยังสะท้อนให้เห็นถึงการบูชาพลังอันศักดิ์สิทธิ์ของผู้ศรัทธาและการเคารพ
คำสอนทางพุทธศาสนา 

 

ผลงาน “การอยู่ร่วมกันของธรรมชาติ” 
ผลงาน “การอยู่ร่วมกันของธรรมชาติ”มีแนวคิดหลักคือธรรมชาติ แสดงให้เห็นถึง

ความสัมพันธ์ทางระหว่างพืชธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมใต้น้ำ และชื่นชมความงามและความล้ำค่าของ
ชีวิต ผลงานนี้นำเสนอฉากธรรมชาติที่มีความกลมกลืนกัน การผสมผสานระหว่างพืชพรรณและโลกใต้
น้ำกลายเป็นเรื่องราวที่เต็มไปด้วยความมีชีวิตชีวา  
  



 66 

 
 
 

ภาพที่ 4-2 ผลงาน “การอยู่ร่วมกันของธรรมชาติ”  (Shaohan Zong, 2023) 
 
1. การวิเคราะห์องค์ประกอบทางศิลปะของผลงาน 
องค์ประกอบทางศิลปะของผลงานนี้ผสมผสานกันอย่างลงตัวเพ่ือสร้างบรรยากาศของ

ธรรมชาติที่เต็มไปด้วยชีวิตชีวาและความกลมกลืน 
พืชพรรณธรรมชาติ: องค์ประกอบของพืชพรรณในผลงานนี้มีความอุดมสมบูรณ์และมีสีสัน 

มีทั้งรายละเอียดของใบไม้ ดอกไม้ที่บานสะพรั่ง และต้นไม้อันเขียวชอุ่มที่หลากหลาย ต้นไม้เหล่านี้ได้
นำความมีชีวิตชีวามาสู่ผลงาน ในขณะเดียวกันก็เน้นย้ำถึงความหลากหลายของชีวิตและพลังของการ
เติบโตอีกด้วย  

สภาพแวดล้อมใต้น้ำ: โลกใต้น้ำในผลงานนี้นำเสนอผ่านแหล่งน้ำที่ใสสะอาด พืชพรรณใต้
น้ำ และสิ่งมีชีวิตในน้ำขนาดเล็ก สภาพแวดล้อมใต้น้ำนี้เป็นที่อยู่อาศัยที่ปลอดภัยสำหรับพืชธรรมชาติ 
แสดงให้เห็นถึงการพ่ึงพาอาศัยกันของสิ่งมีชีวิตต่างๆ ในระบบนิเวศ 
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ความสัมพันธ์แบบการอยู่ร่วมกัน: ผลงานเน้นการอยู่ร่วมกันและความสมดุลระหว่างพืช
และสิ่งมีชีวิตใต้น้ำโดยแสดงถึงความสัมพันธ์แบบอยู่ร่วมกัน ระบบรากพืชเป็นฐานให้มีความม่ันคง 
ในขณะที่สิ่งมีชีวิตใต้น้ำช่วยพืชย่อยสลายสารอาหาร ทำให้เกิดความสัมพันธ์ที่กลมกลืนกันในระบบ
นิเวศ 

แสงและสี: การใช้แสงทำให้ผลงานมีสีสันสดใสยิ่งขึ้น ด้วยการหักเหของผิวน้ำ ผู้ชมสามารถ
สัมผัสได้ถึงการเคลื่อนไหวของแสงในสภาพแวดล้อมใต้น้ำ ทำให้เกิดเอฟเฟ็กต์ภาพที่มีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว ในขณะเดียวกัน การใช้สีก็สื่อถึงความมีชีวิตชีวาของชีวิต ตั้งแต่ความเขียวขจีของพืชไป
จนถึงสีสันหลากสีของสิ่งมีชีวิตใต้น้ำ ทำให้ผลงานในภาพรวมมีชีวิตชีวาและน่าสนใจ 

การสรรเสริญความงามของธรรมชาติ: องค์ประกอบเหล่านี้รวมกันเป็นการยกย่องความ
งามของธรรมชาติและชีวิต ด้วยทักษะการวาดภาพที่ยอดเยี่ยมและการแสดงออกทางอารมณ์ 
ภาพประกอบทำให้ผู้ชมรู้สึกอย่างลึกซึ้งถึงความล้ำค่าของชีวิตและความสำคัญของการอยู่ร่วมกันอย่าง
กลมกลืนกับธรรมชาติ ทุกรายละเอียดเน้นย้ำถึงการชื่นชมธรรมชาติและความงดงามของชีวิต 

2. การวิเคราะห์สี 
สีมีบทบาทสำคัญในผลงานนี้ โดยสื่อถึงอารมณ์ของชีวิตและความงามของธรรมชาติ 
สีเขียว: สีเขียวเป็นสีที่โดดเด่นในธรรมชาติ แสดงถึงชีวิต การเติบโต และความเจริญรุ่งเรือง 

ต้นไม้ในผลงานส่วนใหญ่เป็นสีเขียว เน้นพลังและความหลากหลายของสิ่งมีชีวิต 
สีฟ้า: สีฟ้าในสภาพแวดล้อมใต้น้ำแสดงถึงแหล่งน้ำและสื่อถึงความสงบ สีฟ้ายังเกี่ยวข้อง

กับแหล่งกำเนิดของชีวิตและความสำคัญของน้ำอีกด้วย 
สีทอง: แสงสีทองที่หักเหผ่านน้ำสื่อถึงความล้ำค่าและความศักดิ์สิทธิ์ สีนี้แสดงถึงความล้ำ

ค่าของชีวิตและความงามอันลึกลับของธรรมชาติ 
3. การวิเคราะห์การสื่อความหมาย 
ความหมายหลักของผลงานนี้ได้แก่ 
การชื่นชมสรรเสริญชีวิต: ผลงานเน้นการชื่นชมสรรเสริญชีวติผ่านการแสดงออกของพืช

ธรรมชาติ สภาพแวดล้อมใต้น้ำ และแสง กระตุ้นให้ผู้ชมรู้สึกซาบซึ้งต่อความล้ำค่าและความ
หลากหลายของชีวิตอย่างสุดซึ้ง 

การอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืนในธรรมชาติ: จากการแสดงความสัมพันธ์ของการอยู่ร่วมกัน
ระหว่างพืชและสิ่งมีชีวิตใต้น้ำ ภาพประกอบได้สื่อถึงความสัมพันธ์ที่กลมกลืนในธรรมชาติ สิ่งนี้เน้นย้ำ
ถึงการพ่ึงพาซึ่งกันและกันและความสมดุลระหว่างสิ่งมีชีวิตต่าง ๆ ในระบบนิเวศ 

ความเข้าใจในความงามของธรรมชาติ: ผลงานทำให้ผู้ชมรู้สึกเข้าใจอย่างลึกซึ้งเก่ียวกับ
ความงามของธรรมชาติผ่านเทคนิคการวาดภาพที่สวยงามและการแสดงออกทางอารมณ์ ผลงานทำ
หน้าที่เป็นเครื่องเตือนใจให้ชื่นชมความยิ่งใหญ่และความงามอันลึกลับของธรรมชาติ 
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การเคารพต่อระบบนิเวศ: ผลงานนี้สะท้อนถึงความเคารพและการปกป้องระบบนิเวศ โดย
เตือนให้ผู้ชมตระหนักถึงความสำคัญของความสมดุลของระบบนิเวศและการอยู่ร่วมกันของมนุษย์และ
ธรรมชาติ 

 

ผลงาน “พระพุทธรูปดินเผา” 
ผลงาน “ภาพประกอบพระพุทธรูปดินเผา”มีรูปบุคคลเป็นแนวคิดหลัก การผสมผสาน

ระหว่างนักรบดินเผาและประติมากรรมยุคไซเธียนแสดงให้เห็นถึงการบูรณาการประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรมร่วมกัน ผลงานภาพประกอบนี้สร้างการเล่าเรื่องด้วยภาพที่เต็มไปด้วยความหมายทาง
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมโดยนำพระพุทธรูปดินเผาและองค์ประกอบประติมากรรมมาไว้ในภาพ
เดียวกัน  

 

 
 

 

ภาพที่ 4-3 ผลงาน “พระพุทธรูปดินเผา”  (Shaohan Zong, 2023) 
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1. การวิเคราะห์องค์ประกอบทางศิลปะของผลงาน 
ผลงานภาพประกอบนี้สื่อถึงความเคารพต่อประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม การคิดไตร่ตรอง

เกี่ยวกับศิลปะ วัฒนธรรม และประวัติศาสตร์ผ่านองค์ประกอบทางศิลปะที่ได้รับการออกแบบอย่าง
พิถีพิถัน โดยเป็นการเชิญชวนให้ผู้ชมได้ชื่นชมและคิดพิจารณา 

พระพุทธรูปดินเผา: พระพุทธรูปดินเผาในภาพแสดงถึงความเคารพและการสืบทอด
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม สิ่งเหล่านี้เป็นสัญลักษณ์ของอารยธรรมและประวัติศาสตร์โบราณ 
นำเสนอให้เห็นถึงภูมิทัศน์ทางประวัติศาสตร์อันงดงาม 

องค์ประกอบประติมากรรม: องค์ประกอบประติมากรรมได้รับการผสานรวมเข้ากับ
ภาพประกอบอย่างชาญฉลาด ช่วยเพิ่มความมีมิติทางศิลปะ ประติมากรรมแสดงถึงความคิด
สร้างสรรค์ของมนุษย์ และเน้นย้ำถึงความเชื่อมโยงที่ใกล้ชิดระหว่างประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และ
ศิลปะ 

การบูรณาการทางวัฒนธรรม: ภาพประกอบสื่อถึงการแลกเปลี่ยนและการมีส่วนร่วมของ
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมโดยการผสมผสานพระพุทธรูปดินเผาเข้ากับองค์ประกอบทาง
ประติมากรรม การผสมผสานนี้เน้นย้ำถึงการผสมผสานระหว่างยุคสมัยและวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน 

วัฒนธรรมราชวงศ์หยวนและซ่ง: มรดกทางวัฒนธรรมจากราชวงศ์หยวนและซ่ง เช่น 
“พระพุทธรูปดินเผา” ช่วยเพิ่มความลึกซึ่งทางประวัติศาสตร์ให้กับผลงาน ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงการ
ผสมผสานขององค์ประกอบทางวัฒนธรรมจากช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์ที่แตกต่างกัน 

ความงามแห่งการผสมผสาน: ผลงานเน้นย้ำถึงความงดงามของการผสมผสานที่กลมกลืน
ระหว่างประวัติศาสตร์และความทันสมัย วัฒนธรรมและศิลปะ แต่ละองค์ประกอบสะท้อนซึ่งกันและ
กัน สร้างประสบการณ์ทางการมองเห็นที่มีเอกลักษณ์และมีความหมาย 

เสียงเรียกร้องของประวัติศาสตร์: พระพุทธรูปดินเผาดูเปรียบเสมือนการเสียงเรียกร้องให้
ผู้ชมย้อนกลับไปในอดีตที่ผ่านมา ให้สัมผัสถึงเรื่องราวในประวัติศาสตร์ และกระตุ้นให้เกิดการย้อยคิด
เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ 

2. การวิเคราะห์สี 
สีทอง: สีทองเป็นสีหลักในผลงานภาพประกอบนี้ แสดงถึงความล้ำค่าและการเคารพต่อ

ประวัติศาสตร์ เน้นย้ำถึงความศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธรูปดินเผา ตลอดจนความงดงามของอารยธรรม
โบราณ 

โทนสีโบราณ: ผลงานภาพประกอบนี้ใช้โทนสีโบราณเพ่ือสื่อถึงบรรยากาศทาง
ประวัติศาสตร์ และกระตุ้นให้เกิดการเชื่อมโยงของผู้ชมกับอารยธรรมโบราณ 
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สีฟ้า: การใช้ฟ้าช่วยเพิ่มความสงบและความลึกซ้ึงให้กับผลงาน ในขณะเดียวกันก็สะท้อน
ความลึกลับของวัฒนธรรมโบราณด้วย 

4.3.3 การวิเคราะห์การสื่อความหมาย 
ความหมายหลักของผลงานภาพประกอบนี้คือ 
การเคารพและการสืบทอดประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม: ผลงานภาพประกอบเน้นถึงการ

เคารพและการสืบทอดประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมผ่านพระพุทธรูปดินเผาและองค์ประกอบ
ประติมากรรม ช่วยให้ผู้ชมสัมผัสได้ถึงความยิ่งใหญ่ของอารยธรรมโบราณและการสืบทอด
ประวัติศาสตร์อย่างลึกซึ้ง  

การไตร่ตรองและครุ่นคิดเกี่ยวกับศิลปะ วัฒนธรรม และประวัติศาสตร์: ภาพประกอบ
กระตุ้นให้ผู้ชมได้ไตร่ตรองและครุ่นคิดเกี่ยวกับศิลปะ วัฒนธรรม และประวัติศาสตร์อย่างลึกซึ้ง เชิญ
ชวนให้ผู้คนชื่นชมและค้นหาความเชื่อมโยงระหว่างช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์และองค์ประกอบทาง
วัฒนธรรมที่แตกต่างกัน 

การบูรณาการและการเสริมสร้างซึ่งกันและกันทางวัฒนธรรม: ผลงานภาพประกอบเน้น
การบูรณาการที่กลมกลืนระหว่างยุคสมัยและวัฒนธรรมต่างๆ โดยแสดงให้เห็นการบูรณาการและการ
เสริมสร้างซึ่งกันและกันทางวัฒนธรรม โดยการผสมผสานนี้ทำให้ผู้ชมนึกถึงความหลากหลายและ
ความสมบูรณ์ของวัฒนธรรม 

 

ผลงาน “การพบพระพุทธเจ้าในเทือกเขาและแม่น้ำหลานซาน” 
ผลงานภาพประกอบนี้ใช้สถาปัตยกรรมเป็นเนื้อหาหลักของผลงาน โดยมีการผสมผสาน

ระหว่างพระพุทธรูปจากสมัยสุโขทัยและวัดในราชสำนักจีนอย่างชาญฉลาดเพ่ือถ่ายทอดความหมาย
แฝงทางวัฒนธรรมอันมั่งคั่ง 
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ภาพที่ 4-4 ผลงาน“การพบพระพุทธเจ้าในเทือกเขาและแม่น้ำหลานซาน”  (Shaohan Zong, 2023) 
 

 
1. การวิเคราะห์องค์ประกอบทางศิลปะของผลงาน 
องค์ประกอบทางศิลปะของผลงานภาพประกอบนี้ผสมผสานองค์ประกอบสำคัญหลาย

ประการเพ่ือสร้างโลกแห่งภาพที่น่าทึ่ง 
พระพุทธเจ้าที่น่าเกรงขาม: พระพุทธรูปคือหนึ่งในองค์ประกอบหลักของผลงาน เป็นการ

แสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์ของความเชื่อทางศาสนา ใบหน้าที่เคร่งขรึมและการแสดงออกท่ีสงบสุขแสดง
ให้เห็นถึงพลังทางจิตวิญญาณภายใน และช่วยดึงดูดความสนใจจากผู้ชม 

วัดในราชสำนักจีนอันงดงาม: องค์ประกอบการออกแบบของวัดในราชสำนักจีนสะท้อนให้
เห็นถึงความยิ่งใหญ่และความสง่างาม โครงสร้างทางสถาปัตยกรรมที่หรูหรา เจดีย์อันงดงาม และ
รายละเอียดอันวิจิตรในผลงานคือการเน้นให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ของวัดและเพ่ิมสีสันให้กับบรรยากาศ
ทั้งหมด  
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การบูรณาการวัฒนธรรมสมัยราชวงศ์หยวนและซ่ง: องค์ประกอบนี้สื่อถึงความสัมพันธ์อัน
กลมกลืนกับธรรมชาติ โดยผสมผสานแนวคิดทางวัฒนธรรมจากราชวงศ์หยวนและซ่งมาไว้ในผลงาน
ภาพประกอบ ผู้ชมสามารถคิดถึงความงดงามของการสืบทอดวัฒนธรรมและการบูรณาการไปพร้อม 
ๆ กับการชื่นชมงานศิลปะ 

การสะท้อนถึงความหลากหลาย: ผลงานภาพประกอบได้เน้นถึงการรวมตัวกันของ
องค์ประกอบที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม และเน้นความสำคัญของความหลากหลายและความ
เปิดกว้างทางวัฒนธรรม องค์ประกอบที่มีภูมิหลังทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกันอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืน
บนผืนผ้าใบเดียวกัน เป็นการแสดงให้ผู้ชมเห็นถึงความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

การแสดงออกทางศิลปะที่ลึกซึ้ง: ศิลปินผสมผสานองค์ประกอบของการออกแบบทั้งหมด
ให้เกิดเป็นภาพผ่านทักษะการวาดภาพที่ยอดเยี่ยม ทุกรายละเอียดเต็มไปด้วยความเข้าใจอย่างลึกซึ้ง
เกี่ยวกับสถาปัตยกรรม ประติมากรรมและวัฒนธรรม ซึ่งเป็นการเพ่ิมเสน่ห์ทางศิลปะให้กับผลงานใน
ภาพรวม 

การผสมผสานระหว่างประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม: ผลงานภาพประกอบเน้นการ
ผสมผสานระหว่างประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม โดยผสมผสานองค์ประกอบทางวัฒนธรรมโบราณเข้า
กับการแสดงออกทางศิลปะสมัยใหม่ องค์ประกอบนี้แสดงถึงความเคารพและการสืบทอดจากอดีต
และปัจจุบัน 

2. การวิเคราะห์สี 
สีทอง: สีทองเป็นหนึ่งในสีหลักท่ีใช้ในผลงานภาพประกอบนี้ ใช้เพื่อเน้นความศักดิ์สิทธิ์และ

ความยิ่งใหญ่ของพระพุทธรูป สีนี้เป็นสัญลักษณ์ของปัญญา คติและความกระจ่างใสทางจิตวิญญาณ 
สีฟ้า: สีฟ้าแสดงถึงความเงียบสงบและการคิดไตรตรอง และยังเกี่ยวข้องกับแหล่งน้ำอีก

ด้วย ในภาพประกอบนี้ สีฟ้าจะปรากฏในสภาพแวดล้อมใต้น้ำ ซึ่งสื่อถึงความงามที่กลมกลืนกันของ
ธรรมชาติ 

สีเขียว: สีเขียวเป็นสีหลักขององค์ประกอบของพืช และเป็นสัญลักษณ์ของชีวิต การ
เจริญเติบโต และความหลากหลาย สีนี้ช่วยเพิ่มความมีชีวิตชีวาอย่างเป็นธรรมชาติให้กับภาพประกอบ 

สีแดง: สีแดงจะปรากฏในรายละเอียดบางอย่างของภาพ และแสดงถึงความเจริญรุ่งเรือง 
ความหลงใหล หรือความสำคัญขององค์ประกอบทางวัฒนธรรม ช่วยเป็นตัวช่วยเพิ่มคอนทราสต์ที่ดี
ให้กับผลงาน 

สีดำและสีเทา: สีดำและสีเทาใช้เพื่อเน้นโครงร่างขององค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมและ
ประติมากรรม ช่วยเพิ่มมิติและพ้ืนผิวของสถาปัตยกรรม 
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3. การวิเคราะห์การสื่อความหมาย 
ความหมายอันลึกซ้ึงของภาพประกอบนี้มีดังต่อไปนี้ 
การสืบทอดและบูรณาการวัฒนธรรม: ผลงานภาพประกอบนี้เน้นคุณค่าของการสืบทอด

และบูรณาการวัฒนธรรม เป็นการบูรณาการองค์ประกอบทางวัฒนธรรมจากช่วงเวลาทาง
ประวัติศาสตร์ที่แตกต่างกัน ที่สะท้อนถึงอิทธิพลซึ่งกันและกัน และแลกเปลี่ยนระหว่างวัฒนธรรมที่
แตกต่างกัน 

การอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืน: องค์ประกอบในผลงานสื่อถึงการอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืน
กับธรรมชาติ โดยเน้นความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดระหว่างวัฒนธรรมและธรรมชาติผ่านการหลอมรวมของ
วัฒนธรรมสมัยราชวงศ์หยวนและซ่ง 

ศาสนาและความเชื่อ: พระพุทธรูปที่เคร่งขึมแสดงถึงพลังภายในและการคติทางจิต
วิญญาณของความเชื่อทางศาสนา สะท้อนถึงความสำคัญของความศรัทธาในวัฒนธรรม 

ความหลากหลายและการเปิดกว้างทางวัฒนธรรม: ผลงานภาพประกอบสื่อถึง
องค์ประกอบของความหลากหลายและการเปิดกว้างทางวัฒนธรรมที่มาจากภูมิหลังทางวัฒนธรรมที่
แตกต่างกัน กระตุ้นให้ผู้ชมชื่นชมความหลากหลายและแสวงหาจุดยืนที่มีร่วมกัน 

การสืบทอดประวัติศาสตร์และความเป็นร่วมสมัย: ด้วยการบูรณาการทางประวัติศาสตร์
และวัฒนธรรม ภาพประกอบพยายามทำให้ผู้ชมเข้าใจอดีตและบูรณาการคุณค่าในอดีตเข้ากับ
วัฒนธรรมร่วมสมัย และยังเน้นย้ำถึงความสำคัญของการสืบทอดทางประวัติศาสตร์อีกด้วย  

ความยิ่งใหญ่และอลังการของสถาปัตยกรรม: องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมแสดงถึง
ความสำคัญของสถาปัตยกรรมในวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ ขณะเดียวกันก็เน้นย้ำถึงความงดงาม
ของความยิ่งใหญ่และอลังการอีกด้วย 

 

สรุปผลการสร้างสรรค์ 
1. การบูรณาการเนื้อหาและรูปแบบ 
ผลงานทั้ง 4 ชิ้นที่สร้างสรรค์ข้ึนในครั้งนี้มีพระพุทธศาสนาเป็นแนวคิดหลักของผลงาน โดย

ผสมผสานพระพุทธรูปพุทธสมัยสุโขทัยเข้ากับภาพวาดทิวทัศน์จากหมึกสมัยราชวงศ์หยวนและ
ราชวงศ์ซ่ง ซึ่งได้สะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดหลักในการแสวงหาความลกมกลืนและความเงียบสงบ ใน
ด้านเนื้อหา ภาพประกอบแสดงภาพพระพุทธเจ้าประทับนั่งบนดอกบัวด้วยสีหน้าสงบ แสดงถึงพลัง
ภายในและปัญญาแห่งความศรัทธาในพุทธศาสนา ประกอบเข้ากับภาพวาดทิวทัศน์จากหมึกที่แสดง
ให้เห็นผ่านยอดเขาที่สูงตระหง่านและปกคลุมไปด้วยหมอกและสายน้ำใส สะท้อนให้เห็นถึงศิลปะอัน
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บริสุทธิ์และลึกซึ้งของราชวงศ์หยวนและซ่ง รูปแบบศิลปะที่แตกต่างกันทั้งสองนี้ผสมผสานกัน
กลายเป็นภาพที่มีเอกลักษณ์และมีความหมายที่ลึกซึ้ง 

2. นวัตกรรมด้านเทคโนโลยีและคอมพิวเตอร์ 
ในกระบวนการสร้างสรรค์ มีการใช้เทคโนโลยีการวาดภาพดิจิทัลและโปรแกรม

คอมพิวเตอร์เพ่ือให้ภาพประกอบมีอิสระและความคิดสร้างสรรค์ในระดับที่สูงขึ้น โดยการจำลอง
จังหวะ สี แสงและเงาที่แตกต่างกัน เทคโนโลยีนี้ไม่เพียงแต่ให้รายละเอียดและการมีมิติที่ดีขึ้นเท่านั้น 
แต่ยังสร้างโทนสีที่อบอุ่น สร้างบรรยากาศที่สะอาดและสงบอีกด้วย ด้วยการใช้แสงและเงาอย่างชาญ
ฉลาด ทำให้ผลงานภาพประกอบเกิดเป็นความสัมพันธ์แบบสามมิติระหว่างพระพุทธเจ้าและทิวทัศน์ 
ทำให้ผลงานทั้งหมดดูมีชีวิตชีวาและน่าสนใจยิ่งขึ้น 

3. การสะท้อนคุณค่าหลายมิติ 
ผลงานครั้งนี้มีท้ังคุณค่าทางด้านสุนทรียภาพและการศึกษา โดยคุณค่าทางสุนทรียภาพช่วย

ให้ผู้ชมได้เพลิดเพลินกับความงามพร้อมทั้งกระตุ้นจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ ส่วนคุณค่า
ทางการศึกษาคือการถ่ายทอดความคิดและคติของพระพุทธเจ้า อีกท้ังช่วยให้ผู้ชมเกิดการครุ่นคิด
เกี่ยวกับชีวิตและโลกอย่างลึกซึ้งและกว้างขวาง จากมุมมองของสาขาวิชา ผลงานภาพประกอบนี้มี
คุณค่าทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ สะท้อนถึงความเคารพต่องานศิลปะดั้งเดิมของศิลปิน ใน
ขณะเดียวกันก็เป็นการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมอันยอดเยี่ยมของประเทศจีนอีกด้วย นอกจากนี้ยัง
มีคุณค่าทางวัฒนธรรมและสังคม การส่งเสริมพระพุทธศาสนาและการแสดงให้เห็นถึงการอยู่ร่วมกัน
อย่างกลมกลืนของวัฒนธรรมที่หลากหลาย เป็นการส่งเสริมความก้าวหน้าทางสังคม และยกระดับ
ความรู้ทางศีลธรรมและจิตวิญญาณของผู้คน 

 
สรุป 
ในการสร้างสรรค์ผลงานได้ใช้เทคนิคทางศิลปะที่หลากหลาย เพื่อถ่ายทอดแก่นเรื่องและ

อารมณ์ที่ลึกซึ้ง ประการแรก ผู้วิจัยได้ผสมผสานพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยเข้ากับภาพวาดทิวทัศน์ด้วย
หมึกสมัยราชวงศ์หยวน โดยค่อย ๆ วาดภาพแต่ละองค์ประกอบด้วยเครื่องมือวาดภาพดิจิทัล โดย
ยังคงรักษาเอกลักษณ์ดั้งเดิมเอาไว้ เทคนิคนี้ทำให้พระพุทธรูปและภาพทิวทัศน์อยู่ร่วมกันในภาพ
เดียวกันได้อย่างกลมกลืน ทำให้เกิดความรู้สึกเป็นหนึ่งเดียวกันทางสายตา 

ประการที่สอง เพ่ือเน้นถึงความศักดิ์สิทธิ์และความน่าเกรงขามของพระพุทธรูป ผู้วิจัยได้ใช้
โทนสีทองและเงาเพ่ือเพ่ิมความเป็นสามมิติให้กับพระพุทธรูป ในขณะเดียวกัน ภาพวาดทิวทัศน์ได้มี
การใช้สีเข้มและสว่างเพ่ือเน้นการแบ่งชั้นและความมีชีวิตชีวาให้กับภาพ ซึ่งการใช้เทคนิคเหล่านี้ทำให้
ภาพน่าสนใจและมีความลึกซึ้งมากขึ้น 
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ความสำคัญและคุณค่าของผลงานที่สร้างสรรค์ในครั้งนี้คือเป็นการถ่ายทอดความงดงาม
ของการบรรจบกันของประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และศิลปะ โดยการผสมผสานองค์ประกอบจาก
ศิลปะและวัฒนธรรมในยุคสมัยที่แตกต่างกัน โดยเน้นย้ำถึงการอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืนของความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมและความสัมพันธ์ที่ส่งเสริมซึ่งกันและกันระหว่างภูมิหลังทางวัฒนธรรมที่
แตกต่างกัน ในขณะเดียวกัน ผลงานยังแสดงให้เห็นถึงความรักและความเคารพต่อประวัติศาสตร์ 
วัฒนธรรม และธรรมชาติของศิลปินอย่างลึกซึ้ง ซึ่งวิธีการสร้างสรรค์เช่นนี้จะช่วยสร้างแรงบันดาลใจ
ให้ผู้ชมได้หวนคิดถึงประวัติศาสตร์และมรดกทางวัฒนธรรม อีกท้ังยังมอบความเพลิดเพลินทาง
สุนทรียภาพและทางจิตวิญญาณให้กับผู้คน นอกจากนี้ยังสะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าของศิลปะ นั่นคือ
สามารถสร้างแรงบันดาลใจให้ผู้คนได้คิดและรู้สึกได้มากกว่าความบันเทิงทางภาพเท่านั้น 

 



 

บทท่ี 5  

สรุปผลวิจัย อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ 

 

สรุปผลวิจัย 
เข้าใจความเชื่อมโยงระหว่างวัฒนธรรมและความคล้ายคลึงกันทางศิลปะของจีนและไทย

โดยมีรูปแบบศิลปะและวัฒนธรรมที่ปรากฏออกมาอย่างเป็นรูปธรรมเป็นแรงบันดาลใจและเป็น
แนวทางในการสร้างสรรค์ ซึ่งเราสามารถค้นพบลักษณะเฉพาะและความหมายแฝงที่หลากหลายได้ 

เข้าใจอัตลักษณ์ของประเทศไทยและจีนในด้านสังคม วัฒนธรรม ชีวิต ศิลปะ และศึกษาว่า
ศิลปะมีอิทธิพลต่อกันและกันอย่างไร ตลอดจนจะสามารถบูรณาการเป็นรูปแบบศิลปะใหม่ๆ ได้
อย่างไร 

ได้รับผลงานภาพประกอบที่แสดงให้เห็นถึงการบูรณาการระหว่างทัศนศิลป์และการ
สร้างสรรค์ศิลปะวัฒนธรรมของไทยและจีนเข้าด้วยกัน ประเมินจุดเด่นและจุดด้อย สุดท้ายจึงเสนอ
แนวทางและข้อเสนอแนะสำหรับการพัฒนาในอนาคต 

 

อภิปรายผล 
การวิจัยครั้งนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือบูรณาการพุทธศิลป์สมัยสุโขทัยในประเทศไทยเข้ากับ

ภาพวาดหมึกทิวทัศน์จากราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่งในประเทศจีน แสดงให้เห็นถึงรูปแบบศิลปะที่
เป็นเอกลักษณ์ตลอดจนความเข้าใจและความซาบซึ้งต่อวัฒนธรรมเหล่านี้ผ่านภาพประกอบ พุทธศิลป์
ในสมัยสุโขทัยจะเน้นย้ำถึงความศักดิ์สิทธิ์และความเคร่งครัดของความเชื่อทางศาสนาผ่านการจัด
แสดงองค์ประกอบทางพุทธศาสนาที่มีชีวิตชีวา ขณะเดียวกัน ภาพวาดทิวทัศน์ด้วยหมึกจากสมัย
ราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่งก็ได้เพ่ิมสีสันให้กับภาพประกอบ สะท้อนให้เห็นการแสดงออกทาง
ธรรมชาติและการแสดงออกทางอารมณ์ การบูรณาการระหว่างรูปแบบศิลปะทั้งสองนี้ แสดงถึงการ
อยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืนของวัฒนธรรมที่หลากหลาย และเน้นถึงความเกื้อกูลและการบูรณาการ
ระหว่างยุคสมัยและวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน ภาพประกอบจะช่วยให้ผู้ชมได้รับประสบการณ์ทาง
วัฒนธรรมที่ลึกซึ้ง สร้างแรงบันดาลใจให้พวกเขาหวนคิดถึงประวัติศาสตร์และสืบทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมต่อไป 

จากผลการวิจัยครั้งนี้ปรากฏให้เห็นคุณค่าทางศิลปะและวัฒนธรรมของพุทธศิลป์ในสมัย
สุโขทัย และภาพวาดทิวทัศน์ด้วยหมึกจากสมัยราชวงศ์หยวนและซ่งอย่างชัดเจน การบูรณาการ
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ประเภทนี้แสดงถึงความเข้าใจและความซาบซึ้งต่อช่วงเวลาทางวัฒนธรรมและศิลปะที่แตกต่างกัน 
โดยเป็นการผสมผสานแก่นแท้ของยุคสมัยต่างๆเข้าด้วยกัน ช่วยเสริมสร้างความหลากหลายของงาน
ศิลปะไปอีกหนึ่งก้าว 

ในขณะเดียวกัน ผลงานที่ได้รับภายหลังการสร้างสรรค์ก็มีศักยภาพในการให้ความรู้และ
สร้างแรงบันดาลใจแก่ผู้ชม สื่อถึงคุณค่าและการสืบทอดทางประวัติศาสตร์ของวัฒนธรรมทางพุทธ
ศาสนา ช่วยให้ผู้ชมมีความเข้าใจอย่างลึกซ้ึงเก่ียวกับความศักดิ์สิทธิ์และความเคร่งครัดของพุทธ
ศาสนา ตลอดจนธรรมชาติและอารมณ์ที่เน้นในการวาดภาพทิวทัศน์ของราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่ง 
ผ่านทางรูปแบบศิลปะที่มีเอกลักษณ์ในการสืบทอดและการพัฒนาทางวัฒนธรรม เพ่ือเน้นย้ำถึงความ
หลากหลายและความอุดมสมบูรณ์ของวัฒนธรรม ซึ่งฟังก์ชั่นการศึกษานี้จะช่วยยกระดับความรู้ด้าน
วัฒนธรรมและศิลปะของผู้ชม ขณะเดียวกันก็กระตุ้นการคิดที่ลึกซึ้งเกี่ยวกับประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรม 

หากอภิปรายจากมุมมองของการบูรณาการข้ามวัฒนธรรม จะเห็นได้ว่าการบูรณาการ
ประเภทนี้ไม่เพียงแต่เป็นจุดบรรจบกันของสองวัฒนธรรมเท่านั้น แต่ยังเป็นนวัตกรรมและการสืบทอด
ทางวัฒนธรรมอีกด้วย 

จากการบูรณาการองค์ประกอบทางศิลปะในสมัยสุโขทัยของไทยเข้าองค์ประกอบทาง
ศิลปะในราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่งของจีน การสร้างสรรค์ประเภทนี้มีส่วนช่วยในการพัฒนาวงการ
ศิลปะ และกระตุ้นความสนใจของผู้คนในวัฒนธรรมที่แตกต่างกันทั่วโลก นอกจากนี้ การบูรณาการ
ข้ามวัฒนธรรมยังสามารถช่วยทำลายอุปสรรคทางวัฒนธรรม ส่งเสริมสันติภาพและความร่วมมือ
ระหว่างประเทศและภูมิภาคต่างๆได้อีกด้วย และหากอภิปรายจากมุมมองขององค์ประกอบทางศิลปะ
ในทั้งสองยุค จะสามารถตระหนักได้ว่าความแตกต่างเหล่านี้ไม่ใช่แค่ความแตกต่างทางวัฒนธรรม
เท่านั้น แต่ยังสะท้อนให้เห็นถึงความต้องการด้านสุนทรียศาสตร์และความต้องการด้านสังคมในยุค
ต่างๆอีกด้วย โดยในสมัยสุโขทัยของประเทศไทยจะเน้นความเชื่อทางศาสนาและความหมายแฝงทาง
จิตวิญญาณ สะท้อนให้เห็นการแสวงหาทางจิตวิญญาณของสังคมในขณะนั้น ในขณะที่ศิลปะในสมัย
ราชวงศ์หยวนและราชวงศ์ซ่งของจีนนั้น จะให้ความสำคัญกับวัสดุและรูปแบบของการนำเสนอ 
สะท้อนให้เห็นถึงการแสวงหาทางสุนทรียภาพและเทคนิคของสังคมในขณะนั้น ซึ่งความแตกต่าง
เหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงลักษณะของวัฒนธรรมและสังคมที่แตกต่างกัน และยังให้องค์ประกอบที่มี
ความเป็นไปได้สำหรับการบูรณาการข้ามวัฒนธรรม 

นอกจากนี้ การบูรณาการข้ามวัฒนธรรมยังจำเป็นต้องมีการสำรวจและการปฏิบัติ ซ่ึง
งานวิจัยฉบับนี้เป็นเพียงการทดลองข้ันเบื้องต้นเท่านั้น จำเป็นต้องมีการวิจัยและการทดลองเพ่ิมเติม
ในอนาคตเพ่ือสำรวจวิธีการบูรณาการระหว่างวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน ซึ่งอาจเกี่ยวข้องกับโครงการ
ความร่วมมือที่มากข้ึน การมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างศิลปินและนักวิจัยด้านวัฒนธรรม ตลอดจนการ
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แลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมในวงกว้าง การบูรณาการข้ามวัฒนธรรมเป็นสาขาท่ีซับซ้อนและมีความท้า
ทาย แต่ก็เป็นสาขาท่ีเต็มไปด้วยศักยภาพที่สามารถนำความมีชีวิตชีวาและนวัตกรรมใหม่มาสู่สาขา
วัฒนธรรมและศิลปะ 

 

ข้อเสนอแนะ 
ข้อเสนอแนะสำหรับผลงาน 
การศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือสำรวจศักยภาพและความสำคัญของการบูรณาการข้าม

วัฒนธรรมในสาขาศิลปะ และเพ่ือให้ผู้ชมได้รับประสบการณ์ทางวัฒนธรรมที่ลึกซึ้ง แม้ว่าการวิจัยครั้ง
นี้จะประสบความสำเร็จ แต่ก็ยังมีเป้าหมายและข้อจำกัดบางอย่างที่ยังไม่สามารถบรรลุผลได้ จึงมี
ข้อเสนอแนะต่องานวิจัยในอนาคตดังนี้: 

การสำรวจและการปฏิบัติ: การวิจัยในอนาคตสามารถศึกษาเจาะลึกถึงวิธีการบูรณาการ
องค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน และองค์ประกอบจากยุควัฒนธรรมและศิลปะให้มากข้ึน 
จากความร่วมมือและโครงการเชิงปฏิบัติที่แพร่หลาย จึงจะสามารถสำรวจความเป็นไปได้ในการบูรณา
การข้ามวัฒนธรรมที่มากขึ้น 

การศึกษาและการประชาสัมพันธ์: เพ่ือส่งเสริมการบูรณาการข้ามวัฒนธรรมให้ดีมากข้ึน 
สามารถดำเนินการกิจกรรมการศึกษาหรือการประชาสัมพันธ์ที่เก่ียวข้องได้ ซึ่งอาจรวมถึงการจัด
กิจกรรมแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม นิทรรศการศิลปะ หรือเทศกาลวัฒนธรรม เพ่ือเพ่ิมความตระหนักรู้
และความซาบซึ้งต่อวัฒนธรรมที่แตกต่างกันให้กับสาธารณชน 

การสนับสนุนนโยบายทางวัฒนธรรม: รัฐบาลและสถาบันวัฒนธรรมสามารถพัฒนา
นโยบายและให้การสนับสนุนเพ่ือส่งเสริมการบูรณาการโครงการศิลปะข้ามวัฒนธรรม ซึ่งอาจรวมถึง
การให้การสนับสนุนทางการเงินแก่ศิลปินและผู้ปฏิบัติงานด้านวัฒนธรรม ตลอดจนการสนับสนุนการ
แลกเปลี่ยนและการทำงานร่วมกันทางวัฒนธรรม 

ข้อเสนอแนะสำหรับแนวโน้มในอนาคต 
ในอนาคต ผู้วิจัยหวังว่าจะมีการวิจัยและการปฏิบัติเพ่ิมเติม เพ่ือผลักดันการบูรณาการข้าม

วัฒนธรรมให้อยู่ในระดับที่ดีมากข้ึน ซึ่งรวมถึงการสำรวจเชิงลึกเก่ียวกับความเหมือนและความต่าง
ระหว่างวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน และมองหาความเป็นไปได้ในการบูรณาการเพ่ิมเติม ในขณะเดียวกัน
ก็สามารถศึกษาวิธีการและเทคนิคในการสร้างสรรค์งานศิลปะเพ่ิมเติมได้ เพ่ือให้บรรลุเป้าหมายของ
การบูรณาการข้ามวัฒนธรรมได้ดียิ่งขึ้น ดังนั้น เพ่ือส่งเสริมการบูรณาการงานศิลปะข้ามวัฒนธรรมให้ดี
ขึ้น เราจึงสามารถศึกษาได้จากประเด็นต่อไปนี้ : 
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1. การขยายการบูรณาการระหว่างวัฒนธรรม: การวิจัยในอนาคตสามารถขยายขอบเขต
ของการบูรณาการระหว่างวัฒนธรรม รวมประเทศและวัฒนธรรมต่างๆมากขึ้น เพ่ือสำรวจปฏิสัมพันธ์
และความเหมือนกันระหว่างวัฒนธรรมที่แตกต่างกันได้อย่างครอบคลุมมากข้ึน ซึ่งจะช่วยให้เกิด
ความรู้ความเข้าใจที่ครอบคลุมมากขึ้นเกี่ยวกับความซับซ้อนของการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมระดับ
โลก 

2. สื่อใหม่และแพลตฟอร์มดิจิทัล: ด้วยการพัฒนาของยุคดิจิทัล ศิลปะและวัฒนธรรมจึง
สามารถเผยแพร่และบูรณาการได้ง่ายขึ้น การวิจัยในอนาคตสามารถมุ่งเน้นไปที่อิทธิพลของสื่อใหม่
และแพลตฟอร์มดิจิทัลที่มีต่อการบูรณาการข้ามวัฒนธรรม ตลอดจนวิธีการที่แพลตฟอร์มเหล่านี้ใช้
เพ่ือส่งเสริมการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม 

3. นโยบายวัฒนธรรมและการศึกษา: นโยบายทางวัฒนธรรมและการศึกษาสามารถมี
บทบาทสำคัญในการส่งเสริมการบูรณาการระหว่างวัฒนธรรมได้ ซึ่งการวิจัยในอนาคตสามารถสำรวจ
ว่ารัฐบาลและสถาบันการศึกษามีการกำหนดนโยบายและหลักสูตรกันอย่างไร เพ่ือส่งเสริมความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมและความเข้าใจระหว่างวัฒนธรรม 

4. การสร้างสรรค์งานศิลปะและการปฏิบัติ: การวิจัยภาคปฏิบัติสามารถทำการสำรวจ
เพ่ิมเติมเก่ียวกับวิธีการบูรณาการองค์ประกอบทางศิลปะจากวัฒนธรรมที่แตกต่างกันเข้ากับการ
สร้างสรรค์งานศิลปะ ซึ่งอาจรวมถึงกรณีศึกษาของศิลปินข้ามวัฒนธรรม และวิธีที่พวกเขาใช้
องค์ประกอบจากวัฒนธรรมที่แตกต่างกันในการสร้างสรรค์ผลงานที่มีเอกลักษณ์ 

5. ผลกระทบทางสังคมและการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม: การวิจัยในอนาคตสามารถมุ่งเน้น
ไปที่ผลกระทบที่แท้จริงของการบูรณาการข้ามวัฒนธรรมที่มีต่อสังคม รวมถึงการแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรม การพัฒนาสังคม และนวัตกรรมทางศิลปะ จากความเข้าใจเชิงลึกเก่ียวกับคุณค่าและ
ความสำคัญของการบูรณาการข้ามวัฒนธรรม จึงจะสามารถส่งเสริมปฏิสัมพันธ์และการแบ่งปัน
ระหว่างวัฒนธรรมที่แตกต่างกันได้ดียิ่งขึ้น 
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