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พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่” มีวัตถุประสงค์เพือ่ศึกษาประวัติความเป็นมา วิถี
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น รูปแบบของศิลปะเครื่องเคลือบตระกลูไช่ ตลอดจนแนวคิดทฤษฎีที่
เกี่ยวกับวัฒนธรรมและพพิิธภัณฑ์ วิเคราะห์อัตลกัษณ์ การสบืทอดเครื่องเคลือบพื้นบ้าน นำไปสู่การ
ก่อตั้งและการบรหิารจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบ โดยใช้วิธีการวิจัยเอกสาร การวิจัย
ภาคสนามด้วยการลงพื้นที่และการสมัภาษณ์ วัฒนธรรมเครือ่งเคลอืบจิ่งเต๋อเจิ้นมีความเป็นมาอย่าง
ยาวนานและมีพัฒนาการมาเป็นลำดับ โดยเฉพาะอย่างยิง่ภูมิหลงัของการสนับสนุนของจีนในการ
ก่อตั้งนโยบาย “หนึ่งแถบหนึ่งเสน้ทาง” และการอนุมัติใหจ้ิง่เต๋อเจิ้นทีเ่ป็นพื้นที่นำรอ่งการสบืทอด
และนวัตกรรมของวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบแห่งชาติ 

ผลการศึกษาพบว่าอัตลักษณ์เครือ่งเคลือบของจิ่งเตอ๋เจิ้นคือ “ขาวดั่งหยก ใสดั่งกระจก 
บางดั่งกระดาษ เสียงกงัวานดั่งระฆัง” และอัตลักษณ์ของเครื่องเคลือบตระกูลไช่คือมรีูปแบบที่
สมบรูณ์และเรียบง่าย มลีายเส้นที่กระชับและสีสันที่ชัดเจน มีเสนห่์ทางความเป็นชนชาติและความ
เป็นพื้นบ้านที่แข็งแกร่ง อีกทัง้ยังมีความสง่างาม ความโบราณและความทันสมัย สำหรับการก่อตัง้และ
การบริหารจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่พบว่า แนวคิดและวิธีการบรหิาร
พิพิธภัณฑ์เป็นผลมาจากบริบทของความเป็นเมืองเครื่องเคลอืบจิง่เต๋อเจิ้นที่มีประวัติศาสตร์ความ
เป็นมาอย่างยาวนาน การวางแผนเชิงพื้นที ่และแนวคิดในการออกแบบที่คำนึงถงึวิถีชีวิตแบบพื้นบ้าน 
เอกลักษณ์ความเป็นวัฒนธรรมจีน นวัตกรรมบรูณาการกับการสร้างสรรค์ การให้ความสำคัญกับการ
เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม โดยพื้นที่อาคารประกอบไปด้วยพื้นที่ทางวิชาการ พื้นทีจ่ัดแสดง 
และพื้นทีบ่รกิาร สำหรบัรปูแบบการบรหิารจัดการพิพิธภัณฑ์คือการคำนึงถึงมาตรฐานในการจัดเกบ็
ผลงาน การรกัษาความปลอดภัยและการเยี่ยมชม การสร้างแบรนด์พิพิธภัณฑ์ตระกูลไช่ การบรูณา
การด้านนวัตกรรมและการพัฒนาศิลปะ การจัดทำห้องสัมผสัประสบการณ์ การบรูณาการข้าม
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  CAI LINGLING : JINGDEZHEN PORCELAIN CULTURE: THE ESTABLISHMENT 
AND MANAGEMENT OF THE CAI FAMILY FOLK PORCELAIN MUSEUM. ADVISORY 
COMMITTEE: PORADEE PANTHUPAKORN, CHUSAK SUVIMOLSTIEN 2023. 

  
The research on “Jingdezhen Porcelain Culture: The Establishment and 

Management of the Cai Family Folk Porcelain Museum” aimed to study the 
background and the way of Jingdezhen porcelain culture, the artistic style of Cai 
Family folk porcelain, the concept and theory of culture and museums; and to 
analyze the identity and inheritance of folk porcelain that finally led to the 
establishment and management of the folk porcelain museum. The methods 
included documentary research, field research, and interview. Jingdezhen porcelain 
culture contained a very long background with its development in sequence, 
particularly the background of support from China to establish “One Belt One Road 
Initiative,” along with the approval of Jingdezhen as a pilot area for inheritance and 
innovation of the national porcelain culture.    

The study reveals that the identity of Jingdezhen porcelain is “white as 
jade, crystal clear as glass, thin as paper, sound resonates like a bell.” The identities 
of Cai family porcelain are perfection, simple, tight lines, and vivid colors. It conveys 
national identity along with represent a strong local vibes, elegance, antiquity, and 
modernity. According to the establishment and management of the Cai Family Folk 
Porcelain Museum, it was found that the concept and management approaches were 
originated from the context of being Jingdezhen City, a city for porcelain with a long 
historical background; parallel to spatial planning, the design concept based on a 
local way of life, Chinese cultural identity, integrated innovation, creativity, and giving 
priority to the museum as a cultural tourism attraction. The building includes 
academic, exhibition, and service zones. The museum management pattern mainly 
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focuses on the consideration of workpiece storage standards, security, and visits 
branding the Cai Family Folk Porcelain Museum; innovation integration and artistic 
development; the experiential room; cross-border integration among the museum, 
the society, and educational institutions; and setting future development directions. 
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ก ิต ตกิ รรมประก าศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ดุษฎีนิพนธ์เรื่อง“วัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น : การก่อตั้งและการบริหารจัดการ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบา้นตระกูลไช่”สำเร็จสมบูรณ์ตามเป้าหมายได้ด้วยดีเพราะความกรุณา 
ช่วยเหลือและคำแนะนำที่เป็นประโยชน์อย่างยิ่งของศาสตราจารย์ ภรดี พันธุภากร อาจารย์ที่ปรึกษา
ดุษฎีนิพนธ์ ตั้งแต่ข้ันตอนการเตรียมหัวข้อดุษฎีนิพนธ์ แนวคิด การเขียน ไปจนถึงข้ันตอนในการ
ดำเนินงานวิจัย และการจัดทำดุษฎีนิพนธ์ ขอบพระคุณเป็นอย่างสูงสูงไว้ ณ โอกาสนี้ 

ขอขอบพระคุณอาจารย์ชูศักดิ์ สุวิมลเสถียร อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม อาจารย์เสกสรรค์ ตันยา
ภิรมย์ อาจารย์บุญชู บุญลิขิตศิริ อาจารย์ภูวษา เรืองชีวินตลอดจนคณาจารย์ทุกท่านของคณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพาที่ช่วยสั่งสอนให้ความรู้ ให้ความช่วยเหลือ และดูแลเอาใจใส่ด้านการเรียน
การสอนมาโดยตลอด 

ขอขอบคุณผู้แปลและทีมล่ามทุกคน ขอบคุณเพื่อนร่วมช้ันเรียนที่คอยดูแล ช่วยเหลือซึ่งกัน
และกันมาโดยตลอด ขอขอบคุณความช่วยเหลือและสนับสนุนของทุกคนที่ทำให้งานวิจัยของข้าพเจ้า
ดำเนินสำเร็จลุล่วงไปอย่างราบรื่น ขอขอบคุณกำลังใจจากทุกคน 

ขอขอบพระคุณครอบครัวของข้าพเจ้าเป็นอย่างสูงที่ได้สนับสนุนและให้กําลังใจข้าพเจ้ามาโดย
ตลอด ทําให้ข้าพเจ้ามีความหนักแน่นที่จะต้องทําให้บรรลุเป้าหมายในการวิจัยและทำดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้
ให้สำเร็จไปได้ด้วยดี 

คุณค่าและคุณประโยชน์อันพึงจะมีจากงานวิทยานิพนธ์ฉบับนี้  ผู้วิจัยขอมอบและอุทิศแด่
บุพการี คณาจารย์ ผู้ประสิทธ์ิประสาทวิชา และผู้มีพระคุณทุก ๆ  ท่านที่ได้อบรมสั่งสอนและให้ความรูแ้ก่
ผู้วิจัยมาตลอด 
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บทท่ี 1 
บทนำ 

 

ความเป็นมาและความสำคัญของการวิจัย 
ประวัติศาสตร์การพัฒนาเครื่องเคลอืบถือเป็นส่วนสำคัญของประวัติศาสตร์อารยธรรมจีน 

ประเทศจีนถือเป็นหนึ่งในสี่อารยธรรมโบราณของโลก ได้เปน็ส่วนสำคัญต่อความก้าวหน้าและการ
พัฒนาของสังคมมนุษย์มาต้ังแต่อดีต และหนึ่งในน้ันการคิดค้นและการพฒันาเครื่องเคลือบซึง่ได้มี
ความสำคัญเป็นอย่างมาก ในประวัติศาสตร์จีนแตล่ะยุคแต่ละราชวงศ์ก็ได้มีรปูแบบและเทคนิคทาง
ศิลปะที่แตกต่างกัน ประเทศจีนเป็นหนึ่งในประเทศแรกของโลกทีม่ีการใช้เครื่องปั้นดินเผา (Robert 
K.G.Temple,1986) และเครื่องปั้นดินเผาของจีนก็ได้รบัการยอมรับอย่างสงูจากทั่วโลกเนื่องจากมีทั้ง
ประโยชน์ทางการใช้งานจรงิและมีความเป็นศิลปะข้ันสูง จิ่งเต๋อเจิ้นเมืองแห่งเครื่องเคลือบอายุกว่าพัน
ปีที่มีช่ือเสียงจากเครื่องเคลือบและรุง่เรืองด้วยเครื่องเคลอืบ ตลอดจนเสน่ห์ของเตาเผาที่ไม่เคยดับสูญ
ได้หล่อหลอมกันจนเกิดเป็นความรุง่เรืองทางประวัติศาสตรข์องเมืองจิง่เต๋อเจิ้น เมืองแห่งเครื่องเคลือบ
แห่งนี้ได้บันทกึเรื่องราวอันรุ่งโรจน์ที่ควรค่าแก่ความภาคภูมิใจต่อมาตุภูมิในประวัติศาสตร์อันงดงาม
ของอารยธรรมจีนไว้เป็นอย่างดี ตลอดเวลาที่ผ่านมาตั้งแต่อดีตจนถึงปจัจบุัน เครื่องเคลือบของจิง่เต๋อ
เจิ้นได้รบัการยกย่องว่า “ขาวดั่งหยก ใสดั่งกระจก บางดั่งกระดาษ เสียงกงัวานดั่งระฆัง”ทำให้
ผลิตภัณฑ์อันล้ำค่าที่นับไม่ถ้วนน้ีได้รับความรักและความช่ืนชมจากทั่วโลก ในขณะเดียวกันจิ่งเต๋อเจิ้น
ก็ยังเป็นเมอืงหัตถกรรมทีม่ีช่ือเสียงระดับโลกอกีด้วย เมื่อเข้าสู่ยุคหลังอุตสาหกรรม ด้วยการดำเนินกล
ยุทธ์ที่ยิ่งใหญ่ในการฟื้นฟูวัฒนธรรมได้ทำใหเ้มืองที่มปีระวัติศาสตร์ด้านเครื่องเคลือบมาเป็นเวลากว่า
พันปีได้มีโอกาสในการพัฒนาเข้ามา และบรรยากาศทางวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบที่ดกี็ได้วางรากฐาน
ทางวัฒนธรรมสำหรับการก่อตัง้พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ไว้เป็นอย่างดี 

“จีนเป็นประเทศแห่งเครื่องเคลือบ”ที่มปีระวัติศาสตร์และวัฒนธรรมที่ยาวนานและงดงาม
ที่สุดในโลก (Baiming, 2022) ไม่ว่าจะเป็นพิพิธภัณฑ์แห่งชาติขนาดใหญ่อย่างพิพิธภัณฑ์พระราชวัง
ต้องห้าม หรือพพิิธภัณฑ์ในท้องถ่ินก็ตาม การจัดแสดงเครื่องเคลือบก็ถือเป็นประเภทของการจัดแสดง
ที่สำคัญประเภทหนึง่ของพพิิธภัณฑ์ เพราะเครื่องเคลือบถือเป็นพยานหลักฐานช้ินสำคัญที่แสดงออก
ถึงความก้าวหน้าของอารยธรรมมนุษย์และยงัเป็นตัวแทนทางวัฒนธรรม คติชนและข้อมูลอื่น ๆ อีก
ด้วย  ในฐานะที่เป็นเมืองหลวงแหง่เครื่องเคลือบของโลก จิง่เต๋อเจิ้นจงึมีบทบาทสำคัญใน
ประวัติศาสตร์การพัฒนาเครื่องเคลอืบของโลก และพิพิธภัณฑ์ที่ครอบคลุมทั้งหมดเกี่ยวกบั
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของจีนก็ตั้งอยู่ที่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น  และเนื่องจากความก้าวหน้าของ
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วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี จงึทำใหป้ระเภทของการพฒันาอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบก็ได้รบัการ
ปรับปรงุเปลี่ยนแปลงไปอย่างมากเช่นกัน อาทิเช่น เครื่องเคลือบสำหรับสถาปัตยกรรม เครื่องเคลือบ
ที่มีเทคโนโลยีใหมเ่ข้ามาใช้ และเครื่องเคลือบที่ใช้ในครัวเรือนไดเ้กิดข้ึน นอกจากนี้ยังทำให้พพิิธภัณฑ์
เครื่องเคลอืบเกิดข้ึนอีกด้วย เช่น พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบสถาปัตยกรรมแหง่ประเทศจีน พิพิธภัณฑ์
ศิลปะส่วนตัวของศิลปินเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น  เป็นต้น  

ปัจจุบันเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นมีตระกลูเครื่องเคลือบที่ได้รบัการรบัรองอย่างเป็นทางการ 24 
ตระกลู และมหีลายครอบครัวที่มีคนต้ังแต่ 3 รุ่นข้ึนไปมสี่วนร่วมในอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบ ซึง่
เครื่องเคลอืบของตระกลูไช่เป็นหนึ่งในตระกลูเหล่าน้ันและเป็นตระกลูทีม่ีเครื่องเคลือบที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะของตัวเอง ในการสบืทอดและการพัฒนาเครื่องเคลือบของจิง่เต๋อเจิ้นน้ัน ครอบครัว
ที่ทำงานหรือเกี่ยวพันกบัเครือ่งเคลือบถือเป็นหนึ่งในกลุม่คนหรือองค์ประกอบของสังคมที่สมควรให้
ความสำคัญเป็นอย่างมาก เพราะการสืบทอดและนวัตกรรมทางเทคนิคทีส่บืทอดและสง่ต่อผ่านรุ่นต่อ
รุ่น ไม่ว่าจะเป็นจากพอ่สูลู่กหรือจากอาจารยส์ูลู่กศิษย์เป็นสิง่ที่ทำใหม้ีช่างฝมีือ จิตรกร ผู้บุกเบกิการ
จัดการอุตสาหกรรมเครื่องเคลอืบทีเ่รารู้จกักันมาจนถึงทกุวันน้ี และทำให้มเีรือ่งราวและตำนาน
เกี่ยวกับเครื่องเคลอืบที่ไม่เคยเลือนหายอยู่เป็นเวลาหลายพนัปี ศิลปะเครื่องเคลอืบตระกลูไช่เป็นหนึ่ง
ในตระกูลเครื่องเคลือบที่มีความสำคัญและมีความเป็นเอกลกัษณ์ของจิ่งเต๋อเจิ้น โดยเอกลักษณ์ที่ว่า
นั้นก็คือเป็นศิลปะเครื่องเคลือบของตระกูลที่มีการสบืทอดถึงสามช่ัวอายุคน  โดยในกระบวนการสบื
ทอดก็ยังคงความเป็นอัตลักษณ์ของตระกลูไว้ ซึ่งความเป็นอตัลักษณ์นี้ได้สะท้อนให้เห็นในการสบืทอด
ทางสายเลอืดของคนในตระกลูและภูมิหลังจากการศึกษาในวิทยาลัย จากการผสมผสานหลอ่รวมกัน
ของอัตลักษณ์ทัง้สองแบบในงานศิลปะเครื่องเคลอืบของตระกูลไช่ จึงทำให้เกิดเป็นรูปแบบเฉพาะที่
มอีัตลักษณ์เป็นของตระกลูไช่นั่นเอง พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่เป็นองค์กรทาง
วัฒนธรรมของเอกชนที่มลีักษณะเฉพาะที่แสดงถึงการสบืทอดศิลปะเครื่องเคลอืบของตระกลูไช่ 
นอกจากนี้ยังเป็นภาพสะท้อนของการสืบทอดและนวัตกรรมของวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบของจิ่งเต๋อ
เจิ้นอีกด้วย 

พิพิธภัณฑ์เป็นสถานทีส่ำคัญในการอนรุักษ์และสืบทอดอารยธรรมของมนุษย์ ถือเป็น
สะพานเช่ือมระหว่างอดีต ปจัจบุันและอนาคต มีบทบาทพิเศษในการส่งเสริมแลกเปลี่ยนและเรียนรู้
ร่วมกันระหว่างอารยธรรมโลก (Xinhua News , 2016) พิพธิภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้านตระกลู
ไช่ที่ก่อตั้งขึ้นเมื่อไม่นานมานี้ต้ังอยู่ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นซึง่เป็นเมืองแหง่เครื่องเคลือบที่มีช่ือเสียงระดับ
โลกและเป็นพิพิธภัณฑ์เครือ่งเคลือบเอกชนทีก่ำลงัทำทำการปรับปรงุพฒันา และยังเป็นหน้าต่างบาน
สำคัญในการแสดงวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบที่โดดเด่นสู่โลกภายนอกของเขตนำร่องทางนวัตกรรมของ
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นทีอ่ยู่ระหว่างการก่อสร้างอีกด้วย โดยการศึกษาและการวิเคราะหก์ารกอ่ตั้งและการ
บรหิารจัดการพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่นั้นเป็นโครงการวิจัยโครงการแรกในจิง่
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เต๋อเจิ้นที่ทำการศึกษาเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้าน ซึง่ไม่เพียงแต่เป็นการสำรวจ
เส้นทางการดำเนินงานที่มีลกัษณะเฉพาะเป็นของตัวเองเพื่อให้พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้าน

ตระกลูไช่มีการพฒันาที่มั่นคงและมีความเป็นนวัตกรรม ซึง่จะเป็นประโยชน์ต่อการเผยแพร่วัฒนธรรม
เครื่องเคลอืบ รวมถึงการบอกเล่าเรื่องราวของเครื่องเคลือบให้แก่โลกภายนอก 

 

คำถามของการวิจัย 
1. ในบริบทของการพัฒนาวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบจิ่งเต๋อเจิน้จะมีการสบืทอดและทำให้

เกิดนวัตกรรมของศิลปะเครื่องเคลือบตระกลูไช่ได้อย่างไร 
2. แนวทางการออกแบบและการนำเสนอพื้นทีท่างกายภาพของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่อง

เคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ควรมีลักษณะอย่างไร 
3. รูปแบบการจัดการและการเผยแพร่ของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่

จะมีนวัตกรรมและความสำคัญต่อการเป็นต้นแบบอย่างไร 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา วิถีวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบจิ่งเตอ๋เจิ้น รูปแบบของศิลปะ

เครื่องเคลอืบตระกลูไช่ ตลอดจนแนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมและพิพิธภัณฑ์ 
2. เพื่อวิเคราะห์อัตลกัษณ์ การสบืทอดเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ แนวทางการ

ออกแบบและการบริหารจัดการพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกลูไช่ 
3. เพื่อนำเสนอรปูแบบการบรหิารจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ 
 

กรอบแนวคิดของการวิจัย  
งานวิจัยน้ีมีหัวใจสำคัญและวัตถุประสงค์มุ่งเน้นไปที่การก่อตัง้และการบริหารจัดการ

พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ โดยจะเริ่มศึกษาจากวัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อ
เจิ้น ศึกษาประวัติศาสตร์ความเป็นมา อัตลกัษณ์ ความสำคัญของเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น พร้อมทั้ง
วิเคราะห์อัตลักษณ์ การสืบทอดเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ และวิเคราะห์แนวทางการออกแบบ
และการบรหิารจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ จากนั้นใช้แนวคิดทฤษฎีที่
เกี่ยวกับวัฒนธรรมและพพิิธภัณฑ์เพื่อประยุกตก์ับการบริหารจัดการ เพื่อให้ได้มาซึ่งรูปแบบการ
บรหิารจัดการพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่ โดยกรอบแนวคิดของการวิจัยมี
ดังต่อไปนี ้
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ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิด 

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัย 
1. ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น  การสืบทอด การพฒันา

และอัตลกัษณ์ทางวัฒนธรรมของเครื่องเคลือบของจิ่งเตอ๋เจิน้ 
2. ไดอ้ัตลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรมและคุณค่าทางวัฒนธรรมของศิลปะเครือ่งเคลือบตระกลู

ไช่ ตลอดจนลำดับการสืบทอดศิลปะเครือ่งเคลือบของตระกลูไช่ 
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3. ได้ข้อสนับสนุนเชิงทฤษฎีและรปูแบบสำหรบัการก่อสร้างโครงการพิพิธภัณฑ์ศิลปะ
เครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่ผ่านการศึกษาแนวคิดการออกแบบ วิธีการและรูปแบบการจัดการ
พิพิธภัณฑ์ 

4. ไดรู้ปแบบการจัดการพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบา้น และเป็นการใช้เทคโนโลยี
สมัยใหม่มาส่งเสริมและเผยแพร่ศิลปะและวัฒนธรรมเครื่องเคลือบพื้นบ้าน เพื่อเป็นการบรูณาการ
และเผยแพร่แบบข้ามพรมแดนไปทั่วภูมิภาค  

5. สามารถเป็นต้นแบบการบรหิารจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านเอกชน 
และสำหรบัผูส้นใจโดยทั่วไป 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. ขอบเขตดา้นเนื้อหา : 
ศึกษาสถานการณ์การพัฒนาของพิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน การสืบทอดเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 

ตลอดจนเทคนิคของเครื่องเคลอืบพื้นบ้าน ศึกษาการจัดการและการดำเนินงานของพิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน
ร่วมสมัย ตลอดจนทำการสรปุลำดับการสบืทอดและอัตลักษณ์ของศิลปะเครื่องเคลือบตระกลูไช่ เพื่อ
ใช้เป็นแผนสำหรับการดำเนินโครงการที่ดีทีสุ่ดสำหรับโครงการก่อสร้างพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบ
ตระกลูไช่ และให้กลายเป็นแนวทางการจัดการพิพิธภัณฑ์พืน้บ้านตระกลูไช่ 

2. ขอบเขตดา้นพ้ืนท่ี : อุทยานเครื่องเคลือบหมงิฝางเมอืงจิง่เต๋อเจิ้น ประเทศจีน   
พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจีนจิ่งเต๋อเจิ้น  พพิิธภัณฑ์เตาราชสำนักจิ่งเต๋อเจิ้น 

3. ขอบเขตดา้นเวลา : ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1969 ทีรุ่่นแรกของตระกูลไช่เริม่ทำงานด้านศิลปะ
เครื่องเคลอืบ จนถึง ป ีค.ศ. 2023 ซึง่เป็นช่วงของการศึกษาโครงการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบ
พื้นบ้านตระกูลไช่ 

 

วิธีดำเนินการวิจัย 
1.การวิจัยทางเอกสาร 
งานวิจัยน้ีจะทำการรวบรวม เรียงลำดับ เปรียบเทียบและศึกษาจากเอกสาร หนังสือและ

แนวคิดทางทฤษฎีที่เกี่ยวกับการจัดการวัฒนธรรมพื้นบ้าน เครื่องเคลือบ ประวัติศาสตร์ ศิลปะและ
วัฒนธรรม โดยเอกสารที่นำมาใช้ในการอ้างอิงเป็นหลัก อาทเิช่น “ประวัติศาสตร์เครื่องเคลือบจีน” 
ของเย่ เจอ๋หมิน “สุนทรียะของพิพิธภัณฑ์”ของหลิว ฮุ่ยหยวน และจาง กว่างเหอ “นทิรรศการและ
การจัดแสดงสมัยใหม่”ของ ติง หยุนเผิง “ทฤษฎีและแนวปฏิบัติของพิพิธภัณฑ์ใหมเ่บื้องต้น”ของ 
Janet Mustin (United States) “พิพิธภัณฑ์จีนภายใต้กระแสโลกาภิวัตน์” ของหลี่ เหวินหรู่ เป็นต้น 
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โดยหนังสือเหล่าน้ีให้คำอธิบายอย่างละเอียดเกี่ยวกับประวัตศิาสตร์ทางวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ 
พิพิธภัณฑ์ สุนทรียภาพในการออกแบบ วิธีการจัดนิทรรศการพิพิธภัณฑ์ การจัดการและการ
ดำเนินงานของพพิิธภัณฑ์ ซึ่งได้ให้การสนับสนุนทางทฤษฎีสำหรับการวิจัยเรือ่ง “วัฒนธรรมเครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น:การกอ่ตั้งและการบรหิารจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่”ได้
เป็นอย่างด ี

2.การวิจัยภาคสนาม 
2.1 การสำรวจและสัมผัสกับขนบธรรมเนียมพื้นบ้านในท้องถ่ินอย่างแท้จริง เพือ่ให้ได้

ข้อมูลข้ันปฐมภูมิ โดยทำการลงพื้นทีส่ำรวจภาคสนามเชิงลึกยังเมืองจิง่เต๋อเจิ้น ประเทศจีนเพื่อ
ทำการศึกษาค้นคว้าข้อมูลทีเ่กี่ยวข้องกบัวัฒนธรรมพื้นบ้าน กรณีศึกษาด้านการกอ่สร้างพิพิธภัณฑ์ 
รูปแบบนิทรรศการที่มลีักษณะเฉพาะของพพิิธภัณฑ์ วิธีการดำเนินงานของพพิิธภัณฑ์และตัวอย่าง
นวัตกรรมของพิพิธภัณฑ์ในท้องถ่ิน  

2.2 การสัมภาษณ์นักวิชาการ ศิลปินและนักจัดการพิพิธภัณฑ์ในประเด็นที่มีความ
เกี่ยวข้องกบัการวิจัยในครั้งนี้ เช่น วิธีการวางแผนและจัดแสดงวัฒนธรรมพื้นบ้าน ประวัติศาสตร์
เครื่องเคลอืบของจีน (ประวัติศาสตร์เครือ่งเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น) และการดำเนินงานและการจัดการ
พิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน โดยมีผู้ให้สัมภาษณ์ จำนวน 3  ท่าน  ได้แก่  

1) ฟาง หลีล่ี่ นกัวิชาการด้านมนุษยวิทยา  
2) หลี่ เหวินเยว่ ผู้สบืทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้แห่งชาติจีน 
3) จ้าว กัง ผูอ้ำนวยการพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจีนจิ่งเต๋อเจิน้ 
2.3 การทำแบบสอบถาม ในช่วงแรกของการวิจัยจะมีการจดัทำแบบสอบถามสำหรับผู้

เยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์และประชาชนทั่วไป โดยจะมีผูท้ำแบบสอบถามทั้งหมด 150 ชุด   
3. การวิจัยแบบสหวิทยาการ 
นำการวิจัยทางเอกสารและการวิจัยภาคสนามมาบรูณาการเข้ากับผลการศึกษาในสาขา

ต่าง ๆ  ไม่ว่าจะเป็นการวิจัยสหวิทยาการด้านการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม เทคโนโลยีช้ันสูงร่วมสมัย 
การออกแบบพื้นที่ การเผยแพร่แบบดิจิทลั การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม และการจัดการการดำเนินงาน 
จากนั้นนำผลการวิจัยไปประยกุต์ใช้กับโครงการพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่อย่าง
ครอบคลมุ เพื่อให้การก่อสร้างโครงการเสร็จสมบูรณ์และบรรลุวัตถุประสงค์การวิจัยได้ดียิ่งขึ้น 

4. การวิเคราะห์ข้อมูล 
ทำการวิเคราะห์ข้อมูลทางเอกสาร เช่ือมโยงและตีความข้อมลูที่ได้ทำการศึกษาทางเอกสาร 

ทั้งในเรื่องของวัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น อัตลักษณ์และความโดดเด่นของเครื่องเคลือบจีน 
การจัดการวัฒนธรรมและพิพิธภัณฑ์ พัฒนาการและอัตลกัษณ์ของเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น และอัต
ลักษณ์ของเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ เป็นต้น ตลอดจนทำการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการ
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สัมภาษณ์ ความคิดความเห็นด้านการบริหารจัดการ  พัฒนาการของเครื่องเคลอืบจิ่งเต๋อเจิ้นและ
เครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลใช่ และวิเคราะหร์ูปแบบการบรหิารจัดการต่าง ๆ ที่ได้จากแบบสอบถาม 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น หมายถึง สิ่งประดิษฐท์ี่สำคัญอย่างหนึ่งของชาวจีนที่เกิดข้ึนที่

เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น โดยยุคแรกเริม่ของเครื่องเคลือบจิง่เติอ๋เจิ้นคือสมัยราชวงศ์ฮั่น ต่อมาในช่วงยุคห้า
ราชวงศ์ จิ่งเต๋อเจิ้นได้กลายเป็นพื้นที่แรกในการผลิตเครือ่งเคลือบสีขาวในภาคใต้และไดป้ระสบ
ความสำเรจ็อย่างสูง เครื่องเคลือบจิ่งเตอ๋เจิ้นจำนวนมากส่วนใหญ่จะเป็นเครือ่งเคลือบที่เป็นผลงาน
ศิลปะ เครือ่งเคลือบสำหรบัใช้ในชีวิตประจำวันและเครือ่งเคลือบสำหรับประดับตกแต่ง มมีากกว่า 
3,000 ชนิด อัตลักษณ์สำคัญของเครื่องเคลือบจิ่งเจ๋อเจิ้นคือ “ขาวดั่งหยก ใสดั่งกระจก บางดัง่
กระดาษ เสียงกังวานดั่งระฆัง” กล่าวคือตัวเครื่องเคลือบมีสขีาวดั่งหยก สีของเคลือบสว่างใสเหมือน
กระจก  ตัวเครื่องเคลือบบางราวกับกระดาษและเสียงตอนเคาะไพเราะราวกับเสียงดนตร ี

การบริหารจัดการ หมายถึง กระบวนการหรือวิธีการในการวางแผน จัดระเบียบ ช้ีนำและ
ควบคุมทรัพยากรที่องค์กรเป็นเจ้าของในสภาพแวดล้อมทีเ่ฉพาะเจาะจงอย่างมปีระสิทธิภาพ เพื่อให้
บรรลเุป้าหมายขององค์กรที่กำหนดไว้ พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่เป็นองค์กรทาง
วัฒนธรรม โดยในงานวิจัยน้ีการบรหิารจัดการอยู่ในขอบเขตของการจัดการวัฒนธรรม ซึ่งก็คือ การ
จัดการทั่วไปเกี่ยวกบัพิพิธภัณฑ์และผลงานงานศิลปะทีจ่ัดเกบ็อยู่ในพิพิธภัณฑ์ โดยมีการจัดการทั้ง
ด้านคน วัตถุ พื้นที่ของพิพิธภัณฑ์ และการดำเนินงาน เพื่อสร้างรปูแบบการบรหิารจัดการที่มี
ประสิทธิภาพสำหรบัพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ 

พิพิธภัณฑ์เอกชน หมายถึง สถานที่ที่ไม่แสวงหาผลกำไร เปดิบริการใหป้ระชาชนทั่วไป 
ให้บรกิารเพื่อการพฒันาสังคม โดยมีจุดประสงค์เพื่อการเรียนรู้ การศึกษา และความบันเทิง เป็น
สถานที่และพื้นที่ที่ดำเนินการโดยองค์กรเอกชนที่ก่อสร้าง ดำเนินการ และบรหิารจัดการโดยบุคคล
หรือองค์กรด้วยเงินทุนของตนเอง เมื่อเปรียบเทียบกับพิพิธภัณฑ์แห่งชาติที่ดำเนินการโดยรัฐบาลนั้น 
พิพิธภัณฑ์เอกชนถือเป็นส่วนเสรมิที่มปีระโยชน์อย่างมาก 

ศิลปะเครื่องเคลือบตระกลูไช่ หมายถึง งานศิลปะเครื่องเครือ่งเคลอืบที่ก่อตั้งโดยตระกลู
ไช่ซึ่งมีไช่ หลิงหลงิเป็นตัวแทนของตระกูล โดยอัตลักษณ์ของศิลปะเครือ่งเคลือบตระกลูไช่คือมี
รูปแบบทีส่มบูรณ์และเรียบง่าย มลีายเส้นทีก่ระชับและสีสันที่ชัดเจน มีเสนห่์ทางความเป็นชนชาติ
และความเป็นพื้นบ้านที่แข็งแกร่ง อกีทั้งยงัมีความสง่างาม ความโบราณและความทันสมัย มีลักษณะ
ทางศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวและเน้นรปูแบบการตกแต่งที่แตกต่างจากศิลปะอื่นๆ 



 

บทท่ี 2 
การทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

 
งานวิจัยเรื่อง “วัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น:การก่อตัง้และการบรหิารจัดการ

พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่”จะทำการศึกษาและสำรวจจาก 2 ด้านเป็นหลัก คือ
การศึกษาด้านวัฒนธรรม ซึ่งประกอบไปด้วยวัฒนธรรมเครื่องเคลือบของจีน วัฒนธรรมพื้นบ้าน 
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นและวัฒนธรรมพิพิธภัณฑ์ เป็นต้น และการศึกษาด้านสื่อกลางจะ
ประกอบไปด้วยการก่อตัง้พิพิธภัณฑ์ การจัดนิทรรศการ การจัดการและการดำเนินงาน แนวทางการ
พัฒนาในอนาคต เป็นต้น 

งานวิจัยน้ีจะทำการรวบรวม เรียงลำดับ เปรียบเทียบและศึกษาจากเอกสาร หนังสือและ
แนวคิดทางทฤษฎีที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมพื้นบ้าน เครือ่งเคลือบ ประวัติศาสตร์ ศิลปะ วัฒนธรรม และ
การจัดการวัฒนธรรม 

 

ภูมิปัญญาและมรดกทางวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ 
1. ภูมิปัญญาท่ีสัมพันธ์กบัสภาพแวดล้อม 
จิ่งเตอ๋เจิ้นตั้งอยู่ทางตอนใต้ของประเทศจีนบริเวณทางตะวันออกเฉียงเหนอืของมณฑล

เจียงซี เป็นเขตทางผ่านระหว่างเขาหวงซานและเขาหวยยว่ีซานและทีร่าบทะเลสาบผ๋อหยาง ตั้งอยู่ที่ 
116°57′-117°42′ ลองจิจูดตะวันออก และละติจูด 28°44′-29°56′ เหนือ พื้นที่นีอุ้ดมไปด้วยดินเกาลิน
ซึ่งเป็นวัตถุดิบหลักในการทำเครื่องเคลือบ เรียกว่าดินเกาหลนิหรือดินขาว ซึ่งตั้งช่ือตามหมูบ่้านเกาลิน 
เขตฟูเหลียงในเมืองจิง่เต๋อเจิ้น จิง่เต๋อเจิ้นมสีภาพธรรมชาติที่เป็นเอกลักษณ์และไดเ้ปรียบด้าน
ทรัพยากร ตั้งแต่สมัยโบราณเป็นต้นมา ช่างฝีมือด้านเครื่องเคลือบได้ใช้ภูมิปัญญามาพฒันาและต่อ
ยอดข้อได้เปรียบจากธรรมชาติเหล่าน้ีใหเ้กิดประโยชนส์ูงสุด จนก่อให้เกิดเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นที่มี
ช่ือเสียงระดบัโลกจนถึงทุกวันน้ี 

สมัยราชวงศ์ชิง นักบันทึกประวัติศาสตร์หลันผเูคยกล่าวไว้ใน “บันทึกเครื่องปั้นดินเผาจงิ
เต๋อเจิ้น”ว่า “แหล่งดินและน้ำของจิง่เต๋อเจิ้นเหมาะสำหรับการทำเครื่องปั้นดินเผา ตั้งแต่สมัยรัฐเฉิน
เป็นต้นมา (ค.ศ. 557-589) ได้มีชาวบ้านจำนวนมากได้ทำงานด้านเครื่องเคลือบ” (Lan Pu, 2004) 
จิ่งเตอ๋เจิ้นเป็นเมอืงหัตถกรรมดั้งเดิมตั้งแต่เริ่มก่อตั้งเมืองในปี ค.ศ. 1004 และยังเป็นเมืองที่มคีวาม
ครบครันด้วยอุตสาหกรรมอื่น  ๆ อีกด้วย โดยมีอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบเป็นหลกั ซึ่งอุตสาหกรรม
อื่นๆ ที่มีอีกนบัไม่ถ้วนนั้นก็เป็นส่วนที่ช่วยสง่เสรมิอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบจากเดิมที่เป็น
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อุตสาหกรรมทางการเกษตรแล้วค่อย ๆ พัฒนามาเป็นอุตสาหกรรมช้ันนำ จากเคยเป็นอุตสาหกรรม
เดียวพัฒนามาเป็นอุตสาหกรรมทีม่ีความหลากหลาย จากทีเ่คยใช้เทคนิคงานฝีมือแบบดั้งเดิมมาเป็น
เครื่องจักรที่ทันสมัย ซึง่หลังจากทีม่ีการพัฒนามากว่าพันปีนัน้ก็ได้กลายเป็นระบบอุตสาหกรรมเครื่อง
เคลือบที่มีความสมบรูณ์ทั้งด้านการสำรวจ การผลิต การออกแบบ การวิจัย การศึกษา และการ
แลกเปลี่ยนสื่อสาร (สำนักวัฒนธรรม วิทยุ โทรทัศน์ สื่อมวลชนและสิ่งพิมพจ์ิ่งเต๋อเจิ้น, 2006) 

 

 
 

ภาพที่ 2-1 หมู่บ้านเกาลินและดินเกาลิน (Cai Lingling, 2022) 
 
2. 72 ขั้นตอนและกระบวนการทำเครื่องเคลือบ 
ซ่ง อิงซงิ นักปราชญ์ในราชวงศ์หมิงได้เขียนบันทึกเกี่ยวกับกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบ

ไว้ใน “สารานุกรมจีนสิ่งประดิษฐ์ธรรมชาติสร้าง เทียนกงไคอู้” ไว้ว่า “กว่าจะได้เป็นเครื่องเคลือบดิน
เผาทีส่มบูรณ์ได้น้ัน ต้องผ่านกระบวนการกว่า 72 ข้ันตอน” (Song Yingxing, 2004) โดยในหน้าแรก
ของหนังสือเลม่นี้จะมีการอธิบายผ่านรูปภาพการแสดงกระบวนการทัง้หมดของของการผลิตเครื่อง
เคลือบตั้งแต่ยังเป็นดินเหนียวไปจนถึงข้ันตอนที่กลายเป็นภาชนะต่าง ๆ และยังได้ต้ังช่ือให้กบั
กระบวนการผลิตตามหลกัวิทยาศาสตร์ ซึง่ได้สง่ผลต่อการพฒันาเครื่องเคลือบและการวิจัยทาง
วิชาการในภายหลังเป็นอย่างมาก ตัวอย่างเช่น  
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- กระบวนการแปรรูป : คัดเลือกแร่→ จัดการกับวัตถุดิบ→ ผสมวัตถุดิบ→ บรรจุ

วัตถุดิบเพื่อบด →ทำการบด→นำวัตถุดิบที่บดเสร็จออกมา→ร่อนดินในน้ำ→พกัดิน 

- กระบวนการสร้างรปูทรงของแม่พิมพ์ : ออกแบบ→ไดรู้ปทรงแมพ่ิมพ ์
- กระบวนการสร้างแม่พิมพ์ : ทายางรัก(ทายางรักลงไปในรปูทรงที่ทำเสรจ็แล้วเพือ่ให้ง่าย

ต่อต่อการถอดออก) →วาดเส้นแบ่ง (วาดเส้นแบง่ลงบนแมพ่ิมพ์ที่ทายางรกัเสรจ็แล้ว) กันน้ำ 

(ป้องกันไม่ให้นำเข้าไปในรูปทรงแม่พิมพ์ → ทาน้ำมัน (ใหท้าน้ำมันบนรูปทรงที่จะทำแม่พิมพ์ก่อน 

เพื่อใหง้่ายต่อการถอดออก) → ผสมปูนยิปซัม่ (เทน้ำลงในถังยิปซั่มในปรมิาณที่เหมาะสม เตมิผงยิป

ซั่มลงในน้ำตามสัดส่วน แล้วคนให้เข้ากัน → เทปูนยิปซั่ม (เทปูนยิปซัม่ที่ผสมแล้วลงในรูปทรง

แม่พิมพ์ทีเ่ตรียมไว้) → ปรับแตง่แม่พิมพ์(หลังจากทีปู่นยิปซั่มแข็งตัวแล้วก็ทำการปรับแตง่เกบ็

รายละเอียดตามความต้องการ)→แกะออก (ได้แม่พิมพอ์อกมา) → ทำเป็นชุด (นำแม่พิมพ์ชุดแรก
มาใช้ซ้ำ เพื่อให้ได้ปริมาณมาก) 

- กระบวนการข้ึนรปูด้วยมือ: ดินคายน้ำ→ทบุดิน→นวดดิน→ข้ึนรูป→บีบให้ติดกัน

→สลักตัวอักษร→ตากแหง้ 

- กระบวนการข้ึนรปูด้วยการเทใส่แม่พิมพ์ : ทำความสะอาดแม่พิมพ์→ ผูกรัดแมพ่ิมพเ์ข้า

ด้วยกันไม่ให้เหลือช่องว่าง→ตรวจสอบความเข้มข้น→กรองดิน→เทดินลงในแม่พิมพ์ →เมื่อดิน

เต็มแม่พิมพ์แล้วเอาดินส่วนเกินออก→เปิดแม่พิมพ→์ตกแต่งตัวเครื่องเคลือบที่ได้→ประกอบส่วน

ต่าง ๆ เข้าด้วยกัน→ประทับตรา→ตากแห้ง→เช็ดให้เรยีบร้อย 
- กระบวนการข้ึนรปูด้วยการนำแผ่นดินเหนียวใส่ในแม่พิมพแ์ล้วบีบด้วยมือ : ทำความ

สะอาดแม่พมิพ์→ ผกูรัดแมพ่ิมพเ์ข้าด้วยกันไม่ให้เหลือช่องว่าง→คลิงดินเหนียว→ข้ึนรปู→เปิด

แม่พิมพ์→ตกแต่งตัวเครื่องเคลือบที่ได้→ประกอบส่วนต่าง ๆ เข้าด้วยกัน→ประทับตรา→ตาก
แห้ง 

- กระบวนการเผาดิบ:ตรวจสอบตัวเครื่องเคลือบ→ติดตั้งตวัค้ำและฐานรองระหว่างช้ัน

→นำใส่เตา→ทำการเผา→รอให้เย็น→เปิดเตา 

- กระบวนการลงเคลือบ : ตรวจสอบตัวเครือ่งเคลือบที่ได้จากการเผาดิบ→พรมน้ำลงบน

ตัวเครื่องเคลือบ→ตรวจสอบความเข้มข้น→ตกัเคลอืบ→ลงเคลือบ→ตากแห้ง→ลงเคลอืบอกี

ครั้งไห้ได้ความหนาตามต้องการ→ทำความสะอาดฐานด้านล่างทีม่ีรอยเคลือบหลงเหลือ 
- การบวนการเผาเคลือบ:ติดตั้งตัวค้ำและฐานรองระหว่างช้ัน→ทำความสะอาดฐานรอง

ระหว่างช้ัน→สาดทรายเข้าไปฐานรองระหว่างช้ัน→นำใสเ่ตา→ทำการเผา→รอใหเ้ย็น→เปิด
เตา  
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- กระบวนการวาดภาพลงบนเครื่องเคลือบ : บดวัตถุดิบ→จับคู่ส→ีร่างภาพ→พิมพ์

ภาพลงบนเครื่องเคลือบ→ผสมสี→วาดภาพ→ลงส→ียอ้มสีให้ชัดข้ึน→วาดลายก้านดอกไมเ้พื่อ

ประดบัตกแต่ง→ลงอักษรจารึก→นำไปเผา (Song Yingxing, 2004,p.  37) 
 

 
 

ภาพที่ 2-2 สารานุกรมจีนสิ่งประดิษฐ์ธรรมชาติสร้างเทียนกงไคอู้ ฉบบัแก้ไขโดยหนานถัง และ ภาพ
ประกอบการลงเคลือบ ข้ึนรปูและลงส ี(Xinyu Daily, 2017) 
 
3. อัตลักษณ์และความโดดเด่นของเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิน้ 
การศึกษาด้านวัฒนธรรมพื้นบ้านและศิลปหัตถกรรมในงานวิจัยน้ีถือเปน็จิตวิญญาณของ

การศึกษาครั้งนี้ เพราะฉะนั้นการศึกษาในเรื่องนีจ้ึงได้มกีารคัดเลือกเอกสารที่มีความเกี่ยวข้องกับ
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบและเครื่องเคลือบพื้นบ้านมาโดยเฉพาะ ตัวอย่างเช่น “เครื่องเคลือบใน
ประเพณีพื้นบ้าน” “การอภิปรายบันทึกแห่งเครื่องเคลอืบดนิเผาของเจียงฉี” (Liu Xinyuan, 1981) 
“ประวัติศาสตร์เครื่องเคลือบดินเผาหยินหลิวไจ” โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน“การอภิปรายบันทึกแหง่
เครื่องเคลอืบดินเผาของเจียงฉี” ที่เรียบเรียงโดยหลิว ซินหยวนได้มีการอธิบายถึงประวัติความเป็นมา
ของเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น อัตลกัษณ์และสถานะของการผลิตเครือ่งเคลือบของจงิเต๋อเจิ้นในแตล่ะ
ยุคไว้อย่างละเอียด ซึง่เครือ่งเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นก็ได้มอีัตลักษณ์ที่โดดเด่นที่ว่า “ขาวดั่งหยก ใสดัง่
กระจก บางดัง่กระดาษ เสียงกังวานดั่งระฆัง” จงึทำให้มีเสียงโด่งดังไปทั่วหล้า โดยสรปุ เครือ่งเคลือบ
จิ่งเตอ๋เจิ้นสามารถข้ึนรปูได้ง่าย มีเทคนิคการตกแต่งทีห่ลากหลาย พลงัการแสดงออกของภาษาศิลปะ
เซรามิกที่แข็งแกร่งและมีภาษาทางการตกแตง่ที่เป็นเอกลักษณ์ สาเหตุของการข้ึนรปูง่ายมาจากดิน
เกาลินซึ่งเป็นวัตถุดิบของเครื่องเคลือบ ดินเกาลินมสีีขาวและละเอียดอ่อน มีความหนาแน่น 2.54-
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2.60 g/cm3 และมีจุดหลอมเหลวประมาณ 1785 องศาเซลเซียส ดินเปียกสามารถหล่อข้ึนรูปเป็น
รูปทรงต่าง ๆ ได้โดยไม่แตกหักและสามารถคงรูปไว้ได้นาน เทคนิคการตกแต่งทีห่ลากหลายสะท้อนให้
เห็นผ่านรปูแบบต่าง ๆ ในด้านของการตกแตง่ ตัวอย่างเช่นมีการตกแตง่แบบลายคราม(ชิงฮวา) แบบ
เฝินไฉ่ (เขียนสีแบบนุม่) แบบเคลอืบสี แบบหลงิหลง(ฉลุอุดเคลือบ) ในด้านของรูปทรง เช่น ชาม จาน 
ไห เหยือก ถ้วย กระถางธูป จอก เป็นต้น 

 
ภาพที่ 2-3 เครื่องเคลือบที่ใช้ในชีวิตประจำวันจิ่งเตอ๋เจิ้น (Cai lingling,2023) 
 

4. สินคา้ทางวัฒนธรรมสู่สังคมโลก 
การสง่ออกเครื่องเคลือบมีความสำคัญอย่างยิ่งในการสง่ออกของจีนในสมัยโบราณ และมี

บทบาทเปน็สะพานและตัวเช่ือมสำคัญในการแลกเปลี่ยนกบันานาประเทศทั่วโลก โดยเส้นทางหลกั
ของการค้าเครื่องเคลือบ หนึ่งคือ เส้นทางสายไหมทีเ่ป็นที่รูจ้กักันดี ซึ่งเป็นเส้นทางบนบกจากจีนสู่
เอเชียกลางและเอเชียตะวันตก ไปจนถึงเปอร์เซียและแม้แต่ชายฝั่งทะเลเมดิเตอรเ์รเนียน และเส้นทาง
เดินเรอือีกเส้นทางหนึง่คือ จากกวางโจวไปรอบคาบสมทุรมาเลย์ ผ่านมหาสมุทรอินเดียไปยังอ่าว
เปอร์เซีย ไกลถึงทะเลเมดเิตอรเ์รเนียนและอียิปต์ในแอฟริกา หรือทีรู่้จกักันในช่ือ “เส้นทางขนส่ง
เครื่องเคลอืบทางทะเล” ในช่วงพันปีที่ผ่านมา เครื่องเคลือบของจีนได้สง่ออกไปยังหลายภูมิภาคทั้งใน
เอเชีย แอฟรกิา ยุโรป อเมรกิา และออสเตรเลีย ผ่านช่องทางต่าง ๆ ซึ่งส่งผลกระทบอย่างมีนัยสำคัญ
ต่อการพฒันาวัสดุ วัฒนธรรมและชีวิตทางสังคมของภูมิภาคเหล่าน้ี ซึ่งถือได้ว่าเป็นการสร้างคุณูปการ
ไม่มีสามารถลบล้างได้ ใน “พงศาวดารจูฟานจือ้”ของจ้าว หรู้ซื่อสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ที่มกีารบันทึก
ประเทศต่าง ๆ ไว้กว่า 50 ประเทศ ในน้ันได้มีถึง 30 ประเทศ ภูมิภาค หรือพื้นทีท่ี่ใช้เครื่องเคลอืบเพื่อ
การค้า และที่ไกลทีสุ่ดก็คือแทนซาเนียและภูมิภาคอื่นๆ ในแอฟริกา และในหนังสือ “เครื่องเคลอืบ
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และบริษัทอินเดียตะวันออกของฮอลแลนด์”ทีเ่รียบเรียงโดยT. Walker บันทึกว่าต้ังแตป่ี 1602 ถึง 
1682 คือในช่วงแปดสิบปีของปลายราชวงศ์หมิงและต้นราชวงศ์ชิง ชาวฮอลแลน์เพียงคนเดียวได้
ค้าขายเครื่องเคลือบกับชาวจีนมากกว่า 16 ล้านช้ิน (T. Volcker, 2013, p143) 

5. อิทธิพลทางวัฒนธรรมต่อนานาประเทศ 
จากหนงัสอื “เตาพื้นบ้านจิ่งเต๋อเจิ้น”(Fang Lili,2002) ของนักมนุษยนิยมที่มีช่ือเสียง จะ

สัมผัสได้ถึงภูมปิัญญาของมนุษย์ที่แสดงออกผ่านการพฒันาเครื่องเคลือบได้อย่างชัดเจน โดยมกีาร
กล่าวไว้ว่า “ช่างปั้นเครื่องเคลือบในจิง่เต๋อเจิ้นไดผ้ลิตเครื่องเคลือบที่น่าทึ่งและงดงามออกมามากมาย
ในประวัติศาสตร์ ซึ่งทำให้ประเทศจีนมีช่ือเสียงในฐานะประเทศแห่งเครื่องเคลือบมาจนถึงทกุวันน้ี 
โดยวัฒนธรรมและงานฝีมอืทีส่ร้างขึ้นโดยช่างฝีมอืเหล่าน้ีกจ็ะมีจุดทีส่ามารถดึงดูดและให้ข้อคิดกับ
วัฒนธรรมมนุษย์อยู่เสมอ” ”(Fang Lili,2002,P. 4)  ในขณะเดียวกัน ประวัติศาสตร์ของการพฒันา
อุตสาหกรรมเตาพื้นบ้านในจิง่เต๋อเจิ้นก็ได้สะทอ้นให้เห็นภาพของประวัติศาสตรก์ารพฒันาของ
อุตสาหกรรมหัตถกรรมของจีนโดยรวมอีกด้วย ซึ่งจากมุมมองหนึ่งก็ได้สะทอ้นใหเ้ห็นถึงกระบวนการ
ทั้งหมดของการข้ึนลงของทุนนิยมในสงัคมจีนขณะนั้น ซึ่งมีความสำคัญเป็นอย่างมาก และนีก่็คือ
แรงผลักดันที่ยิ่งใหญ่ทีสุ่ดสำหรบัพวกเราในการทุ่มเทเวลาและพลังอย่างมากในการสำรวจ บันทกึ 
ศึกษา และเติมเตม็เนื้อหาเหล่าน้ี  

6. การพัฒนาและการสรา้งนวัตกรรมใหม ่
จากกระบวนการพัฒนาที่ยาวนาน วัฒนธรรมเครื่องเคลอืบได้ผ่านช่วงเวลาต่าง ๆ มาอย่าง

ยาวนาน ตั้งแต่เริ่มก่อตัว พัฒนา รุง่เรือง มาจนถึงยุคแห่งนวัตกรรมและการพฒันาอีกครั้ง จึง
ก่อให้เกิดเป็นประวัติศาสตร์และมีวัฒนธรรมเครื่องเคลือบทีส่มบรูณ์และสวยงาม จนได้กลายเป็น
ตัวแทนที่โดดเด่น เป็นมรดกภูมปิัญญาทางวัฒนธรรมอันรุง่โรจน์ของวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีนและยัง
เป็นมรดกที่ตกผลึกทางภูมิปญัญาของชาวโลกอีกด้วย เย่ เจอ๋หมินนักประวัติศาสตร์ด้านเครื่องเคลือบ
ได้อธิบายถึงกระบวนการพฒันาทางเทคนิคของเครื่องเคลือบในสมัยราชวงศ์ต่าง ๆ ที่ผ่านมาใน
ประเทศจีนไว้ใน“ประวัติศาสตร์เครือ่งเคลือบจีน”ไว้อย่างละเอียด กล่าวคือ หลังจากมีการพฒันามา
นับพันปีก็ไดม้กีารสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ ๆข้ึนในกระบวนการผลิต ทำใหเ้กิดเป็นเอกลกัษณ์ของยุค
สมัยและภูมิภาคต่าง ๆ ตลอดจนเอกลักษณ์ทางด้านการค้าและเศรษฐกิจ และยังได้มีการให้คำจำกัด
ความของเครื่องเคลอืบไว้ว่า “เครื่องเคลอืบเป็นวัสดุและผลติภัณฑ์ต่าง ๆ ที่ทำจากดินเหนียวเป็น
วัตถุดิบหลักและแร่ธาตุธรรมชาติต่าง ๆ ผ่านการบด การนวด การปั้น และการเผา ผู้คนเรียกวัตถุชนิด
หนึ่งทีท่ำจากดินเหนียวและเผาที่อุณหภูมิสงูในเตาเผาพิเศษว่าเครื่องเคลือบ” (Ye Zemin,2006,P. 
23) ซึ่งคุณค่าทางวิชาการของหนังสือ “ประวัติศาสตรเ์ครื่องเคลือบจีน” คือการอธิบายถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างการสบืทอด นวัตกรรมและการพัฒนาในกระบวนการพฒันาเครื่องเคลือบจาก
มิติของเวลา 
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พัฒนาการของเครื่องเคลือบจ่ิงเต๋อเจ้ิน 
จิ่งเตอ๋เจิ้นมีประวัติศาสตร์ด้านการทำเครื่องเคลือบมาอย่างช้านาน หลังจากที่ผ่านการ

พัฒนามากว่าพันปีก็ได้กลายเป็นเมืองหลวงเครื่องเคลือบทีม่ช่ืีอเสียงระดบัโลก โดยตลอด
ประวัติศาสตร์กว่าพันปีของการพัฒนาเครื่องเคลอืบในจิง่เตอ๋เจิ้นน้ันก็ไดผ้่านยุคสมัยต่าง ๆ มาอย่าง
มากมาย ตั้งแต่ยุคเริม่ต้น ยุคแห่งการพัฒนา ยุคแหง่นวัตกรรม ยุคสุงสุด มาจนถึงยุคเฟื่องฟ ู

1. ยุคเริ่มต้นของการพัฒนาเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 
ยุคเริ่มต้นของการพฒันาเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นน้ันเริม่ต้นนตั้งแต่ 220 ปีก่อนครสิตกาล

ถึงปีค.ศ. 960 นั่นคือตั้งแต่ราชวงศ์ฮั่นจนถึงยุคห้าราชวงศ์ของประเทศจีน 
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น “เริม่ต้นข้ึนในสมัยราชวงศ์ฮั่น” (Zeng Yalin, Yu 

Xiaotuan, Xu Wenqiang, 2005, p. 73) ในสมัยราชวงศ์ฮัน่ตะวันออก (ค.ศ. 25-220) จิง่เตอ๋เจิ้น
เริ่มผลิตเครือ่งปั้นดินเผา ในขณะนั้น เครื่องใช้ส่วนใหญจ่ะเปน็ชามและหม้อ มีลกัษณะเป็นเนื้อหยาบ 
โครงหนา สีอ่อน และเคลือบช้ันเดียว จนต่อมาในสมัยราชวงศ์จินตะวันออก (ค.ศ. 317-420) จ่าว จี 
ผู้รบัผิดชอบอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้น ได้ดำเนินการปฏิรปูครัง้สำคัญหลายครั้งทั้งใน
เรื่องของการผสมสูตรเคลือบ การข้ึนรูป และการเผาเครื่องเคลือบจิงเตอ๋เจิ้น จึงทำให้ระดับการผลิต
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นได้พัฒนาข้ึนอย่างรวดเร็ว จนในปีค.ศ. 583 จิงเต๋อเจิ้นก็ไดเ้ริม่ผลิตเสากลมที่
ทำมาจากเครื่องเคลือบดินเผาให้กับตำหนักในวังของราชวงศ์ใต ้โดยเอกลักษณ์ก็คือความประณีต
ละเอียดอ่อน 

ในสมัยราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 618-907 ) อุตสาหกรรมเครื่องเคลอืบจิง่เต๋อเจิ้นได้เข้าสู่ช่วงของ
การพัฒนาอย่างรวดเร็ว ได้พัฒนาจากเครือ่งปั้นดินเผาเป็นเครื่องเคลือบดินเผา โดยเครื่องเคลือบใน
ราชวงศ์ถังไดป้ระสบความสำเรจ็และสง่อิทธิพลอย่างมากในประเทศจีน เครื่องเคลือบในยุคนี้มีการ
เคลือบสีทีง่ดงาม พื้นผิวมีความละเอียดออ่น รูปทรงมีความเบาบาง ได้รบัการยกย่องว่าเป็นเครื่อง
หยกจำลอง ในช่วงห้าราชวงศ์ (ค.ศ.907-960) อุตสาหกรรมการทำเครื่องเคลอืบของจิ่งเต๋อเจิ้น
ค่อนข้างพัฒนาแล้ว อุตสาหกรรมเตาเผามีการกระจายออกไปอย่างกว้างขวาง โดยเฉพาะอย่างยิง่
เตาเผาโบราณหูเถียนในจิ่งเตอ๋เจิ้นที่กินเวลานานถึงหกหรือเจ็ดร้อยปีนั้น มีขนาดที่ใหญท่ี่สุดและส่ง
อิทธิพลออกไปอย่างกว้างขวาง โดยเตาเหล่าน้ีได้เผาทัง้เครือ่งเคลือบสีเขียวและเครื่องเคลอืบสีขาว 
โดยเครื่องเคลอืบสีเขียวนั้นจะเป็นสีเขียวออกเทา ส่วนสีขาวนั้นจะเป็นสีขาวบริสทุธ์ิ นอกจากนี้ 
ตัวเครื่องเคลือบสีขาวนั้นจะมีความหนาแน่นสงูและมีความโปร่งแสงที่ดี โดยอุณหภูมิในการเผาสงูถึง 
1150-1200 องศาเซลเซียส มีความพรุน 0.8% และความขาวตัวเครื่องเคลือบนั้นสูงถึง 70% โดยที่
เครื่องใช้ส่วนใหญจ่ะเป็น จาน ชาม หม้อ กล่อง ขันน้ำ แต่จะมีจานและชามเป็นหลัก  

ในช่วงราชวงศ์ถังของประเทศจีน (ค.ศ. 618-907) ทางภาคเหนือของประเทศจีนส่วนใหญ่
จะผลิตเครื่องเคลือบสีขาวเป็นหลัก ส่วนทางภาคใต้จะผลิตเครื่องเคลือบสเีขียวเป็นหลัก แต่ต่อมาใน
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ยุคห้าราชวงศ์ (ค.ศ. 907-960) จิง่เต๋อเจิ้นก็ได้มกีารผลิตเครือ่งเคลอืบสีขาวข้ึน (ภาพที่ 2-3 และภาพ
ที่ 2-4) ซึ่งการเกิดข้ึนของเครือ่งเคลือบสีขาวของจิ่งเตอ๋เจิ้นนี้ก็ได้ทำลายแนวคิดที่ว่า “ภาคเหนือของ
ประเทศจีนต้องผลิตเครื่องเคลอืบสีขาว ภาคใต้ของประเทศจีนต้องผลิตเครื่องเคลือบสีเขียว”และยัง
ไดว้างรากฐานสำหรบัเครือ่งเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นให้มีช่ือเสียงไปทั่วประเทศ 

 

 
ภาพที่ 2-4 ช้ินส่วนชามกระเบื้องเคลือบสฟี้าอมขาวที่ขุดพบจากแหล่งเตาเผาสมัยราชวงศ์ถัง (Cai 

Lingling, 2023) 
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ภาพที่ 2-5 หม้อเคลือบสีขาว 2 ช้ันที่ขุดพบจากแหล่งเตาหลนัเถียนสมัยราชวงศ์ถัง (Cai Lingling, 
2023) 
 
2. ยุคสำคัญของการพัฒนาเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 
ปี ค.ศ.1004 เป็นปีแห่งยุคในประวัติศาสตร์ของเครื่องเคลอืบจิ่งเต๋อเจิ้น ในปีนี้ จักรพรรดิ

ซ่งเจินจงได้พระราชทานนามให้ว่าจิ่งเต๋อเจิ้น จิ่งเต๋อเจิ้นจึงได้รับการตั้งช่ืออย่างเป็นทางการ และใน
ขณะนั้นจิ่งเต๋อเจิ้นก็เริ่มผลิตเครื่องเคลอืบให้กับราชสำนัก และมีการลงจารึกตัวอักษรไว้ว่า “ผลิตใน
จิ่งเตอ๋เจิ้น”อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นในราชวงศ์ซ่งได้แสดงให้เห็นถึงความเจรญิรุง่เรือง 
และการค้นพบทางโบราณคดีก็ไดแ้สดงใหเ้ห็นว่ามเีตาเผามากถึง 30 แห่งในราชวงศ์ซ่ง และมีเตาเผา 
“มากกว่า 300 เตา” ตลอดจนมเีครื่องเคลือบหลายร้อยชนดิ (Luo Hengjiang, & Fu Huoshui, 
2008) 

ก่อนสมัยราชวงศ์ซ่ง เครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นส่วนใหญ่จะเป็นเครื่องเคลอืบสีขาว และ
ไม่มีลวดลายตกแตง่และภาพวาด แต่สิ่งเหล่าน้ีได้ปรากฏข้ึนในสมัยราชวงศ์ซง่ ผู้คนได้นำเสนอ
เอกลักษณ์ของยุคสมัยและบรรยากาศทางวัฒนธรรมทีส่อดคล้องกบัยุคสมัยออกมาบนเครื่องเคลือบ 
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นมีช่ือเสียงในด้านเครื่องเคลือบสีขาวอมฟ้า (ภาพที่ 2-5) ที่มีความโปรง่เบา สง่า
และสวยงาม โดยที่ตัวของเครื่องเคลือบสีขาวอมฟ้านั้นไดร้ับการผลิตข้ึนอย่างประณีต จนไดร้ับการ
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ขนานนามว่า “ตัวเครื่องเคลอืบสีขาวที่มีกระดูกทำมาจากหยก” กล่าวคือ ภายในเคลือบที่ขาวจะมสีี
ฟ้าผสมอยู่ ภายในสีฟ้ากจ็ะมสีีขาวผสมอยู่ สว่างราวกับหยก บวกกับลวดลายอันวิจิตรต่าง ๆ ที่อยู่ใต้
เคลือบ เมื่อสามสิ่งนีผ้สมผสานเช้าด้วยกันก็ได้เสรมิซึ่งกันและกันจนเกิดเป็นความงดงามออกมาอย่าง
ชัดเจน 

 
ภาพที่ 2-6 ขวดพันมังกรเคลือบสีฟ้าอมขาวที่ถูกค้นพบจากแหล่งเตาหเูถียนในจิ่งเต๋อเจิ้น (Cai 

Lingling, 2023) 
 

3. ยุคแห่งนวัตกรรมของการพัฒนาเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิน้ 
ราชวงศ์หยวน (ค.ศ. 1206-1368) ถือเป็นยุคสมัยแหง่นวัตกรรมของการพัฒนาเครื่อง

เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น ในช่วงนี้ นอกจากเครื่องเคลอืบสีขาวอมฟา้ที่ยังคงถูกเผาในปริมาณมากตามสมัย
ราชวงศ์ซ่งแล้ว ความสำเร็จที่ยิ่งใหญ่ทีสุ่ดอีกประเด็นก็คือ การสร้างเครื่องเคลือบลายครามก็ได้
ประสบความสำเร็จเช่นกันและยงัคงมีช่ือเสียงมาจนถึงทุกวันน้ี (ภาพที่ 2-7) เครื่องเคลือบลายครามมี
การลงสทีี่แข็งแกรง่ สีทีป่รากฎออกมามีความคงที่ ลวดลายการตกแต่งไมห่ลุดลอก รูปแบบที่นุ่นนวล
และสง่างามบรสิุทธ์ิ เคลอืบลายครามที่สว่างและโปร่งแสงนัน้เข้ากันได้ดีกับตัวเครื่องสีขาวทีส่ง่างาม
และสะอาดตา ทำให้มลีักษณะเฉพาะแบบภาพวาดด้วยหมึกจีน และนับเป็นการมาถึงของยุคใหมท่ี่มี
การพัฒนาจากเครื่องเคลอืบแบบสีเดียวไปเป็นเครื่องเคลือบแบบมลีวดลาย เครือ่งเคลือบลายครามใน
สมัยราชวงศ์หยวนมีความซับซ้อนหลายช้ัน และมลีวดลายเต็มทั้งตัวเครือ่งเคลือบ มีเอกลักษณ์การ
ตกแต่งแบบหลกัและรองที่แตกต่างกัน โดยวิธีการตกแตง่นัน้จะเน้นที่การวาดภาพ การแกะสลัก การ
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ขีดเขียน และการพมิพ์ลายเป็นหลกั ถือได้ว่าเป็นการเปิดแนวทางใหม่ให้กับการพฒันาศิลปะเครื่อง
เคลือบของจีน (Fang Lili, Bai Guanghua, Gao Xianping, & Xiaozhu, 2014) 

ในด้านของเทคนิคการทำเครือ่งเคลือบ ได้มีการคิดค้น “สูตรสององค์ประกอบ”ข้ึน เพราะ
ก่อนสมัยราชวงศ์หยวน เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นจะใช้ “สูตรหนึ่งองค์ประกอบ” มาโดยตลอด และที่
เรียกว่า “สูตรหนึง่องค์ประกอบ”นั้นเพราะว่า ดินเหนียวที่ใช้ทำตัวเครื่องเคลือบนั้นมาจากดินพอรซ์ 
เลนชนิดเดียวเท่านั้น โดยอุณหภูมิการเผาเครือ่งเคลือบนั้นค่อนข้างต่ำ ซึ่งข้อเสียทีเ่ห็นได้ชัดของการใช้
สูตรนี้ก็คือ ง่ายต่อการเสียรูปและยุบตัวเมื่อทำการเผาเครื่องเคลือบที่มีขนาดใหญ่ และการค้นพบดิน
เกาลินน้ันได้ทำให้เกิด “สูตรสององค์ประกอบ”ข้ึน  โดยสูตรนี้จะช่วยเพิม่ความต้านทานต่อไฟและ
การคงตัวของดินเครื่องเคลือบได้ ซึ่งข้อดีในด้านของการข้ึนรูปและการเผาก็คือ ดินชนิดนี้ทำให้ง่ายต่อ
การข้ึนรปูมากขึ้น ช่างฝีมอืสามารถจบัส่วนโค้งของตัวเครือ่งเคลือบได้อย่างอสิระมากขึ้น นอกจากนี้
ตัวพื้นผิวของเครือ่งเคลือบสามารถทนต่อการเผาที่อุณหภูมสิูงถึง 1300 องศาเซลเซียส ซึง่ทำให้
สามารถเผาเครื่องเคลอืบขนาดใหญ่ได้ (Yang Yuzhang, & Zhang Juzhong, 2006) 

 

 
ภาพที่ 2-7 เครื่องเคลือบลายครามแจกันลายดอกโบตั๋นสมัยราชวงศ์หยวน (Cai Lingling, 2023) 
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4. ยุคสุงสุดของการพัฒนาเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 
ในสมัยราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง (ค.ศ.1368-1840) เนื่องด้วยความก้าวหน้าของสังคม 

การพัฒนาทางเศรษฐกจิและการแบง่หน้าที่รบัผิดชอบในกระบวนการผลิตอย่างจริงจังในอุตสาหกรรม
ต่าง ๆ จึงทำให้คุณสมบัติของหน่วยการผลิตเครื่องเคลอืบจึงค่อย ๆ เปลี่ยนไป ตัวอย่างเช่น ในสมัย
ราชวงศ์หมิงได้มกีารยกเลกิระบบทาสของช่างฝมีือข้ึน สิ่งนีจ้งึเป็นตัวกระตุ้นความกระตือรอืร้นของ
ช่างฝีมือในการผลิตอย่างมาก ซึ่งได้มบีทบาทในการสง่เสรมิการพัฒนาอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบดิน
เผาอย่างชัดเจน หลังจากนั้น อุตสาหกรรมและการพาณิชยก์็เริม่งอกงามในสังคมได้หล่อเลี้ยงระบบ
การผลิตและการขายเครื่องเคลอืบใหก้้าวหน้ายิ่งขึ้น ซึ่งไดส้รา้งบรรยากาศที่ดสีำหรับการพฒันา
เทคนิคของเครื่องเคลือบ 

อีกด้านหนึ่ง ในการผลิตเครือ่งเคลือบก็ได้มีการแบ่งหน้าทีร่บัผิดชอบด้านงานฝมีือที่มี
รายละเอียดมาก โดยแตล่ะกระบวนการจะมีช่างเฉพาะทางที่คอยดูแลโดยเฉพาะ (Song Yingxing, 
1637, p. 54) ทำให้แต่ละกระบวนการกลายเป็นงานฝีมอืทีส่ามารถทำให้ผู้คนเกิดอาชีพได้ และนี่ก็ถือ
เป็นการพัฒนาบุคลาการด้านงานฝีมือ 

ในสมัยราชวงศ์หยวน จิง่เต๋อเจิ้นได้จัดต้ังสถาบันเฉพาะทางแห่งเดียวในประเทศเพื่อรับใช้
ราชวงศ์ นั่นก็คือ สำนักเครื่องเคลือบฝูเหลียง และถูกทำให้มคีวามเป็นมาตรฐานมากขึ้นโดยจูหยวน
จางจกัรพรรดิผู้กอ่ตั้งราชวงศ์หมิง โดยใช้การผลิตระดบัชาติและการวางแผนเพื่อใช้ในชาติเป็นหลัก 
ทำหน้าทีเ่ผาเครื่องเคลอืบ โดยพื้นทีท่ี่ใช้ในการเผาก็คือโรงงานเครื่องถ้วยสำหรบัจกัรพรรดิ (ภาพที่ 2-
7) ซึ่งเป็นโรงงานทีเ่ผาเฉพาะเครื่องเคลอืบเพื่อราชสำนัก เพือ่ทางการทูต และเพื่อของระลึกเท่านั้น  

ในช่วงราชวงศ์หมิงและชิง เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น ไม่ว่าจะเป็นเครื่องเคลือบจากเตาราช
สำนักหรือเตาพื้นบ้านกม็ีความเจริญรุ่งเรอืงอย่างมากทัง้ในด้านของรูปทรง เทคนิคการตกแต่ง เนื้อหา
ในการตกแต่ง และรูปแบบการตกแต่ง จิง่เต๋อเจิ้นไดซ้ึมซบัและดึงเอาทักษะที่ยอดเยี่ยมของเตาเผาที่มี
ช่ือเสียงที่ค่อยๆ หายไปและยังไดร้วบรวมสาระสำคัญของวัฒนธรรมต่างประเทศมาผสมผสานเข้า
ด้วยกัน และได้สร้างออกมาเป็นความหลากหลายและการตกแต่งใหม่ ๆ มากมาย จนทำใหเ้กิดเป็น
เครื่องลายครามหลิงหลง(ฉลอุุดเคลือบ)เครือ่งเคลือบป๋าวไทหรือที่แปลว่าเครื่องเคลอืบทีบ่างราว
เปลือกไข่ เครื่องเคลอืบอู๋ไฉ่ (เคลือบ 5 สี) เครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ (เขียนสีแบบนุม่) เครือ่งเคลือบกู๋ไฉ่(สี
โบราณ) ซึง่ในยุคนี้ไม่ว่าจะเป็นคุณภาพของตัวเครื่องเคลือบ พื้นผิวของสเีคลือบ รูปทรง ประเภท 
เทคนิค รูปแบบการตกแต่ง การลงสีบนเคลอืบและใต้เคลอืบ และไม่ว่าจะเป็นแบบโบราณหรือแบบที่
มีนวัตกรรมเข้ามาทัง้หมดกล็้วนมาถึงจุดสูงสุด 

ต่อมาตัง้แต่ปลายราชวงศ์ชิงจนถึงปี ค.ศ. 1949 เนื่องจากภาวะสงคราม จึงทำให้เครือ่ง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นค่อย ๆ อ่อนแอและอยู่ในช่วงตกต่ำ 
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ภาพที่ 2-8 ทัศนียภาพของพิพิธภัณฑ์เตาราชสำนักเมืองจิง่เต๋อเจ้น (Cai Lingling,2023) 
 

 
ภาพที่ 2-9 กล่องใส่ผลไม้เคลือบอู่ไฉ่ (5 ส)ี สมัยราชวงศ์หมงิ (พิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง) 
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ภาพที่ 2-10 แก้วลายไก่และกวีดอกโบตั๋นเฝินไฉ่ (พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น) 

 
5. ยุคเฟื่องฟูของการพัฒนาเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 
หลงัจากมีการก่อตั้งสาธารณรัฐประชาชนจีนข้ึนในปี ค.ศ. 1949 การพฒันาอย่างรวดเร็ว

ของเทคโนโลยีและเทคนิคการทำเครื่องเคลอืบก็ไดเ้พิ่มพลังใหม่ใหก้ับนวัตกรรมของศิลปะเครื่อง
เคลือบ ซึ่งหลงัจากที่ช่างฝมีือและจิตรกรเครื่องเคลือบได้ทำการสำรวจมาเป็นเวลานานก็ทำให้เกิด
ความคิดที่ว่าการนำลวดลายและเทคนิคการตกแต่งแบบดั้งเดิมมาแสดงออกบนเครือ่งเคลือบช้ินเดียว
นั้นไม่ใช่วิธีเดียวในการแสดงออกของเครือ่งเคลือบที่มลีวดลาย ซึ่งสามารถมองได้ว่าภาพวาดบนเครือ่ง
เคลือบแบบเฝินไฉ่ เป็นภาพวาดตกแต่งบนภาชนะเครื่องเคลอืบ แต่ก็ยังเป็นการแสดงออกทางศิลปะ
จิตรกรรมแบบบริสุทธ์ได้เช่นกัน (Fang Xiayun, Li Xinhua, 2019) 

ช่างฝีมือและศิลปินเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นร่วมสมัยมีพื้นฐานมาจากความรูส้ึกของชีวิตทาง
สังคมในปจัจุบันและได้นำตัวเองเข้าไปอยู่กับสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมร่วมสมัย ได้มีการเผชิญกบั
ความเป็นจริงทางสงัคมและยังมกีารใช้เทคนิคและวัสดุใหม่ ๆ เพื่อก้าวข้ามขอบเขตออกจากเครื่อง
เคลือบที่มลีวดลาย ทำใหผ้ลงานของพวกเขาสะท้อนถึงเอกลกัษณ์ของยุคสมัยออกมา  

ในการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินร่วมสมัยหลายคน นอกเหนือจากการใช้ปากกาวาดภาพ
และวัสดุสีแบบดัง้เดิมแล้ว พวกเขายังเปลี่ยนการใช้วัสดุ เทคนิค และรูปทรงอยู่ตลอดเวลา มีการ
ลองใช้เทคนิคใหม่ วิธีการใหม่ และผลลพัธ์ใหม่ ซึ่งสิ่งที่แสดงออกในผลงานคือการนำเอารูปแบบแบบ
โบราณและสมัยใหมม่านำเสนอแนวคิดใหม่ ๆ บางคนใช้เทคนิคการตกแต่ง วัสดุ เช่น ปากกา มีด 
เครื่องมือในการตกแต่ง แต่บางคนก็ยงัคงใช้นิ้วในการวาดระหว่างส่วนต่างๆ ของการตกแตง่ภาพวาด
เพื่อใหผ้ลของภาพที่ได้ไม่มรีูปแบบหรือกฎเกณฑ์ที่ตายตัว และได้สร้างโลกใหม่ของศิลปะเครื่องเคลือบ
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อย่างมีเอกลกัษณ์ ทำให้เกิดรูปลักษณ์ใหม่ของงานศิลปะที่ผสมผสานการแสดงออกของภาพวาดที่
บรสิุทธ์ิและการวาดภาพที่เกิดจากการผลิตเข้าด้วยกัน เข้าสูศ่ตวรรษใหม่ เครือ่งเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นก็ได้
เข้าสู่ช่วงแห่งความเฟื่องฟู  (Fang Xiayun, Li Xinhua, 2019) 

 

 
ภาพที่ 2-11 เครือ่งเคลือบเฝินไฉ่ (Cai Lingling,2022) 
 

 
ภาพที่ 2-12 เครือ่งเคลือบที่มีการตกแต่งแบบผสม (Cai Lingling,2022) 
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ภาพที่ 2-13 เครือ่งเคลือบที่วาดลวดลายตกแตง่ด้วยน้ิวมือ (Cai Lingling,2022) 
 

การจัดการวัฒนธรรม 
1. แนวคิดการจัดการวัฒนธรรม  
การจัดการวัฒนธรรม หมายถึง กระบวนการบูรณาการ ปกป้อง สบืทอด และพัฒนา

ทรัพยากรทางวัฒนธรรมอย่างมีประสิทธิผล เพื่อเพิ่มมูลค่าทางวัฒนธรรมและผลประโยชน์ทางสังคม
ให้สูงสุด (Zhang De &Wu Jianping, 2008, P.796) การจดัการด้านศิลปะและวัฒนธรรมเป็น
สาขาวิชาหนึ่งที่ผสมผสานการจัดการ และการสร้างสรรค์เข้าด้วยกัน โดยมุ่งเน้นที่การพฒันา การผลิต 
การสง่เสรมิ การนำเสนอและการอนุรกัษ์ผลผลิตทางศิลปะและวัฒนธรรม โดยมีความเช่ือมโยงและ
เกี่ยวข้องกบัหลากหลายด้าน เช่น ศิลปะ วัฒนธรรม เศรษฐกิจ สังคม การเมือง และมีวัตถุประสงค์คือ
เพื่อสง่เสรมิความเจรญิรุ่งเรอืงและการพัฒนาของอุตสาหกรรมศิลปะและวัฒนธรรม พิพิธภัณฑ์ถือ
เป็นสถาบันการจัดการทางวัฒนธรรมที่ครบวงจร และมีหน้าที่ “เผยแพร่ความรูท้างประวัติศาสตร์ 
ศิลปะ และวิทยาศาสตรผ์่านการจัดแสดงโบราณวัตถุต่าง ๆ  และทำหน้าที่ด้านการศึกษาและการ
บริการสงัคม” (Shan Jixiang,2015.P7) 

ในหนังสอืเรื่อง “การจัดการวัฒนธรรม” ของจางเต๋อและอูเ่จี้ยนผงิกล่าวว่า การจัดการ
วัฒนธรรมเป็นสาขาที่มีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับสาขาวัฒนธรรมศึกษา การจัดการสมัยใหม่ ศิลปะ
และวรรณกรรม สงัคมวิทยา การศึกษาคนที่มีความสามารถ (Talent Resources) จิตวิทยา โดย
หน้าที่รบัผิดชอบหลักและวัตถุประสงค์ของการจัดการวัฒนธรรมคือการสง่เสรมิ การพฒันาและการ
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ผลิตผลงานทางศิลปะและวัฒนธรรม ปกป้องสทิธ์ิในทรัพยส์นิทางปญัญาของผลงานทางศิลปะและ
วัฒนธรรม เสริมสร้างการประชาสัมพันธ์และการตลาด และยกระดับช่ือเสียงและอิทธิพลของผลงาน
ทางศิลปะและวัฒนธรรม 

2. อุตสาหกรรมวัฒนธรรมและความสามารถในการแข่งขนั 
ในหนังสอืเรื่อง “ความสามารถในการแข่งขันของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม”ของหัว เจี้ยน 

ผู้เช่ียวชาญด้านการวิจัยอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไดอ้ธิบายเกีย่วกับความสำคัญของความสามารถใน
การแข่งขันของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม หัวใจสำคัญของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม การเพิม่ประสิทธิภาพ
องค์ประกอบของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม โครงสร้างสากลของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม การบูรณาการ
ระดับภูมิภาคของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม และการเสริมสร้างความแข็งแกร่งของอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมและกลยุทธ์การพัฒนาของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไว้อย่างละเอียด และเสนอว่าในการ
จัดการวัฒนธรรมนั้น อุตสาหกรรมวัฒนธรรมต้องได้รบัการพัฒนาในการแข่งขัน อีกทั้งยังมีการเสนอ
ว่าการยกระดบัและการสร้างความสามารถในการแข่งขันที่แข็งแกร่งของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมคือ
หัวใจสำคัญของการพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรม (Hua Jian, 2005, P.58) 

3. การจัดการวัฒนธรรมสู่สาธารณชน 
การจัดการวัฒนธรรมสู่สาธารณชนน้ันต้องมวัีฒนธรรมเป็นพืน้ฐาน และให้ความสำคัญกับ

บทบาทของผู้คน เน้นการทำงานเป็นทีมและการจัดการทางอารมณ ์ซึ่งจุดสำคัญของการจัดการนั้นจะ
มุ่งเน้นไปที่ความคิดและแนวคิดของผู้คน ใน “กลยุทธ์การพฒันาพิพิธภัณฑ์จีนภายใต้กระแสโลกาภิ
วัตน์”(Zhen Shuonan, 2002) ได้ช้ีให้เห็นว่า กุญแจสำคัญในการจัดการวัฒนธรรมอยูท่ี่คน 
โดยเฉพาะอย่างยิง่ พิพิธภัณฑ์ในฐานะที่เป็นองค์กรทีจ่ัดการด้านวัฒนธรรมจึงต้องการผู้เช่ียวชาญด้าน
พิพิธภัณฑ์ที่เป็นมอือาชีพที่มีวิสัยทัศน์เชิงกลยทุธ์ระดับสากล ทำงานไดจ้ริง มีบุคลิกที่ดีและมีคุณภาพ
ทางวิชาการ ซึ่งต้องเป็นผูท้ี่มีความรูท้ั่วไปทั้งทางศิลปศาสตรแ์ละวิทยาศาสตร์ และต้องคุ้นเคยกับ
เครื่องมือทางกฎหมายขององค์กรระหว่างประเทศเกี่ยวกับการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรม มรดก
ทางธรรมชาติ และมรดกทั้งทางวัฒนธรรมและธรรมชาติ ตลอดจนปฏิบัตงิานตามกฎของพพิิธภัณฑ์
นานาชาติ 

4 การสืบทอดวัฒนธรรม  
ในช่วงต้นของศตวรรษที่ 20 เหลียง ฉีเชาได้ตีพิมพ์บทความในวารสาร “ซินหมินฉงเป้า” 

และได้กล่าวด้วยความตื่นตัวว่า “ประวัติศาสตร์กว่า 4,000 ปขีองประเทศจีนไมเ่คยถูกตัดขาดมา
ก่อน” (Chen Ruifeng, 2007).ซึง่หมายความว่า ตลอดระยะเวลากว่าหลายพันปีของประวัติศาสตร์
ชาติจีนและชาวจีนได้มีการบ่มเพาะและปลูกฝังจนก่อตัวเป็นวัฒนธรรมดัง้เดิมที่ยอดเยี่ยมที่มี
เอกลักษณ์ความเป็นจีน แบบจีน และสไตล์จีน ซึง่เอกลกัษณ์ที่ยอดเยี่ยมเหล่าน้ีต้องได้รบัการสบืทอด 
และในกระบวนการสบืทอดก็ต้องมีการพฒันาควบคู่ไปด้วย  
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เย ่เจ๋อหมินกล่าวไว้ใน “ประวัติศาสตร์เครือ่งเคลือบจีน” ว่าเครื่องเคลอืบเป็นศิลปะงาน
ฝีมือชนิดหนึง่ และยังเป็นวัฒนธรรมพื้นบ้านอกีด้วย (Ye Zhemin, 2006, P.342) ประเทศจนีเป็น
หนึ่งในอารยธรรมโบราณที่มปีระวัติศาสตร์อันยาวนานของโลก และมสี่วนสำคัญอย่างมากต่อ
ความก้าวหน้าและการพัฒนาของสงัคมมนุษย์ ซึ่งความสำเรจ็ที่เกิดจากเทคโนโลยีและศิลปะเครื่อง
เคลือบนั้นก็ได้มีความสำคัญเป็นพิเศษ 

“วัฒนธรรมเครือ่งเคลือบจีน”ที่เรียบเรียงโดยเฉิน หว่ีเฉียนผูเ้ช่ียวชาญด้านการวิจัยเครือ่ง
เคลือบที่มีช่ือเสียง ได้มีการกล่าวถึงตั้งแต่เครื่องเคลือบที่มีช่ือเสียงไปจนถึงประวัติศาสตร์ของเครื่อง
เคลือบ ตั้งแต่กระบวนการข้ึนรูปเครื่องเคลอืบแบบดั้งเดิมไปจนถึงกระบวนการตกแต่งแบบดั้งเดิม ซึ่ง
ได้มีความเกี่ยวเนื่องไปถึงทุกส่วนของวัฒนธรรมเครื่องเคลือบแบบดัง้เดิมของจีน เป็นการก้าวข้ามแนว
ปฏิบัติที่สะท้อนเพียงบางแงมุ่มของเครือ่งเคลือบจีนเท่านั้น แต่ได้สะท้อนภาพรวมของเครือ่งเคลือบ
จีนทั้งรูปแบบ ลกัษณะอย่างครอบคลมุและเป็นระบบ (Chen Yuqian, 2004, P.213) โดยภายใน
หนังสือนอกจากจะมีการอธิบายถึงวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบของจีนทีม่ีมาอย่างยาวนานแล้ว ก็ยังมีการ
กล่าวถึงความสำคัญของการสืบทอดและการพัฒนาวัฒนธรรมเครื่องเคลือบจีนอีกด้วย 

 

การจัดการพิพิธภัณฑ์ 
การจัดการพิพิธภัณฑ์เป็นวิธีการจัดการทางศิลปะและวัฒนธรรม วิธีหนึ่งที่มีความเป็น

ระบบ วิทยาศาสตร์ และเฉพาะเจาะจง โดยทั่วไปหมายถึง การจัดการภายในพิพิธภัณฑ์ โดยจะมีการ
วางแผน จัดระเบียบ ดำเนินการ และตรวจสอบงานและกจิกรรมทั้งหมดของพิพิธภัณฑ์อย่างมี
เป้าหมาย ทำให้งานของพิพิธภัณฑ์เป็นมีความน่าเช่ือถือ ได้มาตรฐาน ทันสมัย และสร้างประโยชน์
สูงสุดต่อพิพิธภัณฑ์ โดยเนื้อหาเกี่ยวกบัการจัดการจะประกอบด้วยแนวคิดในการจัดการ ระบบการ
จัดการ รปูแบบการจัดการและวิธีการจัดการของพิพิธภัณฑ์ 

1. ประเภทของพิพิธภัณฑ ์
อุตสาหกรรมด้านพิพิธภัณฑ์ในประเทศจีนได้เริ่มต้นข้ึนค่อนข้างช้า จนถึงต้นศตวรรษที่ 19 

พิพิธภัณฑ์แห่งแรกได้ถือกำเนิดข้ึนในประเทศจีนคือ พิพิธภัณฑ์หนานทง (Cultural Relics Bureau 
of the Ministry of Culture of China, 1985, P.36) พิพธิภัณฑ์หนานทงเดิมเรียกว่าสถาบันหนา
นทง ตั้งอยู่บนถนนห่าวหนาน เขตฉงชวน เมืองหนานทง มณฑลเจียงซู ก่อตั้งข้ึนในปี ค.ศ. 1905 โดย
นักธุรกิจจางเจี้ยน ประกอบด้วยอาคารหลัก 3 หลัง ได้แก่ โถงกลาง โถงใต้และโถงเหนอื  

ใน “ความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกบัพิพิธภัณฑ์จีน”ได้มกีารกล่าวว่า เนื่องจากการพฒันา
วัฒนธรรมทางสังคม วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี จึงทำใหจ้ำนวนและประเภทของพิพิธภัณฑ์ได้
เพิ่มข้ึน มีการกล่าวถึงหลกัการพื้นฐานในการจำแนกประเภทของพิพิธภัณฑ์คือ วัตถุที่จัดเกบ็ใน
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พิพิธภัณฑ์ นิทรรศการและลักษณะของกจิกรรมการศึกษา และอีกอย่างคือแหล่งเงินทุนและเป้าหมาย
ของการบริการ จากมาตรฐานดังกล่าว พิพิธภัณฑ์สามารถแบ่งออกอย่างคร่าว ๆ ได้เป็น พิพิธภัณฑ์
ด้านศิลปะ พิพิธภัณฑ์ด้านประวัติศาสตร์ พิพิธภัณฑ์ด้านวิทยาศาสตร์ และพิพิธภัณฑ์พเิศษ โดยที่
พิพิธภัณฑ์ด้านศิลปะจะรวมถึงพพิิธภัณฑ์ทางด้านจิตรกรรม ประติมากรรม มัณฑนศิลป์ 
ศิลปะประยกุต์ และศิลปะอุตสาหกรรมด้วย นอกจากนีบ้างครั้งก็ยังมีการนำพิพิธภัณฑ์ทางด้าน
โบราณวัตถุ คติชนวิทยาและศิลปะดึกดำบรรพ์รวมเข้าไปอยูก่ับพิพิธภัณฑ์ด้านศิลปะอีกด้วย และหอ
ศิลป์บางแหง่ก็ยังจัดแสดงเกี่ยวกบัศิลปะสมัยใหม่ เช่น ภาพยนตร์ ละคร และดนตรี พิพิธภัณฑ์ด้าน
ศิลปะทีม่ีช่ือเสียงระดับโลก ได้แก่ พิพิธภัณฑ์ลูฟร์ พิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโพลทิัน และพิพิธภัณฑ์เฮอร์
มิทาจ เป็นต้น 

จากข้อมลูเกี่ยวกบัพิพิธภัณฑ์ข้างต้น จะเห็นถึงบทบาทหน้าที่และความสำคัญของ
พิพิธภัณฑ์ได้อย่างชัดเจน พิพิธภัณฑ์เป็นสถานที่สำหรบัรวบรวม จัดเกบ็ จัดแสดงและศึกษาวัตถุทาง
กายภาพที่แสดงถึงมรดกทางธรรมชาติและวัฒนธรรมของมนุษย์ และเป็นสถานที่สำหรบัจัดประเภท
วัตถุต่าง ๆ ที่มีคุณค่าทั้งทางด้านวิทยาศาสตร์ ประวัติศาสตร์ หรือศิลปะ เป็นสถาบันทางวัฒนธรรม
และการศึกษา เป็นอาคาร เป็นสถานทีห่รือองค์กรสาธารณะที่ให้ความรูห้รือการศึกษาแกส่าธารณชน 
พิพิธภัณฑ์เป็นองค์กรที่ไม่แสวงหาผลกำไรทีเ่ปิดให้ประชาชนทั่วไปได้เช้าชมและใหบ้ริการเพื่อการ
พัฒนาสงัคม โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อการเรียนรู้ การศึกษา และความบันเทิง 

2. การดำเนินงานและคณุค่าของพิพิธภัณฑ ์
หลิว ฮุ่ยหยวนนักวิชาการด้านพิพิธภัณฑ์ชาวไต้หวันได้เขียนวิจารณ์ไว้ใน”เศรษฐศาสตร์เชิง

สุนทรียะของพพิิธภัณฑ์”ว่า “พิพิธภัณฑ์เป็นกิจการระดับแนวหน้า แต่ไม่เคยเป็นธุรกจิที่ดีมาก่อน” 
โดยที่ความแตกต่างที่ชัดเจนที่สุดระหว่างหนงัสือ“เศรษฐศาสตรเ์ชิงสุนทรียะของพิพิธภัณฑ์”กบั
หนังสือแนะนำพิพิธภัณฑ์ทั่วไปทีม่ักจะแนะนำวัตถุจัดแสดงหรือประวัติศาสตร์ก็คือ ในหนงัสือเล่มนี้จะ
ใช้มุมมองของบุคลากรเฉพาะทางในการคัดเลือก 22 พิพิธภัณฑ์ช้ันนำของโลกมาทำการอธิบายตั้งแต่
เอกลักษณ์ของตัวอาคาร วัตถุจัดแสดงที่เป็นที่นิยมและการทำการตลาด ซึ่งจะนำพาพวกเราไปสัมผัส
ความลับที่น่าค้นหา (Liu Huiyuan, 2008, p16) 

เมื่อกล่าวถึงคุณค่า ในหนังสือ “แนวคิดทางคุณค่าและการเปลี่ยนแปลงด้านการดำเนินงาน
ของพิพิธภัณฑ์เอกชน”ของนักวิชาการช่ือดังศาสตราจารย์จู ยู่หยี่ได้วิเคราะหเ์นื้อหาและความ
เช่ือมโยงของมลูค่าทางเศรษฐกจิและคุณค่าทางวัฒนธรรมในการดำเนินงานของพิพิธภัณฑ์และวิธีที่
ค่านิยมเหล่าน้ีถูกแปรสภาพเป็นแนวคิดในการดำเนินงานพพิิธภัณฑ์ เพื่อหารือเกี่ยวกับการ
เปลี่ยนแปลงของพิพิธภัณฑ์เอกชน และช้ีใหเ้ห็นว่าการก่อสร้างและการพัฒนาพิพิธภัณฑ์เป็นงาน
สาธารณะอย่างต่อเนื่อง (Zhu Yuyu, 2013) ดังนั้นพิพิธภัณฑ์เอกชนควรสร้างแนวคิดการดำเนินงาน
ที่ยั่งยืนในกระบวนการพัฒนาและเจาะลงไปที่วัตถุจัดแสดงและคุณค่าทางวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑ์ 
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ซึ่งมุมมองของศาสตราจารย์จู ยู่หยีก่็ได้ตรงกบัวัตถุประสงค์ของโครงการวิจัยเรือ่ง “วัฒนธรรมเครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น:การกอ่ตั้งและการบรหิารจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่” 
และสำหรบัการทำพิพิธภัณฑ์ให้เป็นเชิงพาณิชย์และเป็นสาธารณประโยชน์ก็เป็นหนึง่ในปัญหาสำคัญ
สำหรับพิพิธภัณฑ์เอกชนที่ต้องแก้ปัญหา ซึ่งการแกป้ัญหาเหล่าน้ีก็เป็นรากฐานสำหรบัการพัฒนา
พิพิธภัณฑ์เอกชนอย่างยั่งยืน 

3. ปฏิสัมพันธ์แบบข้ามเวลา 
“เนื่องจากพพิิธภัณฑ์ได้ให้ความสำคัญเกี่ยวกบัการศึกษามากขึ้น ทำให้พิพิธภัณฑ์ไม่เพียง

แค่มีหน้าที่ในการจัดเก็บหรือรักษาวัตถุจัดแสดงเท่านั้น แต่ยังให้ความสำคัญกับการสมัผสั
ประสบการณ์ การมีปฏิสมัพันธ์แบบข้ามเวลาและข้ามวัฒนธรรม ตลอดจนการสร้างความสัมพันธ์
ระหว่างวัตถุกับผู้คนอีกด้วย”(Cao Binwu, 2017, p. 224) โดยที่ลักษณะสำคัญในการเผยแพร่ความรู้
ของพิพิธภัณฑ์คือพิพิธภัณฑ์มีการใช้การรับรู้ทางการมองเหน็มาเป็นศูนย์กลางของการสังเกตและการ
สัมผัสประสบการณ์ของการมสี่วนร่วมในแตล่ะบุคคล และเนื่องจากประเพณีทางวิชาการของ
พิพิธภัณฑ์ในอดีตจะมุ่งเน้นไปทีก่ารส่งเสริมการศึกษา การเก็บรกัษาและการวิจัยหรือนทิรรศการและ
การออกแบบเป็นสำคัญ แต่ในทางกลับกัน การจัดการและการระดมทุนของพพิิธภัณฑ์ การตลาดและ
การประชาสมัพันธ์ตลอดจนผลประโยชน์และกิจกรรมทางเศรษฐกิจทีอ่าจได้รบัการอนุญาตและการ
พัฒนาผลิตภัณฑ์ในอนาคตส่วนใหญจ่ะเป็นการพูดคุยกันแบบหลังม่าน ดูเหมือนว่า “การพูดถึงเรื่อง
ความสวยงามและเรือ่งเงิน” ไปพร้อม ๆ กันนั้นเป็นสิ่งต้องหา้มทางวัฒนธรรม  

แต่อย่างไรก็ตาม พิพิธภัณฑ์ก็กำลังได้รบัการพัฒนา โดยเฉพาะอย่างยิ่งพพิิธภัณฑ์เอกชน 
“การพฒันาพิพิธภัณฑ์จีนมีความเรง่ด่วนมากข้ึนอย่างมนีัยยะสำคัญ ในฐานะพิพิธภัณฑ์เอกชน การ
เติบโตและพัฒนาตนเองอย่างต่อเนื่องเท่านั้นจงึจะทำใหก้้าวข้ามพรมแดนของประเทศและไปสู่สายตา
ชาวโลกได้” (Li Wenru, 2002, p. 53) เพราะฉะนั้น พิพิธภัณฑ์เอกชนจงึต้องหาสมดุลระหว่าง
ผลประโยชน์ทางสังคมและต้นทุนการดำเนินงาน ซึ่งรปูแบบการดำเนินงานแบบข้ามพรมแดน ข้าม
เวลาก็จะเป็นหน้าต่างแห่งการพฒันาสำหรบัพิพิธภัณฑ์เอกชน ทำให้พิพิธภัณฑ์พัฒนาไปอย่างมั่นคง
และแข็งแกรง่ 

 

การจัดการนิทรรศการ 
การจัดการนิทรรศการ หมายถึง การจัดการกบัการแสดงผลงานอย่างเป็นระบบใน

กระบวนการพฒันา วางแผน และดำเนินงานของนิทรรศการ เป็นส่วนสำคัญของการจัดการพิพิธภัณฑ์ 
ประกอบด้วยการวางแผนนิทรรศการและการออกแบบนิทรรศการ 
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1. การวางแผนงานนิทรรศการ 
นิทรรศการด้านวัฒนธรรมในประเทศจีนเริม่ต้นข้ึนค่อนข้างช้า และในปัจจบุันยังไมม่ี

หนังสือด้านหนงัสือนทิรรศการโดยเฉพาะ โดยส่วนใหญจ่ะเป็นหนังสือจากต่างประเทศ ทำให้บาง
ข้ันตอนไม่เหมาะกับสภาพการณ์ของประเทศจีน โดยการจัดนิทรรศการด้านวัฒนธรรมเป็นประเด็น
สำคัญของการจัดการทางศิลปะของโครงการวิจัยเรื่องการกอ่ตั้งและการบรหิารจัดการพพิิธภัณฑ์
ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่ 

“การวางแผนนิทรรศการเป็นโครงการที่เป็นระบบ”(Gao Hongqing,2016,P. 86) ได้
ครอบคลมุถึงการเลือกหัวข้อนิทรรศการ การเขียนโครงร่างนิทรรศการ การเลอืกนิทรรศการ รูปแบบ
การจัดแสดง การเผยแพร่นิทรรศการ เป็นต้น  และในหนังสอื “หลกัปฏิบัติข้ันพื้นฐานของงาน
นิทรรศการช่ัวคราวของพิพิธภัณฑ์”ได้มีการบรูณาการเข้ากบัสถานการณ์จรงิของนทิรรศการใน
ประเทศจีน ได้มีการยกตัวอย่างเป็นจำนวนมาก นอกจากนี้ยงัมีการแนบข้อกำหนด กฎเกณฑ์ต่าง ๆ 
แม่แบบสัญญาการจัดนิทรรศการ และประเด็นโครงร่างที่ควรให้ความสนใจไว้อีกด้วย ซึ่งช่วยให้
ภัณฑารักษ์สามารถหลีกเลี่ยงปัญหารายละเอียดต่าง ๆ ในการทำงานได้ และยังเป็นการมอบ
ประสบการณ์การแนะแนวอันมีค่าสำหรบันิทรรศการวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบดิน
เผาพื้นบ้านตระกูลไช่อีกด้วย 

2. การออกแบบนิทรรศการ 
ในหนังสอื“การดำเนินการและการวางแผนเนื้อหานิทรรศการของพิพิธภัณฑ์”ของฉี เหมย

(Qi Mei, 2009, P.152) นักวิจัยของพิพิธภัณฑ์เมืองหลวง (Capital Museum) ภายในหนังสือเลม่นี้ 
มีกล่าวถึงพื้นฐานการเลือกหัวข้อของนทิรรศการ ขอบเขตของหัวข้อ การเลือกหัวข้อ กระบวนการ
คัดเลือกและความสำคัญ การเตรียมการเบื้องต้นสำหรับการดำเนินการจัดนิทรรศการ การกำหนด
แนวคิดหลักของนิทรรศการ การเตรียมข้อมลูนิทรรศการ มาตรฐานการเขียนโครงร่างนทิรรศการ การ
เขียนเนื้อหา การพจิารณาโครงร่างนิทรรศการ ข้อกำหนดการออกแบบรูปแบบนิทรรศการ การ
ดำเนินการตามโครงร่างนิทรรศการ การแปลข้อความนทิรรศการ การเปิดประมลูการออกแบบ
รูปแบบนิทรรศการ ผู้ออกแบบเนื้อหานิทรรศการช่วยผู้ออกแบบรปูแบบนิทรรศการในการออกแบบ
รูปแบบนิทรรศการใหเ้สร็จสมบูรณ์ การเสนอราคาก่อสร้างนิทรรศการ อุปกรณ์ตกแต่งห้อง
นิทรรศการและการผลิตอุปกรณ์และผลงานในนิทรรศการ การจัดนิทรรศการ และการเปิดนิทรรศการ 
เป็นต้น ซึ่งมีการเน้นไปทีรู่ปแบบการเขียนโครงร่างนิทรรศการ มาตรฐานสำหรับการเขียนข้อความ
ของโครงร่างนทิรรศการ เกณฑ์การคัดเลือกโบราณวัตถุ หลกัเกณฑ์การเลือกอุปกรณ์เสรมิ ข้อ
กำหนดการออกแบบสำหรับรูปแบบเนือ้หานิทรรศการ ข้อกำหนดการออกแบบตู้โชว์ (ประเภทตู้โชว์
และข้อกำหนดทางเทคนิคสำหรบัตู้โชว์) ข้อกำหนดการออกแบบแท่นวางวัตถุในนิทรรศการ เป็นต้น 
เป็นส่วนสำคัญสำหรับการดำเนินการจัดนิทรรศการ ซึง่ได้มคุีณค่าอ้างอิงทางทฤษฎีและทางปฏิบัติ
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สำหรับสาขาวิชาและหน่วยงานของพิพิธภัณฑ์และบุคคลที่ตอ้งการดำเนินการจัดแสดงและนทิรรศการ
ของพิพิธภัณฑ์เป็นอย่างมาก 

 

งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
วัฒนธรรมเจริญรุ่งเรืองอย่างต่อเนื่องผ่านการแลกเปลี่ยนสื่อสาร (Guan Shijie,1995,P. 

86) ด้วยการพัฒนาอย่างรวดเร็วของวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีทางการขนส่งและการสื่อสาร ทำให้
โลกกำลังเข้าสูส่ังคมสารสนเทศ และโลกกำลัง “เล็กลง”ทุกวัน ผู้คนจากภูมิหลังทางวัฒนธรรมที่
แตกต่างกันแลกเปลี่ยนสื่อสารกันบ่อยข้ึน และการสื่อสารระหว่างวัฒนธรรมของมนุษย์ได้เข้าสู่ยุคใหม่ 
ในการจัดการและดำเนินงานของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลอืบพื้นบ้านตระกลูไช่ก็ได้มีส่วนเกี่ยวข้อง
กับการแลกเปลี่ยนข้ามวัฒนธรรมเช่นกัน ตัวอย่างเช่น การแลกเปลี่ยนข้ามสาขาระหว่างวัฒนธรรม
เครื่องเคลอืบกบัวัฒนธรรมการตกแต่งบ้าน การแลกเปลี่ยนข้ามสาขาระหว่างวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ
กับศิลปะประเภทอื่น ๆ  เป็นต้น ซึ่งจากการเผยแพร่แบบข้ามวัฒนธรรมนี้จะช่วยทำให้วัฒนธรรม
เครื่องเคลอืบที่ยอดเยี่ยมนีห้ยั่งรากลึกเข้าไปในหัวใจของผู้คน และเข้าสูห่ลายพันครัวเรอืน ตลอดจน
ได้รับการเผยแพร่ในวงกว้าง 

วัฒนธรรมแบรนด์(Branding Culture) คือการตกผลึกของความมั่งค่ังทางวัตถุทางสังคม
และความมั่งค่ังทางจิตวิญญาณของแบรนด์ เป็นการสะสมคณุสมบัติทางวัฒนธรรมของแบรนด์ เป็น
การบรูณาการระดับสูงระหว่างจิตวิทยาผู้บริโภคและค่านิยม และหมายถึงปรากฏการณ์ทาง
วัฒนธรรมทั้งหมดทีเ่กิดจากการดำเนินงานของแบรนด์ เหอเจียนสว้ินได้อธิบายใน “แนวคิดของการ
สร้างแบรนด์ว่า “วัฒนธรรมแบรนด์ ประกอบด้วยสองส่วน คือ วัฒนธรรมทางวัตถุของแบรนด์ และ 
วัฒนธรรมจิตวิญญาณของแบรนด์ ซึง่ทั้งสองก็คือตัวแทนของสินทรัพย์ทีม่ีตัวตนและไม่มีตัวตนของแบ
รนด์ วัฒนธรรมทางวัตถุของแบรนด์เป็นรากฐานและพื้นฐานของวัฒนธรรมทางจิตวิญญาณ เป็น
ตัวกำหนดลักษณะและทิศทางของวัฒนธรรมทางจิตวิญญาณของแบรนด์ (He Jiaxun, 2007,P. 173) 
ซึ่งข้อมลูเหล่าน้ีได้เป็นตัวช้ีแนะแนวทางในการสร้างภาพลักษณ์ให้กับพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบ
พื้นบ้านตระกูลไช่ได้เป็นอย่างด ี

เทคโนโลยีมลัติมีเดียสามารถรวมข้อมลูทีเ่ป็นตัวอักษร ข้อมลูรปูภาพ ข้อมูลทีเ่ป็น
ภาพเคลื่อนไหวและข้อมูลวิดีโอได้อย่างมปีระสิทธิภาพ และสามารถถ่ายทอดข้อมูลเหล่าน้ีไปยงัผู้ชม
ได้อย่างง่ายดายและสะดวกยิ่งข้ึน จาง ไห่หยางได้กล่าวถึงข้อดีของสื่อมัลตมิีเดียแบบเทคโนโลยีข้ันสูง
ใน “การประยุกต์ใช้เทคโนโลยีมลัติมเีดียในพิพิธภัณฑ์” ว่า “เทคโนโลยีมลัติมเีดียสามารถรวมข้อมูลที่
เป็นตัวอักษร ข้อมลูรปูภาพ ข้อมูลที่เป็นภาพเคลื่อนไหวและข้อมูลวิดีโอได้อย่างมีประสทิธิภาพ และ
สามารถถ่ายทอดข้อมูลเหล่าน้ีไปยงัผู้ชมได้อย่างง่ายดายและสะดวกยิ่งข้ึน” (Zhang Haiyang, 2021)  
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จาง ไห่หยางได้กล่าวถึงข้อดีของสื่อมัลติมเีดียแบบเทคโนโลยีข้ันสูงใน “การประยุกต์ใช้
เทคโนโลยีมลัติมีเดียในพพิิธภัณฑ์” ว่า เทคโนโลยีมลัติมีเดียสามารถรวมข้อมลูที่เป็นตัวอักษร ข้อมลู
รูปภาพ ข้อมูลที่เป็นภาพเคลือ่นไหวและข้อมูลวิดีโอได้อย่างมีประสิทธิภาพ และสามารถถ่ายทอด
ข้อมูลเหล่าน้ีไปยังผู้ชมได้อย่างง่ายดายและสะดวกยิ่งข้ึน การประยุกต์ใช้เทคโนโลยีข้ันสูงในพิพิธภัณฑ์
จะช่วยเร่งให้เกิดการสร้างพิพิธภัณฑ์ดิจิทลัข้ึน ซึ่งจะทำให้พพิิธภัณฑ์สามารถทำลายข้อจำกัดของเวลา
และพื้นที่ได้ และทำให้ระยะห่างระหว่างพิพิธภัณฑ์กบัผู้ชมเป็นศูนย์ นอกจากนีส้ามารถช่วยให้
เผยแพร่วัฒนธรรมเครื่องเคลือบได้ดีและมีประสทิธิภาพมากยิ่งข้ึน จากงานวิจัยของนักวิชาการข้างต้น
ที่เกี่ยวข้องกบัการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม วัฒนธรรมแบรนด์ และการพฒันาอย่างรวดเร็วของ
มัลติมเีดียที่นำไดเ้ทคโนโลยสีมัยใหม่เข้ามาไดเ้ปิดมมุมอง สำหรบัการเผยแพร่วัฒนธรรมให้กว้างขวาง
ข้ึน ซึ่งจากการอาศัยผลการวิจัยเหล่าน้ี ไม่มเีพียงแตจ่ะช่วยพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้าน
ตระกลูไช่เผยแพร่วัฒนธรรมเครื่องเคลือบเท่านั้น แต่ยังเป็นการทำใหเ้กิดนวัตกรรมในการสืบทอดและ
การพัฒนาวัฒนธรรมดั้งเดิมอันยอดเยี่ยมอย่างเครือ่งเคลือบอีกด้วย 

“ความสมบูรณ์แบบคือความสอดคล้องกันของเนือ้หาและรปูแบบ เป็นความสอดคล้องกัน
ระหว่างศีลธรรมทางสังคมและมาตรฐานทางศิลปะ”(Xu Zhixin, 2016,P. 19) “ความสมบรูณ์แบบ” 
เป็นแนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียภาพทีเ่สนอโดยขงจื๊อ โดยแนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียภาพน้ีได้ผ่านการพัฒนา
มานับพันปี แต่กย็งัคงสง่อิทธิพลต่อการปฏิบัตงิานทางศิลปะรูปแบบต่างๆ ในประเทศจีน และยัง
ส่งผลกระทบต่อผู้สร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลอืบจิ่งเต๋อเจิ้นอีกด้วย ซึ่งไดส้ะท้อนใหเ้ห็นถึง “ความ
จริง ความด ีและความงาม” ที่เป็นความหมายแฝงหลกัและคุณค่าของศิลปะและวัฒนธรรมเครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 

 

สรุป 
จากการศึกษาทางเอกสารทัง้ในด้านสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ วัฒนธรรมเครื่องเคลือบ 

การจัดการวัฒนธรรม การจัดการพิพิธภัณฑ์ แนวความคิดด้านสุนทรียภาพและข้อมลูทีเ่กี่ยวข้องกบั
งานวิจัยนี ้ทำให้ได้ผลสรุปว่าการบริหารจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่ต้องมี
แนวทางที่เป็นลักษณะเฉพาะของตนเอง ซึง่จุดเด่นของโครงการวิจัยเรื่อง “วัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิง่
เต๋อเจิ้น : การก่อตัง้และการบรหิารจัดการพพิิธภันฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่”ก็คือการ
ก่อสร้างแฟลตฟอร์มพิพิธภัณฑ์ที่มพีิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกุลไช่เป็นศูนย์กลาง ซึ่ง
เป็นการใหบุ้คลากรผูม้ีความรู้ความสามารถด้านการจัดการศิลปะและวัฒนธรรมสามารถแสดง
ความสามารถออกมาได้อย่างเต็มที่ แล้วดำเนินงานด้วยแนวคิดของการสร้างแบรนด์ ซึง่จะแสดงให้
เห็นถึงศักยภาพด้านการวิจัยและพัฒนา นวัตกรรมของของพิพิธภัณฑ์ และยงัเป็นตัวช่วยในการ



 31 

เผยแพร่วัฒนธรรมเครื่องเคลือบ ทำใหเ้ครื่องเคลือบใกล้ชิดกบัวิถีชีวิตของผู้คนมากยิ่งข้ึน และการใช้
การบรูณาการแบบข้ามพรมแดนมาช่วยในการเผยแพร่วัฒนธรรมเครื่องเคลอืบนั้น ก็จะทำใหอ้ิทธิพล
ของแบรนด์พพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่ได้รับการยกระดับอย่างต่อเนื่อง 

 



 

บทท่ี 3 
วัฒนธรรมเคร่ืองเคลือบจิ่งเต๋อเจ้ิน 

 
บรรพบรุุษของชาวจีนมปีระวัติศาสตร์มาอย่างช้านานเช่นเดยีวกับบรรพบุรุษของประเทศ

ต่าง ๆ ทั่วทกุภูมิภาคในโลกอย่าง อียปิต ์อินเดีย กรซี เปอร์เซีย ตลอดจนเอเชียตะวันตกเฉียงใต้ ซึ่งใน
ประวัติศาสตร์การพัฒนานั้น บรรพบุรุษของชาวจีนได้มีการประดิษฐ์คิดค้นเครือ่งปั้นดินเผาข้ึน จนถึง
ปัจจุบันการผลิตคิดค้นเครื่องปั้นดินเผาก็มีประวัติศาสตร์มาเกือบหมื่นปี ตั้งแต่มนุษยเ์ริม่รูจ้ักวิธีทำ
เครื่องปั้นดินเผาข้ึนก็ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างลึกซึ้งในทุก ๆ ด้าน และจากการพฒันาและการ
ปรับปรงุเทคนิคของเครื่องปั้นดินเผาอย่างต่อเนื่องนั้นก็ทำให้เกิดเครื่องเคลือบข้ึนในเวลาต่อมา การ
เกิดข้ึนของเครื่องเคลือบไม่เพียงแต่สามารถแกป้ัญหาชีวิตของผู้คน เช่น เครื่องใช้ในครัวหรอืวัสดุ
ก่อสร้างได้เท่านั้น แต่ยังให้ความบันเทิงทางศิลปะแกผู่้คนอกีด้วย จนทำให้เกิดเป็นวัฒนธรรมเครือ่ง
เคลือบที่มีความงดงาม ซึ่งเป็นการตกผลึกของภูมปิัญญาร่วมกันของมนุษยชาติ 

 

เตาราชสำนักและเตาพ้ืนบ้านจ่ิงเต๋อเจ้ิน 
จิ่งเตอ๋เจิ้นมีประวัติการผลิตเครือ่งปั้นดินเผากว่า 1700 ป ีโดยเตาราชสำนักมี

ประวัติศาสตร์กว่า 1000 ปี และเตาจักรพรรดิมปีระวัติศาสตร์กว่า 600 ป ี(Fang Xiayun and Li 
Xinhua, 2019, p.3) แตเ่ตาเผาเครื่องเคลือบของจิง่เต๋อเจิ้นนั้นมีต้นกำเนิดมาจากเตาพื้นบ้าน โดย
หลงัจากที่ “สำนักเครื่องเคลือบฝูเหลียง”ได้กลายเป็นพื้นที่ของเตาราชสำนักในสมัยราชวงศ์หยวน ก็
สามารถแบ่งคร่าวๆ ได้เป็นเตาราชสำนักและเตาพื้นบ้าน โดยเตาทั้งสองนี้ไดร้ับการพัฒนาไปควบคู่กัน 
เพื่อรองรับสวรรค์แห่งอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้น 

1. เตาราชสำนักจิ่งเต๋อเจิ้น 
1.1 สำนักเครื่องเคลือบฝูเหลียง 
เตาราชสำนักก็คือเตาเผาเครื่องเคลือบทีท่างการตั้งข้ึนเพื่อผลิตเครือ่งเคลือบ 
ก่อนการกอ่สร้างเตาราชสำนักขึ้นที่จิง่เต๋อเจิ้น ในสมัยราชวงศ์ซ่งมีเตาราชสำนักอยู่แล้ว 

3 เตา โดยตั้งอยู่ที่เมืองหลวงเปี้ยนจิง เมอืงหยูเหยามณฑลเจ้อเจียง และเมืองหางโจวมณฑลเจ้อเจียง 
แต่หลังจากเข้าสู่ราชวงศ์หยวนก็ไม่ได้มีการใช้เตาราชสำนักที่มีอยู่ แต่ได้เลือกบริเวณฝั่งทางใต้ของจิ่ง
เต๋อเจิ้นใหเ้ป็นที่ตัง้ของเตาราชสำนักแห่งใหม่แทน 

ตามบันทึกใน “ประวัติศาสตร์ราชวงศ์หยวน ไป่กวนซื่อ เจียงจั้วย่วน”ที่ว่า “สำนัก
เครื่องเคลอืบฝูเหลียง อยู่ในตำแหน่งระดับเก้า ก่อตั้งข้ึนในสมัยจักรพรรดิจือ้หยวนปทีี่ 15 มีหน้าที่เผา



 33 

เครื่องเคลอืบ และผลิตหมวกจากต้นหวาย โดยมผีู้รบัผิดชอบเป็นเจ้ามณฑลและรองเจ้ามณฑล” 
สำนักเครื่องเคลือบฝเูหลียงเป็นผู้ก่อตัง้เตาราชสำนักขึ้นในจิง่เต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หยวน และยงัถือ
เป็นจุดเริม่ต้นของเตาราชสำนักอีกด้วย ซึ่งก่อตัง้ข้ึนในปี 1278 และสิ้นสุดในปี 1352 โดยรวมแล้วเตา
ราชสำนักตั้งอยู่ในจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นระยะเวลาทั้งสิ้น 74 ป ี(Jiang Jianxin,2018,P.13) 

ในปี 1988 สถาบันวิจัยเครื่องเคลอืบและโบราณคดีจิ่งเต๋อเจิน้ที่ตั้งอยู่ทีเ่ชิงเขาจูซาน
ทางเหนือ (ทางเหนือของแหลง่โบราณคดีเตาราชสำนักสมัยราชวงศ์หมิง) ได้มีการพบร่องรอยของ
อุตสาหกรรมเตาเผาในราชวงศ์หยวนในร่องลึกประมาณ 1.5 เมตรในบริเวณส่วนตรงกลางของถนน
เฟิงจิ่งในปจัจบุัน โดยได้มีการค้นพบช้ินส่วนเครื่องเคลือบทีม่ีรูปร่างแปลกประหลาดจำนวนหนึง่ โดยมี
ทั้งเครื่องเคลือบสเีขียวไข่กา เครื่องเคลือบลายคราม เครื่องเคลือบลายครามแบบสีขาวบนพื้นสีน้ําเงิน 
เครื่องเคลอืบลายครามแบบลงสีทอง เครื่องเคลอืบลายครามสีฟ้าขนนกยงู และเครื่องเคลือบลาย
ครามสีฟ้าขนนกยงูเขียนลายประดับทอง เป็นต้น โดยโบราณวัตถุที่ค้นพบเหล่าน้ีมีความคล้ายคลงึกัน
มากกับเครื่องเคลือบสีเขียวไข่กาพิมพล์ายมงักรห้ากรงเลบ็ สี่กรงเล็บ ลายกลบีบัวแปดกลบี ลายสิง่
มงคลแปดอย่าง และยงัคล้ายกบัเครื่องเคลือบที่มอีักษรจารกึคำว่า “ซูฟู่” และ “ไท่สี”่ เป็นต้น โดยมี
เอกลักษณ์ของเตาราชสำนักในสมัยราชวงศ์หยวนอย่างชัดเจน ซึ่งจากเครื่องเคลอืบลายครามสีฟ้าขน
นกยูงเขียนลายประดับทองและเครื่องเคลือบสเีขียวไข่กาพิมพ์ลายมังกรห้ากรงเลบ็ก็ได้พิสจูน์และ
ยืนยันคำกล่าวใน “ธรรมนญูแห่งราชวงศ์หยวน”ที่ว่า ห้ามมใิห้ประชาชนใช้การเขียนลายประดบัทอง
และติดทอง และ ใน “ประวัติศาสตร์ราชวงศ์หยวน”ที่ว่า หา้มมิให้ประชาชนใช้ลวดลายมงักรห้ากรง
เลบ็และสองเขา จะเห็นได้ว่าเครื่องเคลือบประเภทนี้เป็นผลติภัณฑ์จากเตาเผาราชสำนักของสำนัก
เครื่องเคลอืบฝูเหลียงในสมัยราชวงศ์หยวน (Jiang Jianxin,2018,P.13) 

ในสมัยราชวงศ์หยวนเป็นครัง้แรกที่เตาราชสำนักใช้สูตรสององค์ประกอบโดยการนำไช
น่าสโตน (China Stone) และดินเกาลินมาใช้ในข้ันตอนการผลิตเครื่องเคลอืบ และเพิ่มอุณหภูมิใน
การเผาใหสู้งกว่า 1300 องศาเซลเซียส เครือ่งเคลือบลายครามในราชวงศ์หยวนได้กลายเป็นผูบุ้กเบิก
ในการทำเครื่องเคลือบในราชวงศ์หยวน โดยเทคนิคการลงสใีต้เคลือบแบบใหม่นี้ทำให้เกิดยุคใหม่ของ
การเปลี่ยนจากเครื่องเคลอืบสีเดียวเป็นเครือ่งเคลือบที่มลีวดลายในอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของจีน 
และยังเป็นการวางรากฐานให้กบัจิง่เต๋อเจิ้นในการกลายเป็นเมืองหลวงแห่งเครื่องเคลือบของจีนและ
โลกในภายหลังอกีด้วย 

1.2 เตาเผาจักรพรรดิสมัยราชวงศ์หมิง 
ในปี ค.ศ. 1369 เมื่อจีนเข้าสูร่าชวงศ์หมิง หลังจากที่เตาราชสำนักในจิง่เต๋อเจิ้นถูกทิ้ง

ร้างไปถึง 17 ปใีนช่วงสงครามก็ได้มกีารกลับมาทำการเผาอกีครั้ง ซึ่งราชวงศ์หมงิก็ยังคงใช้ระบบเตา
ราชสำนักในสมัยราชวงศ์หยวน และได้ก่อตัง้โรงงานเครื่องถ้วยสำหรบัจกัรพรรดิในเขตจูซานเมืองจิง่
เต๋อเจิ้นข้ึน ความเจรญิรุง่เรืองในสมัยราชวงศ์ซ่งหลังจากไดผ้่านการเปลี่ยนแปลงในราชวงศ์หยวนก็ได้
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ทำให้จิง่เต๋อเจิ้นกลายเป็นพื้นที่ที่เกือบจะเป็นศูนย์กลางของทั้งหมด และหลังจากทีม่ีการก่อตั้งโรงงาน
เครื่องถ้วยสำหรับจักรพรรดิข้ึนในจิ่งเต๋อเจิ้นก็ทำให้การผลิตเครื่องเคลอืบมีข้อกำหนดทีเ่ข้มงวดข้ึน
และนำพาให้การผลิดเครื่องเคลอืบเดินทางไปสู่จุดสูงสุด 

ด้วยสิทธิพิเศษที่ได้รบัจากราชวงศ์ โรงงานเครื่องถ้วยสำหรับจักรพรรดิจงึได้เป็นศูนย์
รวมของช่างฝีมือจากทั่วประเทศซึง่ได้ส่งเสริมนวัตกรรมให้กบัเทคนิคการผลิตเครื่องเคลือบเป็นอย่าง
มาก เครื่องเคลอืบลายครามในสมัยจักรพรรดิหยง่เล่อและจกัรพรรดิซวนเต๋อมีช่ือเสียงในด้านการ
เคลือบที่ประณีต มีสีน้ำเงินที่เข้มข้น มีรปูทรงที่หลากหลาย และลวดลายที่สวยงาม ได้รับการยกย่อง
ว่าเป็นยุคทองของเครื่องเคลือบลายครามของประเทศจีน (Jiang Jianxin,2018,P.98) ในสมัยของ
จักรพรรดิเฉิงฮว่า ได้มีการสร้างเทคนิคใหม่ทีผ่สมผสานข้ึนระหว่างเครื่องเคลือบลายครามกบัการลงสี
ใต้เคลือบนั้นก็คือ เครื่องเคลือบโต้วไฉ่ (เครือ่งเคลือบเขียนสตีัดกันหรือสีกระด้าง) โดยที่เครื่องเคลือบ
โต้วไฉ่ในสมัยจักรพรรดิเฉิงฮว่ามีสสีันสดใสและสว่างงดงาม ได้ก้าวข้ามเครื่องเคลือบจีนทีม่ีสทีี่ไม่
หลากหลาย และยังเป็นการสง่เสรมิใหม้ีการพฒันาเครื่องเคลือบให้มสีีสันมากขึ้นอีกด้วย ส่วนในสมัย
ของจักรพรรดิเจียจิ้งและจักรพรรดิว่านลีเ่ป็นยุคเจริญรุ่งเรืองของเครื่องเคลือบอู๋ไฉ่(เครื่องเคืลอบเขียน
สี 5 ส)ี  ในยุคนี้เครื่องเคลือบอู๋ไฉ่มีสสีันทีห่ลากหลายมากขึ้น มีลวดลายและภาพประดบัต่างๆ ทั่วทัง้
ภาชนะ ทำให้ผู้คนรู้สกึถึงความงดงามและมีสสีันทีส่ะดุดตา   

1.3 โรงงานเตาราชสำนักสมัยราชวงศ์ชิง 
ในสมัยราชวงศ์ชิง โรงงานเครื่องถ้วยสำหรับจักรพรรดิได้เปลี่ยนช่ือเป็นโรงงานเตาราช

สำนัก ตาม “บันทกึเครือ่งเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น”ที่เรียบเรียงโดยหลัน ผู ่ในสมัยจกัรพรรดเิจียช่ิงแห่ง
ราชวงศ์ชิงความว่า ในสมัยจักรพรรดิคังซเีตาราชสำนักในจิ่งเต๋อเจิ้นได้รับการฟื้นฟอูย่างสมบรูณ์ โดย
สามยุคทองแห่งราชวงศ์ชิง (สมัยจักรพรรดิคังซี ยงเจิ้งและเฉียนหลง) นั้นเป็นยุครุ่งเรืองของเตาราช
สำนักและเป็นจุดสูงสุดทางประวัติศาสตร์ของเทคนิคการผลติเครื่องเคลือบโบราณของประเทศจีน 
(Lu Jiaming, 1998) หลงัจากสมัยจักรพรรดเิฉียนหลง การผลิตจากเตาราชสำนักเริม่ลดลง แต่ก็ยังมี
การทำผลงานศิลปะยอดเยี่ยมออกมาเป็นจำนวนมาก ในปทีีส่ามแหง่จกัรพรรดเิสียนเฟิง (ป1ี853) 
กองทัพไทผ่งิได้เข้ายึดครองเมืองฝเูหลียง ทำให้เตาราชสำนักได้หยุดทำการเผาไปในปีทีห่้าแหง่
จักรพรรดิเสียนเฟงิ และหลงัจากที่กองทัพไทผ่ิงได้ยึดครองจิง่เต๋อเจิ้นอยูห่ลายครั้ง การเผาเครื่อง
เคลือบจากเตาราชสำนักก็เริ่มหยุดลง และต่อมาในปีทีเ่จ็ดของจักรพรรดิถงจื้อ (ปี1868) โรงงานเตา
ราชสำนักก็ไดผ้ลิตเครื่องเคลอืบสำหรับจัดเลี้ยงในพิธีราชาภิเษกสมรสของจักรพรรดิถงจือ้จำนวน 3 
ชุด ทำให้เตาแห่งนี้กลับมาปรากฏข้ึนอีกครัง้ 

เครื่องเคลอืบแบบเขียนสีแดงใต้เคลือบในสมัยจักรพรรดิคังซแีละหยง่เจิ้งมสีีที่คงที่และ
สดใส ล้ำหน้ากว่าราชวงศ์ก่อน ๆ โดยที่คุณูปการของเตาราชสำนักที่มีต่อประวัติศาสตร์เครื่องเคลือบ
จีนคือได้ทำให้เกิดการผลิตเครื่องเคลือบฟ่าหลังไฉ่ (เครื่องเคลือบที่ตกแต่งด้วยเทคนิคลงยาสีenamel)
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และเครือ่งเคลือบเฝินไฉ่(เครือ่งเคลือบเขียนสีแบบนุม่) เคลือบฟ่าหลังไฉ่ถูกสร้างสรรค์ข้ึนครั้งแรกใน
สมัยจกัรพรรดิคังซี ต่อมาในสมัยจักรพรรดิยงเจิ้งลวดลายมคีวามหลากหลายมากขึ้น และได้
ผสมผสานเข้ากบักวีนิพนธ์ การเขียนพูก่ัน และศิลปจิตรกรรมของจีน ทำให้มีรปูแบบเฉพาะตัว ส่วน
เครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ก็ถูกสร้างสรรค์ข้ึนในสมัยจักรพรรดิคังซแีละได้ประสบความสำเร็จในการพฒันา
อย่างไม่เคยปรากฏมากอ่น  

ในช่วงสมัยจักรพรรดิคังซีและยงเจิ้งฐานของเครื่องเคลือบเฝนิไฉ่จะทำมาจากผงแก้วสี
ขาวและใช้วิธีการวาดภาพแบบลงสีโดยตรงไม่ต้องมกีารลงลายเส้นแบบในภาพวาดจีนโบราณในการ
วาดลวลายต่าง ๆ  ทำให้รปูภาพมีความสง่างามและพริ้วไหวและมลีักษณะแบบมีมิติออกมา 
นอกจากนี้ความสำเร็จทีส่ำคัญอกีประการหนึง่ของเตาราชสำนักก็คือการเลียนแบบเทคนิคของ
เตาเผาหรู่ เตากวน เตาเกอ และเตาจว้ิน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสมัยจกัรพรรดิยงเจิ้งได้ประสบ
ความสำเรจ็สงูสุด นอกจากนีจ้ักรพรรดิเฉียนหลงก็ได้ผลักดนัให้มีการคิดค้นสิ่งใหม่ ๆ และได้
สร้างสรรค์เครื่องลายครามแบบใหม่ๆ  ข้ึนมากมาย เช่น แจกนัแบบหมุนรอบ (หมายถึง แจกันที่มีสอง
ช้ันซ้อนกัน โดยช้ันในสามารถหมุนรอบเพื่อใหเ้ห็นลวดลายทีอ่ยู่ภายในได้) (ภาพที่ 3-1) และ แจกัน
หกปาก (ภาพที่ 3-2) 

ในปีค.ศ. 1982 ถึงค.ศ. 2000 นักโบราณคดีของจิ่งเต๋อเจิ้นได้ร่วมมือกบักรมก่อสร้าง
ของเมืองดำเนินการขุดค้นและทำความสะอาดในแหล่งโบราณคดีเตาราชสำนัก และสถาบันโบราณคดี
มณฑลเจียงซีก็ดำเนินการการขุดค้นทางโบราณคดีต้ังแตป่ี 1983 ถึง 1985 ในปี2002 ถึง 2004  และ
ในปี 2014 สถาบันเครื่องเคลือบและโบราณคดีจิ่งเต๋อเจิ้นก็ได้ร่วมมือกบัคณะโบราณคดีและ
พิพิธภัณฑ์ศาสตร์มหาวิทยาลัยปกักิ่ง พิพิธภัณฑ์กู้กงและสถาบันมรดกวัฒนธรรมและโบราณคดี
มณฑลเจียงซี เพื่อทำการขุดค้นทางโบราณคดี ซึ่งได้มีการค้นพบซากและโบราณวัตถุของเตาราช
สำนักในราชวงศ์หมิงและชิงเป็นจำนวนมาก ซึง่ได้เผยให้เห็นถึงภาพรวมของการผลิตของเตาราช
สำนักในราชวงศ์หมิงและชิง และทำให้ได้รับข้อมูลทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเป็นจำนวนมาก
(Jiang Jianxin,2018,P.313) 

และตั้งแต่ปี 2013 จิ่งเตอ๋เจิ้นได้สร้างห้องสำหรบัคุ้มครองโบราณวัตถุทั้งหมดที่ขุดพบ
จากเตาราชสำนัก และยงัมีการปรับปรงุซ่อมแซมโรงงานเตาเผา โรงหล่อ  หน้าร้าน และถนนรอบ
โรงงานเตาราชสำนักในสมัยราชวงศ์ชิงแล้วพฒันาเป็นพื้นทีท่่องเที่ยว เพื่อเป็นส่วนหนึ่งของพื้นที่
คุ้มครองและใช้ประโยชน์จากแหลง่โบราณคดีเตาราชสำนัก (ภาพที่3-3) และในปี 2020 พิพิธภัณฑ์
เตาราชสำนักในจิ่งเต๋อเจิ้นได้ถูกสร้างขึ้น และมกีารจัดแสดงตัวอย่างเครื่องเคลอืบทีม่าจากเตาราช
สำนักในสมัยราชวงศ์หมิงและชิงที่ขุดพบในช่วงหลายปีทีผ่่านมามากกว่า 800 ช้ิน นอกจากนี้ก็ยังมี
การแนะนำข้อมลูเกี่ยวกบัประวัติของเตาราชสำนักสมัยราชวงศ์หมิงและชิงในจิง่เต๋อเจิ้นอย่างละเอียด
ครอบคลมุอีกด้วย 
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ภาพที่ 3-1 แจกันแบบหมุนรอบฉลุลายสามสหายแห่งฤดูหนาวแบบเฝินไฉ่สมัยเฉียนหลงราชวงศ์ชิง 

(http://www.sypm.org.cn/) 
 

 
 

ภาพที่ 3-2 แจกันหกปากเคลือบสเีขียวสมัยหยง่เจิ้งราชวงศ์ชิง (http://www.sypm.org.cn/) 
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ภาพที่ 3-3 ผู้วิจัยลงพื้นทีส่ำรวจแหลง่โบราณคดีเตาราชสำนัก (Cailingling,2023) 
 
ตารางที่ 3-1 เส้นเวลา (Timeline) ของเตาราชสำนักจิ่งเต๋อเจิ้น 
 

ราชวงศ์ ช่วงเวลา จุดเด่น 
ราชวงศ์หยวน ค.ศ. 1278 ~1352 เป็นครัง้แรกที่มีการนำสูตรสอง

องค์ประกอบของหินพอรซ์เลนและ
ดินขาวมาใช้ในกระบวนการผลิต
เครื่องเคลอืบและอุณหภูมิการเผาก็
เพิ่มข้ึนเป็นมากกว่า 1,300 องศา
เซลเซียส เครือ่งเคลือบลายครามได้
กลายเป็นงานโดดเด่นของราชวงศ์
หยวน กระบวนการลงสีใตเ้คลือบใหม่
ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของ
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของจีน
จากเครื่องเคลือบธรรมดาไปสูเ่ครือ่ง
เคลือบส ี
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ราชวงศ์ ช่วงเวลา จุดเด่น 
ราชวงศ์หมิง ค.ศ. 1369~1644 โรงงานเครือ่งเคลือบเตาราชสำนักได้

รวบรวมช่างฝีมือผู้มทีักษะจากทั่ว
ประเทศและสง่เสริมนวัตกรรมของ
งานฝีมือเครือ่งเคลือบอย่างมาก มี
การสร้างเทคนิคใหม่ๆ  ในการ
ผสมผสานสลีายครามกับสีเคลือบโต้ว
ไฉ่ และ อู๋ไฉ่ ซึง่เป็นการสง่เสริมการ
พัฒนาเครือ่งลายครามให้มสีีสันมาก
ข้ึน 

ราชวงศ์ชิง ค.ศ. 1644~1911 เตาราชสำนักสมัยนีม้ีการสร้างสรรค์สี
ฝ่าหลังและสเีฝินไฉ่ข้ึน ทำใหเ้ครื่อง
เคลือบของจีนมีความสวยงามมากข้ึน 
ยังมีการในการเลียนแบบเทคนิคของ
เตาหรู่ เตากวาน เตาเกอ เตาจวินอีก
ด้วย โดยเฉพาะในสมัยจกัรพรรดิยง
เจิ้งไดป้ระสบความสำเร็จมากทีสุ่ด 
และในจักรพรรดเิฉียนหลงได้มีการนำ
นวัตกรรมและมกีารสร้างเครือ่ง
เครื่อบรูปแบบใหม่ ๆ ข้ึนเป็นจำนวน
มาก  เช่น แจกันหมุน 

 
2. เตาพ้ืนบา้นจิ่งเต๋อเจิ้น 
กว่าพันปีที่เตาพื้นบ้านได้กลายเป็นอนุสรณ์สถานทางประวัติศาสตร์ใหก้ับจิ่งเตอ๋เจิ้นเมอืง

หลวงแห่งเครื่องเคลอืบ เตาพื้นบ้านจิง่เต๋อเจิ้นไมเ่พียงแตผ่ลติเครื่องเคลือบทีม่ีช่ือเสียงและมีค่าเท่านั้น 
แต่ยังได้สร้างวัฒนธรรมท้องถ่ินและวัฒนธรรมอุตสาหกรรมที่โดดเด่นออกมาอีกด้วย จิ่งเต๋อเจิ้นมี
ประวัติอันยาวนานในการผลิตเครื่องเคลือบ ข้อมลูทางโบราณคดีในปัจจุบันแสดงให้เห็นว่า
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบในจิง่เต๋อเจิ้นเริม่ขึ้นในช่วงปลายราชวงศ์ถัง การค้นพบและการขุดซาก
เตาเผาหลานเถียนสมัยราชวงศ์ถังในช่วงไม่กี่ปทีี่ผ่านมาได้เปดิเผยความลกึลบัของเตาเผาจิ่งเต๋อเจิ้น
แห่งราชวงศ์ถังทีบ่ันทึกไว้ในเอกสารของราชวงศ์หมิงและชิง ไม่ว่าจะเป็น “พงศาวดารเมืองฝเูหลียง” 
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“บันทึกเครื่องปั้นดินเผาจิงเต๋อเจิ้น” เป็นต้น ทำให้ข้อมลูเรือ่งราชวงศ์ยุคสมัยที่จิง่เต๋อเจิ้นเริม่เผา
เครื่องเคลอืบนั้นเร็วไปกว่าเดิมหนึ่งยุคสมัย ซึง่ได้กลายเป็นหนึ่งในผลการวิจัยทางโบราณคดีของจิ่งเต๋อ
เจิ้นทีส่ำคัญนบัตั้งแต่การก่อตั้งประเทศจีนใหม่ 

 

 
 

ภาพที่ 3-4 แหล่งโบราณคดีเตาหลันถียนสมัยราชวงศ์ถัง (Chen, 2020) 
 

 
ภาพที่ 3-5 ผู้วิจัยลงพื้นทีส่ำรวจแหลง่โบราณคดีเตาเผาสมัยราชวงศ์ถัง (Chen, 2020) 
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2.1 เตาพ้ืนบา้นสมัยห้าราชวงศ ์
ในช่วงสมัยห้าราชวงศ์ (ค.ศ. 907-960) แหล่งเตาเผาของจิง่เต๋อเจิ้นทีอ่ยู่ในบริเวณลุ่ม

น้ำหนานเหอ อย่างเตาหูเถียน เตาหยางเหมยถิง เตาหวงหนโีถว เตาไป๋หูวัน เตาเซียงหู หรอืจะเป็น
แหล่งเตาเผาในบริเวณลุม่น้ำเสี่ยวหนานอย่างเตาหนานซื่อเจีย เตาหยางเจียวัน หรือจะเป็นแหล่งเตา
บางส่วนของเมอืงเก่าในลุ่มน้ำฉางเจียงต่างก็มีการเผาหรือผลิตเครือ่งเคลือบสีฟ้าอมขาวและเครื่อง
เคลือบสีขาวทั้งนั้น แต่กระบวนการผลิตค่อนข้างล้าหลัง เครือ่งเคลอืบไมม่ีเทคนิคการตกแต่งใด ๆ 
และรปูทรงของภาชนะไม่หลากหลาย มเีพียงแค่จาน ชามและหม้อ โดยข้ันตอนการบรรจเุพื่อเข้า
เตาเผาน้ันจะใช้การซ้อนกี๋ เพราะฉะนั้น บริเวณก้นภาชนะด้านในและด้านบนจะหลงเหลือรอยกีรู๋ป
วงกลมไว้ (ภาพที่ 3-6) และสำหรับเครื่องเคลือบสีขาวนั้นจะมีความหนาแน่นสูงและมีแสงลอดผ่านได้
ดี ความขาวตัวเครื่องเคลือบนั้นสูงถึง 70% ข้ึนไป 

 

 
ภาพที่ 3-6 เครื่องเคลือบและร่องรอยที่มีการใช้กี๋รองตอนเผา 

(https://www.sohu.com/a/205969045_699100) 
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2.2 เตาพ้ืนบา้นสมัยราชวงศ์ซ่ง 
สมัยราชวงศ์ซง่เหนือ (ค.ศ.960-1127) ในจิ่งเต๋อเจิ้น “จะมเีตาเผาทุกหมูบ่้าน ทุก

ครัวเรือนจะทำเครื่องเคลือบ ทำให้ขนาดการผลิตเครื่องเคลอืบขยายออกไปอีกข้ัน” (Lai Jinming, 
Zhang Wenjiang, 2014) บันทึก “ชางเจียงเฟงิถู่จี้”ของวาง เจียนอูม๋ีบันทกึว่า “สิ้นค้าสำคัญ 3 
อย่าง คือ ใบชา กระดาษ และเครื่องเคลือบ ซึง่ดำเนินบรหิารจัดการโดยประชาชาชนทั่วไปเช่นที่รัฐสิง 
อู๋ และเยว่ และเพื่อเป็นประโยชน์ของประเทศชาติ” ด้วยเหตุน้ีจะเห็นได้ว่า อุตสาหกรรมเตาเผาเป็น
หนึ่งในสามอุตสาหกรรมหลักและเป็นหนึง่ในสามแหลง่ภาษีที่สำคัญของทางการในจิง่เต๋อเจิ้นใน
ขณะนั้น โดยความสำเร็จของอุตสาหกรรมการผลิตเครือ่งเคลือบของจิง่เต๋อเจิ้นน้ันส่วนใหญ่แสดงให้
เห็นจากความแน่นและละเอียดอ่อนของพื้นผิวเครื่องเคลือบ ความเงางามและชัดเจนของสเีคลือบ 
ตลอดจนการแกะสลักและประดับตกแตง่ลวดลายอย่างวิจิตรงดงาม ซึ่งทำให้ไปถึงระดับสูงสุดของ
เทคนิคการทำเครื่องเคลือบในราชวงศ์ซ่ง และไดส้่งผลให้หลายพื้นที่ทางตอนใต้ของประเทศจีนกเ็ริม่มี
การผลิตเลียนแบบตาม 

ในช่วงต้นราชวงศ์ซ่งใต้ (ค.ศ. 1127-1279) จิ่งเต๋อเจิ้นก็ยงัคงผลิตเครือ่งเคลือบสีขาวอม
ฟ้าอยู่เป็นจำนวนมาก แตใ่นช่วงกลางและปลายราชวงศ์ซง่ใต้ เนื่องจากหินพอร์ซเลนช้ันบน
คุณภาพสูงในท้องถ่ินของจิ่งเต๋อเจิ้น(เช่นหินพอร์ซเลนซานเป่าเผงิ) ทีผ่่านการขุดมาหลายปีได้หมดไป 
ทำให้ต้องใช้หินพอรซ์เลนช้ันกลางและล่าง แต่เนื่องจากหินเหล่าน้ีมีค่าการหกัเหของแสงต่ำ ทำให้
เครื่องเคลอืบทีเ่ผาแล้วจึงเสียรูปไดง้่าย และทำใหจ้ิ่งเต๋อเจิ้นต้องเผชิญกับวิกฤตด้านการขาดวัตถุดิบ
อย่างรุนแรง บริเวณลุ่มน้ำหนานเหอและลุม่น้ำเสี่ยวหนานเหอที่ซึง่อุตสาหกรรมเตาเผาเคยรุ่งเรอืงก็
ส่งผลทำให้เตาเผาขนาดกลางและขนาดเล็กบางแห่งได้ค่อย ๆ ปิดตัว มีเพียงแค่เตาหูเถียนและเตาเผา
ในเมืองที่ใช้กระบวนการเผาของเตาติ้งแบบทางตอนเหนือจงึสามารถผลิตต่อไปได้ (Fang Lili, 2002) 

 

 
ภาพที่ 3-7 จานเครื่องเคลอืบลายหงส์คู่ (พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น) 
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2.3 เตาพ้ืนบา้นสมัยราชวงศ์หยวน (ค.ศ. 1206-1368) 
ในช่วงต้นและกลางสมัยราชวงศ์หยวน(ค.ศ. 1206-1368) วิกฤตด้านวัตถุดิบที่เกิดข้ึน

จากราชวงศ์ซง่ใต้ยังคงดำเนินต่อไป แต่กไ็ม่ได้หยุดความก้าวหน้าของการผลิตเตาเผาในจิ่งเตอ๋เจิ้น 
ในทางตรงกันข้าม ด้วยการขยายอาณาเขตของราชวงศ์และการขยายตัวของตลาดต่างประเทศที่
เพิ่มข้ึนอย่างตอ่เนื่อง ก็ทำใหผ้ลผลิตของเครื่องเคลือบสีฟ้าอมขาวเพิ่มข้ึนเรื่อย ๆ และสำหรับในช่วง
กลางและปลายราชวงศ์หยวน ในขณะที่มผีลิตเครื่องเคลือบสีฟ้าอมขาว ก็ยังมกีารผลิตเครื่องเคลือบสี
ดำ เครื่องเคลือบซูฟูเ่ครื่องเคลอืบลายคราม และเครื่องเคลือบสีแดงเพื่อรับใช้ราชสำนักและการค้า
ต่างประเทศ ซึง่ความสำเร็จในการเผาเครื่องเคลือบลงสีใต้เคลือบไม่ว่าจะเป็นเครือ่งเคลือบลายคราม 
และเครือ่งเคลือบสีแดงที่ของจิ่งเต๋อเจิ้นน้ันก็ได้นำไปสู่ยุคใหม่ของยุคเครือ่งเคลือบที่มลีวดลายของโลก 
(Ye Zhemin, 2006) 

 

 
 
ภาพที่ 3-8 กระปุกเครื่องเคลือบลายดอกป๊อปปี้ (พิพิธภัณฑเ์ครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น) 
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ภาพที่ 3-9 กาเครื่องเคลือบสเีขียว (พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจิ่งเตอ๋เจิ้น) 
 

2.4 เตาพ้ืนบา้นสมัยราชวงศ์หมิง (ค.ศ.1368-1644) 
ในปีที่สองของจักรพรรดิหงอู่แหง่ราชวงศ์หมิง (ค.ศ.1369 ) ราชสำนักได้จัดต้ังโรงงาน

เครื่องถ้วยสำหรับจักรพรรดิในเขตจซูานเมอืงจิง่เต๋อเจิน้ข้ึน ซึ่งได้มีการผูกขาดดินพอร์ซเลนคุณภาพสูง
และวัสดุสีครามที่ดทีี่สุด และยังมกีารควบคุมช่างเครื่องเคลอืบที่มฝีีมือที่สุดของเตาพื้นบ้าน ตลอดจน
มีการจำกัดประเภทและรูปแบบการผลิตอีกด้วย ตั้งแต่นั้นมา อุตสาหกรรมเตาพื้นบ้านของจิง่เต๋อเจิ้น
ก็ค่อนข้างลำบากและพัฒนาอย่างช้าๆ ต่อมาต้ังแต่ช่วงกลางของราชวงศ์หมงิ เตาพื้นบ้านที่กระจัด
กระจายอยู่ในหมูบ่้านต่างๆ ค่อย ๆ มารวมตัวกันรอบๆ โรงงานเครื่องถ้วยสำหรบัจกัรพรรดิและมีการ
จัดต้ังศูนย์ปฏิบัติการเครื่องเคลือบดินเผาทำมอืขนาดใหญ่ จนทำให้เกิดระบบการผลิตและการตลาด
เครื่องเคลอืบทีส่มบูรณ์แบบทีสุ่ด ตั้งแต่การแปรรูปวัตถุดิบ การข้ึนรปู การเผา การลงสี การคัดเลือก
เครื่องเคลอืบ บรรจุภัณฑ์ การขาย และการขนส่ง ซึง่ทำใหอ้ตุสาหกรรมเครื่องเคลือบจากเตาพื้นบ้าน
เจริญรุง่เรื่องแบบไมเ่คยเกิดข้ึนมาก่อน  (Fang Lili, 2002) 

ในช่วงปลายราชวงศ์หมิง จิ่งเต๋อได้มเีตาเผาเครื่องเคลือบที่มช่ืีอเสียงเกิดข้ึน เช่น “เตาชุ
ยกง” “เตาโจว” “เตาหูกง” เป็นต้น โดย “จอกหลิวเซีย” และ “แจกันหล่วนมู่” ที่สร้างเผาจาก “เตา
หูกง”นั้นเบาราวกับเมฆทีล่อยอยู่ บางราวกบัขนจักจั่น ประณีตงดงาม อุตสาหกรรมเตาพื้นบ้านของจิง่
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เต๋อเจิ้นอาศัยทักษะที่ยอดเยี่ยมและความแข็งแกร่งจึงได้พัฒนาไปพร้อมกับเตาราชสำนัก จึงทำให้เกิด
เป็นปรากฎการณ์ที่ว่า “ราชสำนักสร้าง ประชาชนเผา” ในสมัยของจกัรพรรดเิจียจิ้ง จงิเต๋อเจิ้นมี 
“ประชากรมากกว่า 100,000 คน” ในจำนวนน้ีมีช่างทำเครื่องเคลอืบแล้วมากกว่า 10,000 คน 
จนกระทั่งในสมัยจักรพรรดิว่านหลี่ “มีคนใช้แรงงานในเมืองไม่ต่ำกว่าหมื่นคนทุกวัน” ซึง่แสดงให้เห็น
ว่าเตาพื้นบ้านใช้ระบบแบบจ้างแรงงาน (Fang Lili, 2002) 

 

 
 
ภาพที่ 3-10 หม้อสามขาเคลือบสีน้ำเงิน (พพิิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจิ่งเตอ๋เจิ้น) 
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ภาพที่ 3-11 ถาดใส่ผลไม้แบบอู๋ไฉ่ (พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจิ่งเตอ๋เจิ้น) 
 

2.5 เตาพ้ืนบา้นสมัยราชวงศ์ชิง (ค.ศ. 1616-1911) 
ในช่วงต้นราชวงศ์ชิง เนื่องจากการเลิกใช้ระบบช่างฝีมอื (ในสมัยราชวงศ์หมิง ทางการ

ได้มกีารข้ึนทะเบียนช่างฝีมือให้จัดอยู่ในทะเบียนบ้านแบบพเิศษ โดยจะเป็นมสีถานภาพทางสังคมที่
ค่อนข้างต่ำ แตใ่นปีที่สองของจกัรพรรดซิุ่นจื้อแห่งราชวงศ์ชิง (ค.ศ. 1645) ทะเบียนบ้านของช่างฝมีือ
ก็ถูกยกเลิกไป ทำให้ช่างฝีมอืได้รับความเป็นอสิระ) และการขยายตัวอย่างต่อเนื่องของตลาดเครื่อง
เคลือบทั้งในและต่างประเทศ ทำให้อุตสาหกรรมเตาพื้นบ้านของจิ่งเต๋อเจิ้นได้เข้าสู่ยุคแห่งความมัง่ค่ัง
ในประวัติศาสตร์ ต่อมาในปี ค.ศ. 1682 เฉิน ยว่ีเสนาบดีและผู้พิพากษาเมืองฟูเหลียงได้อธิบายถึง
สภาพของเศรษฐกิจและสังคมของจิง่เต๋อเจิ้นในขณะนั้นว่า “เมืองจิง่เต๋อเจิ้นเป็นเมืองใหญท่างตอนใต้ 
มช่ีางทำเครือ่งเคลือบที่นี่ มีพ่อค้าเครื่องเคลอืบที่นี่ ทำให้เกดิการใช้ภาชนะเครื่องเคลือบข้ึน ซึ่งได้เป็น
ประโยชน์ต่อการผลิตเครื่องเคลอืบ มีการขนสง่ทั้งทางเรือทางรถ มีพ่อค้าและเครื่องภาชนะอยู่ทั่วทุก
หนทุกแห่ง ตลอดจนมผีู้คนพลกุพล่าน ซึง่เป็นบรรยากาศแหง่ความเจริญรุ่งเรื่อง” (Lanpu,2016) 
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ภาพที่ 3-12 “บันทึกเครื่องเคลือบจิ่งเตอ๋เจิ้น” (https://zhuanlan.zhihu.com/) 
 

นักบวชชาวฝรั่งเศส Entre Colet ไดก้ล่าวใน “จดหมาย” ที่ส่งไปยังครสิตจกัรฝรัง่เศส
ในช่วงปีแรก ๆ ของสมัยจกัรพรรดิคังซีว่า “ในอดีต จิงเตอ๋เจิน้มีเตาเผาเพียง 300 เตา แต่ตอนน้ีมี
เตาเผาถึง 3,000 เตาแล้ว…ในตอนกลางคืน ที่นี่ดเูหมือนเมอืงใหญท่ี่ล้อมรอบด้วยเปลวเพลิง เปรียบ
เหมอืนเตาไฟขนาดใหญท่ี่มีปล่องไฟมากมาย” ซึ่งเครื่องเคลอืบอันล่ำค่าต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นเครื่อง
เคลือบสีแดงเตาหลางเหยา เครื่องเคลือบนารเีมาเคลือบสีแดง ที่โด่งดังไปทั่วโลกก็ได้ถือกำเนิดข้ึนจาก
เมืองที่ได้รับการขนานนามว่า “เตาเผาขนาดใหญ่” แห่งนี้  

ความเจรญิรุง่เรืองของอุตสาหกรรมเครือ่งเคลือบพื้นบ้านไดก้ระตุ้นการเพิม่ขึ้นอย่าง
รวดเร็วของผู้หางานและพ่อค้าเครือ่งเคลือบจากต่างประเทศ และทำให้ธุรกจิต่าง ๆ เช่น สมาคม 
สมาคมอาชีพ ร้านขายเครื่องลายคราม หมู่บ้านเครื่องลายคราม ร้านดินเหนียวสีขาว ร้านเตาเผาฟืน 
ร้านเตาเผาทำมอื ท่าเรือ ร้านขายเรือ และอุตสาหกรรมอื่นๆ ได้พัฒนาอย่างรวดเร็วและเศรษฐกจิใน
เมือง กม็ีความเจริญรุ่งเรืองข้ึนอย่างยิง่  
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ภาพที่ 3-13 แจกันคอยาวเคลือบสีแดงเตาหลางเหยาสมัยคังซีแหง่ราชวงศ์ชิง 

(https://www.dpm.org.cn/Home.html) 
 

 
ภาพที่ 3-14 แจกันลายใบหลิ่วนารเีมา เคลือบสีแดง สมัยคังซีแห่งราชวงศ์ชิง  

(https://www.artron.net/)  
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ตารางที่ 3-2 เส้นเวลา(Timeline) ของเตาพื้นบ้านจิ่งเต๋อเจิน้ 
 

ราชวงศ์ ช่วงเวลา จุดเด่น 
ยุคห้าราชวงศ์ ค.ศ. 907—960 เทคโนโลยีในการผลิตเครื่องเคลือบ

จากเตาพื้นบ้านในสมัยนี้ค่อนข้างล้า
หลงัและผลิตภัณฑ์ไมม่ีเทคนิคการ
ตกแต่งใด ๆ มีรูปทรงเดียว แต่เครื่อง
เคลือบสีขาวจะมีเนื้อละเอียด โปร่ง
แสง และมีความขาวมากกว่า 70% 

ราชวงศ์ซ่ง ค.ศ. 960—1279 เตาพื้นบ้านในสมัยนี้มีการเผาเครื่อง
เคลือบสีฟ้าอมขาว มีพื้นผิวที่แน่น
และละเอียดออ่น สีเคลือบมีความใส 
และมลีวดลายการแกะสลักอันวิจิตร 
ก้าวไปสู่เทคโนโลยกีารผลิตเครื่อง
เคลือบระดบัสงูสุดในราชวงศ์ซ่งของ
จีน 

ราชวงศ์หยวน ค.ศ. 1206—1368 เตาพื้นบ้านในสมัยนี้นอกจากเผา
เครื่องเคลอืบสีฟ้าอมขาวแล้ว ยังมี
การเผาเครื่องเคลือบสีดำ เครื่องลาย
คราม เครื่องเคลือบสีแดง ถือเป็นการ
เปิดศักราชใหม่ของเครื่องเคลือบส ี

ราชวงศ์หมิง ค.ศ. 1368—1644 เตาพื้นบ้านในสมัยนี้ได้สร้างระบบ
การผลิตและการตลาดสมบรูณ์ข้ึน ทั้ง
การแปรรปูวัตถุดิบ การปั้น การเผา 
การลงสี บรรจุภัณฑ์ การขาย และ
การขนสง่ และเครื่องเคลือบได้รบัการ
ตกแต่งอย่างวิจิตรงดงามและมี
รูปทรงต่างๆเกิดข้ึนมากมาย  

ราชวงศ์ชิง ค.ศ. 1616—1911 อุตสาหกรรมเครื่องลายครามของเตา
พื้นบ้านในสมัยราชวงศ์ชิง
เจริญรุง่เรืองและพฒันาอย่างรวดเร็ว 
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ราชวงศ์ ช่วงเวลา จุดเด่น 
มีการพฒันานวัตกรรมทัง้ในด้าน
ลวดลายและการเคลือบสี ทกัษะการ
ทำเครื่องเคลือบมีความประณีต 
กระบวนการเผามีคุณภาพสงูมาก 
ภาชนะมีรูปร่างทีห่ลากหลาย รูปร่าง
ที่หลากหลาย ขณะเดียวกันก็มีการ
ผลิตสินค้าเพื่อการส่งออกเป็นจำนวน
มาก 

 

อัตลักษณ์ของเครือ่งเคลือบจ่ิงเต๋อเจ้ิน 
ในกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นต้ังแต่รปูทรงและการตกแต่งไปจนถึง

กระบวนการเผาด้วยไฟมีการใช้เทคนิคมากมายและทำให้เกดิการเปลี่ยนแปลงที่หลากหลาย จึงทำให้
เกิดเป็นเสน่ห์อันเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น ตั้งแต่อดีตจนถึงปจัจุบัน เครือ่งเคลือบจิง่
เต๋อเจิ้นไดม้ีช่ือเสียงโดง่ดังไปทั่วโลก โดยอัตลักษณ์ที่สำคัญของเครือ่งเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นก็คือ “ขาวดั่ง
หยก ใสดั่งกระจก บางดัง่กระดาษ เสียงกังวานดั่งระฆัง” กลา่วโดยสรุป เครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นมี
ความคงรูปที่แข็งแกร่ง มเีทคนิคการตกแต่งทีห่ลากหลาย มพีลังการแสดงออกของภาษาทางศิลปะ
เครื่องเคลอืบ และมีภาษาการตกแต่งทีเ่ป็นเอกลักษณ์ ในลำดับต่อไปจะเป็นการอธิบายถึงอัตลกัษณ์
ของเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นผ่านเครือ่งเคลือบที่มีช่ือเสียงทั้งสี่ของจิ่งเตอ๋เจิ้น  

เครื่องเคลอืบทีม่ีช่ือเสียงทัง้สี่ หมายถึง เครือ่งเคลือบลายคราม(ชิงฮวา) เครื่องเคลือบเฝิน
ไฉ่(เครื่องเคลือบเขียนสีแบบนุ่ม) เครื่องเคลือบแบบเคลือบสแีละเครือ่งลายครามหลงิหลง(ฉลุอุด
เคลือบ) โดยแนวคิดทั้ง 4 ประเภทนีห้มายถึง งานฝีมอืและอตัลักษณ์ทางศิลปะที่ปรากฏออกมา 4 
ประเภทตามพฒันาการทางประวัติศาสตร์ การปรากฏตัวของเครื่องเคลือบที่มีช่ือเสียงสี่ประเภทนี้ทำ
ให้ค่อย ๆ เกิดเป็นการพัฒนาทางเทคนิคการตกแต่งเครื่องเคลือบ และยงัแสดงให้เห็นว่าเทคนิคการ
ตกแต่งมีการปรับปรุงและพฒันาอยู่อย่างต่อเนื่อง และเนื่องจากการเกิดข้ึนและการพัฒนาของเทคนิค
ทั้งสีป่ระเภทนีจ้ึงทำให้เทคนิคการตกแต่งภาพวาดเครือ่งเคลอืบมีแนวทางที่แน่นอนเป็นของตัวเอง 

1. เครื่องเคลือบลายคราม 
ในปัจจบุันเมื่อกล่าวถึงเครือ่งเคลือบลายครามดูเหมือนว่าจะไม่ใช่แค่หมายถึงเครื่องเคลือบ

แค่เพียงเท่านั้นแล้ว แตม่ันได้กลายเป็นเหมือนสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมมากกว่า หลังจากทีผ่่านการ
พัฒนามาเป็นเวลานับหลายร้อยปี เครื่องเคลือบลายครามไมว่่าจะเป็นของราชสำนักหรือของพื้นบ้าน
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ต่างก็ได้รับความนิยมจากผู้คนทั่วไปเป็นจำนวนมาก ทำให้เครื่องเคลือบลายครามได้กลายเป็น
สัญลักษณ์ที่เป็นตัวแทนของวัฒนธรรมดัง้เดิมของจีน 

 
ภาพที่ 3-15 แจกันลายครามประดับลายมังกรล่อแก้ว  (พิพธิภัณฑ์เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น) 
 

 
ภาพที่ 3-16 เครือ่งเคลือบลายครามตกแต่งด้วยลวดลายผสม (Cai Lingling, 2022) 
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เครื่องเคลอืบลายครามปรากฏข้ึนครัง้แรกในสมัยราชวงศ์ถัง แตเ่ครื่องเคลือบลายครามใน
ยุคนี้ยังอยู่ในช่วงเริ่มต้น ต่อมาในสมัยราชวงศ์ซ่ง เครือ่งเคลอืบลายครามไม่ได้รบัพัฒนาอย่างมี
นัยสำคัญและยงัมีแนวโน้มที่ลดลงด้วย อาจกล่าวได้ว่า เครื่องเคลือบเป็นทีรู่้จกัทั้งในและต่างประเทศ
ในปัจจบุันอาจไม่ได้รับความนิยมมากนักในช่วงแรก ซึ่งสถานการณ์นี้ก็ไดด้ำเนินต่อไปจนถึงในสมัย
ราชวงศ์หยวน จนในที่สุดเครื่องเคลอืบลายครามก็ได้เข้าสู่ช่วงเวลาทีส่ำคัญของการพฒันา 

ในรัชศกจื้อเจิ้งสมัยราชวงศ์หยวน เครื่องเคลอืบลายครามก็เริ่มมีการพฒันาอย่างเต็มที่ 
และสาเหตุของการพัฒนานี้ก็คือความต้องการทางการค้ากับต่างประเทศทีเ่พิ่มข้ึนในช่วงเวลาน้ี ซึ่งทำ
ให้ความต้องการเครื่องเคลือบลายครามเพิม่ขึ้นเป็นอย่างมาก ในอีกด้านหนึ่ง การนำเข้าสเีคลือบน้ำ
เงินครามจากต่างประเทศก็ได้เปลี่ยนแปลงรูปแบบของเครื่องเคลือบลายครามไปอย่างมากเช่นกัน 

สีเคลอืบน้ำเงินครามที่นำเข้ามาหรอืที่เรียกว่า “ซหูม่าหลี่ชิง” (เป็นวัสดโุคบอลต์แมงกานีส
ต่ำและเหล็กสูงที่ผลิตจากพื้นที่ Samara ของอริัก สทีี่ปรากฏออกมาจะมีความคงที่และหนาแน่น ) 
(https://baike.baidu.com/item) ซึ่งเครื่องเคลือบลายครามที่มีการพัฒนาอย่างเตม็ที่ในสมัย
ราชวงศ์หยวนน้ันก็ได้มีความสัมพันธ์กบัการใช้สีเคลือบชนิดนี้เป็นอย่างมาก เมือ่เปรียบเทียบกบัสี
เคลือบน้ำเงินครามทีผ่ลิตในประเทศจีนทีเ่คยใช้มาก่อน การใช้สีเคลือบแบบซูหม่าหลี่ชิงมีข้อได้เปรียบ
อย่างมากในด้านของสี เพราะเนือ่งจากเป็นวัสดุโคบอลต์ทีม่แีมงกานีสต่ำและมีธาตุเหลก็สงูจงึทำให้
เกิดเป็นสเีขียวน้ำเงินเข้มบนเครื่องเคลอืบและสกี็ค่อนข้างคงที่มีลกัษณะคล้ายกับสีของไพลิน 
คุณลักษณะที่ชัดเจนอกีประการหนึง่คือให้ “สีแวววาว” ซึ่งมันเป็นจุดตกผลึกของเฟอรกิออกไซด์ของ
สีเคลอืบชนิดนี้  

ต่อมาในสมัยราชวงศ์หมงิ สีเคลือบน้ำเงินครามชนิดหนึ่งที่เรยีกว่าสีหุยชิง(สีน้ำเงินอมม่วง)
เป็นสีที่มีความล้ำค่ามาก ซึ่งสำหรับสีหุยชิง(น้ำเงินอมม่วง)นี้ มีบันทึกในหนังสือโบราณหลายเลม่ อาทิ
เช่น ใน หนังสือ“คุยเทียนไว่เฉิง”มีบันทึกไว้ว่า “เครื่องเคลือบลายครามที่เคลือบด้วยสีหุยชิงจะเป็น
เครื่องเคลอืบที่ใช้สำหรบัการสง่ออก เครื่องเคลือบหุยชิงนี้ผลิตที่ยูนนานและใช้เป็นวัตถุดิบในการทำ
เครื่องเคลอืบลายครามสมัยรัชศกเจิง่เต๋อแห่งราชวงศ์หมงิ ราคาของมันสูงกว่าทองคำ” และใน
สารานุกรมจีน “สิง่ประดิษฐ์ธรรมชาติสร้างเทียนกงไคอู้”มีบนัทึกไว้ว่า “สีหุยชิงเป็นสีน้ำเงินของ
ภูมิภาคตะวันตก เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “ฝอโถวชิง” เอกลักษณ์ของสีหุยชิงก็คือจะใช้ผสมกับสีฉือจึชิง 
ซึ่งสทีี่ออกมาจะเป็นสีทีอ่่อนกว่าสีน้ำเงินของหยก  

การพัฒนาเครื่องเคลือบลายครามได้มาถึงจุดสูงสุดในช่วงสมยัจักรพรรดิหยง่เล่อและ
จักรพรรดิซวนเต๋อของราชวงศ์หมิง และต่อมาในสมัยจักรพรรดิคังซีก็ได้กลบัมาสู่จุดสูงสุดอีกครั้งใน
รูปแบบของ “เครื่องเคลอืบอู๋ไฉ่(เครื่องเคลือบเขียนสี 5 สี)” และหลังจากนั้น เนื่องจากเครื่องเคลือบ
เฝินไฉ่(เครื่องเคลอืบเขียนสีแบบนุ่ม) กเ็พิ่มข้ึนเรื่อย ๆ จงึทำให้เครื่องเคลือบอู๋ไฉ่จึงค่อย ๆ ลดลง และ
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ต่อมาหลังจากมีการก่อตัง้ประเทศจีนใหม่ขึ้นศิลปะเครือ่งเคลือบพฒันาต่อมาเข้าสู่ยุคเฟื่องฟจูึงได้
นำไปสู่การพัฒนาใหม่อีกครั้ง 

2. เครื่องเคลือบเฝนิไฉ่ (เครื่องเคลือบเขียนสีแบบนุ่ม) 
เครื่องเคลอืบเฝินไฉ่เกิดข้ึนหลงัจากเครื่องเคลือบลายครามหลายปี โดยได้เริม่ต้นข้ึนในสมัย

ของจักรพรรดิคังซีแห่งราชวศ์ชิง (ค.ศ.1662-1722) หลังจากนั้นพัฒนาต่อมาเข้าสูส่มัยของจักรพรรดิ
หย่งเจิ้ง (ค.ศ.1722-1735) และค่อย ๆ เข้าสู่ความเจรญิรุง่เรืองในสมัยจักรพรรดิเฉียนหลง (ค.ศ. 
1736-1796) การปรากฏตัวครั้งแรกของเครือ่งเคลือบเฝินไฉ่นั้นได้มีพื้นฐานมาจากเครื่องเคลือบฟ่า
หลงัไฉ่ (เครื่องเคลอืบที่ตกแต่งด้วยเทคนิคลงยาสีenamel) ซึ่งสมัยของจักรพรรดิคังซเีครื่องเคลือบ
เฝินไฉ่ที่เผาแล้วยังค่อนข้างหยาบ ไม่มีความละเอียดอ่อน และยังเป็นแบบเดียวไม่มีความหลากหลาย 
เช่นเครื่องเคลอืบเฝินไฉ่พื้นขาว และเครื่องเคลือบเฝินไฉ่สีเขียว สีเหลอืง และสีม่วง 

 

 
 

ภาพที่ 3-17 เครือ่งเคลือบเฝินไฉ่ “ภาพวาดการกลบับ้านของมู่หลาน” ของศิลปินหวังต้าฝาน  
(พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลอืบจิ่งเต๋อเจิ้น) 
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จนกระทั่งในสมัยจักรพรรดิยงเจิง้ เครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ก็ได้เข้าสู่ยุคแห่งการพฒันา เครื่อง
เคลือบเฝินไฉ่ในช่วงนี้มีความละเอียดอ่อนและนุม่นวลมากขึ้น ทั้งในเรื่องของภาพวาดและพืน้ผิวที่มี
การทาสีได้พัฒนามาถึงจุดทีม่ีความเป็นศิลปะในระดับหนึ่ง ต่อมาในสมัยของจักรพรรดเิฉียนหลง
เครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ได้เข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของเครื่องคลือบดนิเผาที่ใช้ในพระราชวังและได้มีอัตราส่วน
การใช้งานที่ค่อนข้างมาก นี่ได้สะท้อนให้เห็นว่าชนช้ันปกครองที่มจีักรพรรดิเฉียนหลงเป็นผู้น้ำนั้นได้
ช่ืนชอบเครื่องเคลอืบประเภทนี้เป็นอย่างมาก ในช่วงสมัยนี้ ภายใต้การสนับสนุนสง่เสรมิจาก
จักรพรรดิ ทำให้การพัฒนาเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ก็พฒันาไปจนเกือบจะถึงจุดสงูสุด ตัวอย่างเช่น ในสมัย
นี้มีการใช้ “เทคนิคการใช้เข็มขูดบนพื้นผิวของเครื่องเคลอืบให้เป็นลวดลาย” ซึง่เป็นเทคนิคที่มีความ
เป็นเอกลกัษณ์มาก เครือ่งเคลือบเฝินไฉ่ในสมัยของจักรพรรดิเฉียนหลงทีม่ีพื้นฐานมาจากสมัย
จักรพรรดิยงเจิ้งนั้น ไมเ่พียงแต่มกีารสร้างสรรค์เพิ่มเตมิบนพื้นผิวสีขาวเท่านั้น แต่ยังนิยมนำเครื่องมือ
ที่ต้องอาศัยความความละเอียดประณีตมาขูดขีดให้เป็นลวดลายต่าง ๆ ที่มีความซบัซ้อนอย่างเช่นลาย
ดอกบัวบนเครื่องเคลอืบสีเหลือง ชมพู ฟ้า และสีอื่น ๆ อกีดว้ย ตลอดจยังมกีารใช้เทคนิค “การตัด
เส้นใหเ้ป็นกรอบแล้ววาดภาพบุคคล ทิวทัศน์ หรือดอกไม้ภายในกรอบ”บนลายภาพของบนเครื่อง
เคลือบด้วย ซึ่งเครือ่งเคลือบเฝินไฉ่รูปแบบนี้มีความงดงามเป็นอย่างมาก และถือได้ว่าเครื่องเคลอืบ
เฝินไฉ่ได้ไปถึงจุดสูงสุดอีกข้ันทางด้านของเทคนิค 

หลงัจากนั้นก็พัฒนามาจนถึงสมัยสาธารณรัฐจีน การพฒันาของเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ก็ยงัคง
ดำเนินต่อมาจากยุคสมัยของจักรรดิเฉียนหลง จุดเด่นของเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ในสมัยนี้ก็คือการ
เลียนแบบเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ของสมัยของจักรรดเิฉียนหลง ด้วยเหตุน้ีจึงไม่ยากที่จะเห็นได้ว่าการ
พัฒนาทั้งหมดของเครือ่งเคลือบเฝินไฉ่ในสมัยจักรพรรดิเฉียนหลงนั้นได้อยู่ในจุดสงูสุดแล้ว ซึ่งเมื่อ
เทียบกับงานหัตถศิลป์ประเภทอื่น ๆ ถือได้ว่าเครื่องเคลือบเฝินไฉ่นั้นได้เดินทางจากยุคเริ่มต้นไปสู่ยุค
รุ่งเรืองภายในเวลาที่ไม่นานมากนัก  

เมื่อเปรียบเทียบกับเครื่องเคลือบประเภทอื่น ๆ เอกลักษณ์ทีเ่ด่นที่สุดด้านเทคนิคของ
เครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ก็คือ มีข้ันตอนและกระบวนการทำที่ซบัซ้อน เฉพาะในส่วนของการวาดก็ได้มี
ความซับซ้อนเป็นอย่างมาก ซึง่ต้องประกอบด้วย การวาด การปรบัภาพ การแต่งสี การลงสี และการ
ขัดสี (ภาพที่ 3-16) (ภาพที่ 3-17) ซึ่งเทคนิคในการลงสีกม็ีหลายวิธีเช่น วาด ระบาย เติม ลอก เป่า 
แต้ม เป็นต้น ในจิ่งเต๋อเจิ้นมีบุคคลที่ทำหน้าทีร่ะบายสีใหก้ับเครื่องเคลอืบเฝิ่นไฉ่โดยเฉพาะ ซึง่ก็ได้มี
การสบืทอดมาจนถึงทุกวันน้ี จะเห็นได้ว่าข้ันตอนในการทำเครื่องเคลือบเฝินไฉ่นั้นมีความซับซ้อนเป็น
อย่างมาก และนีก่็เป็นเอกลักษณ์อย่างหนึง่ของเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ ซึ่งเทคนิคที่ซบัซ้อนและพิถีพิถัน
ของเครื่องเคลือบเฝินไฉ่นั้นกส็อดคล้องกบัสุนทรียภาพในสมยัราชวงศ์ชิง ซึ่งเป็นการวางรากฐานใหก้ับ
เครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ให้มกีารพฒันาไปอย่างรวดเร็ว 
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ภาพที่ 3-17 การวาดภาพแบบเฝินไฉ่ (Cai Lingling,2022) 
 

 
ภาพที่ 3-18 การลงสีแบบเฝินไฉ่  (Cai Lingling,2022) 
 



 55 

3. เครื่องเคลือบแบบเคลือบส ี
จากมุมมองของรปูลกัษณ์ ในบรรดาเครื่องเคลอืบทีม่ีช่ือเสียงทั้งสี่ เทคนิคการแสดงออก

ของเครื่องเคลือบแบบเคลือบสีนั้นง่ายทีสุ่ด แตก่ารเปลี่ยนแปลงที่ซ่อนอยู่ภายในเครื่องเคลอืบแบบ
เคลือบสีนั้นซับซอ้นทีสุ่ดเช่นกัน ผู้คนมกักล่าวว่า “ตอนเข้าเตาเผามเีพียงหนึ่งสี ตอนออกจากเตามี
หลายสี” (Porcelain Capital Evening News, 2015, p. 48) ซึ่งเป็นการอธิบายถึงเครือ่งเคลือบ
แบบเคลือบสีทีม่ีการเผาที่อุณหภูมสิูง เนือ่งจากปจัจัยที่ควบคุมไม่ได้ในกระบวนการเผา ทำให้เครื่อง
เคลือบแบบเคลือบสีที่มีการเผาทีอุ่ณหภูมิสงูจงึมีความไม่แนน่อน ซึ่งนี่เป็นการทำให้ดินและไฟมีการ
ผสมผสานและแสดงผลออกมาอย่างถึงขีดสุดของเครื่องเคลอืบแบบเคลอืบส ี

 

 
ภาพที่ 3-19 ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบแบบเคลือบสีของจางฉาวฮุ่ย (Cai Lingling , 2022) 
 

เครื่องเคลอืบแบบเคลือบสทีีก่ล่าวถึงนั้นก็คือ เครื่องเคลือบสเีขียว เครื่องเคลือบสีแดง 
เครื่องเคลอืบสีน้ำเงิน โดยมกีารใช้แรเ่หล็ก ทองแดง และโคบอลตเ์ป็นแร่ในการผสมสเีคลือบ ซึ่งต้น
กำเนิดที่แทจ้รงิของการเคลือบสีเหล่าน้ีสามารถสบืย้อนไปถึงเครื่องเคลือบสีเหลืองในสมัยราชวงศ์ซาง 
แต่น่ีเป็นเพียงจุดเริม่ต้นเท่านั้น เพราะภายหลังก็ได้มีการพัฒนามาเรื่อย ๆ  อย่างเช่น เครื่องเคลือบสี
เขียวของราชวงศ์ฮั่น เครื่องเคลอืบสามสี สีเหลอืง สมี่วง และสีเขียวของราชวงศ์ถัง และในสมัย
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ราชวงศ์ซ่งการเคลอืบสีก็ไดม้ีการพฒันาอย่างมาก ซึ่งเครื่องเคลือบทีเ่ป็นตัวแทนของยุคนี้ อาทิ เครื่อง
เคลือบสเีขียวฟ้าและเคลือบสีแดงทับทมิ เป็นต้น  

ในสมัยราชวงศ์หมิง “สีแดง”ได้เป็นสหีลักของเครื่องคลือบดนิเผาในยุคนี้ เครื่องเคลือบของ
ยุคนี้ล้วนเกี่ยวข้องกบัสีแดง อาทิเช่น เครื่องเคลือบสีแดงแบบจวินหง (ภาพที่ 3-20) เครื่องเคลือบสี
แดงแบบจี้หง(ภาพที่ 3-21)  เครื่องเคลือบสีแดงแบบหลงัเหยา(ภาพที่ 3-22) เครื่องเคลอืบสีแดงแบบ
เยียนจือ (ภาพที่ 3-23) ซึง่เครื่องเคลือบสีแดงเหล่าน้ีมีความสูงส่งและราคาทีสู่งเป็นอย่างมาก 

มีสำนวนพื้นบ้านของจิง่เต๋อเจิ้นกล่าวว่า “อยากจนก็ให้เผาเครื่องเคลือบสีแดงแบบหลงั
เหยา” (He Guosen, 2019)จากสำนวนน้ีจะเห็นถึงความยากของการเผาเครื่องเคลือบสีนี้ เพราะ
จำเป็นต้องเผาตามอุณหภูมิการเผาที่มีการจัดเตรียมไว้ เครื่องเคลือบสีแดงแบบหลังเหยาเป็นการ
เคลือบสีทีอุ่ณหภูมสิูง อุณหภูมิการเผาอยู่ที่ประมาณ 1300 องศาเซลเซียส ซึง่เครื่องเคลือบชนิดนี้โดด
เด่นด้วยสีสันสดใส มสีีแดงทีส่ด และมีลักษณะความเป็นแกว้สูง ผิวมันแวววาว และเนื่องจากช้ัน
เคลือบจะมีความหนาตอนลงเคลือบ ดังนั้นในระหว่างการเผาจะมีการไหลของเคลือบ ซึ่งสิ่งนี้ทำให้
หลงัจากเผาเสร็จบรเิวณปากของของเครื่องเคลือบจงึมรีอยสขีาวเกิดข้ึน และเส้นที่เกิดจากการไหล
ของสารเคลอืบระหว่างกระบวนการเผาจะเรียกว่า “เตงิฉ่าวเบียน” 

ตลอดการพัฒนาทางประวัติศาสตร์ มเีครื่องเคลือบแบบเคลอืบสทีี่เป็นตัวแทนในยุคต่าง ๆ 
เกิดข้ึนมากมาย มันไดส้ะท้อนให้เห็นว่าการเคลือบสีได้คงไว้ซึ่งความเจรญิรุ่งเรอืงตลอดทุกราชวงศ์ ใน
สมัยราชวงศ์ชิง การเคลือบสีได้พัฒนาไปอย่างรวดเร็ว โดยในสมัยของจักรพรรดิคังซี เครื่องเคลอืบ
แบบเคลือบสีได้เข้าสู่ช่วงของการพัฒนาที่ไมเ่คยเกิดข้ึนมากอ่น ในช่วงนี ้อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบ
ฟื้นตัวและรุ่งเรอืงอย่างไม่เคยปรากฏมากอ่น ช่างฝีมือสามารถควบคุมกลไกของโลหะออกไซด์ในการ
เคลือบสีได้ ดังนั้นทำใหเ้กิดความหลากหลายของสเีคลือบข้ึน เช่น เคลือบสขีาว เคลือบสีม่วงผิวมะเขือ 
เคลือบสเีขียวผิวแตงโม เคลือบสทีองคำดำ เคลือบสีน้ำเงิน เคลือบสเีหลอืง เคลอืบสทีองม่วง เคลือบสี
ฟ้าขนนกยูง เคลือบสฟี้าอมเขียว เคลือบสีเขียวหลังเหยา เปน็ต้น ซึ่งหนึ่งในนั้นคือเคลือบสเีหลืองไดม้ี
ความหมายพิเศษตรงกับระบบราชวงศ์ของจีน เพราะฉะนั้นจึงถูกควบคุมอย่างเข้มงวดโดยราชวงศ์ 
นอกจากนี้ขอบเขตของการใช้งานรวมถึงลวดลายที่ใช้ก็มีการออกกฎเกณฑท์ี่เกี่ยวข้องด้วย ประชาชน
ทั่วไปหากทำการเผาหรือใช้งานโดยไม่ได้รับการอนุญาตจะตอ้งเผชิญกบักฎหมายอาญาทีรุ่นแรง และ
ในส่วนของเคลอืบสเีขียวหลังเหยาเป็นเคลือบที่เปลี่ยนแปลงมาจากเคลือบสีแดงแบบหลงัเหยา 

ในสมัยจกัรพรรดเิฉียนหลง ความชำนาญในการผลิตเครื่องเคลือบเป็นสิ่งทีท่ราบกันดีอยู่
ทั่วไปแล้ว ประกอบกบัความรักความช่ืนชอบในงานศิลปะเครื่องเคลือบของจักรพรรดิ ดังนั้นการ
พัฒนาเครือ่งเคลือบแบบเคลอืบสีก็ไดพ้ัฒนาไปอย่างด ีและสิ่งที่ควรกล่าวถึงก็คือ ในสมัยนี้ที่มกีาร
เลียนแบบเครื่องเคลือบแบบเคลือบสีในสมัยราชวงศ์ก่อนไดป้ระสบความสำเร็จอย่างมาก เรื่องสีต่าง ๆ 
ก็ได้ก้าวหน้าไปกว่าราชวงศ์ก่อนหน้านี ้
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ภาพที่ 3-20 เครือ่งเคลือบสีแดงแบบจวินหง (https://baike.baidu.com/item) 
 

 
ภาพที่ 3-21 เครือ่งเคลือบสีแดงแบบจี้หง (https://baike.baidu.com/item) 
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ภาพที่ 3-22 เครือ่งเคลือบสีแดงแบบหลงัเหยา (He Guosen,2019) 
 

 
 

ภาพที่ 3-23 เครือ่งเคลือบสีแดงแบบเยียนจือ (https://baike.baidu.com/pic) 
 

4. เครื่องลายครามหลิงหลง(ฉลุอุดเคลือบ) 
สำหรับเครื่องลายครามหลิงหลง(ฉลุอุดเคลือบ) ในอุตสาหกรรมของจิง่เต๋อเจิ้นมีเรื่องเล่าที่

เป็นทีเ่ล่าลืออยู่ว่า ในช่วงครึ่งหลังของศตวรรษทีผ่่านมา ในขณะนั้นมแีขกชาวญี่ปุ่นไดเ้สนอขอเยี่ยมชม
โรงงานผลิตเครือ่งลายครามหลงิหลง) ที่โรงงานผลิตเครื่องเคลือบของรัฐบาลในจิ่งเตอ๋เจิ้น แต่
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เจ้าหน้าที่โรงงานกังวลเกี่ยวกับการรั่วไหลของฝมีือจงึได้จ้างคนงานเก่ามาทำท่าทีในการหยบิถือ
อุปกรณ์เครื่องมือต่าง ๆ เพื่อหลอกชาวญี่ปุ่นเหล่าน้ันว่าเครือ่งลายครามหลิงหลงทีท่ำออกมานั้นตอ้ง
ทำด้วยมือทีละช้ินทีละช้ินเท่านั้น ซึ่งไดส้ร้างความสับสนใหก้บัชาวญี่ปุ่นเหล่าน้ันเป็นอย่างมาก 

ความจริงของข่าวลือนี้ไมส่ามารถตรวจสอบได้ ซึ่งเป็นการสะท้อนใหเ้ห็นจากแงมุ่มหนึง่ว่า
กระบวนการผลิตเครื่องลายครามหลิงหลงนั้นยังคงความลึกลับมาเป็นเวลานาน ชาวตะวันตกได้เรียก
เครื่องเคลอืบประเภทนี้ว่า “เครื่องเคลือบที่เหมือนกบัแก้ว” โดยประวัติศาสตรท์ี่เก่าแก่ที่สุดของ
เครื่องลายครามหลิงหลงนี้ลวดลายฉลุรปูสามเหลี่ยมกลวง รปูเพชรสามารถสบืย้อนไปถึงยุคหินใหม่ 
โดยบรรพบรุุษชาวจีนเคยใช้รูปสามเหลี่ยมกลวงหรือรูปเพชรมาเป็นลวดลายตกแต่งเครื่องปั้นดินเผา 
ซึ่งถือว่าเป็นที่มาทีเ่ก่าแก่ทีสุ่ดของเครื่องลายครามหลงิหลง 

วิธีการทั่วไปในการผลิตเครื่องลายครามหลิงหลงก็คือ จะมีการเจาะฉลเุป็นช่องคล้ายเมล็ด
ข้าวหรือทรงลูกตาหรือเมล็ดงาบนพื้นผิวของตัวเครือ่งเคลือบ แล้วใช้เคลือบแบบพเิศษอุดเข้าไปในรทูี่
เจาะฉลุ จากนั้นนำไปเผาในอุณหภูมิสงู เมื่อเผาเคลือบแล้วช่องเหล่าน้ีจะมีความโปรง่แสง ซึง่จะ
แตกต่างกับส่วนอื่น ๆ ทำให้เกิดความรู้สกึทีส่วยงามเฉพาะตัว แต่เครื่องลายครามหลิงหลงใน
ความหมายที่แทจ้รงินั้นถูกสร้างขึ้นและพัฒนาบนพื้นฐานของเทคนิคเจาะฉลลุายในช่วงรัชศกเสวียน
เต๋อของราชวงศ์หมิง ซึง่บนเส้นทางแหง่การพัฒนา เทคนิคเหล่าน้ีเกิดจากการผสมผสานระหว่าง
เครื่องเคลอืบลายครามกบัเครื่องเคลือบป๋าวไท (เครื่องเคลือบแบบบาง โดยตัวเครื่องเคลือบจะบาง
ราวกับเปลอืกไข่ โปรง่แสงและทำมาจากสารเคลอืบบรสิุทธ์ิ) ซึ่งเอกลักษณ์ของเครื่องเคลือบป๋าวไทที่มี
ความบางนั้นก็ได้สง่เสริมให้เกิดความโปร่งใสและความวิจิตรงดงาม ส่วนสีของเครื่องลายครามนั้นก็
ส่งเสริมใหเ้กิดสง่างาม และการผสมผสานของทัง้สองสิง่นี้ทำให้เครื่องลายครามหลงิหลงสามารถสร้าง
ความรู้สึกที่สวยงามไม่เหมือนใคร โดยเครื่องเคลอืบประเภทนี้พบได้ทั่วไปในสมัยราชวงศ์ชิง  

นับตั้งแต่การก่อตั้งสาธารณรัฐประชาชนจีนเป็นต้นมา งานฝมีือเครือ่งเคลือบได้รับการ
พัฒนาอย่างมาก ไม่ว่าจะเป็นรปูแบบหรือพื้นผิวก็ไดพ้ัฒนาไปถึงระดบัสงูสุดในประวัติศาสตร์ 
ตัวอย่างเช่น เครื่องเคลือบสทีี่อุณหภูมสิูงในบรรดาเครือ่งเคลือบที่มีช่ือเสียงทั้งสี่ไม่ได้จำกัดอยู่แค่
รูปแบบดั้งเดิมอีกตอ่ไป แต่มีนวัตกรรมที่ยอดเยี่ยมเข้ามาด้วย อีกตัวอย่างหนึ่งคือ เครื่องลายครามหลิง
หลงก็ไดม้ีความสมบรูณ์และหลากหลายมากขึ้น ไม่ว่าจะเป็นรูปทรงหรอืการจัดเรียงของรเูจาะ 
ตลอดจนรูปแบบและจุดประสงค์ของเครือ่งเคลือบก็มีการพฒันาต่อไปอย่างมากเช่นกัน 
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ภาพที่ 3-24 เครือ่งลายครามหลงิหลงประเภทเครื่องใช้บนโต๊ะอาหาร (Fang Xiayun & Li Xinhua, 

2019, P. 67) 
 

เครื่องเคลือบร่วมสมัยของจิ่งเต๋อเจ้ิน 
ตั้งแต่ปลายราชวงศ์ชิง (ค.ศ. 1840) ถึงสาธารณรฐัจีน (ค.ศ. 1949) สังคมมีการ

เปลี่ยนแปลงครัง้ใหญ่ ส่งผลให้อุตสาหกรรมเครือ่งเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นได้รบัผลกระทบเช่นเดียวกบั
อุตสาหกรรมอื่น ๆ ภายใต้การกดข่ีจากภายนอกและการปลน้สะดมภายใน ทำให้อุตสาหกรรมเครื่อง
เคลือบอยู่ในสภาวะระส่ำระส่าย 

“ในช่วงครึ่งแรกของศตวรรษที่ 20 อุตสาหกรรมเครื่องลายครามถดถอยเป็นอย่างมาก” 
(Ye Zemin, 2006) การปฏิวัติในปี ค.ศ. 1911 ได้มีการล้มล้างระบบการปกครองแบบจกัรพรรดิศักดิ
นา ส่งผลให้โรงงานเครือ่งเคลือบเตาเผาราชสำนักที่อยู่ภายใต้การควบคุมดูแลของเตาเผาราชสำนัก
มากว่า 500 ปีก็สิ้นสุดลงด้วยการล่มสลายของราชวงศ์ชิง รปูแบบการเผาของเตาราชสำนักซึง่แต่เดิมมี
ความงดงาม เข้มงวดและพิถีพิถันกลับกลายเป็นมีความเรียบง่ายข้ึนในทันที ทำให้ช่างฝีมอืผูม้ีทักษะ
ของ เตาราชสำนักได้มพีื้นที่ทีส่ำหรับการแสดงออกทางศิลปะเป็นของตนเอง 

ในยุคนี ้อุตสาหกรรมเครื่องเคลอืบเป็นช่วงเวลาแห่งการเปลีย่นแปลงและพฒันาจากการ
แบ่งหน้าที่ภาระงานในแตล่ะส่วน ตั้งแต่การผลิตตัวอย่างไปจนถึงการตกแต่งลวดลายและลงสีมาสู่การ
ผสมผสานรวมกันระหว่างศิลปะเครื่องเคลือบและศิลปะจิตรกรรมของศิลปิน ในยุคนี้ (สมัยจักรพรรดิ
ถงจื้อ) มีกลุ่มศลิปินที่โดดเด่นได้ปรากฏตัวข้ึนคือ กลุ่มจิตรกรจากมณฑลอานฮุยตอนใต้ที่มเีฉิงเมินและ
จินผิ่นชิงเป็นตัวแทน ซึ่งสองท่านน้ีทีเ่คยทำงานในโรงงานเตาราชสำนัก ศิลปินเหล่าน้ีได้ใช้เครื่อง
เคลือบเปน็สื่อกลางในการสร้างแนวทางของการวาดภาพสมยัใหม ่
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ต่อมา “คณะแปดสหายจูซาน (หวังฉี หวังต่าฝาน วางเหย่ถิง เติ้งปี้ซาน ปีป้๋อเทา เหอสว่ีเห
ริน เฉิงอี้ถิง และหยิวหยีเ่ฉิน)” และศิลปินในยุคเดียวกันที่ช่ือว่าหวังปู้ ได้ใช้เครื่องเคลือบแทนกระดาษ
และวาดภาพในรูปแบบของภาพวาดจีนลงบนเครือ่งเคลือบ ถือเป็นการเริ่มต้นใหม่สำหรบัศิลปะเครื่อง
เคลือบที่มกีารเปลี่ยนแปลงจากการตกแต่งไปสู่การวาดภาพแทน 

 

 
 

ภาพที่ 3-25 ภาพวาดลายครามบนแผ่นเครื่องเคลอืบของศิลปินเฉิงเหมิน  (พิพิธภัณฑ์เซรามิกจีนจิ่ง
เต๋อเจิ้น) 
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ภาพที่ 3-26 ภาพวาดเฝินไฉ่บนแผ่นเครือ่งเคลือบ (พิพิธภัณฑ์เซรามิกจีนจิง่เต๋อเจิ้น) 
 

 
ภาพที่ 3-27 ภาพดอกผกับุง้บนแจกันทรงสี่เหลี่ยมของศิลปนิหวังปู้ (พิพิธภัณฑ์เซรามิกจีนจิ่งเต๋อเจิ้น) 
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ตั้งแต่ปลายทศวรรษที่ 1950 ถึงปลายทศวรรษที่ 1980 อุตสาหกรรมงานฝีมือของจีน
ทั้งหมดมีการยกระดับเทคโนโลยีครั้งใหญ่และเข้มข้นที่สุดในประวัติศาสตร์ ส่งผลให้สามารถผลิตงาน
ศิลปะเครื่องเคลอืบทกุประเภทที่มีคุณค่าทั้งในเชิงการใช้งานและเชิงการตกแต่งสำหรับตลาดโลก 
ต่อมาเข้าสู่ศตวรรษที่ 21 ด้วยการพัฒนาอย่างรวดเร็วของวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีและยุคข้อมลู
ข่าวสาร “เครื่องเคลือบของจิง่เต๋อเจิ้นไดเ้ข้าสู่ยุคของการพฒันาอย่างรวดเร็ว มีการเร่งการปรับ
โครงสร้างอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น ก่อใหเ้กิดความคิดสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมเครื่อง
เคลือบและนวัตกรรมทางเทคโนโลยี” (Fang Xiayun, Li Xinhua, 2019,P25)  

ในยุคนี ้เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นไดค้รอบคลุมทั้งเครื่องเคลอืบเทคโนโลยสีูง เครื่องเคลือบที่
ใช้ในชีวิตประจำวัน เครื่องเคลือบเชิงศิลปะ ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบเชิงสร้างสรรค์ และเครื่องเคลือบ
ดิจิทัล  

 

 
 

ภาพที่ 3-28 เครื่องเคลือบเทคโนโลยสีูง (Fang Xiayun, Li Xinhua, 2019)  
 



 64 

 
 

ภาพที่ 3-29 เครื่องเคลือบเชิงสร้างสรรค์ (Fang Xiayun, Li Xinhua, 2019)  
 

 
 
ภาพที่ 3-30 เครื่องเคลือบเชิงสร้างสรรค์ จิตรกรรมฝาผนังบนเผ่นกระเบื้องเคลือบของผนงัด้านนอก

ของ Maili Concert Hall ในกรุงโซล ประเทศเกาหลีใต ้(Fang Xiayun, Li Xinhua, 
2019) 
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ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของเครื่องเคลือบจ่ิงเต๋อเจ้ิน 
อุตสาหกรรมหัตถกรรมเครื่องเคลือบได้แยกออกมาจากอุตสาหกรรมการเกษตร ซึ่งนี่ถือ

เป็นความก้าวหน้าครัง้สำคัญในประวัติศาสตร์เครื่องเคลอืบ หลงัจากนั้นก็ไดผ้่านระยะเวลามาหลาย
ร้อยปีและสั่งสมประสบการณ์มาอย่างมากมาย จนมาถึงในสมัยราชวงศ์ซ่งและราชวงศ์หยวน 
อุตสาหกรรมหัตถกรรมเครื่องเคลือบในจิง่เต๋อเจิ้นได้รบัการพัฒนาอย่างมากและเริม่สง่ออกไปยังยุโรป
และเอเชีย ต่อมาในราชวงศ์หมงิและราชวงศ์ชิง เครื่องเคลอืบส่งออกของจิง่เต๋อเจิ้นก็ไดเ้ข้าสู่ยุคทอง 
การขายผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบได้นำไปสู่การพัฒนาอย่างรวดเร็วของอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของ
จิ่งเตอ๋เจิ้น ขนาดการผลิตมีการขยายตัวข้ึน มีการรวมตัวกันของช่างฝีมอื จำนวนของผลผลิตมกีาร
เพิ่มข้ึนอย่างรวดเร็ว คุณภาพการผลิตกม็ีความประณีตข้ึน ตลาดในการขายก็ขยายกว้างขึ้น เป็นผลให้
จิ่งเตอ๋เจิ้นได้รับการยกย่องทัง้ในและต่างประเทศ และได้กลายเป็น “ศูนย์กลางของอุตสาหกรรม
เครื่องเคลอืบของโลก” เพราะฉะนั้น ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นมี
ลักษณะอย่างไร จากการวิเคราะห์สามารถสรปุได้ว่า การแสวงหาและการแสดงออกของ “ความจริง” 
“ความด”ี และ “ความงาม” เป็นแนวคิดเชิงสร้างสรรค์ของเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น 

1. การแสดงออกของ “ความงาม” 
“ความงาม” เป็นการแสดงออกที่ชัดเจนทีสุ่ดของเครื่องเคลอืบจิง่เต๋อเจิ้น ตลอดการพฒันา

และวิวัฒนาการเป็นเวลากว่าพันปี เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นไม่เคยหยุดการแสวงหาด้านความงาม โดย
หนึ่งคือความงามของรปูทรงของภาชนะเครื่องเคลือบ และสองคือความงามของการตกแตง่ โดย
ในขณะที่เราช่ืนชมผลงานเครื่องเคลือบของยุคสมัยต่าง ๆ ความประทบัใจแรกทีเ่กิดข้ึนก็คือการมีอยู่
ของความงาม อาทิ เครือ่งเคลือบแบบเอกรงค์ของราชวงศ์ซง่ถึงแม้จะเป็นการเคลือบสเีดียวแต่ก็ไม่ได้
ซ้ำซากจำเจ ซึง่ภายในความเรียบง่ายเหล่าน้ีก็ทำใหผู้้คนสามารถคิดต่อไปโดยไม่มีทีส่ิ้นสุด ประกอบกบั
รูปทรงที่มีความเป็นเอกลักษณ์ ลายเส้นที่ประณีตงดงาม ทำให้ภาพรวมมีความลงตัวเป็นอย่างมาก ซึ่ง
นี่เป็นการนำเสนอความงามข้ันสุดยอด หรืออย่างเช่นในสมัยราชวงศ์หยวน ความเรียบง่ายเหนอื
กาลเวลาของเครื่องเคลือบลายครามทีม่ีการผสมสานระหว่างสีน้ำเงินและสีขาวอย่างลงตัวนั้นน่าทึ่ง
เป็นอย่างมาก หรือจะเป็นการผสมผสานกันระหว่างสีน้ำเงินและสีขาวกับสบีนเคลอืบของเครือ่ง
เคลือบโต้วไฉ่ในสมัยราชวงศ์หมิง ซึง่การผสมผสานกันอย่างลงตัวนี้ช่วยส่งเสริมความสวยงามให้กบั
เครื่องเคลอืบเป็นอย่างมาก และในสมัยราชวงศ์ชิง งานฝีมือทุกประเภทได้รับการพัฒนาร่วมกัน 
รูปแบบของการแสดงออกของเครื่องเคลือบก็มมีากขึ้น และความงามก็มีความหลากหลายมากขึ้น
เช่นกัน 
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ภาพที่ 3-31 ถ้วยลายไก่สีน้ำเงินขาวผสมโต้วไฉ่สมัยราชวงศ์หมิง (พพิิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง) 
 

2. การปรากฎของ “ความจริง” 
คำว่า “ความจริง”ในวัฒนธรรมจีนด้ังเดมินั้นมีความหมายแฝงอยูห่ลายอย่าง ซึ่ง

ความหมายแฝงเหล่าน้ีต่างก็ได้รวมอยู่ในวัฒนธรรมพื้นบ้านและศิลปะเครื่องเคลือบ  
การปรากฎของจิตวิญญาณแหง่การแสวงหาความจรงิ ในวัฒนธรรมศิลปะเครื่องเคลือบจิง่

เต๋อเจิ้นการ “แสวงหาความจรงิ”เป็นเรื่องจริงจงัและพิถีพิถัน ด้านหนึ่งเป็นการแสวงหาความจริงใน
โลกอย่างไม่มีทีส่ิ้นสุด ในอีกด้านหนึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงการปฏิเสธสิง่ที่ “ไมจ่รงิ” โดยสิง่ที่
ศิลปะเครื่องเคลอืบต้องการก็คือการแสวงหาความจรงิ ซึ่งไมว่่าจะเป็นการใช้วัสดุหรือเทคนิคทาง
ศิลปะกล็้วนมจีิตวิญญาณแห่ง “ความจรงิ”ปรากฏอยู่ภายในทั้งสิ้น ทีส่ำคัญคือ ในศิลปะเครือ่งเคลือบ
การแสดงอารมณ์ที่แท้จริงของผูส้ร้างสรรค์ได้มีความสำคัญอย่างมาก เพราะมเีพียงแค่อารมณ์ที่แทจ้รงิ
ที่รวมเข้ากบัการสร้างสรรค์งานเท่านั้นถึงจะทำใหผ้ลงานที่ออกมามีความสดใหม่และสามารถสร้าง
ความประทบัใจให้กับผู้ชมได้ ในสมัยโบราณ บรรพบุรุษของเราทีม่ีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ศิลปะ
เครื่องเคลอืบ และที่ผ่านมาหลายช่ัวอายุคนก็ได้นำความรู้สกึมาผสมผสานเข้ากับการสร้างสรรค์ของ
พวกเขาไว้แล้ว จึงเป็นผลทำใหเ้มื่อเราได้ช่ืนชมผลงานเหล่านั้นจึงรูส้ึกได้ถึงอารมณ์ทีจ่รงิใจของผู้
สร้างสรรค์ผลงาน ในศิลปะเครื่องเคลอืบการสะท้อนความจริงยังได้รวมถึง การถ่ายทอดแนวคิด “การ
กลับคืนสู่ความจริง” การแสวงหาความเรียบง่ายที่ซ่อนอยู่ภายใน โดยที่เทคนิควิธีการของศิลปะเครื่อง
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เคลือบก็ได้ทำให้การแสวงหาในลกัษณะนี้มีอิทธิพลอย่างมากต่อผู้คน ตัวอย่างเช่น ในผลงานเครื่อง
เคลือบที่มเีนื้อหาเกี่ยวกบั “ความสันโดษ” “การไปเยี่ยมเพือ่นบนภูเขา”หรือ “ผู้วิเศษใต้ต้นสน” ก็
ล้วนแล้วแต่แสดงถึง “การแสวงหาความจริงอันบรสิุทธ์ิ” ในชีวิต ซึ่งการนำเสนอในลักษณะนีก้็ได้สร้าง
ความประทบัใจให้กับผู้คนเป็นอย่างมาก 

 

 
 

ภาพที่ 3-32 ถ้วยภาพผู้วิเศษสีน้ำเงินขาวผสมโต้วไฉ่สมัยราชวงศ์หมิง  (พิพิธภัณฑ์พระราชวังกู้กง) 
 

3. การแสวงหา “ความดี” 
ในศิลปะเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น “ความดี”จะมีให้เห็นอยูท่กุแห่งหน เพราะนี่เป็นเนื้อหา

สำคัญของหน้าที่ในการศึกษาศิลปะ และตลอดการพฒันาของศิลปะเครื่องเคลือบ เราแทบจะมองไม่
เห็นการพรรณนาหรือช่ืนชมความช่ัวร้าย ซึ่งสามารถอธิบายได้อย่างชัดเจนแล้วว่า ศิลปะเครื่องเคลือบ
ม ี“มุมมองของความดีและความช่ัว” ที่ชัดเจน และตัวเครือ่งเคลือบเองกม็ีลกัษณะเป็นกลาง แต่ความ
ดีและความช่ัวของตัวเครื่องเคลือบนั้นจะอยู่ที่การผสมผสานของความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินและ
การแสดงออกของเนื้อหาเรื่องราวในภาพ เพราะฉะนั้นในเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น โดยเฉพาะในเนื้อหา
ของการแสดงออกเรื่อง “ความดี” ทีป่รากฏในศิลปะเครื่องเคลือบนั้นจะมาจากนิทานพื้นบ้าน เช่น 
เรื่อง “เล่าจื๊อออกนอกด่าน” ที่เป็นเรื่องราวของเล่าจื๊อข้ีควายออกจากด่านแล้วหายตัวไป หรอื
เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ตำนานหรือเทพนิยาย และจากการวาดถึงเรื่องราวพื้นบ้านเหล่าน้ีลงบน
เครื่องเคลอืบ ก็ทำให้ศิลปะเครือ่งเคลือบและวัฒนธรรมพื้นบ้านได้บรรลุถึงการแสวงหา “ความด”ีใน
ระดับสูงเช่นเดียวกัน  
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ภาพที่ 3-33 ประติมากรรมเครือ่งเคลือบมิตรภาพจีน-เอเชีย (พิพิธภัณฑ์เซรามกิจีนจิงเต๋อเจิ้น) 
 

4. ความเปน็สิริมงคล 
วัฒนธรรมความเป็นสิริมงคลถือเป็นหัวใจสำคัญของวัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น 

เป็นการสะท้อนใหเ้ห็นถึงความปรารถนาการมีชีวิตที่ดีข้ึนของผู้คน เพราะฉะนั้น สามารถกล่าวได้ว่า
วัฒนธรรมความเป็นสิริมงคลเป็นหนึ่งในเนื้อหาที่สำคัญในของเครือ่งเคลือบ ซึ่งเมื่อผู้คนตีความ
ลวดลายของเครื่องเคลอืบในยุคสมัยต่าง ๆ พวกเขากจ็ะพบกับความหมายที่เป็นเอกลักษณ์ของ
วัฒนธรรมความเป็นสิริมงคลเป็นจำนวนมาก ซึ่งประโยคที่ว่า “ภาพต้องมีความหมาย และความหมาย
ต้องเป็นสริิมงคล” ก็ได้เป็นการสรุปใจความสำคัญออกมาไดเ้ป็นอย่างดี ตัวอย่างเช่น ลวดลายการ
ตกแต่ง ในสมัยโบราณมีการใช้ภาพจรงิมาเป็นตัวแทนของความเป็นสริิมงคล ต่อมามีการเปลี่ยนมา
เป็นลายเส้นแบบนามธรรม และจนกลายมาเป็นลวดลายการตกแต่งที่ตายตัวในปจัจบุัน กระบวนการ
เหล่าน้ีไม่เพียงแต่เป็นกระบวนการพัฒนาทางศิลปะที่ต่อเนื่องเท่านั้น แต่ยังเป็นการกลั่นกรอง
วัฒนธรรมความเป็นสิริมงคลอย่างต่อเนือ่งโดยผู้คนอีกด้วย ลวดลายตกแต่งที่สื่อถึงความเป็นสิรมิงคล
บนเครื่องเคลือบมีอยู่มากมายนับไม่ถ้วน ตัวอย่างเช่น ลายลายพรรณพฤกษาบนเครือ่งเคลือบลาย
ครามที่นิยมนำมาประดับตกแตง่มาโดยตลอด นอกจากความสวยงามแล้ว การตกแต่งประเภทนี้ได้มี
ความหมายทีส่ำคัญอีกด้วย นั่นก็คือวัฒนธรรมของความเป็นสิริมงคลที่ซ่อนอยู่ภายใน ซึ่งมันแสดงถึง
ความปรารถนาของชีวิตที่ไม่มทีี่สิ้นสุดและการสืบสานอย่างต่อเนื่อง (ภาพที่ 3-33)  
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ในขณะเดียวกัน การใช้ “คำพ้องเสียง” เพื่อแสดงความหมายที่เป็นสิรมิงคลก็เป็นเรื่องที่
เกิดข้ึนโดยทั่วไปในการตกแต่งเครื่องเคลือบ ซึ่งวิธีนี้ถือกำเนดิจากวัฒนธรรมพื้นบ้าน ยกตัวอย่างเช่น 
ในภาษาจีนคำว่า “ฝู(ที่แปลว่าค้างคาว)”ออกเสียงเหมือนกบัคำว่า “ฝู (ที่แปลว่าความสุข)” จงึทำให้
สัญลักษณ์ตัวสัตว์“ค้างคาว”มีความหมายของความเป็นสริิมงคลด้วย ซึ่งคำพ้องเสียงเหล่าน้ีมักสะท้อน
ให้เห็นในศิลปะจีนโบราณ รวมถึงลวดลายต่าง ๆ บนเครื่องเคลือบกเ็ช่นเดียวกัน (Cheng 
Renfa,2022)  

และที่พบเห็นได้บ่อยทีสุ่ดก็คือภาพ “อูฝู่เฉิงเสียง(ค้างคาวทัง้ห้า)” โดยในภาพจะ
ประกอบด้วยค้างคาว 5 ตัว ซึ่งภาพน้ีเป็นตัวแทนของสมัยราชวงศ์ชิง ใน “คัมภีร์ซูจิงหมวดว่าด้วยหง
ฟ่าน” กล่าวถึงความหมายของค้างคาว 5 ตัวเอาไว้ว่า ตัวที่1หมายถึงอายุมั่นยืนยาว ตัวที่2 หมายถึง
มั่นคงมั่งค่ังร่ำรวย ตัวที่3 หมายถึงสุขภาพพลานามัยแข็งแรง ตัวที่4 หมายถึงประพฤติตนในกรอบ
ศีลธรรมอันดี ตัวที่5 หมายถึงตายไปอย่างสงบสุข ซึง่โดยทั่วไป ในภาพจะใช้ค้างคาว 5 ตัวล้อมรอบลูก
ท้อแห่งความอายุยืนหรอืตัวอักษรจีน(寿)ที่แปลว่าอายุยืนไว้ ซึ่งโดยภาพรวมแล้ว หมายถึงขอให้มี
ความสุขและอายุยืนยาวนั่นเอง นอกจากนี้ก็ยังมีการวาดสญัลักษณ์ของความเป็นสริิมงคลด้วยภาพ
สัตว์และพืช เช่น ภาพวาดนกกระเรียนที่แสดงถึงการมีอายุยนืยาว และในขณะเดียวกันก็มักจะมีการ
วาดภาพต้นสน ลูกท้ออายุยืน และวัตถุอื่น ๆ ลงในภาพเพื่อทำให้ความหมายดูลึกซึง้ยิ่งขึ้นด้วย 
(Cheng Renfa,2022) 

 

 
ภาพที่ 3-34 แจกันทรงน้ำเต้าลายดอกไม้มงคลสีน้ำเงินขาวผสมโต้วไฉ่สมัยราชวงศ์หมิง (พพิิธภัณฑ์

พระราชวังกูก้ง) 
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5. วัฒนธรรมแห่งนวัตกรรม 
จิ่งเตอ๋เจิ้นเป็นเมอืงแหง่อุตสาหกรรมที่มปีระวัติศาสตร์มาอยา่งยาวนานนับพันปี และ

ประวัติศาสตร์ที่ยาวนานก็ได้ทำใหเ้กิดหัตถกรรมเครื่องเคลือบที่สมบรูณ์ข้ึน ซึ่งสิง่นี้ก็ได้เป็น
ความสามารถในการแข่งขันของจิง่เต๋อเจิ้น และหัวใจสำคัญของการแข่งขันน้ีก็คือวัฒนธรรมแห่ง
นวัตกรรมของเครื่องเคลือบ ซึ่งวัฒนธรรมแห่งนวัตกรรมนี้กย็ังคงดำเนินมาจนถึงทกุวันน้ี 

5.1 นวัตกรรมทางผลิตภัณฑ ์
ผลิตภัณฑ์เป็นวิธีในการแสดงของวัฒนธรรมที่ตรงไปตรงมาที่สุด นวัตกรรมของ

ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบควรก้าวใหท้ันกับยุคสมัย ไม่ว่าเศรษฐกิจ การเมือง หรอืวัฒนธรรมจะเป็นเช่น
ไร การก้าวให้ทันกับเวลาจะทำใหส้ามารถรักษาความมีชีวิตชีวาและความสามารถในการแข่งขันที่
เข้มแข็งได ้ในด้านของการออกแบบรูปทรง เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นมีตั้งแตเ่ครื่องใช้ที่ใช้งานได้จริง
อย่าง ชาม ไหถ้วย จาน ไปจนถึงเครื่องเรือนและเครื่องประดับ เช่น แจกัน โถทรงน้ำเต้า หรอืขวดทรง
กลมพระจันทร์ และรปูทรงอื่น ๆ อีกกว่าพันชนิด ในยุคต่าง ๆ  ก็จะมีการเครื่องเคลือบที่ถูกออกแบบ
มาอย่างสร้างสรรค์ที่ตอบสนองความต้องการของยุคสมัยนั้น ๆ ในด้านของการตกแต่งภาชนะ มีเครื่อง
เคลือบประเภทต่าง ๆ ปรากฏออกมาอย่างไม่ขาดสาย ตัวอย่างเช่น เครื่องเคลอืบฟ้าอมขาว ไปจนถึง
เครื่องเคลอืบลายคราม(ชิงฮวา) เครื่องเคลือบโต้วไฉ่ (เขียนสตีัดกันหรือสีกระด้าง) เครื่องเคลือบเฝินไฉ่
(เขียนสีแบบนุ่ม) เครื่องลายครามหลิงหลง(ฉลุอุดเคลือบ) ซึ่งสิ่งเหล่าน้ีเป็นภาพสะทอ้นถึงจิตวิญญาณ
แห่งนวัตกรรมของผูป้ฏิบัติงานด้านเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นโดยตรง เพราะบุคคลเหล่าน้ีได้ใช้
จินตนาการและความคิดสร้างสรรค์อย่างเตม็ที่ในการสร้างผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบที่มีรปูแบบและ
รูปทรงที่หลากหลายข้ึนตามยุคสมัย ศิลปะเครือ่งเคลือบไม่ได้เป็นเพียงผลิตภัณฑ์ทางวัตถุ แต่ยังเป็น
ผลิตภัณฑ์ทางจิตวิญญาณ ซึ่งไม่เพียงตอบสนองต่อความต้องการในการดำรงชีวิตของผู้คน แต่ยังนำ
ความเพลิดเพลินทางจิตวิญญาณมาสู่ผู้คนอีกด้วย 

5.2 นวัตกรรมทางรูปแบบของการตลาด 
รูปแบบที่กล่าวถึงในที่นีห้มายถึงรูปแบบในการบริการและรปูแบบทางการตลาด เครื่อง

เคลือบที่ดีก็มกัจะมีผู้คนต้องการที่จะเรียนรู้และยอมรับมัน วิธีที่ทำให้ผู้คนสนใจวัฒนธรรมผลิตภัณฑ์
ของเราและยอมรบัผลิตภัณฑ์ของเราน้ันจำเป็นต้องมรีูปแบบใหม่ในยุคใหม่ ประการแรกคือ รปูแบบ
ในการบริการ การบริการด้วยการสร้างประสบการณ์ให้กับลกูค้า (Experiential Service) เป็นกระแส
ที่กำลงัมาแรงทีสุ่ดในขณะนี้ ซึ่งสามารถใหผู้้ที่ช่ืนชอบในด้านเครื่องเคลอืบได้สมัผสัถึงกระบวนการทำ
เครื่องเคลอืบด้วยตัวเอง และนีก่็เป็นวิธีที่ดีที่ใหลู้กค้าไดม้ีอารมณร์่วมกบัตัวผลิตภัณฑ์ ซึ่งเรียกได้ว่า
เป็นนวัตกรรมชนิดหนึง่ และในส่วนของนวัตกรรมของรูปแบบทางการตลาด ในส่วนน้ีดูเหมอืนว่าจะมี
ขอบเขตที่กว้างข้ึน ตัวอย่างเช่น รปูแบบของเครื่องเคลือบ + เครือข่ายทางอินเตอรเ์น็ต หรอืจะเป็น
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รูปแบบการโต้ตอบแบบออนไลน์และแบบออฟไลน ์เพื่อเป็นการถ่ายทอดความหมายแฝงของ
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบให้กับลูกค้าในวงกว้างและแม่นยำย่ิงข้ึน 

5.3 นวัตกรรมทางการแลกเปลี่ยนสื่อสาร 
การแลกเปลี่ยนสื่อสารคือการมีปฏิสัมพันธ์ เครือ่งเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นเริ่มมีการติดต่อ

แลกเปลี่ยนกับระหว่างประเทศในสมัยราชวงศ์ถังและซง่ โดยเครื่องเคลอืบของจิ่งเต๋อเจิ้น ได้เดินทาง
ไปไกลถึงประเทศในแถบยุโรปผ่านเส้นทางสายไหมทางบกและเส้นทางสายไหมทางทะเล ซึ่งการ
แลกเปลี่ยนกับประเทศต่าง ๆ ทั่วโลกก็ได้สง่เสรมิการพัฒนาเครื่องเคลอืบของจิ่งเต๋อเจิ้น ดังที่ได้กล่าว
ไว้ข้างต้นว่าเครื่องเคลอืบลายคราม(ชิงฮวา)เป็นพยานที่ดทีี่สดุของการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมเครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น และด้วยการพฒันาของยุคสมัยและการมาถึงของสงัคมแหง่ข้อมูล วิธีการ
แลกเปลี่ยนสื่อสารแบบดั้งเดิมจึงไมส่อดคล้องกบัยุคสมัย ซึง่นวัตกรรมจะช่วยทำให้ทกุคนเข้าใจและ
ยอมรบัวัฒนธรรมเครื่องเคลือบของเราได้ดียิ่งข้ึน โดย“การเดินออกไปเรียนรู้ แล้วนำสิ่งใหม่กลับเข้า
มา” ก็เป็นหนึ่งในช่องทาง “การจัดประชุมทางวิชาการโดยผู้เชียวชาญที่มีช่ือเสียง”กเ็ป็นอีกช่องทาง
หนึ่ง หรือ “การแลกเปลี่ยนจากประสบการณ์”ก็เป็นนวัตกรรมประเภทหนึง่ เพราะฉะนั้นเราต้องใช้
ช่องทางของนวัตกรรมเพือ่ให้ประสบความสำเร็จทางการแลกเปลี่ยนให้ดียิง่ข้ึน 

5.4 นวัตกรรมทางเทคโนโลยี  
 ในการพฒันาอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบมาถึงทุกวันน้ี ต้องทำให้ผลิตภัณฑ์ครองแบ่ง

ทางการตลาดที่แน่นอน ซึง่นอกจากข้อดีของผลิตภัณฑ์แล้ว นวัตกรรมทางเทคโนโลยียังเป็นอาวุธที่
ยอดเยี่ยมสำหรับเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นในการรักษาส่วนแบ่งทางการตลาด โดยจิ่งเต๋อเจิ้นได้นำ
ผลการวิจัยด้านวัสดุและเทคโนโลยีข้ันสูงที่ทันสมัยมาผสมผสานเข้ากับหัตถกรรมเครื่องเคลือบ จึงทำ
ให้เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นสามารถสะท้อนถึงจิตวิญญาณแหง่ยุคสมัยในแง่ของสุนทรียศาสตร์ การใช้
งานจรงิ และประโยชน์ในชีวิตประจำวันได้ 

 
ภาพที่ 3-35 ชุดเครื่องเคลอืบดจิิทลัเมอืงอู่ฮั่นที่เปิดตัวโดยบริษัทรุ่ยหนิวจิ่งเต๋อเจิ้น(Porcelain City 

Evening News, 2023) 
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สรุป 
จิ่งเตอ๋เจิ้นเมอืงหลวงแห่งเครื่องเคลอืบอายุกว่าพันปีที่มีช่ือเสียงจากเครื่องเคลือบและ

รุ่งเรืองด้วยเครื่องเคลอืบ เสน่ห์ของเตาเผาที่ไม่เคยดับสูญไดต้กผลกึก่อใหเเกิดเป็นความรุ่งเรอืงทาง
ประวัติศาสตร์ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น  ตลอดประวัติศาสตร์กว่าพันปีของการพฒันาเครือ่งเคลือบในจิ่ง
เต๋อเจิ้นก็ได้ผ่านยุคสมัยต่าง ๆ มาอย่างมากมาย ตั้งแต่ยุคเริม่ต้น ยุคแห่งการพฒันา ยุคแห่งนวัตกรรม 
ยุคสุงสุด มาจนถึงยุคเฟือ่งฟู ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา เครื่องเคลือบจิง่เตอ๋เจิ้นมเีนือ้หาแฝงทาง
วัฒนธรรมที่ลกึซึ้ง และมีข้อได้เปรียบที่เด่นชัด ซึ่งประวัติศาสตร์ในการสบืทอดที่ผ่านมาสะท้อนใหเ้ห็น
ร่องรอยของการตกผลกึของภูมปิัญญา เตม็เปี่ยมไปด้วยความหมายแฝงทางจิตวิญญาณและ
วัฒนธรรม นอกจากนีเ้ครื่องเคลอืบจิ่งเต๋อเจิ้นยังมเีอกลักษณ์ในเรื่องของความแข็งแกรง่ ความมี
ชีวิตชีวาของเทคนิคการตกแตง่ พลังของการแสดงออกของภาษาทางศิลปะและภาษาการตกแต่งที่
เป็นเอกลกัษณ์ จนก่อใหเ้กิดเครื่องเคลอืบทีม่ีลกัษณะเฉพาะและมีช่ือเสียงทั้ง 4 ประเภท ได้แก่ เครื่อง
เคลือบลายคราม (ชิงฮวา) เครื่องเคลือบเฝินไฉ่ (เขียนสีแบบนุ่ม) เครื่องเคลือบแบบเคลือบสแีละเครื่อง
ลายครามหลงิหลง (ฉลุอุดเคลือบ) ซึ่งได้นำเสนอทัง้ “ความจริง ความดี และความงาม”ออกมา เครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นสมบัตทิี่สะสมมานับพันปีซึง่มีทัง้อารมณ์คามรู้สึกและภูมิปญัญาที่ซ่อนอยู่ภายใน 
เพราะฉะนั้นจึงทำให้ได้รบัความรักและความช่ืนชมจากทั่วโลก และได้สร้างสถานะทีส่ำคัญใหก้ับ
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นบนเวทโีลก 

 



 

บทท่ี 4 
วัฒนธรรมเคร่ืองเคลือบจิ่งเต๋อเจ้ินสู่การสืบทอดศิลปะเคร่ืองเคลือบพื้นบ้าน

ตระกูลไช่ 
 
ในการสบืทอดและการพัฒนาเครื่องเคลือบของจิง่เต๋อเจิ้น ครอบครัวที่ทำงานหรือเกี่ยวพัน

กับเครื่องเคลือบถือเป็นหนึง่ในกลุม่คนหรือองค์ประกอบของสังคมที่ควรค่าให้ความสำคัญเปน็อย่าง
มาก เพราะการสืบทอดและนวัตกรรมทางงานฝมีือทีส่ืบทอดและสง่ต่อผ่านรุ่นต่อรุ่น ไม่ว่าจะเป็นจาก
พ่อสูลู่กหรือจากอาจารยส์ู่ลกูศิษย์จึงทำให้วันน้ีมีช่างฝมีือ จติรกร ผูบุ้กเบิกการจัดการอุตสาหกรรม
เครื่องเคลอืบทีเ่รารู้จกักันถึงทกุวันน้ี มีผลทำใหม้ีเรื่องราวและตำนานเกี่ยวกับเครื่องเคลอืบที่ไม่เคย
เลือนหายมาเป็นเวลาหลายพันปี ศิลปะเครื่องเคลอืบตระกลูไช่เป็นหนึ่งในตระกลูเครื่องเคลือบที่มี
ความสำคัญและมีความเป็นอัตลักษณ์ในจิง่เต๋อเจิ้น โดยอัตลกัษณ์ที่ว่าน้ันคือเป็นศิลปะเครื่องเคลือบ
ของตระกลูทีม่ีการสืบทอดถึงสามช่ัวอายุคน  ซึ่งในกระบวนการสบืทอดก็มีความเป็นลักษณะเฉพาะ
ของตระกลูไว้ ซึ่งความเป็นอัตลกัษณ์นี้ได้สะท้อนให้เห็นผ่านการสบืทอดทางสายเลือดของคนในตระ
กุลและภูมิหลังจากการศึกษาในวิทยาลัย และจากการผสมผสานหล่อรวมกันของอัตลักษณ์ทั้งสอง
แบบในงานศิลปะเครื่องเคลอืบของตระกลูไช่ก็ทำใหเ้กิดเป็นรูปแบบเฉพาะที่มีอัตลักษณ์เป็นของ
ตระกลูไช่ 

 

การสืบทอดศิลปะเครื่องเคลอืบจ่ิงเต๋อเจ้ิน 
สำนวนจีนกล่าวถึงเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นไว้ว่า“มีช่างมาจากทุกทั่วสารทิศ มเีครื่องเคลอืบ

อยู่ทั่วใต้หล้า” ซึง่มีความหมายว่า ช่างฝีมือเครื่องเคลอืบจากทุกทิศทกุทางรวมตัวกันอยู่ทีจ่ิ่งเต๋อเจิ้น 
เครื่องเคลอืบอันวิจิตรทีผ่ลิตข้ึนกม็ีจำหน่ายอยูท่ั่วทกุมุมโลกผ่านการค้าขายทัง้ทางบกและทางน้ำ การ
ผสมผสานทักษะอันประณีตที่นำโดยช่างฝีมือระดับปรมาจารย์และเทคนิคของทอ้งถ่ินได้ก่อใหเ้กิด
เทคนิคใหม่ ๆ ในศิลปะเครื่องเคลือบ ช่างเหล่าน้ีไม่เพียงแต่ได้นำเทคนิคใหม่ ๆ เข้ามาเท่านั้น แต่ยังได้
นำวัฒนธรรมของพวกเขาเข้ามาอีกด้วย ซึ่งเทคนิคและวัฒนธรรมเหล่าน้ีได้หยั่งรากลงไปในจิ่งเต๋อเจิ้น 
จนทำใหเ้กิดเป็นความดั้งเดมิ “แบบใหม”่ในศิลปะเครือ่งเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น ซึ่งได้ยกระดับหรอืสง่เสรมิ
การพัฒนาเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นใหม้ีการพัฒนาไปตอ่ข้างหน้า 

กล่าวได้ว่าการหยั่งรากและการพัฒนาเทคนิคและวัฒนธรรมเหล่าน้ีได้วางรากฐานสำหรับ
ความเจรญิรุง่เรืองที่ยาวนานนับพันปีของเครื่องเคลือบจิง่เตอ๋เจิ้นไว้เป็นอย่างดี แต่ความลับอกี
ประการทีส่ำคัญของ “ความเจริญรุ่งเรืองนับพันปี”นี้ก็คือ การสบืทอดผ่านการการบูรณาการและการ
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พัฒนาเทคนิค“ใหม”่โดยช่างฝมีือจากรุ่นสู่รุน คำโบราณจีนกล่าวว่า “น้ำในสระที่ใสดั่งกระจกเป็น
เพราะมีแหล่งน้ำคอยไหลส่งน้ำใหม่ ๆ ให้ไหลเข้ามาเสมอ” ซึ่ง ณ ที่นี่ สระน้ำเปรียบเสมอืนการสืบ
ทอด และน้ำใหม่ ๆ ที่ไหลเข้ามาเปรียบเสมือนกับการบรูณาการและนวัตกรรม ซึ่งปฏิสัมพันธ์ของทั้ง
สองสิ่งนี้ก็ไดส้ร้างความเจริญรุ่งเรือ่งใหก้ับเมืองแห่งเครื่องเคลือบพันปีที่ช่ือว่าจิง่เต๋อเจิ้น 

หากอธิบายจากตัวอักษร การสบืทอดหมายถึง กระบวนการถ่ายทอดและสืบทอดความรู้ 
ทักษะ หลกัคำสอนระหว่างอาจารย์และลูกศิษย์ เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นส่วนหนึ่งศลิปะและงาน
ฝีมือ และลักษณะเฉพาะของงานฝมีือจะเป็นตัวกำหนดคุณลกัษณะพื้นฐานของตัวเครื่องเคลือบ 
ในช่วงเวลากว่าพันปีของการพฒันา ไม่เพียงแตท่ำให้เกิดความหมายแฝงทางวัฒนธรรมอันเป็นอัต
ลักษณ์ของเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นเท่านั้น แต่ยังทำให้เกิดระบบการสบืทอดแบบเฉพาะอีกด้วย “การ
ผลิตเครื่องเคลอืบในซินผิง เริ่มขึ้นในสมัยราชวงศ์ฮั่น” จากอดีตจนถึงปจัจบุัน  วิธีการสืบทอดเครือ่ง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นมี 3 รปูแบบด้วยกัน โดยในยุคแรก ๆ  จะมีการสืบทอดแบบการรับมรดกต่อจากวงศ์
ตระกลูหรือการสบืทอดแบบการสง่ต่อจากอาจารย์สูลู่กศิษย ์แต่ต่อมาด้วยการพัฒนาของอุตสาหกรรม
ทำให้มีการศึกษาในวิทยาลัยปรากฏข้ึนในช่วงปลายสมัยราชวงศ์ชิงและยุคสาธารณรฐัจีน และในอารย
ธรรมสมัยใหม่ที่มกีารพฒันาอย่างสูงในปัจจุบัน จิ่งเต๋อเจิ้นไดส้ร้างระบบการสบืทอดแบบผสมที่มีความ
เช่ือมโยงระหว่างวงศ์ตระกลู อาจารย์และลูกศิษย์ และสถาบันการศึกษาข้ึน  

1. การสบืทอดจากวงศ์ตระกูล 
การสบืทอดจากวงศ์ตระกูล หมายถึง วิธีการถ่ายทอดทกัษะผ่านทางวงศ์ตระกลูหรือหน่วย

ครัวเรือน เช่น จากพ่อสูลู่ก จากลงุสูห่ลาน ลกัษณะเด่นของการสบืทอดประเภทนี้คือความสมัพันธ์
ทางสายเลอืด ซึ่งเป็นรปูแบบวิธีการสบืทอดเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นที่ “เก่าแก่และดัง้เดิม”ทีสุ่ด 

ทักษะและฝีมือการทำเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นกระบวนการที่ซบัซอ้น ต้องผ่านข้ันตอน
ทั้งหมดกว่า 72 ข้ันตอนถึงจะได้เป็นเครื่องเคลือบสำเรจ็ออกมา ซึ่งในกระบวนการทั้งหมดกจ็ะมกีาร
แบ่งงานอย่างละเอียด และงานแต่ละกระบวนการกจ็ะมีทั้งงานที่สามารถทำเสรจ็ได้โดยช่างคนเดียว
และงานที่ตอ้งมปีฏิสัมพันธ์และความร่วมมือกันระหว่างช่างในแต่ละด้านด้วย อาทิเช่น การเกบ็แร่และ
บดแร่ใหเ้ป็นดินเหนียว การข้ึนรปู การวาดภาพและการตกแต่ง ตลอดจนการนำเข้าเตาเผา ซึง่การ
แบ่งงานและความร่วมมอืในกระบวนทำน้ันเป็นสิง่ที่ขาดไม่ได้ ซึ่งภายใต้ระบบครัวเรอืนของช่างฝีมือที่
เคร่งครัดในสมัยโบราณ ตระกูลหนึ่งหรอืครอบครัวหนึง่จะมคีวามเช่ียวชาญทักษะใดทักษะหนึง่ 
จากนั้นกจ็ะสง่ต่อการสอนระหว่างพ่อกบัลูก ลุงและหลานผา่นรุ่นสูรุ่่น ด้วยเหตุน้ีจงึทำใหเ้กิดเป็น
ครอบครัวของผูเ้ช่ียวชาญด้านการทำเครื่องเคลือบที่มเีทคนิคเฉพาะตัว ตัวอย่างเช่น ครอบครัวหลวน
เหยาของตระกลูเว่ยได้ผกูขาดอุตสาหกรรมการก่อสร้างเตาเผาฟืนของจิ่งเต๋อเจิ้นมาเกือบสองร้อยปี 
(Jingdezhen CPPCC Literature, History and Study Committee. (2018) หรืออย่างเช่น 
ตระกลูที่อยูเ่มืองรอบ ๆ จิ่งเต๋อเจิ้นอย่างตระกลูเฝิง ตระกลูหยู ตระกลูเจียงและตระกูลเฉาได้ควบคุม
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อุตสาหกรรมการเผาเครือ่งเคลือบในจิ่งเต๋อเจิ้นมาเป็นเวลายาวนาน จนกระทั่งมีการก่อตั้งสาธารณรฐั
ประชาชนจีนข้ึนปรากฎการณฺเหล่าน้ีจงึถูกลม้ล้างไป 

เนื่องจากเทคนิคการทำเครื่องเคลือบของตระกูลที่สบืทอดมาจากรุ่นสู่รุ่น จึงทำให้เกิด
ตระกลูที่ทำงานด้านเครื่องเคลือบข้ึนเป็นจำนวนมากในจิง่เตอ๋เจิ้น บางตระกูลได้ยึดอุตสาหกรรม
เครื่องเคลอืบ สตูดิโอเครื่องเคลือบ หรือร้านเครื่องเคลือบเปน็อาชีพในการทำมาหากินเป็นหลายช่ัว
อายุคน ซึ่งการสืบทอดประเภทนีเ้นื่องจากมีการส่งต่อจากรุน่สู่รุ่นจึงทำให้เกิดการปรบัปรุงและพฒันา
อยู่เรื่อย ๆ และสุดท้ายกลายเป็นทักษะและฝมีือการผลิตเครื่องเคลือบที่มอีัตลักษณ์เป็นของตัวเอง 
และด้วยเหตุน้ีจึงเป็นการสง่เสรมิการพัฒนาเทคนิคและฝีมอืในการทำเครื่องเคลือบ ในปีค.ศ. 1994 
ในโอกาสครบรอบ 990 ปีของการก่อตั้งเมืองจิง่เต๋อเจิ้น รัฐบาลทอ้งถ่ินของจิ่งเต๋อเจิ้นได้คัดเลือก 
“ตระกลูแหง่เครื่องเคลือบ” มาทัง้หมด 24 ตระกูล โดยแบ่งออกเป็นตระกูลที่ทำงานด้านศิลปะเครื่อง
เคลือบ 18 ตระกูล และตระกลูทีท่ำงานด้านเทคนิคเครื่องเคลือบ 6 ตระกลู อาทิเช่น ตระกูลของหวัง 
ซีเหลียง ตระกลูของจาง ซงเม่า และตระกลูของลู่ หรู ซึ่ง 24 ตระกูลที่ได้รับการคัดเลือกนีเ้ป็นเพียง
ตัวแทนและภาพสะทอ้นของตระกลูเครือ่งเคลือบในหลายพนัตระกลูของจิ่งเตอ๋เจิ้นเท่านั้น 

 

 
ภาพที่ 4-1 ตระกูลของถูฮ่วนถิง 3 รุ่น กำลังแลกเปลี่ยนเทคนิคการวาดภาพบนแผ่นกระเบื้องเคลอืบที่

โรงงาน (Tu Shaobo, 2021) 
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2. การสบืทอดจากอาจารย์สูลู่กศิษย ์
จิ่งเตอ๋เจิ้นเป็นเมอืงทีม่ีอุตสาหกรรมด้านหัตถกรรมที่พัฒนาอย่างมากและเป็นเมือง

อุตสาหกรรมยุคแรก ๆ ของประเทศจีน สาเหตุหลักมาจากการพัฒนาอุตสาหกรรมเครื่องเคลอืบ 
โดยเฉพาะอย่างยิง่ในสมัยราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของจิง่เต๋อเจิ้นได้เข้า
สู่ช่วงที่มีการพฒันาอย่างรวดเร็ว นอกจากมีโรงงานเตาเผาของราชสำนักที่เช่ียวชาญในการผลิตเครือ่ง
เคลือบที่สวยงามสำหรบัราชวงศ์แล้ว เตาเผาพื้นบ้านของจิ่งเต๋อเจิ้นก็ไดเ้ป็นที่นิยมเช่นกัน  เครื่อง
เคลือบของจิ่งเตอ๋เจิ้นถูกสง่ออกอย่างต่อเนือ่ง ความต้องการทางการซื้อเครื่องเคลอืบจากทั่วทุกมุม
โลกก็ไดห้ลัง่ไหลเข้ามาสู่จิ่งเต๋อเจิ้นอย่างไม่ขาดสาย 

ด้วยความเจริญรุ่งเรืองทางค้ากับต่างประเทศและผลผลิตที่เพิ่มข้ึนอย่างรวดเร็ว รูปแบบ
ของการผลิตในครัวเรือนแบบดัง้เดิมจึงไมส่ามารถตอบสนองความต้องการทีเ่กิดจากการพัฒนาอย่าง
รวดเร็วของการค้าได้อีกต่อไป และในช่วงนี้เตาเผาพื้นบ้านจำนวนมากก็เริม่เปิดตัวข้ึน ทำให้เกิดการ
รับสมัครคนงานที่ไม่มทีักษะในการทำเครื่องเคลือบให้พวกเขาได้มาฝึกฝนทักษะเหล่าน้ี และจากการ
ถ่ายทอดทักษะจากครูบาอาจารย์ในช่วงนี้จึงทำให้เกิดเป็นการสบืทอดในรปูแบบของอาจารยส์ูลู่กศิษย์
ข้ึน นอกจากนี ้ในช่วงเวลาน้ียังมีคนงานจำนวนมากจากเมืองรอบ ๆ ของจิง่เต๋อเจิ้น เช่น เมอืงตูชาง
และเมอืงผอหยางได้หลั่งไหลเข้ามาในจิ่งเต๋อเจิ้น ทำใหจ้ิ่งเต๋อเจิ้นได้กลายเป็นเมอืงผู้อพยพที่แท้จริง 

การสบืทอดจากอาจารยส์ู่ลกูศิษย์ได้ให้รูปแบบการสืบทอดจากวงศ์ตระกลูที่มีความสัมพันธ์
ทางสายเลอืดค่อยๆเลือนหายไป เมื่อเปรียบเทียบกับการสืบทอดจากวงศ์ตระกลู การสืบทอดจาก
อาจารยส์ู่ลกูศิษย์มีลักษณะเฉพาะดังต่อไปนี้ หนึ่งคือไมม่ีข้อจำกัดของความสมัพันธ์ทางสายเลือด
ระหว่างอาจารยก์ับลูกศิษย์ และกลุ่มเป้าหมายในการถ่ายทอดทักษะนั้นกว้างและยืดหยุ่นกว่า ทำให้
หลายคนที่ไมม่ีภูมิหลังทางครอบครัวแต่มจีิตวิญญาณแหง่การทำเครื่องเคลือบนั้นได้แสดงออกถึง
ความสามารถรที่โดดเด่นของตนเองออกมา  สองคือหลงัจากที่นักเรียนเหล่าน้ีได้จบการศึกษาไปแล้ว 
พวกเขาสามารถทำงานต่อในสถาบันศึกษาเดมิหรือสามารถก่อตั้งเป็นธุรกจิของตัวเองและจัดการผลิต
เครื่องเคลอืบด้วยตนเองได้ ซึ่งจะทำให้ตัวนักเรียนกบัอาจารย์สามารถเป็นทัง้ผูท้ำงานร่วมกันและ
คู่แข่งกันได้ในขณะเดียวกัน 

จากลกัษณะเฉพาะสองประการข้างต้นจะเห็นได้ว่า การสบืทอดจากอาจารยส์ูลู่กศิษย์ไม่
เพียงแต่ช่วยให้สามารถถ่ายทอดทกัษะการทำเครือ่งเคลือบได้กว้างขวางมากข้ึนเท่านั้น แต่ยัง
เนื่องมาจากบรรยากาศการแข่งขันที่แข็งแกรง่และการส่งเสริมความตระหนักในนวัตกรรมอย่างแข็ง
ขัน ทำให้การสบืทอดในรูปแบบนี้มบีทบาทสำคัญในการส่งเสริมการพฒันาทกัษะเครือ่งเคลือบ
ตัวอย่างเช่น ในสมัยราชวงศ์หมิงมเีครื่องเคลือบโต้วไฉ่ เครื่องเคลือบหลากสี เครือ่งเคลือบป่าวไท
เกิดข้ึน หรือในสมัยราชวงศ์ชิงมีเครือ่งเคลือบเฝินไฉ่ เครื่องเคลือบฝ่าหลังไฉ่ เกิดข้ึน ซึ่งการเกิดข้ึนของ
เครื่องเคลอืบเหล่าน้ีล้วนมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับการสืบทอดแบบอาจารย์สูลู่กศิษย์ 
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ภาพที่ 4-2 ไช่ หลิงหลงิรบัของไหว้ครูในงานรบันักเรียนเป็นลูกศิษย์แบบดัง้เดิม (Cai Lingling.2022) 

 
3. การสบืทอดจากสถาบันการศึกษา 
เมื่อเปรียบเทียบกับการสบืทอดจากวงศ์ตระกูลและการสืบทอดจากอาจารยส์ู่ลกูศิษย์

ผู้ติดตามถือว่าการสืบทอดจากสถาบันการศึกษาด้านเครือ่งเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นเริ่มเริม่ขึ้นค่อนข้าง
ช้า จากมุมมองของสภาพแวดล้อมโดยรวม การพฒันาอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของจิง่เต๋อเจิ้นได้รบั
อิทธิพลจากขบวนการพัฒนาชาติให้ทัดเทียมตะวันตกและขบวนการปฏิรูปร้อยวัน โดยเฉพาะอย่างยิง่
ขบวนการปฏิรปูรอ้ยวันที่ได้มีการสนับสนุนให้ยกเลิกการสอบระบบจอหงวน และการจัดต้ังวิทยาลัยก็
ได้เปลี่ยนความคิดด้ังเดิมในการสบืทอดของอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของจิงเต๋อเจิ้น ในปี ค.ศ. 1910 
ผู้บริหารของบริษัทเครื่องเคลอืบจิ่งเต๋อเจิ้นและนายกคนแรกของหอการค้าแหง่จงิเต๋อเจิ้นร่วมกบั
มณฑลเจียงซู มณฑลอันฮุยและมณฑลอื่น ๆ ได้ย่ืนขอให้กระทรวงพาณิชย์อนุมัติและร่วมให้ทุนในการ
ก่อตั้งสถาบันอุตสาหกรรมเครือ่งเคลือบแห่งประเทศจีน โดยที่วัตถุประสงค์ของจัดต้ังสถาบัน
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบแหง่ประเทศจีนแหง่นี้น้ันชัดเจนมาก นั่นคือ “เพื่อปลูกฝังความรู้ความ
เข้าใจทางทฤษฎีและบุคลากรที่มีความรู้ความสามารถ เพือ่ยกระดับอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบ” 

สถาบันอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบแหง่ประเทศจีนเป็นสถาบนัเฉพาะทางด้านเครื่องเคลือบ
ที่เก่าแก่ทีสุ่ดต้ังอยู่ในเมืองผอหยาง สถาบันแหง่นี้ได้ผ่านการเปลี่ยนแปลงและการย้ายที่ตั้งอยูห่ลาย
ครั้งในช่วงสงคราม และได้มกีารเปลี่ยนช่ืออยู่หลายครั้ง อาทิเช่น วิทยาลัยอุตสาหกรรมเครือ่งเคลือบ
เมืองหราวโจวมณฑลเจียงซี หรือวิทยาลัยอุตสาหกรรมเจี๋ยจง่มณฑลเจียงซี หรือวิทยาลัยอุตสาหกรรม
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เครื่องเคลอืบมณฑลเจียงซี และกอ่นที่จีนไดร้ับชัยชนะจากสงครามต่อต้านญีปุ่่นในปีค.ศ. 1944 
วิทยาลัยแห่งนี้ได้ย้ายไปอยูท่ี่จิง่เต๋อเจิ้นและรวมเข้ากับวิทยาลัยอาชีวศึกษาเครื่องเคลือบฝเูหลียงที่
ก่อตั้งในสมัยสงครามต่อต้านญี่ปุ่น และได้มีช่ือใหม่ว่าวิทยาลยัอาชีวศึกษาเครื่องเคลือบมณฑลเจียงซี 
โดยมีอาจารย์ใหญ่ช่ือว่าหวัง ผาน ต่อมาในช่วงปลายปีค.ศ. 1947 กระทรวงศึกษาธิการได้อนุมัติอย่าง
เป็นทางการให้วิทยาลัยที่ทำการเรียนการสอนด้านเครื่องเคลือบสามารถ “จัดหลักสูตรเฉพาะทางและ
ยังคงสงักัดวิทยาลัยอาชีวศึกษา”ได้ จากนั้นวิทยาลัยอาชีวศึกษาเครื่องเคลอืบมณฑลเจียงซีแหง่นี้ก็ได้
เปลี่ยนช่ือเป็นวิทยาลัยอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบแหง่มณฑลเจียงซี ซึง่นับตัง้แต่มีการก่อตั้งประเทศ
จีนใหมจ่นถึงปัจจุบัน วิทยาลัยแห่งนี้ได้มีการพฒันามาเป็นมหาวิทยาลัยเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นที่มี
เรียนการสอนทั้งระดับปรญิญาตรี ปรญิญาโท และปริญญาเอก (ภาพที่ 3-30) 

ถึงแม้ว่าสถาบันการศึกษาด้านเครื่องเคลือบในจิ่งเต๋อเจิ้นจะเริ่มต้นข้ึนค่อนข้างช้า แต่
หลงัจาก 110 ปีของการพัฒนา ระบบการศึกษาของวิทยาลยัเครื่องเคลอืบก็ได้มีความสมบรูณ์ข้ึน
อย่างมาก (Fang Xiayun, Li Xinhua, 2019) มีวิทยาลัยวิชาชีพด้านเทคนิคเกิดข้ึนมากมาย เช่น 
วิทยาลัยอาชีวศึกษาและเทคนิคเจียงซี วิทยาลัยเทคนิคเครื่องเคลือบจิง่เตอ๋เจิ้น วิทยาลัยอาชีวศึกษา
และเทคนิคเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น นอกจากนีก้็ยังมี วิทยาลัยฝึกอบรมความสามารถด้านการวิจัยการ
ออกแบบงานศิลปะเครื่องเคลือบ อาทิเช่น มหาวิทยาลัยเครือ่งเคลอืบจิ่งเต๋อเจิ้น วิทยาลัยศิลปะและ
การออกแบบจิ่งเต๋อเจิ้น ซึ่งสถาบันเหล่าน้ีมีการศึกษาแบบสามมิติหลายระดบัและหลายสาขาวิชา ซึ่ง
ได้ปลูกฝังและพัฒนาบุคลากรผู้มีความรู้ความสามารถด้านเทคโนโลยี การออกแบบ ศิลปะ และการ
วิจัยสำหรับอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบให้แก่ทั้งประเทศจีนและทั่วโลก 

การศึกษาระดบัวิทยาลัยจะเน้นไปที่ความรู้และความเป็นระบบ ผสมผสานทฤษฎีเข้ากับ
การปฏิบัติ ซึง่ได้ช่วยปรับปรงุคุณภาพของผูป้ฏิบัติงานด้านเครื่องเคลือบเป็นอย่างมาก ได้วางรากฐาน
ความสามารถสำหรับนวัตกรรมและการพัฒนาเครื่องเคลือบ และได้กลายเป็นหนึง่ในต้นแบบที่สำคัญ
ที่สุดสำหรบัการสบืทอดทักษะเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้น 
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ภาพที่ 4-3 มหาวิทยาลัยเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น (Cai lingling,2023) 

 

การสืบทอดศิลปะเครื่องเคลอืบตระกูลไช่ 
1. ภาพรวมของการสบืทอดศิลปะเครื่องเคลือบตระกลูไช ่
จิ่งเตอ๋เจิ้นเป็นเมอืงของผู้อพยพ เนื่องจากเครื่องเคลือบ ทำให้ผู้คนจำนวนมากได้จากบ้าน

เกิดทีห่่างไกลเพื่อเดินทางมายังจิ่งเต๋อเจิ้น เพื่อมาศึกษาเล่าเรียนงานด้านศิลปะและได้ฝึกฝนทักษะการ
ทำเครื่องเคลือบและสุดท้ายก็ได้ลงหลักปักฐานทีจ่ิ่งเต๋อเจิ้น ผู้คนเหล่าน้ีได้เป็นปจัจัยสำคัญของการ
พัฒนาอุตสาหกรรมเครือ่งเคลือบของจิงเตอ๋เจิ้น ต้นกำเนิดของศิลปะเครื่องเคลือบตระกูลไช่อยู่ทีเ่มือง
จี๋อันในมณฑลเจียงซ ีซึง่เป็นที่ตั้งของเตาจี้โจว บางทีอาจเปน็เพราะเครื่องเคลือบ ตระกูลไช่รุ่นแรกจึง
ได้ย้ายจากเมืองจีอ๋ันไปอยู่ทีจ่ิ่งเต๋อเจิ้น แต่ในตอนน้ันตระกลูไช่ก็ยังไม่ได้ทำงานเกี่ยวกบัอุตสาหกรรม
เครื่องเคลอืบ ตระกูลไช่รุ่นทีส่องทำงานด้านการเดินเรอืและมักจะเดินทางระหว่างหนานฉางและจิงเต๋
อเจิ้นอยูเ่ป็นประจำ ดังนั้นในช่วงนี้ตระกูลไช่ก็ยังไม่ได้มสี่วนร่วมในอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบ 

ตัวแทนของรุ่นที่ 3 ก็คือ ไช่ หลิงหลิง ซึง่ได้เป็นผู้ได้กำเนิดศิลปะเครื่องเคลือบตระกลูไช่ข้ึน 
โดยการสบืทอดส่วนใหญ่จะได้รบัมาจากทางฝ่ายแม่ 

แม่ของ ไช่ หลิงหลิง เป็นคนเมอืงเฟิงเฉิงในมณฑลเจียงซี ตอนเด็กได้เข้าสู่โรงงานเครือ่ง
เคลือบ  และทำงานด้านงานฝีมือลงสเีครื่องเคลอืบเฝินฉ่าย ซึ่งการลงสีคือ งานฝีมืออย่างหนึง่ที่ขาด
ไม่ได้ในการตกแต่งภาพวาดบนเครือ่งเคลือบ นอกจากจะสามารถการวาดได้ดีแล้ว ยังจำเป็นต้องลงสี
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ได้ดีอีกด้วย เนื่องจากได้รบัอิทธิพลจากแม่  ไช่ หลิงหลิงจึงเกิดความสนใจเกี่ยวกับเครื่องเคลอืบเป็น
พิเศษ อีกทั้งได้ยึดถือการเป็นศิลปินเครื่องเคลือบเป็นเป้าหมายในหาเลี้ยงชีพของตัวเอง และภายใต้
คำแนะนำของแม่ ตอนเด็ก ๆ  ไช่ หลิงหลิงนอกจากจะเข้าโรงเรียนเหมอืนเด็กทั่วไปแล้ว ยังได้เป็นลูก
ศิษย์ของลุงตัวเองที่ช่ือว่าอาจารย์ชิว ซี่เล่ออีกด้วย จึงทำให้ได้ฝึกฝนการเขียนพู่กันจีนและการวาดภาพ
ลงบนเครื่องเคลือบ 

ไช่ หลิงหลิงได้เข้าศึกษาที่มหาวิทยาลัยตัวอักษรและจิตรกรรม มหาวิทยาลัยอาชีวศึกษา
เซรามิกและมหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเตอ๋เจิ้นตามลำดับเพือ่ศึกษาศิลปะเซรามิก โดยในขณะที่ศึกษาอยู่
ที่มหาวิทยาลัยอักษรและจิตรกรรมได้รบัเรียนรู้กบัศิลปินเซรามิกและปรมาจารย์ด้านศิลปะและ
หัตถกรรมจีนกช่ือดังเช่น อาจารย์หวัง ซีเหลียง ไป่ ไฮ่และสว่ี กั๋วเซิ่ง ในขณะศึกษาศิลปะเซรามกิที่ 
มหาวิทยาลัยอาชีวศึกษาเซรามกิได้เรียนรู้กบัศิลปินเซรามิกช่ือดังอย่างลู่ หรูและฟาง ฟู่ โดยหลังจาก
สำเร็จการศึกษาจากมหาวิทยาลัยอาชีวศึกษาก็ได้มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์งานศิลปะเซรามิก ใน
ระหว่างนี้ ไช่ หลิงหลิงได้รบัคำแนะนำและเรียนรู้กับศาสตราจารย์โจว กั๋วเจินผู้นำด้านศิลปะเซรา
มิกร่วมสมัย และตอ่มาในระหว่างการศึกษาระดบัปริญญาโทที่มหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเตอ๋เจิ้นก็ได้
ศึกษากับศาสตราจารย์นิง่ กังซึง่เป็นผูเ้ช่ียวชาญด้านศิลปะเครื่องเซรามิกของจีน 

ไช่ หลิงหลิงในขณะที่ได้ประกอบอาชีพเกี่ยวกับการวิจัยและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครือ่ง
เคลือบนั้น ก็ก่อตั้งสตูดิโอศลิปะเครื่องเคลือบตระกลูไช่ สถาบันวิจัยเครื่องเคลือบจซูาน สมาพันธ์งาน
ศิลป์เมืองจิงเต๋อเจิ้น พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบและเวทีเสวนาศิลปะวัฒนธรรมอื่นๆอกีมากมาย 
เพื่อถ่ายทอดทกัษะการวาดภาพบนเครื่องเคลือบไปยงัผู้ประกอบอาชีพศิลปะเครื่องเคลอืบหรือ
เยาวชนและคนทั่วไปในเมืองจงิเต๋อเจิ้น และในช่วงเวลาน้ีเองที่มีศิลปินเครื่องเคลือบเยาวชนกว่าร้อย
คนที่เติบโตจากการเรียนรูท้ักษะจากเวทเีหล่าน้ี อาทิเช่นไช่หยู่จื้อ จ้าวหนาน ฟ่านฉีหาง หลิวย่าจว๋ี
และอีกมากมาย พวกเขาได้เป็นพลงัของคนรุ่นหลังของวงการศิลปะเครือ่งเคลือบเมอืงจิงเตอ๋เจิ้น ใน
ครอบครัวของไช่ หลิงหลงิ น้องของเขาไช่ อว่ีจื้อก็ได้ประกอบอาชีพเกี่ยวกบัการวิจัยงานฝีมือเครื่อง
เคลือบและการดูแลการผลิตเครื่องเคลือบ เป็นอาจารยฝ์่ายเทคนิคระดับสูงของมณฑลเจียงซี  
ลูกสะใภ้ที่ช่ือว่าจ้าวหนานก็ได้ประกอบอาชีพเกี่ยวกับการสรา้งสรรค์ศิลปะเครื่องเคลือบเช่นกัน 
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ภาพที่ 4-4 ไช่หลิงหลิงกำลังปรกึษาปัญหาเกี่ยวกับการวาดภาพบนแผ่นกระเบื้องเคลือบกบัผู้อาวุโสใน
ครอบครัว (ภาพถ่ายโดยจ้าวหนาน) 

 

2. ลำดบัการสืบทอดศิลปะเครื่องเคลือบตระกูลไช ่
การสบืทอดศิลปะเครื่องเคลือบตระกลูไช่ประกอบด้วย 2 สว่นเป็นหลัก หนึง่คือการสืบ

ทอดที่มาจากฝัง่แม่ สองคือการสบืทอดจากการศึกษาในวิทยาลัย ลำดับต่อไปจะเป็นการอธิบายระบบ
ของการสืบทอดจากวงศ์ตระกลูและการศึกษาในวิทยาลัย 

2.1 การสืบทอดจากวงศ์ตระกูล 
ชิว จึฟา(ลุงของชิว ซี่เล่อ)——ชิว จึเจียง(พ่อของชิว ซี่เล่อ)——ชิว ซี่เล่อ(ลุงใช่หลิงห

ลิง)—— ไช่ หลงิหลิง——ไช่อว่ี จื้อ(น้องชายของไช่ หลิงหลิง) จ้าว หนาน(ลูกสะใภ้ของไช่ หลงิหลิง) 
ก่ง ฉ่ีหัง(ลูกศิษย์ของไช่ หลงิหลิง) และหลิว ย่าจว๋ี (ลูกศิษย์ของไช่ หลิงหลงิ)  

ไช่ หลิงหลิงได้เป็นลกูศิษย์ลุงตัวเองทีม่ีช่ือว่าอาจารย์ชิว ซี่เลอ่ ได้เรียนรู้การเขียนพูก่ัน
จีนและการวาดภาพลงบนเครื่องเคลือบ และภายใต้การสั่งสอนของชิว ซี่เล่อ ทำให้ ไช่ หลิงหลิงได้มี
ความเช่ียวชาญในทักษะการวาดภาพบนเครือ่งเคลือบและมกีารผสมผสานการเขียนพู่กันจีนลงไปใน
ภาพวาดด้วย จนได้กลายเป็นรปูแบบการวาดภาพบนเครื่องเคลือบที่มเีอกลักษณ์เฉพาะเป็นของตัวเอง 

ชิว ซี่เล่อเกิดในครอบครัวเครื่องเคลือบ อาจารย์ของเขาก็คือพ่อของเขาชิว จึเจียง ชิว จึ
เจียง เดมิช่ือชิว เจียงเซิง เกิดในปี ค.ศ. 1931 เป็นคนเมืองเฟิงเฉิงในมณฑลเจียงซี ห้องทำงานของเขา
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ช่ือชิว เฉียนซุ่น ในปีค.ศ. 1935 ถึง 1939 ได้เป็นลูกศิษย์ติดตามชิง ฮงซุ่น ในปีค.ศ. 1939 ถึง 1953ได้
เปิดเวิร์คช็อป ในปีค.ศ. 1953-1954 ได้ทำงานในโรงงานเครือ่งลายครามอีห้ัวของโบสถ์คาทอลิก ในปี
ค.ศ. 1955 ได้เข้าร่วมชมรมวิจิตรศิลป์ ชิว จื่อเจียงทำงานด้านประติมากรรมเซรามิกเป็นหลัก ผลงาน
ของเขาดูสดใส มีชีวิตชีวา เต็มไปด้วยอารมณ์ความรู้สึก ผลงานที่เป็นตัวแทนของเขาช่ือว่า “แปดเซียน
น้อย” 

อาจารย์ของชิว จึเจียงคือพี่ชายของเขาชิว จึฟา ชิว จึฟาเดิมช่ือชิว เฟิน เกิดในปีค.ศ. 
1908 เป็นคนเมืองเฟิงเฉิง ในมณฑลเจียงซี ห้องทำงานของเขาช่ือชิว ฮงซุ่น ในปีค.ศ. 1922 ถึง 1932 
ได้เป็นลูกศิษย์ติดตามจู อี้ไท่ ในปีค.ศ. 1935 ถึง 1951 ได้เปดิเวิร์คช็อป และในปีค.ศ. 1951 ก็ได้เปิด
โรงงานเครือ่งเคลือบกวงหมิงข้ึน ต่อมาในปีค.ศ. 1955 ได้เข้าร่วมชมรมหัตถศิลป์ ผลงานของชิว จึ
เจียงส่วนใหญ่เป็นงานประติมากรรมเซรามิก  

2.2 การสืบทอดจากสถาบันการศึกษา 
หวัง ต้าฝาน (ลงุและอาจารย์ของหวัง ซเีหลียง) -หวัง ซีเหลยีง(อาจารย์ของไช่ หลงิหลิง) 

- ไช่ หลิงหลิง -ไช่ ยว่ีจื้อ (น้องชายของไช่ หลิงหลงิ) -จ้าว หนาน(ลูกสะใภ้ของไช่ หลิงหลิง)  -กง่ ฉ่ีหัง
(ลูกศิษย์ของไช่ หลงิหลิง)  -หลิว ย่าจว๋ี (ลูกศิษย์ของไช่ หลิงหลงิ) 

ต้วน เม่าฟา (อาจารย์ของฟาง ฟู่) -ฟาง ฟู่ (อาจารย์ของไช่ หลงิหลิงในสมัยเรียน
มหาวิทยาลัย)  - ไช่ หลิงหลิง --ไช่ ยว่ีจื้อ (น้องชายของไช่ หลิงหลงิ) -จ้าว หนาน(ลกูสะใภ้ของไช่ หลงิ
หลงิ)  -ก่ง ฉ่ีหงั(ลูกศิษย์ของไช่ หลงิหลิง)  -หลิว ย่าจว๋ี (ลกูศิษย์ของไช่ หลิงหลิง)  

นิ่ง หลงิ (พ่อของนิง่ กัง และ อาจารย์ของไช่ หลิงหลงิในสมยัเรียนมหาวิทยาลัย) -นิ่ง 
กัง (อาจารย์ทีป่รึกษาระดับปรญิญาโทของไช่ หลงิหลิง) - ไช่ ยว่ีจื้อ (น้องชายของไช่ หลิงหลงิ) -จ้าว 
หนาน (ลูกสะใภ้ของไช่ หลงิหลิง)  -ก่ง ฉ่ีหัง (ลูกศิษย์ของไช่ หลิงหลงิ)  -หลิว ย่าจว๋ี (ลูกศิษย์ของไช่ 
หลงิหลิง)  

ในระหว่างที่ได้ศึกษาอยู่ที่มหาลัยอักษรและภาพวาดจีน  ไช่ หลงิหลิงได้เรียนกบั
ปรมาจารย์ด้านศิลปะและงานฝีมือจีนช่ือดังของจีนอย่างหวัง ซเีหลียง ได้ติดตามอาจารย์หวัง ซีเหลียง
ออกไปเรียนวาดภาพ และภายใต้การพร่ำสอนของอาจารย์หวัง ซีเหลียง ก็ทำให้ ไช่ หลิงหลิงไดเ้ปิด
กว้างความรู้ทางการวาดภาพ เข้าใจในการค้นหาแรงบันดาลใจและวัสดทุี่สร้างสรรค์จากธรรมชาติ 

ฟาง ฟู่เป็นอาจารย์ของ ไช่ หลิงหลงิตอนที่ศึกษาอยู่ทีม่หาวิทยาลัยอาชีวะเครือ่งเคลือบ
จิ่งเตอ๋เจิ้น ส่วนน่ิง กังเป็นอาจารยง์ตอนที่ศึกษาอยู่ทีม่หาวิทยาลัยเซรามกิจิ่งเต๋อเจิ้น อาจารย์ของฟาง 
ฟู่ปรมาจารย์แห่งเครื่องเคลือบกู๋ไฉ่ช่ือว่าต้วน เม่าฟา ต้วน เม่าฟาเป็นคนเมืองตูชางในมณฑลเจียงซี 
เกิดในปีค.ศ. 1900 เสียชีวิตในปีค.ศ. 1976 ต้วน เม่าฟามีความรู้อย่างลึกซึง้ในด้านเครื่องเคลือบแบบ
ดั้งเดิม โดยเฉพาะเครือ่งเคลือบกู๋ไฉ่ ผู้เช่ียวชาญทั้งในและต่างประเทศต่างให้การยอมรับถึงรูปแบบ
ศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์ของต้วน เม่าฟาและยังได้สร้างคุณูปการให้กบัศิลปะเครื่องเคลือบเป็นอย่างมาก
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อีกด้วย ส่วนอาจารย์น่ิง กังมีพอ่ช่ือว่าน่ิง หลงิ เกิดในปีค.ศ. 1922 เป็นคนเมืองยูเ่จียงในมณฑลเจียงซี 
ในปีค.ศ. 1946 สำเร็จการศึกษาจากภาควิชาจิตรกรรม กลุม่จิตรกรรมตะวันตก วิทยาลัยศิลปะหวู่ชาง 
และในปีค.ศ. 1958ได้ดำรงตำแหน่งเป็นวิทยากร รองศาสตราจารย์ และศาสตราจารย์ในคณะวิจิตร
ศิลป์ในวิทยาลัยเครื่องเคลือบจิงเต๋อเจิ้นของกระทรวงอุตสาหกรรมเบา 

3. เอกลักษณ์ทางศิลปะของบุคคลท่ีเป็นต้นแบบในการสืบทอด 
มีสำนวนจีนโบราณกล่าวว่า “ครูที่มีช่ือเสียงยอ่มสร้างนกัเรียนที่ยอดเยี่ยม” ใน

กระบวนการสืบทอดศิลปะเครือ่งเคลือบของตระกูลไช่ ไม่เพยีงแต่ไดผ้่านการสืบทอดแบบดั้งเดมิที่มา
จากวงศ์ตระกูลแต่เพียงเท่านั้น แต่ยังไดม้ีการสืบทอดแบบสมัยใหม่ทีม่าจากสถาบันการศึกษาอย่าง
วิทยาลัยด้านเครื่องเคลือบอีกด้วย ซึ่งในกระบวนการสบืทอดก็ได้มีปรมาจารย์ด้านเครื่องเคลือบที่โดด
เด่น อาทิเช่น หวาง ซีเหลียง อาจารย์ประจำมหาวิทยาลัยอกัษรและภาพวาดจีน ฟาง ฟู่อาจารย์
ประจำวิทยาลัยอาชีวะเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น และนิ่ง กังอาจารย์ประจำมหาวิทยาลัยเครื่องเคลอืบ
จิ่งเตอ๋เจิ้น ลำดับต่อไปจะเป็นการอธิบายถึงชีวประวัติและเอกลักษณ์ทางศิลปะของบุคคลทีเ่ป็น
ตัวแทนด้านการสบืทอด โดยมรีายละเอียดดงัต่อไปนี ้

3.1 หวัง ซีเหลียง ปรมาจารย์ดา้นศิลปะและงานฝมีือของประเทศจีน 
หวัง ซีเหลียง เกิดในเดือนกุมภาพันธ์ในปคี.ศ. 1922 ที่เมืองจิ่งเตอ๋เจิ้น เป็นปรมาจารย์

ด้านศิลปะและงานฝีมือของประเทศจีน เช่ียวชาญด้านเครื่องเคลือบ ลงุของเขาคือหวัง ต้าฝาน(หนึ่งใน 
“คณะศิลป์แปดสหายจูซาน”) ในช่วงปีค.ศ. 1980 ตอนที่ผู้วิจัยกำลงัศึกษาอยู่ที่มหาวิทยาลัยอักษร
และภาพวาดจีนก็มักจะติดตามอาจารยห์วัง ซเีหลียงอยูเ่สมอ ๆ เพื่อเรียนรู้ศิลปะการวาดภาพบน
เครื่องเคลอืบและการวาดภาพทิวทัศน์ อาจารย์หวาง ซเีหลยีงทุ่มเทกบังานอย่างจริงจัง ผลงานของ
เขามีเนื้อหามาจากวัฒนธรรมพื้นบ้านอย่างมากมาย โดยผลงานภาพวาดบนเครื่องเคลอืบที่ช่ือว่า 
“เสี้ยนโซ่วถู แปลว่า อายุยืน” (ภาพที่ 4-6) โดยภายในภาพได้เลือกวัฒนธรรมจีนทีพ่บเจอได้โดยทั่วไป
มาเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ก็คือ “การอวยพรให้มอีายุยนืยาว” และในแง่ของเนื้อเรือ่งก็ไดม้ี
เอกลักษณ์เฉพาะตัวที่โดดเด่น เช่น ในภาพมีการใช้ภาพของหญิงสาว ซึ่งแตกต่างจากผู้หญิงโบราณ
ทั่วไป และสไตล์ของภาพก็มีความสดใหม่และสง่างาม น่าสนใจเป็นอย่างมาก และในส่วนของเครื่อง
แต่งกายของหญิงสาวในภาพก็มีความเป็นเอกลักษณ์ทางชนชาติที่แข็งแกร่งอกีด้วย นอกจากนี้ กวางที่
อยู่ข้างหลงัหญิงสาวก็ยังเป็นสัตว์มงคลตามแบบฉบับของวัฒนธรรมจีนโบราณอีกด้วย กวางมี
ความหมายที่ดีเพราะคำพ้องเสียงกับคำว่าที่มีความหมายว่า “อายุยืน” ดังนั้นในผลงานชินน้ีในงานน้ี 
หวัง ซีเหลียงไดม้ีการนำวัฒนธรรมพื้นบ้านต่าง ๆ มาเป็นเรือ่งเป็นราวแล้วมาผสมผสานเข้าด้วยกัน 
และในที่สุดก็ทำใหผ้ลงานช้ินน้ีมีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง 
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ภาพที่ 4-5 หวัง ซีเหลียง ปรมาจารย์ด้านศิลปะและงานฝีมอืของประเทศจีน  (Chen yao, 2022)  
 

 
 

ภาพที่ 4-6 ไช่ หลิงหลงิถ่ายรปูร่วมกัยหวัง ซีเหลียง  (Zhao nan, 2022)  
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ภาพที่ 4-7 ผลงานภาพวาดบนเครื่องเคลอืบ “เสี้ยนโซ่วถู” ของศิลปืนหวัง ซีเหลียง (Chen yao, 

2022) 
 

3.2 ฟาง ฟู่ ศิลปินและศาสตราจารย์ดา้นเครื่องเคลือบที่มชีื่อเสียง  
ฟาง ฟู่ เกิดในเดือนพฤศจกิายน ปีค.ศ. 1941 ในเมืองตูชาง มณฑลเจียงซี ในปีค.ศ. 

1965 สำเร็จการศึกษาจากคณะวิจิตรศิลป์ วิทยาลัยเครื่องเคลือบจิ่งเตอ๋เจิ้น ปัจจุบันเป็นรอง
ศาสตราจารย์ในคณะวิจิตรศิลป์ของมหาวิทยาลัยอาชีวะเครือ่งเคลอืบจิ่งเต๋อเจิ้น ผลงานเครื่องเคลือบ
ของเขาได้รับรางวัลระดบัชาติ ระดับมณฑล ระดบัเมอืง และระดับเทศบาลมาแล้ว 21 รางวัล โดย
ผลงานเครือ่งเคลือบกู๋ไฉ่ของฟาง ฟู่ มีการใช้ลายเส้นทีม่ีพลังและสสีันทีห่ลากหลาย และในผลงาน
เครื่องเคลอืบเฝินไฉ่มีความเรียบง่าย สง่างาม เน้นอารมณ์และจิตวิญญาณ ส่วนในผลงานเครื่องเคลือบ
ซินไฉ่มีความสง่างาม ผ่อนคลายและมีชีวิตชีวา ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความสำเรจ็ทางศิลปะและ
ความสามารถในการสร้างสรรค์ของเขาไดอ้ย่างเต็มที่ ผลงานของฟาง ฟูไดก้ลายเป็นผลงานทีเ่ข้าสู่
ตลาดการประมูลอยูบ่่อยครั้งและได้รับการยอมรบัอย่างสูงจากตลาด โดยศิลปะเครื่องเคลือบกู๋ไฉ่ของ
ฟาง ฟู่สามารถสรุปออกมาได้เป็น 5 ประโยคคือ “องค์ประกอบมีความสมดลุ ลายเส้นมีความราบรื่น
และมีพลัง อารมณ์และรูปทรงมีความสมดุล โทนสีเรียบง่ายและงดงาม พื้นหลังดสูง่างามและชัดเจน” 
ผลงานเครือ่งเคลือบของฟาง ฟูส่่วนใหญจ่ะมเีนื้อหาเกี่ยวกบัสตรีและผู้นำในสมัยโบราณเป็นหลัก 
ตัวอย่างผลงานเช่น “ชุดสีร่ัก” “ชุดสีม่หาราช” “ชุดสี่มหาบรุุษ” “ชุดสี่บุตรชาย” “ชุดสี่หลานชาย” 
“ชุดสี่มหามารดา” “ชุดสี่สาวพรสวรรค์”(ภาพที่ 4-8) ซึ่งผลงานของศาสตราจารย์ฟาง ฟู่ได้สะท้อนให้
เห็นถึงลักษณะนสิัยและคุณธรรมแบบดั้งเดิมของเขาออกมาอย่างชัดเจน 
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ภาพที่ 4-8 ผู้วิจัย(ซ้าย) ถ่ายรูปร่วมกับฟาง ฟู่ ศิลปินและศาสตราจารย์ด้านเครื่องเคลือบทีม่ีช่ือเสียง 

(ขวา) (Cai lingling,2022) 
 

 
ภาพที่ 4-9 ผลงาน “ชุดสีส่าวพรสวรรค์”ของศิลปินฟาง ฟู่ (บันทึกเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น,2022) 
 

3.3 นิ่ง กัง ปรมาจารย์และศาสตราจารย์ดา้นเครื่องเคลือบของจีน 
นิ่ง กัง เกิดในเดือนกุมภาพันธ์ ปีค.ศ.1960 เป็นปรมาจารย์ด้านศิลปะเครื่องเคลอืบของ

จีน เป็นกรรมการผูเ้ช่ียวชาญด้านศิลปะและหัตถศิลป์ของจนี เป็นผูเ้ช่ียวชาญที่ได้รับเบี้ยเลี้ยงพิเศษ
จากสภาแหง่รัฐ เป็นอธิการบดีมหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น และเป็นรองเลขาธิการ
คณะกรรมการพรรคคอมมิวนิสต์ของมหาวิทยาลัยเครื่องเคลอืบจิง่เต๋อเจิ้น ความสำเรจ็ทางศิลปะของ
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ศาสตราจารย์นิ่ง กังสะท้อนใหเ้ห็นในแนวคิดด้านการศึกษาที่มีการผสมผสานระหว่างคุณธรรมและ
การศึกษา และในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะทีจ่ะให้ความสำคัญกับการผสมผสานระหว่างการตกแต่ง
และรปูแบบ การสบืทอดและนวัตกรรม ความเป็นรปูธรรมและนามธรรม ความละเอียดอ่อนและ
ความยิ่งใหญ่ ทฤษฎีและการปฏิบัติ อุดมคติและความเป็นจริง ตลอดจนมีความเป็นชนชาติ นวัตกรรม 
ความครอบคลมุ เอกลักษณ์ ไม่จำกัด มีแรงดึงดูด มีความสรา้งสรรค์ทางวัฒนธรรม และมีความเป็น
อนาคต นอกจากนี้เอกลกัษณ์ของศิลปะเครือ่งเคลือบของอาจารยน์ิง่กังสามารถสรปุได้เป็น 4 ด้าน คือ 
มีคุณค่าและความสำคัญทางประวัติศาสตร์ มรีสนิยมและความสร้างสรรค์ มีภาษาทางศิลปะที่เป็น
เอกลักษณ์ ซึ่งเสร้างภาพลักษณ์ใหม่ใหก้ับศิลปะเครื่องเคลอืบจีนทีม่ีต่อโลก 

 

 
ภาพที่ 4-10 ผู้วิจัย (ขวา) ถ่ายรูปร่วมกบันิง่ กัง ปรมาจารยแ์ละศาสตราจารย์ด้านเครื่องเคลือบของ

จีน (ซ้าย) (Cai lingling,2022)  
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ภาพที่ 4-11 ผลงานของศิลปินน่ิงกงั (Ning Gang ,2016) 

 
3.4 ชิว ซี่เล่อ ชา่งเขียนพู่กันจีนบนเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิน้  
ชิว ซี่เล่อ เกิดในปี ค.ศ.1949 ที่เมืองจิง่เต๋อเจิ้น พ่อของเขาช่ือชิว จึเจียงศลิปิน

ประติมากรรมเครื่องเคลอืบทีม่ีช่ือเสียง ในปีค.ศ. 1969 ได้ทำงานในโรงงานเครือ่งเคลือบหงเว่ยใน
ตำแหน่งช่างเขียนพู่กันจีนบนเครือ่งเคลือบที่มีช่ือเสียง และตั้งแต่ในปีค.ศ. 1990 จนถึงปจัจบุัน
ระยะเวลากว่า 20 ปีทีผ่่านมา ชิว ซี่เล่อได้ทำการคัดลอกผลงานการเขียนพู่กันจีนของปรมาจารย์ด้าน
การเขียนพูก่ันจีนต้ังแตส่มัยราชวงศ์เว่ยจิ้น ราชวงศ์ใต้และเหนือ จนถึงราชวงศ์ถัง ราชวงศ์ซ่ง ราชวงศ์
หยวน ราชวงศ์หมิง และราชวงศ์ชิง อย่างลูจ่ี หวังซจีือ โอวหยางสวิน เหยียนจินชิง หลิ่วกงเสวียน หมี่
เฟ่ย จ้าวเมิง่ฝู่ และต่งฉีชาง ทั้งหมดกว่า 160 ผลงาน โดยไดท้ำการคัดลอกและจำลองบนจาน
กระเบื้องมากกว่า 260 แผ่น จนกลายเป็น “ปรมาจารย์แห่งการเขียนพูก่ันจีนบนแผ่นกระเบื้อง” 
ผลงานการเขียนพู่กันจีนของชิว ซี่เลอ่แต่ละช้ินมีความแข็งแกร่งและสง่างาม พื้นผิวของกระดาษ 
จังหวะลายเส้นของพู่กัน แสงและเงาของหมึกมีความละเอียดอ่อนและชัดเจน จนได้รับเชิญให้ไป
จัดเกบ็ไว้ที่พิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามที่กรุงปักกิง่ และนอกจากนี้ในด้านของเทคนิควิธีการกม็ี
ความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตัวเช่นกัน เพราะเขาเป็นคนแรกที่มีการนำผลงานการเขียนพู่กันจีนมา
ประยุกตเ์ข้ากับงานเครื่องเคลือบ มีการใช้เทคนิคของเครื่องเคลือบทีพ่ัฒนาข้ึนเป็นพเิศษในการผสม
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สาน “เครือ่งเคลือบและหมึก”เข้าด้วยกันผ่านนวัตกรรมของกระบวนการทางเครือ่งเคลือบ เพื่อให้
จุดเด่นทัง้สองของผสมผสานเข้าด้วยกัน ซึ่งนี่ไม่เพียงแต่เป็นการสบืสานความสร้างสรรค์การสบืทอด
งานการเขียนพู่กันจีนของสมัยโบราณในยุคร่วมสมัยเท่านั้น แต่ยังเป็นการผสมผสานข้ามศาสตร์
ระหว่างงานฝมีือเครื่องเคลือบสมัยใหมก่ับศิลปะและวัฒนธรรมโบราณทีง่ดงามอกีด้วย 

 

 
ภาพที่ 4-12 ผู้วิจัยสังเกตการสร้างสรรค์ผลงานของชิว ซี่เลอ่ (Cai lingling,2022) 

 

อัตลักษณ์ของศิลปะเครือ่งเคลือบตระกูลไช่ 
ผลงานศิลปะเครือ่งเคลือบตระกูลไช่มีความโดดเด่นและเทคนิคงานฝีมือที่เป็นเอกลักษณ์ 

ในการสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลอืบตลอดหลายปี ได้มกีารลองใช้เทคนิคการตกแต่งต่าง ๆ ทีม่ร
พื้นฐานมาจากดินแบบดั้งเดิม และมีเนื้อหามาจากวิถีชีวิตจรงิ จึงได้แสดงออกมาเป็นภาพทีม่ีลกึซึง้
และเรียบง่าย มีการภาพวาดตกแต่งบุคคลสมัยใหม่ด้วยลายเส้นที่กระชับและการตัดกันของสีทีเ่ข้มข้น 
ซึ่งเป็นเสน่ห์ของความเป็นชนชาติและความเป็นพื้นบ้าน ทั้งแปลกตาและทันสมัย ทำใหเ้กิด
คุณลักษณะทางศิลปะทีเ่ป็นลักษณะเฉพาะ และทำให้ศิลปะเครื่องเคลอืบตระกลูไช่มีรูปแบบการ
ตกแต่งที่แตกต่างจากศิลปะอื่น ๆ 
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1. นวัตกรรมทางเทคนิคและงานฝมีือ 
ศิลปะเครื่องเคลอืบจัดอยูใ่นหมวดหมู่ของศิลปะและงานฝีมอื ซึ่งงานฝีมือถือเป็นพื้นฐานใน

การแสดงออกถึงความงามทางศิลปะ ในแง่ของงานฝีมือ ศิลปะเครือ่งเคลือบตระกูลไช่แสวงหา
นวัตกรรมและความก้าวหน้าอย่างต่อเนื่องเพื่อใหบ้รรลุถึงอดุมคติทางศิลปะด้วยเทคนิคและงานฝมีือ 

1.1 แผ่นเครื่องเคลือบบาง มีความแข็ง โปร่งแสงและเรียบแบน 
บนพื้นฐานของการสืบทอดเทคนิคการทำเครื่องเคลือบทีส่ั่งสมมานับพันปี  ไช่ หลิงหลงิ

ยังคงสำรวจและวิจัยเกี่ยววัสดเุครื่องเคลือบมาโดยตลอด ได้ศึกษาและพัฒนาแผ่นเครือ่งเคลือบแบบ
ผสมแคลเซียมไททาเนต และได้รบัรางวัลโครงการนวัตกรรมของจีนในปี 2015 และไดส้ิทธิบัตรการ
ประดิษฐ์แห่งชาติในปี 2022 หมายเลขสิทธิบัตร ZL 2020 1 050594514.X 

 

 
ภาพที่ 4-13 ใบรบัรองสิทธิบัตรการประดิษฐ์แผ่นเครื่องเคลอืบที่มีความบาง มีความแข็ง โปรง่แสง

และเรียบแบน (Cai Lingling, 2022)  
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ภาพที่ 4-14 แผ่นเครื่องเคลอืบทีม่ีความบางขณะมกีารส่องไฟ (Cai Lingling, 2022) 
 

1.2 สีผสม  
ในด้านของวัสดุการวาดภาพบนเครื่องเคลือบ  ไช่ หลิงหลิงได้นำสีของเครื่องเคลือบ

ดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้นอย่าง เฝินไฉ่ กู๋ไฉ๋ ฝ่าหลังไฉ่มาทำการทดลองเป็นจำนวนมากจนได้สีเครื่อง
เคลือบแบบผสมออกมา ทำใหผ้ลลัพธ์ทางการแสดงของสีในการวาดภาพบนเครือ่งเคลือบมีความ
เสถียรและหลากหลายมากยิ่งขึ้น ในป ีค.ศ.2020 เครื่องเคลอืบสผีสมได้รบัรางวัล “Jiangxi Famous 
Brand” และในปีค.ศ.2022 ได้รับสิทธิบัตรการประดิษฐ์ระดบัชาติ หมายเลขสิทธิบัตร ZL 2020 1 
0508907.4 
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ภาพที่ 4-15 สผีสมได้รับใบรบัรองการจดสิทธิบัตรการประดษิฐ์ระดับชาติ (Cai Lingling, 2022) 
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ภาพที่ 4-16 ภาพวาดปีขาลด้วยเทคนิคสผีสม (Cai Lingling, 2022) 

 
2. สะท้อนความเป็นพ้ืนบา้นในงานศิลปะท่ีหลากหลาย 
ในการปฏิบัตทิางศิลปะ การสร้างสรรค์ของตระกูลไช่นั้นอิงตามประเพณีและวัฒนธรรม

ประจำชาติในท้องถ่ิน และผสมผสานกบัทรพัยากรวัฒนธรรมเครื่องเคลือบอันเป็นเอกลักษณ์ของจิ่งเต๋
อเจิ้นอย่างใกล้ชิด กล้าที่จะก้าวข้ามเทคนิคการตกแต่งบุคคลแบบดัง้เดมิ กล้าทีห่ยิบยมืเทคนิคการ
ตกแต่งภาพวาดตรุษจีนอย่างกล้าหาญ มีผสมผสานการวาดภาพแบบเกินจรงิและการเปลี่ยนรปูเข้ามา
ในวัฒนธรรมดัง้เดิมของชาติ นำอารมณ์ความรู้สกึของผู้คนมาแสดงออกผ่านการกอด การอุ้ม การจับ
มือ ความจริงใจ ความเรียบง่าย และความไรเ้ดียงสา ซึ่งได้สะท้อนใหเ้ห็นถึงความงามแหง่ธรรมชาติ
มนุษย์ ผลได้ได้ก้าวข้ามรูปแบบดั้งเดิม เน้นความน่าสนใจ เน้นแนวคิดทางศิลปะ และเน้นเนือ้หาเชิง
อุดมการณ์ มีการใช้เทคนิคสเีฝินไฉ่ กู๋ไฉ่ และซินไฉ่เป็นเทคนิคหนึ่งของงานฝีมอื ทำให้ภาพมสีีสัน สง่า
งาม กลมกลืน สวยงามและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ซึ่งถือเป็นการเปิดโลกใหม่ด้วยบุคลิกที่โดดเด่นและ
สไตล์ทีเ่ป็นเอกลักษณ์ จนทำให้เกิดเป็นผลงานชุดประเพณีพื้นบ้านที่ช่ือว่า “ความรักของแม่และลูก” 
(ภาพที่ 4-17) ชุดทิวทัศน์ที่ช่ือว่า “ความคิดถึงบ้านเกิดทีส่วยงาม” (ภาพที่ 4-18) และชุด
พระพุทธศาสนาที่ช่ือว่า“ดินแดนบรสิุทธ์ิแหง่จิตวิญญาณ” (ภาพที่ 4-19) โดยที่ผลงานชุดประเพณี
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พื้นบ้านนั้นมีต้นกำเนิดที่มาจากวิถีชีวิตและสูงกว่าชีวิตเป็นความงามแบบ “ความสูงส่งแบบมเีกียรติ 
และความน่ารักแบบเรียบง่าย” ซึง่ได้มีความสอดคลอ้งกบัยคุสมัยและสร้างความประทบัใจให้กับผู้คน 
ส่วนในผลงาน “ทิวทัศน์”จะมีความยิ่งใหญ่ เป็นอสิระ เป็นผลงานที่ผสมผสานทัง้แนวความคิด 
สุนทรียศาสตร์แห่งยุคสมัย และแนวความคิดทางศิลปะ ทำให้ผลงานมเีสน่ห์ทางศิลปะที่แข็งแกร่ง 
ในขณะที่ผลงานทางพระพทุธศาสนาชุด “ดินแดนบรสิุทธ์ิแห่งจิตวิญญาณ” แสดงออกผ่านการแสดง
ตัวตนที่เป็นรปูธรรม ซึ่งศิลปะเป็นก็คือการแสดงออกถึงความรู้สกึเฉพาะตัวทีม่ีต่อธรรมชาติ ชีวิต และ
โลก และแสดงออกถึงความนึกคิดและอารมณ์ของตนเอง 

 

 
 

ภาพที่ 4-17 ผลงานชุดประเพณีพื้นบ้านที่ช่ือว่า “ความรักของแม่และลูก” (Cai Lingling, 2022) 
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ภาพที่ 4-18 ผลงานชุดทิวทัศน์ที่ช่ือว่า “ความคิดถึงบ้านเกดิที่สวยงาม”  (Cai Lingling, 2022) 
 

 
 

ภาพที่ 4-19 ผลงานชุดพระพุทธศาสนาที่ช่ือว่า“ดินแดนบรสิุทธ์ิแห่งจิตวิญญาณ (Cai Lingling, 
2022) 
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3. นวัตกรรมทางทฤษฎีศิลปะ 
ในทางทฤษฎีศิลปะเครื่องเคลือบ ศิลปะเครื่องเคลือบตระกูลไช่ทำให้เกิดสิง่ใหม่ ๆ ได้มีการ

ก่อตั้งระบบทฤษฎีพื้นบ้านบนเครื่องเคลือบที่มีลกัษณะเฉพาะของตัวเอง ศิลปะเครื่องเคลือบตระกลูไช่
มีพื้นฐานมาจากบริบททางมนุษยนิยมของจีน โดยอิงตามประเพณีและวัฒนธรรมชาติในท้องถ่ิน และ
ในขณะเดียวกันก็สามารถผสมผสานกบัทรัพยากรวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบอันเป็นเอกลักษณ์ของจิ่ง
เต๋อเจิ้นได ้โดยที่ศิลปะเครื่องเคลือบตระกลูไช่นั้นไม่มีการเลยีนแบบเครื่องเคลือบโบราณ และยังไม่
เลียนแบบเครื่องเคลือบแบบตะวันตกอีกด้วย ซึ่งในบรบิททางวัฒนธรรมที่วัฒนธรรมดัง้เดิมกำลงัเผชิญ
กับอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกสมัยใหม่นั้น แต่ศิลปะเครือ่งเคลอืบตระกลูไช่ก็ยังคงไว้ซึ่งจิตสำนึก
และความมั่นใจในตนเองของวัฒนธรรมจีน และไดส้ร้างเอกลักษณ์และรูปแบบทางศิลปะที่ไมเ่หมือน
ใครออกมา โดยผลงานที่เป็นตัวแทน เช่น ผลงานชุด “ความรักของแม่และลูก” ชุด “ดินแดนบรสิุทธ์ิ
แห่งจิตวิญญาณ” และชุด “ความคิดถึงบ้านเกิดที่สวยงาม” และในปี 2016 ไช่ หลิงหลงิไดส้รุปและ
รวบรวมประสบการณ์การสร้างสรรค์ของตนเองและตีพิมพห์นังสือ “ประเพณีพื้นบ้านบนเครือ่ง
เคลือบ” โดยเนื้อหาของหนังสือเล่มนี้ได้มาจากการสรุปการปฏิบัติงานทีผ่สมผสานเข้ากบัศิลปะเซรา
มิกและวัฒนธรรมพื้นบ้านสร้างสรรค์ของไช่ หลิงหลงิ โดยในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เราต้อง
ยึดถือประเพณีและวัฒนธรรมของชนชาติ แล้วบูรณาการเข้ากับทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย 
ตลอดจรรกัษาจิตสำนึกและความมั่นใจในวัฒนธรรมของชาติบนพื้นฐานของการเรียนรูจ้ากจุดแข็งของ
ผู้อื่น ซึ่งการตีพิมพ์หนงัสือเลม่นี้เป็นจุดเริม่ต้นของการนำเสนอทฤษฎีคติชนวิทยาของตระกูลไช่ในด้าน
ศิลปะเครื่องเคลอืบ ซึ่งสรุปได้ว่าเป็นแบบแผน ประเพณีพื้นบ้านในการใช้ชีวิต ตลอดจนการยึดมั่น
และยืนอยู่บนพื้นฐานของความเป็นด้ังเดิม และวีถีชีวิตแบบพื้นบ้าน เพื่อถ่ายทอดความเรียบง่ายและ
รูปแบบทางศิลปะที่ใกล้ชิดกับวิถีความเป็นอยู่ของผู้คน ซึง่ได้รับความสนใจอย่างกว้างขวางจาก
อุตสาหกรรมวงการศิลปะเครื่องเคลือบ 
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ภาพที่ 4-20 หน้าปกของหนังสือ “ประเพณีพื้นบ้านบนเครือ่งเคลอืบ”ของไช่ หลิงหลิง (Cai Lingling, 
2022) 

 

สรุป 
ในประวัติศาสตร์กว่าพันปีของเครือ่งเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น วิธีการสบืทอดเครื่องเคลอืบ

สามารถแบ่งออกเป็น 3 ช่องทาง ในยุคแรกจะมีการสืบทอดผ่านการสืบเช้ือสายจากวงศ์ตระกูลและ
ช่างฝีมือ การสบืทอดจากอาจารยส์ู่ลูกศิษย์ แตด่้วยการพฒันาของอุตสาหกรรมการศึกษา ทำให้
ในช่วงปลายราชวงศ์ชิงและสมัยสาธารณรฐัจีนมกีารสืบทอดผ่านสถาบันทางการศึกษาข้ึน ในทุกวันน้ี 
ด้วยการพัฒนาอย่างรวดเร็วของอารยธรรมสมัยใหม่ จงิเต๋อเจิ้นจึงได้กอ่ตั้งระบบการสืบทอดแบบ
ผสมผสานระหว้างครอบครัว อาจารยแ์ละลูกศิษย ์และการศึกษาในวิทยาลัยข้ึน 

ระบบการสบืทอดและนวัตกรรมทีส่มบูรณ์ไดส้นบัสนุนการพฒันาศิลปะเครือ่งเคลือบของ
จิ่งเตอ๋เจิ้น และได้ปลูกฝงัคนทำงานด้านเครื่องเคลอืบรุ่นต่อ ๆ ไปอยู่เรือ่ย ๆ ทำให้เกิดรปูแบบ
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วัฒนธรรมเครื่องเคลือบที่เจรญิรุง่เรือง ซึง่ระบบนีเ้องที่ทำใหง้านศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านของ
ตระกลูไช่ประสบความสำเร็จอย่างเช่นในปจัจบุัน 

จากการพัฒนามาหลายช่ัวอายุคน ศิลปะเครือ่งเคลือบตระกลูไช่ได้กลายเป็นศิลปะเครือ่ง
เคลือบที่โดดเด่นของจิง่เต๋อเจิ้น ซึง่ไม่เพียงแต่ได้สืบทอดทกัษะเทคนิคการทำเครื่องเคลือบของจิง่เต๋อ
เจิ้นเท่านั้น แต่ยังได้มีสร้างพฒันานวัตกรรม วิจัยและพัฒนาแผ่นเครื่องเคลือบที่มีความบางพิเศษ และ
เทคนิคสผีสมออกมาอีกด้วย นอกจากนีก้ารสร้างสรรค์ผลงานยังมีจุดเริม่ต้นจากบรบิทของผู้คน และ
ยืนอยู่บนพื้นฐานของประเพณีวัฒนธรรมของท้องถ่ินและชนชาติจีน มีการใช้ภาษาศิลปะเครื่องเคลือบ
ที่เข้มข้นและมีสสีันในการแสดงออกถึงวัฒนธรรมพื้นบ้านแบบดั้งเดิม และไดส้ร้างแนวคิดทางทฤษฎี 
“ประเพณีพื้นบ้านบนเครื่องเครือ่ง” ซึง่มีพื้นฐานมาจากประเพณีและวัฒนธรรมของชนชาติ บูรณา
การเข้ากบัทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่หลากหลายและการพฒันานวัตกรรม ส่งผลให้เกิดเป็นรปูแบบ
ศิลปะเครื่องเคลอืบตระกลูไช่ที่มีสสีันและรปูทรงทีห่ลากหลาย สวยงาม ชวนฝัน โรแมนติก และ
ทันสมัย 



 

บทท่ี 5 
การก่อตั้งและการบริหารจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเคร่ืองเคลือบพื้นบ้านตระกูล

ไช่ 
 
จิ่งเตอ๋เจิ้นเป็นเมอืงหลวงแห่งเครื่องเคลือบของโลกและมบีทบาทสำคัญในประวัติศาสตร์

การพัฒนาเครื่องเคลือบของโลก พิพิธภัณฑ์ที่ครอบคลุมด้านอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบจีนก็ตั้งอยูท่ี่จิง่
เต๋อเจิ้น และด้วยความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีและการพฒันาของอุตสาหกรรม
เครื่องเคลอืบกท็ำให้ประเภทของเครื่องเคลอืบเกิดการเปลี่ยนแปลงและพฒันาไปอย่างมีนัยสำคัญ มี
ทั้งมเีครื่องเคลอืบที่ใช้ในสถาปัตยกรรม เครื่องเคลือบไฮเทค เครื่องเคลือบที่ใช้ในชีวิตประจำวัน สิง่
เหล่าน้ีได้ทำให้พิพิธภัณฑ์อุตสาหกรรมเครือ่งเคลือบได้ถือกำเนิดข้ึน เช่น พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบที่ใช้
ในสถาปัตยกรรมแห่งประเทศจีน พพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบเอกชนในจิง่เต๋อเจิ้น ซึง่พิพิธภัณฑ์
ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่ก็เป็นหนึง่ในพิพิธภัณฑเ์อกชนที่ได้รบัการอนุมัติจากรัฐบาล 

 

แนวคิดและวิธีการออกแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่ 
1. บริบทการก่อตั้งพิพิธภัณฑ์ศลิปะเครื่องเคลือบพ้ืนบา้นตระกูลไช ่
จิ่งเตอ๋เจิ้นเป็นเมอืงแหง่พิพิธภัณฑ์ (Surging news, 2022) วัฒนธรรมเป็นจิตวิญญาณของ

ประเทศและชนชาติ เป็นสิ่งที่นุ่มนวลที่สุดทีส่ามารถเข้าไปสูจ่ิตใจของผู้คนได้ ซึ่งแต่ละเมืองก็มี
วัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของตัวเอง พิพิธภัณฑ์ไม่ได้เป็นเพียงแต่เป็นสื่อกลางในการบันทึก
ประวัติศาสตร์ของเมืองเท่านั้น แต่ยังเป็นสื่อกลางของจิตวิญญาณและวัฒนธรรมเมือง ซึ่งเน้นย้ำให้
เห็นถึงความลึกซึง้ทางวัฒนธรรมของเมือง 

จากมุมมองของประวัติศาสตร์และมนุษยศาสตร์ ประวัติศาสตร์การทำเครือ่งเคลือบกว่า
สองพันปีได้หลงเหลือโบราณวัตถุและโบราณสถาณอันล้ำค่าไว้เป็นจำนวนมาก สำหรบัจิง่เต๋อเจิ้น เมื่อ
เดินเข้าไปในถนนและตรอกซอกซอยของจิ่งเตอ๋เจิ้นจะพบว่า หนึ่งถนนมีหนึง่ฉาก หนึ่งซอยมหีนึ่ง
ผลิตภัณฑ์ หนึ่งสะพานมีลกัษณะเฉพาะ กล่างคือจะมีองค์ประกอบทางวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบ
ผสมผสานอยู่ทกุหนทกุแห่ง ซึง่ได้สะท้อนและแสดงให้เห็นถึงเสนห่์ของวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ ในจิ่ง
เต๋อเจิ้น โรงงานเตาราชสำนัก ย่านประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม พื้นที่โรงงานเก่า ตรอกเก่า แหล่ง
เตาเผาเก่า ท่าเรือโบราณ สมาคมโบราณ ร้านค้าโบราณ ไม่เพียงแต่เป็นพื้นที่ทางวัฒนธรรมโบราณ
เท่านั้น แต่ยังเป็นพยานใหเ้ห็นถึงการสืบทอดวัฒนธรรมเครือ่งเคลอืบ การรักษาความทรงจำของเมือง 
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“ประวัติศาสตร์ทีม่ีชีวิต” ที่ยังคงบริบทอันเข้มข้นอย่างต่อเนือ่ง และยังเป็นเป็นข้อพสิจูน์ให้เห็นถึงการ
สืบทอด นวัตกรรม และการพัฒนาของเมอืงหลวงแห่งเครื่องเคลือบทีม่ีมาอย่างตอ่เนื่องอีกด้วย 

 

 
 

ภาพที่ 5-1 เสาไฟกระเบื้องเคลือบบนถนนในจิง่เต๋อเจิน้ (Cai Lingling, 2022) 
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ภาพที่ 5-2 สวนทีป่ระดับด้วยเครือ่งเคลือบในจิ่งเต๋อเจิ้น (Cai Lingling, 2022) 

 
จิ่งเตอ๋เจิ้นมีแหล่งโบราณคดีทางวัฒนธรรมอยูเ่ป็นจำนวนมาก จากสถิติของการสำรวจ

แหล่งโบราณคดีทางวัฒนธรรมครัง้ที ่3 ในปี ค.ศ. 2003 มีแหลง่โบราณคดี1,146 แห่งในเมือง มีมรดก
ทางวัฒนธรรมหลักแห่งชาติ 4 แหง่ มรดกทางวัฒนธรรมประจำมณฑลเจียงซี 8 แห่ง มรดกทาง
วัฒนธรรมระดับเมืองจิง่เต๋อเจิ้น 34 แห่ง และหน่วยพิทกัษ์มรดกทางวัฒนธรรมระดบัเขต (เมือง) 46 
แห่ง โดยเนื้อหาของแหลง่โบราณคดีทางวัฒนธรรม ได้แก่ โบราณสถาน เมืองโบราณ วิศวกรรม
ชลประทานโบราณ สสุานโบราณ สถาปัตยกรรมโบราณ อนุสรณ์สถานทางประวัติศาสตร์ ย่านโบราณ 
หมู่บ้านโบราณ จารึก รปูปั้น ประติมากรรม พื้นที่แหง่การปฏิวัติในอดีต และสถานที่สำคัญทาง
ประวัติศาสตร์สมัยใหม่และร่วมสมัย 

สำหรับศิลปินด้านเครื่องเคลือบ จิ่งเติ๋อเจิ้นเป็นเมืองที่“มีช่างมาจากทุกทั่วสารทิศ มเีครื่อง
เคลือบอยู่ทั่วใต้หล้า” โดยในปีค.ศ. 2019 จิ่งเต๋อเจิ้นมีผูม้ีความรู้ความสามารถเครื่องเคลือบประเภท
ต่างๆจำนวน 44,578 คน มีบุคลากรวิชาชีพด้านเทคนิคในในอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบจำนวน6,564 
คน และปรมาจารย์ด้านเครื่องเคลือบจำนวน 304 คน (Fang Xiayun, Li Xinhua, 2019,P. 278) 
โดยหนึ่งในน้ันเป็นปรมาจารยร์ะดับประเทศจำนวน115 คน (ดังแสดงในตารางที่ 1) ในจิ่งเต๋อเจิ้นมี
มหาวิทยาลัยที่มปีระวัติศาสตร์ยาวนานที่ช่ือว่ามหาวิทยาลัยเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นและยงัมี
มหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบอื่น ๆ อีก 3 แหง่ โดยในแต่ละปจีะมีผูส้ำเร็จการศึกษาระดับต่างๆจาก
มหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น มากกว่า 4,000 คน ซึ่งเป็นการให้การสนับสนุนผู้มีความรู้
ความสามารถใหก้ับเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นตลอดจนพื้นที่การผลิตเครื่องเคลือบอื่นๆ และจากมมุมองของ
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จำนวนพนักงาน จิง่เต๋อเจิ้นมพีนักงาน 150,000 คนในอุตสาหกรรมเครื่องเคลอืบ คิดเป็นเกือบหนึง่ใน
สี่ของประชากรในเมอืง (สำนักข่าวซินหัว,2019) 

ประวัติศาสตร์อันยาวนานและโบราณวัตถุของวัฒนธรรมเครือ่งเคลอืบ ประกอบกบัการผู้มี
ความรู้ความสามารถด้านเครื่องเคลอืบในแต่ละด้าน ทำให้จิง่เต๋อเจิ้นกลายเป็นพิพิธภัณฑ์เครือ่งเคลือบ 
“ที่มีชีวิต”  ในเดือนมกราคม ค.ศ. 1954 พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบแหง่แรกในจีนก่อตัง้ข้ึน ซึ่งนั่นก็คือ
พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจีนจิ่งเต๋อเจิ้น หลังจากนั้น พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบเอกชน เช่น พิพิธภัณฑ์เตา
ราชสำนักจิ่งเตอ๋เจิ้น พิพิธภัณฑ์เตาพื้นบ้านจิง่เต๋อเจิ้นก็ถูกสร้างขึ้นตามลำดับ ต่อมาเข้าสู่ศตวรรษใหม่ 
ด้วยการปฏิรปูเศรษฐกิจและการเปิดประเทศของจีนและการเพิม่ขึ้นของพิพิธภัณฑ์เอกชนในจีน บวก
กับการสนบัสนุนของรัฐบาลเมืองจิง่เต๋อเจิ้น ในปี ค.ศ.2010 หลงัจากไดร้ับอนมุัติจากหน่วยงานที่
เกี่ยวข้องจงึได้มีการก่อตั้งพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลอืบเอกชนที่ดำเนินการจัดการโดยประชาชนแห่งแรก
ของจิ่งเต๋อเจิ้นข้ึน ซึ่งก็คือ พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิน้จิงยีไจ และตั้งแต่นั้นมาพิพิธภัณฑ์เครื่อง
เคลือบเอกชนก็เริม่เกิดข้ึนเรื่อย ๆ อย่างเช่น พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบ 10 โรงงานใหญจ่ิ่งเต๋อเจิ้น 
พิพิธภัณฑ์หมู่บ้านเครื่องเคลอืบนานาชาติซานเป่าจิง่เต๋อเจิ้น พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบ ไช่ หลงิ
หลงิ ซึ่งไดเ้ปิดให้ประชาชนทั่วไปเข้าชม จนมาถึงในปี 2021 จิ่งเต๋อเจิ้นมีพิพิธภัณฑ์หลากหลาย
ประเภทถึง 20 แห่ง ซึ่งไดค้รอบคลมุพิพิธภัณฑ์ทั่วไป พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลอืบโดยเฉพาะ และ
พิพิธภัณฑ์ศิลปวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบ พิพิธภัณฑ์เหล่าน้ีล้วนมีส่วนสนบัสนุนในเชิงบวกต่อการแสดง
และสง่เสรมิวัฒนธรรมเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้น 

 

 
ภาพที่ 5-3 ผู้วิจัยลงพื้นทีส่ำรวจพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลอืบจีนจงิเต๋อเจิ้น (Cai Lingling, 2022) 
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ภาพที่ 5-4 พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตรบ์รรจุภัณฑ์เครื่องเคลอืบจิ่งเต๋อเจิ้น  (Cai Lingling, 2022) 
 

 
 

ภาพที่ 5-5 พิพิธภัณฑ์แหล่งเตาเผาพื้นบ้านจิง่เต๋อเจิ้น (Cai Lingling, 2022) 
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เพื่อใหผู้้อ่านไดม้ีความเข้าใจมากขึ้นเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบในจิง่เต๋อเจิ้น ผู้วิจัยจงึ
ขอนำเสนอรายละเอียดเกี่ยวกับพพิิธภัณฑ์เครื่องเคลอืบทีม่คีวามโดดเด่น โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี้   
พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจีนจิ่งเต๋อเจิ้น เป็นพิพิธภัณฑ์แรกในเมืองจิง่เต๋อเจิ้น ก่อตั้งข้ึนในเดือนมกราคม 
ค.ศ. 1954 ในพิพิธภัณฑ์มีการเกบ็รกัษาเครื่องปั้นดินเผาตั้งแตยุ่คหินใหม่ ตลอดจนเครื่องเคลือบล้ำค่า
จากยุคประวัติศาสตร์ต่าง ๆ ตั้งแต่ราชวงศ์ฮั่นและราชวงศ์ถังกว่า 30,000 ช้ิน (หนึ่งในน้ันเป็น
โบราณวัตถุอันล้ำค่าระดับชาติมากกว่า 500 ช้ิน) ซึ่งไดค้รอบคลุมถึงเครื่องเคลือบที่เป็นตัวแทนใน
ประวัติศาสตร์อันยาวนานของการผลิตเครื่องเคลือบที่มกีว่าสหสัวรรษของจิง่เต๋อเจิ้น  และพพิิธภัณฑ์
เตาราชสำนักจิ่งเต๋อเจิ้น (อุทยานแหลง่โบราณคดีโรงงานเตาราชสำนัก) แหล่งโบราณคดเีตาราชสำนัก
เป็นอนุสรณ์สถานทางประวัติศาสตร์เพียงแหง่เดียวในประเทศจีนทีส่ามารถสะทอ้นข้อมูลการผลิตและ
ข้อมูลทางวัฒนธรรมของเตาเผาเครื่องเคลือบราชสำนักได้อย่างครอบคลุมและเป็นระบบ แหล่ง
โบราณคดแีหง่นี้ครอบคลุมพื้นที่ประมาณ 50,000 ตารางเมตรและมโีบราณวัตถุฝังอยู่ใต้ดินเป็น
จำนวนมาก หลงัจากมีการก่อตั้งสาธารณรัฐประชาชนจีนมีการขุดค้นพื้นที่เตาเผาขนาดใหญจ่ำนวน 5 
ครั้ง มีการค้นพบเตาราชสำนักของราชวงศ์หมิง 11 แห่ง ซึ่งครั้งหนึง่เคยได้รบัการจัดอันดับให้เป็น 10 
อันดับแรกของการค้นพบทางโบราณคดีใหม่ในปี ค.ศ 2003 ซึ่งไดด้ึงดูดความสนใจอย่างมากจาก
วงการโบราณคดีเครือ่งเคลือบโบราณทั้งในและต่างประเทศ และในปี ค.ศ 2006 สภาแห่งรัฐประกาศ
ให้แหลง่โบราณคดีเตาราชสำนักเป็นหน่วยคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมทีส่ำคัญของชาติ  

พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบ ไช่ หลิงหลงิเป็นหนึ่งในพิพิธภัณฑ์ยุคแรกในจิ่งเต๋อเจิ้นก่อตั้ง
ข้ึนในปี ค.ศ. 2011 เปิดให้สาธารณชนเข้าชมอย่างเป็นทางการในปี 2013 เป็นพิพิธภัณฑ์ด้านศิลปะ
และวัฒนธรรมที่ตัง้อยู่ในจิง่เต๋อเจิ้นเมืองหลวงแหง่เครื่องเคลอืบ ที่มุ่งมั่นสูโ่ลกกว้าง เผยแพร่
วัฒนธรรม และการบรกิาร ในพิพิธภัณฑ์มีการจัดแสดงผลงานศิลปะเครื่องเคลอืบของไช่ หลิงหลงิที่
สร้างสรรค์ข้ึนในยุคสมัยต่าง ๆ เป็นพพิิธภัณฑ์ศิลปะส่วนบุคคลของศิลปินที่มลีักษณะและรปูแบบทาง
ศิลปะเฉพาะในจิง่เต๋อเจิ้น 

2. การวางแผนเชิงพ้ืนท่ีของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่ 
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่เป็นพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้าน

รูปแบบใหม่ที่วางแผนและสร้างข้ึนใหมบ่นพื้นฐานของพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบ ไช่ หลิงหลงิ และ
เนื่องจากความต้องการในการพัฒนา ตั้งแต่ปี ค.ศ. 2020 จนถึงปัจจุบันจึงมีการย้ายพพิิธภัณฑ์ศิลปะ
เครื่องเคลอืบ ไช่ หลิงหลิและสร้างพิพิธภัณฑ์แห่งใหม่ข้ึน โดยพิพิธภัณฑ์แห่งใหมก่็คือพิพิธภัณฑ์ศิลปะ
เครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่ซึ่งตัง้อยู่ในสวนหมิงฝางเมืองจิ่งเตอ๋เจิ้น ครอบคลุมพื้นทีม่ากกว่า 
4,300 ตารางเมตร พื้นทีก่่อสร้างประมาณ 10,000 ตารางเมตร เป็นพิพิธภัณฑ์ด้านศิลปะและ
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบพื้นบ้านทีม่ีการจัดพื้นที่แบบสวนจีน 
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ภาพที่ 5-6 ภาพพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ก่อนการก่อสร้าง (Cai Lingling, 

2022) 
 

 
ภาพที่ 5-7 ภาพแปลนการกอ่สร้างพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่ 1 (Cai Lingling, 

2022) 
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ภาพที่ 5-8 ภาพแปลนการกอ่สร้างพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่ 2 (Cai Lingling, 
2022) 

 

 
ภาพที่ 5-9 ภาพแสดงที่ตั้งของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ (Cai Lingling) 
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3. การก่อตัวของแนวคิดในการออกแบบ 
จากการสำรวจ การวิเคราะห์ และการรับรู้ข้างต้น ทำให้แนวคิดในการออกแบบพิพิธภัณฑ์

ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่จงึค่อยๆ ก่อตัวข้ึน 4 มิติ โดยมีรายละเอียดดงันี ้
3.1 มิติของวิถีชีวิตแบบพ้ืนบ้าน พื้นที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ กลับไปสู่ความเป็นเนื้อแท้

ของวิถีชีวิตแบบพื้นบ้าน ไม่ว่าจะเป็นพิพิธภัณฑ์ภูเก็ตไทยหัวหรือบา้นชินประชาในจังหวัดภูเก็ต 
ถึงแม้ว่าพิพิธภัณฑ์เหล่าน้ีจะมกีารจัดแสดงวัฒนธรรมชนชาติที่แตกต่างกัน แต่ทั้งหมดก็มเีอกลักษณ์ที่
เหมอืนกันน่ันก็คือการกลับไปสู่ความเป็นเนื้อแท้ของชีวิต ตัวอย่างเช่น การจัดวางเฟอร์นิเจอร์และการ
จัดแสดงวัตถุในพิพิธภัณฑ์ภูเก็ตไทยหัวล้วนเป็นฉากจากชีวิต หรือในบา้นชินประชาก็มกีารนำประเพณี
วิถีการแต่งงานในท้องถ่ิน ชีวิตประจำวัน และบรรยากาศการทำงานกลบัเข้ามาจัดแสดงในพื้นที่ของ
พิพิธภัณฑ์ ซึ่งนีเ่ป็นการบอกกบัผูเ้ข้าชมอย่างตรงไปตรงมาว่าน่ีคือวัฒนธรรมของจงัหวัดภูเก็ต ด้วย
แรงบันดาลใจนี้ ในการออกแบบพื้นทีจ่ัดแสดงของพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูใช่จึง
มีการนำผลงานศิลปะเครือ่งเคลือบแต่ละช้ินกลับคืนสู่พื้นที่ในชีวิตประจำวันตามประโยชน์ในการใช้
งาน ตัวอย่างเช่น ในบ้านสไตลจ์ีนควรจัดวางผลงานศิลปะเครื่องเคลือบแบบใดหรอืในบ้านสไตล์
ตะวันตกควรจัดวางผลงานศิลปะเครื่องเคลอืบแบบใด เพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงคุณค่าของผลงานศิลปะและ
ทำให้ศิลปะกลับมาในชีวิตอีกครัง้ 

3.2 มิตเิอกลักษณข์องชาติ ความเป็นชนชาติคือสิง่ทีจ่ะดำรงคงอยู่ตลอดไป และที่
สำคัญคือต้องเคารพและศึกษาวัฒนธรรมดั้งเดิม ประตูของสถาปัตยกรรมรปูแบบฮุยโจวก็เป็นศิลปะ
สถาปัตยกรรมประเภทหนึ่ง ถึงแม้ว่าจะผ่านการเปลี่ยนแปลงของเวลา แต่ก็ยังคงความเป็นศิลปะที่
งดงามและได้รับความช่ืนชมจากผูเ้ข้าชมส่วนใหญ่ ซึง่ศิลปะสถาปัตยกรรมนีก้็ถือเป็นตัวแทนของ
วัฒนธรรมจีนแบบดั้งเดมิและเป็นการแสดงออกอย่างเข้มข้นของวัฒนธรรมประจำชาติ ซึ่งไม่ว่าจะเป็น
รูปแบบของสถาปัตยกรรมหรือศิลปะในการตกแต่งต่างก็ไดน้แสดงออกถึงการแสวงหาทางจิตวิญญาณ
ที่ว่า “ความกลมกลืนระหว่างมนุษย์กบัธรรมชาติ” และสัญลักษณ์แห่งความเป็นมงคลของชาติจีน
อย่างเต็มที่ ด้วยเหตุน้ีจงึแสดงให้เห็นถึงความมีชีวิตชีวาและพลังของวัฒนธรรมจีน 

3.3 มิตนิวัตกรรมบูรณาการการสร้างสรรค์ นวัตกรรมบรูณาการเข้ากับการพฒันาทำ
ให้คุณค่าวัฒนธรรมได้แสดงออกอย่าง ในระหว่างการลงพื้นที่สำรวจทีจ่ิงเตอ๋เจิ้นพบว่า ในด้านงานการ
อนุรักษ์และการใช้ประโยชน์จากมรดกทางอุตสาหกรรม จิง่เต๋อเจิ้นไดท้ำการศึกษา อนุรักษ์ และใช้
ประโยชนจ์ากมรดกทางอุตสาหกรรมอย่างเหมาะสม และไดบ้รรลผุลลัพธ์ที่ดี มีการใช้ประโยชน์และ
พัฒนาเครือ่งเคลือบอย่างสร้างสรรค์ ตัวอย่างเช่นเถาซีชวนที่เป็นแหลง่โบราณคดีอุตสาหกรรมในอดีต 
ได้รับการฟื้นฟูในรปูแบบใหม ่เถาซีชวนตั้งอยู่ในเขตตงเฉิง เมืองจิง่เต๋อเจิ้น โดยอุทยานอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมเซรามิกนานาชาติเถาซีชวนเป็นศูนย์รวมทีผ่สมผสานความคิดสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรม 
การช็อปปิ้ง การพักผอ่น การจัดเลี้ยง ความบันเทิงที่ครอบคลุม อีกทัง้ยังเป็นสวนที่เป็นศูนย์กลางของ
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วัฒนธรรม การพักผ่อน ความบันเทิง การท่องเที่ยว และการสัมผสัประสบการณ์แบบครบวงจรแห่ง
แรกของจีนที่มีวัฒนธรรมเซรามกิเป็นองค์ประกอบหลกั ซึ่งจากการเปรบัปรุงโครงสร้าง การสร้าง
สิ่งแวดล้อม การกำหนดรปูแบบวัฒนธรรม และการฟื้นฟู ทำให้พื้นที่แหง่นี้ประสบความสำเรจ็ในการ
เปลี่ยนจากการผลิตเชิงอุตสาหกรรมไปเป็นอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร้างสรรค์ โดยไดบ้รรลุการบูรณา
การอย่างลึกซึ้งระหว่างความเป็นด้ังเดิมและความทันสมัย วัฒนธรรมและเทคโนโลยี ตลอดจนการ
ผลิตและวิถีชีวิต กลายเป็นสถานที่โดดเด่นทีทุ่กคนต้องมาเยีย่มชมของเมือง กล่าวได้ว่า การสร้างพื้นที่
ของเถาซีชวนเป็นการจัดแสดงทิวทัศน์ของมรดกทางวัฒนธรรมของอุตสาหกรรมเซรามิกอย่าง
สร้างสรรค์ในรปูแบบสามมิติ ช่วยให้ผู้มาเยี่ยมชมได้สัมผสักบัประวัติศาสตร์อันยาวนานและความ
ทันสมัยของเซรามกิจงิเต๋อเจิ้นได้อย่างเต็มที่ 

3.4 มิตแิหล่งท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม บูรณาการเข้ากับการก่อสร้างให้กลายเป็น
จุดหมายปลายทางของการทอ่งเที่ยวเชิงวัฒนธรรมโลกด้านเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นอย่างแข็งขัน 
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ตั้งอยู่ทีจ่ิ่งเตอ๋เจิ้นเมืองหลวงแหง่เครือ่งเคลือบที่มี
ประวัติศาสตร์ยาวนานเป็นเวลาหลายพันปี และยังตัง้อยู่ในพื้นที่หลักของเขตนำร่องการสืบทอดและ
นวัตกรรมวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบแห่งชาติ ซึ่งการสร้างให้กลายเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมโลก
ด้านเครื่องเคลือบกเ็ป็นหนึ่งในจุดประสงค์พื้นฐานของการสร้างเขตนำร่องนี้ เพราะฉะนั้น ในการ
ก่อสร้างพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่จึงจำเป็นต้องบูรณาการเข้ากบัการสร้างพื้นที่
ทดลองนีอ้ย่างแข็งขัน และทำให้เป็นส่วนหนึ่งของพื้นที่ทดลองอย่างแยกไมอ่อก ในขณะเดียวกันก็ต้อง
สร้างวัฒนธรรมเครื่องเคลือบที่มลีักษณะเฉพาะเป็นของตนเอง  

โดยสรปุ ภารกิจที่สำคัญของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพืน้บ้านตระกลูไช่คือส่งเสริม
วัฒนธรรมดัง้เดิมที่ยอดเยี่ยมของจีน เผยแพร่วัฒนธรรมเครือ่งเคลอืบ ให้กลายเป็นช่องทางทีม่ีการบูร
ณาการการท่องเที่ยวเข้ากบัวัฒนธรรมเครื่องเคลือบทีม่ีทั้งการแสดงวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบ การ
สัมผัสประสบการณ์ ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์และการแบ่งปันรวมอยู่ด้วยกัน ซึ่งเป็นการแสดง
ให้เห็นถึงบริบททางวัฒนธรรมของเมืองหลวงแห่งเครื่องเคลอืบและศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านทีม่ี
ลักษณะเฉพาะ 

4. การก่อสรา้งอาคารพิพิธภัณฑ์และพ้ืนท่ีในพิพิธภัณฑ์ 
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ตั้งอยู่ในสวนหมิงฝางเมืองจิง่เต๋อเจิ้นประ

เทศจีน เริ่มกอ่สร้างในต้นปีค.ศ. 2019 จนถึงวันที่ 20 พฤษภาคม ค.ศ. 2021เริ่มมีการตกแต่งและเปิด
ให้สาธารณชนเข้าชมได้บางส่วน ตลอดระยะเวลา 3 ปี เพือ่เป็นการเพิ่มประสิทธิภาพของการกอ่สร้าง
และพื้นทีท่างกายภาพ จึงมีการปรับปรุงการออกแบบอยู่หลายครั้ง เพื่อให้การก่อสร้างพื้นที่ทาง
กายภาพและนิทรรศการของพิพิธภัณฑ์เป็นหนึง่เดียวกันอยา่งกลมกลืน 
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ภาพที่ 5-10 ภาพสภาพแวดล้อมภายนอกของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ (Cai 
Lingling, 2022) 

 

สำหรับพิพิธภัณฑ์ การออกแบบที่ดีนั้นหมายถึงทัง้การออกแบบตัวอาคารและการ
ออกแบบการแบ่งพื้นที่ โดยคำว่า “พื้นที่”ในที่นี้ไม่ใช่พื้นที่ในความหมายโดยแคบทีห่มายถึงพื้นที่ทาง
วัฒนธรรมที่จำกัดเฉพาะมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับตอ้งไม่ได้เท่านั้น แต่หมายถึงเป็นพื้นทีท่างกายภาพ
ทางวัฒนธรรม เป็น “พื้นที่” ทีม่ีสถานทีท่างวัฒนธรรม สถานะทางวัฒนธรรม และวัตถุทางวัฒนธรรม
รวมอยู่ด้วยกัน ในพื้นที่นี้มสีิ่งก่อสร้างทางวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของมนุษย์ มีแนวคิด
เกี่ยวกับพฤติกรรมมนุษย์และเวลาอยู่ในพื้นที่นี้ เช่นเดียวกบัตอนที่ไปอุทยานประวัติศาสตร์สโุขทัย 
อุทยานประวัติศาสตรส์ุโขทัยเป็นพื้นที่ทางวัฒนธรรมที่ผสมผสานหลายศาสตร์และหลายมุมมอง 

จากความเข้าใจข้างต้น สรุปได้ว่า พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่เป็น
พื้นที่ทางวัฒนธรรมที่มองเห็นและรบัรู้ได้ ดังนั้น การวางแผนพิพิธภัณฑ์จึงมสีองระดับ ได้แก่ การ
วางแผนสภาพแวดล้อมเชิงพื้นที่และการวางแผนพื้นทีจ่ัดแสดงทางวัฒนธรรม ซึง่ได้กลายเป็นเป็น
พื้นที่ทางวิชาการ พื้นทีก่ารจัดแสดง และพื้นทีบ่รกิารของพพิิธภัณฑ์ 
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ภาพที่ 5-11 ภาพมุมข้างของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่(Cai Lingling, 2022) 
 

 
 
ภาพที่ 5-12 ภาพมุมข้างของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่(Cai Lingling, 2022) 
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4.1 พ้ืนท่ีทางวิชาการ พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ตั้งอยู่ในพื้นที่
หลักของวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบของจิ่งเต๋อเจิ้นเมืองหลวงแห่งเครื่องเคลือบของโลก ซึง่ก็คือสวนหมิ
งฝางในเมืองจิง่เต๋อเจิ้นซึ่งเป็นกลุ่มหัตถอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบทีม่ีลกัษณะเหมือนสวน พิพิธภัณฑ์มี
พื้นที่ก่อสร้าง 10,000 ตร.ม. โดยสภาพแวดล้อมเชิงพื้นที่ภายในแบ่งออกเป็นลานภายในและพื้นที่
แสดงทางวัฒนธรรม โดยลานภายในจะเน้นไปทีก่ารจัดสวน นั่นคือการสร้างพื้นที่ธรรมชาติที่
สะดวกสบายและเต็มไปด้วยวัฒนธรรม ส่วนการสร้างพื้นที่จดัแสดงทางวัฒนธรรมจะเน้นไปทีก่ารจัด
แสดงผลงานศิลปะเครื่องเคลือบที่มผีสมผสานเข้ากบัการออกแบบภายในเพื่อสร้างพื้นทีท่ีมี่
สิ่งแวดล้อมทีส่ะดวก สบาย และสมเหตุสมผล 

พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ประกอบด้วยอาคาร 2 หลังคืออาคาร
หลักและอาคารเสริม ซึง่ทัง้อาคารทัง้ 2 หลังล้วนเป็นอาคารรูปแบบฮุยโจว มีผนังสีเทาและกระเบือ้งสี
ดำ และมีกำแพงจั่วข้ันบันไดทั้งสองด้าน เตม็ไปด้วยเสนห่์และเป็นรูปแบบอาคารที่อยู่อาศัยโดยทั่วไป
ทางตอนใต้ของแม่น้ำแยงซี ซึ่งไดผ้สผมสานเข้ากบัสภาพแวดล้อมของสวนอย่างลงตัว งานแกะสลกัอิฐ
บนหอประตลู้วนมาจากเมอืงฮุยโจวในมณฑลอานฮุย และเปน็งานที่สัง่ทำสำหรับพิพิธภัณฑ์แหง่นี้
โดยเฉพาะ และเพื่อสะท้อนถึงวัฒนธรรมจีนด้ังเดิม งานแกะสลักอิฐส่วนใหญ่จะเป็นลวดลายมงคล
พื้นบ้าน เช่น ลายสญัลักษณ์มงคลแปดประการ ลายดอกกลว้ยไม้ และลายสัตว์มงคล ส่วนลานด้านใน
เป็นสวนโปรง่แสงรปูแบบทางตอนใต้ของแม่น้ำแยงซี เนน้ความลื่นไหลและแนวคิดทางศิลปะที่เงียบ
สงบ มกีารนำองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมแบบดั้งเดมิอยา่งผนังกั้นห้องและระเบียงทางเดินเข้ามา
ผสมผสาน ทำให้อาคารทั้งหลงัมีความงดงามโดยไมสู่ญเสียรปูแบบที่ดูหรูหราและสง่างามซึง่เป็น
เอกลักษณ์ของรปูแบบทางตอนใต้ของแม่น้ำแยงซี ดังนัน้จึงผสมผสานเข้ากบัแนวคิดเรื่องวัฒนธรรม
เครื่องเคลอืบไดอ้ย่างสมบูรณ์และลงตัว 

4.2 พ้ืนท่ีจัดแสดง สำหรับการสร้างพื้นทีจ่ัดแสดงทางวัฒนธรรมเน้นไปที่ศลิปะเครื่อง
เคลือบ โดยมีการแบ่งพื้นที่จัดแสดงกว่า 4,300 ตารางเมตรออกเป็น 5 พื้นที่ใช้สอยตามหน้าที่ ได้แก่ 
ห้องนิทรรศการศิลปะเครื่องเคลอืบ ไช่ หลิงหลงิ ห้องนิทรรศการมรดกวัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได้ ห้อง
นิทรรศการเครื่องเคลือบที่ใช้ในชีวิตประจำวัน(ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์) ห้องสัมผัส
ประสบการณ์หัตถกรรมเครื่องเคลือบ และห้องพกัผ่อนเอนกประสงค์โดยห้องทั้ง 5 ห้องนี้เช่ือมต่อกัน
อย่างใกล้ชิดผ่านระเบียงวัฒนธรรม ทำให้พื้นที่ใช้งานแต่ละส่วนไม่เพียงแตเ่ป็นพื้นที่จัดแสดง
นิทรรศการทีเ่ป็นอสิระต่อกัน แต่ยังเป็นพื้นที่ที่เช่ือมต่อถึงกนัและกันได้อีกด้วย 

4.3 พ้ืนท่ีบริการ เพื่อเป็นการใหบ้ริการและอำนวยความสะดวกแก่นักท่องเที่ยวในการ
เยี่ยมชมและพักผ่อนให้ดีย่ิงข้ึน พิพิธภัณฑ์จึงมสีถานที่บริการสาธารณะ เช่น โต๊ะบริการ บาร์น้ำ พื้นที่
พักผ่อน หอ้งสุขา ร้านอาหารและห้องประชุมไว้สำหรับบริการนักท่องเที่ยว โดยมีรายละเอียด
ดังต่อไปนี้  
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1) โต๊ะบริการ ตั้งอยู่ทางด้านขวาของห้องโถงใหญ่ของพพิิธภัณฑ์ มีไว้สำหรับให้
นักท่องเที่ยวทำการลงทะเบียน ให้คำปรึกษา แนะนำการเดนิชม และบรกิารอื่น ๆ ทีเ่กี่ยวข้อง

 
ภาพที่ 5-13 โต๊ะบริการและประชาสัมพันธ์ 
 

2) บาร์น้ำ ตั้งอยู่ด้านหลังโถงใหญ่ของพิพิธภัณฑ์ มีน้ำด่ืม เครื่องดื่ม ของหวาน อาหาร
และเครือ่งดื่มต่างๆ ในตัว สะดวกแก่นักท่องเที่ยวในการจบัจ่ายและพกัผ่อน 

 

 
ภาพที่ 5-14 บาร์ให้บริการน้ำและเครื่องดื่ม 
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3) ห้องสุขา มีห้องสุขาหลายหอ้งที่ช้ัน 1 ของพิพิธภัณฑ์ แยกชายหญิง เพื่อความสะดวก
ของนักท่องเที่ยว 

 
ภาพที่ 5-15 ห้องสุขาในพิพิธภัณฑ ์
 

4) พื้นที่พักผอ่น ตั้งอยู่ในระเบียงทางเดินทางด้านซ้ายของพพิิธภัณฑ์ ถัดจากบาร์น้ำ มี
โต๊ะ เก้าอี้ และพื้นที่พักผ่อนอสิระซึ่งจะช่วยสะดวกสำหรับนกัท่องเที่ยวใหส้ามารถพกัผอ่นและชม
ทิวทัศน์ระหว่างการท่องเที่ยว 

 

 
ภาพที่ 5-16 พื้นที่พักผ่อนในพพิิธภัณฑ์ 
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5) ร้านอาหาร ร้านอาหารอเนกประสงค์ตั้งอยูท่ี่ช้ัน 1 ของพื้นที่สำนักงานทางด้านซ้าย
ของพิพิธภัณฑ์ ให้บรกิารอาหารแก่นกัท่องเที่ยว 

 
ภาพที่ 5-17 ร้านอาหารในพิพิธภัณฑ ์
 

6. ห้องประชุม ตั้งอยูท่ี่ช้ัน 2 ของพิพิธภัณฑ์ ครอบคลุมพื้นที่ 300 ตร.ม. มีโต๊ะและ
เก้าอี้ประชุม โปรเจ็คเตอร์ เครื่องเสียงอเนกประสงค์และสิ่งอำนวยความสะดวกอื่นๆ สำหรบัจัด
ประชุมขนาดกลางและขนาดย่อมและกจิกรรมแลกเปลีย่นวัฒนธรรมต่างๆ 

 
ภาพที่ 5-18 ห้องประชุมในพิพิธภัณฑ ์
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5. การจัดแสดงของพิพิธภัณฑ์ศลิปะเครื่องเคลือบพื้นบา้นตระกูลไช่ 
5.1 แผนการจัดนิทรรศการ 
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่นำเสนอการสร้างสรรค์ศิลปะเครื่อง

เคลือบเกอืบ 40 ปีของ ไช่ หลิงหลงิ ศิลปะเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ และมรดกทางวัฒนธรรมที่จบั
ต้องไม่ได้พื้นบ้านเป็นเนือ้หาหลัก เป็นพิพิธภัณฑ์ศิลปะและวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบแบบครบวงจรที่
รวบรวมการจัดแสดงทางวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ การสมัผสัประสบการณ์ การเผยแพร่ การวิจัย และ
การพัฒนาผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์เข้าไว้ด้วยกัน ซึ่งตามวัตถุประสงค์และหน้าที่ของพิพิธภัณฑ์ 
เนื้อหาในการจัดแสดงของพิพิธภัณฑ์ถูกแบ่งออกเป็น ห้องนทิรรศการศิลปะเครื่องเคลอืบ ไช่ หลิงหลงิ 
ห้องนิทรรศการมรดกวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้ ห้องสมัผสัประสบการณ์หัตถกรรมเครื่องเคลือบ และ
ห้องผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์เครื่องเคลือบที่ใช้ในชีวิตประจำวัน 

5.1.1 ห้องนิทรรศการศิลปะเครื่องเคลือบ ไช่ หลิงหลิง 
ห้องนิทรรศการศิลปะเครื่องเคลอืบนีใ้ช้ประสบการณ์การสรา้งสรรค์ผลงานศิลปะเครื่อง

เคลือบกว่า 40 ปีของ ไช่ หลิงหลิงและการเติบโตทางศิลปะเป็นแนวคิดของการจัดแสดง มีการจัด
แสดงผลงานศิลปะเครื่องเคลือบในช่วงเวลาต่างๆที่ประกอบด้วย 3 แนวคิดคือ ประเพณีพื้นบ้านบน
เครื่องเคลอืบ ความคิดถึงบ้านทีส่วยงาม และดินแดนบรสิุทธ์ิแห่งจิตวิญญาณ 

แนวคิดประเพณีพ้ืนบา้นบนเครื่องเคลือบ พื้นทีจ่ัดแสดงนทิรรศการนี้เป็นนิทรรศการ
ผลงานภาพวาดบนเครื่องเคลือบรูปบุคคลทีส่ร้างสรรค์ในช่วงต้น ช่วงกลาง และปัจจุบันของการ
สร้างสรรค์ผลงาน แสดงใหเ้ห็นถึงความยึดมั่นในวัฒนธรรมดัง้เดิม พรอ้มทัง้ซมึซับและผสมผสานเข้า
กับเทคนิคการวาดภาพของจีนและตะวันตกของ ไช่ หลงิหลงิ 

แนวคิดความคิดถึงบ้านท่ีสวยงาม พื้นทีจ่ัดแสดงนิทรรศการนี้เป็นนิทรรศการผลงาน
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบทีเ่กี่ยวข้องกบัภูมิทัศน์ทีส่ร้างสรรค์ในช่วงต้น ช่วงกลาง และปัจจุบันของการ
สร้างสรรค์ผลงาน แสดงใหเ้ห็นถึงแนวความคิดในการสร้างสรรค์ทีม่ีต้นกำเนิดจากชีวิตและสงูกว่าชีวิต 
ใช้ทรัพยากรทางวัฒนธรรมเซรามิกที่เป็นเอกลักษณ์ของจิ่งเต๋อเจิ้นเพื่อให้ผู้ชมไดส้มัผสักบัภูมิทัศน์
แบบชนบทอันงดงามในสภาพแวดล้อมที่แออัดของเมือง ซึ่งนีไ่ม่เพียงแตเ่ป็นการสดุดีต่อแม่น้ำและ
ภูเขาอันยิ่งใหญ่ของมาตุภูมิเท่านั้น แต่ยังเป็นการแสดงความคิดถึงและยกย่องบ้านเกิดอีกด้วย 

แนวคิดดินแดนอันบริสุทธิ์แห่งจิตวิญญาณ พื้นทีจ่ัดแสดงนิทรรศการนี้เป็นนิทรรศการ
ผลงานภาพวาดบนเครื่องเคลือบที่เกี่ยวข้องกับพระพทุธศาสนา โดยผลงานที่มีแนวคิดเรื่องดินแดนอัน
บรสิุทธ์ิทางจิตวิญญาณนีเ้ป็นแนวทางใหม่ในการศึกษาศิลปะและเป็นนวัตกรรมใหม่บนเส้นทางแห่ง
ศิลปะของ ไช่ หลงิหลิง และด้วยการผสมผสานวัสดุหลายชนิดและเทคนิคทีห่ลากหลาย บวกกบัภาษา
ทางศิลปะของเครื่องเคลอืบที่ถูกนำมาใช้จึงทำให้ได้มาซึง่ผลงานดินแดนอันบรสิุทธ์ิแหง่จิตวิญญาณ
สำหรับห้องนทิรรศการมรดกวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้ 
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5.1.2 ห้องนิทรรศการมรดกวัฒนธรรมท่ีจบัต้องไม่ได ้
ห้องนิทรรศการมรดกวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้คือห้องนทิรรศการพิเศษของพพิิธภัณฑ์

ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่ โดยในห้องนทิรรศการมีการจัดแสดงผลงานศิลปะเครื่องเคลอืบ
ของผูส้ืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได้ระดับชาติ ระดับจังหวัด และระดบัเมอืงของจิ่งเต๋อ
เจิ้น นอกจากนี้ยังมีผลงานเครื่องเคลอืบของอาจารยร์ะดบัมหาวิทยาลัยช่ือดังและศิลปินพื้นบ้าน
เก่าแก่ และยงัมีการรวบรวมผลงานช้ินเอกของศิลปินแครื่องเคลือบช่ือดังจำนวน 40 ช้ิน อาทิ 
อาจารย์น่ิง กัง อาจารย์ฟาง ฟู่ อาจารย์หลี่ เหวินเยว่ ซึ่งเป็นการแสดงให้เห็นถึงความสำเรจ็ของมรดก
ทางวัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได้ของจิ่งเตอ๋เจิ้น 

 

 
 

ภาพที่ 5-19 ห้องนิทรรศการมรดกวัฒนธรรมทีจ่ับตอ้งไม่ไดข้องพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้าน
ตระกลูไช่(Cai Lingling, 2023) 
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ภาพที่ 5-20 ผลงานของศาสตราจารยฟ์างฟู่ในหอ้งนิทรรศการมรดกวัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได ้
 

 
ภาพที่ 5-21 ผลงานของศาสตราจารย์น่ิง กังในหอ้งนิทรรศการมรดกวัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได ้
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ภาพที่ 5-22 ผลงานของศาสตราจารยห์ลี่ เหวินเยว่ในหอ้งนทิรรศการมรดกวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได ้
 

5.1.3 ห้องสัมผัสประสบการณ์หัตถกรรมเครื่องเคลือบ 
จิ่งเตอ๋เจิ้นมีประวัติศาสตร์เกี่ยวกบัหัตถกรรมเครือ่งเคลือบทีย่าวนานซึ่งเป็นมรดกทาง

วัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้อันล้ำค่าของจีน ห้องสัมผัสประสบการณ์หัตถกรรมเครือ่งเคลือบเป็นห้อง
นิทรรศการแบบโต้ตอบที่จัดแสดงกระบวนการทำหัตถกรรมเครื่องเคลอืบและเปิดโอกาสให้
นักท่องเที่ยวได้สัมผสัและเข้ามามสี่วนร่วมกบัการทำหัตกรรมเครื่องเคลือบ โดยเนื้อหาภายในห้องนี้
ประกอบด้วยประสบการณ์การปั้นด้วยมือ ประสบการณ์การวาดภาพบนเครื่องเคลือบ และ
ประสบการณ์ด้านการเผาเครื่องเคลือบ ซึง่ผูเ้ข้าชมสามารถดำเนินการข้ันตอนการทำเครื่องเคลอืบ
ทั้งหมดตั้งแต่การข้ึนรูปไปจนถึงข้ันตอนการเผาแล้วได้ผลงานศิลปะเครื่องเคลอืบออกมา 
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ภาพที่ 5-23 ห้องสมัผสัประสบการณ์หัตถกรรมเครือ่งเคลือบ 
 

5.1.4 ห้องผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสรา้งสรรค์เครื่องเคลือบทีใ่ช้ในชีวิตประจำวัน  
ห้องนิทรรศการนีเ้น้นไปที่การจัดแสดงผลิตภัณฑส์ร้างสรรค์จากเครื่องเคลือบที่พฒันา

โดยทีมวิจัยและพัฒนาของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ แสดงใหเ้ห็นถึง
ความสามารถในการวิจัยและพัฒนาและความสามารถด้านนวัตกรรมของพิพิธภัณฑ์ ช่วยให้วัฒนธรรม
เครื่องเคลอืบเป็นที่นิยม และทำให้ศิลปะเครือ่งเคลือบเข้าไปอยูใ่นชีวิตของผู้คนทั่วไป โดยเนื้อหาใน
ห้องนี้มทีั้งผลิตภัณฑส์ร้างสรรค์จากเครื่องเคลือบ การวิจัยเครื่องเคลือบและการบรรยายศิลปะเครื่อง
เคลือบ 
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ภาพที่ 5-24 ห้องผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์เครื่องเคลอืบที่ใช้ในชีวิตประจำวัน 
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6. ผลงานของ ไช่ หลิงหลิงท่ีจัดแสดงบางส่วน 
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่มีผลงานจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์มากกว่า 

500 ช้ิน ซึ่งจัดแสดงอยู่ในห้องนิทรรศการศิลปะเครื่องเคลือบ ไช่ หลิงหลิง หอ้งนิทรรศการมรดก
วัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้ และห้องผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์เครื่องเคลือบที่ใช้ในชีวิตประจำวัน 
โดยมีการเลอืกผลงานจำนวน 8 ผลงานมาทำการนำเสนอดังนี ้ 

6.1 ผลงาน“ปณิธานเดิม”  
 

 
 

ภาพที่ 5-25 ผลงาน“ปณิธานเดิม”  (Cai lingling,2022) 
 

เมื่อวันที่ 1 กรกฎาคมปี ค.ศ. 2016 ในการประชุมฉลองครบรอบ 95 ปีของการก่อตั้ง
พรรคคอมมิวนิสตจ์ีน เลขาธิการใหญ่พรรคคอมมิวนิสตจ์ีนนายส ีจิ้นผงิ ไดก้ล่าวสุนทรพจน์สรุปถึง
ความสามัคคีของพรรคคอมมิวนสิต์ที่ได้เป็นผู้นำอันรุ่งโรจนข์องการต่อสู้ที่ไมห่ยุดยั้งของชาวจีน 
คุณูปการอันยิ่งใหญ่ และยังได้มีการอรรถาธิบายอย่างลึกซึ้งถึงข้อกำหนด 8 ประการที่ต้องเข้าใจอย่าง
ลึกซึง้ เพื่อไม่ให้ลมืปณิธานเดิมและก้าวไปข้างหน้าอย่างบากบั่น เพื่อใหพ้รรคคอมมิวนิสต์ได้ทำหน้าที่
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ต่าง ๆ ของพรรคและประเทศชาติให้ดี ณ จุดเริม่ต้นประวัติศาสตร์หน้าใหม่นี้ และไดช้ี้แนะทิศทาง
ความก้าวหน้าและช้ีแจงแนวทางในการดำเนินการ ภายหลัง  ไช่ หลิงหลิงได้เดินทางไปยงัเมอืงเยี่ยน
อันและได้ไปเยี่ยมชมแหล่งโบราณคดีแหง่การปฎิวัติเจ่าหยวน แหล่งโบราณคดีแหง่การปฎิวัติหยาง
เจียหลงิ และหอรำลึกการปฏิวัติเมืองเยี่ยนอัน ซึ่งความสำเรจ็ที่ยิ่งใหญ่ของนักปฏิวัติชนช้ันกรรมาชีพ
รุ่นเก่า ๆ ทำให้ ไช่ หลิงหลิงประทับใจอย่างมาก และหลงัจากที่ได้กลบัมาก็ได้สร้างสรรค์ผลงานหนึ่ง
ชุดตามแนวคิดของการปฏิวัติที่ช่ือว่า “ปณิธานเดิม” ซึ่งเป็นหนึ่งในผลงานที่เป็นตัวแทนมากทีสุ่ด สำห
รังเทคนิคของผลงานนี้ได้มกีารใช้เทคนิคใมห่คือสผีสม ซึ่งเกดิจากการผสมผสานของสเีฝิ่นไฉ่แบบ
ดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้นเข้ากับสกีู่ไฉ่ (สีโบราณ)และสีซินไฉ่(สีใหม่)ที่เป็นสบีนเคลอืบเข้าด้วยกัน ทำให้สี
ของผลงานมีความหลากหลาย ชัดเจน และนุ่มนวล ในแง่ของรูปลักษณ์ทางศิลปะมีการใช้เทคนิคภาพ
พิมพ์ ภาพวาดสีน้ำมัน และภาพวาดตรุษจีน มีการผสมผสานระหว่างของจริงและจินตนาการ ระหว่าง
ทิวทัศน์และสภาพแวดลอ้มเข้าด้วยกัน และมีการนำภาพบุคคล วัตถุ หน้าต่าง และดอกไม้มาจัดวาง
อย่างชาญลาด ทำให้ภาพเต็มไปด้วยความลึกและมมีิติ ตัวเอกในภาพมองออกไปนอกหน้าต่าง รอคอย
สามีของเธอที่กำลังกลบัมาหลังจากได้รบัชัยชนะจากการปฏิวัติ ผลงานในภาพรวมมโีครงสร้างทีง่ดงาม
และมีความหมายลึกซึ้ง แสดงใหเ้ห็นถึงความยิ่งใหญจ่ากสิ่งเล็ก ๆ และยงัแสดงให้เห็นความตั้งใจอัน
หนักแน่นของนักสู้ในยุคใหมท่ี่ไม่เคยลืมปณิธานเดิมและมุ่งไปข้างหน้าอย่างบากบั่น 
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6.2 ผลงาน “ความทรงจำท่ีมีความสุข” 
 

 
 

ภาพที่ 5-26 ผลงาน “ความทรงจำที่มีความสุข”  (Cai lingling,2022) 
 

ไช่ หลิงหลิงเคยอาศัยอยู่ต่างประเทศเป็นเวลานาน ทำให้รูส้กึคิดถึงและโหยหามาตุภูมิ
และแม่เป็นอย่างมาก จึงไดส้ร้างสรรค์ผลงานชุดความรักของแม่ลูกออกมา เพื่อสรรเสรญิยกย่อง
มาตุภูมิและแม่ ผลงาน “ความทรงจำที่มีความสุข”เป็นผลงานตัวแทนของผลงานชุดความรักของ
ความรักของแม่และลกูของ ไช่ หลิงหลงิ โดยผลงานนีเ้ป็นภาพของคุณแม่ที่กำลังแบกลูกนอ้ยอยู่บน
หลงั เสื่อผ้าที่ดูใหม่เอี่ยม ปักปิ่นดอกไมท้ี่สวยงาม มีลักษณะท่าทางทีผ่่อนคลายและมีความสุข ซึ่งได้
สะท้อนให้เห็นถึงบุคลิกทีส่ดใสร่าเริงและรักธรรมชาติของแม่ได้อย่างชัดเจน และยงัเป็นความทรงจำ
ในวัยเด็กที่สวยงามของลูกที่มีตอ่แม่ ผลงานนี้เป็นการนำความรักของแม่และลูกมาผสมผสานเข้ากับ
ภูมิทัศน์ ป่าไม้ ดอกไม้และผลไม้ในธรรมชาติได้อย่างลงตัว และแสดงออกถึงความเป็นธรรมชาติ 
ความเรียบง่าย อบอุ่น มีความสุข โอบอ้อมอารีและงดงามของตัวละครผู้เป็นแม่ได้อย่างสมบูรณ์แบบ 
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6.3 ผลงาน “ความรักของแม่และลูก” (ทรงสี่เหลีย่ม) 
 

 
 

ภาพที่ 5-27 ผลงาน “ความรกัของแม่และลูก” (ทรงสี่เหลี่ยม) (Cai lingling,2022) 
 

ผลงาน “ความรักของความรักของแม่และลูก” กว้าง 30 ซม. สูง 120 ซม. 
ประกอบด้วยรปูภาพ “ความรักของความรักของแม่และลูก” 4 กลุม่ ความรักอันลึกซึง้ระหว่างแม่กบั
ลูกคือความรักที่ยิ่งใหญ่ในโลก และยงัเป็นแก่นเรื่องสำคัญของวัฒนธรรมจีนแบบดัง้เดิมที่ศิลปินต้ังใจ
สร้างสรรค์และแสดงออก โดยภาพ 4 กลุ่มนีเ้ป็นงานภาพเขียนตกแต่งรูปบุคคล โดยในผลงานมีการ
ดัดแปลงให้รปูทรงของบุคคลแสดงออกแบบเกินจรงิ ความงามของผูห้ญงิและความงามของธรรมชาติ
สามารถผสานรวมเป็นหนึง่เดียวได้อย่างกลมกลืนและลงตัว การจัดองค์ประกอบมีความแม่นยำ มสีีสัน
ที่สดใสและโดดเด่น รายละเอียดต่าง ๆในผลงานมีการแสดงออกมาอย่างมีชีวิตชีวา ทั้งหมดนี้ล้วน
แสดงใหเ้ห็นถึงความเช่ียวชาญในการสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบของผู้สร้างสรรค์ผลงาน 
โดยเฉพาะอย่างยิง่ในการสร้างสรรค์แนวคิดด้านความรักของแม่ ผลงาน “ความรักของความรักของ
แม่และลกู”ยึดแนวคิด “ความกลมกลืนระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ” นำความรักของแม่และลูกมา
ผสมผสานเข้ากบัภูมิทัศน์ทางธรรมชาติ แสดงออกถึงความเป็นธรรมชาติ ความเรียบง่าย อบอุ่น มี
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ความสุข โอบอ้อมอารีและงดงามของตัวละครผู้เป็นแม่ได้อยา่งสมบูรณ์แบบ จึงทำใหเ้กิดภาพความรัก
ของแม่ที่ดูสดใส น่ารัก บริสทุธ์ิและมีเมตตา 

 
6.4 ผลงาน “ความรักของแม่และลูก” (ทรงกลม) 

 

 
 

ภาพที่ 5-28 ผลงาน “ความรกัของแม่และลูก” (ทรงกลม) (Cai lingling,2022) 
 

ผลงานเป็นภาพวาดตกแต่งลายบุคคลที่มีพื้นหลังตกแต่งด้วยดอกไม้และใบไม้ แม่คุกเข่า
ข้างหนึ่ง อุ้มลูกไว้ในอ้อมแขน มือซ้ายถือพัด และกอดลูกเอาไว้ สวมชุมที่ดูสวยงาม ปักปิ่นดอกไม้ 
และมีท่าทางทีผ่่อนคลายและมีความสุขสะท้อนถึงความอบอุ่น บุคลิกทีส่ดใสและรักธรรมชาติของแม่
ได้อย่างชัดเจน และดอกไม้ก็ดูเหมือนจะได้รบัอิทธิพลจากอารมณ์ของแม่ เบ่งบานอย่างสะพรั่งราวกับ
อยู่ในฉากที่สวยงามของผู้คนและธรรมชาติ ในภาพลูกน้อยกำลังเล่นอยู่ในออ้มแขนของแม่ และดวงตา
ที่อ่อนโยนของแม่ก็ทำให้ภาพเต็มเปี่ยมไปด้วยความอบอุ่น นอกจากนี้ ลวดลายเสื้อผ้าแบบดัง้เดิมของ
แม่ ตลอดจนลวดลายสัตว์และดอกไม้ในภาพวาดก็ทำให้ภาพเข้าถึงได้ง่ายข้ึน ซึ่งบางที ทุกคนอาจมี
ความทรงจำเช่นน้ีอยู่ในใจและความรักของแม่นั้นยิ่งใหญม่าก เป็นรกัที่ยิ่งใหญ่ไร้คำบรรยายซึง่ทั้งหมด
ก็ได้ถูกถ่ายทอดอยู่ในภาพวาดแล้ว 
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6.5 ผลงาน “ต้นสนและนกกระเรียน” ภาพวาดบนแผ่นเครื่องเคลือบแบบสองด้าน 
 

 
 

ภาพที่ 5-29 ผลงาน “ต้นสนและนกกระเรียน ฤดูใบไม้ผลิแห่งประเทศจีน” (Cai lingling,2022) 
 
ความใหญ่โตโอ่อ่าและรายละเอียดทีล่ะเอียดอ่อนเป็นหนึง่ในลักษณะเฉพาะของผลงาน

ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับภูเขาและแม่น้ำบนเครื่องเคลอืบ ไช่ หลิงหลงิปรมาจารย์ด้านศิลปะการออกแบบ
เครื่องเคลอืบของจีน ผลงาน “ต้นสนและนกกระเรียน ฤดูใบไม้ผลิแหง่ประเทศจีน” เป็นภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบขนาดใหญท่ี่มสีองด้าน ประกอบด้วยภาพทิวทศัน์สองกลุ่ม คือภาพต้นสนและนก
กระเรียนในฤดูใบไมผ้ลิแห่งประเทศจีน และภาพทะเลเมฆในฤดูใบไม้ผลทิี่ปกคลุมภูเขาอย่างสวยงาม 
โดยติดตั้งด้วยกรอบที่ทำจากไม้มะฮอกกะนี มีความสง่างาม เคร่งขรึม ราวกับภูเขาและสายน้ำที่ทอด
ยาว ภาพตกแต่งด้วยเทคนิคกการลงสเีฝินไฉ่ สสีันชัดเจนและลงตัว โดยในภาพต้นสนและนก
กระเรียนในฤดูใบไมผ้ลิแห่งประเทศจีนน้ันได้ใช้ภาพต้นสนของเทอกเขาหวงซานเป็นภาพพื้นหลงั และ
ในระหว่างที่นกกระเรียนกลังเต้นรำด้วยท่าททีี่สงบมดีวงอาทิตย์สีแดงกลมโผล่ออกมา เกิดเป็น
บรรยากาศที่ไมส่ามารถอธิบายออกมาได้ ส่วนในภาพทะเลเมฆในฤดูใบไม้ผลทิี่ปกคลุมภูเขาอย่าง
สวยงามมพีื้นฐานมาจากงานเขียนพูก่ันของเมืองน้ำทางตอนใต้ของแม่น้ำแยงซี มีภูเขาสเีขียวและ
สายน้ำใสสะอาด มีเมฆลอยข้ึนระหว่างภูเขา และมยีอดเขาที่แปลกตา มีหินทีส่วยงาม และต้นไม้ที่
เรียงซ้อนทบักันเป็นช้ันๆ ตามลำดับ ภาพเขียนสองภาพสอดประสานกัน กลายเป็นองค์ประกอบทีล่ง
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ตัวระหว่างมนุษย์และธรรมชาติ และยังเป็นการพรรณนาสือ่ความหมายถึงความเจริญรุ่งเรอืงของ
ประเทศและความสงบสุขของประชาชนอีกด้วย 

 
6.6 ผลงาน “ภูเขาและแม่นำ้ท่ีสวยงามในฤดูใบไมผ้ล”ิ 

 

 
 

ภาพที่ 5-30 ผลงาน “ภูเขาและแม่น้ำทีส่วยงามในฤดูใบไมผ้ลิ” (Cai lingling,2022) 
 

ผลงาน “ภูเขาและแม่น้ำที่สวยงามในฤดูใบไม้ผลิ”เป็นงานจติรกรรมรูปภูมทิัศน์บนแผ่น
เครื่องเคลอืบขนาดใหญท่ี่ประกอบด้วยแผ่นเครื่องเคลอืบขนาดยาว 2 เมตร 5 แผ่นประกอบเข้า
ด้วยกัน ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของจิตรกรรมรปูภูมิทัศน์บนแผ่นเครือ่งเคลือบ ผลงานเต็มไปด้วยความ
สดช่ืน ชุ่มช้ืน และบรรยากาศของฤดูใบไม้ผลิ ทำใหผู้้ชมดูเหมือนจะสามารถสูดอากาศบรสิุทธ์ข้างลำ
ธารบนภูเขาได้ ภายในภาพมีต้นไม้ ลำธาร ลำห้วย เรือ กระท่อม หมอก เส้นทางหิน และทิวทัศน์อื่นๆ 
ต่างได้สะท้อนให้เห็นถึงท่วงทำนองของฤดูใบไม้ผลิอย่างเต็มที่ ในผลงงานนี้  ไช่ หลิงหลิงได้ใช้แนวทาง
ในการสร้างสรรค์ที่โดดเด่น โดยใช้มุมหนึ่งของหมู่บ้านบนภูเขาท่ามกลางหมอกยามเช้าเพื่อแสดง
ทิวทัศน์ฤดูใบไม้ผลิของหมู่บ้านบนภูเขา ซึ่งประเด็นที่ต้องกล่าวถึงก็คือ  ไช่ หลิงหลิงได้มีการ
ผสมผสานสีของทิวทัศน์ทัง้ของจรงิและเสมือนจริงด้วยแสงและเงา และได้สร้างสีของต้นไม้และเมฆ
อย่างนุ่มนวลเพื่อสร้างสรรค์ผลของภาพที่มีความเป็นหมอก ชุ่มช้ืน และสดช่ืน ซึ่งได้สะทอ้นถึงเสน่หท์ี่
สดช่ืนและเป็นธรรมชาติของฤดูใบไมผ้ลบินภูเขาในชนบทไดอ้ย่างชัดเจน และหากมองจากแนวนอน
เป็นสันเขาและมองจากด้านข้างเป็นยอดเขา เพราะมีระยะและความสงูที่แตกต่างกัน จะเห็นได้ว่า



 128 

เนื้อหาเรื่องเดียวกันแตผู่้สร้างสรรค์ผลงานสามารถค้นพบมุมมองอันยอดเยี่ยมที่แตกต่างกันออกไปได้ 
มีการร่างภาพด้วยพู่กันทีส่งบนิ่งและการแต่งแต้มด้วยหมกึและสทีี่สง่างาม ถ่ายทอดให้ผู้ชมได้รบัรู้ถึง
ดินแดนอันศักดิ์สิทธ์ิแห่งขุนเขาและแม่น้ำ รวมถงึสถานทีอ่ันห่างไกลในดวงใจของผู้สร้างสรรค์ 

 
6.7 ผลงาน “พระพุทธรูปเคลือบสีอุณหภูมิสูงบนแผ่นเครือ่งเคลือบ” 

 

 
ภาพที่ 5-31 ผลงาน “พระพทุธรูปแกะสลักเคลือบสีอุณหภูมิสูงบนแผ่นเครื่องเคลือบ” (Cai 

lingling,2022) 
 

ผลงานช้ินน้ีมีเทคนิคทีซ่ับซ้อน โดยผสมผสานการเคลือบสีดว้ยอุณหภูมิสูงและเทคนิค
การแกะสลกับนเครื่องเคลอืบ พื้นผิวตามธรรมชาติของวัสดแุละแนวคิดอันชาญฉลาดของผู้สร้างสรรค์
ทำให้เกิดเป็นผลงานทีม่ีความนุ่มลกึและน่าหลงไหล พระพทุธรูปมรีูปทรงที่มีชีวิตชีวาและ
ละเอียดอ่อน มีดวงตาที่เบิกบาน กิริยาท่าทางทีส่งบ จีวรพลิว้ไหวตามธรรมชาติ ถือเป็นศูนย์รวมของ
รูปแบบและทักษะทางศิลปะของผูส้ร้างสรรค์ 
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6.8 ผลงาน “การกลับมาของวีรบุรุษ” นักษัตรแห่งวันตรุษจีน 
 

 
 

ภาพที่ 5-32 ผลงาน“การกลบัมาของวีรบุรุษ” นักษัตรแหง่วันตรุษจีน  (Cai lingling,2022) 
 
ผลงาน“การกลับมาของวีรบรุุษ” เป็นของขวัญวันตรุษจีนของ ไช่ หลิงหลิง และยังเป็น

แสงสว่างอันแรงกล้าในหัวใจและยังเป็นคำอวยพรที่มีต่อมาตุภูมิของ ไช่ หลิงหลิงอกีด้วย ผลงาน“การ
กลับมาของวีรบุรุษ” แบง่ออกเป็น 3 ประเภทคือ สเีขียว สีแดง และสเีหลือง โดยแตล่ะสลี้วนเป็น
สัญลักษณ์ของความเจรญิรุง่เรืองและความเข้มแข็งของประชาชาติจีนภายใต้การนำของพรรค
คอมมิวนิสต์จีน ผลงานตกแต่งด้วยสผีสมโดยใช้เทคนิคการตกแต่งภาพวาดเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อ
เจิ้นแบบดั้งเดิม เช่น สกีู๋ไฉ่ สเีฝินไฉ่ และสีกว่างไฉ่ โดยรูปร่างรูปทรงของ “เสือ”มีความน่าเกรงขาม 
เต็มไปด้วยจิตวิญญาณของ “วีรบรุุษ” การตกแต่งส่วนใหญ่ใช้ลวดลายแบบดัง้เดิม เช่น ลายหรอูี้เป็น
สัญลักษณ์ของความสุข อายุยืนยาว ลายลูกท้อและลกูพลบัเป็นสัญลักษณ์ของสุขภาพแข็งแรง อายุยืน
ยาวและสมปรารถนา ลายดอกว่ันฮวาเป็นสัญลักษณ์ของแผน่ดินจีนที่มัง่ค่ัง ประชาชนที่แข็งแกร่ง เตม็
ไปด้วยความมีชีวิตชีวา หางของ “เสอื” เป็นตัวเลขของปี “2022” ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ว่าในปีใหมท่ี่
กำลังจะมาถึงประเทศจีนจะเต็มไปด้วยพลังและและคนจีนจะมีความสุขและสุขภาพดี 
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การมุ่งสูเ่ส้นทางแหง่ความเช่ียวชาญเป็นความพยายามของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่อง
เคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ จิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมืองเล็ก ๆ ที่มปีระชากรเพียง 500,000 คน มีพิพิธภัณฑ์
เอกชนมากกว่า 20 แห่ง พิพิธภัณฑ์เหล่าน้ีไม่เพียงสะท้อนถึงความเจริญรุ่งเรืองทางวัฒนธรรมของจิ่ง
เต๋อเจิ้นที่เป็นเมืองแห่งพพิิธภัณฑ์เท่านั้น แต่ยังแสดงให้เห็นถึงสภาพแวดล้อมการแข่งขันทีรุ่นแรงของ
พิพิธภัณฑ์เอกชนในจิ่งเต๋อเจิ้นอีกด้วย แล้วจะสร้างความโดดเด่นท่ามกลางพพิิธภัณฑ์มากมายได้
อย่างไรนั้น คำตอบที่ได้จากพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพืน้บ้านตระกลูไช่ก็คือต้องมีเนื้อหาในการ
จัดแสดงที่มลีักษณะเฉพาะ 

ในการจัดแสดงผลงานต้องมลีักษณะเฉพาะเป็นของตัวเอง ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้าน
ตระกลูไช่เป็นศิลปะเครื่องเคลือบทีเ่ป็นที่รูจ้ักอย่างมากในจิง่เต๋อเจิ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งการวิจัย
เกี่ยวกับวัฒนธรรมพื้นบ้านและการแสดงออกของวัฒนธรรมพื้นบ้านในศิลปะเครือ่งเคลือบของ ไช่ 
หลงิหลิงนั้นมเีอกลักษณ์เฉพาะตัว ในการสร้างสภาพแวดลอ้มและพื้นที่ทางวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑ์
ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่มีการผกูโยงเข้ากับความเป็นพื้นบ้านเพื่อทำใหเ้อกลักษณ์เฉพาะ
มีความเป็นเอกลักษณ์มากยิ่งข้ึน ด้วยเหตุน้ีจึงกลายเป็นแกนหลักทางวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑ์ศิลปะ
เครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่และเป็นแกนหลกัของแบรนด์วัฒนธรรมไช่อีกด้วย 

 

รูปแบบการบริหารจัดการของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่ 
1. มาตรฐานการบริหารจัดการของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบา้นตระกูลไช่ 
ประเทศจีนโบราณมีคำกล่าวที่ว่า “ไม่มสีิ่งใดสามารถบรรลุได้หากไม่มบีรรทัดฐานหรือ

มาตรฐาน” ถึงแม้ว่าคำกล่าวนี้จะเป็นผลผลิตทางจิตวิญญาณที่เกิดในสมัยก่อน แต่เมือ่มองดูใน
ปัจจุบันก็ยงัสามารถนำมาประยกุต์ใช้ได้จริง หากใช้ภาษาในปัจจุบันมากล่าวก็คือ หากไมม่ีแรงผกูมัดก็
จะปราศจากระบบการจัดการ องค์กร อุตสาหกรรม และทีมงานจะสูญเสียบรรทัดฐานทีทุ่กคนยึดถือ
ปฏิบัติและจะสูญเสียพลังในการก้าวไปข้างหน้า เพราะฉะน้ัน พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้าน
ตระกลูไช่จึงให้ความสำคัญอย่างยิง่ต่อการสร้างและปรับปรงุระบบการจัดการของพิพิธภัณฑ์ ใช้การ
จัดการระบบพิพิธภัณฑ์มารับประกันการพฒันาทีม่ั่นคงและมีคุณภาพ 

เมื่อระบบสมบรูณ์จะทำให้การบริหารจัดการพิพิธภัณฑ์และผู้คนเกิดความความเป็น
ระเบียบเรียบร้อย และช่วยให้การบรหิารจัดการพิพิธภัณฑ์เป็นไปอย่างราบรื่น อีกทัง้ยังจะเป็น
ประโยชน์ต่อการยกระดับประสทิธิภาพขององค์กร ต่อการดำเนินงานของพพิิธภัณฑ์ให้เป็นไปอย่าง
ราบรื่นและได้มาตรฐาน ต่อการสร้างบุคคลกรผู้มีความรู้ความสามารถ ซึ่งสำหรับการจัดการ
พิพิธภัณฑ์แล้วนั้น  ระบบการจัดการทีส่มบูรณ์คือเส้นทางแห่งความอยู่รอดและการพฒันาที่ยั่งยืน 



 131 

กว่าสิบปีของการพัฒนาจากพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบ ไช่ หลิงหลิงสู่พิพิธภัณฑ์ศิลปะ
เครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่ พิพิธภัณฑ์ได้ศึกษาและปรบัปรุงระบบการจัดการของพิพิธภัณฑ์มา
อย่างต่อเนื่อง ในช่วงต่าง ๆ ของการพฒันาก็ได้มีการสร้างระบบการจัดการพพิิธภัณฑ์ตามลักษณะ
และกฎหมายในช่วงเวลาน้ัน ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการประกาศใช้ “กฎหมายว่าด้วยการรับประกัน
การบริการทางวัฒนธรรมสาธารณะ” และ “ข้อบงัคับพิพิธภัณฑ์”ซึ่งเป็นพื้นฐานทางกฎหมายและการ
สนับสนุนนโยบายสำหรับการจัดต้ังและการดำเนินงานของพิพิธภัณฑ์เอกชนและหอศิลป์ และยังเป็น
แนวทางสำหรับการปรบัปรุงระบบของพิพิธภัณฑ์ที่ดีอกีด้วย 

เมื่อเผชิญกบัสถานการณ์จริงและความท้าทายที่พิพิธภัณฑ์เอกชนต้องเผชิญ พิพิธภัณฑ์
ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่จงึทำการศึกษาการสรา้งระบบการจัดการของพิพิธภัณฑ์อย่าง
ต่อเนื่อง เพื่อแสวงหาความมั่นคงและการพัฒนาไปสู่การจัดการเชิงระบบ มีการสร้างระบบการจัดการ
ข้ึนมากกว่า 40 ระบบอย่างตอ่เนื่อง ครอบคลุมทกุด้านของพิพิธภัณฑ์ เช่น การจัดการด้านธุรการ
ทั่วไป การจัดการวัตถุจัดแสดง การจัดการด้านการบริการ และการจัดการด้านความปลอดภัย เพื่อ
ควบคุมการดำเนินงานของพิพิธภัณฑ์ใหเ้ป็นระบบ ตัวอย่างเช่น ในด้านของการจัดการงานธุรการ
ทั่วไป พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ได้จัดต้ัง “ระบบงานประจำวัน” ในด้านการ
จัดการด้านความปลอดภัยได้มีการจัดต้ัง “ระบบรกัษาความปลอดภัย” และ “ระบบการจัดการสิ่ง
อำนวยความสะดวกในการอพยพที่ปลอดภัย” ในด้านการจดัการวัตถุจัดแสดงได้มกีารจัดต้ัง “ระบบ
การจัดการวัตถุจัดแสดง” และ“ระบบการจัดการโกดังจัดเกบ็วัตถุ” 

ด้วยการจัดต้ังและปรับปรงุระบบการจัดการต่างๆ ในปจัจบุนั พิพิธภัณฑ์ก็ได้มีระบบการ
จัดการเป็นของตัวเอง การบริการในแตล่ะวันเป็นไปตามมาตรฐาน ทำให้งานของพิพิธภัณฑ์ดำเนินไป
อย่างมีระเบียบ และช่วยให้พิพิธภัณฑ์พฒันาไปอย่างมั่นคงในสภาพแวดล้อมทีม่ีการแข่งขันที่สงูข้ึน 
 

 
ภาพที่ 5-33 แผ่นพับประชาสัมพันธ์พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่ (Cai Lingling, 

2023) 
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ภาพที่ 5-34 กฎเกณฑก์ารปฎิบัติงานผ่านสตูดิโอศลิปินของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้าน

ตระกลูไช่ (Cai Lingling, 2022) 
 

2. การสรา้งแบรนด์พิพิธภัณฑ์ศลิปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่ 
อัตลักษณ์และรูปแบบของผลงานศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านของตระกลูไช่คือรูปแบบการ

วาดภาพที่เรียบง่ายและสมบูรณ์ซึง่เกิดจากการสืบทอดและนวัตกรรมการลองใช้เทคนิคการตกแต่ง
ต่างๆอันยาวนานของ ไช่ หลิงหลงิ ซึ่งไม่ว่าจะเป็นรูปแบบทางศิลปะหรือเทคนิคงานฝีมอืต่างกม็ีอัต
ลักษณ์ที่โดดเด่นเป็นอย่างยิ่ง เป็นสญัลกัษณ์ทางศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์ของศิลปะเครื่องเคลือบ
พื้นบ้านของตระกลูไช่ และได้กลายเป็นแบรนด์ที่มีอัตลักษณ์ไม่เหมอืนใครในอุตสาหกรรมเครือ่ง
เคลือบ พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่ได้อาศัยแบรนด์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้าน
ตระกลูไช่ และใช้การข้ามพรมแดน การบรูณาการ นวัตกรรม และการพัฒนามาผสมผสานเข้าด้วยกัน 
และดำเนินงานในรูปแบบของพิพิธภัณฑ์เพื่อศึกษาและสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ และดำเนินงานตาม
แนวทางของการสร้างแบรนด์ 

แบรนด์เป็นโครงการที่เป็นระบบ การจัดต้ังแบรนด์ไมส่ามารถสำเรจ็ได้ในช่ัวข้ามคืน แต่
เกิดข้ึนจากการปฏิบัติการระยะยาว พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่ปฏิบัติตามกฎ
ของการสร้างแบรนด์ และในระหว่างการศึกษาและการปฏิบตัิก็ได้ดำเนินการสำรวจแนวทางการใน
การดำเนินงานเพื่อให้กลายไปสูก่ารสร้างแบรนด์ สำหรับการสร้างแพลตฟอร์มของพิพิธภัณฑ์นั้น มี
การใช้ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านของ ไช่ หลงิหลิงเป็นแกนหลักและทำความร่วมมือกบัสถาบันวิจัย
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เครื่องเคลอืบจูซานจิง่เต๋อเจิ้น เตาซานเป่า เวริ์คช็อปยว่ีเหรนิ เวร์คช็อปเครื่องเคลือบหลิงหลงิ บริษัท
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบวัฒนธรรมพื้นบ้านจิง่เต๋อเจิ้นจำกดั และสตูดิโอเครื่องเคลอืบของ ไช่ หลงิ
หลงิ และได้พัฒนาและขยายเป็นองค์กรการจัดการศิลปะแบบครบวงจร ซึง่ครอบคลมุหลายสาขา เช่น 
การสร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเคลือบ การจัดแสดง การแลกเปลี่ยน การวิจัยและพฒันาผลิตภัณฑ์
วัฒนธรรมสร้างสรรค์ การจัดการผลงานศิลปะเครื่องเคลือบ การสืบทอดและเผยแพรเ่ทคนิคการทำ
เครื่องเคลอืบ ซึ่งเป็นรากฐานสำหรับการดำเนินงานของแบรนด์พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้าน
ตระกลูไช่ เว็บไซต์พิพิธภัณฑ์ออนไลน์เครื่องเคลือบพื้นบ้านของตระกลูไช่ คือ
cllceramicartmusem.com  

 

 
 

ภาพที่ 5-35 Logo ของพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกลูไช่ (Cai lingling, 2023) 
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ภาพที่ 5-36 ภาพถ่ายใบรับรองรางวัล Baihe Cup (Cai Lingling, 2023) 
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ภาพที่ 5-37หน้าแรกแพลตฟอร์มออนไลน์ของพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ (Cai 

lingling,2023) 
 
3. บูรณาการวิจัยด้านนวัตกรรมและพัฒนาศิลปะ 
สำหรับการสร้างสรรค์ผลงานจัดแสดง การวิจัยและพฒันาศิลปะมีการบูรณาการเข้ากบั

นวัตกรรมด้านเทคนิควิธีการมาอย่างต่อเนื่อง โดยบนพื้นฐานของการสืบทอดกระบวนการผลิตเครื่อง
เคลือบที่มีอายุนบัพันปีก็ได้มีการดำเนินการศึกษาและวิจัยเกี่ยวกับวัสดุเครื่องเคลือบ มีการพัฒนา
พื้นผิวเครือ่งเคลือบแบบผสมแคลเซียมไททาเนตออกมา ซึ่งได้รับรางวัลโครงการนวัตกรรมแห่ง
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ประเทศจีนในปี 2015 ในด้านของวัสดใุนการวาดภาพบนเครื่องเคลือบ มีการนำสีของเครื่องเคลือบ
ดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้นอย่าง เฝินไฉ่ กู๋ไฉ๋ ฝ่าหลังไฉ่ กว่างไฉ่ และสเีคลือบอุณหภูมิสงูมาทำการทดลอง
เป็นจำนวนมากจนได้สเีครื่องเคลือบแบบผสมออกมา ทำใหผ้ลลัพธ์ทางการแสดงออกของสใีนการวาด
ภาพบนเครื่องเคลือบมีความเสถียรและหลากหลายมากยิง่ข้ึน ตัวอย่างเช่น เครื่องเคลือบนกัษัตรที่
พิพิธภัณฑ์เปิดตัวในช่วงหลายปทีี่ผ่านมามีการใช้เทคนิคเครือ่งเคลอืบที่เป็นนวัตกรรมใหมเ่พื่อแสดง
ความหมายแฝงที่เป็นมงคลของวัฒนธรรมนักษัตรจีนแบบดั้งเดิม เช่น ผลงานนักษัตรปีชวดที่ช่ือว่า 
“เงินทองไหลมา" ทีเ่ปิดตัวเมื่อปลายปี ค.ศ. 2019 เนื่องจากมีรูปทรงที่น่ารกัและมสีสีันทีห่ลากหลาย
จึงทำให้ได้รับความสนใจจากผู้ชมจำนวนมาก และเมื่อวันที่ 28-29 พฤศจิกายนปีค.ศ. 2020 ในการ
ประชุมเปิดตัวผลิตภัณฑ์แบรนด์ที่มีช่ือเสียงของมณฑลเจียงซีในปี 2020 และการประชุมตัวแทน
สมาชิกครัง้ที่4ของสภาที่ 2 ของสมาคมส่งเสริมกลยุทธ์แบรนด์ที่มีช่ือเสียงของมณฑลเจียงซีที่จัดข้ึนที่
เมืองหนานชางนั้นได้มีการจัดอันดบัให้กบัเครื่องเคลือบสีผสมศิลปะที่เปิดตัวโดยบริษัทอุตสาหกรรม
เครื่องเคลอืบวัฒนธรรมพื้นบ้านจิง่เต๋อเจ้นจำกัดว่าเป็นผลิตภัณฑ์แบรนด์ที่มีช่ือเสียงของมณฑลเจียงซี 

เครื่องเคลอืบสีผสมที่ไดร้ับรางวัล “ผลิตภัณฑ์แบรนด์ทีม่ีช่ือเสียงของมณฑลเจียงซปีระจำป ี
2020” ในครั้งนี้เป็นเทคนิคการตกแตง่เครือ่งเคลือบที่ครอบคลุมซึง่คิดค้นโดยบุคลากรด้านการวิจัย
และพัฒนาของพิพิธภัณฑ์ทีผ่่านการค้นคว้าและฝึกฝนหลายปี สีผสมช่วยแก้ปญัหาข้อจำกัดของ
กระบวนการตกแต่งที่ไม่หลากหลาย ลดความซบัซอ้นของกระบวนการตกแต่ง เพิม่ความสะดวกใน
การตกแต่งภาพวาด เพิ่มความเสถียรของสี และสามารถใช้กนัอย่างแพรห่ลายในการลงสเีครื่องเคลือบ
ประเภทต่างๆ ลักษณะเฉพาะของสผีสมคือสีจะสว่าง เข้ม มคีอนทราสตท์ี่ชัดเจน และสื่ออารมณ์ได้ดี 
ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมบนเครื่องเคลือบ ซึ่งเอือ้ต่อผูส้ร้างสรรค์ผลงานในการใช้
ประโยชนจ์ากคุณลักษณะของวัสดุอย่างเต็มทีเ่พื่อแสดงออกถึงแก่นเรือ่ง ความนึกคิด และอารมณ์ของ
ภาพและสามารถแสดงออกถึงสติปญัญาของผูส้ร้างสรรค์ไดอ้ย่างเต็มที่ ซึ่งทำให้งานบรรลผุลตามอุดม
คติของผู้สร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 5-38 เครือ่งเคลือบวัฒนธรรมนักษัตรพัฒนาโดยพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลู

ไช่ (Cai lingling,2023) 
 
4. พ้ืนท่ีสัมผสัประสบการณ์เครื่องเคลือบ 
นอกจากนทิรรศการศิลปะเครื่องเคลือบของ ไช่ หลิงหลิงแลว้ พิพิธภัณฑ์ยังได้มีห้องสมัผสั

ประสบการณ์หัตถกรรมเครื่องเคลือบ ห้องผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์เครื่องเคลือบใน
ชีวิตประจำวันและห้องมรดกวัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได้ โดยหอ้งสมัผสัประสบการณ์หัตถกรรมเครือ่ง
เคลือบนั้นเป็นห้องนิทรรศการทีจ่ัดแสดงกระบวนการทำหัตถกรรมเครือ่งเคลือบและเปิดโอกาสให้
นักท่องเที่ยวได้สัมผสัและเข้ามามสี่วนร่วมกบัการทำหัตกรรมเครื่องเคลือบ ซึง่นี่เป็นวิธีที่ดีที่สุดในการ
ปลูกฝังความสนใจด้านเครื่องเคลอืบใหก้ับนักท่องเที่ยว และยังเป็นรูปแบบในการเผยแพร่และส่งเสริม
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบผ่านการสมัผสัประสบการณ์อีกด้วย สำหรับห้องผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์เครื่องเคลือบในชีวิตประจำวันจะเน้นไปที่การจัดแสดงผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์จากเครื่อง
เคลือบที่พฒันาโดยทีมวิจัยและพฒันาของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ แสดงให้
เห็นถึงความสามารถในการวิจัยและพัฒนาและความสามารถด้านนวัตกรรมของพิพิธภัณฑ์ ช่วยให้
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบเป็นที่นิยม และทำให้ศิลปะเครื่องเคลือบเข้าไปอยู่ในชีวิตของผู้คนทั่วไป  
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ภาพที่ 5-39 นักท่องเที่ยวเยี่ยมชมห้องสัมผัสประสบการณ์หตัถกรรมเครื่องเคลือบที่พิพิธภัณฑ์ศิลปะ

เครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่ (Zhao Nan, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 5-40 นักท่องเที่ยวเยี่ยมชมห้องสัมผัสประสบการณ์หตัถกรรมเครื่องเคลือบที่พิพิธภัณฑ์ศิลปะ
เครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่ (Zhao Nan, 2023) 
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5. การบูรณาการขา้มพรมแดน 
เพื่อเป็นการขยายประโยชน์และเพิ่มพลังในการสื่อสารและช่ือเสียงของแบรนด์พิพิธภัณฑ์

ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่ ในการดำเนินงานระยะยาวของพิพิธภัณฑ์จึงได้เกิดเป็นรูปแบบ 
“พิพิธภัณฑ์ + สื่อ + การบรกิารสาธารณะ” และ “การออกไปข้างนอก + เชิญชวนให้เข้ามา” และ
ด้วยการผสานแบบข้ามพรมแดนและการเผยแพร่วัฒนธรรมเครื่องเคลอืบ ทำให้อทิธิพลของแบรนด์
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูใช่จงึพัฒนาข้ึนอย่างต่อเนื่อง 

การบรูณาการข้ามพรมแดนและการพัฒนาความร่วมมือแบบเปิดคือรูปแบบการบริหาร
จัดการใหม่ของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ เป็นการขยายพื้นที่ส่วนรวมของ
พิพิธภัณฑ์อย่างต่อเนื่อง เพื่อให้ศิลปะและวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบไม่มพีรมแดน ขณะเดียวกันทำให้
พิพิธภัณฑ์สามารถผสมผสานเข้ากบัชุมชนและโลกได้อย่างแท้จรงิ 

- รปูแบบการบริหารจัดการแบบ “ออกไปขา้งนอก + เชญิชวนให้เขา้มา” คือการให้
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูใช่เป็นศูนย์กลางในการดำเนินการแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรม การสมัมนาวิชาการ การจัดนิทรรศการ และใช้ชุดกิจกรรมต่าง ๆ มาขยายผลประโยชน์
ให้กับแบรนด์พิพิธภัณฑ ์

 

 
ภาพที่ 5-41 ภาพกิจกรรมแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมต่างประเทศของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลอืบ

พื้นบ้านตระกูลไช่ 1 



 140 

 

 

 
 

ภาพที่ 5-42 ภาพกิจกรรมแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมต่างประเทศของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลอืบ
พื้นบ้านตระกูลไช่ 2 
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- รปูแบบการบริหารจัดการแบบ “พิพิธภัณฑ์ + สื่อ + การบริการสาธารณะ” มกีาร
ผสานแบบข้ามสาขาระหว่างพิพิธภัณฑ์ สื่อ และองค์กรไม่แสวงหาผลกำไร มีการอาศัยพลงัในการ
เผยแพร่ของสื่อและพลงัขององค์กรไม่แสวงหาผลกำไรมาช่วยในการสร้างและเผยแพร่แบรนด์ของ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ 

 

 

 

 
 
ภาพที่ 5-43 พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่เปิดตัวกิจกรรมการกุศลศิลปะเครื่อง

เคลือบ “Happy Porcelain Doll” 
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- รปูแบบการบริหารจัดการแบบ “พิพิธภัณฑ์+ชุมชน” ชุมชนไม่ได้เป็นเพียงที่ตั้งของ
พิพิธภัณฑ์เท่านั้น แต่ยังเป็นเป้าหมายในการบริการของพิพธิภัณฑ์ด้วย ในการบริการการจัดการ
พิพิธภัณฑ์ พิพิธภัณฑ์จะผสานเข้ากับชุมชนอย่างแข็งขัน มปีฏิสัมพันธ์แบบข้ามพรมแดน และบริการ
ชุมชนผ่านวัฒนธรรม 

 

 

 

 
 
ภาพที่ 5-44 พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่และบรกิารชุมชนและกิจกรรมแบบข้าม

พื้นที่  
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- รูปแบบการบริหารจัดการแบบ “พิพิธภัณฑ์ + เทคโนโลยีสมัยใหม”่ ด้วยการพัฒนา
อย่างรวดเร็วของวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีสมัยใหม่ ส่งผลให้การบูรณาการการดำเนินงานระหว่าง
พิพิธภัณฑ์และเทคโนโลยสีมัยใหม่จงึใกล้ชิดย่ิงข้ึน เทคโนโลยีอินเทอร์เน็ต เทคโนโลยบีลอ็กเชน และ
เทคโนโลยีเสียงและแสงถูกนำไปใช้กับนทิรรศการ กระบวนการสือ่สาร การเผยแพร และการ
แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑ์ก่อให้เกิดการพฒันาแบบบูรณาการระหว่างออนไลน์และ
ออฟไลน์ของพิพิธภัณฑ์ ทำให้วัฒนธรรมและความเป็นสมัยใหม่สง่เสรมิซึง่กันและกัน 
 

 

 
ภาพที่ 5-45 การประยุกต์ใช้เทคโนโลยีเสียงและโฟโตอิเล็กทริกในการออกแบบและนิทรรศการของ

พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ 1 
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ภาพที่ 5-46 การประยุกต์ใช้เทคโนโลยีเสียงและโฟโตอิเล็กทริกในการออกแบบและนิทรรศการของ

พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ 2 
 
- รูปแบบการบริหารจัดการแบบ “พิพิธภัณฑ์ +สถาบันการศึกษา” พิพิธภัณฑ์ศิลปะ

เครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่มุ่งมั่นทีจ่ะผสมผสานวัฒนธรรมเข้ากบัการท่องเที่ยว โดยได้ลงนาม
ข้อตกลงความร่วมมือเชิงกลยทุธ์กับมหาวิทยาลัยหนานชาง มหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น วิทยาลัย
จิ่งเตอ๋เจิ้น วิทยาลัยอาชีวะและเทคนิคแห่งศิลปะและหัตถกรรมเซรามิกเจียงซี ทำใหพ้ิพิธภัณฑ์ได้
กลายเป็นฐานความร่วมมอืระหว่างการวิจัย-อุตสาหกรรม-มหาวิทยาลัย ขณะเดียวกัน  ไช่ หลิงหลิง
ผู้อำนวยการพพิิธภัณฑ์ก็ได้รับการว่าจ้างจากสถาบันวิจัยถงเซียงแหง่วิทยาลัยสื่อเจ้อเจียงให้เป็น
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ผู้ทรงคุณวุฒิและดำเนินการความร่วมมือเชิงลกึกับสถาบันในรูปแบบการวิจัย-อุตสาหกรรม-
มหาวิทยาลัย 
 

 
 

ภาพที่ 5-47 พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ได้ลงนามข้อตกลงฐานการวิจัย
อุตสาหกรรม-มหาวิทยาลัย-กับมหาวิทยาลัยหลายแห่ง 
 
6. ทิศทางการพัฒนาในอนาคตของพิพิธภัณฑ์ศลิปะเครื่องเคลือบพื้นบา้นตระกูลไช่ 
ด้วยนโยบาย “หนึ่งแถบหนึ่งเส้นทาง” และการก่อสร้างเขตนำร่องการสบืทอดและ

นวัตกรรมวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบแห่งชาติอย่างตอ่เนื่อง ทำให้พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้าน
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ตระกลูไช่มีโอกาสในการพฒันาที่ดีมากยิ่งข้ึน พิพิธภัณฑ์จะตอบสนองอย่างแข็งขันต่อยุทธศาสตรก์าร
ฟื้นฟูวัฒนธรรมแหง่ชาติและการก่อสร้างเขตนำร่องการสบืทอดและนวัตกรรมวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ
แห่งชาติ เพื่อสง่เสรมิวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีนและเผยแพร่วัฒนธรรมเครือ่งเคลือบ กลายเป็นพื้นที่เพื่อ
การท่องเที่ยวและการพักผ่อนเชิงวัฒนธรรมเครื่องเคลือบทีเ่ป็นศูนย์รวมทัง้การแสดงวัฒนธรรมเครื่อง
เคลือบ การสัมผสัประสบการณ์ และผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสรา้งสรรค์ ซึ่งเป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงบรบิท
ของเมืองหลวงแหง่เครื่องเคลือบและอัตลกัษณ์ของศิลปะเครื่องเคลือบที่มปีระวัติศาสตร์กว่าพันปี 

พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ใช้พื้นที่ของพิพิธภัณฑ์เป็นตัวกลางและใช้
วิธีการเผยแพร่แบบสมัยใหม่ในการส่งเสริมวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ ตัวอย่างเช่น การถ่ายทำ
ภาพยนตร์และการสอนภาพยนตร์เกี่ยวกับการทำเครื่องเคลอืบ การจัดต้ังเว็บไซต์พิพิธภัณฑ์และบัญชี
สาธารณะในแอปพลิเคชัน WeChat สร้างพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่แบบ
เคลื่อนที ่และขยายพิพิธภัณฑ์จากอวกาศและเวลา ซึง่เป็นการขยายพิพิธภัณฑ์ทั้งในด้านพื้นที่และ
เวลา ในด้านการสร้างสรรค์ผลงานสำหรับการจัดแสดงก็มีการพัฒนาอย่างต่อเนือ่ง มีการเรียนรู้และ
บูรณาการเข้ากับศิลปะที่เกี่ยวข้องอื่น ๆ ตัวอย่างเช่น มีการนำภาพวาดสีน้ำมันแบบตะวันตก ภาพ
พิมพ์จีน การตัดกระดาษ ผ้าบาติกไทย และเทคนิคทางศิลปะอื่น ๆ มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะเครื่องเคลอืบ เพือ่ยกระดับและเพิม่คุณค่าให้กับผลงานศิลปะเครื่องเคลอืบ ในด้านการจัดแสดง
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบไดม้กีารนำวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีสมัยใหมม่าคิดค้นรูปแบบการจัดแสดง 
ตัวอย่างเช่น การใช้เสียง แสง และไฟฟ้าในพิพิธภัณฑ์ได้ปรบัปรงุรปูแบบและผลลัพธ์ของการจัดแสดง
ให้สมบูรณ์ยิง่ข้ึน 

สำหรับการสร้างสรรค์นวัตกรรมการจัดการศิลปะ การสำรวจรปูแบบใหม่ของการ
ดำเนินงานพิพิธภัณฑ์ การเพิ่มความเปิดกว้างและการสื่อสาร การบรูณาการการพฒันาวัฒนธรรมเข้า
กับการท่องเที่ยว สร้างเป็นพื้นทีท่ี่ใช้ร่วมกัน จะทำให้พพิิธภัณฑ์ “มีชีวิต”ข้ึนมา ลำดับต่อไปจะเป็น
การนำกรณีศึกษาดูงานของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพืน้บ้านตระกลูไช่มาเพือ่วิเคราะห์การ
ผสมผสานวัฒนธรรมเข้ากบัการท่องเที่ยวในพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่ 

ยกตัวอย่างโครงการศึกษาดูงานของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่เพือ่
อธิบายแนวคิดและแนวปฏิบัติเกี่ยวกบัทิศทางการพฒันาในอนาคตของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบ
พื้นบ้านตระกูลไช่ 
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โครงการศึกษาดูงานพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่ 
การศึกษาดูงานเป็นวิธีการเรียนรู้และการศึกษาแบบดัง้เดมิที่สุดในประเทศต่างๆ และอารย

ธรรมของชาติต่างๆ ทั่วโลก เป็นรูปแบบการศึกษาเชิงประสบการณ์ข้ามวัฒนธรรมระดบันานาชาติที่
เกิดข้ึนในศตวรรษที่ 20 พร้อมกบักระแสสันติภาพของโลกและการพัฒนาของโลกาภิวัตน์ เครื่อง
เคลือบเปน็ศิลปะที่มีความเป็นสากลและยังเป็นผลิตภัณฑ์ในยุคโลกาภิวัตน์ที่เก่าแกท่ี่สุดในโลกอกีด้วย 
ดังนั้น การบรูณาการข้ามพรมแดนระหว่างการศึกษาดูงานและเครื่องเคลือบจงึมีอนาคตทีก่ว้างไกล 
ในฐานะพิพิธภัณฑ์ศิลปะในจิง่เตอ๋เจิ้นซึ่งเป็นเมืองหลวงของเครื่องเคลือบของโลก การพัฒนาโครงการ
ศึกษาดูงานถือเป็นผลผลิตทางการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑ์ที่จะเปิดให้โลกได้รบัรู้
เกี่ยวกับศิลปะเครื่องเคลือบ เป็นการสง่เสริมวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ และส่งเสริมการแลกเปลี่ยน
วัฒนธรรมโลก อีกทั้งยงัเป็นการสนับสนุนทีส่ำคัญในการสร้างและยกระดบัแบรนด์ทางวัฒนธรรมของ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบตระกูลไช่ ดงันั้นผู้วิจัยจงึมีการเสนอการวางแผนโครงการศึกษาดูงาน
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบตระกูลไช่ โดยมีรายละเอียดดงันี ้

1. ชื่อโครงการ : โครงการศึกษาดูงานพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่ 
2. หลักการและเหตุผล 

2.1 ทรพัยากรทางวัฒนธรรม: จิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมอืงหลวงเครือ่งเคลอืบที่มีช่ือเสียงระดับ
โลกของโลกและเป็นหนึ่งในเมืองประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมที่มีช่ือเสียงกลุม่แรก ๆ ในประเทศจีน มี
ประวัติศาสตร์การผลิตเครือ่งเคลือบมากกว่า 1,700 ป ีประวัติศาสตร์เตาราชสำนัก 600 ป ีและ มี
ประวัติศาสตร์การพัฒนาอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบกว่า 100 ป ีได้หลงเหลอืมรดกทางวัฒนธรรมและ
โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมเครื่องเคลือบจำนวนมาก เช่น อุทยานแหล่งโบราณคดีเตาราชสำนัก
แห่งชาติ อุทยานแหลง่ขุดดินเกาลินแหง่ชาติ แหล่งเตาเผาหเูถียน  แหล่งอุตสาหกรรมเถาซีชวนและ
มรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับตอ้งไม่ได้อื่นๆ เช่น เทคนิคเครื่องเคลือบทำมือแบบดั้งเดิม ปัจจัยเหล่าน้ีได้
สร้างให้จิง่เต๋อเจิ้นให้กลายเป็นสถานทีท่ี่มีช่ือเสียงระดบัโลก และเป็นจุดหมายปลายทางของการ
ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมระดับโลก ตามสถิต ิในปี ค.ศ. 2018 เพียงปเีดียว จำนวนนักท่องเที่ยวทั้งหมด
ในจิ่งเต๋อเจิ้นแตะที่ 67.3502 ล้านคน เพิ่มข้ึนในอัตรา 23.5% 

2.2 ภูมิหลังทางนโยบาย: เครื่องเคลือบเป็นหนึ่งในตัวแทนทางวัฒนธรรมที่โดดเด่นของ
จีนซึ่งเป็นผลิตภัณฑ์ที่สำคัญสำหรับโครงการหนึ่งแถบหนึ่งเสน้ทาง และยังมีบทบาทสำคัญในกลยุทธ์
การฟื้นฟูวัฒนธรรมระดบัชาติ ในปี ค.ศ. 2019 จิ่งเต๋อเจิ้นได้รับการอนุมัติให้เป็นเขตนำร่องนวัตกรรม
ทางการสบืทอดวัฒนธรรมเครื่องเคลือบแห่งชาติ และจิง่เต๋อเจิ้นก็ได้คว้าโอกาสแห่งการเป็นเมือง
เครื่องเคลอืบพันปีมาส่งเสริมการก่อสร้าง “สองแหง่และหนึง่ศูนย์” เพื่อเป็นฐานนวัตกรรมการ
อนุรักษ์และสบืทอดวัฒนธรรมเครื่องเคลือบแห่งชาติ การเปน็จุดหมายปลายทางของการทอ่งเที่ยว
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วัฒนธรรมเครื่องเคลือบที่มีช่ือเสียงระดับโลกและศูนย์แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมความร่วมมือและการค้า
เครื่องเคลอืบระดับนานาชาติ และด้วยความก้าวหน้าของการก่อสร้างเขตนำร่องจะมีการดำเนิน
นโยบายชุดหนึ่งเพื่อสนับสนุนการพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ ซึง่จะสร้าง
สภาพแวดล้อมการพฒันาที่ดีสำหรบัการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ 

2.3 ภูมิหลังของการเป็นพื้นที่ทางวัฒนธรรม: พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้าน
ตระกลูไช่ตั้งอยู่ในสวนหมิงฝางซึง่เป็นพื้นทีห่ลกัของวัฒนธรรมเครื่องเคลือบในจิง่เต๋อเจิ้น เป็น
พิพิธภัณฑ์ศิลปะและวัฒนธรรมที่ตัง้อยู่ในเมอืงหลวงแห่งเครือ่งเคลอืบที่มุ่งเน้นที่การเผยแพร่
วัฒนธรรมและใหบ้รกิารแก่อุตสาหกรรม พิพิธภัณฑ์แห่งนี้ไดต้้อนรับนักท่องเที่ยวทัง้ในและ
ต่างประเทศมากกว่า 10,000 คน นับตั้งแต่เปิดอย่างเป็นทางการ ได้ต้อนรบัผูป้ฏิบัติงานสตรจีาก
พรรคการเมืองระดับชาติของแอฟริกามากกว่า 10 คนและตัวแทนของผู้ปฏิบัติงานสตรีแหง่ชาติจีน ได้
ข้าร่วมในกิจกรรมช่วยเหลือนักเรียนและกจิกรรมสาธารณประโยชน์ต่างๆ และยังได้เข้าร่วมใน
กิจกรรมแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมขนาดใหญ่ เช่น Shanghai World Expo, Shenzhen Cultural Expo, 
Wuxi International Industry Expo เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและการเยี่ยม
เยือนเชิงวิชาการ ณ ประเทศสหรัฐอเมรกิา แคนาดา เกาหลใีต้ สหราชอาณาจักร ฝรั่งเศสอีกด้วย 
และหลังจากการพัฒนามาโดยตลอด พิพิธภัณฑ์แห่งนี้ได้กลายเป็นพื้นทีเ่พื่อการทอ่งเที่ยวและการ
พักผ่อนเชิงวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบทีเ่ป็นศูนย์รวมทั้งการแสดงวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบ การสัมผัส
ประสบการณ์ และผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ 

3. วัตถุประสงค์ของโครงการ 
3.1 เพื่อสร้างและยกระดับแบรนด์ทางวัฒนธรรมพิพิธภัณฑศิ์ลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้าน

ตระกลูไช่ ส่งเสรมิวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ ส่งเสริมการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมโลก และทำให้
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่บรรลุการพฒันาที่ยั่งยืน 

3.2 เพื่อเผยแพร่ช่ือเสียงของพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ ส่งเสรมิการบูร
ณาการข้ามพรมแดนของพิพิธภัณฑ์ รวบรวมทรพัยากรบุคคล วัสด ุและการเงินเพื่อรับรองการพฒันา
ที่ยั่งยืนของพพิิธภัณฑ์ 

4. กลุ่มเปา้หมายของโครงการ: ครูและนกัเรียนในวิทยาลัยและมหาวิทยาลัยศิลปะ 
นักเรียนช้ันประถมศึกษาและมัธยมศึกษาทั่วประเทศ และผูช่ื้นชอบงานศิลปะเครื่องเคลือบ 

5. รูปแบบของโครงการ 
รูปแบบความร่วมมอืกับสถาบันการศึกษา: ร่วมมอืกับมหาวิทยาลัยขนาดใหญห่รอืโรงเรียน

ประถมศึกษาและมัธยมศึกษาเพื่อสร้างฐานประสบการณ์หัตถกรรมเครือ่งเคลือบ 
รูปแบบความร่วมมอืกับบริษัทท่องเที่ยว: ร่วมมือกบัตัวแทนของบริษัทการท่องเที่ยวราย

ใหญ่ทั่วประเทศเพือ่สร้างฐานการท่องเที่ยวเชิงประสบการณ์เครื่องเคลอืบ 
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รูปแบบการร่วมทุนกับภาครัฐ: สร้างพิพิธภัณฑ์แห่งนี้ให้เป็นฐานการศึกษาวัฒนธรรมเครื่อง
เคลือบของรัฐบาลและฐานของการศึกษาดูงาน 

6. แผนการดำเนินงาน 
ระยะการเตรียมโครงการ: นำเสนอโครงการตอ่รัฐบาล จัดระเบียบผูท้ี่เกี่ยวข้องกับโครงการ 

และจัดทำคู่มือโครงการและรายละเอียดการต้อนรบัผู้เข้าร่วมโครงการ 
ระยะการดำเนินโครงการ: พิธีเปิดงาน ผู้ศึกษาดูงานเยี่ยมชมศึกษาดูงาน และสัมผสั

ประสบการณ์การทำเครื่องเคลือบ 
ระยะสิ้นสุดโครงการ: พิธีปิดงาน การอภิปรายร่วมกันเกี่ยวกบัความคิดเกี่ยวกับงาน และ

สรปุโครงการ 
7. ประโยชน์ที่จะได้รบั 

7.1 เป็นการส่งเสริมการเผยแพร่วัฒนธรรมเครื่องเคลือบและยกระดบัการรับรู้ของผู้คน
เกี่ยวกับเครื่องเคลอืบและความช่ืนชมในวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ 

7.2 เป็นการเผยแพร่ช่ือเสียงให้กับพิพิธภัณฑ์และผลประโยชน์ของแบรนด์ 
7.3 เป็นการยกระดบัการจัดการวัฒนธรรมพิพิธภัณฑ์อย่างตอ่เนื่อง  

8. ผู้รับผิดชอบโครงการ: ไช่ หลิงหลิง และจ้าว หนาน 
9. งบประมาณโครงการ : (อ้างอิงจากคณะศึกษาดูงาน จำนวน 100 คน) 

9.1 ต้นทุนโครงการทั้งหมดคือ 500,000 หยวน (ค่าใช้จ่ายสำหรับสถานที่ วัสด ุการ
ขนส่ง อาหารและที่พัก บุคลากร)  

9.2 แหล่งทีม่าของเงินทุนโครงการ: กองทุนสนับสนุนโครงการของรฐับาล 200,000 
หยวน ผู้รับผิดชอบการศึกษาดูงานบรจิาคเงินคนละ 150,000 หยวน 

อ้างอิงจาก “โครงการศึกษาดูงานศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่” สามารถดำเนิน
ความร่วมมือหรือพฒันาเป็นโครงการอื่น ๆ ได้เพิ่มเตมิ เช่น การวิจัยและพัฒนาผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม นิทรรศการ และโครงการอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง ตัวอย่างเช่น  

โครงการท่ี 1: “รา่งโครงการฝึกอบรมร่วมระหว่างมหาวิทยาลยับูรพากบัพิพิธภัณฑ์
ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบา้นตระกลูไช”่ 

พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ร่วมมอืกับมหาวิทยาลัยบูรพาจัด“โครงการ
ฝึกอบรมร่วมระหว่างมหาวิทยาลัยบรูพากบัพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่” โดย
อาศัยข้อได้เปรียบของทัง้สองฝ่ายเพื่อส่งเสริมและผลักดันใหเ้กิดการดำเนินโครงการ โดยสามารถ
ร่วมกันจัดกิจกรรมเหล่าน้ีให้เกิดข้ึนได้คือ 



 150 

(1) การเรียนการสอนและการฝกึอบรม: ใช้ช่องทางของมหาวิทยาลัยบรูพาและ
พิพิธภัณฑ์ร่วมกันในการดำเนินการฝึกอบรมทักษะ “หัตถกรรมเครื่องเคลือบ” และสร้างพิพิธภัณฑ์ให้
เป็นฐานการฝกึอบรมสำหรับมหาวิทยาลัยบรูพา 

(2) การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม: ใช้ช่องทางของมหาวิทยาลัยบูรพาและพิพิธภัณฑ์ร่วมกัน
ในการจัดกจิกรรมแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมจีน-ไทยซึ่งสามารถจัดข้ึนทั้งในประเทศไทยและจีน อีกทัง้ยัง
สามารถร่วมกันจัดนิทรรศการแลกเปลี่ยนศิลปะและวัฒนธรรมต่าง ๆ ได้อีกด้วย  

(3) การวิจัย: การวิจัยนานาชาติเป็นแนวโน้มในอนาคต มหาวิทยาลัยบรูพาและ
พิพิธภัณฑ์สามารถใช้ข้อได้เปรียบเพื่อจัดระเบียบและดำเนินกิจกรรมการวิจัยข้ามชาติเพื่อยกระดับ
การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและความรู้ความเข้าใจระหว่างสองประเทศ 

(4) การบริการทางวิชาการ: อาศัยความแข็งแกร่งด้านการวิจัยทางวิชาการที่แข็งแกรง่
และบรรยากาศทางวิชาการของมหาวิทยาลัยบรูพา แล้วดำเนินการบริการทางวิชาการในสาขา
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบ วัฒนธรรมพื้นบ้าน เทคนิคพื้นบ้าน และการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม
ระหว่างประเทศ และร่วมกัน เพือ่สง่เสรมิความเจริญรุ่งเรอืงของวัฒนธรรมของทัง้สองประเทศ 

โครงการท่ี 2: “รา่งโครงการนิทรรศการร่วมระหว่างพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบ
พ้ืนบ้านตระกูลไช่และมหาวิทยาลยัหนานชาง” 

พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ร่วมมอืกับมหาวิทยาลัยหนานชางจัด
“โครงการนิทรรศการร่วมระหว่างพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่และมหาวิทยาลัย
หนานชาง” โดยอาศัยข้อได้เปรียบของทั้งสองฝ่ายเพื่อส่งเสรมิและผลักดันให้เกิดการดำเนินโครงการ 
โดยสามารถร่วมกันจัดกิจกรรมเหล่าน้ีใหเ้กิดข้ึนได้คือ 

(1) นิทรรศการศิลปะเครื่องเคลอืบ: ร่วมกันจัดนิทรรศการศิลปะเครื่องเคลือบในเมือง
หนานชาง ซึ่งเป็นที่ตัง้ของมหาวิทยาลัยหนานชาง 

(2) การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม: สามารถจัดกจิกรรมแลกเปลีย่นวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ
ผ่านแพลตฟอร์มวัฒนธรรมหลักทัง้สองแห่งในเมืองหนานชางและจิงเตอ๋เจิ้น โดยให้ทัง้สองฝ่ายร่วมกัน
จัดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและศิลปะต่าง ๆ 

(3) การวิจัย: อาศัยข้อได้เปรียบของพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย จัดกิจกรรมการวิจัย
เพื่อเพิ่มการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและยกระดับความรู้ความเข้าใจในหมู่นกัศึกษา  

โครงการท่ี 3: “รา่งโครงการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่ร่วมมือกับ
สถาบันวิจัยตงเซียงมหาวิทยาลัยการสื่อสารแห่งเจ้อเจียงเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์” 

พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ร่วมมอืกับสถาบันวิจัยตงเซียงมหาวิทยาลัย
การสือ่สารแห่งเจอ้เจียงจัด“พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพืน้บ้านตระกลูไช่ร่วมมือกับสถาบันวิจัย
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ตงเซียงมหาวิทยาลัยการสือ่สารแห่งเจอ้เจียงเพื่อพฒันาผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์”โดยอาศัยข้อ
ได้เปรียบของทัง้สองฝ่ายเพื่อส่งเสริมและผลกัดันให้เกิดการดำเนินโครงการ โดยสามารถร่วมกันจัด
กิจกรรมเหล่าน้ีใหเ้กิดข้ึนได้คือ 

(1) การวิจัยและพฒันาผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์: อาศัยความสามารถและข้อ
ได้เปรียบด้านทรพัยากรของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพืน้บ้านตระกลูไช่และสถาบันวิจัยถงเซีย
งแห่งมหาวิทยาลัยการสื่อสารเจ้อเจียงเพื่อพัฒนาชุดผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ 

(2) นิทรรศการผลิตภัณฑ์เครื่องเคลอืบสร้างสรรค์: ทั้งสองฝา่ยร่วมกันจัดนิทรรศการ
ทางวัฒนธรรมของผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสร้างสรรค์ในเมือง ๆ ทั่วประเทศ 

(3) การศึกษาวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบ: ด้วยอาศัยความสามารถและข้อได้เปรียบด้าน
ทรัพยากรของพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่และสถาบันวิจัยตงเซียงมหาวิทยาลัย
การสือ่สารแห่งเจอ้เจียง จัดทมีงานที่มีความสามารถระดบัมอือาชีพเพื่อสำรวจประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบอย่างลกึซึง้ ตีพิมพ์หนงัสอืวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบและเผยแพร่วัฒนธรรม
เครื่องเคลอืบ 

จากการวิเคราะห์ข้างต้น พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ตั้งอยู่ในเมืองแห่ง
เครื่องเคลอืบทีมุ่่งหน้าและพฒันาสู่โลกภายนอก และไดอ้าศัยข้อได้เปรียบด้านทรพัยากรที่เป็น
เอกลักษณ์ของจิง่เต๋อเจิ้นและข้อได้เปรียบของพพิิธภัณฑ์ในการสร้างโครงการศึกษาดูงาน ซึ่งเป็น
มาตรการสำคัญสำหรับพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ในการก้าวไปสูป่ระชาคมโลก
และสง่เสรมิการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมโลก ซึ่งได้มีคุณค่าและความหมายเป็นอย่างมาก รูปแบบการ
ดำเนินงานแบบข้ามพรมแดน พิพิธภัณฑ์ + การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม พิพิธภัณฑ์ + เทคโนโลยีข้ัน
สูง พิพิธภัณฑ์ + สื่อ พิพิธภัณฑ์ + สวัสดิการสาธารณะ จะทำให้พื้นที่ร่วมกันของพพิิธภัณฑ์ศิลปะ
เครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่ขยายต่อไปเรื่อย ๆ ซึ่งจะทำให้ศิลปะและวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบ
พื้นบ้านไม่มีพรมแดนในอนาคตอันใกล้ ในขณะเดียวกันก็จะทำให้พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบ
พื้นบ้านตระกูลไช่เข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของประชาคมโลกอย่างแท้จริง 

 

สรุป 
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่เป็นพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้าน

รูปแบบใหม่ที่วางแผนใหม่และสร้างขึ้นบนพื้นฐานของพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบไช่ หลิงหลิง ใน
บริบทของโลกาภิวัตน์และโดยเฉพาะอย่างยิ่งภายใต้เบือ้งหลงัการสนับสนุนของจีนในนโยบาย “หนึ่ง
แถบหนึ่งเส้นทาง” และการอนมุัติใหจ้ิ่งเต๋อเจิ้นใหเ้ป็นเขตนำร่องการสบืทอดและนวัตกรรมวัฒนธรรม
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เครื่องเคลอืบแหง่ชาติ ทำให้พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพืน้บ้านตระกลูไช่ได้พบโอกาสและความท้า
ทายในการพฒันาที่ไม่เคยมีมาก่อน  

เมื่อความท้าทายและโอกาสอยูร่่วมกันจะพฒันาอย่างไร จะทำงานร่วมกบัพิพิธภัณฑ์และ
หอศิลป์เอกชนอื่น ๆ ในฐานะพลังทางสังคมที่สำคัญในการให้บริการทางวัฒนธรรมสาธารณะอย่างไร 
และจะมีบทบาทพิเศษในการเผยแพร่วัฒนธรรมที่ยอดเยี่ยมของจีนและการแลกเปลี่ยนและการเรียนรู้
ร่วมกันระหว่างอารยธรรมอย่างไร นี่เป็นประเด็นใหม่ล่าสุดของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้าน
ตระกลูไช่ที่ต้องพจิารณา การสร้างและปรบัปรุงระบบการจดัการใหส้มบูรณ์แบบและการคิดค้นกลไก
การจัดการศิลปะคือการรบัประกันการพฒันาที่มั่นคงของพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้าน
ตระกลูไช่ และการศึกษารปูแบบการบรหิารจัดการที่มปีระสทิธิภาพและการเข้าสูเ่ส้นทางการสร้างแบ
รนด์ก็เป็นแรงผลักดันสำหรับนวัตกรรมและการพัฒนาพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ 
และระหว่างการดำเนินการสร้างพื้นที่ของพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ก็ได้มีการ
สำรวจความพงึพอใจกับผู้เยี่ยมชมจำนวน 200 คน พบว่ามีผู้เข้าชม 91% มีระดับความพงึพอใจมาก 
การยอมรับของนักทอ่งเที่ยวเหล่าน้ีถือเป็นการยืนยันการบรหิารจัดการของพิพิธภัณฑ์ได้เป็นอย่างด ี

พิพิธภัณฑ์แห่งนี้ก่อตั้งข้ึนในเมืองจิง่เต๋อเจิ้น เป็นการเปิดตัวออกสู่โลกกว้าง การบรหิาร
จัดการพื้นที่ ความคิดสร้างสรรค์ การพฒันานวัตกรรมด้านการผสมผสานและการแบ่งปันคือใบพัด
สำคัญของพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่ทีจ่ะโบยบินไปสู่อนาคตที่ดีย่ิงข้ึน 

 
 



 

บทท่ี 6 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
นับตั้งแต่การปฏิรปูเศรษฐกิจและเปิดประเทศของจีน พิพิธภัณฑ์เอกชนมีบทบาทในการ

ดำเนินภารกิจสำคัญในการสบืทอดและส่งเสริมวัฒนธรรมดัง้เดิมของชาติมาโดยตลอด พิพิธภัณฑ์
เอกชนมีบทบาทอย่างแข็งขันในการสบืทอดวัฒนธรรมดัง้เดมิ แต่ก็มีข้อจำกัดบางประการเช่นกัน 
การศึกษา มาตรการการรับมือของพิพิธภัณฑ์เอกชนในการสบืทอดวัฒนธรรมจะช่วยส่งเสริมให้
พิพิธภัณฑ์เอกชนช่วยสืบทอดความทรงจำทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมพื้นบ้าน และศิลปะเชิง
สุนทรียะได้ดียิ่งขึ้น การก่อตัง้และการลงทุนของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่เป็น
การปฏิบัติและการสำรวจพิพิธภัณฑ์เอกชนในการสร้างวัฒนธรรมของยุคใหม่ และยงัเป็นความ
พยายามที่เป็นประโยชน์ในการเพิ่มพื้นทีส่ร้างวัฒนธรรมเครือ่งเคลอืบของจิง่เต๋อเจิ้น ตลอดจนเป็นเวที
แลกเปลี่ยนใหม่ ๆ สำหรบัการแสดงและส่งเสริมวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ 

 

สรุปผลการวิจัย 
1. วัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 
จิ่งเตอ๋เจิ้นเมอืงแหง่เครื่องเคลือบอายุกว่าพันปทีี่มีช่ือเสียงจากเครื่องเคลือบและรุง่เรือง

ด้วยเครื่องเคลือบมีหลักฐานเอกสารโบราณ วัตถุทางวัฒนธรรม ตลอดจนเสน่ห์ของเตาเผาที่ไม่เคยดับ
สูญได้หล่อหลอมกันจนเกิดเป็นความรุง่เรืองทางประวัติศาสตร์ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น  

เครื่องเคลอืบของจิ่งเต๋อเจิ้นมปีระวัติศาสตร์อันยาวนานซึง่ได้ผ่านยุคสมัยต่าง ๆ มาอย่าง
มากมายตั้งแต่ยุคเริ่มต้น ยุคแห่งการพฒันา ยุคแห่งนวัตกรรม ยุคสุงสุด มาจนถึงยุคเฟือ่งฟู โดยสรปุ
แล้วมีประวัติเครื่องปั้นดินเผายาวนานถึง 1,700 ปี โดยมีประวัติศาสตร์เตาราชสำนัก 1,000 ปี และ
ประวัติศาสตร์เตาจักรพรรดิ 600 ปี  

เครื่องเคลอืบของจิ่งเต๋อเจิ้นมีอัตลักษณ์ที่โดดเด่น โดยอัตลกัษณ์ที่สำคัญของเครื่องเคลอืบ
จิ่งเตอ๋เจิ้นคือ “ขาวดั่งหยก ใสดัง่กระจก บางดั่งกระดาษ เสยีงกังวานดั่งระฆัง” เครื่องเคลือบจิง่เต๋อ
เจิ้นมีความคงรูปที่แข็งแกรง่ มีเทคนิคการตกแต่งที่หลากหลาย มีพลังของการแสดงออกของภาษาทาง
ศิลปะเครื่องเคลอืบ และมีภาษาการตกแต่งที่เป็นเอกลักษณ์ 

วัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมทีห่ลากหลายและลึกซึ้ง
จนก่อใหเ้กิดเป็นเครื่องเคลอืบทีม่ีลกัษณะเฉพาะและมีช่ือเสยีงทั้ง 4 ได้แก่ เครือ่งเคลือบลายคราม
(ชิงฮวา) เครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ (เครื่องเคลือบเขียนสีแบบนุม่) เครื่องเคลอืบแบบเคลือบสีและเครือ่งลาย
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ครามหลิงหลง (ฉลุอุดเคลือบ) ซึง่สะท้อนใหเ้ห็นถึงพื้นที่ทัง้ “ความจรงิ ความดี และความงาม”ออกมา 
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นเป็นสมบัติทีส่ะสมมานับพันปทีี่มีทัง้อารมณ์คามรูส้ึกและภูมิปญัญาที่ซ่อนอยู่
ภายใน เพราะฉะนั้นจึงทำให้ได้รบัความรักและความช่ืนชมจากทั่วโลก  

2. อัตลักษณ์และการสืบทอดศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช ่
ศิลปะเครื่องเคลอืบตระกลูไช่เป็นหนึ่งในตระกูลเครื่องเคลือบที่มีความสำคัญและมีความ

เป็นอัตลักษณ์ของจิ่งเตอ๋เจิ้น โดยอัตลักษณ์ที่ว่าน้ันก็คือเป็นศิลปะเครื่องเคลอืบของตระกลูทีม่ีการสบื
ทอดถึงสามช่ัวอายุคน  โดยในกระบวนการสืบทอดก็ยังคงความเป็นอัตลักษณ์ของตระกูลไว้ ซึ่งความ
เป็นอัตลักษณ์นี้ได้สะทอ้นให้เห็นในการสบืทอดทางสายเลือดของคนในตระกูลและภูมหิลงัจาก
การศึกษาในวิทยาลัย จากการผสมผสานหล่อรวมกันของอัตลักษณ์ทั้งสองแบบในงานศิลปะเครือ่ง
เคลือบของตระกลูไช่ จึงทำใหเ้กิดเป็นรปูแบบเฉพาะที่มีอัตลกัษณ์เป็นของตระกลูไช่  

ต้นกำเนิดของศิลปะเครื่องเคลอืบตระกลูไช่อยู่ที่เมอืงจีอ๋ันในมณฑลเจียงซี ซึ่งเป็นที่ตั้งของ
เตาจี้โจว โดยตัวแทนของผู้สบืทอดรุ่นที่ 3 คือไช่ หลิงหลงิ ซึง่ได้เป็นผู้ได้กำเนิดศิลปะเครื่องเคลอืบ
ตระกลูไช่ข้ึน โดยการสืบทอดส่วนใหญ่จะได้รับมาจากทางฝา่ยแม่และภายใต้การดูแลและเทคนิคที่
ได้รับการสอนโดยแม่และลุงที่ช่ือว่าชิง ซีเล่อไดท้ำให้ไช่ หลิงหลงิเริ่มเข้ามามีส่วนร่วมในงานศิลปะ
เครื่องเคลอืบ 

สิ่งทีท่ำให้การสบืทอดของตระกูลไช่แตกต่างจากการสบืทอดของตระกลูอื่น ๆ ในจิง่เต๋อ
เจิ้นคือ ศิลปะเครื่องเคลือบของตระกลูไช่มีพื้นฐานมาจากการศึกษาระดบัวิทยาลัยเฉพาะทาง 
กล่าวคือ ไช่ หลิงหลิงหลงัจากจบมัธยมต้นก็ได้ใช้เวลานอกเหนือจากการทำงานไปเข้าศึกษาต่อที่
มหาวิทยาลัยอักษรและภาพวาดจีน ได้เรียนกบัปรมาจารย์ด้านศิลปะและงานฝีมือจีนช่ือดังของจีน
อย่างหวัง ซเีหลียง ไป๋ไฮ่ สว่ีโกวเซิ้ง ลูห่รู ฟางฟู่ และโจว กั๋วเจิน ทำให้ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านของ
ตระกลูไช่มีเทคนิคและอัตลักษณ์ทีโ่ดดเด่นเป็นอย่างมาก  

ประการแรก การใช้นวัตกรรมทางเทคนิค มีการศึกษาและพฒันาแผ่นเครื่องเคลือบแบบ
ผสมแคลเซียมไททาเนตและเทคนิคสีผสม ซึ่งนวัตกรรมใหมท่ั้งสองนี้ได้รบัสทิธิบัตรการประดิษฐ์
ระดับชาติ  

ประการทีส่อง ศิลปะเครื่องเคลอืบตระกลูไช่มีพื้นฐานมาจากบรบิททางมนุษยนิยมของจีน 
โดยอิงตามประเพณีและวัฒนธรรมชาติในท้องถ่ิน และในขณะเดียวกันก็สามารถผสมผสานกับ
ทรัพยากรวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบอันเป็นเอกลักษณ์ของจิ่งเต๋อเจิ้นได้ และได้สร้างเป็นอัตลักษณ์และ
รูปแบบทางศิลปะที่ไม่เหมอืนใครออกมา โดยผลงานทีเ่ป็นตัวแทน เช่น ผลงานชุด “ความรักของแม่
และลกู” ชุด “ดินแดนบริสทุธ์ิแห่งจิตวิญญาณ” และชุด “ภูเขาและแม่น้ำ” และมีการตีพิมพห์นังสือ
ทางวิชาการในหัวข้อ “ประเพณีพื้นบ้านบนเครือ่งเคลือบ” ซึ่งการตีพิมพห์นังสือเล่มนีเ้ป็นจุดเริ่มต้น
ของการกอ่ตั้งระบบทฤษฎีคติชนวิทยาของตระกลูไช่ในด้านศิลปะเครื่องเคลอืบ  
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ประการทีส่าม การสำรวจประเพณีพื้นบ้านในงานศิลปะ ในด้านของการปฏิบัติทางมีการใช้
ภาษาศิลปะเครื่องเคลือบที่เข้มข้นและมสีีสันในการแสดงออกถึงวัฒนธรรมพื้นบ้านแบบดัง้เดิม จงึเกิด
เป็นรปูแบบศิลปะเครื่องเคลือบตระกูลไช่ที่มสีสีันและรูปทรงที่หลากหลาย สวยงามชวนฝัน โรแมนติก 
และทันสมัย 

3. การก่อตั้งพิพิธภัณฑ ์
งานวิจัยเรื่อง “วัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น:การก่อตัง้และการบรหิารจัดการ

พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่”ทำการศึกษาและสำรวจจาก 2 ด้านเป็นหลกั คือ
การศึกษาด้านวัฒนธรรม ซึ่งประกอบไปด้วยวัฒนธรรมเครื่องเคลือบของจีน วัฒนธรรมพื้นบ้าน 
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นและวัฒนธรรมพิพิธภัณฑ์ และการศึกษาด้านสื่อกลาง ซึง่ประกอบ
ไปด้วยการก่อตั้งพิพิธภัณฑ์ การจัดนิทรรศการ การจัดการและการดำเนินงาน แนวทางการพฒันาใน
อนาคต ซึ่งจากการศึกษาทางเอกสารทั้งในด้านสภาพแวดลอ้มทางภูมิศาสตร์ วัฒนธรรมเครื่องเคลือบ 
การจัดการวัฒนธรรม การจัดการพิพิธภัณฑ์ แนวความคิดด้านสุนทรียภาพและข้อมลูทีเ่กี่ยวข้องกบั
งานวิจัยน้ี ทำให้ได้ผลสรุปว่าการบริหารจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่ต้องมี
แนวทางที่เป็นลักษณะเฉพาะของตนเอง 

จากการศึกษาและวิเคราะห์พบว่า มีการใช้มาตรการหลายอย่างในการวิจัยและก่อสร้าง
โครงการจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ซึ่งเป็นการวางรากฐานที่ดีสำหรบัการ
พัฒนาที่ยั่งยืนเพื่อให้การก่อสร้างโครงการประสบความสำเรจ็ 

สำหรับการสร้างพื้นที่ทางวัฒนธรรมของพพิิธภัณฑ์เน้นไปทีก่ารจัดแสดงผลงานศิลปะ
เครื่องเคลอืบเป็นหลัก โดยมกีารแบ่งพื้นทีจ่ัดแสดงกว่า 4,300 ตารางเมตรออกเป็น 5 พื้นที่ใช้สอย
ตามหน้าที่ ได้แก่  

1. ห้องจัดแสดงศิลปะเครื่องเคลอืบไช่หลิงหลงิ  
2. ห้องจัดแสดงมรดกวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้  
3. ห้องจัดแสดงเครื่องเคลอืบที่ใช้ในชีวิตประจำวัน(ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์)  
4. ห้องสมัผสัประสบการณ์หัตถกรรมเครื่องเคลือบ  
5. ห้องพักผ่อนเอนกประสงค์  
โดยห้องทั้ง 5 ห้องนีเ้ช่ือมต่อกันอย่างใกล้ชิดผ่านระเบียงวัฒนธรรม ทำใหพ้ื้นที่ใช้งานแต่ละ

ส่วนไม่เพียงแตเ่ป็นพื้นที่จัดแสดงนิทรรศการทีเ่ป็นอสิระต่อกัน แต่ยังเป็นพื้นที่ที่เช่ือมต่อถึงกันได้อีก
ด้วย อีกทั้งเพื่อเป็นการใหบ้รกิารและอำนวยความสะดวกแก่นักท่องเที่ยวในการเยี่ยมชมและพกัผ่อน
ให้ดีย่ิงข้ึน พิพิธภัณฑ์ได้มีพื้นที่บริการสาธารณะ เช่น โต๊ะบรกิาร บาร์น้ำ พื้นทีพ่ักผอ่น ห้องสุขา 
ร้านอาหารและห้องประชุมไว้สำหรับบริการนักท่องเที่ยวอีกด้วย กลายเป็นช่องทางสำคัญสำหรบั
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การบรูณาการวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบเข้ากับการท่องเที่ยวทีเ่ป็นศูนย์รวมทั้งการจัดแสดงวัฒนธรรม
เครื่องเคลอืบ การสัมผัสประสบการณ์และผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ 

สำหรับการบริหารจัดการพิพิธภัณฑ์ พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ได้
สร้างระบบและรปูแบบที่เหมาะสมกับตนเองสำหรับการพฒันาในด้านการบรหิารจัดการพิพิธภัณฑ์ 
พิพิธภัณฑ์ได้สร้างระบบการจัดการมากกว่า 40 ระบบที่ครอบคลุมทุกด้านของพพิิธภัณฑ์ เช่น การ
จัดการด้านธุรการทั่วไป การจัดการวัตถุจัดแสดง การจัดการด้านการบริการ และการจัดการด้าน
ความปลอดภัย เพื่อควบคุมการดำเนินงานของพิพิธภัณฑ์ใหเ้ป็นไปอย่างมรีะบบ  นอกจากนี้ 
พิพิธภัณฑ์ยังมีแนวทางในการบรหิารจัดการไปสูก่ารสร้างแบนรด์ ไม่ว่าจะเป็นการสร้างพื้นที่ทาง
กายภาพ การจัดการศิลปะ การจัดแสดงนทิรรศการ หรือการบริหารจัดการ โดยพิพิธภัณฑ์จะอาศัย
แบรนด์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่มาบริหารจัดการพิพิธภัณฑ์และดำเนินการสำรวจและ
สร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ผ่านการบรูณาการและพฒันา พร้อมทัง้ดำเนินการตามแนวทางของการสร้าง
แบนรด ์

การอภิปรายผล 
1. ศิลปะเครื่องเคลือบพ้ืนบา้นตระกูลไช่เป็นหนึ่งในตัวแทนของเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น  
ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่เกิดข้ึนทีจ่ิ่งเต๋อเจิ้น มรีากฐานและเตบิโตข้ึนมาจาก

ผืนดินทางศลิปะและแหล่งน้ำอันอุดมสมบรูณ์ของจิ่งเต๋อเจิ้น ในกระบวนการสืบทอดและนวัตกรรม 
ได้สร้างอัตลักษณ์และรูปแบบทางศิลปะทีโ่ดดเด่นของตนเอง และกลายเป็นหนึ่งในตัวแทนของ
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบที่โดดเด่นของจิ่งเต๋อเจิ้น  

เย่ เจ๋อหมิน นักประวัติศาสตร์ด้านเครือ่งเคลือบช่ือดังได้อธิบายไว้ในหนังสือ 
“ประวัติศาสตร์เครื่องเคลือบจีน”ว่า จากกระบวนการพัฒนาที่ยาวนาน วัฒนธรรมเครื่องเคลือบได้
ผ่านช่วงเวลาต่าง ๆ มาอย่างยาวนาน ตั้งแต่เริ่มก่อตัว พัฒนา รุ่งเรอืง มาจนถึงยุคแห่งนวัตกรรมและ
การพัฒนาอีกครัง้ จึงกอ่ใหเ้กิดเป็นประวัติศาสตร์และมีวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบทีส่มบูรณ์และสวยงาม 
และในกระบวนการพัฒนาอันยาวนานนี้ จิ่งเต๋อเจิ้นซึง่มปีระวัติศาสตร์และวัฒนธรรมอันเป็น
เอกลักษณ์ก็ได้กลายเป็นเมืองหลวงแหง่เครือ่งเคลือบที่มีอทิธิพลสำคัญต่อโลก ดังที่นักวิชาการช่ือดัง
ฟาง หลีล่ี่กล่าวไว้คือ “ช่างปั้นเครื่องเคลือบในจิ่งเตอ๋เจิ้นได้ผลิตเครื่องเคลอืบที่น่าทึ่งและงดงาม
ออกมามากมายในประวัติศาสตร์ ซึง่ทำใหป้ระเทศจีนมีช่ือเสยีงในฐานะประเทศแห่งเครื่องเคลือบมา
จนถึงทุกวันน้ี โดยวัฒนธรรมและงานฝีมือที่สร้างขึ้นโดยช่างฝีมือเหล่าน้ีกจ็ะมจีุดที่สามารถดึงดูดและ
ให้ข้อคิดกับวัฒนธรรมมนุษย์อยู่เสมอ” 

ศิลปะเครื่องเครือ่งเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ได้รับการสบืทอดและสร้างสรรค์จากรุ่นต่อรุ่น
มาอย่างต่อเนือ่ง โดยค่อยๆ ได้สร้างเป็นอัตลักษณ์ของตัวเองและกลายเป็นพลงัที่มีชีวิตชีวาและมี
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รูปแบบเป็นเอกลกัษณ์ของเครือ่งเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น กว่า 40 ปีแห่งการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ศิลปะ
เครื่องเคลอืบของไช่ หลิงหลิงไดก้ลายเป็นรปูแบบและอัตลักษณ์เฉพาะของตนเอง ในปี ค.ศ. 2016  
ไช่ หลิงหลิงได้สรุปประสบการณ์การสร้างสรรค์ผลงานของตวัเองและเผยแพรห่นังสือวิชาการที่ช่ือว่า 
“ประเพณีพื้นบ้านบนเครื่องเคลอืบ” ในด้านการสร้างสรรค์ผลงาน บนพื้นฐานของการสืบทอดเทคนิค
การทำเครื่องเคลอืบทีส่ั่งสมมานับพันปี  ไช่ หลิงหลิงยังคงสำรวจและวิจัยเกี่ยววัสดเุครื่องเคลือบมา
โดยตลอด ได้ศึกษาและพัฒนาแผ่นเครื่องเคลือบแบบผสมแคลเซียมไททาเนต และได้รับรางวัล
โครงการนวัตกรรมของจีนในปี 2015 ในด้านของวัสดุการวาดภาพบนเครื่องเคลือบ  ในปี ค.ศ. 2022 
แผ่นเครื่องเคลือบที่มีความบางและแบน แข็งแรงและโปรง่ ตลอดจนสผีสมทั้งหมดก็ได้รบัสทิธิบัตร
การประดิษฐ์ระดับชาติ ในด้านการสร้างสรรค์ทางด้านศิลปะ ได้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลอืบ
ที่มีอัตลกัษณ์ของยุคสมัยและอัตลักษณ์ประจำชาติ ผลงาน “ผลสำเรจ็” และ “ความคิดถึงบ้าน” 
ได้รับรางวัล Lifetime Achievement Award จากนิทรรศการผลงาน “Red China” ที่จัดโดย
สมาคมนักเขียนพู่กันจีนกรงุปกักิ่ง หรือ ผลงาน “ทุกเมล็ดคือความลำบาก” ได้รับรางวัลเหรยีญทอง
ในงาน Hundred Flowers Cup ประจำปี 2010 เป็นต้น 

2. การก่อตั้งพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบา้นตระกูลไช่เป็นหนา้ต่างสำคญัในการ
ส่งเสริมวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ  

พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบไช่ หลิงหลิงเป็นพิพิธภัณฑ์ศิลปะเอกชนที่ได้รับการอนมุัติ
จากสำนักงานกจิการพลเรือนจิ่งเต๋อเจิ้นและกรมวัฒนธรรม โดยตัวแทนทางกฎหมายคือไช่ หลิงหลงิ
ผู้เช่ียวชาญด้านศิลปะการออกแบบเครือ่งเคลือบของจีน เปน็พิพิธภัณฑ์ศิลปะและวัฒนธรรมที่อยูก่ับ
ชุมชนและพัฒนาสู่โลกภายนอกเพื่อเผยแพร่วัฒนธรรม ได้เปิดให้สาธารณชนเข้าชมในเดือน
พฤษภาคมในปี ค.ศ.2022 พิพิธภัณฑ์แห่งนี้ไดก้ลายเป็นหนึง่ในหน้าต่างทางศิลปะและวัฒนธรรมบาน
สำคัญของจิ่งเต๋อเจิ้นในการแสดงวัฒนธรรมเครื่องเคลือบสู่โลกภายนอก 

พิพิธภัณฑ์เป็นสถาบันการจัดการทางวัฒนธรรมแบบครบวงจร การจัดการศิลปะและ
วัฒนธรรมเป็นศาสตร์ด้านการจัดการทีเ่กิดข้ึนใหมท่ี่มีทฤษฎีวรรณกรรมและศิลปะเป็นพื้นฐาน และ
ดำเนินการจัดการโดยการมุ่งเน้นไปที่การพัฒนาผลผลิตทางวัฒนธรรม หวา เจี้ยนผูเ้ช่ียวชาญด้านการ
วิจัยอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมได้กล่าวว่าในทฤษฎีวัฒนธรรม อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมพัฒนาข้ึน
จากการแข่งขัน มีการเสนอว่าการปรับปรงุและการก่อตัวของความสามารถในการแข่งขันที่แข็งแกร่ง
คือหัวใจสำคัญของการพัฒนาอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม นบัตั้งแต่เปิดตัวอย่างเป็นทางการ 
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ได้ต้อนรับนกัท่องเที่ยวทั้งในประเทศและต่างประเทศ
มากกว่า 10,000 คน ได้ต้อนรับผูป้ฏิบัติงานสตรจีากพรรคการเมืองระดับชาติของแอฟริกามากกว่า 
10 คนและตัวแทนของผู้ปฏิบัตงิานสตรีแห่งชาติจีน ได้ข้าร่วมในกิจกรรมช่วยเหลือนักเรียนและ
กิจกรรมสาธารณประโยชน์ต่างๆ และยังไดเ้ข้าร่วมในกจิกรรมแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมขนาดใหญ่อีกด้วย
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นอกจากนี้ยังมีการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและการเยี่ยมเยือนเชิงวิชาการ ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา 
แคนาดา เกาหลีใต้ สหราชอาณาจักร ฝรั่งเศสอีกด้วย และพพิิธภัณฑ์ได้ใช้รูปแบบ “การออกไปข้าง
นอก + เชิญชวนให้เข้ามา” ในการมุ่งมั่นทีจ่ะสง่เสรมิวัฒนธรรมจีนที่ยอดเยี่ยมและแสดงใหเ้ห็นถึง
เสนห่์ทางศิลปะของเครื่องเคลือบ  

พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ที่ได้รับการปรับปรงุและยกระดับใหม่นี้
มุ่งมั่นทีจ่ะพฒันาให้วัฒนธรรมบรูณาการเข้ากับการท่องเที่ยว และยังได้ลงนามข้อตกลงความร่วมมือ
เชิงกลยทุธ์อย่างต่อเนื่องกบัมหาวิทยาลัยต่าง ๆ เช่น มหาวิทยาลัยหนานชาง มหาวิทยาลัยเครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น วิทยาลัยจิ่งเต๋อเจิ้น และวิทยาลัยเทคนิคอาชีวศึกษาศิลปะและหัตถกรรมเครื่อง
เคลือบเจียงซี ทำให้พิพิธภัณฑ์ได้กลายเป็นฐานการผลิต การศึกษา และการวิจัยของสถาบัน
ระดับอุดมศึกษาอย่างต่อเนื่อง และจากการสำรวจและการดำเนินงานของแบรนด์ สง่ผลให้พพิิธภัณฑ์
ศิลปะเครื่องเคลอืบพื้นบ้านตระกูลไช่ได้กลายเป็นหน้าต่างบานสำคัญของจิ่งเต๋อเจิ้นในการนำเสนอ
วัฒนธรรมต่อโลกภายนอก และเป็นต้นแบบสำหรบัการพัฒนาเชิงบูรณาการระหว่างวัฒนธรรมและ
การท่องเที่ยวของจิง่เต๋อเจิ้น 

3. บทบาทของสตรีต่องานศิลปะเครื่องคลือบ 
ครึ่งหนึง่ของโลกศลิปะเป็นของผูห้ญงิ ในกระบวนการพฒันางานศิลปะและอุตสาหกรรม

เครื่องเคลอืบ กลุม่สตรีได้กลายเป็นกำลงัสำคัญในการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 
ในบรรดาสมาคมเครื่องเคลือบจิ่งเต่อเจิ้นน้ัน สมาคมเครือ่งเคลือบสตรจีิ่งเต๋อเจิ้นได้ครองบทบาท
พิเศษและสำคัญ นอกจากนี้ ในสมาคมเครื่องเคลอืบสตรจีีนผู้นำสมาคมส่วนใหญ่ก็มาจากจิง่เตอ๋เจิ้น
เช่นกัน 

เมื่อวันที่ 8 มีนาคม ค.ศ. 2003 มีการจัดนิทรรศการผลงานศิลปะเครื่องเคลอืบสตรีทีโ่ดด
เด่น 100 คนในจิงเต๋อเจิ้นข้ึนบนช้ันสองของตึกโอเรียนเตล็เฟรนด์ที่กรุงปักกิง่ นิทรรศการดงักล่าว
ได้รับความสนใจจากทุกฝ่ายในสังคมและบรรลผุลสัมฤทธ์ิทีด่ีมาก และด้วยการสนับสนุนจากทุกฝ่าย 
สมาคมเครื่องเคลอืบสตรจีิ่งเตอ๋เจิ้นจงึได้ก่อตั้งข้ึนอย่างเป็นทางการเมื่อวันที่ 6 สงิหาคม ค.ศ. 2004 
โดยมี นางวัง กุ้ยอิงเป็นประธาน และนางซู ฮุ่ยจวนเป็นรองประธานบริหาร และมสีมาชิกเป็นศิลปิน
เครื่องเคลอืบหญิงมากกว่า 180 คน ต่อมาในป ีค.ศ. 2013 ในระหว่างการเลือกตั้งใหม่ของสมาคม
เครื่องเคลอืบจีน นางซู ฮุ่ยจวนรองประธานบริหารของก็ได้มีการเสนอแนะให้จัดต้ังสาขาย่อยของ
สมาคมเครื่องเคลอืบสตรีข้ึนเพื่อรวบรวมศิลปินเครื่องเคลือบหญงิทั่วประเทศและปรบัปรุงระดับการ
พัฒนาศิลปินเครือ่งเคลือบหญงิ ต่อมาสาขาย่อยของสมาคมเครื่องเคลอืบสตรจีีนก็ได้ก่อตั้งข้ึนบน
พื้นฐานของสมาคมเครื่องเคลือบสตรีจิง่เต๋อเจิ้น ฟู่ เหวยเจี๋ยรองประธานสมาคมเครื่องเคลือบจีนใน
ขณะนั้นได้รับเลือกเป็นประธาน ปัจจุบัน สมาคมเครื่องเคลอืบสตรีของสมาคมเครื่องเคลอืบจีนมี
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สมาชิกมากกว่า 300 คน ในจำนวนน้ี จำนวนศิลปินเครื่องเคลือบหญิงในจิ่งเต๋อเจิ้นกส็ูงถึง 60 คน 
กลายเป็นผู้นำหรอืตัวแทนแนวหน้าของสมาคม 

ด้วยความก้าวหน้าของยุคสมัย ศิลปินเครื่องเคลือบหญงิในจิง่เต๋อเจิ้นก็ค่อยๆ เติบโต ในยุค
ของการสร้างสรรค์งานศิลปะที่หลากหลาย งานเซรามิกของศิลปินหญิงเหล่าน้ีที่พฒันาไปตามยุคสมัย 
และมีเอกลักษณ์เฉพาะภูมิภาคและเฉพาะเพศได้กลายเป็นรปูแบบใหม่การสร้างสรรค์งานศิลปะเซรา
มิกร่วมสมัย ศิลปินหญิงทกุวัยในจิงเต๋อเจิ้นแข่งขันกันเพื่อแสดงความสามารถของตน หนึ่งในน้ันมี
ศิลปินเครื่องเคลือบอาวุโส เช่น ซูฮุ่ยจวน จางย่าหลิน สว่ีย่าเฟิ่ง และหยางปงิ หรอืศิลปินช่ือดงัรุ่นใหม่ 
เช่น จาง จิ้งจิ้ง และหลิว เล่อจวิน ศิลปินเหล่าน้ีได้ประสบความสำเรจ็อย่างน่าทึ่งในด้านศิลปะเครื่อง
เคลือบและได้เข้าร่วมนิทรรศการทีส่ำคัญ เช่น นิทรรศการเบียนนาเล่ของสาขาเครื่องเคลอืบสตรีของ
สมาคมเครื่องเครื่องเคลือบจีน นิทรรศการศิลปะแห่งชาติ ซึง่ไดม้ีบทบาทสำคัญในการส่งเสริมการ
พัฒนางานศิลปะเครื่องเคลอืบและการสง่เสริมวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ 

 

ข้อเสนอแนะ  

จากการศึกษา วิเคราะห์ สำรวจงาน“วัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น : การกอ่ตั้งและ
การบริหารจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่” ผู้วิจัยได้มีข้อเสนอแนะสำหรบั
การก่อตัง้ การบริหารจัดการ และการพฒันาในอนาคตของพิพิธภัณฑ์ดังนี้  

1.  สำหรับการบรหิารจัดการจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้านตระกูลไช่ใน
อนาคตสามารถจัดต้ังศูนย์การให้บริการความรู้เกี่ยวกับศิลปะเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นและศิลปะเครือ่ง
เคลือบตระกูลไช่แก่สาธารณะชนผู้ที่มีความสนใจต่อศิลปะเครื่องเคลือบ โดยเปิดให้เป็นพื้นที่
สาธารณะที่ใหผู้้คนเข้ามาพูดคุยแลกเปลี่ยนหรือค้นหาความรู้เกี่ยวกบัศิลปะเครื่องเคลือบได้อย่าง
อิสระ 

2. ในการวางแผนการบริหารจัดการในอนาคต พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้าน
ตระกลูไช่สามารถร่วมมือกบัหน่วยงานในพื้นที่ ชุมชนหรอืหน่วยงานของรัฐบาลในการพัฒนาหรือ
สร้างโครงการความร่วมมือเพื่อขยายขอบเขตในการใหบ้รกิารของพิพิธภัณฑ์ โดยให้หน่วยงานหรือ
ชุมชนต่าง ๆ ที่เข้ามาทำความร่วมมอืสามารถเข้ามาใช้พื้นทีห่รือบรกิารของพิพิธภัณฑ์เพื่อเป็นแหลง่
เรียนรู้หรือทำกจิกรรมต่าง ๆ ได้ ซึ่งนโยบายน้ีมีเพียงแต่เป็นการใช้ประโยชน์ของพื้นทีพ่ิพิธภัณฑ์ให้
เกิดประโยชน์สงูสุด แต่ยังเป็นการเพิ่มช่ือเสียงให้กับพิพิธภัณฑ์และสง่เสรมิวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบไป
ในตัวอีกด้วย 

3. พิพิธภัณฑ์สามารถจัดการเรียนการสอนหรือการอบรมใหค้วามรู้เกี่ยวกับศิลปะเครือ่ง
เคลือบแบบไฮบริดกับหน่วยงานหรือสถาบันการศึกษาแบบข้ามพื้นที่ได้ พิพิธภัณฑ์สามารถอาศัย
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บุคลากรผูม้ีความรู้ความสามารถเกี่ยวกับศิลปะเครื่องเคลอืบของพิพิธภัณฑ์ บวกกับอาศัยนวัตกรรม
และเทคโนโลยสีมัยใหม่มาจัดกจิกรรมการเรียนรู้หรือการอบรมให้ความรู้แก่ผู้คนที่อาศัยอยู่ต่างมณฑล
หรือต่างประเทศผ่านระบบไฮบริดได้ สิ่งนี้ไม้พียงแต่จะสามารถช่วยประหยัดค่าใช้จ่ายในการเดินทาง
หรือในการบริหารจัดการได้เท่านั้น แต่ยังเป็นการใช้ทรัพยากรของพพิิธภัณฑ์และเทคโนโลยีให้เกิด
ประโยชนส์ูงสุดอีกด้วย 

งานวิจัยเรื่อง “วัฒนธรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น: การก่อตัง้และการบริหารจัดการ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่” ได้ทำให้การก่อตั้งพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบ
พื้นบ้านตระกูลไช่ประสบความสำเรจ็ และจากการศึกษาก็ทำให้การบรหิารจัดการของพิพิธภัณฑ์ได้รับ
ผลตอบรกัเป็นอย่างดี ไม่ว่าจะเป็นการสร้างพื้นที่ทางกายภาพหรือการจัดการศิลปะ การจัดแสดง
นิทรรศการ หรือการบริหารจัดการต่างก็ไดร้ับการพฒันาข้ึนเป็นอย่างมาก ได้กลายเป็นช่องทางในการ
แลกเปลี่ยนศิลปะและวัฒนธรรมร่วมสมัยระดับโลกทีร่วมเอานิทรรศการศิลปะ การแลกเปลี่ยน
วัฒนธรรม และการจัดการงานศิลปะเข้าไว้ด้วยกัน และภายใต้บริบทของนโยบาย “หนึง่แถบหนึง่
เส้นทาง” และการกอ่สร้างเขตพื้นที่นำรอ่งการสบืทอดและนวัตกรรมวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบแห่งชาติ 
ทำให้พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ได้มีแนวทางในการพฒันาอย่างแข็งแกร่งและ
ยั่งยืน 

 

 
ภาพที่ 6-1 พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบพื้นบ้านตระกลูไช่ได้ (Cai lingling,2023) 
(Cai, 2017; Cao, 2017; Chen, 2020; Fang, 2002; Fang & Li, 2019; Gao, 2016; Guan, 1995; He, 2015, 2017; Jiang, 2013; Lai & Zhang, 2014; Li, 2022; Qi, 2009; 
Que, 2010; Song, 2004; Surging news, 2022; Temple, 1986; Volker, 1971; Xinyu Daily, 2017; Xu, 2016; Ye, 1993; Zhang, 1993; Zhu, 2019) 
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ตารางที่ 1 ปรมาจารย์ด้านศิลปะเครื่องเคลือบแห่งชาติเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น (ตำแหน่งกิตติมศักดิ์) (ทั้งหมด 
115 คน) 

ปรมาจารย์ด้านศิลปะหัตถกรรมจีน (37 คน) 
หวัง ซีเหลียง ฉิน ซีหลิน จาง ซงเม่า หวัง เอิน

หวย 
หลี่ จิ้น หวัง หลงฟ ู

ถัง จื้อเฉียง ไต้ หรงหัว จาง ยว่ีเสียน สง กังหร ู หลิว หย่วนฉาง สวี ช่ิงเกิง 
หวัง หวยจว้ิน หยาง ซูหมิง สวี ย่าเฟิง เหอ ซสูุ่ย ยวี หยางเสียน หวง ไม่จิ่ว 
นิ่ง ฉินเจิง ไล่ เต๋อฉวน เหรา เสี่ยวฉิง หลี่ เหวินเยว่ หลี่ จว๋ีเซิง หลี่ อี้ซิน 
หลิว เหว่ย ชิว หาน หยาง สว่ีหัว ยวี จวิน เจิง จิ่น ฟู่ ฉางหมิ่น 
เฉิน จวิน ซุน เยี่ยนหมงิ หลิว เหวินปิน หวัง ซูหนงิ เฉิง เฟย วัง หมิง 
หยาง ชิง      

ผู้เช่ียวชาญด้านศิลปะเครื่องเคลือบจีน (43 คน) 
หวัง กุ้ยอิง หลิว ผิง ชี เผยไฉ ชู ฮุ่ยจวน ฉง ฮั่นจง ลู่ จวิน 
ลู่ หร ู ถู จินสุ่ย เจิง เหวยไค ไต้ ยว่ีเหมย ฟ่าน หมิ่นฉ ี หลัน กั๋วฮวา 
หลิว เซงิฮุย เนี่ย เล่อชุน สวี เจียงหยุน เผิง จิ้งเฉียง เสิ่น เซิ่งเซิง ชู ลี่หง 
ทู ซู่เซงิ ถู จี้เป่า เหอ ปิง่ฉิน หยวน ช่ือเห

วิน 
เจิง ย่าหลิน จาง เจิง้ไห ่

จ้าว จื่อหยุน จู เจิง้หรง อู๋ เหนิง หยู มู่ฮวา เฉิน หมิ่น โจว เผิง 
หวง หย่ง จาง อินหลิง อู๋ เทียนหลิน เจียง เจี้ยนห

มิน 
ลู่ เทา หยู ตงหัว 

เติ้ง โย่วถัง หยู เซี่ยวถวน ชี เผยไฉ ถู จื้อห้าว คว่าง ตงโกว หวง หยาง 
หู กวางเจิ้น      

ปรมาจารย์ด้านศิลปะการออกแบบเครือ่งเคลือบจีน (35 คน) 
ฟาง เหวิน
เสียน 

หวัง หวยจื้อ หวัง ไฉ่ หวัง อ้ายหง เฟิง หลินหัว เฟิง เส้าฮวา 

หลิว เส้าผิง หลิว เส้าเช่ียน หลิว ช่าง จู ฮุยฉิว สว่ี กั๋วเซิ่ง อู๋ ชูหย่วน 
เหอ ปิง่ฉิน อู่ เส้าฉง จู เจิง้เหมา จง โยวลี ่ สว่ี พัว ซู เสี่ยวหยุน 
เกา เฟิง หวง สุ่ยฉวน เผิง ชู่ฟา เฉิง จิ่วฟา เฉิง หย่งอนั  ไช่ หลิงหลงิ 
หนิง จั่ว หลี่ เหม่ยเจิน จาง จงเหวิน หู กวงเจิ้น หู จิ่งเหวิน โหว อี้พัว 
ฮง หนานยว่ี เซี่ย จงหย่ง สวี จื่ออิ้น จาง เลี่ยง เฉ่า อ้ายฉิน  
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ตารางที่ 2 รายช่ือพิพิธภัณฑ์ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจีนจิ่งเต๋อเจิ้น พิพิธภัณฑ์คติชนวิทยาแห่งเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋

เจิ้น 
พิพิธภัณฑ์เตาพื้นบ้านจิง่เต๋อเจิ้น พิพิธภัณฑ์มรดกอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบจิง่

เต๋อเจิ้น 
พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบล้ำค่าจิ่งตงจิ่งเต๋อเจิ้น พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบ10โรงงานใหญ่จิง่เต๋อเจิ้น  
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบเตาจักรพรรดิจิง่
เต๋อเจิ้น 

พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบเฝินไฉ่ชางหนานจิ่งเตอ๋
เจิ้น 

พิพิธภัณฑ์เซรามิกเครื่องเคลือบจงิอี้ไจ พิพิธภัณฑ์เตาราชสำนักจิ่งเต๋อเจิ้น 
พิพิธภัณฑ์หมู่บ้านเซรามิกนานาชาติซานเป่าจิง่
เต๋อเจิ้น 

พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบนิ่งกัง 

พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตรบ์รรจุภัณฑ์ครื่องเคลือบ
จิ่งเตอ๋เจิ้น 

พิพิธภัณฑ์ศิลปะร่วมสมัยภาพวาดเครื่องเคลือบ
จิ่งเตอ๋เจิ้น 

พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลือบ ไช่ หลงิหลิงจิ่งเต๋อ
เจิ้น  

พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบลายครามโฮ่วเซินจิง่เต๋อ
เจิ้น 

พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบหยกจิง่เต๋อเจิ้น พิพิธภัณฑ์อำเภอฝูเหลียง 
พิพิธภัณฑ์เขตเล่อผิง พิพิธภัณฑ์ศิลปะหรูถังจิ่งเต๋อเจิ้น 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาคผนวก ข 
เคร่ืองมือการวิจัย 
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เอกสารรับรองผลการพิจารณาจริยธรรมการวิจัยในมนุษยม์หาวิทยาลยับูรพา 
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เอกสารตอบการการตีพิมพ์บทความวิจัย 
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ประวัติย่อของผู้วิจัย 
 

ชื่อ-สกุล CAI LINGLING 
วัน เดือน ปี เกิด 23 December 1963 
สถานท่ีเกิด Jingdezhen City, Jiangxi Province, China 
สถานท่ีอยู่ปัจจุบัน Jingdezhen City, Jiangxi Province, China 
ตำแหน่งและประวัติการ
ทำงาน 

- 

ประวัติการศึกษา - 
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