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งานวิจัยฉบับนี้มุ่งเน้นศึกษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม คุณค่าทางศิลปะ และรูปแบบการ

แสดงออกเชิงนวัตกรรมของศิลปะหมึกจีนแนวใหม่ในยุคดิจิทัล โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือรวบรวมและ
เรียบเรียงพัฒนาการ ตลอดจนรูปแบบการแสดงออกของศิลปะหมึกจีนแนวใหม่และศิลปะหมึกจีน
แบบดั้งเดิม พร้อมทั้งศึกษาเส้นทางการเปลี่ยนแปลงของศิลปะหมึกจีนในบริบทของศิลปะร่วมสมัย 
โดยวัตถุประสงค์หลักของงานวิจัยนี้ประกอบด้วย 1) รวบรวมและศึกษาพัฒนาการและเอกลักษณ์การ
แสดงออกของศิลปะหมึกจีนแนวใหม่และศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิม เพ่ือเผยให้เห็นถึงรูปแบบทาง
ศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของงานศิลปะดังกล่าว 2) วิเคราะห์คุณค่าทางจิตวิญญาณ 
อัตลักษณ์ด้านสุนทรียภาพ และเทคนิควิธีของศิลปะหมึกจีนแนวใหม่ โดยมุ่งศึกษาผลงานของศิลปินเย่
เจี้ยนซินและเถียนหลีหมิง เพ่ือศึกษาแนวคิดในการสร้างสรรค์และการแสดงออกทางศิลปะของศิลปิน
ทั้งสองท่าน 3) ประยุกต์ใช้ซอฟต์แวร์แสดงผลจากเสียงเป็นภาพ เช่น TouchDesigner ทำการ
สร้างสรรค์ผลงานใหม่ในรูปแบบดิจิทัลโดยใช้เสียงแทนภาพขององค์ประกอบภูมิทัศน์ในภาพวาดหมึก
จีน เพ่ือสำรวจการประยุกต์ใช้นวัตกรรมเทคโนโลยีสื่อใหม่ในศิลปะหมึกจีนแนวใหม่ 

งานวิจัยฉบับนี้ผสานการวิเคราะห์เชิงทฤษฎีเข้ากับการสร้างสรรค์เชิงปฏิบัติ โดยศึกษา
ถึงบริบททางประวัติศาสตร์ คุณค่าทางวัฒนธรรม และการขยายขอบเขตของศิลปะหมึกจีนแนวใหม่
ในศิลปะดิจิทัลร่วมสมัย ผลการวิจัยแสดงให้เห็นว่า ศิลปะหมึกจีนแนวใหม่ไม่เพียงสืบทอดจังหวะของ
ลายเส้นหมึกและพู่กันจากศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิมในด้านรูปแบบเท่านั้น หากยังบรรลุการโต้ตอบ
แบบเคลื่อนไหวและประสบการณ์แบบดื่มด่ำผ่านเทคโนโลยีสื่อใหม่ ซึ่งช่วยขยายมิติของการแสดงออก
ในศิลปะหมึกจีนให้กว้างไกลยิ่งขึ้น อ้างอิงจากการวิเคราะห์กรณีศึกษาและการวิจัยเชิงปฏิบัติ งานวิจัย
นี้ได้นำเสนอแนวทางการพัฒนานวัตกรรมของศิลปะหมึกจีนในยุคดิจิทัล และได้สร้างกรอบการ
สร้างสรรค์ภาพวาดหมึกจีนในรูปแบบการแสดงผลจากเสียงเป็นภาพ อันเป็นการวางรากฐานทั้งใน
ด้านทฤษฎีและกลยุทธ์เชิงปฏิบัติสำหรับการเปลี่ยนผ่านของศิลปะดั้งเดิมสู่ความทันสมัย 
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This study focuses on the cultural characteristics, artistic value, and 

innovative expressions of New Ink Art in the digital era. It aims to systematically 
examine the development and artistic expressions of both New Ink and Traditional 
Ink Art, and to explore their evolutionary paths within the context of contemporary 
art. The main objectives of the research include: (1) organizing and studying the 
historical development and expressive features of New Ink and Traditional Ink Art to 
reveal their artistic styles and cultural connotations; (2) analyzing the spiritual value, 
aesthetic characteristics, and technical approaches of New Ink Art, with a particular 
focus on the works of artists Ye Jianxin and Tian Liming, in order to explore their 
creative concepts and artistic expressions; (3) utilizing sound visualization software 
such as TouchDesigner to digitally reinterpret the spatial landscape elements in ink 
paintings through sound visualization, thereby exploring the innovative applications 
of new media technology in Ink Art. 

This study integrates theoretical analysis with practical creation to 
conduct an in-depth exploration of the historical context, cultural value, and 
expansion of New Ink Art within contemporary digital art. The findings reveal that 
New Ink Art not only inherits the expressive charm of traditional brush and ink 
techniques in form but also achieves dynamic interaction and immersive experiences 
through new media technologies, thereby further expanding the expressive 
dimensions of ink art. Based on case studies and practice-based research, this paper 
proposes an innovative development path for ink art in the digital era and 
establishes a creative framework for sound-visualized ink paintings, providing both 
theoretical foundation and practical strategies for the modernization and 

 



 

transformation of traditional art. 

 
 

 

 



 

กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

เมื่อย้อนมองเส้นทางการศึกษาในอดีต หัวใจข้าพเจ้าเต็มเปี่ยมไปด้วยความซาบซึ้ง ข้าพเจ้าได้
ศึกษาระดับปริญญาตรีในประเทศจีน ศึกษาต่อในระดับปริญญาโทที่ประเทศอังกฤษ และเลือกศึกษาต่อ
ในระดับปริญญาเอกที่ประเทศไทย ประสบการณ์ทางวิชาการทั้งสามช่วงนี้ไม่เพียงหล่อหลอมให้ข้าพเจ้า
มีความเชี่ยวชาญในสาขาวิชาเท่านั้น  แต่ยังช่วยเปิดโลกทัศน์ในระดับนานาชาติให้กว้างไกลยิ่งขึ้น 
รากฐานทางวัฒนธรรมของจีน ความเคร่งครัดทางวิชาการของอังกฤษ และพลังแห่งความสร้างสรรค์ทาง
ศิลปะของไทย ทำให้ข้าพเจ้ามีโอกาสได้คิด เรียนรู้ และเติบโตภายใต้บริบทของวัฒนธรรมที่หลากหลาย 
ข้าพเจ้าตระหนักอย่างลึกซึ้งว่า การแสวงหาทางวิชาการควรเป็นการเดินทางเพ่ือบูรณาการข้าม
วัฒนธรรม และขอบเขตแห่งองค์ความรู้ไม่ควรถูกจำกัดอยู่เพียงมุมใดมุมหนึ่งของโลก 

ช่วงเวลาที่ได้ศึกษาต่อในประเทศไทยนั้นถือเป็นประสบการณ์ที่พิเศษอย่างยิ่ง ที่นี่ไม่เพียงมี
บรรยากาศทางศิลปะที่เข้มข้นเท่านั้น แต่ยังส่งเสริมการแลกเปลี่ยนข้ามสาขาวิชา ทำให้ข้าพเจ้าสามารถ
เปิดมุมมองให้กว้างข้ึนในการทบทวนและพิจารณาการพัฒนานวัตกรรมของศิลปะหมึกจีนอีกครั้ง ภายใต้
บริบทโลกาภิวัตน์การศึกษาศิลปะของไทยยังคงยึดมั่นในรากฐานทางวัฒนธรรม  ขณะเดียวกันก็เปิดรับ
แนวคิดทางศิลปะจากนานาประเทศ จนก่อเกิดเป็นระบบวิชาการที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ช่วงเวลาใน
ระดับปริญญาเอก ข้าพเจ้าไม่เพียงได้รับองค์ความรู้เท่านั้น หากยังได้รับโลกทัศน์ใหม่และประสบการณ์
ชีวิตที่แปลกใหม่อย่างลึกซึ้ง 

บุคคลที่ข้าพเจ้ารู้สึกขอบคุณมากที่สุดคือ อาจารย์ที่ปรึกษาระดับปริญญาเอก รศ. ปิติวรรธน์ 
สมไทย ท่านไม่เพียงเป็นศิลปินร่วมสมัยผู้มีวิสัยทัศน์กว้างไกล แต่ยังเป็นนักวิชาการผู้เปี่ยมด้วยความ
อดทนและปัญญา ความเคร่งครัดควบคู่กับความเปิดกว้างของท่าน ได้มอบแรงบันดาลใจอย่างไม่สิ้นสุด
ให้แก่ข้าพเจ้า จิตวิญญาณแห่งการศึกษาของท่านได้ส่งอิทธิพลต่อข้าพเจ้าอย่างลึกซึ้ง ท่านทำให้ข้าพเจ้า
เข้าใจว่า แก่นแท้ของการวิจัยไม่ใช่เพียงการแสวงหาคำตอบ หากคือการตั้งคำถามใหม่ ๆ และการขยาย
ขอบเขตของการรับรู้ ท่านเคยกล่าวไว้ว่า “ศิลปะไม่ใช่เพียงการแสดงออก แต่คือการก้าวข้าม” แต่เดิม 
ข้าพเจ้าคิดว่าวลีนี้ใช้ได้กับการสร้างสรรค์งานศิลปะเท่านั้น กระทั่งได้ลงลึกในการวิจัย จึงตระหนักว่านี่คือ
สิ่งที่ใช้ได้ทั้งกับวิชาการและชีวิต เส้นทางการศึกษาระดับปริญญาเอกเปรียบเสมือนการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะ ที่ต้องวิจัย แสวงหา แสดงออกอยู่เสมอ และการก้าวข้ามขีดจำกัดอย่างแท้จริง มักเกิดขึ้น
ในห้วงขณะที่กรอบความคิดเดิมถูกทำลายและสร้างขึ้นใหม่ ท่านเปรียบเสมือนดั่งประภาคาร คอยนำ
ทางข้าพเจ้าให้ก้าวเดินอยู่ในมหาสมุทรแห่งวิชาการ และในกระบวนการที่ข้าพเจ้าก้าวข้ามตนเองครั้ง
แล้วครั้งเล่า ก็ได้ค่อย ๆ เข้าใกล้ฝั่งฝันแห่งวิชาการอย่างแท้จริง 

 

 



 

 

นอกจากนี้ ข้าพเจ้าขอแสดงความขอบคุณจากใจต่ออาจารย์ล่ามแปลภาษาทุกท่านที่ได้ให้
ความช่วยเหลือข้าพเจ้าอย่างยิ่งในระหว่างการศึกษา ล่ามไม่เพียงให้การสนับสนุนในการเขียนดุษฎีนิพนธ์
เท่านั้น แต่ยังให้ความช่วยเหลืออย่างมากในด้านกระบวนการขอวีซ่า  ความคืบหน้าของงานวิจัย 
ตลอดจนการใช้ชีวิตและการเรียนรู้ในทุก ๆ ด้าน การสื่อสารและการอยู่ร่วมกันในบริบทข้ามวัฒนธรรม
เช่นนี้ ทำให้เส้นทางการศึกษาของข้าพเจ้าเป็นไปอย่างราบรื่น และยังทำให้ข้าพเจ้าตระหนักอย่างลึกซึ้ง
ว่า ภาษาไม่ใช่เพียงเครื่องมือในการแลกเปลี่ยนทางวิชาการเท่านั้น หากยังเป็นสะพานที่เชื่อมโยงผู้คนเข้า
หากันอีกด้วย 

ขณะเดียวกัน ข้าพเจ้าขอขอบคุณเพ่ือนร่วมรุ่นในระดับปริญญาเอกทุกคนที่ร่วมต่อสู้เคียงบ่า
เคียงไหล่กันมา ตลอดเส้นทางการศึกษาได้มีพวกท่านร่วมอยู่ด้วย ทำให้การเรียนรู้เต็มเปี่ยมไปด้วย
ความหมายและความทรงจำอันล้ำค่า ไม่ว่าจะเป็นคืนวันแห่งการนั่งพูดคุยกันจนดึกดื่น หรือช่วงเวลาแห่ง
การประคับประคองกันและกัน ความทรงจำเหล่านี้ล้วนคงอยู่ในใจของข้าพเจ้า และกลายเป็นช่วงเวลาที่
มีค่าที่สุดในชีวิต 

ขอขอบคุณครอบครัวของข้าพเจ้า ขอขอบคุณพ่อ แม่ที่มอบการสนับสนุนอย่างไม่มีเงื่อนไข ทำ
ให้ข้าพเจ้ามีความกล้าหาญที่จะก้าวเดินต่อไปบนเส้นทางแห่งการศึกษา การศึกษาระดับปริญญาเอกไม่
เพียงเป็นความท้าทายทางความรู้ หากยังเป็นบททดสอบทางจิตใจอย่างลึกซ้ึง และเป็นเพราะความเข้าใจ
และความห่วงใยของพ่อแม่ ที่ทำให้ข้าพเจ้ายังคงมีกำลังใจที่จะก้าวเดินต่อไปแม้ในยามเผชิญกับอุปสรรค 

ขณะนี้ แสงอาทิตย์ยามเย็นส่องกระทบโต๊ะเขียนหนังสือ เสียงลมที่คุ้นเคยดังแว่วอยู่ข้างหู 
ข้าพเจ้าหวนคิดถึงวันคืนที่ทุ่มเทอย่างหนักในห้องสมุด  ช่วงเวลาในฐานะนักศึกษากำลังจะสิ้นสุดลง 
ขณะที่บทใหม่ของชีวิตกำลังค่อย ๆ เปิดออก อนาคตข้างหน้า ข้าพเจ้าอาจกลายเป็นคุณครู นักวิจัย หรือ
แม้กระทั่งเริ่มต้นการเดินทางรูปแบบใหม่ แต่อย่างไรเสีย ช่วงชีวิตในฐานะนักศึกษาปริญญาเอกนี้จะถูก
จารึกไว้ในความทรงจำตลอดไป ประเทศไทยคือจุดหมายสุดท้ายของการเดินทางในเส้นทางการศึกษา 
แต่ไม่ใช่จุดสิ้นสุดของชีวิต ขอบฟ้าแห่งวิชาการอาจยังอยู่ไกลโพ้น ทว่า ณ บัดนี้ ข้าพเจ้ากำลังเตรียมตัว
ให้พร้อมอีกครั้ง เพ่ือออกเดินทางสู่เส้นทางใหม่ท่ีรออยู่เบื้องหน้า 

  
  

SHAN  WAN 
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บทท่ี 1 
บทนำ 

  
ความเป็นมาและความสำคัญของการวิจัย 

ศิลปะภาพวาดหมึกจีน หมายถึง รูปแบบศิลปะแบบดั้งเดิมของจีนโดยใช้หมึกเป็นสื่อหลัก 
มีต้นกำเนิดในจีนโบราณ ซึ่งผ่านการพัฒนาและวิวัฒนาการมานับพันปี และกลายเป็นหนึ่งใน
องค์ประกอบสำคัญของวัฒนธรรมจีน 

รูปแบบการแสดงออกภาพวาดหมึกจีนมีความหลากหลาย รวมถึงการวาดภาพทิวทัศน์ 
ภาพวาดดอกไม้และนก และภาพวาดบุคคล ซึ่งมีความโดดเด่นด้วยองค์ประกอบต่าง ๆ เช่น พ้ืนที่ 
เวลา รูปร่าง และสี ผ่านเทคนิคต่าง ๆ เช่น “คราบหมึก” “จังหวะของหมึก” และ “แนวโน้มของ
หมึก” เพ่ือแสดงถึงการรับรู้และความเข้าใจในธรรมชาติ มนุษยศาสตร์ และศาสนา 

เสน่ห์ของภาพวาดหมึกจีนอยู่ที่ความงามตามธรรมชาติและความงามทางจิตวิญญาณท่ี
แสดงออก ผ่านการใช้หมึก เส้น รูปทรง และเทคนิคอ่ืน ๆ เพื่อแสดงถึงแนวคิดเชิงนามธรรม เช่น 
“แนวคิดทางศิลปะ” และ “เสน่ห์ทางศิลปะ” ผู้คนไม่เพียงแต่สัมผัสได้ถึงความงามของทิวทัศน์ทาง
ธรรมชาติหรือความงามของภาพลักษณ์ตัวละครเมื่อชื่นชมผลงานศิลปะจากหมึกเท่านั้น แต่ยัง
สามารถไตร่ตรองและรับรู้เกี่ยวกับธรรมชาติ ชีวิต ความเป็นมนุษย์ และแง่มุมอ่ืน ๆ  

ด้วยการพัฒนาทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีและการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมที่ลึกซึ้ง
ยิ่งขึ้นภาพวาดหมึกจีนเริ่มปรากฏขึ้นในศิลปะสมัยใหม่ ในช่วงขบวนการวัฒนธรรมใหม่ ศิลปินหน้า
ใหม่บางท่านเริ่มนำเทคนิคการวาดภาพแบบตะวันตกมาใช้ในการวาดภาพหมึกจีน ทำให้ภาพวาดหมึก
จีนสามารถพัฒนารูปแบบการแสดงออกได้มากยิ่งข้ึน สถานะของศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ของ
ประเทศจีนในสาขาศิลปะร่วมสมัยจึงค่อย ๆ เพ่ิมขึ้น  

ศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่เป็น รูปแบบศิลปะที่ผสมผสานระหว่างศิลปะภาพวาดด้วย
หมึกแบบดั้งเดิมและภาษาศิลปะร่วมสมัย และสถานะด้านศิลปะร่วมสมัยก็ค่อย ๆ ดีขึ้น แต่อย่างไรก็
ตาม เมื่อเปรียบเทียบกับศิลปะภาพวาดด้วยหมึกแบบดั้งเดิม รูปแบบการแสดงของศิลปะภาพวาด
หมึกจีนแนวใหม่นั้นให้ความสำคัญกับนวัตกรรมและความทันสมัยมากกว่า 

การเกิดขึ้นของศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่สามารถสืบย้อนไปถึงศตวรรษ 1980  
เมื่อศิลปินจีนเริ่มใช้ภาษาศิลปะร่วมสมัยเพื่อสร้างและปรับปรุงศิลปะภาพวาดด้วยหมึกแบบดั้งเดิม  

ความแตกต่างระหว่างหมึกแนวใหม่และหมึกแบบดั้งเดิมของศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนว
ใหม่มีดังต่อไปนี้ 
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ต่อต้านประเพณี เน้นนวัตกรรม: จิตรกรศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ พยายามคิดค้น
และก้าวข้ามพ้ืนฐานภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิม กำจัดข้อจำกัดเก่า ๆ และสำรวจวิธีการแสดงออก
และรูปแบบใหม่ ด้วยความคิดที่เป็นอิสระและจิตวิญญาณแห่งความกล้าทดลอง 

การบูรณาการระหว่างวัฒนธรรมตะวันออกและตะวันตก: จิตรกรศิลปะภาพวาดหมึกจีน
แนวใหม่ให้ความสนใจกับการผสมผสานวัฒนธรรมดั้งเดิมของตะวันออกและศิลปะสมัยใหม่ของ
ตะวันตกในการสร้างสรรค์ผลงานของพวกเขา สร้างรูปแบบและภาษาทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ 
มากขึ้น 

เน้นการแสดงออกของตนเองและอัตวิสัย: จิตรกรศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่เน้นการ
แสดงออกของตนเองและอัตวิสัย แสดงความคิดและความรู้สึกที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเองผ่านงาน
ศิลปะ และแสดงความคิดและการสะท้อนความจริงและชีวิต 

การแสวงหาจินตภาพทางสุนทรียภาพและขอบเขตทางจิตวิญญาณ: จิตรกรศิลปะภาพวาด
หมึกจีนแนวใหม่เน้นการแสดงออกทางจินตภาพและขอบเขตทางจิตวิญญาณ แสวงหาความสวยงาม
และความหมายแฝงในระดับต่าง ๆ เช่น ธรรมชาติ มนุษยศาสตร์ ประวัติศาสตร์ และจิตวิญญาณ  
ผ่านการสร้างสรรค์ทางศิลปะ 

กล่าวโดยสรุป ความหมายแฝงทางจิตวิญญาณของศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่
ประกอบด้วยองค์ประกอบหลายประการเช่น นวัตกรรม การบูรณาการ การแสดงออกของตนเอง 
จินตภาพทางสุนทรียภาพ และขอบเขตทางจิตวิญญาณ สิ่งเหล่านี้แสดงออกถึงการบูรณาการและ 
การผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมกับศิลปะสมัยใหม่ในรูปแบบใหม่ ซึ่งมีลักษณะร่วมสมัยเละ
ความเป็นเอกลักษณ์ที่แข็งแกร่ง 

ช่วงแรกคือการสำรวจการแสดงออก ศิลปินศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่มักจะสำรวจ
รูปแบบใหม่ของการแสดงออกและภาษาศิลปะโดยการก้าวข้ามอย่างสร้างสรรค์ รูปแบบและเทคนิค
ของศิลปะภาพวาดด้วยหมึกแบบดั้งเดิม ยกตัวอย่างเช่น ศิลปินหลิวชิ่งเสียงได้ดำเนินการผสมผสาน
องค์ประกอบต่าง ๆ เช่น หมึกและลายเส้นในศิลปะภาพวาดด้วยหมึกแบบดั้งเดิมเข้ากับวัสดุสมัยใหม่
เช่น เทปกาว ฟิล์มฟองน้ำ และวัสดุอื่น ๆ เพ่ือสร้างเอฟเฟกต์ทางภาพแบบใหม่ ในช่วงกลางคือ  
ช่วงของการทบทวนความหมายแฝง ศิลปินศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่เริ่มทบทวนเกี่ยวกับ
ความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมกับสังคมสมัยใหม่ สำรวจความหมายและคุณค่าของวัฒนธรรม
ดั้งเดิมในสังคมร่วมสมัย ตัวอย่างเช่น ในผลงานชุด “จัตุรัสเทียนอันเหมิน” ของศิลปินสวี่ปิง ผ่านการ
บรรยายถึงปรากฏการณ์ทางสังคมจีนร่วมสมัย เขาสะท้อนให้เห็นถึงการสูญหายและหายไปของ
วัฒนธรรมดั้งเดิมในสังคมสมัยใหม่ ช่วงสุดท้ายคือ ช่วงของเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม ศิลปินศิลปะ
ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่เริ่มให้ความสนใจกับสถานะและเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนเอง  
โดยสำรวจความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมและลักษณะของบุคคล ยกตัวอย่างเช่น ชุดผลงาน 



 3 

“แดนสวรรค์” ของศิลปินเย่เจี้ยนซิน สำรวจความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมกับมนุษย์และ
ธรรมชาติ ผ่านการแสดงออกของภูมิทัศน์ทางธรรมชาติ ซึ่งภายในนั้น เย่เจี้ยนซินและเถียนลี่หมิง 
เป็นตัวแทนของสำนักศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ในยุคปัจจุบัน 

ภายในนั้นเย่เจี้ยนซินและเถียนลี่หมิงเป็นตัวแทนของสำนักภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ 
ผลงานของพวกเขาส่วนมากแยกโครงสร้างทางทฤษฎีศูนย์กลางของพู่กันและหมึกแบบดั้งเดิมตาม
แนวคิดของศิลปะร่วมสมัยตะวันตก การลดหรือขจัดความทรงจำทางวัฒนธรรมและคุณลักษณะ 
ของพู่กันและหมึก คืนค่าแปรงและหมึกให้อยู่ในระดับของวัตถุ เพ่ือสร้างแนวคิดใหม่และรูปแบบใหม่
ของน้ำและหมึก ในบรรดาพวกเขา การแทนที่และการเปลี่ยนแปลงของภาษาและตรรกะของพู่กัน
และหมึก ซึ่งยังคงรักษาจักรวาลวิทยา ธรรมชาติ ลักษณะพิเศษทางจิตวิญญาณ และจินตภาพของ
ภาพทิวทัศน์ประเทศจีน โครงสร้างแผนภาพที่มีความสร้างสรรค์ รูปแบบของพู่กันและหมึก  
และขอบเขตแห่งสุนทรียศาสตร์เป็นกลยุทธ์ใหม่สำหรับการสำรวจความสมัยใหม่ของจิตรกรรมจีน  
ซึ่งพิสูจน์ความสัมพันธ์เชิงตรรกะระหว่างภาพวาดหมึกจีนแบบใหม่กับแบบดั้งเดิมในแง่ของ 
จิตวิญญาณและภาษาอย่างไม่ต้องสงสัย 

ในช่วงไม่ก่ีปีที่ผ่านมา การผสมผสานระหว่างศิลปะนีวมีเดียและศิลปะภาพวาดหมึกจีน 
ค่อย ๆ ปรากฏขึ้น ศิลปินเริ่มพยายามผสมผสานศิลปะภาพวาดหมึกแบบดั้งเดิมเข้ากับเทคโนโลยีสื่อ
ใหม่ เพื่อสร้างผลงานร่วมสมัยและทันสมัยมากขึ้น การผสมผสานระหว่างสื่อใหม่และศิลปะหมึก 
ไม่เพียงแสดงเอกลักษณ์ทางสุนทรียภาพของศิลปะภาพวาดหมึกแบบดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังสามารถ
สร้างรูปแบบการแสดงออกและผลทางภาพได้มากข้ึนผ่านเทคโนโลยีต่าง ๆ ด้วยเหตุนี้ ศิลปะภาพวาด
หมึกจีนจึงมีโอกาสพัฒนามากขึ้นในสาขาศิลปะสมัยใหม่ 

ยกตัวอย่างเช่น สวี่ปิงเป็นศิลปินที่มีชื่อเสียงไปทั่วโลกด้วยรูปแบบการแสดงออกท่ีเป็น
เอกลักษณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานของสวี่ปิงยังแสดงออกผ่านสื่อและวัสดุต่าง ๆ “มีเพียงภาพวาดจีน
เท่านั้นที่สามารถทำซ้ำได้ด้วยวิธีดังกล่าว ความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะจีนกับธรรมชาตินั้นแตกต่างจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะตะวันตกกับธรรมชาติ” สวี่ปิงกล่าว กิ่งไม้ ใบไม้ ต้นปาล์มและป่าน
เหล่านั้น ไม่เพียงแต่นำเสนอทิวทัศน์ของภูเขา น้ำ ศาลา และสะพานเล็ก ๆ เท่านั้น แต่ยังแสดงถึง
เทคนิคพ้ืนฐานของการวาดภาพจีนเช่น การเกลี่ยสี การร่างโครง การวาดรอย เป็นต้น 

จุดเด่นของรูปแบบปราศจากพู่กันและน้ำหมึกในการสร้างสรรค์งานศิลปะของสวี่ปิง  
ทำให้ผลงานของเขามีแนวคิดและความครุ่นคิดมากข้ึน ผลงานของเขามักกล่าวถึงประเด็นสำคัญเช่น 
สภาพความเป็นอยู่ของมนุษย์ ความเป็นจริงทางสังคม และอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม ซึ่งการนำเสนอ
ผ่านเทคนิคการแสดงออกและสื่อต่าง ๆ ทำให้ผู้คนทบทวนและคิดเกี่ยวกับความเป็นจริง รูปแบบการ
สร้างสรรค์งานศิลปะของปราศจากพู่กันและน้ำหมึกของเขา ไม่เพียงแต่สะท้อนถึงความท้าทายและ
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ความก้าวหน้าของศิลปะแบบดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังแสดงออกถึงนวัตกรรมและการสำรวจการแสดงออก
ทางศิลปะของเขา ซึ่งทำให้ผลงานของเขามีความลึกซึ้งและความคิดมากข้ึน 

ด้วยพัฒนาทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีและการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมที่ลึกซึ้งยิ่งขึ้น 
อิทธิพลของเทคโนโลยีของสื่อใหม่ที่มีต่อศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ก็เพ่ิมขึ้นเช่นกัน จะสามารถ
ผสมผสานวัฒนธรรมดั้งเดิมกับสื่อใหม่ เพื่อการแสดงออกด้วยนวัตกรรมได้อย่างไร จึงกลายเป็นปัญหา
ที่ศิลปินศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่หลายคนต้องเผชิญ งานวิจัยนี้จะสำรวจการแสดงออกอย่าง
สร้างสรรค์ของศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ของจีนในการออกแบบสื่อใหม่ 

การรื้อโครงสร้างและการสร้างผลงานศิลปะด้วยภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ หมายถึงการลด
หรือขจัดความทรงจำทางวัฒนธรรมและคุณลักษณะของหมึก และนำสิ่งเหล่านั้นกลับคืนสู่ชั้นวัสดุ 
กระบวนการนี้จะเปิดพ้ืนที่ใหม่สำหรับนวัตกรรมทางศิลปะ ด้วยความเข้าใจอย่างลึกซ้ึงและการสำรวจ
องค์ประกอบของศิลปะหมึกแบบดั้งเดิม ศึกษาคุณสมบัติของวัสดุและความสามารถในการแสดงออก
ของหมึก เราค้นพบความเป็นไปได้ใหม่ ๆ ของหมึกในฐานะวัสดุ และให้มุมมองและแรงบันดาลใจ  
ใหม่ ๆ สำหรับเทคนิคการแสดงออกและหัวข้อสร้างสรรค์ของศิลปะหมึก ศิลปะหมึกใหม่ล่าสุดนี้ 
ไม่เพียงแต่รักษาจิตวิญญาณและเสน่ห์ของหมึกเท่านั้น แต่ยังก้าวข้ามรูปแบบและข้อจำกัดแบบดั้งเดิม
อีกด้วย การปฏิบัติทางศิลปะประเภทนี้ไม่เพียงแต่ให้อิสระในการสร้างสรรค์มากข้ึนเท่านั้น แต่ยังให้
ประสบการณ์ด้านสุนทรียภาพที่หลากหลายแก่ผู้ชมอีกด้วย 

ท่ามกลางกระบวนการโลกาภิวัตน์และการพัฒนาเทคโนโลยีอย่างรวดเร็ว ศิลปะดั้งเดิม
กำลังเผชิญกับความเสี่ยงที่จะถูกผลักไสให้เป็นเพียงสิ่งชายขอบหรือแม้กระทั่งถูกลืมเลือน ศิลปะหมึก
จีนในฐานะสื่อกลางสำคัญของวัฒนธรรมประจำชาติ ได้เป็นสื่อกลางของคุณค่าทางปรัชญา 
สุนทรียศาสตร์ และวัฒนธรรมอันลึกซึ้ง อย่างไรก็ตาม ในสังคมร่วมสมัยที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว 
ภาษาทางสายตาของศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิมกลับมีความสามารถในการปรับตัวในบริบทของ 
การสื่อสารและการแสดงออกเชิงร่วมสมัยน้อยลงเรื่อย ๆ โดยเฉพาะในกลุ่มเยาวชนซึ่งมีแนวโน้มที่จะ
เข้าใจและให้ความสนใจในศิลปะรูปแบบนี้ลดลง ปรากฏการณ์เช่นนี้จึงกระตุ้นให้เกิดความห่วงใยต่อ
การอนุรักษ์และการฟ้ืนฟูศิลปะดั้งเดิมมากยิ่งขึ้น ขณะเดียวกัน การพัฒนาอย่างรวดเร็วของเทคโนโลยี
ดิจิทัลและภาษาสื่อใหม่ได้เปิดแนวทางใหม่สำหรับการนำเสนอและการสร้างสรรค์ศิลปะดั้งเดิมข้ึนใหม่
โดยสิ้นเชิง การเกิดข้ึนของศิลปะหมึกจีนแนวใหม่จึงเป็นผลลัพธ์จากแรงขับเคลื่อนร่วมกันของ  
“การสืบทอดทางวัฒนธรรม” และ “นวัตกรรมทางเทคโนโลยี” เราพบว่า แม้จะมีศิลปินจำนวนไม่
น้อยที่ได้ทดลองและแสวงหาแนวทางใหม่ ๆ ในเชิงรูปแบบ แต่ยังขาดการวิเคราะห์อย่างเป็นระบบ
จากมุมมองที่ลึกซึ้งกว่า เช่น โครงสร้างพื้นที่ ภาษาสัญลักษณ์ และความหมายทางวัฒนธรรมใน
กระบวนการผสานระหว่างศิลปะดั้งเดิมกับเทคโนโลยีใหม่ ดังนั้น งานวิจัยและการสร้างสรรค์ในครั้งนี้
จึงมุ่งตอบโจทย์หลักสองประการ ได้แก่ ประการแรก จะสามารถอนุรักษ์และดัดแปลงยีนส์ทาง
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วัฒนธรรมของศิลปะหมึกจีนในบริบทของยุคสมัยใหม่ได้อย่างไร และประการที่สอง จะสามารถ
กระตุ้นพลังการแสดงออกและการเผยแพร่ของศิลปะหมึกจีนผ่านเครื่องมือสื่อใหม่ได้อย่างไร   
เพ่ือสร้างระบบภาษาภาพที่มีความหมายร่วมสมัยขึ้นมาได้อย่างไร ซึ่งจุดนี้ไม่เพียงเป็นการทดลองทาง
ศิลปะ หากยังเป็นกลยุทธ์ทางวัฒนธรรมอีกด้วย 

การผสมผสานระหว่างภาพวาดหมึกและสื่อใหม่เปิดโอกาสใหม่สำหรับการสร้างสรรค์งาน
ศิลปะ แสดงกระบวนการเปลี่ยนแปลงของหมึก ในรูปแบบภาพเคลื่อนไหวและวิดีโอศิลปะ  
การผสมผสานของสื่อใหม่เหล่านี้ทำให้เกิดความเป็นไปได้อย่างมากในการสร้างสรรค์งานศิลปะ 
ด้วยหมึก ศิลปะหมึกของเวลาเป็นรูปแบบศิลปะที่ประกอบด้วยองค์ประกอบแบบพลวัต แสดงให้เห็น
ความลื่นไหลและเวลาของศิลปะหมึกโดยใช้สื่อต่าง ๆ เช่น แอนิเมชัน วิดีโอ และเสียง รูปแบบศิลปะนี้
ผสมผสานศิลปะหมึกเข้ากับเทคโนโลยีสื่อสมัยใหม่อย่างสร้างสรรค์ เพ่ิมความลึกและมิติให้กับการ
แสดงออกทางศิลปะ ในผลงาน เทคโนโลยีการสร้างแบบจำลองเสมือนจริงสามารถนำมาใช้เพ่ือทำให้
ภาพวาดหมึกแสดงถึงความมีพลวัต เช่น การไหล การแทรกซึม และกระจายตัวของหมึก  
ซึ่งไม่เพียงแต่ยังคงรักษาเสน่ห์แบบดั้งเดิมของศิลปะหมึกเท่านั้น แต่ยังแนะนำองค์ประกอบที่
หลากหลายและความมีพลวัตของสื่อสมัยใหม่ และสร้างความเป็นไปได้และมุมมองใหม่สำหรับการ
สร้างสรรค์ทางศิลปะ 

 

คำถามของการวิจัย 
1. ภาพวาดหมึกจีนและสำนัก “ภาพวาดหมึก” คืออะไร  “ภาพวาดหมึกแนวใหม่” เกิดขึ้น

ได้อย่างไร และคุณค่าทางวัฒนธรรมของ  “ภาพวาดหมึกแนวใหม่” คืออะไร 
2. จุดที่เหมาะสมของศิลปะนีวมีเดียกับศิลปะภาพวาดด้วยหมึกจีนแบบดั้งเดิมอยู่ตรงไหน 

และแรงบันดาลใจในการสร้างฉากสื่อดิจิทัลที่มีเอกลักษณ์ของจีนอยู่ตรงไหน 
3. จะสามารถสร้างศิลปะและเผยแพร่ “ศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่” ด้วยศิลปะ 

นีวมีเดียได้อย่างไร 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษากระบวนการพัฒนา ประสิทธิภาพ และการแนะนำหมึกใหม่และหมึกแบบ

ดั้งเดิม และศึกษากระบวนการพัฒนาและองค์ประกอบทางศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ ตลอดจน
จิตวิญญาณท่ีแฝงอยู่ในภาพวาดหมึกจีน รวมถึงเทคนิควิธีการของศิลปะดิจิทัล 
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2. เพ่ือวิเคราะห์ความหมายแฝงทางจิตวิญญาณที่แฝงอยู่ในภาพวาดหมึกจีน วิเคราะห์
ความหมายทางจิตวิญญาณ เทคนิคทางศิลปะ และวิธีการสร้างสรรค์ที่สะท้อนอยู่ในผลงานของศิลปิน
ศิลปะหมึกจีนแนวใหม่สองท่าน ได้แก่ เย่เจี้ยนซิน และเถียนหลีหมิง เนื่องจากผลงานของทั้งสองได้
สร้างเส้นทางการเชื่อมโยงที่เป็นเอกลักษณ์ระหว่างภาษาพู่กันแบบดั้งเดิมกับการแสดงออกทางศิลปะ
ร่วมสมัย ซึ่งนับเป็นข้อมูลอ้างอิงที่สำคัญต่อการพัฒนาแนวทางใหม่ของศิลปะหมึกจีนแนวใหม่ และ
การเปลี่ยนผ่านสู่ยุคดิจิทัล 

3. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานศิลปะหมึกจีนดิจิทัลเชิงโต้ตอบชุด “Samsara Trace” ผ่านการ
ผสมผสานซอฟต์แวร์แสดงผลจากเสียงเป็นภาพ TouchDesigner และเทคโนโลยีการโต้ตอบผ่านเสียง
และการเคลื่อนไหว เพื่อแปลงพฤติกรรมของผู้ชมให้กลายเป็นภาพหมึกจีนแบบเคลื่อนไหวเรียลไทม์ 
เพ่ือสำรวจความเป็นไปได้ใหม่ของศิลปะหมึกจีนในด้านประสบการณ์แบบดื่มด่ำและการแสดงออกเชิง
โต้ตอบ 

 

กรอบแนวคิดของการวิจัย 
งานวิจัยมีแนวคิดหลักคือ “Samsara Trace” โดยมุ่งศึกษาแนวทางการแสดงออกใน

บริบทร่วมสมัยของศิลปะหมึกจีนแนวใหม่ผ่านสื่อดิจิทัล โดยประยุกต์ใช้เทคนิคและจิตวิญญาณของ
ศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิมผสมผสานเข้ากับเทคโนโลยีและแนวคิดของศิลปะสื่อใหม่ วิเคราะห์ลักษณะ
การสร้างสรรค์ของศิลปินผู้มีผลงานโดดเด่น ได้แก่ เย่เจี้ยนซิน เถียนหลีหมิง และสวี่ปิง เพื่อสกัดภาษา
ทางศิลปะของศิลปินเหล่านี้ โดยใช้การวิจัยในหลากหลายมิติและการสร้างสรรค์เชิงทดลองในการ
ผสมผสานเสียง การเคลื่อนไหว และภาพเข้าด้วยกัน จนกลายเป็นผลงานศิลปะหมึกจีนแบบดิจิทัลที่มี
คุณลักษณะของเวลาและการโต้ตอบ ซ่ึงมีจุดมุ่งหมายเพ่ือขยายขอบเขตของศิลปะหมึกจีนในบริบท
ร่วมสมัย และผลักดันการแปลความหมายและการสร้างสรรค์วัฒนธรรมดั้งเดิมใหม่ในรูปแบบดิจิทัล
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ภาพที ่1-1 กรอบแนวคิดในการวิจัย (จัดทำโดยผู้วิจัย)  
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ขอบเขตของการวิจัย 
1. ขอบเขตเนื้อหา: ศึกษาและวิเคราะห์ผลงานของศิลปินทั้งสาม โดยใช้เทคนิค หัวข้อ 

องค์ประกอบภาพ จิตวิญญาณแห่งบรรยากาศ และความหมายแฝงของศิลปะหมึกจีนแนวใหม่เป็น
แกนหลักในการวิจัย โดยในส่วนของเย่เจี้ยนซินและเถียนหลีหมิงจะมุ่งเน้นที่ผลงานหลังยุค 2000  
ซึ่งสะท้อนแนวคิดเรื่อง “พ้ืนที่แห่งธรรมชาติ” ส่วนสวี่ปิงคัดเลือกผลงานตั้งแต่ทศวรรษ 1990 เป็นต้น
มา ซึ่งเป็นช่วงที่เขาสำรวจสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมและการแสดงออกเชิงแนวคิดผ่านงานศิลปะจัดวาง
และงานหมึกจีน โดยนำเสนอความหลากหลายของศิลปะหมึกจีนแนวใหม่ในแต่ละช่วงพัฒนาการทาง
ศิลปะอย่างรอบด้าน พร้อมทั้งมุ่งศึกษาแนวทางในการดัดแปลงภาษาภาพของจิตรกรรมหมึกจีนแบบ
ดั้งเดิมให้กลายเป็นรูปแบบจิตรกรรมหมึกจีนดิจิทัลแนวใหม่ที่สะท้อนอารมณ์ร่วมสมัย 

2. ขอบเขตด้านเวลา: จากค.ศ. 1980 การศึกษานี้ใช้เวลาค.ศ. 2005 ถึงปัจจุบันเป็น
ช่วงเวลาหลักของการวิจัย ตั้งแต่ช่วงการพัฒนาที่ก้าวหน้าของการวาดภาพหมึกจีนใหม่จนถึงปัจจุบัน 

3. ขอบเขตด้านพื้นที่: ขอบเขตหลักของกิจกรรมของเย่เจี้ยนซินเถียนลี่หมิง และสวี่ปิงมา
เป็นวัตถุการวิจัยหลัก ได้แก่ ปักก่ิง อู่ฮ่ัน จือโป๋ จิ่งเต๋อเจิ้น  
 

วิธีดำเนินการวิจัย 
1. วิธีการวิจัยเอกสาร 
การศึกษาและวิเคราะห์ตั้งแต่ทศวรรษที่ 1980 จนถึงปัจจุบัน และการวิเคราะห์เอกสารที่

เกี่ยวข้องในภาษาจีนและภาษาอังกฤษ อ่านทฤษฎีที่เกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ที่เก่ียวข้องกับศิลปะ
ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ และอ่านวารสาร เอกสาร การประชุมและผลงานวิจัยอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง 
ศึกษานโยบายระดับชาติที่เกี่ยวข้อง เพื่อเสริมสร้างการวิจัยให้ลึกซ้ึงยิ่งขึ้น 

2. วิธีการสำรวจภาคสนาม 
1) เยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ที่เก่ียวข้องหลายแห่ง รวมถึงสตูดิโอและพิพิธภัณฑ์ของศิลปินที่

เกี่ยวข้องในปักกิ่ง จิ่งเต๋อเจิ้น อู่ฮ่ัน และสถานที่อ่ืน ๆ รวบรวมข้อมูลจากสถานที่แห่งนั้น เพ่ือ
เสริมสร้างการวิจัยให้ลึกซ้ึงยิ่งขึ้น 

2) สัมภาษณ์ผู้สร้างสรรค์ ภัณฑารักษ์ และนักวิจัยที่เกี่ยวข้องซึ่งทำงานด้านศิลปะภาพวาด
หมึกจีนแนวใหม่ รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับปัญหาศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่จากมุมมองต่าง ๆ สิ่งนี้
จะทำให้เนื้อหาของงานวิจัยนี้มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น และอำนวยความสะดวกในการอ้างอิงของ
ผู้เชี่ยวชาญคนอ่ืน ๆ
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3. วิธีการวิจัยแบบสหวิทยาการ 
ในกระบวนการของการวิจัยและการสร้างสรรค์ที่เฉพาะเจาะจง ใช้การช่วยเหลือทางทฤษฎี

และวิธีการทางสุนทรียศาสตร์ ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม สังคมวิทยา ศิลปะและสาขาอ่ืน ๆ  การวิจัย
ครอบคลุมแบบสหวิทยาการที่ดำเนินการเกี่ยวกับการพัฒนาศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ 

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่  
2. ได้วิธีการและแนวความคิดในการสร้างสรรค์ของศิลปินทั้งสามด้วยภาพวาดหมึกจีนแนว

ใหม่ และนำมารวมเข้ากับผลงานภาพวาดดิจิทัลสื่อใหม่ของตนเอง 
3. จากการผสมผสานเทคโนโลยีสื่อใหม่เข้าด้วยกัน ก่อให้เกิดผลลัพธ์ที่ส่งเสริมการเผยแพร่

ศิลปะหมึกจีนแนวใหม่ และผลักดันให้แวดวงศิลปะเกิดการเปลี่ยนแปลงในแนวทางการแสดงออกของ
ศิลปะดั้งเดิมในรูปแบบสมัยใหม่ ส่งเสริมให้ศิลปินจำนวนมากข้ึนหันมาให้ความสนใจและสำรวจความ
เป็นไปได้ของการผสมผสานระหว่างศิลปะดั้งเดิมกับสื่อดิจิทัล 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
ภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิม (Chinese traditional ink painting) 
ภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมเป็นรูปแบบศิลปะชนิดหนึ่งที่ใช้น้ำและหมึกสร้างสรรค์บน

กระดาษซวนจื่อหรือผ้าไหม โดยหมึกจีน 
สื่อใหม่ (New Media) 
สื่อใหม่เป็นวิธีการสื่อสารสมัยใหม่ที่ใช้เทคโนโลยีอิเล็กทรอนิกส์ ดิจิตอล และเครือข่าย 

รวมถึงอินเทอร์เน็ต โซเชียลมีเดีย ความเป็นจริงเสมือน และรูปแบบอื่น ๆ จุดเด่นของสื่อใหม่ประกอบ
ไปด้วยการโต้ตอบ ดิจิทัล เครือข่าย การจำลองเสมือน และมัลติมีเดีย ซึ่งลักษณะพิเศษเหล่านี้ได้
เปลี่ยนแปลงวิธีการสร้าง เผยแพร่ และรับข้อมูล และมีผลกระทบอย่างลึกซึ้งในหลายสาขา เช่น สังคม 
วัฒนธรรม เศรษฐกิจ และการเมือง นอกจากนี้ยังได้กลายเป็นวัตถุวิจัยที่สำคัญในสาขาสังคมศาสตร์
และมนุษยศาสตร์ในปัจจุบัน 

ภาพสื่อใหม่ (New media image) 
ภาพสื่อใหม่ หมายถึงรูปแบบศิลปะภาพเคลื่อนไหวที่สร้างขึ้นบนพื้นฐานของเทคโนโลยี

ดิจิทัล ซึ่งครอบคลุมถึงเทคโนโลยีความจริงเสมือน (VR) ความจริงเสริม (AR) ศิลปะจัดวางแบบ
โต้ตอบ การแปลงเสียงเป็นภาพ และการจับการเคลื่อนไหว เป็นต้น ศัพท์คำนี้เกิดข้ึนในช่วงปลาย
คริสต์ทศวรรษ 1990 พร้อมกับการพัฒนาอย่างต่อเนื่องของภาพดิจิทัล กราฟิกคอมพิวเตอร์ และสื่อ
เครือข่าย อินเทอร์เน็ต เมื่อเข้าสู่คริสต์ศตวรรษท่ี 21 โดยเฉพาะภายใต้การขับเคลื่อนของ
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ปัญญาประดิษฐ์และเทคโนโลยีการสร้างภาพแบบเรียลไทม์ ภาพสื่อใหม่จึงขยายตัวอย่างรวดเร็วใน
แวดวงศิลปะ และกลายเป็นหนึ่งในแนวทางสำคัญของศิลปะร่วมสมัยในยุคปัจจุบัน  

ศิลปะภาพวาดหมึกแนวใหม่ (New ink art) 
ศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่เป็น รูปแบบศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ ซึ่งผสมผสาน

เทคนิคการวาดภาพแบบดั้งเดิมและเทคนิคการแสดงออกของศิลปะสมัยใหม่ มักมีลักษณะเด่นของ
นามธรรม เรียบง่าย อิสระและความเป็นปัจเจก ขณะเดียวกันก็แสวงหานวัตกรรมและความก้าวหน้า
ในด้านรูปแบบและเนื้อหา ไม่เพียงมีเสน่ห์ของภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังรวมเทคนิค
การแสดงออกและภาษาของศิลปะสมัยไว้ด้วย ที่เชี่ยวชาญในการแสดงอารมณ์และความหมายแฝงที่
เข้มข้นด้วยลีลาของพู่กันแบบง่าย ๆ ภายในนั้นมีองค์ประกอบทางธรรมชาติที่พบเห็นบ่อยและ
สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ซึ่งภาพวาดหมึกแบบใหม่มีตำแหน่งสำคัญในประวัติศาสตร์ศิลปะจีน
สมัยใหม่ด้วยแรงปะทะทางสายตาที่และความรู้สึกทางจิตวิญญาณท่ีแข็งแกร่ง  
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บทท่ี 2 
การทบทวนวรรณกรรม 

 
เกริ่นนำ แนะนำภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่โดยสังเขป แนะนำศิลปินที่เป็นตัวแทนภาพวาด

หมึกจีนแนวใหม่ ภาพรวมเนื้อหาของบทนี้ (ข้อมูลที่เกี่ยวข้อง) และความสำคัญของเนื้อหาในบทนี้ 
(ความช่วยเหลือในการวิจัย) 

ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่เป็นสาขาที่สำคัญอย่างหนึ่งของศิลปะร่วมสมัยของจีน ภาพวาด
หมึกจีนแนวใหม่ดึงดูดความสนใจอย่างกว้างขวางในช่วงไม่กี่ปีท่ีผ่านมา งานวิจัยนี้จะดำเนินการสรุป
และวิเคราะห์หัวข้อการวิจัยของภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ โดยจัดกลุ่มวรรณกรรมที่เก่ียวข้องตั้งแต่     
ค.ศ. 2005 ถึงค.ศ. 2023 เพ่ือใช้เป็นข้อมูลอ้างอิงที่เป็นประโยชน์สำหรับการวิจัยในภายหลัง งานวิจัย
นี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือสำรวจกระบวนการพัฒนาและเอกลักษณ์ของการวาดภาพหมึกจีน และวิเคราะห์
การประยุกต์ใช้ศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ในสาขาศิลปะร่วมสมัยเพิ่มเติม เพ่ือเป็นข้อมูลอ้างอิง
สำหรับการพัฒนาสร้างสรรค์ศิลปะดั้งเดิม 

เพ่ือให้ได้ข้อมูลและแนวคิดของทฤษฎีที่เก่ียวข้องซึ่งจำเป็นสำหรับการวิจัยเกี่ยวกับศิลปะ
ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่  เนื้อหาของบทนี้ประกอบด้วยแนวคิดและภูมิหลังที่เกี่ยวข้องกับศิลปะ
ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ ทฤษฎีและนโยบายที่เกี่ยวข้องที่จำเป็นต่อการวิจัย และการวิจัยก่อนหน้าที่
เกี่ยวข้องกับศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ จากการศึกษาเนื้อหาของบทนี้ ทำให้ผู้วิจัยรับข้อมูลเชิง
แนวคิดท่ีค่อนข้างสมบูรณ์เกี่ยวกับศิลปะการใช้ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ โดยให้ข้อมูลพื้นฐานและการ
สนับสนุนด้านวรรณกรรมสำหรับการวิจัย ประการที่สอง ผู้วิจัยสามารถได้เรียนรู้ทฤษฎีและนโยบายที่
เกี่ยวข้องที่จำเป็นสำหรับงานวิจัยนี้ ทำให้งานวิจัยมีเหตุและผล เป็นความวิทยาศาสตร์ และรอบด้าน
มากขึ้น และได้ผลลัพธ์งานวิจัยที่ “สมเหตุสมผลและมีหลักฐาน” นอกจากนี้ผู้วิจัยยังสามารถรับรู้
สถานะปัจจุบันของการวิจัยก่อนหน้านี้เกี่ยวกับศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ และค้นหาจุด
นวัตกรรมและการวางตำแหน่งคุณค่าของงานวิจัยนี้ ผ่านวิธีการอุดช่องว่าง 
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ข้อมูลพื้นฐานที่เกี่ยวข้อง 
1. การพัฒนา แนะนำ และภูมิหลังของภาพวาดหมึกจีน 
ภาพวาดหมึกจีนเป็นรูปแบบศิลปะดั้งเดิมของจีน มีประวัติศาสตร์อันยาวนาน ตั้งแต่สมัย

โบราณ ภาพวาดหมึกจีนได้กลายเป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมประจำชาติจีน ด้วยเทคนิคการ
แสดงออกอันเป็นเอกลักษณ์และความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่ลึกซึ้ง 

พัฒนาการของภาพวาดหมึกจีนสามารถสืบย้อนได้ไปถึงสมัยราชวงศ์ซางในศตวรรษที่ 14 
ก่อนคริสต์ศักราช ในเวลานั้น ผู้คนวาดภาพลวดลายบนเครื่องปั้นดินเผาและภาชนะสัมฤทธิ์ ซึ่งเป็น
ต้นแบบของภาพวาดหมึกจีน เมื่อเวลาผ่านไป ภาพวาดหมึกจีนค่อย ๆ พัฒนาขึ้นและกลายเป็น
ตัวแทนของภาพวาดจีนโบราณ ศิลปินจำนวนมาก เช่น Dai Kui (戴逵) แห่งราชวงศ์จินตะวันออก 
Wu Daozi (吴道子) แห่งราชวงศ์ถัง และ Su Shi (苏轼) แห่งราชวงศ์ซ่ง มีส่วนอย่างมากในการ
พัฒนาภาพวาดหมึกจีน (Hu Bin, 2012) ในช่วงราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง ภาพวาดหมึกจีนได้เข้าสู่
ช่วงเวลาที่สมบูรณ์ โดยมีสำนักต่าง ๆ ทยอยเกิดขึ้นมากมาย เทคนิคการวาดภาพก็ดีขึ้นเรื่อย ๆ 

(Zhang Da Qian, 1980) 
 

 
 

ภาพที่ 2-1 “ภาพวาดเทือกเขาและลำธารอู๋จง” ของ Dai Kui (戴逵) แห่งราชวงศ์จินตะวันออก  

(https://www.jianshu.com/p/e2c2367ac3e0) 
 

เอกลักษณ์ของภาพวาดหมึกจีนส่วนใหญ่จะสะท้อนให้เห็นในด้านต่อไปนี้ 
1. เอกลักษณ์ด้านวัสดุ: ภาพวาดหมึกจีนใช้ น้ำ หมึก และกระดาษซวนจื่อ (宣纸)  

เป็นวัสดุหลัก โดยผ่านเฉดสีของหมึก และการเปลี่ยนแปลงของความแห้งและความเปียก แสดงให้เห็น
ถึงชั้นและเสน่ห์ที่หลากหลาย ภาพวาดหมึกจีนมีเอกลักษณ์ในการซึมผ่าน ความลื่นไหล และสามารถ
สร้างรูปทรงได้ ทำให้ภาพมีชีวิตชีวาและเป็นสามมิติ 
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2. เอกลักษณ์ด้านสุนทรียภาพ: ภาพวาดหมึกจีนเน้น “ความหมายโดยนัย” และแสวงหา
ทั้งรูปแบบและจิตวิญญาณ เส้น สีหมึก และการจัดองค์ประกอบในภาพจะต้องอยู่ภายใต้จินตภาพ
โดยรวมของภาพ ภาพวาดหมึกให้ความสำคัญกับเสน่ห์ภายในของวัตถุ โดยเน้นเอกลักษณ์เฉพาะและ
อารมณ ์เพ่ือให้ภาพมีคุณค่าทางศิลปะที่สูง 

3. ความหมายแฝงทางวัฒนธรรม: ภาพวาดหมึกจีนมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่
หลากหลาย รวมถึงความจริงจังความมีระดับของวัฒนธรรมลัทธิขงจื๊อ และความสมถะตามธรรมชาติ
ของวัฒนธรรมลัทธิเต๋า บัณฑิตในประวัติศาสตร์ถ่ายทอดแนวคิดทางปรัชญา รสนิยมทางสุนทรียภาพ 
และความเข้าใจในชีวิตผ่านภาพวาดหมึกจีน ทำให้ภาพวาดหมึกจีนเป็นสื่อนำวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์ 
 
ตารางที ่2-1 เอกลักษณ์ของภาพวาดหมึกจีน  

เอกลักษณ์ คำสำคัญ 
เอกลักษณ์ด้านวัสดุ น้ำ หมึก กระดาษเซวียน การเปลี่ยนแปลงความเข้ม การซึม การไหล  

ความยืดหยุ่น ความมีมิติ 

เอกลักษณ์ด้าน
สุนทรียภาพ 

ความหมายเชิงลึก รูปและจิตวิญญาณ เส้น สีหมึก องค์ประกอบ  
จิตวิญญาณภายใน ความเป็นเอกลักษณ์ ความรู้สึก 

ความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรม 

ขงจื๊อ—ความสง่างาม ลัทธิเต๋า—ความสงบ ถ่ายทอดปรัชญา รสนิยมความ
งาม ความเข้าใจชีวิต สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม 

 
2. วิวัฒนาการและการพัฒนาของภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ 
ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่เป็นรูปแบบศิลปะหมึกที่เป็นนวัตกรรมใหม่ที่มีพ้ืนฐานมาจาก

ภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิม  เรียนรู้ความคิดและวิธีการของศิลปะตะวันตก และผสมผสานแนวคิด
ความงามสมัยใหม ่(Ye Jiaxin, 2005) ต้นกำเนิดของภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่สามารถสืบย้อนไปถึง
ช่วงทศวรรษ 1980 ในเวลานั้น ศิลปินจีนเริ่มพยายามผสมผสานแนวคิดศิลปะตะวันตกเข้ากับภาพวาด
หมึกจีนแบบดั้งเดิม รูปแบบศิลปะที่เกิดขึ้นใหม่นี้ได้รับอิทธิพลอย่างมากจากสภาพแวดล้อมทางศิลปะ
ในประเทศและต่างประเทศในขณะนั้น จากการพัฒนาตามยุคสมัย ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ค่อย ๆ 
กลายเป็นรูปแบบศิลปะที่มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ และก่อให้เกิดผลกระทบในวงกว้างระดับโลก 

ในช่วงแรกของการวิจัยภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ นักวิชาการหลายคนพยายามสำรวจ
ความหมายและลักษณะ Chen Gang (陈刚) (2014) เชื่อว่าภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่เป็นงานที่
ผสมผสานแนวคิดเก่ียวกับสุนทรียศาสตร์สมัยใหม่และเทคนิคที่เป็นนวัตกรรมใหม่บนพ้ืนฐานของการ
วาดภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิม (Chen Gang, 2014) Sheng Wei (盛葳) (2014) เสนอว่า 
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ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ควรแสวงหานวัตกรรม โดยเชื่อว่าจิตรกรภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่พบความ
สมดุลระหว่างความดั้งเดิมและความทันสมัย และบรรลุนวัตกรรมในด้านสื่อ เทคนิค แนวคิด และ
สุนทรียศาสตร์ (Sheng Wei, 2014) 

การเกิดขึ้นของภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่มีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับการเปลี่ยนแปลง
ของสังคมและวัฒนธรรมจีน จากการพัฒนาอย่างรวดเร็วของเศรษฐกิจและผลกระทบของโลกาภิวัตน์ 
สังคมจีนได้เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างมาก ความต้องการและการรอคอยต่อศิลปะก็มีวิวัตนาการอย่าง
ต่อเนื่อง ภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมไม่สามารถตอบสนองความต้องการของสังคมสมัยใหม่ต่อศิลปะ
อีกต่อไป ด้วยเหตุนี้ ศิลปินบางส่วนจึงเริ่มค้นหาหนทางในการสร้างผลงานใหม่ข้ึนมา (Zheng Miao, 
2022) 

กระแสความคิดของการเปิดประเทศ: การดำเนินการนโยบายการปฏิรูปและการเปิด
ประเทศของจีนได้นำกระแสและแนวคิดใหม่ ๆ มาสู่สังคมจีน เหล่าศิลปินได้เริ่มสนใจการพัฒนาและ
การสร้างสรรค์ของศิลปะสมัยใหม่ในต่างประเทศ ซึมซับรูปแบบและแนวคิดต่างๆ  เช่น ภาพวาด 
ประติมากรรม และการติดตั้งแบบตะวันตก และหลอมรวมเข้ากับการสร้างภาพวาดหมึกจีนแบบ
ทดลอง 

จิตวิญญาณแห่งการปฏิบัติอย่างกล้าหาญ: ศิลปินบางคนเบื่อหน่ายกับวิธีการสร้างสรรค์
และข้อจำกัดด้านสุนทรียภาพของการภาพวาดหมึกแบบดั้งเดิม พวกเขาแสวงหาเสรีภาพและพ้ืนที่ใน
การแสดงออกท่ีมากข้ึน เริ่มมีความกล้าที่จะทดลองและรับความเสี่ยง พวกเขาลองใช้สื่อกลางและวัสดุ
ที่แตกต่างไปจากเดิม ท้าทายแนวคิดศิลปะแบบดั้งเดิม สร้างรูปแบบศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ที่
มีมุมมองและรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ 

เอกลักษณ์และการสะท้อนทางวัฒนธรรม: ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่เป็นแนวคิดแบบใหม่
และสะท้อนวัฒนธรรมดั้งเดิม การเผชิญหน้ากับการโจมตีของโลกาภิวัฒน์ ศิลปินจีนเริ่มทบทวนคุณค่า
และความหมายของวัฒนธรรมดั้งเดิมอีกครั้ง และลองผสมผสานเข้ากับผลงานศิลปะร่วมสมัย 
ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่กลายเป็นช่องทางในการแสดงเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนเองและการ
ตีความดั้งเดิม 

ภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมเป็นการผสมผสานการประดิษฐ์ตัวอักษร บทกวี และภาพวาด
เข้าไว้ด้วยกัน โดยเน้นที่ “ความหมายโดยนัย” “จินตภาพ” และ “เสน่ห์” และมุ่งเน้นไปที่การแสดง
จิตวิญญาณภายในและความงามทางรูปแบบของวัตถุ เทคนิคหลักได้แก่ การร่างโครงร่าง การถู  
การแต้ม การสาดหมึก เป็นต้น เทคนิคการแสดงออกมีความหลากหลาย และสามารถเป็นได้ท้ังแบบ
สมจริง (เสียสือ - 写实) และแบบเสียอ้ี (写意 – ศิลปะการวาดภาพแบบจีน ที่เน้นการเคลื่อนไหว
ของพู่กัน ไม่เน้นความสมจริง เน้นความรู้สึกของภาพ) บนพื้นฐานของการสืบทอดเทคนิคแบบดั้งเดิม 
ภาพวาดหมึกแนวใหม่ให้ความสำคัญกับการแสดงออกเอกลักษณ์ส่วนบุคคลมากขึ้น เน้นนวัตกรรม
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ทางรูปแบบและก้าวข้ามแนวความคิดเดิม และผสมผสานรสนิยมความงามสมัยใหม่เข้ากับการวาด
ภาพหมึกจีนแบบดั้งเดิมเพ่ือสร้างรูปแบบศิลปะที่มีเอกลักษณ์ 

การศึกษาเปรียบเทียบระหว่างภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่และภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิม
เกี่ยวข้องกับหลายด้าน โดยที่วัสดุและเทคนิคเป็นขอบเขตการวิจัยที่สำคัญ ในขอบเขตนี้ ทั้งสองมี
จุดเด่นและลักษณะทางเทคนิคเฉพาะตัว (Tian Liming, 2013) 

การแยกโครงสร้างใหม่ของภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่สำหรับวัสดุและเครื่องมือหมึกแบบ
ดั้งเดิม 

ประการแรก การแยกโครงสร้างใหม่ของภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่สำหรับวัสดุและ
เครื่องมือหมึกแบบดั้งเดิมของศิลปินภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ถือเป็นส่วนสำคัญของนวัตกรรม  
พวกเขาใช้วิธีการและทัศนคติเชิงทดลองที่ไม่เคยมีมาก่อน  สำรวจและใช้ปัจจัยต่าง ๆ เช่น พู่กันและ
หมึกแบบดั้งเดิม กระดาษ และสีหมึก เป็นต้น เพ่ือค้นหาวิธีการแสดงออกใหม่ ซึ่งสามารถทำทลาย
ข้อจำกัดของวิธีการแสดงออกแบบดั้งเดิม และการขาดความหลากหลายของสีหมึกแบบดั้งเดิม  
การสำรวจใหม่และนวัตกรรมของสีหมึกนี้นำมาซึ่งพ้ืนที่ในการแสดงออกท่ีกว้างขึ้นและผลลัพธ์ที่
หลากหลายให้กับภาพวาดหมึกจีนเชิงทดลอง 

ในด้านวัสดุ การวาดภาพหมึกจีนแบบดั้งเดิมส่วนใหญ่จะใช้เครื่องมือแบบดั้งเดิม เช่น  
พู่กัน หมึก และกระดาษซวนจื่อ โดยเน้นการใช้พู่กันและหมึก ส่วนภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่บน
พ้ืนฐานนี้ ได้นำวัสดุใหม่ ๆ มาใช้ เช่น สีน้ำ สีอะคริลิก และอิงค์เจ็ท ศิลปินภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ยัง
พยายามใช้เครื่องมือวาดภาพที่แหวกแนว เช่น แอร์บรัช มีดขูด ฟองน้ำ เป็นต้น พวกเขาใช้ประโยชน์
จากเครื่องมือที่ไม่ใช่เครื่องมือแบบดั้งเดิมเหล่านี้ เพ่ือเปลี่ยนวิธีการแสดงออกและผลลัพธ์ลวดลายของ
ภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิม ทำให้ผลงานมีความหลากหลายมากขึ้น 

ประการที่สอง ในด้านเทคนิค ภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมให้ความสำคัญกับเส้นที่ไหลลื่น
และเสน่ห์ที่มีชีวิตชีวา และเน้นการแสดง “ความหมายโดยนัย” ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ใช้เทคนิค
แบบดั้งเดิมและหลอมรวมเทคนิคทางศิลปะสมัยใหม่ เช่น นามธรรม ภาพปะติด เป็นต้น ทำให้ผลงาน
มีความทันสมัยและเป็นเอกลักษณ์ยิ่งขึ้น ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่มีลีลาและการวางสัดส่วนรูปภาพที่
มีความเป็นอิสระและกล้าหาญมากขึ้น แสดงถึงรูปแบบส่วนตัวอย่างชัดเจน (Wang Shaojie, 2015) 
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ภาพที่ 2-2 “รักไม่มีขอบเขต” ของ Liu Guosong 
(https://www.163.com/dy/article/HGTKB5Q70553EGWM.html)  
 

ในฐานะที่เป็นรูปแบบการแสดงออกทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ การวางแนวสุนทรียภาพ
ของภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ ไม่เพียงแต่เป็นมรดกอันล้ำลึกของภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมเท่านั้น 
แต่ยังผสมผสานแนวคิดเก่ียวกับสุนทรียภาพสมัยใหม่และเทคนิคการแสดงออกด้วย เมื่อเปรียบเทียบ
กับหมึกจีนแบบดั้งเดิม การวางแนวความสวยงามของภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่แสดงให้เห็นถึง
ลักษณะดังต่อไปนี้ 

ประการแรก ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่เน้นการแสดงออกของแต่ละบุคคล ภาพวาดหมึกจีน
แบบดั้งเดิมเน้นพรรณนาทิวทัศน์ธรรมชาติและรูปร่างตัวละครเป็นหลัก แต่ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่
เน้นแสดงความเป็นตัวเองของศิลปิน แสวงหามุมมองรสนิยมและวิธีการแสดงออกท่ีเป็นเอกลักษณ์ 
ผลงานภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่มักจะมีสไตล์ส่วนบุคคลที่เด่นชัด กลายเป็นหัวใจสำคัญของศิลปิน 
(Fan Dian, 2009) 

ประการที่สอง ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่เน้นรูปแบบที่เป็นนวัตกรรม บนพื้นฐานของ
ภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิม ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ทำลายเทคนิคการใช้พู่กันและหมึกเพียงอย่าง
เดียว หลอมรวมเทคนิคศิลปะยุคสมัยใหม่ เช่น อิงค์เจ็ท การถู การปะติด เป็นต้น เทคนิคที่เป็น
นวัตกรรมใหม่เหล่านี้ทำให้ภาพวาดหมึกแนวใหม่มีรูปแบบที่สมบูรณ์และมีความหลากหลายยิ่งขึ้น 
และเต็มไปด้วยความทันสมัย 

 

 

http://www.daozixizhi.com/wp-content/uploads/2016/04/daozixizhi_000491.jpg
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ประการที่สาม สุนทรียภาพของภาพวาดหมึกแนวใหม่มีแนวโน้มที่จะเป็นนามธรรม 

แตกต่างจากภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมที่เน้นการแสดงภาพที่เป็นรูปธรรม ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่
มีแนวโน้มที่จะแสดงออกถึงความเป็นนามธรรมมากข้ึน โดยถ่ายทอดฉากธรรมชาติ ภูมิทัศน์ทาง
วัฒนธรรม และอารมณ์ภายในผ่านสัญลักษณ์ที่เป็นนามธรรม สิ่งที่เป็นนามธรรมนี้ทำให้ภาพวาดหมึก
แนวใหม่มีเสน่ห์ทางศิลปะที่แข็งแกร่งยิ่งขึ้นและมีความลึกทางแนวคิด (Du Yiping, 2017) 

ประการสุดท้าย ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่เน้นการบูรณาการข้ามพรมแดน ศิลปินภาพวาด
หมึกจีนแนวใหม่ไม่เพียงแต่เก่งในเรื่องดึงส่วนต่าง ๆ ของศิลปะแต่ละแขนงเท่านั้น ยังเชี่ยวชาญใน
เรื่องการบูรณาการวิธีการทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีสมัยใหม่ให้เข้ากับการสร้างสรรค์ของ 
พวกเขาอีกด้วย การบูรณาการเปลี่ยนแนวทางช่วยให้ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่สามารถนำเสนอ
รูปแบบสุนทรียภาพแบบใหม่ และขยายพ้ืนที่การแสดงออกของศิลปะภาพวาดหมึก 

กล่าวโดยสรุป สุนทรียภาพของภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ได้แสวงหาความสมดุลระหว่าง
ความดั้งเดิมและความทันสมัย ทั้งยังรักษาเสน่ห์ของหมึกจีนแบบดั้งเดิม และสามารถแสดง 
จิตวิญญาณของศิลปะสมัยใหม่ได้อีกด้วย การวางแนวสุนทรียภาพอันเป็นเอกลักษณ์นี้ทำให้ภาพวาด
หมึกจีนแนวใหม่มีเอกลักษณ์เฉพาะในด้านศิลปะร่วมสมัย ทำให้ผู้คนได้รับประสบการณ์การรับชม
ภาพใหม่และความเพลิดเพลินด้านสุนทรียภาพ 

3. ศิลปะนีวมีเดีย 
ศิลปะนีวมีเดียเป็นการดำเนินการหลอมรวมวิทยาศาสตร์เทคโนโลยีและศิลปะ ได้รับความ

สนใจอย่างมากจากทั่วโลกในช่วงไม่ก่ีปีที่ผ่านมา ศิลปะนีวมีเดียใช้เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ เทคโนโลยี
อินเตอร์เน็ต และเทคโนโลยีดิจิทัลเป็นสื่อกลาง ทลายขอบเขตของรูปแบบศิลปะแบบดั้งเดิม     
การบูรณาการเสียง รูปภาพ ข้อความ พ้ืนที ่และองค์ประกอบอื่น ๆ ทำให้ศิลปินมีพื้นที่สำหรับการ
สร้างสรรค์นวัตกรรมได้อย่างไม่จำกัด 

ศิลปะนีวมีเดียเป็นรูปแบบศิลปะที่พ่ึงจะมีข้ึนมารูปแบบหนึ่ง มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวในสาขา
ศิลปะร่วมสมัยที่มีลักษณะและรูปแบบการแสดงออกอันเป็นเอกลักษณ์ เอกลักษณ์ของศิลปะนีวมีเดีย 
ประการแรก สะท้อนให้เห็นในลักษณะการเปลี่ยนแนวทาง ศิลปะนีวมีเดียทำลายขอบเขตของสื่อ
ศิลปะแบบดั้งเดิม โดยผสมผสานภาพวาด ประติมากรรม ดนตรี การเต้นรำ การละคร และศิลปะ
รูปแบบ อ่ืน ๆ เข้าด้วยกัน เพ่ือสร้างแนวทางใหม่ในการแสดงออกทางศิลปะ ประการที่สอง ศิลปะ 
นีวมีเดียมีการโต้ตอบที่รุนแรง ผู้ชมไม่ใช่ผู้ชมที่ไม่โต้ตอบอีกต่อไป แต่สามารถมีส่วนร่วมในงานศิลปะ
และเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างสรรค์ศิลปะได้ นอกจากนี้ศิลปะนีวมีเดียยังมีความเป็นเทคโนโลยีสูง  
ใช้เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ เทคโนโลยีอินเตอร์เน็ต เทคโนโลยีดิจิทัล และเทคโนโลยีระดับสูงเพ่ือการ
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สร้างศิลปะ ทำให้ผลงานของศิลปินมีความสร้างสรรค์และเป็นวิทยาศาสตร์เทคโนโลยียิ่งขึ้น  
(Qian Xing, 2018) 

รูปแบบการแสดงออกของศิลปะนีวมีเดียมีความหลากหลาย ส่วนใหญ่รวมถึงการวาดภาพ
ดิจิทัล ศิลปะภาพ ศิลปะเสียง ศิลปะเชิงโต้ตอบ ศิลปะจริงเสมือน เป็นต้น การใช้ซอฟต์แวร์
คอมพิวเตอร์สำหรับวาดภาพดิจิทัล โดยผสมผสานเทคนิคการวาดภาพแบบดั้งเดิมเข้ากับเทคโนโลยี
สมัยใหม่ สร้างสรรค์ผลงานอันเป็นเอกลักษณ์ ศิลปะภาพผสมผสานภาพเคลื่อนไหวเข้ากับการ
สร้างสรรค์ทางศิลปะผ่านเทคโนโลยี เช่น กล้องและการฉายภาพ ศิลปะเสียงที่มีเสียงเป็นสื่อ ค้นคว้า
ความสัมพันธ์ของเสียง วิสัยทัศน์ และพ้ืนที ่ศิลปะเชิงโต้ตอบเน้นปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้ชมและงาน
ศิลปะ  ทำให้ผู้ชมกลายเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างสรรค์ทางศิลปะ ศิลปะความเป็นจริงเสมือนใช้
เทคโนโลยีความจริงเสมือนเพ่ือสร้างพ้ืนที่ประสบการณ์ศิลปะที่ดื่มด่ำสำหรับผู้ชม (Nam June Paik, 
2000) 

การพัฒนาสื่อศิลปะใหม่มีความเก่ียวข้องอย่างใกล้ชิดกับความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี  
ด้วยการอัพเกรดฮาร์ดแวร์และซอฟต์แวร์ของคอมพิวเตอร์อย่างต่อเนื่อง ศิลปินสามารถใช้เครื่องมือ
ดิจิทัลที่มีอยู่มากมายในการสร้างสรรค์งานศิลปะได้ นอกจากนี้ การแพร่หลายของอินเทอร์เน็ตยังเป็น
แพลตฟอร์มที่กว้างขวางสำหรับการสร้างสรรค์สื่อศิลปะใหม่ ช่วยให้ศิลปินก้าวข้ามข้อจำกัดทาง
ภูมิศาสตร์ และดำเนินการแลกเปลี่ยนและความร่วมมือระดับโลกได้ 

ในประเทศจีน การพัฒนาสื่อศิลปะใหม่ก็ความสำเร็จอย่างน่าทึ่งเช่นกัน ศิลปินผู้มีอิทธิพล
ระดับนานาชาติกลุ่มหนึ่งเริ่มพยายามผสมผสานศิลปะนีวมีเดียเข้ากับศิลปะแบบดั้งเดิม และสำรวจ
เส้นทางศิลปะนีวมีเดียที่มีลักษณะเฉพาะของจีน การผสมผสานระหว่างภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่และ
สื่อใหม่กลายเป็นจุดเด่น ศิลปินภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ใช้เทคโนโลยีสื่อใหม่เพ่ือขยายพื้นที่
สร้างสรรค์ของภาพวาดหมึกจีน และมอบความมีชีวิตชีวาให้กับศิลปะภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิม 

การทำงานร่วมกันระหว่างภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่และสื่อใหม่ทำให้เกิดผลงานที่
หลากหลาย ครอบคลุมหลายสาขา เช่น ภาพยนตร์ การติดตั้ง และการแสดง ในผลงานเหล่านี้ ศิลปิน
ไม่เพียงแต่รักษาเสน่ห์ของภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังรวมเอาการโต้ตอบและความรู้สึก
ของเทคโนโลยีของสื่อศิลปะแบบใหม่ เพื่อนำประสบการณ์ทางศิลปะแบบใหม่มาสู่ผู้ชม 

อย่างไรก็ตาม การผสมผสานระหว่างภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่และสื่อใหม่ก็เผชิญกับความ
ท้าทายบางประการเช่นกัน เช่น วิธีสร้างสมดุลระหว่างสัดส่วนของศิลปะแบบดั้งเดิมและองค์ประกอบ
ทางเทคโนโลยี วิธีรักษาลักษณะเฉพาะของชาติในด้านนวัตกรรม และวิธีเพ่ิมคุณค่าทางศิลปะและ
อิทธิพลทางสังคมของผลงาน ทำให้ศิลปินต้องสำรวจและคิดในการปฏิบัติอย่างต่อเนื่อง  
(Zhu Ping, 2008) 
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ศิลปะนีวมีเดียใช้เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ เทคโนโลยีอินเตอร์เน็ต และเทคโนโลยีดิจิทัลเป็น
สื่อกลางในการทลายขอบเขตของรูปแบบศิลปะแบบดั้งเดิม และมอบพ้ืนที่อันไม่จำกัดให้กับศิลปิน
สำหรับการสร้างสรรค์นวัตกรรม ด้วยการอัพเกรดฮาร์ดแวร์และซอฟต์แวร์คอมพิวเตอร์อย่างต่อเนื่อง 
ศิลปินสามารถใช้เครื่องมือดิจิทัลที่มีอยู่มากมายในการสร้างสรรค์งานศิลปะได้ นอกจากนี้ ความนิยม
ของอินเทอร์เน็ตยังเป็นแพลตฟอร์มที่กว้างขวางสำหรับการสร้างสรรค์งานศิลปะนีวมีเดีย ๆ ศิลปิน
ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ใช้เทคโนโลยีสื่อใหม่เพ่ือขยายพื้นที่สร้างสรรค์ของภาพวาดหมึกจีน และมอบ
ความมีชีวิตชีวาให้กับศิลปะหมึกแบบดั้งเดิม การผสมผสานระหว่างภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่และสื่อ
ใหม่ทำให้เกิดผลงานที่หลากหลายและหลากหลาย ครอบคลุมหลายสาขา เช่น ภาพยนตร์ การติดตั้ง 
และการแสดง เป็นต้น 

ประเด็นต่าง ๆ เช่น วิธีการสร้างสมดุลระหว่างสัดส่วนของศิลปะแบบดั้งเดิมและ
องค์ประกอบทางเทคโนโลยี วิธีการรักษาลักษณะเฉพาะของชาติในด้านนวัตกรรม และวิธีการเพ่ิม
คุณค่าทางศิลปะและอิทธิพลทางสังคมของผลงาน ล้วนทำให้ศิลปินต้องสำรวจและคิดในทางปฏิบัติ
อย่างต่อเนื่อง 

การสำรวจการปฏิบัติทางศิลปะเก่ียวกับการผสมผสานระหว่างภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่
และสื่อใหม่ไม่เพียงแต่สร้างความมีชีวิตใหม่ให้กับงานศิลปะหมึกแบบดั้งเดิม แต่ยังมอบความหมาย
แฝงที่หลากหลายสำหรับการพัฒนางานศิลปะนีวมีเดีย 
 

ตารางที ่2-2 ตารางเปรียบเทียบความร่วมมือข้ามพรมแดนระหว่างศิลปะสื่อใหม่และภาพวาดหมึก
ใหม ่ 
ประเภท ศิลปะสื่อใหม่ ความร่วมมือระหว่างสื่อใหม่และสีน้ำหมึกใหม่ 

ลักษณะเด่น ข้ามสาขา โต้ตอบได้ ใช้
เทคโนโลยี 

สืบทอดวัฒนธรรม, นวัตกรรม, การบูรณาการ 

รูปแบบการแสดง ภาพวาดดิจิทัล 
ภาพเคลื่อนไหว VR 

ภาพเคลื่อนไหว, ศิลปะจัดวาง, การแสดง, พ้ืนที่
เสมือนจริง 

จุดเด่น นวัตกรรมทางเทคโนโลยี 
หลากหลาย โต้ตอบได้ 

ขยายขอบเขตสีน้ำหมึก, อนุรักษ์วัฒนธรรม, 
เผยแพร่ระดับโลก 

ความท้าทาย พ่ึงพาเทคโนโลยี, ความ
ลึกซึ้งทางศิลปะ การอนุรักษ์
ผลงาน 

สมดุลระหว่างศิลปะดั้งเดิมกับเทคโนโลยี,  
อัตลักษณ์วัฒนธรรม, คุณค่าทางวิชาการ 

บริบทการพัฒนา เทคโนโลยีดิจิทัล  
โลกาภิวัตน์ อินเทอร์เน็ต 

การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม, เทคโนโลยี
เสริมสร้าง, การปฏิรูปศิลปะ 
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ทฤษฎีการมองเห็นเสียง (Sound visualization Theory) 
ในปี ค.ศ. 1680 รอเบิร์ต ฮุก นักวิทยาศาสตร์ชาวอังกฤษได้โปรยแป้งบนกระจก และทำ

การสั่นสะเทือน แป้งได้ค่อย ๆ กลายเป็นรูปที่เป็นระเบียบและซับซ้อน หลังจากนั้นนักดนตรี 
Friedrich Chladniได้เสนอทฤษฎีที่ว่าการสั่นสะเทือนของคลื่นเสียงสามารถมองเห็นได้ 
 

  
ภาพที่ 2-3 Friedrich Chladni (https://en.wikipedia.org/wiki/Ernst_Chladni)  
 

ขั้นตอนการแปลงเสียงเป็นภาพมักจะเรียกว่าการมองเห็นของเสียง (Sound 
visualization) ในกระบวนการสำรวจการมองเห็นของเสียง สามารถแสดงออกผ่านการรับรู้เชิง
ประสาทสัมผัส และยังสามารถใช้วิธีการทดลองและทักษะการเขียนโปรแกรมอีกด้วย โดยสามารถ
แบ่งออกเป็นการมองเห็นของการสั่นสะเทือนของเสียง และการมองเห็นของคลื่นเสียง (การรับรู้เชิง
ประสาทสัมผัส หมายถึงการกระตุ้นทางประสาทสัมผัสอย่างหนึ่งสามารถทำให้เกิดการกระตุ้นทาง
ประสาทสัมผัสอีกอย่างหนึ่งได้โดยอัตโนมัติ โดยมักจะใช้ในการแสดงความสัมพันธ์ของเสียงและสี 

ศิลปะของเสียง (ดนตรี อ่านบรรยาย หรือเสียงในรูปแบบอ่ืนๆ) โดยสิ่งเหล่านี้ล้วนเกิดข้ึน
จริงในช่วงเวลาที่ผ่านไป ส่วนการงานออกแบบที่สามารถมองเห็นได้จริงนั้น เป็นศิลปะที่มีอยู่ในชั้น
อากาศ สองสิ่งที่กล่าวมานั้น สิ่งหนึ่งเป็นศิลปะของเวลา สิ่งหนึ่งเป็นศิลปะของชั้นอากาศ การมองเห็น
ของสัญลักษณ์ทางดนตรี สามารถแสดงให้ผู้คนได้เห็นในรูปแบบของสัญลักษณ์ เมื่อหลายปีที่แล้ว  
บน windows media player ก็ได้ใช้รูปคลื่นมาแสดงความถี่และจังหวะของดนตรี และในตอนนี้ก็มี
อินเทอร์เฟซและรูปแบบการแสดงออกทางสามมิติมากขึ้น เช่น รูปร่าง 3 มิติและรูปคลื่นสามมิติ 
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ภาพที่ 2-4 อินเตอร์เฟซของ windows media player 
(https://th.picmix.com/stamp/windows-media-player-frame-2681006)  
 

เพ่ือให้ได้เห็นเสียง สัมผัสเสียง ทำให้เสียงเกิด"ความเสมือนจริง" เหล่าจิตรกรใช้วิธีของ
ตนเองเสนอคำตอบให้ทุกคน พวกเจ้าผสมผสานระหว่าง มัลติมีเดีย ศิลปะการมองเห็น น้ำ แสง ไฟ 
และอ่ืน ๆ เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานสื่อใหม่ที่หลากหลายและบูรณาการ เพ่ือให้ไม่เพียงแต่ได้ยินเสียง
เท่านั้น แต่ยังมองเห็นและสัมผัสได้อีกด้วย 
 

 
ภาพที่ 2-5 Ryoichi Kurokawa การออกแบบดนตรีแบบมองเห็นได้ 
(https://www.ryoichikurokawa.com/)  

 

 

https://th.picmix.com/stamp/windows-media-player-frame-2681006
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การออกแบบดนตรีแบบมองเห็นได้ของนักดนตรีญี่ปุ่น Ryoichi Kurokawa ใช้เลเซอร์และ
การฉายภาพมาแสดงเสียง รังสีทะลุผ่านชั้นอากาศและกระจายบนหน้าจอ กลายเป็นแสงที่มีความ
หลากหลายมากมาย 

การมองเห็นของเสียง (Sound visualization) คือการแปลงเสียงให้เป็นสัญลักษณ์ภาพ 
และใช้เสียงเพ่ือบรรลุการออกแบบและการสร้างแบรนด์ ใช้เสียงในการกระตุ้นรูปแบบการเคลื่อนไหว
สองและสามมิติ ให้เสียงกลายเป็นปรัชญาการออกแบบอย่างหนึ่ง ผ่านการมองเห็นของเสียง  
เราสามารถนำเสนอลักษณะและการเคลื่อนไหวของเสียงในรูปแบบการมองเห็นแบบภาพ ช่วยให้ผู้คน
เข้าใจและสัมผัสถึงคุณสมบัติและการเปลี่ยนแปลงของเสียงอย่างสังหรณ์ใจมากข้ึน การมองเห็นของ
เสียงสามารถใช้ได้ในหลายสาขา รวมถึงดนตรี การวิเคราะห์เสียง ศิลปะทางเสียง การวิจัยทาง
วิทยาศาสตร์ ฯลฯ ไม่เพียงแค่เป็นวิธีการแสดงออกและสื่อสารเสียงอย่างสร้างสรรค์อย่างหนึ่งแล้ว  
ยังสามารถช่วยให้ผู้คนค้นพบรูปแบบ จังหวะและโครงสร้างในเสียงอย่างลึกซ้ึงมากข้ึน ผ่านการ
มองเห็นของเสียง เราสามารถแปลงโลกแห่งเสียงนามธรรมให้เป็นรูปแบบที่มองเห็นได้ เพ่ือเสนอ
วิธีการรับรู้และการสื่อสารที่เป็นเอกลักษณ์ให้กับผู้คน 
  

แนวคิด ทฤษฎีและหลักการที่เกี่ยวข้อง 
1. ทฤษฎีพื้นที่ 
แนวคิดเรื่องพ้ืนที่ในขอบเขตของสังคมศาสตร์มีความซับซ้อนอย่างมาก ซึ่งไม่เพียงแต่เป็น

สาขาของชีวิตประจำวันเท่านั้น แต่ยังเป็นผลิตผลจากสังคมอีกด้วย แต่พ้ืนที่ไม่เพียงแต่เป็นแค่ผลิตผล
เท่านั้น แต่ยังเป็นกระบวนการผลิตของสังคม นอกจากนี้ยังเป็นกำลังการผลิตหรือการผลิตซ้ำของ
สังคมอีกด้วย ซึ่งเป็นกระบวนการปรับโครงสร้างความสัมพันธ์ทางสังคมและการสร้างระเบียบทาง
สังคมในปฏิบัติ ล้วนมีลักษณะพิเศษด้านโครงสร้างที่ Giddens กล่าวถึง ขณะเดียวกัน  
พ้ืนที่ ความสัมพันธ์ทางสังคมและโครงสร้างทางสังคมถูกสร้างข้ึนร่วมกัน ปฏิสัมพันธ์ระหว่างกิจกรรม
ของมนุษย์กับพ้ืนที่ได้ก่อให้เกิดพ้ืนที่ ในฐานะบุคคลสำคัญของการวิจัยเชิงพ้ืนที่ Henri Lefebvre  
นักสังคมวิทยาชาวฝรั่งเศสได้ทำลายภาพประทับของภววิสัย ความนิ่งเงียบ นามธรรม และการวินิจฉัย
ก่อตัวเป็นแนวคิดสามประการ (a conceptual triad) ได้แก่ การปฏิบัติเชิงพ้ืนที่ (Spatial practice) 
ความเป็นสัญลักษณ์ของพ้ืนที่ (Representational space) และความเป็นตัวแทนของพ้ืนที่ 
(representational space) (HermannMinkowski, 1885) 
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ทฤษฎีพื้นที่เก่ียวข้องกับหลายสาขาวิชาเช่น ปรัชญา ฟิสิกส์ จิตวิทยา และศิลปะ  
จากการศึกษาวิชาเหล่านี้ ทำให้เราเข้าใจได้ว่า พ้ืนที่ไม่ได้เป็นเพียงแค่การดำรงอยู่ทางกายภาพเท่านั้น 
แต่ยังเป็นแนวคิดที่มีประสบการณ์ทางอัตวิสัยและมีความหมายทางจิตวิทยาอีกด้วย บนพื้นฐาน
ดังกล่าว จะดำเนินการสำรวจการประยุกต์ใช้ในงานศิลปะหมึกใหม่เพ่ิมเติม และเสนอเป็นมุมมองใหม่
เพ่ือให้ศิลปินมีความคิดสร้างสรรค์ใหม่ ๆ การอภิปรายเกี่ยวกับศิลปะหมึกใหม่ผ่านทฤษฎีพื้นที่
สามารถดำเนินการวิเคราะห์ได้จากประเด็นต่อไปนี้ 

1. เค้าโครงเชิงพ้ืนที่: ในกระบวนการสร้างสรรค์ภาพวาดหมึกใหม่ ศิลปินสามารถทำลาย
ข้อจำกัดด้านพ้ืนที่ของภาพวาดหมึกแบบดั้งเดิม และแสดงผลลัพธ์ทางภาพท่ีสมบูรณ์และหลากหลาย
มากขึ้นผ่านการจัดการทางทฤษฎีที่เหมาะสม ยกตัวอย่างเช่น สามารถใช้เทคนิคต่าง ๆ เช่น การบีบอัด
พ้ืนที่ ความเกินจริง และความคลาดเคลื่อน เพ่ือสร้างพ้ืนที่ของภาพที่เต็มไปด้วยความตึงเครียดและ
การปะทะ 

2. การแสดงออกของภาพ: ในงานศิลปะภาพวาดหมึกใหม่ ศิลปินสามารถสร้างภาพที่มี
ความหมายแฝงและเสน่ห์ของหมึกท่ีเป็นเอกลักษณ์ ผ่านการทำความเข้าใจพื้นที่ ยกตัวอย่างเช่น  
การเปลี่ยนแปลงความอ่อนเข้มของสีหมึก และความโค้งของเส้น ซึ่งถูกมาใช้เพ่ือแสดงความรู้สึกด้าน
มิติและความเป็นพื้นที่ของวัตถุ 

3. การสร้างจินตภาพทางศิลปะ: ในภาพวาดหมึกจีนแบบใหม่ พื้นที่ไม่เพียงแต่เป็นสื่อของ
ภาพเท่านั้น แต่ยังเป็นการสะท้อนของจินตภาพทางศิลปะอีกด้วย ศิลปินสามารถสร้างจินตภาพทาง
ศิลปะท่ีมีความหมายลึกซ้ึงและความหมายแฝงได้ผ่านการทำความเข้าใจพื้นที่ ตัวอย่างเช่น  
การใช้เทคนิคต่าง ๆ เช่น การผสมผสานระหว่างความจริงเสมือนและความจริง ความหนาแน่นและ
ความเบาบาง ทำให้เสนอบรรยากาศเชิงพ้ืนที่ที่มีชีวิตชีวาและห่างไกล 

4. ความสัมพันธ์เชิงโต้ตอบ: ในงานศิลปะหมึกใหม่ พื้นท่ียังสะท้อนถึงความสัมพันธ์เชิง
โต้ตอบระหว่างองค์ประกอบรูปภาพ ศิลปินสามารถทำให้ภาพสะท้อนและเชื่อมโยงถึงกันผ่านการ
ประมวลผลของพ้ืนที่ และก่อตัวเป็นพื้นที่โดยรวม ตัวอย่างเช่น ใช้เส้นทแยงมุม เส้นรัศมี และ
โครงสร้างเชิงพ้ืนที่อ่ืน ๆ เพ่ือเพ่ิมความเกี่ยวข้องขององค์ประกอบภาพ
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ตารางที ่2-3 การประยุกต์ใช้ทฤษฎีพื้นที่ในงานจิตรกรรมหมึกแบบใหม่  

มิต ิ คำสำคัญ 
การจัดวางพ้ืนที่ ทำลายข้อจำกัด การบีบอัด การเน้น การเหลื่อม พ้ืนที่ว่าง 

การแสดงภาพ มิติความลึก ระดับความเข้มของหมึก เส้นโค้ง ความคมชัดของแสงเงา 

การสร้างบรรยากาศ การผสมผสานระหว่างของจริงและของว่างเปล่า ความหนาแน่น  
ความเวิ้งว้าง ความลึกซึ้ง 

ความสัมพันธ์เชิงโต้ตอบ ความสัมพันธ์ เส้นทแยงมุม เส้นรังสี การสะท้อนของภาพ 
 
2. ทฤษฎีสัญศาสตร์ 
ทฤษฎีสัญศาสตร์ดำรงอยู่ตลอดและมีการใช้งานอย่างแพร่หลายในสาขาวัฒนธรรม  

สังคมและสุนทรียศาสตร์ ซึ่งภายในนั้น Charles Sanders Peirce นักทฤษฎีวัฒนธรรมชาวอเมริกัน
ได้ประยุกต์ใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์ในการวิจัยด้านสุนทรียภาพและศิลปะ เพื่อเป็นเครื่องมืออันทรงคุณค่า
ในสาขาเหล่านี้ (Charles Sanders Peirce, 1900) 

ทฤษฎีสัญศาสตร์ของ Peirce ประกอบด้วยองค์ประกอบพ้ืนฐานสามประการได้แก่ สัญญะ 
(Sign) วัตถุ (Object) และผู้ตีความ (Interpretant) เขาคิดว่า สัญญะคือเครื่องหมายหรือสัญลักษณ์ท่ี
แสดงถึงวัตถุ ผู้ตีความคือการตีความและความเข้าใจที่มีต่อสัญลักษณ์โดยผู้ชมหรือผู้รับ ทฤษฎีนี้มีส่วน
ช่วยในการวิเคราะห์สัญลักษณ์และภาพในผลงานศิลปะ ตลอดจนปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้ชมกับผลงาน 

ในสุนทรียศาสตร์ ทฤษฎีสัญศาสตร์ของ Peirce เน้นความสัมพันธ์ระหว่างสัญญะและวัตถุ 
ซึ่งนี่หมายความว่า ความหมายและแนวคิดที่ศิลปินพยายามจะสื่อสารสามารถทำความเข้าใจได้ผ่าน
การวิเคราะห์สัญลักษณ์ที่ใช้ในงานศิลปะ ประกอบไปด้วย ภาพ สี รูปร่างและองค์ประกอบเชิง
สัญลักษณ์ในด้านสุนทรียศาสตร์ งานศิลปะสามารถตีความและทำความเข้าใจได้หลายวิธี เนื่องจากภูมิ
หลังของผู้ชม วัฒนธรรมและประสบการณ์ที่แตกต่างกัน 

นอกจากนี้ สัญศาสตร์ของ Peirce ยังเน้นความเป็นสัญลักษณ์ กล่าวคือ สัญลักษณ์
สามารถแสดงความหมายและสัญลักษณ์ท่ีลึกซ้ึงยิ่งขึ้นได้ ในด้านสุนทรียศาสตร์ สิ่งนี้มีส่วนช่วยในการ
วิเคราะห์การอุปมา สัญลักษณ์และแนวคิดเชิงนามธรรม ศิลปินมักใช้สัญลักษณ์เพ่ือถ่ายทอดอารมณ์ 
ความคิดและแนวคิดของ Peirce มาเป็นกรอบในการตีความสัญลักษณ์เหล่านั้น (Charles Sanders 
Peirce, 1900) 

หากต้องการ Charles Sanders Peirce ในการวิจัยภาษาศิลปะของหมึกใหม่ สามารถทำ
ได้ตามขั้นตอนต่อไปนี้ 
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การวิเคราะห์ไอคอน (Icon): ระบุองค์ประกอบไอคอนในภาพวาดหมึกใหม่ นั่นคือ 
สัญลักษณ์ท่ีคล้ายกับวัตถุท่ีปรากฎขึ้นเนื่องจากรูปร่าง เส้นหรือเฉดสีของหมึก ตัวอย่างเช่น ทิวทัศน์ 
เมฆ ดอกไม้และนก โดยสามารถถ่ายทอดความเข้าใจและการแสดงออกของ Ye Jianxin (叶建新) ที่
มีต่อธรรมชาติ ผ่านความคล้ายคลึงกันของภาพ 

การวิเคราะห์ตัวบ่งชี้ (Index): การวิเคราะห์ตัวบ่งชี้ในภาพวาด ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของวัตถุที่
เป็นตัวแทนผ่านการเชื่อมโยงทางกายภาพและความสัมพันธ์แบบเหตุและผล ตัวอย่างเช่น ทิศทางและ
กำลังของพู่กันอาจบ่งบอกถึงความเคลื่อนไหวของลม และเฉดสีของหมึก และอาจบ่งบอกถึงระยะห่าง
ของพ้ืนที่ วิธีการเหล่านี้คือวิธีการของศิลปะหมึกใหม่ใช้สำหรับการแสดงความรู้สึกของพ้ืนที่และความ
มีพลวัต (Dynamic)  

การวิเคราะห์สัญลักษณ์ (Symbol): วิจัยสัญลักษณ์ในภาพวาด ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ตามนิสัย
ทางวัฒนธรรมหรือข้อกำหนดทางสังคม ในภาพวาดหมึกจีน องค์ประกอบมากมายเต็มไปด้วย
สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม เช่น ต้นสนที่สื่อถึงจิตวิญญาณของอายุยืนยาวและความอดทน ต้นไผ่เป็น
สัญลักษณ์ของความอ่อนน้อมถ่อมตนและความเข้มแข็ง เพ่ือวิเคราะห์ว่าศิลปะหมึกใหม่จะสามารถใช้
สัญลักษณ์เหล่านี้เพ่ือถ่ายทอดคุณค่าทางวัฒนธรรมและแนวคิดปรัชญาเฉพาะได้อย่างไร 

เมื่อนำการวิเคราะห์การประยุกต์ใช้เหล่านั้นกับงานออกแบบ จะสามารถสังเคราะห์
องค์ประกอบความรู้ในภาษาศิลปะออกมาได้ กล่าวคือ องค์ประกอบทางสัญศาสตร์ที่สำคัญเช่น 
ไอคอน ตัวบ่งชี้และสัญลักษณ์สามารถสังเคราะห์ออกมาได้จากผลศิลปินที่เป็นตัวแทนของภาพวาด
หมึกใหม่ และแปรเปลี่ยนเป็นจุดความรู้ เพ่ือใช้ในการสร้างองค์ความรู้ เมื่อสร้างการจำแนกความรู้ 
องค์ประกอบเชิง  สัญศาสตร์เหล่านั้นสามารถนำมาใช้เพ่ือจำแนกและสรุปความรู้ได้ ยกตัวอย่างเช่น 
การแบ่งประเภทจุดความรู้ที่เกี่ยวข้องกับไอคอนถูกจัดเป็นความรู้ตามสัญชาตญาณ จุดความรู้ที่
เกี่ยวข้องกับสัญลักษณ์จะถูกนำมาเป็นความรู้ทางวัฒนธรรม 

วิธีการจัดการความรู้ดังกล่าวสามารถช่วยในการจัดระเบียบและทำความเข้าใจสัญลักษณ์
ในภาษาศิลปะของ Ye Jianxin สำรวจความตั้งใจและแนวคิดเชิงสร้างสรรค์ทางศิลปะของศิลปินใน
เชิงลึกเพ่ิมเติม ผ่านการประยุกต์ใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์และการจัดการความรู้ ความรู้ในผลงานศิลปะ
หมึกใหม่ จึงสามารถบูรณาการและเผยแพร่ได้ดียิ่งขึ้น และทำให้มีความหมายและคุณค่าต่อผู้ชมและ
นักวิจัยมากขึ้น
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ตารางที่ 2-4 การวิเคราะห์สัญลักษณ์  

มิติการวิเคราะห์ คำสำคัญ ตัวอย่างที่ประยุกต์ใช้ในน้ำหมึกจีนร่วมสมัย 
สัญลักษณ์
ภาพเหมือน (Icon) 

ความเหมือน, การจำลอง, 
รูปธรรม 

ภูเขา น้ำ ดอกไม,้ นก 

สัญลักษณ์ชี้นำ 
(Index) 

เหตุและผล, การชี้, การ
เคลื่อนไหว 

ลม ฝน ความใกล้-ไกล 

สัญลักษณ์ตาม
ข้อตกลง 
(Symbol) 

วัฒนธรรม การเปรียบเปรย 
การสื่อความหมาย 

ต้นสน = อายุยืน ไผ่ = ความอ่อนน้อมถ่อมตน 

การจัดประเภท
ความรู้ 

ความรู้เชิงภาพ, ความรู้เชิง
กระบวนการ ความรู้เชิง
วัฒนธรรม 

องค์ประกอบภาพ เทคนิคการสร้างสรรค์ 
เนื้อหาทางวัฒนธรรม 

การจัดการและ
เผยแพร่ความรู้ 

การสกัดความรู้ การจัด
ประเภท การเผยแพร่ 

สกัดสัญลักษณ์ สร้างระบบความรู้ 

 
3. ทฤษฎีการวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์  
Edmund Burke นักปรัชญาชาวอังกฤษ ได้เสนอทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับความงามและ

ประสบการณ์ทางสุนทรียภาพขึ้นในศตวรรษที่ 18 ซึ่งมีผลกระทบอย่างลึกซึ้งต่อสาขาสุนทรียศาสตร์ 
ในหนังสือ “หลักการของความงาม” (A Philosophical Inquiry into the Origin of Our Ideas of 
the Sublime and Beautiful) (1757) ของ Burke ได้กลายเป็นพื้นฐานสำหรับทฤษฎีการวิเคราะห์
เชิงสุนทรียศาสตร์ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ของ Burke ได้ดำเนินการสำรวจแก่นทางอารมณ์ของความ
งามและความสูงส่งเป็นหลัก รวมถึงอารมณ์เหล่านั้นส่งผลต่อประสบการณ์ด้านสุนทรียภาพและ
ผลงานศิลปะได้อย่างไร เขาเชื่อว่าความงามเป็นอารมณ์ที่เก่ียวข้องกับความนุ่มนวล ความกลมกลืน
และความสมมาตร ในขณะที่ความสูงส่งนั้นจะเกี่ยวข้องกับความกลัว ความยิ่งใหญ่และความไม่
สม่ำเสมอ ทฤษฎีของเขาเน้นความสำคัญในการประเมินอารมณ์และความรู้สึก (Edmund Burke, 
1755) 

Burke เชื่อว่าความงามและความสูงส่งเป็นอารมณ์ทางสุนทรียภาพสองประเภทที่แตกต่าง
กัน ซึ่งมีความสัมพันธ์กับสิ่งของและประเภทที่แตกต่างกัน ความงามกับความนุ่มนวล ความกลมกลืน 
ความสมมาตรและความใกล้ชิด โดยมักปรากฏในวัตถุที่สงบ อ่อนโยน กระตือรือร้นและน่าปิติยินดี 
(Feng Yuwei, 2015) ความสูงส่งนั้นสัมพันธ์กับความกลัว ความยิ่งใหญ่และความไม่สม่ำเสมอ  
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ซึ่งมักพบในวัตถุที่ทำให้เกิดความน่าเกรงขามและความประหลาดใจ Burke เชื่อว่าวัตถุแห่งความงาม
มักจะมีสีสันที่นุ่มนวล รูปร่างที่กลมกลืนและโครงสร้างที่สมมาตร คุณสมบัติเหล่านี้ทำให้เกิดอารมณ์ที่
น่าพึงพอใจแก่ผู้ชม และให้ความสนใจเป็นพิเศษกับอิทธิพลของสี โดยเชื่อว่าสีที่นุ่มนวลและกลมกลืนมี
แนวโน้มที่จะกระตุ้นให้เกิดอารมณ์ท่ีงดงาม Burke เน้นถึงความสำคัญของอารมณ์ในประสบการณ์
ด้านสุนทรียศาสตร์ (Han Zhenjiang, 2015) เขาเชื่อว่า ประสบการณ์ด้านสุนทรียศาสตร์เป็น
ประสบการณ์ทางอารมณ์ และการตอบสนองทางอารมณ์ของผู้ชมเป็นตัวกำหนดการประเมินผลด้าน
ความงามและความประณีตของพวกเขา ด้วยเหตุนี้ อารมณ์จึงมีความสำคัญในการประเมินด้าน
สุนทรียภาพ (Han Zhenjiang, 2015) 

ทฤษฎี “สุนทรียภาพทางอารมณ์” (Affective Aesthetics) เสนอโดย Isaac D.Crouch 
นักปรัชญาชาวอเมริกันสมัยใหม่มีความเข้าใจร่วมกับ Burke  (saac D. Crouch, 2010) ทฤษฎีนี้เน้น
ถึงความสำคัญของอารมณ์และประสบการณ์ทางอารมณ์ในงานศิลปะและสุนทรียภาพ รวมถึงผลงาน
ศิลปะสามารถตอบสนองทางอารมณ์ของผู้ชมได้อย่างไร สุนทรียภาพทางอารมณ์เชื่อว่า มีการสะท้อน
ทางอารมณ์ระหว่างผู้ชมกับงานศิลปะ และการตอบสนองทางอารมณ์ท่ีสอดคล้องกับอารมณ์ที่
แสดงออกในผลงาน เสียงสะท้อนเหล่านี้สามารถกระชับความสัมพันธ์ระหว่างผู้ชมกับงานศิลปะให้
ลึกซึ้งยิ่งข้ึน ทฤษฎีสุนทรียภาพทางอารมณ์ของ Isaac D.Crouch ได้แนะนำการวิเคราะห์สุนทรียภาพ
เชิงอารมณ์ในสาขาสุนทรียศาสตร์ โดยเน้นย้ำถึงบทบาทที่สำคัญด้านอารมณ์ของผู้ชมในการชื่นชม
ศิลปะ ทฤษฎีนี้ถูกนำมาใช้กันอย่างแพร่หลายในการวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ร่วมสมัย เพื่อให้เข้าใจ
ว่าศิลปะกระตุ้นให้เกิดประสบการณ์ทางอารมณ์อย่างไร และจะสามารถโต้ตอบกับผลงานศิลปะได้
อย่างไร 

การใช้ทฤษฎีการวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ของ Burke เพ่ือให้ได้รูปแบบแนวคิดและภาษา
ทางศิลปะของภาพวาดหมึกใหม่และศิลปะบนเซรามิกของ Ye Jianxin  

1. การวิเคราะห์ความงามและความสูงส่งในงานศิลปะหมึกใหม่ 
สังเกตภาพวาดหมึกใหม่อย่างละเอียด วิเคราะห์ว่าองค์ประกอบและหัวข้อใดที่สอดคล้อง

กับคุณสมบัติของความงามท่ี Burke อธิบายไว้เช่น องค์ประกอบที่กลมกลืน เส้นที่ละเอียด สี  
(หรือสีหมึก) ที่มีความสมดุล ขณะเดียวกันก็สำรวจว่ามีการแสดงออกของความสูงส่งในผลงานหรือไม่ 
เช่น การพรรณนาถึงภูเขาและแม่น้ำท่ียิ่งใหญ่ พื้นผิวน้ำที่สั่นสะเทือน หรือการแสดงพลังและความ
สัมผัสของพู่กันและการตัดกันอย่างรุนแรง 
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2. การสังเคราะห์แนวคิดและภาษาทางศิลปะ 
จากผลการวิเคราะห์ แนวคิดหลักทางศิลปะในผลงานศิลปะภาพวาดหมึกใหม่ได้รับการ

สังเคราะห์ เช่น ความงามแห่งธรรมชาติ ความกลมกลืนและความสมดุล การผสมผสานระหว่างความ
ดั้งเดิมและความทันสมัย ขณะเดียวกัน สรุปภาษาศิลปะที่ Ye Jianxin ใช้ในผลงานของเขา รวมถึง
สัมผัสของพู่กัน การใช้หมึก และการจัดการพื้นที่ที่เป็นเอกลักษณ์ 

4. ทฤษฎีเทคโนโลยีสื่อใหม่ 
คำว่า “สื่อใหม่” มาจากแผนกพัฒนาผลิตภัณฑ์ (ค.ศ. 1967) โดย P.Goldmark 

ผู้อำนวยการสถาบันวิจัยเทคโนโลยี Columbia Broadcasting System (CBS) ต่อมา E. Rostow  
ซึ่งดำรงตำแหน่งประธานคณะกรรมการพิเศษของประธานาธิบดีด้านนโยบายการสื่อสารของ
สหรัฐอเมริกา ยังได้ใช้คำว่า “สื่อใหม”่ (New Media) ในหลาย ๆ รายงานของเขาต่อประธานาธิบดี
นิกสัน (ค.ศ. 1969) ด้วยเหตุนี้ คำว่า “สื่อใหม่” จึงได้รับความนิยมในสหรัฐอเมริกาและกระจายไปทั่ว
โลกอย่างรวดเร็ว ในส่วนของนิยามของคำว่าสื่อใหม่นั้น ผู้เชี่ยวชาญจากหลายประเทศมีความคิดเห็นที่
ต่างกันในช่วงแรก ๆ UNESCO ได้ให้นิยามของสื่อใหม่ไว้ว่า สื่อใหม่คือสื่อออนไลน์ ขณะเดียวกัน  
สื่อใหม่ถูกกำหนดให้เป็น “สื่อในการเผยแพร่ข้อมูลโดยใช้เทคโนโลยีดิจิทัลและการใช้อินเตอร์เน็ตมา
เป็นพื้นฐาน” (Zhang Ning, 2021) 

ในสาขานี้ การผสมผสานระหว่างการวาดภาพด้วยหมึกและเทคโนโลยีดิจิทัลสามารถ
นำเสนอรูปแบบการแสดงออกท่ีสมบูรณ์ยิ่งขึ้น วิดีโออาร์ต (Video art) ใช้เทคนิคต่าง ๆ เช่น  
การถ่ายภาพ การจัดการ และการตัดต่อ เพ่ือนำเสนอกระบวนการสร้างสรรค์และผลลัพธ์ของการวาด
ภาพด้วยหมึกในรูปแบบพลวัต ทำให้ผู้ชมชื่นชมเสน่ห์ของการวาดภาพด้วยหมึกได้ในอย่างรอบด้าน
และหลายมุมมอง ศิลปะเชิงโต้ตอบช่วยให้ผู้ชมเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างสรรค์งานศิลปะ ผ่านการ
สัมผัส เสียง การเคลื่อนไหว และวิธีการอ่ืน ๆ สามารถสร้างแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ภาพวาด
หมึกและบรรลุผลถึงปฏิสัมพันธ์ระหว่างศิลปินและผู้ชม (Zhang Jiongjiong, 2017) 

ตัวอย่างเช่น ผลงาน “Rainbow” (彩虹) ของศิลปินชื่อดัง Xu Zhen (徐震) ผสมผสาน
การวาดภาพด้วยหมึกเข้ากับเทคโนโลยีดิจิทัล โดยใช้เทคนิคการถ่ายภาพและศิลปะเชิงโต้ตอบ  
เพ่ือแสดงให้เห็นถึงเสน่ห์ของการวาดภาพด้วยหมึกในสาขาศิลปะร่วมสมัย ในงานศิลปินใช้เครื่องฉาย
ภาพเพ่ือนำเสนอภาพวาดหมึกต่อหน้าผู้ชม ขณะเดียวกันก็จับการแสดงออกและการเคลื่อนไหวของ
ผู้ชมผ่านกล้อง และใช้ข้อมูลนี้เป็นสื่อสร้างสรรค์เพ่ือนำเสนอในผลงานแบบเรียลไทม์ (Realtime)  
ด้วยวิธีนี้ ผลงานสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์เชิงโต้ตอบระหว่างผู้ชมและศิลปินในกระบวนการของ
การเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่อง ทำให้การวาดภาพด้วยหมึกแบบดั้งเดิมมีชีวิตชีวาขึ้น 

 
 



 29 

นอกจากนี้ ศิลปินบางคนที่ใช้เทคโนโลยีดิจิทัลในการแยกส่วน จัดระเบียบใหม่ และ
นวัตกรรมกระบวนการสร้างสรรค์ของการวาดภาพด้วยหมึก ตัวอย่างเช่น ผลงาน “วงจรหมึก”  
ของ Li Datong  ใช้โปรเจคเตอร์ฉายภาพวาดหมึกลงบนพ้ืน เพ่ือให้ผู้ชมเหยียบและถูด้วยเท้า ทำให้
ภาพวาดหมึกแบบดั้งเดิมนำเสนอเอฟเฟกต์ภาพใหม่ระหว่างการโต้ตอบ วิธีการรวมการวาดภาพด้วย
หมึกเข้ากับเทคโนโลยีสมัยใหม่นี้ไม่เพียงแต่ให้ความเป็นไปได้สำหรับนวัตกรรมในงานศิลปะแบบ
ดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังทำให้การวาดภาพด้วยหมึกได้รับการเผยแพร่และมีอิทธิพลอย่างกว้างขวางมาก
ขึ้นในสาขาศิลปะร่วมสมัย 

 

การวิจัยและกรณีศึกษาที่เกี่ยวข้อง  
เนื้อหาในส่วนนี้ประกอบด้วยการวิจัยที่เก่ียวข้องเก่ียวกับศิลปะหมึกใหม่และการประยุกต์

ศิลปะหมึกใหม่ในสื่อใหม่ โดยวัตถุประสงค์การวิจัยของส่วนนี้คือ  
1. ทำความเข้าใจภูมิหลังการวิจัยและความก้าวหน้าของการวิจัยในสาขาท่ีเกี่ยวข้อง  

และรับสถานะการวิจัยในปัจจุบันในสาขาท่ีเกี่ยวข้อง  
2. ค้นหาการศึกษาก่อนหน้าที่เกี่ยวข้อง ดำเนินการทบทวนและสรุปผลเป็นงานวิจัยที่เป็น

ตัวแทนและเชื่อถือได้มากท่ีสุด  
3. ค้นหาส่วนของงานวิจัยก่อนหน้านี้ที่สามารถนำไปใช้อ้างอิงและนำไปใช้อย่าง

สมเหตุสมผล  
4. ค้นหาช่องโหว่และข้อบกพร่องในการวิจัยก่อนหน้านี้ เพ่ือนำมาขยายและปรับปรุงใน

งานวิจัยนี้ 
 

 

ภาพที ่2-6 แนวโน้มการวิจัยและพัฒนาของภาพวาดหมึกใหม่ (Wan Shan, 2024) 
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จนถึงค.ศ. 2024 จำนวนงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับภาพวาดหมึกใหม่ที่สามารถค้นคว้าได้บน
อินเทอร์เน็ตของจีนจะอยู่ที่ประมาณ 20 งานวิจัย ซึ่งถือว่ามีจำนวนไม่มากนักในสาขาการวิจัยศิลปะ 
จะเห็นแนวโน้มความสนใจลดลงตั้งแต่ค.ศ. 2016 สาเหตุของการลดลงนี้คือก่อนค.ศ. 2016 ภาพวาด
หมึกใหม่อาจเป็นสาขาการวิจัยที่ค่อนข้างใหม่และได้รับความนิยม เมื่อเวลาผ่านไป นักวิจัยอาจเริ่ม
อ่ิมตัวกับการวิจัยในสาขานี้ หรืออาจหันไปสนใจรูปแบบหรือหัวข้อทางศิลปะอ่ืน ๆ ยังมีการวิจัย
ค่อนข้างน้อยเกี่ยวกับการประยุกต์ใช้หมึกใหม่ในสื่อใหม่ แต่ทิศทางการวิจัยนี้ยังคงเป็นนวัตกรรมและ
มีอนาคต  ผู้วิจัยเลือกงานวิจัย 3 ชิ้น โดยมีหลักการคัดเลือกคือ  

1. มีความเชื่อถือได้และเป็นตัวแทน โดยมีดัชนีผลกระทบด้านการอ้างอิง (Impact Factor) 
มาเป็นเกณฑ์ในการคัดเลือก  

2. ผลการวิจัยที่แตกต่างกัน เพื่อให้ได้ข้อมูลและวัสดุจากการศึกษาต่าง ๆ  
3. มีคุณค่าในการอ้างอิงสำหรับงานวิจัยนี้  
ท้ายสุด ผู้วิจัยได้เลือกงานวิจัยจำนวน 3 ชิ้นดังต่อไปนี้  
(1) “การเห็นความรู้สึกที่แท้จริงในโลกอันงดงาม – การสนทนาเก่ียวกับภาพวาดทิวทัศน์

หมึกใหม่ของ Ye Jianxin” ของ Fan Di’an (范迪安) 
Fan Di’an เชื่อว่าภาพวาดทิวทัศน์ของ Ye Jianxin มีลักษณะพิเศษของ “โลกที่ทรงพลัง” 

และแสดงให้เห็นถึงการสืบทอดและพัฒนาการของจิตวิญญาณของภาพวาดทิวทัศน์แบบดั้งเดิมของจีน 
ผลงานของ Ye Jianxin มักใช้พู่กันอันงดงามและเทคนิคการสร้างแบบจำลองอันประณีตเพ่ือแสดง
ความงดงามและความลึกของทิวทัศน์ ขณะเดียวกันยังถ่ายทอดความคิดและอารมณ์ของศิลปินด้วย 

ในบทความ เขาได้อภิปรายถึงปรัชญาทางศิลปะของ Ye Jianxin และเชื่อว่า Ye Jianxin 
สนับสนุน “ภาพทิวทัศน์ต้องมีอารมณ์” ผลงานของเขาไม่เพียงสร้างภูมิทัศน์ตามธรรมชาติเท่านั้น แต่
ยังถ่ายทอดอารมณ์และความคิดเก่ียวกับธรรมชาติ มนุษยชาติ ประวัติศาสตร์ และด้านอื่น ๆ อีกด้วย 

บทความนี้ได้ให้คุณค่าด้านการวิจัยเกี่ยวกับผลงานของ Ye Jianxin ซึ่งเป็นศิลปินที่เป็น
ตัวแทนของศิลปะหมึกแบบใหม่ และการวิเคราะห์ทางจิตวิเคราะห์และสุนทรียศาสตร์ในนั้นล้วนมี
คุณค่ามากสำหรับงานวิจัยนี้ ขณะเดียวกัน บทความนี้ก็เป็นบทความที่เชื่อถือได้ในสาขาศิลปะหมึก
ใหม ่ที่สามารถนำเสนอมุมมองของนักวิชาการเก่ียวกับศิลปะหมึกใหม่ได้ในระดับหนึ่งซึ่งสามารถนำมา
เป็นข้อมูลอ้างอิงสำหรับทิศทางของการวิจัยนี้ได้ ในทางกลับกัน บทความนี้ยังสามารถชดเชยการ
วิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบที่ขาดในงานวิจัยนี้ได้อีกด้วย 
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(2) “ศิลปะแบบไร้หมึกของ Xu Bing: แก่นของศิลปะและการสร้างใหม่ของภาษา”  
ของ Fan Di’an 

บทความนี้อภิปรายถึงแก่นของศิลปะและการสร้างใหม่ของภาษาของผลงานไร้หมึกของ 
Xu Bing (徐冰) จากมุมมองของปรัชญาศิลปะ บทความนี้เชื่อว่าผลงานไร้หมึกของ Xu Bing  
ไม่เพียงแต่เป็นความท้าทายและนวัตกรรมสำหรับเทคนิคการวาดภาพแบบดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังเป็น
การปรับความคิดและสร้างรูปแบบภาษาศิลปะและรูปแบบการแสดงออกอีกด้วย ซึ่งแสดงให้เห็นถึง
ความคิดสร้างสรรค์และความคิดอันลึกซึ้งของศิลปิน 

บทความนี้สามารถให้ข้อมูลอ้างอิงด้านกรณีศึกษาสำหรับงานวิจัยนี้ โดยสังเกตและ
วิเคราะห์ว่าศิลปินภาพวาดหมึกดำเนินการทดลองกับวัสดุหมึกชนิดใหม่อย่างไร ซึ่งคุ้มค่าต่อการเรียนรู้
และอ้างอิงสำหรับการศึกษาครั้งนี้ อย่างไรก็ตาม บทความนี้ไม่ได้วิเคราะห์เชิงลึกเก่ียวกับเนื้อหา
เฉพาะแต่กลับเป็นเหมือนรายงานการสำรวจขนาดใหญ่ โดยส่วนมากเป็นการบรรยายเนื้อหา และมี
การวิเคราะห์ค่อนข้างน้อย เช่นนั้นแล้ว งานวิจัยนี้จะให้ความสนใจกับข้อบกพร่องเชิงวิเคราะห์ของ
บทความนี้ขณะที่ศึกษาในส่วนของการสำรวจเพื่อให้การวิจัยมีความครอบคลุมมากขึ้น 

(3) จากภาษาวัตถุ อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมไปจนถึงวิธีการรับรู้และสาขาของปัญหา: 
อภิปรายมุมมองของ “ภาพวาดหมึกใหม่” ของ Hu Bin (胡斌) 

บทความนี้พยายามเริ่มต้นจากความคิดเห็นของนักวิจารณ์ศิลปะเก่ียวกับแนวคิด 
เอกลักษณ์ สถานการณ์ และวิวัฒนาการของการวาดภาพด้วยหมึกจีนสมัยใหม่และร่วมสมัยในช่วง  
20 ปีที่ผ่านมา วิเคราะห์การเปลี่ยนแปลงมุมมองของผู้อภิปรายสู่การวาดภาพด้วยหมึก  
การเปลี่ยนแปลงเหล่านี้ประกอบด้วย แนวความคิด “ภาพวาดจีน” ไปจนถึง “ภาพวาดด้วยหมึก” 
และ “การทดลองหมึก” และเบาะแสสำหรับการสร้างสรรค์จากการเปลี่ยนแปลงทางภาษาและ
แนวความคิดไปจนถึงการกลับไปสู่แนวความคิดที่หลากหลายและแรงจูงใจทางวัฒนธรรมในความ
ดั้งเดิม ด้วยการอภิปรายเกี่ยวกับวิวัฒนาการของวาทกรรมเชิงวิพากษ์วิจารณ์ของ “ภาพวาดหมึก
ใหม”่ ในที่สุดเราก็สามารถเปิดเผยการเปลี่ยนแปลงในมุมมองของมันได้ ตั้งแต่การอภิปรายเกี่ยวกับ
เทคนิคการแสดงออก ภาษาท่ีเป็นทางการ ความหมายแฝงทางจิตวิญญาณ และเอกลักษณ์ทาง
วัฒนธรรม ไปจนถึงการศึกษาวิธีการรับรู้และสาขาปัญหา 

บทความนี้สามารถให้คุณค่าการวิจัยเกี่ยวกับปัญหาตลาดสิ่งแวดล้อมท่ีศิลปะหมึกใหม่ใน
ปัจจุบันต้องเผชิญ การประยุกต์ใช้ที่พยายามและการวิเคราะห์ลักษณะของหมึกใหม่และวัสดุใหม่ใน
ประเทศจีน ซึ่งเป็นข้อมูลอ้างอิงที่ดีสำหรับการศึกษาครั้งนี้ อย่างไรก็ตาม บทความนี้เป็นเพียงงานวิจัย
ขนาดเล็กและไม่ได้เจาะลึกในการวิจัยการจำแนกประเภทและการวิเคราะห์เอกลักษณ์และค่านิยม 
เช่นนั้นแล้วงานวิจัยนี้จะช่วยชดเชยในส่วนนี้และเติมเต็มช่องว่างของการวิจัยเชิงลึก 
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สรุป : ตามท่ีกล่าวมาข้างต้น จากการศึกษาเนื้อหาของบทนี้ ผู้วิจัยได้รับข้อมูลแนวคิดและ
ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องสำหรับการวิจัยเกี่ยวกับภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมและภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ 
โดยในประการแรก ผู้วิจัยได้รับข้อมูลแนวคิดท่ีค่อนข้างสมบูรณ์ที่เก่ียวข้องกับภาพวาดหมึกจีนแนว
ใหม ่ทำให้การวิจัยมีข้อมูลเบื้องหลังในการรองรับ ประการที่สอง นักวิจัยยังได้รับทฤษฎีและแนวคิดท่ี
ค่อนข้างครอบคลุม ซึ่งทำให้การวิจัยในบทต่อ ๆ ไปมีการรองรับโดยทฤษฎีและนโยบาย  
ประการที่สาม ผู้วิจัยได้รับรู้สถานะการวิจัยในปัจจุบันสำหรับสาขาท่ีเกี่ยวข้อง และได้ส่วนที่ใช้ในการ
อ้างอิงหรือนำไปใช้จากบทความหลายบทที่เป็นตัวแทน และในขณะเดียวกันก็ทำการตรวจสอบ
ข้อบกพร่องและทำการแก้ไขด้วย 
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บทท่ี 3 

การศึกษาผลงานของศิลปินหมึกจีนรุ่นใหม่และการสร้างสรรค์ผลงาน 
 

ภูมิหลัง 
ถ้ากล่าวถึงภาพวาดจีน เรามักจะต้องกล่าวถึงคำสำคัญคำหนึ่ง กล่าวคือ"ภาพวาดหมึกจีน" 

ในช่วงประวัติศาสตร์ที่ผ่านมาช่วงหนึ่ง ภาพวาดจีนใช้พู่กันเป็นองค์ประกอบหลัก แต่ในช่วงปี  
ค.ศ. 1950-1960 หลิวกัวซงของไต้หวันได้สนับสนุนนวัตกรรมของภาพวาดหมึกจีน โดยเขาได้
นำเสนอ"การปฏิวัติศิลปะภาพวาดหมึกจีน" "ความสำคัญของพู่กัน" และความคิดเห็นอ่ืน ๆ ที่แตกต่าง
ไปจากภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิม เพ่ือสร้างสุนทรียภาพแบบใหม่ให้กับภาพวาดหมึกจีน ภาพวาด
หมึกจีนแนวใหม่ที่กล่าวถึงมีจุดเริ่มต้นหลัง"การปฏิวัติวัฒนธรรมจีน" โดยได้เริ่มต้นจากบทความ 
"สิ่งที่ผมได้เห็นในภาพวาดจีน"ของหลี่เสี่ยวซานในปี ค.ศ. 1985 นักวิจารณ์สมัยปัจจุบันเห็นด้วยใน
แนวคิดของ"ภาพวาดหมึกจีน"มากกว่า"ภาพวาดจีน" เลยทำให้ได้ค่อย ๆ เผยแพร่ออกไป การทดแทน
นี้แสดงให้เห็นถึงความไม่เห็นด้วยกับแนวคิดดั้งเดิมของ"ภาพวาดจีน"ในบางประการ แนวคิด"ภาพวาด
จีน"เป็นการเน้นย้ำวัฒนธรรมและศิลปะในพ้ืนที่เพ่ือเปรียบเทียบกับวัฒนธรรมและศิลปะของตะวันตก 
โดยมีลักษณะเฉพาะด้านภาษาและนัยนะทางปัญญาของภาพวาดจีนดั้งเดิมอยู่ด้วย สิ่งนี้จะเป็น
ข้อจำกัดศิลปินที่ต้องการเปลี่ยนแปลงด้านสื่อ ภาษา และคุณค่า เนื่องจากความต้องการนี้ ในวงการ
ศิลปะจึงมีปากเสียงที่ให้"ภาพวาดหมึก"แทนที"่ภาพวาดจีน"เกิดข้ึน 

แต่จาก"ภาพวาดจีน'กลายเป็น'ภาพวาดหมึกจีนนั้น ดูจากภายนอกเป็นเพียงการ
เปลี่ยนแปลงด้านแนวคิดเท่านั้น แต่แท้จริงแล้วได้เปลี่ยนจาก'วัฒนธรรม' เป็น 'วัสดุ' แนวคิด 'ภาพวาด
หมึกจีน' สอดคล้องกับบทบาททางศิลปะในปัจจุบัน ทำให้มีความเรียบง่ายมากข้ึน ในท่ามกลาง
สถานการณ์ที่ซับซ้อนขึ้นเรื่อย ๆ ยังคงมีความเป็นเฉพาะตัว ไม่ว่าในด้านเทคนิค ภาษา วิธีการ
แสดงออก หรือการสะสมของนัยยะและความรู้ ล้วนแตกต่างจาก"ภาพวาดจีน"มาก ภาพวาดหมึกจีนดู
เหมือนเป็นเพียงปัญหาด้านวัสดุ แต่ตามความเป็นจริงแล้ว เนื่องจากการเอาวัสดุกลับมาใช้ใหม่ ศิลปิน
ภาพวาดหมึกแนวใหม่จึงกล้าตัดทิ้งแนวคิดแบบดั้งเดิม ทำให้ความเปลี่ยนแปลงด้านภาษาตลอดจน 
จิตวิญญาณมีความเป็นไปได้มากข้ึน (Hu Bin, 2020) 

และมีนักวิจารณ์บางคนให้ความสำคัญกับปัญหาด้านจิตวิญญาณของภาพวาดหมึกจีน เช่น 
เย่เจี้ยนซินเห็นว่า"มองภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่เป็นการทดลองรูปแบบใหม่ของจิตวิญญาณทาง
ภาพวาดหมึกจีน หลัก ๆ แล้วอิงจากจิตวิญญาณท่ีซ่อนอยู่หรือได้เผยแพร่ออกของผลงานประเภทนี้ 
แต่ไม่ใช่วิธีการสร้างสรรค์โดยละเอียดของภาพวาดหมึกจีน" นอกจากนี้เขายังชี้ให้เห็นเกี่ยวกับ 
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"จิตวิญญาณของภาพวาดหมึกจีน"ในภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมว่า"ในขอบเขตอันเป็นเอกลักษณ์ของ
ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ สุนทรียภาพที่ยั่งยืนที่สุดคือการแสดงออกของจิตวิญญาณ" จิตวิญญาณ
แบบนี้คือ"จิตวิญญาณแนวใหม่" ที่ทะลุขอบเขตดั้งเดิม และผสมผสานมนุษยนิยมสมัยใหม่ที่ลึกซึ้งและ
กว้างขวางเข้าไป จริง ๆ แล้วมีหลายคนไม่ยอมมองภาพวาดหมึกจีนเป็นเพียงวัสดุ แต่ได้มองว่าวัสดุนี้
แสดงให้เห็นถึงนัยยะทางจิตวิญญาณอย่างหนึ่ง หวังว่าจะได้เชื่อมโยงกับเส้นชีวิตทางจิตวิญญาณแบบ
ดั้งเดิมด้วยวัสดุนี้ และในขณะเดียวกันได้เพ่ิมเนื้อหาใหม่และการสำรวจใหม่เกี่ยวกับสภาพความ
เป็นอยู่และคุณค่าในปัจจุบัน 

หลังจากย้าย"ภาพวาดจีน"ไปเป็น"ภาพวาดหมึกจีน"แล้ว ด้วยการใช้ภาพวาดหมึกจีนใน
รูปแบบที่แตกต่างกัน จึงมีนักวิจารณ์ให้นิยามกับ"ภาพวาดหมึกจีน"อย่างต่อเนื่อง เช่น"แนวใหม่"  
"ร่วมสมัย" "ทดมอง" "ทันสมัย" "เมืองทันสมัย" "แนวคิด"เป็นต้น แต่คิดว่าคงไม่มีแนวคิดไหนที่เกิด
ความขัดแย้งมากมายเท่า"ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่"(เรียกอีกชื่อหนึ่งว่าภาพวาดหมึกจีนทดลอง)  
แต่สำหรับขอบเขตและและวัตถุประสงค์ของ"ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่"ต่างมีความเห็นที่แตกต่างกัน 
นักวิชาการด้านการวิจัยเชื่อว่าสิ่งนี้น่าจะเป็น"แนวคิดที่เคลื่อนที่ มีการพัฒนาและไม่แน่ไม่นอน รวมไป
สำรวจการทดลองภาพวาดหมึกจีนที่เป็นนามธรรมและไม่เป็นนามธรรม แต่เมื่อผ่านกาลเวลาไป  
กลับเบี่ยงเบนไปจากความหมายดั้งเดิมและกลายเป็นคำนิยามของภาพวาดหมึกจีนนามธรรม 
โดยทั่วไปแล้ว "ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่" ที่รู้จักกัน จะหมายถึงภาพวาดหมึกจีนที่เป็นนามธรรมใน
ปลายปี ค.ศ. 1990 โดยนักวิจารณ์ได้ใช้แนวคิดของ"ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่"และ"การทดลอง
ภาพวาดหมึกจีน"ไปต่อ จะเห็นได้ว่าแนวโน้มของปรากฏการณ์การวาดภาพหมึกจีนทำให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงแนวความคิด และการรับรู้ที่แตกต่างกันได้นำไปสู่รูปแบบและระบบของการพัฒนา
ภาพวาดหมึกจีนอีกด้วย 

ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่สามารถสรุปได้เป็นสามด้าน อันได้แก่ ภาพวาดหมึกจีนที่
แสดงออกโดยเน้นการสำรวจจิตวิญญาณ ภาพวาดหมึกจีนแบบนามธรรมที่เน้นการทดลองภาษา และ
การวาดภาพหมึกจีน"แบบไม่เป็นทางการ"ที่ใช้แนวคิดสมัยใหม่เป็นองค์ประกอบหลัก ส่วนลักษณะ
ของภาพวาดหมึกจีนในแง่แสดงออกนั้นมีอัตลักษณ์ดังนี้ การสร้างรูปแบบที่แปลกประหลาด  
การผสมผสานของสีสัน วิธีการวาดที่เปิดกว้างทำให้เกิดการดูดดึงสายตาที่แข็งแกร่ง เมื่อพูดถึงการ
ภาพวาดหมึกจีนแบบนามธรรม วิวัฒนาการแบ่งออกเป็นสามทิศทาง ได้แก่การวาด หมึก และการ
ประกอบ 
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วิเคราะห์ผลงานของเย่เจี้ยนซิน 
ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ของเย่เจี้ยนซินมีความอลังการและเป็นธรรมชาติ ภาพวาดภูเขา

และแหล่งน้ำของเย่เจี้ยนซินตระหนักดีถึงคุณค่าทางจิตวิญญาณของภาพวาดหมึกจีน และยังเข้าใจ
แนวคิดหลักของ"จิตวิญญาณ"และ"ลมปราณ"ในภาพวาดภูเขาและแหล่งน้ำมากเป็นพิเศษ ในผลงาน
เขานำ"ลมปราณ"ผสมเข้าไปในภาพ จึงได้แสดงให้เห็นถึงความสำคัญของภาพวาดภูเขาและแหล่งน้ำ 
อีกท้ังยังเผยให้เห็นถึงบุคลิกและนิสัยในตัวอย่างชัดเจน ในระหว่างที่เรียนรู้ภาพวาดภูเขาและแหล่งน้ำ 
ได้ทำความเข้าใจและยกระดับวิชาแบบดั้งเดิมนี้จากระดับ"เครื่องมือ"ไปยังระดับ "จิตวิญญาณ"  
"ชุดผลงานจิตวิญญาณภูเขา"ที่เย่เจี้ยนซินสร้างข้ึนอย่างต่อเนื่องตั้งแต่กลางปี ค.ศ. 1990 เป็นชุด
ผลงานที่เป็นตัวแทนมากท่ีสุด ในผลงานที่แบ่งแยกสีขาวดำอย่างชัดเจนและอลังการของเขา 
ประกอบด้วยจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมอันล้ำลึก ในภาพไม่มีการวาดที่ดูไม่เข้ากันหรือเด่นกว่าบริเวณ
อ่ืน แต่ดูเสมือนเป็นภาพเคลื่อนไหวและมีความชีวิตชีวา บนพ้ืนฐานนี้ เขายังได้ผสมผสานความ
ละเอียดอ่อนเข้ามาในผลงาน ทำให้ผลงานมีความน่าสนใจมากข้ึน ในด้านจัดองค์ประกอบภาพ  
เย่เจี้ยนซินไม่ได้ใช้องค์ประกอบคลาสสิกแบบดั้งเดิมและลักษณะเฉพาะของภาพวาดภูเขาและแหล่ง
น้ำ แต่ได้ใช้ภาพแนวขวาง แนวขนาน  แนวกระจาย และแนวรวบรวมเป็นส่วนใหญ่ แม้กระท่ังยังมี
การใช้บางอย่างที่ถือเป็นสิ่งต้องห้ามในการวาดภาพภูเขาและแหล่งน้ำ รูปภาพมักใช้การเปรียบเทียบ
ระหว่างกว้างใหญ่ กระจัดกระจายและ หนาแน่น นำวัตถุท่ีอยู่ในเปอร์สเปกทิฟโฟกัสวางในเปอร์
สเปกทิฟแบบกระจายหรือในองค์ประกอบแนวระนาบ ขยายความรู้สึกของทิวทัศน์ในภาพวาด 
เสริมสร้างบรรยากาศทางอารมณ์อย่างมาก เส้นหลักในผลงานบางชิ้นของเขามักจะเอียงออกจากมุม
ล่างของภาพ ทะยานตรงสู่เมฆและท้องฟ้าราวกับมีดตัดผ่านท้องฟ้า โครงสร้างของภาพดูน่าตื่นตาตื่น
ใจ (Fan Dian, 2020) 

 

                  
 

ภาพที่ 3-1 ชุดผลงานจิตวิญญาณภูเขาของเย่เจี้ยนซิน  
(http://pai.meishujia.cn/app/252-view-27750.shtml) 
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ภาพที ่3-2 ชุดผลงานภูเขาและแหล่งน้ำศักดิ์สิทธิ์ของเย่เจี้ยนซิน 
(http://pai.meishujia.cn/app/252-view-27750.shtml) 
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การวิเคราะห์ผลงานของเถียนหลีหมิง 
ในฐานะที่เป็นหนึ่งในตัวแทนของรูปแบบภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ บนพื้นฐานที่เรียนรู้และ

ดูดซึมปรัชญาและแนวคิดสุนทรียภาพแบบดั้งเดิมของจีนโบราณแล้ว เถียนหลีหมิงยังได้ผสมกับ
แนวความคิดท่ีเป็นปัจจุบัน เพื่อนำมาปรับเป็นเอกลักษณ์ทางศิลปะเฉพาะตัวของเขา และคืนสู่ต้น
กำเนิดของภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิม คุณสมบัติที่โดดเด่นทุกประการในผลงานของเถียนหลีหมิง 
ล้วนสามารถค้นพบต้นกำเนิดที่สอดคล้องกันในสุนทรียภาพแบบดั้งเดิมของจีนโบราณและภาพวาด
หมึกจีนแบบดั้งเดิม "วิธีการวาดแบบล้อมหมึก"ที่เขาสร้างขึ้นแสดงให้เห็นถึง"ไฟเบลอ"ในด้านภาพวาด
หมึกจีน เป็นแสงทางจิตวิญญาณประเภทหนึ่งที่สร้างขึ้นหลังตรัสถึงความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะ
ธรรมชาติกับมนุษย์ ได้กล่าวถึง"จิตใจ"ซ้ำแล้วซ้ำอีก ซึ่งเป็นการสืบทอดสุนทรียภาพแบบดั้งเดิมของจีน
โบราณ เพื่อมุ่งเน้นชีวิตในแบบศิลปะ การแสดงออกหลัก ๆ ของรูปแบบศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนว
ใหม่ของเถียนหลีหมิง จะแสดงให้เห็นในแนวคิดด้านสุนทรียภาพอันเป็นเอกลักษณ์ นวัตกรรมทาง
เทคนิค และการแสดงออกทางศิลปะในผลงาน โดยในผลงานของเขาเราสามารถได้เห็นการผสมผสาน
ระหว่างองค์ประกอบของภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมและศิลปะสมัยใหม่ เผยให้เห็นถึงรูปแบบทาง
ศิลปะท่ีเป็นเอกลักษณ์  

ประการแรก ในการเลือกหัวข้อในการวาด ผลงานของเถียนหลีหมิงเน้นทิวทัศน์ธรรมชาติ 
ภาพบุคคลและวัตถุนิ่งเป็นเป้าหมายหลักในการวาด เขาถนัดในการสังเกตความงามของธรรมชาติ 
วาดภูเขา แหล่งน้ำ ดอกไม้ และทิวทัศน์อ่ืน ๆ ได้เสมือนจริง ในด้านภาพบุคคล เขาเน้นการแสดงออก
อารมณ์ภายในของตัวละคร โดยใช้เส้นเรียบง่ายและสีที่สง่าเพ่ือวาดโครงร่างและลักษณะของตัวละคร 
ในผลงานวัตถุนิ่ง เถียนหลีหมิงจะใช้สิ่งของที่พบเห็นในชีวิตประจำวันเป็นวัตถุในการวาด ใช้วิธีการจัด
องค์ประกอบที่แปลกใหม่และสีสันที่อ่ิมเอม แสดงถึงความสวยงามของวัตถุนิ่ง 

ในด้านเทคนิค เถียนหลีหมิงสร้างสรรค์นวัตกรรมอย่างกล้าหาญ นำเทคนิคการวาดของ
ภาพวาดหมึกจีนรูปแบบดั้งเดิมผสมผสานกับวิธีการวาดของสมัยปัจจุบัน เขาคุ้นเคยกับการใช้สะบัด
หมึก สะบัดสี และเทคนิคต่าง ๆ ทำให้ภาพมีสีสันหลากหลายมากขึ้น และในขณะเดียวกันเขายังได้ใช้
เทคนิคไครอสคูโร เทคนิคทัศนียภาพและเทคนิคอ่ืน ๆ ผสมผสานเข้าไปในภาพวาดหมึกจีน ให้ภาพมี
ความเป็นมิติมากขึ้น ในด้านการใช้พู่กัน เถียนหลีหมิงเน้นความราบรื่นและน้ำหนักของเส้น ทำให้เส้น
มีสไตล์ของภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิม และยังมีความเรียบง่ายของศิลปะสมัยใหม่อีกด้วย การใช้สี
ของเถียนหลีหมิงมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ท่ีชัดเจน การมักจะใช้สีพื้นและสีตัดกันในพ้ืนที่ขนาดใหญ่ 
เพ่ือแสดงอารมณ์และความหมายที่เฉพาะเจาะจงในเชิงสัญลักษณ์ เช่น ในผลงานภาพบุคคลของเขา  
สีน้ำเงินขนาดใหญ่บ่งบอกถึงโลกในใจที่สงบและลึกซึ้ง ส่วนสีเหลืองสว่างบ่งบอกถึงนิสัยที่อบอุ่นและ 
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ร่าเริงแจ่มใส จากการแสดงความหมายผ่านสี เถียนหลีหมิงได้ใส่อารมณ์ความรู้สึกของผู้ชมเข้าไปใน
ผลงาน เกิดความร่วมอารมณ์กัน 

 

             
 

ภาพที ่3-3 เถียนหลีหมิง “ป่าศิลาจารึก”  
(https://yangbo.cctv.com/2022/06/22/ARTI6uuuwvtRzawqNLi7o36E220622.shtml) 
 

                                               
 

ภาพที ่3-4 เถียนหลีหมิง "สีเขียว" (http://hb.dzwww.com/p/pbYYxTihDG9.html)  
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การใช้สีของเถียนหลีหมิงเน้นการผสมผสานระหว่างสีและหมึก บนพ้ืนฐานของภาพวาด
หมึกจีนดั้งเดิม การแทรกซึมและการผสมผสานระหว่างสีและหมึกกลายเป็นรูปแบบศิลปะที่มี
เอกลักษณ์ การผสมผสานแบบนี้ทำให้ผลงานมีความเป็นมิติและการแบ่งชั้นอย่างชัดเจน และใน
ขณะเดียวกันยังขยายขอบเขตการแสดงสีของภาพวาดหมึกจีนอีกด้วย ในผลงานของเถียนหลีหมิง  
เราสามารถเห็นการผสมผสานกันระหว่างหมึกและสี กลายเป็นรูปแบบศิลปะที่มีสไตล์แบบดั้งเดิมและ
สไตล์สมัยใหม ่(Liu Yuanjiang, 2021) 

นอกจากนี้ การใช้สีของเถียนหลีหมิงให้ความสำคัญกับภาพเคลื่อนไหวและจังหวะ 
โดยเฉพาะการใช้สีเย็น สีอบอุ่น ความสว่าง ความมืด ระดับความบริสุทธิ์ของสี และความสัมพันธ์เชิง
เปรียบเทียบอ่ืน ๆ ในผลงานของเขา ทำให้สร้างประสบการณ์การมองเห็นที่มีจังหวะชนิดหนึ่ง จังหวะ
ของสีแบบนี้ทำให้ผลงานมีความงามแบบเคลื่อนไหว ในขณะที่ผู้ชมดูผลงาน สามารถรับรู้ถึงความ
เพลิดเพลินทางการมองเห็น 

 
ภาพที่ 3-5 เถียนหลีหมิง"ภาพนภาและชลธาร"  
(http://hb.dzwww.com/p/pbYYxTihDG9.html)  
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วิเคราะห์ผลงานของสวีปิง 
สวีปิงเป็นหนึ่งในศิลปินที่มีชื่อเสียงของวงการศิลปะร่วมปัจจุบันของจีน ผลงานของเขา

ขยายไปทั้งในด้านการวาดภาพ รูปปั้น อุปกรณ์ การถ่ายรูปและสาขาอ่ืน ๆ อีกมากมาย ในการ
ออกแบบผลงาน สวีปิงได้ลองใช้สื่อใหม่และเทคนิคมากมาย เพื่อใช้มุมมองและแนวคิดท่ีเป็น
เอกลักษณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานที่เกิดความขัดแย้งกับสังคมยุคใหม่ ผลงานของเขา "เกาก่าง" และ
ชุดผลงาน"ปิงซาน"ล้วนแสดงถึงการปรับโครงสร้างใหม่และนวัตกรรมของภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิม 
ในปี ค.ศ. 2004 สวีปิงได้เป็นศิลปินประจำถิ่นที่สถานบันการศึกษาเบอร์ลินอเมริกา และได้รับคำเชิญ
จากพิพิธภัณฑ์ศิลปะเอเชียตะวันออกประเทศเยอรมนี ที่ให้ไปจัดนิทรรศการผลงานส่วนตัว ในช่วง
สงครามโลกครั้งที่สอง ของสะสมมากถึง 90% ในพิพิธภัณฑ์ศิลปะแห่งนี้ถูกทหารของสหภาพโซเวียต
ย้ายไปที่สหภาพโซเวียต สิ่งที่เหลืออยู่ในพิพิธภัณฑ์มีเพียงรูปของงานศิลปะที่สูญเสียไปบางอย่าง 
สวีปิงอยากสร้างผลงานใหม่ที่ผสมผสานกับประวัติศาสตร์และภูมิหลังทางวัฒนธรรมของพ้ืนที่ดังกล่าว 
ดังนั้นจึงเลือกรูปของภาพวาดโบราณที่สูญหายไปสามชิ้นมาเป็นตัวอย่าง และทำการสร้างสรรค์ใหม่ 
 

 
ภาพที ่3-6 ผลงานของสวีปิง 1 (https://art.icity.ly/events/wj0eqbp)  
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ภาพที ่3-7 ผลงานของสวีปิง 2 (https://art.icity.ly/events/wj0eqbp)  
 

"เรื่องราวในเบื้องหลัง" ภาพที่แสดงออกให้เห็นไม่ใช่การผสมผสานสีทางวัตถุเพ่ือจำลอง
ผลลัพธ์แบบสามมิติ (แสงเงา ความมีมิติ เป็นต้น)แต่ประกอบกันโดยการปรับจุดรวมแสง พูดอีกนัย
หนึ่งคือ : ศิลปินผสมแสงในอากาศ ส่วนแสงได้กระจัดกระจายอยู่ในพ้ืนที่ และถูกบันทึกผ่านแผ่น
กระจกฝ้าที่ตัดแบ่งพ้ืนที่ ส่วนประโยชน์ของแผ่นกระจกฝ้านี้ก็เสมือนเป็นแผ่นตัดแสงในอากาศ 
"เรื่องราวในเบื้องหลัง"สามารถกล่าวได้ว่าเป็นการวาดภาพด้วยแสงรูปแบบหนึ่ง "การวาดภาพด้วย
แสง"ประเภทนี้ไม่ค่อยเหมาะกับการวาดภาพตะวันตกที่อิงจากพ้ืนฐานของสีและการแบ่งความมืด 
ความสว่าง แต่เหมาะสมกับภาพวาดจีนที่เน้นจินตนาการเป็นหลัก ทำให้เกิดแนวความคิดใหม่เก่ียวกับ
ความสัมพันธ์ระหว่างภาพวาดตะวันออกและตะวันตกกับธรรมชาติ (Li Yanping, 2022) 
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ภาพที ่3-8 “เรื่องราวในเบื้องหลัง 1” แบบร่าง © สำหนักงานของสวีปิง  
 

 
 



43 
 

                  
 
ภาพที่ 3-9 TAG พิพิธภัณฑ์ศิลปะซีไห่ “เรื่องราวในเบื้องหลัง : ภาพยอดเขาท่ีทับซ้อนกันของแม่น้ำ
เยียนเจียง” สถานที่จัดแสดงนิทรรศการ  
(http://www.tagartmuseum.com/cn/category/article-list/detail!article-011)  
 

                         

 
ภาพที่ 3-10 สวีปิง “ เรื่องราวในเบื้องหลัง : ภาพเซียนอี้ในภูเขาชิวของโรงงานพลาสติกปักก่ิง
หมายเลข 3”รูปตอนทำงาน © สำหนักงานของสวีปิง  

(http://www.tagartmuseum.com/cn/category/article-list/detail!article-011)  
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หวังสือหมิ่งท่ีเลียนแบบงานภาพวาดของคนโบราณนั้น ภาพวาดภูเขาและแหล่งน้ำของเขา
ห่างไกลจากภูเขา แหล่งน้ำและธรรมชาติจริงไปเรื่อย ๆ แต่สวีปิง ด้วยการใช้วัสดุจากธรรมชาติ จึงได้
เจอจุดเชื่อมต่อระหว่างภาพวาดจีนและธรรมชาติ อย่างที่เขาพูดว่า "เรื่องราวในเบื้องหลัง"สะท้อนให้
เห็นว่าภาพวาดจีนและธรรมชาติเป็นความสัมพันธ์แบบไหน" (Zheng Miao, 2022) 
 

    
 

ภาพที่ 3-11 ราชวงศ์เป่ยซ่ง หวังเซิน “ภาพยอดเขาท่ีทับซ้อนกันของแม่น้ำเยียนเจียง”  
(https://www.douyin.com/note/7252328058005261580)   
 

                  
 

ภาพที่ 3-12 TAG พิพิธภัณฑ์ศิลปะซีไห่ “เรื่องราวในเบื้องหลัง : ภาพยอดเขาท่ีทับซ้อนกันของแม่น้ำ
เยียนเจียง” สถานที่จัดแสดงนิทรรศการ  

(http://www.tagartmuseum.com/cn/category/article-list/detail!article-011) 

https://www.douyin.com/note/7252328058005261580
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ภาพที่แสดงออกในการออกแบบผลงานทางศิลปะของสวีปิง ไม่ใช่การผสมผสานสีทางวัตถุ
เพ่ือจำลองผลลัพธ์แบบสามมิติ (แสงเงา ความมีมิติ เป็นต้น)แต่ประกอบกันโดยการปรับจุดรวม
แสง พูดอีกนัยหนึ่งคือ : ศิลปินผสมแสงในอากาศ ส่วนแสงได้กระจัดกระจายอยู่ในพ้ืนที่ และถูกบันทึก
ผ่านแผ่นกระจกฝ้าที่ตัดแบ่งพ้ืนที่ ส่วนประโยชน์ของแผ่นกระจกฝ้านี้ก็เสมือนเป็นแผ่นตัดแสงใน
อากาศ และผลงานของสวีปิงสามารถกล่าวได้ว่าเป็นการวาดภาพด้วยแสงรูปแบบหนึ่ง "การวาดภาพ
ด้วยแสง"ประเภทนี้ไม่ค่อยเหมาะกับการวาดภาพตะวันตกที่อิงจากพ้ืนฐานของสีและการแบ่งความมืด 
ความสว่าง แต่เหมาะสมกับภาพวาดจีนที่เน้นจินตนาการเป็นหลัก ทำให้เกิดแนวความคิดใหม่เก่ียวกับ
ความสัมพันธ์ระหว่างภาพวาดตะวันออกและตะวันตกกับธรรมชาติ 

จากการสร้างสรรค์ของสวีปิง ภาพนี้จึงมีรูปลักษณ์ใหม่และหลากหลาย กิ่งก้านที่ยื่นออกมา
จากด้านข้างเป็นสิ่งชี้นำให้ผู้ชมไปค้นพบความเป็นเอกลักษณ์ท่ีอยู่เบื้องหลังของภาพวาดสองมิตินี้ที่ดู
เหมือนจะธรรมดา ของเสียหลากหลายที่วางกองไว้อย่างไม่เป็นระเบียบ ภายใต้อิทธิพลของแสง  
ได้กลายเป็นทิวทัศน์ในอุดมคติที่มองเห็นได้จากด้านหน้า ไม่เพียงเท่านี้ รูปภาพภูเขาและแหล่งน้ำที่
เป็นมิติรูปนี้ก็ได้เกิดเป็นฉากกั้น ซึ่งเข้ากันได้ดีกับภูเขาและแหล่งน้ำที่อยู่นอกห้อง เดินอ้อมจากผลงาน
ไป จะเจอทิวทัศน์ใหม่อีกแหล่งหนึ่ง 

แนวคิดการออกแบบของผลงาน : ในภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมใช้ภูเขาและแหล่งน้ำเป็น
หลัก รูปแบบการดูแบบดั้งเดิมสามารถดูได้ด้วยตาของผู้ดูเท่านั้น รูปแบบค่อนข้างจะโดดเดี่ยว  
ฉันคิดว่าจะใช้องค์ประกอบต่าง ๆ ที่ใช้กันทั่วไปในภาพวาดหมึกจีน เช่น แหล่งน้ำ ภูเขา และนก  
ใช้ข้อมูลเสียงขององค์ประกอบเหล่านี้ และใช้รูปแบบของ touchdesigner เพ่ือทำการออกแบบเสียง
ที่สามารถมองเห็น(Sound visualization)ได ้และในขณะที่ผู้ชมเคลื่อนไหวตัวหน้าภาพวาด ควบคู่ไป
กับปุ่ม arduino สามารถทำให้ภาพวาดมีการปฏิสัมพันธ์กับผู้ชมได้แบบเรียลไทม์ 

นำภาพวาดหมึกจีนดั้งเดิมมาผสมผสานกับรูปแบบการมองเห็นของเสียง (Sound 
visualization) เพ่ือสร้างสรรค์รูปแบบศิลปะแบบใหม่ ผ่านการผสมผสานระหว่างคลื่นเสียงและพู่กัน
วาดภาพหมึกจีนแล้ว สามารถแปลงจังหวะ โทนเสียงและอารมณ์เป็นการแสดงออกทางการมองเห็น
อันเป็นเอกลักษณ์ รูปแบบศิลปะท่ีบูรณาการกันแบบนี้ไม่เพียงแต่ให้ความเพลิดเพลินทางสายตาแก่
ผู้ชมแล้ว ยังสามารถเสริมสร้างความเข้าใจและการรับรู้ของเสียงได้อีกด้วย เราสามารถสำรวจความ
เชื่อมโยงระหว่างเสียงและการมองเห็นจากภาพวาดหมึกจีนในรูปแบบเสียง เพ่ือสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะท่ีมีเอกลักษณ์ การปฏิบัติดังกล่าว



46 
 

สรุป  
จากการวิจัยเนื้อหาของบทนี้ ผู้วิจัยได้รับข้อมูลและเนื้อหาของศิลปินที่เป็นตัวแทนของ

ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ที่ค่อนข้างครบถ้วน โดยใช้ศิลปินที่เป็นตัวแทนของภาพวาดหมึกจีนและ
ศิลปินที่ทดลองวัสดุใหม่ที่ไร้พู่กันและไร้หมึกเป็นจุดตัดเข้าไป จากนั้นผู้วิจัยได้สำรวจความเป็นมา 
วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ และสถานการณ์ปัจจุบันของภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ และเพ่ือให้ได้
รูปแบบการแสดงออกของภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ ผู้วิจัยได้ทำการวิจัยด้านหมึก สี เส้น 
องค์ประกอบ และวัสดุทั้งห้าด้านนี้ สุดท้ายนี้ ในด้านหัวข้อของภาพวาด ผู้วิจัยได้สำรวจบรรยากาศภูมิ
หลังของภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่และสัญลักษณ์ทางสุนทรียภาพอย่างละเอียด เผยให้เห็นนัยนะทาง
วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์อันหลากหลาย  
 

แนวคิดในการสร้างสรรค์: การกำหนดแนวคิดสู่การสร้างสรรค์ผลงานจริง 
แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน “Samsara Trace” มีที่มาจากการผสมผสานศิลปะ

ภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมเข้ากับเทคโนโลยีดิจิทัลสมัยใหม่ ศิลปะหมึกจีนในฐานะตัวแทนสำคัญ
อย่างหนึ่งของศิลปะจีนดั้งเดิมมีรากฐานทางวัฒนธรรมและมีคุณค่าทางสุนทรียะท่ีลึกซ้ึง ผลงาน
สามารถสื่อความหมายแฝงในระดับลึกซึ้ง ทั้งในแง่ธรรมชาติ อารมณ์ความรู้สึก และแนวคิดเชิง
ปรัชญาผ่านการไหลและการซึมของน้ำหมึก อย่างไรก็ตาม ด้วยพัฒนาการของยุคสมัย ศิลปะหมึกจีน
แบบดั้งเดิมกลับต้องเผชิญความท้าทายในการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้ชมในยุคปัจจุบันและการปรับตัวให้เข้า
กับสภาพแวดล้อมของศิลปะร่วมสมัย เพื่อเป็นการลดข้อจำกัดเหล่านี้ ผู้วิจัยจึงตัดสินใจนำเทคโนโลยี
ดิจิทัลเข้ามาปรับเปลี่ยนศิลปะภาพวาดหมึกจีนสู่รูปแบบที่ทันสมัย และสร้างสรรค์ผลงานที่สามารถ
แสดงความงามของศิลปะหมึกจีนดั้งเดิมไปพร้อมๆ กับการมีปฏิสัมพันธ์เชิงลึกกับผู้ชมได้ 

1. เทคโนโลยีซอฟต์แวร์: การสร้างโมเดลดิจิทัลและการเรนเดอร์แบบเรียลไทม์ 
ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน “Samsara Trace” การสร้างโมเดลดิจิทัลและการ

เรนเดอร์แบบเรียลไทม์ถือเป็นขั้นตอนสำคัญในการทำให้ผลงานเป็นจริง อันดับแรก Blender ซึ่งเป็น
ซอฟต์แวร์ที่มีประสิทธิภาพในการสร้างโมเดล 3 มิติได้ถูกนำมาใช้สร้างแบบจำลองภูเขาและทิวทัศน์
ธรรมชาติในผลงานนี้ โดยใช้ Blender สร้างโมเดลดิจิทัลเพื่อเป็นพ้ืนฐานของภูเขาและองค์ประกอบ
ธรรมชาติต่าง ๆ ซึ่งโมเดลเหล่านี้ได้รับแรงบันดาลใจจากเอกลักษณ์ของภูเขาและสายน้ำที่พบได้ใน
ภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิม และใช้โครงสร้างแบบสามเหลี่ยมในการแสดงคุณลักษณะเชิงนามธรรม
ของรูปทรงเรขาคณิต ด้วยวิธีการสร้างโมเดลเช่นนี้ ผลงานจึงสามารถแสดงลักษณะเฉพาะของ 
“เทคนิคชุนฝ่า” ที่พบในภาพวาดหมึกจีน (หมายถึง เทคนิคการวาดเส้นหรือแต้มหมึกเพ่ือแสดง
ลักษณะเฉพาะของภูมิทัศน์ธรรมชาติในภาพวาดหมึกจีนดั้งเดิม โดยเน้นการแสดงพ้ืนผิวและความมี
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ชีวิตชีวาของภาพเป็นสำคัญ) โดยเพิ่มองค์ประกอบการออกแบบเชิงเรขาคณิตแบบร่วมสมัยเข้าไป 
วิธีการเช่นนี้ทำให้รูปทรงเรขาคณิตของภูเขาได้รับการนำเสนอผ่านระบบดิจิทัลและยังเป็นการ
เตรียมพร้อมสำหรับการสร้างเอฟเฟกต์เคลื่อนไหวและโต้ตอบในขั้นตอนต่อไป 

 

 

 
ภาพที ่3-13 ภาพต้นแบบโมเดลภูเขาท่ีสร้างด้วยโปรแกรม Blender  
 

2. ปฏิสัมพันธ์ด้วยเสียง: การใช้เสียงแบบเคลื่อนไหวเพื่อควบคุมเอฟเฟกต์หมึกจีน 
หลังจากสร้างโมเดลเสร็จเรียบร้อยแล้ว โมเดลจะถูกนำเข้าไปยังโปรแกรม 

TouchDesigner เพ่ือทำการเรนเดอร์แบบเรียลไทม์ TouchDesigner เป็นซอฟต์แวร์ที่เหมาะสม
สำหรับการสร้างสรรค์งานศิลปะเชิงโต้ตอบแบบเรียลไทม์ ซึ่งใช้วิธีการเขียนโปรแกรมแบบ  
Node-based ทำให้กระบวนการสร้างสรรค์มีความยืดหยุ่นมากยิ่งขึ้น โดยซอฟต์แวร์นี้จะใช้ระบบ
อนุภาค (Particle System) ในการจำลองการไหลและการแผ่ขยายของหมึก ในกระบวนการนี้ 
เซ็นเซอร์ Kinect ทำหน้าที่จับข้อมูลการเคลื่อนไหวของผู้ชม แล้วแปลงข้อมูลดังกล่าวให้เป็น
พารามิเตอร์ที่ใช้ควบคุมการเคลื่อนไหวของอนุภาคหมึก ดังนั้น เมื่อใดก็ตามที่ผู้ชมขยับมือหรือ
เคลื่อนไหว รูปทรงและทิศทางการเคลื่อนที่ของอนุภาคหมึกก็จะเปลี่ยนแปลงไปตามการเคลื่อนไหว
ดังกล่าว ส่งผลให้เกิดเป็นเอฟเฟกต์หมึกแบบโต้ตอบที่เปลี่ยนแปลงแบบเรียลไทม์ 
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ภาพที ่3-14 การเขียนโค้ดเพ่ือเรนเดอร์อนุภาคใน TouchDesigner  
 

 

 
ภาพที ่3-15 การตอบสนองของ TouchDesigner ภายใต้ระลอกคลื่นเสียง  

 
ปฏิสัมพันธ์ด้วยเสียงส่งผลโดยตรงต่อเอฟเฟกต์ทางสายตาของผลงาน ในกระบวนการ

สร้างสรรค์ สัญญาณเสียงที่ถูกจับโดยไมโครโฟนจะถูกแปลงเป็นพารามิเตอร์ที่ควบคุมอนุภาคของ 
น้ำหมึก เมื่อเสียงจากสภาพแวดล้อมหรือเสียงพูดของผู้ชมถูกบันทึกเข้ามา ระดับเสียงและความถ่ีจะ
ถูกวิเคราะห์และส่งผลต่อการแสดงออกของน้ำหมึกแบบเรียลไทม์ เช่น เสียงที่มีความถี่ต่ำจะทำให้การ
แผ่ขยายของน้ำหมึกช้าลง และสีของหมึกจะเข้มข้ึน ในขณะที่เสียงที่มีความถ่ีสูงจะเร่งให้อนุภาคของ
น้ำหมึกเคลื่อนไหวเร็วขึ้น ทำให้หมึกเกิดการเปลี่ยนแปลงที่รุนแรงยิ่งขึ้น 



 49 

 

 
ภาพที ่3-16 สัญญาณเสียงที่ทำให้เกิดเอฟเฟกต์เคลื่อนไหวของการแยกโครงสร้างโมเดลภูเขา  
 

การเพ่ิมเสียงเข้าไปทำให้การแสดงออกของผลงานไม่ถูกจำกัดอยู่แค่ด้านการมองเห็นเพียง
อย่างเดียว แต่ยังเสริมความสามารถในการโต้ตอบทางด้านการได้ยิน ปฏิสัมพันธ์ระหว่าง
สัญญาณเสียงกับเอฟเฟกต์ทางสายตาทำให้การนำเสนอของผลงานมีความหลากหลายและมีความ
เคลื่อนไหวมากยิ่งขึ้น สามารถมอบประสบการณ์การดื่มด่ำแบบครบทุกมิติให้กับผู้ชม นอกจากระบบ
อนุภาคแล้ว โปนแกรม TouchDesigner ยังมีฟังก์ชันการเรนเดอร์ภาพที่ทรงประสิทธิภาพ  
ซึ่งสามารถผสมผสานระบบอนุภาคเข้ากับเอฟเฟกต์ของน้ำหมึก ทำให้เกิดลักษณะของการไหลและ
การซึมที่ปรากฏในภาพวาดหมึกจีน เทคนิคดังกล่าวทำให้การแสดงออกของหมึกในผลงานไม่ได้เป็น
เพียงภาพนิ่งธรรมดาอีกต่อไป แต่สามารถสร้างภาพที่เปลี่ยนแปลงไปตามการมีปฏิสัมพันธ์ของผู้ชมได้
แบบเรียลไทม์ 
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ภาพที ่3-17 ภาพบันทึกหน้าจอแสดงการตอบสนองของสีในสภาวะการเคลื่อนไหวที่แตกต่างกัน  

  
การผสมผสานระหว่างเสียงกับภาพทำให้ผลงานไม่ได้เป็นเพียงประสบการณ์เชิงโต้ตอบทาง

สายตาเท่านั้น แต่ยังเพ่ิมการตอบสนองทางการได้ยินเข้ามาด้วย ปฏิสัมพันธ์เช่นนี้ทำให้ผลงานมี
ชีวิตชีวาและมีมิติที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น ผู้ชมไม่เพียงแต่สามารถส่งผลต่อผลงานผ่านการเคลื่อนไหว
ร่างกายเท่านั้น แต่ยังสามารถเปลี่ยนแปลงสภาวะของผลงานได้ผ่านการเปลี่ยนแปลงของเสียงอีกด้วย 
วิธีการเช่นนี้ทำให้เสียงและการเคลื่อนไหวทำงานร่วมกัน ซ่ึงช่วยเสริมให้เอฟเฟกต์ของหมึกมีมิติและ 
มีความเคลื่อนไหวที่เด่นชัดยิ่งขึ้น 

3. ปฏิสัมพันธ์ด้านการเคลื่อนไหว: ความเชื่อมโยงระหว่างพฤติกรรมของผู้ชมกับ 
เอฟเฟกต์ของหมึก 

ปฏิสัมพันธ์ผ่านการเคลื่อนไหวเป็นองค์ประกอบสำคัญในการสร้างสรรค์
ผลงาน “Samsara Trace” เซ็นเซอร์ Kinect มีบทบาทในการจับข้อมูลการเคลื่อนไหวของผู้ชม และ
แปลงข้อมูลเหล่านั้นให้เป็นสัญญาณท่ีใช้ควบคุมอนุภาคหมึก การเคลื่อนไหวของผู้ชม เช่น การโบกมือ
หรือการเดินสามารถส่งผลโดยตรงต่อการแสดงผลของหมึกบนหน้าจอ ทุกพฤติกรรมของผู้ชมสามารถ
กระตุ้นให้อนุภาคของหมึกเกิดการเปลี่ยนแปลงที่แตกต่างกันไป ทั้งรูปทรง ความเร็วในการแผ่ขยาย 
และระดับความเข้มของหมึกล้วนถูกกำหนดโดยการเคลื่อนไหวของผู้ชมแบบเรียลไทม์ 
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ภาพที ่3-18 แผนภาพแสดงการจับคู่ข้อมูลโครงกระดูกจากโปรแกรม Kinect ไปยังจุดยอดของโมเดล
แบบเคลื่อนไหว  

 

ด้วยกลไกปฏิสัมพันธ์เช่นนี้ ผลงานไม่ได้พ่ึงพาเพียงเจตนาของศิลปินเท่านั้น แต่การมีส่วน
ร่วมของผู้ชมทำให้ทุกครั้งของการจัดแสดงกลายเป็นประสบการณ์สร้างสรรค์ท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะ 
การเคลื่อนไหวของผู้ชมแต่ละคนส่งผลโดยตรงต่อการแสดงออกของหมึก ทำให้ทุกครั้งที่ผลงานถูก 
จัดแสดงมีความแตกต่างจากครั้งอ่ืน ๆ เนื่องจากการเคลื่อนไหวของผู้ชมแต่ละคนล้วนมีเอกลักษณ์ 
เอฟเฟกต์ของหมึกที่เกิดขึ้นจากปฏิสัมพันธ์แต่ละครั้งจึงไม่สามารถทำซ้ำได้ ความไม่สามารถคาดเดา
และการเปลี่ยนแปลงเช่นนี้ส่งผลให้ผู้ชมกลายเป็นส่วนหนึ่งของผลงาน แทนที่จะเป็นเพียงผู้
สังเกตการณ์เท่านั้น 
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ภาพที ่3-19 แผนที่ความร้อนแสดงการจับการเคลื่อนไหวของผู้ชมด้วยโปรแกรม Kinect  
 

4. การสร้างลายฝีแปรงของพู่กัน: การนำองค์ประกอบเชิงสุ่มและความน่าจะเป็นเข้ามา
ใช ้

ในผลงาน “Samsara Trace”  มีการให้คำนิยามให้กับวิธีการสร้างลายฝีแปรงแบบดั้งเดิม 
โดยใช้ระบบอนุภาคและอัลกอริทึมเสียงรบกวน (noise algorithm) ในโปรแกรม TouchDesigner 
ทำให้การสร้างลายฝีแปรงไม่ได้ขึ้นอยู่กับการลงมือวาดของศิลปินอีกต่อไป แต่ถูกแปลงเป็น
กระบวนการที่เกิดขึ้นจากความน่าจะเป็น รูปทรงของฝีแปรงพู่กันถูกขับเคลื่อนด้วยข้อมูลการ
เคลื่อนไหวของผู้ชม ซึ่งทำให้พฤติกรรมของผู้ชมกลายเป็นปัจจัยสำคัญในการกระตุ้นให้ภาพเกิดการ
เปลี่ยนแปลงของภาพที่แสดงออกมา 
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ภาพที ่3-20 ภาพหน้าจอของโหนดอัลกอริทึมการสร้างลายฝีแปรงของพู่กัน  

 

 

 
ภาพที ่3-21 ภาพบันทึกหน้าจอของอินเทอร์เฟซการเขียนโปรแกรมแบบโหนด (Node-based 
Programming) 
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กระบวนการสร้างสรรค์โดยละเอียด มีดังนี้ 
1. การสร้างลายฝีแปรงของพู่กันแบบสุ่ม: รูปทรงฝีแปรงของพู่กันถูกสร้างขึ้นโดยอาศัย

ข้อมูลเส้นทางการเคลื่อนไหวของผู้ชม ซ่ึงจะไมข่ึ้นอยู่กับเจตนาที่ศิลปินกำหนดไว้ล่วงหน้า พฤติกรรม
ของผู้ชมแต่ละคนมีบทบาทชี้ขาดต่อการสร้างภาพวาดหมึกจีน ทำให้เกิดความเปลี่ยนแปลงแบบ
ฉับพลันและไม่สามารถคาดเดาได้ 

2. การตอบสนองต่อสภาพแวดล้อมแบบเคลื่อนไหว: ความเร็วในการกระจายและรูปทรง
ของหมึกถูกกำหนดโดยข้อมูลจากสภาพแวดล้อมภายนอก (เช่น เสียง แสง เป็นต้น) แบบเรียลไทม์
ผ่านเซ็นเซอร์อินฟราเรด ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงของสภาพแวดล้อมส่งผลโดยตรงต่อการแสดงออกของ
หมึกจีน ทำให้ลายเส้นที่ปรากฎเต็มไปด้วยการสุ่มและความไม่แน่นอน 

3. การผสมผสานระหว่างเสียงกับการสร้างลายฝีแปรงของพู่กัน: หลังจากนำเทคโนโลยี
เสียงเข้ามา การสร้างลายฝีแปรงของพู่กันของผลงานถูกควบคุมโดยเสียง ข้อมูลเสียงจาก
สภาพแวดล้อมหรือเสียงพูดของผู้ชมจะถูกวิเคราะห์แบบเรียลไทม์และแปลงเป็นพารามิเตอร์ เช่น 
ระดับเสียงและความถี่ ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อระบบอนุภาคและการสร้างภาพหมึกจีน ซึ่งเป็นการเพ่ิมมิติ
ของการเปลี่ยนแปลงแบบเคลื่อนไหวให้กับผลงาน  

 

 

 
ภาพที ่3-22 ภาพเปรียบเทียบระหว่างลายฝีแปรงของพู่กันที่สร้างด้วยอัลกอริธึมในผลงานกับลาย
พู่กันแบบดั้งเดิมที่วาดด้วยมือ
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5. สี: การเปลี่ยนแปลงของสีแบบเคลื่นอไปนและปฏิสัมพันธ์กับผู้ชม 
แม้ว่าผลงาน “Samsara Trace” จะพยายามรื้อสร้างสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมแบบ

ดั้งเดิมของศิลปะภาพวาดหมึกจีนขึ้นใหม่ แต่ภาษาภาพของผลงานยังคงมีความเชื่อมโยงอย่าง 
แนบแน่นกับสุนทรียศาสตร์แบบตะวันออก ซ่ึงการผสมผสานและความขัดแย้งนี้ปรากฏเด่นชัดเป็น
พิเศษในกลยุทธ์ด้านสี ผลงานไม่ได้ใช้โทนสีขาว ดำ และเทาแบบดั้งเดิมของศิลปะหมึกจีน แต่เลือกใช้
สีสันที่มีความอ่ิมตัวสูง เช่น สีเขียวอมฟ้า สีม่วงแดง และสีส้มเหลือง เพ่ือเพ่ิมความรู้สึกทันสมัยให้กับ
ผลงาน อย่างไรก็ตาม การเปลี่ยนแปลงของสีในเชิงพลวัตยังคงสอดคล้องกับแนวคิดหลักของศิลปะ
หมึกจีนที่ว่า “พลังแห่งจิตวิญญาณ” 
 

 

 
ภาพที ่3-23 ภาพเปรียบเทียบขอบเขตสี RGB ในผลงานกับเม็ดสีแร่ธาตุที่ใช้กันทั่วไป 
  

ด้วยโมดูลวงจร HSL ในโปรแกรม TouchDesigner สีในผลงานจะค่อย ๆ เปลี่ยนแปลงไป
ตามความเร็วของการเคลื่อนไหวของผู้ชม เมื่อผู้ชมเดินช้า ๆ ภาพจะค่อย ๆ แสดงโทนสีเขียวอมฟ้า  
ซึ่งให้ความรู้สึกที่ชวนให้นึกถึงบรรยากาศแบบจิตรกรรมโบราณ “ภาพพันลี้แห่งขุนเขาและสายน้ำ” 
แต่เมื่อผู้ชมเคลื่อนที่อย่างรวดเร็ว โทนสีแดงและม่วงจะเริ่มปะทะกัน ก่อให้เกิดความเข้มข้นทางสายตา
ที่ทรงพลังและสร้างแรงกระทบอันรุนแรงต่อการรับรู้ทางศิลปะ
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ภาพที ่3-24 ภาพพันลี้แห่งขุนเขาและสายน้ำ ของหวังซีเมิ่ง ค.ศ. 1113  

 

การเปลี่ยนแปลงของสีแบบเคลื่อนไหวมีความเชื่อมโยงอย่างใกล้ชิดกับพฤติกรรมของผู้ชม 
ผลงานสามารถผสานศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิมเข้ากับเทคโนโลยีสมัยใหม่ในเชิงภาพได้อย่างลงตัวผ่าน
การไล่เฉดสีแบบเรียลไทม์ ส่งผลให้มีความรู้สึกที่ร่วมสมัยและสร้างแรงกระทบทางสายตาอย่างเข้มข้น 
ทำให้ผลงาน “Samsara Trace” ค้นพบจุดสมดุลอันเป็นเอกลักษณ์ระหว่างความเป็นดั้งเดิมและ
ความทันสมัย 
 

สรุป: การผสมผสานและนวัตกรรมในกระบวนการสร้างสรรค์ 
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน “Samsara Trace” เป็นการผสมผสานศิลปะภาพวาด

หมึกจีนแบบดั้งเดิมเข้ากับเทคโนโลยีดิจิทัลสมัยใหม่ โดยมีการบูรณาการกลไกเชิงโต้ตอบ การเรนเดอร์
แบบเรียลไทม์ และการควบคุมด้วยเสียง จนเกิดเป็นผลงานศิลปะหมึกจีนดิจิทัลที่มีมิติหลากหลายและ
มีปฏิสัมพันธ์สูง ซ่ึงความงามตามแนวสุนทรียศาสตร์ของศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิมยังคงได้รับการ
รักษาไว้ แต่ด้วยเทคโนโลยีดิจิทัล ทำให้ศิลปะแขนงนี้มีรูปแบบการแสดงออกท่ีหลากหลายและมีความ
ทันสมัยมากขึ้น อีกท้ังการมีส่วนร่วมของผู้ชมไม่ใช่เพียงการตอบสนองต่อผลงานศิลปะเท่านั้น  
แต่ยังเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการสร้างสรรค์ ส่งผลให้รูปแบบสุดท้ายของผลงานเต็มไปด้วยความ 
ไม่แน่นอนและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
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ภาพที ่3-25 ตารางผลกระทบจากปฏิสัมพันธ์และประสบการณ์ของผู้ชมในผลงาน “Samsara 
Trace”  (Wan Shan, 2025)
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บทท่ี 4 

การวิเคราะห์ผลงานภาพวาดหมึกจีนดิจิทัลเชิงโต้ตอบ 
 

ในภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิม วิธีการสร้างพื้นที่ของภาพจะเน้นประสบการณ์การชมที่ 
“สามารถเที่ยวชมและอยู่อาศัยได้” โดยมักใช้เทคนิคมุมมองกระจาย และการเว้นที่ว่าง ทำให้ภาพมี
ความเคลื่อนไหวและแฝงด้วยปรัชญา ทว่าเมื่อเข้าสู่บริบทศิลปะร่วมสมัย ศิลปินไม่ได้พึงพอใจเพียงกับ
รูปแบบธรรมชาติแบบดั้งเดิมอีกต่อไป หากแต่ใช้พ้ืนที่เป็นภาษาสำคัญในการแสดงออกเชิงแนวคิดและ
การสำรวจโครงสร้างใหม่ ๆ 

ในผลงานร่วมสมัยเหล่านี้ พื้นที่ไม่เพียงแสดงออกในฐานะการจัดวางทางสายตาเท่านั้น 
หากยังสะท้อนถึงการสร้างความสัมพันธ์ในมิติทางวัฒนธรรม จิตวิทยา และสังคมไปพร้อมกัน  
อีกท้ังองค์ประกอบต่าง ๆ ในภาพก็มักถูกกำหนดให้มีความหมายเชิงสัญลักษณ์เฉพาะตัว กลายเป็น
รหัสทางสายตา เช่น องค์ประกอบอย่างร่างกาย หน้าต่าง กรอบประตู พ้ืนที่สีดำ ฯลฯ ล้วนสามารถใช้
สื่อความหมายถึงแนวคิดเกี่ยวกับการกดทับ การเฝ้ามอง หรือพรมแดนภายใต้บริบทที่แตกต่างกัน 
วิธีการผสมผสานโครงสร้างพื้นที่เข้ากับความหมายเชิงสัญลักษณ์เช่นนี้ได้ขยายขอบเขตของภาษาการ
แสดงออกในศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิม และสร้างระบบภาพร่วมสมัยที่มีลักษณะเฉพาะตัวขึ้นมา  
เพ่ือทำความเข้าใจบทบาทของผลงานเหล่านี้ศิลปะร่วมสมัยอย่างเป็นระบบ บทนี้จะอ้างอิงวิธี
วิเคราะห์ SWOT เพ่ือใช้ศึกษากลยุทธ์ในการสร้างสรรค์ผลงานและศักยภาพทางวัฒนธรรมของงาน
ศิลปะเหล่านี้ 

บทนี้จะวิเคราะห์ผลงานโดยเริ่มจากสองมุมมอง ได้แก่ โครงสร้างพื้นที่และความหมายเชิง
สัญลักษณ์ พร้อมทั้งประเมินผ่านกรอบแนวคิด SWOT เพ่ือศึกษาว่าศิลปินใช้ภาพในการสร้างรูปแบบ
การรับชมใหม่ บทบาททางวัฒนธรรม และกลยุทธ์ด้านสุนทรียศาสตร์อย่างลึกซึ้งได้อย่างไร 
 

ภูมิหลังในการสร้างสรรค์ 
ในบริบทของศิลปะร่วมสมัย การแพร่หลายของเทคโนโลยีดิจิทัลได้นำมาซึ่งการ

เปลี่ยนแปลงอย่างลึกซ้ึงต่อศิลปะดั้งเดิม ศิลปะภาพวาดหมึกจีน ในฐานะส่วนประกอบสำคัญของ
ศิลปะดั้งเดิมจีน ก็ได้ผ่านการเปลี่ยนแปลงจาก “ภาพวาดแบบนิ่ง” แบบดั้งเดิม ไปสู่ “ประสบการณ์
เชิงโต้ตอบ” การเปลี่ยนแปลงในลักษณะนี้ไม่เพียงแต่ส่งผลต่อเครื่องมือและรูปแบบของการ
สร้างสรรค์ศิลปะเท่านั้น แต่ยังส่งอิทธิพลอย่างลึกซึ้งต่อวิธีการแสดงออกของศิลปะและรูปแบบการมี
ส่วนร่วมของผู้ชม ด้วยความช่วยเหลือของเทคโนโลยีดิจิทัล ภาพวาดหมึกจีนจึงไม่ได้เป็นเพียงการ
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แสดงออกแบบนิ่งที่ต้องพ่ึงพาเครื่องมือแบบดั้งเดิมอีกต่อไป แต่มันได้กลายเป็นศิลปะเชิงปฏิสัมพันธ์ที่
เคลื่อนไหวได้ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงมิติและรูปแบบใหม่ในการสร้างสรรค์ 

ด้วยวิธีการนี้ ศิลปะภาพวาดหมึกจีนแบบดิจิทัลจึงไม่ได้เพียงรักษาแก่นสำคัญทาง 
จิตวิญญาณและรากฐานทางวัฒนธรรมของศิลปะดั้งเดิมไว้เท่านั้น แต่ยังขยายพ้ืนที่ใหม่ในการ
แสดงออกอีกด้วย ในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ ผู้ชมไม่ได้เป็นเพียงผู้สังเกตการณ์แบบนิ่งเฉย  
แต่ยังเป็นผู้มีส่วนร่วมในกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะ ในผลงาน “Samsara Trace” การไหลซึม
และการกระจายตัวของหมึกถูกเข้ารหัสใหม่ด้วยเทคโนโลยี ทำให้สามารถโต้ตอบกับผู้ชมแบบ
เรียลไทม ์และสร้างเอฟเฟกต์ภาพที่เปลี่ยนแปลงได้อย่างไม่มีที่สิ้นสุด กระบวนการนี้อาศัยเทคนิคการ
จำลองของไหล (Fluid Simulation) ระบบอนุภาค (Particle System) และการประมวลผลภาพด้วย
คอมพิวเตอร์ (Computer Vision) โดยอุปกรณ์ตรวจจับการเคลื่อนไหวของผู้ชมจะบันทึกพฤติกรรม
และแปลงเป็นพารามิเตอร์เพ่ือปรับการไหลและการกระจายของหมึก ส่งผลให้ลวดลายหมึกสามารถ
เปลี่ยนแปลงได้ตามปฏิสัมพันธ์ของผู้ชม ซึ่งเป็นเอฟเฟกต์ภาพที่เปลี่ยนแปลงได้อย่างไม่มีที่สิ้นสุด โดย
ทุกการเคลื่อนไหวของผู้ชมส่งผลโดยตรงต่อการแสดงผลของผลงาน กลไกปฏิสัมพันธ์นี้ช่วยเสริม
ประสบการณ์การดื่มด่ำของผู้ชมอย่างมาก ทำให้พวกเขาเปลี่ยนจากผู้ชมเป็นผู้มีส่วนร่วมในการ
สร้างสรรค ์โดยทุกการเคลื่อนไหวจะส่งผลต่อการนำเสนอสุดท้ายของผลงาน ทำให้เกิดประสบการณ์
ทางสายตาที่เป็นเอกลักษณ์และไม่สามารถทำซ้ำได้ นอกจากนี ้การตอบสนองแบบเคลื่อนไหวของ
หมึกสามารถสะท้อนการเคลื่อนไหวและอารมณ์ของผู้ชมได้ เช่น การเคลื่อนไหวที่ช้าจะสร้างเอฟเฟกต์
การไล่ระดับสีที่นุ่มนวล ขณะที่ การเคลื่อนไหวที่รวดเร็วอาจทำให้หมึกกระเซ็นอย่างรุนแรง ส่งผลให้
ผู้ชมสามารถเชื่อมโยงทางอารมณ์กับผลงานในระดับที่ลึกข้ึนผ่านกระบวนการโต้ตอบ ประสบการณ์
ศิลปะแบบใหม่นี้ ไม่เพียงทำให้ผู้ชมสามารถสัมผัสความงามของการไหลเวียนของหมึกได้โดยตรง  
แต่ยังขยายขอบเขตของการแสดงออกในศิลปะหมึกจีน ทำให้ศิลปะรูปแบบนี้มีชีวิตชีวาและสอดรับกับ
บริบทของยุคสมัยใหม่ 
 

การวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างสรรค์: ปฏิสัมพันธ์ระหว่างแนวคิดและกระบวนการ
สร้างสรรค์กับผู้ชม 

ผลงาน “Samsara Trace” เป็นผลงานศิลปะหมึกจีนแบบดิจิทัลเชิงโต้ตอบที่ผู้ชมสามารถ
ดื่มด่ำเข้าไปในผลงานได้ การเคลื่อนไหวและเสียงของผู้ชมสามารถมีปฏิสัมพันธ์กับตัวผลงาน ทุกครั้งที่
ผู้ชมขยับแขนหรือเดินผ่าน หน้าจอจะแสดงผลเป็นภาพเคลื่อนไหวของหมึกท่ีมีชีวิตชีวา รูปทรงของน้ำ
หมึกจะเปลี่ยนแปลงไปตามพฤติกรรมของผู้ชมและเสียงต่างๆ ในสภาพแวดล้อมโดยรอบ ก่อให้เกิด
ภาพเคลื่อนไหวที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ ผลงานนี้นำเทคโนโลยีดิจิทัลมาผสมผสานกับลักษณะเฉพาะ
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ดั้งเดิมของหมึกจีน จึงแสดงให้เห็นถึงความเป็นไปได้ใหม่ ๆ ของศิลปะภาพวาดหมึกจีน ผู้ชมไม่ได้เป็น
เพียงแค่ผู้สังเกตการณ์ผลงานเท่านั้น แต่ยังกลายเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างสรรค์ผลงานอีกด้วย  
การนำเทคโนโลยีปฏิสัมพันธ์เข้ามาช่วยให้ผู้ชมสามารถใช้การเคลื่อนไหว ตำแหน่ง และความเร็วของ
ตนเองเพ่ือส่งผลโดยตรงต่อการไหลและการกระจายของหมึก สร้างเอฟเฟกต์ทางสายตาที่มีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว กลไกนี้ช่วยสร้าง “ความรู้สึกของการควบคุม” ในประสบการณ์ทางศิลปะ ซึ่งหมายความ
ว่า ผู้ชมสามารถมองเห็นผลกระทบของการกระทำของตนเองที่มีต่อผลงาน ส่งผลให้เกิดประสบการณ์
ที่ให้ความรู้สึกมีบทบาทเชิงรุกและมีความคิดสร้างสรรค์ ทำให้ผู้ชมเปลี่ยนจากผู้ชมแบบธรรมดาไปสู่ผู้
มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ อย่างไรก็ตาม ประสบการณ์ “การควบคุม” ของผู้ชมที่แท้จริงนั้นยังคง
ขึ้นอยู่กับปัจจัยหลายประการ เช่น ความแม่นยำของระบบตอบสนองทางเทคโนโลยี วิธกีารรับรู้ของ
แต่ละบุคคล และความชัดเจนของตรรกะในการปฏิสัมพันธ์ ดังนั้น งานวิจัยในอนาคตสามารถใช้การ
ทดลองและการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อศึกษาวิธีการปรับปรุงการออกแบบเชิงโต้ตอบเพื่อให้ผู้ชมสามารถ
รับรู้ถึงอิทธิพลของตนเองต่อการสร้างสรรค์ผลงานได้โดยตรง ส่งผลให้ประสบการณ์ทางศิลปะมีความ
ดื่มด่ำและสร้างสรรค์มากยิ่งข้ึน 

ลักษณะการมีปฏิสัมพันธ์นี้ทำให้แต่ละนิทรรศการมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ช่วยรักษาความมี
ชีวิตชีวาของผลงานศิลปะ 

นวัตกรรมหลักของผลงานชิ้นนี้อยู่ที่การที่ผลงานไม่ได้เป็นเพียงการนำเสนอศิลปะหมึกจีน
แบบดั้งเดิมซ้ำอีกครั้ง แต่เป็นการทำให้ศิลปะภาพวาดหมึกจีนกลับมามีชีวิตชีวาขึ้นใหม่ผ่านเทคโนโลยี
ดิจิทัลและศิลปะเชิงโต้ตอบ การเคลื่อนไหวของน้ำหมึกในผลงานไม่เพียงแสดงถึงความลื่นไหลและ 
การแทรกซึมแบบหมึกจีนดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังผสานรวมอิทธิพลจากเสียง ทำให้ผลงานมีความรู้สึกท่ี
ดื่มด่ำยิ่งข้ึน ด้วยนวัตกรรมนี้ ผลงานจึงสามารถผสานรูปแบบศิลปะดั้งเดิมกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ได้
อย่างกลมกลืน สร้างสรรค์เป็นประสบการณ์เชิงโต้ตอบที่ทั้งสะท้อนถึงความงามของศิลปะหมึกจีน
ดั้งเดิม และยังเต็มเปี่ยมไปด้วยความทันสมัย ในด้านการนำเสนอทางสายตา ผลงานสามารถจำลอง
การไหลและการกระจายตัวของหมึกได้อย่างแม่นยำ ทำให้เฉดสีของหมึกเปลี่ยนแปลงไปอย่างอิสระ
ระหว่างความทึบและโปร่งใส ถ่ายทอดจังหวะอันเป็นเอกลักษณ์ของจิตรกรรมหมึกจีนแบบดั้งเดิม 
นอกจากนี้ การใช้พ้ืนที่ว่างยังช่วยสร้างมิติของพ้ืนที่ ทำให้ภาพดูมีจังหวะและความต่อเนื่องส่งผ่าน
บรรยากาศอันลึกซ้ึงของศิลปะตะวันออก นอกจากนี้ ผลงานยังผสานลายเส้นของฝีแปรงแบบ
เคลื่อนไหว ทำให้การแสดงออกของหมึกมีชีวิตชีวายิ่งขึ้น จำลองความละเอียดอ่อนของจังหวะการ
ลากพู่กัน การหลอมรวมเชิงนวัตกรรมนี้ช่วยให้ศิลปะหมึกจีนก้าวข้ามข้อจำกัดของความเป็นภาพนิ่ง 
เพ่ิมมิติของเวลาและการโต้ตอบ ทำให้ผู้ชมดื่มด่ำไปกับความงามของการไหลเวียนของหมึกจีน และ
สร้างสะพานเชื่อมระหว่างศิลปะดั้งเดิมกับสุนทรียศาสตร์ร่วมสมัย 
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ภาพที ่4-1 ภาพมุมกว้างบริเวณพ้ืนที่จัดแสดงผลงานและจุดที่ผู้ชมมีปฏิสัมพันธ์กับหน้าจอ 
 

1. ทำไมต้องมีการผสมผสานศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิมกับสื่อดิจิทัล 
ศิลปะภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมเป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมจีนมาตั้งแต่โบราณกาล  

มีประวัติศาสตร์อันยาวนานและเปี่ยมไปด้วยเสน่ห์ทางศิลปะ ศิลปะแขนงนี้ไม่ใช่เพียงรูปแบบหนึ่งของ
ศิลปะเท่านั้น แต่ยังเป็นสื่อกลางในการถ่ายทอดแนวคิดเชิงปรัชญา ภูมิทัศน์ธรรมชาติ และอารมณ์
ความรู้สึกของมนุษย์ อย่างไรก็ตาม ด้วยการพัฒนาอย่างรวดเร็วของสังคมยุคใหม่และความก้าวหน้า
ทางเทคโนโลยี รูปแบบการแสดงออกของศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิมได้แสดงให้เห็นถึงข้อจำกัดในหลาย
ด้าน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการตอบสนองต่อความต้องการของผู้ชมในยุคปัจจุบัน และการ
เปลี่ยนแปลงสภาพแวดล้อมของการสร้างสรรค์ ดังนั้น การสร้างนวัตกรรมใหม่บนพ้ืนฐานของศิลปะ
หมึกจีนดั้งเดิมจึงกลายเป็นประเด็นสำคัญที่ศิลปินร่วมสมัยให้ความสนใจและขบคิดอยู่เสมอ  

การผสมผสานศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิมเข้ากับสื่อดิจิทัลถือเป็นการตอบสนองต่อประเด็นที่
กล่าวมาข้างต้น การหลอมรวมในลักษณะนี้ไม่ได้เป็นเพียงการขยายขอบเขตด้วยวิธีการทางเทคนิค
เท่านั้น แต่ยังเป็นการเปลี่ยนแปลงเชิงลึกในภาษาทางศิลปะและวัฒนธรรมด้วย การนำเทคโนโลยี
ดิจิทัลเข้ามาใช้ ทำให้ศิลปะหมึกจีนก้าวข้ามข้อจำกัดทางกายภาพแบบดั้งเดิม โดยเฉพาะอย่างยิ่งได้
เปิดพื้นท่ีกว้างขวางยิ่งขึ้นในการสร้างสรรค์ในแง่ของการปฏิสัมพันธ์และความเคลื่อนไหว  
การใช้เทคโนโลยีดิจิทัลทำให้รูปแบบการแสดงออกของศิลปะหมึกจีนไม่ได้จำกัดอยู่เพียงแค่ภาพนิ่งบน
กระดาษอีกต่อไป แต่กลายเป็นผลงานที่มีปฏิสัมพันธ์แบบเรียลไทม์ และมีเอฟเฟกต์เชิงเคลื่อนไหวที่ทำ
ให้ผู้ชมสามารถมีส่วนร่วมในกระบวนการสร้างสรรค์ได้โดยตรง 
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ตารางที ่4-1 การเปรียบเทียบระหว่างศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิมและศิลปะหมึกจีนดิจิทัล  

มิติการเปรียบเทียบ ศิลปะภาพหมึกจีนดั้งเดิม ศิลปะภาพหมึกดิจิทัล 
บริบททางวัฒนธรรม เป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมจีน สื่อ

ถึงปรัชญาและอารมณ์ความรู้สึกของ
มนุษย์ 

พัฒนาและขยายรูปแบบการแสดงออกของ
ศิลปะบนพ้ืนฐานของภาพหมึกดั้งเดิม 

รูปแบบการนำเสนอ ใช้กระดาษ ขนน้ำหมึก และแสดงผล
แบบนิ่ง 

ใช้หน้าจอดิจิทัล เอฟเฟกต์ภาพเคลื่อนไหว 
และการโต้ตอบแบบเรียลไทม์ 

เทคนิคที่ใช้ พู่กัน น้ำหมึก กระดาษเสวียน เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ เซ็นเซอร์ และ
ปัญญาประดิษฐ์ (AI) 

การมีส่วนร่วมของ
ผู้ชม 

ผู้ชมส่วนใหญ่รับชมอย่างเฉยๆ ผู้ชมสามารถโต้ตอบกับงานศิลปะและมีผลต่อ
การแสดงผล 

การแสดงออกทาง
ศิลปะ 

อาศัยฝีแปรงและการซึมของหมึกเพ่ือ
แสดงถึงความงามของธรรมชาติ 

ผสมผสานเอฟเฟกต์ภาพเคลื่อนไหวดิจิทัล
เพ่ือเพ่ิมมิติที่ลึกซึ้งและความหลากหลาย 

ช่องทางการเผยแพร่ พิพิธภัณฑ์ แกลเลอรี่ และการสะสม
ส่วนตัว 

สื่อดิจิทัล นิทรรศการออนไลน์ และพ้ืนที่
ประสบการณ์เสมือนจริง 

 
2. สุนทรียภาพที่อยูเ่บื้องหลังผลงาน 
ศิลปะภาพวาดหมึกจีนในฐานะศิลปะที่มีประวัติยาวนาน แนวคิดทางสุนทรียะของศิลปะ

ประเภทนี้ไดห้ยั่งรากลึกอยู่ในปรัชญาและวัฒนธรรมตะวันออก “ความว่างเปล่า” “จังหวะทางศิลปะ” 
และ “การเว้นพ้ืนที่ว่าง” ในภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมได้ก่อให้เกิดภาษาทางสุนทรียะที่มี
ลักษณะเฉพาะ ภาษานี้เน้นย้ำที่ “พลังแห่งจิตวิญญาณ” กล่าวคือ ใช้การไหล การซึมผ่าน  
และการแผ่ขยายของหมึกจีน ซึ่งเป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติเพ่ือแสดงถึงความหมายแฝงทาง 
จิตวิญญาณภายในภาพมากกว่าการแสดงออกในเชิงรูปลักษณ์ภายนอกอย่างผิวเผิน แนวคิดนี้เมื่อมอง
อย่างผิวเผินอาจดูขัดแย้งกับแนวคิดในศิลปะดิจิทัล เช่น “พ้ืนที่เสมือนจริง” “ภาพดิจิทัล” และ  
“การมีปฏิสัมพันธ์” แต่หากพิจารณาอย่างลึกซ้ึงแล้วจะพบว่า ความสามารถในการมีปฏิสัมพันธ์และ
การเคลื่อนไหวของศิลปะหมึกจีนแบบดิจิทัลนั้นแท้จริงแล้วคือการตีความใหม่ในยุคปัจจุบันของ
หลักการ “ความมีชีวิตชีวา” ในศิลปะหมึกจีนดั้งเดิม
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ศิลปะภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมมักให้ความสำคัญกับความกลมกลืนระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติ โดยเน้นแนวคิดเรื่อง “ความเป็นหนึ่งเดียวระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ” ขณะที่ศิลปะ
ภาพวาดหมึกจีนแบบดิจิทัลใช้วิธีการทางเทคโนโลยีในการเชื่อมโยงความลื่นไหลของธรรมชาติเข้ากับ
พฤติกรรมของมนุษย์อย่างลึกซึ้ง ก่อให้เกิดรูปแบบการแสดงออกท่ีมีความทันสมัยมากยิ่งขึ้น  
หมึกไม่ได้ถูกจำกัดให้อยู่เพียงบนผืนผ้าใบหรือกระดาษอีกต่อไป แต่กลับกลายเป็นสื่อกลางที่สามารถ
เปลี่ยนแปลงได้แบบเรียลไทม์ และมีความเป็นไปได้อย่างไร้ขีดจำกัดผ่านเทคโนโลยีดิจิทัล ด้วยวิธีการ
เช่นนี้ ศิลปะภาพวาดหมึกจีนแบบดิจิทัลจึงไม่เพียงแต่สืบทอดความหมายแฝงทางสุนทรียะของหมึก
จีนแบบดั้งเดิมไว้เท่านั้น แต่ยังได้เพ่ิมมิติใหม่ ๆ ให้กับการแสดงออกอีกด้วย 

ผลงาน “Samsara Trace” เป็นผลผลิตที่เกิดจากการผสมผสานดังกล่าว โดยผลงานชิ้นนี้
ไม่ได้เพียงรักษา “เสน่ห์แห่งหมึก” และ “พลังแห่งจิตวิญญาณ” ของศิลปะหมึกจีนเอาไว้เท่านั้น  
แต่ยังเพ่ิมความเปลี่ยนแปลงเชิงพลวัตและการมีส่วนร่วมแบบโต้ตอบลงไปอีกด้วย ส่งผลให้รูปแบบ
การแสดงออกของศิลปะหมึกจีนค้นพบจุดสมดุลใหม่ระหว่างความเป็นดั้งเดิมกับความทันสมัย 

3. ที่มาของช่ือผลงาน “Samsara Trace” 
ชื่อผลงาน “Samsara Trace” มีที่มาจากมโนทัศน์ของ “ร่องรอยแห่งวัฏสงสาร” สื่อถึง

การเคลื่อนไหวของร่างกายมนุษย์กับการจางหายและเกิดขึ้นใหม่ของน้ำหมึก ซึ่งร่วมกันก่อให้เกิด
ร่องรอยอันเป็นนิรันดร์ ชื่อดังกล่าวไม่เพียงแต่สะท้อนถึงแนวคิดเรื่อง “วัฏสงสาร” ในพุทธศาสนา
เท่านั้น แต่ยังเป็นสัญลักษณ์แสดงถึงวงจรและความเปลี่ยนแปลงอย่างไม่รู้จบของชีวิตอีกด้วย  
การจางหายและเกิดใหม่ของหมึกก็เปรียบเสมือนชีวิตและประสบการณ์ของมนุษย์ที่คอยทิ้งร่องรอยไว้
ตลอดกาลเวลา และร่องรอยเหล่านี้ก็จะได้รับการสืบทอดต่อไปในวงจรชีวิตใหม่ ซ่ึงผลงานแสดงให้
เห็นถึงการต่อเนื่องและการเกิดใหม่ของชีวิตจนกลายเป็นร่องรอยทางสายตาที่ดำรงอยู่อย่างนิรันดร์
ผ่านเอฟเฟกต์การเคลื่อนไหวของหมึกในลักษณะนี้ 

ผลงาน “Samsara Trace” ได้สำรวจความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ มนุษย์กับ
วัฒนธรรม และมนุษย์กับเทคโนโลยีผ่านการแสดงออกเชิงเคลื่อนไหวของหมึก ผู้เข้าร่วมแต่ละคน
สามารถสร้าง “ร่องรอย” ของตนเองที่สัมพันธ์กับพฤติกรรมของตัวเองทั้งการเคลื่อนไหวและเสียง  
ซึ่งจะปรากฏอยู่บนหน้าจอ ร่องรอยเหล่านี้ไม่ได้ดำรงอยู่อย่างถาวร แต่จะค่อย ๆ เลือนหายไปตาม
กาลเวลาเช่นเดียวกับกระบวนการแห่งวัฏสงสาร ตัวผลงานเองก็ไม่มี “ร่องรอย” ที่ดำรงอยู่อย่างนิ
รันดร์ แต่จะเปลี่ยนแปลงและเลือนหายไปตามการมีส่วนร่วมแต่ละครั้ง ซึ่งสะท้อนถึงสภาวะการดำรง
อยู่ของมนุษย์ในสายธารแห่งกาลเวลา
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ภาพที่ 4-2 ภาพผลงาน “Samsara Trace” (Wan Shan, 2025)  
 

 

 
ภาพที่ 4-3 ภาพผลงาน “Samsara Trace” (Wan Shan, 2025)  
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ภาพที่ 4-4 ภาพผลงาน “Samsara Trace” (Wan Shan, 2025)  
 

 

 
ภาพที่ 4-5 ภาพผลงาน “Samsara Trace” (Wan Shan, 2025)  
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ภาพที่ 4-6 QR Code แสดงผลงาน “Samsara Trace” (Wan Shan, 2025)  

 
4. การผสมผสานเทคโนโลยีดิจิทัลกับศิลปะภาพวาดหมึกจีน 
เทคโนโลยีดิจิทัลได้นำความเป็นไปได้ใหม่ ๆ ให้กับการแสดงออกของศิลปะภาพวาดหมึก

จีน โดยทลายข้อจำกัดของสื่อดั้งเดิม ผลงาน “Samsara Trace” ใช้วิธีการทางเทคโนโลยีแปลงการ
ไหล การซึมผ่าน และการแผ่ขยายของหมึกไปสู่เอฟเฟกต์ดิจิทัลแบบเรียลไทม์ ซึ่งสามารถ
เปลี่ยนแปลงได้ตามการเคลื่อนไหวและเสียงของผู้ชมจนเกิดเป็นการแสดงออกทางศิลปะที่หลากหลาย 
การแสดงออกแบบนิ่งของหมึกจีนแบบดั้งเดิมจึงถูกแทนที่ด้วยความเคลื่อนไหวและปฏิสัมพันธ์  
ส่งผลให้ผู้ชมไม่ได้เป็นเพียงผู้สังเกตการณ์เท่านั้น แต่กลายมาเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างสรรค์ผลงาน 

ตัวอย่างเช่น ผลงานของกลุ่มศิลปินแนวหน้าที่ประสบความสำเร็จอย่าง TeamLab เช่น
ผลงาน “Flower and People” ที่ใช้เทคโนโลยีดิจิทัลทำให้การเคลื่อนไหวของผู้ชมส่งผลต่อ
องค์ประกอบต่างๆ ภายในภาพ เป็นการเพ่ิมความรู้สึกของการมีส่วนร่วมและปฏิสัมพันธ์ทางศิลปะ  
ในผลงานประเภทนี้ การมีส่วนร่วมของผู้ชมสามารถเปลี่ยนแปลงภาพที่แสดงผลได้โดยตรง ทำให้เกิด
ประสบการณ์ทางศิลปะท่ีแตกต่างจากรูปแบบศิลปะดั้งเดิมอย่างสิ้นเชิง 
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ภาพที ่4-7 นิทรรศการของ TeamLab  (https://art.team-lab.cn)  
 

การผสมผสานข้ามศาสตร์ในลักษณะนี้ได้เติมพลังชีวิตใหม่ให้กับศิลปะภาพวาดหมึกจีน
แบบดั้งเดิม ทำลายขีดจำกัดทางกายภาพของศิลปะแบบดั้งเดิม และทำให้ศิลปะภาพวาดหมึกจีนไม่ได้
แสดงเพียงแค่ความงามแบบนิ่งอีกต่อไป แต่สามารถนำเสนอประสบการณ์ทางศิลปะที่มีชีวิตชีวาและ
เปลี่ยนแปลงได้ผ่านการปฏิสัมพันธ์แบบเรียลไทม์และการตอบสนองด้วยเสียง ผลงาน “Samsara 
Trace” ไดน้ำแนวคิดเช่นนี้ไปประยุกต์ใช้กับศิลปะภาพวาดหมึกจีน จนสามารถสร้างสรรค์ผลงานหมึก
จีนเชิงโต้ตอบที่โดดเด่นด้วยความรู้สึกที่ทันสมัยอย่างชัดเจน 
 

 

 
ภาพที ่4-8 ภาพเอฟเฟกต์เชิงโต้ตอบของผลงาน “Samsara Trace” 
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ภาพที ่4-9 ภาพเอฟเฟกต์เชิงโต้ตอบของผลงาน “Samsara Trace”  

 

การวิเคราะห์การสร้างสรรค์: การแสดงออกทางศิลปะและคุณค่าทางสังคมและ
วัฒนธรรม 

ในการวิเคราะห์การสร้างสรรค์ผลงาน ผู้วิจัยใช้เครื่องมือในการวิเคราะห์ 2 ประเภท 
ประเภทแรกคือ การวิเคราะห์เชิงคุณภาพ ซึ่งดำเนินการใน 3 มิติ ได้แก ่การวิเคราะห์ด้าน
สุนทรียศาสตร์ การวิเคราะห์ทางสังคมและวัฒนธรรม และการวิเคราะห์ปฏิกิริยาของผู้ชม จากการ
วิเคราะห์ทั้ง 3 ด้านทำให้เกิดความเข้าใจผลงานได้อย่างครอบคลุมมากขึ้น ทั้งในแง่ของการแสดงออก
ทางศิลปะ ความหมายทางสังคม และผลกระทบของการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้ชมกับผลงาน 

เพ่ือให้การวิเคราะห์การสร้างสรรค์ผลงานมีความลึกซึ้งยิ่งขึ้น ผู้วิจัยใช้การวิเคราะห์ 
SWOT เป็นเครื่องมือที่สอง ซึ่งช่วยให้สามารถประเมินกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทั้งบริบททาง
สังคมและวัฒนธรรมของผลงานได้อย่างรอบด้านผ่าน 4 มิติ ได้แก่ จุดแข็ง จุดอ่อน โอกาส และ
อุปสรรค การวิเคราะห์ SWOT ไม่เพียงสามารถระบุคุณค่าและศักยภาพท่ีเป็นเอกลักษณ์ของผลงาน
ได้เท่านั้น แต่ยังสามารถทำความเข้าใจได้อย่างชัดเจนยิ่งขึ้นถึงความท้าทายและโอกาสในการพัฒนาที่
ผลงานอาจเผชิญในอนาคต 
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ตารางที ่4-2 วิวัฒนาการทางสังคมของศิลปะหมึกจีน  

ยุคสมัย ลักษณะสำคัญ อิทธิพลที่เกิดขึ้น 
ศิลปะภาพหมึกดั้งเดิม เน้นภาพเขียนของนักปราชญ์

และลายอักษรจีน มุ่งเน้นการ
ฝึกฝนตนเอง 

วงการศิลปะค่อนข้างปิดกั้นและ
เชื่อมโยงกับวัฒนธรรมของชน
ชั้นสูง 

ศิลปะภาพหมึกสมัยใหม่ ผสมผสานกับศิลปะร่วมสมัย 
เน้นสื่อใหม่และการทดลองข้าม
ศาสตร์ 

แนวคิดทางศิลปะเปิดกว้างขึ้น 
แต่ยังต้องอาศัยความเข้าใจใน
ระดับหนึ่ง 

ศิลปะเชิงโต้ตอบ เทคโนโลยีดิจิทัลเข้ามามี
บทบาท ผู้ชมกลายเป็นผู้ร่วม
สร้างสรรค์งานศิลปะ 

ศิลปะภาพหมึกแบบโต้ตอบ 

 
1. การวิเคราะห์ด้านสุนทรียภาพ: แนวคิดทางสุนทรียะที่อยู่เบื้องหลังผลงาน 
การสร้างสรรค์ผลงาน “Samsara Trace” ไม่เพียงเป็นการเปลี่ยนผ่านของศิลปะหมึกจีนสู่

ยุคดิจิทัลเท่านั้น แต่ยังเป็นการตีความใหม่เกี่ยวกับแนวคิดด้านสุนทรียศาสตร์ของศิลปะหมึกจีน 
ศิลปะหมึกจีนมีชื่อเสียงในด้าน “พลังแห่งจิตวิญญาณ” ซึ่งเน้นการใช้การไหล การซึมซับ และการแผ่
ขยายของหมึกเพ่ือถ่ายทอดพลังแห่งธรรมชาติ อย่างไรก็ตาม ในการเปลี่ยนผ่านสู่ยุคดิจิทัล ผลงาน
ไม่ได้พึ่งพาเพียงคุณสมบัติการไหลและการซึมซับของหมึกจีนแบบดั้งเดิมอีกต่อไป แต่ได้ใช้ระบบ
อนุภาคท่ีสร้างแบบเรียลไทม์และกลไกเชิงโต้ตอบมาเสริมสร้างให้ศิลปะหมึกจีนมีความสามารถในการ
แสดงออกท่ีหลากหลายยิ่งขึ้น 

ในการสร้างสรรค์ผลงาน ลายฝีมือของพู่กันและสีสันไม่ได้มีหน้าที่เพียงเพ่ือสร้างผลลัพธ์
ทางสายตาเท่านั้น แต่ยังใช้เทคโนโลยีดิจิทัลเพื่อแสดงให้เห็นถึงความลื่นไหลและการเปลี่ยนแปลงของ
ศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิม ศิลปะหมึกจีนให้ความสำคัญกับความว่างเปล่าและการเว้นพ้ืนที่ว่าง  
แต่ในศิลปะหมึกจีนแบบดิจิทัล ผลงานถูกออกแบบให้เปลี่ยนแปลงเชิงโต้ตอบแบบเรียลไทม์ เพ่ือให้
ผู้ชมได้สัมผัสถึงความสัมพันธ์ระหว่าง “ความชั่วขณะ” และ “ความเป็นนิรันดร์” ของศิลปะหมึกจีน 
ทุกครั้งที่ผู้ชมมีปฏิสัมพันธ์กับผลงาน รูปแบบของผลงานจะเปลี่ยนแปลงไป ทำให้เกิดความรู้สึก
ถึง “กระแสแห่งกาลเวลา” ที่ไม่เป็นเส้นตรงและไม่มีรูปแบบตายตัว
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1.1 การวิเคราะห์ตามทฤษฎีพ้ืนที่ 
จากมุมมองของทฤษฎีพื้นที่ ภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมสร้างขอบเขตการมองเห็นแบบ

สองมิติที่ “ผสานความว่างและความจริงเข้าด้วยกัน” โดยพ้ืนที่ในภาพมักถูกแสดงออกอย่างมีนัยผ่าน
เทคนิคการเว้นที่ว่าง ระยะใกล้ไกล และพลังแห่งลมหายใจ (ชี่ยุ่น) ขณะที่ในผลงาน “Samsara 
Trace” พฤติกรรมการโต้ตอบของผู้ชมได้ถูกรวมเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของกลไกการสร้างพ้ืนที่ พื้นที่
เสมือนกลายเป็น “สนามปฏิบัติการของพฤติกรรม” ที่เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่องและเปิดให้มีส่วนร่วม 
พ้ืนที่เช่นนี้ไม่ได้ถูกกำหนดไว้อย่างตายตัว แต่เป็นพื้นที่ที่ไหลเวียนและเกิดขึ้นแบบพลวัตตามกาลเวลา 
เสียง และการเคลื่อนไหว สะท้อนถึงการสร้าง “ความรู้สึกของสถานที่” ขึ้นใหม่ภายใต้บริบทของยุค
ดิจิทัล 

1.2 การวิเคราะห์จากทฤษฎีสัญศาสตร์ 
ในเชิงสัญศาสตร์ องค์ประกอบอย่าง “ภูเขา” “น้ำ” “เมฆ” และ “ร่องรอยหมึก”  

ในภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมล้วนเป็นตัวแทนของนัยเชิงวัฒนธรรมและปรัชญา เป็นการทำให้
แนวคิด “ความเป็นหนึ่งเดียวระหว่างธรรมชาติกับมนุษย์” ในลัทธิขงจื๊อและเต๋าเป็นรูปธรรม ขณะที่
ในผลงาน “Samsara Trace” สัญลักษณ์เหล่านี้ได้ถูกเข้ารหัสใหม่ ตัวอย่างเช่น ร่องรอยของหมึก
ปรากฏในรูปของอนุภาคท่ีไหลเวียนและเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ซึ่งไม่ได้เป็นตัวแทนของภูเขาและ
สายน้ำแบบรูปธรรมอีกต่อไป แต่กลายเป็นระบบสัญลักษณ์ของพลังชีวิตและการไหลเวียนของ
จิตสำนึก ภาพที่ไม่ม่ันคงซ่ึงถูกกระตุ้นโดยเสียงหรือการเคลื่อนไหว สื่อถึงการแสดงออกเชิงปรัชญาร่วม
สมัยของ “ความไม่เที่ยง” และ “วัฏสงสาร” ซึ่งเน้นย้ำความหมายเชิงปรัชญาที่แฝงอยู่ในชื่อ
ผลงาน “Samsara Trace” ได้อย่างลึกซึ้ง 

แนวคิดทางสุนทรียศาสตร์นี้สะท้อนถึงการตั้งคำถามต่อรูปแบบการแสดง
ออกแบบ “นิ่ง” ของภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิม พร้อมทั้งยังแสดงให้เห็นถึงการยกระดับ
ประสบการณ์ของผู้ชม จากการรับชมแบบนิ่งสู่การมีส่วนร่วมแบบเคลื่อนไหว การแสดงออกของหมึก
จีนไม่ได้เป็นเพียงผลลัพธ์ที่ศิลปินสื่อสารไปในทิศทางเดียวอีกต่อไป แต่กลายเป็นการสร้างสรรค์
ร่วมกันที่มีความเชื่อมโยงโดยตรงกับพฤติกรรมและปฏิสัมพันธ์ของผู้ชม การเคลื่อนไหวและเสียงของ
ผู้ชมถูกนำมาใช้เป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการสร้างสรรค์ เป็นการช่วยผลักดันให้ผลงานก้าวเข้าสู่มิติ
ใหม่ของศิลปะ
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ตารางที ่4-3 การวิเคราะห์ผลงาน “Samsara Trace” จากทฤษฎีสัญศาสตร์ 
 

 
 

2. การวิเคราะห์เชิงสังคมและวัฒนธรรม: การเชื่อมโยงระหว่างความดั้งเดิมและความ
ทันสมัย 

ผลงาน “Samsara Trace” ไม่เพียงเป็นการเปลี่ยนผ่านของศิลปะหมึกจีนสู่ความเป็น
สมัยใหม่เท่านั้น แต่ยังเป็นการท้าทายความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะแบบดั้งเดิมกับเทคโนโลยีสมัยใหม่
อีกด้วย ศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิมมีความเกี่ยวข้องอย่างแนบแน่นกับวัฒนธรรมของชนชั้นนำมาอย่าง
ยาวนาน ถือเป็นรูปแบบศิลปะชั้นสูงที่มักเชื่อมโยงกับกลุ่มปัญญาชนและชนชั้นสูงในสังคม  
อย่างไรก็ตาม ด้วยการเติบโตของศิลปะดิจิทัล กำแพงทางวัฒนธรรมแบบชนชั้นนำนี้ค่อยๆ ถูกทำลาย
ลง ขีดจำกัดในการเข้าถึงศิลปะลดลง ทำให้กลุ่มผู้ชมงานศิลปะขยายกว้างขึ้นและมีความหลากหลาย
มากขึ้น 

รูปแบบของศิลปะเชิงโต้ตอบของผลงาน “Samsara Trace” ไม่เพียงแต่ขยายกลุ่มผู้ชม
ศิลปะหมึกจีนจากเดิมที่จำกัดอยู่ในหมู่ผู้ที่สนใจศิลปะแบบดั้งเดิมไปสู่ผู้ชมในระดับที่กว้างขึ้นเท่านั้น 
แต่ยังช่วยลบเลือนความสัมพันธ์แบบตายตัวในกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะระหว่าง “ศิลปิน—
ผลงาน—ผู้ชม” ผ่านการมีส่วนร่วมของเทคโนโลยี ผู้ชมไม่ได้เป็นเพียงผู้รับสารอีกต่อไป แต่กลายเป็น
องค์ประกอบสำคัญในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ทุกครั้งที่ผลงานถูกจัดแสดงและได้รับการสัมผัส
ล้วนเป็นผลลัพธ์ที่ขับเคลื่อนโดยพฤติกรรม เสียง และการเคลื่อนไหวของผู้ชม วิธีการนี้ทำให้ผลงาน
สามารถก้าวข้ามข้อจำกัดของศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิมในเชิงสังคมและวัฒนธรรม เปิดโอกาสให้ผู้ชม
ยุคใหม่สามารถมีส่วนร่วมในศิลปะได้อย่างกว้างขวางยิ่งขึ้น อีกทั้งยังทำให้ศิลปะหมึกจีนพัฒนาไปจาก
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รูปแบบศิลปะแบบนิ่งดั้งเดิม สู่รูปแบบที่มีความเคลื่อนไหว มีปฏิสัมพันธ์ และมีลักษณะทางสังคมและ
การแบ่งปันมากยิ่งขึ้น 

3. การวิเคราะห์ปฏิกิริยาของผู้ชม: ความหลากหลายของการมีส่วนร่วมและ
ข้อเสนอแนะ 

การมีส่วนร่วมของผู้ชมในผลงาน “Samsara Trace” ไม่ได้เป็นเพียงแค่การชื่นชมศิลปะ
ทางสายตาเท่านั้น แต่ยังกลายเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะด้วย การใช้เซ็นเซอร์ 
Kinect ที่จับการเคลื่อนไหวของผู้ชมแบบเรียลไทม์ ทำให้พฤติกรรมของผู้ชมกลายเป็นปัจจัยสำคัญใน
การกระตุ้นให้ผลงานเกิดการเปลี่ยนแปลง ทุกครั้งที่ผู้ชมเดิน เคลื่อนไหวมือ หรือเปล่งเสียง  
การแสดงออกของหมึกจะเปลี่ยนแปลงไปตามพฤติกรรมนั้น ๆ ความสามารถในการโต้ตอบในลักษณะ
นี้ทำให้ผู้ชมรู้สึกถึงความเชื่อมโยงที่แนบแน่นระหว่างตนเองกับผลงานศิลปะ 

ระหว่างการจัดแสดงนิทรรศการ ผู้ชมจากช่วงอายุและภูมิหลังอาชีพท่ีแตกต่างกัน
แสดงออกถึงวิธีการปฏิสัมพันธ์และประสบการณ์การรับรู้ที่หลากหลาย กลุ่มผู้ชมวัยหนุ่ม
สาว โดยเฉพาะผู้ที่เติบโตมากับเทคโนโลยีดิจิทัลมีแนวโน้มที่จะมีส่วนร่วมอย่างแข็งขัน พวกเขาเข้าใจ
กลไกปฏิสัมพันธ์ของเซ็นเซอร์ Kinect ได้อย่างรวดเร็ว และมีปฏิสัมพันธ์อย่างกระตือรือร้นผ่านการ
โบกมือ เดินไปรอบๆ และแม้กระทั่งลองใช้เสียงเพ่ือมีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงของหมึก พวกเขา
เพลิดเพลินไปกับประสบการณ์ดื่มด่ำที่ผสานเทคโนโลยีเข้ากับศิลปะ ขณะที่ผู้ชมวัยกลางคนและ
ผู้สูงอายุมีแนวโน้มที่จะสังเกตมากกว่ามีส่วนร่วมโดยตรง พวกเขามักเลือกยืนดูการเปลี่ยนแปลงของ
ผลงานจากระยะไกล และสัมผัสเสน่ห์ของการไหลเวียนของหมึกผ่านปฏิสัมพันธ์ของผู้อ่ืน ในแง่ของ
กลุ่มอาชีพ ผู้ชมที่ทำงานด้านเทคโนโลยี การออกแบบ และศิลปะ แสดงความสนใจอย่างมากต่อกลไก
ปฏิสัมพันธ์ของผลงานและต้องการสำรวจหลักการทางเทคนิคเบื้องหลัง ในทางกลับกัน นักวิจัยด้าน
วัฒนธรรมดั้งเดิมและผู้ที่สนใจปรัชญาเซนมุ่งเน้นไปที่บรรยากาศความงามแบบตะวันออกที่ถ่ายทอด
ผ่านผลงาน พวกเขาพยายามสัมผัสจิตวิญญาณแห่งปรัชญาหมึกจีนผ่านการเปลี่ยนแปลงระหว่างความ
ว่างและความทึบ เพ่ือค้นหาความหมายที่ลึกซึ้งของแนวคิดเชิงปรัชญาในศิลปะแบบนี้ 

ในระหว่างการจัดแสดงนิทรรศการ ปฏิกิริยาของผู้ชมมีความหลากหลาย ผู้ชมบางส่วน
แสดงออกถึงความรู้สึกมีส่วนร่วมอย่างแข็งขัน พวกเขาโต้ตอบกับผลงานอย่างกระตือรือร้นและ
เพลิดเพลินไปกับความสุขที่เกิดจากกระบวนการสร้างสรรค์นี้ ขณะที่ผู้ชมอีกส่วนหนึ่งกลับมีแนวโน้มที่
จะรับชมอยู่เงียบ ๆ พวกเขาเลือกที่จะสังเกตปฏิสัมพันธ์ของผู้อื่น และสัมผัสถึงการเปลี่ยนแปลงของ
ผลงานจากมุมมองของผู้ชมภายนอก ปรากฏการณ์นี้สะท้อนให้เห็นถึงความแตกต่างในความเข้าใจ
และการมีส่วนร่วมในผลงานศิลปะของผู้ชมที่แตกต่างกัน และยังเผยให้เห็นประสบการณ์ทางประสาท
สัมผัสหลายประการที่มีอยู่ในผลงาน “Samsara Trace” อีกด้วย 
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จากผลการสำรวจและการวิเคราะห์ข้อมูลหลังการจัดแสดงนิทรรศการ พบว่า ประมาณ 
68% ของผู้ตอบแบบสอบถามมองว่าผลงานชิ้นนี้มี “ความล้ำยุค” ขณะที ่55% ของผู้ชมเชื่อมโยง
ผลงานเข้ากับ “ภาพวาดภูมิทัศน์” หรือ “ความเป็นเซน” ข้อเสนอแนะเหล่านี้สะท้อนให้เห็นว่า แม้
ผลงานจะถูกนำเสนอในรูปแบบที่ทันสมัย แต่รากฐานทางวัฒนธรรมอันลึกซึ้งของศิลปะหมึกจีนก็ยังคง
มีบทบาทสำคัญในจิตใต้สำนึกของผู้ชมโดยรวม นอกจากนี้ ปฏิสัมพันธ์ระหว่างการรับรู้ของผู้ชมกับตัว
ผลงานยังสร้างบทสนทนาทางวัฒนธรรมที่น่าสนใจขึ้นอีกด้วย 

 

 

 
ภาพที ่4-10 ผลการสำรวจความคิดเห็นจากผู้ชม  (Wan Shan, 2025)  
 

4. วิธีการวิเคราะห์: การวิเคราะห์ SWOT 
เพ่ือให้การวิเคราะห์มีความลึกซึ้งยิ่งข้ึน และเพ่ือประเมินผลงาน “Samsara 

Trace” อย่างครอบคลุมทั้งในแง่ของการสร้างสรรค์และบริบททางสังคมและวัฒนธรรม จึงได้นำการ
วิเคราะห์ SWOT มาใช้ในการศึกษาผลงานเชิงลึก การวิเคราะห์ SWOT ช่วยให้เราสามารถทำความ
เข้าใจ จุดแข็ง จุดอ่อน โอกาส และอุปสรรคของผลงานได้อย่างเป็นระบบ ซึ่งจะช่วยให้สามารถ
ประเมินความหมายและบทบาทของผลงานในแวดวงศิลปะร่วมสมัยได้อย่างรอบด้านยิ่งขึ้น 

จุดแข็ง (Strengths) 
1.ความเป็นนวัตกรรม: การผสมผสานศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิมเข้ากับเทคโนโลยีดิจิทัล

สมัยใหม่ ทำให้ผลงานสามารถก้าวข้ามข้อจำกัดทางกายภาพของศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิม สร้างสรรค์
เอฟเฟกต์ทางสายตาและประสบการณ์เชิงปฏิสัมพันธ์ที่เป็นเอกลักษณ์ 
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2. ความสามารถในการมีปฏิสัมพันธ์สูง: ผลงานสามารถตอบสนองต่อการเคลื่อนไหวและ
เสียงของผู้ชม ทำให้การแสดงออกของหมึกมีชีวิตชีวาและหลากหลาย ส่งผลให้ทุกครั้งที่จัดแสดงมี
ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

3. ประสบการณ์แบบดื่มด่ำ (Immersive Experience): การผสมผสานระหว่างเสียงและ
ภาพ ระบบอนุภาคท่ีสามารถสร้างแบบเคลื่อน และเทคโนโลยีอ่ืน ๆ ช่วยสร้างความรู้สึกดื่มด่ำให้กับ
ผู้ชมมากยิ่งข้ึน 

จุดอ่อน (Weaknesses) 
1. มีการพึ่งพาเทคโนโลยีสูง: ผลงานอาศัยเทคโนโลยีขั้นสูง เช่น เซ็นเซอร์ Kinect และ

ระบบเรนเดอร์แบบเรียลไทม์ ซึ่งอาจเผชิญกับความเสี่ยงจากปัญหาด้านอุปกรณ์หรือข้อผิดพลาดทาง
เทคนิค 

2. มีอุปสรรคในการเข้าถึงสำหรับบางกลุ่มผู้ชม: ผู้ชมบางส่วนอาจไม่คุ้นเคยกับรูปแบบ
ศิลปะเชิงโต้ตอบ ทำให้ไม่สามารถปรับตัวเข้ากับกระบวนการปฏิสัมพันธ์ได้อย่างรวดเร็ว ซึ่งอาจส่งผล
ให้ความรู้สึกมีส่วนร่วมกับผลงานลดลง 

โอกาส (Opportunities) 
1. การพัฒนาของตลาดศิลปะดิจิทัล: ด้วยการขยายตัวของศิลปะดิจิทัลในระดับโลก 

ผลงานมีโอกาสได้รับการจัดแสดงในนิทรรศการและตลาดที่กว้างขึ้น ซึ่งสามารถดึงดูดกลุ่มผู้ชมที่
หลากหลายมากขึ้น 

2. การเผยแพร่วัฒนธรรมอย่างหลากหลาย: ลักษณะเชิงปฏิสัมพันธ์ของผลงานช่วยให้
สามารถตอบสนองความต้องการของผู้ชมจากวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน ซึ่งส่งผลให้สามารถข้าม
พรมแดนทางวัฒนธรรม และส่งเสริมการเผยแพร่ศิลปะในระดับสากลได้มากยิ่งข้ึน 

อุปสรรค (Threats) 
1. การเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วของเทคโนโลยี: เทคโนโลยใีนศิลปะดิจิทัลมีการพัฒนา

อย่างรวดเร็ว ทำให้เทคโนโลยีที่ใช้อยู่ในปัจจุบันอาจล้าสมัยได้ในเวลาอันสั้น ซึ่งอาจส่งผลต่อความ
ยั่งยืนและความสามารถในการปรับตัวของผลงาน 

2. การยอมรับของผู้ชมที่ชื่นชอบศิลปะแบบดั้งเดิม: ผู้ชมบางส่วนอาจไม่สามารถยอมรับ
การเปลี่ยนผ่านของศิลปะหมึกจีนสู่รูปแบบดิจิทัลได้ โดยเฉพาะกลุ่มผู้ที่ชื่นชอบศิลปะแบบดั้งเดิม  
ซึ่งอาจไม่เปิดรับการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามามีบทบาทในงานศิลปะ 
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ภาพที ่4-11 การวิเคราะห์ SWOT  

  
สรุป จากการวิเคราะห์ทั้งในด้านโครงสร้างพื้นที่และองค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์ ผู้วิจัย 

ไม่เพียงได้ก้าวข้ามกรอบวิธีการรับชมแบบดั้งเดิมของภาพวาดหมึกจีนในเชิงรูปแบบเท่านั้น หากยัง
สร้างภาษาภาพที่มีพลังการแสดงออกในบริบทร่วมสมัยในเชิงความหมายขึ้นมาใหม่ พ้ืนที่ไม่ใช่เพียง
การขยายของทิวทัศน์อีกต่อไป แต่กลายเป็นสัญลักษณ์ของสภาวะทางจิต เช่น ความกดดัน   
ความแตกแยก และการใคร่ครวญตนเอง ขณะเดียวกัน วัตถุและโครงสร้างในภาพก็ได้รับการกำหนด
ความหมายทางวัฒนธรรมใหม่ กลยุทธ์ในการผสานพ้ืนที่และสัญลักษณ์เช่นนี้ ทำให้ผลงานมีลักษณะ
ของการคิดวิเคราะห์และเปิดกว้างมากยิ่งขึ้น กลายเป็นสะพานเชื่อมระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมกับ
บริบทร่วมสมัย 

โดยสรุป จากการฉายภาพศิลปะหมึกจีนในมิติท่ีหลากหลาย ทำให้สามารถมองเห็น
ความหมายอันลึกซ้ึงของศิลปะแขนงนี้ในสังคมร่วมสมัย ไม่ว่าจะเป็นการขยายขอบเขตของศิลปะผ่าน
เทคโนโลยี การสร้างความสัมพันธ์ใหม่ระหว่างผู้ชมกับผลงาน หรือการส่งเสริมบทสนทนาและ 
การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมในระดับสังคม ศิลปะหมึกจีนยังคงอยู่ในกระบวนการสำรวจและ
สร้างสรรค์นวัตกรรมอย่างต่อเนื่อง ในกระบวนการนี้ ศิลปะไม่ได้เป็นเพียงสื่อกลางในการแสดงออก
ส่วนบุคคลเท่านั้น แต่ยังเป็นเครื่องมือสำคัญในการสร้างปฏิสัมพันธ์ทางสังคมและการสืบทอดทาง
วัฒนธรรม ในอนาคต ด้วยการพัฒนาอย่างต่อเนื่องของเทคโนโลยีและการเปลี่ยนแปลงของแนวคิด
ทางศิลปะ ศิลปะหมึกจีนจะมีพ้ืนที่ในการพัฒนาและเติบโตที่กว้างขวางยิ่งขึ้น
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บทท่ี 5 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

งานวิจัยนี้มุ่งเน้นศึกษาจิตวิญญาณของภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่โดยใช้การวิเคราะห์เชิง
ทฤษฎีควบคู่กับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เพ่ือศึกษาแนวทางการนำศิลปะสื่อใหม่มาประยุกต์ใช้ใน
การนำเสนอภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่อย่างสร้างสรรค์ ตลอดจนสืบสานและพัฒนาความหมายแฝง
ของศิลปะแขนงนี้ในยุคดิจิทัล ในบทนี้จะสรุปเนื้อหาและผลลัพธ์สำคัญของงานวิจัยและการสร้างสรรค์ 
อภิปรายความสำเร็จในการบรรลุวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ พร้อมทั้งเสนอแนวทางสำหรับการ
ศึกษาวิจัยและการสร้างสรรค์ในอนาคต 
 

สรุปผลการวิจัย 
การศึกษาและการสร้างสรรค์ในงานนี้มุ่งเน้นไปที่จิตวิญญาณดั้งเดิมและการพัฒนาแบบ

ร่วมสมัยของภาพวาดหมึกจีน ซึ่งนำไปสู่ผลการวิจัยดังต่อไปนี้ 
1. การเปรียบเทียบและสรุปบริบทการพัฒนาระหว่างภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่กับ

ภาพวาดหมึกจีนดั้งเดิม 
จากการศึกษาข้อมูลทางเอกสารและการวิเคราะห์กรณีศึกษา งานวิจัยนี้ได้สรุปพัฒนาการ

และรูปแบบการแสดงออกของภาพวาดหมึกจีนดั้งเดิมและภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ โดยสรุป ศิลปะ
หมึกจีนแบบดั้งเดิมเน้นจังหวะพู่กันและหมึก ตลอดจนความหมายเชิงลึก มุ่งเน้นความกลมกลืน
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ขณะที่ศิลปะหมึกจีนร่วมสมัยก้าวข้ามข้อจำกัดของเทคนิคและสื่อ  
โดยผสมผสานเข้ากับภาษาศิลปะสมัยใหม่ ทำให้การแสดงออกมีความหลากหลายมากขึ้น ซ่ึงศิลปะ
รูปแบบใหม่นี้ยังคงสืบทอดจิตวิญญาณของศิลปะดั้งเดิม ขณะเดียวกันก็ตอบสนองต่อวัฒนธรรมและ
เทคโนโลยีร่วมสมัย สะท้อนแนวทางของนวัตกรรมและการพัฒนาภาพวาดหมึกจีนดั้งเดิม มี “พู่กัน
และหมึก” เป็นแก่นหลัก สะท้อนแนวคิด “มนุษย์กับธรรมชาติเป็นหนึ่งเดียวกัน” ในปรัชญาจีน  
โดยเน้นความเชื่อมโยงระหว่างศิลปะ ธรรมชาติ และจิตวิญญาณ ขณะที่ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ได้
ก้าวข้ามข้อจำกัดของเทคนิคและแนวคิดแบบดั้งเดิม โดยรับเอาภาษาทัศนศิลป์ของศิลปะสมัยใหม่มา
ใช้ ส่งผลให้เกิดความหลากหลายในแง่ของแนวคิด สื่อ และวิธีการแสดงออก งานวิจัยนี้เผยให้เห็น
ว่า แม้ภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่จะสืบทอดจิตวิญญาณดั้งเดิมของศิลปะแขนงนี้ แต่ขณะเดียวกันก็มี
การตอบสนองต่อบริบททางวัฒนธรรมและเทคโนโลยีร่วมสมัย ซึ่งสะท้อนถึงทั้งความต่อเนื่องและ
นวัตกรรมของวัฒนธรรม 
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2. สรุปบริบทการพัฒนาของศิลปะหมึกจีนร่วมสมัยและศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิม 
ศิลปะภาพวาดหมึกจีนได้พัฒนาและเปลี่ยนแปลงจากศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิมไปสู่ศิลปะ

หมึกจีนร่วมสมัยผ่านหลายช่วงเวลา สะท้อนให้เห็นถึงการพัฒนาอย่างต่อเนื่องของแนวคิดทางศิลปะ 
เทคนิค และสื่อ 

1) ยุคหมึกจีนโบราณ (ศตวรรษท่ี 3 ก่อนคริสต์ศักราช - ศตวรรษที่ 19) 
ศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิมให้ความสำคัญกับ “พู่กันและหมึก” เป็นแกนหลัก เน้น

แนวคิด “ความกลมกลืนระหว่างมนุษย์และธรรมชาติ” และการแสดงออกทางอารมณ์ผ่าน
องค์ประกอบของบรรยากาศของภาพ จนพัฒนาเป็นแนวคิดสำคัญ เช่น ภาพภูมิทัศน์ ภาพดอกไม้และ
นก ภาพบุคคล พร้อมทั้งแตกแขนงออกเป็น 2 แนวทางหลัก ได้แก่ จิตรกรรมลายเส้นประณีต และ
จิตรกรรมแบบอิสระ  

 

 

 
ภาพที ่5-1 “ภาพลั่วเสินฟู่”ของกู้ข่ายจือ ค.ศ. 220–280 สมัยราชวงศ์จิ้นตะวันออก  

(https://baike.baidu.com/item/洛神赋图/817364)  
 

2) ช่วงสำรวจสู่ยุคใหม่ (ปลายศตวรรษที่ 19 - กลางศตวรรษท่ี 20) 
ภายใต้อิทธิพลของลัทธิสัจนิยมและสมัยใหม่จากตะวันตก ศิลปะหมึกจีนมีการปฏิรูปใน

ด้านองค์ประกอบภาพ สี และมุมมองเชิงทัศนียภาพ ส่งผลให้เกิดสำนักศิลปะ เช่น กลุ่มศิลปะไห่ไพ่
และสำนักหลิงหนาน ซึ่งเป็นการผสมผสานเทคนิคจีนและตะวันตก ผลักดันให้ศิลปะหมึกจีนเข้าสู่
แนวทางศิลปะสมัยใหม่ 
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ภาพที ่5-2 ภาพ“พักผ่อนใต้ร่มไม้” ของเกา ฉีเฟิง ราวปี ค.ศ. 1900  

(https://www.163.com/dy/article/JRMBU3US0521BMH5.html)  
 

3) ช่วงทดลองศิลปะหมึกจีนยุคใหม่ (ทศวรรษ 1950 - 1980) 
ศิลปินเริ่มก้าวข้ามข้อจำกัดของเทคนิคพู่กันและหมึกแบบดั้งเดิม โดยนำแนวคิดของศิลปะ

นามธรรมและศิลปะเชิงแสดงออก (Expressionism) มาใช้ พร้อมทั้งทดลองสื่อและวัสดุใหม่ 
ๆ เช่น การใช้วัสดุผสม และเทคนิคหมึกสีหนัก เพ่ือแสวงหาวิธีการนำเสนอศิลปะหมึกจีนในบริบทของ
ศิลปะร่วมสมัย 
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ภาพที ่5-3 ภาพ “โลกนี้อยู่หนใด (3)” ของหลิวกั๋วซง ค.ศ. 1969  

(http://www.zhuokearts.com/auction/art/30542270.shtml)  
 

4) ช่วงพัฒนาของศิลปะหมึกจีนร่วมสมัย (ทศวรรษ 1980 - ปัจจุบัน) 
ภายใต้กระแสโลกาภิวัตน์และการพัฒนาเทคโนโลยี ศิลปะหมึกจีนร่วมสมัยได้ก้าวข้าม

ข้อจำกัดของสื่อดั้งเดิม โดยผสมผสานเข้ากับศิลปะจัดวาง วิดีโออาร์ต และเทคโนโลยีดิจิทัล ทำให้เกิด
รูปแบบศิลปะที่เน้นการปฏิสัมพันธ์และการแสดงออกเชิงแนวคิด ซึ่งถือเป็นการพัฒนาไปสู่ศิลปะข้าม
สื่อจากรากฐานศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิม 
 

 
 

ภาพที ่5-4 ภาพ “ย่า”ของไช่ กั๋วเฉียง ค.ศ. 2012 ผลงานหมึกจีนประยุกต์กับดินปืน  
(https://www.baidu.com/link?url=WS_Ido3iUKwpv5gmyS5UILhObbZUCeaEDAi6AH-
qzMkVxCuJpTwcdVPHf31ZXFa0iEHE1ig7nF8gFeoyAELFoK&wd=&eqid=9a7723110006d4
3800000006681b5059) 
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โดยสรุป ศิลปะหมึกจีนร่วมสมัยยังคงสืบทอดจิตวิญญาณของศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิม 
ขณะเดียวกันก็มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องทั้งในด้านสื่อและรูปแบบการแสดงออก แสดงให้เห็นถึงความ
ต่อเนื่องและความร่วมสมัยของศิลปะหมึกจีน 

3. การแสดงออกของจิตวิญญาณภาพวาดหมึกจีนในบริบทร่วมสมัย 
งานวิจัยนี้ใช้ผลงานของเย่เจี้ยนซินและเถียนหลีหมิงเป็นกรณีศึกษา เพ่ือวิเคราะห์ถึง

ความหมายเชิงจิตวิญญาณและการแสดงออกทางศิลปะในภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ ศิลปินเย่เจี้ยน
ซิน มีการใช้ภาษาพู่กันและหมึกในรูปแบบนามธรรม เพ่ือสำรวจความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติ สสารกับจิตวิญญาณ อีกทั้งยังเน้นการตีความแนวคิด “จังหวะแห่งสุนทรียะ”ของภาพวาด
ทิวทัศน์จีนแบบดั้งเดิมในบริบทสมัยใหม่ ส่วนศฺลปินเถียนหลีหมิง มีการใช้โทนสีอ่อนและการ 
จัดองค์ประกอบภาพแบบเรียบง่ายเพ่ือสื่อถึงความเมตตาแบบมนุษยนิยมและความงดงามของสรรพ
ชีวิตในธรรมชาติ ผลงานของทั้งสองศิลปินแสดงให้เห็นว่า ศิลปะภาพวาดหมึกจีนร่วมสมัยไม่เพียงแต่
สืบทอดแก่นแท้ของวัฒนธรรมดั้งเดิม แต่ยังเปิดรับภาษาศิลปะและเทคโนโลยีสมัยใหม่ ทำให้ศิลปะ
แขนงนี้มีความหมายข้ามกาลเวลาและสามารถดำรงอยู่ได้ในยุคปัจจุบัน 

4. การสร้างสรรค์ผลงานจากเทคโนโลยีสื่อใหม่ 
งานวิจัยนี้ทดลองนำโปรแกรม TouchDesigner และเทคโนโลยีตรวจจับการเคลื่อนไหว 

Kinect มาผสมผสานในการสร้างสรรค์สื่อดิจิทัล เพื่อสำรวจรูปแบบการแสดงออกของศิลปะภาพวาด
หมึกจีนแนวใหม่ในสื่อใหม่ ในด้านหนึ่ง มีการใช้เทคโนโลยีแปลงเสียงเป็นภาพ เพ่ือนำเสียงจาก
ธรรมชาติ (เช่น เสียงลม เสียงน้ำ) มาแปรเปลี่ยนเป็นภาพเคลื่อนไหว สร้างสรรค์บรรยากาศของ
ภาพวาดทิวทัศน์จีนแบบดั้งเดิมบนแพลตฟอร์มดิจิทัล ในอีกด้านหนึ่ง มีการใช้ Kinect ในการจับการ
เคลื่อนไหวของผู้ชม ทำให้ภาพสามารถเปลี่ยนแปลงไปตามปฏิสัมพันธ์ของผู้ชม สร้างความสัมพันธ์
แบบ “มนุษย์กับภาพ” และ “มนุษย์กับธรรมชาติ” วิธีการสร้างสรรค์ในรูปแบบนี้ไม่เพียงแต่ก้าวข้าม
ข้อจำกัดของภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมที่เป็นสองมิติและไร้การเคลื่อนไหว แต่ยังทำให้ผู้ชม
กลายเป็นส่วนหนึ่งของผลงาน เปิดโอกาสให้พวกเขาสัมผัสจิตวิญญาณของศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนว
ใหม่ผ่านประสบการณ์แบบเคลื่อนไหว พร้อมทั้งขยายขอบเขตของการแสดงออกในบริบทร่วมสมัยให้
มีความหลากหลายมากข้ึน 
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ภาพที ่5-5 แผนภาพลำดับพัฒนาการของศิลปะหมึกจีน (Wan Shan, 2025)  

 

การอภิปรายผลการวิจัย 
การสร้างสรรค์ในงานวิจัยนี้ได้นำเทคโนโลยีแปลงเสียงเป็นภาพและเทคโนโลยีปฏิสัมพันธ์

เชิงเคลื่อนไหวมาใช้เพ่ือขยายรูปแบบการแสดงออกของศิลปะภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิมในสองมิติ 
ได้แก่ มิติของการรับรู้ทางการได้ยินและการเคลื่อนไหว ในด้านของการนำเทคโนโลยีมาใช้ ผลงาน
สามารถถ่ายทอดทัศนียภาพของภาพวาดทิวทัศน์แบบเคลื่อนไหวได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ ขณะเดียวกันก็สามารถรักษาแก่นแท้ของจิตวิญญาณภาพวาดหมึกจีน ซึ่งอยู่ใน
แนวคิด “การผสมผสานระหว่างความเสมือนจริงและความสมจริง” และ “บรรยากาศแห่งจินตนาการ
ที่กว้างไกล” โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การใช้ Kinect ในการจับการเคลื่อนไหวของผู้ชมและสร้างภาพ
ทิวทัศน์แบบเคลื่อนไหวแบบเรียลไทม์ ทำให้ศิลปะภาพวาดหมึกจีนดั้งเดิมได้รับองค์ประกอบของการ
ปฏิสัมพันธ์และประสบการณ์หลายมิติทางประสาทสัมผัส ซึ่งช่วยเสริมสร้างความสัมพันธ์ระหว่างผู้ชม
และผลงานให้แน่นแฟ้นยิ่งขึ้น รูปแบบนวัตกรรมนี้ไม่เพียงแต่สืบทอดมิติเชิงปรัชญาของศิลปะภาพวาด
หมึกจีน แต่ยังช่วยเติมเต็มชีวิตชีวาให้แก่ศิลปะแขนงนี้ พร้อมทั้งทำให้เกิดการแปลความหมายศิลปะ
แบบดั้งเดิมให้เป็นรูปแบบสมัยใหม่ในบริบทร่วมสมัย บนพ้ืนฐานของผลการวิจัย ผู้วิจัยจะขยายการ
อภิปรายผลในประเด็นต่อไปนี้ 
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1. ผลกระทบที่อาจเกิดขึ้นต่อสังคมและวงวิชาการ 
งานวิจัยนี้นำเทคโนโลยีสื่อใหม่มาขยายขอบเขตของศิลปะหมึกจีนอย่างสร้างสรรค์ ซึ่งส่งผล

กระทบที่สำคัญทั้งในแวดวงสังคมและวิชาการ 
1) ในมิติทางสังคม งานวิจัยนี้ส่งเสริมการเผยแพร่ศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิมในรูปแบบ 

ร่วมสมัย ทำให้สอดคล้องกับรสนิยมทางสุนทรียศาสตร์และวิธีการปฏิสัมพันธ์ของผู้ชมยุคปัจจุบัน  
การใช้เทคโนโลยีการแปลงเสียงเป็นภาพและการปฏิสัมพันธ์ผ่านการเคลื่อนไหว ทำให้ศิลปะหมึกจีน
ก้าวข้ามข้อจำกัดของภาพนิ่ง และมอบประสบการณ์ทางศิลปะที่ดื่มด่ำยิ่งขึ้นแก่ผู้ชม แนวทางนี้ไม่
เพียงช่วยเพิ่มการรับรู้และความสนใจของสาธารณชนต่อศิลปะดั้งเดิม แต่ยังส่งเสริมการนำศิลปะหมึก
จีนไปประยุกต์ใช้ในสื่อดิจิทัล ศิลปะสาธารณะและอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรม ซึ่งเป็นการ
เปิดเส้นทางใหม่ให้กับการพัฒนาแนวร่วมสมัยของศิลปะหมึกจีน 

2) ในมิติทางวิชาการ งานวิจัยนี้ช่วยเพิ่มความหลากหลายให้กับรูปแบบการแสดงออกของ
ศิลปะหมึกจีน และขยายแนวทางการศึกษาศิลปะหมึกจีนดิจิทัลโดยการผสานเทคโนโลยีจับการ
เคลื่อนไหว Kinect การสร้างภาพแบบเคลื่อนไหว และวิธีการสื่อใหม่อ่ืน ๆ งานวิจัยนี้ได้สำรวจ
แนวทางการบูรณาการระหว่างศิลปะหมึกจีนและเทคโนโลยีปฏิสัมพันธ์ ซึ่งเป็นการวางรากฐานเชิง
ทฤษฎีและตัวอย่างเชิงปฏิบัติให้กับศิลปะดิจิทัล การวิจัยวัฒนธรรมเชิงภาพ และการพัฒนาทาง
เทคนิคของศิลปะหมึกจีน ขณะเดียวกัน งานวิจัยนี้ยังปูทางให้ศิลปะหมึกจีนสามารถนำไปประยุกต์ใช้
ในสื่อเกิดใหม่ เช่น เมตาเวิร์ส (Metaverse) VR และ AR ส่งเสริมการบูรณาการศิลปะดั้งเดิมเข้ากับ
เทคโนโลยีล้ำสมัย ในบริบทของการบูรณาการข้ามสาขาวิชา 

โดยสรุป งานวิจัยนี้ไม่เพียงเป็นการสำรวจนวัตกรรมดิจิทัลของศิลปะหมึกจีน แต่ยังเป็น
แนวทางอ้างอิงที่มีคุณค่าสำหรับการนำเสนอวัฒนธรรมดั้งเดิมในบริบทสมัยใหม่ การบูรณาการศิลปะ
กับเทคโนโลยี และทิศทางการพัฒนาศิลปะในอนาคต 

2. ผลกระทบต่อแวดวงวัฒนธรรม ศิลปะ และอุตสาหกรรม 
งานวิจัยนี้นำเทคโนโลยีสื่อใหม่มาขยายขอบเขตของศิลปะหมึกจีนอย่างสร้างสรรค์  

ซึ่งคาดว่าจะส่งผลเชิงบวกต่อหลายภาคส่วน 
1) การสืบทอดและนวัตกรรมทางวัฒนธรรม 
งานวิจัยนี้มีการผสมผสานองค์ประกอบทางเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ากับศิลปะหมึกจีนแบบ

ดั้งเดิม ทำให้ศิลปะแขนงนี้มีชีวิตชีวาในยุคดิจิทัล ด้วยการใช้เทคโนโลยีการแปลงเสียงเป็นภาพและ
เทคนิคปฏิสัมพันธ์แบบเคลื่อนไหว ศิลปะหมึกจีนจึงสามารถนำเสนอได้ในรูปแบบที่ชัดเจนและมี
ชีวิตชีวามากขึ้น ซึ่งช่วยดึงดูดความสนใจของกลุ่มคนรุ่นใหม่ที่มีต่อวัฒนธรรมดั้งเดิมและส่งเสริมการ
เผยแพร่และพัฒนาศิลปะหมึกจีนในบริบทของยุคสมัยใหม่ 
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2) การยกระดับประสบการณ์ทางศิลปะ 
งานวิจัยนี้ใช้เทคโนโลยีปฏิสัมพันธ์แบบเคลื่อนไหว เพ่ือเสริมสร้างประสบการณ์ที่ดื่มด่ำของ

ผู้ชม ทำให้ผู้ชมเปลี่ยนจากการรับชมแบบทั่วไปไปสู่การมีส่วนร่วมอย่างกระตือรือร้น และสามารถ
โต้ตอบกับผลงานศิลปะได้โดยตรง รูปแบบนวัตกรรมเช่นนี้ไม่เพียงช่วยเพิ่มแนวทางการนำเสนอศิลปะ
หมึกจีน แต่ยังส่งเสริมการพัฒนาในด้านนิทรรศการศิลปะ พื้นที่ศิลปะสาธารณะ และศิลปะเชิง
ประสบการณ์แบบดื่มด่ำ ซึ่งช่วยเพิ่มความรู้สึกมีส่วนร่วมทางวัฒนธรรมของผู้ชมได้มากยิ่งขึ้น 

3) การประยุกต์ใช้และการพัฒนาในอุตสาหกรรม 
ผลการวิจัยนี้สามารถนำไปใช้ในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร้างสรรค์ เช่น นิทรรศการศิลปะ

ดิจิทัล ศิลปะจัดวางเชิงโต้ตอบ แอนิเมชัน เกมดีไซน์ และสาขาอ่ืนๆ ซึ่งช่วยส่งเสริมการพัฒนาเชิง
พาณิชย์ของการบูรณาการศิลปะดั้งเดิมกับเทคโนโลยีสมัยใหม่  นอกจากนี้ งานวิจัยยังมอบแนว
ทางการปรับปรุงระบบดิจิทัลให้กับพิพิธภัณฑ์และหอศิลป์ เพ่ือช่วยให้เนื้อหาทางวัฒนธรรมสามารถ
นำเสนอผ่านเทคโนโลยีได้อย่างมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น 

โดยสรุป งานวิจัยนี้ไม่เพียงแต่ส่งเสริมการพัฒนาศิลปะหมึกจีนให้สอดคล้องกับยุค
สมัยใหม่ แต่ยังผลักดันนวัตกรรมเชิงปฏิบัติในการบูรณาการศิลปะกับเทคโนโลยี ซึ่งคาดว่าจะ
ก่อให้เกิดผลกระทบเชิงลึกในด้านวัฒนธรรม วิชาการ และอุตสาหกรรมในหลายระดับ 

3. การวิเคราะห์ปฏิกิริยาของผู้ชมและประสิทธิผลของการสร้างสรรค์ 
ในระหว่างการจัดแสดงนิทรรศการ ผู้ชมแสดงออกถึงการมีส่วนร่วมอย่างกระตือรือร้นและ

ให้ความสนใจในระดับสูง ผู้ชมส่วนใหญ่โต้ตอบกับผลงานผ่านการเคลื่อนไหวของร่างกาย เพื่อสัมผัส
กระบวนการสร้างภาพทิวทัศน์แบบเคลื่อนไหว ซึ่งช่วยเสริมสร้างความรู้สึกดื่มด่ำและมีส่วนร่วม 
ขณะที่ผู้ชมบางส่วนเลือกที่จะเฝ้าดูอย่างเงียบ ๆ โดยให้ความสนใจกับจังหวะและการเปลี่ยนแปลงของ
บรรยากาศในภาพ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการอยู่ร่วมกันของแนวทางสุนทรียภาพที่แตกต่างกัน ในด้าน
เทคนิค การผสมผสานระหว่างการจับการเคลื่อนไหวของโปรแกรม Kinect กับการแปลงเสียงเป็น
ภาพเป็นไปอย่างลงตัว ภาพเคลื่อนไหวมีความลื่นไหลเป็นธรรมชาติ และตอบสนองต่อพฤติกรรมของ
ผู้ชมได้อย่างแม่นยำ ซึ่งช่วยยกระดับพลังการแสดงออกเชิงโต้ตอบของศิลปะหมึกจีน ผลงานนี้สามารถ
รักษาจิตวิญญาณของหมึกจีนไว้ได้ ขณะเดียวกันก็ได้นำรูปแบบการโต้ตอบผ่านสื่อใหม่เข้ามา ส่งผลให้
ขอบเขตของศิลปะดั้งเดิมขยายออกไปอย่างมีนัยสำคัญ 

งานวิจัยนี้ได้พิสูจน์ถึงความเป็นไปได้ในการประยุกต์ใช้สื่อใหม่กับศิลปะหมึกจีน อีกทั้งยัง
เป็นข้อมูลอ้างอิงสำหรับการออกแบบปฏิสัมพันธ์ที่มีความประณีตยิ่งขึ้นและการปรับปรุง
ประสบการณ์ของผู้ชมในงานสร้างสรรค์ในอนาคต 
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4. ข้อบกพร่องท่ีมีอยู่ 
แม้ว่าผลงานจะประสบความสำเร็จในด้านนวัตกรรมทางรูปแบบและการประยุกต์ใช้

เทคโนโลยี แต่ยังมีช่องว่างในการผสานเทคโนโลยีเข้ากับศิลปะในเชิงลึก 
-ข้อจำกัดทางเทคนิค: ภาพเคลื่อนไหวที่สร้างขึ้นยังขาดความละเอียดในรายละเอียด

บางส่วน ทำให้ยังมีความแตกต่างจากความประณีตและจังหวะของพู่กันที่เป็นเอกลักษณ์ของภาพวาด
หมึกจีนแบบดั้งเดิม 

-ความลึกซึ้งทางอารมณ์ในการออกแบบเชิงปฏิสัมพันธ์: แม้ว่าโปรแกรม Kinect  
จะสามารถจับการเคลื่อนไหวของผู้ชมเพ่ือสร้างภาพเคลื่อนไหวและเพ่ิมองค์ประกอบของการโต้ตอบ 
แต่กลไกการปฏิสัมพันธ์ยังไม่ได้ขับเน้นประสบการณ์ทางอารมณ์ของผู้ชมอย่างลึกซึ้ง และยังไม่
สามารถสะท้อนแก่นแท้เชิงจิตวิญญาณของศิลปะภาพวาดหมึกจีนได้อย่างเต็มที่ 

-การสำรวจการผสมผสานในหลายมิติให้ลึกซึ้งย่ิงข้ึน: การผสานระหว่างเทคโนโลยีแปลง
เสียงเป็นภาพ และภาพทิวทัศน์แบบเคลื่อนไหวยังอยู่ในขั้นเริ่มต้น ทำให้ยังไม่สามารถรวมการรับรู้
ทางการได้ยิน การมองเห็น และการเคลื่อนไหวเข้าด้วยกันได้อย่างสมบูรณ์ การวิจัยและการทดลอง
เพ่ิมเติมยังคงจำเป็นเพื่อทำให้ประสบการณ์ทางประสาทสัมผัสแบบหลายมิติสามารถช่วยเสริมการ
แสดงออกของศิลปะภาพวาดหมึกจีนได้อย่างเป็นธรรมชาติยิ่งขึ้น 

 

ข้อเสนอแนะ 
จากผลการวิจัยและการสร้างสรรค์ในงานวิจัยนี้ ข้อเสนอแนะสำหรับการศึกษาและการ

สร้างสรรค์ในอนาคตมีดังต่อไปนี้ 
1. ข้อเสนอแนะสำหรับผู้วิจัย 
- การศึกษาด้านเทคโนโลยีในเชิงลึก: ในอนาคต ควรศึกษาแนวทางการประยุกต์ใช้

เทคโนโลยีสื่อใหม่อย่างลึกซึ้งยิ่งขึ้น เช่น เทคโนโลยีความจริงเสมือน (VR), ความจริงเสริม (AR) และ
ปัญญาประดิษฐ์ (AI) รวมถึงการผสมผสานเทคโนโลยีตรวจจับการเคลื่อนไหวและการสร้างภาพด้วย
ระบบอัจฉริยะที่ก้าวหน้าขึ้น เพ่ือเพ่ิมพลังในการแสดงออกและความละเอียดของภาพวาดหมึกจีน
แบบเคลื่อนไหว 

- การศึกษาเชิงอารมณ์ของศิลปะเชิงโต้ตอบ: ควรศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างการออกแบบ
เชิงโต้ตอบกับประสบการณ์ทางอารมณ์ของผู้ชมให้ลึกซึ้งยิ่งขึ้น สำรวจว่ากลไกปฏิสัมพันธ์ที่ประณีต
ยิ่งขึ้นสามารถช่วยให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกร่วมทางอารมณ์ท่ีลึกซ้ึงขึ้นในศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่
ได้อย่างไร 
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- การผสมผสานบริบททางวัฒนธรรมกับเทคโนโลยี: ควรให้ความสำคัญกับการผสาน
ปรัชญาทางวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีนเข้ากับภาษาทางเทคโนโลยีร่วมสมัย ศึกษาความเป็นไปได้ในการ
ทำให้เทคโนโลยีกลายเป็นศิลปะในระดับที่ลึกซึ้งยิ่งข้ึน เพ่ือให้ผลงานสามารถสร้างคุณค่าทาง
วัฒนธรรมที่กว้างขวางและมีคุณค่าทางวิชาการในระดับสูง 

2. ข้อเสนอแนะสำหรับศิลปินผู้สร้างสรรค์ 
- ให้ความสำคัญกับสมดุลระหว่างความดั้งเดิมและความร่วมสมัย: ในกระบวนการ

สร้างสรรค์ ควรยึดถือจิตวิญญาณของศิลปะภาพวาดหมึกจีนเป็นแก่นหลัก หลีกเลี่ยงการใช้เทคโนโลยี
เพียงเพ่ือความสวยงามภายนอก แต่ควรทำให้ผลงานสามารถถ่ายทอดความหมายทางวัฒนธรรมและ
ปรัชญาของศิลปะหมึกจีน ได้อย่างแท้จริง 

- ยกระดับความเป็นศิลปะในการออกแบบเชิงโต้ตอบ: เมื่อนำเทคโนโลยีอย่าง Kinect  
มาใช้ในการออกแบบเชิงโต้ตอบควรให้ความสำคัญกับความสัมพันธ์ระหว่างการเคลื่อนไหวของผู้ชม
กับภาพเคลื่อนไหว เพ่ือทำให้กระบวนการโต้ตอบเป็นไปอย่างเป็นธรรมชาติและลื่นไหล พร้อมทั้งเพ่ิม
มิติทางอารมณ์และความหมายทางศิลปะ 

- ขยายขอบเขตของประสบการณ์ทางประสาทสัมผัส: ควรทดลองผสมผสานเสียง  
การเคลื่อนไหว และการมองเห็นเข้าด้วยกันให้ลึกซึ้งยิ่งข้ึน เช่น ใช้เทคโนโลยีความจริงเสมือน (VR) 
เพ่ือสร้างประสบการณ์จิตรกรรมภูมิทัศน์แบบเคลื่อนไหวที่ให้ความรู้สึกสมจริงและมีอรรถรสมาก
ขึ้น เพ่ือให้ผู้ชมสามารถสัมผัสกับศิลปะได้ในหลายมิติ 

- เสริมสร้างการทำงานเป็นทีมและความร่วมมือข้ามศาสตร์: การสร้างสรรค์ศิลปะสื่อใหม่
มักต้องอาศัยความร่วมมือเชิงลึกระหว่างศาสตร์ด้านเทคโนโลยีและศิลปะ ศิลปินนักสร้างสรรค์ควร
เสริมสร้างความร่วมมือกับนักพัฒนาซอฟต์แวร์ นักออกแบบเชิงโต้ตอบ และผู้เชี่ยวชาญด้าน
เทคโนโลยี เพ่ือร่วมกันพัฒนาการบูรณาการระหว่างเทคโนโลยีและศิลปะให้เป็นไปอย่างไร้รอยต่อ 

3. ข้อเสนอแนะต่อชุมชนและภาครัฐ 
บนพื้นฐานของการศึกษาการบูรณาการเทคโนโลยีสื่อใหม่กับศิลปะหมึกจีน งานวิจัยนี้มี

ข้อเสนอแนะต่อการพัฒนาวัฒนธรรมในระดับชุมชนและนโยบายทางวัฒนธรรมของภาครัฐ ดังต่อไปนี้ 
1) ส่งเสริมการพัฒนาโครงสร้างพ้ืนฐานด้านดิจิทัล 
ภาครัฐสามารถเพ่ิมการลงทุนในโครงสร้างพื้นฐานด้านดิจิทัล และสนับสนุนให้พิพิธภัณฑ์ 

หอศิลป์ และศูนย์วัฒนธรรมต่างๆ นำเสนอเนื้อหาผ่านเทคโนโลยีดิจิทัลและระบบ
โต้ตอบ เช่น เทคโนโลยีเสริมจริง (AR) ความจริงเสมือน (VR) และศิลปะที่สร้างขึ้นโดยปัญญาประดิษฐ์ 
(AI-generated art) เพ่ือให้ศิลปะหมึกจีนดั้งเดิมมีช่องทางเผยแพร่ที่หลากหลายยิ่งขึ้น เสริมสร้าง
ประสบการณ์ด้านวัฒนธรรมของประชาชน 
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2) ส่งเสริมการบูรณาการศิลปะสาธารณะเข้ากับศิลปะสื่อใหม่ 
ควรสนับสนุนให้มีการติดตั้งงานศิลปะหมึกจีนแบบโต้ตอบในพื้นที่สาธารณะ โดยใช้เทคนิค

การสร้างภาพแบบเคลื่อนไหวและประสบการณ์ศิลปะเชิงดื่มด่ำ เพ่ือให้วัฒนธรรมดั้งเดิมกลมกลืนกับ
ชีวิตในเมืองยุคใหม่ ตัวอย่างเช่น ติดตั้งงานศิลปะหมึกจีนแบบโต้ตอบในจัตุรัสเมือง สวนสาธารณะ 
และสถานีรถไฟใต้ดิน เพ่ือให้ประชาชนสามารถโต้ตอบกับผลงานศิลปะผ่านการเคลื่อนไหวของ
ร่างกาย สิ่งนี้ไม่เพียงช่วยเพิ่มการมีส่วนร่วมของผู้คนในศิลปะสาธารณะ แต่ยังช่วยเสริมสร้าง
บรรยากาศทางวัฒนธรรมในพื้นที่เมืองได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

 

 
 

 

 
ภาพที ่5-6 ผลงานแอนิเมชันหมึกจีน “จักรวาลคือใจฉัน (6)” ของหลิน จวิ้นถิง ค.ศ. 2023 จัดแสดงที่
พิพิธภัณฑสถานศิลปะแห่งชาติไต้หวัน 
(https://www.cafa.com.cn/cn/research/details/8332413) 
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3) สนับสนุนการศึกษาและการพัฒนาบุคลากรด้านศิลปะสื่อใหม่ 
ภาครัฐและหน่วยงานด้านการศึกษาสามารถส่งเสริมให้มหาวิทยาลัยและสถาบันศิลปะเปิด

หลักสูตรที่บูรณาการศิลปะสื่อใหม่เข้ากับวัฒนธรรมดั้งเดิม เพ่ือพัฒนาบุคลากรที่มีทั้งความสามารถ
ด้านศิลปะและทักษะด้านเทคโนโลยี ขณะเดียวกัน ควรจัดตั้งกองทุนสนับสนุนเฉพาะทาง เพ่ือส่งเสริม
ให้ศิลปินรุ่นใหม่สามารถทดลองและพัฒนาศิลปะหมึกจีนร่วมสมัยในรูปแบบใหม่ รวมถึงสนับสนุน
ความร่วมมือข้ามสาขาวิชา เพ่ือกระตุ้นให้เกิดการพัฒนาในแวดวงศิลปะดิจิทัล 

4) สนับสนุนการพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร้างสรรค์ 
ภาครัฐสามารถออกนโยบายเพ่ือสนับสนุนการประยุกต์ใช้ศิลปะหมึกจีนแบบสื่อใหม่ใน

อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ เช่น ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ แอนิเมชัน การออกแบบเกม และ
นิทรรศการดิจิทัล แนวทางนี้จะช่วยส่งเสริมการผสานศิลปะหมึกจีนเข้ากับเทคโนโลยีและเชิงพาณิชย์
ได้อย่างลึกซึ้ง กระตุ้นนวัตกรรมในภาคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม การสนับสนุนบริษัทเทคโนโลยีทาง
วัฒนธรรม ทำให้ภาครัฐสามารถเปิดโอกาสให้ศิลปะหมึกจีนร่วมสมัยพัฒนาไปสู่รูปแบบการดำเนินงาน
ในตลาดเชิงพาณิชย์ และสร้างห่วงโซ่อุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่ยั่งยืน 

5) จัดกิจกรรมแลกเปลี่ยนและส่งเสริมระดับนานาชาติ 
สนับสนุนให้ภาครัฐและสถาบันวัฒนธรรมร่วมกันจัดกิจกรรมแลกเปลี่ยนศิลปะระดับ

นานาชาติ เพ่ือเผยแพร่ผลลัพธ์ของศิลปะหมึกจีนร่วมสมัยในรูปแบบดิจิทัล ตัวอย่างเช่น การจัด
นิทรรศการศิลปะสื่อใหม่ระดับนานาชาติและการประชุมด้านวัฒนธรรม ซึ่งเป็นพ้ืนที่ที่ช่วยเสริมสร้าง
ความร่วมมือทางศิลปะกับนานาประเทศ นอกจากนี้ ยังช่วยให้ศิลปะหมึกจีนร่วมสมัยได้รับการยอมรับ
ในบริบทวัฒนธรรมนานาชาติอย่างกว้างขวางยิ่งขึ้น พร้อมทั้งส่งเสริมศักยภาพของวัฒนธรรมจีนใน
การเผยแพร่สู่ระดับโลก 

 

 
 

ภาพที ่5-7 นิทรรศของประเทศจีนจีน ในมหกรรมศิลปะนานาชาติเวนิส ครั้งที่ 60 ปี 2024 “หอคอย
กระดาษเซวียน” ของจู จินสือ (บางส่วนของผลงาน) 
(https://baijiahao.baidu.com/s?id=1796994381468148860&wfr=spider&for=pc)  
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6) จัดตั้งกลไกการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมในรูปแบบดิจิทัล 
ใช้เทคโนโลยีดิจิทัลในการจัดเก็บและอนุรักษ์ศิลปะหมึกจีนแบบดั้งเดิมในรูปแบบ

ดิจิทัล จัดตั้งฐานข้อมูลศิลปะหมึกจีนระดับชาติ เพ่ือให้ทรัพยากรศิลปะแบบดั้งเดิมสามารถถูกเก็บ
รักษาอย่างถาวรและเปิดให้ประชาชนและนักวิจัยสามารถเข้าถึงได้ ขณะเดียวกัน ภาครัฐสามารถ
สนับสนุนให้พิพิธภัณฑ์และหอศิลป์นำเทคโนโลยีสื่อดิจิทัลมาใช้พัฒนานิทรรศการเสมือนจริง หรือ
โครงการศิลปะเชิงโต้ตอบ เพ่ือให้ผู้คนสามารถเรียนรู้และทำความเข้าใจศิลปะหมึกจีนผ่านแพลตฟอร์ม
ดิจิทัลได้มากข้ึน 

จากมาตรการข้างต้น ชุมชนและภาครัฐสามารถร่วมมือกันผลักดันนวัตกรรมดิจิทัลในศิลปะ
หมึกจีน ส่งเสริมการพัฒนาวัฒนธรรมดั้งเดิมให้สอดคล้องกับยุคสมัย เพ่ิมพูนศักยภาพเชิงวัฒนธรรม 
(Soft Power) และมอบประสบการณ์ทางวัฒนธรรมที่หลากหลายและมีปฏิสัมพันธ์มากขึ้นแก่
สาธารณชน 

 

สรุป 
งานวิจัยนี้ไดศ้ึกษาแนวทางการพัฒนานวัตกรรมของศิลปะภาพวาดหมึกจีนภายใต้บริบท

ของสื่อใหม่ ผ่านการวิจัยเชิงทฤษฎีและการสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้โปรแกรม TouchDesigner และ 
Kinect เป็นเทคโนโลยีหลักในการทดลองนำเสนอศิลปะภาพวาดหมึกจีนในรูปแบบใหม่ ผ่านการ
ปฏิสัมพันธ์เชิงเคลื่อนไหวและการแปลงเสียงเป็นภาพ เพ่ือสร้างความเป็นไปได้ใหม่สำหรับการสืบทอด
และพัฒนาศิลปะดั้งเดิมในยุคดิจิทัล แม้ว่างานวิจัยและการสร้างสรรค์ในงานวิจัยนี้จะยังมีข้อจำกัดอยู่
บ้าง แต่ผลลัพธ์ที่ได้ได้วางรากฐานสำคัญสำหรับการศึกษาศิลปะภาพวาดหมึกจีนแนวใหม่ในสื่อใหม่ 
ในอนาคต ด้วยความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและการพัฒนาแนวคิดทางศิลปะอย่างต่อเนื่อง การผสาน
ศิลปะภาพวาดหมึกจีนดั้งเดิมเข้ากับเทคโนโลยีสื่อใหม่จะยิ่งเพ่ิมศักยภาพและความมีชีวิตชีวาให้กับ
ศิลปะแขนงนี ้และอาจกลายเป็นหนึ่งในแนวทางสำคัญของงานศิลปะร่วมสมัย
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ใบตอบรับการตีพิมพ์บทความ 
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ช่องทางการรับชมผลงานชุด “Samsara Trace”
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