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งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบทางสังคม วัฒนธรรมที่

แสดงถึงอัตลักษณ์ และความต้องการของเพศทางเลือก LGBTQ โดยเฉพาะกลุ่มชายรักชาย 2) 
วิเคราะห์แนวคิด ความสัมพันธ์ของการออกแบบกับรูปแบบของการออกแบบ รูปแบบการดำเนินชีวิต 
พฤติกรรมการบริโภค รสนิยม การแสดงออกทางสังคมของกลุ่มชายรักชาย 3) ประยุกต์องค์ความรู้
จากทฤษฎี วิธีคิดเชิงสัญลักษณ์ตามความเชื่อเรื่องธาตุทั้ง 4 ดิน น้ำ ลม ไฟ ในการออกแบบ
เครื่องประดับ สำหรับกลุ่มชายรักชาย 4) สร้างสรรค์ผลงานออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยที่มี
เอกลักษณ์ ส่งเสริมคุณค่าเชิงสุนทรียะ คุณค่าทางสังคม จิตใจ และตอบสนองต่อตลาดเครื่องประดับ
ไทย  โดยผู้วิจัยศึกษาข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เก็บข้อมูลด้วยแบบสอบถาม และ
สัมภาษณ์เพศทางเลือก LGBTQ โดยเฉพาะกลุ่มชายรักชาย อายุตั้งแต ่30 – 45 ปี ชุมชนเมืองในเขต
กรุงเทพมหานคร กลุ่มอาชีพอิสระ องค์กรต่าง ๆ และบริษัท กัน โดยเลือกชายรักชายจำนวน 80 คน 
และ 25 คน ตามลำดับ เป็นการวิจัยเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพผสมผสาน 

ผลการศึกษาพบว่า กลุ่มชายรักชายนิยมบริโภคเครื่องประดับ (78%) ที่เป็นแบรนด์ใช้
ในการตกแต่งร่างกายให้ดูดีมีระดับในทางสังคม ผลผลิตของงานออกแบบเป็นประโยชน์ในเชิงคุณค่า
ต่อกลุ่มชายรักชาย ส่วนความสัมพันธ์ของแนวคิดการออกแบบกับรูปแบบการออกแบบ องค์ประกอบ
ของเครื่องประดับที่สัมพันธ์กับการเลือกซ้ือเครื่องประดับ เน้นรูปทรงเรขาคณิต รูปทรงที่ถูกตัดทอน 
และรูปทรงธรรมชาติที่เรียบง่าย ดูเท ่มีสไตล ์และมีคุณค่าเชิงสุนทรียะ  เทรนด์แฟชั่นมีส่วนสำคัญต่อ
การพัฒนารูปแบบเครื่องประดับให้ดูทันสมัย (69%) โดยนำเทรนด์แฟชั่น 2023+ 2024 ชีวิตและ
สไตล์ (Life & Style) แฟชั่นและความงาม (Fashion & Beauty) ความสงบเงียบและมายา (Tran 
quality & Illusion) รูปแบบการดำเนินชีวิต (Living Express) นำสีมาแทนค่าอัญมณีผสมผสานกับ
ธาตุทั้ง 4 ดิน น้ำ ลม ไฟ เป็นเครื่องประดับร่วมสมัย และพบว่า1) ธาตุดินได้รูปทรงต้นไม้ ใบไม ้และ
หินสีชนิดต่าง ๆ อัญมณีสีเขียว รูปทรงสี่เหลี่ยม 2) ธาตุน้ำ ได้รูปทรงหยดน้ำ เส้นคลื่นโค้ง เส้นโค้งสีน้ำ
เงิน ดำ 3) ธาตุลม ได้รูปทรงเส้นโค้งวนก้นหอย อัญมณีสีขาวหรือขาวขุ่น 4) ธาตุไฟ ได้รูปทรงเปลวไฟ
ที่ตัดทอน อัญมณีรูปทรงสามเหลี่ยม สีแดง ส้ม เป็นต้น 
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ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาและเก็บข้อมูลได้ถูกนำมาออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย ใน
แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ผสมผสานทฤษฎีสันทรียศาสตร์ทางศิลปะ สัญศาสตร์ และการออกแบบ
เครื่องประดับ รังสรรค์เป็นเครื่องประดับร่วมสมัยในรูปแบบใหม่และคัดเลือกแบบร่างโดยผู้เชี่ยวชาญ
จากนั้นนำไปผลิตชิ้นงานต้นแบบเครื่องประดับทั้งหมด 4 ชุด ตามแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม 
ไฟ สำหรับกลุ่มชายรักชาย คือ 1) ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) แทนค่าสัญลักษณ์
ธาตุดิน 2) ชุดเครื่องประดับแห่งการยอมรับ (Respect) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุน้ำ 3) ชุด
เครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุลม 4) ชุดเครื่องประดับแห่งความ
ดีงาม (Classy) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุไฟ ซึ่งเครื่องประดับทั้ง 4 ชุด แสดงถึงความความเสมอภาค ทั้ง
ด้านความงาม เชิงสุนทรียะ สร้างคุณค่าทางสังคมและสร้างคุณค่าทางจิตใจที่กลุ่มชายรักชายได้สวมใส่
ตามความต้องการ และตอบสนองต่อธุรกิจเครื่องประดับไทย 
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The purpose of this study is four-fold, (1) to investigate social and culture 

representing identity and need of LGBTQ, especially homosexual; 2) to analyze the 
idea including the relationship of design and design’s pattern, life style, consuming 
behavior and social expression among homosexual; 3) to apply body of knowledge 
through theory, symbolic concept according to belief of 4 elements as to earth, 
water, wind, and fire into the design of jewelry for homosexual; 4) to create 
contemporary jewelry with uniqueness enhancing aesthetic, social, and mind value 
as well as responding Thai jewelry market. The researcher collects data by 
questionnaire and interview with gay (30-45 years) living in the urban area of Bangkok, 
they are freelance and worker in company, 80 and 25, respectively. This is a quality 
and quantity research. 

The results reveals as follows: most of gay (70%) consumes jewelry with 
brand to decorate their body according to social value, the design product is 
beneficial value, the relationship of design and design’s pattern, it is found that they 
select jewelry by geometric shape, truncated shape, and natural shape with simple, 
style chic and aesthetic value, thus fashion trend is important for making jewelry 
pattern as to modern (69%) through 2023 + 2024, life & style, fashion & beauty, Tran 
quality & illusion, living expression, color is brought to represent gems as to 4 
elements of earth, water, wind, and fire into contemporary jewelry. Finally, it 
illustrates that 1) Earth is in square form with color stones and green gem, 2) Water is 
in water drop form with curve with black and blue color, 3) Wind is in spiral curve 
form with white or greyish-white gem, 4) Fire is in rectangular shape as truncated as 
well with red and orange color. 
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The collecting data is bringing to designing contemporary jewelry 
accompanying symbolic concept, art esthetics, semiotics and design creating modern 
contemporary jewelry and selected by experts, then this concept is brought to 
production of 4 sets of jewelry for homosexual as follows: 1) Simple jewelry set 
represents earth; 2) Respect jewelry set represents water; 3) Equality jewelry set 
represents wind; and 4) Classy jewelry set represents fire. Is can be conclude that 
this 4 sets of jewelry shows equality both beauty and esthetics as well as social and 
mind value among homosexual as needed and enhances Thai jewelry business also. 
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บทท่ี 1 
บทนำ 

 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญ 
 ในปัจจุบัน ประชากรในประเทศทั่วโลกมีจำนวนเพิ่มมากขึ้นอย่างต่อเนื่อง จากข้อมูลของ
องค์กรสหประชาชาติ (UN) ในแต่ละภูมิภาค เช่น ยุโรป หรือเอเชีย ฯลฯ ที่มีชีวิตอยู่ ราวประมาณ 
7,300 ล้านคน ในปี ค.ศ. 2020 และ 8,500 ล้านคน ในปี ค.ศ.2030 และ 11,200 ล้านคนในปี 2,100 
และขององค์กรสหประชาชาติ (UN) ได้มีการคาดการณ์ล่าสุดเมื่อวันที่ 11 กรกฎาคม ค.ศ. 2022 ได้
เปิดเผยใหม่ว่า ประชากรโลกจะแตะ 8,000 ล้านคน ในวันที่ 15 พฤศจิกายน ค.ศ. 2022  
 จากการรายงานของสำนักเศรษฐกิจและกิจการสังคม องค์กรสหประชาชาติ และในอีก 58 
ปี (2080) ประชากรโลกจะถึงหมื่นล้านคน จากนั้นก็จะคงที่ จนถึงปี ค.ศ. 2100 (PPTV ออนไลน์ 
เผยแพร่ 11 กรกฎาคม 2565) นักวิเคราะห์เชื่อว่า จากสถิติดังกล่าวเป็นการแยกประชากร ชายและ
หญิงออกจากประชากรดังกล่าว หมายความว่า ยังมีประชากรแยกย่อยไปอีกว่า ประชากรที่มีความ
หลากหลายทางเพศ ซึ ่งยังไม่ปรากฏเป็นสถิติขององค์กรสหประชาชาติ จากข้อมูล LGBT – 
Capital.com ในปี 2559 มีจำนวนประชากรหลากหลายทางเพศ ราว 480 ล้านคน และในภูมิภาค
เอเชีย มีถึง 288 ล้านคน หรือ 60% ของกลุ่มหลากหลายทางเพศ และจากข้อมูลล่าสุด เมื่อ 2 
มิถุนายน 2565 กลุ่มหลากหลายทางเพศมีจำนวน จาก 480 ล้านคน เป็น 486 ล้านคน และใน
ภูมิภาคเอเชีย มีถึง 288 ล้านคน หรือ 60% ของกลุ่มหลากหลายทางเพศ  ส่วนในประเทศไทย มีถึง 
4.2 ล้านคน และประเทศไทยอยู่ในอันดับที่ 4 ของโลก โดยมีประชากรอายุเกิน 15 ปี ถึง 3.6 ล้านคน 
(LGBT CAPITAL.COM, 2022) และมีแนวโน้มขยับตัวสูงขึ้นเรื่อย ๆ ซึ่งจำนวนดังกล่าวมีกลุ่มชายรัก
ชายอยู่ด้วย   
 นิพนธ์ ดาราวุฒิมาประกรณ์ (2559) นักปฏิบัติการวิจัยประชากรและสังคม ได้กล่าวว่า ใน
ที่สุดตัวเลขที่เชื ่อว่า  จำนวนชายรักชายในไทยมีสัดส่วนประมาณ 3% ของประชากรชายที่มีอายุ
ระหว่าง 15-59 ปี หรือจำนวน 20 ล้านคน จะมีชายรักชาย จำนวน 600,000 คน  นอกจากนี้ บริษัท 
ZOCIAL INC (2014) ได้รวบรวมประชากรชายรักชายในโลกออนไลน์ (FACEBOOK) ทั่วโลกมีถึง 
15.4 ล้านคน โดยเอเชียมีถึง 8.5 ล้านคน เมื่อเทียบ 10 อันดับ  ส่วนประเทศไทยอยู่ในอันดับที่ 8 จาก
สถิติดังกล่าวจึงมีการเช็คเกรด ประเทศที่เป็นมิตรกับกลุ่ม LGBTQ มากที่สุดในปี ค.ศ. 2019 พบว่า
ประเทศไทยอยู่ในระดับ D+ การยอมรับในความเป็นชายรักชายอยู่ในระดับที่ต่ำ ดังนั้นกลุ่มชายรัก
ชายจึงเป็นประชากรกลุ่มหนึ่งในสังคมท่ีไม่แตกต่างไปจากชายและหญิงโดยทั่วไป 
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 ถึงแม้ว่า กลุ่มชายรักชาย จะเป็นเพียงวัฒนธรรมย่อย (SubCulture) ในสังคม แต่ความเท่า
เทียม ความเสมอภาค เสรีภาพ ความชอบธรรมและการได้รับความยุติธรรม ที่จะสามารถดำเนนิชีวิต
ตามวัฒนธรรมของตนได้ ในขณะเดียวกัน กลุ่มชายรักชายก็มีความพิเศษ เนื่องจากรูปแบบการดำเนิน
ชีวิต (Life Style) พฤติกรรมในการบริโภค ตามท่ี กิ่งรัก อิงคะวัต (2542) ได้กล่าวไว้ว่า รูปแบบการใช้
จ่ายเงิน พฤติกรรมในการบริโภคสินค้าที่อยู่ในหมวดแฟชั่น บันเทิง การท่องเที่ยว และยังสอดคล้อง
กับที่ อดิศราพร ลออพันธุ์สกุล และ อภิญญา ศักดาศิโรรัตน์ (2559) ได้กล่าวว่า  กลุ่มชายรักชาย มี
ศักยภาพสูง ในการบริโภคกลุ่มธุรกิจ ความสวยความงาม การรองรับการแต่งงานเพศเดียวกัน อีกทั้ง 
เรข์ณพัศ  ภาสกรณ์ และ ยุบล เบ็ญจรงค์กิจ  (2012)  ได้กล่าวว่า ชายรักชายมีพฤติกรรมการบริโภค 
ที่สอดคล้องในปัจจัย เช่นเดียวกันและมีปัจจัยเพ่ิม จากระยะเวลาที่เปลี่ยนแปลงไป ในความโฉบเฉี่ยว
หรูหรา ซึ่งเป็นตลาดกลุ่มใหม่ที่กำลังเติบโต และมีบทบาทสำคัญต่อเศรษฐกิจเป็นอย่างมาก (Pink 
Dollars)  
 จากข้อมูลดังกล่าวข้างต้น กลุ่มชายรักชายในแง่มุมรูปแบบการดำเนินชีวิต พฤติกรรมการ
บริโภค รสนิยม แสดงถึงทัศนคติของการแต่งกายที่ส่งผลต่อการเพิ่มคุณค่าและส่งเสริมสถานะของ
ตนเองในทางสังคมและภาพลักษณ์ของผู้บริโภค (กลุ่มชายรักชาย) ที่มีกำลังซื้อเครื่องแต่งกายที่มีราคา
สูง เพื่อในการเข้าสังคม จึงเชื่อมโยงกับเครื่องประดับที่อยู่คู่กับการแต่งกายให้สัมพันธ์ดูดีมีระดับ 
ดังนั้นเครื่องประดับจึงความสำคัญที่ประกอบให้การแต่งกายมีคุณค่ามากขึ ้น โดยเครื่องประดับ
สามารถแสดงอัตลักษณ์ที่มีลักษณะเฉพาะของกลุ่มชายรักชายได้ โดยการถ่ายทอดกระบวนการ
ออกแบบสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัย สำหรับกลุ่มชายรักชาย 
 ผู้วิจัยมองเห็นจุดสำคัญในการศึกษาอัตลักษณ์ ความต้องการ รูปแบบการดำเนินชีวิตและ
พฤติกรรมในการเล ือกซื ้อเคร ื ่องประดับ การแต่งกาย มุมมองและทัศนคติในการเลือกซื้อ 
เครื่องประดับที่มีเอกลักษณ์ ส่งเสริมคุณค่าทางสุนทรียะ ส่งเสริมสถานะทางสังคม และสร้างคุณค่า
ทางจิตใจตามความต้องการของกลุ่มชายรักชาย ซึ่ง รุจ นิโวลา (Ruth Nivola) ศิลปินนักออกแบบ
เครื่องประดับได้กล่าวไว้ว่า “การออกแบบเครื่องประดับเป็นการทำสิ่งที่สวยงามด้วยตนเอง แม้จะทำ
จากวัสดุที ่ไม่มีราคา ยังดีกว่าเพชรที ่ออกแบบอย่างมีรสนิยมต่ำ” (Ruth Nivola, 1917-2008) 
เครื่องประดับจึงเป็นสิ่งเสริมร่างกายของผู้สวนใส่ที่สามารถทำให้รูปแบบการแต่งกายเปลี่ยนไป และ
สามารถสร้างความรู้สึกใหม่ ให้เห็นถึงความสูงค่า โดดเด่นเมื่อใช้เครื่องประดับร่วมกับการแต่งกายของ
กลุ่มชายรักชายเนื ่องจากกลุ ่มคนเหล่านี้มีวัฒนธรรมอารมณ์ โครงสร้างของอายุ กา รแสดงออก 
รสนิยม อาชีพ ที่มีความหลากหลายทั้งทางธรรมชาติ สังคม ทำให้การแสดงออกถึงการแต่งกายที่ก้าว
ล้ำกว่าผู้ชายหนึ่งก้าว ไม่ว่าจะเป็นเสื้อผ้า เครื่องประดับ ต้องดูโดดเด่น ไม่ชอบตามแบบคนทั่วไป มี
ความเป็นตัวเองสูง เน้นเรียบ ๆ แต่ดูโดดเด่นด้วยองค์ประกอบที่ดูเก๋ และเชื่อว่าการแต่งกายดูดีมีชัย
ไปกว่าครึ่ง เน้นแบรนด์เนม ดีไซน์มีระดับ ดูดี มั่นใจ และนิยมท่องเที่ยว 
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 นอกจากนี้ กลุ่มชายรักชายยังนิยมออกกำลังกายเพ่ือให้ดูดี มีสุขภาพที่ดี หุ่นดี รวมถึงเรื่อง
อาหาร ครอบครัว คนรัก ที่ทำให้ครอบครัวภูมิใจ ลักษณะดังกล่าวทำให้กลุ่มชายรักชายต้องแสวงหา
และเพิ่มการแต่งกายให้ดูดี ดังนั้น เครื่องประดับจึงเป็นส่วนหนึ่งที่กลุ่มคนเหล่านี้ เลือกที่จะนำมาสวม
ใส่ เพื่อให้การแต่งกายดูดีขึ ้น (Jackson, 2003) กลุ่มชายรักชายมีความโดดเด่นที่ไม่ชอบสวมใส่
เครื่องประดับที่เหมือนกับบุคคลทั่วไป จึงนำไปสู่การนำแนวคิดด้านการออกแบบเครื่องประดับและ
ศิลปะที่เชื ่อมโยงกับทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะ ทฤษฎีสัญศาสตร์ และทฤษฎีการออกแบบ
เครื่องประดับเป็นแรงบันดาลใจ ในการวิเคราะห์ สังเคราะห์ อันเกิดจากธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ คือ ธาตุ
ดิน ธาตุน้ำ ธาตุลม และธาตุไฟ เนื่องจากธาตุทั้ง 4 เป็นธาตุกำเนิดของมนุษย์หรือมหาภูตรูป รูปคือรูป
ขันธ์หรือ กองร่างกายเกิดจากธาตุที่เป็นปัจจัยที่มีสภาวะที่แผ่ไปหรือกินเนื้อที่ คือธาตุดินหรือปฐวีธาตุ 
เช่น ผม ขน เล็บ ฟัน กระดูก เป็นต้น ส่วนธาตุน้ำ หรืออาโปธาตุ เป็นปัจจัยสำคัญของร่างกายคือ น้ำ
ดื่มกิน นำไปสู่ส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย เป็นกระแสโลหิตหรือของเหลวในร่างกาย ธาตุลม หรือวาโย
ธาตุ คือลมหายใจซึ่งหายใจอยู่ทุกขณะเพื่อการดำรงอยู่ ส่วนธาตุไฟ เป็นความร้อน ความอบอุ่นใน
ร่างกาย ซึ่งหลอมรวมเป็นวิทยาศาสตร์คือร่างกายของมนุษย์ และร่างกายของมนุษย์จะขาดธาตุใดธาตุ
หนึ่งไม่ได้ (ไสว  บุญมา และ นภาพร ลิมป์ปิยากร, 2022)  
 ธาตุทั้ง 4 ซึ่งมีความสำคัญที่อยู่ในร่างกายของมนุษย์ผ่านกระบวนการทางความคิด การ
แทนค่า สัญลักษณ์ ผสมผสานอัตลักษณ์ รูปแบบการดำเนินชีวิต พฤติกรรม รสนิยม การแต่งกาย 
ความเท่าเทียม ความเสมอภาค ของกลุ่มชายรักชายและถ่ายทอดสู่แนวทางการออกแบบที่มีสีสัน 
รูปแบบอิสระ รูปทรงตามความเชื่อและแทนค่าด้วยสัญลักษณ์ เทคนิคทางช่างเครื่องประดับ วัสดุ สี
ของอัญมณีที ่มีค่าทางเครื ่องประดับ สร้างสรรค์เอกลักษณ์เฉพาะของกลุ ่มชายรักชาย รูปแบบ
เครื่องประดับร่วมสมัย ที่เหมาะสม ในมิติใหม่ รูปแบบใหม่โดยแทนค่าด้วยธาตุทั้ง 4 (ดิน น้ำ ลม ไฟ) 
ธาตุทัง้ 4 (ดิน น้ำ ลม ไฟ) เป็นองค์ประกอบหลักท่ีสำคัญของมนุษย์และโลก ในกรณีที่ขาดธาตุใดธาตุ
หนึ่งเพียงธาตุเดียว มนุษย์ย่อมไม่สามารถเกิดขึ้นมาได้ ซึ่งธาตุทั้ง 4 นี้ เป็นความเชื่อทั้งทางตะวันตก
และทางตำวันออก ไม่ว่าจะเป็นคน สัตว์ พืช ที่ประกอบขึ้นเป็นร่างกาย มีความสอดคล้องและสัมพันธ์
กัน ทั้งคติความเชื่อ ความสมดุลของโลกธาตุที่มีมานานแล้ว 
 การนำธาตุทั้ง 4 ที่มีความหมายแตกต่างกัน รูปทรงที่แตกต่างกัน สีที่แตกต่างกันของแต่ละ
ธาตุ โดยการแทนค่า ความหมาย และสัญลักษณ์ดังนี้ 

1. ธาตุดิน หรือ ปฐวีธาตุ เป็นธาตุของแข็ง มีความหนาแน่นโดยธรรมชาติ เช่น กระดูก ฯลฯ มี
รูปทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส สีเหลืองอ่อน จนถึง สีน้ำตาล แทนค่า สัญลักษณ์ของชายรักชาย 

2. ธาตุไฟ หรือ เตโชธาตุ เป็นธาตุแห่งความเร่าร้อน อบอุ่นในร่างกาย มีรูปทรงสามเหลี่ยม สีส้ม 
แดง แทนค่า สัญลักษณ์ของชายรักชายสภาพการยอมรับในสังคม 
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3. ธาตุน้ำ หรือ อาโปธาตุ เป็นธาตุของเหลวในร่างกาย มีการเปลี่ยนแปลงตามสภาพของ
ร่างกาย เช่น น้ำเลือด ฯลฯ มีรูปทรงโค้งหรือคลื่น สี น้ำเงินและดำ แทนค่าสัญลักษณ์ของ
ครอบครัวของชายรักชาย 

4. ธาตุลม หรือวาโยธาตุ เป็นธาตุเคลื่อนไหว แสดงถึงการพัดขึ้นพัดลงที่ต่ำ เช่น ลมหายใจ มี
รูปทรงอิสระ เคลื่อนไหว (อากาศธาตุ) สีฟ้าอ่อน ขาวและเทา แทนค่าสัญลักษณ์ สังคมของ
ชายรักชาย 

ทั้ง 4 ธาตุนี ้หรือเรียกอีกอย่างหนึ ่งว่า มหาภูตรูป ซึ ่งประกอบขึ้นเป็นตัวตนของมนุษย์ทาง
วิทยาศาสตร์ นอกจากที่กล่าวมาแล้วนี้ ธาตุทั้ง 4 จึงมีความสำคัญต่อการออกแบบเครื่องประดับ 
สำหรับชายรักชายจากข้อมูลสภาพปัญหาดังกล่าวข้างต้น กลุ่มชายรักชายมีจำนวนเพิ ่มมากขึ้น 
เปิดเผยตัวตนแสดงออกอย่างชัดเจนทั ้งทางครอบครัวและสังคม ถึงแม้ว่าในปัจจุบันนี ้โลกได้
เปลี่ยนแปลงไป แต่กลุ่มชายรักชายยังถูกแบ่งแยก และยังถือว่าเป็นวัฒนธรรมย่อยเท่านั้น จึงเป็น
ประเด็นให้ผู ้ว ิจัยมองเห็นปัญหาและความสำคัญ และขอเป็นส่วนหนึ่งของมนุษย์ในสังคมที่จะ
สนับสนุนให้มีเครื่องประดับสำหรับชายรักชาย อยู่ในสังคมอย่างเท่าเทียมที่แสดงถึงคุณค่าทางจิตใจ 
ส่งเสริมสถานะทางสังคม และส่งเสริมคุณค่าเชิงสุนทรียะ อีกทั้งกลุ่มชายรักชายยังมีพฤติกรรม 
รสนิยม ที่ไม่เหมือนใคร มีรายได้สูง 

มีศักยภาพในการจับจ่ายใช้สอยสูง ในการบริโภคสินค้าต่าง ๆ  ทำให้มีผลต่อเศรษฐกิจ ซึ่งแบ
รนด์ระดับโลกได้ผลิตผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ เทรนด์เครื่องประดับต่างหันมาให้ความสนใจในกลุ่มชายรักชาย  
ดังนั้นเทรนด์ จึงมีความสำคัญต่อการออกแบบเครื่องประดับ เพื่อเชื่อมโยงกับธาตุทั้ง 4 โดยผู้วิจัย
เลือกเทรนด์ปี 2023+ ของ Nelly Rodi ซึ่งเป็นเทรนด์เครื่องประดับระดับโลก นักออบแบบมืออาชีพ
และผู้ประกอบการด้านอุตสาหกรรมเครื่องประดับเลือกใช้เพื่อให้ได้รูปแบบเครื่องประดับที่สะท้อน
มุมมองใหม่ ตลาดเศรษฐกิจใหม่ โดยเฉพาะตลาดเครื่องประดับที่สามารถสร้างภาพลักษณ์ที่ดี คู่กับ
การแต่งกาย สะท้อนแนวคิด ดีไซน์ ที่บ่งบอกถึงลักษณะเฉพาะของกลุ ่มชายรักชาย นอกจากนี้
เครื่องประดับเฉพาะกลุ่มยังขาดแคลนและงานออกแบบสร้างสรรค์เครื่องประดับ ถือว่าเป็นงานศิลปะ
เครื่องประดับสาขาหนึ่งที่จะตอบสนองความต้องการของกลุ่มคนเหล่านี้ได้ ซึ ่งเป้าหมายแรกคือ
ประเทศไทยและเป้าหมายต่อไป คือตอบสนองต่อความต้องการในระดับต่างประเทศ เมื่อ
เครื่องประดับเป็นที่ต้องการภายในประเทศและต่างประเทศแล้ว มีผลทำให้เพิ่มรายได้ทางเศรษฐกิจ
ในประเทศชาติได้ ทำให้เกิดรูปแบบเครื่องประดับมากข้ึนไปด้วย และอาจเป็นประโยชน์ต่อกลุ่มอ่ืนได้
อีกด้วย การขาดแคลนงานวิจัยทางด้านการออกแบบ สำหรับกลุ่มชายรักชาย จึงเป็นงานสร้างสรรค์
เครื่องประดับร่วมสมัยที่เป็นผลงานตัวอย่างในทางที่จะแก้ปัญหาและพัฒนาทางด้านสังคม เศรษฐกิจ 
ดังนั้นงานวิจัยเครื่องประดับร่วมสมัยกลุ่มชายรักชายที่ผ่านแนวคิด สัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ  
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ดังนั้น กลุ่มชายรักชายมีจำนวนมากขึ้น มีรสนิยมไม่เหมือนใคร มีรายได้สูง มีศักยภาพในการ
จับจ่ายใช้สอยสูง ทำให้มีผลต่อเศรษฐกิจ ซึ่งแบรนด์ระดับโลกต่างหันมาให้ความสนใจกลุ่มชายรักชาย 
โดยเฉพาะตลาดเครื่องประดับที่เป็นตลาเศรษฐกิจใหม่ สามารถสร้างภาพลักษณ์ท่ีดี คู่กับการแต่งกาย 
นอกจากนี้ เครื่องประดับเฉพาะกลุ่มยังขาดแคลนทั้งผู้ประกอบธุรกิจเครื่องประดับ นักออกแบบมือ
อาชีพ ยังไม่ได้มีการออกแบบเครื ่องประดับเฉพาะกลุ ่มดังกล่าว ซึ ่งงานออกแบบสร้างสรรค์
เครื ่องประดับถือว่าเป็นงานศิลปะ เครื ่องประดับสาขาหนึ่งที่สามารถมีผลทำให้เพิ่ม รายได้ทาง
เศรษฐกิจทั้งในประเทศและต่างประเทศได้ เป็นการพัฒนาเครื่องประดับไทยสู่สากล 

 

1.2 คำถามของการวิจัย 

1. อัตลักษณ์ รูปแบบการดำเนินชีวิต และพฤติกรรมในการเลือกซื้อเครื่องประดับของกลุ่ม
ชายรักชาย มีลักษณะอย่างไร 

2. ทิศทางของพฤติกรรมการบริโภคสินค้าประเภทเครื ่องประดับสำหรับชายรักชาย มี
ข้อสนับสนุนใดบ้าง ที่เป็นปัจจัยในการตัดสินใจเลือกซ้ือ 

3. กลุ่มชายรักชายมีทัศนคติต่อความเชื่อเรื่องธาตุทั้ง 4 ดิน น้ำ ลม ไฟ ในรูปแบบสัญลักษณ์
อย่างไร 

4. การนำสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะ ทฤษฎีสัญศาสตร์ และทฤษฎีการออกแบบเครื่องประดับ 
มาพัฒนาการออกแบบเครื่องประดับเชิงสัญลักษณ์ของกลุ่มชายรักชาย ควรมีลักษณะเช่นไร 

 
1.3 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. ศึกษาและวิเคราะห์องค์ประกอบทางสังคมและวัฒนธรรม ที่แสดงถึงอัตลักษณ์และความ
ต้องการของเพศทางเลือก LGBTQ โดยเฉพาะกลุ่มชายรักชาย  

2. สังเคราะห์ประเด็นสำคัญ ความสัมพันธ์ของการออกแบบกับรูปแบบการออกแบบ รูปแบบ
การดำเนินชีวิต พฤติกรรมในการบริโภค รสนิยม การแสดงออกทางสังคมของกลุ ่มชายรักชาย 
(LGBTQ) 

3. ประยุกต์องค์ความรู้จากทฤษฎี วิธีคิดเชิงสัญลักษณ์ตามความเชื่อเรื่องธาตุแห่งการกำเนิด
สรรพสิ่งทั้ง 4 คือ ดิน น้ำ ลม ไฟ ในการออกแบบเครื่องประดับสำหรับกลุ่มชายรักชาย (LGBTQ) และ
ขับเคลื่อนธุรกิจเครื่องประดับในอนาคต 

4. สร้างสรรค์ผลงานออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยที่มีเอกลักษณ์ ส่งเสริมคุณค่าเชิง
สุนทรียะ ส่งเสริมคุณค่าทางสังคม สร้างคุณค่าทางจิตใจ ตามความต้องการของกลุ่มชายรักชายและ
ตอบสนองต่อตลาดเครื่องประดับไทย 
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1.4 กรอบแนวคิดของการวิจัย 
กรอบแนวคิดและแนวทางในการวิจัย มีดังนี้ 
1. ศึกษาข้อมูล อัตลักษณ์ ความต้องการ ค่านิยมในสังคมของกลุ่มชายรักชายในกลุ่มวัย

ทำงาน อายุตั้งแต่ 30 – 45 ปี ในเขตกรุงเทพมหานครที่เป็นชุมชนเมือง จำนวน 25 คน โดยแยกเป็น
อาชีพอิสระองค์กรและบริษัทเอกชนต่าง ๆ ที่เปิดเผยตัวตนและยินยอมให้นำเสนอข้อมูลสู่สาธารณะ
ได้เท่านั้น และจะปกปิดข้อมูลในการสอบถามเพ่ือป้องกันสิทธิทางจริยธรรม เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อการ
สร้างแนวทางการพัฒนางานออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย 

2. ศึกษาข้อมูลพฤติกรรมของชายรักชาย ในรูปแบบการดำเนินชีวิต การแต่งกาย การสวม
เครื่องประดับของกลุ่มชายรักชาย และทัศนคติ มุมมอง การรับรู้ ภาพพจน์ สถานะทางสังคม รสนิยม 
การสื่อสารในการเลือกซื้อเครื่องประดับ 

3. ศึกษาข้อมูลที่เป็นองค์ประกอบ สัญลักษณ์ของธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ ได้แก่ ดิน น้ำ ลม ไฟ 
ในเรื่องแนวคิด ความเชื่อ ถึงแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ สู่กระบวนการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย  

4. ศึกษาเครื่องประดับในปัจจุบัน (2023+) เพื่อแยกประเด็นลักษณะของเครื่องประดับ
สำหรับบุคคลทั่วไป สำหรับ LGBTQ และสำหรับชายรักชาย โดยการเชื่อมโยงกับทฤษฎีสุนทรียศาสตร์

ทางศิลปะในเร่ืองของความงาม ทฤษฎีสัญศาสตร์ การแทนค่าแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ และทฤษฎีการออกแบบ
เครื่องประดับ เพื่อให้เกิดเป็นรูปแบบเครื่องประดับที่สามารถทำได้ 

5. วิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลดังกล่าวข้างต้น เพื่อออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยในด้าน
รสนิยมและกระแสสังคม สื่อถึงความเป็นชายรักชาย ส่งเสริมสถานะทางสังคมและเป็นแฟชั่น โดยใช้
หลักการออกแบบเครื่องประดับที่ใช้วัสดุ รูปทรง สี อัญมณี โลหะ ในลักษณะแทนค่าแนวคิดเชิง
สัญลักษณ์ที ่เป็นต้นแบบ 2 มิติ และ 3 มิติ เป็นเครื ่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย และ
ตอบสนองต่อกลุ่มอื่น ๆ ด้วยและอาจเป็นเครื่องประดับที่ตอบสนองต่อธุรกิจเครื่องประดับในเชิง
พาณิชย์ของตลาดเครื่องประดับไทย ภายใต้เครื่องประดับร่วมสมัยรูปแบบใหม่ 

6. การนำเสนอข้อมูล อัตลักษณ์ ความต้องการ รูปแบบการดำเนินชีวิต และพฤติกรรมในการ
เลือกซื้อเครื่องประดับของกลุ่มชายรักชาย อธิบายผ่านการตีความ การเรียบเรียงข้อมูลตามความ
ต้องการของกลุ่มคนเหล่านี้ เพ่ือให้เข้าใจบริบท สังคม การเปิดเผยตัวตนของกลุ่มชายรักชาย 

วิเคราะห์ลักษณะของธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ (ดิน น้ำ ลม ไฟ) การแทนค่าแนวคิด ความเชื่อเชิง
สัญลักษณ์ที่เป็นรูปทรง สี วัสดุ และอัญมณี ตามแนวคิดทัศนคติที่มีต่อธาตุทั้ง 4 เพื่อเป็นแนวทางใน
การออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย 

วิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลเครื่องประดับร่วมสมัย ลักษณะของวัสดุ อัญมณีมีค่าทาง
เครื่องประดับ รวมถึงคุณสมบัติที่มีผลกระทบต่อผู้สวมใส่เครื่องประดับที่ผลิตจากวัสดุที่เลือกใช้ให้
เหมาะสม ในการผลิตเครื่องประดับร่วมสมัยรูปแบบใหม่สำหรับกลุ่มชายรักชาย 
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การนำเสนอผลงานวิจัยด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ โดยทำเป็นภาพถ่าย ตารางแผนภูมิ 
ขั้นตอนการออกแบบเครื่องประดับสำหรับกลุ่มชายรักชาย ที่เป็นรูปแบบเครื่องประดับร่วมสมัยในมิติ
ใหม่ รูปแบบใหม่ 
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ภาพที่ 1 แผนผังแนวคิดของการวิจัย 
  

เครื่องประดับร่วมสมัย 
- รสนิยมและกระแสสังคม  
-สื่อถึงความเป็นชายรักชาย 
- ส่งเสริมสถานะทางสังคม 
- แฟชั่น 

พฤติกรรมของชายรกัชาย 
รูปแบบการดำเนินชีวิต 
-การแต่งกาย 
-การสวมเครื่องประดับ 

อัตลักษณ์ของชายรกัชาย 
- ค่านิยมในสังคม  
- กลุ่มวัยทำงาน  
- อาชพี 

แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ สู่การสร้างสรรค์เคร่ืองประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย 

ธาตุทั้ง 4 ของมนุษย ์
(ดิน น้ำ ลม ไฟ 
- แนวคิด ความเชื่อ 
- แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ 

เทรนด์/แนวโน้มการออกแบบ 
(เครื่องประดับปัจจุบัน ปี 2023+) 
- สำหรับบุคคลทั่วไป   
- สำหรับ LGBT  
- สำหรับชายรักชาย 

- ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
- ทฤษฎีสัญศาสตร์ 
- ทฤษฎีการออกแบบ
เครื่องประดับ 

หลักการออกแบบเครื่องประดับ 
วัสด ุรูปทรง สี อัญมณ ี

วัสดุการทำเครื่องประดับ 
โลหะ อญัมณ ๊

เครื่องประดับแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ 

เครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย 

เครื่องประดับรูปแบบใหม่ Brand Nata.K.Arts 

เครื่องประดับร่วมสมัยที่ตอบสนองต่อกลุ่มอื่น 
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1.5 ขอบเขตของการวิจัย 
งานวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ถึงเพศทางเลือก LGBTQ โดยเฉพาะกลุ่มชายรักชาย โดย

มีรายละเอียด ดังนี้ 
1. ขอบเขตด้านเนื้อหา 
ศึกษาอัตลักษณ์  ความต้องการ รสนิยม รูปแบบการดำเนินชีวิต ในองค์ประกอบด้านสังคม 

วัฒนธรรมที่เป็นปัจจัยในการตัดสินใจเลือกซื้อเครื่องประดับที่แทนค่าแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ธาตุทั้ง 4 
ของการกำเนิดมนุษย์ (ดิน น้ำ ลม ไฟ) โดยใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะ ทฤษฎีสัญศาสตร์ และ
ทฤษฎีการออกแบบเครื่องประดับ เชื่อมโยงกับเทรนด์ปี 2023+ เพื่อการสร้างสรรค์ การออกแบบ
เครื่องประดับร่วมสมัยของกลุ่มชายรักชาย ที่มีเอกลักษณ์ส่งเสริมคุณค่าเชิงสุนทรียะ ส่งเสริมคุณค่า
ทางสังคม สร้างคุณค่าทางจิตใจ ตามความต้องการของกลุ่มชายรักชายในมิติใหม่ รูปแบบใหม่ และ
สร้างกระแสเชิงพาณิชย์ต่อตลาดเครื่องประดับไทย ในแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ลักษณะ 2 มิติ และ 3 มิต ิ

2. ขอบเขตด้านพื้นที่ 
ศึกษากลุ่มชายรักชายในเขตกรุงเทพมหานครที่เป็นชุมชนเมือง เช่น สีลม (สีลม ซอย 2 และ 

ซอย 4) เนื่องจากมีจำนวนประชากรหนาแน่น อายุตั้งแต่ 30 – 45 ปี จำนวน 25 คน ที่เป็นวัยทำงาน
ที่ใช้เครื่องประดับ 

3. ขอบเขตด้านระยะเวลา 
ช่วงระยะเวลาเก็บข้อมูล พ.ศ. 2564 – 2565 ช่วงการออกแบบร่าง เดือนสิงหาคม - ตุลาคม 

พ.ศ. 2566 ช่วงผลิตผลงาน พ.ศ. 2567 
4. ขอบเขตด้านการออกแบบ 
การสร้างสรรค์การออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยตามความต้องการของกลุ่มชายรักชายที่มี

เอกลักษณ์ในรูปแบบใหม่ และสร้างกระแสเชิงพาณิชย์ต่อตลาดเครื่องประดับไทย ในแนวคิดเชิง
สัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ ลักษณะ 2 มิติ และ 3 มิติ  
 

1.6 วิธกีารดำเนินการวิจัย 
ใช้ระยะเวลาในส่วนข้อมูลภาคเอกสารและข้อมูลภาคสนาม โดยการศึกษาวิจัยข้อมูลที่

เกี ่ยวข้อง วิเคราะห์และสังเคราะห์ เพื ่อประมวลผล สรุป ประกอบเป็นแนวทางการออกแบบ
เครื่องประดับ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2564 - 2566 โดยแบ่งเป็น 3 ขั้นตอน ดังนี้ 

ขั้นตอนที่ 1 สอบถามข้อมูล ความต้องการของกลุ่มชายรักชาย 
ขั้นตอนที่ 2 แบบทดสอบความพึงพอใจของกลุ่มชายรักชายที่มีต่อเครื่องประดับ  
ขั้นตอนที่ 3 การออกแบบสร้างสรรค์เครื่องประดับ 
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มีช่วงเวลาระหว่างเดือนสิงหาคม - ตุลาคม 2566 เป็นแบบร่างโดยผ่านการคัดเลือกจาก 
ผู้ประกอบธุรกิจเครื่องประดับ นักออกแบบมืออาชีพ และกลุ่มชายรักชายที่สวมใส่เครื่องประดับ 

  
1.7 ขั้นตอนการดำเนินการวิจัย 

1. วิธีการดำเนินการเก็บข้อมูลภาคเอกสาร งานวิจัย บทความ และข้อมูลสื่ออิเล็กทรอนิกส์
ในอัตลักษณ์ ความต้องการ องค์ประกอบทางสังคม วัฒนธรรมของเพศทางเลือก (LGBTQ) โดยเฉพาะ
กลุ่มชายรักชาย อายุตั ้งแต่ 30 – 45 ปี ในเขตกรุงเทพมหานครที่เป็นชุมชนเมือง กลุ่มวัยทำงาน 
จำนวน 25 คน โดยแบ่งกลุ่มประชากร เป็น 2 ประเภท ดังนี้ 

1.1 กลุ่มประชากรชายรักชาย อายุตั้งแต่ 30-45 ปี ที่ประกอบอาชีพอิสระ 
1.2 กลุ่มประชากรชายรักชาย อายุตั้งแต่ 30-45 ปี ที่ประกอบอาชีพในองค์กรต่าง ๆ 

และบริษัทเอกชน 
2. การลงพื้นที่ ภาคสนาม ผู้ที่ทำงานในห้างสรรพสินค้า สถานศึกษา สถาบันเสริมความงาม 

นักออกแบบเครื ่องแต่งกาย บริษัทประกอบธุรกิจเครื่องประดับ นักออกแบบเครื ่องประดับที่มี
ประสบการณ์ไม่น้อยกว่า 10 ปี โดยผ่านกระบวนการดังนี้ 

เครื่องมือในการลงภาคสนาม 
เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยนี้ โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์เป็นข้อมูลหลัก การทำแบบสอบถาม ความ

ต้องการในการใช้เครื่องประดับและรูปแบบที่ต้องการสื่อสารถึงความเป็นชายรักชาย ส่งเสริมสถานะ
ทางสังคม วัฒนธรรม คุณค่าเชิงสุนทรียะ ส่งเสริมคุณค่าทางจิตใจที่ส่งผลต่อการแต่งกายและ การ
ดำเนินชีวิต 

การบันทึกการทำงานในการลงพื้นที่ด้วยกล้องถ่ายรูป เครื่องบันทึกเสียง การพูดคุยซักถาม 
บันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร 

การสัมภาษณ์ พูดคุย ซักถาม ผู้ประกอบการธุรกิจเครื่องประดับ นักออกแบบเครื่องประดับ
มืออาชีพ ถึงกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานออกแบบเครื่องประดับในเรื่องปัญหา ความเป็นไปได้ใน
การผลิตเครื่องประดับที่เน้นรูปแบบการแทนค่า แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ในรูปแบบใหม่ของกลุ่มชายรัก
ชาย และอาจตอบสนองต่อเศรษฐกิจภายในและต่างประเทศได้ 

3. การศึกษาวิเคราะห์ สังเคราะห์ ประยุกต์องค์ความรู้จากทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะใน
เรื่องความสวยงาม ทฤษฎีสัญศาสตร์ในเรื ่องของการแทนค่าสัญลักษณ์ และทฤษฎีการออกแบบ
เครื่องประดับ วิธีคิดเชิงสัญลักษณ์ ความเชื่อเรื่องธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ ดิน น้ำ ลม ไฟ แห่งการกำเนิด
สรรพสิ่งในการแทนค่าสัญลักษณ์ด้วยรูปทรง วัสดุ สี อัญมณี การจัดวางที่เหมาะสม เพ่ือการออกแบบ
เครื่องประดับท่ีร่วมสมัยสำหรับชายรักชายและขับเคลื่อนธุรกิจเครื่องประดับในอนาคต 
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4. สังเคราะห์เครื่องประดับในปัจจุบัน (เทรนด์ 2023) เพื่อความเหมาะสมของการออกแบบ
เครื่องประดับท่ีเป็นเครื่องประดับร่วมสมัยรูปแบบใหม่ 

5. การสร้างสรรค์ผลงานออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยที่มีเอกลักษณ์ ส่งเสริมคุณค่าเชิง
สุนทรียะ คุณค่าทางสังคม และสร้างคุณค่าทางจิตใจ ที่ได้จากการวิเคราะห์ สังเคราะห์ให้เกิดเป็นภาพ
ร่าง โดยผ่านการคัดเลือกและประเมินผลจากผู้เชี ่ยวชาญ ผู้ประกอบการธุรกิจเครื่องประดับ นั ก
ออกแบบมืออาชีพ และกลุ่มชายรักชายที่ใช้เครื่องประดับ เพื่อสร้างต้นแบบเครื่องประดับตัวอย่าง
ตามความต้องการของกลุ่มชายรักชายในลักษณะ 2 มิติ และ 3 มิต ิ

6. การเก็บข้อมูลประกอบแนวทางการปรับและหาความเหมาะสมในการพัฒนาต้นแบบ
เครื่องประดับ เพื่อนำไปสู่กระบวนการผลิตเครื่องประดับร่วมสมัยในนวัตกรรมเชิงช่างเครื่องประดับ 
โดยมีวัสดุที่เป็นโลหะ รูปทรง สี อัญมณีท่ีเหมาะสม และสามารถใช้ได้จริง 

7. สรุปผลของการดำเนินการวิจัยในอัตลักษณ์ ความต้องการ รูปแบบการดำเนินชีวิตและ
พฤติกรรมในการเลือกซ้ือเครื่องประดับที่แทนค่าแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ ที่เชื่อมโยง
ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะ ทฤษฎีสัญศาสตร์ และทฤษฎีการออกแบบเครื่องประดับ ที่เป็น
เครื่องประดับร่วมสมัยรูปแบบใหม่สำหรับชายรักชาย 

8. การทำแบบสำรวจความพึงพอใจต่อกลุ่มเป้าหมาย ที่เป็นชายรักชายในวัยทำงาน ที่มี
อาชีพอิสระ และองค์กร บริษัทต่าง ๆ 

9. การวิเคราะห์ และสรุปผล พร้อมข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญในการออกแบบและผลิต
เครื่องประดับ เพื่อปรับ แก้ไข เพิ่มเติมให้เกิดเป็นเครื่องประดับที่เหมาะสม สวยงาม สมบูรณ์ ใช้ได้
จริงในรูปแบบใหม่ 

10. การเรียบเรียงและดำเนินการภาคเอกสารดุษฎีนิพนธ์ใน “แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ 
ลม ไฟ สู่การสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย” 

11. เผยแพร่ผลงานออกแบบเครื ่องประดับและผลิตเครื ่องประดับสู ่สาธารณชน และ
บันทึกภาพประกอบ บทรายงานผลของการวิจัย 

12. การตีพิมพ์บทความทางวิชาการ เพื่อเผยแพร่องค์ความรู้ งานวิจัยนี้ ให้เป็นประโยชน์ต่อ
บุคคลทั่วไป และผู้ประกอบการธุรกิจเครื่องประดับ นักออกแบบด้านเครื่องประดับในการนำไปสู่การ
พัฒนาเศรษฐกิจของประเทศและต่อการส่งออกเครื่องประดับต่อไป จากการเก็บข้อมูลวิจัยจาก
เอกสาร และข้อมูลภาคสนาม  เพื่อเป็นแนวทางในการกำหนดรูปแบบในการออกแบบให้เกิดเป็นแบบ
ร่างของเครื่องประดับที่แทนค่าในแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ของมนุษย์ โดยคาดว่า เครื่องประดับร่วมสมัย
สำหรับกลุ่มชายรักชาย จะสร้างในรูปแบบใหม่ที่ส่งเสริมสถานะทางสังคม ส่งเสริมคุณค่าเชิงสุนทรียะ 
และสร้างคุณค่าทางจิตใจ ตามความต้องการของกลุ่มชายรักชาย 
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จากงานวิจัยดังกล่าว สามารถเป็นประโยชน์ต่อกลุ่มเพศทางเลือก (LGBTQ) โดยเฉพาะกลุ่ม
ชายรักชาย และต่อผู ้ประกอบการธุรกิจเครื่องประดับในการที่จะนำไปปรับใช้ในองค์กรได้ นัก
ออกแบบมืออาชีพ อีกทั ้งเป็นเครื ่องประดับในเชิงพาณิชย์ของตลาดเครื ่องประดับไทยสู ่ตลาด
เครื่องประดับสากลต่อไป 
 

1.8 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. ได้ข้อมูลและเข้าใจในอัตลักษณ์ รูปแบบการดำเนินชีวิต ความต้องการ และพฤติกรรมใน

การเลือกซื้อเครื่องประดับของกลุ่มชายรักชาย (LGBTQ) 
2. แนวทางในการออกแบบ กระบวนการผลิตเครื่องประดับร่วมสมัย ในนวัตกรรมเชิงช่าง

เครื่องประดับ ลักษณะ 2 มิติ จนถึง 3 มิติ 
3. ได้ชุดผลงานสร้างสรรค์งานออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยจากทัศนคติ แนวคิดเชิง

สัญลักษณ์ ธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ (ดิน น้ำ ลม ไฟ)  
4. มีความเข้าใจเครื่องประดับร่วมสมัยที่มีเอกลักษณ์ ส่งเสริมการสร้างคุณค่าเชิงสุนทรียะ 

ส่งเสริมคุณค่าทางสังคม และสร้างคุณค่าทางจิตใจ ความต้องการของกลุ่มชายรักชาย เป็นการพัฒนา
ตลาดเครื่องประดับไทย 
 

1.9 นิยามศัพท์เฉพาะ 
1. ชายรักชาย หมายถึง บุคคลที่เป็นชาย มีเพศสภาพเป็นชายทางกายภาพ มีความสัมพันธ์

แบบคู่รัก ที่เป็นเพศเดียวกัน และเปิดเผยตัวตนในทางสังคม สู่สาธารณะได้ 
2. ธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ หรือ มหาภูตรูป ได้แก่ ธาตุดิน ธาตุน้ำ ธาตุลม และธาตุไฟ ใน

งานวิจัยนี้คือ การแทนค่าสัญลักษณ์ที่เป็นรูปทรงต่าง ๆ ความหมาย สี อัญมณี คือ  
 ธาตุดิน ความหมาย การแผ่กว้าง หนาแน่นโดยธรรมชาติ แทนค่ารูปทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส สี
เหลืองอ่อนจนถึงสีน้ำตาล รูปทรงอัญมณี ทรงสี่เหลี่ยม หรือสี่เหลี่ยมตัดมุม สี่เหลี่ยมผืนผ้า เป็นต้น 
 ธาตุน้ำ ความหมาย เป็นของเหลว เปลี่ยนแปลงได้ตลอดเวลา แทนค่ารูปทรงโค้งหรือคลื่น สี
น้ำเงินและดำ รูปทรงอัญมณี ทรงหยดน้ำ กลม วงรี มาคี เป็นต้น 
 ธาตุลม ความหมาย การพัดขึ้นพัดลงต่ำ แทนค่ารูปทรงอิสระ เคลื่อนไหว หรืออากาศธาตุ สี
ฟ้าอ่อน ขาว และเทา รูปทรงอัญมณีลวดลายของหิน Turguoise, Baroque Pearl รูปทรงธรรมชาติ 
เป็นต้น 
 ธาตุไฟ ความหมาย เป็นความร้อน ความอบอุ่น แทนค่ารูปทรงสามเหลี่ยม สีส้มจนถึงสีแดง 
รูปทรงอัญมณี ทรงสามเหลี่ยม สามเหลี่ยมโค้ง สามเหลี่ยมด้านเท่า และสามเหลี่ยมด้านไม่เท่า เป็น
ต้น 
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3. สัญลักษณ์ เป็นสิ่งที่กำหนดขึ้นเพื่อแทนความหมายธาตุทั้ง 4 คือ ดิน น้ำ ลม ไฟ ด้วย
รูปทรง สี วัสดุ อัญมณี เพ่ือการออกแบบเครื่องประดับในงานวิจัยนี้      

4. เครื่องประดับร่วมสมัย หมายถึง สิ่งประดับตกแต่งร่างกายที่เป็นที่นิยมในปัจจุบัน และ
บุคคลทั่วไปให้ความสำคัญ ทันสมัย สวยงาม ที่นำมาสวมใส่เพิ่มเติมจากเสื้อผ้า ทำให้การแต่งกายมี
ลักษณะเปลี่ยนแปลงในทางที่ดีข้ึน  
 
 
 
  



 14 

บทท่ี 2 
แนวคิด ทฤษฎี และเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
 การวิจัยนี้เป็นการศึกษาความหลากหลายทางเพศในสังคมปัจจุบันกับพฤติกรรมที่มีต่อการ
เลือกใช้เครื่องประดับโดยเฉพาะกลุ่มชายรักชาย โดยแสดงให้เห็นลักษณะกลุ่มประชากรที ่เป็น
กลุ่มเป้าหมายทางการตลาด จึงต้องมีการศึกษาปัจจัยที่เกี่ยวข้องต่าง ๆ เพื่อทำความเข้าใจในการ
นำไปสู่แนวทางการออกแบบเครื่องประดับที่ส่งเสริมและสร้างค่านิยมใหม่ในการยอมรับตัวตนของ
ความเป็นมนุษย์ ด้วยแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ การนำองค์ประกอบของธาตุทั้ง 4 มาตีความในบริบทต่าง 
ๆ ในแง่มุมของทัศนศิลป์และการออกแบบ เพื่อนำไปสู่แนวทางการสร้างสรรค์เครื่องประดับเฉพาะ
กลุ่มท่ีแสดงออกถึงอัตลักษณ์ ความต้องการ การส่งเสริมบุคลิกภาพ และสร้างคุณค่าในเชิงสุนทรียะที่
เหมาะสมกับสถานะทางสังคม 
 

2.1 บทบาทของกลุ่มชายรักชายในสังคม 
1) ความเป็นมาของประชากรที่มีความหลากหลายทางเพศ  

 ประเทศทั่วโลกของมนุษย์เรานี้ มีจำนวนประชากรมากมายหลายล้านคน จากข้อมูลของ
องค์กรสหประชาชาติ (UN) ไม่ว่าจะเป็นยุโรป เอเชีย ฯลฯ ที่มีชีวิตอยู่ในปัจจุบัน ประมาณ 7,300 
ล้านคน ในเดือน มกราคม ค.ศ.2020 และเพ่ิมจำนวนมากขึ้นเป็น 8,500 ล้านคนในปี ค.ศ. 2030 และ 
11,200 ล้านคนในปี ค.ศ.2100 จากจำนวนประชากรที่เพ่ิมข้ึน เช่น จีน อินเดีย สหรัฐอเมริกา บราซิล 
ปากีสถาน ตามลำดับ และจากข้อมูลใหม่ในปี 2022 อินเดียจะเป็นประเทศที่มีจำนวนประชากรมาก
ที่สุด จากสถิติมีการแยกประชากรชายและหญิง แต่พบว่ายังมีประชากรที่สามารถแบ่งแยกประเภท
เป็นประชากรกลุ่มหลากหลายทางเพศ (LGBTQ) (องค์กรสหประชาชาติ (UN), 2567) 
 จากประวัติศาสตร์ตั้งแต่ยุคปี 90 มีกลุ่มประชากรที่มีความหลากหลายทางเพศ (LGBTQ) 
ชัดเจนขึ้น คือ L : Lesbian กลุ่มหญิงรักหญิง, G : Gay กลุ่มชายรักชาย B : Bisexual กลุ่มที่รักได้ทั้ง
ผู้ชายและผู้หญิง, T : Transgender กลุ่มคนข้ามเพศ จากเพศชายเป็นเพศหญิง หรือเพศหญิงเป็น
เพศชาย ในส่วนที่ผู้วิจัยศึกษาเฉพาะคือกลุ่มชายรักชาย (Gay) เมื่อศึกษาจากประชากรในโลกมีความ
หลากหลายความสัมพันธ์ในการเลือกใช้ชีวิต มีทั้งที่เปิดเผยและไม่เปิดเผย โดยมีสถิติการเปิดเผยถึง 
483 ล้านคน คิดเป็น 6.53 เปอร์เซ็นของประชากรโดลก และพบว่า 288 ล้านคน อยู่ในเอเชีย (60 
เปอร์เซ็น) ของผู้ที่เปิดเผย กลุ่ม LGBTQ ในเอเชียที่มีสถิติเป็นอันดับแรก คือประเทศจีน รองลงมาคือ
ไต้หวัน ญี่ปุ่น และประเทศไทย โดยไต้หวันเป็นชาติแรกในเอเชียที่คู่รักเพศเดียวกันแต่งงานกันได้อย่าง
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ถูกกฎหมาย ส่วนในประเทศไทยปัจจุบันมีความพยายามในการผลักดัน พรบ.คู่ชีวิต ผ่าน ครม.แล้ว 
(ยุทธศาสตร์สุขภาวะ: Lgbtiqn+, 2564) และกำลังอยู่ในข้ันตอนรอพิจารณาเป็นกฎหมายต่อไป  
 เพศชาย ที่มีความสัมพันธ์ในเพศเดียวกัน Gay กลุ่มชายรักชายหรือแทนวลีในสังคมว่า Gay 
Community ที่มีลักษณะการแสดงออกของเพศต่อสังคม หรืออีกความหมายหนึ่ง คือกลุ่มคนที่ไม่ใช่
รักต่างเพศ แต่เป็นรักเพศเดียวกันที่เป็นชายที่เหมือนกันในทางกายภาพภายนอกที่เป็นชายซึ่งมี
จำนวนไม่น้อยในประชากรโลกท่ียังไม่ปรากฏเป็นสถิติขององค์กรสหประชาชาติ (UN) 
 ข้อมูลของกลุ่มชายรักชายไม่ปรากฏแน่นอนในทางสถิติขององค์กรสหประชาชาติ (UN) จึง
เป็นกลุ่มที่ไม่ใช่กลุ่มเพศสภาพตามที่แสดงออกเป็นเพศชายแต่เป็นกลุ่มซึ่งมีเพศสภาพเป็นชายแต่จิตใจ
เป็นชายหรือหญิงดังนั้นกลุ่มคนเหล่านี้ สังคมจึงมองเป็นเพียงเป็นกลุ่มคนเล็ก ๆ ที่ต้องต่อสู้เพื่อให้
ได้มาซึ่งความเสมอภาคความเท่าเทียมและให้เป็นที่ยอมรับในสังคมจึงก่อให้เกิดการเคลื่อนไหวทาง
สังคมไม่ว่าจะเป็นต่างประเทศหรือประเทศไทยเพื่อให้ได้มาในสิ่งที่กลุ่มคนเหล่านี้ต้องการดังนั้นกลุ่ม
ชายรักชายจึงมีการก่อตัวและเคลื่อนไหวเรียกร้องสิทธิทางสังคมซึ่ งเป็นกระบวนการเคลื่อนไหวใน
ประเด็นสิทธิและอัตลักษณ์ในเรื่องเพศของหลักกฎหมายสิทธิมนุษยชนโดยในปีพ.ศ. 2549 ประเทศ
อินโดนีเซียที่เมืองยอกยากาตาร์ 

มีการเคลื่อนไหวเพื่อคุ้มครองสิทธิมนุษยชนในการให้ได้รับการยอมรับทางกฎหมายและมี
หลายประเทศที่เข้าร่วมในครั้งนี้ (ยุทธศาสตร์สุขภาวะ: Lgbtiqn+, 2564) 

 

2) พัฒนาการและบริบทของกลุ่มชายรักชายในวัฒนธรรมตะวันตก  
 ในปี 1969 เป็นจุดเริ่มต้นที่สำคัญที่ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคม จนถึงปี ค.ศ.1970 
เป็นการเคลื่อนไหวถึงสิทธิชายรักชายสมัยใหม่ สู่การมีสีสัน การมีตัวตนและเสรีภาพ จากการจลาจลส
โตนวอลล์ เป็นการจุดประกายในเชิงสัญลักษณ์ผลักดันให้รักเพศเดียวกัน 
 ในปี 1897 ที่เมืองเบอร์ลินได้มีการก่อตั้งองค์กรเพื่อส่งเสริมสิทธิเกย์เป็นองค์กรแรกของโลก 
เพ่ือเรียกร้องความเท่าเทียม 
 ในปี 1950 – 1960 ในสหรัฐอเมริกามีการเคลื่อนไหวเพ่ือเรียกร้องสิทธิของบุคคลในบุคคลรัก
เพศเดียวกัน 
 ในปี ค.ศ. 1973 จากสถานการณ์ดังกล่าวที่ผ่านมาความสำคัญในสิทธิความเท่าเทียมได้
เกิดข้ึนอย่างแท้จริง โดยนักกิจกรรมชายรักชาย ฮาร์วีย์ มิลค์ (Harvey Milk) ที่เปิดเผยตัวตนและเป็น
นักการเมืองที่มีบทบาททำให้เกิดแรงบันดาลใจให้ศิลปิน จอร์จ เบเกอร์ (Geoge Bakker) ออกแบบธง
สีรุ้งที่เป็นสัญลักษณ์ของ LGBTQ จนถึงปัจจุบัน 
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 ในปี ค.ศ.1980 มีกลุ ่มบุคคลที ่มีช ื ่อเสียงในกลุ ่มชายรักชายที ่เป็นที ่ยอมรับในแวดวง
ศิลปวัฒนธรรมที่มีบทบาท ในความหมายสิทธิมนุษยชน (Human Right) ที่มุ่งเน้นเรื่องเสรีภาพและ
ความเสมอภาค 
 ในปี ค.ศ.1990 ทำให้เกิดเหตุการณ์ที่สำคัญทางด้านกฎหมาย การรักเพศเดียวกัน (ชายรัก
ชาย) ที่สามารถรับบุตรบุญธรรมได้ 
 ค.ศ.1995 ได้มีกฎหมายคุ้มครองในสถานที่ทำงานของกลุ่มชายรักชาย 
 ค.ศ.1996 ในฮาวายได้มีกฎหมายรับรองสิทธิการสมรสระหว่างเพศเดียวกัน(ชายรักชาย) 
 ในปี ค.ศ.2000 เป็นการฟ้ืนตัวและการเกิดใหม่ของวัฒนธรรมชายรักชาย วัฒนธรรมการเมือง 
ความเป็นธรรมในสังคม การต่อสู้เพื่อการสมรสของชายรักชาย ความเท่าเทียม มีการรับรองคู่ชีวิตที่
เป็นชายรักชาย  
 ค.ศ.2013 มีการฟื้นตัวของการพัฒนา เป็นปีแห่งประวัติศาสตร์ของกลุ่มเกย์ (The Guyest 
Year in History)  
 ในปีค.ศ.2014 จำนวนประเทศทั่วโลก 17 ประเทศท่ีมีกฎหมายรองรับการสมรสระหว่างชาย
รักชาย และอีกหลายประเทศก็ยังมีบทลงโทษชายรักชาย ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความไม่สม่ำเสมอของการ
เข้าถึงกลุ่มชายรักชาย 
 การเปิดเผยตัวบุคคลที่มีชื่อเสียง ความสามารถที่ประจักษ์ในสังคม แรงกดดันต่าง ๆ ที่กล่าว
มาแล้ว ทำให้มีการยอมรับกลุ่มชายรักชายอย่างสนิทใจ มีความเท่าเทียมกันระหว่างเพศเกิดขึ้นทั่วโลก 
ร่วมกับพลังแห่งการยอมรับของคนรุ่นใหม่ในสังคม ทำให้ประชาคมโลกได้ตระหนักและให้ความสำคัญ
เกี่ยวกับการคุ้มครองสิทธิของกลุ่มคนเหล่านี้ ซึ่งต่อมาถูกนำความหมายมาใช้ คนที่รักมีความสัมพันธ์
ทางเพศกับบุคคลเพศเดียวกัน (ประภาพรรณ วงศาโรจน์, 2532) 
 จากขบวนการเคลื่อนไหวของกลุ่มชายรักชายในต่างประเทศ ตั้งแต่แรกเริ่มจนถึงปัจจุบัน ซึ่ง
เป็นที่น่าสนใจได้ว่า กลุ่มชายรักชาย (Gay) มีบทบาทสำคัญและมีจำนวนประชากรมาก ซึ่งมีทั้ง
เปิดเผยตัวตนและยังไม่เปิดเผยตัวตน แต่อย่างไรก็ตาม จำนวนประชากรชายรักชายทั่วโลกเพ่ิมขึ้นทุก
ปี (ยุทธศาสตร์สุขภาวะ: Lgbtiqn+ ในประเทศไทย – ชเนตตี ทิมนาม, โกสุม โอมพรนุวัฒน์, รัตนา 
ถ้วยดี, 1 พ.ค. 2564)  
 ส่วนในประเทศไทยขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมของกลุ่มชายรักชาย (Gay) คนไทยจะรู้จัก
คือ  “กระเทย” ดิสโก้เธคสำหรับเกย์ ชมรมเพื่อนวันพุธ ชมรมเส้นทางฟ้าสีรุ้ง ต่อมาได้เปลี่ยนชื่อมา
เป็น กลุ่มฟ้าสีรุ้ง องค์กรบางกอกเรนโบว์ กลุ่มบ้านเอ็มพลัส กลุ่มบ้านสีม่วง กลุ่มสายรุ้งโพธาราม กลุ่ม
ฟ้าสีรุ้งอีสานใต้ กลุ่มเอ็นรีช กลุ่มนอยเฟรนด์ เดอะพอส กลุ่มเหล่านี้มีความสำคัญต่อการเติบโตของ
กลุ่มชายรักชายในประเทศไทย ซึ่งมีจำนวนมากแต่ไม่มีตัวเลขที่แน่นอนชัดเจน และยังมีจำนวนมากที่
ไม่เปิดเผยอัตลักษณ์ทางเพศ ซึ่งอยู่ในจำนวน 3.6 ล้านคน โดยสมาคมสีรุ้งแห่งประเทศไทย พบว่า เกย์ 
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(ชายรักชาย) ถูกลดทอนถึงความน่าเชื่อถือของบุคคลนั้น สื่อสารด้านข่าวยังขาดความละเอียดอ่อน อัน
เกิดจากขาดความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับชายรักชาย แสดงให้เห็นว่า สื่อมวลชนส่วนมากได้นำเสนอ
ข่าวสารข้อมูล ในฐานะเป็นคนที่ผิดแผกแตกต่างจากผู ้คนทั ่วไป เช่น กระบวนการจัดวาระแ ละ
นำเสนอภาพตัวแทนเกี่ยวกับเกย์ (Gay) ในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง ขบวนการนำเสนอใช้ข้อมูลแบบตี
ตราโดยกล่าวถึงเพศสภาวะและเพศวิถีที่แตกต่าง เพื่อเชื่อมโยงเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หนึ่งโดยตั้งใจ
เป็นการเหมารวมในด้านลบของกลุ่มชายรักชาย  

นอกจากนี้ ยังพบว่ากลุ่มชายรักชาย (Gay) บางส่วนยังขาดพื้นที่ในสื่อหรือถูกละเลยจากการ
นำเสนอของสื่อ ในรูปแบบลักษณะที่เป็นแบบฉบับ ภาพลักษณ์ของผู้ที่เป็นชายรักชายที่เป็นสมาทาน 
ส่งผลให้ชายรักชายกลายเป็นบุคคลไร้ตัวตนในพื้นที่ของสื่อและพื้นที่ของสังคมโดยปริยาย จึงเป็น
เหตุผลทำให้เกิดการออกกฎหมายเพ่ือสิทธิและคุ้มครองโดยมีรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พ.ศ. 
2560  โดยเน้นถึงหลักศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ ความเสมอภาค และเสรีภาพ  ถือว่าเป็นความก้าวหน้า
ของกฎหมายไทย อีกทั้งสังคมไทย มิได้มีการต่อต้านกลุ่มชายรักชาย อย่างไรก็ตาม ประเทศไทยยังไม่
มีกฎหมายใด ๆ ให้การรับรองและให้ความคุ้มครองเฉพาะแก่กลุ่มชายรักชาย เพื่อให้ได้สิทธิต่าง ๆ 
เช่น การสมรส จึงทำให้เกิดปัญหาและความต้องการ ข้อจำกัดที่แตกต่างจากบุคคลอื่น ๆ ในเรื่องของ
การส่งเสริมความเสมอภาคดังนั ้นทำให้เกิดการกำหนดนโยบาย โครงการ กิจกรรมรวมถึงการ
ดำเนินงานในด้านการส่งเสริมสถาบันครอบครัวซึ ่งในปัจจุบันรูปแบบของครอบครัวที ่มีความ
เปลี่ยนแปลงไปกลุ่มชายรักชายอยู่ร่วมกันเป็นครอบครัวมากขึ้นถึงแม้จะยังไม่มีกฎหมายรองรับก็ตาม 
(พรีดา ภูมิสวัสดิ์, 14 ธันวาคม 2563) 

การเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยในยุคโลกาภิวัตน์ในด้านต่าง ๆ กลุ่มชายรักชายถูกมองว่าเป็น
เรื่องที่ผิดปกติและยังไม่เป็นที่ยอมรับทางสังคมและโดยสาธารณะเพราะในอดีตที่ผ่านมามักจะคุ้นชิน
กับการที่มี 2  เพศคือชายและหญิงเมื่อสภาพของสังคมมีการเปลี่ยนแปลงไปทั้งในเรื่องของแนวคิด 
ค่านิยมความเท่าเทียมทางสังคมการเคลื่อนไหวเพ่ือให้เกิดการยอมรับการคุ้มครองสิทธิเสรีภาพก็ยังไม่
เป็นที่ยอมรับอย่างแท้จริง(วิภาดา เอี่ยมดา,2553) เมื่อพื้นที่ทางสังคมเกิดความแตกต่างและมีอำนาจ
ต่อรองน้อยขาดการเข้าถึงทรัพยากรและการยอมรับจากสังคมการถูกกดขี่ข่มเหงการถูกประณามอยู่
ตลอดเวลา (บทความในเดลินิวส์, 2550) ทำให้กลุ่มชายรักชายต้องมุมานะและอดทนในการทำงาน
เพ่ือความสำเร็จและสร้างการยอมรับให้เกิดขึ้นโดยวัตถุประสงค์ของคนเหล่านี้ เพ่ือความเท่าเทียมกัน
ทางสังคมทำให้กลุ่มชายรักชายมีการจัดตั้งองค์กรเพื่อเป็นกระบอกเสียงในการเรียกร้องให้สังคม
ยอมรับทั้งในด้านกฎหมายสังคมอย่างเป็นรูปธรรม (สุรพงษ์  โสธนะเสถียร และพจนา  ธูปแก้ว , 
2549) อีกทั้งกลุ่มชายรักชาย(Gay)ยังต้องเผชิญกับความโดดเดี่ยวและความกดดันจากอคติของการ
เลือกปฏิบัติทางสังคมทั้งในครอบครัวระดับสังคมและระดับรัฐกลายเป็นผู้ มีความผิดปกติทางด้าน
จิตใจและเป็นปัญหาสังคมส่งผลให้กลุ่มชายรักชายพยายามแสดงตัวตนและออกมาเคลื่อนไหวในพ้ืนที่
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สาธารณะมากขึ้น (สุริชัย  หวันแก้ว, 2550) ในช่วงหลายปีที่ผ่านมา สังคมไทยได้เปิดกว้างยอมรับมาก
ขึ้น ดังจะเห็นได้ว่า 

กลุ่มชายรักชายเริ่มมีบทบาทในพื้นที่ของสังคมไทยมากขึ้นผลจากการเคลื่อนไหวทำให้เกิด
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่สำคัญ และส่งผลเศรษฐกิจของประเทศ ในกลุ่มบริโภคของกลุ่มชายรัก
ชายดังนั้นเพศวิถี ความหลากหลายทางเพศไม่เพียงแต่กลุ่มชายรักชายเท่านั้นที่อยู่ในสังคมไทยกับมโน
ทัศน์พหุวัฒนธรรมที่ไม่เพียงแต่ต้องทำความเข้าใจเท่านั้นวัฒนธรรมย่อยนี้ (กลุ่มชายรักชาย) รูปแบบ
การใช้ชีวิต (Lifestyle) สิทธิความหลากหลายทางเพศ การเคลื่อนไหวทางสังคมการศึกษาถึงมโนทัศน์ 
พหุวัฒนธรรมและเพศภาวะเพ่ือเชื่อมโยงระหว่างเพศสภาวะ เพศวิถี และความหลากหลายทางเพศใน
สังคมไทยหรือแม้แต่กลุ่มชายรักชายจะต้องไม่ถูกจำกัดอยู่แต่เพียงกรอบการยอมรับความแตกต่าง
ความหลากหลายทางชาติพันธุ์ ศาสนา ชนชั้น หรือความนิยมทางการเมือง ควรมุ่งเน้นการยอมรับ
ความแตกต่าง ส่งเสริมความยุติธรรม และสิทธิของกลุ่มชายรักชายและผู้มีเพศวิถีที่มีความหลากหลาย
ซึ่งถูกกดดันและถูกลิดรอนสิทธิทางสังคมภายนอกครอบครัวและกลุ่มวัฒนธรรมย่อย(Subculture) 
(ปณิธี  บราวน์, 2557) ซึ่งสรร  ถวัลวงศ์ศรี (2559) ได้สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากแนวคิดของ
การเปลี่ยนแปลงไปของเพศสภาพภาพลักษณ์ การออกแบบลีลาด้วยแนวแดนซ์เธียเตอร์  แนวดนตรทีี่
หลากหลายโดยใช้ธงสีรุ้งสะท้อนแนวคิดความเป็นชายรักชายที่แฝงอยู่ในความหลากหลายทางเพศโดย
การออกแบบใช้แสงสีของแสงที่ถ่ายทอดเรื่องราวร่วมสมัยประกอบความคิดสร้างสรรค์ สัญลักษณ์ 
ทฤษฎีทางศิลปกรรมศาสตร์และความหลากหลายทางวัฒนธรรมทำให้เกิดความแปลกใหม่ต่อสังคม
เพื่อให้เกิดการรับรู้ในความหลากหลายทางเพศ (ชายรักชาย) เพื่อพัฒนาค่านิยมวัฒนธรรมการ
สร้างสรรค์จากวิถีแบบเดิม ๆ เป็นวิถีชีวิตแบบใหม่ในเชิงอุตสาหกรรมเพ่ือกฎและกติกาใหม่ (ภัทรษมน 
รัตนางกูร,2553)เพื่อต้องการปรับทัศนคติในกลุ่มชายรักชายในบริบทของสังคมใหม่เชิงบวกให้มี
บทบาทมากข้ึนสู่การบูรณาการสังคมใหม่ 
 

3) วิถีวัฒนธรรมและรูปแบบการดำเนินชีวิตของกลุ่มชายรักชาย 
กลุ่มชายรักชายถือว่าเป็นกลุ่มผู้บริโภคที่มีศักยภาพสูงและน่าจับตามองและประเมินว่าทั่ว

โลกมีจำนวน LGBTQ ไม่น้อยกว่า 500 ล้านคนในเอเชียมีถึง 288 ล้านคนและเป็นคนไทยถึง 4 ล้าน
คนและนับวันจะเพ่ิมจำนวนมากขึ้นเรื่อย ๆ ในกลุ่มดังกล่าวมีชายรักชายอยู่จำนวนไม่น้อยเช่นเดียวกัน
ส่วนใหญ่มีรายได้สูงและมีกำลังซื้อสูงสะท้อนถึงบุคลิกและบ่งบอกถึงตัวตนที่ส่งผลต่อเศรษฐกิจของ
ประเทศ  

บลาร์ ได้อธิบายว่า ชายรักชายเป็นบุคคลที่แสดงถึงความดึงดูดทางเพศในเพศเดียวกัน เป็น
ความรักของชายรักชายและใช้กันจนถึงปัจจุบัน (Blair, 2007) 
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กลุ่มชายรักชายมีความหลากหลายทางด้านอัตลักษณ์ทางเพศ คนมีรสนิยม มีความรู้สึกรัก รู้สึกดึงดูด 
และรักในเพศเดียวกัน (โรงพยาบาลกรุงเทพ, 2560) 

ชายที่รักผู้ชายด้วยกัน ที่มีความหมาย “เหมือนกัน” พฤติกรรมการรักเพศเดียวกันเป็นเรื่อง
ปกติ เป็นเรื่องธรรมชาติ และยังเป็นการแสดงออกถึงความรักอันสูงส่งกว่าธรรมดาคนชนชั้นปัญญาชน
หรือชนชั้นสูงในสังคมเท่านั้นที่มีสิทธิ์กระทำได้ (อุดมศิลป์ ศรีแสงพนม, 2525) 

ดังนั้น ภาพรวมของ LGBTQ จึงเป็นปัจจัยหลักที่ทำให้กลุ่มคนเหล่านี้ตัดสินใจเลือกซื้อสนิค้า 
เสื้อผ้า รูปแบบ สี ที่เป็นแบรนด์เนม จากงานวิจัยของ Into and Brand Innovators แม้ว่าจะได้ชื่อ
ว่าเป็นกลุ่มสีรุ้งหรือเป็นกลุ่มที่มีพฤติกรรมและไลฟ์สไตล์ที่ค่อนข้างโดดเด่น เป็นตัวของตัวเอง แต่กลับ
ไม่ได้ชอบสินค้าหรือเสื้อผ้าที่มีสีสันฉูดฉาด แต่จะชอบความเรียบง่าย ดูหรูหรา และสามารถใช้ได้หลาย
โอกาส โดยงานวิจัย Spectrum Marketing สะท้อนมุมมองใหม่พิชิตใจชาวสีรุ้ง โดยระบุสีกลุ่มที่ชื่น
ชอบที่สุด ได้แก่ สีดำ สีขาว สีเทา และสีน้ำเงิน และพบอีกว่าแต่ละกลุ่มมีความชื่นชอบและไลฟ์สไตล์
ในแต่ละเรื่องแตกต่างกัน รวมทั้งคาแร็คเตอร์และความเป็นตัวของตัวเองที่ไม่เหมือนกัน เพ่ือให้นักการ
ตลาดสามารถทำความเข้าใจแต่ละกลุ ่มได้อย่างถ่องแท้ให้มากยิ ่งขึ ้น เพื ่อให้สามารถออกแบบ
ผลิตภัณฑ์โดยเฉพาะเครื่องประดับ ให้เข้าถึงเป้าหมายและมีประสิทธิภาพ ไม่ว่าจะเป็นพฤติกรรมใน
การเลือกซื้อเสื้อผ้า การดูแลสุขภาพ การออมเงิน การท่องเที่ยวรวมถึงการใช้ช่องทางสื่อสารที่
แตกต่างกัน และมีคาแร็คเตอร์ที่สะท้อนตัวตนของ LGBTQ ดังนี้ 

L คือ Lesbian ผู้หญิงที่ชอบผู้หญิงด้วยกัน อาจมีทอมหรือดี้ หรือทอมเอง จริงใจ เรียบง่าย 
น่ารัก ชื่นชอบเสื้อผ้าที่มีความสดใสและมีชีวิตชีวาตามสไตล์แบบผู้หญิง 

G คือ Gay (ชายรักชาย Homosexual) บุคคลที่มีรสนิยมทางเพศแบบรักร่วมเพศ มีอารมณ์ 
และความดึงดูดกับเพศเดียวกัน เลิศที่สุด มีสไตล์ แซ่บ นิยมสินค้าที่ดูหรูหรา ชอบแบรนด์เนมเพราะ
ทำให้มั่นใจเวลาใช้งานและถ่ายรูปออกมาแล้วดูดี เรียบหรู ดูแพง 

B คือ Bisexual เป็นรสนิยมทางเพศที่ชอบทั้งสองเพศ ทั้งมีเพศกำเนิดเป็นชายและหญิง 
เรียบแต่โก้ ใจดี พูดน้อยต่อยหนัก ชอบการแต่งกายแบบเรียบง่าย และเหมาะสมกับโอกาสในการใช้
งาน 

T คือ Transgender เป็นคนข้ามเพศ ผู้หญิงที่มีจิตใจเป็นชายหรือชายที่มีจิตใจเป็นหญิง สวย
ประหาร สู้ไม่ท้อ เต็มที่กับทุกสิ่ง นิยมสินค้าแบรนด์เนม เรียบหรู ดูแพง เหมาะสมกับตัวเอง มีความ
เซ็กซี ่

ซึ่งเสื้อผ้าในกลุ่มชายรักชายมีค่าใช้จ่ายในการซื้อสูงเท่ากลุ่มอื่น ๆ ที่เฉลี่ยเกือบ 3,000 บาท
ต่อครั้ง เนื่องจากเน้นความชื่นชอบและพึงพอใจ ไม่ได้สนใจเรื่องงบประมาณถ้าเจอดีไซน์ที่ถูกใจหรือ
คิดว่าเหมาะกับตัวเอง และยังชื่นชอบแบรนด์เนมอีกด้วย (Brandbuffet, 2018) 
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นอกจากนี้ กลุ่มตลาดเครื่องสำอางมีการสำรวจ พบว่า เครื่องสำอาง 3 อันดับที่กลุ่มชายรัก
ชายให้ความสำคัญคือ ลิปมัน แป้งฝุ่น รองพื้น และเสื้อผ้าที่มีราคาสูงที่สุดในกลุ่ม LGBTQ และกลุ่ม
ชายรักชายยังมีพฤติกรรมการคลั่งการออกกำลังกาย ซึ่งจากการศึกษาพฤติกรรมการเลือกดูแลสุขภาพ 
การออกกำลังกาย การรับประทานอาหารอาหารเสริม โดยพบว่าการออกกำลังกายด้วยการวิ่ง 54% 
การควบคุมอาหาร 47% เวทเทรนนิ่ง 43% เพื่อให้ตนเองดูดี ดูเฟิร์ม ทำให้น่ามอง หุ่นดี น่าดึงดูด  

กลุ่มชายรักชายยังมีพฤติกรรมการออมเงิน 15% เพ่ือเน้นการดูแลครอบครัวและคนที่ตนเอง
รัก รวมถึงการท่องเที่ยว การดูแลผิวพรรณ การแต่งกายต่าง ๆ 
 

ด้านพฤติกรรมการท่องเที่ยว กลุ่มชายรักชายยังชอบท่องเที่ยวสถานที่ใกล้ๆ กรุงเทพฯ เช่น 
ชอปปิ้ง ดูหนังที่ห้างสรรพสินค้า ไปคาเฟ่ต่างจังหวัดใกล้ ๆ แบบไปเช้ากลับเย็นหากเป็นวันหยุดสั้น ๆ 
ถ้าเป็นวันหยุดยาวมักจะท่องเที่ยวตามสถานที่แลนด์มาร์คที่สวย ๆ และต่างประเทศ ชอบพกกล้อง
และเครื่องประดับเพ่ือนำไปใส่ถ่ายรูป ส่วนใหญ่มักชอบท่องเที่ยวกับเพ่ือนมากท่ีสุด มีการวางแผนการ
ท่องเที่ยว โดย 48% จากการดูรีวิวออนไลน์จากแอปเฉพาะกลุ่ม และนิยมเล่นเฟซบุ๊กมากที่สุด
เนื่องจากมีฟังก์ชันที่ครอบคลุมหลากหลาย (STEPS academy, 2019) 
 จากข้อมูลข้างต้น ทำให้กลุ่มชายรักชายมีรสนิยมเฉพาะกลุ่มจึงทำให้มีความแตกต่างทั้ง
ทางด้านความคิด พฤติกรรมการแสดงออกต่าง ๆ ถึงแม้ว่ามนุษย์ทั่วไปย่อมมีความแตกต่างกันก็จริง
อยู่ แต่การเปลี่ยนแปลงทางเพศของชายรักชายก็เช่นเดียวกันที่ต่างไปจากชายหรือหญิงที่สำคัญคือวิธี
คิด ความเชื่อทางวัฒนธรรมค่านิยมโลกทัศน์ขนบธรรมเนียมประเพณีอารมณ์ ความรู้สึกธรรมชาติของ
เพศ เป็นต้น ที่ทำให้ชายรักชายมีคุณค่าสำหรับการดำรงชีวิตอยู่ในสังคมที่เปิดกว้างและต้องการการ
ยอมรับเข้าใจเพื่อให้สังคมอยู่ได้ จากสังคมที่เปลี่ยนแปลงในปัจจุบัน ทำให้กลุ่มคนเหล่านี้เปิดเผย
ตัวตนโดยการแสดงออกทางเพศ อัตลักษณ์ของตนมากขึ้น มีความอิสระ ความภาคภูมิใจในตัวตน 
ความมีเสรีภาพในทางเพศ ความเสมอภาค สิทธิความเท่าเทียมกัน แต่กลุ่มคนเหล่านี้ก็ยังถูกให้ฉายาที่
ไม่เป็นธรรม เช่น แก๊งเกย์ แก๊งไม้ป่าเดียวกัน ส้วมเต็ม ระเบิดถัง เสื้อเหลืองหรือสายเหลือง เป็นต้น คำ
ดังกล่าวเหล่านี้ ล้วนทำให้กลุ่มชายรักชายออกมาแสดงตัวตนเพื่อการยอมรับในสังคม เพื่อให้เกิด
การบูรณาการสังคม เกิดความเท่าเทียมกัน (Social Interaction) และกลุ่มคนเหล่านี้จึงต้องการแสดง
พฤติกรรมเพื่อตอบโต้ในความเป็นผู้มีรสนิยมดี มีความโดดเด่นและแสดงถึงความเป็นตัวตนในทาง
สังคม แรงผลักดันต่าง ๆ จึงเป็นกระแสการเติบโตของกลุ่มคนเหล่านี้ให้เป็นที่ยอมรับ สำหรับใน
สังคมไทยอาจยังไม่เป็นที่ยอมรับ แต่ก็มีการพัฒนามาเรื่อย ๆ จนถึงปัจจุบัน (นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ , 
2563) 

ในวัฒนธรรมของชายรักชายหรือรักเพศเดียวกัน พฤติกรรมจึงมีความสัมพันธ์ในวัฒนธรรม 
อารมณ์ ที่มีความหลากหลาย โดยมาจากโครงสร้างความแตกต่างของอายุ บทบาทการแสดงออก
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ความเป็นชายและที่แสดงเป็นหญิงนั้นเท่าเทียมกัน โดยเฉพาะอายุที่เท่ากัน ความเข้าใจโลกเหมือนกัน 
ชี้ให้เห็นว่า นิยามเกี่ยวกับความรักเพศเดียวกันมาจากความรู้ ท้องถิ่น พฤติกรรมทางเพศคล้ายกัน ซึ่ง
การเกิดขึ้นของชุมชนรักเพศเดียวกัน (ชายรักชาย) การเปลี่ยนวิธีคิดต่อเรื่องวัฒนธรรมและธรรมชาติที่
มีความซับซ้อน ต้องทำความเข้าใจ มีความเก่ียวโยงกับวัฒนธรรมเพศเดียวกัน (ชายรักชาย) จะเห็นได้
ว่าในความเป็นสากลของวัฒนธรรมชายรักชายมักมีผลกระทบต่อหลายประเทศ และพบว่า กลุ่มชาย
รักชายเป็นกลุ่มรักเพศเดียวกันที่มีผลต่อสังคมและโลกเราเป็นอันมาก พฤติกรรม อารมณ์ ความรู้สึก 
ไม่ว่าจะเป็นตะวันตกหรือทั่วโลก ที่มีจำนวนมากส่งผลต่อสังคมโลก เนื่องจากจำนวนกลุ่มคนเหล่านี้ 
ต้องการแสดงให้เห็นถึงความสำคัญให้สังคมยอมรับ และเข้าใจ 

ประเด็นในความสำคัญของกลุ่มชายรักชายในรูปแบบตีความ จินตนาการกับธาตุทั้ง 4 ของ
มนุษย์ (ดิน นํ้า ลม ไฟ) เพื่อเชื่อมโยงกับสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะ และสัญลักษณ์แทนค่าให้เกิดความ
งาม สื่อถึงความต้องการของกลุ่มชายรักชาย จากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมดังกล่าว จึงสะท้อนถึง
วัฒนธรรมทางเพศ ส่งผลต่อเพศวิถีในเรื่องสิทธิและเสรีภาพ ก่อเกิดเครือข่ายคนทำงานเกี่ยวกับสิทธิ
ของกลุ่มชายรักชาย ที่แสดงถึงอัตลักษณ์ทางเพศ (Gender Identity) ความรู้สึกภายในเกี่ยวกับเพศ
สภาพ ที่สอดคล้องหรือตรงข้ามกับเพศกำเนิดเดิม รวมถึงสรีระ ความเปลี่ยนแปลงทางเพศ การแต่ง
กาย การพูดจาและแสดงกิริยาต่าง ๆ เป็นบุคคลที่มีรสนิยมทางเพศแบบรักร่วมเพศหรือแบบเพศ
เดียวกัน หรืออีกนัยหนึ่งคือ บุคคลซึ่งรักเพศเดียวกัน มีอารมณ์และความดึงดูดกับเพศเดียวกัน(ชายรัก
ชาย) ซึ่ง แคทีและมาร์ค ได้อธิบายว่า ชายรักชาย ไร้กังวล (Carefree) มีความสุข(Happy) ซึ่งบุคคล
ชายรักชายนี้มีมานานตั้งแต่ศตวรรษที่ 19 กลุ่มคนเหล่านี้ยังมีความสนใจในดนตรีร็อค พังค์ ศิลปะใต้
ดิน จนไปถึงแฟชั่นที่ล้ำ ทันสมัย มีการเลือกใช้สีที่ฉูดฉาด เน้นสีที่เข้ากับสีอื่นได้ง่าย มีสไตล์ มีความ
เป็นตัวเองและเป็นบุคลิกที่แสดงถึงความดึงดูดทางเพศในเพศเดียวกัน เน้นความรักแบบชายรักชาย 
(Kathy and Marke, 2011 : 13) มีความสัมพันธ์ทั้งทางร่างกายและเพศ อารมณ์ ชื่นชมชายด้วยกัน 
มีทั้งเปิดเผยตัวตนและไม่เปิดเผย มีความหลากหลายทางด้านอัตลักษณ์ทางเพศในเรื ่องรสนิยม 
ความรู้สึกรัก รู้สึกดึงดูดในเพศเดียวกัน (บุษกร สุริยสาร, 2557) มีความโรแมนติคทั้งทางร่างกายและ
จิตใจที่คล้ายกัน มีความต้องการเหมือนกัน สามารถเข้าใจในพฤติกรรมการแต่งกาย การเข้าอกเข้าใจ
ช่วยเหลือซึ่งกันและกัน รวมถึงการแต่งกายที่สามารถใช้ได้ทั้งหญิงและชาย เรียบง่าย สะอาด ดูดี มี
ระดับ มักเป็นคนเลือกใช้สิ่งของที่มีคุณค่าทางสายตา และดูดี 

 
 การเปลี่ยนแปลงเพศของสังคมไทย 
 เพศในสังคมไทยมีการเปลี่ยนแปลงตามวิวัฒนาการ กระแสโลก ซึ่งจากการที่ประชากรโลก
เพิ่มจำนวนมากขึ้น กระแสของความหลากหลายทางเพศก็ชัดเจนมากขึ้นเช่นกัน สังคมยอมรับความ
หลากหลายทางเพศจนถึงปัจจุบันมีการออกกฏหมายความเท่าเทียมขึ้น 
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 เมื่อย้อนไปในก่อนปี ค.ศ. 1960 คำว่า “ผู้ชาย” มีการเปลี่ยนแปลงเป็น คำว่า “กระเทย“ 
เกิดข้ึน ซึ่งการยอมรับในช่วงเวลาดังกล่าว สังคมไทยยังไม่มีการยอมรับอย่างเปิดเผย มีการยอมรับกัน
แต่ในสังคมเดียวกันเท่านั้น 
 ต่อมาในกลางปี ค.ศ. 1960 ผู้ชายได้มีการพัฒนา และกล้าที่จะเปิดเผยตัวตนมากขึ้น จาก
ผู้ชาย เป็นกระเทย ก็จะแบ่งเป็น กระเทยผู้ชาย กระเทยหนุ่ม และกระเทยประเภทสอง หรือเรียกอีก
นับหนึ่ง คือ กระเทยเทียม และกระเทยแท้ 
 จากวิวัฒนาการของผู้ชายในสังคมไทย ในปี ค.ศ. 1970 นี้เอง ได้เกิดคำว่า ผู้ชายเสือไบ เกย์
คิง เกย์ควีน และกระเทยชายแต่งตัวเป็นหญิง และกระเทยแปลงเพศ คนสองเพศ ตามที่ปทุมพร เจน
สุนทร (2556) กล่าวถึงประเภทของเกย์ มี 2 แบบ คือ เกย์ “คิง” (King) และเกย์ “ควีน” (Queen) 
เป็นการถ่ายทอดรสนิยมความรักความสัมพันธ์ของคู่รักชายรักชาย  
ดังนั้น เพศสภาพเป็นการแยกกลุ่มของมนุษย์และเพศกำเนิด ไม่ใช่เป็นเพียงเพศหญิงหรือเพศชาย แต่
ปัจจุบันความหลากหลายทางเพศเป็นสิ ่งที ่ทำให้คนในสังคมตัดสินถึงความเป็นเพศวิถีจากการ
แสดงออกเพียงมิติเดียว แต่อาจไม่ตรงกับจิตใจที่แท้จริง ที่แสดงถึงความลื่นไหลของเพศในสังคม ไม่ว่า
จะเป็นสภาพแวดล้อม ระยะ เวลา ที่มีความแตกต่างกัน (พชร บุตตะโยธี , 2557) จึงเป็นเหตุที่ทำให้
ชายรักชายมีรูปแบบการดำเนินชีวิตที่แตกต่างจากชายหรือหญิงโดยทั่วไป 
 

ด้านวิถีและการดำเนินชีวิตของชายรักชาย  
ชายรักชายมีวิถีการดำเนินชีวิตที่แตกต่างไปจากชายหรือหญิง ซึ่งประเทศไทยเองยังขาดองค์

ความรู้เกี่ยวกับกลุ่มชายรักชาย โดยจากปี พ.ศ.2553 จนถึงปี พ.ศ.2563 มีการวิจัยประเด็นต่าง ๆ 
เกี่ยวกับกลุ่มชายรักชายที่น่าสนใจ ส่วนใหญ่เป็นงานวิจัยด้านสุขภาวะ ดังนั้นทำให้ผู้วิจั ยจึงได้ทำการ
วิจัยต่อยอดรูปแบบการดำเนินชีวิตและพฤติกรรมการบริโภคโดยเฉพาะเครื่องประดับเพ่ือกลุ่มชายรัก
ชายให้เกิดการยอมรับในอัตลักษณ์ในแนวทางความเสมอภาค ความเท่าเทียมทางสังคมที่เป็นกลุ่มที่มี
กำลังซื้อสูงและพร้อมที่จะจับจ่ายใช้สอยไม่อ้ัน ขอเพียงสินค้าดลใจ ในขณะที่เศรษฐกิจโลกเคยลื่นไหล 
ภัยธรรมชาติ โรคระบาด ที่โลกกำลังเผชิญอยู่ แต่กลุ่มชายรักชายไม่หวั่นไหวต่อภาวะโลกที่เป็นอยู่ 
ดังนั้นกลุ่มสินค้าเครื่องประดับก็เป็นกลุ่มหนึ่งที่ทำให้กลุ่มคนเหล่านี้ให้ความสนใจ  

เนื่องจากกลุ่มชายรักชายอยู่ระหว่างชายและหญิง พฤติกรรมการแสดงออกภายนอกและ
พฤติกรรทางเพศมีความแตกต่างกัน ที่มีท้ังเป็นแบบแมนเต็มตัว สุภาพเรียบร้อยและการแสดงบทบาท
เป็นผู้ชายที่ชอบผู้หญิงโดยทั่วไป หรือบทบาทเป็นหญิงที่ชอบผู้ชายทั่วไป ในความแตกต่างนี้เองเป็น
เหตุให้เกิดรูปแบบการดำเนินชีวิตที่มีลักษณะเฉพาะของกลุ่มชายรักชาย ซึ่งตามหลักแนวคิดลักษณะ
ทางจิตวิทยา ได้วิเคราะห์ถึงความรู้สึกนึกคิด การแสดงออกถึงพฤติกรรมต่าง ๆ บุคลิกภาพ รูปแบบ 
นิสัย ที่เป็นลักษณะเฉพาะของแต่ละบุคคลเป็นเหตุให้เกิดปัจจัยในการบริโภคสู่รูปแบบการดำเนินชีวิต
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ที่มีความแตกต่างจากชายและหญิงทั่วไป และสภาพแวดล้อม ความสนใจในโลกสื่อสารโดยเฉพาะ 
ความคิดเห็นต่อสภาพสังคม และสภาพแวดล้อม ความสนใจในโลกสื่อสาร โดยเฉพาะการบริโภค การ
เลือกซื้อสินค้าตลอดจนพฤติกรรในการเลือก กลยุทธ์ทางการตลาดที่จะเข้าถึงสื่อโฆษณาสินค้าที่กลุ่ม
ชายรักชายสนใจ 

กิจกรรมต่าง ๆ ที่กลุ่มชายรักชายมีความสนใจจากการศึกษาของกิ่งรัก อิงคะวัต (2542) 
พบว่า ในเรื่องการงาน งานอดิเรก การพักผ่อน การใช้เวลาว่าง การเข้าสโมสรต่าง ๆ กิจกรรมทาง
สังคม ชุมชน การบริโภคสินค้า รวมถึงกีฬา กิจกรรมต่าง ๆ เหล่านี้ทำให้สามารถแยกกลุ่มชายรักชาย
ได้ดังนี ้คือ รูปแบบรักบ้าน (Homey Gay) รูปแบบตามกระแสสังคม (Trendy Gay) รูปแบบนัก
อนุรักษ์นิยม (Conservative Gay) และรูปแบบรักสุขภาพ (Healthy Gay) ซึ่งกิ ่งรัก อิงคะวัต ได้
ศึกษาไว้ ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาต่อยอดในเรื่องการออกแบบเครื่องประดับสำหรับกลุ่มนี้ โดยสามารถ
แบ่งประเภทของกลุ่มชายรักชาย ได้ดังนี้  

กลุ่ม Homey Gay (รักบ้าน) มีรูปแบบการดำเนินชีวิตเกี่ยวกับครอบครัวดูแลบ้าน มีบทบาท
เป็นผู้จับจ่ายสินค้าเพื่อครอบครัว โดยเฉพาะการซื้อสินค้าในซุปเปอร์มาร์เก็ต ซึ่งจากเดิมบทบาทและ
หน้าที่นี้เป็นของผู้หญิง 

กลุ่ม Trendy Gay (ตามกระแส) มีรูปแบบการดำเนินชีวิตเกี่ยวกับสังคม กิจกรรมต่าง ๆ ทาง
สังคม การเข้าถึงแฟชั่น เป็นกลุ่มที่ประสบความสำเร็จในชีวิต มีตำแหน่งหน้าที่การงานสูง สนใจความ
แปลกใหม่ มีหลักการนักแสวงหาความรู้และประสบการณ์ในชีวิต มีศักยภาพสูงในการจับจ่ายใช้สอย
สินค้าแฟชั่น บ่งบอกถึงภาพลักษณ์ของตนเอง 

กลุ่ม Conservative Gay (อนุรักษ์นิยม) มีรูปแบบการดำเนินชีวิต มีรายได้ปานกลางพอเลี้ยง
ชีพ มีการบริโภคสินค้าทั่วไป ไม่นิยมสินค้าที่มีราคาแพงและหรูหรา เป็นเสมือนผู้ปฏิบัติการ เป็นกลุ่มผู้
ตาม เปิดรับสื่อโทรทัศน์ค่อนข้างมาก 

กลุ่ม Healthy Gay (รักสุขภาพ) มีรูปแบบการดำเนินชีวิต ชอบกีฬา การเข้าสโมสร การออก
กำลังกาย ศึกษาเรื่องอาหารรักสุขภาพ มีวัฒนธรรมการเลือกซื้อสินค้าโดยนึกถึงอนาคต ช่างเลือก
สินค้าและบริการ ศึกษาหาความรู้เรื่องสุขภาพ 

การพัฒนารูปแบบการดำเนินชีวิต จากงานวิจัยของก่ิงรัก อิงคะวัต (2556) ใน 4 รูปแบบของ
กลุ่มชายรักชาย กล่าวว่าในพฤติกรรมการบริโภคเพ่ือตอบสนองความต้องการของกลุ่มคนเหล่านี้ โดย
ปัจจัยจากความเปลี่ยนแปลงทางสังคม สภาพทางเศรษฐกิจที่สะท้อนถึงบุคลิกของคนกลุ่มชายรักชาย 
ไม่ว่าจะจากสภาพของครอบครัว บทบาทและสถานะชนชั้นทางสังคม ล้วนเป็นมูลเหตุถึงการรับรู้ 
เรียนรู้ ความเชื่อ แรงจูงใจ และทัศนคติของกลุ่มคนเหล่านี้ สู ่พฤติกรรมในการบริโภคสินค้าและ
บริการต่าง ๆ ที่กลุ่มชายรักชายต้องการ  ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ อดิศราพร  ลออพันธุ์สกุล และ
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อภิญญา  ศักดาศิโรรัตน์ (2559) ที่ชี้ให้เห็นถึงตลาดเฉพาะกลุ่มใหม่ที่กำลังเติบโตและมีบทบาทสำคัญ
ต่อเศรษฐกิจไทย ซึ่งผู้ประกอบการไทยควรหันมาให้ความสนใจ 

 
4) พฤติกรรมการแสดงออกของมนุษย์ 
โดยปกติทั่วไปแล้ว มนุษย์เราสามารถปรับตัวให้เข้ากับการเปลี่ยนแปลงใหม่ ๆ และสามารถ

แสดงออกมาให้คนอื่นได้เห็นไปตามบทบาทหน้าที่หรือตามกระแสของสังคม ซึ่งเป็นบรรทัดฐานของ
สังคมโดยทั่วไปให้เกิดมีความสุขและความพอใจตามรูปแบบของตนเองอย่างมีความสุขและไม่เพ่ิม
ความทุกข์ให้กับคนอ่ืน โดยยอมรับความเปลี่ยนแปลง เห็นคุณค่าของตนเอง ไม่เก็บกด ไม่โกรธง่าย ไม่
โยนความผิดให้ผู ้อื ่น และมีวุฒิภาวะทางอารมณ์ โดยนักจิตวิทยาเชื่อว่าพฤติกรรมของบุคคลถูก
กำหนดหรือควบคุมให้ เกิดการเปลี่ยนแปลงได้ซึ่งเกิดจากการเรียนรู้และเงื่อนไข  พฤติกรรมต่าง ๆ 
เหล่านี ้เกิดขึ ้นได้กับบุคคลทั ่วไปรวมทั ้งกลุ ่มหลากหลายทางเพศโดยเฉพาะกลุ่ มชายรักชายก็
เช่นเดียวกัน 

โลกเรานี้ มีงานวิจัยหลายชิ้นที่ชี้ให้เห็นการรักเพศเดียวกัน(ชายรักชาย) เพราะการรักเพศ
เดียวกัน มันอยู่ในตัวตนของเขาอยู่แล้ว จะแสดงออกเมื่อไรอยู่ที่ตัวตนของเขาและเมื่อถึงที่สุดแล้ว ทุก
คนย่อมที่จะอยากเป็นตัวตนของตนเอง 

งานวิจัยเกี่ยวกับชายรักชายในสังคมไทย เพศสภาพบนร่างกายนั้นเป็นเรื่องของจิตใจ มิใช่
เพียงแค่ร่างกาย ดังนั้นเรื่องของความรักจึงออกแบบไม่ได้เพราะทุกคนมีสิทธิที่จะรักทั้งต่างเพศ เพศ
เดียวกันหรือรักแบบใดก็ได้ เพียงแต่จะเปิดเผยหรือปกปิด เพื่อให้มีชีวิตดำรงอยู่ต่อไปได้ จึงทำให้บาง
คนต้องตัดสินใจที่จะแต่งงานเพ่ือทำหน้าที่ของตนตามที่ครอบครัวคาดหวังไว้ แต่เมื่อถึงที่สุดแล้ว สิ่งที่
ซ่อนเร้นอยู่ภายในจิตใจ ไม่สามารถซ่อนอยู่ได้ ก็ต้องเปิดเผยตัวตนตามที่ทำใจเรียกร้อง แสดงออกมา
เป็น ชายรักชายในที่สุด ซึ่ง ปีเตอร์ แจ๊คสัน (2003) ได้ติดตามงานวิจัยกลุ่มชายรักชายในประเทศไทย 
มานานกว่า 30 ปี งานวิจัยส่วนใหญ่เป็นเรื ่องเกี ่ยวกับทางการแพทย์และทางจิตวิทยา ทำให้
นักจิตวิทยา วิจัยถึงกลุ่มชายรักชายเป็นเรื่องที่ต้องบำบัดและหาวิธีการในการบำบัดรักษา หรือเป็น
การกำจัดในพฤติกรรมการรักเพศเดียวกัน (ชายรักชาย) ให้ออกไปจากสังคม ในช่วงยุคแรกๆ ของ
สังคม ต่อมาจึงเริ่มมีการยอมรับมากขึ้น ทางด้านมนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ หรือแม้แต่การมองถึง
ประวัติศาสตร์ ในบริบทของสิ่งแวดล้อม สังคม วัฒนธรรมให้เกิดความเข้าใจเพื่อให้ชีวิตของชายรัก
ชายดีขึ้น เช่นในเรื่องของสุขภาพ มีการช่วยเหลือให้ชีวิตดีขึ้น เนื่องจากความเป็นชายรักชายอยู่ใน
ตัวตนไม่สามารถลอกเลียนแบบได้ สังคมจำต้องยอมรับในความเป็นชายรักชาย อีกทั้งในปัจจุบันนี้ 
สภาพสังคมได้เปลี่ยนแปลงไป สภาพแวดล้อม การยอมรับ โอกาส ทำให้กลุ่มชายรักชายเปิดเผยตัวตน
มากขึ้น ถึงแม้ว่าสังคม ยังไม่อาจรับความเป็นชายรักชายได้อย่างสนิทใจเหมือนต่างประเทศก็ตาม 
จิตวิทยาในการแสดงออก  
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งานวิจัยดังกล่าวที่ชี้ให้เห็นถึงการแสดงออกของชายรักชายที่มีความเคลื่อนไหว ตามกระแส
สังคม สภาพแวดล้อมที่แตกต่าง ความสัมพันธ์ พื้นที่ สถานที่ทำงาน อาชีพ ที่มีผลกระทบต่องานและ
ชีวิต จากวิจัยของ นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ (2560) ที่กล่าวมานี้ มีความสำคัญต่อจิตใจของกลุ่มชายรักชาย 
อีกทั้งงานวิจัยของ ปุรินทร์ นาคสิงห์ (2004) ที่ชี้ให้เห็นถึงความเป็นชายรักชาย เริ่มจากความรู้สึก 
ความสงสัย สุดท้ายเกิดการยอมรับในตัวตนสู่การเปิดเผยตัวตน ทำให้ ปีเตอร์ แจ๊คสัน (2003) ที่
ติดตามงานวิจัยมาโดยตลอด 30 ปี ได้ข้อสรุปว่าในสังคมปัจจุบัน กลุ่ มชายรักชายถูกทำร้ายอย่าง
รุนแรงทางด้านจิตใจที่เป็นปัญหาส่วนใหญ่จากความอคติถึงความแตกต่างของเพศสภาพ แต่อย่างไรก็
ตาม มนุษย์เราตามหลักทั่วไปแล้วย่อมมีความแตกต่างกัน ทั้งทางร่างกาย จิตใจ ความรู้สึกนึกคิดและ
สภาพแวดล้อมที ่ส ่งผลทำให้แต่ละบุคคลมีความแตกต่างกัน ในทางจิตวิทยาความแตกต่างมี
ความสำคัญที่ทำให้มนุษย์มีความเข้าใจกัน ไม่ว่าจะแตกต่างทางด้านกายภาพ สติปัญญา อารมณ์และ
ทางสังคมที่ทำให้มนุษย์เราแสดงถึงพฤติกรรมออกมาและยังส่งผลถึงบุคลิกภาพ เกิดลักษณะเฉพาะ
ของแต่ละบุคคล ทั้งบุคลิกภาพภายนอก และบุคลิกภาพภายใน (ปรัชญา นิยมในธรรม, 2563) ส่วน
ทางด้านทฤษฎีจิตวิเคราะห์ ชายรักชายนั้น อาจเกิดจากขั้นตอนการพัฒนาการของอายุ การเรียนรู้
ทางสังคม ครอบครัว หรืออาจเป็นแนวคิดทางพันธุกรรมที่เป็นแนวคิดใหม่ที่แสดงถึงการเกิดมาเป็น
ชายรักชาย (วิทยา นาควัชระ, 2542) ดังนั้นจากข้อมูลดังกล่าว เมื่อมนุษย์เรามีความแตกต่างกันโดย
พื้นฐานที่ไม่ใช่เรื่องผิดปกติแล้ว ความแตกต่างในพฤติกรรมต่าง ๆ ของชายรักชาย มนุษย์เราต้องหัน
มาทำความเข้าใจในความเป็นชายรักชายที่มองให้เห็นเป็นเรื ่องปกติของความแตกต่างของมนุษย์
โดยทั่วไป เข้าใจ ยอมรับในการแสดงออก รูปแบบการดำเนินชีวิตของชายรักชาย เพื่อให้สังคมดำรง
อยู่อย่างปราศจากปัญหาแบ่งแยก เน้นอยู่ร่วมกันอย่างมีความสงบสุข 
 

5) พฤติกรรมการบริโภคเครื่องประดับของกลุ่มชายรักชาย 
พฤติกรรมในการเลือกซื้อเครื่องประดับเพ่ือทำให้เครื่องแต่งกายเปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีขึ้น 

แปลกตาขึ้น ดังนั้น พฤติกรรมในการแต่งกายของกลุ่มชายรักชายมีกแสดงออกถึงสไตล์แฟชั่นที่มีความ
เป็นตัวของตัวเอง มีการมิกซ์แอนด์แมทช์อย่างสนุกสนานเป็นรูปแบบการจับคู่เสื้อผ้าหลายชิ้น ทำให้
ไม่สามารถคลาดสายตาได้ (shopspotter.in.th. “5แฟชั่นไอคอน LGBTQ กับสไตล์การแต่งตัวที่เต็ม
เปี่ยมด้วยแพชชั่น”, 2562) 

อีกมุมมองหนึ่งการแต่งกายด้วยเครื่องหนังที่แสดงอัตลักษณ์เพ่ือสร้างนิยามใหม่แทนมายาคติ
แบบเดิม เครื่องหนังจึงเป็นการสร้างความเป็นชายรักชายที่ดูโดดเด่น ชัดเจน ความเป็นชายทรงพลัง
เพื่อประกาศจุดยืนของกลุ่มชายรักชาย และบ่งบอกถึงรสนิยมด้านแฟชั่น ความมั่นใจบวกความเซ็กซ่ี 
(apcom.org “dress you up ทำความรู้จักกับ harness เครื่องแต่งกายที่เสริมความเป็นชายให้ยั่ว
เพศ” อรรถพล เกตุนวม, 2023) 
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ชุติภาส อุดมสุด (2560) การแต่งกายของกลุ่มชายรักชายนิยมแบรนด์เนม (Hi-end) และ Hi-
street ที่ได้รับความนิยมที่ตอบโจทย์รสนิยมของคนในปัจจุบันที่คำนึงถึงความต้องการของผู้บริโภค 
สร้างความแตกต่างที่เป็นจุดยืนของแบรนด์ ที่เป็นใจสำคัญของการตลาดและสร้างเอกลักษณ์ของ
กลุ่มเป้าหมาย (วาริณี สุนทรเจริญ, 2014) ดังนั้น สินค้าแบรนด์เนมจึงตอบโจทย์ต่อกลุ่มชายรักชายที่
มีรสนิยม มีกำลังซื้อ ในรูปแบบที่แสดงออกถึงคุณภาพ ราคา การออกแบบ ชื่อเสียง ส่งเสริมสถานะ
ทางสังคม 

ดังนั้น กลุ่มชายรักชายมักนิยมการการแต่งกายที่ทำให้ตนเองดูดี มีระดับ โดดเด่น ดึงดูดผู้พบ
เห็น ความมีสุนทรียะทางสังคม จึงทำให้เครื่องประดับมีความสำคัญต่อกลุ่มคนเหล่านี้ เมื่อนำมาสวม
ใส่กับเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายแล้วดูแพง หรูหรามากขึ้น จากการศึกษาวิจัยของกิ่งรัก  อิงคะวัต (2556) 
รูปแบบการดำเนินชีวิตที่เปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลา สู่การบริโภคท่ีเปลี่ยนแปลงเช่นกัน ซึ่งกลุ่มชายรัก
ชายทั้ง Homey Gay, Trendy Gay, Conservative Gay และ Healthy Gay มีลักษณะการบริโภคที่
แตกต่างกัน แต่เมื่อมองภาพรวมแล้ว กลุ่มรูปแบบชายรักชาย ทั้ง 4 รูปแบบนั้น อยู่ภายใต้ความสนใจ 
เรื่องครอบครัว บ้านที่อยู่อาศัย การงาน การร่วมกิจกรรมชุมชน อาหาร สันทนาการ สื่อ แฟชั่น และ
การประสบความสำเร็จ และมีความคิดเห็นในเรื่องส่วนตัว สังคม การเมือง เศรษฐกิจ การศึกษา 
สินค้าและบริการ วัฒนธรรมของกลุ่มตนเอง และมองถึงอนาคตของตนเอง ทำให้เชื่อมโยงถึงการ
ยอมรับทางสังคม ความเท่าเทียมกัน ส่งเสริมสถานะทางสังคม และแสดงความเป็นตัวตนให้สังคม
เข้าใจในวัฒนธรรมย่อยของชายรักชาย  

นอกจากนี้แล้วการแบ่งกลุ่มรูปแบบการดำเนินชีวิตเพื่อพัฒนาต่อการบริโภคสินค้าต่าง ๆ 
ผู้วิจัยจึงเห็นประเด็นที่สามารถต่อยอดรูปแบบการดำเนินชีวิตของชายรักชายแยกประเด็นของการ
ออกแบบเครื่องประดับ ดังนี้ 

เริ่มต้นจากกลุ่มคนหลากหลายทางเพศที่มีกระแสขยายกว้างไปทั่วโลก ที่ผ่านมาเมื่อไม่นาน
มานี้ เครื่องประดับที่ตอบสนองต่อกลุ่มคนหลากหลายทางเพศ (LGBTQ) เป็นกระแสความเป็นกลาง 
โดยมีบริบทต่าง ๆ ในภาคธุรกิจเครื่องประดับได้ทำการตลาดเพื่อให้กลุ่มคนหลากหลายทางเพศ โดย
การนำเครื่องประดับของผู้หญิงและผู้ชายมาผสมสานกันให้เป็นรูปแบบเครื่องประดับที่อยู่ตรงกลาง
ระหว่างเพศหญิงและเพศชายคือ Gender Neutral เป็นเครื่องประดับที่ไม่แบ่งแยกว่าเป็นเพศใด 
สามารถใส่ได้เท่าเทียมกัน เป็นแนวเครื่องประดับที ่ไม่ระบุเพศ เพื ่อตอบสนองต่อเพศที่มีความ
หลากหลาย ทำให้กลุ่มเพศท่ีเป็นกลาง ทั้ง L, G, B, T สามารถเลือกใช้เครื่องประดับดังกล่าวได้ 
ดังนั้นกลุ่มชายรักชาย ไม่ว่าจะมีรูปแบบการดำเนินชีวิตอย่างไร จึงจำเป็นต้องเลือกเครื่องประดับที่
เป็นกลางใช้มาโดยตลอด ซึ่งอาจไม่ตรงกับใจแต่ก็ไม่ถึงกับไม่สามารถเลือกใช้ได้ เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป 
การแสดงตัวตนของกลุ่มชายรักชาย เปิดเผยตัวตนชัดเจน ความต้องการเครื่อ งประดับเฉพาะหรือ
สินค้า ผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ ที่เป็น เฉพาะกลุ่มของคนเหล่านี้ยังไม่ปรากฏ กระแสของการตลาดสินค้าจึงได้
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หันมาสนใจ เนื่องจากกลุ่มคนเหล่านี้ เพ่ิมจำนวนมากขึ้นดังได้กล่าวมาแล้ว ซึ่งในปัจจุบันมีการยอมรับ
และมีการแลกเปลี่ยนด้านวัฒนธรรม การเชื่อมโยงทั่วทุกมุมโลก การเข้าออกมาสู่สังคมของกลุ่มชาย
รักชายให้คนได้รับรู้ จึงเป็นเหตุผลให้นักการตลาด ผู้ประกอบการในอุตสาหกรรมเครื่องประดับ 
ดำเนินกลยุทธ์ทางการตลาดที่เหมาะสม มีการศึกษาการตลาดสู่เป้าหมายที่สอดคล้องความต้องการ
ของกลุ่มชายรักชายระหว่างภาพลักษณ์ของเครื่องประดับกับตัวผู้บริโภค(ชายรักชาย) ส่งผลให้กลุ่ม
ชายรักชายเลือกที่จะใช้เครื่องประดับ เพื่อส่งเสริมสถานะทางสังคมและตั้งใจซื้อตามมา กลุ่มคน
เหล่านี้ที่อาศัยอยู่ในกรุงเทพมหานคร ชุมชนเมืองที่มีรายได้ มีกำลังในการบริโภคกลุ่มเครื่องประดับ
เพ่ือการเข้าสังคม และเชื่อมโยงการแต่งกาย ถ้าใช้เสื้อผ้าแบรนด์เนมที่เป็นต้นกำเนิดที่กลุ่มชายรักชาย
มีทัศนคติที่ส่งผลต่อการส่งเสริมสถานะทางสังคมให้ดูดีมีระดับ เป็นที่ยอมรับของสังคม และสิทธิของ
ความเท่าเทียม (ชุติภาส  อุดมสุด, 2560) 

จากยุคสมัยของคนรุ่นใหม่เปิดกว้างรับวัฒนธรรมการใส่เครื่องประดับของผู้ชาย  ทำให้วงการ
เครื่องประดับ ผู้ประกอบการธุรกิจเครื่องประดับ นักออกแบบเครื่องประดับ มีกระบวนการคิด การ
สร้างสรรค์ที่เป็นแบบใหม่ สะท้อนความคิด อัตลักษณ์ รูปแบบการดำเนินชีวิตที่เปิดกว้างกลุ่มชายรัก
ชาย จึงมีพฤติกรรมที่สามารถเลือกซื้อเครื่องประดับ โดยมีแบรนด์ชั้นนำให้ความสนใจในการผลิต
เครื่องประดับ เพื่อให้กลุ่มชายรักชายได้เลือกซื้อ เช่น CARTIER, BOUCHCERON, TIFFANY & CO, 
GIVENCHY, GUCCI , BULGARI, THOMAS SABO และ PANDORA เป็นต้น ได้ผลิตเครื่องประดับที่
มีความเป็นกลางที่เหมาะสมกับลุ่มชายรักชาย แต่ยังไม่เป็นรูปแบบของเครื่องประดับเฉพาะของกลุ่ม
ชายรักชาย 
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ภาพที่ 2 งานเครื่องประดับแบรนด์ Cartier Boucheron และ Louis Vuitton  
ที่มา Louis Vuitton launch LV volt campaign September, 2020 

 
ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้นำประเด็นดังกล่าวมาดำเนินการวิจัยในเรื่องเครื่องประดับที่เหมาะสมและ

เป็นรูปแบบเฉพาะของกลุ่มชายรักชายโดยเชื่อมโยงกับธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์(ดิน น้ำ ลม ไฟ) เนื่องจาก
ธาตุของมนุษย์เป็นปัจจัยหลักที่แสดงความเท่าเทียม และก่อให้เกิดชีวิตทุกสรรพสิ่ง โดยการนำทฤษฎี
ส ุนทรียศาสตร์ทางศิลปะ ทฤษฎีส ัญศาสตร์การแทนค่าสัญลักษณ์ และทฤษฎีการออกแบบ
เครื่องประดับ เพื่อให้เกิดเป็นเครื่องประดับร่วมสมัยในมิติใหม่ รูปแบบใหม่ของวงการเครื่องประดับ
ไทย 

 

2.2 ธาตุทัง้ 4 ของมนุษย์ 
ความหมายของธาตุทั้ง 4 

 ธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์คือ ธาตุดิน ธาตุน้ำ ธาตุลม และธาตุไฟ ซึ่งประกอบขึ้นเป็นสรรพสิ่งบน
โลกใบนี้ไม่ว่าจะเป็นคน สัตว์ พืช เกิดข้ึนเป็นตัวตน ในคัมภีร์พระพุทธศาสนา ธาตุทั้ง 4 นี้ รวมเรียกว่า 
มหาภูตรูป คำว่า มหา มีความหมายคือ มาก  ภูตคือ หลอก และรูปคือ รูปธรรม  รวมเรียกว่า รูปธรรม
ทั้ง 4 หลอกเราให้เข้าใจว่า สรรพสิ่งในโลกเรานี้ มีบ้าน มีรถ มีเงิน มีภูเขา แม่น้ำ คุณ ผม เรา เขา  
ทั้ง ๆ ที่ทุกสิ่งล้วนเกิดขึ้นมาจากมหาภูตรูปทั้ง 4 ตามที่แสดงในพระไตรปิฎกที่ประกอบขึ้นอย่างมี
ตัวตน เป็นร่างกายมนุษย์ในเชิงวิทยาศาสตร์ กล่าวอีกนัยหนึ่งเป็นแนวคิดเชิงปรัชญา ธาตุทั้ง 4 ของ
มนุษย์ (ดิน น้ำ ลม ไฟ) นี้ เมื่อเกิดเป็นตัวตน ร่างกาย ถ้าขาดธาตุใดธาตุหนึ่งก็ไม่สามารถประกอบขึ้น
เป็นร่างกายได้ หรือสัตว์โลกทั้งหลายนั่นเอง (สุทิสา โพทิสา, 2563)  
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ซึ่งธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์นี้ ประกอบไปด้วย ธาตุดินหรือปฐวีธาตุ ธาตุน้ำหรืออาโปธาตุ ธาตุลม
หรือวาโยธาตุ และธาตุไฟหรือเตโชธาตุ เมื่อรวมกันแล้วตามหลักพุทธศาสนาคือ มหาภูตรูป รูปนั้นคือ
รูปขันธ์ ก่อเกิดกาย เกิดจากธาตุที่เป็นปัจจัย สภาวะที่แผ่ไปหรือกันเนื้อที่ 

1) ธาตุดิน หรือ ปฐวีธาตุ เป็นสภาวะที่เป็นของแข็งโดยธรรมชาติ ก็คือผืนแผ่นดิน ที่เป็น
ของแข็ง แผ่บริเวณ กว้าง เป็นสิ่งที่แสดงการทรงสภาพ มีความหนาแน่น เปรียบเทียบ เช่น ร่างกาย
มนุษย์คือ ผม ขน เล็บ ฟัน ผิวหนัง เนื้อ เอ็น กระดูก เยื่อในกระดูกของมนุษย์ ฯลฯ ที่แสดงถึงความ
เป็นธาตุดิน ภายนอกนั้นที่ประกอบโดยธรรมชาติ ไม่มีวิญญาณ เช่น อิฐ หิน ดิน ทราย กรวด โลหะ 
ฯลฯ ลักษณะอ่อนแข็งรู้สึกได้ด้วยกาย เท้าที่เราเหยียบลงบนพื้นดิน รู้สึกได้ว่ามีความแข็ง (ยุวพุทธิก
สมาคมแห่งประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ์, 2539) 

2) ธาตุน้ำหรืออาโป ธาตุน้ำโดยธรรมชาติเป็นของเหลวที่เราสามารถดื่มกันได้เพ่ือให้เข้าไปใน
ร่างกาย ในการดูดซึมเข้าไปในกระแสโลหิต และนำไปสู่ส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย ทุกเซลล์ในร่างกาย 
ลักษณะของน้ำ เมื่อเราทำมือกวาดไปมา เกิดความนุ่มเย็น เมื่อเปรียบเทียบกับร่างกายมนุษย์ ธาตุน้ำ
คือน้ำเลือด น้ำลาย น้ำเหลือง ของเหลวในร่างกายท้ังหมดที่ประกอบขึ้นเป็นส่วนหนึ่งของร่างกาย 

3) ธาตุลม หรือวาโยธาตุ หรืออีกนัยหนึ่งคืออากาศธาตุ โดยธรรมชาติแล้ว ลมให้ความเย็น 
ความเป็นของพัดไปมา พัดขึ้นเบื้องบนและพัดลงพื้นล่าง อยู่ภายในของร่างกาย เปรียบเทียบกับ
ร่างกายของมนุษย์คือลมหายใจ ซึ่งอยู่ในทุก ๆ ขณะ เป็นสิ่งสำคัญที่เป็นปัจจัย จำเป็นในการดำรงชีพ 
เหมือนกับธาตุอื่น ๆ ถ้าขาดลมหายใจ มนุษย์ก็ไม่สามารถดำรงชีพอยู่ได้ 
 4) ธาตุไฟหรือเตโชธาตุ โดยธรรมชาติแล้ว ไฟ เป็นความร้อน ซึ่งบนโลกใบนี้ มนุษย์เราไม่
สามารถขาดธาตุไฟนี้ไปได้ เมื่อเปรียบเทียบกับร่างกายมนุษย์ คือความร้อน ความเร่าร้อนให้ความ
อบอุ่นต่อร่างกาย ที่สามารถทำให้ร่างกายทรุดโทรม ตามกาลเวลาได้ ซึ่งธาตุไฟนี้เป็นเหตุปัจจัยมาจาก
ธาตุดิน ธาตุน้ำ และธาตุลมที่ประกอบขึ้นเป็นร่างกายของมนุษย์ เป็นรูปกาล เกิดเป็นตัวตนทาง
วิทยาศาสตร์ที่ประสานประกอบร่างเป็นมนุษย์ (ไสว บุญมา, นภาพร ลัมป์ปิยากร, 2551) 
 แนวทางวิทยาศาสตร์ ร่างกายมนุษย์เกิดจากกระบวนธาตุทั้ง 4 สู่การเปลี่ยนแปลง ธาตุเป็น
พลังขับเคลื่อนให้เปลี่ยนสถานะของสสาร หลักการ สภาพแวดล้อม จากการมองเห็น การได้ยิน การได้
กลิ่น การสัมผัสทางกายภาพ และเป็นการขับเคลื่อนโดยธรรมชาติ ที่มีมาหลายร้อยหลายพันปี ซึ่ง
สรรพสิ่งในโลกใบนี้ ล้วนมีพลังในตัวเอง ก่อเกิดวิวัฒนาการการเคลื่อนไหว หยุดนิ่ง แปรเปลี่ยนสภาพ 
สูญสลายตลอดเวลา จึงถูกแบ่งแยกพลังต่าง ๆ  
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ภาพที่ 3 ธาตุดิน (ปฐวีธาตุ) ธาตุน้ำ (อาโปธาตุ) ธาตุลม (วาโยธาตุ) และธาตุไฟ (เตโชธาตุ) 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2563 

 

 
 

ภาพที่ 4 สัญลักษณ์ธาตุทั้ง 4 ที่ใช้สักบนร่างกาย  
ที่มา : izumi. hinh-xam-phong-thuy-menh-kim-1992 

 
ธาตุทั้ง 4 มีความสำคัญในการสร้างสรรค์ และเป็นแนวคิดที่เป็นแรงบันดาลใจในการสร้าง

ผลงานศิลปกรรมหลายประเภท เช่น ในงานจิตรกรรมทั้งความเชื่อ แรงบันดาลใจ การจัดวางรูปสัตว์
ต่างๆ ถูกนำมาประยุกต์ในการจัดภาพ สะท้อนถึงหลักความสมดุลโลกธาตุ สรรพสิ่งล้วนเกี่ยวข้องกัน
ทั้งมวล (ลักษณ์ คูณสมบัติ, 2011) และธาตุทั้ง 4 ยังถูกนำมาใช้ในงานประติมากรรม ตกแต่งเมืองร่วม
สมัย สุขภาพวิถีไทยเป็นแรงบันดาลใจ โดยนำอัตลักษณ์ของการดูแลสุขภาพวิถีไทย เพ่ือการออกแบบ
ประติมากรรมในการสร้างสรรค์หุ่นจำลองในงานมหกรรมสมุนไพรแห่งชาติ ส่วนความหมายของธาตุ
ในด้านอื่นๆ จากแนวคิดสื่อความหมายเรื่องการสร้างสัญลักษณ์ที่เป็นตัวแทนการนวดไทย ลักษณะ 
ท่วงท่า ลดทอน อัตลักษณ์การนวดไทย แนวนามธรรม เพ่ือการตกแต่งอาคารสถานที่ (อรัญ วานิชกร, 
2562) และยังนำมาใช้ในการออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑ์ รองเท้าเพ่ือสุขภาพตามหลักของจักรวาลธาตุ
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ที่เป็นรองเท้าสตรีสำหรับใช้ในชีวิตประจำวันในรูปแบบสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ (ทิตย์ พันธ์โน และ
รุ่งนภา สุวรรณศรี, 2563) นอกจากนี้ในทางการแพทย์ก็ยังนำธาตุมาใช้ทั้งแพทย์แผนไทยและแพทย์
แผนจีน แพทย์แผนไทย ได้แบ่งเป็น 5 ธาตุ คือ ดิน น้ำ ลม ไฟ และอากาศ แพทย์แผนจีน แบ่งเป็น 8 
ธาตุคือ ดิน น้ำ ลม ไฟ เหล็ก ไม้ ทอง และอากาศธาตุ หมายถึง ที่ว่าง (space) (อารี สุทธิพันธ์, 2528) 

ทางวิทยาศาสตร์ พบว่า ธาตุเป็นองค์ประกอบหลักของร่างกายมนุษย์ และเชื่อมโยงกับความ
เชื่อว่าธาตุทำให้เกิดพลังการขับเคลื่อนสู่การเปลี่ยนแปลงการเชื่อมโยงของสรรพสิ่งต่าง ๆ เกิดเป็น
อารยธรรม วัฒนธรรม กับการดำรงอยู่กับการเปลี่ยนแปลงของมนุษย์โดยธรรมชาติ เป็นการก่อเกิด
ร่วมกันเป็นสังคม และต่างเกิดขึ้น ต่างสลาย เปลี่ยนแปลง ทำลายล้างกัน มีการปรับสภาพ ตาม
สภาพแวดล้อมของการดำรงชีพ เช่นการอยู่อาศัย ตลอดจนความเชื่อ การเสริมศิริมงคล เพ่ือให้มนุษย์
เราสามารถดำรงอยู่ได้อย่างมีความสุข (หลักการธาตุ 5 กับการดำรงชีพของมนุษย์, 2564)  
 ดังนั้น เรื่องของธาตุอาจมีความแตกต่างในบางประเทศ ไม่ว่าทางการแพทย์แผนจีนโบราณ
หรือแพทย์แผนไทย หรือแม้แต่ทางพุทธศาสนาก็ตาม แต่สุดท้ายของบทสรุปคือ เป็นธาตุที่ประกอบ
กันเป็นร่างกายของมนุษย์เรานี้เอง ซึ่งถ้าขาดธาตุใดธาตุหนึ่งแล้ว ก็ไม่สามารถประกอบขึ้นเป็นร่างกาย
ได้ หรือแม้แต่ธาตุในร่างกายไม่สมดุล ก็ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในร่างกายได้ และต้องอาศัยทาง
วิทยาศาสตร์เข้าร่วมเพื่อสร้างความสมดุลของมนุษย์ในปัจจุบัน ดังนั้น ธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์จึงมี
ความสำคัญ ซึ่งผู้วิจัยได้นำธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์นี้ ตามแนวทางพุทธศาสนา มาอ้างอิง ศึกษา วิเคราะห์ 
สังเคราะห์ให้เกิดเป็นรูปแบบของการแทนค่าเชิงสัญลักษณ์เพ่ือการออกแบบเครื่องประดับ  

ในทางพุทธศาสนา มีการตีความธาตุทั ้ง 4 ของมนุษย์ ในลักษณะของการแทนค่าเป็น
สัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ ผู้วิจัยได้สังเคราะห์ความหมาย และรูปแบบจากหลักการที่ได้กล่าวมา เพ่ือ
ใช้เป็นข้อมูลในการออกแบบเป็นเครื่องประดับ สิ่งสำคัญอีกประการหนึ่งที่ขาดมิได้คือ ความหมายที่
สะท้อนถึงความเชื่อ อารยธรรม ประเพณีที่ส่งต่อกันมาของมนุษย์ ซึ่งเกิดจากการเปลี่ยนแปลงของ
สสาร การขับเคลื่อนของมนุษย์ย่อมมีการเชื่อมโยงกับธาตุทั้ง 4 (ยารินดา อรุณ, 2564) ซึ่งพลังการ
เปลี่ยนแปลงของธาตุทั้ง 4 ทำให้เกิดการหมุนเวียน เปรียบสมดุลและไม่สมดุล มากหรือน้อย เล็กหรือ
ใหญ่ จากการเปลี่ยนแปลงนี้เอง เชื่อว่าสมดุลของธาตุเป็นเหตุแห่งปัจจัยที่ก่อให้เกิดผลต่อร่างกาย 
อารมณ์ ความรู้สึก ทั้งทางกายภาพ และส่งผลกระทบถึงจิตใจ ความสะเทือนใจ ผลักดันให้เกิดเป็น
การแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึกเกิดจินตนาการในเชิงสัญลักษณ์ในการแทนค่าสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่
มนุษย์ต้องการในรูปแบบของความเป็นรูปธรรมที่จับต้องได้ และถ้ามากหรือน้อย เล็กหรือใหญ่ใน
ความไม่สมดุลก็จะก่อให้เกิดการรับรู้ถึงแรงสั่นสะเทือนต่อธาตุในร่างกาย มนุษย์เราในอีกรูปแบบหนึ่ง
ซ่ึงเป็นไปตามธรรมชาติของธาตุในร่างกาย (วาทิตย์ เสมบุตร, 2556) 
 หลักการเปลี่ยนแปลงในธรรมชาติของร่างกายมนุษย์จากธาตุทั้ง 4 ที่ประกอบเป็นร่างกาย
ส่งผลทั้งทางกายภาพ และจิตใจ ผลักดันสู่การแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึก จินตนาการที่เป็น
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นามธรรม ก่อเกิดแนวคิดในเชิงสัญลักษณ์ในการแทนค่าเป็นรูปธรรมที่จับต้องได้ตามแนวทางของการ
ออกแบบเครื่องประดับของผู้วิจัย ที่มีมิติและรูปแบบใหม่จากธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ ในชุด “แนวคิดเชิง
สัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ สู่การสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย” 

 
2.3 ทฤษฎี และหลักการที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย  

1) ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะ  
สุนทรียศาสตร์ทางศิลปะเป็นศาสตร์ทางปรัชญาที่เก่ียวกับความงาม เมื่อมนุษย์มีสัมผัสในการ

รับรู ้ที ่แตกต่างกัน จึงมีการแสดงออกทางความรู ้สึกที ่แตกต่างกันด้วย  ความคิดสร้างสรรค์เป็น
กระบวนการหนึ่งในการสร้างความพึงพอใจโดยใช้สื่อในการแสดงออกเป็นงานศิลปะ  กระบวนการ
สร้างสรรค์ศิลปะนี ้เกิดจากการได้รับแรงบันดาลใจจึงมีแนวคิดที ่จะถ่ายทอด  ด้วยกรรมวิธีและ
กระบวนการสร้างสรรค์ที่ต่างแขนงเช่น งานจิตรกรรม ประติมากรรม นาฏกรรม ดนตรีกรรม เป็นต้น 
ทฤษฎีความงามถือเป็นทฤษฎีหนึ่งในหลายทฤษฎีที่นำมาวิเคราะห์ตีความในการศึกษาศิลปะ  ทฤษฎี
ทางศิลปะกล่าวว่าศิลปะเป็นงานที ่มนุษย์สร ้างสรรค์ข ึ ้นไม่ได้เกิดโดยธรรมชาติ  ต้องอาศัย
สภาพแวดล้อม บรรยากาศ ระยะเวลาที่เปลี่ยนแปลงยุคสมัย ความประทับใจ ความสะเทือนใจ 
สิ่งแวดล้อมต่าง ๆ ที่เกิดจากสติปัญญาของมนุษย์ ความงามจึงมีคุณค่าและเป็นประโยชน์ต่อมนุษย์
การยอมรับในสังคม และความเป็นมิตรต่อมวลมนุษย์และสังคม เป็นเหตุผลทำให้มนุษย์สร้างสรรค์โดย
อาศัยความงามทางศิลปะ(สุนทรียศาสตร์) แรงบันดาลใจ จินตนาการ ความแปลก ความงดงาม การ
รับรู้ และการสัมผัสเพื่อประโยชน์ของมนุษย์เองในทางด้านจิตใจ สังคม และสติปัญญา (สุนทรียภาพ
ทางศิลปะการแสดง, 2566)  
 สุนทรียศาสตร์เป็นปรัชญาที่ต้องศึกษา โดยมนุษย์มีการมองความงามแตกต่างกันแต่ละบุคคล 
เนื่องจากความงามมีความเกี่ยวข้องกับกระบวนการสร้างสรรค์ ที่ทำให้เกิดแนวคิด เป็นทฤษฎีที่
ก่อให้เกิดความงาม ทฤษฎีความงาม  จึงมีแนวคิดหลากหลายทฤษฎีจากความแตกต่างของแนวคิด
ของมนุษย์ในแต่ละบุคคล ซึ่งผลงานที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น ไม่ใช่เป็นงานจากธรรมชาติ แต่เกิดจาก
มนุษย์สร้างขึ้น และสามารถพัฒนาไปได้เรื่อย ๆ  

สุนทรียศาสตร์ทางศิลปะจึงเป็นเรื่องของการใช้รูปแบบและกลวิธีในการพัฒนาสุนทรียภาพ
ทางจิตใจ และสื่อสารให้เห็นถึงสุนทรียะผ่านทัศนธาตุ เช่น จุด เส้น สี รูปร่าง รูปทรง และพ้ืนผิว เพ่ือ
ใช้ในการออกแบบเครื่องประดับ ดังนั้นสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะจึงมีส่วนสำคัญเชื่อมโยงต่อการ
สร้างสรรค์ในการออกแบบเครื่องประดับของผู้วิจัย  
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รูปแบบทางศิลปะ  
รูปแบบทางศิลปะมีหลายรูปแบบ ผู้วิจัยจะนำเสนอเพียงรูปแบบทางศิลปะเกี่ยวกับทัศนศิลป์

เท่านั้น ที่นำมาประกอบการออกแบบเครื่องประดับ รูปแบบของศิลปะในทางทัศนศิลป์ แบ่งออกได้
เป็น 3 รูปแบบ ดังนี้ 

1. รูปแบบเหมือนจริง (Realism) หมายถึง การสร้างงานที่เหมือนจริง ดังที่ปรากฏอยู่ใน  
ธรรมชาติโดยยึดหลักการสร้างสรรค์ และการนำเสนอดังที่ตามองเห็น เช่น การเขียนภาพคนเหมือน 
ภาพสัตว์ ภาพทิวทัศน์ ภาพหุ่นนิ่งในงานจิตรกรรม งานปั้น และแกะสลัก ฯลฯ การสร้างสรรค์งาน
ทัศนศิลป์เหมือนจริง เป็นการนำทัศนธาตุต่าง ๆ มาสร้างสรรค์โดยการจัดองค์ประกอบศิลป์ แสดง
รายละเอียดเหมือนจริง  

2. รูปแบบตัดทอน (Distortion) เป็นการสร้างสรรค์งานศิลปะในลักษณะที่บิดเบือนไปจาก
ของจริง โดยจะให้ความสำคัญกับภูมิแบบที่เหมือนจริงน้อยลง  แต่ให้ความสำคัญกับรูปแบบจาก
ความคิดของตัวศิลปินและนักออกแบบเอง ความเข้าใจในการรับรู้ความงามของตนเองแบบอย่าง
รวดเร็ว ซึ่งเป็นการจัดองค์ประกอบโดยการบิดเบือน ตัดทอน จากของจริงตามความคิดสร้างสรรค์
ของศิลปินและนักออกแบบเพื่อความเข้าใจง่าย  

3. รูปแบบตามความรู้สึก (Abstraction) เป็นการสร้างสรรค์งานศิลปะที่ไม่มีรูปแบบและ
เรื่องราวเหมือนจริง แต่มุ่งแสดงอารมณ์ ความรู้สึก เช่น ความเศร้า ความร้อนแรง ความรัก ความ
ตื่นเต้น เป็นต้น ซึ่งรูปแบบทางศิลปะ สามารถแยกย่อยรายละเอียดออกไปอีกมากมาย เช่น แนวคิด
จากความประทับใจ แรงบันดาลใจ สัญลักษณ์หรือสิ่งแทนค่า ให้เกิดเป็นรูปแบบใหม่  
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ภาพที่ 5 ภาพตัวอย่างรูปแบบงานศิลปะ รูปแบบเหมือนจริง (Realistic) รูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi 

Abstract) และรูปแบบนามธรรม (Abstract) 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2563 

 
สรุปได้ว่ารูปแบบการถ่ายทอดผลงานศิลปะ (ทัศนศิลป์) จากตัวอย่างข้างต้น ส่งผลให้ศิลปิน 

และนักออกแบบ มีแนวทางการสร้างสรรค์ตามประสบการณ์ สภาพสิ่งแวดล้อม และความชอบ
ส่วนตัว โดยมีวิธีการแสดงออกที่แตกต่างกันไป สอดคล้องกับที่อารี สุทธิพันธ์ กล่าวว่า รูปแบบนั้นมี
ความหมายของแต่ละบุคคล มีความแตกต่างกัน ได้ให้ความหมาย รูปแบบทางศิลปะมีอยู่ 3 ลักษณะ 
ดังนี้คือ รูปแบบเหมือนจริง รูปแบบกึ่งเหมือนจริง ตัดทอน และรูปแบบนามธรรม นอกจากศิลปะ
สมัยใหม่ ศิลปะมีรูปแบบโดยทั่วไป พิจารณาได้เป็น รูปแบบสัจนิยม (Realism) รูปแบบอารมณ์นิยม 
(Emotionalism) รูปแบบนิยม (Formalism) รูปแบบสัญลักษณ์ (Symbolism) และรูปแบบประเพณี
นิยม (Traditionalism) (อารี สุทธิพันธ์, 2543) 
 ชะลูด  นิ่มเสมอ (2531) ได้ให้ความหมายของเนื้อหาทางศิลปะว่า  เนื้อหาของศิลปะเป็น
องค์ประกอบที่เป็นนามธรรม เป็นโครงสร้างทางจิตที่เป็นนามธรรม มีเรื ่อง (Subject)  แนวเรื่อง 
(Theme) แสดงออกถึงรูปทรงทางศิลปะ (Artistic Form) คือเนื้อหาภายใน และเนื้อหาภายนอก  
 นอกจากนี้แล้ว เนื้อหาทางศิลปะยังเกี่ยวกับเนื้อหาส่วนตัว เนื้อหาทางสังคม ดังนั้นเนื้อหา
ของศิลปะ ยังเป็นความคิดเห็นส่วนตัวของศิลปินและนักออกแบบ โดยตัดทอนความสำคัญ แบ่งด้วย
อารมณ์และความรู้สึก ปรัชญา (Philosophy) ผสมกับประสบการณ์ของศิลปินและนักออกแบบ และ
ยังรวมถึงเรื่องราวความเชื่อของมนุษย์ สภาพแวดล้อมอันเป็นธรรมชาติ ที่เน้นผลจากการสร้างสรรค์
ของมนุษย์ พฤติกรรมและการกระทำของมนุษย์ ซึ ่งเกิดจากการรับรู้เรื ่องรวมแล้ว มีการบันทึก
ถ่ายทอด ปรากฏออกแบบเป็นศิลปะ เป็นผลงานศิลปะของแต่ละบุคคล ซึ่งมีความแตกต่างกัน 
 องค์ประกอบศิลป์ (Art Composition) เป็นหลักสำคัญในการนำทัศนธาตุมารวมเข้าด้วยกัน 
เพ่ือให้เกิดคุณค่าทางความงามอย่างเหมาะสม น่าสนใจและเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของศิลปินและนัก
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ออกแบบ โดยคำนึงถึง สัดส่วน ความสมดุลของภาพ จังหวะ การเน้นจุดเด่นจุดรอง เอกภาพ ความ
ขัดแย้ง ความกลมกลืน มาประสานกลมกลืนให้เกิดความงาม ดังนั้นองค์ประกอบดังนี้จึงมีความสำคัญ
ที่เป็นพื้นฐานในการออกแบบหรือสร้างสรรค์งาน เพื่อนำไปสู่ส่วนอื่นๆ ที่แสดงถึงความหลากหลาย
ของรูปแบบงาน ทั้งศิลปะและการออกแบบทุกประเภทในทางทัศนศิลป์ ซึ่งมีท้ังเส้น(Line) รูปร่างและ
รูปทรง (Shape and Form) ซึ่งมีทั้งรูปทรงที่เป็นเรขาคณิต (Geometric Form) รูปทรงธรรมชาติ 
(Natural Form) รูปทรงอิสระ (Free Form) (ชะลูด นิ่มเสมอ, 2531) 
 ทัศนธาตุ (Visual Element) เป็นการแสดงถึงการมองเห็น เป็นปัจจัยในการสร้างผลงานทาง
ทัศนศิลป์ ซึ่งประกอบไปด้วย จุด รูปทรง รูปร่าง นํ้าหนักอ่อนแก่ พื้นผิว พื้นที่ว่าง สี ฯลฯ สิ่งเหล่านี้
เป็นสิ่งที่ศิลปิน นักออกแบบ นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อนำทัศนธาตุนี้ มาประกอบรวมให้
เข้ากันให้เกิดเป็นมิติ สื่อความหมายตามแนวคิดของศิลปินและนักออกแบบ 
 รูปทรง เป็นลักษณะของโครงสร้างทั้งหมด ที่ปรากฏต่อสายตาในลักษณะ 3 มิติ มีเนื้อที่ 
ปริมาตร และมีนํ้าหนัก แน่นทึบในทางศิลปะ มีทั้งรูปทรงธรรมชาติ รูปทรงอิสระท่ีเป็นรูปภายนอก 
 พื้นผิว (Texture) เป็นการแสดงลักษณะพ้ืนผิว ของรูปร่างหรือรูปทรง ที่เป็นสิ่งภายนอกของ
สิ่งต่างๆ ที่มีลักษณะในแต่ละชนิดมีความแตกต่างกัน ทั้งที่มีอยู่ตามธรรมชาติและสร้างขึ้น ลักษณะ
พื้นผิวมีทั้งหยาบ ขรุขระ แวววาว ผิวมัน เป็นต้น มีทั้งพื้นผิวที่สัมผัสได้ด้วยทางกายที่มีอยู่จริง เช่ น 
งานประติมากรรม สถาปัตยกรรม สิ่งประดิษฐ์ต่างๆ และพื้นผิวที่สัมผัสได้ด้วยสายตา ที่มีลักษณะ 2 
มิติ และ3 มิติ  
 พื้นที่ว่าง (Space) ในงานออกแบบต่างๆ ศิลปินและนักออกแบบจะต้องคำนึงถึงช่องว่างหรือ
ช่องไฟ และระยะให้มีความสัมพันธ์กันแล้วจึงออกแบบในลักษณะ 2 มิติ เพื่อสร้างโครงสร้าง รูปทรง 
ตามท่ีต้องการ ซึ่งพ้ืนที่ว่างหรือช่องไฟจะช่วยให้เกิดความโปร่ง สบตา ให้มีความรู้สึกผ่อนคลาย ไม่อึด
อัด สามารถนำไปใช้ทั้งในการจัดพ้ืนที่ การสร้างพื้นที่หรือสถานที่ให้เกิดมิติ เกิดอารมณ์ ความรู้สึกที่ดู
สวยงามเหมาะสม เช่น ในงานประติมากรรมเพ่ือการตกแต่งสถานที่ พ้ืนที่ว่างหรือช่องไฟมีส่วนสำคัญ
ที่ทำให้งานศิลปะนั้นอยู่ในตำแหน่งที่เหมาะสมสวยงาม ส่วนทางด้านงานจิตรกรรม สามารถทำให้เกิด 
ทั้ง 2 มิติ และ 3 มิติ ได้โดยใช้พื้นที่ว่างหรือช่องไฟประกอบการสร้างสรรค์งานให้เกิดความสวยงามได้
เช่นกัน (ธนกฤต ใจสุดา, 2564) 
 สี (Colour) เป็นแสงที่มากระทบกับวัตถุและสะท้อนกลับมาสู่ตัวเรา ทำให้เรามองเห็นเป็นสี
ต่างๆ มีลักษณะแตกต่างกัน มีทั้งเป็นแม่สีของแสง ที่เกิดจากการหักเหของแสง และแม่สีวัตถุธาตุที่
เกิดจากสีจากธรรมชาติ 
  การใช้สีเพื่อใช้สำหรับงานออกแบบนั้น สามารถใช้ในลักษณะกลมกลืน หรือสีที่ตัดกัน หรือ
ผสมผสานกัน ทั้งกลมกลืนและตัดกันได้ (ชะลูด นิ่มเสมอ, 2531) การใช้สีตัดกัน เป็นการใช้สีที่มีความ
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แตกต่างกันหรือตรงข้ามกัน ต้องคำนึงถึงความเป็นเอกภาพหรือทำให้เกิดลวดลายได้ (วิรุณ  ตั้งเจริญ, 
2527) 
 ในงานออกแบบและทัศนศิลป์มีความแตกต่างเรื่องชุดแม่สีที่มาจากหลักการเดียวกัน เป็นการ
คิดค้นของมันเซลล์ (Munsell) ศิลปินชาวอเมริกัน มีการกำหนดเพียง 5 สี คือ สีแดง สีเหลือง สีเขียว 
สีน้ำเงิน สีม่วง เท่านั้น โดยการคิดค้นจากลำแสงจากแท่งแก้วสามเหลี่ยม (อารี  สุทธิพันธ์, 2527) ซึ่ง
สอดคล้องกับหลักการทางวิทยาศาสตร์เป็นการมองเห็น ค้นหาที่มีน้ำหนักอ่อนแก่ และมีความจัดของ
สีที่มีลักษณะการอิ่มตัวของสีและชัดเจน ซึ่งผู้วิจัยนำสีทางวิทยาศาสตร์ของมันเซลล์ มาใช้ในการ
ออกแบบเครื่องประดับ  
 องค์ประกอบศิลป์ทางศิลปะเป็นพื้นฐานในการออกแบบ แต่ในการออกแบบเครื่องประดับ
ต้องคำนึงถึงโครงสร้างของเครื่องประดับและประโยชน์ใช้สอย เนื่องจากเครื่องประดับนั้นตกแต่งบน
ร่างกาย ความปลอดภัยจึงเป็นสิ่งสำคัญ รวมถึงโลหะที่นำมาสร้างสรรค์เป็นแบบเครื่องประดับจะต้อง
มีความสัมพันธ์กับร่างกายมนุษย์ มนุษย์ในแต่ละคนมีความแตกต่างกัน ทั้งความสูง น้ำหนัก สีผิว 
ลักษณะเฉพาะการแต่งกาย เพ่ือให้เครื่องประดับท่ีสร้างสรรค์ออกมาแล้วมีความสมบูรณ์ 
 ความสมดุล (Balance) มีทั้งสมมาตรซ้าย-ขวาเท่ากัน เหมือนกัน และไม่สมมาตร คือซ้าย-
ขวา ไม่เท่ากันและไม่เหมือนกัน และอาจสมมาตรด้วยรูปทรงที่แตกต่างกันได้ ในการออกแบบ
เครื ่องประดับอาจใช้ความสมมาตรด้วยอัญมณี จังหวะ (Rhythm) ในงานจิตรกรรม จังหวะมี
ความสำคัญเช่นเดียวกัน งานออกแบบเครื่องประดับที่ต้องใช้ การจัดวางรูปทรงทั้งที่เป็นโลหะและอัญ
มณี รูปทรงต่าง ๆ จัดวางให้ดูสวยงามในแบบขององค์ประกอบศิลป์ทางศิลปะ ความเป็นเอกภาพ 
(Unity) การออกแบบจะต้องคำนึงถึงภาพรวม และวัสดุ เช่นเดียวกับงานจิตรกรรม เพื่อให้เกิดความ
เป็นกลุ ่มกัน ไม่แยกกระจาย ภาพรวมหรือความเป็นเอกภาพจึงมีความสำคัญต่อการออกแบบ
เครื่องประดับ เพ่ือเชื่อมโยง รูปทรง และถ่ายทอดเป็น 3 มิติ ทำให้เกิดความสวยงาม เช่นเดียวกับงาน
ประติมากรรม เครื่องประดับจึงเป็นประติมากรรมขนาดเล็กท่ีแสดงอยู่บนร่างกายมนุษย์ 

การสร้างสรรค์งานประติมากรรมกับการสร้างงานออกแบบเครื่องประดับ 
 กระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะมีว ิธ ีการแสดงออกซึ ่งเป็นทักษะเฉพาะด้านของศิลปิน 
เช่นเดียวกับ นักออกแบบก็มีการบูรณาการด้านการใช้วัสดุ เครื่องมือและกรรมวิธีในการสร้างสรรคท์ี่
คล้ายคลึงกับงานประติมากรรม ต่างกันเพียงลักษณะของขนาด ประโยชน์ใช้สอยและรายละเอียด ซึ่ง
งานประตมิากรรมมีวิธีการสร้างสรรค์ โดยแบ่งเป็นดังนี้ 

1. การปั้น (Modeling) 
2. การแกะสลัก (Craving) 
3. การหล่อ (Casting) 
4. การเชื่อม (Welding) 
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5. การรม ทุบ ตี เคาะ (Repouse) 
กรรมวิธีทางประติมากรรมมีความใกล้เคียงกับงานเครื่องประดับ แต่ในงานเครื่องประดับมี

ความละเอียดและชิ้นงานเล็กกว่า ดังนั้นในงานออกแบบเครื่องประดับสำหรับกลุ่มชายรักชาย ต้อง
อาศัยทั้งวิธีการผลิตเครื่องประดับและงานประติมากรรมในบางส่วน และการสร้างสรรค์รูปแบบ
เครื่องประดับจะเกิดความงามได้ต้องผสมผสานกับการรับรู้ทางศิลปะ  
 การปั้น (Modeling)  เป็นกระบวนการทางศิลปะ โดยการนำวัสดุที่มีความอ่อนนุ่มที่สามารถ
มารวมด้วยกันได้ เช่น ขี้ผึ้ง ดินเหนียว ฯลฯ นำมาตกแต่ง ทำให้เกิดรูปทรงต่างๆ ตามต้องการให้เกิด
เป็นลักษณะ 3 มิติ มีความกว้าง ยาว และหนา และสามารถจับต้องได้ สัมผัสได้ ซึ่งมีทั้งนูนต่ำ นูนสูง 
หรือแบบลอยตัว ซึ่งควบคู่กับงานแกะสลัก 

การแกะสลัก (Craving) เป็นกระบวนการควบคู่กับงานปั้น เป็นการสกัด เจียหรือตัด ถาก ดุน 
ขูด หรือขูดให้เกิดเป็นลวดลาย ให้เกิดความสวยงามตามความต้องการของศิลปินและนักออกแบบ 
เพื่อให้เกิดสิ่งแปลกใหม่ สวยงาม ตามวัตถุประสงค์ของผู้สร้างสรรค์ ซึ่งการแกะสลักมีด้วยกันหลาย
ประเภท มีทั้งแบบนูนต่ำ นูนสูง และแบบลอยตัวเช่นเดียวกับงานปั้น 

การหล่อ (Casting) เป็นกระบวนการสร้างรูปทรงจากวัสดุที่หลอมตัวก็มีลักษณะ 3 มิติจาก
ของเหลวกลับตัวเป็นของแข็งได้ โดยอาศัยแม่พิมพ์หรือแบบ ซึ่งสามารถทำให้เหมือนกันได้หลายชิ้น 
วัสดุที่นิยมนำมาใช้ในการหล่อ ได้แก่ โลหะ ปน ขี้ผึ้ง เรซิ่น พลาสติก เป็นต้น 

การเชื่อม (Welding) เป็นเทคนิคกระบวนการที่ทำให้โลหะหลอมละลายติดกัน โดยอาศัย
ความร้อน เป็นการต่อวัสดุให้ติดเข้าหากัน ซึ่งทำให้ชิ้นงานหลอมละลายและเป็นการเพิ่มเนื้อโลหะ 
เมื่อโลหะเย็นตัวลง จะมีความแข็งเป็นเนื้อเดียวกับโลหะชิ้นเดิม ซึ่งมีความแตกต่างกับการบัดกรี การ
เชื่อมต้องใช้ความร้อนหรือเปลวไฟ ดังนั้นต้องมีความระมัดระวังเพ่ือป้องกันอันตรายที่จะเกิดข้ึนได้ง่าย 

การรม ทุบ ตี เคาะ (Repouse) เป็นกรรมวิธีการสร้างสรรค์งานศิลปะ โดยเฉพาะงาน
ประติมากรรม เป็นการนำวัสดุโลหะมาขึ้นรูปตามกระบวนวิธีการรม ทุบ ตี เคาะ ให้เกิดรูปทรงตาม
ต้องการของศิลปินและนักออกแบบ ซึ่งถือว่าเป็นงานประติมากรรมที่ถ่ายทอดออกในลักษณะ 3 มิต ิ

จากกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะ ลักษณะเป็นงานประติมากรรม มีความสำคัญต่อการ
สร้างสรรค์ในการผลิตเครื่องประดับ ซึ่งต้องผ่านกระบวนการทางการช่างของเครื่องประดับที่ใกล้เคียง
กับงานประติมากรรม ทำให้ผู ้วิจัยสามารถใช้เทคนิควิธีการดังกล่าวมาใช่ได้กับงานเครื่องประดับ 
กระบวนการสร้างงานออกแบบเครื่องประดับมีแนวทางการสร้างสรรค์ที่ต้องใช้การออกแบบจาก
ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้านและช่างฝีมือที่ต้องอาศัยความละเอียด ประณีต ที่ต้องใส่ใจในรายละเอียดและ
เข้าใจธรรมชาติของอัญมณี และมีหลักสุนทรียะที่แตกต่างจากงานศิลปะ (ประติมากรรม) เพราะมี
คุณคา่ที่แตกต่างกัน (ณฐวรรณ นาถวรานนท, 2546) 
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2) ทฤษฎีสัญศาสตร์ ในการออกแบบเครื่องประดับ  
ความหมายของสัญศาสตร์ สัญญะเป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นมาเพื่อให้เกิดความหมาย (Meaning) 

แทนค่า แทนของจริง แทนตัวจริง ซึ่งอาจเป็นวัตถุ สิ่งของ เสียง ภาพหรือเครื่องหมายต่างๆ หรืออีก
ความหมายหนึ่งคือ เป็นสิ่งที่ทำขึ้นเพ่ือแสดงความหมายเพ่ือให้จดจำ หรือบ่งชี้สัญลักษณ์ระหว่างผู้คน
ในสังคม ทั้งในเรื่องรูปแบบทางศิลปะ สาระความสำคัญของแต่ละบุคคลซึ่งมีความแตกต่างกัน 

บาร์ต (Roland Barthes) ได้ให้ความหมายไว้ว่า เป็นมายาคติสมัยใหม่ (Mudern Myths) 
เช่น นกพิราบในทางสันติภาพ และ Peire ได้ให้ความหมายของ สัญญะ ว่าสามารถแบ่งออกได้เป็น 3 
ประเภท ดังนี้ 

1. สัญลักษณ์ คือ สัญญะที่เป็นตัวหมาย ไม่ใช่ตัวหมายถึง เช่น ภาษา ตัวหนังสือ ธงชาติ ไฟ
จราจร ฯลฯ Symbol Icon Index ที่เก่ียวพันกัน 

2. รูปเหมือน คือ สัญญะ ที่เป็นตัวหมาย เหมือนกับตัวหมายถึง เช่น เลียนแบบ ความรู้สึก       
รส กลิ่น เช่นภาพเหมือน การ์ตูน เป็นต้น 

3. ตัวบ่งชี้ คือ สัญญะที่ตัวหมาย ไม่เหมือนกับตัวหมายถึง แต่มีความเชื่อมโยงซึ่งกันและกัน 
ทั้งทางกายภาพหรือในทางสาเหตุ เช่น เมื่อเห็นควัน ก็นึกถึงไฟ สัญลักษณ์ เครื่องมือวัด เป็นต้น ซึ่งตัว
หมายเป็นสิ่งสำคัญอันดับแรก ส่วนตัวหมายถึง เป็นที่สองรองลงมาเช่นเดียวกับ การมีรูปทรงก็จะมี
การดำรงอยู่ และสัญญะนี้มีวิวัฒนาการ มีการพัฒนาสู่ตัวบ่งชี้และจะกลายเป็นตัวสัญลักษณ์ในที่สุด 
(ต้นโมกข์ ปรัชญา, 2565) 

ทฤษฎีส ัญญะ  ในแนวค ิดของ Saussure ได ้ให ้ความหมายของส ัญญะ (Sign) ว ่ามี
องค์ประกอบ 2 ส่วน ดังนี้ 

1. รูปสัญญะ (Signifier) เป็นสิ่งที่สามารถรับรู้ได้ผ่านการสัมผัส จากประสาทสัมผัส เช่น เสียง 
คำพูด และผู้รับสารได้ยิน 

2. ความหมายของสัญญะ (Signified) เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของผู้รับสารนั้น ส่วน  
Mc quel ได้ให้ความหมายของสัญศาสตร์ ว่าเป็นกระบวนการที่สื่อถึงความหมาย แนวคิดซึ่งปรากฏ
ในแนวคิดของมนุษย์ ทำให้เกิดสัญลักษณ์ และไม่เก่ียวข้องกับประสิทธิผลและความถูกต้อง แต่เป็นใน
ลักษณะเชิงสังคมที่มีวัฒนธรรมแตกต่างกันระหว่างผู ้ใช้กับผู ้รับสาร ตลอดจนปรากฏถึงความ
หลากหลายของระบบทางภาษา วัฒนธรรม และความเป็นจริง เพราะมนุษย์นั้นมีสิ่งต่าง ๆ รอบตัว มี
สังคม มีสัญญะรอบตัว มีวัฒนธรรม วิถีชีวิต และสัญญะยังเป็นศาสตร์ซึ่งมีการพัฒนามาโดยตลอดและ
จริงจังมาช้านาน (ชาร์ล เพียร์ส และ เฟอร์ดินันด์ เดอ โซซูร์, อ้างใน นพพร ประชากุล, 2544) 

ทฤษฎีสัญวิทยานั ้น เป็นการตีความหมายของความงามของศิลปะหลังสมัยใหม่ที ่แทน
ความหมายเดิม ที่ว่าด้วยเรื่ององค์ประกอบทางศิลปะ เช่น เส้น สี แสงเงา ซึ่งเป็นการตีความจาก



 39 

สัญลักษณ์ ไม่ว่าจะเป็นภาษา รหัส เครื่องหมาย สัญญาณ รวมทั้ง การสื่อสารต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับ
มนุษย ์ทั้งโดยตรงหรือโดยนัย (ความหมาย) 
 สัญญะมีความสำคัญ เพราะมนุษย์อยู่กับความหมายและใช้ความหมายซึ่งอยู่รอบๆ ตัวมนุษย์
เรา ไม่ว่าจะนำไปใช้ในทาง การตลาด บันเทิง ข่าวสาร การเมือง ไม่ว่าจะเป็นผลิตภัณฑ์สินค้าต่างๆ 
การบริการ และยังรวมไปถึงวัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิต ความเชื่อ อุดมการณ์ พฤติกรรมของมนุษย์  
ล้วนใช้สัญลักษณ์เพื่อการดำรงชีวิต ดังนั้นสัญศาสตร์ จึงเป็นศาสตร์ที่มีความสำคัญต่อศิลปินและนัก
ออกแบบ (จอห์น นภดล วศินสุนทร, 2556) 
 สัญศาสตร์ เป็นพื ้นฐานสำคัญสำหรับนักออกแบบในยุคปัจจุบันที ่มีการเชื ่อมโยงทาง
วัฒนธรรมระหว่างท้องถิ่นและยุคต่างๆ ที่มีผลกระทบจากกรอบทางสังคม (Social Convention) ที่มี
ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายทางสังคมกับสัญญะที่ผูกติดกับสังคม และบริบทในสังคมไม่เพียงแต่
เชื่อมโยงกับภาพ วัตถุเท่านั้น แต่ยังมีความหมายกับโครงสร้าง กฎเกณฑ์ ที่เป็นตัวกำกับสังคม นัก
สร้างสรรค์จึงตีความประยุกต์ใช้ภาพสัญญะเป็นสื่อแทนความหมายเช่นเดียวกับการใช้ภาษาอย่างเป็น
สากล และคนทั ่วไปสามารถรับรู ้ถ ึงการแสดงออกจากจิตใต้สำนึกสู ่ภาพที ่แทนความที ่เป็น
องค์ประกอบถึงการมองเห็นภาพ กลายเป็นสัญญะภาพแทนความ (Visual Representation) สู่การ
รับรู้ทางสายตา 
 

2.1) สัญศาสตร์กับภาพแทนความหมายในงานออกแบบ 
 เป็นกระบวนการสร้างสรรค์เพ่ือการสร้างและให้เกิดความเข้าใจในความหมายที่เป็นเรื่องของ
ธรรมชาติ เป็นเสมือนภาษาภาพ ที่แต่ละคนต่างมีแนวคิด สถานะ ความหมายต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ซึ่งอาจ
มีความหมายตายตัวหรือก่อให้เกิดเพียงความหมายเดียว หรือความหมายอย่างเป็นสากล เป็นภาพ 
วัตถุ และมีอิทธิพลต่อสังคม และอาจมาจากสังคม จารีตทางสังคม เชื่อมโยงสัญญะเข้ากับความหมาย 
และไม่จำเป็นต้องอาศัยหลักฐานมาพิสูจน์ถึงความจริง ซึ่งในการออกแบบได้นำมาประยุกต์ใช้เข้ากับ
กระบวนการออกแบบที่เป็นศาสตร์ในแนวใหม่ แสดงความหมาย หรือสาระที่แปลกใหม่และเป็น
ประโยชน์ต่อการออกแบบ รูปลักษณ์ใหม่ของงานออกแบบ แทนความหมายในสัญลักษณ์ที่ผู ้วิจัย
นำมาเชื่อมโยงกับการออกแบบเครื่องประดับสมัยใหม่ในแบบร่วมสมัย โดยแทนความหมายและ
สัญลักษณ์ของธาตุ 4 ของมนุษย์ ดิน น้ำ ลม ไฟ (เถกิง  พัฒโนภาษ, 2566) 
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ภาพที่ 6 ตัวอย่างการใช้ภาพใบหน้าคนแทนความหมายในงานศิลปะและงานออกแบบเครื่องประดับ 

ที่มา : ณฐวรรณ, 2546 และ The Red Gecko, 2004 
(https://www.theredgecko.co.uk/products/kao-earrings-all-jewellery-3-for-2) 

  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 7 เครื่องประดับแทนความหมายของใบหน้าคน 
ที่มา : Made-In-China, 2567 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 8 เครื่องประดับแทนความหมายรูปหน้าคน 
ที่มา : Some access, 2567 
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สรุปได้ว ่า สัญศาสตร์เป็นศาสตร์ที ่สามารถนำมาใช้ในการแทนความหมาย หรือแทน
ความหมายได้หลากหลาย ซึ่งในปัจจุบันที่เป็นสัญศาสตร์มีอิทธิพลต่อสังคม ในการประยุกต์ให้เข้ากับ
สิ่งต่างๆ รอบตัวของมนุษย์และเป็นสาระสำคัญในยุคสมัยใหม่ โดยเฉพาะในด้านการออกแบบทุก
ประเภท โดยเฉพาะเครื่องประดับของผู้วิจัย เช่น เครื่องประดับรูปหน้าคน แทนความหมายของมนุษย์
ที่มีธาตุทั้ง 4 อยู่ในร่างกาย ประกอบขึ้นเป็นวิทยาศาสตร์ คือ ดิน น้ำ ลม ไฟ มนุษย์เราจะขาดธาตใุด
ธาตุหนึ่งไม่ได้ ถ้าธาตุใดธาตุหนึ่งมีปัญหาทำให้เกิดการเจ็บป่วยได้ ธาตุทั้ง 4 จึงต้องมีความสมดุล และ
มีความสำคัญต่อการแทนค่าอย่างมีความหมาย 
 

3) ทฤษฎีการออกแบบเครื่องประดับ 
 การออกแบบเครื่องประดับโดยทั่วไป สิ่งสำคัญท่ีต้องคำนึงถึงแบ่งออกได้ 5 ลักษณะ ดังนี้ 

1. เนื้อหาของการออกแบบเครื่องประดับ จะต้องมีเรื่องราวที่จะต้องออกแบบคือ แนวคิด 
แนวโน้ม ความต้องการ เนื้อหาจุดในการพึงสร้างสรรค์ได้อย่างเหมาะสม เกิดเป็นงานออกแบบที่
สมบูรณ์ตามความต้องการของผู้ใช้สอย ซึ่งเป็นหลักการสำคัญ ก่อให้เกิดเป็นงานออกแบบได้ 

2. ส่วนประกอบของการออกแบบเครื่องประดับ จะต้องประกอบไปด้วย เส้น รูปทรง ไม่ว่า
จะเป็นรูปทรงธรรมชาติ หรือทรงเรขาคณิต หรือรูปทรงที่ถูกแทนค่าด้วยสัญลักษณ์ที่ถูกตัดทอนหรือ
เพียงบางส่วนที่นักออกแบบเห็นถึงความสำคัญและสามารถเข้าใจได่ในความสวยงาม เหมาะสม 

3. ลักษณะของรูปแบบเครื่องประดับ รูปแบบของเครื่องประดับที่มีส่วนสำคัญอย่างยิ่งเมื่อ
ผ่านการออกแบบแล้ว นักออกแบบจะต้องคำนึงถึงเทคนิควิธีการ กระบวนการผลิตเพื่อสามารถนำ
แบบที่ได้มาทำการผลิต ถ้ารูปแบบไม่สามารถผลิตเป็นเครื่องประดับได้ ก็จะไม่เป็นเครื่องประดับที่
สมบูรณ์และสวยงาม 

4. กระบวนการผลิตเครื่องประดับ จากรูปแบบที่นักออกแบบได้สร้างสรรค์อย่างเหมาะสม
และสวยงาม สู่ขั้นตอนกระบวนการผลิตซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของงานศิลปะที่มีความละเอียด ลักษณะของ
พื้นผิว รูปทรง ความสวยงาม ที่แสดงถึงคุณภาพของเครื่องประดับนั้น เพื่อให้ผู้บริโภคเมื่อได้พบเห็น
เกดิความสะดุดตา เกิดความชอบที่จะเลือกซ้ือได้ เพราะผู้บริโภคในแต่ละคนมีความชอบไม่เหมือนกัน 
ดังนั้น กระบวนการผลิตจึงจำเป็นจะต้องสร้างคุณภาพของเครื่องประดับที่เกิดความสมบูรณ์และ
สวยงาม (วรรณรัตน์ ตั้งเจริญ, 2539) 

5. ประโยชน์ใช้สอย ในการออกแบบเครื่องประดับนั้น สิ่งสำคัญที่ไม่อาจละเลยได้ ไม่แพ้
ขั้นตอนอื่นๆ คือ ประโยชน์ใช้สอยที่เหมาะสมกับการแต่งกาย ยุคสมัย สวยงาม ปลอดภัยต่อร่างกาย 
และผู้สวมใส่แล้วบ่งบอกถึงรสนิยมของผู้ใช้ที่โดดเด่น ส่งเสริมบุคลิกภาพของผู้สวมใส่ (ธนกฤต ใจสุดา, 
2564) 
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จากทฤษฎีการออกแบบเครื่องประดับ สู่งานวิจัยสร้างสรรค์เพ่ือการออกแบบเครื่องประดับ
สำหรับชายรักชาย เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงของสังคมและวัฒนธรรม ประชากรกลุ่มชายรักชายมี
จำนวนมากขึ้น สังคมกลุ่มย่อยนี้จึงมีบทบาทในการแสดงออกซึ่งความเสมอภาค และความเท่าเทียม
กัน ภาคเศรษฐกิจให้ความสนใจในอัตลักษณ์ รูปแบบการดำเนินชีวิตเฉพาะกลุ่มมากขึ้น เพราะเป็น
กลุ่มเป้าหมายที่มีรายได้สูงจึงมีศักยภาพในการบริโภคสูง ซึ่งส่งผลต่อเศรษฐกิจของประเทศ ไม่ว่าจะ
เป็นสินค้าที่เป็นทั้งเครื่องแต่งกายที่บ่งบอกถึงรสนิยมที่ดี เรียบง่าย ดูดี มีระดับ มีแนวคิดแปลกใหม่ 
หรูหรา เข้าถึงสื่อออนไลน์ และมีเอกลักษณ์เฉพาะที่ไม่เหมือนกับชายหรือหญิงโดยทั่วไป จึงเป็น
แนวทางนำมาซึ่งการออกแบบและสร้างสรรค์เครื่องประดับ ดังนั้นพอสรุปได้ว่า ทฤษฎีการออกแบบ
เครื่องประดับมีความสำคัญ สำหรับนักออกแบบ ที่ต้องมีการคำนึงถึงผู้ใช้และทราบแนวคิดในการ
ออกแบบ ความเข้าใจหลักองค์ประกอบที่เหมาะสม และสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ตามสถานการณ์ 
ประกอบกับกับมีรูปทรงที่สวยงาม รวมทั้งสามารถเลือกใช้วัสดุมาประกอบได้อย่างมีสุนทรียะ ในฐานะ
ที่ผู้วิจัยเป็นนักออกแบบเครื่องประดับอาชีพที่มีประสบการณ์การทำงานด้านนี้ จึงเล็งเห็นถึงภาพรวม
ที่นักออกแบบเครื่องประดับควรใส่ใจและคำนึงถึง ทฤษฎีการออกแบบเครื่องประดับจึงมีส่วนสำคัญ
เป็นอย่างมาก 
 

2.4 การออกแบบเคร่ืองประดับ 
1) ความเป็นมาของเครื่องประดับ  

 เครื่องประดับในสมัยโบราณนั้น เป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่ใช้ควบคู่กับเครื่องแต่งกาย เมื่อ
กว่า 2,000 ปีก่อนคริสตศักราช เริ่มต้นจากการสัก เขียนสี ตามผิวหนัง โดยอียิปต์ ญี่ปุ่น และมีการ
เผยแพร่เข้ามาในเอเชียไปจนถึงเกาะทะเลใต้ ส่วนใหญ่เป็นเรื่องเกี่ยวกับความเชื่อ โดยเฉพาะกลุ่ม
นักรบ จนพัฒนาเป็นเพื่อความสวยงามที่เป็นเรื่องราวของสถานที่ ที่ได้เดินทางไปเพื่อเก็บไ ว้เป็นที่
ระลึก 
 ในศตวรรษท่ี 19 มีชาวอเมริกันกับอินเดียน เป็นผู้ที่ระบายสีตามร่างกายและกลายเป็นศิลปะ
ที่มีความนิยม มาจนถึงสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 จึงมีการพัฒนาเป็นการตกแต่งวัตถุที่เป็นโลหะทองคำ 
มีหลักฐานพบมากในอียิปต์และกรีกที่สามารถบอกได้ว่า ประวัติศาสตร์ความเป็นมาสื่อสัญลักษณ์ถึง
วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม  นิสัยใจคอ ของผู้ใช้เป็นอย่างดี ซึ่งเรื่องราวของเครื่องประดับสามารถบอก
ได้ถึง ตำแหน่ง ฐานะ ยศศักดิ์ของผู้ใช้โดยเริ่มจากชาวที่มีฝีมือไปสู่ชนชั้นสูง และสามารถตอบสนอง
ตามความต้องการของชนชั้นสูงมากกว่าชนชั้นล่าง ลักษณะของเครื่องประดับในยุคนั้น มีการทำมา
จากวัสดุที่มีราคาแพง เช่น ทองคำ เพชร พลอย เป็นต้น จนถึงปัจจุบัน 
 ในปลายศตวรรษที่ 16 ความเสมอภาคของการตกแต่งเครื่องประดับ เริ่มมีบทบาทต่อชนชั้น
กลาง โดยเป็นการทำด้วยมือและเริ่มมีการพัฒนาสู่การเป็นอุตสาหกรรมในศตวรรษท่ี 19 แต่ส่วนใหญ่
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เครื่องประดับรับใช้ชนชั้นสูง ผู้มีอำนาจซึ่งเป็นการเน้นฝีมือ มีความวิจิตรพิศดาร จนเป็นประเพณีสืบ
ทอดต่อกันมา 
 รูปแบบของเครื่องประดับ มีการพัฒนาสู่การเป็นอุตสาหกรรม เป็นงานตลาด ขาดความ
เด่นชัดและสร้างสรรค์เฉพาะชิ้น จนถึงศตวรรษนี้ เครื่องประดับมีการเน้นความคิดสร้างสรรค์และเน้น
บุคลิกลักษณะเฉพาะของนักออกแบบแต่ละคน ซึ ่งเป็นการพัฒนาไปอีกก้าวหนึ ่งของวงการ
เครื่องประดับ และเริ่มหันมาออกแบบเครื่องประดับเฉพาะชั้นที่เป็นความคิดสร้างสรรค์และเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัวของศิลปินนักออกแบบเครื่องประดับ 
 ปัจจุบันเครื่องประดับเป็นงานวิจิตรศิลป์อย่างหนึ่งที่เกี่ยวข้องกับสุนทรียภาพ ความงดงาม 
และความสมบูรณ์ในตัวเอง ในขณะเดียวกันก็สื่อสัญลักษณ์ของการแต่งงาน การเกิด ชัยชนะ ความ
มั ่นคง ถึงแม้ว่าเครื ่องประดับ จะมีประโยชน์น้อย แต่เมื ่อมนุษย์มีความรู ้สึกถึงความงาม จะ มี
สุนทรียภาพในจิตใจ เครื่องประดับจึงยังอยู่ตลอดมา งานเครื่องประดับจึงเกี่ยวข้องกับความคิด
สร้างสรรค์อันทรงคุณค่าของนักออกแบบ และการออกแบบจึงเป็นหัวใจสำคัญของเครื่องประดับ 
(วรรณรัตน์  ตั้งเจริญ, 2525)  
 

2) ประเภทของเครื่องประดับ 
  เครื่องประดับนั้น สามารถจำแนกเป็น 2 ประเภทดังนี้ 

1. เครื่องประดับที่ใช้ในเวลากลางวัน 
2. เครื่องประดับที่ใช้ในเวลากลางคืน 

เครื่องประดับทั้ง 2 ประเภทนี้ มีข้อแตกต่างกัน เครื่องประดับที่ใช้ในเวลากลางวัน ควรเป็น 
เครื่องประดับที่เรียบง่าย ไม่เป็นอุปสรรคต่อการทำงาน ไม่ควรมีเพชร พลอยแวววาวมาก และไม่ควร
เป็นเครื่องประดับที่รุงรังจนเกินไป มีลักษณะที่สามารถใช้ได้ตลอดได้ทุกวัน แม้จะใส่ชิ้นเดิมอยู่เป็น
ประจำที่สามารถกระทำได้ 
 เครื่องประดับที่ใช้ในเวลากลางคืน ควรทำจากวัสดุที่มีความแวววาว เมื่อกระทบกับแสงไฟ
เกิดประกายแสงแวววาวเด่นชัด รูปแบบควรจะเป็นลักษณะที่โดดเด่นกว่าชุดที่สวมใส่ แต่ไม่ควรมาก
เกินไปจนไม่เหมาะสมและให้เหมาะสมกับการแต่งกาย 
 เครื่องประดับเมื่อจำแนกให้ละเอียดลงไปอีก ก็สามารถแบ่งถึงประโยชน์ใช้สอยตามลักษณะ
ของร่างกายด้วย เช่น ต่างหู สร้อยจี้ สร้อยคอ แหวน เข็มกลัด สร้อยข้อมือที่ติดเน็คไท ที่ติดผ้าพนัคอ 
ที่ติดรองเท้า เป็นต้น ซึ่งสิ่งเหล่านี้อาจเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยได้อีก ดังเห็นได้ จากในสังคมยุค
ปัจจุบัน เช่น เครื่องประดับติดจมูก สะดือ สร้อยข้อเท้า เป็นต้น ตามความต้องการของผู้สวมใส่ 
 3) ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบเครื่องประดับ 
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 การสร้างสรรค์เป็นการนำสิ่งหนึ่งสิ่งใดนั้นมาประกอบและแสดงออกถึงซึ่งความสวยงาม มี
การคิด การกระทำ ริเริ ่มขึ ้น อีกทั ้งมีความแปลกใหม่ ไม่ซ้ำแบบใคร มีการดัดแปลงรูปทรงให้
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมและดีกว่าเดิม 
 แอนดริลส์ เอฟ มาเชล ได้ให้ความหมายของการสร้างสรรค์ไว้ว่า เป็นความสามารถที่มี
ความก้าวหน้าทางด้านประสบการณ์และความคิด และความคิดนั้นจะต้องค้นหาด้วยตนเอง จึง
เรียกว่า ความคิดสร้างสรรค์ (Machael, 1961) 
 แมคพี จูนส์ คิง ได้กล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็นความสามารถเฉพาะบุคคลของนัก
ออกแบบที่รวบรวมความคิดและการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ให้เกิดข้ึน และนำมาผสมผสานเข้าด้วยกันกับ
การกระทำ เพ่ือให้เกิดสิ่งใหม่ท่ีไม่เคยมีผู้ใดเคยทำมาก่อน (King, 1987) 
 
 
 
 
 

               
 

ภาพที่ 9 เครื่องประดับชุดทะเลและชีวิต 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2558 

 
ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบมีความสำคัญต่อเนื้อหาของแบบที่นักออกแบบมืออาชีพ

ต้องคำนึงถึง รูปมงกุฎ ผู้วิจัยได้ออกแบบให้กับนางงาม จังหวัดระยอง มีเนื้อหาแสดงออกถึงทะเล 
คลื ่นทะเล มีไข่มุกประดับเพชรเป็นเม็ด สัญลักษณ์ฟองอากาศใต้น้ำ และพลอยสีเหลืองแสดง
สัญลักษณ์ของแสงอาทิตย์ยามเย็น ซึ่งแสดงสัญลักษณ์ของจังหวัดระยองที่มีทะเล คลื่น หอยมุก พระ
อาทิตย์ตกดิน ที่มีความสวยงาม 

ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบเครื่องประดับ เป็นการเรียนรู้สิ ่งใหม่ ๆ ในสิ ่งที่นัก
ประดิษฐ์เครื่องประดับมีความสนใจที่จะนำเข้ามาสู่การออกแบบและประดิษฐ์เครื่องประดับและทำให้
เกิดความก้าวหน้าเข้ามาพร้อมกัน ปฏิกิริยาที่ต้องการของนักประดิษฐ์เป็นผลงานเครื่องประดับที่
ใหม่ๆ (Manue L, 1955) 
 ความคิดสร้างสรรค์นั้น บุคคลที่จะมีความคิดสร้างสรรค์จะต้องมีความกระตือรือร้นในการ
ทำงานอยู่เสมอ มีความคิดแปลกใหม่ ค้นคว้า ทดลองอยู่เสมอ แก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้ดี มีจุดมุ่งหมาย



 45 

ในการทำงาน มีความคิดอิสระ มีความเชื่อมั่นในตัวเองและสามารถจินตนาการเป็นผลงานได้อย่างมี
คุณภาพ คือนักออกแบบเครื่องประดับที่ดี 
 ในเรื่องของความคิดสร้างสรรค์ เป็นการสร้างสิ่งใหม่ ๆ ที่ดีกว่าเดิมที่เคยทำมาแล้ว หรือเกิด
จากความคิดที่แปลกใหม่ของผู้สร้างสรรค์การออกแบบเครื่องประดับ โดยคำนึงถึงความงาม และ
ความเหมาะสมเกิดประโยชน์ต่อความคิดสร้างสรรค์สู ่สาธารณชนทั่วไป ปรากฏเป็นผลงานผ่าน
ประสบการณ์ที่มีเสรีภาพ ความอิสระต่อการออกแบบและผลิตเครื่องประดับ 
 ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบเครื่องประดับ สามารถแยกวิเคราะห์ได้ 3 ด้าน ดังนี้ 

1. ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบเครื่องประดับทางด้านความคิด มีลักษณะคิดค้นเป็น
ความคิดท่ีแปลก ไม่มีใครทำมาก่อน และสามารถออกแบบและผลิตเครื่องประดับได้จริง 

2. ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบเครื ่องประดับทางด้าน ประโยชน์ใช้สอย รู ้จัก
ดัดแปลง การสร้างสรรค์วัสดุ การนำสิ่งของมาปรับใช้ได้หลายๆ ด้าน ให้เหมาะสมกับ
การใช้ในชีวิตประจำวันได้ในทุกสถานะของการทำงาน 

3. ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบเครื่องประดับทางด้านความงาม โดยมุ่งเน้นที่ความ
งาม แปลกใหม่เป็นหลัก เป็นความงามที่เปลี ่ยนแปลงได้ เป็นหัวใจสำคัญของการ
ออกแบบเครื่องประดับ และเป็นที่ต้องการของผู้บริโภคท่ีจะเลือกซ้ือ นำไปใช้ 

 
จากข้อมูลทั้ง 3 ประการนี้ นักออกแบบเครื่องประดับนำมาสร้างสรรค์ ผลิตเป็นเครื่องประดับ

ที่สมบูรณ์ งดงาม และเป็นงานที่มีคุณค่า แต่อย่างไรก็ตาม เมื่อนำความคิดสร้างสรรค์ทั้ง 3 ด้าน มา
ออกแบบเป็นเครื่องประดับ โดยนักออกแบบจะเน้นการออกแบบเฉพาะที่เป็นตัวตนของนักออกแบบ
ผสมผสานกับความคิดสร้างสรรค์ดังกล่าว ดังนั้นผลงานเครื่องประดับที่ผลิตออกมาแต่ละชิ้น จึงเป็น
ผลงานที่มีเอกลักษณ์เฉพาะของนักออกแบบแต่ละคนที่มีความแตกต่างกัน ไม่สามารถลอกเลียนแบบ
ได ้
 หากจะเปรียบเทียบงานออกแบบเครื่องประดับกับงานศิลปะ ก็มีลักษณะคล้ายประติมากรรม
ที่มีลักษณะเฉพาะของศิลปินผู้สร้างสรรค์เครื่องประดับจึงถือเป็นงานประติมากรรมขนาดเล็กที่ตกแต่ง
บนร่างกายของมนุษย์ แทนที่จะอยู่ตามสถานที่ต่างๆ ผู้ที่จะผลิตเครื่องประดับจะต้องเป็นช่างที่มีฝีมือ 
และยังเป็นงานสร้างสรรค์ของนักออกแบบและนักผลิตเครื่องประดับในโลก (Connie Brauer, 1991) 
ในปัจจุบันนี้ ประติมากรรมสมัยใหม่ก็นิยมใช้โลหะผสม ที่ไม่ต่างจากเครื่องประดับ ซึ่งกระบวนการ
ผลิตที่ใช้การพ่น เชื่อม แบบสมัยใหม่ จากโลหะสู่โครงสร้าง เชื่อม ผสมกับการออกแบบเครื่องประดับ
ที่เป็นถึงงานที่เป็นสมัยใหม่ ที่มีลักษณะของพ้ืนผิวเกิดขึ้นจากเทคนิคในการนำ โลหะทองคำ เงิน หรือ
โลหะอื่นในการผสมผสานกัน โดยเห็นโครงร่างของประติมากรรม ย่อมไม่ต่างจากเครื่องประดับ แต่
ต่างกันเพียงขนาดและพ้ืนที่แสดงงานเท่านั้น  
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จากการศึกษาของผู้วิจัย พบว่า การออกแบบเครื่องประดับเชิงสัญลักษณ์มิติใหม่ รูปแบบใหม่ 
จากสัญลักษณ์ของธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ (ดิน น้ำ ลม ไฟ) การแทนค่าในเชิงสัญลักษณ์ ไม่ว่าจะเป็น
ทางด้านรูปทรง ความหมาย สี วัสดุ อัญมณีมีค่าทางเครื่องประดับ ตามความเชื่อทางพุทธศาสนา
ดังกล่าว เชื่อมโยงกับทฤษฎีทั้ง 3 ทฤษฎี เป็นการออกแบบที่ใช้รูปทรงแทนค่า ตัดทอน ลดเพิ่ม ให้ได้
รูปลักษณ์ใหม่ การใช้เทคนิคนวัตกรรมทางช่างเครื่องประดับ และจากประสบการณ์ด้านออกแบบ 
และการผลิตเครื่องประดับของผู้วิจัย ในการออกแบบและการผลิตเครื่องประดับเพ่ือชายรักชาย ที่จะ
ส่งผลต่อเศรษฐกิจทั้งภายในและต่างประเทศ อีกท้ังยังเป็นเผยแพร่อัตลักษณ์ของความเป็นชายรักชาย
ผ่านธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ เป็นเครื่องประดับร่วมสมัยที่สมบูรณ์ 
 การออกแบบเครื่องประดับ 
 สิ่งที่จำเป็นต่อการผลิตเครื่องประดับนั้น คือ การออกแบบจึงเป็นสิ่งที่จำเป็น ต้องมีทั้งความ
สวยงามและประโยชน์ใช้สอยร่วมกัน จะมุ่งเน้นทางด้านความงาม หรือความคิดสร้างสรรค์อย่างหนึ่ง
อย่างใดเพียงอย่างเดียวไม่ได้ ต้องคำนึงถึงประโยชน์ใช้สอยด้วยและในปัจจุบันนี้ สิ่ง ที่มากกว่าดังที่
กล่าวมาแล้วนั้น ยังไม่พอกับการออกแบบและผลิตเครื่องประดับ ยังต้องประกอบไปด้วยการมองถึง
แนวโน้มการตลาดในทางเศรษฐกิจด้วย หรือแม้แต่แนวโน้มแฟชั่นของเครื่องประดับในแต่ละฤดูหรือเท
รนด์ในแต่ละปีว่าเป็นอย่างไร แล้วนำมาปรับใช้ให้กลมกลืนและทันสมัยในแต่ละช่วงปีนั้นด้วย 
 การออกแบบเครื่องประดับ จะต้องมีความสวยงามและประโยชน์ “การออกแบบที่ดี ต้อง
ช่วยส่งเสริมภาพลักษณ์และความมั่นใจ” สู่สังคมของผู้สวมใส่ ดังนั้นเครื่องประดับจึงเป็นศิลปะอย่าง
หนึ่งที่ประดับตกแต่งบนร่างกายของมนุษย์และยังเป็นงานช่างอีกด้วย เพราะกระบวนการผลิตต้อง
อาศัยฝีมือช่าง ทั้งความสวยงามและประโยชน์ใช้สอย ควบคู่กันไปและยังรวมถึงความคิดสร้างสรรค์ 
ตอบสนองต่อตลาดเศรษฐกิจอีกด้วย เครื่องประดับจึงมีลักษณะเป็นงานศิลปะอย่างหนึ่ง ยิ ่งถ้ามี
รูปทรงที่แปลกใหม่มีความงดงาม โดยไม่คำนึงถึงความชอบหรือไม่ชอบของใคร ผลงานชิ้นนั้นไม่ซ้ ำ
แบบใคร และเป็นชิ้นเดียวตามแบบอุดมคติความงามของผู้ออกแบบเอง ถือว่าเป็นงานศิลปะโดยไม่
คาดหวังต่อการค้าขาย ส่วนชิ้นงานเครื่องประดับที่เป็นงานช่างเพื่อประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก แต่ก็มี
ทั้งความงามด้วย ในการออกแบบและผลิต มุ่งเน้นจำนวนมากเพ่ือธุรกิจทางการค้าขายเป็นหลักคือ ว่า
เป็นงานช่าง (วรรณรัตน์ ตั้งเจริญ, 2525) 
 

พื้นฐานการออกแบบเครื่องประดับ 
 การออกแบบนั้น ในทางศิลปะมีด้วยกันหลายรูปแบบ เช่น การออกแบบที่อยู ่อาศัยคือ 
สถาปนิก การออกแบบเครื ่องแต่งกาย เสื ้อผ้า ก็ต้องเป็นในสิ ่งนั ้นๆ เช่นเดียวกับการออกแบบ
เครื่องประดับ ที่จะเน้นถึงรูปแบบ รูปทรง วัสดุ สี อัญมณีของเครื่องประดับที่เมื ่อออกแบบแล้ว
ก่อให้เกิดความงาม และรวมถึงลักษณะแนวโน้มของเครื่องประดับในแต่ละปี นำมาผสมผสานใหม่เกิด
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เป็นรูปแบบเฉพาะในปีนั้นๆ เป็นการวางแผน การสร้างสรรค์ให้สัมพันธ์และเหมาะสมกับแบบที่นัก
ออกแบบได้ออกแบบไว้ ในลักษณะโดยรวม โดยต้องคำนึงถึงองค์ประกอบดังต่อไปนี้ 

1. ความเป็นเอกภาพ (Unity) การออกแบบเครื่องประดับจะต้องออกแบบให้ดูภาพรวม
เป็น 

หนึ่งเดียว แต่มีความกลมกลืนระหว่างความงามและประโยชน์ใช้สอย นักออกแบบจะต้อง
มีความคิดสร้างสรรค์ เมื่อพบสิ่งใดแล้วที่มีความประทับใจให้หาสิ่งดลใจทำให้เกิดภาพรวมด้วย
จินตนาการให้ออกว่า รูปแบบภาพรวมจะเป็นอย่างไรและมีความสัมพันธ์กันอย่างไร จากนั้นจึง
พิจารณาถึงความเป็นไปได้ของการผลิต ไม่ว่าจะเป็นวัสดุ กรรมวิธีรวมเข้าไว้ในความคิดเพื่อการ
ออกแบบที่สมบูรณ์ 

2. สัดส่วน (Proportion) องค์ประกอบของการออกแบบเครื่องประดับจะต้องคำนึงถึง
สัดส่วนที่มีความสัมพันธ์กับร่างกายของคน เพราะแต่ละคนย่อมมีความแตกต่าง ไม่ว่าความสูง สีผิว 
น้ำหนัก รูปกายของแต่ละคน ดังนั้น การออกแบบโดยทั่วไปจะต้องคำนึงถึงว่า ในคนหนึ่งๆ จะมีรูปร่าง
อย่างไรก็สามารถสวมใส่ได้ ดังนั้น ขนาด รูปทรง สีสัน จะต้องมีความกลมกลืนกันและพื้นผิว ความ
เรียบง่าย หรูหรา และคุณค่าของวัสดุ ตำแหน่งที่ผู้สวมใส่ โครงสร้างต่างๆ เพื่อให้ผลงานของการ
ออกแบบออกมาสมบูรณ์ สวยงาม 

3. ความสมดุล (Balance) ความสมดุลของการออกแบบเครื่องประดับเป็นพื้นฐานที่สำคัญ
ที่เกี ่ยวข้องกับความงามที่ให้ความรู้สึกถึงแบบของเครื่องประดับที่ดีจากความคิดสร้างสรรค์ ที่มี
ประสบการณ์ ซึ่งมีท้ังความสมดุลแบบสมมาตรหรือสมดุลแบบซ้ายขวาเท่ากัน หรือเหมือนกัน 

 
 

     
 
 
 
 

 
ภาพที่ 10 ความสมดุลที่ซ้ายและขวาเหมือนกัน 

ที่มา : ณฐวรรณ,, 2558 
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ความสมดุลที่ซ้ายขวาไม่เหมือนกัน ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของนักออกแบบที่จะคิดสร้างสรรค์
โดยจัดวางให้แปลกตา ดูทันสมัย ไม่จำเจ แต่เกิดความสวยงามในรูปแบบที่น่าสนใจแต่ให้ความรู้สึก
เหมือนสมดุลด้วย น้ำหนัก รูปทรงที่แทนค่าความสมดุล สวยงามได้ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 11 ความสมดุลที่ซ้ายขวาไม่เหมือนกัน 

ที่มา : ณฐวรรณ,, 2560 
 

ความสมดุลที่ซ้ายขวาไม่เหมือนกัน ลักษณะสร้อยจี้แบบนี้ ถือว่าเป็นรูปแบบที่ทันสมัย โดยใช้
พลอยและเพชร เป็นตัวประกอบที่มีรูปทรงที่แตกต่าง สร้างแทนสัญลักษณ์ของรูปแบบใหม่ของสรอ้ย
จี้ ที่ไม่จำเป็นต้องซ้ายขวาเหมือนกันเสมอไป 

ความสมดุลในลักษณะที่เป็นตัววัสดุ การกระจายของรูปทรงด้วยอัญมณีเป็นหลัก และขนาด
ของอัญมณีที่แทนค่าทำให้เกิดความสมดุล เกิดความงามที่แปลกใหม่ เป็นที่สนใจของผู ้เลือกใช้
เครื่องประดับซึ่งปัจจุบันนี้นิยมเป็นอันมากและมีการวางอัญมณีที่ไม่เป็นระเบียบ แต่มีความสมดุลใน
น้ำหนักและรูปทรงของอัญมณี  
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ภาพที่ 12 การสมดุลโดยตัววัสดุและอัญมณี  
ที่มา : ณฐวรรณ,, 2558 

ความสมดุลโดยตัววัสดุและอัญมณี การออกแบบเครื่องประดับในชุดนี้เป็นสัญลักษณ์ของทรง
กลม ทำซ้ำๆ และต่างตำแหน่ง ต่างขนาด ตามจังหวะของพ้ืนที่ และเม่ือวางทรงกลมลงเหมาะสมแล้ว 
จะเกิดความงามและสมดุล ในลักษณะซ้ายขวาเท่ากัน แต่รูปทรงต่างๆ ไม่เหมือนกัน ทั้งอัญมณีและ
วัสดุ เป็นรูปแบบเครื่องประดับสมัยใหม่ 

1. จังหวะ (Rhythm) เป็นการวางรูปทรงหรือรูปร่างที่มีระยะห่างเป็นระเบียบ มีความ
ต่อเนื่อง เป็นจังหวะซ้ำๆ กัน เป็นแนวเดียวกัน จนเกิดเป็นทิศทางของเครื่องประดับ ไม่
ว่าจะเป็นการวางรูปทรงที่มีขนาดเท่าๆ กัน หรือ วางรูปทรงจากใหญ่หาเล็กหรือแม้แต่
เป็นรูปทรงที่สสับกันระหว่างขนาดใหญ่ผสมผสานกับขนาดเล็ก สลับกันไปเรื่อยๆ จนเป็น
เครื ่องประดับตามความต้องการของนักออกแบบ แต่ก็มีความสมบูรณ์ สวยงาม
เช่นเดียวกับแบบอื่นๆ  

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 13 จังหวะที่มีรูปทรงซ้ำ ๆ กัน มีระยะห่างเป็นระเบียบ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2560 

 



 50 

จังหวะที่มีรูปทรงซ้ำๆ กันที่มีระยะห่างเท่าๆ กัน เป็นรูปแบบของเครื่องประดับแบบโบราณ 
แต่ในปัจจุบันก็มักนิยมในการออกแบบชุดเครื่องประดับเพื่อสำหรับออกงานกลางคืนเป็นส่วนใหญ่
และใช้พลอยที่มีราคาแพง จึงไม่นิยมใช้แบบที่ดูทันสมัยเกินไป เนื่องจากพลอยราคาแพง จะใช้เป็น
มรดกตกทอด จึงมีรูปแบบไม่แปลกมากและสามารถใช้ได้ตลอดไม่ล้าสมัย 

ดังนั้น การออกแบบเครื่องประดับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน มีความแตกต่างกันทั้งทางด้าน
วัสดุ และรูปทรง ซึ่งในปัจจุบันลักษณะของเครื่องประดับมีความเรียบง่ายมากขึ้น โครงสร้างวัสดุมี
ความสำคัญต่อรายละเอียดของแบบ รวมทั้งในรูปแบบเรียบง่ายนั้นแฝงไว้ด้วย เทคนิควิธีการที่ยาก
มากขึ้น มองเพียงภายนอก ดูเรียบง่ายแต่เมื่อได้จับต้องแล้ว เทคนิควิธีการต่างๆ ในการผลิตมีความ
ใหมแ่ละน่าสนใจ ส่วนเครื่องประดับในอดีต วัสดุมีราคาแพงส่วนใหญ่เป็นของมีค่า เป็นบุคคลที่ร่ำรวย 
สวมใส่มากกว่าคนธรรมดา นักออกแบบจึงต้องมีความคิดสร้างสรรค์เพื่อสร้างสรรค์งานเครื่องประดับ
ที่สมบูรณ์ สวยงาม เหมาะสมกับบุคคลที่นำไปใช้เฉพาะของแต่ละคน การแสดงออกของความคิ ด
สร้างสรรค์ ที่ให้เกิดความแปลกใหม่ที่ไม่เคยมีใครทำมาก่อน เนื้อหา แนวโน้มแฟชั่น แบบที่ไม่ซ้ำใคร 
แปลกใหม่ ทันสมัย เทคนิคนวัตกรรมทางช่าง วัสดุ อัญมณี เป็นต้น สิ่งเหล่านี้ล้วนมีความสำคัญต่อ
การออกแบบเครื่องประดับในยุคปัจจุบัน นักออกแบบที่มีประสบการณ์จะค้นคว้า เรียนรู้ทางรูปแบบ
ใหม่ๆ ให้เป็นสากลอยู ่เสมอ สิ ่งที ่สำคัญต่อการออกแบบเครื ่องประดับอีกประการหนึ ่งคือ 
ส่วนประกอบต่างๆ ของการออกแบบที่เป็นพื้นฐาน ไม่ว่าจะออกแบบประเภทใดก็ตาม เรื่องของเส้น 
ไม่ว่าจะเป็น เส้นตรง เส้นโค้ง ความกว้าง ความยาว ความหนา เส้นหนัก เส้นเบาที่ สามารถมองเห็น
ด้วยตา มีความสำคัญต่อการออกแบบเครื่องประดับ เพราะสิ่งเหล่านี้ให้ความรู้สึกได้ เช่น เส้นคลื่น ใน
ความรู้สึกถึงหยุด ชะงักไม่คงที่ เส้นมุมแหลม ให้ความรู้สึกถึงความแตกหัก เจ็บปวด รุนแรง ซึ่งเส้นแต่
ละชนิดให้ความรู้สึกที่แตกต่างกัน ดังนั้นในการออกแบบเครื่องประดับ นักออกแบบจะต้องระบุความ
ชัดเจน อาจมีการทดลองออกแบบเส้นชนิดต่างๆ แล้วเลือกนำมาใช้ผสมกันแบบที่นักออกแบบคิด
สร้างสรรค์ท่ีวางแผนไว้ 
 รูปร่าง รูปทรง หรือบริเวณว่าง พ้ืนที่ว่าง ที่ได้กล่าวมาแล้วนั้น นักออกแบบจะเลือกใช้เพ่ือให้
เกิดความงาม ไม่ว่าจะเป็นรูปทรงจากธรรมชาติ หรือรูปทรงอื่นๆ ก็ตาม ย่อมทำได้ อยู่ที ่วิธีการ
ถ่ายทอดทางด้านความงาม ทั้งถ่ายทอดในลักษณะเหมือนจริง กึ่งนามธรรมหรือนามธรรม แต่ ต้อง
คำนึงถึง อารมณ์ ความรู้สึกของนักออกแบบ (ประเสริฐ ศรีรัตนา, 2528) 
  



 51 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 14 รูปร่าง รูปทรง และบริเวณว่างกับการออกแบบเครื่องประดับ  
ที่มา : ณฐวรรณ,, 2560 

 
 จากการออกแบบในภาพที่ 14 การออกแบบเข็มกลัดในรูปที่ 1 แสดงถึงช่องไฟต่างๆ ในการ
ออกแบบเพื่อไม่ให้โปร่งเกินไป  และบริเวณช่องไฟที่โปร่งมากเกินไป และคำนึงถึงเพชรเม็ดเล็กๆ ที่
จะต้องมีพื้นที่เกาะเกี่ยว เชื่อมต่อกันได้ เพราะโลหะหรือเพชรแต่ละเม็ดต้องการการเชื่อมต่อเพื่อให้
เกิดรูปแบบและซ้ายและขวา มีความสมดุลทั้งเหมือนกันและแตกต่างกัน เพื่อสร้างความแปลกใหม่
ของรูปแบบเข็มกลัด และแสดงถึงความหมายของความเป็นผู้หญิง คือ รูปลักษณะเป็นโบว์ อ่อนช้อย 
อีกทั้งรูปทรงเพชรมาคีที่แสดงความเป็นผู้หญิง งานออกแบบเครื่องประดับลักษณะของเพชรทรงมาคี
คือ ความอ่อนหวาน งานออกแบบชิ ้นใดที ่ประกอบด้วยเพชรทรงมาคีเล็กๆ ทำให้ชิ ้นงานนั้น 
อ่อนหวานขึ้น 
 เข็มกลัดในรูปที่ 2 เป็นเข็มกลัดคล้ายตราสัญลักษณ์ แต่นักออกแบบได้ออกแบบให้สามารถ
ใช้เป็นสร้อยจี้ได้ คือด้านหลังมีห่วงเพื่อร้อยสร้อยได้ เป็นทั้งสร้อยจี้และเข็มกลัด ซึ่งมักเรียกว่า 
Pendant Brooch มีช่องไฟน้อย เพ่ือให้เป็นกลุ่มก้อน แต่โปร่งไม่ทึบ แสดงความเป็นหนึ่งเดียว 
 เข็มกลัดในรูปที่ 3 เป็นเข็มกลัดเพชรรูปทรงอ่อนช้อยเป็นโบว์ ลักษณะไม่มีซ้ายหรือขวา ใช้
เส้นเพชรเพื่อดึงดูดความสนใจ ไปยังเพชรทรงดอกไม้ เหมือนดาวกระจาย เมื่อสวมใส่ จะรู้สึกแผ่
กระจายบนหน้าอกของผู้สวมใส่ มีจังหวะ ลีลา และบริเวณว่างโปร่ง พลิ้ว สวยงาม อ่อนไหว  
 เครื่องประดับทั้ง 3 ชิ้นนี้ แสดงสัญลักษณ์ของความอ่อนช้อย มีชีวิตด้วยพลอยมรกตสีเขียว 
เพชรสีขาว กระจายความสว่างใส เพ่ือความโดดเด่นบนเสื้อผ้าที่สวมใส่ 
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4) เครื่องมือและอุปกรณ์ในการออกแบบเครื่องประดับ 
 การออกแบบเครื่องประดับมีความสำคัญดังได้กล่าวมาแล้ว รุช  นิโวลา (Ruth  Nivola, 
1917-2008) ได้กล่าวว่า “การออกแบบเครื่องประดับเป็นการทำสิ่งที่สวยงามด้วยตนเอง แม้จะทำ
จากวัสดุที่ไม่มีราคา ยังดีกว่าเพชรที่ออกแบบอย่างมีรสนิยมต่ำ”  จากคำกล่าวนี้ นักออกแบบจะต้อง
คำนึงถึงความสัมพันธ์โดยรวม เพ่ือให้งานมีเอกภาพ ดังนั้น การออกแบบที่ดี อุปกรณ์ในการออกแบบ
มีความสำคัญอย่างยิ่ง ซึ่งโดยรวมแล้ว อุปกรณ์เป็นการออกแบบเครื่องประดับมีดังต่อไปนี้ 

1. ดินสอ อาจจะเป็นดินสอแบบใดก็ได้ตามที่นักออกแบบถนัด ซึ่งมีด้วยกันหลายชนิดทั้ง
แบบกดที่มีไส้ดินสอสำเร็จ สามารถซื้อได้จากร้านเครื่องเขียนชั้นนำทั่วไป และลักษณะ
ความเข้มของสีดินสอก็เช่นเดียวกันตามความถนัดของนักออกแบบ อาจจะเป็น HB, 2B 
ก็ได้ แล้วแต่ความชอบในเรื่องเส้นที่มีความหนักเบา เกิดมิติตามความต้องการของการสื่อ
ถึงรูปแบบของงาน 

2. ยางลบ การเป็นยางลบที่มีเนื้อของยางลบที่สามารถลบเส้นดินสอได้สะอาดพอสมควร 
เมื่อลบแล้วไม่เหลือเส้นดินสอที่ไม่ต้องการหลงเหลืออยู่ และไม่ทิ้งร่องรอยเดิมที ่ไม่
ต้องการ อีกท้ังเมื่อลบแล้ว กระดาษทรงคุณภาพเหมือนเดิมไม่เป็นขุย หรือทำให้กระดาษ
มีสีดินสอเดิมติดอยู่ เพื่อรักษาความสะอาดของแบบที่นักออกแบบออกแบบไว้ ความ
สะอาดของแบบมีความสำคัญ 

3. ลักษณะของเพลท  รูปทรงต่างๆ เช่น เพลทวงกลม วงรี สี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม ทรงมาคี
หรือทรงเม็ดข้าว ทรงหยดน้ำ ทรงสี่เหลี่ยมมุมตัด เพลททรงสร้อยคอ เป็นต้น 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 15 ลักษณะของเพลทที่ควรจะมีของนักออกแบบเครื่องประดับ 

ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 
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4. สี อาจเป็นสีเมจิก สีดินสอ สีน้ำ สีหมึก หรือตามความถนัดของนักออกแบบเช่นกัน ซึ่ง
ปัจจุบันนี้มีสีให้เลือกมากมายหลายแบบ ที่สามารถนำมาใช้ในการออกแบบได้ สีส่วน
ใหญ่ที่ใช้ไม่มากสีนัก ตามลักษณะของพลอยและวัสดุในการนำมาทำเครื่องประดับ เช่น 
วัสดุที่เป็นโลหะทอง พลอยสีแดง น้ำเงิน เขียว เหลือง เป็นต้น 

5. ปากกา หมึกท่ีเป็นกึ่งแห้งกึ่งน้ำ เพ่ือสำหรับตัดเส้น เน้นในส่วนที่ต้องการให้เกิดแสงเงาที่
ชัดเจน นักออกแบบบางคนอาจไม่ใช้ จะใช้สีแทน โดยการตัดเส้นด้วยสีแต่นักออกแบบ
บางคนต้องการออกแบบอย่างรวดเร็ว มักใช้สีเมจิก สีดินสอประกอบกับปากกาหมึกกึ่ง
แห้งกึ่งน้ำ เพ่ือความรวดเร็ว 

6. พู่กัน อาจมีหลายขนาดตามความต้องการของนักออกแบบ นักออกแบบบางคนใช้พู่กัน
อันเดียวขนาดปานกลาง โดยใช้เทคนิคการหมุนพู่กันในการระบายหรือลงสี ตามความ
เชี่ยวชาญของนักออกแบบ และความรวดเร็ว เนื่องจากสังคมในปัจจุบันต้องการความ
รวดเร็วเชี่ยวชาญของนักออกแบบมืออาชีพ จึงมีความสามารถที่จะออกแบบโดยใช้
อุปกรณ์และเทคนิคของแต่ละคนที่ออกแบบให้เกิดความสวยงามได้ 

7. จานสี ในปัจจุบันจานสีอาจจะไม่ใช้ในการออกแบบบางคน เนื่องจากปัจจุบันมีสีที่เป็นทั้ง
จานสี และมีสีอยู่ในจานสีนั้นเลย นักออกแบบสามารถใช้น้ำละลายสีใช้ได้เลย มีความ
สะดวกมากขึ้น และมีจำนวนสีค่อนข้างมากสี อีกทั้งสามารถใช้ในการออกแบบอย่างอ่ืน
ได้ด้วยไม่เพียงแต่ใช้ในการออกแบบเครื่องประดับเท่านั้น    
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ภาพที่ 16 อุปกรณ์ในการออกแบบเครื่องประดับ  

ที่มา : ณฐวรรณ,, 2564 
 

การออกแบบเครื่องประดับในปัจจุบันยังมีทางเลือก อีกทางเลือกหนึ่งก็คือ การเขียนด้วย
เครื่องคอมพิวเตอร์และสามารถแสดงออกเป็น 3 มิติได้เลยคือ Jewelry CAD ซึ่งมีด้วยกันหลาย
รูปแบบและสามารถปริ้นส์เป็นแว๊กออกมาเพื่อทำการหล่อเครื่องประดับได้เลย แต่ในการวิจัยของ
ผู้วิจัยนั้น เลือกใช้วิธีแบบเดิม เนื่องจากมีความอ่อนช้อยกลมกลืน มีหนักเบาในตัวแบบเลย ทำให้
แบบมีความสวยงามอ่อนช้อยมากกว่าการใช้เครื่อง CAD ออกแบบ และไม่ยุ่งยากต่อการออกแบบ
มาก 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 17 ลักษณะงานออกแบบเครื่องประดับ 
ที่มา : ณฐวรรณ,, 2559 
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5) ทฤษฎีและหลักการออกแบบเครื่องประดับ 
 หลักการออกแบบเครื่องประดับ 
 การออกแบบเครื่องประดับเป็นการวาดภาพชนิดหนึ่งแต่จะต้องมีองค์ประกอบเพิ่มขึ้นนอก
เหลือจากวาดภาพเป็น จะต้องมีความคิดสร้างสรรค์ในทางศิลปะเพ่ิมเข้าไปด้วย ซึ่ง ชะลูด  นิ่มเสมอ 
(2531) ได้ให้ความหมายไว้ว่า ศิลปะมีองค์ประกอบอยู่ 2 ส่วนคือ ส่วนที่มนุษย์สร้างขึ้น สัมผัสได้ 
มองเห็นและรับรู้ได้ และส่วนที่เป็นโครงสร้างทางวัตถุที่เป็นรูปธรรม รวมเข้ากับนามธรรม ก่อให้เกิด
รูปทรงและเนื้อหา ดังนั้นนักออกแบบจะต้องมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับวัสดุและกระบวนการทาง
ศิลปะ เพื่อเชื่อมโยงกับเครื่องประดับในกระบวนการผลิตเครื่องประดับ เพราะเครื่องประดับเป็นสิ่ง
สวยงามและจะต้องสามารถใช้ได้จริง จึงต้องคำนึงถึงวัสดุที่จะนำมาใช้และกระวนการทางช่าง 
เพ่ือให้เกิดรูปแบบที่สวยงาม กลมกลืน ตลอดจนถูกต้องตามความต้องการของผู้ซื้อ การออกแบบนั้น 
นักออกแบบจะต้องมีแนวคิดที่เป็นการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ แปลกใหม่ หรือปรับปรุง จากสิ่งเดิม ๆ ให้
เกิดแนวใหม่ได้อย่างเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอยตามยุคสมัย (วัฒนะ จูฑะวิภาค, 2545) 
 การออกแบบเป็นกระบวนการสร้างสรรค์ขององค์ประกอบการออกแบบแล้วถ่ายทอด
ออกมาให้เป็นรูปแบบที ่ เหมาะสมสวยงาม โดยมีการวางแผนการสร ้างสรรค์ร ูปแบบให้มี
ความสัมพันธ์กับประโยชน์ใช้สอย วัสดุ และกระบวนการผลิต โดยเน้นถึงความเหมาะสมของรูปทรง 
เส้น สี น้ำหนัก เป็นต้น ให้เกิดความงามและประโยชน์ใช้สอย (วิรุณ ตั ้งเจริญ , 2526) ในการ
ออกแบบเครื่องประดับ จะต้องคำนึงถึงเป้าหมายของกลุ่มผู้ใช้ ที่นำไปใช้อย่างเหมาะสม โดดเด่น 
สวยงาม โดยมีขนาดไม่ใหญ่หรือไม่เล็กจนเกินไป ทั้งในกลุ่มวัยรุ่นหรือผู้ใหญ่ ซึ่งขนาดและรูปแบบมี
ความแตกต่างกัน เช่น ถ้าเป็นผู้หญิงวัยทำงานจะเป็นเครื่องประดับที่เรียบง่ายแต่ดูโดดเด่น ส่วนกลุ่ม
วัยรุ่นก็จะเป็นขนาดเล็กสมวัยและถ้าเป็นการออกงานสังคม ก็จะเป็นแบบหรูหรา ใส่เพชรพลอย มี
ความแวววาว ส่วนเครื่องประดับสำหรับผู้ชายก็จะเป็นแบบเรียบง่าย ใส่ได้ตลอด มีเวลาต้องออกงาน
สังคม ก็สามารถใช้ได้ การออกแบบเครื่องประดับมีหลักการคือ ความเป็นเอกภาพ หรือเป็นหนึ่งอัน
เดียวกัน และมีความสมดุลทั้งลักษณะเหมือนกันหรือไม่เหมือนกันทั้ง 2 ด้าน แต่มีความสมดุลด้วย
ลักษณะของวัสดุ อัญมณี ที่ใช้ทดแทนเพื่อให้เกิดความสมดุลที่แตกต่างกันหรืออาจใช้ความมันวาว
เพ่ือให้เกิดแสงและเงาเกิดความสมดุล (วัฒนะ จูฑะวิภาค, 2545) 
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ภาพที่ 18 การออกแบบเครื่องประดับ โดยใช้หลักความสมดุลด้วยรูปทรงที่แตกต่าง  
ที่มา : ณฐวรรณ,, 2559 

 

ส่วนประกอบของการออกแบบ จะช่วยในการออกแบบได้อย่างสวยงามและเหมาะสม และ
สามารถถ่ายทอดแนวความคิดที่นักออกแบบได้วางไว้  ไม่ว่าจะเป็นการเลียนแบบหรือตัดทอนให้
รูปทรงมีความง่ายขึ้น ล้วนต้องคำนึงถึงวัสดุที่นำมาใช้ดังที่ได้กล่าวมาแล้ว อีกทั้งกระบวนการผลิต
บางอย่างต้องทำตัวตนแบบก่อนการผลิตจริงๆ เนื้อหาข้อบกพร่องก่อนลงมือผลิตเครื่องประดับจริง 
การออกแบบเครื่องประดับในปัจจุบัน เป็นการออกแบบรูปทรงที่อิสระไม่ซ้ำรูปแบบเดิม จึงเป็นส่วน
หนึ่งที่ทำให้เกิดความประทับใจต่อผู้พบเห็นหรือผู้ที่จะนำไปใช้ การใช้สีในเครื่องประดับนั้น อาจใช้สี 
ที ่ใช้ในการผลิตเครื่องประดับหรือการใช้หิน พลอย เป็นต้น โลหะที่เป็นวัสดุที ่มีสี แทนสีของ
เครื่องประดับ ซึ่งต่างจากการเขียนภาพในทางศิลปะ 
 การใช้สีจากธรรมชาติมาประกอบเป็นเครื่องประดับโดยการผสมผสานระหว่างโลหะ หิน
วัสดุ หิน พลอย จากธรรมชาติ เช่น สีน้ำเงิน ทางเครื่องประดับใช้ไพลินแทน และสีเขียวใช้พลอย
มรกต สีแดงแทนด้วยพลอยทับทิม เป็นต้น 
 ลักษณะของพื้นผิวของเครื่องประดับมีส่วนสำคัญมากกว่ารูปทรง เพราะผิวที่มีลักษณะ
ขรุขระ มัน วาว ด้าน โปร่งแสง ทำให้เกิดความรู้สึดต่อผู้พบเห็น ทำให้อยากแตะต้อง จับ และยังช่วย
ให้การออกแบบดูกลมกลืน ตลอดจนสี  ก็มีส่วนสำคัญที่ทำให้เครื่องประดับมีคุณค่ามากหรือน้อย
อย่างไรด้วย นอกจากผิว สี และรูปทรงแล้ว วัสดุที่นำมาใช้ด้วยนั้น การออกแบบเน้นผิวของโลหะที่
นำมาผลิตเครื่องประดับ จะต้องสัมพันธ์กับรูปทรงและไม่ควรนำหินหรือชนิดของพลอยมาประกอบ
มากนัก เพราะจะทำให้โลหะที่นักออกแบบเลือกที่ต้องการแสดงกับความโดดเด่นนั้นด้อยลง 
 การทำผิวโลหะของเครื่องประดับ โดยใช้เศษโลหะชนิดต่างกันมาผสมผสานกัน โดยเชื่อมให้
ติดกันเป็นเนื้อเดียวกัน และมีความแตกต่างกันของโลหะ ทำให้เกิดความแตกต่างและกลมกลืนได้ 
ดังนั้น การออกแบบเครื่องประดับให้มีคุณค่าควรคำนึงถึง รูปแบบ ลวดลาย วัสดุ สี รูปทรง อัญมณี
ทางเครื่องประดับ ความคิดสร้างสรรค์ทันสมัยเพราะในปัจจุบัน เครื่องประดับที่เน้นการใช้เครื่องมือ
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ทางอุตสาหกรรมมากกว่าการใช้มือแบบสมัยก่อน เพราะสังคมในปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลง ทั้ง
เทคโนโลยี รสนิยมของผู้สวมใส่เครื่องประดับมีการเปลี่ยนแปลงไปไม่ว่าจะเป็นหญิงหรือชาย หรือ
บุคคลหลากหลายทางเพศ ดังนั้นรูปแบบของเครื่องประดับที่มีความเรียบง่ายมากขึ้น และง่ายต่อ
การผลิต วัสดุที่มีราคาแพงก็ปรับมาใช้วัสดุที ่คล้ายๆ กันแต่ราคาถูกลง เพราะโลกและสังคมที่
เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็ว การเปิดกว้างของเพศทางเลือกมากข้ึน การออกแบบเครื่องประดับและ
การผลิตเครื่องประดับต้องรวดเร็วตามเทรนด์แห่งฤดูกาลแต่ละปี และเครื่องประดับที่ดีนั้น จะต้องมี
ความสัมพันธ์กันระหว่างแบบกับวัสดุที่เมื่อรวมกันแล้วเกิดความสวยงาม ใช้ได้จริงและสามารถปรับ 
ดัดแปลงใช้ในกรณีอื่นๆ ได้อีกด้วย ราคาจะต้องไม่สูง ไม่เป็นอันตรายต่อผู้ใช้ เสริมบุคลิกภาพ ทำ
ความสะอาดง่าย ทนทาน ทนต่อดินฟ้าอากาศที่เปลี่ยนแปลงไป และเกิดความสมดุลในรูปทรง และ
ภาพรวมที่เป็นเอกภาพ เครื่องประดับนั้นมีด้วยกันหลายประเภท เช่น แหวน ต่างหู สร้อยคอ สร้อย
ข้อมือ กำไล เข็มกลัด เข็มติดเนคไท คลาฟริ่ง เป็นต้น 
 

ประเภทของเครื่องประดับ 
 แหวน (Ring) เป็นเครื่องประดับที่ได้รับความนิยมมากที่สุด เนื่องจากใส่ง่าย เก็บรักษาง่าย 
เหมาะกับทุกเพศทุกวัย มีทั้งแหวนชายและแหวนหญิง แหวนสำหรับบุคคลหลากหลายทางเพศ 
แหวนยังได้เป็นหลากหลายประเภท ทำเป็นแบบเม็ดพลอยหรือเพชรเม็ดเดียวหรือแบบล้อม แบบ
แฟนซี ในแต่ละแบบ อาจเลือกใช้ตามกาลเวลาในการใช้ เช่น แทนที่ใช้ในเวลากลางวัน และแทนที่
ใช้เวลากลางคืน แต่อย่างไรก็ตาม นักออกแบบจะต้องออกแบบให้เหมาะสมตามการใช้งานของผู้
สวมใส่ 
 ต่างหู (Earring) ปัจจุบันเป็นเครื่องประดับอีกประเภทหนึ่งที่มีคนนิยมกันมาก ดังนั้นการ
ออกแบบจะต้องเลือกใช้วัสดุ และมีความพิถีพิถันเป็นพิเศษ เนื่องจากต่างหูเป็นเครื่องประดับที่ใช้กับ
ใบหน้าจะต้องออกแบบให้เหมาะสมและสวยงาม รวมถึงเลือกวัสดุที่ไม่เป็นอันตรายต่อใบหน้าหรือหู
ด้วย และรูปแบบจะต้องไม่ทำให้เป็นอุปสรรคต่อการสวมเสื้อผ้าด้วย 
 สร้อยคอ (Necklace) การออกแบบสร้อยคอ ถ้าเป็นการออกแบบเพื่อใช้ในชีวิตประจำวัน 
จะมีลักษณะรูปแบบเรียบง่าย ส่วนสร้อยคอที่ใช้ในการออกแบบงานกลางคืน จะต้องดูหรูหรา เน้น
จุดสนใจบริเวณช่วงด้านหน้าของสร้อยคอ การออกแบบจะต้องให้เหมาะสมกับเสื้อผ้าที่ใช้สวมใส่ใน
เวลากลางคืนเป็นสำคัญ (วรรณรัตน์ อินทร์อ่ำ, 2536) 
 สร้อยจี้ (Pendant)  เป็นเครื ่องประดับประเภทสวมใส่บริเวณคอ แต่มีขนาดเล็กกว่า
สร้อยคอ โดยลักษณะของสร้อยจี้ ตัวเรือนด้านหน้าที่เป็นจุดสนใจเป็นส่วนที่มีความสำคัญเป็น
เอกภาพในตัวและมีตัว ห่างด้านบนที่เกาะเกี่ยวกัน ตัวจี้ด้านหน้าและสามารถร้อยสร้อยขนาดเล็ก
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หรือปานกลาง หรือเชือกไหมร้อยผ่าน เลื่อนไปมาได้ ซึ่งมีความแตกต่างกัน สร้อยคอที่ไม่สามารถ
เลื่อนไปมาได้ 
 สร้อยข้อมือ (Bracelet) เป็นเครื่องประดับที่ประดับบริเวณข้อมือโดยนักออกแบบจะต้อง
ออกแบบให้สร้อยข้อมือแต่ละข้อ มีความเคลื่อนไหวทุกข้อและแนบไปกับข้อมือ มีความเคลื่อนไหว
ได้ในแต่ละข้อ 
 กำไล (Bangle) การออกแบบกำไลในปัจจุบันนี้ มีรูปแบบที่แปลกตา ในสมัยอดีต กำไลจะมี
ลักษณะเป็นวงกลมหรือวงรีเกือบกลม เพื่อให้เวลาสวมใส่แล้ว พอดีกับข้อมือ มีลักษณะเป็นทั้งวง
และมีข้อต่อสำหรับเปิดและปิดเท่านั้น แต่ในปัจจุบันการออกแบบกำไลเพิ่มลักษณะที่เป็น แข็ง ครึ่ง
วง ส่วนอีกครึ่งวงสามารถทำให้แต่ละข้อมีความเคลื่อนไหว เพ่ือสะดวกในการสวมใส่ 
 เข็มกลัด (Brooch) การออกแบบเข็มกลัดที่จะต้องมีเข็ม เพื่อสำหรับกลัด บริเวณหน้าอก 
ดังนั้น นักออกแบบจะต้องคำนึงถึงความปลอดภัยเป็นสำคัญ เพราะเข็มที่ติดอยู่บริเวณด้านหลังของ
รูปแบบเข็มกลัดมีความแหลมคม ถ้าทำตัวล็อคไม่ดีพออาจจะทำให้เกิดอันตรายต่อผู้สวมใส่ได้ ส่วน
เรื่องรูปแบบเมื่อออกแบบแล้ว ก็ต้องคำนึงถึงความยาวของเข็มที่ประกอบให้เกิดเป็นเข็มกลัด ถ้ายาว
หรือสั้นเกินไปก็อาจทำให้รับน้ำหนักของรูปแบบที่นักออกแบบ ออกแบบไว้ด้วย ควรคำนึงความ
ปลอดภัย รูปแบบจะต้องไม่รุงรังไปเกี่ยวกับเสื้อผ้าได้ 
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      ต่างหู แหวน กำไล       สร้อยจี้ 
 
 
 
 
 

 
      เข็มกลัด     สร้อยข้อมือ 

ภาพที่ 19 การออกแบบเครื่องประดับ ในลักษณะต่าง ๆ  
ที่มา : ณฐวรรณ, 2560 

 
   เข็มติดเน็คไท (Tie Pin)  การออกแบบเข็มติดเน็คไท ส่วนใหญ่ใช้สำหรับผู้ชาย ดังนั้น ต้อง
คำนึงขนาดเป็นสำคัญ ควรดูสัดส่วนของเน็คไท โดยทั่วไปว่ามีขนาดเท่าไร แล้วจึงหาแนวคิดเพ่ือการ
ออกแบบให้เหมาะสมและสวยงามสำหรับผู้ชาย 
 คาฟริ่ง (Cuffing) การออกแบบเข็มที่ติดบริเวณข้อแขนเสื้อสำหรับผู้ชาย ในอดีตนั้น ผู้ชาย
จะใส่ คาฟริ่งเป็นจำนวนมากในหมู่ชนชั้นสูง แต่ในปัจจุบันก็ยังมีอยู่แต่มีจำนวนน้อย การออกแบบ
จะต้องเป็นรูปแบบที่เรียบง่าย ไม่เกี่ยวกับผ้าได้ง่าย และการคำนึงถึงความปลอดภัยเช่นเดียวกับ
เครื่องประดบัชนิดอื่นๆ  
 ดังนั้น การออกแบบเครื่องประดับในแต่ละประเภทจะต้องคำนึงถึงผู้ใช้เป็นสำคัญและต้อง
ให้เหมาะสมกับกาลเทศะ หรือการใช้ชีวิตประจำวัน วัสดุก็ควรเลือกใช้ให้ถูกต้อง โดยใช้หลักความ
งามเป็นพื้นฐานทางศิลปะในการออกแบบ และมีจุดเด่นแก่ผู้พบเห็น ที่สำคัญต้องคำนึงถึงวัสดุและ
ประโยชน์ใช้สอยด้วย 
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6) เครื่องมือและอุปกรณ์ในการทำเครื่องประดับ 
 ในการจะทำเครื่องประดับจะต้องมีเครื ่องมือ รวมทั้งอุปกรณ์ต่างๆ มีหลากหลายชนิด
ด้วยกัน เพื่อที่จะนำมาใช้สำหรับทำเครื่องประดับ ไม่ว่าจะเป็นวิธีคิด ประดิษฐ์ ฉลุ ต่อประกอบ 
บัดกรี ตลอดจนวิธีการหล่อแบบง่ายๆ ดังนั้นเครื่องมือ อุปกรณ์ต่างๆ จึงมีความสำคัญอย่างยิ่ง ซึ่ง
ประกอบด้วยอุปกรณ์ ดังต่อไปนี้ 
 กรรไกรตัดโลหะ คีมดัด คันเลื่อยฉลุ สว่านมือ ตะไบ ปากกาหนีบ ระเบิดแขน และระเบิด
แหวน ค้อน เป็นต้น ส่วนเครื่องมือและอุปกรณ์ที่ใช้ในการบัดกรี เพื่อเชื่อมโลหะ ประกอบด้วย
กระดานทนไฟ ตะแกรงเหล็ก คีมจับแผ่นโลหะ หม้อแช่แผ่นโลหะ หัวบัดกรี เตาแก๊ส ทั้งยาประสาน
เงิน ประสานทอง บรัสโซ 
 เครื่องมือและอุปกรณ์ในการขัดโลหะ มีดังนี้ ตะไบขนาดต่าง สักหลาดขนาดต่างๆ กระดาษ
ทรายน้ำ กระดาษขัดเงา ยาดินแดง ยาดินเหลือง เครื่องขัดไฟฟ้า 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 20 เครื่องมือและอุปกรณ์ในการผลิตเครื่องประดับ : หัวข้อขัดบัวชนิดต่าง ๆ (บนซ้าย) ค้อนตี
โลหะให้ลาดเอียง (บนขวา) เครื่องวัดความหนาของแผ่นโลหะและวิธีวัด (ล่างซ้าย) และตะไบรูปร่าง

ต่างๆ (ล่างขวา) 
ที่มา: บริษัทคอนเซ็พแมนูแฟคเจอริ่ง จำกัด, 2535 
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7) กระบวนการในการผลิตเครื่องประดับ 
 ในการผลิตเครื่องประดับเมื่อได้รูปแบบที่นักออกแบบได้ออกแบบไว้แล้วนั้น สิ่งที่จะต้องทำ
ในขั้นแรกคือ การเลือกโลหะให้เหมาะสมกับรูปแบบโดยคำนึงถึง รูปแบบ แนวคิด เนื้อหา ซึ่งแรง
บันดาลใจในการออกแบบเครื ่องประดับเป็นสำคัญ เพราะแฟชั่นมีความหลากหลายและมีการ
เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย การเลือกโลหะที่นำมาสร้างสรรค์เครื่องประดับ ความแวววาวของโลหะ 
โลหะแต่ละชนิดที ่สามารถนำมาตีแผ่ ดัดโค้งได้ นำไฟฟ้าได้ดี เช่น ทอง เงิน ดีบุก ทองคำขาว 
ทองเหลือง เป็นต้น 

ในการผลิตเครื่องประดับมีด้วยกัน 2 ประเภท ดังนี้ 
1. เครื่องประดับเทียมหรือ เครื่องประดับแฟชั่น จุดมุ่งหมายของการผลิต เครื่องประดับ

ประเภทนี้ เนื่องจากรูปแบบทันสมัย การสร้างรูปลักษณ์และภาพพจน์เน้นแนวแฟชั่น
รวดเร็วตามเทรนด์ในแต่ละปี เมื่อเวลาผ่านไป รูปแบบที่สามารถเปลี่ยนไปได้ทันที มัก
ใช้วัสดุที่มีราคาถูก เช่น ดีบุก ทองเหลือง เป็นต้น 

2. เครื่องประดับจริงที่มีราคาแพง จุดมุ่งหมายคือ สามารถเก็บไว้เป็นมรดกตกทอดสู่
ลูกหลาน มีคุณค่ามาก ใช้สำหรับออกสังคมในกลุ่มชนชั้นสูง หรืองานพิธีการต่างๆ วัสดุ
ที่ใช้จะเป็นทองคำ ทองคำขาว เพชร พลอยแท้หรือพลอยเนื้อแข็ง เป็นต้น 
นอกจากนี้แล้ว เครื่องประดับอีกประเภทหนึ่งที่อยู่กึ่งกลางระหว่าง 

เครื่องประดับแฟชั่นกับเครื่องประดับจริงที่มีราคาแพง คือ เครื่องประดับเงินที่ใช้พลอย
เนื ้ออ่อน หรือพลอยสังเคราะห์ทำเหมือนพลอยและเพชรจริง หรือมุกน้ำจืดที ่ราคาไม่แพง 
เครื ่องประดับประเภทนี้ คนนิยมใช้กันมาก ซึ ่งปัจจุบันมีแบรนด์ดังๆ ระดับโลกก็หันมาผลิต
เครื ่องประดับประเภทนี ้ เพราะราคาตอบสนองต่อผู ้บริโภคและทำให้ลดต้นทุนในการผลต
เครื่องประดับ เพ่ือส่งออกไปตลาดโลก 

 
8) เทคนิค วิธีการ ในการผลิตเครื่องประดับ 

 ในการผลิตเครื่องประดับ เมื่อได้แบบจากนักออกแบบเรียบร้อยแล้ว ช่างฝีมือในการทำ
เครื่องประดับก็จะทำการขึ ้นรูป แกะแว๊ก ให้เกิดรูปทรงตามความต้องการของนักออกแบบใน
ขั้นตอนนี้ นักออกแบบจะต้องประสานงานกลุ่มช่างเครื่องประดับ เพื่อตรวจเช็ครูปแบบที่ช่างได้ทำ
การขึ้นรูปเป็นแว๊กนั้น ตรงตามรูปแบบที่ออกแบบไว้แล้วหรือไม่ ถ้าตรงตามแบบก็ทำการ ทำพิมพ์
ยางเป็นขั้นตอนต่อไป โดยการผ่ายาง การฉีดขี้ผึ้ง การทำเบ้าปูน การละลายขี้ผึ้งออกจากเบ้าปูน 
การอบเบ้าปูน การคำนวณน้ำโลหะ การคำนวณโลหะเพื่อทำการหล่อให้พอดีกับเบ้าหล่อ การ
คำนวณโลหะเพื่อการหล่อ การหลอมโลหะ ตามขั้นตอนเพื่อให้ได้โลหะในการผลิตเครื่องประดับ
อย่างเหมาะสม 
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  การหล่อเครื่องประดับมีการหล่อแบบแรงเหวี่ยงและการหล่อแบบไล่ขี้ผึ้งแบบสุญญากาศ 
โดยเริ่มจากการเตรียมแบบหุ่น การทำแบบยาง การทำแม่พิมพ์ขี้ผึ้ง การทำแบบปูนหล่อ การเผาไล่
ขี้ผึ้ง การหลอมหล่อโลหะและกรรมวิธีการหล่อ และการทำความสะอาดชิ้นงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 21 วิธีการหล่อแทนที่ขี้ผึ้ง 
ที่มา : บริษัทคอนเซ็พแมนูแฟคเจอริ่ง จำกัด, 2535 

 
ในการหล่อโลหะ การเทโลหะลงในโพรงเบ้าเพ่ือให้โลหะแข็ง เป็นกระบวนการที่เก่าแก่ และ

การใช้เครื่องหล่อที่ใช้ลมอัดโลหะขณะหลอมเหลว โดยใช้แรงดันแบบสูญญากาศคือการหล่อแบบ 
Lost-Wax 

 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 22 รูปเครื่องหล่อเหวี่ยง 
ที่มา : บริษัทคอนเซ็พแมนูแฟคเจอริ่ง จำกัด, 2535 
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 การรีดโลหะหรือดึงโลหะให้เป็นแผ่นบาง การรีดโลหะให้เป็นแท่งเหลี่ยมเล็กยาว การดึงลวด 
การดึงให้เป็นท่อ การเชื่อมหรือบัดกรีแข็ง ฟลักซ์สำหรับการเชื่อมประสานแบบแข็ง โลหะบัดกรีแบบ
แข็ง หรือโลหะบัดกรีแข็ง เปลวไฟที่ใช้ในการเชื่อมประสาน กระบวนการเชื่อมประสานแบบแข็ง 
การตรวจรอยเชื่อมประสาน เทคนิคการเชื่อมติดเม็ดโลหะเล็ก ๆ ประดับชิ้นงาน การใช้โลหะบัดกรี
ทำลวดลายบนผิวโลหะ การเชื่อมประสานชิ้นส่วนประกอบเพื่อให้เป็นชิ้นงานเครื่องประดับ และ
วิธีการป้องกันไม่ให้อัญมณีเสียหาย เนื่องจากการเชื่อม โลหะบัดกรีแบบอ่อน หรือตะกั่วบัดกรี 
กระบวนการเชื่อมประสานงานแบบอ่อน การเชื่อมด้วยหัวแร้งไฟฟ้า ตะไบ(การใช้ตะไบ) การขัด
ผิวชิ้นงาน ล้อขัดยางผสมสารขัด การตีขึ้นรูปโลหะให้ปลายลาดเอียง การตีขึ้นรูปโลหะให้แผ่ออก
ทางด้านกว้าง การเคาะขึ้นรูปชิ้นงาน การขัดผิว การตกแต่งผิว ขั้นตอนต่างๆ ดังกล่าวนี้ คือ ขั้นตอน
ในการผลิตเครื่องประดับที่สำคัญและยังประกอบไปด้วย 
 การทำพิมพ์ด้วยน้ำกรด การแกะสลัก พื้นผิวที่เหนี่ยวนำด้วยไฟฟ้า การทำลวดลายแบบฟ
ลักซ์ กระบวนการผลิตเครื่องประดับ พร้อมกับกระบวนการสร้างสรรค์ในการออกแบบนั้น มี
ความสัมพันธ์กับขั้นตอนการผลิตเครื่องประดับเป็นอย่างมาก ดังนั้นการออกแบบเพื่อให้ได้รูปแบบ 
การเลือกวัสดุ เช่นโลหะจึงมีความสำคัญต่อการผลิตเครื่องประดับ 
 

2.5 วัสดุในการผลิตเคร่ืองประดับ 
 วัสดุในการผลิตเครื่องประดับมีหลายชนิดด้วยกันซึ่งในปัจจุบันนี้ วัสดุที่นำมาเพื่อการผลิต
เครื่องประดับก็มีการเปลี่ยนแปลงตามสภาวะเศรษฐกิจ การเปลี่ยนแปลงของสังคม ที่เปิดกว้างทำให้
ผู้บริโภคสามารถเลือกในสิ่งที่ตนเองต้องการ อีกทั้งเรื่องแนวโน้มแฟชั่นก็เป็นส่วนสำคัญทำให้นัก
ออกแบบจะต้องค้นคว้า ทดลองเพื่อให้ได้ทั ้งวัสดุและเทคนิควิธีการ เมื่อการออกแบบและผลิต
เครื่องประดับเพ่ือลดต้นทุนในการผลิตและทันตามยุคสมัย ดังนั้นวัสดุโดยรวมตามพ้ืนฐานโดยทั่วไป 
มีดังนี ้
 1) โลหะที่ใช้ในการผลิตเครื่องประดับ 
 โลหะที่ใช้ในการผลิตเครื่องประดับ ที่เป็นสากลและใช้ในการผลิตเครื่องประดับทั่วโลก มี
ดังนี้ 

1. ทองคำ (Gold) เป็นแร่โลหะ มีสีเหลือง มันวาว ทองคำบริสุทธิ์จะมีความอ่อน จึงต้อง
นำมาผสมกับโลหะชนิดอื ่น เพื ่อให้แข็งและไม่อ่อนจนเกินไป จึงจะนำมาขึ ้นรูป 
เครื่องประดับได้และโลหะท่ีนิยมผสมกับทองคำคือ เงิน ทองแดง เหล็กนิเก้ิล 

2. ทองคำขาว (Platinum) เป็นโลหะมีความมันวาว คล้ายเงิน และจัดอยู่ในประเภท
โลหะมีค่า มีสีเทาขาวไม่เป็นสนิม สามารถต่อบัดกรีได้ดี จุดหลอมละลายสูง มีความ
แข็งแรงสูง  คนนิยมนำมาทำเครื่องประดับเพราะเป็นโลหะที่มีความขาวสวย มีความ
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อ่อนตัวสูง และยังสามารถนำมาใช้ในอุตสาหกรรมเคมี ทำหลอดวิทยุ อุตสาหกรรมสีได้
อีกด้วย (สาคร คันธโชติ, 2529) 

3. เงิน (Silver) เป็นโลหะสีขาวที่มีความแวววาว เป็นโลหะอ่อนเป็นสีเทาเงางาม ใช้ทำ
ประเภทเหรียญตราเป็นจำนวนมากและนิยมนำมาทำเครื่องประดับเช่นกัน คุณสมบัติ
ด้านการกัดกร่อนได้ดี และเป็นตัวนำไฟฟ้าที่ดี และสามารถนำไปใช้ในอุตสาหกรรมอัญ
มณีเกี่ยวกับเครื่องยนต์ได้ด้วย 

4. ทองแดง (Copper) เป็นโลหะที่ไม่มีค่าในอุตสาหกรรมอัญมณีและเครื่องประดับ แต่
สามารถนำมาเป็นส่วนผสมของโลหะมีค่าได้เพื่อทำให้เกิดความแข็งและเป็นตัวนำไฟฟ้า
ได้ดี มีสีชมพูอ่อนๆ โค้งงอ แต่ตีแผ่ได้เหมือนเงิน เป็นสนิมง่าย ขจัดออกได้ด้วยการขัด 
แต่คนนิยมนำมาใช้ทำเครื่องใช้ไม้สอยและอาวุธต่างๆ ซึ่งปัจจุบันมีการใช้ทองแดงกัน
แพร่หลาย 

5.  ทองเหลือง (Brass) เป็นโลหะที่มีส่วนผสมของทองแดงและสังกะสี มีสีเหลืองสวยงาม
เหมือนทองคำ จัดเป็นโลหะที่ไม่มีค่าทางอุตสาหกรรมอัญมณีและเครื ่องประดับ 
เช่นเดียวกับทองแดง ประโยชน์ของทองเหลือง สามารถนำมาใช้ผลิตเครื่องใช้ภายใน
ครัวเรือน หรืออุตสาหกรรมอย่างอ่ืนได้ สีของทองเหลืองจะเปลี่ยนแปลงไปตามปริมาณ
ของสังกะสีที่ผสมอยู่และมีความต้านทานแรงดึงและมีความเหนี่ยวสูง มีความแข็งกว่า
ทองแดง 

6. สังกะสี (Zinc) เป็นโลหะที่มีความทนทานต่อสภาพอากาศ ไม่ทนต่อกรดและเกลือ แต่
ทนต่อการกัดกร่อน เมื่อได้รับความร้อนจะขยายตัวได้มาก สามารถไปใช้ในการผลิต
ชิ้นส่วนต่างๆ ได้มากมาย เช่น ท่อน้ำ เคลือบเหล็กแผ่น ในงานอุตสาหกรรม แบตเตอรี่ 
นอกจากนี้สังกะสียังเป็นโลหะผสมทองโลหะชนิดอื่นๆ มีจุดหลอมเหลวต่ำ มีความแข็ง
กว่าทองแดง 

7. ดีบุก (Tin) เป็นโลหะสีขาวคล้ายเงิน เนื้อโลหะอ่อน มีจุดหลอมเหลวต่ำ รีดเป็นแผ่นได้
ง่าย และทนต่อการกัดกร่อนในบรรยากาศปกติได้ดี ดัดโค้งได้ดี มักใช้ในการเคลือบ
ภาชนะ เหล็ก จำพวกกระป๋องบรรจุอาหาร ทำโลหะผสมและเป็นโลหะบัดกรี และ
สามารถนำมาทำเครื ่องประดับได้ในปัจจุบันซึ ่งมีราคาถูก ลดต้นทุนในการผลิต
เครื่องประดับได้ 

8. ตะกั่ว (Lead) เป็นโลหะที่มีความหนาแน่นมาก มีความเหนียว นิ่ม ขึ้นรูปง่าย จุด
หลอมเหลวต่ำ ทนต่อการกัดกร่อน สารในตะกั่วเป็นพิษต่อร่างกาย เป็นตัวหล่อลื่นได้ดี 
สามารถนำไปตีแผ่นหรือทำแผ่นโค้งได้ดี นอกจากนี้ ตะกั่วยังนำมาผสมกับพลวง เพ่ือ
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นำมาทำเครื่องประดับแฟชั่นหรือเครื่องประดับเทียม โดยการขึ้นรูปตามแบบของนัก
ออกแบบ แล้วนำไปชุบทองหรือทองคำขาวอีกครั้งเพ่ือความสวยงามและใช้ได้นาน 

9. นิเกล (Nigel) มักมีแร่อ่ืนๆ ผสม เป็นโลหะสีคล้ายเงิน เหนียว ขัดมันได้ดี ทนต่อการกัด
กร่อนของกรด สามารถนำมาใช้ในงานชุบเคลือบผิวป้องกัน การเกิดสนิมทนทานต่อ
การกัดกร่อน  มักใช้ในอุตสาหกรรมเคมีที ่มีการเคลือบผิวโลหะเพื ่อกันสนิม ใน
อุตสาหกรรมที่นิยมใช้เคลือบผิวชิ้นงานเครื่องประดับเช่นกัน 

10. โครเมี่ยม (Chromium) เป็นโลหะที่มีความแข็ง มีสีคล้ายเหล็ก มีความแข็งแต่เปราะ 
ทนต่อการกัดกร่อนและทนต่อการสึกหรอ 

11. พลวง (Antimony) เป็นโลหะที่มีความแข็ง เพราะเป็นโลหะที่เพิ ่มความแข็งแรง 
สามารถนำไปใช้ผสมตะกั่วให้แข็งเพื่อการหล่อของโลหะ และนำมาใช้มากในการเป็น
โลหะผสม ของการทำเครื่องประดับเทียม อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบ เป็นต้น 

12. บิสมัท (Bismuth) เป็นโลหะแข็งเหมือนพลวง มีสีค่อนข้างแดง เปราะ เป็นส่วนผสม
เพ่ือให้จุดหลอมเหลวต่ำ ใช้ในอุตสาหกรรมการทำเครื่องประดับเทียม 

13. ไททาเนี่ยม (Titanium) เป็นโลหะที่มีสีขาว มีความแข็งแรง ทนต่อการกัดกร่อนได้ดี 
สามารถนำไปใช้เป็นวัสดุผสม ทำให้โลหะมีความแข็ง ปัจจุบันนำมาใช้เป็นเข็มของต่าง
หูในเครื่องประดับ 

14. บรอนซ์ (Bronze) เป็นโลหะผสมระหว่างทองแดงเข้มกับโลหะผสมอื่นๆ ซึ่งอาจมีได้
มากกว่า เช่น บรอนซ์ดีบุก บรอนซ์อะลูมิเนียม บรอนซ์ตะกั ่ว บรอนซ์เบริลเลี ่ยน 
(เอกสารประกอบการฝึกอบรมอุตสาหกรรมอัญมณีและเครื่องประดับ 23 มิถุนายน
2536 กรมส่งเสริมการส่งออก) 

นอกจากโลหะต่างๆ ที่นำมาผลิตเครื่องประดับ ซึ่งผู้วิจัยเลือกโลหะบางชนิดดังได้กล่าว
มาแล้วที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบเครื่องประดับของผู้วิจัยเท่านั้น ตามหลักการจริงๆ แล้วในการ
ผลิตเครื่องประดับมีโลหะจำนวนมากมายหลายชนิดที่เป็นส่วนประกอบของการผลิตเครื่องประดับ 
ดังนั้นโลหะในการผลิตเครื่องประดับ จะมีส่วนประกอบของอัญมณีเป็นตัวประกอบในการผลิต
เครื่องประดับ ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

2) อัญมณีมีค่าทางเครื่องประดับ 
1. อัญมณีที่เกิดจากสิ่งมีชีวิต ได้แก่ 
ไข่มุก (Pearl) เกิดจากหอยมุก โดยหอยเหล่านี้กลั่นเม็ดทรายเล็ก ๆ เข้าไป ซึ่งเมื่อวัตถุแปลก 

ปลอมเข้าไปในตัวหอย หอยเกิดความระคายเคืองมาก จึงผลิตสารแคลเซียมคาร์บอเนตออกมาหุ้มวัตถุ
นั้นๆ ไว้ เมื่อเวลาผ่านไปจึงเกิดเป็นไข่มุก ปัจจุบันเป็นการนำวัตถุใส่เข้าไปในตัวหอยเพ่ือให้เกิดไข่มุก
ขึ้นมาเช่นกัน 
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     ปะการัง (Coral) เป็นต้นไม้มีกระดูกสันหลัง อยู่แถวทะเลชายฝั่ง เมื่อปะการังเหล่านี้ตายไป 
ก็จะเกิดเป็นหินปะการัง มีความแข็ง ง่ายต่อการขัดตกแต่งรูปทรง จึงนิยมนำมาทำเป็นเครื่องประดับ 

อำพัน (Amber) มีสีเหลือง น้ำตาล น้ำตาลดำ หรือมีสีเหลืองทอง เจือปนมีความเงางาม เกิด
จากยางไม้ที่แข็งตัว บางส่วนมีแมลงหรือใบไม้อยู่ด้านใน ทำให้เกิดลวดลายสวยงาม 

แกเกต (Gagate) เป็นถ่านชนิดหนึ่ง มีสีดำเงางามเกิดจากไม้สนบางชนิด ซึ่งผุสลาย เมื่อเวลา
ผ่านไปนานๆ จะแข็งตัวกลายเป็นแกเกต มีความทนทาน ใช้ทำเครื่องประดับและเครื่องเขียน หรือ
เครื่องใช้อ่ืน  

2. อัญมณีที่เกิดจากสิ่งที่ไม่มีชีวิต ได้แก่ 
เพชร (Diamond) เป็นธาตุถ่าน หรือ คาร์บอนบริสุทธิ์ ที่มีความแข็งที่สุดในโลก นิยมนำมา

ทำเครื่องประดับและมีราคาแพง ไม่ว่าอดีตหรือปัจจุบันยังเป็นที่นิยมนำมาทำเครื่องประดับ 
ทับทิมขาว (White Ruby) มีลักษณะสีขาวขุ่น หรือเทาเป็นคราม หรือสีออกม่วงเล็กน้อย 

นิยมนำมาทำเป็นเครื่องประดับเช่นกัน 
ทับทิม (Ruby) เป็นแร่คอรันดัม มีสีแดงสดหรือสีชมพูเข้ม ตามแหล่งของการพบ เช่น ทับทิม

พม่าจะมีสีชมพูเข้ม ส่วนทับทิมสยามจะมีสีแดงสดเข้ม นิยมนำมาทำเครื่องประดับและมีราคาแพง 
ปัจจุบันทับทิมสยามหายากมากขึ้นเรื่อยๆ ส่วนใหญ่เป็นทับทิมพม่า หรือ อินเดีย เป็นต้น 

ไพลิน (Blue Sapphire) เกิดจากแร่คอรันทัมแต่มีสีน้ำเงินเข้ม นิยมนำมาประกอบเป็น
เครื่องประดับหลายประเภท มีราคาแพงเช่นกัน 

เขียวส่อง (Green Sapphire) เกิดจากแร่คอรัมดัมรูปธรรมชาติ พบอยู่ในประเทศไทยเป็น
จำนวนมาก นิยมนำมาทำเครื่องประดับเช่นเดียวกัน 

มรกต (Emerald) มีสีเขียวเข้ม มีราคาแพง จัดอยู่ในพลอยประเภทเนื้อแข็ง นิยมนำมาทำ
เครื่องประดับเช่นกัน 

บุษราคาม (Yellow Sapphire) มีสีเหลืองเกิดจากแร่คอมรันดัม มีความแข็งรองลงมาจาก
เพชร ถือว่าเป็นพลอยเนื้อแข็ง นิยมนำมาทำเครื่องประดับเช่นกัน 

พลอยสตาร์ (Black Star Sapphire) เป็นพลอยที่มีสีหลากหลาย ออกสีเข้มจนดำ แต่มีเส้น
ขีดบริเวณตรงกลาง เมื่อโดนแสงไฟจะขยับไปมาเหมือนเคลื่อนไหวได้ คล้ายดวงตาของสัตว์ นิยมนำมา
ทำเครื่องประดับอีกเช่นกัน 

พลอยสีม่วง (Amethyst) กำเนิดจากแร่ควอทซี เป็นสีม่วงเหมือนดอกตะแบก ถือว่าเป็น
พลอยเนื้ออ่อน นิยมนำมาทำเป็นเครื่องประดับ ราคาไม่แพงมาก ส่วนใหญ่มักทำกับตัวเรือนที่เป็นเงิน 

เพอริดอท (Peridot) เป็นพลอยเนื ้ออ่อนชนิดหนึ ่ง มีส ีเข ียวอ่อน นิยมนำมาทำเป็น
เครื่องประดับ ประกอบกับโลหะท่ีเป็นเงิน เพราะมีราคาไม่แพงมาก 



 67 

โอปอล (Opal) เป็นแร่ควอตซ์ ที่มีสีหลากหลายในตัวเอง มีทั้งโทนสีส้ม ฟ้า เขียวม่วง มีความ
เรืองแสงสวยงาม นำมาประกอบเป็นเครื่องประดับได้สวยงาม 

โกเมน (Red Garnet) มีสีแดงเข้มเกือบดำ หรือสีออกส้มเข้มผสมดำ ค่อนข้างทึบแสง 
ประเทศไทยเป็นแหล่งใหญ่ที่สุดในโลก มักนำมาประกอบทำเครื่องประดับราคาไม่แพงมาก 

เพทาย (Zircon) มีทั้งสีฟ้าอมเขียว หรือเขียวเข้มออกฟ้าอ่อน มีกำเนิดจากแร่ซิลิเกต ใน
ประเทศไทยก็มีการขุดค้นพบ สามารถนำมาทำเครื่องประดับได้ 

อัญมณีมีค่าดังกล่าว คนนิยมนำมาทำเครื่องประดับ ซึ่งเป็นอัญมณีขั้นพื้นฐานที่เน้น
การเลียนแบบจากพลอยจริงเป็นจำนวนมาก และเลียนแบบได้เหมือนจริงบางชนิดแยกด้วย
สายตาไม่ออก แต่ส่วนใหญ่นำมาผลิตเครื่องประดับเงินและเครื่องประดับแฟชั่น ซึ่งการผลิต
เครื่องประดับนี้วัสดุหรือวัตถุดิบที่นำมาประกอบเครื่องประดับ การเลือกใช้ชนิดต่างๆ ได้
อย่างเหมาะสมจึงเป็นสิ่งสำคัญต่อขั้นตอนการออกแบบจนถึงการผลิตเครื่องประดับ 
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ภาพที่ 23 เครื่องประดับสร้อยคอประกอบด้วยทับทิมและเพชร       
ที่มา : ณฐวรรณ,, 2561 

                       
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 24 เครื่องประดับสร้อยคอและต่างหู เข้าชุดที่ประกอบด้วยเพชรและมรกต 

ที่มา : ณฐวรรณ,, 2561 
 

การผลิตเครื่องประดับสิ่งสำคัญที่ได้กล่าวมาแล้วตั้งแต่การหาแนวคิดเพื่อสร้างสรรค์ให้เกิด
การออกแบบ ได้รูปแบบตามที่นักออกแบบได้วางแผนไว้นั้น สิ่งที่สำคัญอีกประกอบหนึ่งที่ขาดไม่ได้ก็
คือ แนวโน้มของเครื่องประดับในแต่ละปี เพื่อเสริมสร้างให้นักออกแบบหาแนวทางในการออกแบบ 
เพราะแนวโน้มของเครื่องประดับนั้นไม่ใช่เป็นเพียงเป็นแนวโน้มในประเทศเท่านั้น แต่เป็นแนวโน้ม
ของเครื่องประดับที่มีชื่อเสียงระดับโลก ดังนั้นแนวโน้มที่ออกมาแต่ละปีนั้นทุกประเทศท่ัวโลก เลือกใช้
ประกอบในการออกแบบเครื่องประดับ ไม่ว่าจะผลิตเพื่อภายในประเทศ หรือเพื่อการส่งออก ดังนั้น
แนวโน้มของเครื่องประดับที่นักออกแบบมืออาชีพมักนำมาประกอบเพื่อการออกแบบก็คือ แนวโน้ม
เครื่องประดับของ Nelly Rodi Trend 2023 “มองเทรนด์โลก สร้างสรรค์อนาคต” 
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จากการศึกษาข้อมูลจากเอกสารและทฤษฎีต่าง ๆ บริบทของกลุ่มชายรักชาย ทำให้ได้ข้อสรุป
ที่จะนำไปสร้างสรรค์เครื่องประดับสำหรับชายรักชายได้ดังนี้ 
1. เนื้อหาเก่ียวกับกลุ่มชายรักชาย 

ปัจจุบันจำนวนชายรักชายมีจำนวนมากขึ้น อัตลักษณ์ ความต้องการ รูปแบบการดำเนินชีวิต 
และพฤติกรรมในการบริโภค โดยเฉพาะเครื่องตกแต่งร่างกาย เสื้อผ้า รองเท้า และเครื่องประดับ ที่
กลุ่มคนเหล่านี้ต้องการแสดงออก สื่อถึงความเป็นชายรักชายอย่างเปิดเผย และเป็นที่ยอมรับใน
รสนิยมที่สามารถส่งเสริมสถานะทางสังคม ความเท่าเทียม รวมถึงเป็นผู้นำทางด้านแฟชั่น จึงเป็น
เหตุผลของผู้วิจัยที่จะออกแบบและผลิตเครื่องประดับให้กลุ่มคนเหล่านี้ แม้จะเป็นเพียงกลุ่มเล็ก ๆ ใน
ปัจจุบันและอาจเป็นกลุ่มใหญ่ในอนาคต 

 
2. เนื้อหาเก่ียวกับธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ 

ธาตุทั้ง 4 เป็นธาตุกำเนิดของสรรพสิ่งที่มีชีวิตทั่วโลก โดยเฉพาะมนุษย์ซึ่งร่างกายขาดธาตใุด
ธาตุหนึ่งก็ไม่สามารถประกอบขึ้นเป็นร่างกายได้และนำไปสู่ความเป็นวิทยาศาสตร์ ธาตุทั้ง 4 ที่
ประกอบด้วย ธาตุดิน ธาตุน้ำ ธาตุลม และธาตุไฟ ดังนั้น ธาตุจึงมีความสำคัญทั้งวัฒนธรรมตะวันตก
และตะวันออก ต่างยอมรับในเรื่องธาตุที่ประกอบขึ้นเป็นความเชื่อ โดยแทนค่าในเชิงสัญลักษณ์และ
ความหมาย รูปทรง สี ที่สามารถนำมาสร้างสรรค์เป็นเครื่องประดับได้ 
3. เอกสารเกี่ยวกับทฤษฎีต่าง ๆ  

ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะ เกี่ยวกับความสวยงาม การเพ่ิม การลด การตัดทอนให้เกิด
เป็นรูปร่าง รูปทรงที่แปลกใหม่ ไม่ว่าจะเป็นแบบเสมือนจริงถึงเหมือนจริง และเป็นแบบนามธรรม ต่าง
มีความงามที่แตกต่างอย่างน่าสนใจ 

ทฤษฎีสัญศาสตร์ เกี่ยวกับการแทนค่าของสัญลักษณ์ ความหมาย รูปทรง สี ที่ก่อให้เกิดการ
แปลความหมายให้เกิดเป็นลักษณะเฉพาะที่สามารถรับรู้ได้ นำไปและเข้าใจในความหมายจากการ
แทนค่านั้นให้เกิดเป็นเรื่องราวใหม่ที่น่าสนใจต่อผู้วิจัย 
ทฤษฎีการออกแบบเครื่องประดับ เป็นการนำทฤษฎีดังกล่าวทั้ง 2 ทฤษฎีข้างต้น นำมาปรับ สร้าง ลด 
เพิ่ม ให้เกิดเป็นเครื่องประดับที่ไม่มีข้อจำกัด ก่อนการนำไปออกแบบและผลิตเครื่องประดับให้เกิด
ความสวยงามในลักษณะ 2 มิติ จนถึง 3 มิติ ที่สมบูรณ์ 
4. เนื้อหาเก่ียวข้องกับเครื่องประดับ 

เครื่องประดับจะสมบูรณ์ สวยงาม และเป็นประโยชน์ต่อผู้สวมใส่ นอกจากรูปแบบที่สวยงาม 
ความสมดุล ทั้งด้วยโลหะหรืออัญมณีจึงมีความสำคัญ เครื่องประดับเป็นงานชิ้นเล็ก ๆ แต่สามารถ
สร้างเรื่องราวที่ใหญ่ได้ และยังเสริมสร้างบุคลิกภาพให้ดูโดดเด่นต่อผู้พบเห็น ทำให้เกิดการยอมรับทาง
สังคมได้เช่นเดียวกัน 
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5. เนื้อหาที่เก่ียวข้องกับวัสดุในการผลิตเครื่องประดับ 
วัสดุที่นำมาประกอบร่างสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นเครื่องประดับมีความสำคัญไม่น้อยกับในส่วน

อื่น ๆ ที่ได้กล่าวมาแล้ว วัสดุที่มีความมัน วาว คงทนต่อสภาพดิน น้ำ อากาศ การนำมาทำเป็น
เครื่องประดับ จะต้องคำนึงถึงทั้งผลกระทบต่อผิวของผู้สวมใส่ ต่อสายตาของผู้พบเห็น สร้างมูลค่ าทั้ง
ทางร่างกายและจิตใจ วัสดุที ่นำมาผลิตเครื ่องประดับ โดยเฉพาะโลหะชนิดต่าง ๆ เช่น ทองคำ 
ทองคำขาว เงิน เป็นต้น เมื่อนำมาผลิตเป็นเครื่องประดับโลหะต่างชนิดกัน รูปแบบของเครื่องประดับ
ก็มีความแตกต่างกันตามลักษณะของโลหะ และเนื้อหาที่แตกต่างกัน เช่น ผลงานวิจัย ดังต่อไปนี้ 

ผลงานวิจ ัยของ พระครูไพโรจน์คีร ีร ักษ์ (ธรรมอัน) (2562) “ธาตุ : ความหมายใน
พระพุทธศาสนาเถรวาท” เป็นสิ่งที่ทรงสภาพของตนไว้ของความเป็นวิทยาศาสตร์ ธาตุนั้น แปลว่า 
Element เป็นสสารไม่สามารถแตกแยกเป็นสสารอื่นได้ เป็นสิ่งที่ครอบคลุมรูปธรรมและนามธรรม 
เป็นพื้นฐานของสิ่งมีชีวิตและไม่มีชีวิต มีทั้งคุณค่าแท้และคุณค่าเทียม ที่ชี้ให้เห็นถึงธาตุทั้ง 4 คือ ดิน 
น้ำ ลม ไฟ 

ผลงานวิจัยของ จิตศมน ฉัตราคม, ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (2560) “ธาตุทั้ง 4 (ดิน น้ำ ลม 
ไฟ)” การเปรียบเทียบความแตกต่างของเครื่องดนตรีทั้ง 4 ชิ้น ทั้งความเร็ว กระบวนการสื่อ เทคนิค 
จังหวะการบรรเลง เช่น ฟลูต ไวโอลิน วิโอลา และเปียโน ผสมผสานความแตกต่าง เช่นเดียวกับธาตุ
ทั้ง 4 และการแสดงถึงความเป็นตะวันตกและตะวันออก 

ผลงานวิจัยของ สุทิสา โพธิสา (2563) “ร่างกายและสรรพสิ่งบนโลกนี้ คือ ดิน น้ำ ลม ไฟ” 
เป็นแนวคิดเชิงปรัชญา อภิปรัชญา เป็นรากฐานของความจริง ตามความหมายเชิงวิทยาศาสตร์ที่
เกี่ยวข้องกับร่างกาย คน สัตว์ พืช นำมาเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกต่างที่สอดคล้อง
สัมพันธ์กัน นำมาเพื่อพิสูจน์แนวความคิดว่า ร่างกายและสรรพสิ่ง ทำเพื่อตัวเราเอง และหมู่สัตว์โลก
ทั้งมวล 

ผลงานวิจัยของ ทิตย์ พันธ์โน, รุ่งนภา สุวรรณคีรี (2563) “การออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑ์
รองเท้าเพื ่อส ุขภาพ ความหลักจักรวาลธาตุ” เป็นการออกแบบรองเท้าเพื ่อส ุขภาพที ่ใช้ใน
ชีว ิตประจำวัน เช่น รองเท้าทำงาน รองเท้ากีฬา เป็นต้น สำหรับสตรีสามารถใช้ได้จริง ผ่าน
กระบวนการตามหลักของจักรวาลธาตุ ดิน น้ำ ลม ไฟ โดยแยกแต่ละประเภทของธาตุอย่างชัดเจน 
โดยใช้เนื้อหาของการผลิตรองเท้าเพ่ือสุขภาพ 

ผลงานวิจัยของ ลักษณ์ คูณสมบัติ (2554) “สุนทรียภาพในผลงานจิตรกรรมของถวัลย์ ดัชนี” 
ศิลปกรรมของไทยที่มีคุณค่าทางด้านจิตรกรรม ทำให้เกิดความเข้าใจถึงคติธรรม ความเชื ่อ ถึง
องค์ประกอบทางด้านศิลปะ แรงบันดาลใจ การวาดโครงสร้างที่ได้รับอิทธิพลจากจิตรกรรมฝาผนัง 
มารผจญของถวัลย์ ดัชนี นำมาพัฒนาจนเกิดเป็นรูปแบบเฉพาะที่สัมพันธ์กับธาตุทั้ง 4 ดิน น้ำ ลม ไฟ 
ที่สะท้อนถึงความเชื่อทางศาสนาของพ้ืนถิ่นที่มีความเชื่อนั้น ๆ 
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ดังนั้นผลงานวิจัยดังกล่าว ทำให้ผู้วิจัยมีแนวคิดในบริบทต่าง ๆ ของธาตุทั้ง 4 ดิน น้ำ ลม ไฟ 
นำมาวิเคราะห์เกิดเป็นการออกแบบเครื่องประดับดิน น้ำ ลม ไฟ 
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บทท่ี 3 
อัตลักษณ ์องค์ประกอบทางสังคม และพฤติกรรมการใช้เครื่องประดบั 

ของกลุ่มชายรักชาย  
 
 งานวิจัย แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ สู่การสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัย
สำหรับชายรักชาย โดยวัตถุประสงค์ของการศึกษา อัตลักษณ์ ความต้องการ รูปแบบการดำเนินชีวิต 
และพฤติกรรมบริโภคโดยเฉพาะเครื่องประดับของกลุ่มชายรักชาย ซึ่งมีพฤติกรรมเชิงสัญลักษณ์ใน
การเลือกซื้อเครื่องประดับ ดังนี้ 
 

จากองค์ประกอบทางสังคมและวัฒนธรรม ที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของเพศทางเลือก LGBTQ ซ่ึง
เป็นประชากรกลุ่มเล็ก ๆ ที่ไม่ได้รับโอกาสและการยอมรับจากสังคม ด้วยรูปแบบการดำเนินชีวิตที่มี
ความแตกต่างจากบุคคลทั่วไป ในขณะที่สังคมก้าวเข้าสู่ยุคพหุวัฒนธรรม การปรับเปลี่ยน ทัศนคติ 
รูปแบบการใช้ชีวิต และพฤติกรรมต่าง ๆ ที่ถูกปกปิดไว้ โดยเฉพาะกลุ่มชายรักชาย การวิจัยนี้จึงเป็น
การศึกษาแนวทางในการพัฒนางานออกแบบเครื่องประดับเฉพาะกลุ่มชายรักชาย 
 ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลกลุ่มประชากรชายรักชายในเขตกรุงเทพมหานครที่เป็นชุมชนเมือง ที่เป็น
วัยทำงาน อายุตั้งแต่ 30-45 ปี ที่ประกอบอาชีพอิสระและประกอบอาชีพในองค์กร บริษัทต่าง ๆ ที่
เปิดเผยตัวตนเป็นกลุ่มเป้าหมาย โดยศึกษาผ่านกระบวนการดังนี้ 
 1. ศึกษาข้อมูลและองค์ประกอบทางสังคมและวัฒนธรรมของ LGBTQ โดยเฉพาะกลุ่มชาย
รักชาย เป็นเป้าหมายหลัก 
 2. ศึกษาอัตลักษณ์ของเพศทางเลือก LGBTQ โดยเฉพาะกลุ่มชายรักชาย เพื่อวิเคราะห์เป็น
แนวทางในการออกแบบเครื่องประดับ 
 3. การสังเคราะห์ประเด็นสำคัญที่เกี่ยวข้องกับกลุ่มชายรักชายถึงอัตลักษณ์ รูปแบบการ
ดำเนินชีวิตชองชายรักชายที่ได้ ศึกษาในด้านข้อมูลภาคเอกสารในพฤติกรรมการบริโภคโดยเฉพาะ
เครื่องเครื่องประดับ รสนิยม และการแสดงออกทางสังคม ที่สื่อถึงความเป็นชายรักชายอย่างเปิดเผย 
เพ่ือให้เกิดความสัมพันธ์กับการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยในอัตลักษณ์ วิถี ความต้องการ และ
พฤติกรรมการแสดงออกของกลุ่มชายรักชายใน 4 ร ูปแบบ ได้แก่ 
 1) Homey Gay (รักบ้าน) ลักษณะของชายรักชายรูปแบบนี้ รักบ้าน ชอบอยู่บ้าน ชอบ
ผู้ชายมากกว่าเกย์ด้วยกัน 
 2) Trendy Gay (ตามกระแส) ลักษณะของชายรักชายรูปแบบนี้ เป็นคนทันสมัย ดูเท่ แต่ง
กายตามแฟชั่น ประสบความสำเร็จในชีวิต 
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 3) Conservative Gay (อนุรักษ์นิยม) ลักษณะของชายรักชายรูปแบบนี้ เป็นนักปฏิบัติการ 
บริโภคสินค้าทั่ว ๆ ไป ไม่นิยมสินค้าราคาแพงหรือหรูหรา 
 4) Healthy Gay (รักสุขภาพ) ลักษณะของชายรักชายรูปแบบนี้ ชอบกีฬา เข้าสโมสรออก
กำลังกาย ศึกษาเรื่องอาหารเพื่อสุขภาพ 
 

3.1 พฤตกิรรมในการบริโภคเครื่องประดับของกลุ่มชายรักชาย 
 1) ความหมายของเครื่องประดับสำหรับชายรักชาย 
 เครื่องประดับ คือ สิ่งสำคัญที่เป็นส่วนหนึ่งใช้ควบคู่กับการแต่งกายของสตรีและบุรุษเพ่ือ
ตกแต่งร่างกายและเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงฐานะทางสังคมตามความพึงพอใจของผู้ใช้ ก่อให้เกิด
คุณค่าทางความงามทั้งทางกายและจิตใจ ความรู้สึก อารมณ์ ความคิด ที่แต่ละคนใช้สวมใส่เพ่ือ
สะท้อนออกมา อีกทั้งสามารถสื่อสัญลักษณ์ถึงการแต่งงาน การเกิด ชัยชนะ ความมั่นคง ดังนั้น
เครื่องประดับจึงช่วยส่งเสริมภาพลักษณ์ให้เป็นที่น่าเชื่อถือ น่ามอง และดึงดูดความสนใจของผู้คนรอบ
ข้าง 
 เครื่องประดับจึงเป็นศิลปะหรืออาจเป็นสิ่งของที่ใช้เสริมเติมแต่งร่างกายคู่กับเสื้อผ้าที่สวมใส่ 
โดยเมื่อนำเครื่องประดับมาสวมใส่ทำให้รูปแบบการแต่งกายมีลักษณะที่เปลี่ยนไปได้ และสามารถ
สร้างความรู้สึกเปลี่ยนได้เช่นกัน งานเครื่องประดับจึงเกี่ยวข้องกับความคิดสร้างสรรค์อันทรงคุณค่า
และเป็นหัวใจของการออกแบบเครื่องประดับ 
 การแต่งกายของมนุษย์ซึ่งเป็นสัตว์สังคมที่ต้องแสดงออกและไม่สามารถอยู่คนเดียวได้ จึง
จะต้องแสดงตัวตนต่อสังคม ดังนั้นมนุษย์จึงต้องตกแต่งร่างกายให้เกิดความสวยงาม โดยแบ่งการแต่ง
กายของมนุษย์ได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่ 
 1. เครื่องตกแต่งกลุ่มการแต่งกายที่ใช้ในชีวิตประจำวันตามโอกาส เช่น กระเป๋า แว่นตา พัด 
ร่ม เสื้อคลุม รองเท้า เน็กไท หมวก เข็มขัด นาฬิกา ผ้าพันคอ ถุงเท้า ผ้าคลุมไหล่ เป็นต้น 
 2. เครื่องตกแต่งร่างกายประเภทเครื่องประดับอัญมณี ซึ่งหมายถึง ต่างหู สร้อยจี้ สร้อยคอ 
แหวน กำไล สร้อยข้อมือ ที่ติดเน็กไท คลาฟริ่ง (ท่ีติดข้อแขนเสื้อ) ที่เป็นแร่รัตนชาติ เพชร พลอย หรือ
รัตนชาติที่เป็นหินหรือวัสดุจากธรรมชาติที่มีราคาซื้อส่วนใหญ่ เป็นแร่ชนิดต่าง ๆ หรือเป็นวัสดุที่
เกิดขึ้นตามธรรมชาติหรือมนุษย์ได้สร้างสรรค์ขึ้น เช่น ไข่มุก อำพัน ควอท์ต เป็นต้น โดยวัสดุเหล่านี้
สามารถนำมาตัดแต่ง ขัดมัน เจียระไน แกะสลัก ให้เป็นอัญมณีที่มีค่าได้และนำมาประกอบเป็น
เครื่องประดับท่ีมีคุณสมบัติที่สำคัญ คือ ความสวยงาม ความคงทนถาวร และหายาก 
 นอกจากนี้แล้ว เครื่องประดับยังแบ่งแยกได้เป็น 2 ประเภท ดังนี้ 
  1. เครื่องประดับท่ีใช้ในเวลากลางวัน 
  2. เครื่องประดับท่ีใช้ในเวลากลางคืน 
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 เครื่องประดับท้ัง 2 ประเภทนี้ มีความแตกต่างกัน อาจใช้วัสดุหรืออัญมณีชนิดเดียวกัน แต่อยู่
ที่รูปแบบที่นักออกแบบคิดและสร้างสรรค์ให้มีความแตกต่าง เพื่อประโยชน์ใช้สอยในเวลาที่แตกต่าง
กัน 
 เครื่องประดับที่ได้กล่าวมาแล้วนั้น ส่วนใหญ่เป็นเครื่องประดับโดยทั่ว ๆ ไปที่ใช้ในสตรีและ
บุรุษ หรือเป็นเครื่องประดับท่ีเป็นกลาง (Unisex) ที่สามารถใช้ได้ทั้งบุรุษและสตรี 
 เครื่องประดับสำหรับชายรักชายมีความแตกต่างและมีลักษณะเฉพาะ ที่แสดงอัตลักษณ์และ
ลักษณะเฉพาะกลุ่ม ที่มีความแตกต่างจากกลุ่มอ่ืน ๆ แต่จะมีข้อบ่งบอกถึงเอกลักษณ์ตามค่านิยม การ
ใช้สัญลักษณ์เฉพาะ และการสื่อสารถึงสุนทรียภาพทางรสนิยมที่แสดงถึงสถานภาพทางสังคม โดย
สามารถยกตัวอย่างได้ ดังนี้ 
 2) ประเภทของเครื่องประดับกลุ่มเสื้อผ้า และเครื่องแต่งกายของกลุ่มชายรักชาย 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 25 เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ตกแต่งสำหรับสวมใส่ สำหรับกลุ่มชายรักชาย 

 ที่มา AliExpress (https://m.th.aliexpress.com), 2564 
 

3) ประเภทของเครื่องประดับกลุ่มเพชรพลอย ที่เป็นเครื่องประดับของกลุ่มชายรักชาย 
 การใช้เครื่องประดับสำหรับกลุ่มบุรุษมีมาแต่ครั้งอดีตกาล ซึ่งสามารถพบได้จากหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ ภาพเขียน หรือรูปสลัก โดยลักษณะการใช้นอกจากเพื่อการตกแต่งแล้วยังสามารถใช้

https://m.th.aliexpress.com/
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แสดงฐานะ ระดับขั้นทางสังคม ขึ้นอยู่กับประเภทและชนิดของเครื่องประดับและอัญมณีที่ใช้ด้วย 
ส่วนในปัจจุบันเครื่องประดับถูกใช้อย่างแพร่หลายและแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล จึงได้รับ
ความนิยมอย่างแพร่หลายในแต่ละกลุ่ม โดยเฉพาะในงานวิจัยนี้มุ ่งศึกษาเพื่อหาแนวทาง ในการ
ออกแบบเครื่องประดับสำหรับชายรักชาย มีการสำรวจทิศทางค่านิยม กระแสความต้องการในสังคม 
ควบคู่ไปกับหลักความงามแบบมีสไตล์ ทันสมัย สามารถแบ่งประเภทเครื่องประดับในกลุ่มอัญมณี 
และเพชรพลอยได้ ดังนี้ 
 1. การตกแต่งบริเวณใบหน้า ศีรษะ ถึงลำคอ 
 2. การตกแต่งบริเวณลำตัว แขน ข้อมือ ถึงเอว 

3. การตกแต่งบริเวณเอวถึงเท้า 
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ตัวอย่างการใช้เครื่องประดับ ตกแต่งบริเวณใบหู 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 26 เครื่องประดับ (ต่างหู) กลุ่มชายรักชาย ที่มา Lazada.co.th, 2564 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 27 เครื่องประดับใช้ตกแต่งบริเวณคอ สร้อยคอ และสร้อยจี้  
ที่มา m.thai.alibaba.com (เครื่องประดับเกย์), 2564 
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ภาพที่ 28 สร้อยคอ สร้อยข้อมือ  
ที่มา Lazada.co.th, 2564 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 29 กำไล,สร้อยข้อมือ  
ที่มา Lazada.co.th, 2564 

 
 4) ศึกษาวิเคราะห์และสังเคราะห์กลุ ่มชายรักชายที ่เลือกบริโภคสินค้า โดยเฉพาะ
เครื่องประดับในแนวทางเครื่องประดับที่สื่อถึงความเป็นชายรักชาย เครื่องประดับที่ส่งเสริมสถานะ
ทางสังคมและเครื ่องประดับแฟชั่น โดยผ่านเทรนด์ปี 2023 ของ Nelly Rodi (สถาบันวิจัยและ
พัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ (องค์การมหาชน, 2022) มี 3 แนวทาง ดังนี้ 
  1. ชีวิตและสไตล์ (Life & Style) 
  2. แฟชั่นและความงาม (Fashion & Beauty) 
  3. รูปแบบการใช้ชีวิต (Life style) 
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 นอกจากเครื่องประดับจะเป็นของตกแต่งที่ทำให้ร่างกายสวยงามแล้วยังเชื่อว่าเป็นสิ่งที่คอย
รักษาโรคภัยไข้เจ็บได้ ดังความเชื่อเรื่องหินที่มีมานาน และมีการนำมาดัดแปลงเป็นเครื่องประดับให้
สวมใส่ได้ง่ายขึ้น เช่น พวกสร้อยคอแฟชั่น แหวนแฟชั่น หรือจะเป็นต่างหู แฟชั่น เป็นต้น โดยผู้ใส่มี
ความเชื่อว่าการสวมของพวกนี้แล้วจะทำให้ร่างกายแข็งแรง ไม่เจ็บป่วย แต่ก็เป็นความเชื่อส่วนบุคคล
เท่านั้น มีความเชื่อในเรื่องของการเสริมดวง เสริมมงคล เสริมบารมี เสริมงาน ขึ้นอยู่กับคุณสมบัติของ
เครื่องประดับ ที่นำไปสู่กระบวนการวิจัยเรื ่องธาตุที่กำเนิดสรรพสิ่งบนโลกนี้ คือ ธาตุทั้ง 4 โดย
เชื่อมโยงหลักการประยุกต์ที่นำไปสู่กระบวนการคิดหาสัญลักษณ์ที่เป็นสื่อกลางของชีวิต โดยไม่มีการ
แบ่งแยกเพศมาเป็นแนวทางการวิจัย 
 

3.2 ข้อมูลธาตทุั้ง 4 ของมนุษย์ 
 การประยุกต์องค์ความรู้จากทฤษฎีทั้ง 3 ทฤษฎี สู่กระบวนการคิดในแนวคิดเชิงสัญลักษณ์
ของธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ที่ถือกำเนิดสรรพสิ่งบนโลก ดังนี้ 
ตารางที่ 1 เปรียบเทียบธาตุดิน น้ำ ลม ไฟ 

ธาตุ รูปทรง (สัญลักษณ์) สีอัญมณี (วัสดุ) ความหมาย 
ธาตุดิน 

(ปฐวีธาตุ) 
ธรรมชาติ, เรขาคณิต, 

ใบไม้, ต้นไม้ 
สีเขียว Peridot, 

Citrine, Pink topaz, 
Amethyst สีน้ำตาล
อ่อนถึงน้ำตาลเข้ม 

ธรรมชาติ การแผ่ตัว 
ขยาย ความอุดม

สมบูรณ์ การ
เจริญเติบโต 

ธาตุน้ำ 
(อาโปธาตุ) 

รูปทรงหยดน้ำ คลื่น
ทะเล 

สีน้ำเงิน สีดำ Blue 
sapphire onyx 

ของเหลว ความนุ่ม
เย็น การดูดซึม แสดง
ถึงความแน่วแน่ นิ่ง 

ความซื่อสัตย์ 
รับผิดชอบต่อโลก 

ธาตุลม 
(วาโยธาตุ) 

รูปทรงโค้ง ก้นหอย  
การวนโค้ง รูปทรง

อิสระ 

สีขาวขุ่น สีเทา 
Moonstone, White 

topaz เพชร 

ลมหายใจ พัดไปพัดมา 
ขึ้นและลง การดำรง
ชีพ มิตรภาพ ความไร้

เพศ ร่วมสมัย 
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ธาตุ รูปทรง (สัญลักษณ์) สีอัญมณี (วัสดุ) ความหมาย 
ธาตุไฟ  

(เตโชธาตุ) 
เปลวไฟ รูปทรง
สามเหลี่ยม การ

เคลื่อนไหว 

สีแดง Ruby สีแดงส้ม 
Red garnet เพชร 

ความร้อน การเผา
ผลาญ การทำลาย 
ความมั่นคงการ

เคลื่อนไหวสู่เบื้องบน 
การก้าวไปข้างหน้า 
ชัยชนะ ไม่มีอะไร

ขวางได้ 
 

1. ธาตุดิน หรือ ปฐวีธาตุ เป็นธาตุของแข็งมีความหนาแน่นโดยธรรมชาติ เช่น กระดูก มี
รูปทรงเป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัส มีสีเหลืองอ่อน จนถึงสีน้ำตาลเข้ม แทนค่าในความหมาย รูปทรง สี เพ่ือการ
แทนค่าสัญลักษณ์และอัญมณี มีค่าทางเครื่องประดับ ซึ่งดินโดยธรรมชาติแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ 
ดินเหนียว ดินร่วน และดินทราย ลักษณะของสีแต่ละประเภทในการแทนค่าเชิงสัญลักษณ์ เพื่อการ
ออกแบบเครื่องประดับ 

2. ธาตุน้ำ หรือ อาโปธาตุ เป็นธาตุของเหลวอยู่ในร่างกาย มีการเปลี่ยนแปลงตามสภาพของ
ร่างกาย เช่น น้ำเลือด มีรูปทรงโค้งหรือคลื่น มีสีน้ำเงินหรือสีดำ แทนค่าในความหมาย รูปทรง สี เพ่ือ
การแทนค่าสัญลักษณ์และอัญมณี มีค่าทางเครื่องประดับ ทั้งโดยธรรมชาติ เป็นของเหลวเพื่อการดื่ม
กิน ทำความสะอาดร่างกาย และเพื่อช่วยให้ร่างกายสามารถอยู่ได้ ที่มีความสำคัญต่อร่างการมนุษย์ 
และเพ่ือให้พืช สัตว์ เจริญเติบโตด้วย 

3. ธาตุลม หรือ วาโยธาตุ เป็นธาตุเคลื่อนไหว แสดงถึงการพัดข้ึนพัดลงที่ต่ำ เช่น ลมหายใจ มี
รูปทรงอิสระ เคลื่อนไหว (อากาศธาตุ) มีสีฟ้าอ่อน ขาว และเทา แทนค่าในความหมาย รูปทรง สี เพ่ือ
การแทนค่าสัญลักษณ์และอัญมณี มีค่าทางเครื่องประดับ ซึ่งมีความสำคัญต่อมนุษย์ 

4. ธาตุไฟ หรือ เตโชธาตุ เป็นธาตุแห่งความเร่าร้อน อบอุ ่นในร่างกายมนุษย์ มีรูปทรง
สามเหลี่ยม และมีสีส้ม แดง แทนค่าในความหมาย รูปทรง สี เพ่ือการแทนค่าสัญลักษณ์และอัญมณี มี
ค่าทางเครื่องประดับ ที่มีความสำคัญเช่นกัน 

 
 เพื่อการออกแบบโครงสร้างของเครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย ในรูปแบบการใช้
สัญลักษณ์แทนความหมาย ความเชื่อเรื่องของธาตุทั้ง 4  
 แนวคิด ความเชื่อของธาตุทั้ง 4 (ดิน น้ำ ลม ไฟ) เป็นความเชื่อที่สืบทอดกันมาทำให้เกิดเป็น
การแยกราศีของผู้ที่เกิดในแต่ละเดือนและเป็นธาตุใด เป็นลักษณะสัญลักษณ์ของแต่ละราศีเข้ากับธาตุ
ต่าง ๆ ดังนี้  
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ตารางที่ 2 สัญลักษณ์แทนความหมายของธาตุทั้ง 4 

ธาตุ 
รูปทรง 

(สัญลักษณ์) 
สี อัญมณี 

(วัสดุ) 
ความหมาย 

ดิน 

 
น้ำ 

 
ลม 

 
ไฟ 

 

 
 

ภาพที่ 30 ธาตุทั้ง 4 และสัญลักษณ์รูปทรงอัญมณี 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2564 

 
 ธาตุดิน เป็นนักปฏิบัติ ที่ประกอบด้วย ราศีพฤษภ กันย์ และมังกร มีความอดทนอดกลั้น 
ระแวดระวัง จึงเป็นการแทนค่าด้วยพลอยสี่เหลี่ยม ที่มีสีเหลือง น้ำตาล หรือเขียว รูปทรงใบไม้ เรียบ
ง่าย ผ่านการถูกตัดทอนรูปทรงให้เหลือเพียงความเรียบง่าย แข็งแรง 
 ธาตุน้ำ เป็นศิลปิน ประกอบด้วย ราศีกรกฎ พิจิก และมีน ให้ความสำคัญกับความรู ้สึก
จินตนาการ และสัญชาตญาณ จึงเป็นการแทนค่าด้วยพลอยทรงหยดน้ำหรือกลม มีสีน้ำเงินหรือดำ 
หรือทั้งรูปทรง คลื่น โค้ง 
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 ธาตุลม เป็นนักวิเคราะห์ ประกอบด้วย ราศีเมถุน ตุลย์ และกุมภ์ ใช้เหตุผลและปัญญา นัก
คิด นักวางแผน จึงเป็นการแทนค่าด้วยพลอยรูปทรงอิสระ หรือพลอยมีลวดลายรูปทรงอิสระ มีสีดำ
อ่อน ขาว และเทา รูปทรงอิสระ เคลื่อนไหว 
 ธาตุไฟ เป็นนักริเริ ่ม ประกอบด้วย ราศีเมษ สิงห์ และธนู เป็นผู้วางแผน เป็นผู้นำ ชอบ
เอาชนะด้วยผลของงาน จึงเป็นการแทนค่าด้วยพลอยทรงสามเหลี่ยม มีสีส้ม แดง รูปทรงสามเหลี่ยม 
หรือสามเหลี่ยมมน ๆ ปลายแหลม 
 

3.3 วิเคราะห์ สังเคราะห์ผลการศึกษาภาคสนามถึงอัตลักษณ์ รูปแบบการดำเนินชีวิต 
และพฤติกรรมในการเลือกซื้อเครื่องประดับของกลุ่มชายรักชาย 

    1) ขั้นตอนการเก็บรวบรวมข้อมูล 
การเก็บข้อมูลจากภาคเอกสาร จากการวิเคราะห์องค์ประกอบทางสังคมและวัฒนธรรม ที่

แสดงถึงอัตลักษณ์เพศทางเลือก LGBTQ โดยเฉพาะกลุ่มชายรักชาย ของความแตกต่างจากบุคคล
ทั่วไป ทัศนคติ รูปแบบการใช้ชีวิต และพฤติกรรมต่าง ๆ ในเขตกรุงเทพมหานครที่เป็นชุมชนเมือง 
อายุตั้งแต่ 30-45 ปี วัยทำงาน จำนวน 80 คน โดยผ่านการคัดเลือกแบบเจาะจงเหลือจำนวน 25 คน 
โดยแบ่งดังนี้ 

1. กลุ่มชายรักชายในวัยทำงาน อายุตั้งแต่ 30-45 ปี โดยมีกลุ่มเป้าหมายที่มีอาชีพอิสระและ
อาชีพที ่อยู ่ในองค์กร บริษัทเอกชนต่าง ๆ จำนวน 25 คน ในพฤติกรรมการบริโภค โดยเฉพาะ
เครื่องประดับจากการสัมภาษณ์ ซักถาม ถ่ายภาพ ถึงทัศนคติต่อรูปแบบการเลือกซื้อเครื่องประดับที่
ผสมผสานกับธาตุทั้ง 4 โดยการแทนค่าเชิงสัญลักษณ์ทั้งรูปทรง เนื้อหา ความหมาย สี อัญมณี และ
โลหะ ในรูปแบบเครื่องประดับร่วมสมัย 

2. จากข้อมูลข้อ 1 เครื่องประดับที่แสดงถึงรสนิยม การแสดงออกทางสังคม ที่สื่อถึงความ
เป็นชายรักชาย ส่งเสริมสถานะทางสังคม ส่งเสริมคุณค่าเชิงสุนทรียะ และสร้างคุณค่าทางจิตใจ และ
เครื ่องประดับในแนวแฟชั ่นของกลุ ่มชายรักชายใน 4 รูปแบบนั ้น Homey Gay, Trendy Gay, 
Conservative Gay และ Healthy Gay ถึงความเป็นเครื่องประดับร่วมสมัย 

การศึกษาโดยการลงพื้นที่ สัมภาษณ์ผู้ประกอบการ และผู้ประกอบธุรกิจด้านเครื่องประดับ
ในทัศนคติที่มีต่อแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ของธาตุทั้ง 4 และผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเครื่องประดับ
และเทรนด์ปี 2023 รวมทั้งกลุ่มชายรักชายในรูปแบบเครื่องประดับรูปแบบใหม ่
 การลงพ้ืนที่สัมภาษณ์ผู้ประกอบธุรกิจเครื่องประดับ เพ่ือให้เข้าใจและรู้ถึงกระบวนการในการ
ผลิต ขั ้นตอนต่าง ๆ ในการผลิตเครื ่องประดับทั้งโดยรูปแบบทั่วไปและรูปแบบที่เป็นเฉพาะ ที่
ผู้ประกอบการได้ผ่านการผลิตมาแล้ว โดยเชื่อมโยงถึงทัศนคติต่อรูปแบบที่เป็นแนวคิดเชิงสัญลักษณ์
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ของธาตุทั้ง 4 ต่อการนำมาผลิตเป็นเครื่องประดับและปัญหาที่อาจจะเกิดต่อรูปแบบดังกล่าว เพ่ือ
นำมาปรับและแก้ไขเพ่ือสามารถผลิตเป็นเครื่องประดับได้ 

1. เปรียบเทียบความแตกต่างของกลุ่มชายรักชายในด้านอาชีพ อายุ โดยการสัมภาษณ์ 
ซักถามบุคคลอาชีพอิสระและองค์กร บริษัทต่าง ๆ ที่เปิดเผยตัวตนเป็นเป้าหมายหลัก โดยการ
สัมภาษณ์ ซักถาม ถ่ายภาพ ถึงทัศนคติต่อรูปแบบการเลือกซื้อเครื่องประดับที่แทนค่าสัญลักษณ์ ของ
ธาตุทั้ง 4 ดิน น้ำ ลม ไฟ ในเนื้อหา ความหมาย รูปทรง สี อัญมณี โลหะ ในรูปแบบเครื่องประดับร่วม
สมัยที่มีผลต่อกลุ่มชายรักชายทั้ง 4 รูปแบบ 

2. สรุปข้อมูลดังกล่าว บันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร และภาพนิ่ง แบบสอบถาม เพื่อประกอบ
ในการออกแบบเครื่องประดับและเสนอข้อมูลต่องานวิจัยในเชิงพรรณนาของแนวคิดเชิงสัญลักษณ์  
ดิน น้ำ ลม ไฟ สู่การสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย 

3. การเก็บข้อมูลทั้งภาคเอกสารและภาคสนาม สถานประกอบการ ผู้ประกอบธุรกิจด้าน
เครื่องประดับ นักออกแบบเครื่องประดับมืออาชีพ ผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องประดับ และเทรนด์ปี 2023 
สู่การออกแบบและผลิตเครื่องประดับท่ีเป็นชิ้นงานจริงในรูปแบบใหม่สำหรับชายรักชาย 
 
        อาชีพอิสระ            สัมภาษณ์     พฤติกรรม 
ชายรักชาย    อาชีพองค์กรและ ตอบแบบสอบถาม   ในการเลือกซ้ือ  

       บริษัทเอกชนต่าง  ถ่ายภาพ     เครื่องประดับ    ธาตุทั้ง 4    เครื่องประดับ 
           ทฤษฎีทั้ง 3     ร่วมสมัย 
ผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องประดับ   สัมภาษณ์ ลักษณะของ    เทรนด์ 2023+    รูปแบบใหม่ 
นักออกแบบมืออาชีพ    ซักถาม เครื่องประดับ 
ผู้ประกอบการธุรกิจเครื่องประดับ   ถ่ายภาพ  ที่เหมาะสม 

 
ภาพที่ 31 ผังของเครื่องประดับร่วมสมัยรูปแบบใหม่ 

 
4. แบบสำรวจเพื่อเป็นแนวทางในการกำหนดรูปแบบ เพื่อการออกแบบเครื่องประดับและ

ผลิตเครื่องประดับร่วมสมัย ตอบสนองต่อกลุ่มชายรักชายและเพื่อเป็นอุตสาหกรรมเครื่องประดับ 
สร้างเศรษฐกิจให้กับประเทศ เพ่ือการส่งออกสู่ต่างประเทศ ตลอดทั้งเป็นการอ้างอิงในการดำเนินการ
ในการรวบรวมข้อมูล เพื ่องานวิจัยในแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ สู ่การสร้างสรรค์
เครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย 
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   2) รูปแบบการดำเนินชีวิต และพฤติกรรมต่าง ๆ ของกลุ่มชายรักชาย 
พฤติกรรมของกลุ่มชายรักชายที่อยู่ในเขตกรุงเทพมหานครที่เป็นชุมชนเมือง วัยทำงานอายุ

ตั้งแต่ 30-45 ปี ที่เปิดเผยตัวตนและยินยอมให้เปิดเผยข้อมูลเฉพาะบุคคลได้ โดยแบ่งเป็นอาชีพอิสระ 
อาชีพที่อยู่ในองค์กรและบริษัทเอกชนต่าง ๆ 

โดยใช้วิธีสัมภาษณ์ ตอบแบบสอบถาม พูดคุย บันทึกภาพด้วยกล้องถ่ายภาพเป็นภาพนิ่ง 
และบันทึกข้อมูลเป็นลายลักษณ์อักษร ในเรื่องต่าง ๆ ต่อไปนี้ 

รูปแบบการดำเนินชีวิต พฤติกรรมต่าง ๆ ของกลุ่มชายรักชาย 
1. การใช้ชีวิต 
2. รสนิยมด้านการแต่งกาย 
3. การบริโภค โดยเฉพาะเครื่องประดับ 
4. ทัศนคติที่มีต่อการเลือกซ้ือเครื่องประดับที่แทนค่าแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ธาตุทั้ง 4 

ในรูปแบบของเครื่องประดับร่วมสมัย 
 

การสัมภาษณ์ ซักถาม พูดคุย ผู้ประกอบธุรกิจเครื่องประดับ นักออกแบบมืออาชีพในการ
ออกแบบ และกระบวนการผลิตเครื่องประดับถึงปัญหาและความเป็นไปได้ในการผลิตเครื่องประดับ ที่
เน้นรูปแบบการแทนค่าแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ธาตุทั้ง 4 (ดิน น้ำ ลม ไฟ) ที่เชื่อมโยงกับทฤษฎีทั้ง 3 
ทฤษฎี ดังได้กล่าวมาแล้วให้เกิดเป็นเครื่องประดับรูปแบบใหม่เฉพาะกลุ่มชายรักชาย 

การสำรวจพฤติกรรมการบริโภค โดยเฉพาะเครื่องประดับของกลุ่มชายรักชาย ในวัฒนธรรม
การแสดงออกทางสังคม ความต้องการ ส่งเสริมคุณค่าเชิงสุนทรียะ สร้างคุณค่าทางจิตใจในทัศนคติถึง
วัฒนธรรมการแสดงออกทางสังคม ในทัศนคติต่อเครื่องประดับที่แทนค่าแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ของธาตุ 
ในปัจจุบัน 

กล้องถ่ายภาพ ซึ่งเป็นส่วนสำคัญในการถ่ายภาพนิ่ง เพื่อเก็บเป็นข้อมูลในภาคสนามที่เป็น
ข้อมูลหลัก เพื ่อนำมาประกอบเป็นข้อมูลในการวิเคราะห์และอธิบายกับข้อมูลส่วนอื ่น ๆ ตาม
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 สัมภาษณ์นักออกแบบมืออาชีพ ที่มีประสบการณ์ด้านการออกแบบเครื่องประดับ ไม่น้อยกว่า 
10 ปี  
 ด้านผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเครื่องประดับ เพื่อให้รู้แนวคิดของสัญลักษณ์ธาตุทั้ง 4 นั้น 
ว่ามีผลอย่างไรต่อการออกแบบเครื่องประดับเฉพาะกลุ่ม ที่ผู้วิจัยได้ทำการวิจัยและสามารถเชื่อมโยง
เทรนด์ปี 2023+ แบบร่วมสมัยให้รูปแบบออกมาตอบโจทย์ต่อผู้บริโภคได้หรือไม่ และการออกแบบ
ดังกล่าว รูปแบบจะแปลกใหม่ โดยค้นหาความสัมพันธ์ของรูปแบบที่ดีในเครื่องประดับร่วมสมัย 
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 ด้านกลุ่มชายรักชาย เป็นการสัมภาษณ์ ตอบแบบสอบถาม เพ่ือให้เข้าถึงกลุ่มเฉพาะโดยใช้วิธี
แบบเจาะจงท่ีเป็นเป้าหมายหลักของการสร้างสรรค์เครื่องประดับเพ่ือกลุ่มชายรักชายเฉพาะ ทั้งส่งผล
ต่อรูปแบบการดำเนินชีวิต อัตลักษณ์ ในการเลือกซ้ือเครื่องประดับเพ่ือประกอบกับการแต่งกาย 
 

  ผู้ประกอบการ    ผู้เชี่ยวชาญด้านการ     กลุ่มชาย 
ธุรกิจเครื่องประดับ  ออกแบบเครื่องประดับ      รักชาย 

 

เครื่องประดับรูปแบบใหม่   เทรนด์ 2023+     ธาตุทั้ง 4 
 

ภาพที่ 32 การผลิตเครื่องประดับร่วมสมัย 
 

   3) การนำเสนอข้อมูล 
ข้อมูล แนวคิดของธาตุทั้ง 4 ที่ปรากฎในงานออกแบบ ความสัมพันธ์ระหว่างธาตุกับการ

ออกแบบเครื่องประดับในมุมมองของกลุ่มชายรักชายก 
1. องค์ประกอบที ่สำคัญทางวัฒนธรรมและสังคมในอัตลักษณ์เพศทางเลือก LGBTQ 

โดยเฉพาะกลุ่มชายรักชายในสังคมพหุวัฒนธรรม การดำเนินชีวิต ทัศนคติ พฤติกรรมต่าง ๆ ที่มีผลต่อ
การเลือกซื้อเครื่องประดับที่สัมพันธ์กับธาตุและการออกแบบ ผ่านมุมมองการตีความโดยกลุ่มชายรัก
ชาย ผู้เชี่ยวชาญ ผู้ประกอบธุรกิจเครื่องประดับ นักออกแบบมืออาชีพ ในแนวทางเครื่องประดับร่วม
สมัยในรูปแบบใหม่ 
 2. ข้อมูลที่เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ถึงกลุ่มประชากรชายรักชายในเขตกรุงเทพมหานครที่
เป็นชุมชนเมือง วัยทำงาน อายุตั้งแต่ 30-45 ปี ที่มีอาชีพอิสระและอาชีพที่อยู่ในองค์กร บริษัทเอกชน
ต่าง ๆ ที่สื่อถึงความเป็นชายรักชายใน 4 รูปแบบ คือ Homey Gay (รักบ้าน), Trendy Gay (ตาม
กระแส), Conservative Gay (อนุรักษ์นิยม) และ Healthy Gay (รักสุขภาพ) ในพฤติกรรมการ
บริโภคโดยเฉพาะการเลือกซื้อเครื่องประดับ 
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ตารางที่ 3 รูปแบบการแทนค่าเครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย 
ชายรักชาย สัญลักษณ์ รูปทรงอัญมณี สีอัญมณี เครื่องประดับ 

Homey Gay 
Trendy Gay 
Conservative 
Gay 
Healthy Gay 

  สีเหลือง
อ่อนจนถึงสี
น้ำตาลเข้ม 

รูปแบบของ
เครื่องประดับ

ร่วมสมัย
สำหรับชาย

รักชาย 

  
 
 

สีน้ำเงิน สี
ดำ 

  
 
 

สีฟ้าอ่อน 
เทา และ
ขาว 

  
 
 

สีส้มจนถึง
แดง 

 
 3. วิเคราะห์และสังเคราะห์ลักษณะของธาตุทั้ง 4 (ดิน น้ำ ลม ไฟ) ในลักษณะแทนค่าเชิง
สัญลักษณ์ในรูปทรง สี อัญมณี วัสดุ สรุปผลเพื่อเป็นแนวทางเบื้องต้นในการออกแบบเครื่องประดับ
ร่วมสมัยที่เชื่อมโยงกับทฤษฎี ทั้ง 3 ทฤษฎี ดังได้กล่าวมาแล้ว เพื่อออกแบบเครื่องประดับในรูปแบบ
ต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 
  3.1 กำหนดรูปแบบของเครื่องประดับจากแนวคิด ทัศนคติ ในอัตลักษณ์รูปแบบการ
ดำเนินชีวิตที่เชื่อมโยงกับธาตุทั้ง 4 (ดิน น้ำ ลม ไฟ) โดยแทนค่าเชิงสัญลักษณ์ในรูปทรง สี อัญมณี 
และวัสดุมีค่าทางเครื่องประดับ เพ่ือให้ได้แบบร่างของรูปแบบเครื่องประดับสำหรับชายรักชาย 
  รูปแบบของดิน ดินนั้นประกอบด้วยใน 3 ลักษณะ คือ ดินทราย ดินเหนียว และดิน
ร่วน มีลักษณะเป็นของแข็ง มีพ้ืนที่แผ่กว้างออกไป มีสัญลักษณ์เป็นรูปใบไม้ และสัญลักษณ์ของดินที่มี
รูปทรงเป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัส เป็นการแทนค่าด้วยอัญมณีทรงสีเหลี่ยมต่าง ๆ ดังได้กล่าวมาแล้ว ผ่าน
กระบวนการออกแบบด้วยลายเส้น สี วัสดุ  ตามหลักการของสุนทรียศาสตร์ และการออกแบบ
เครื่องประดับ 
  



 86 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 33 รูปแบบสัญลักษณ์ของธาตุทั้ง 4  
ที่มา : facebook.com, 2564 

 
ตารางที่ 4 สัญลักษณ์, ความหมาย, หลักการสร้างสรรค์การออกแบบเครื่องประดับ 

สัญลักษณ ์
รูปแบบ

เครื่องประดับ
ผู้หญิง 

รูปแบบเครื่องประดบัจากการแปล
ความหมาย 

หลักการ, องค์ประกอบการ
สร้างสรรค์ 

 
ธาตุดิน 

 
 

  การตัดทอน และลายเสน้ 
และสีของอัญมณี ที่เป็น

ลักษณะของรูปทรงสี่เหลี่ยม 
สีอัญมณีน้ำตาลอ่อนถึง
น้ำตาลเข้ม ให้ความรู้สึก
แข็งแกร่ง การกระจายแผ่

กว้าง 
 

ธาตุนำ้ 
  

การเพิ่ม ตัดทอน และ
ลายเส้นโค้งมน สีอัญมณีที่มี
ลักษณะของรูปทรงโค้ง คลื่น 
อัญมณีสีน้ำเงนิหรือดำ ให้
ความรู้สึกเคลื่อนไหว การ
เปลี่ยนแปลง 
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สัญลักษณ ์
รูปแบบ

เครื่องประดับ
ผู้หญิง 

รูปแบบเครื่องประดบัจากการแปล
ความหมาย 

หลักการ, องค์ประกอบการ
สร้างสรรค์ 

 
ธาตุลม 

 
 
 

  
การตัดทอน รูปทรง ลายเสน้ 
เคลื่อนไหว อิสระ อัญมณีสี
ฟ้าอ่อน ขาว และเทา ให้
ความรู้สึกเคลื่อนไหว ขึ้นลง 
ดุจลมหายใจ 

 
ธาตุไฟ 

 
 
 

  รูปทรงผ่านการตัดทอน 
ลายเส้นเรียบง่าย อัญมณสีี
ส้มถึงแดง แสดงถึงความร้อน 
อบอุ่น ที่มีรูปทรงสามเหลี่ยม 
ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวสู่แนว
สูง 

 
  3.2 การออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยโดยการแทนค่าแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ของ
ธาตุดินหรือปฐวีธาตุ ที่มีรูปทรงการแทนค่าทรงสี่เหลี่ยมที่ให้ความหมายของธาตุ การแผ่กว้างออกไป 
ความมั่นคง ธาตุน้ำหรืออาโปธาตุ ที่มีรูปทรงการแทนค่าถึงความเปลี่ยนแปลงตามสภาพ ลื่นไหล โค้ง 
ทรงหยดน้ำ ตามความหมายของธาตุ ธาตุลมหรือวาโยธาตุ ที่มีรูปทรงการแทนค่าแสดงถึงความเร่า
ร้อน อบอุ่น รูปทรงสามเหลี่ยม ตามความหมายของธาตุ 
  ดังนั้น ธาตุทั้ง 4 การแทนค่าด้วยสัญลักษณ์เพ่ือให้เกิดเป็นเครื่องประดับร่วมสมัย
ผ่านขั้นตอนการออกแบบเป็นแบบร่างให้ผู้เชี่ยวชาญของด้านผู้ประกอบธุรกิจเครื่องประดับ นัก
ออกแบบมืออาชีพ และกลุ่มชายรักชายที่มีประสบการณ์ในการใช้เครื่องประดับ เพื่อให้ได้รูปแบบ
เครื่องประดับร่วมสมัยตามวัตถุประสงค์ 
 4. ศึกษาวัสดุที่ใช้ในการผลิตเครื่องประดับถึงคุณสมบัติและความเหมาะสมกับรูปแบบของ
เครื่องประดับ เช่น ทองคำขาว (Platinum) ทองคำ (Gold) เงิน (Silver) อัลลอยด์ (Alloy) ดีบุก (Tin)  
เป็นต้น 
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ภาพที่ 34 อัญมณีที่นิยมโดยทั่วไป  
ที่มา sanook.com, 2564 

 
 5. ขั้นตอนและกระบวนการผลิตเครื่องประดับจากรูปแบบแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม 
ไฟ ไปสู่การสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย ที่เป็นรูปแบบใหม่ กลมกลืน สวยงาม 
ซึ่งประกอบไปด้วย 
  5.1 เครื่องมือและอุปกรณ์ในการผลิตเครื่องประดับ ประกอบด้วย กรรไกรตัดโลหะ 
คีมดัด คันเลื่อยฉลุ สว่านมือ ตะไบ ปากกาหนีบ ระเบิดแขน ระเบิดแหวน ค้อน เป็นต้น นอกจากนี้จะ
มีอุปกรณ์ในการเชื่อมโลหะ เช่น กระดานทนไฟ ตะแกรงเหล็ก คีมจับแผ่นโลหะ หม้อแช่แผ่น โลหะ 
หัวบัดกรี เตาแก๊ส น้ำยาประสานเงิน ประสานทอง และบรัชโซ และยังประกอบไปด้วยอุปกรณ์ในการ
ขัดโลหะ ตะไบขนาดต่าง ๆ สักหลาดขนาดต่าง ๆ กระดาษทราย ยาดินแดง ยาดินเหลือง และเครื่อง
ขัดไฟฟ้า เป็นต้น 
  5.2 วัสดุที่ใช้ในการผลิตเครื่องประดับในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยเลือกใช้ทองคำขาว 
ทองคำ เงิน ดีบุก ทองเหลือง เป็นวัสดุในเบื้องต้น และเลือกอัญมณีที่เป็นพลอยเนื้ออ่อน การลงยาสี
เครื่องประดับ และหินบางประเภท ประกอบ สีชุบเครื่องประดับตามความต้องการของชายรักชาย 
  5.3 การขึ้นรูปโดยแว๊ก (Wax) เป็นการขึ้นรูปแบบเก่าโดยใช้ช่างเครื่องประดับขึ้น
แว๊กเป็นต้นแบบ เพ่ือสะดวกต่อการขึ้นรูปทรง และการขึ้นรูปแว๊ก ปัจจุบันเริ่มมีช่างที่ทำน้อยลงผู้วิจัย
จึงใช้วิธีดังกล่าว อีกทั้งต้นทุนต่ำกว่าการข้ึนรูปแบบใหม่ 3D (CAD) 
  5.4 การทำพิมพ์ยาง เป็นขั้นตอนของการขึ้นรูปทรงเพื่อกระบวนการหล่อต่อไป ให้
เกิดเป็นต้นแบบของเครื่องประดับ 
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  5.5 การทำต้นแบบ 
  5.6 การหล่อต้นแบบ 
  5.7 การแต่งรูปทรงต้นแบบ 
  5.8 การขัดเงารูปทรงต้นแบบ ทั้งหมดนี้เป็นการทำต้นแบบเครื่องประดับให้เกิดเป็น
รูปทรงที่ชัดเจนในลักษณะ 3 มิต ิ
  5.9 การหล่อชิ้นงาน เพื่อเป็นเครื่องประดับรวมถึงการแต่งชิ้นงาน การขัด สู่การ
ฝังอัญมณี ในบางกรณีอาจมีการฝังอัญมณีหลังจากผ่านกระบวนการชุบแล้ว แล้วแต่รูปแบบที่
เหมาะสมหรือฝังอัญมณีในขณะที่เป็นแว๊กก็สามารถทำได้ 
  5.10 การชุบเครื่องประดับ 
  5.11 การตรวจเช็คความสมบูรณ์ของเครื่องประดับ ที่เป็นตัวอย่างเครื่องประดับเพ่ือ
หาข้อปัญหาและแก้ไข เพ่ือผลิตชิ้นงานเครื่องประดับท่ีเป็นเครื่องประดับร่วมสมัยในรูปแบบใหม่ 
  5.12 สรุปผลของการผลิตต้นแบบเครื่องประดับถึงปัญหา ข้อจำกัด เงื ่อนไข ทั้ง
กระบวนการผลิต เช่น ตัวโลหะ อัญมณี เทคนิคของช่างเครื ่องประดับ กระบวนการชุบ จนถึง
ประโยชน์ใช้สอย และความปลอดภัยของผู้สวมใส่ โดยเฉพาะกลุ่มชายรักชายในแนวทางการวิจัย 
แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ สู่การสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย และ
เป็นแนวทางให้นักออกแบบมืออาชีพรุ่นใหม่ได้ศึกษาและพัฒนาต่อไป 
 

3.4 รูปแบบของเครื่องประดับร่วมสมัย 
 ในการออกแบบเครื่องประดับโดยทั่วไปนั ้น ผู ้ประกอบธุรกิจเครื ่องประดับจะต้องมีนัก
ออกแบบอยู่ในองค์กร เพื่อทำการออกแบบเครื่องประดับสู่ขั้นตอนการผลิตเครื่องประดับตามที่นัก
ออกแบบได้ออกแบบไว้ จะมีรูปแบบของเครื่องประดับออกมาเพื่อตอบสนองต่อลูกค้าหรือผู้ที่สวมใส่
เครื่องประดับจะต้องมีการนำเทรนด์แฟชั่นของเครื่องประดับมาทำความเข้าใจว่า ในแต่ละปีว่ามี
รูปแบบของเครื่องประดับเป็นอย่างไรและนำเทรนด์นั้นมาปรับใช้เพื่อการออกแบบให้เกิดรูปแบบที่
ทันสมัยและเป็นสากล 
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เทรนด์แฟชั่นเครื่องประดับปี 2023+  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 35 เทรนด์แฟชั่นเครื่องประดับ 2023+ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2564 

 
สรุปจากข้อมูลการดำเนินการวิจัยในเรื่องบริบทของชายรักชาย อัตลักษณ์  ความต้องการ 

รูปแบบการดำเนินชีวิตและพฤติกรรมในการเลือกซื้อเครื่องประดับ ที่มีการเชื่อมโยงด้วยทฤษฎี  
สุนทรียศาสต์ทางศิลปะ ทฤษฎีสัญศาสตร์ และทฤษฎีการออกแบบเครื่องประดับ โดยใช้ธาตุทั้ง 4 
ของ มนุษย ์(ดิน น้ำ ลม ไฟ) และเทรนด์แฟชั่นเครื่องประดับ 2023+ เพ่ือการต่อเนื่องของรูปแบบของ
การออกแบบเครื่องประดับ ในรูปแบบเครื่องประดับร่วมสมัยใน 4 รูปแบบ คือ รูปแบบเครื่องประดับ
แห่งความเรียบง่าย รูปแบบเครื่องประดับแห่งการยอมรับ รูปแบบเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม 
และรูปแบบเครื่องประดับแห่งความดีงาม โดยมีวัสดุจากการเก็บข้อมูลในภาคเอกสาร ยั งมิได้มี
การศึกษาในภาคสนามเป็นเพียงการออกแบบเบื้องต้นจากข้อมูลดังกล่าว โดยใช้วัสดุทองคำ (Gold) 
ทองคำขาว (Platinum) เงิน (Silver) ดีบุก (Tin) อัลลอยด์ (Alloy) เพชร (Diamond) พลอยเนื้อแข็ง 
(Gemstone) พลอยเนื้ออ่อน (Semi-precious) และสีเครื่องประดับ เนื่องจากวัสดุดังกล่าวเป็นวัสดุที่
นิยมใช้ทั่วไปเป็น สากล และจะได้จําแนกต่อไปในขั้นลงภาคสนามในการวิเคราะห์ สังเคราะห์ให้เกิด
ความชัดเจนเพื่อการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับกลุ่มชายรักชายต่อไป 
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ในการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย ประกอบธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ (ดิน น้ำ ลม ไฟ) ทฤษฎี
ทั้ง 3 ทฤษฎี เทรนด์ 2023+ เป็นหลัก เป็นการออกแบบผสมผสานให้เกิดเป็นเครื่องประดับรูปแบบ
ใหม ่ที่มีเทคนิค ประโยชน์ใช้สอย วิธีการ ความร่วมสมัยต่อกลุ่มชายรักชาย ที่เป็นเครื่องประดับเฉพาะ
กลุ่มในอัตลักษณ์ ความต้องการ รูปแบบการดำเนินชีวิต และเครื่องประดับที่ได้ถูกเลือกและคัดสรรสู่
กระบวนการสร้างสรรค์ แนวคิด และรูปแบบการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยต่อไป  
 ดังนั้น เทรนด์แฟชั่นเครื่องประดับจึงมีความสำคัญต่อการออกแบบเป็นอย่างมาก ซึ่งการ
ออกแบบเครื ่องประดับของกลุ ่มชายรักชายจึงจำเป็นจะต้องมีการออกแบบผ่านเทรนด์แฟชั่น
เช่นเดียวกัน และเทรนด์ในปัจจุบันนี้ถูกวางแนวทางไว้ ดังนี้ 

1. กลุ่ม Geo-Design ประกอบด้วยรูปทรงที่เป็น Sculptural and Architectural shapes 
เช่น รูปทรงเรขาคณิต ลูกบาศก์ รูปทรงภาพลวงตา รูปทรงงานประติมากรรมแนวสมัยใหม่ที่เป็น
รูปแบบต่าง ๆ มีรูปทรงเป็นทรงเหลี่ยม ๆ เช่น สี่เหลี่ยม แปดเหลี่ยม ห้าเหลี่ยม หกเหลี่ยม เป็นต้น 

2. กลุ่ม Gamification ประกอบด้วย รูปทรงที่เป็นลักษณะ Joyful Jewellery เช่น สีสัน
สายรุ้ง การสลักตัวย่อของตัวอักษร ลักษณะภาพหลอน สีแบบ neon มีรูปทรงไข่ หยดน้ำ ทรงมาคี 
อาจผสมสี่เหลี่ยมผืนผ้าตัดมุม เป็นต้น 

3. กลุ่ม Organika ประกอบด้วย Textures and Forms borrowed from nature เช่น การ
รวม แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ ความเป็นธรรมชาติ ความหยาบ เปลือกโลก ความดูดดื่ม มีรูปทรงที่
เหลี่ยมไม่เท่ากับทุกมุม รูปทรงธรรมชาติ รูปทรงมาคีนูน ลักษณะลายหินที่เป็นธรรมชาติ เป็นต้น 

4. กล ุ ่ ม  Sentimental Stories ประกอบด ้ ว ย  Jewellery encapsulating personal 
emotions เช่น เครื่องรางของขลัง ความทรงจำส่วนตัว สัญลักษณ์ จักรวาล การเสริมอำนาจ มี
รูปทรงครึ่งวงกลมหลังนูนแวววาว ทรงหยดน้ำสีขาว แท่งกลม รูปไข่ด้านไม่เท่า ทรงกลมไม่เป็น
ธรรมชาติ เป็นต้น 

5. กล ุ ่ ม  The green footprint ประกอบด ้ วย  Whimsical interpretation of flora & 
fauna เช่น การมีสติ แฟนตาซีแบบธรรมชาติ เครื่องประดับทรงกลม แมลงต่าง ๆ มีรูปทรงเหมือน
ปะการัง รูปทรงธรรมชาติที่มีสีเขียวไม่เท่ากัน รูปทรงขวดที่บุบเบี้ยว รูปทรงของพลอยที่มีหน้าตัดไม่
เท่ากัน เป็นต้น   

6. กลุ ่ม Fluidcore ประกอบด้วย Genderless becomes mainstream เช่น ความเป็น
ชีวิตประจำวัน ไม่จำกัดเพศ เมือง กระเทย โฉบเฉี่ยว ซ่อนเร้น มีรูปทรงเพชร สี่เหลี่ยมผืนผ้า กลม
ไข่มุกไม่เท่ากัน ทรงพิรามิด สี่เหลี่ยมลูกบาศก์ เป็นต้น (สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีเครื่องประดับ
แห่งชาติ (องค์กรมหาชน), 2566) 

ดังนั้น รูปแบบของเครื่องประดับร่วมสมัยที ่จะสร้างสรรค์ผลงานออกมาให้มีเอกลักษณ์ 
ส่งเสริมคุณค่าในเชิงสุนทรียะ ส่งเสริมคุณค่าทางสังคม และสร้างคุณค่าทางจิตใจ ตามความต้องการ
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ของกลุ ่มชายรักชาย จะต้องนำเทรนด์แฟชั ่นเครื ่องประดับเข้ามาปรับใช้ให้เกิดเป็นรูปแบบ
เครื่องประดับท่ีเป็นสากล สามารถผลิตและใช้ได้จริงในรูปแบบ 2 มิติ และ 3 มิติ โดยมีขั้นตอนดังนี้ 

1. กำหนดรูปแบบของเครื่องประดับ 
2. การออกแบบเครื่องประดับ 

  รูปแบบของการออกแบบเครื่องประดับ 
 อัตลักษณ์ รูปแบบการดำเนินชีวิตของกลุ่มชายรักชาย การแทนค่าแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน 
น้ำ ลม ไฟ เชื่อมโยงเทรนด์แฟชั่น 2023+, 2024 ด้วยเนื้อหา ชีวิตและสไตล์ (Life & Style) แฟชั่น
และความงาม (Fashion & Beauty) ความสงบเงียบและมายา (Tran quality & Illusion) รูปแบบ
การดำเนินชีวิต (Living express) สู่การออกแบบเครื่องประดับ ทั้ง 4 ชุด คือ ชุดเครื่องประดับแห่ง
ความเรียบง่าย (Simple) ชุดเครื่องประดับแห่งการยอมรับ (Respect) ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่า
เทียม (Equality) ชุดเครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy) 
 ดังนั้น จึงสรุปทำให้เกิดเครื่องประดับแทนค่าสัญลักษณ์ ธาตุทั้ง 4 ดังนี้ 
 1) ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) แทนค่าสัญลักษณ์ ธาตุดินหรือปฐวีธาตุ 
 2) ชุดเครื่องประดับแห่งการยอมรับ (Respect) แทนค่าสัญลัษณ์ ธาตุน้ำหรืออาโปธาตุ 
 3) ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) แทนค่าสัญลัษณ์ ธาตุลมหรือวาโยธาตุ 
 4) ชุดเครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy) แทนค่าสัญลัษณ์ ธาตุไฟหรือเตโชธาตุ 
 
 
 
 
 
 
 
 
3.7 ขั้นตอนการผลิตเครื่องประดับ 

 
ภาพที่ 36 การแทนค่าในการออกแบบเครื่องประดับ 

 
    1) เครื่องมือและอุปกรณ์ในการผลิตเครื่องประดับ 
    2) วัสดุที่ใช้ในการผลิตเครื่องประดับ 
    3) ขั้นตอนในการขึ้นรูปเครื่องประดับ 

รูปทรง 
ความเท่าเทียม, ความเสมอภาค 

การยอมรับ, ความดีงาม 
ส่งเสริมคณุค่า 
เชิงสุนทรียะ   

ส่งเสริมสถานะ 
 ทางสังคม 

รูปแบบ 2,3 มิต ิ สื่อถึงความเป็นชายรักชาย สร้างคณุค่าทางจิตใจ 

เครื่องประดับร่วมสมยัสำหรับชายรักชาย 
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    4) การแต่งชิ้นงานเครื่องประดับ 
    5) การฝังอัญมณีเครื่องประดับ 
    6) การชุบเครื่องประดับ 
    7) การตรวจเช็คความสมบูรณ์ของเครื่องประดับ 

 

3.5 สรุปผลการดำเนินการวิจัย  
 แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ สู่การสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัยในรูปแบบใหม่ 
ที่มีความหมาย ส่งเสริมสถานะทางสังคม ความต้องการ ส่งเสริมคุณค่าเชิงสุนทรียะ และสร้างคุณค่า
ทางจิตใจสำหรับชายรักชาย 
 เมื่อทำการสรุปผลของการผลิตต้นแบบเครื่องประดับสู่การสร้างสรรค์งานเครื่องประดับร่วม
สมัยแล้ว มีการทำสำรวจความพึงพอใจต่อกลุ ่มเป้าหมาย วิเคราะห์ สรุปผล ข้อเสนอแนะจาก
ผู้เชี่ยวชาญ จากนั้นสู่กระบวนการเรียบเรียงและดำเนินการภาคเอกสารดุษฎีนิพนธ์ 
 จากนั้นทำการเผยแพร่ผลงานเครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชายสู่สาธารณชน บันทึก
ภาพประกอบบทรายงานผล และเผยแพร่ตีพิมพ์บทความทางวิชาการ เพื่อเป็นองค์ความรู้ต่อนัก
ออกแบบมืออาชีพ ผู้ประกอบธุรกิจเครื่องประดับ และผู้ที่สนใจในการพัฒนาต่อไป 
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บทท่ี 4 
การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมลูการออกแบบเครื่องประดับ 

 
งานวิจัยแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ดิน น้ำ ลม ไฟ สู่การสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับ

ชายรักชาย จากการรวบรวมงานวิจัย วรรณกรรม ตลอดจนการลงพื้นที่ ผู ้วิจัยเข้าใจถึงวิธีคิดเชิง
สัญลักษณ์ ตามความเชื่อ เรื ่องธาตุทั้ง 4 คือ ดิน น้ำ ลม ไฟ และกระบวนการในการสร้างสรรค์
เครื่องประดับร่วมสมัยเฉพาะกลุ่มชายรักชายที่มีเอกลักษณ์ในการส่งเสริมคุณค่าเชิงสุนทรียะ  ความ
เท่าเทียม การยอมรับ ความดีงาม ส่งเสริมสถานะทางสังคม สร้างคุณค่าทางจิตใจ ตามความหมาย 
ความเชื่อ การแทนค่าอัญมณี รูปทรง เทรนด์แฟชั่นเครื่องประดับ เพื่อให้เป็นเครื่องประดับร่วมสมัย 
ทันสมัย รูปแบบใหม่ สอดคล้องกับยุคปัจจุบัน และขับเคลื่อนธุรกิจเครื่องประดับในอนาคตของ
เครื่องประดับไทย  

 

4.1 มนุษยก์ับสัญลกัษณ์ของเคร่ืองประดับ 
 เครื่องประดับนั้นในสมัยโบราณมีความสัมพันธ์กับมนุษย์ เริ่มจากการสักตามร่างกายซึ่ง
เป็นความเชื่อเรื่องอภินิหารได้รับความนิยมเรื่อยมา มีวิวัฒนาการจากการสักบนร่างกายมาเป็นการ
เขียนบนร่างกาย เพื่อสื่อถึงสัญลักษณ์ความเชื่อ ความหมาย เก็บไว้เป็นที่ระลึก และเพื่อตกแต่ ง
ร่างกายให้เกิดความสวยงาม หลังจากนั้นจึงมีการพัฒนาสู่การทำเป็นวัตถุท่ีมีคุณค่า เช่น ทองคำ นำมา
ทำเป็นเครื่องประดับ ที่บ่งบอกถึงวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม นิสัยใจคอ โดยเริ่มจากชนชั้นสูงที่สื่อถึง
สัญลักษณ์ทางตำแหน่ง ฐานะ ยศศักดิ์ของผู้ใช้ เนื่องจากชนชั้นสูงเป็นผู้ มีอำนาจและสภาพทาง
เศรษฐกิจ เพราะเครื ่องประดับในยุคนั้นทำมาจากวัสดุที ่มีราคาแพง จากรูปแบบเครื ่องประดับ
แบบเดิม ๆ สู่ยุคอุตสาหกรรม รูปแบบของเครื่องประดับมีการออกแบบ ผลิต ที่มีการตลาดเข้ามา
เกี ่ยวข้อง เน้นความคิดสร้างสรรค์ รูปแบบของเครื ่องประดับจึงมีการพัฒนา สื่ อถึงเอกลักษณ์ 
สัญลักษณ์ตามความหมายของมนุษย์ เพื่อนำมาประดับตกแต่งร่างกาย ส่งเสริมและสร้างค่านิยมใหม่
ในการยอมรับตัวตนของมนุษย์ 
 เครื่องประดับในปัจจุบัน จึงมีการพัฒนาสร้างสรรค์ เพื่อตอบสนองตามความต้องการของ
มนุษย์ ที่แสดงถึงองค์ประกอบทางสังคม วัฒนธรรม รูปแบบการดำเนินชีวิต และพฤติกรรมการ
บริโภค โดยเฉพาะเครื่องประดับตามการเปลี่ยนแปลงของโลก จากการเปลี่ยนแปลงนี้ทำให้มนุษย์เอง
ก็มีการเปลี่ยนแปลง และเปิดเผยตัวตนมากขึ้นจากสมัยโบราณ การจำแนกมนุษย์มีเพียง 2 เพศ คือ 
เพศหญิง และเพศชาย เหมือนกันทั่วโลก เมื่อโลกเปลี่ยน มนุษย์ก็เปลี่ยนเช่นกัน จึงทำให้มนุษย์
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เปิดเผยตัวตน จากมีเพียงเพศหญิง และเพศชาย สู่ความหลากหลายทางเพศ เช่น LGBTQ ซึ่งใน
ปัจจุบันเป็นที่ยอมรับในความแตกต่างระหว่างบุคคล 
 จากประชากรโลก เพ่ิมจำนวนมากขึ้นในยุคโลกาภิวัฒน์ การเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่สำคัญ
ของประชากรกลุ่ม LGBTQ โดยเฉพาะประชากรกลุ่มชายรักชายที่มีความหลากหลายเอกลักษณ์ทาง
เพศในรูปแบบการดำเนินชีวิต รสนิยม การแต่งกาย เป็นปัจจัยหลักในการเลือกซื้อสินค้าที่สะท้อน
ความเป็นเอกลักษณ์ เพ่ือสร้างนิยามใหม่ ประกาศจุดยืน บ่งบอกถึงรสนิยมด้านแฟชั่นที่ทำให้ตนเองดู
ดี มีระดับ โดดเด่นต่อผู้พบเห็น ความมีสุนทรียะทางสังคม เครื่องประดับจึงกลายเป็นวัตถุที่ประดับ
ตกแต่งร่างกายมนุษย์ เหมือนเป็นสถานที่แสดงงาน ทำให้ผู ้คนพบเห็นและได้เข้าถึงจินตนาการ  
สัญลักษณ์ รูปแบบ อัญมณีที ่แสดงบนร่างกายมนุษย์ รวมถึงเทคนิค วิธีการ การออกแบบ การ
สร้างสรรค์ด้วยช่างฝีมือที่โดดเด่น ด้วยเทรนด์แฟชั่นที่ทันสมัยสู่เครื่องประดับร่วมสมัยที่เชื่อมโยง
ระหว่างมนุษย์ (ชายรักชาย) แฟชั่นและเครื่องประดับ 
 ดังนั้นผู้วิจัย จึงสังเกตเห็นถึงความสำคัญที่ต้องการออกแบบเครื่องประดับให้กับกลุ่มชาย
รักชาย ในกลุ่มชายรักชายยังมีความแตกต่างกัน เช่น กลุ่มชายรักชาย Homey Gay (รักบ้าน) กลุ่ม
ชายรักชาย Trendy Gay (ตามกระแส) กลุ่มชายรักชาย Conservative Gay (อนุรักษ์นิยม) และกลุ่ม
ชายรักชาย Healthy Gay (รักสุขภาพ) จึงนำไปสู่การออกแบบและสร้างสรรค์ต้นแบบเครื่องประดับ
ในแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ สู่การสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย  
 

4.2 แนวทางการเลือกใช้เคร่ืองประดับ 
 1. เครื่องประดับของกลุ่มชายท่ัวไป 
 การใช้เครื่งประดับของชายรักชายทั่วไป ด้านองค์ประกอบทางสังคม วัฒนธรรม แสดงถึงอัต
ลักษณ์และความต้องการของกลุ่มคนเหล่านี้ จากการลงพื้นที่ พบว่า การใช้เครื่องประดับของชาย
ทั่วไปอายุโดยเฉลี่ย 40 – 45 ปี 
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26%

71%

3%

อายุ

30-39 ปี    40-45 ปี มากกว่า 45 ปี 

3%3%

49%

45%

ระดับการศึกษา

มธัยมศกึษา อนปุริญญา ปริญญาตรี   สงูกว่าปริญญาตรี

26%

52%

13%

6%
3%

รายได้

15,000-30,000 บาท 30,000-50,000 บาท
50,000-80,000 บาท 80,000 บาทขึน้ไป
อื่น ๆ
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กลุ่มชายทั่วไปที่นิยมใช้เครื่องประดับอยู่ในกลุ่มคนอายุ 40 – 45 ปี โดยส่วนใหญ่เป็นการแต่ง

กายท่ีเรียบง่าย และนิยมใส่เครื่องประดับประเภททองคำ และทองคำขาว โดยอาจมีการประดับเพชร

และพลอย ซึ่งแหวนเป็นเครื่องประดับท่ีนิยมมากท่ีสุด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ดังนั้นจึงมีข้อสรุปได้ว่า ผู้ชายโดยทั่วไปนิยมใส่เครื่องประดับไม่ว่าจะอายุ 30 – 39 ปี และ
อายุ 40 – 45 ปี ทั้งในระดับปริญญาตรี และสูงกว่าปริญญาตรี ซึ่งมีรายได้ตั้งแต่ 15,000บาท ถึง 
50,000บาท โดยมีรูปแบบที่เรียบง่ายและตามแฟชั่นเล็กน้อย ใส่เป็นประจำวันในชีวิตประจำวัน ที่มี

42%

21%

9%

23%

5%

ประเภทวัสดุ

ทองค า, ทองค าขาว เงิน, นาค โลหะผสม ดทูี่รูปแบบ อื่น ๆ

34%

2%

34%

22%

8%

ประเภทอัญมณี

เพชร พลอย เพชรผสมพลอย โลหะเกลีย้ง อื่น ๆ

44%

34%

0%

15%

7%

ประเภทเคร่ืองประดับ

แหวน ต่างหู เข็มกลดั สรอ้ยจี ้ อื่น ๆ

88%

9%
3%

ผู้ชายนิยมใส่เคร่ืองประดับ

นิยม ใชบ้างโอกาส อื่น ๆ
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วัสดุของเครื่องประดับทำมาจากทองคำและทองคำขาว ประกอบเพชรและเพชรผสมพลอย ประเภท
เครื่องประดับ คือ แหวน และต่างหูเป็นส่วนใหญ่จะมีสร้อยจี้มาประกอบในการแต่งกาย 
 2. เครื่องประดับของกลุ่มชายรักชายในประเด็นความสัมพันธ์กับการออกแบบ 
 กลุ ่มชายรักชายในชุมชนเมืองเขตกรุงเทพมหานคร อาชีพอิสระ องค์กรต่าง ๆ และ
บริษัทเอกชน นิยมใส่เครื่องประดับโดยมีการแยกประเภทของเครื่องประดับที่เป็นต่างหู แหวน และ
เข็มกลัด รูปแบบ รูปทรง อัญมณี ขนาด วัสดุที ่เลือกใช้นั ้นไม่ควรแยกเครื ่องประดับออกจาก
เครื่องประดับผู้หญิงและผู้ชาย แต่ให้มีเอกลักษณ์เฉพาะในประเด็นของความสัมพันธ์ของการออกแบบ
กับรูปแบบการออกแบบ เพื่อสอดคล้องกับแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ นำไปสู่กระบวนการ
สร้างสรรค์ การออกแบบเครื่องประดับจนถึงการผลิตเครื่องประดับต้นแบบ เครื่องประดับร่วมสมัย 
พบว่า กลุ่มชายรักชายเลือกใช้เครื่องประดับ การแต่งกายเรียบง่ายดูดี และตามแฟชั่น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

44%

44%

12%

อายุ

30-39 ปี    40-45 ปี มากกว่า 45 ปี 

2%
13%

36%

49%

ระดับการศึกษา

มธัยมศกึษา อนปุริญญา ปริญญาตรี   สงูกว่าปริญญาตรี

39%

32%

29%

อาชีพ

อาชีพอิสระ อาชีพองคก์รต่าง ๆ กลุม่อาชีพ บริษัทเอกชน

32%

29%

16%

20%

3%

อาชีพอิสระ

สถานเสริมความงาม นกัการขาย นกัออกแบบ

ธุรกิจสว่นตวั อื่น ๆ
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11%

42%

8%

27%

12%

อาชีพองค์กรต่าง ๆ

ผูบ้ริหาร เจา้หนา้ที่ ผูใ้หค้วามรู ้ นกัสรา้งสรรค์ อื่น ๆ

35%

22%
9%

30%

4%

กลุ่มอาชีพบริษัทเอกชน

ผูบ้ริหาร เจา้หนา้ที่ ผูใ้หค้วามรู ้ นกัสรา้งสรรค์ อื่น ๆ

38%

51%

9%
1%

1%

รายได้

15,000-30,000 บาท 30,000-50,000 บาท 50,000-80,000 บาท

80,000 บาทขึน้ไป อื่น ๆ

35%

26%

28%

10%1%

เคร่ืองประดับใช้ในชีวิตประจ าวัน

ท่องเท่ียว ดแูลครอบครวั ออกก าลงักาย  ช๊อปป้ิง อื่น ๆ

37%

19%
5%

32%

7%

รูปแบบการแต่งกาย

เรียบง่ายดดีู       สบาย ๆ หรูหรา ตามแฟชั่น อื่น ๆ

78%

13%

8%

1%

นิยมใส่เคร่ืองประดับ

นิยมใส่ ใสเ่ป็นประจ า บางโอกาส อื่น ๆ
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 ผลสรุปพบว่า กลุ่มชายรักชายนิยมใส่เครื่องประดับไม่ว่าจะเป็นอาชีพอิสระ องค์กรต่าง ๆ 
และบริษัทเอกชน โดยมีอายุ 30 – 39 ปี และอายุ 40 – 45 ปี ทั้งในระดับปริญญาตรี และสูงกว่า
ปริญญาตรี ซึ่งมีรายได้ตั้งแต่ 30,000 – 50,000บาท เลือกใส่เครื่องประดับในชีวิตประจำวัน การ
ท่องเที่ยว ออกกำลังกาย และแต่งกายแบบเรียบง่ายดูดี ตามแฟชั่น 
 กลุ่มชายรักชาย เลือกใช้เครื่องประดับที่แสดงถึงองค์ประกอบทางสังคม วัฒนธรรมของอาชีพ
อิสระ องค์กรต่าง ๆ และบริษัทเอกชน ในประเด็นความสัมพันธ์กับการออกแบบ 
 
  

47%

20%

21%

11%1%

โอกาสในการใส่เคร่ืองประดับ

ใสใ่นชีวิตประจ าวนั ใสเ่ฉพาะท างาน

ใสง่านสงัสรรค์ ใสเ่ฉพาะออกงานกลางคืน

อื่น ๆ
7%

55%2%

12%

24%

จ านวนเคร่ืองประดับที่ใช้

ครบชดุ ต่างห ู, แหวน ต่างห ู, สรอ้ยคอ  ต่างห ู, เข็มกลดั อื่น ๆ

16%

51%

3%

29%

1%

ขนาดของเคร่ืองประดับ

ขนาดเลก็ ขนาดกลาง ขนาดใหญ่ ผสมผสาน อื่น ๆ

42%

8%14%

34%

2%

รูปทรงของเคร่ืองประดับ

รูปทรงเรขาคณิต รูปทรงธรรมชาติ รูปทรงแปลก ๆ   

รูปทรงผสมผสาน อื่น ๆ

22%

10%

40%

9%

19%

ประเภทของอัญมณี

พลอยเนือ้แข็ง พลอยเนือ้อ่อน เพชร หินส ี, ลงยาสี อื่น ๆ

44%

26%

4%

25%

1%

ประเภทวัสดุ

ทองค า , ทองค าขาว  เงิน , นาค โลหะผสมเนือ้แข็ง   

วสัดแุปลกใหม่ อื่น ๆ
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จากข้อสรุปพบว่า กลุ่มชายรักชายนิยมใส่เครื่องประดับที่แสดงถึงองค์ประกอบทางสังคม 
วัฒนธรรม เครื่องประดับที่ทำจากเพชร ทองคำ ทองคำขาว มีรูปแบบพื้นผิวขัดเงา เรียบ ๆ นิยมใส่
จำนวน 2 ชิ้น คือ ต่างหู สร้อยคอ หรือ ต่างหู แหวน และเป็นเครื่องประดับที่ไม่ต้องแยกออกจาก
เครื่องประดับหญิง ชายทั่วไป แต่มีขนาดใหญ่ขึ้น มีเอกลักษณ์เฉพาะ 
  

29%

7%

11%
29%

24%

รูปแบบของผิวเคร่ืองประดับ

เรียบ ๆ เนน้ขดัเงา สสีนัฉดูฉาด ผิวไม่เรียบ 

ปรบัเปลี่ยนได้ อื่น ๆ

12%

36%

3%

46%

3%

เคร่ืองประดับที่ใส่ในชีวิตประจ าวัน

เรียบง่ายไม่แวววาว  มีดีไซนผ์สมเพชร เพชรลว้น ๆ ผสมผสาน อื่น ๆ

3%

41%

16%
1%

39%

เคร่ืองประดับที่ใส่ในงานกลางคืน

ชิน้ใหญ่ครบชดุ  2 ชิน้ (ต่างห,ู สรอ้ยคอ)

3 ชิน้ (แหวน, ก าไล, สรอ้ยคอ) ต่างหชูิน้ใหญ่

อื่น ๆ เช่น แหวน นาฬิกา

67%0%3%

29%

1%

การแยกเคร่ืองประดับออกจาก

เคร่ืองประดับหญิงและชาย

ไม่ตอ้งการแยก     ตอ้งการแยกออกเฉพาะ

เหมือนกบัของชายและหญิงแต่เพิ่มขนาด เครื่องประดบัที่เป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะ

อื่น ๆ
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4.3 แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ของธาตุทั้ง 4 ของมนษุย์ 
 ในแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ความเชื่อ ความหมาย ของธาตุดิน หรือ ปฐวีธาตุ จากการลงพื้นที่ 
พบว่า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ธาตุดิน หรือ ปฐวีธาตุ ซึ่งกลุ่มชายรักชายในกลุ่มอาชีพอิสระ กลุ่มอาชีพองค์กรต่าง ๆ และ
กลุ่มอาชีพบริษัทเอกชน แทนค่าสัญลักษณ์ของธาตุดิน คือ ต้นไม้หรือใบไม้และหินสีชนิดต่าง ๆ ที่
ประกอบด้วยรูปทรงธรรมชาติ รูปทรงเรขาคณิต และรูปทรงสี่เหลี่ยม อัญมณีสีเขียว และสีเหลื อง 
ได้แก่ Emerald, Peridot, Lemon Citrine, Green Tourmaline มีความเชื่อว่าผู้สวมใส่จะนำมาซึ่ง
ความอุดมสมบูรณ์ เป็นแสงส่องสว่างทางปัญญาและจิตใจ รักสงบ ความมีเมตตา 
  

34%

34%

6%

24%

2%

การแทนค่าด้วยสัญลักษณ์ธาตุดิน

ตน้ไม ้, ใบไม ้  หินสชีนิดต่าง ๆ โลหะแข็ง กรวด , ทราย  อื่น ๆ

47%

33%

5%

14%
1%

รูปทรงของธาตุดิน

รูปทรงธรรมชาติ รูปทรงสี่เหลี่ยม รูปทรงอิสระ  

รูปใบไม ้เรขาคณิต  อื่น ๆ

สขีองธาตดุิน

สเีหลอืง สเีขียว          
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  Emerald         Peridot     Lemon Citrine Green Tourmaline 
 

ภาพที่ 37 อัญมณีธาตุดินหรือปฐวีธาตุ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 

 

 แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ตามความเชื่อ ความหมายของธาตุน้ำ หรือ อาโปธาตุ จากการลงพื้นที่
พบว่า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ธาตุน้ำ หรือ อาโปธาตุ แทนค่าสัญลักษณ์ หยดน้ำ คลื่นทะเล รูปทรงหยดน้ำ เส้นคลื่น อัญ
มณีสีน้ำเงิน และดำ ได้แก่ Blue Sapphire, Aquamarine, Blue Topaz, Blue Zircon และ Onyx 

7%

0%

60%

31%

2%

สัญลักษณ์ของธาตุน ้า

น า้ตก ของเหลวในร่างกาย หยดน า้    คลื่นทะเล  อื่น ๆ

47%

33%

5%

14%
1%

รูปทรงของธาตุน ้า

รูปทรงธรรมชาติ รูปทรงสี่เหลี่ยม รูปทรงอิสระ  

รูปใบไม ้เรขาคณิต  อื่น ๆ

สขีองธาตนุ า้

สนี า้เงิน สดี า          
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มีความเชื่อว่า ผู้สวมใส่อัญมณีดังกล่าว แสดงถึงความซื่อสัตย์ ความมั่นคงในความรักได้รับความนิยม
สูง 

 
 
 
 

Blue Sapphire  Aquamarine  Blue Topaz  Blue Zircon 
ภาพที่ 38 อัญมณีธาตุน้ำหรืออาโปธาตุ 

ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 
 
 ความเชื่อ ความหมาย ในแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ของธาตุลม หรือ วาโยธาตุ จากการลงพื้นที่
พบว่า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

42%

35%

2%

20%

1%

รูปทรงของธาตุลม

รูปทรงอิสระ รูปทรงกน้หอย รูปทรงโคง้, งอ   

27%

33%

35%

4%1%

สัญลักษณ์ของธาตุลม

กงัหนั ทิศทาง พายุ ใบเรือ อื่น ๆ

สขีองธาตลุม

ขาว    สเีทา         
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 ธาตุลม หรือ วาโยธาตุ แทนค่าด้วยสัญลักษณ์ พายุ และทิศทาง มีรูปทรงอิสระ รูปทรงก้น
หอย อัญมณีสีขาว สีขาวขุ ่น ได้แก่ Moonstone, White Topaz, Diamond, Baroque Pearl มี
ความเชื่อว่า ผู้ที่สวมใส่ แสดงถึงมิตรภาพ ความมีเสน่ห์ต่อผู้พบเห็น ทำให้คนยอมรับ 
 

 
 

 
Moonstone  White Topaz  Diamond  Pearl 

 

ภาพที่ 39 อัญมณีธาตุลมหรือวาโยธาตุ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 

 

 แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ของธาตุไฟ หรือ เตโชธาตุ จากการลงพ้ืนที่ พบว่า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

54%

23%

15%

0%
8%

สัญลักษณ์ของธาตุไฟ

ความรอ้น ความอบอุ่น การเผาไหม้ ความทรุดโทรม  อื่น ๆ

31%

2%
1%

65%

1%

รูปทรงของธาตุไฟ

รูปทรงสามเหลี่ยม รูปทรงธนู รูปทรงสามเหลี่ยมมมุโคง้  รูปทรงเปลวไฟ อื่น ๆ

สขีองธาตไุฟ

สแีดง สสีม้          
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 ธาตุไฟ หรือ เตโชธาตุ แทนสัญลักษณ์ ความร้อน ความอบอุ่น รูปทรงเปลวไฟและรูปทรง
สามหล ี ่ยม อ ัญมณีส ีแดงและส ีส ้ม ได ้แก ่  Ruby, Red Garnet, Orange Sapphire และ Red 
Carnelian มีความเชื่อว่าผู้ที่สวมใส่แสดงถึงความมีชัยชนะ มีโชคลาภ และมีความม่ันคง 

  
 
 

       Ruby      Garnet  Orange Sapphire       Red Carnelian  
 

ภาพที่ 40 อัญมณีธาตุไฟหรือเตโชธาตุ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566  

 

 นอกจากนี้ กลุ่มชายรักชายเลือกที่จะใช้เครื ่องประดับที่แทนค่าด้วยธาตุทั้ง 4 เพราะมี
ความหมายและเหมาะสมที่จะนำมาออกแบบเป็นเครื่องประดับ 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

37%

1%

23%

38%

1%

เคร่ืองประดับของธาตุท้ัง 4

เลอืก ไม่เลอืก ดทูี่รูปแบบ มีความหมาย  อื่น ๆ

24%

0%

33%

43%

สัญลักษณ์ของธาตุท้ัง 4
เหมาะสมที่จะน ามาออกแบบ

เหมาะสม ไม่เหมาะสม ทนัสมยัดี น่าสนใจ
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ตารางที่ 5 สรุปผลการแทนค่าสัญลักษณ์ รูปทรง อัญมณีของธาตุทั้ง 4 
ธาตุ รูปทรง สัญลักษณ์ อัญมณี 
ดิน ธรรมชาติ 

เรขาคณิต 
ใบไม้ ต้นไม้ สีเขียว Square 

Shape 
น้ำ หยดน้ำ 

คลื่นทะเล 
หยดน้ำ 
คลื่น 

สีน้ำเงิน สีดำ 
Pear Shape 

ลม อิสระ 
ก้นหอย 

อิสระ 
ก้นหอย 

สีขาว Free Form 
Shape 

ไฟ เปลวไฟ 
สามเหลี่ยม 

เปลวไฟ 
สามเหลี่ยม 

สีแดง สีส้ม Triangle 
Shape 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

4.4 ประเภทเครื่องประดับธาตุทั้ง 4 
 เครื่องประดับที่กลุ่มชายรักชายเลือกใช้ แทนค่าด้วยสัญลักษณ์ ธาตุทั้ง 4 ส่วนใหญ่เลือก
เพราะมีความหมาย ทำให้ร ูปแบบทันสมัย น่าสนใจ ความเหมาะสมที ่จะนำมาออกแบบเป็น
เครื่องประดับ โดยผสมผสานกับเทรนด์แฟชั่น เนื่องจากเทรนด์แฟชั่นมีความสำคัญต่อการพัฒนา
รูปแบบของเครื่องประดับ ส่วนใหญ่กลุ่มชายรักชายเลือกใช้เครื่องประดับประเภทแหวน เข็มกลัด 
และต่างหู 
  

37%

38%

5%

10%

10%

ประเภทเคร่ืองประดับธาตุทั้ง 4

ต่างหู แหวน, เข็มกลดั สรอ้ยจี,้ สรอ้ยคอ  สรอ้ยขอ้มือ, ก าไล อื่น ๆ
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 การนำเทรนด์แฟชั่นเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของการพัฒนารูปแบบของเครื่องประดับ ทำให้
รูปแบบทันสมัย น่าสนใจ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 เทรนด์แฟชั่นมีความสำคัญต่อการออกแบบและพัฒนารูปแบบของเครื่องประดับ ทำให้ได้
รูปทรง สัญลักษณ์ อัญมณี มีความสอดคล้องกับยุคสมัยในการขับเคลื่อนธุรกิจเครื่องประดับในอนาคต
ของเครื่องประดับไทย โดยเฉพาะเครื่องประดับของกลุ่มชายรักชายที่ทันสมัย ร่วมสมัย เข้ากับยุค
ปัจจุบันใน  เทรนด์แฟชั่นปี 2023+, 2024 
 
แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ในการออกแบบและกระบวนการสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัย 
 การออกแบบเครื่องประดับสำหรับชายรักชาย มีความสัมพันธ์กับเทรนด์แฟชั่น เนื่องจาก  
เทรนด์แฟชั่นมีความสำคัญต่อการออกแบบเครื่องประดับ สำหรับนักออกแบบมืออาชีพเพราะเป็น
แนวทางในการหารูปแบบ และแรงบันดาลใจในการออกแบบให้เป็นสากล เทรนด์แฟชั่นมีมากมาย
หลายรูปแบบ เช่น เทรนด์แฟชั่นเครื่องแต่งกาย เทรนด์แฟชั่นกระเป๋า รองเท้า เฟอร์นิเจอร์ ฯลฯ เท
รนด์แฟชั่นเหล่านี้ส่วนใหญ่จะอยู่ในภาพรวมทั้งหมด ผู้วิจัยได้สังเคราะห์ และหาข้อสรุป เพื่อหา
แนวทางในการออกแบบให้สอดคล้องกับธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ คือ ดิน น้ำ ลม ไฟ ที่แทนค่าด้วย
สัญลักษณ์ รูปทรง ความหมาย ความเชื่อ อัญมณีตามเทรนด์แฟชั่นของปี 2023+, 2024 ดังนี้ 
 ความเปลี่ยนแปลงของโลก ภาวะโรคระบาดทั้งตะวันตกและตะวันออก ส่งผลกระทบต่อการ
ใช้ชีวิต สภาพแวดล้อม สังคมของมนุษย์ รวมทั้งเครื่องประดับ ดังนั้น เครื่องประดับจึงมีความเรียบง่าย 
แต่ยังแฝงไว้ด้วยความทันสมัย รูปทรงเรขาคณิต การขัดเงา ความร่วมสมัย สีของวัสดุ ความเป็น
ธรรมชาติ กลิ่นอายของดอกไม้ สีเขียว ความล้ำค่าของธรรมชาติยังคงอยู่ 
 จุดเริ่มต้นของการเดินทางกลับมาอีกครั้ง ความยั่งยืน การผสมผสานข้ามวัฒนธรรม รูปแบบ
เครื่องประดับท่ีโชว์พ้ืนผิว สีสันของอัญมณีที่ผ่านการแกะสลัก เป็นแบบเฉพาะ ผสมเพชร การไร้ความ

69%
1%1%

29%

การพัฒนาเคร่ืองประดับด้วยเทรนด์แฟช่ัน

ควร ไม่ควร ควรอย่างยิ่ง อยู่ที่รูปแบบที่น่าสนใจ

71%

4%
3%

21%
1%

เทรนด์แฟช่ันมีความส าคัญกับการออกแบบ
เคร่ืองประดับ

ส าคญั ไม่ส  าคญั
ส าคญัมาก ไม่ส  าคญัแต่มีรูปทรงที่แปลกใหม่
อื่น ๆ



 109 

เงียบ การแสดงถึงความเท่าเทียม ไม่แยกเพศ แฟชั่นล้ำสมัยสู่เครื่องประดับ Unisex ความเป็นกลาง 
ความร่วมสมัย ความแข็งแกร่ง อัญมณี Crystal Rock ทองคำจึงกลับมาโดดเด่น เชื่อมโยงการย้อนยุค          
เพ่ืออนาคต รูปแบบความเป็นเหลี่ยมในศิลปะสมัยใหม่ ความตรงกันข้าม ความหลากหลายมิติของอัญ
มณี ส่งผลต่อการชะลอตัวของการบริโภคอย่างมีสติ การผลิตเครื่องประดับเชิงนิเวศ สีของทองคำที่
ผสมสีดำ คล้ายสีทองเหลือง เครื่องประดับที่มีรูปแบบธรรมชาติ นามธรรม ความเป็นอุตสาหกรรม 
รูปทรงกากบาด ลายZIG ZAGยุคใหม่ เครื่องประดับแหลม ๆ ที่ติดบริเวณปาก 
 รูปแบบเครื่องประดับ Unisex รูปทรงสถาปัตยกรรม ไม่เงา เรียบง่าย ในโทนสีชมพูดูเหมอืน
เคลื่อนไหวได้ การค้นหาพลังงานธรรมชาติ เพื่อการบำบัดรักษาเชิงอนุรักษ์ หินสีตามธรรมชาติ 
รูปแบบเครื่องประดับดิบ ๆ ที่สวยงาม 
 ความหลงใหลในป่า ดอกไม้ป่าความคิดเชิงบวก ความมืดที ่ไร้ตัวตน สู ่การสร้างสรรค์
เครื่องประดับท่ีจับต้องได้ 
 ความสว่างที่สัมผัสได้ ความเป็นดิจิทัล (Digital) สีของนีออน อะครีลิค พลาสติก การรีไซเคิล
ผ่านการย้อมสีด้วยมือมนุษย์ ความยั่งยืนที่เป็นเครื่องประดับทางเลือก แสดงถึงความเป็นแฟชั่นที่
สวยงาม 
 
เทรนด์แฟชั่นปี 2023 
 การมองโลกสร้างสรรค์เพื่ออนาคต รูปแบบการดำเนินชีวิต มุมมองจากปัญหาทั้งเศรษฐกิจ 
สังคม สิ่งแวดล้อม ทั้งโลกตะวันตกและตะวันออก การแบ่งเขตแดนใหม่ผลกระทบที่ต่อเนื่องจากโรค
ระบาด ส่งผลต่อชีวิตและสไตล์ รูปแบบการดำเนินชีวิต แฟชั่น และความงาม 
 การเพิ่มเติมจากความธรรมดาให้เกิดความแปลกใหม่ ความเป็นสีทองที่มีพื้นผิวเรียบ ๆ ให้
เกิดเป็นพื้นผิวแปลกใหม่ ความไม่เป็นระเบียบ การออกนอกลู่นอกทางที่แปลกและสวยงาม ความยุ่ง
เหยิงที่ดูแปลกตาที่น่าสนใจต่อการออกแบบเครื่องประดับ 
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 A-LIVE (ส่องวิถีชีวิต) 
 วิถีชีวิตที่มีชีวิตชีวาของผู้บริโภค จากปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในโลกใบนี้ ทำให้ทั่วโลกประสบ
กับสภาวะการหลงทาง อันเป็นผลกระทบจากโรคระบาด การที่จะก้าวต่อไปข้างหน้า และเริ่มสิ่ง  
ใหม่ ๆ ได้แสดงถึงความมีชีวิตชีวาของผู้คนจากนี้ไปประกอบไปด้วย 
 ความเป็นผู้มีวิสัยทัศน์ (The Visionaries) ชีวิตเปรียบเสมือนโอกาสได้สำรวจสิ่งใหม่ ๆ เพ่ือ
ขับเคลื่อนผู้บริโภค เทคโนโลยีโลกเสมือนโลกของเกมส์ การปลดปล่อยความสร้างสรรค์ที่ผสมผสาน
ระหว่างโลกออนไลน์กับออฟไลน์ โดยเน้นเทคโนโลยีเป็นสัญลักษณ์สื่อถึงความเป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม
สำหรับโลกอนาคต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 41 Fluid designs, hard-smooth 
ที่มา สถาบัน GIT (สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ (องค์กรมหาชน)), 2565 

 
 พวกอัจฉริยะ (The Virtuosos) ความรู ้มีไม่จบสิ ้น สามารถพัฒนาขอบเขตไปเรื ่อย ๆ 
เชื่อมโยงวิสัยทัศน์ ขับเคลื่อนด้วยตำนานแบบร่วมสมัย ความรอบรู้แบบอัจฉริยะบุกเบิกก้าวไปสู่ความ
เป็นเลิศ เช่น ผสมผสานระหว่างวิทยาศาสตร์กับศิลปะ รวมถึงสถาปัตยกรรม 
บรรดาผู้ก่อกวน (The Agitators) มองหาเป้าหมาย ความเชื่อมั่น สื่อถึงการแสดงออกทางความคิด 
สร้างคอมมูนิตี้ใหม่ ๆ เพื่อรอการเฉลิมฉลอง เน้นทางด้านความบันเทิง การประท้วงเกี่ยวกับโลกที่จะมี
ผลต่อชีวิตมนุษย์ ไม่อยากละทั้งเมืองไว้ข้างหลัง ต้องการเดินไปพร้อมกันโดยแสดงออกในรูปแบบการ
ต่อต้าน 
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ภาพที่ 42 Colored leather, Ceramic, Enamel, Color spectrum 
ที่มา สถาบัน GIT (สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ (องค์กรมหาชน)), 2565 

 
 ผู้ดำเนินชีวิต (The Moderator) ความสงบเรียบร้อยเพ่ือประกอบร่างขับเคลื่อนด้วยการปรับ
ด้านอารมณ์ พิธีกรรมแบบท้องถิ่น ให้คุณค่ากับสิ่งของที่มาจากฝีมือมนุษย์ เน้นความเป็นธรรมชาติ 
มองหาความยั่งยืน 
 
 Peace (สันติภาพ) 
 ความชัดแจ้ง (Clarity) สันติภาพในรูปแบบลัทธิมินิมอลแบบใหม่ ความชัดเจนคือกุญแจสู่
ความสุขความมีวิสัยทัศน์ที่ชาญฉลาด มองตามความธรรมดา ๆ ที่เก๋ไก๋ มาตรฐานสูง ความทันสมัย 
เน้นความเรียบง่าย คลาคสิค สีสันชัดเจนและสดใส ลักษณะของ Color Block มินิมอลแบบเรียบง่าย 
ซ่อนด้วยความซับซ้อน 
  



 112 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 43 Enameled Geometries, Animal-patterns 
ที่มา สถาบัน GIT (สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ (องค์กรมหาชน)), 2565 
 
 ความสงบเรียบ (Harmony) ธรรมชาติและความยั่งยืน ความเป็นเมืองและความเขียวขจี 
เน้นความเป็นธรรมชาติที่ผสมผสานกับความเป็นเมือง แบบนีโอฮิบบี้ การใช้ซ้ำ โอมเมด พื้นเมือง
ระหว่างเมืองกับชนบท สามารถนำไปสร้างสรรค์ธุรกิจได้ 
 ภาพมายา (illusion) ชีวิตประจำวันกับโลกเสมือน “จริงหรือหลอกไม่ต่างกัน เพราะฉันอยู่
ในทางของฉัน” เป็นความปกติใหม่ มองโลกแห่งความฝัน แนวทางการออกแบบรูปแบบดิจิทัล 
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ภาพที่ 44 GEO metric shapes 
ที่มา สถาบัน GIT (สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ (องค์กรมหาชน)), 2565 
 
 การเฉลิมฉลอง (Celebration) การเคารพความแตกต่างทางวัฒนธรรม “สมบัติอันล้ำค่าต่าง
อยู่ที่ตัวเรา” การหลอมรวมและขยายออก เพื่อจะก้าวไปได้ไกล รสนิยมสูงสไตล์คูล ๆ ความสุขและ
ความลงตัวของหลายวัฒนธรรม รูปแบบการเล่นสีสัน ลวดลายกราฟิก เปลือกหอยชายฝั่ง เพ่ือทำเป็น
เครื่องประดับ 
 ความสงบด้วยพื้นที่สีเขียว เคารพระบบนิเวศ ความเป็นพื้นเมือง เรียบง่าย สไตล์ฤดูร้อน 
ลวดลายดอกไม้ งานพิมพ์ บล็อก 
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ภาพที่ 45 ลวดลายพ้ืนเมืองในเขตร้อน 
ที่มา Nelly Rodi (เทรนด์แฟชั่น 2023), 2565 
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 PROJECT (Women’s Stories) 
 เป็นเรื่องราวของความเป็นผู้หญิง ลวดลาย แบบโบฮิมมาเนีย (Bohemania) ทุกอย่างลงตัว
ด้วยลวดลาย เครื่องประดับที่แสดงถึงความเป็นผู้หญิง ลาย Patters ดอกไม ้
สีส ันของเคร ื ่องประดับที ่ เป ็นความแปลกใหม่ท ี ่ล ้ำค ่า (Precious Exoticsim) ไม ่ว ่าจะเป็น
เครื่องประดับ หรือเครื่องแต่งกายรวมอยู่ความเป็นโบฮิมมาเนีย (Bohemania) 
 
 Dripping Enamel 
  ความสวยงามของพื้นผิว และพลาสติกรีไซเคิลถูกนำมาใช้ในการออกแบบ รูปทรง
และรูปแบบที ่ไม่สม่ำเสมอ ทำให้ผู ้บริโภคมีทางเลือกที ่จะใช้ว ัสดุแบบใหม่ในการหลีกหนีจาก
จินตนาการอันหรูหราได้ 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 46 Dripping Enamel (การเคลือบสี) 
ที่มา สถาบัน GIT (สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ (องค์กรมหาชน)), 2565 
 
 ลวดลายของเครื่องประดับท่ีเป็นการพิมพ์ลายแบบเน้นบล็อก (Block Prints) การซ้ำลวดลาย 
และลวดลายที่แตกต่างอยู่ในชิ้นงานเดียวกัน 
 

4.5 สรุปเทรนด์ 2023 
 ปัญหาต่าง ๆ ทั้งเศรษฐกิจ สังคม สิ่งแวดล้อม รูปแบบการดำเนินชีวิต ทำให้เกิดมุมมอง          
การสร้างสรรค์ เพื่ออนาคตของโลก การเพ่ิมจากความธรรมดา สู่ความแปลกใหม่ พื้นผิวไม่เรียบ ความ
ไม่เป็นระเบียบ การออกนอกลู่นอกทาง ความยุ่งเหยิงที่แปลกตา ความสวยงามของเครื่องประดับในปี
นี้ วิถีชีวิตของผู้บริโภคจากการหลงทาง จากโรคระบาด การก้าวไปข้างหน้า และเริ่มต้นสิ่งใหม่ ๆ ที่
แสดงถึงความมีชีวิตชีวา ความมีวิสัยทัศน์ที่ชาญฉลาด การขับเคลื่อนด้วยเทคโนโลยีโลกเสมือน การ
ปลดปล่อยความคิดสร้างสรรค์ โลกของออนไลน์ผสมผสานกับออฟไลน์ ที่เน้นสื่อถึงความเป็นมิตรต่อ
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สิ่งแวดล้อม ความรอบรู้แบบอัจฉริยะที่สามารถพัฒนาไปเรื่อย ๆ โดยไม่มีขอบเขต ก้าวไปสู่ความเป็น
เลิศแบบร่วมสมัย มองเป้าหมายด้วยความเชื่อมั่นที่สื่อถึงการแสดงออกทางความคิด การสร้างคอมมู
นิตี้ใหม่ เพื่อรอการเฉลิมฉลอง เน้นทางด้านบันเทิง ทั้งในรูปแบบของการประท้วงเกี่ ยวกับโลกที่มีผล
ต่อชีวิตมนุษย์ และการดำเนินชีวิตอีกมุมหนึ่งของความสงบเพื่อขับเคลื่อนด้วยการปรับอารมณ์ 
พิธีกรรมแบบท้องถิ่น คุณค่าจากฝีมือมนุษย์ เน้นความเป็นธรรมชาติ และความยั่งยืน ในรูปแบบของ
มินิมอลแบบใหม่ ความชัดเจนคือกุญแจความสุข การมีวิสัยทัศน์ที่ชาญฉลาด การผสมผสานความเป็น
เมืองและความเขียวขจี การเคารพความแตกต่างทางวัฒนธรรม ระบบนิเวศการหลอมรวม และการ
ขยายออก เพ่ือจะก้าวไปได้ไกลในโลกอนาคต 
 รูปแบบของเครื่องประดับที่เป็นลวดลายโบฮิมมาเนีย (Bohemania) ทุกอย่างลงตัวด้วย
ลวดลาย สีสันแปลกใหม่ เครื่องประดับที่แสดงถึงความเป็นผู้หญิง ความน่ารักลวดลายหลาย ๆ แบบ
ต่างอยู่ในชิ้นงานเดียวกัน 
 การเชื่อมต่อของเทรนด์จากปี 2023 ถึงจุดเริ่มต้นของปี 2024 เพื่อก้าวเข้าสู่เทรนด์ปีแห่ง
ความเปลี่ยนแปลง 
 โลกแห่งความเป็นผู้หญิง ลวดลาย สีสัน รูปแบบโบฮิมมาเนีย (Bohemania) ยังคงต่อเนื่องสู่
รูปแบบลวดลาย ธรรมชาติ ลายดอกไม้ ใบไม้ รูปสัตว์ สีน้ำตาลของไม้ สีดำ แบบบล็อกปริ้น (Block 
Print) 
 
ตารางที่ 6 รูปแบบของเครื่องประดับเทรนด์แฟชั่นปี 2023 

สีสัน รูปทรง ลายเส้น 
สีรุ้งของเขายูนิคอน 
สีส้ม, สีเหลืองทอง 
สีชมพู, ม่วงเข้ม 
สีน้ำเงิน, สีเขียวอ่อน 
สีฟ้า, สีกาก ี
สีน้ำตาล, สีเขียว 

ใบไม้ พืช ผัก 
ดอกไม ้กิ่งก้านต้นไม ้
ความแวววาว 
แมลงตัวเล็ก ๆ 
งานพิมพ์บล็อก 
วัตถุดิบธรรมชาติ 

การใช้เส้นโค้ง แสดงถึงความ
เบาบาง 
ลายเกลียว 
ลายเส้นลวดลายแบบเสื ้อผ้า
เด็ก 
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ภาพที่ 47 สีรุ้งยูนิคอร์น 
ที่มา : ณฐวรรณ,  youngprideclub, 2566 

 
เทรนด์แฟชั่นปี 2024 
 เทรนด์ต่าง ๆ นั้นถือว่าเป็นการชี้ การเปลี่ยนแปลงของโลกแฟชั่นในการขับเคลื่อนธุรกิจทั้งใน
และต่างประเทศ รวมถึงประเทศไทย ไม่ว่าจะเป็นเทคโนโลยี พฤติกรรมการบริโภค ธุรกิจด้านต่าง ๆ 
ระบบนิเวศ ความยั่งยืน สังคมวัฒนธรรม นวัตกรรมสิ่งแวดล้อม ซึ่งกระทบต่อรูปแบบการดำเนนิชีวิต
ของผู้คนในโลกนี้ 
 ดังนั้น ในปี 2024 นี้ รูปแบบการดำเนินชีวิตในเรื่องการรักสุขภาพ รักษ์โลก การฟื้นฟูความ
หลากหลายวัฒนธรรมที่เชื่อมโยงกันทั้งโลกตะวันตกและโลกตะวันออก สื่อถึงความคิดสร้างสรรค์  
ที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม โลกของ AI จึงมีความสำคัญและเปิดกว้างความท้าทายใหม่ ๆ ยินดีกับสิ่ง
ใหม่ ๆ ที่จะเกิดขึ้นสำหรับอนาคต 
 
เทรนด์ปี 2024 ผู้วิจัยได้วิเคราะห์และสังเคราะห์ความเป็นไปได้ของเนื้อหาได้ดังนี้ 
 ชีวิตและสไตล์ (Life & Style) 
 โรคระบาดทำให้ชีวิตเปลี่ยนแปลงไปของผู้คน การมีชีวิต และคงอยู่จึงเกิดขึ้นกับการรัก
สุขภาพ AI จึงเข้ามามีบทบาทสำคัญต่อมนุษย์ด้วยเทคโนโลยี นวัตกรรม ทำให้ช่องว่างระหว่าง  Gen 
ลดลง ผู้สูงอายุมีศักยภาพมากขึ้น อายุยืนยาวขึ้น เทคโนโลยีที่ยั่งยืน ความคิดสร้างสรรค์ สร้างการ
เติบโตที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม และรับผิดชอบต่อสังคม เทคโนโลยีจึงมีบทบาทสำคัญในการพัฒนา
ธุรกิจ ธุรกิจเครื่องประดับก็เช่นกัน ทำให้สไตล์การแต่งกายรูปแบบเครื่องประดับที่ แสดงถึงความเป็น
ตัวตน ความไม่มีเพศ ความเป็นกลาง Unisex Jewelry จึงเกิดข้ึนในหมวดนี้ 
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ภาพที่ 48 UNISEX Jewelry 

ที่มา สถาบัน GIT (สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ (องค์กรมหาชน)), 2566 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 49 Androgynous jewelry (เครื่องประดับที่ไม่ระบุเพศ) 
ที่มา สถาบัน GIT (สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ (องค์กรมหาชน)), 2566 
 
 แฟชั่นและความงาม (Fashion & Beauty) 
 นวัตกรรม เทคโนโลยีใหม่ ๆ ส่งผลต่อธุรกิจในหลากหลายมิติ เกิดการเปลี่ยนแปลงของ
ผู้บริโภค รูปแบบธุรกิจยุคใหม่ ผู้สูงวัยยุคใหม่ กระบวนความคิดที่ทันสมัย มีการวางแผนปรับเปลี่ยน
พฤติกรรม การใช้สินค้าตอบโจทย์รสนิยมมากขึ้น สื่อถึงโลกของแฟชั่นโดยเน้นแฟชั่นที่มีความยั่ง ยืน 
ทั้งในด้านสังคมและสิ่งแวดล้อม ซึ่งกระบวนการผลิตกระทบต่อโลกน้อยที่สุด รูปแบบของการปะติด 
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การผสมผสานลวดลายแบบธรรมชาติ แบบชนเผ่าพื ้นเมือง เน้นคุณภาพ สอดรับกับพฤติกรรม
ผู้บริโภครุ่นใหม่ Ethical Material 
 
 เครื่องประดับที่เน้นถึง การสำนึกถึงกฎของธรรมชาติ การนำความรู้จากธรรมชาติมาใช้ให้
เป็นประโยชน์ ในรูปแบบ Ethical Jewelry 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 50 Ethical jewelry (เครื่องประดับที่แสดงถึงจริยธรรม) 

ที่มา สถาบัน GIT (สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ (องค์กรมหาชน)), 2566 
 
 ความสงบเงียบและมายา (Tran quality & illusion)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 51 ภาพมายา 
ที่มา Nelly Rodi (เทรนด์แฟชั่น 2024), 2566 
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 ศักยภาพที่ไร้ขีดจำกัด ที่แสดงถึงเทคโนโลยี การขยายขอบเขต จินตนาการทลายอุปสรรค
ทางกายภาพ การสร้างประสบการณ์ทุกมิติอย่างดื่มด่ำ การเชื่อมโลกด้วยการสร้างความหมายใหม่
เหมือนภาพลวงตา เพิ่มจักรวาลธุรกิจยุคใหม่ เชื่อมโลกที่แตกต่างผสมผสานเทคโนโลยีแห่งโลกดจิทิัล 
เปรียบเสมือนตัวแปรสำคัญที่กำหนดทิศทางสร้างรากฐานความมั่นคงในชีวิต มีความสนใจวัฒนธรรม 
การดื่ม กิน การท่องเที่ยว แบบหรูหรา สานฝันประสบการณ์ใหม่ด้วยเครื่องประดับรูปทรงแปลกใหม่ 
การแทนค่าด้วยเพชรชั้นสูง แวววาว แสดงถึงโลกอนาคต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 52 Phantasms Jewelry 
ที่มา สถาบัน GIT (สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ (องค์กรมหาชน)) , 2566 

 
 รูปแบบการดำเนินชีวิต (Living Express) 
 การสร้างระบบนิเวศ และความยั่งยืนในมิติต่าง ๆ รูปแบบบริโภคที่เน้นถึงความยั่งยืนทั้งใน
ด้านสังคม สิ่งแวดล้อม ด้วยความมุ่งหวังที่จะมีชีวิตที่ดีขึ้น ท้าทายความรู้สึก กลัว หวาดระแวง วิตก
กังวล สนุก และยินดีกับสิ่งใหม่ ๆ ที่จะเกิดขึ้น สัญญาณการเปลี่ยนแปลงแต่ไม่ลืมหัวใจความเป็น
มนุษย์แห่งอนาคต 
 รูปแบบความเป็นชนบทที่เป็นสากล ลวดลายของชาวอียิปต์ สัญลักษณ์สากล พื้นทะเลทราย 
ในรูปแบบที่แสดงถึงตัวตน ลักษณะเฉพาะ ด้วยเครื่องประดับทางเลือก Responsible Jewelry 
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ภาพที่ 53 Ethical jewelry 
ที่มา สถาบัน GIT (สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ (องค์กรมหาชน)), 2566 
 
สรุปเทรนด์ปี 2024 
 เทรนด์ในปี 2024 นี้ จากผลกระทบของโควิด – 19 ที่ยังไม่หายไปจากโลกนี้ รูปแบบการ
ดำเนินชีวิตของผู้คนได้เปลี่ยนแปลงไป พฤติกรรมการบริโภค ธุรกิจด้านต่าง ๆ ทำให้เทคโนโลยี 
นวัตกรรม สังคม วัฒนธรรม ส่งผลต่อระบบนิเวศ ความยั่งยืน สิ่งแวดล้อม การรักสุขภาพ รักษ์โลก 
การฟ้ืนฟู การเชื่อมโยงความหลากหลายวัฒนธรรม ทั้งโลกตะวันตกและตะวันออก เปิดกว้างความท้า
ทายใหม่ เกิดรูปแบบสำหรับการออกแบบเครื่องประดับ ที่สื่อถึงชีวิตและสไตล์ (Life & Style) การมี
ชีวิต คงอยู่ ด้วยความสำคัญของ AI ที่ทำให้ช่องว่างระหว่าง Gen ลดลง ผู้สูงอายุมีศักยภาพมากขึ้น 
เทคโนโลยียั่งยืน ความคิดสร้างสรรค์ที่สร้างการเติบโต เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม รับผิดชอบต่อสังคม 
ความเป็นกลางในรูปแบบ Unisex Jewelry รูปแบบใหม่ กระบวนการคิดที่ทันสมัย มีการวางแผน
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ปรับเปลี่ยนสื่อถึงโลกแฟชั่น ที่มีผลกระทบต่อโลกน้อยที่สุด ลวดลายธรรมชาติ เน้นคุณภาพ นำความรู้
จากธรรมชาติมาใช้ให้เป็นประโยชน์มากที่สุด ในรูปแบบเครื่องประดับ Ethical Jewelry ศักยภาพที่
ไร้ขีดจำกัด จินตนาการทลายอุปสรรค การสร้างรากฐาน ความมั่นคงให้กับชีวิต และหาประสบการณ์
ในทุกมิติ เพื่อขยายขอบเขต สร้างความหมายใหม่ ในรูปแบบเครื่องประดับรูปทรงแปลกใหม่ ที่แสดง
ถึงโลกอนาคตมุ่งหวังให้มีชีวิตที่ดีขึ้น ยินดีกับสิ่งใหม่ แต่ไม่ลืมหัวใจ ความเป็นมนุษย์แห่งอนาคต ใน
รูปแบบเครื่องประดับทางเลือกที่สวยงาม  Responsible Jewelry 
 
ตารางที่ 7 สรุปเนื้อหาเทรนด์ปี 2023+, 2024 

เนื้อหาของเทรนด์ 2023+, 
2024 

รูปแบบเครื่องประดับ 
สี วัสดุ 

รูปทรง ลวดลาย 
สังคม เศรษฐกิจ เป็นมิตรต่อ
สิ่งแวดล้อม รับผิดชอบต่อโลก 
ร่วมสมัย ทันสมัย รสนิยมสูง 
ความยั่งยืน ความตรงกันข้าม 
การท่องเที ่ยว ตะวันตกและ
ตะวันออก สันติภาพ ไม่ทิ้ง
เมือง ลดช่องว่าระหว่าง Gen 
เกมส์ AI เทคโนโลยี นวัตกรรม 
ความหมายใหม ่
 

เรียบง่าย 
ความเป็นกลาง  
ไร้เพศ เท่าเท่ียม 
ความเหลี่ยมจาก 
ศิลปะสมัยใหม่ 
ทรงเหลี่ยม 
เครื่องประดับ 
ทางเลือก รูปทรง
แปลกใหม ่

เส้น 
เรขาคณิต 
พลังจาก
ธรรมชาติ 
ขัดเงา ลาย
กากบาท 
ลายซิก
แซก 
ลวดลาย
ธรรมชาติ 

สีเขียว สีนิลดำ ลง
ยาสี อัญมณีสีแดง 
สี Moons Tone 
(สีขาวขุ่น) 

หินธรรมชาติ 
ทองคำ รีไซเคิล 
ทองคำขาว เพชร 
คริสตัลล๊อค 

 
ผลสรุปเทรนด์ดังกล่าว ผู้วิจัยสังเคราะห์โดยแบ่งเทรนด์เป็น 4 รูปแบบ ดังนี้ 

1. ชีวิตและสไตล์ (Life & Style) สื่อถึงการมีชีวิตชีวา ระหว่างตะวันตกและตะวันออก สื่อ
สัญลักษณ์ ความคิดสร้างสรรค์ เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อมสำหรับโลกอนาคต 

2. แฟชั่นและความงาม (Fashion & Beauty) แรงบันดาลใจจากสีสัน และความงาม 
ความคิดที่ชัดเจน ความสุขตามธรรมชาติ มาตรฐานสูง ล้ำสมัย ความหลากหลายทางวัฒนธรรม ด้วย
ความลงตัวของความสุข 

3. ความสงบเงียบและมายา (Tran quality & Illusion) ความยั่งยืนสู่สันติภาพ การฟื้นฟู 
โลกเสมือน ความปกติใหม่ โลกแห่งความฝัน ความล้ำค่าอยู่ที่ตัวเรา 

4. รูปแบบการดำเนินชีวิต (Living Express) ศิลปะการใช้ชีวิตที่เป็นกระบวนการวิเคราะห์ 
สวยด้วยพื้นที่สีเขียวที่เคารพระบบนิเวศน์ เรียบง่าย ผ่อนคลาย และสดใส 
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 การวิเคราะห์และสังเคราะห์เทรนด์ดังกล่าวโดยเฉพาะเทรนด์ปี 2023+, 2024 ผู้วิจัยมี
วัตถุประสงค์ เชื่อมโยงเทรนด์ประกอบเป็นแนวทางในการออกแบบเครื่องประดับให้เป็นร่วมสมัย 
ทันสมัย สำหรับชายรักชาย จากการลงพื้นที่ในภาคสนาม สังเคราะห์ข้อมูลในรูปแบบการดำเนินชีวิต 
องค์ประกอบทางสังคม วัฒนธรรม พฤติกรรมการบริโภค รสนิยม ความต้องการ ทัศนคติ มุมมอง ใน
การเลือกซื้อเครื่องประดับของกลุ่มชายรักชาย ทั้งอาชีพอิสระ องค์กรต่าง ๆ และบริษัทเอกชน ที่มี
ความสัมพันธ์ถึงการออกแบบ รวมถึงกิ่งรัก อิงคะวัต ได้ศึกษาไว้สามารถแยกกลุ่มชายรักชายได้หลาย
กลุ่ม และผู้วิจัยได้สังเคราะห์รวบรวมจากการลงภาคสนาม ประกอบเพ่ือเป็นแนวทางในการออกแบบ
และผลิตเครื่องประดับ ได้กลุ่มชายรักชาย 4 กลุ่มดังนี้ 

1. กลุ่ม Homey Gay (รักบ้าน) 
2. กลุ่ม Trendy Gay (ตามกระแส) 
3. กลุ่ม Conservative Gay (อนุรักษ์นิยม) 
4. กลุ่ม Healthy Gay (รักสุขภาพ) 

 ปรากฏว่า กลุ่มชายรักชายที่เลือกใช้เครื่องประดับเป็นประเภท แหวน ต่างหู เข็มกลัดที่มี
ขนาดกลาง ไม่ใหญ่และไม่เล็กจนเกินไป ใช้วัสดุประเภททองคำ ทองคำขาว เพชร พลอยผสมบ้าง โดย
ไม่แยกเครื ่องประดับออกจากเครื ่องประดับหญิงและชายทั่วไป เพียงแต่เพิ ่มเติมขนาด และมี
เอกลักษณ์เฉพาะ ที่เป็นรูปทรงเรขาคณิต สามารถปรับเปลี่ยนได้ ที่แสดงถึงส่งเสริมสถานะทางสังคม 
วัฒนธรรม การยอมรับ ความเท่าเทียม สร้างคุณค่าในเชิงสุนทรียะ สร้างคุณค่าทางจิตใจ ที่บ่งบอกถึง
รสนิยมของผู้สวมใส่ และส่งเสริมบุคลิกภาพ 
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ขั้นตอนการออกแบบและกระบวนการสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 การออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย หัวใจสำคัญจะต้องประกอบด้วยเทรนด์แฟชั่น (เทรนด์
แฟชั่นปี 2023+, 2024) เนื้อหาของการออกแบบ เรื่องราว แนวโน้ม ความต้องการของผู้สวมใส่ ซึ่ง
ประกอบไปด้วยเส้น รูปทรง การแทนค่าด้วยสัญลักษณ์ท่ีเข้าใจถึงความหมาย ลักษณะของคนในสังคม 
ในด้านความงาม ความรู้สึก ความเชื่อที่เชื่อมโยงกับการแต่งกาย การรับรู้ทางสายตาของมนุษย์รอบ ๆ 
ตัว ด้วยกระบวนการสร้างสรรค์ แรงบันดาลใจ การถ่ายทอดจินตนาการ ความเป็นมิตรต่อมวลมนุษย์
ในสังคมในการพัฒนาสุนทรียภาพทางจิตใจ การสื่อให้เห็นถึงเครื่องประดับในรูปแบบตามความรู้สึ ก
ด้านองค์ประกอบศิลป์ให้เกิดคุณค่าความงามที่คำนึงถึงความสมดุล จังหวะ จุดเด่น จุดรอง เอกภาพ 
ความขัดแย้ง ความกลมกลืน รูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) รูปทรงธรรมชาติ (Natural 
Form) และรูปทรงอิสระ (Free form) เพื่อการจดจำสัญลักษณ์ของผู้คนในสังคมด้วยเครื่องประดับ
ร่วมสมัยที่เชื่อมโยงกับธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ (ดิน น้ำ ลม ไฟ) 
  

แนวคิดเชิงสัญลักษณ ์

(ดิน นำ้ ลม ไฟ) 
 

เทรนด์แฟชั่น 

(2023+, 2024) 
 

เขียนแบบร่าง 

(กำหนดรูปแบบ) 
 

เลือกวัสดุ 
(โลหะ, อัญมณี) 
 

ฝังอัญมณี 
(พลอย, เพชร) 
 

ขัดชิ้นงาน 
แต่งชิ้นงาน 

(ตัวเรือน) 
 

หล่อชิ้นงาน 

(ต้นแบบ) 
 

ขึ้นต้นแบบ 

(Wax, เรซิ่น) 
 

ชุบชิน้งาน 

(ตัวเรือนฝังอัญมณีแล้ว) 
 

เครื่องประดับร่วมสมัย 

(สมบูรณ์) 
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การกำหนดแนวทางในการออกแบบ 
 การออกแบบเครื ่องประดับในแนวคิดเช ิงส ัญล ักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ สู ่การสร ้าง
เครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย มีแนวทางดังนี้ 
 1. การออกแบบจะต้องสอดคล้องกับสัญลักษณ์ของธาตุทั้ง 4 คือ ดิน น้ำ ลม ไฟ ที่สามารถ
สร้างสรรค์เป็นเครื่องประดับต้นแบบได้จริง 
 2. การออกแบบต้องมีโครงสร้าง รูปแบบ ความกลมกลืน ความสวยงาม คุณภาพ และที่
สำคัญคือด้านประโยชน์ในการใช้งานที่เหมาะสมกับในส่วนต่าง ๆ บนร่างกาย รวมถึงความปลอดภัย
ต่อผู้สวมใส่ 
 3. เครื่องประดับต้นแบบจะต้องมีความเหมาะสม ทางด้านวัสดุ เทคนิค กระบวนการ
สร้างสรรค์ การออกแบบ เช่น เนื้อหา รูปทรง สีสัน ความเหมาะสมเมื่อเครื่องประดับอยู่บนสรีระที่
สมดุล สง่างาม และประทับใจต่อผู้พบเห็น 
 4. เครื่องประดับร่วมสมัยนี้จะต้องตอบโจทย์ต่อความต้องการของกลุ่มชายรักชายในบริบท
ขององค์ประกอบทางสังคม วัฒนธรรม รูปแบบการดำเนินชีวิต รสนิยมที่ต้องการแสดงถึงการส่งเสริม
คุณค่าเชิงสุนทรียะ ส่งเสริมคุณค่าทางจิตใจที่แสดงให้เห็นถึงความประทับใจ ความงดงาม ในด้าน  
ต่าง ๆ ดังนี้ 
  ด้านรูปแบบ ที่สื่อถึงสัญลักษณ์ของธาตุทั้ง 4 ดิน น้ำ ลม ไฟ ที่เรียบง่าย มีความหมาย 
ความเข้าใจ และมีจังหวะที่งดงาม ความสมดุล ด้วยเส้นหรืออัญมณีที่ประกอบรวมเข้าด้วยกัน ทั้ง
สมดุลซ้ายขวาเหมือนกัน และสมดุลด้วยการแทนค่าอัญมณี 
  สัดส่วนที ่สัมพันธ์กันระหว่างอัญมณีกับโลหะที่ประกอบเป็นรูปทรง เช่น แหวนที่
ประกอบด้วยพลอย สร้อยจี้ที ่มีความหนา บางของแต่ละส่วนไม่เท่ากัน แต่เมื่อนำไปใช้แล้วเกิด
ความสัมพันธ์ที่สวยงาม สร้างความรู้สึกที่ดีต่อผู้สวมใส่และผู้พบเห็น 
  ความปลอดภัย เครื่องประดับร่วมสมัยมีลักษณะ 3 มิติจนถึงลอยตัว ดังนั้น ความ
ปลอดภัยจึงมีความสำคัญ เช่น เข็มกลัดมีเข็มที่แหลมอยู่ด้านหลัง โลหะที่นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ 
จะต้องไม่ทำให้ผู้สวมใส่เกิดอาการแพ้โลหะชนิดนั้น ๆ ได้ 
  การออกแบบเครื่องประดับที่มีการบูรณาการระหว่างแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม 
ไฟ ศาสตร์ทางด้านศิลปะ ความงาม การออกแบบ การผลิตเครื่องประดับเชิงช่าง เทรนด์แฟชั่นปี 
2023+, 2024 ทำให้ได้รูปแบบเครื่องประดับท้ังหมด 4 ชุด ดังนี้ 
  1. ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) 
  2. ชุดเครื่องประดับแห่งการยอมรับ (Respert) 
  3. ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) 
  4. ชุดเครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy) 
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ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) 
การแทนค่าด้วยธาตุดิน (ปฐวีธาตุ) เป็นความแข็งโดยธรรมชาติ มีการแผ่บริเวณ กว้าง ขยาย 

มีความหนาแน่น มีลักษณะอ่อน-แข็งรู้สึกได้ ใช้เส้นรูปทรงเรขาคณิต ใบไม้ที่ตัดทอน ต้นไม้ หินสีชนิด
ต่าง ๆ แทนค่าสัญลักษณ์ด้วยอัญมณีสีเขียว ได้แก่ Emerald, Peridot, Lemon Citrine, Green 
Tourmaline ที่แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ แสงส่องสว่างทางปัญญาและจิตใจ รักสงบ ความเมตตา 
ความยั่งยืน เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม สันติภาพ พลังงานจากธรรมชาติ ความเป็นเหลี่ยมจากศิลปะ
สมัยใหม่ ใช้วัสดุทองคำ ทองคำขาว เพชร ใช้พลอยรูปทรงสี่เหลี่ยม 

 
ตารางที่ 8 ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) 

ชุดเครื่องประดับ
แห่งความเรียบง่าย 

(Simple) 

แทนค่าด้วย
สัญลักษณ์ 

ธาตุดิน (ปฐวีธาตุ) 

รูปทรง 
(สัญลักษณ์) 

สีอัญมณี 
(วัสดุ) 

ความหมาย 
(เทรนด์) 

Homey Gay 
Trendy Gay 
Conservative Gay 
Healthy Gay 
 
 
 

ใบไม้ ต้นไม้ รูปทรงเรขาคณิต 
ธรรมชาติ 
ความเหลี่ยม 
จากศิลปะสมัยใหม่ 

หินสีชนิดต่าง ๆ 
สีเขียว 
Emerald 
Peridot 
Lemon Citrine 
Green-
Tourmaline 
ทองคำ 
ทองคำขาว 
เพชร 

ลักษณะอ่อนแข็ง รู้สึก
ได ้  กว ้ า ง  ขยาย มี
ความหนาแน่น มีการ
แผ่บริเวณ ความอุดม
สมบูรณ์ แสงส่องสว่าง
ทางปัญญาและจิตใจ 
รักสงบ ความเมตตา 
ความยั่งยืน เป็นมิตร
ต ่ อ ส ิ ่ ง แ ว ด ล ้ อ ม
ส ันต ิภาพ พล ังจาก
ธรรมชาติ 
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องค์ประกอบในการออกแบบ 
 สัญลักษณ์ของธาตุดินหรือปฐวีธาตุ 
  ลวดลายในการออกแบบ 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 54 สัญลักษณ์ธาตุดินและใบไม้ธรรมชาติ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 55 เครื่องประดับเทรนด์ 2023+, 2024 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 
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วัสดุที่ใช้ในการออกแบบและสร้างสรรค์ต้นแบบเครื่องประดับ 
 วัสดุที่ใช้ในการออกแบบและสร้างสรรค์เครื่องประดับมีมากมายหลายชนิด เช่น ทองคำ 
ทองคำขาว เงิน ดีบุก ทองเหลือง สแตนเลส พลาสติก ตะกั่ว ฯลฯ ซึ่งโลหะแต่ละชนิดมีความแตกต่าง
กันทั้งราคา คุณภาพ ความแข็งของโลหะ แต่ในการออกแบบและสร่งสรรค์เครื่องประดับของผู้วิจัย ใน
ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) ซึ่งแทนค่าด้วยสัญลักษณ์ธาตุดินหรือปฐวีธาตุ ผู้วิจัย
เลือกใช้วัสดุ ทองคำ ทองคำขาว เพชร และพลอยสีเขียวที่เป็น Emerald, Peridot, Lemon Citrine, 
Green Tourmaline แต่จะเพิ่มสีสันของการแทนค่าหินสีชนิดต่าง ๆ ด้วยพลอย Pink topaz, Blue 
topaz, Amethyst และ Blue sapphire เพื่อให้การออกแบบและผลิตเครื่องประดับร่วมสมัย มีสีสัน
สวยงามมากข้ึน 
 

 
 
 

  Emerald         Peridot     Lemon Citrine Green Tourmaline 
 

ภาพที่ 56 สีและรูปทรงของพลอย 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
  
 
 

     Pink Topaz        Blue Topaz      Amethyst    Blue Sapphire 
 

ภาพที่ 57 สีพลอยแทนค่าด้วยหินสีชนิด 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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สีสันจากเทรนด์แฟชั่นที่นำมาออกแบบผสมผสานกับแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ของธาตุดิน หรือ ปฐวีธาตุ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 58 สีในเทรนด์แฟชั่น 2023+, 2024 ที่ใช้ในการออกแบบ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
 ผู้วิจัยได้ข้อสรุปของการนำแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ของธาตุดิน หรือ ปฐวีธาตุ และแนวโน้มเท
รนด์แฟชั่นเรื่องรูปทรง สี เพื่อให้ได้องค์ประกอบในการออกแบบที่มีความสวยงามเชิงสุนทรียศาสตร์
ด้วยอัญมณี โลหะที่ได้กำหนดตามขอบเขต มาตัดทอนเพิ่มเติม ปรับเปลี่ยนให้ทันสมัยกับยุคปัจจุบัน 
ด้วยรูปแบบเครื่องประดับใหม่ที่สามารถถอดประกอบได้เป็นเครื่องประดับหลายรูปแบบ จากการ
คิดค้นและสร้างสรรค์ของผู้วิจัย 
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การออกแบบร่าง 
 การออกแบบร่าง ชุดที่ 1A ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) แทนค่าด้วย
สัญลักษณ์ธาตุดิน หรือ ปฐวีธาตุ 
 ธาตุดินในเชิงปรัชญาทางพุทธศาสนา เปรียบเสมือนร่างกายมนุษย์ที่มีความงดงามในทาง
ธรรมชาติ การแผ่กว้าง การคงสภาพ ไม่มีวิญญาณ แต่ก่อกำเนิดของสรรพสิ่ง ที่อยู่บนผืนแผ่นดิน 
ต้นไม้ ใบไม้ สีสันของกรวด ทราย หินสีชนิดต่าง ๆ ที่แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์เชิงสุนทรียศาสตร์ทาง
ศิลปะผ่านกระบวนการตัดทอน ปรับเปลี่ยนด้วยเส้นที่เรียบง่าย รูปทรงเรขาคณิต ผสมอัญมณีทรง
สี่เหลี่ยมสีเขียว Emerald ที่มีโครงสร้างสวยงาม รู้สึกได้ด้วยความอุดมสมบูรณ์ และสีเขียวของ 
Peridot ให้ความหมายเชิงนามธรรม ที่สื ่อถึงการเติบโต สีสันของพลอยชนิดต่าง ๆ Pink Topaz, 
Aquiline, Amethyst, Yellow citrine และ Blue Sapphire ที่ส่องประกายระยิบระยับให้พลังแห่ง
ความงามสู่ความมีชีวิตชีวาให้กับมวลมนุษย์ ประกอบด้วยโลหะ ทองคำ ทองคำขาว อันล้ำค่า 
 จากการวิเคราะห์แนวโน้มเทรนด์แฟชั่นปี 2023+, 2024 และรูปทรง แนวคิดเชิงสัญลักษณ์
ของธาตุดิน หรือ ปฐวีธาตุ สู่กระบวนการออกแบบสร้างสรรค์ ด้วยองค์ประกอบทางสุนทรียศาสตร์ 
และการออกแบบเครื่องประดับ นำมาซึ่งเครื่องประดับ แหวน ถอดประกอบได้เป็น 2 วง สร้อยจี้ และ
เข็มกลัด ที่อยู่ในชิ้นเดียวกัน ด้วยวัสดุทองคำ และทองคำขาว อันล้ำค่า ที่แสดงถึงความสมบูรณ์ พลัง
แห่งพลอยสีชนิดต่าง ๆ เฉกเช่น แสงสว่างทางปัญญาและจิตใจ พลอยสีเขียวสื่อถึงความเป็นมิตรต่อ
สิ่งแวดล้อม ความสงบ สันติภาพ เรียบง่าย 
ตารางที่ 9 แนวทางการออกแบบชุด 1A 

แนวทางการออกแบบ ประเภท 
องค์ประกอบในการออกแบบ

ร่าง 
1. แยกโครงสร้างของรูปแบบ
ใบไม้ ต้นไม้ ด้วยองค์ประกอบ
ทางศิลปะที่เป็นสัญลักษณ์ของ
ธาตุดินหรือปฐวีธาตุ เพื่อใช้ใน
การออกแบบ 
 
 
 
 
 

แหวน, เข็มกลัด, สร้อยจี ้ (1 
ชุด แยกถอดประกอบใช้งาน 4 
รูปแบบ) ปรับเปลี่ยนได้ 

 

 



 131 

 

แนวทางการออกแบบ ประเภท 
องค์ประกอบในการออกแบบ

ร่าง 
2. แยกโครงสร ้าง ร ูปแบบ 
ต้นไม้ ใบไม้ โดยการตัดทอนใน
รายละเอียดเหลือเพียงรูปทรง
เรขาคณิต ที่สื ่อถึงสัญลักษณ์ 
ผสมผสาน อัญมณีสีเขียว และ
ว ั สด ุท ี ่ เ ป ็ น โลหะ ทองคำ 
ทองคำขาว ที่เป็นภาพรวมทั้ง
ชุด 
 

  

3 .  แยกองค ์ประกอบของ
เครื ่องประดับแต่ละชิ ้น โดย
แยกแหวน 2 วงจากงานชิ้น
เดียวที่มีสีสันของพลอยแต่ละสี 
 
 

  

4. แยกส่วนประกอบจากแหวน
ออกจากภาพรวม เป็นสร้อยจี้ 
ที่สามารถให้เป็นเข็มกลัดได้ 
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แนวทางการออกแบบ ประเภท 
องค์ประกอบในการออกแบบ

ร่าง 
5. จัดระเบียบการออกแบบใหม่ 
ในรูปแบบการแยกและประกอบ
ท ี ่ เ ป ็ น โ ค ร ง ส ร ้ า ง ใ ห ม ่ ใ น
สัญลักษณ์ของธาตุดินหรือปฐวี
ธาตุ ที ่มีโครงสร้างไม่สมมาตร 
แต่กลมกลืนด้วยส ีของพลอย
และรูปแบบที่กำหนดไว้ 

  

 
แนวทางการออกแบบร่างชุดท่ี 1B 
 จากการออกแบบร่างชุดที่ 1A ผู้วิจัยได้พัฒนาแนวความคิดทางสุนทรียศาสตร์ ที่แสดงให้เห็น
ถึงการตัดทอนรูปแบบ สัญลักษณ์ของธาตุดิน หรือ ปฐวีธาตุ ในลักษณะการตัดทอน ที่ยังคงสัญลักษณ์
เดิมอยู่ และมีความสัมพันธ์กับการออกแบบ เพื่อพัฒนารูปแบบในอุดมคติของผู้วิจัย และเป็นการ
พัฒนาการออกแบบในเชิงวิชาการ สู่การพัฒนาเศรษฐกิจเครื่องประดับ โดยใช้รูปแบบใบไม้ ดังนี้ 
 ธรรมชาติมีความสัมพันธ์กับมนุษย์ สีสันของใบไม้แต่ละฤดูกาลย่อมแตกต่างกัน เมื่อกาลเวลา
ผ่านไปในแต่ละช่วงของเวลา ใบไม้ย่อมเปลี่ยนสี แต่ยังคงสมบูรณ์แบบของตัวใบไม้เอง เมื่อเห็น
กระบวนการตัดทอน สื ่อสัญลักษณ์ แฟชั ่น และการออกแบบ รูปแบบที่เรียบง่าย และงดงาม 
ปรับเปลี่ยนได้หลายรูปแบบสู่สัญญะของสุนทรียศาสตร์ นามธรรมที่จับต้องได้ คือ แนวคิดและแรง
บันดาลใจในการสร้างสรรค์การออกแบบใบไม้รูปทรงเรขาคณิตและลายเส้นที่เป็นนามธรรมแต่
ผสมผสานลายเส้นที่อ่อนช้อยอย่างอิสระ เกิดเป็นมิติสื่อความหมาย ความกลมกลืน ที่ประสานเกิด
ความงาม สู่เครื่องประดับ ต่างหู ที่ใช้วัสดุหลัก ได้แก่ ทองคำขาว เพชร และการหล่อสี ส่วนสีที่
เลือกใช้ คือ สีเขียว สีน้ำตาล สีดำ สีม่วง 
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ตารางที่ 10 การออกแบบร่างชุดที่ 1B 

แนวทางการออกแบบ ประเภท 
องค์ประกอบในการออกแบบ

ร่าง 
1. รูปแบบใบไม้ที่เป็นธรรมชาติ
จากการออกแบบร่างชุดที่ 1A 
ต่อเนื่องด้วยองค์ประกอบทาง
ศิลปะ เส้นที่ตัดทอน และเส้น
อ่อนช้อย สื ่อสัญลักษณ์ของ
ธาตุดิน 
 

ต่างหู 
สามารถแยกประกอบเป็นต่าง
หูได้หลายรูปแบบ 

 

2. รูปทรงใบไม้ที่เป็นเส้นตาม
โครงสร ้ า งของ ใบ ไม ้  ทรง
เรขาคณิต เส ้นโค ้งและการ
เจาะช่องโปร่งผสมผสานกับอัญ
มณ ีท ี ่ เป ็น เพชรส ีขาวด ้ วย
ทองคำขาว 

  
 
 
 
 
 

3. การแยกองค์ประกอบจาก
ทองคำขาวผสมเพชรในชิ้นที่ 1 
ผสมผสานการหล่อสี รูปทรง
ใบ ไม ้ ท ี ่ ม ี ค ว ามหนา  เ พ่ื อ
ประกอบเป็นต่างหู โดยการ
ครอบลงบนสีที่หล่อเป็นรูปทรง
ใบไม้ แต่มีขนาดเล็กลง เพ่ือ
สามารถประกอบเป็นต ่างหู  
จาก 2 ชิ้น เป็นต่างหู 1 ชิ้น 
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แนวทางการออกแบบ ประเภท 
องค์ประกอบในการออกแบบ

ร่าง 
4. จัดระเบียบตาม
องค์ประกอบแต่ละส่วนเข้า
ด้วยกัน ด้วยสุนทรียะ
โครงสร้างใหม่ที่สวยงาม ตาม
รูปแบบและสีที่กำหนดไว้ 
 
 
 

  

 
ชุดเครื่องประดับแห่งการยอมรับ (Respect) 
 การแทนค่าด้วยธาตุน้ำ (อาโปธาตุ) ความเป็นของเหลว เกิดความนุ่มเย็น การดูดซึม หยดน้ำ 
คลื่นทะเล ใช้รูปทรงหยดน้ำ เส้นคลื่น สีฟ้าและสีดำ แทนค่าสัญลักษณ์ด้วยอัญมณีสีฟ้า ได้แก่ Blue 
Sapphire Aquamarine, Blue Topaz และ Blue Zircon ที่แสดงถึงความซื่อสัตย์ ความมั่นคงใน
ความรัก ได้รับความนิยมสูง ที่ได้รับการยอมรับ รับผิดชอบต่อโลก ร่วมสมัย การท่องเที่ยว ความ
ตรงกันข้าม เพ่ือการยอมรับในสังคม 
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ตารางที่ 11 ชุดเครื่องประดับแห่งการยอมรับ (Respect) 
ชุดเครื่องประดับ
แห่งการยอมรับ 

(Respect) 

แทนค่าด้วย
สัญลักษณ์ 

ธาตุน้ำ (อาโปธาตุ) 

รูปทรง 
(สัญลักษณ์) 

สีอัญมณี 
(วัสดุ) 

ความหมาย 
(เทรนด์) 

Homey Gay 
Trendy Gay 
Conservative Gay 
Healthy Gay 
 

รูปทรงหยดน้ำ 
คลื่นทะเล 

รูปทรงหยดน้ำ สีฟ้า สีดำ Blue 
Sapphire 
Aquamarine 
Blue Topaz 
Blue Zircon 
ทองคำ 
ทองคำขาว 
เพชร 

ของเหลว เกิดความ
น ุ ่มเย ็น การด ูดซึม 
หยดน ้ำ คล ื ่นทะเล 
ความซื ่อส ัตย์ ความ
ม ั ่ น ค ง ใน คว า ม รั ก 
ค ว า ม น ิ ย ม สู ง 
รับผิดชอบต่อโลก ร่วม
สมัย การท่องเที ่ยว 
ความตรงกันข้าม 
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 องค์ประกอบในการออกแบบ 
  สัญลักษณ์ของธาตุน้ำ หรือ อาโปธาตุ 
  ลวดลายในการออกแบบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 59 ลายเส้นคลื่นและหยดน้ำ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 60 เครื่องประดับเทรนด์ 2023+, 2024 

ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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 Blue Sapphire  Aquamarine  Blue Topaz  Blue Zircon Onyx 

ภาพที่ 61 สีและรูปทรงของพลอย 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 

 สีสันของเทรนด์แฟชั่นที่นำมาออกแบบผสมผสานกับแนวคิดเชิงสัญลักาณ์ธาตุน้ำ หรือ 
อาโปธาตุ 
 
 
 
 

ภาพที่ 62 สีที่ใช้ในการออกแบบ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
 จากข้อสรุปดังกล่าว ผู้วิจัยได้นำแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ของธาตุน้ำ หรือ อาโปธาตุ และรูปแบบ
ของรูปทรงตามแนวโน้มแฟชั ่น ด้วยรูปทรง สี เพื ่อให้ได้องค์ประกอบในการออกแบบเชิง
สุนทรียศาสตร์ และสัญลักษณ์ วัสดุที่ได้กำหนดตามขอบเขต การปรับเปลี่ยนลายเส้นเพิ่มเติมให้
ทันสมัย ได้แก่ แหวนที่สามารถถอดประกอบได ้
 
การออกแบบร่าง 
 การออกแบบร่าง ชุดที ่ 2A ชุดเครื ่องประดับแห่งการยอมรับ (Respect) แทนค่า
สัญลักษณ์ธาตุน้ำ หรือ อาโปธาตุ 
  ธาตุน้ำในคัมภีร์พุทธศาสนา เป็นหนึ่งในธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ที่รวมอยู่ในมหาภูตรูป และ
อีกนัยหนึ่งตามแนวคิดเชิงปรัชญา คือ น้ำที่อยู่ในร่างกาย เช่น น้ำเลือด น้ำเหลือง น้ำลายที่เป็น
ของเหลวกระจายอยู่ภายในส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย เมื่อเป็นธรรมชาติคือของเหลวที่มีความนุ่มเย็น 
การดูดซึม เมื่อเราดื่มกินเข้าไปหล่อเลี้ยง ก่อประกอบเป็นตัวตนในเชิงวิทยาศาสตร์ น้ำจึงเป็นสัญญะที่
เป็นตัวหมายบ่งชี ้ถ ึงรูปทรง คือ หยดน้ำ คลื ่นทะเล แทนค่าด้วยรูปทรงหยดน้ำ เส้นคลื ่นโค้ง 
เคลื่อนไหว กลมกลืน มีความแนวแน่ นิ่ง แสดงถึง ความซื่อสัตย์ ความมั่นคงในความรัก ได้รับความ
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นิยมสูง ได้รับการยอมรับ รับผิดชอบต่อโลก การท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์ ความตรงกันข้าม ร่วมสมัย เพ่ือ
การยอมรับในสังคม แทนค่าหินอัญมณี สีน้ำเงิน สีฟ้า และสีดำ 
  แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ของธาตุน้ำ ผสมผสานการวิเคราะห์เทรนด์แฟชั่น 2023+, 2024  
สู่กระบวนการสร้างสรรค์ที่มีแนวทางเชิงสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะ เชื่อมโยงช่วงระยะเวลาของการ
พัฒนาทางเศรษฐกิจ สังคมของเครื ่องประดับไทย ผู ้ว ิจ ัยสามารถสรุปลักษณะของรูปแบบ
เครื่องประดับร่วมสมัย   ที่สื่อสัญลักษณ์ แนวคิด แรงบันดาลใจ องค์ประกอบในการออกแบบ รูปแบบ
ที่ใช้ เส้น รูปทรงอัญมณี ความหมาย สไตล์ที่โดดเด่น เสน่ห์ทางความงาม ที่คำนึงถึงผลประโยชน์ของ
ผู้สวมใส่ ด้วยคุณค่าแห่งสุนทรียศาสตร์ที่สร้างสรรค์อย่างอิสระ ได้แก่ แหวนที่สามารถถอดประกอบได้ 
3 รูปแบบและยังมีความหมายเช่นเดิม ที่ใช้วัสดุทองคำ ทองคำขาว เพชร อันล้ำค่า 
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แนวทางการออกแบบร่าง ชุดที่ 2A 
ตารางที่ 12 แนวทางการออกแบบร่าง ชุดที่ 2A 

แนวทางการออกแบบ ประเภท 
องค์ประกอบในการออกแบบ

ร่าง 
1. โครงสร้างของรูปแบบเส้น
คลื่น หยดน้ำ ด้วยองค์ประกอบ
ทางศิลปะ ที่เป็นสัญลักษณ์ของ
ธาตุน้ำ หรือ อาโปธาตุ เพื่อใช้
ในการออกแบบ 
 
 
 
 
 
 

แหวน ที่สามารถถอดประกอบ
เป็นแหวน 3 รูปแบบ 

 

2. การแยกโครงสร้างรูปแบบ
ของเส้นคลื่น และหยดน้ำโดย
การต ัดทอนในรายละเอ ียด
เหลือเพียงรูปทรง เรขาคณิตที่
สื่อสัญลักษณ์ของน้ำ 
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แนวทางการออกแบบ ประเภท 
องค์ประกอบในการออกแบบ

ร่าง 
3. การแยกองค์ประกอบของ
แ ห ว น แ ต ่ ล ะ ร ู ป แ บ บ  ( 2 
รูปแบบ) ประกอบด้วย พลอยสี
ด ำ  ( Onyx)  ผ ส ม เ พ ช ร 
(Diamond) และแหวนทองคำ
ผสมพลอยส ีน ้ ำ เ ง ิน  (Blue 
Sapphire)  แ ล ะ เ พ ช ร ท ร ง
สี่เหลี่ยม (square) 
 

  

 
4. จ ัดระเบียบการออกแบบ
ใหม่จากการแยกแหวนทั้ง 2 วง 
เป ็นภาพรวม 1 วง ท ี ่ เป็น
โครงสร้างใหม่ในสัญลักษณ์ของ
ธ าต ุ น ้ ำท ี ่ ม ี โ ค ร งสร ้ า ง ไม่
สมมาตร แต ่สวยงามด ้ วย
สุนทรียศาสตร์ตามที่กำหนดไว้ 
 

 

 
แนวทางการออกแบบร่างชุดท่ี 2B 
 การออกแบบร่างชุดที่ 2A ส่งผลต่อการพัฒนารูปแบบในแนวคิด แรงบันดาลใจ ความหมาย 
แสดงถึงสัญลักษณ์ของธาตุน้ำ ในรูปแบบใหม่อีกรูปแบบหนึ่งที่สัมพันธ์ต่อการออกแบบเชิงอุดมคติของ
ผู้วิจัย ที่แฝงไปด้วยสุนทรียศาสตร์ จากนามธรรมสู่รูปธรรมที่จับต้องได้ ทำให้ค้นพบว่า น้ำ ไม่ว่าจะอยู่
ในสถานะอย่างไร ย่อมเป็นเช่นนั้นเสมอ คือของเหลว มั่นคง นิ่ง หรือเคลื่อนไหว มีความสวยงาม ตาม
ธรรมชาติ สู่การพัฒนาเชิงสุนทรียสาสตร์ทางวิชาการที่มีความหมาย กลมกลืน เรียบง่าย โก้หรู โดด
เด่น อย่างไร้ขีดจำกัด และสร้างสรรค์เครื่องประดับ ได้แก่ แหวน ประดับด้วยวัสดุหลักที่ใช้ คือ พลอย
สีดำ (Onyx) พลอยสีน้ำเงิน (Blue Sapphire) เพชร ทองคำ ทองคำขาว 
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ตารางที่ 13 การออกแบบร่างชุดที่ 2B 
แนวทางการออกแบบ ประเภท องค์ประกอบในการออกแบบ

ร่าง 
1. โครงสร้างของรูปแบบทรง
หยดน้ำ จากแรงบ ันดาลใจ
รูปทรงหยดน้ำในธรรมชาติ ตัด
ทอนให้เป็นรูปแบบสมัยใหม่ 
ทรงเรขาคณิตในมิติทรงเหลี่ยม
สูงขึ้นด้านบน (เป็นสันคม) ของ
ลายเส้นแบบนามธรรม 
 

แหวน  

2. การออกแบบแหวนในชุดนี้
เป็นการขยายต่อยอดจากชุดที่ 
2 A เ พ ื ่ อ ใ ห ้ เ ก ิ ด เ ป ็ น ชุ ด
เคร ื ่องประด ับท ี ่ม ีล ักษณะ
เดียวกัน แต่ใช้รูปทรงซ้ำ ๆ มี
ความแตกต่างที่ขนาด 
 
 
 

 

3. การนำโครงสร้างของหยด
น้ำด้วยเทคนิคการออกแบบ
เครื่องประดับ ประกอบอัญมณี 
พลอย Blue Sapphire Onyx  
และ เพชร  ใช ้ ว ั สด ุ ทองคำ 
ทองคำขาว 
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แนวทางการออกแบร่างชุดที่ 2C 
 การออกแบบร่างชุดที่ 2A และ 2B เป็นแรงบันดาลใจ สู่แนวทางการออกแบบร่างชุดที่ 2C 
จากรูปแบบหยดน้ำในธรรมชาติ เพ่ิมคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะ ด้วยการแทนค่าอัญมณีที่ล้ำ
ค่าของการออกแบบเครื่องประดับที่ เท่ โก้ โดดเด่น เรียบหรู การใช้ลายเส้นรูปทรงหยดน้ำในเชิง
สัญลักษณ์และเส้นตรง ที่แสดงถึงความตรงกันข้ามกับรูปทรงหยดน้ำสู่การเปลี่ยนแปลงที่กลมกลืน 
อิสระ จากจิตวิญญาณของผู ้สร้างสรรค์สู ่ผ ู ้สวมใส่ เชิงสัญญะในความหมายและความงามคือ
เครื่องประดับ แหวนที่สามารถแยกประกอบเพ่ือใช้ได้จริง 3 รูปแบบ คือ แหวน 2 รูปแบบ และสร้อย
จี้ ใช้วัสดุทองคำ ทองคำขาว เพชร เชือกหนัง ส่วนสีสันอัญมณี คือ Blue Sapphire, Onyx          
 
ตารางที่ 14 แนวทางการออกแบบร่างชุดที่ 2C 

แนวทางการออกแบบ ประเภท องค์ประกอบในการออกแบบ
ร่าง 

1. แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์
มาจากหยดน้ำในธรรมชาติเปลี ่ยน
ผ่านสู่อัญมณีพลอยสีน้ำเงิน และสี
ดำ ที ่ม ีความแตกต่าง ด ้วยวัสดุ
ทองคำขาวประกอบเพชร ในจังหวะ
ของเส้นที ่แสดงถึงความนูนและ
ความเว้า ดูเท่ โก้ และโดดเด่น จาก
ความงามในทฤษฏีการออกแบบ
เคร ื ่ อ งประด ั บ  ด ้ วยการแยก
โครงสร้าง ความสมดุลของอัญมณี 

แหวน 
สามารถถอดประกอบเป็น
แหวน 2 สร้อยจี้ 1 รูปแบบ 
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แนวทางการออกแบบ ประเภท องค์ประกอบในการออกแบบ
ร่าง 

2. การแยกส่วนประกอบ เพื ่อให้
เข ้ า ใจถ ึ งการประกอบให ้ เป็ น
เครื่องประดับด้วยจังหวะและการ
ประสานความงามเข้าด้วยกัน ที่
สร้างความรู ้สึก ความกลมกลืนที่
แตกต่าง 

แหวน 
สร้อยจี้ 

 

3. จัดระเบียบของรูปทรง รูปแบบ
สมมาตรด ้วยอ ัญมณ ีท ี ่ ใช ้ ว ัสดุ  
ทองคำขาว เพชรอันล้ำค่า พลอยสี
น้ำเงิน และสีดำ ด้วยความกลมกลืน
ของร ูปทรงท ี ่ตรงก ันข ้าม และ
องค์ประกอบที่ลงตัวอย่างอิสระ 
 
 
 

 

 
ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) 

 การแทนค่าด้วยธาตุลม (วาโยธาตุ) หรือ อากาศธาตุ รู้สึกถึงความเย็น ความเคลื่อนไหวไปมา 
ขึ้นลง เหมือนลมหายใจ การดำรงชีพ พายุ และทิศทาง ใช้รูปทรงอิสระ รูปทรงก้นหอย สีขาว สีเทา 
แทนค่าสัญลักษณ์ด้วยอัญมณีสีขาว สีขาวขุ ่น ได้แก่ Moonstone, White Topaz, Diamond, 
Pearl ที่แสดงถึงมิตรภาพ ความมีเสน่ห์ต่อผู้เห็น ไม่ทิ้งเมือง ลดช่องว่างระหว่าง Gen ไร้เพศ ความ
เท่าเทียม ความเป็นกลาง การเชื่อมโยงระหว่างตะวันตกและตะวันออก ใช้วัสดุทองคำขาว เพชร 
คริสตัลล็อก อัญมณีที่ไม่ได้ผ่านการเจียระไน รูปทรงอิสระ 
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ตารางที่ 15 ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) 
ชุดเครื่องประดับ

แห่งความเท่าเทียม 
(Equality) 

แทนค่าด้วย
สัญลักษณ์ 

ธาตุลม (วาโย
ธาตุ) 

รูปทรง 
(สัญลักษณ์) 

สีอัญมณี 
(วัสดุ) 

ความหมาย 
(เทรนด์) 

Homey Gay 
Trendy Gay 
Conservative Gay 
Healthy Gay 
 

พายุ ทิศทาง รูปทรงอิสระ รูปทรง
ก้นหอย 

สีขาว สีเทา 
สีขาวขุ่น 
Moonstone 
White Topaz 
Diamond 
Pearl 
ทองคำขาว 
เพชร 
คริสตัลล็อก  
อัญมณีท่ีไม่ได้
ผ่านการ
เจียระไน 
 

ค ว า ม เ ย ็ น  ค ว า ม
เคลื ่อนไหวไปมา ขึ้น
ล ง  ก า ร ด ำ ร ง ชี พ 
ม ิ ต รภ าพ  คว าม มี
เสน่ห์ต่อผู้พบเห็น ไม่
ท ิ ้ ง เ ม ื อ ง  ล ด ช ่ อ ง
ระหว่าง Gen ไร้เพศ 
ความเท่าเทียม ความ
เป็นกลาง เช ื ่อมโยง
ตะวันตก ตะวันออก 

 
  



 145 

องค์ประกอบในการออกแบบ 
 สัญลักษณ์ของธาตุลมหรือวาโยธาตุ 
 ลวดลายและรูปทรงในการออกแบบ 
   
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 63 ลายเส้นของลม 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 64 รูปเครื่องประดับเทรนด์ 2023+, 2024 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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วัสดุที่ใช้ในการออกแบบและสร้างสรรค์ต้นแบบเครื่องประดับ 
 วัสดุที่ใช้ในการออกแบบและสร้างสรรค์ต้นแบบเครื่องประดับ ประกอบด้วย ทองคำขาว เป็น
โลหะที่มีราคาสูง มีความแข็งที่คงทนถาวรและเป็นโลหะที่มนุษย์ทั่วโลกยอมรับ ในความล้ำค่าของ
โลหะชนิดนี ้ ดังนั ้นผู ้ว ิจ ัยจึงเลือกนำมาใช้ในการออกแบบและสร้างสรรค์เครื ่องประดับ ชุด
เครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) ซึ่งแทนค่าสัญลักษณ์ของธาตุลม หรือ วาโยธาตุ และ
ประกอบด้วยอัญมณีสีขาว สีขาวขุ่นหรือเทา ได้แก่ Moonstone, White Topaz, Diamond, Pearl 
ที่มีรูปทรงอิสระ และมีเอกลักษณ์ที่แสดงถึงความสัมพันธ์ใกล้ชิดกลับมนุษย์ คือ ลม หรืออากาศธาตุ 
ซึ่งร่างกายจะขาดธาตุนี้ไม่ได้ อย่างกลมกลืนด้วยทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะอย่างลงตัว 
  

  
 

Moonstone  White Topaz 
ภาพที่ 65 สีและรูปทรงของพลอย 

ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
 

 สีสันของเทรนด์แฟชั่นที่นำมาออกแบบชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) และ
แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ของธาตุลมหรือวาโยธาตุ 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 66 สีที่ใช้ในการออกแบบ 

ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
 
 จากการวิจัยของกลุ่มชายรักชาย และแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ของธาตุลม ผู้วิจัยได้นำแนวคิด
เชิงสัญลักษณ์ของธาตุลมผสมผสานกับสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์      
การออกแบบเครื่องประดับ ด้วยองค์ประกอบ รูปทรง ลายเส้นของก้นหอยอย่างอิสระ สีสันของเท
รนด์แฟชั่นปี 2023+, 2024 การตัดทอน การเพ่ิมเติม ด้วยอัญมณีท่ีมีรูปทรงอิสระ (Free form) ของ 
Moonstone White Topaz อย่างโดดเด่น แปลกใหม่ จากการเลือกสรรรูปทรงของอัญมณี บูรณา
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การกับวัสดุที่เป็นทองคำขาว มีความอ่อนตัวสูง มีความมันวาว ไม่เป็นสนิม ซึ่งเป็นที่นิยมนำมาทำ
เครื่องประดับ ได้แก่ แหวน ในรูปแบบที่ทันสมัยต่อยุคสมัย 
 
การออกแบบร่าง 
 การออกแบบร่างชุดที ่ 3A ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) แทนค่า
สัญลักษณ์ธาตุลม หรือ วาโยธาตุ 
 ธาตุลมหรือวาโยธาตุจัดอยู่ในธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ ตามที่แสดงไว้ในพระไตรปิฎกหรืออีกนัย
หนึ ่งคืออากาศธาตุ อยู ่ในร่างกาย คือ ลมหายใจ อยู ่ในทุก ๆ ขณะ ก่อเกิดขึ ้นเป็นรูปธรรมทาง
วิทยาศาสตร์ และเป็นปัจจัยของการรวมอยู่ มนุษย์ดำรงอยู่ได้ด้วยสภาวะ และเงื่อนไขทางสังคม ทาง
วัฒนธรรม และทางวัตถุ ที่แสดงออกด้วยพฤติกรรมต่าง ๆ เกิดอิทธิพลต่อสังคม สิ่งแวดล้อม รสนิยม 
ความเท่าเทียม การแต่งกาย อย่างมีเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล เครื่องประดับจึงเป็นส่วนหนึ่งของการ
แต่งกายที่สามารถแสดงถึงฐานะ รสนิยม และยังรวมไปถึง ผู้สร้างสรรค์หรือนักออกแบบเครื่องประดับ
ที่สร้างสรรค์ให้ผู้สวมใส่ การผสมผสานระหว่างสัญลักษณ์ของธาตุลมที่ประกอบด้วยเส้นโค้ง การวน
โค้งของก้นหอยขึ้นสู่ด้านบน แสดงถึงการเคลื่อนไหวอย่างอิสระ การพัดไปพัดมา ขึ้นและลงที่แสดงถึง
การดำรงชีพ มิตรภาพ ความเป็นกลาง ทุกลมหายใจมีค่าเท่ากันเสมอ ความไร้เพศ การเชื่อมโยงทั้ง
ตะวันตกและตะวันออก ความร่วมสมัย ด้วยการแทนค่า อัญมณีที่เป็นสีเทาขาว คือ สีเทา สีขาวขุ่น สี
ขาว สู่กระบวนการสร้างสรรค์เครื่องประดับ แหวน ที่มีความหมาย สไตล์โก้หรู เท่ มีเสน่ห์ต่อผู้พบเห็น 
มิตรภาพที่ยั่งยืน ความเท่าเทียม 
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ตารางที่ 16 แนวทางการออกแบบชุดที่ 3A 

แนวทางในการออกแบบ ประเภท 
องค์ประกอบในการออกแบบ

ร่าง 
1.  โครงสร ้ างของร ูปแบบเส ้น โค้ ง 
เคลื่อนไหว การม้วนเส้นของลายก้นหอย 
ที ่เป็นสัญลักษณ์ของธาตุลมหรือวาโย
ธาตุใช้ในการออกแบบ 

แหวน  
 
 
 
 

2. การแยกองค์ประกอบของลายเส้นก้น
หอยออกให้เป็นรูปทรงอิสระที่เป็นการ
ตัดทอนในรายละเอียด 

 
 
 
 
 

3. การเลือกสรรรูปทรงของอัญมณีที่มี
รูปทรงอิสระที่สื่อสัญลักษณ์ของธาตุลม 
โดยม ิได ้ม ีการต ัดหร ือเพ ิ ่ม แต ่ เป็น
รูปทรงอัญมณีโดยธรรมชาติ 

 
 
 
 
 

4. การสร้างสรรค์โครงสร้างของรูปทรง
ใ ห ม ่  ด ้ ว ย อ ง ค ์ ป ร ะ ก อ บ ท า ง
สุนทรียศาสตร์ทางศิลปะให้เกิดความ
งามและสื่อสัญญะของธาตุลม 

 
 
 
 
 

5. การจัดองค์ประกอบความสวยงาม
ด ้วยองค ์ประกอบของการออกแบบ
เครื่องประดับในการรวมโครงสร้างของ
วัสดุโลหะทองคำขาว และอัญมณีรูปทรง
อ ิสระของ Moonstone และ White 
Topaz ของแหวนในสัญลักษณ์ของธาตุ
ลม ความเท่าเทียม 
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แนวทางการออกแบบร่างชุดท่ี 3B 
 สัญลักษณ์ของธาตุลมหรือวาโยธาตุในแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ จากชุดที่ 3A ส่งผลต่อรูปแบบ 
แนวคิด แรงบันดาลใจที่ต่อเนื่องในการพัฒนารูปแบบของเครื่องประดับในมุมมองแบบหนึ่ง แสดงถึง
ลักษณะของความสัมพันธ์ของการออกแบบที่มีเอกลักษณ์เชื่อมโยงระหว่างเรื่องราวของลม สุนทรียะ
ทางนามธรรม และความต้องการของมนุษย์ในสถานะทางสังคม รูปแบบการดำเนินชีวิ ตในโลกเท่า
ปัจจุบัน และพัฒนาทางสังคม เศรษฐกิจของเครื่องประดับ ด้วยรูปแบบที่แปลกใหม่จากการแทนค่า
เชิงสัญลักษณ์ เครื่องประดับร่วมสมัย ในทิศทางแห่งสายลม วัฏจักรแห่งชีวิต ได้แก่ แหวน ในรูปแบบ
ใหม่ ที่โก้และโดดเด่น 
  
ตารางที่ 17 แนวทางการออกแบบชุดที่ 3B 

แนวทางในการออกแบบ ประเภท 
องค์ประกอบในการออกแบบ

ร่าง 
1.  โครงสร ้ างของร ูปแบบเส ้น โค้ ง 
เคลื ่อนไหว จากลายเส้นแนวทางการ
ออกแบบในชุด 3A 

แหวน  
 
 
 
 

2. การแยกองค์ประกอบของเส้นผ่าน
การตัดทอน เพิ่มเติมรูปทรงแปลกใหม่ 
ตามกระบวนการองค ์ประกอบทาง
สุนทรียศาสตร์ทางศิลปะอย่างอิสระ 

  
 
 
 

3. การเล ือกสรรร ูปทรงของอ ัญมณี 
White Topaz รูปทรงธรรมชาติที่ไม่ได้
ผ่านกระบวนการเจียระไน ที ่แสดงถึง
การเคลื่อนไหวที่ไร้ขอบเขต 

  
 
 
 

4. การจัดองค์ประกอบด้วยความลงตัว
ทางความสวยงามตามโครงสร ้างที่
กำหนดไว้จากโลหะอันล้ำค่า ทองคำขาว 
อัญมณี White Topaz และ Diamond 
แบบไร้ขีดจำกัด 
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ชุดเครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy)       
การแทนค่าด้วย ธาตุไฟ (เตโชธาตุ) เป็นความร้อน ความเร่าร้อน ความอบอุ่น ความทรุด

โทรม เปลวไฟ ใช้รูปทรงสามเหลี่ยม รูปทรงเปลวไฟ สีแดง สีส้ม แทนค่าสัญลักษณ์ด้วยอัญมณีสีแดง 
ได้แก่ Ruby, Garnet, Orange Sapphire, Red Carnelian ที่แสดงถึงชัยชนะ มีโชคลาภ ความมั่นคง 
ทันสมัย เทคโนโลยี นวัตกรรม ความหมายใหม่ การก้าวไปข้างหน้า รูปทรงแปลกใหม่ เศรษฐกิจ AI 
ตอบโจทย์ยุคปัจจุบันที่ดีงามต่อสังคม โลกอนาคต ใช้วัสดุ ทองคำ ทองคำขาว เพชร พลอยรูปทรง  
ปิรามิด 

 
ตารางที่ 18 ชุดเครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy) 

ชุดเครื่องประดับ
แห่งความดีงาม 

(Classy) 

แทนค่าด้วย
สัญลักษณ์ 

ธาตุไฟ (เตโชธาตุ) 

รูปทรง 
(สัญลักษณ์) 

สีอัญมณี 
(วัสดุ) 

ความหมาย 
(เทรนด์) 

Homey Gay 
Trendy Gay 
Conservative Gay 
Healthy Gay 
 

ความเร่าร้อน 
ความร้อน 
ความอบอุ่น 

รูปทรงเปลวไฟ 
รูปทรงสามเหลี่ยม 
รูปทรงแปลกใหม่ 

สีแดง สีส้ม 
Ruby Garnet 
Orange 
Sapphire  
Red Carnelian 
ทองคำ 
ทองคำขาว 
เพชร พลอย
รูปทรงปิรามิด 

ความร้อน ความเร่าร้อน 
ความอบอุ ่น ความทรุด
โทรม เปลวไฟ แสดงถึงชัย
ชนะ   มีโชคลาภ ความ
มั่นคง ทันสมัย เทคโนโลยี 
นวัตกรรมความหมายใหม่ 
การก ้ าวไปข ้ างหน้ า 
ร ู ปทรงแปลกใหม่  
เศรษฐก ิจ AI ด ีงามต่อ
สังคม โลกอนาคต 

องค์ประกอบในการออกแบบ 
 สัญลักษณ์ของธาตุไฟหรือเตโชธาตุ 
 ลวดลายและรูปทรงในการออกแบบ 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 67 ลายเส้นของไฟ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 
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ภาพที่ 68 เครื่องประดับเทรนด์ 2023+, 2024 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 

วัสดุที่ใช้ในการออกแบบและสร้างสรรค์ต้นแบบเครื่องประดับ 
 วัสดุที่ใช้ในการออกแบบและสร้างสรรค์ต้นแบบเครื่องประดับในชุดนี้ ได้แก่ โลหะที่มีค่า 
ทองคำ ทองคำขาว มีความยืดหยุ่น เหมาะสมที่จะใช้เป็นเครื่องประดับตกแต่งตามร่างกาย ไม่มีผลเสีย
ต่อผู้สวมใส่ ปลอดภัย มีความสวยงาม มันวาว เมื่อขัดเงาแล้วผิวของทองคำ และทองคำขาวจะเรี ยบ
เนียน แสดงถึงความล้ำค่า และโก้หรู ดังนั้น ผู้วิจัยจึงเลือกวัสดุดังกล่าวเพื่อนำมาออกแบบและผลิต
เครื่องประดับในชุดเครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy) ซึ่งแทนค่าด้วยสัญลักษณ์ธาตุไฟ หรือ 
เตโชธาตุ โดยผสมผสานด้วยอัญมณีสีแดง สีส้มแดง ที่แสดงถึงธาตุไฟ ได้แก่ พลอย Ruby, Red 
Garnet, Orange Sapphire, Red Carnelian ที่เป็นรูปร่างพิรามิด ผ่านการเจียระไน และพลอย
สามเหลี่ยม ผ่านการเจียระไนแบบหน้าเพชร 
 
 
 
 

ภาพที่ 69 สีและรูปทรงของพลอย 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
 การนำสีจากเทรนด์แฟชั่น ปี 2023+2024 มาใช้ในการออกแบบ ผสมผสานแนวคิดเชิง
สัญลักษณ์ของธาตุไฟ หรือ เตโชธาตุที่มีความสอดคล้องอย่างลงตัว 
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ภาพที่ 70 สีในเทรนด์แฟชั่น 2023+, 2024 ที่ใช้ในการออกแบบ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
 ผู้วิจัยได้ข้อสรุปในการแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ของธาตุไฟ หรือ เตโชธาตุ และแนวโน้มเทรนด์
แฟชั่นของปี 2023+, 2024 เพื่อการสร้างสรรค์เครื่องประดับด้วยรูปทรง สี องค์ประกอบในการ
ออกแบบเชิงสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะ สัญลักษณ์ ความหมาย อัญมณี โลหะมีค่าที่ได้กำหนดไว้ตาม
ขอบเขต ด้วยวิธีการตัดทอน เพิ่มเติม ปรับเปลี่ยนให้ทันสมัยในรูปแบบแปลกใหม่ แต่ยังคงไว้ซึ่ง
ความหมายตามยุคสมัย เป็นเครื่องประดับถอดประกอบได้หลายรูปแบบจากการบูรณาการของผู้วิจัย 
 
การออกแบบร่าง 

การออกแบบร่างชุดที่ 4A ชุดเครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy) แทนค่าสัญลักษณ์
ธาตุไฟ หรือ เตโชธาตุ 
 ธาตุไฟในเชิงสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะมีรูปทรงที ่โดดเด่น ลายเส้นตามธรรมชาติ การ
เคลื่อนไหวสู่เบื้องบน  การก้าวไปข้างหน้าด้วยความกลมกลืนอ่อนช้อย แต่แฝงไว้ด้วยชัยชนะ ไม่มีสิ่ง
ใดขัดขวางได้ ส่วนในเชิงปรัชญา ธาตุไฟ เป็นหนึ่งในธาตุที่ร่างกายขาดไม่ได้ ก่อให้เกิดความสมดุล เป็น
ความร้อน การเผาผลาญ การทำลาย ความทรุดโทรม ความเร่าร้อน ของความมั่นคงที ่มีสถานะ
เช่นเดิม ไม่สามารถเปลี่ยนแปลงได้ 
 สัญลักษณ์ของธาตุไฟก่อให้เกิดหลักการทางความงามและเชิงสัญลักษณ์ ความหมายที่
สามารถอธิบายออกมาในเชิงการสร้างสรรค์ การออกแบบด้วยรูปทรง ลายเส้น สีสันทางศิลปะบน
ร่างกาย พัฒนาสู่เครื่องประดับที่ส่งผลต่อผู้บริโภคหรือผู้สวมใส่อย่างอิสระ ด้วยแรงบันดาลใจ แนวคิด
ของผู้วิจัยผ่านกระบวนการสร้างสรรค์รูปแบบเชิงช่างเครื่องประดับ องค์ประกอบในการออกแบบที่
ปราศจากผลประโยชน์ในทางธุรกิจด้วยเครื่องประดับ รูปทรงแปลกใหม่แต่สามารถสร้างเศรษฐกิจต่อ
สังคมยุคปัจจุบันได้ ในชุดเครื่องประดับที่ประกอบด้วย สร้อยคอที่สามารถถอดประกอบเป็นเข็มกลัด 
แหวน ต่างหู และใช้วัสดุหลัก คือ ทองคำ ทองคำขาว เพชร เพิ่มสีสันด้วยอัญมณีสีแดง และสีส้ม ที่
โดดเด่น และดีงาม  
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ตารางที่ 19 แนวทางในการออกแบบชุดที่ 4A 

แนวทางในการออกแบบ ประเภท 
องค์ประกอบในการออกแบบ

ร่าง 
1. การสร้างโครงสร้างใหม่ด้วยการแยก
ลายเส้น การตัดต่อ เพิ ่มเติม ของลาย
เปลวไฟ ด้วยองค์ประกอบทางสุนทรียะ 
และเช ิ งส ัญล ักษณ ์  เพ ื ่ อใช ้ ในการ
ออกแบบ 

เครื่องประดับชุด
ประกอบด้วยสร้อยคอ 
เข็มกลัด แหวน ต่างหู 

 

2. องค์ประกอบลายเส้นเชิงสัญลักษณ์
ของธาต ุ ไฟ ด ้ วยกระบวนการ เชิ ง
ส ุนทรียะ ด้วยความงาม และรูปทรง
เรียบง่าย 

 
 
 
 
 
 

3. การจัดองค์ประกอบของลายเส้นให้
เก ิดเป ็นร ูปทรงด ้วยแรงบ ันดาลใจ 
ผสมผสานเทรนด์แฟชั ่นได้รูปทรงเชิง
สัญลักษณ ์
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แนวทางในการออกแบบ ประเภท 
องค์ประกอบในการออกแบบ

ร่าง 
4. แรงบันดาลใจจากลายเส้น รูปทรงเท
รนด ์แฟช ั ่น  ส ัญล ักษณ ์ของไฟเป็น
เครื่องประดับสร้อยคอ ที่มีจังหวะและ
ลีลาของการเคลื่อนไหวที่ดีงาม 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5. การจัดองค์ประกอบของสร้อยคอใน
ชุดเครื่องประดับดีงาม สัญลักษณ์ธาตุไฟ 
ด้วยวัสดุทองคำ ทองคำขาว อัญมณีที่
ประกอบด้วยเพชร 
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แนวทางการออกแบบชุดที่ 4B 
 สัญลักษณ์ของการออกแบบ ชุดที่ 4B เป็นการออกแบบของธาตุไฟ หรือ เตโชธาตุ ในชุดแห่ง
ความดีงาม (Classy) ส่งผลมาจากการออกแบบในชุด 4A ซึ่งมีแนวคิดและแรงบันดาลใจที่ต่อเนื่องใน
การพัฒนารูปแบบของเครื่องประดับที่เป็นชุด ซึ่งในรูปแบบนี้ เป็นการย่อลง ตัดทอน จากชุดที่ 4A ที่
เป็นสร้อยคอ โดยการจัดองค์ประกอบใหม่ให้มีความสัมพันธ์กับสรีระของร่างกาย คือ ต่างหู ใน
รูปแบบที่เป็นแฟชั่น ทันสมัย โดดเด่น การเคลื่อนไหวของเปลวไฟ ในเชิงสัญลักษณ์ ประกอบด้วยวัสดุ
ทองคำ ทองคำขาว เพชร และอัญมณีสีแดง และสีส้ม เพ่ิมความร้อนแรง โดดเด่น สวยงาม 
 
ตารางที่ 20 แนวทางในการออกแบบชุดที่ 4B 

แนวทางในการออกแบบ ประเภท 
องค์ประกอบในการออกแบบ

ร่าง 
1. จากโครงสร้างของสร้อยคอในชุดที่ 
4 A ก า ร ต ั ด ท อน จ า ก ร ู ป แ บ บ เ ชิ ง
สัญลักษณ์ ของธาตุไฟ จากธรรมชาติสู่
ร ูปแบบนามธรรม ที ่เหลือเพียงความ
เหมาะสมสวยงาม ตามลักษณะของ
ส ุนทร ี ยศาสตร ์ และการออกแบบ
เครื่องประดับเชิงสัญลักษณ์ 
 
 

เครื่องประดับต่างหู 
เข้าชุดกับชุด

เครื่องประดับ 4A 

 

2. การจัดโครงสร้างและองค์ประกอบ
ของร ู ปแบบลาย เส ้ น  ร ู ปทร ง เ ชิ ง
สัญลักษณ์ของธาตุไฟ ในรูปแบบต่างหู 
เพื่อให้ได้รูปแบบที่เหมาะสม ตามทฤษฎี
การออกแบบเครื่องประดับให้กลมกลืน
กับสรีระของต่างหูที่สวยงาม 
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แนวทางในการออกแบบ ประเภท 
องค์ประกอบในการออกแบบ

ร่าง 
3. รูปแบบของต่างหูที่มีรูปแบบคล้ายกัน
ก ั บสร ้ อยคอ  โ ดย ใช ้ ว ั ส ด ุ ทองค ำ 
ทองคำขาว เพชร และอัญมณี Ruby 
และ Red Garnet ที่โดดเด่นแปลกใหม่
สวยงาม 
 
 
 

  

 
แนวทางในการออกแบบชุดที่ 4C 
 สัญลักษณ์ธาตุไฟ หรือ เตโชธาตุ การพัฒนาการออกแบบมีส่วนสำคัญ การออกแบบ
เครื่องประดับที่ดี จะต้องออกแบบเป็นชุด จากรูปแบบของชุดที่ 4A, ชุดที่ 4B ทำให้ผู้วิจัยมีแนวคิดที่
จะขยายรูปแบบของเครื่องประดับตามแรงบันดาลใจ จึงส่งผลต่อความสัมพันธ์ของเครื่องประดับ 
สร้อยคอ ต่างหู และแหวน ในชุดเครื ่องประดับชุดที ่ 4C เป็นการสร้างสรรค์ต่อยอด เพื ่อชุด
เครื่องประดับที่สมบูรณ์ ด้วยเทคนิค สีสัน แทนค่าวัสดุทองคำ ทองคำขาว เพชร และอัญมณี Ruby, 
Red Garnet ที่ล้ำค่าของแหวนที่ดีงาม 
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ตารางที่ 21 แนวทางในการออกแบบชุดที่ 4C 

แนวทางในการออกแบบ ประเภท 
องค์ประกอบในการออกแบบ

ร่าง 
1. จากชุดเครื ่องประดับ 4A, 
4B รูปแบบสัญลักษณ์ ธาตุไฟ 
ใ น ค ว า ม ส ว ย ง า ม  เ ชิ ง
ส ุนทร ี ยศาสตร ์ทางศ ิลปะ 
ร ูปแบบสร ้อยคอ , ต ่างห ูที่
สมบ ูรณ์ สวยงาม พ ัฒนาสู่
เครื่องประดับแหวน 
 

เครื่องประดับแหวน  

2. เครื่องประดับแหวนที่ผ่าน
กระบวนการตัดทอน รูปทรงที่
เร ียบง ่ายผสมผสานอัญมณี 
รูปทรงสามเหลี่ยมที่เหมาะสม
กับสรีระตามธรรมชาติของนิ้ว
อย่างกลมกลืน 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

3. การจัดองค์ประกอบของ
ร ู ปท ร งและอ ัญมณ ี  ต าม
ล ั กษณะของส ุนทร ี ยะ เชิ ง
สัญลักษณ์ ที่มีวัสดุ โลหะอันล้ำ
ค่า ทองคำ ทองคำขาว เพชร 
พ ล อ ย  Ruby แ ล ะ  Red 
Garnet ที ่ม ีค ุณค่าทางความ
งามอย่างสมบูรณ์ 
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แนวทางในการออกแบบชุดที่ 4D 
 การแสวงหาความงามทางสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะในเรื่องของความงาม เป็นสิ่งที่ควบคู่กับ
มนุษย์ทั้งตามธรรมชาติ และนามธรรมมีเสน่ห์ในตัวของมันที่ทรงคุณค่าเหนือความงาม ศิลปินย่อมเห็น
คุณค่าในการสร้างสรรค์เพื่อมนุษย์ด้วยกัน และตอบสนองต่อมนุษย์ด้วยกันเอง การสร้างสรรค์ที่ใ กล้
ตัวของมนุษย์ คือ ร่างกาย โดยการตกแต่งร่างกายให้เกิดความงามด้วยเสื้อผ้า และเครื่องประดับ 
ดังนั้นคุณค่าของการตกแต่งร่างกายที่แสดงถึงสังคมและวัฒนธรรมคือเครื่องประดับ 
 ผู้วิจัยใช้สุนทรียศาสตร์ทางความงาม แนวคิด แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ การออกแบบ
เครื่องประดับ แหวน ที่มีองค์ประกอบ รูปทรงของธาตุไฟ ด้วยการตัดทอน ลายเส้นจากธรรมชาติ ถึง
นามธรรม เชิงสัญลักษณ์ สู่ผลิตภัณฑ์เครื่องประดับแหวนที่ใช้วัสดุทองคำ ทองคำขาว เพชร พลอย 
Ruby และ Red Garnet ที่มีสีสันสดใสโดดเด่นทรงคุณค่าต่อผู้สวมใส่  
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ตารางที่ 22 แนวทางในการออกแบบร่างชุดที่ 4D 

แนวทางในการออกแบบ ประเภท 
องค์ประกอบในการออกแบบ

ร่าง 
1. ความงามในรูปทรงของไฟ 
คือแรงบันดาลใจ และแนวคิด
เช ิ งส ัญล ักษณ ์  การใช ้ เส้น
เคล ื ่อนไหวที ่พ ุ ่งไปข้างหน้า 
เ ป ็ นท ี ่ ม า ขอ ง ร ู ปท ร ง เ ชิ ง
สัญลักษณ ์

แหวน  
 
 
 
 

2. องค์ประกอบของโครงสร้าง
เปลวไฟที่ผ่านกระบวนการตัด
ทอนเป็นรูปทรงกึ ่งนามธรรม
ด้วยทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์
ความงาม ความลงต ัว และ
กลมกลืน 

 
 
 
 
 
 

3. การออกแบบที่มาจากชุดที่ 
4 A, 4B, แ ล ะ  4 C ค ื อ แ ร ง
บันดาลใจเพื่อให้เกิด แหวน ที่
เป็นเครื ่องประดับในรูปแบบ
ลักษณะเข้าชุดกัน ประกอบเข้า
กับพลอยรูปทรงสามเหลี่ยม 

 

4. จ ัดองค์ประกอบของเส้น
และปร ิมาตรของความเป็น
รูปทรงสัญลักษณ์ธาตุไฟ และ
พลอยสามเหลี ่ยม Ruby และ 
Red Garnet และเพชร ทองคำ 
ทองคำขาวที ่แปลกใหม่ด ้วย
เทคน ิคการเจ ียระไนแบบที่
แตกต่าง โดดเด่น แปลกตา 
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ตารางที่ 23 แนวทางในการออกแบบร่างทั้ง 4 ชุด 
แบบร่างชุดท่ี 1  

ธาตุดิน 
แบบร่างชุดท่ี 2  

ธาตุน้ำ 
แบบร่างชุดท่ี 3  

ธาตุลม 
แบบร่างชุดท่ี 4  

ธาตุไฟ 
เครื่องประดับแห่ง

ความเรียบง่าย 
(Simple) 

เครื่องประดับแห่งการ
ยอมรับ  

(Respect) 

เครื่องประดับแห่ง
ความเท่าเทียม  

(Equality) 

เครื่องประดับแห่ง
ความดีงาม  
(Classy) 
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แบบร่างชุดท่ี 1  
ธาตุดิน 

แบบร่างชุดท่ี 2  
ธาตุน้ำ 

แบบร่างชุดท่ี 3  
ธาตุลม 

แบบร่างชุดท่ี 4  
ธาตุไฟ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 162 

 
แบบร่างชุดท่ี 1  

ธาตุดิน 
แบบร่างชุดท่ี 2  

ธาตุน้ำ 
แบบร่างชุดท่ี 3  

ธาตุลม 
แบบร่างชุดท่ี 4  

ธาตุไฟ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 การออกแบบในงานวิจัยนี้ เป็นการออกแบบ เพ่ือการข้ึนรูปเป็นเครื่องประดับ หลังจากผู้วิจัย
วาดแบบร่างบนกระดาษเรียบร้อยแล้ว นั้น มีด้วยกัน 2 รูปแบบ 
  1. การนำแบบร่างเข้าสู่กระบวนการเขียนภาพด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 
  2. การนำแบบร่างขึ้นรูปด้วยมือโดยใช้วัสดุที่เป็น Wax 
 ในชุดเครื่องประดับทั้ง 4 ชุด คือ เครื่องประดับชุดแห่งความเรียบง่าย (Simple) แทนค่า 
สัญลักษณ์ ธาตุดิน เครื ่องประดับชุดแห่งการยอมรับ (Respect) แทนค่าสัญลักษณ์ ธาตุน้ำ                   
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ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) แทนค่าสัญลักษณ์ ธาตุลม และชุดเครื่องประดับแห่ง
ความดีงาม (Classy) แทนค่าสัญลักษณ์ ธาตุไฟ ซึ่งชุดเครื่องประดับทั้ง 4 ชุด จะมีการขึ้นรูปที่ใช้ทั้ง 2 
รูปแบบ เนื่องจากแบบร่างที่วาดแต่ละแบบมีความแตกต่างกัน ตามความเหมาะสมของการขึ้นรูปแบบ
ร่างจึงต้องใช้วิธีการที่แตกต่างกัน เพื่อความรวดเร็วและความสวยงามของผลงานที่แบบร่างนั้น จะ
ออกมาสวยงาม 
 1. การนำแบบร่างเข้าสู่กระบวนการเขียนภาพด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 
 การนำแบบร่างของเครื่องประดับที่ผู้วิจัยได้ทำการออกแบบร่างแล้วนั้น นำมาออกแบบด้วย
ระบบโปรแกรมคอมพิวเตอร์ (Matrix) เป็นเสมือนการขึ้นรูปเครื่องประดับอย่างหนึ่ง เมื่อนำแบบร่างที่
ผู ้วิจัยได้ออกแบบไว้แล้ว เข้าสู่กระบงนการสร้างโมเดลในระบบโปรแกรม Matrix เป็นการสร้าง
รูปแบบ 3 มิติ เกิดความชัดเจน สามารถเห็นรูปทรงเสมือนจริงได้ 360 องศา แบบรอบด้าน สามารถดู 
แก้ไขได้ตามต้องการก่อนที่จะส่งเข้าสู่กระบวนการปริ้นส์เป็นเรซิ่น เป็นต้นแบบสู่กระบวนการหล่อ
ต้นแบบได้เลย 
 วิธีการขึ้นรูปในระบบโปรแกรมคอมพิวเตอร์ (Matrix) ผู้วิจัยนำมาทดลองกับการขึ้นรูปของ
ชุดเครื่องประดับท้ัง 4 ชุดนี้ 
 ดังนั้น การขึ้นรูปหรือการออกแบบด้วยระบบโปรแกรม Matrix จึงเหมาะสมกับการขึ้นรูปใน
รูปแบบที่เป็นทรงเรขาคณิต รูปทรงที่มีรายละเอียดน้อย หรือ ความเว้ามนน้อย และรูปทรงคล้าย ๆ 
กัน นำมาต่อ ๆ กัน ทำ ซ้ำ ๆ เนื่องจากง่ายต่อการเขียน เส้นที่ไม่ซับซ้อน ซึ่งมีข้อดี คือ ในกรณีที่
รูปแบบซ้ำ ๆ เหมือน ๆ กัน จะเหมือนกันทุกประการ แต่ถ้าเป็นการขึ ้น Wax ด้วยมือ อาจไม่
เหมือนกันได ้
 หลังจากผู้วิจัยวาดแบบร่างบนกระดาษที่ได้ออกแบบไว้แล้ว นำแบบร่างนั้นมาวาดลองเขียน
แบบเป็นภาพ 3 มิติ ด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ดังนี้ 
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ตารางที่ 24 กระบวนการออกแบบต่างหู (ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple)) ธาตุดิน (1) 
กระบวนการออกแบบต่างหู 

ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 
1. สแกนรูปออกแบบร่างในโปรแกรม Matrix 

พร้อมตั้งรหัสชิ้นงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2. สร้างโมเดลต่างหู จากภาพที ่สแกนเข้าใน
โปรแกรม 
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กระบวนการออกแบบต่างหู 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

3. จัดการกับเส้นของแบบร่าง ให้เส้นมีความ
ชัดเจน และแยกส่วนของต่างหู ระหว่างโลหะ
กับส่วนหล่อสี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

4. สร้างโครงสร้างของต่างหูเป็น 3 มิติ  
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กระบวนการออกแบบต่างหู 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

5. สร้างโมเดลต่างหูเป็น 3 มิติ และใส่อัญมณี
เม็ดเล็กตามแบบร่าง 

 
 
 
 
 
 

6. นำร ูป โม เดลท ี ่ ส ร ้ า ง เสร ็ จแล ้ ว  เข ้ า สู่
กระบวนการวางซัพพอร์ต 
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กระบวนการออกแบบต่างหู 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

7. - นำรูปต่างหูที ่วางซัพพอร์ตแล้วเข้าเครื่อง 
Envision tec เข้าส ู ่กระบวนการปร ิ ้นส ์ใน
โปรแกรม Job ลงข้อมูลต่าง ๆ ของต่างหู  
- แยกส่วนที่หล่อสี ไม่หล่อสี ให้ได้รูปทรงตาม
แบบรางที่กำหนดไว้ และวางตำแหน่งฐานเข็ม
ของต่างหู 
- นำรูปเรซิ ่นที ่ปริ ้นส์ออกมาแล้ว วาดลอง
ประกอบ ตรวจเช็คความถูกต้อง 
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ตารางที่ 25 กระบวนการออกแบบชุดแหวน เข็ดกลัด สร้อยจี้ (ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย 
(Simple)) ธาตุดิน (2) 

กระบวนการออกแบบชุดแหวนเข็ดกลัดสร้อยจี้ 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

1. การสร้างโมเดลแหวน ในโปรแกรม Matrix 
โดยนำรูปที่ออกแบบร่างไว้ สแกนรูปออกแบบ
ร่างในโปรแกรม Matrix พร้อมตั้งรหัสชิ้นงาน 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

2. สร้างโมเดลชุดแหวนเข็ด กลัด สร้อยจี้ จาก
ภาพที่สแกนเข้าในโปรแกรม 

 
 
 
 
 
 
 
 

3. จัดการกับเส้นของแบบร่าง ให้เส้นมีความ
ชัดเจน และแยกส่วนของชุดแหวน เข็ดกลัด
สร้อยจี้ ระหว่างโลหะและอัญมณี 
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กระบวนการออกแบบชุดแหวนเข็ดกลัดสร้อยจี้ 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

4. คัดเลือกพลอยที่มีอยู ่ในโปรแกรม เพื ่อวาง
ตามตำแหน่งที่ของตัวโมเดลแหวน  
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

5. สร้างโมเดลชุดแหวนเข็ด กลัด สร้อยจี้ เป็น 3 
มิติ และหาวิธีแยกชิ้นส่วน เพื่อประโยชน์ใช้
สอยได้หลายรูปแบบ 
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กระบวนการออกแบบชุดแหวนเข็ดกลัดสร้อยจี้ 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

6. นำร ูปโครงสร ้างโมเดลของแหวนที ่ถอด
ประกอบได ้ เป ็น 3 ม ิต ิท ี ่สมบ ูรณ์ เข ้าสู่
กระบวนการวางซัพพอร์ต 

 
 
 
 
 
 
 

7. - นำรูปที่วางซัพพอร์แล้วเข้าสู่กระบวนการ 
ปริ้นส์งานด้วยเรซิ่นออกมาเป็นรูปทรง เพ่ือทำ
การหล่อเป็นแหวน 
- เพ่ิมอัญมณี และปรับตกแต่งรูปแบบแหวนที่
สามารถถอดเป็นแหวน 2 วง และสร้อยจี ้ที่
สามารถทำเป็นเข็มกลัดได้ด้วย 
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ตารางที่ 26 กระบวนการออกแบบแหวน (ชุดเครื่องประดับแห่งการยอมรับ (Respect)) ธาตุน้ำ (1) 
กระบวนการออกแบบแหวน 

ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 
1. การสแกนภาพเข้าเครื่องระบบ Matrix  

 
 
 
 
 
 
 
 

2. เริ ่มกระบวนการสร้างโมเดลด้วยการตัดเก็บ
เส้นที ่ไม ่ต ้องการของแบบร่างให้ได้เส้นที่
ชัดเจนแน่นอน 
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กระบวนการออกแบบแหวน 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

3. สร้างโมเดลรูปแบบในโปรแกรม Matrix โดย
วาดพ้ืนฐานของเส้นแหวน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

4. เพิ่มรายละเอียดต่าง ๆ ของแหวน การค้นหา
พลอยในเครื่อง Matrix ที่มีอยู่แล้ว ให้เลือกใช้
ตามแบบร่างที่กำหนดไว้ 
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กระบวนการออกแบบแหวน 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

5. จัดองค์ประกอบของโครงสร ้าง และแยก
แหวนออกจากกัน และประกบตามแบบร่าง 

 
 
 
 
 
 
 

6. การวางพลอย (อัญมณี) เม็ดเล็ก ๆ ที่เป็นเม็ด
เล็ก ๆ รอบ ๆ พลอยเม็ดใหญ่ และก้านแหวน 

 
 
 
 
 
 
 

7. ทำรูปโครงสร้างของโมเดลของแหวนที่เป็น 3 
มิติสมบูรณ์ เข้าสู่กระบวนการวางซัพพอร์ต 
(วางขายกระดับของชิ้นโมเดล) 
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กระบวนการออกแบบแหวน 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

8. - นำรูปที่วางซัพพอร์ตแล้ว เข้าสู่กระบวนการ 
ปริ ้นส์งานเป็นเรชิ ่นให้ได้รูปทรงของแหวน 
เพ่ือหล่อเป็นแหวนต่อไป 
- เพิ ่มอัญมณี ปรับแต่งชิ ้นงานแหวน 2 วง 
สามารถแยกใส่ได้อย่างสมบูรณ์ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตารางที่ 27 กระบวนการออกแบบแหวนชุด (ชุดเครื่องประดับแห่งการยอมรับ (Respect)) ธาตุน้ำ (2) 

กระบวนการออกแบบแหวนชุด 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

1. เริ ่มกระบวนการสร้างโมเดลแหวนชุด ด้วย
การแสกนรูปแบบร่างเข้าโปรแกรม Matrix 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2. การสร้างโมเดลโดยจัดการกับโครงสร้างแบบ
ร่างให้เส้นที่ไม่ต้องการออกจากแบบร่างที่ไม่
ชัดเจน ให้เกิดความชัดเจนแน่นอน 
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กระบวนการออกแบบแหวนชุด 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

3. สร้างโมเดลรูปแบบแหวน โดยวางพ้ืนฐานตาม
แบบร่าง พร้อมกับวัดขนาดของพลอยตามที่
ผู้ออกแบบกำหนดไว้ 

 
 
 
 
 
 

4. ค้นหาพลอยที่มีอยู่ในโปรแกรม Matrix ตาม
แบบร่างที่กำหนดไว้ 

 
 
 
 
 
 
 

 
5. วางพลอยเม็ดเล็ก ๆ ในโมเดล (ก้านแหวน, 

รอบ ๆ พลอยเม็ดใหญ่) ให้ตรงตามที่กำหนด
ไว้ 

 
 
 
 
 
 
 

 
6. การจัดองค์ประกอบของโครงสร้างโมเดลของ

แ ห ว น ท ี ่ จ ะ แ ย ก ส ่ ว น ป ร ะ ก อ บ เ ป็ น
เครื่องประดับชิ้นต่อไปที่อยู่ในชุด 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

  



 176 

กระบวนการออกแบบแหวนชุด 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

7. ทดลองถอดประกอบในโปรแกรม Matrix เพ่ือ
ความถูกต้องและสามารถใช้งานได้จริง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

8. นำรูปที่เป็นโมเดลสมบูรณ์แล้ว สู่กระบวนการ
วางซัพพอร์ต (วางขายกระดับของชิ ้นงาน
โมเดล) 

 
 
 
 
 
 
 
 

9. - เข้าสู ่กระบวนการปริ ้นส์ชิ ้นงานเป็นเรชิ่น 
และหล่อเป็นแหวนต่อไป 
- เพิ ่มอัญมณี ปรับตกแต่งงานแหวน เป็น
แหวน 2 วง และสร้ายจี้ 
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 2. การนำแบบร่างขึ้นรูปด้วยมือโดยใช้วัสดุที่เป็น Wax 
 ในปัจจุบันนี้ มีการนำเทคโนโลยีเข้ามาใช้ในการขึ้นรูปทำต้นแบบเครื่องประดับ แต่ในงานที่
ต้องการความละเอียดสูง ความประณีตอ่อนช้อย ยังต้องใช้ฝีมือช่างที่มีความชำนาญในการแกะ Wax 
และส่วนใหญ่รูปแบบของเครื่องประดับท่ีจะนำมาใช้ในกระบวนการแกะ Wax ด้วยช่างนั้น จะต้องเป็น
รูปแบบอ่อนช้อย มีรายละเอียดค่อนข้างมาก การใช้ระบบการขึ้นรูปโดยคอมพิวเตอร์จะมีข้อจำกัด 
ต้องใช้เวลานาน และอาจไม่สวยงามเท่ากับการแกะ Wax ด้วยฝีมือช่างที่มีความชำนาญ และมีต้นทุน
ในการทำต่ำ เทียน หรือ Wax ที่นำมาผลิตต้นแบบ เครื่องประดับ มีด้วยกัน 2 แบบคือ Wax สีเขียว 
เป็นที่นิยมใช้กันในปัจจุบัน มีเนื้อแข็ง แต่เปราะหักง่าย และสามารถขัดด้วยกระดาษทราย ตะไบได้
ง่าย 
 ส่วน Wax สีน้ำเงิน มีเนื้อเหนียวกว่าสีเขียว เมื่อขัดหรือตะไบจะทำยากกว่า เหมาะสำหรับทำ
ต้นแบบที่บอบบาง 
 รูปทรงของ Wax ที่มีรูปทรงแท่งกลมเป็นหลอด มีรูตรงกลาง เหมาะสำหรับการทำแหวนที่
หน้าแหวนไม่สูง มีน้ำหนักเบา อีกรูปทรงหนึ่ง คือ เป็นแท่ง มีพื้นที่หน้าตัดเป็นตัว U มีรูตรงกลาง 
เหมาะสำหรับทำแหวนที่มีหน้าสูง อีกรูปทรงหนึ่ง คือ รูปทรงเป็นแท่งสี่เหลี่ยมหนา เหมาะสำหรับงาน
ลักษณะที่เป็นพ้ืนราบ เช่น จี้ ต่างหู สร้อยคอ เป็นต้น 
 การแกะ Wax มีข้อจำกัด เนื่องจากเมื่อถูกความร้อนจะละลายทันที ดังนั้น ช่างแกะ Wax 
การขึ ้นรูปเครื ่องประดับด้วย Wax จะต้องมีการพัฒนาเทคนิค วิธีการต่อไป เพื ่อแก้ปัญหาและ
ข้อจำกัดต่าง ๆ  
 ดังนั้นจึงมีข้อสรุปได้ว่า การจะเลือกขึ้นรูปเครื่องประดับจะต้องคำนึงถึงวิธีการในการขึ้นรูปให้
เหมาะสมกับรูปแบบร่างของเครื ่องประดับ การขึ ้นรูปด้วยช่างแกะด้วย Wax จึงจะต้องเป็น
เครื่องประดับที่มีส่วนเว้า ส่วนนูน อ่อนช้อย มีรายละเอียดมาก เช่น ดอกไม้ ใบไม้ เปลวไฟ รูปทรง
ธรรมชาติ ตัวสัตว์ต่าง ๆ การข้ึนรูปด้วย Wax จะสวยงามกว่า เนื่องจากมีความอ่อนตัว แก้ไข เพ่ิมเติม
ง่ายกว่าการขึ้นรูปด้วยโลหะ หรือโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ผู้วิจัยจึงเลือกการขึ้นรูปเครื่องประดับของ
ผู้วิจัยโดยใช้วิธีการขึ้นรูปแบบร่าง ด้วยการแกะ Wax โดยช่างที่มีความเชี่ยวชาญ ทางด้านเทคนิคการ
ขึ้นรูปเครื่องประดับด้วยมือ 
 การนำรูปแบบร่างขึ้นรูป โดยช่างแกะ Wax ผู้วิจัยนำเทคนิคนี้ใช้ในการขึ้นรูปในชุด
เครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) แทนค่าสัญลักษณ์ ธาตุลม และชุดเครื่องประดับแห่ง
ความดีงาม (Classy) แทนค่าสัญลักษณ์ ธาตุไฟ โดยมีขั้นตอนดังนี้ 
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ตารางที่ 28 กระบวนการออกแบบแหวน (ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality)) ธาตุลม 
(1) 

กระบวนการออกแบบแหวน 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

1. การเตรียมแบบร่างและอัญมณีที่ใช้กับแบบ
ร่างให้ครบจำนวนตามแบบร่าง 

 
 
 
 
 
 
 

2. การนำแบบร่างที่วาดไว้บนกระดาษและอัญ
มณีทั้งหมดตามแบบร่างคุยกับช่างที่แกะ Wax 
เพ่ืออธิบายลักษณะของแหวนที่กำหนดไว้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

3. ผู้วาดแบบร่าง ช่างแกะ Wax และผู้ดำเนินการ
ผลิตคุยกันถึงความเป็นไปได้ และข้อปัญหาที่
จะเกิดขึ ้น และร่วมกันแก้ปัญหาก่อนมีการ
แกะ Wax 
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กระบวนการออกแบบแหวน 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

4. ช ่ างแกะ Wax จะดำเน ินการแกะ Wax 
รูปแบบแหวนตามที่ได้คุยกันถูกต้องแล้ว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  



 180 

กระบวนการออกแบบแหวน 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

5. ช่างแกะ Wax นำรูปแบบที่แกะ Wax คร่าว ๆ 
ให้ผู้ออกแบบเช็คความถูกต้องของรูปทรงว่า
ถูกต้องหรือไม่ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

6. นำร ูปทรงคร ่ าว  ๆ ท ี ่ ถ ู กต ้องแล ้ ว  ใส่
รายละเอียดของอัญมณี ตามข้อกำหนดของ
รูปแบบครบถ้วน (ขนาด และจำนวนของ
พลอยที่ถูกต้อง) 
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กระบวนการออกแบบแหวน 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

7. - นำแบบ Wax นำมาแกะเป็นแหวน เรียบร้อย 
สมบูรณ์แล้ว นำไปหล่อเป็นต้นแบบต่อไป 
- แหวนที่หล่อสำเร็จ เป็นโลหะทองคำขาว ทำ
การตกแต่ง ขัด ฝังพลอย และชุบ เรียบร้อย
แล้ว 

 
 
 
 
 
 
 

 
ตารางที่ 29 กระบวนการออกแบบสร้อยคอ (ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality)) ธาตุลม (2) 

กระบวนการออกแบบสร้อยคอ 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

1. การเตรียมแบบร่างและอัญมณีที่ใช้กับแบบ
ร่างให้ขนาดครบจำนวนตามแบบร่าง 

 
 
 
 
 
 
 
 

2. นำแบบร่างที ่วาดไว้บนกระดาษและขนาด
ของอัญมณีที่ต้องใช้ทั้งหมดคุยกับช่างที่แกะ 
Wax สร ้อยคอ เพ ื ่ออธ ิบายล ักษณะของ
สร้อยคอที่กำหนดไว้ 
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กระบวนการออกแบบสร้อยคอ 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

3. ผู้วาดแบบร่าง ช่างแกะ Wax และผู้ดำเนินการ
ผลิตคุยกันถึงความเป็นไปได้ และข้อที ่อาจ
เกิดปัญหาร่วมกัน เพื่อแก้ปัญหาก่อนมีการ
แกะ Wax 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

4. ช ่างแกะ Wax ดำเน ินการแกะ Wax รูป
สร้อยคอตามท่ีคุยกันตามข้อกำหนด 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5. ช ่างแกะ Wax นำโครงสร ้างคร ่าว ๆ ให้
ผู ้ออกแบบเช็คความถูกต้องของรูปทรงว่า
ถูกต้องหรือไม่ 
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กระบวนการออกแบบสร้อยคอ 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

6. รูปแบบโครงสร้างคร่าว ๆ ถูกต้องแล้ว ใส่
รายละเอียดของอัญมณีตามข้อกำหนดของ
รูปแบบครบถ้วน (ขนาดและจำนวนพลอย) 
พร้อมลักษณะข้อกำหนดของสร้อยที่จะนำมา
ประกอบ 
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ตารางที่ 30 กระบวนการออกแบบสร้อยคอ (ชุดเครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy)) ธาตุไฟ (1) 
กระบวนการออกแบบสร้อยคอ 

ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 
1. การสร้างโมเดลสร้อยคอด้วย Wax โดยการ

เตรียมแบบร่างและอัญมณีที่ใช้กับแบบร่างให้
ขนาดกับจำนวนครบตามแบบร่าง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2. นำแบบร่างที ่วาดไว้บนกระดาษและขนาด
ของอัญมณีที่ต้องใช้ทั้งหมด คุยกับช่างแกะ 
Wax สร ้อยคอ เพ ื ่ออธ ิบายล ักษณะของ
สร้อยคอที่กำหนดไว้ 

 
 
 
 
 
 
 
 

3. ผู้วาดแบบร่าง ช่างแกะ Wax และผู้ดำเนินการ
ผลิตทั้ง 3 ส่วน คุยกันถึงความเป็นไปได้และ
ข้อที ่อาจเกิดปัญหาร่วมกันก่อนมีการแกะ 
Wax 
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กระบวนการออกแบบสร้อยคอ 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

4. ช ่างแกะ Wax ดำเน ินการแกะ Wax รูป
สร้อยคอตามท่ีคุยกันในข้อกำหนด 

 
 
 
 
 
 
 
 

5. ช่างแกะ Wax นำโมเดลคร่าว ๆ ให้ผู้ออกแบบ
เช็คความถูกต้องของรูปร่างว่าถูกต้องหรือไม่ 

 
 
 
 
 
 
 
 

6. รูปแบบโมเดลถูกต้องแล้ว ใส่รายละเอียด
ของอ ัญมณีตามข ้อกำหนดของร ูปแบบ
ครบถ้วน (ขนาด และจำนวนพลอย) พร้อม
ข้อกำหนดของสร้อยที่นำมาประกอบ 
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ตารางที่ 31 กระบวนการออกแบบต่างหู (ชุดเครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy)) ธาตุไฟ (2) 
กระบวนการออกแบบต่างหู 

ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 
1. การสร ้างโมเดลต่างห ูด ้วย Wax โดยการ

เตรียมแบบร่าง และอัญมณีที่ใช้กับแบบร่างให้
ขนาด ครบจำนวนแบบร่าง 

 
 
 
 
 
 
 
 

2. นำแบบร่างที่วาดไว้บนกระดาษ และขนาด
ของอัญมณีที่ต้องใช้ทั้งหมด คุยกับช่างแกะ 
Wax ต่างหู เพื่ออธิบายลักษณะของต่างหูที่มี
ซ้ายขวาตามกำหนดไว้ 

 
 
 
 
 
 

3. ผู ้วาดแบบร่าง ช่างแกะ Wax ผู ้ดำเนินการ
ผลิตประชุมคุยกันถึงความเป็นไปได้และข้อ
อาจมีปัญหาก่อนมีการแกะ Wax 
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กระบวนการออกแบบต่างหู 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

4. ช่างแกะ Wax ดำเนินการแกะ Wax รูปต่างหู
ที่มีซ้ายและขวาตามข้อกำหนดไว้ 

 
 
 
 
 
 
 

5. ช่างแกะ Wax ทำโมเดลคร่าว ๆ ของต่างหูให้
ผู ้ออกแบบเช็คความถูกต้องของรูปทรงว่า
ถูกต้องหรือไม่ 

 
 
 
 
 
 
 

6. รูปแบบโมเดลถูกต้องแล้ว ใส่รายละเอียด
ของอัญมณีตามข้อกำหนด ครบถ้วน (ขนาด 
จำนวนพลอยครบทั้งซ้ายและขวา) 

 
 
 
 
 
 
 

7. นำ Wax ต่างหูที่เรียบร้อยสมบูรณ์แล้วนำไปสู่
กระบวนการหล่อเป็นชิ้นงาน 
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ตารางที่ 32 กระบวนการออกแบบแหวน (ชุดเครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy)) ธาตุไฟ (3) 
กระบวนการออกแบบแหวน 

ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 
1. การสร้างโมเดล แหวนด้วย Wax โดยการ

เตรียมแบบร่างและอัญมณีที่ใช้กับแบบร่าง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2. นำแบบร่างที ่วาดไว้บนกระดาษและขนาด
ของอัญมณีที่ต้องใช้เพื่อวัดขนาด คุยกับช่าง
แกะ Wax แหวน เพ่ืออธิบายรายละเอียดของ
แหวน 

 
 
 
 
 
 
 

3. ผู ้วาดแบบร่าง ช่างแกะ Wax ผู ้ดำเนินการ
ผลิตประชุมคุยร่วมกันถึงความเป็นไปได้ และ
ข้อปัญหาก่อนมีการแกะ Wax แหวน 
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กระบวนการออกแบบแหวน 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

4. ช่างแกะ Wax ดำเนินการแกะ Wax รูปแหวน
ตามข้อกำหนดที่ได้ประชุมไว้ 

 
 
 
 
 
 
 

5. ช่างแกะ Wax นำโมเดลคร่าว ๆ ของแหวนให้
ผู ้ออกแบบเช็คความถูกต้อง ของรูปทรงว่า
ถูกต้องหรือไม่ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

6. รูปแบบโมเดลที่ถูกต้องที่ผ่านการแก้ไขแล้ว 
ใส่รายละเอียดของอัญมณีตามข้อกำหนด 
ครบถ้วน (ขนาดจำนวนพลอย ครบถ้วน) 
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กระบวนการออกแบบแหวน 
ลำดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

7. นำ Wax แหวนที่แกะเรียบร้อยสมบูรณ์แล้ว 
นำไปสู่กระบวนการหล่อเป็นโลหะ 

 
 
 
 
 
 
 
 

  
การขึ้นรูปเครื่องประดับด้วยโลหะ 925 Sterling silver 
 การสร้างโมเดลรูปแบบของเครื่องประดับจากแบบร่างโดยระบบโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 
Matrix จะได้แบบโมเดลเป็นวัสดุเรซิ่นจากกระบวนการปริ้นส์ด้วยเครื ่อง Envisiontec เพื ่อเป็น
ต้นแบบสู่กระบวนการหล่อโลหะ 925 Sterling silver และผู้วิจัยได้ใช้ระบบการสร้างโมเดลของ
เครื่องประดับจากแบบร่างด้วย Wax อีกวิธีหนึ่งด้วย เป็นการขึ้นรูปโมเดลโดยช่างที่มีความเชี่ยวชาญ
ในการแกะ Wax เนื่องจากแบบร่างในแต่ละรูปแบบ มีความแตกต่างกัน เพื่อความเหมาะสมและ
รวดเร็ว สวยงาม ต่อการสร้างสรรค์งานเครื่องประดับของผู้วิจัย 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 71 การขึ้นรูปเครื่องประดับด้วยโลหะ 925 Sterling silver 

ด้วยเครื่อง Envisiontec 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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 การสร้างโมเดลเครื่องประดับทั้ง 2 วิธีนี้ มีความแตกต่างกันในขั้นตอนการขึ้นต้นแบบเพ่ือ
นำไปหล่อโลหะเท่านั้น คือ การส้รางโมเดลจากโปรแกรมคอมพิวเตอร์ (Matrix) ผลของโมเดลจะ
ออกมาเป็นเรซิ่น ส่วนการสร้างโมเดลจากฝีมือช่างที่ชำนาญ ผลออกมาเป็น Wax ซึ่งกระบวนการทั้ง 
2 วิธีนี้ เข้าสู่กระบวนการหล่อโลหะ 925 Sterling silver เช่นเดียวกัน โดยมีขั้นตอนดังนี้ 
 1. ขั้นตอนการออกแบบร่าง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 72 รูปสเก็ต ดิน,น้ำ,ลมและไฟ 

ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 
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 2. การเขียนแบบจากแบบร่าง จากโปรแกรมคอมพิวเตอร์ Matrix และการขึ้นมือด้วย Wax 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 73 รูปแบบร่างจากโปรแกรมคอมพิวเตอร์ Matrix และการขึ้นมือด้วย Wax 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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 3. ต้นแบบเรซิ่นจากโปรแกรมคอมพิวเตอร์ Matrix ด้วยเครื่อง Envisiontec และ Wax จาก
การข้ึนมือด้วยช่าง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 74 รูปเรซิ่น และ Wax  
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
 4. เก็บรายละเอียดของเรซิ่นและ Wax พร้อมติดทางน้ำ ก่อนนำชิ้นงานไปติดต้นเข้าเบ้าหล่อ 
 5. นำชิ้นงานเรซิ่น และ Wax ติดต้น และนำชิ้นงานเข้าเบ้า 
 6. การนำต้นงานมาเสียบเข้ากับเบ้า และพันบิดกับแผ่นฟิล์ม เพ่ือเทปูลงในเบ้า 
 7. นำเบ้าที่ได้รับการห่อฟิล์มเรียบร้อยแล้วเข้าเครื่องผสมปูน เทปูนลงในเบ้า และดูดอากาศ
ออก (เครื่องหล่อแบบสูญญากาศ) 
 8. ปูนจะทำหน้าที่บล็อกชิ้นงานในเบ้า และนำเบ้าที่มีปูนเต็ม ออกมาพัก เพ่ือให้ปูนเซ็ตตัว ใช้
เวลา 3 – 4 ชั่วโมง 
 9. การหล่อชิ้นงาน 925 Sterling silver 
 10. นำเบ้างานเข้าเตาความร้อนสูง เพ่ือหลอมเอา Wax หรือ เรชิ่นออกให้หมด 
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 11. ชั่งน้ำหนัก 925 Sterling silver ตามท่ีคำนวณน้ำหนักไว้แล้ว 
 12. นำเนื้อเงินเข้าเตาหลอม เพ่ือเตรียมการเทลงในเบ้าที่ผ่านการหลอม เอา Wax และเรซิ่น
ออกแล้ว 
 13. นำเบ้างานออกจากเครื ่องหล่อ พักให้เย็นสนิท และฉีดน้ำล้างปูนออกเหลือแค่ต้น 
Sterling silver จะได้ต้นงาน 
 14. ทำชิ้นงานตัดแต่งส่วนเกินให้เหลือแบบที่ต้องการ 
 15. การแต่งชิ้นงาน เริ่มจากการดูรูปทรง การตัดคานเล็ก  ๆ ในการยึดตอนหล่อ เพื่อไม่ให้
งานเสียทรงออก เก็บรายละเอียดของชิ้นงาน 

16. ซ่อมจุดต่าง ๆ ที่เป็นรอย หรือเป็นตามดจากการหล่อ 
17. ขัดเงาเพ่ือเตรียมการขั้นตอนชุบ 
18. ขั้นตอนนี้อาจมีการสลับเปลี่ยนกันระหว่างขั้นตอนการชุบ และการฝังพลอย เนื่องจาก

พลอยบางชนิดจะไม่สามารถโดนความร้อนสูงได้ ต้องหลีกเลี่ยงผ่านการชุบเสียก่อนจึงจะนำพลอยมา
ฝังได ้

19. การมัดชิ้นงานก่อนทำขั้นตอนชุบชิ้นงาน 
20. การรองผิวเพ่ือให้งานมีความเรียบเนียน 
21. การรองผิวเรียบเนียนแล้ว นำชิ้นงานไปล้างทำความสะอาดก่อนนำไปชุบ 
22. การนำชิ้นงานวางบนคลั่งเพ่ือยึดกับชิ้นงาน เพ่ือไม่ให้ชิ้นงานยุบตัวในเวลาฝังพลอย 
23. การฝังพลอย ถ้าพลอยเม็ดใหญ่ช่างฝังปกติ แต่ถ้เป็นพลอยหรือเพชรเม็ดเล็กมากใช้

วิธีการฝังผ่านกล้องขยายรูพลอย เพ่ือทำการฝัง 
24. ขั้นตอนการชุบชิ้นงาน 

 
 สรุปกระบวนการออกแบบและสร้างสรรค์เครื่องประดับในแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ดิน น้ำ ลม 
ไฟ สู่การสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย จากการวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล
การออกแบบเครื่องประดับได้ผลลัพธ์ที่น่าพอใจ การสร้างสรรค์นี้เพื่อตอบสนองความต้องการของ
กลุ่มชายรักชาย ที่แสดงถึงองค์ประกอบทางสังคม วัฒนธรรม รูปแบบการดำเนินชีวิต และพฤติกรรม
การบริโภค ที่ผ่านการออกแบบด้วยทฤษฏีสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะ สัญศาสตร์การแทนค่า สัญลักษณ์ 
ธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ ดิน น้ำ ลม ไฟ ทำให้ได้รูปแบบที่ชัดเจน เนื้อหามีความหมาย รูปทรง อัญมณี 
เทคนิค วิธีการ กระบวนการเชิงช่างเครื่องประดับ สู่กระบวนการสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัย
ต่อไป 
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บทท่ี 5 
การสร้างสรรคเ์ครื่องประดับร่วมสมัย 

 
 จากการวิเคราะห์องค์ประกอบทางสังคม วัฒนธรรม รูปแบบการดำเนินชีวิต พฤติกรรมการ
บริโภค รสนิยม และการแสดงออกทางสังคม ของกลุ่มเพศทางเลือก LGBTQ โดยเฉพาะกลุ่มชายรัก
ชาย สรุปได้ดังนี้ 
การเชื่อมโยงระหว่างเครื่องประดับกับกลุ่มชายรักชาย 
 จากการวิจัย กลุ ่มชายรักชายกับความต้องการในการใช้เครื ่องประดับ ผู ้ว ิจ ัยพบว่า
เครื่องประดับโดยทั่วไปในปัจจุบันไม่ได้ตอบสนองต่อการใช้เครื่องประดับเท่าที่ควร ซึ่งมีประเด็น
สำคัญดังนี้ 
 1. ปัจจุบันนี้เครื่องประดับได้รับความนิยมมากขึ้นเรื ่อย ๆ ด้วยแฟชั่น เครื่องแต่งกายที่
หลากหลาย เปิดกว้างขึ้นโดยเฉพาะการยอมรับเรื่องเพศสภาพ เครื่องประดับจึงเป็นสื่อสัญลักษณ์
ความชัดเจนของหญิง ชาย เพศทางเลือก โดยเฉพาะกลุ่มชายรักชายส่งผลต่อเครื่องประดับที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะของกลุ่มชายรักชาย และตลาดเครื่องประดับไทย 
 2. เครื่องประดับที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของกลุ่มชายรักชายส่วนใหญ่จะเป็นเครื่องประดับ
แบบ Unisex แต่ยังขาดคุณสมบัติตามความต้องการของกลุ่มชายรักชาย เช่น เรื่องของขนาด รูปแบบ
เนื้อหาที่น่าสนใจ 
 3. ถึงแม้ว่าเครื่องประดับของกลุ่มชายรักชายจะมีอยู่บ้าง แต่ขาดความคิดสร้างสรรค์ และ
การออกแบบที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ แสดงถึงองค์ประกอบทางสังคม วัฒนธรรม รสนิยม ส่งเสริม
คุณค่าทางสังคม ส่งเสริมคุณค่าเชิงสุนทรียะ สร้างคุณค่าทางจิตใจ ต่อรูปแบบการดำเนินชีวิต และ
เครือ่งประดับถือว่าเป็นศิลปะแฟชั่นบนร่างกาย 
 จากการศึกษาทฤษฏีสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะ สัญศาสตร์ แฟชั่นปี 2023+2024 และธาตุทั้ง 
4 ของมนุษย์ (ดิน น้ำ ลม ไฟ) ทำให้ได้รูปแบบเครื่องประดับที่มีความงามเชิงสุนทรียะ แทนค่าด้วย
สัญลักษณ์ ความหมาย ความเชื่อเรื ่องธาตุ ผู ้วิจัยจึงได้นำผลของการศึกษาวิเคราะห์ไปใช้ในการ
สร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัย ที่ผ่านการเชื่อมโยงและบูรณาการด้วยเทคนิคเชิงช่างเครื่องประดับ 
เพ่ือการสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัยต้นแบบ จากกระบวนการผลิตเครื่องประดับในรูปแบบใหม่ที่
สามารถใช้ได้จริง 
 
แนวคิดการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย 
 ผลจากการสังเคราะห์ ความคิด การสร้างสรรค์การออกแบบเครื่องประดับ ในงานวิจัยครั้งนี้
ทำให้เกิดเครื่องประดับเชิงสุนทรียะในแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ ซึ่งแบ่งออกเป็น 4 ชุด 
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ได้แก่ 1) เครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุดิน 2) ชุดเครื่องประดับ
แห่งการยอมรับ (Respect) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุน้ำ 3) เครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) 
แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุลม 4) ชุดเครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุไฟ โดย
เครื่องประดับทั้ง 4 ชุดนี้ สามารถตอบสนองต่อความต้องการของกลุ่มชายรักชาย ไม่ว่าจะเป็นกลุ่ม 
Homey Gay (รักบ้าน) กลุ่ม Trendy Gay (ตามกระแส) กลุ่ม Conservative Gay (อนุรักษ์นิยม) 
กลุ่ม Healthy Gay (รักสุขภาพ) และกลุ่มอื่น ๆ 
1. ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุดินหรือปฐวีธาตุ 
ตารางที่ 33 ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) 

ชุดเครื่องประดับ
แห่งความเรียบง่าย 

(Simple) 

แทนค่าด้วย
สัญลักษณ์ 

ธาตุดิน (ปฐวีธาตุ) 

รูปทรง 
(สัญลักษณ์) 

สีอัญมณี 
(วัสดุ) 

ความหมาย 
(เทรนด์) 

Homey Gay 
Trendy Gay 
Conservative Gay 
Healthy Gay 
 
 
 

ใบไม้ ต้นไม้ รูปทรงเรขาคณิต 
ธรรมชาติ 
ความเหลี่ยม 
จากศิลปะสมัยใหม่ 

หินสีชนิดต่าง ๆ 
สีเขียว 
Emerald 
Peridot 
Lemon Citrine 
Green-
Tourmaline 
ทองคำ 
ทองคำขาว 
เพชร 

ลักษณะอ่อนแข็ง รู้สึก
ได ้  กว ้ า ง  ขยาย มี
ความหนาแน่น มีการ
แผ่บริเวณ ความอุดม
สมบูรณ์ แสงส่องสว่าง
ทางปัญญาและจิตใจ 
รักสงบ ความเมตตา 
ความยั่งยืน เป็นมิตร
ต ่ อ ส ิ ่ ง แ ว ด ล ้ อ ม
ส ันต ิภาพ พล ังจาก
ธรรมชาติ 

 
 การแทนค่าด้วยธาตุดิน (ปฐวีธาตุ) เป็นความแข็งโดยธรรมชาติ มีการแผ่บริเวณ กว้าง ขยาย 
มีความหนาแน่น มีลักษณะอ่อน-แข็งรู้สึกได้ ใช้เส้นรูปทรงเรขาคณิต ใบไม้ที่ตัดทอน ต้นไม้ หินสีชนิด
ต่าง ๆ แทนค่าสัญลักษณ์ด้วยอัญมณีสีเขียว ได้แก่ Emerald, Peridot, Lemon Citrine, Green 
Tourmaline ที่แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ แสงส่องสว่างทางปัญญาและจิตใจ รักสงบ ความเมตตา 
ความยั่งยืน เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม สันติภาพ พลังงานจากธรรมชาติ ความเป็นเหลี่ยมจากศิลปะ
สมัยใหม่ ใช้วัสดุทองคำ ทองคำขาว เพชร ใช้พลอยรูปทรงสี่เหลี่ยม 
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แนวคิดในการออกแบบผลงานชุด 1A 
 การสร้างสรรค์ผลงานเครื่องประดับด้วยการแทนสัญลักษณ์ ธาตุดิน ประกอบด้วย แหวน เข็ม
กลัด สร้อยจี้ ใช้รูปทรงใบไม้ ต้นไม้ ที่ผ่านกระบวนการตัดทอนด้วยองค์ประกอบทางสุนทรียศาสตร์
ทางศิลปะ เกิดเป็นรูปทรงกึ่งนามธรรมที่สวยงาม ให้ความหมายเชิงนามธรรมแสดงถึงการเติบโต รู้สึก
ได้ถึงความอุดมสมบูรณ์ และการนำวิธีการออกแบบเครื่องประดับมาใช้ในการสร้างสรรค์ โดยผู้วิจัย
เลือกใช้วัสดุโลหะ ทองคำ ทองคำขาว อันล้ำค่า และพลังแห่งพลอยสีชนิดต่าง ๆ แสดงถึงแสงสว่าง
ทางปัญหาและจิตใจ พลอยสีเขียวสื่อถึงความเป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม ความสงบ สันติภาพ และความ
เรียบง่าย ซึ่งการสร้างสรรค์มีดังนี้ 
 1. องค์ประกอบในการออกแบบผลงานชุด 1A 
  สำหรับองค์ประกอบในการออกแบบใช้สัญลักษณ์ใบไม้ ต้นไม้ แบบกึ่งนามธรรม 
รูปทรงเรขาคณิต เรียบง่าย การเลือกใช้อัญมณีสีเขียว Peridot, Emerald, Lemon citrine, Green 
tourmaline, Pink topaz, Blue sapphire และ Amethyst ที่แสดงถึงพลังแห่งธรรมชาติ ความเป็น
เหลี่ยมจากศิลปะสมัยใหม่ 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 75 รูปสเก็ตสัญลักษณ์ธาตุดิน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 

 
 
 
 

  Emerald         Peridot     Lemon Citrine Green Tourmaline 
ภาพที่ 76 รูปทรงและสีอัญมณีธาตุดิน 

ที่มา : ณฐวรรณ, 2568 
  



 198 

 2. ภาพร่างของการออกแบบผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 77 รูปสเก็ตเครื่องประดับธาตุดิน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 

 
 3. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
  3.1 กระบวนการสร้างสรรค์ 
   หลังจากผู้วิจัยร่างแบบร่างบนกระดาษเรียบร้อยแล้ว นำแบบร่างเข้าสู่
กระบวนการเขียนภาพด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ Matrix เพื่อสร้างโมเดลรูปแหวนจากแบบร่างให้
เหลือเส้นของรูปทรงแหวนที่ชัดเจน (รายละเอียดภาพอยู่ในชุด 1B) 
  3.2 สร้างโมเดลรูปแหวนเป็นรูปทรง 3 มิติ สามารถเห็นรูปเสมือนจริงได้ 360 องศา 
แบบรอบด้าน และสามารถแก้ไขรายละเอียดได้ตามต้องการ 
  3.3 เมื่อรูปแบบโมเดลสมบูรณ์แล้ว วางตำแหน่งพลอยและเพชรตามแบบร่าง 
  3.4 นำโมเดลที่สมบูรณ์เข้าสู่กระบวนการวางซัพพอร์ต เพื่อความแข็งแรงในการเข้า
เครื่องทำการปริ้นส์เป็นเรซิ่น 
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ภาพที่ 78 การเขียน CAD ด้วยโปรแกรม Matrix 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
  3.5 การปริ้นส์ชิ้นงานเรซิ่นต้นแบบ (รายละเอียดภาพอยู่ในชุด 1B) 
  3.6 เมื่อได้ต้นแบบเรซิ่นเรียบร้อยแล้ว เก็บรายละเอียดของเรซิ่นต้นแบบ 
  3.7 นำต้นแบบเรซิ่นไปติดทางน้ำ 
  3.9 นำต้นงานมาเสียบเข้าเบ้า และพันปิดกับแผ่นฟิล์ม 
  3.10 นำเบ้าที่ได้รับการห่อฟิล์มเรียบร้อยแล้ว เข้าเครื่องผสมปูน เทปูนลงในเบ้าและ
ดูดอากาศออก (เครื่องหล่อแบบสูญญากาศ) 
  3.11 ปูนจะทำหน้าที่บล๊อกชิ้นงานในเบ้า หลังจากนั่นนำเบ้าที่มีปูนเต็มออกมาพัก 
เพ่ือให้ปูนเซ็ตตัว ใช้เวลา 3-4 ชั่วโมง 
  3.12 เข้าขั้นตอนการหล่อชิ้นงานโลหะ 925 Styrling silver (หรือโลหะอ่ืน) 
  3.13 นำเบ้างานเข้าเตาความร้อนสูง เพ่ือหลอมเอาเรซิ่นออก 
  3.14 ชั่งน้ำหนักโลหะ 925 Styrling silver (หรือโลหะอ่ืน) เข้าเตาหลอม เพ่ือเตรียม
เทลงในเบ้า ที่ผ่านการหลอมเอาเรซิ่นออกแล้ว 
  3.15 นำโลหะ 925 Styrling silver (หรือโลหะอื่น) เข้าเตาหลอม เพื่อเตรียมเทลง
ในเบ้าที่ผ่านการหลอมเอาเรซิ่นออกแล้ว 
  3.16 นำเบ้างานออกจากเครื่องหล่อ พักให้เย็นเสนิท และฉีดน้ำล้างปูนออก เหลือ
แค่ต้น 925 Styrling silver จะได้ต้นงาน 
  3.17 นำชิ้นงาน 925 Styrling silver ตัดแต่งส่วนเกินให้เหลือแบบที่ต้องการ 
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  3.18 ตัดแต่งชิ้นงาน ดูรูปทรง ตัดด้านเล็ก ๆ ในการยึดในขั้นตอนการหล่อ เพ่ือไม่ให้
งานเสียทรงออก เก็บรายละเอียดชิ้นงาน 
  3.19 ซ่อมจุดต่าง ๆ ที่เป็ยรอย หรือตามจุดจากการหล่อ 
  3.20 ขัดเงา เพ่ือเตรียมผิวให้เรียบเนียน 
  3.21 การฝังพลอย ขั้นตอนนี้อาจมีการสลับเปลี่ยนกันระหว่างขั้นตอนการชุบ และ
การฝังพลอย เนื่องจากพลอยบางชนิดไม่สามารถโดนความร้อนสูงได้ ต้องหลีกเลี่ยงผ่านการชุบ
เสียก่อนจึงจะนำพลอยมาฝังได้ 
  3.22 การมัดชิ้นงานก่อนนำเข้าสู่กระบวนการชุบ 
  3.23 การรองผิวเพ่ือให้งานมีความเรียบเนียน 
  3.24 นำชิ้นงานไปล้างทำความสะอาดก่อนนำไปชุบจริง 
  3.25 การชุบชิ้นงาน (ข้ันตอนอาจสลับ ฝังพลอยก่อนชุบ หรือชุบก่อนฝังพลอยขึ้นอยู่
กับชนิดของพลอย) 
  3.26 การฝังพลอย โดยการนำชิ้นงานวางบนคลั่ง เพื่อยึดกับชิ้นงาน เพ่ือไม่ให้ชิ้นงาน
ยุบตัวในเวลาฝังพลอย (ภาพข้ันตอนและกระบวนการสร้างสรรค์อยู่ในชุด 1B) 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 79 แหวนชุดธาตุดิน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
แนวคิดในการออกแบบผลงานชุด 1B 
 จากแนวคิดชุด 1A ผู้วิจัยได้นำแนวคิดมาพัฒนา แต่ยังคงสัญลักษณ์เดิมอยู่ในรูปแบบอุดมคติ 
สีสันของใบไม้ตามฤดูกาลที ่แตกต่างกันในแต่ละช่วงเวลา สื่อสัญลักษณ์ความงาม แต่ละช่วงฤดู 
ลายเส้นที่เป็นนามธรรม รูปทรงเรขาคณิตที่มีความหมาย ขัดแย้งและกลมกลืน รูปแบบแฟชั่น เรียบ
ง่าย คือ นามธรรมที่จับต้องได้ ปรับเปลี่ยนได้ ในเครื่องประดับต่างหู ที่ใช้วัสดุโลหะ ทองคำขาว เพชร 
และการหล่อสี แทนค่าสัญลักษณ์สีสันของวันและเวลา ด้วยวิธีการดังนี้ 
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 1. องค์ประกอบในการออกแบบชุด 1B 
  องค์ประกอบในการออกแบบผลงานชุด 1B ใช้เนื้อหาสัญลักษณ์ เช่นเดียวกับชุด 1A 
ได้เปลี่ยนแปลงรูปแบบในอุดมคติและใช้วิธีการหล่อสี แทนค่าด้วยสัญลักษณ์ การเปลี่ยนแปลงของวัน
และเวลาในช่วงฤดูกาลของใบไม้เปลี่ยนสี ผู้วิจัยเลือกใช้โลหะเน้นทองคำ และเพชร ความเรียบง่าย
แห่งสีสัน นำเงิน เขียว ชมพู แดง ม่วง ฟ้า 
 2. ภาพร่างของการออกแบบผลงาน 
  การออกแบบภาพร่างในชุดนี้ ใช้เส้นตรง และเส้นเฉียง รูปทรงเรขาคณิตผสมเส้นโค้ง
ที่สบัดปลาย แสดงถึงความอ่อนโยนอย่างอิสระ สื่อถึงความนิ่มนวลและแข็งแรงผสมสีสันของการหล่อ
สี เพ่ือให้เกิดความแตกต่างของการแทนค่า 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 80 รูปสเก็ตต่างหูธาตุดิน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 

 
 3. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
  3.1 กระบวนการสร้างสรรค์ 
   หลังจากผู้วิจัยได้ออกแบบร่างบนกระดาษเรียบร้อยแล้ว นำแบบร่างเข้าสู่
กระบวนการเขียนภาพด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ Matrix ซึ่งกระบวนการต่าง ๆ เช่นเดียวกับชุด 1 A 
ประกอบด้วยขั้นตอน เช่นเดียวกับชุด 1A ตั้งแต่ข้ันตอนที่ 3.2, 3.3, และ3.4 ดังนี้ 
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ภาพที่ 81 ขั้นตอนการปริ้นส์เรซิ่น 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
 ขั้นตอนต่อไปเช่นเดียวกับชุด 1A ตั้งแต่ข้ันตอนที่ 3.5 – 3.26 หลังจากนั้นจะเป็นขั้นตอนของ
การแยกหล่อสี ออกเป็นอีกชิ้นส่วนหนึ่ง เพื่อนำมาประกอบ และสามารถแยกสีที่ต้องการตามวันเวลา
ที่ผู้สวมใส่ต้องการ (ภาพประกอบต่าง ๆ จะอยู่ในชุด 3A) 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 82 ต่างหูที่มีหล่อสี 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567  
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2. ชุดเครื่องประดับแห่งการยอมรับ (Respect) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุน้ำหรืออาโปธาตุ 
ตารางที่ 34 ชุดเครื่องประดับแห่งการยอมรับ (Respect) 

ชุดเครื่องประดับ
แห่งการยอมรับ 

(Respect) 

แทนค่าด้วย
สัญลักษณ์ 

ธาตุน้ำ (อาโปธาตุ) 

รูปทรง 
(สัญลักษณ์) 

สีอัญมณี 
(วัสดุ) 

ความหมาย 
(เทรนด์) 

Homey Gay 
Trendy Gay 
Conservative Gay 
Healthy Gay 
 

รูปทรงหยดน้ำ 
คลื่นทะเล 

รูปทรงหยดน้ำ สีฟ้า สีดำ Blue 
Sapphire 
Aquamarine 
Blue Topaz 
Blue Zircon 
ทองคำ 
ทองคำขาว 
เพชร 

ของเหลว เกิดความ
น ุ ่มเย ็น การด ูดซึม 
หยดน ้ำ คล ื ่นทะเล 
ความซื ่อส ัตย์ ความ
ม ั ่ น ค ง ใน คว า ม รั ก 
ค ว า ม น ิ ย ม สู ง 
รับผิดชอบต่อโลก ร่วม
สมัย การท่องเที ่ยว 
ความตรงกันข้าม 

 
 การแทนค่าด้วยธาตุน้ำ (อาโปธาตุ) ความเป็นของเหลว เกิดความนุ่มเย็น การดูดซึม หยดน้ำ 
คลื่นทะเล ใช้รูปทรงหยดน้ำ เส้นคลื่น สีฟ้าและสีดำ แทนค่าสัญลักษณ์ด้วยอัญมณีสีฟ้า ได้แก่ Blue 
Sapphire Aquamarine, Blue Topaz และ Blue Zircon ที่แสดงถึงความซื่อสัตย์ ความมั่นคงใน
ความรัก ได้รับความนิยมสูง ที่ได้รับการยอมรับ รับผิดชอบต่อโลก ร่วมสมัย การท่องเที่ยว ความ
ตรงกันข้าม เพ่ือการยอมรับในสังคม 
แนวคิดในการออกแบบผลงานชุด 2A 
 การสร้างสรรค์ผลงานเครื่องประดับโดยการแทนสัญลักษณ์ธาตุน้ำ ประกอบด้วยแหวน ใช้
รูปทรงหยดน้ำ และเส้นคลื่นของทะเล แทนค่าด้วยรูปทรงหยดน้ำ เส้นคลื่นโค้ง เคลื่อนไหว กลมกลืน
ให้ความหมายนุ่มเย็น การดูดซึมเพื่อกำเนิดตัวตนในเชิงวิทยาศาสตร์รูปทรงที่ผ่านกระบวนการตัด
ทอน เหลือเพียงรูปทรงหยดน้ำทั้งที่ชัดเจน แสดงถึงความมั่นคง ซื่อสัตย์ ความนุ่มเย็น สีสันของทะเล 
สีน้ำเงิน ดำ โดยผู้วิจัยเลือกใช้วัสดุโลหะ ทองคำ ทองคำขาว และเพชรที่สูงค่า ความรับผิดชอบต่อโลก
ด้วยขั้นตอนดังนี้ 
 1. องค์ประกอบในการออกแบบชุด 2A 
  การใช้สัญลักษณ์ของรูปทรงหยดน้ำ ลายเส้นคลื่น จากรูปแบบเรขาคณิต เรียบหรู มี
สไตล์ให้ความหมายที่ชัดเจน ใช้อัญมณีสีน้ำเงิน Blue sapphire, Aquamarine, Blue zircon และ 
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Onyx สีดำ เป็นแหวนที่สามารถถอดประกอบได้ 3 รูปแบบ แสดงถึงความมั่นคง ความนิยมสูง ความ
แตกต่างที่กลมกลืน ร่วมสมัย สู่การท่องเที่ยว 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 83ภาพที่ 84 รูปสเก็ตสัญลักษณ์ธาตุน้ำ  
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 

 
 
 
 

 Blue Sapphire  Aquamarine  Blue Topaz  Blue Zircon Onyx 

ภาพที่ 85 รูปทรงและสีอัญมณีธาตุน้ำ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 2. ภาพร่างของการออกแบบผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 86 รูปสเก็ตแหวนธาตุน้ำ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 
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 3. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
  3.1 กระบวนการสร้างสรรค์ 
   ขั้นตอนนี้หลังจากได้แบบร่างบนกระดาษเรียบร้อยแล้ว ขั้นตอนต่าง ๆ 
เช่นเดียวกับธาตุดิน ชุด 1A ต่างกันในเรื่องรูปแบบ 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 87 การเขียน CAD ด้วยโปรแกรม Matrix 1 

ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
 
  3.2 การสร้างโมเดลเช่นเดียวกับชุดธาตุดิน 1A 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 88 การเขียน CAD ด้วยโปรแกรม Matrix 2 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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  3.3 รูปแบบโมเดลสมบูรณ์ การวางตำแหน่งพลอย พลอยที่มีขนาดใหญ่นั้นจะวาง
พลอยเป็นลักษณะสมดุลซ้ายขวาเท่ากัน รวมถึงเพชรด้วย 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 89 การเขียน CAD ด้วยโปรแกรม Matrix 3 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
  3.4 เมื่อโมเดลสมบูรณ์ตามแบบร่าง ทดลองการประกบแหวน เนื่องจากแหวนที่
สร้างสรรค์นี้ สามารถถอดประกอบเป็นแหวน 2 วงได้ จึงต้องดูรายละเอียด แหวนแต่ละวงว่าประกบ
เข้ากันพอดีหรือไม่ เมื่อสมบูรณ์แล้ว 
  3.5 ทำโมเดลไปเข้าระบบวางซัพพอร์ต 
  3.6 จากนั้นเข้าระบบการปริ้นส์ เช่นเดียวกับชุด 1A 
 เมื่อได้ต้นแบบเรซิ่นของแหวนแล้ว สู่กระบวนการหล่อโลหะต่อไป ซึ่งกระบวนการต่าง ๆ 
ผู้วิจัยจะอธิบายไว้ในชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุลมต่อไป 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 90 แหวนชุดธาตุน้ำ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
แนวคิดในการออกแบบผลงานชุด 2B 
 การสร้างสรรค์เครื่องประดับชุด 2B นี้ ได้รูปแบบแนวคิด แรงบันดาลใจจากความหมายของ
สัญลักษณ์ธาตุน้ำ น้ำไม่ว่าจะอยู่สถานะใดย่อมเป็นเช่นนั้นเสมอ นิ่ง และเคลื่อนไหวสวยงามตาม
ธรรมชาติ ขัดแย้งและกลมกลืน เรียบ โก้หรู ไร้ขีดจำกัด เป็นเครื่องประดับแหวน ใช้วัสดุทองคำ 
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ทองคำขาว เพชร และอัญมณีสีน้ำเงิน สีดำ สื่อถึงคลื่นทะเล และสีสันของท้องทะเลแบบร่วมสมัย 
ประกอบด้วย 
 1.องค์ประกอบในการออกแบบชุด 2B 
  การใช้รูปทรงหยดน้ำขนาดที่แตกต่างกัน สีของอัญมณีที่แตกต่างกันกับลายเส้น
ตรงที่เรียบง่าย ตรงกลางหยดน้ำเป็นสันสูงดูแข็งแรง แต่กลมกลืนได้ด้วยรูปแบบของแหวน และ
เทคนิคเชิงช่างเครื ่องประดับ แทนค่าสัญลักษณ์ของธาตุน้ำได้อย่างลงตัว พลอยสีน้ำเงิน Blue 
sapphire ที่โดดเด่น โก้หรู ผสมกับพลอยสีดำ Onyx รูปทรงหยดน้ำที่สวนทางกัน สื่อถึงลมหายใจเข้า
และออก และลมที่พัดขึ้นและพัดลง ความแน่วแน่ มั่นคง สง่างาม เป็นความแตกต่างที่กลมกลืน 
เนื้อหาเช่นเดียวกับชุด 2A 
 
 2. ภาพร่างของการออกแบบผลงาน 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 91 รูปสเก็ตธาตุน้ำ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 
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 3. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
  3.1 กระบวนการสร้างสรรค์ 
   รูปแบบและขั้นตอนการวร้างสรรค์ผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 92 การเขียน CAD ด้วยโปรแกรม Matrix 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
  3.2 การสร้างโมเดลรูปแหวน ข้อ 3.3 ถึง 3.6 ทำเช่นเดียวกับชุด 1A 
   เมื ่อได้ต้นแบบเรซิ ่นของแหวนแล้ว เข้าสู ่กระบวนการหล่อโลหะ และ
กระบวนการผลิตชิ้นงานสำเร็จตามกระบวนการของชุด 1A และขั้นตอนของชุดเครื่องแห่งความเท่า
เทียม แทนค่าสัญลักษณ์ ธาตุลม ต่อไป 
 
 
 
 

ภาพที่ 93 รูปแหวนธาตุน้ำ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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แนวคิดในการออกแบบผลงานชุด 2C 
 การสร้างสรรค์เครื่องประดับ 2C จากรูปแบบหยดน้ำในธรรมชาติ เพิ่มคุณค่าทางสุนทรียะ
เป็นแรงบันดาลใจด้วยการแทนค่าอัญมณีอันล้ำค่าของการออกแบบเครื่องประดับ เท่ โก้ โดดเด่น 
เรียบหรู การใช้ลายเส้นรูปทรงหยดน้ำในเชิงสัญลักษณ์ เส้นตรงแสดงถึงความตรงข้ามกับรูปทรงหยด
น้ำ สู่การเปลี่ยนแปลงที่กลมกลืน อิสระ เชิงสัญญะ ความหมาย ความงาม คือเครื่องประดับแหวน 
เนื้อหาต่อเนื่องจากชุด 2A, 2B สู่ชุด 2C เป็นแหวนถอดประกอบเป็นสร้อยจี้ที่ใช้วัสดุทองคำขาว เพชร 
และเชือกหนัง ประด้วยอัญมณีสีน้ำเงิน และสีดำ ด้วยกระบวนการดังนี้ 
 1. องค์ประกอบในการออกแบบผลงาน 
  จากรูปทรงหยดน้ำสู่การสร้างสรรค์ เปลี่ยนผ่านสู่อัญมณีสีน้ำเงิน Blue sapphire 
และOnyx สีดำ ที่มีความแตกต่างด้วยจังหวะของเส้น ความเว้าและความนูน ความสมดุลของอัญมณี 
และเนื้อหาเช่นเดียวกับชุด 2A และ 2B 
 2. ภาพร่างของการออกแบบผลงาน 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 94 รูปสเก็ตธาตุน้ำ 2 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 
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 3. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
  3.1 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
   เมื่อได้รูปแบบร่างเรียบร้อย ใช้กระบวนการเช่นเดียวกับชุดเครื่องประดับ
อ่ืน ๆ ที่ผ่านมา เพียงแต่รูปแบบมีความแตกต่างกัน การใช้เส้น รูปทรงที่แตกต่าง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 95 การเขียน CAD ด้วยโปรแกรม Matrix 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
  3.2 การสร้างโมเดลรูปแหวนเป็นวิธีการสร้างเช่นเดียวกับทุกชิ้นงานที่ใช้โปรแกรม 
Matrix ข้อ 3.3 – 3.26 เป็นขั้นตอนการทำงานเช่นเดียวกันกับทุกชุดเครื่องประดับ จนถึง การฝัง
พลอย และข้ันตอนการชุบชิ้นงาน จนถึง เครื่องประดับสมบูรณ์ 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 96 รูปเครื่องประดับธาตุน้ำ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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3. ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุลมหรือวาโยธาตุ 
ตารางที่ 35 ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) 

ชุดเครื่องประดับ
แห่งความเท่าเทียม 

(Equality) 

แทนค่าด้วย
สัญลักษณ์ 

ธาตุลม (วาโย
ธาตุ) 

รูปทรง 
(สัญลักษณ์) 

สีอัญมณี 
(วัสดุ) 

ความหมาย 
(เทรนด์) 

Homey Gay 
Trendy Gay 
Conservative Gay 
Healthy Gay 
 

พายุ ทิศทาง รูปทรงอิสระ รูปทรง
ก้นหอย 

สีขาว สีเทา 
สีขาวขุ่น 
Moonstone 
White Topaz 
Diamond 
Pearl 
ทองคำขาว 
เพชร 
คริสตัลล็อก  
อัญมณีท่ีไม่ได้
ผ่านการ
เจียระไน 
 

ค ว า ม เ ย ็ น  ค ว า ม
เคลื ่อนไหวไปมา ขึ้น
ล ง  ก า ร ด ำ ร ง ชี พ 
ม ิ ต รภ าพ  คว าม มี
เสน่ห์ต่อผู้พบเห็น ไม่
ท ิ ้ ง เ ม ื อ ง  ล ด ช ่ อ ง
ระหว่าง Gen ไร้เพศ 
ความเท่าเทียม ความ
เป็นกลาง เช ื ่อมโยง
ตะวันตก ตะวันออก 

 
 การแทนค่าด้วยธาตุลม (วาโยธาตุ) หรือ อากาศธาตุ รู้สึกถึงความเย็น ความเคลื่อนไหวไปมา 
ขึ้นลง เหมือนลมหายใจ การดำรงชีพ พายุ และทิศทาง ใช้รูปทรงอิสระ รูปทรงก้นหอย สีขาว สีเทา 
แทนค่าสัญลักษณ์ด้วยอัญมณีสีขาว สีขาวขุ่น ได้แก่ Moonstone, White Topaz, Diamond, Pearl 
ที่แสดงถึงมิตรภาพ ความมีเสน่ห์ต่อผู้เห็น ไม่ทิ้งเมือง ลดช่องว่างระหว่าง Gen ไร้เพศ ความเท่าเทียม 
ความเป็นกลาง การเชื่อมโยงระหว่างตะวันตกและตะวันออก ใช้วัสดุทองคำขาว เพชร คริสตัลล็อก 
อัญมณีที่ไม่ได้ผ่านการเจียระไน รูปทรงอิสระ 
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แนวคิดในการออกแบบผลงานชุด 3A 
 การสร้างสรรค์ผลงานชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม แทนค่าสัญลักษณ์ ธาตุลม ลม 
หรือ อากาศ เป็นปัจจัยของการดำรงอยู่ได้ด้วยสภาวะของสังคม วัฒนธรรม เกิดอิทธิพลทางสังคม
อย่างมีเอกลักษณ์ ด้วยรูปแบบของเครื่องประดับ แหวน ประกอบด้วยเส้นโค้ง การวนโค้งของก้นหอย
ขึ้นสู่เบื้องบน และวนลงสู่เบื้องล่าง แสดงถึงการเคลื่อนไหวอย่างอิสระ การดำรงชีพ มิตรภาพ ความ
เป็นกลาง “ทุกลมหายใจมีค่าเท่ากันเสมอ” มีความหมาย สไตล์โก้หรู มีเสน่ห์ต่อผู้พบเห็น โดยใชว้สัดุ
โลหะ ทองคำขาว พลอยธรรมชาติที่ไม่ผ่านการเจียระไน แสดงถึงมิตรภาพที่ยั่งยืน ความเท่าเทียม 
ความไร้เพศ แทนค่าด้วยอัญมณีสีขาว สีเทา สีขาวขุ่น และมีวิธีการสร้างสรรค์ดังนี้ 
 1. องค์ประกอบในการออกแบบผลงาน 
  การใช้สัญลักษณ์ของลมที่หมุนเป็นรูปทรงก้นหอย ในรูปแบบนามธรรม รูปทรง
อิสระเช่นเดียวกับพายุ ทิศทาง เป็นองคืประกอบของเครื่องประดับที่มี Moonstone White topaz 
ที่มีรูปทรงอิสระ คือเครื่องประดับแหวน ที่มีรูปทรงวนเป็นก้นหอย ประกอบด้วยพลอย Moonstone 
รูปทรงก้นหอย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 97 รูปสเก็ตสัญลักษณ์ธาตุลม 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 

  



 213 

 
 
 

Moonstone  White Topaz 
ภาพที่ 98 รูปทรงและสีอัญมณีธาตุลม 

ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
 
 2. ภาพร่างของการออกแบบผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 99 รูปสเก็ตแหวนธาตุลม 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 

 
 3. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
  3.1 กระบวนการสร้างสรรค์ 
   ผู้วิจัยร่างแบบร่างบนกระดาษเรียบร้อยแล้ว ในการขึ้นรูปเครื่องประดับชุด
นี้เป็นการขึ้นรูปด้วย Wax โดยช่างที่เชี่ยวชาญด้านเทคนิคการขึ้นรูปด้วย Wax โดยการคุยกับช่างแกะ 
Wax อธิบายรายละเอียดของแหวน ลักษณะรูปทรงต่าง ๆ เส้นโค้ง วิธีการใช้เส้นโค้งแบบมีความหนา
ตามรูปแบบร่าง ให้เกิดรูปทรง ภาพรวมรูปแบบของเครื่องประดับแหวน 
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ภาพที่ 100 กระบวนการแกะ Wax 1 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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  3.2 เมื่อโมเดลภาพรวมเรียบร้อยแล้ว ช่างจะนำแบบมาให้ผู้ออกแบบดูความถูกต้อง 
จากนั้นแกะรายละเอียดของแหวนตามรูปแบบ รวมถึงการวางตำแหน่งพลอยและเพชร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 101 กระบวนการแกะ Wax 2 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
  3.3 เมื่อรูปแบบโมเดลแหวนเรียบร้อยตามข้ันจะได้รูปแบบแหวนต้นแบบที่เป็น Wax 
(ถ้าเป็นการขึ้นโมเดลด้วยโปรแกรม Matrix จะเป็นเรซิ่นต้นแบบ) จากนั้น เข้าสู่กระบวนการหล่อ
โลหะ มีการแต่งรายละเอียด ขัดเงา ฝังพลอย ชุบชิ้นงานเป็นเครื่องประดับที่สมบูรณ์ ขั้นตอนต่าง ๆ 
จะใช้วิธีการในชุดเครื่องประดับ 3B ต่อไป 
  3.4 เมื่อได้ Wax ต้นแบบแล้ว นำต้นแบบเข้ากระบวนการติดทางน้ำ ซึ่งในขั้นตอนนี้
จะมีวิธีการเช่นเดียวกับการขึ้นรูปโดยโปรแกรม Matrix ในข้อ 3.7 (ในเครื่องประดับชุด 1A) และ
ดำเนินการจนถึง ข้อ 3.26 เช่นเดียวกับ ชุด 1A จะได้เครื่องประดับแหวนที่สมบูรณ์ 
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ภาพที่ 102 แหวนธาตุลม 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
แนวคิดในการออกแบบผลงานชุด 3B 
 สัญลักษณ์ธาตุลม จากผลงานชุด 3A ส่งผลต่อรูปแบบ แนวคิด แรงบันดาลใจในการพัฒนา
รูปแบบเครื่องประดับในอีกมุมมองพบว่า ระหว่างเรื ่องราวของลมที่มีเอกลักษณ์เชิงสุนทรียของ
นามธรรมด้วยรูปแบบเครื่องประดับที ่แปลกใหม่ ในทิศทางแห่งสายลม วัฏจักรแห่งชีวิต ได้แก่ 
สร้อยคอที่โก้ และโดดเด่น วัสดุโลหะทองคำขาว เพชร และพลอยรูปทรงอิสระแบบธรรมชาติ สีขาว
ขุ่นของ Moonstone, White topaz ด้วยเทคนิคเชิงช่างเครื่องประดับดังนี้ 
 1. องค์ประกอบในการออกแบบผลงานชุด 3B 
  สำหรับองค์ประกอบของการออกแบบ ใช้สัญลักษณ์คลื่นลม ทิศทาง การเคลื่อนไหว
ที่ใช้รูปแบบนามธรรม การใช้เส้น ลีลา การเคลื่อนไหวตามแนวราบกับพื้น แต่เคลื่อนไหวอย่างอิสระ 
เชิงสุนทรียะแห่งความงาม การเคลื่อนไหวขึ้นลงตามจังหวะด้วยเทคนิคการออกแบบเครื่องประดับ 
ช่องว่าง ระยะที่ลงตัวสวยงามของพลอยธรรมชาติ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 103 รูปสเก็ตสร้อยคอธาตุลม 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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 2. ภาพร่างของการออกแบบผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 104 ภาพสเก็ตและอัญมณีธาตุลม 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
 3. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
  3.1 จากแบบร่างบนกระดาษนำไปสู่การพูดคุยอธิบายรายละเอียดของสร้อยคอ 
เพื่อให้ช่างแกะ Wax ได้แกะ Wax ตามรูปแบบการม้วนคลื่นของลมในแบบนามธรรม ให้เกิดเป็น
รูปแบบสร้อยคอ พร้อมเตรียมตัวอย่างของพลอยสีขาวขุ่นของ Moonstone  
  3.2 ดำเนินการแกะ Wax รูปทรงของสร้อยคอและพื้นหลังของการวางตำแหน่ง
พลอย เพ่ือให้พลอยมีแผ่นหลังไว้ยึดเกาะได้รูปทรงคร่าว ๆ ตามแบบร่างที่ผู้วิจัยได้วาดแบบร่างไว้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 105 การแก้ปัญหาการแกะ Wax 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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  3.3 รูปทรงโมเดลจากการขึ ้นรูปแบบของช่างแกะ Wax เครื ่องประดับ แกะ
รายละเอียดของสร้อยคอด้วยความระมัดระวัง เนื่องจาก Wax มีความอ่อนและสัมผัสกับความร้อน
ไม่ได้และหักง่าย และวางรายละเอียดของหนามที่จะฝังพลอย พร้อมกับเก็บน้ำหนัก เพื่อให้ในการ
หล่อโลหะสร้อยคอ จะมีน้ำหนักเบาเหมาะสมกับสรีระของร่างกาย 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 106 ภาพรวมรูปทรงโมเดลของ Wax 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

  3.4 ขั้นตอนต่อไป ผู้วิจัยจะต้องเช็ครายละเอียดของงานต้นแบบ Wax ให้เรียบร้อย
สมบูรณ์ 
  3.5 เมื่อต้นแบบ Wax ของสร้อยคอเรียบร้อยสมบูรณ์ นำไปติดทางน้ำ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 107 รูปโมเดล Wax ที่สมบูรณ์ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
  3.6 นำชิ้นงานต้นแบบ Wax ที่ติดทางน้ำเรียบร้อยแล้ว นำไปติดต้น 
  3.7 นำต้นงานมาเรียงเข้าเบ้า และพันบิดกับแผ่นฟิล์ม 
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  3.8 นำเบ้าที่ได้รับการห่อฟิล์มเรียบร้อยแล้วเข้าเครื่องผสมปูน เทปูนลงในเบ้าและ
ดูดอากาศออก (เครื่องหล่อแบบสูญญากาศ) ปูนจะทำหน้าที่บล๊อกชิ้นงานในเบ้าที่มีปูนเต็มออกมาพัก
เพ่ือให้ปูนเซ็ตตัว ใช้เวลา 3 - 4 ชั่วโมง 
  3.9 เข้าข้ันตอนการหล่อชิ้นงานโลหะ 925 Sterling silver ทองคำหรือทองคำขาว 
  3.10 นำเบ้างานเข้าเตาความร้อนสูง เพ่ือหลอมเอาเรซิ่นหรือต้นแบบ Wax ออก 
  3.11 ชั่งน้ำหนักโลหะ 925 Sterling silver หรือทองคำขาว หรือทองคำ ตามที่
คำนวนน้ำหนักได้ 
  3.12 นำโลหะ 925 Sterling silver หรือทองคำขาว หรือทองคำ เข้าเตาหลอม เพ่ือ
เตรียมเทลงในเบ้า ที่ผ่านการหลอมเอาเรซิ่นต้นแบบ หรือต้นแบบ Wax ออกแล้ว 
  3.13 นำเบ้างานออกจากเครื่องหล่อ พักให้เย็นสนิท และฉีดน้ำล้างปูนออกเหลือแค่
ต้นงาน 925 Sterling silver หรือโลหะอ่ืน ๆ จะได้ต้นงาน 
  3.14 นำชิ้นงาน 925 Sterling silverหรือโลหะอ่ืน ๆ ตัดแต่งส่วนเกินให้เหลือแบบที่
ต้องการ 
  3.15 ตัดแต่งชิ้นงาน ดูรูปทรง ตัดคานเล็ก ๆ ที่ยึดในขั้นตอนการหล่อ เพื่อไม่ให้
ชิ้นงานเสียรูปทรงออก และเก็บรายละเอียดชิ้น 
  3.16 ซ่อมจุดต่าง ๆ ของชิ้นงานที่เป็นรอย หรือตามดจากการหล่อ 
  3.17 ขัดเงาหรือเตรียมผิวให้เรียบเนียน 
  3.18 การฝังพลอย ขั้นตอนนี้อาจมีการสลับเปลี่ยนกันระหว่างขั้นตอนการชุบ และ
การฝังพลอย เนื่องจากพลอยบางชนิดไม่สามารถโดนความร้อนสูงได้ ต้องหลีกเลี่ยงผ่านการชุบ
เสียก่อน จึงจะนำมาพลอยมาฝังได้ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 108 การฝังพลอย 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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  3.19 การมัดชิ้นงานก่อนนำไปเข้าสู่กระบวนการชุบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 109 การมัดชิ้นงาน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
  3.20 การรองผิวชิ้นงาน เพ่ือให้ชิ้นงานมีความเรียบเนียน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 110 การรองผิวชิ้นงาน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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  3.21 นำชิ้นงานไปล้างทำความสะอาดก่อนนำไปชุบจริง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 111 การล้างชิ้นงาน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
  3.22 การชุบชิ้นงาน (ขั้นตอนนี้อาจสลับ เป็นการฝังพลอยก่อนชุบ หรือชุบก่อนฝัง
พลอย ขึ้นอยู่กับที่ตัวของพลอย) 
  3.23 การนำชิ้นงานวางบนคลั่งเพื่อยึดกับชิ้นงาน เพื่อไม่ให้ชิ ้นงานยุบตัวตอนฝัง
พลอย) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 112 งานวางคลั่งบนชิ้นงาน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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  3.24 การฝังพลอย ถ้าเป็นพลอยเม็ดใหญ่ช่างจะฝังด้วยมือ แต่ถ้าเป็นพลอย หรือ
เพชรเม็ดเล็กมาก ปัจจุบันนี้ใช้วิธีฝังผ่านกล้องขยาย เพ่ือทำการฝัง หรือมีการฝังลงในเทียม (Wax) เข้า
สู่กระบวนการหล่อเลย โดยเมื่อหล่อโลหะออกมาแล้วพลอยจะติดมากับโลหะที่หล่อเป็นชิ้นงานที่มี
พลอยติดออกมาเลย 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 113 การฝังพลอย 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
  3.25 การชุบชิ้นงาน ขั้นตอนนี้อาจมีการสลับกับข้อ 3.23 ได้ 
   
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 114 การชุบชิ้นงาน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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 เมื่อผ่านกระบวนการชุบชิ้นงานแล้ว เป็นอันเสร็จสมบูรณ์ของชิ้นงานเครื่องประดับสร้อยคอ
ธาตุลมที่สวยงาม 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 115 เครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) ธาตุดิน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
4. ชุดเครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุไฟหรือเตโชธาตุ 
ตารางที่ 36 ชุดเครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy) 

ชุดเครื่องประดับ
แห่งความดีงาม 

(Classy) 

แทนค่าด้วย
สัญลักษณ์ 

ธาตุไฟ (เตโชธาตุ) 

รูปทรง 
(สัญลักษณ์) 

สีอัญมณี 
(วัสดุ) 

ความหมาย 
(เทรนด์) 

Homey Gay 
Trendy Gay 
Conservative Gay 
Healthy Gay 
 

ความเร่าร้อน 
ความร้อน 
ความอบอุ่น 

รูปทรงเปลวไฟ 
รูปทรงสามเหลี่ยม 
รูปทรงแปลกใหม่ 

สีแดง สีส้ม 
Ruby Garnet 
Orange 
Sapphire  
Red Carnelian 
ทองคำ 
ทองคำขาว 
เพชร พลอย
รูปทรงปิรามิด 

ความร้อน ความเร่าร้อน 
ความอบอุ ่น ความทรุด
โทรม เปลวไฟ แสดงถึงชัย
ชนะ   มีโชคลาภ ความ
มั่นคง ทันสมัย เทคโนโลยี 
นวัตกรรมความหมายใหม่ 
การก ้ าวไปข ้ างหน้ า 
ร ู ปทรงแปลกใหม่  
เศรษฐก ิจ AI ด ีงามต่อ
สังคม โลกอนาคต 

 
 การแทนค่าด้วย ธาตุไฟ (เตโชธาตุ) เป็นความร้อน ความเร่าร้อน ความอบอุ่น ความทรุด
โทรม เปลวไฟ ใช้รูปทรงสามเหลี่ยม รูปทรงเปลวไฟ สีแดง สีส้ม แทนค่าสัญลักษณ์ด้วยอัญมณีสีแดง 
ได้แก่ Ruby, Garnet, Orange Sapphire, Red Carnelian ที่แสดงถึงชัยชนะ มีโชคลาภ ความมั่นคง 
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ทันสมัย เทคโนโลยี นวัตกรรม ความหมายใหม่ การก้าวไปข้างหน้า รูปทรงแปลกใหม่ เศรษฐกิจ AI 
ตอบโจทย์ยุคปัจจุบันที่ดีงามต่อสังคม โลกอนาคต ใช้วัสดุ ทองคำ ทองคำขาว เพชร พลอยรูปทรง 
ปิรามิด 
 
แนวคิดในการออกแบบผลงานชุด 4A 
 การสร้างสรรค์ผลงานเครื ่องประดับด้วยการแทนค่าสัญลักษณ์ธาตุไฟ ไฟนั ้นในความ
ธรรมชาติมีรูปทรงที่โดดเด่น มีลายเส้นการเคลื่อนไหวสู่เบื้องบน แสดงถึงการก้าวไปข้างหน้าด้วยความ
กลมกลืน อ่อนช้อย ไม่มีสิ่งใดขัดขวางได้ แฝงไว้ด้วยความชัยชนะ เส้นที่พลิ้วไหว แต่ละช่วงจังหวะ 
เกิดความสมดุลด้วยรูปทรงที่แตกต่าง มีความมั่นคงในสถานะเช่นเดิม ไม่สามารถเปลี่ยนแปลงได้ 
ความเร่าร้อน อบอุ่น ทรุดโทรม ความมั่นคง ทันสมัย ความหมายใหม่ ที่ดีต่อสังคมโลกอนาคต ผู้วิจัย
เลือกวัสดุโลหะทองคำ ทองคำขาว เพชร และอัญมณีสีแดง ส้ม รูปทรงสามเหลี่ยมพีรามิด การก้าวไป
ข้างหน้าแห่งชัยชนะ สร้างสรรค์ด้วยองค์ประกอบดังนี้ 
 1. องค์ประกอบในการออกแบบผลงาน 
  ผลงานสำหรับโลกแห่งอนาคตใช้สัญลักษณ์ของรูปทรงเปลวไฟที่เป็นนามธรรม ผ่าน
กระบวนการทางศิลปะสมัยใหม่ รูปทรงที่พลิ้วไหวของเปลวไฟ เทคโนโลยี และนวัตกรรม วัสดุโลหะที่
ล้ำค่า อัญมณีสีแดงสด Ruby, Red Garnet เพชรระยิบระยับปลายเพลวไฟ สื่อถึงความดีงามต่อสังคม
ที่ก้าวไปข้างหน้าของรูปทรงเครื่องประดับสร้อยคอที่แปลกใหม่ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 116 ลายเส้นของไฟ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 
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 2. ภาพร่างของการออกแบบผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 117 ภาพร่างของการออกแบบผลงาน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 
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 3. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
  3.1 กระบวนการสร้างสรรค ์
  ผู้วิจัยได้แบบร่างบนกระดาษเรียบร้อยแล้ว นำแบบร่างทั้งหมดพร้อมเตรียมอัญมณีที่
ต้องการใช้ คุยกับช่างแกะ Wax เพ่ืออธิบายลักษณะต่าง ๆ ของสร้อยคอ ข้อกำหนดต่าง ๆ ลักษณะที่
อาจก่อให้เกิดปัญหาในข้ันตอนการผลิตและข้อแก้ปัญหา เพ่ือให้เกิดความสวยงาม 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 118 ผู้วิจัยอธิบายแบบร่าง 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
  3.2 ช่างแกะ Wax ดำเนินการแกะ Wax สร้อยคอ ตามข้อกำหนดเพื่อให้ได้รูปทรง
ในภาพรวมที่ยังไม่ได้ใส่รายละเอียด นำมาให้ผู้วิจัยเช็คดูความถูกต้อง 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 119 ผู้วิจัยเช็คดูความถูกต้อง 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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  3.3 ช่างแกะ Wax จะนำแบบของรูปทรง ภาพรวมไปใส่รายละเอียดของเพชร และ
พลอย ตามแบบร่าง ซึ่งการขึ้นรูปสร้อยคอขนาดใหญ่ในชุดเครื่องประดับนี้  ช่างแกะ Wax จะต้องขึ้น
รูปทรงเป็นส่วน ๆ แล้วนำแต่ละส่วนมาประกอบเข้าด้วยกัน และทดลองวางตำแหน่งต่าง ๆ ข้อต่อของ
แต่ละส่วน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 120 ทดลองวางตำแหน่งต่าง ๆ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
  3.4 Wax ที่ช่างได้แกะครบจำนวนชิ ้นเรียบร้อยแล้ว ที ่เป็นต้นแบบ Wax เข้าสู่
กระบวนการติดทางน้ำ 
  ขั้นตอนต่อไปของเครื่องประดับชุด 4A ก็จะเข้ากระบวนการหล่อและผลิตชิ้นงาน
ตามกระบวนการในชุดเครื่องประดับ 3B เพียงรูปแบบแตกต่างกันเท่านั้น (กระบวนการตั้งแต่ข้อ 3.5 
– 3.25) 
  หลังจากสร้อยคอเสร็จสมบูรณ์ (ช่วงด้านหลังของสร้อยคอ) ช่างก็จะทำการดึงลวด
โลหะทองคำให้เป็นเส้นลวดขนาดที่เหมาะสมกับสรีระของร่างกาย เพื่อใช้ต่อเป็นสร้อยคอ และ
ประกอบเข้ากับสร้อยคอด้านหน้า จึงจะสมบูรณ์ 
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ภาพที่ 121 สร้อยคอไฟ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
แนวคิดในการออกแบบผลงานชุด 4B 
 แนวคิดแรงบันดาลใจการสร้างสรรค์ผลงานชุด 4B ที่ต่อเนื ่องสู ่การพัฒนารูปแบบของ
สัญลักษณ์ธาตุไฟ เป็นการย่อลง ตัดทอนจากชุด 4A โดยการจัดองค์ประกอบให้มีความสัมพันธ์กับ
ร่างกายที่เป็นต่างหู ในรูปแบบทันสมัย เป็นแนวแฟชั่นที่โดดเด่น การเคลื่อนไหวของเปลวไฟในเชิง
สัญลักษณ์ใช้วัสดุโลหะ ทองคำ ทองคำขาว เพชร อัญมณีสีแดง Ruby เพิ่มความร้อนแรง โดดเด่น 
สวยงาม ด้วยวิธีการดังนี้ 
 1. องค์ประกอบในการออกแบบผลงาน 
  รูปแบบที่ทันสมัย แนวแฟชั่น เพื่อให้เข้าชุดกับสร้อยคอชุด 4A ให้ความหรูหรา 
เคลื่อนไหวบนร่างกายสื่อถึงสุนทรียะของเครื่องประดับในยุค AI 
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ภาพที่ 122 ภาพองค์ประกอบในการออกแบบผลงาน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 

 
 2. ภาพร่างของการออกแบบผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 123 ภาพร่างของการออกแบบผลงาน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 
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 3. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
  3.1 กระบวนการสร้างสรรค์ 
  ผู้วิจัยได้แบบร่างบนกระดาษเรียบร้อยแล้ว นำแบบร่างทั้งหมดพร้อมเตรียมอัญมณี 
เช่นเดียวกับชุดเครื่องประดับ 4A 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 124 ภาพร่างและผู้วิจัยอธิบายแบบร่าง 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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  3.2 ดำเนินการแกะ Wax ต่างหู ซึ่งต้องมีซ้ายขวา รูปทรงของต่างหูจะต้องเหมือนกัน
ทั้ง 2 ข้าง ช่างจะต้องขึ้นรูปให้เหมือนกัน ความโค้ง การบิด จะมีความแตกต่าง ช่างต้องมีความชำนาญ
จึงจะทำได้สวยงามตามรูปแบบ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 125 ผู้วิจัยตรวจสอบ Wax ต่างหู 1 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
  3.3 ช่างแกะ Wax ที่เป็นรูปทรงภาพรวม เพ่ือนำมาให้ผู้วิจัยเช็คดูความถูกต้อง 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 126 ผู้วิจัยตรวจสอบ Wax ต่างหู 2 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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  3.4 รูปแบบโมเดล Wax ต้นแบบที่แกะลงรายละเอียดของพลอยและเพชรเรียบร้อย
แล้ว เพื่อนำเข้าสู่กระบวนการติดทางน้ำ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 127 รูปแบบโมเดล Wax ต้นแบบที่ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
 ซึ่งขั้นตอนต่อไปจะเป็นการเข้าสู่กระบวนการหล่อโลหะของต่างหู และผลิตเป็นชิ้นงานตาม
กระบวนการในชุด 3B เพียงแต่เครื่องประดับชุดนี้เป็นต่างหูเท่านั้น (กระบวนการตั้งแต่ข้อ 3.5 – 
3.25) เมื่อจบกระบวนการดังกล่าวก็จะได้ต่างหูที่ทันสมัย ตามแฟชั่น ที่มีคุณค่าเชิงสุนทรียะตอบสนอง
ต่อความต้องการของกลุ่มชายรักชาย 
 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 128 ต่างหูธาตุไฟ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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แนวคิดในการออกแบบผลงานชุด 4C 
 การพัฒนาการออกแบบมีส่วนสำคัญของเครื่องประดับที่ดี การแทนค่าสัญลักษณ์ของธาตุไฟ
ในชุดนี้ จึงเป็นการออกแบบเครื่องประดับให้เป็น Collection ผู้วิจัยจึงมีแนวคิดขยายรูปแบบของ
เครื่องประดับตามแรงบันดาลใจ สร้างสรรค์ต่อยอด เพื่อให้ได้ชุดเครื่องประดับที่สมบูรณ์ การแทนค่า
สัญลักษณ์ เทคนิค สีสันของทองคำ ทองคำขาว เพชร อัญมณี Ruby และ Red garnet ที่ล้ำค่าด้วย
ชุดเครื่องประดับแหวนที่ดีงามท่ีมีองค์ประกอบดังนี้ 
 1. องค์ประกอบในการออกแบบผลงาน 
  จากผลงานชุด 4A, 4B เป็นการออกแบบความงามเชิงสุนทรียะของต่างหูที่สมบูรณ์
สวยงามพัฒนาสู่เครื่องประดับแหวนที่มีรูปแบบแปลกใหม่ ทันสมัยแบบร่วมสมัย 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 129 ภาพองค์ประกอบในการออกแบบผลงาน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 

 2. ภาพร่างของการออกแบบผลงาน 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 130 ภาพร่างของการออกแบบผลงาน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 
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 3. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
  3.1 กระบวนการสร้างสรรค์ 
  จากแบบร่างที่สมบูรณ์ของผู้วิจัย นำแบบร่างพร้อมอัญมณีคุยกับช่างแกะ Wax ตาม
ขั้นตอนต่าง ๆ ในชุด 4A และ 4B 
  จากขั้นตอนข้อ 3.2 – 3.25 เป็นขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานที่มีกระบวนการ
เช่นเดียวกัน ดังนั้นผู้วิจัยจึงใช้ข้อมูลต่าง ๆ ร่วมกับการสร้างสรรค์เครื่องประดับชุด 4C นี้ จนขั้นตอน
สุดท้ายจะได้เครื่องประดับ แหวนที่สมบูรณ์สวยงาม โดดเด่น และทันสมัยเข้าชุดกับเครื่องประดับชุด 
4A, 4B 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 131 แหวนธาตุไฟ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
แนวคิดในการออกแบบผลงานชุด 4D 
 ผลจากการแสวงหาความงามทางสุนทรียะที่ควบคู่กับมนุษย์ ผู้วิจัยได้นำผลจากการวิเคราะห์
และสังเคราะห์ ต่อยอด จากชุดเครื ่องประดับชุด 4A, 4B, และ 4C เป็นแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์เครื่องประดับแหวนจากรูปทรงของเปลวไฟที่ตัดทอนจากลายเส้นธรรมชาติ เกิดเป็นรูปทรง
นามธรรมเชิงสัญลักษณ์ที่ใช้วัสดุทองคำ ทองคำขาว เพชร และพลอยสีแดง Ruby, Red garnet สีสัน
สดใส ทรงคุณค่าต่อผู้สวมใส่ด้วยวิธีการดังนี้ 
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 1. องค์ประกอบในการออกแบบผลงาน 
  รูปทรงเปลวไฟที่ตัดทอนจากธรรมชาติ สีสัน ความสดใส ร้อนแรง โก้หรู เข้าชุดทั้ง
ชุด 4A, 4B, และ 4C ให้พลังแห่งความหรูหรา การก้าวไปข้างหน้าอย่างผู้มีชัยชนะ 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 132 รูปทรงเปลวไฟที่ตัดทอนจากธรรมชาติ 

ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 
 
 2. ภาพร่างของการออกแบบผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 133 ภาพร่างของการออกแบบผลงาน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 
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 3. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
  3.1 กระบวนการสร้างสรรค์ 
  ผู้วิจัยนำแบบร่างพร้อมเตรียมอัญมณีคุยกับช่างเช่นเดียวกับชุด 4A 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 134 ภาพร่างของการออกแบบผลงาน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 

 
  3.2 ดำเนินการพูดคุยกับช่างในรายละเอียดของแหวน เพื่อดำเนินการแกะ Wax 
รูปแบบแหวน 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 135 ผู้วิจัยตรวจสอบ Wax แหวน 1 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2566 
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  3.3 ดำเนินการแกะ Wax รูปทรงภาพรวม เพ่ือผู้วิจัยจะได้เช็ครูปแบบ ความถูกต้อง
ก่อนลงรายละเอียดของโมเดลแหวน 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 136 ผู้วิจัยตรวจสอบ Wax แหวน 2 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
  3.4 รูปแบบโมเดล Wax ต้นแบบที่แกะลงรายละเอียดของพลอย และเพชรเรียบร้อย
แล้ว เตรียมเข้าสู่กระบวนการติดตางน้ำ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 137 รูปแบบโมเดล Wax ต้นแบบ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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 ขั้นตอนจากข้อ 3.5 – 3.25 เป็นขั้นตอนเช่นเดียวกันกับชุดเครื่องประดับทุกชุด โดยเฉพาะ
รายละเอียดในชุด 3B ซึ่งข้ันตอนต่าง ๆ ทำเช่นเดียวกันจนถึงได้ผลงานสร้างสรรค์เครื่องประดับแหวน 
สีสันสดใส ทรงคุณค่า ส่งเสริมสถานะทางสังคม ส่งเสริมคุณค่าเชิงสุนทรียะ และสร้างคุณค่าทางจิตใจ
ต่อผู้สวมใส่ (กลุ่มชายรักชาย) และกลุ่มอื่น ๆ อีกทั้งตอบสนองตลาดเครื่องประดับไทยในอนาคต 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 138 เครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy) ธาตุไฟ 

ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
 
แนวทางสู่การสร้างสรรค์ผลงานเครื่องประดับร่วมสมัย 
 ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์จำนวน 4 ชุด ในแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ดิน น้ำ ลม ไฟ 
 การออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย หัวใจสำคัญจะต้องประกอบด้วยเทรนด์แฟชั่น โดยมี
เนื้อหาการออกแบบ เรื่องราว แนวโน้ม ความต้องการของผู้สวมใส่ ประกอบด้วย รูปทรง ความหมาย 
การแทนค่าสัญลักษณ์ อัตลักษณ์ของชายรักชาย ความเชื่อ ความรู้สึก ความงามเชื่อมโยงกับการแต่ง
กาย การรับรู้ทางสายตาของผู้พบเห็น แรงบันดาลใจ การถ่ายทอดจินตนาการ กระบวนการสร้างสรรค์ 
ความเป็นมิตรต่อมวลมนุษย์ การพัฒนาสุนทรียะภาพทางจิตใจ สื่อให้เห็นถึงเครื่องประดับที่มีคุณค่า
ทางความงาม ความสมดุล จังหวะ จุดเด่น ความมีเอกภาพ กลมกลืน และรูปทรงเรขาคณิต รูปทรง
อิสระ เพ่ือการจดจำในสังคม ด้วยเครื่องประดับร่วมสมัย เชื่อมโยงธาตุทั้ง 4 ในแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ 
 การกำหนดแนวทางในการออกแบบเครื่องประดับแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ สู่การ
สร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย มีแนวทางดังนี้ 
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  1. การออกแบบต้องสอดคล้องกับสัญลักษณ์ของธาตุทั้ง 4 คือ ดิน น้ำ ลม ไฟ ที่
สามารถสร้างสรรค์เป็นเครื่องประดับต้นแบบได้จริง 
  2. การออกแบบต้องมีโครงสร้าง รูปแบบ ความสวยงาม คุณภาพ ด้านประโยชน์ใช้
สอยและความปลอดภัยต่อผู้สวมใส่ 
  3. เครื่องประดับต้นแบบจะต้องมีความเหมาะสมทางด้านวัสดุ เทคนิค การออกแบบ 
กระบวนการผลิต เมื่อเครื่องประดับอยู่บนสรีระของผู้สวมใส่ สง่างามและประทับใจต่อผู้พบเห็น 
  4.เครื่องประดับร่วมสมัยนี้จะต้องตอบสนองตามความต้องการของกลุ่มชายรักชาย 
เช่น รูปแบบที่สื่อสัญลักษณ์ของธาตุทั้ง 4 เรียบง่าย มีความหมาย เข้าใจด้วยการแทนค่าสัญลักษณ์อัญ
มณีอย่างสมบูรณ์ สัดส่วนที่สัมพันธ์ระหว่างอัญมณีกับโลหะ เมื่อสวมใส่แล้วมีความสวยงาม สร้าง
ความรู้สึกท่ีดีต่อผู้พบเห็น เครื่องประดับร่วมสมัยนี้มีลักษณะ 3 มิติ ใช้โลหะในการสร้างสรรค์ ผู้สวมใส่
จะต้องปลอดภัยจากการสวมใส่เครื่องประดับ 
 ดังนั้นการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยที่มีการบูรณาการระหว่างแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน 
น้ำ ลม ไฟ เป็นการผลิตเครื่องประดับต้นแบบเชิงช่าง เชื่อมโยงศาสตร์ทางด้านศิลปะและความงาม           
การนำเทรนด์แฟชั่น ปี 2023 + 2024 เข้ามาผสมผสานทำให้เกิดรูปแบบเครื่องประดับที่ ตอบสนอง
ต่อกลุ่มชายรักชายได้หลายรูปแบบ และตอบสนองต่อตลาดเครื่องประดับไทย ซึ่งมีด้วยกัน 4 ชุด ดังนี้ 
  1. ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) : แทนค่าสัญลักษณ์ ธาตุดิน หรือ ปฐวี
ธาตุ 
  2. ชุดเครื ่องประดับแห่งการยอมรับ (Respect) : แทนค่าสัญลักษณ์ ธาตุน้ำ หรือ 
อาโปธาตุ 
  3. ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) : แทนค่าสัญลักษณ์ ธาตุลม หรือ วาโย
ธาต ุ
  4. ชุดเครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy) : แทนค่าสัญลักษณ์ ธาตุไฟ หรือ เตโชธาตุ 
 ผู ้ว ิจ ัยได้ทำการออกแบบร่างแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ สู ่การสร้างสรรค์
เครื่องประดับสำหรับชายรักชาย ในแต่ละธาตุนำมาออกแบบเป็นแบบร่างเครื่องประดับทั้งหมด
ด้วยกัน 4 ชุด โดยแบ่งแต่ละชุดและการแทนค่าสัญลักษณ์ใน 4 ธาตุ ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
 1. ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) : แทนค่าสัญลักษณ์ ธาตุดิน หรือ ปฐวีธาตุ 
  การกำหนดแนวทางในการออกแบบร่าง ชุดที่ 1A และ 1B ซึ่งเป็นเนื้อหาของธาตุดิน 
ธาตุดินนั้น มีความแข็งโดยธรรมชาติ มีการแผ่บริเวณ กว้าง ขยาย มีความหนาแน่น แทนค่าสัญลักษณ์
ด้วยใบไม้ ต้นไม้ หินสีต่าง ๆ ใช้เส้นรูปทรงเรขาคณิต ที่ผ่านกระบวนการตัดทอน แทนค่าอัญมณีด้วยสี
เขียว Emerald, Peridot, Lemon eitrine, Green tourmaline แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ พลังงาน
จากธรรมชาติ แสงส่องสว่างทางปัญญาและจิตใจ รักสงบ สันติภาพ เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม 
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 2. ชุดเครื่องประดับแห่งการยอมรับ (Respect) : แทนค่าสัญลักษณ์ ธาตุน้ำ หรือ อาโปธาตุ 
  การกำหนดแนวทางในการออกแบบร่าง ชุดที่ 2A, 2B, และ 2C น้ำเป็นของเหลว 
เกิดความนุ่มเย็น การดูดซึม หยดน้ำ คลื่นทะเล แทนค่าสัญลักษณ์ด้วยรูปทรงหยดน้ำ เส้นคลื่นโค้ง 
เคลื่อนไหว กลมกลืน ขัดแย้ง แน่วแน่ แสดงถึงความซื่อสัตย์ มั่นคง ได้รับการยอมรับ รับผิดชอบต่อ
โลก แทนค่าอัญมณีด้วย สีน้ำเงิน สีดำ Blue sapphire, Aquamarine, Blue topaz, Blue zircon 
และเพชรที่ล้ำค่า เพ่ือการยอมรับในสังคม 
 3. ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) : แทนค่าสัญลักษณ์ ธาตุลม หรือ วาโย
ธาตุ 
  แนวทางในการออกแบบร่าง ชุดที่ 3A และ 3B ลมหรืออากาศ ให้ความรู้สึกเย็น 
ความเคลื่อนไหวไป-มา ขึ้น-ลง เหมือนลมหายใจ สื่อถึงการดำรงชีพ “ทุกลมหายใจมีค่าเท่ากันเสมอ” 
แทนค่าด้วย พายุ และทิศทาง แทนค่าสัญลักษณ์ด้วยรูปทรงอิสระ รูปทรงก้นหอย อัญมณีสีขาว สีขาว
ขุ่น สีเทา Moonstone, White topaz แสดงถึงมิตรภาพ ความเท่าเทียม ความเป็นกลาง ลดช่องว่าง
ระหว่างช่วงอายุแต่ละกลุ่ม ไร้เพศ มีเสน่ห์ต่อผู้พบเห็น 
 4. ชุดเครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy) : แทนค่าสัญลักษณ์ ธาตุไฟ หรือ เตโชธาตุ 
  แนวทางในการออกแบบร่าง ชุดที่ 4A, 4B, 4C, และ 4D เปลวไฟ เป็นความร้อน 
ความอบอุ่น ความเร่าร้อน หรืออีกนัยหนึ่งแสดงถึงความทรุดโทรม ในศาสตร์ทางศิลปะมีรูปทรงที่โดด
เด่น ลายเส้นตามธรรมชาติ คงเคลื่อนไหวสู่เบื้องบน ก้าวไปข้างหน้าด้วยความกลมกลืน อ่อนช้อย แฝง
ไว้ด้วยความชัยชนะ แทนค่าสัญลักษณ์ด้วยรูปทรงสามเหลี่ยม รูปทรงเปลวไฟ แสดงถึงการเคลื่อนไหว 
ด้วยอัญมณีสีแดง สีส้ม Ruby, Red garnet, Orange sapphire และRed carnelian การก้าวไป
ข้างหน้าด้วยเทคโนโลยี นวัตกรรม ความหมายใหม่ รูปทรงแปลกใหม่ โลกอนาคตที่ดีต่อสังคม 
 
 จากแบบร่างทั้ง 4 ชุดนี้ ก่อนเข้าสู่กระบวนการสร้างสรรค์เครื่องประดับ ผู้วิจัยได้นำแบบรา่ง
เข้าสู่กระบวนการคัดสรรโดยผู้เชี่ยวชาญ ก่อนนำไปผลิตเป็นเครื่องประดับร่วมสมัย ต้นแบบ 3 มิติ ที่
สามารถใช้งานได้จริง โดยแบบร่างเครื่องประดับทั้ง 4 ชุดนี้ เข้าสู่กระบวนการสร้ างโมเดลด้วยกัน 2 
วิธี คือ โดยกระบวนการแกะ Wax ด้วยฝีมือช่างเครื่องประดับท่ีมีความชำนาญ และโดยผ่านโปรแกรม
คอมพิวเตอร์ Matrix เพ่ือความสะดวกและรวดเร็วสวยงาม โดดเด่น ตามแบบร่างที่กำหนดไว้ 
 เครื่องประดับร่วมสมัยต้นแบบ ในแนวคิดสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ เป็นเครื่องประดับที่
ตอบสนองต่อกลุ่มชายรักชาย ในเขตชุมชนเมืองกรุงเทพมหานครที่มีอาชีพอิสระ อาชีพในองค์กร 
ต่าง ๆ และบริษัทเอกชน ที่มีอายุตั้งแต่ 30 – 45 ปี เป็นเครื่องประดับที่มีเอกลักษณ์ ส่งเสริมคุณค่า
เชิงสุนทรียะ ส่งเสริมคุณค่าทางสังคม สร้างคุณค่าทางจิตใจ ตามความต้องการของกลุ่มชายรักชายใน
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มิติใหม่ รูปแบบใหม่ และเป็นเครื่องประดับท่ีไม่แยกออกจากเครื่องประดับของหญิงและชายทั่วไป แต่
มีเอกลักษณ์เฉพาะ และสร้างกระแสเชิงพาณิชย์ต่อตลาดเครื่องประดับไทยในอนาคต 
 โดยเครื่องประดับ แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ สู่การสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วม
สมัยสำหรับชายรักชาย เป็นเครื่องประดับต้นแบบ มีทั้งหมด 4 ชุด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 139 รูปสำเร็จเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Sample) ธาตุดิน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 140 รูปสำเร็จเครื่องประดับแห่งการยอมรับ (respect) ธาตุน้ำ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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ภาพที่ 141 รูปสำเร็จเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) ธาตุลม 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 142 รูปสำเร็จเครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy) ธาตุไฟ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2567 
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 โดยเครื่องประดับทั้ง 4 ชุด ได้นำไปเผยแพร่ในงานแสดงสินค้าอัญมณีและเครื่องประดับ
นานาชาติ ครั้งที่ 71 ณ ศูนย์การประชุมแห่งชาติสิริกิติ์ บูธ R16 เมื่อวันที่ 22 – 26 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 
2568 (71st Bangkok Gems & Jewelry Fair at Queen Sirikit National Convention center 
(GSNCC) Bangkok, Thailand Both R.16) 22 - 26 February 2025. 
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บทท่ี 6 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

  
 งานวิจัยเรื่อง “แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ สู่การสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัย
สำหรับชายรักชาย” มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาและวิเคราะห์องค์ประกอบทางสังคม วัฒนธรรมที่
แสดงถึงอัตลักษณ์และความต้องการของเพศทางเลือก LGBTQ โดยเฉพาะกลุ ่มชายรักชาย 2) 
สังเคราะห์ประเด็นสำคัญ ความสัมพันธ์ของการออกแบบกับรูปแบบของการออกแบบ รูปแบบการ
ดำเนินชีวิต พฤติกรรมการบริโภค รสนิยม การแสดงออกทางสังคมของกลุ่มชายรักชาย 3) ประยุกต์
องค์ความรู้จากทฤษฏี วิธีคิดเชิงสัญลักษณ์ตามความเชื่อเรื่องธาตุแห่งการกำเนิดสรรพสิ่ง ทั้ง 4 คือ 
ดิน น้ำ ลม ไฟ ในการออกแบบเครื ่องประดับสำหรับกลุ ่มชายรักชาย และขับเคลื ่อนธุรกิจ
เครื่องประดับในอนาคต 4) สร้างสรรค์ผลงานออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยที่มีเอกลักษณ์ ส่งเสริม
คุณค่าเชิงสุนทรียะ ส่งเสริมคุณค่าทางสังคม สร้างคุณค่าทางจิตใจตามความต้องการของกลุ่มชายรัก
ชาย และตอบสนองต่อตลาดเครื่องประดับไทย โดยสรุปผลการวิจัยดังนี้ 
 

1. สรุปผลของการวิจัย 
 การศึกษาวิเคราะห์ถึงองค์ประกอบทางสังคม วัฒนธรรมที่แสดงถึงอัตลักษณ์และความ
ต้องการของเพศทางเลือก LGBTQ โดยเฉพาะกลุ่มชายรักชายในการเลือกซื้อเครื่องประดับ และ
แนวทางในการออกแบบที่มีความสัมพันธ์กับรูปแบบการออกแบบเครื่องประดับ ที่สามารถสะท้อนถึง
รูปแบบการดำเนินชีวิต พฤติกรรมการบริโภค รสนิยม การแสดงออกทางสังคม มีเอกลักษณ์เฉพาะ
ส่งเสริมคุณค่าเชิงสุนทรียะ ส่งเสริมคุณค่าทางสังคม สร้างคุณค่าทางจิตใจ และตอบสนองต่อตลาด
เครื่องประดับไทย ผู้วิจัยศึกษาจากการลงพ้ืนที่ในเขตกรุงเทพมหานคร ชุมชนเมืองร่วมกับการทบทวน
วรรณกรรม เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ทฤษฎีต่าง ๆ และดำเนินการวิจัย
ผสมผสานระหว่างการว ิจ ัยเช ิงปร ิมาณ (Quantitative Research) และการวิจ ัยเช ิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) โดยใช้เครื่องมือแบบสัมภาษณ์รายบุคคล แบบสอบถาม และสรุปผลด้วย
เครื่องมือ IOC โดยให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบ ประเมินแบบสอบถามและสัมภาษณ์ การเก็บข้อมูลโดย
ผู้ให้ข้อมูลหลัก คือ ประชากรกลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ กลุ่มชายรักชาย อายุตั้งแต่ 30 – 45 ปี ที่มีอาชีพ
อิสระ องค์กรต่าง ๆ และบริษัทเอกชน ผลการศึกษาวิจัยพบว่า  
 1. กลุ่มชายรักชาย มีความพิเศษ เนื่องจากรูปแบบการดำเนินชีวิต พฤติกรรมในการบริโภค
สินค้าในหมวดแฟชั่น บันเทิง ท่องเที่ยว มีศักยภาพสูงในการบริโภคกลุ่มธุรกิจ ความสวยความงาม 
มีอัตลักษณ์ วัฒนธรรม รูปแบบการดำเนินชีวิตมีลักษณะเฉพาะที่สะท้อนวัฒนธรรมทางเพศ ส่งผลต่อ
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การเปลี่ยนแปลงทางเพศ การแต่งกาย การพูดจา การแสดงกิริยาต่าง ๆ มีอารมณ์และความดึงดูดทาง
เพศ เพศเดียวกัน เน้นความรักแบบชายรักชาย มีรสนิยม ความรู้สึกเหมือนกัน ในเพศเดียวกัน มี
พฤติกรรมการแต่งกาย เข้าอกเข้าใจกัน มักเลือกใช้สิ่งของที่มีคุณค่าทางสายตา มีกิจกรรมต่าง ๆ การ
บริโภคสินค้าที่แตกต่างจากชายและหญิงทั่วไป จากความแตกต่างนี้ไม่ว่าจะเป็นหญิงหรือชาย หรือ
ชายรักชาย LGBTQ อย่างไรก็ตาม มนุษย์เราตามหลักทั่วไปย่อมมีความแตกต่างกันในทางจิตวิทยา 
ความแตกต่างมีความสำคัญทำให้มนุษย์มีความเข้าใจกัน ทั้งทางด้านกายภาพ สติปัญญา อารมณ์ 
สังคม จึงทำให้มนุษย์แสดงพฤติกรรมและส่งผลต่อบุคลิกภาพ เกิดลักษณะที่แตกต่าง ปรัชญา นิยมใน
ธรรม (2563) จึงทำให้เกิดการแยกประเภทกลุ่มชายรักชายไว้ดังนี้ 1) กลุ่ม Homey gay รักบ้าน 
รูปแบบการดำเนินชีวิตเกี ่ยวกับครอบครัว 2) กลุ่ม Trendy gay ตามกระแส เป็นกลุ่มที่ประสบ
ความสำเร็จในชีวิต เข้าถึงแฟชั่น มีศักยภาพสูง 3) กลุ่ม Conservative gay เป็นกลุ่มนักอนุรักษน์ยิม 
บริโภคสินค้าทั่ว ๆ ไปเป็นเสมือนนักปฏิบัติการ 4) กลุ่ม Healthy gay เป็นประเภทรักสุขภาพ มี
วัฒนธรรมในการเลือกบริโภคสินค้า โดยคำนึงถึงอนาคต ชอบกีฬาและเรื่องสุขภาพ จากความแตกต่าง 
แม้กลุ่มชายรักชายกันเองยังมีความแตกต่างส่งผลต่อพฤติกรรมการบริโภคท่ีเป็นปัจจัยทำให้เกิดตลาด
กลุ่มใหม่ที่กำลังเติบโตและมีบทบาทสำคัญต่อเศรษฐกิจ กิ่งรัก อิงคะวัต (2542) และเรข์ณพัศ ภาส
กรณ์ และยุบล เบ็ญจรงค์กิจ (2012) ตรงตามวัตถุประสงค์ในการศึกษาอัตลักษณ์และความต้องการ
ของเพศทางเลือก LGBTQ โดยเฉพาะกลุ่มชายรักชาย 
 2. จากการวิจัยพบว่า การเก็บรวบรวมข้อมูลขั้นปฐมภูมิของกลุ่มชายรักชาย โดยการใช้
เครื่องมือแบบสอบถาม และสัมภาษณ์ชุมชนเมืองในเขตกรุงเทพมหานคร ที่มีอาชีพอิสระ องค์กรต่าง 
ๆ และบริษัทเอกชน ผ่านกระบวนการวิเคราะห์และสังเคราะห์อัตลักษณ์ วัฒนธรรม รูปแบบการ
ดำเนินชีวิต และพฤติกรรมการบริโภค รสนิยม การแสดงออกทางสังคมในความสัมพันธ์ของการ
ออกแบบกับรูปแบบของการออกแบบ โดยกลุ่มชายรักชายอายุตั้งแต่ 30 – 45 ปี ทั้งในระดับปริญญา
ตรี และสูงกว่าระดับปริญญาตรี ที่มีรายได้ตั้งแต่ 30,000บาท ถึง 50,000บาท มีจำนวน  51% นิยม
การท่องเที่ยว 35% เลือกการแต่งกายให้ตนเองดูดี เรียบง่าย 37% นิยมใส่เครื่องประดับ 78% แสดง
ให้เห็นว่ากลุ่มชายรักชายนิยมใส่เครื่องประดับผสมผสานกับการแต่งกาย มีไลฟ์สไตล์ ต่อรูปแบบการ
ดำเนินชีวิตและมีรสนิยมด้านแฟชั่น 
 3. จากการวิจัยพบว่า การนำวิธีคิดเชิงสัญลักษณ์ตามความเชื่อเรื่องธาตุแห่งการกำเนิดสรรพ
สิ่งทั้ง 4 คือ ดิน น้ำ ลม ไฟ แทนค่าด้วยสัญลักษณ์ในแต่ธาตุ และการแทนค่าด้วยสี โดยธาตุดินหรือ
ปฐวีธาตุ แทนค่าด้วยต้นไม้และใบไม้ 34% รูปทรงธรรมชาติ 47% และรูปทรงใบไม้เรขาคณิต 33% สี
เหลืองและสีเขียว ธาตุน้ำหรืออาโปธาตุ แทนค่าสัญลักษณ์ด้วยหยดน้ำ 60% รูปทรงธรรมชาติ 47% สี
น้ำเงินและดำ ธาตุลมหรือวาโยธาตุ แทนค่าสัญลักษณ์ทิศทาง 33% รูปทรงอิสระ 42% สีขาว ขาวขุ่น 
ธาตุไฟหรือเตโชธาตุ แทนค่าสัญลักษณ์ความร้อน 54% รูปทรงธนู 65% สีแดง และผสมผสานกับเท
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รนด์แฟชั่น 69% และให้ความสำคัญ 71% ผสมผสานร่วมกับการออกแบบเครื่องประดับ การแทน
ค่าอัญมณี ความงามเชิงสุนทรียะ ได้รูปทรงอัญมณีที่ประกอบกับการออกแบบเครื่องประดับ เพ่ือ
สะท้อนถึงอัตลักษณ์กลุ่มชายรักชายใน 4 ธาตุ 1) ธาตุดินหรือปฐวีธาตุ แทนค่าสัญลักษณ์รูปทรงใบไม้ 
ต้นไม้ รูปทรงเรขาคณิต และรูปทรงกึ่งนามธรรม อัญมณีสีเขียว และหินสีต่าง ๆ 2) ธาตุน้ำหรือ
อาโปธาตุ แทนค่าสัญลักษณ์รูปทรงหยดน้ำ คลื่นทะเล ใช้เส้นคลื่นแบบนามธรรม อัญมณีสีน้ำเงิน ดำ 
3) ธาตุลมหรือวาโยธาตุ แทนค่าสัญลักษณ์รูปทรงอิสระ การม้วนของก้นหอย อัญมณีสีขาว สีขาวขุ่น 
4) ธาตุไฟหรือเตโชธาตุ แทนค่าสัญลักษณ์เปลวไฟที่ถูกตัดทอนแบบกึ่งนามธรรม รูปทรงสามเหลี่ยม 
อัญมณีสีแดง ส้ม ตรงตามวัตถุประสงค์ในการวิเคราะห์และสังเคราะห์ตามแนวทางในการออกแบบ
เครื่องประดับร่วมสมัย 
 4. การสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัยจากกระบวนการออกแบบ สามารถนำคุณสมบัติของ
วัสดุ องค์ประกอบเชิงทัศนศิลป์ คุณค่าของอัญมณี แนวคิดจากนามธรรมสู่ความงามเชิงสุนทรียะของ
เครื่องประดับ และการนำเทคนิคเชิงช่างเครื่องประดับที่มีลักษณะเด่นเฉพาะทั้งหมด 4 ชุด ที่มีเนื้อหา 
สัญลักษณ์ อัญมณีในแต่ละชุดมีความแตกต่างกัน สำหรับกลุ่มชายรักชาย และมีความเหมาะสมกับเท
รนด์แฟชั่นในยุคปัจจุบัน ด้วยวิธีการนวัตกรรมและเทคโนโลยีในการออกแบบผสมผสานกับวิธีการ
แบบดั้งเดิมด้วยฝีมือช่างที่มีความชำนาญเฉพาะเครื่องประดับ ทำให้เกิดเป็นเครื่องประดับ 4 ชุด ดังนี้ 
  4.1 ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุดินหรือ 
ปฐวีธาตุ ดินนั้นเป็นของแข็ง มีความหนาแน่นโดยธรรมชาติ มีการแผ่กว้างขยาย มีความอ่อนแข็งรู้สึก
ได้ มีรูปทรงสามเหลี่ยม เครื่องประดับชุดนี้จึงใช้รูปทรงใบไม้ ต้นไม้ที่ตัดทอนเกิดเป็นรูปทรงกึ่ง
นามธรรม แต่ยังคงเป็นใบไม้ ต้นไม้ รูปทรงเรขาคณิต และใช้อัญมณีรูปทรงสี่เหลี่ ยมของ Peridot, 
Emerald, Green tourmaline ที่แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ และพลอย Lemon citrine สื่อถึงการ
เจริญเติบโต พลอย Blue sapphire สื่อถึงความแข็งมีความหนาแน่น การขยายแผ่กว้าง Amethyst 
พลังแห่งธรรมชาติ เป็นแสงส่องสว่างทางปัญญาและจิตใจ 
  ผลจากการสร้างสรรค์เครื่องประดับชุดนี้มีความสมบูรณ์ สวยงามเชิงสุนทรียะท่ีสร้าง
คุณค่าทางจิตใจ ด้วยสีสันของอัญมณี ผู้วิจัยเลือกใช้วัสดุโลหะที่ทรงคุณค่าของทองคำ ทองคำขาว 
และเพชรประกอบในการออกแบบและสร้างสรรค์แหวนที่สามารถถอดประกอบเป็นเครื่องประดับ
แหวน เข็มกลัด และสร้อยจี้ได้อย่างลงตัว สามารถปรับเปลี่ยนได้ตามความต้องการ เมื่อผู้ สวมใส่
เครื่องประดับชุดนี้แล้ว แสดงให้เห็นถึงพลังแห่งธรรมชาติ อุดมสมบูรณ์ สื่อถึงการเจริญเติบโต ความ
เข้มแข็ง ส่งเสริมสถานะทางสังคม สร้างคุณค่าทางจิตใจ และเป็นเครื่องประดับที่มีความงาม เหมาะ
สำหรับกลุ ่มชายรักชาย Homey gay ที่รักบ้าน ต้องการความสงบสุขภายในครอบครัว มีความ
เข้มแข็งเพื่อการเจริญเติบโตไปข้างหน้า เครื่องประดับชุดนี้ยังเหมาะกับผู้ที่เกิดในราศีพฤษภ กันย์ 
และมังกรอีกด้วย  
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ภาพที่ 143 ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (simple) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุดิน 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2568 

 
  4.2 ชุดเครื่องประดับแห่งการยอมรับ (Respect) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุน้ำหรือ
อาโปธาตุ น้ำเป็นของเหลว นุ่มเย็น การดูดซึม หยดน้ำ คลื่นทะเล เครื่องประดับชุดนี้ใช้เส้นคลื่น
รูปทรงหยดน้ำแบบนามธรรม มีความหมาย แสดงถึงการเคลื่อนไหว ในขณะเดียวกันก็ยังสื่อถึงความ
มั่นคง น้ำไม่ว่าจะอยู่ในสถานะใดย่อมเป็นไปตามสถานะนั้น ๆ จึงแทนค่าด้วยอัญมณี รูปทรงหยดน้ำ 
เส้นคลื่นที่เป็นนามธรรม ใช้ในการสร้างสรรค์เครื่องประดับแหวนชุดนี้ สีน้ำเงินของ Blue sapphire 
ที่แสดงถึงความมั่นคง แข็งแรง ความนิยมสูง Aquamarine สีสันแห่งท้องทะเล Onyx สีดำ สื่อถึง
ความลึกลับ ซื่อสัตย์ เพชรรูปทรงสี่เหลี่ยมและรูปทรงหยดน้ำ คือความแตกต่างที่กลมกลืน เพื่อการ
ดำรงอยู่เชิงวิทยาศาสตร์ ความรับผิดชอบต่อโลก แบบร่วมสมัยคือเครื่องประดับชุดนี้ 
  ผลจากการสร้างสรรค์เครื่องประดับแห่งการยอมรับ ทั้ง 3 ชุดนี้ (2A, 2B, และ 2C) 
แสดงถึงการดำรงอยู่ มีความสำคัญต่อทุกชีวิตบนโลกนี้ เหมาะสมกับกลุ่มชายรักชายนักอนุรักษ์นิยม 
Conservative gay เนื่องจากกลุ่มนี้เป็นนักปฏิบัติการ นิ่งและมั่นคงใช้ชีวิตแบบเรียบง่ายตามแบบ
ของตนเอง แต่ไม่ล้าสมัย และยังเหมาะสมกับผู้ที่ราศีกรกฏ พิจิก และมีน ที่ต้องการสร้างคุณค่าทาง
จิตใจ เกิดความงามเชิงสุนทรียะด้วยเครื่องประดับร่วมสมัยที่ประกอบด้วยแหวนที่สามารถถอด
ประกอบไดห้ลายรูปแบบ และใช้ได้หลายโอกาส 
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ภาพที่ 144 ชุดเครื่องประดับแห่งการยอมรับ (respect) ธาตุน้ำ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2568 

 
  4.3 ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุลมหรือ
วาโยธาตุ ลมหรืออากาศ เป็นสิ่งที่รู้สึกได้ ความเย็น การเคลื่อนไหวไป-มา ขึ้น-ลง ลมหายใจ การดำรง
ชีพ ทิศทาง ความเท่าเทียม “ทุกลมหายใจมีค่าเท่ากันเสมอ” มิตรภาพ ความมีเสน่ห์ต่อผู้พบเห็น มี
รูปทรงอิสระ การม้วนของก้นหอย คือรูปแบบของเครื่องประดับชุดนี้ ประกอบด้วยอัญมณีสีขาวขุ่น
ของ Moonstone สื ่อถึงลมหรืออากาศ White topaz สีขาว คือลมหายใจ สื ่อถึงการดำรงชีพ 
Diamond เพชร ที่รู้สึกได้ถึงคุณค่าของมิตรภาพที่เท่าเทียม ความไร้เพศ ความเป็นกลาง และใช้วัส ดุ
โลหะ ทองคำขาวอันล้ำค่า ที่ส่งเสริมคุณค่าเชิงสุนทรียะและสังคม 
  ผลจากการสร้างสรรค์แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ธาตุลม ผู้วิจัยใช้รูปทรง ลายเส้นก้นหอย
อย่างอิสระของ Moonstone ที่ไม่ได้ผ่านการเจียระไน บูรณาการกับทองคำขาว เกิดเป็นแหวนที่โดด
เด่น แปลกใหม่ โดยการวางอัญมณีแบบสลับฟันปลา และเว้นช่องว่างระหว่างอัญมณี บนลายเส้นของ
ก้นหอย และการวางเพชร ในมุมมองของการเคลื่อนไหวแบบไร้ขีดจำกัด 
  ความสมบูรณ์แบบธรรมชาติ และสร้อยคอที่เป็นเซ็ตกับการเคลื่อนไหวในแนวนอน  
การม้วนตัวของลมและพายุ ต่างมีควมงามเชิงสุนทรียะ เป็นเครื่องประดับร่วมสมัยเหมาะสมกับกลุ่ม
ชายรักชาย Trendy gay (ตามกระแส) ที่เป็นนักคิด นักวิเคราะห์ นักวางแผน มีการเคลื่อนไหว
ตลอดเวลาและยังเหมาะสมกับผู้เกิดในราศีเมถุน ตุลย์ และกุมภ์ ที่เป็นนักใช้เหตุผลและปัญญาอีกด้วย 
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ภาพที่ 145 ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) ธาตุลม 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2568 

 
  4.4 ชุดเครื ่องประดับแห่งความดีงาม (Classy) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุไฟหรือ
เตโชธาตุ ความร้อน ความเร่าร้อน อบอุ่น และทรุดโทรม คือไฟ รูปทรงเปลวไฟในเครื่องประดับชุดนี้
เป็นการใช้รูปทรงของเปลวไฟที่ตัดทอนแบบกึ่งนามธรรม ชัดเจนในความหมาย และใช้รูปทรง
สามเหลี่ยม แทนค่าสัญลักษณ์อัญมณีรูปทรงสามเหลี่ยมสีแดง สีส้ม สีสันของไฟ Ruby, Red garnet 
ที่แสดงถึงชัยชนะ การก้าวไปข้างหน้าในโลกอนาคต มีโชคลาภ ความมั่นคง ทันสมัยด้วยเทคโนโลยี ใน
รูปแบบเศรษฐกิจยุค AI 
  ผลจากการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ใช้วัสดุทองคำ ทองคำขาว โดยทองคำนั้น เมื่อผ่าน
กระบวนการขัดเงาทำให้ดูแวววาว ดูล้ำค่า โก้หรู ผสมกับอัญมณี Ruby สีแดงสด จังหวะของรูปทรง
เปลวแบบกึ่งนามธรรมที่เคลี่อนไหวขึ้นสู่เบื้องบนด้วยทองคำและเพชร แสดงพลังแห่งความชัยชนะ 
และ Ruby รูปทรงสามเหลี่ยมปิรามิด ซึ่งเครื่องประดับชุดนี้ รูปแบบทะยานสู่เบื้องบน โดยเฉพาะ
วิธีการสวมใส่ที่แปลกใหม่โดยการกลัดจากรังกระดุม พาดลงมาสู่เบื้องล่างพร้อมเข็มกลัดที่กลัดบริเวณ
หน้าอก สามารถถอดประกอบได้อย่างโก้หรู ซึ่งเหมาะสมกับกลุ่มชายรักชาย Health gay ที่มักชอบ
ออกกำลังกายให้ตนเองดูดี มีความมุ่งมั่น มีสีสันของชีวิต เป็นผู้นำ ชอบเอาชนะ อีกทั้งเป็นนักริเริ่ม
ด้วยผลของงานสำเร็จ และยังเหมาะสมกับผู้ที่เกิดในราศีเมษ สิงห์ และธนูอีกด้วย 
  



 250 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 146 ชุดเครื่องประดับแห่งความดีงาม (Classy) ธาตุไฟ 
ที่มา : ณฐวรรณ, 2568 

 
  จากที่ผู้วิจัยได้นำแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ดิน น้ำ ลม ไฟ มาสร้างสรรค์เครื่องประดับ
ร่วมสมัยทั้ง 4 ชุดนี้ มีรูปแบบที่สัมพันธ์กับการออกแบบเพื่อตอบสนองต่อกลุ่มเพศทางเลือก LGBTQ 
โดยเฉพาะกลุ่มชายรักชาย และเหมาะสมที่จะให้เครื่องประดับนี้เป็นส่วนช่วยให้กลุ่มชายรักชายได้
สวมใส่ให้เกิดการส่งเสริมสถานะทางสังคม ส่งเสริมคุณค่าเชิงสุนทรียะ และสร้างคุณค่าทางจิตใจ ซึ่ง
รูปแบบของเครื่องประดับเป็นแนวแฟชั่นร่วมสมัยรูปแบบใหม่ที่เป็นสากลตรงตามวัตถุประสงค์ และ
ยังสามารถตอบสนองต่อตลาดเครื่องประดับไทยในอนาคต 
  ผลจากกระบวนการออกแบบและสร้างสรรค์เครื่องประดับในแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ 
ดิน น้ำ ลม ไฟ สู่การสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย จึงเป็นส่วนหนึ่งของการ
พัฒนายกระดับรูปแบบของเครื่องประดับที่เน้นถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของกลุ่มบุคคลที่มีความ
แตกต่างในรูปแบบใหม่ทันสมัยต่อเครื่องประดับในยุคปัจจุบัน 
 

2. อภิปรายผล 
 ผลการวิจัยแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ดิน น้ำ ลม ไฟ สู่การสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัย
สำหรับชายรักชาย พบว่า องค์ประกอบทางสังคม วัฒนธรรม รูปแบบการดำเนินชีวิต พฤติกรรมการ
บริโภค รสนิยม และการแสดงออกทางสังคมของกลุ่มเพศทางเลือก LGBTQ โดยเฉพาะกลุ่มชายรัก
ชาย เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ นวัตกรรม เทคโนโลยี โดยมีกลุ่มชายรักชาย อายุตั้งแต่ 30 – 45 ปี ที่
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ประกอบอาชีพอิสระ องค์กรต่าง ๆ และบริษัทเอกชน ที ่สอดคล้องกับ กิ ่งรัก อิงคะวัต (2542) 
เรข์ณพัศ ภาสกรณ์ และยุบล เบ็ญจรงค์กิจ (2012) ในการแบ่งประแภทของกลุ่มชายรักชายที่มีความ
แตกต่างกัน ทำให้มนุษย์แสดงพฤติกรรมที่แตกต่างกันสอดคล้องกับ ปรัชญา นิยมในธรรม (2563) 
จากความแตกต่างส่งผลให้พฤติกรรมการบริโภค รสนิยม ความคิดพฤติกรรมการแสดงออกเป็นปัจจัย
ทำให้เกิดตลาดกลุ่มใหม่ที่กำลังเติบโต และเครื่องประดับจึงเป็นสิ่งที่กลุ่มชายรักชาย เลือกซื้อเพื่อทำ
ให้เครื่องแต่งกาย เปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีขึ้น สร้างเอกลักษณ์ให้กับกลุ่มชายรักชาย เพื่อส่งเสริม
สถานะทางสังคม ซึ่งสอดคล้องกับ วาริณี สุนทรเจริญ (2014) 
 จากการเก็บรวบรวมข้อมูลขั้นปฐมภูมิ องค์ประกอบทางสังคม วัฒนธรรมที่แสดงถึงอัตลักษณ์
และความต้องการของเพศทางเลือก LGBTQ โดยเฉพาะกลุ่มชายรักชายทั้งด้านรูปแบบการดำเนิน
ชีวิต พฤติกรรมการบริโภค รสนิยม การแสดงออกทางสังคม ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะของกลุ่มชายรักชาย 
ในการเลือกซื้อเครื่องประดับ เพื่อส่งเสริมคุณค่าเชิงสุนทรียะ ส่งเสริมคุณค่าทางสังคม และสร้าง
คุณค่าทางจิตใจ เครื่องประดับจึงเป็นสื่อกลางเพื่อเผยแพร่ ตามความต้องการของกลุ่มชายรักชาย 
รวมทั้งสอดคล้องกับตลาดกลุ่มใหม่ที่กำลังเติบโต โดยเฉพาะตลาดเครื่องประดับที่มีเอกลักษณ์ เฉพาะ
ของตลาดเครื่องประดับไทย 
 กระบวนการออกแบบเครื่องประดับแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ดิน น้ำ ลม ไฟ สู่การสร้างสรรค์
เครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย เป็นกระบวนการที่เริ่มต้นด้วยการวิเคราะห์ สังเคราะห์ 
แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ การสร้างสรรค์การออกแบบในเชิงสุนทรียะผสมผสานเทรนด์แฟชั่น 2023+, 
2024 Nally Rodi (2023) สถาบัน GIT (สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ 
(องค์กรมหาชน)) (2023+, 2024) การแทนค่าด้วยอัญมณี ทำให้เกิดเรื่องราว ความหมาย ความเชื่อ
เรื่องธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ในแต่ละธาตุ ด้วยทฤษฎีการออกแบบเครื่องประดับ ทฤษฎีสัญศาสตร์ และ
ภาพแทนความ เถกิง พัฒโนภาษ (2551) เป็นเครื ่องประดับตามเทรนด์แฟชั ่นที ่มีความหมาย 
ประกอบด้วยอัญมณีที่สอดคล้องกับเทรนด์แฟชั่น รูปทรง ขนาดที่เหมาะสมตามความต้องการของ
กลุ่มชายรักชาย ได้แก่ 1) ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) 2) ชุดเครื่องประดับแห่งการ
ยอมรับ (Respect) 3) ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) 4) ชุดเครื่องประดับแห่งความ
เท่าเทียม (Classy) 
 ขั้นตอนต่อไปเป็นการเชื่อมโยงรูปทรงจากการสังเคราะห์ของธาตุทั้ง 4 ของมนุษย์ คือ ดิน น้ำ 
ลม ไฟ ในเชิงสัญลักษณ์เข้าด้วยกัน ซึ่งในแต่ธาตุแทนค่าอัญมณี สีสัน รูปทรง ความหมายของอัญมณี
ตามความเชื่อเรื่องธาตุ บูรณาการระหว่างเทรนด์แฟชั่นกับสัญลักษณ์ของธาตุทั้ง 4 ที่สอดคล้องกับ
กลุ่มชายรักชายในแต่ละประเภทที่มีเอกลักษณ์เฉพาะในความแตกต่างด้วยเครื่องประดับ 4 ชุด ได้แก่ 
1) ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุดินหรือปฐวีธาตุ 2) ชุด
เครื่องประดับแห่งการยอมรับ (Respect) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุน้ำหรืออาโปธาตุ 3) ชุดเครื่องประดับ
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แห่งความเท่าเทียม (Equality) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุลมหรือวาโยธาตุ 4) ชุดเครื่องประดับแห่งความ
เท่าเทียม (Classy) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุไฟหรือเตโชธาตุ 
 การออกแบบเครื่องประดับตามความต้องการของผู้สวมใส่ ประกอบด้วย เนื้อหา เรื่องราว 
แนวโน้ม เส้น รูปทรง การแทนค่าสัญลักษณ์ ความหมาย ความงาม ความรู้สึก ความเชื่อ แรงบันดาล
ใจ ถ่ายทอดจินตนาการความเป็นมิตรต่อมวลมนุษย์ในสังคม พร้อมสุนทรียภาพทางจิตใจ ด้วย
องค์ประกอบศิลป์ให้เกิดคุณค่าทางความงาม โดยคำนึงถึงจังหวะ จุดเด่น จุดรอง ความสมดุล ความ
ขัดแย้ง ความกลมกลืน ความเป็นเอกภาพ รูปทรงเรขาคณิต (Geometric form) รูปทรงธรรมชาติ 
(Natural form) รูปทรงอิสระ (Free form) โดยการกำหนดแนวทางในการออกแบบที่สอดคล้องกับ
สัญลักษณ์ในแต่ละธาตุ โครงสร้างที่เหมาะสมเป็นเครื่องประดับต้นแบบที่สามารถใช้ได้จริง 
 เครื ่องประดับต้นแบบมีความเหมาะสมด้วยวัสดุ เทคนิค กระบวนการออกแบบ และ
สร้างสรรค์ เมื่อเครื่องประดับอยู่บนสรีระที่สมดุล สง่างาม เครื่องประดับทั้ง 4 ชุดนี้ตอบโจทย์ต่อกลุ่ม
ชายรักชายในบริบทขององค์ประกอบทางสังคม วัฒนธรรม รูปแบบการดำเนินชีวิต รสนิยม ที่แสดงถึง
การส่งเสริมคุณค่าเชิงสุนทรียะ สร้างคุณค่าทางจิตใจ ด้วยรูปแบบ สัดส่วน ความปลอดภัย เป็น
เครื่องประดับต้นแบบที่มีทั้งรูปแบบสมดุลซ้ายขวา สมดุลด้วยการแทนค่าอัญมณี 
 ขั้นตอนต่อไปเป็นการเลือกวัสดุและอัญมณีของแต่ละชุดเครื่องประดับ ดังนี้ 
 1. ชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุดินหรือปฐวีธาตุ ใช้
วัสดุโลหะ ทองคำ ทองคำขาว เพชร อัญมณีสีเขียว Emerald, Peridot, Lemon citrine, Green 
Tourmaline, Pink topaz, Blue topaz, Amethyst, และ  Blue sapphire ใ ช ้ อ ั ญมณ ี ร ู ปทร ง
สี่เหลี่ยม ซึ่งประกอบด้วยเครื่องประดับ 1A และ 1B 
 2. ชุดเครื่องประดับแห่งการยอมรับ (Respect) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุน้ำหรืออาโปธาตุ ใช้
วัสดุโลหะ ทองคำขาว ทองคำ และเพชร อัญมณีสีน้ำเงิน Blue sapphire, Aquamaline, Blue 
topaz, Blue zircon, Onyx รูปทรงหยดน้ำ ซึ่งประกอบด้วยเครื่องประดับ 2A, 2B และ 2C 
 3. ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุลมหรือวาโยธาตุ 
ใช้วัสดุโลหะ ทองคำขาว ทองคำ และเพชร อัญมณีสีขาว ขาวขุ ่น Moonstone, White topaz, 
Diamond, Pearl รูปทรงอิสระซึ่งประกอบด้วยเครื่องประดับ 3A และ 3B 
 4. ชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Classy) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุไฟหรือเตโชธาตุ ใช้
วัสดุโลหะ ทองคำขาว ทองคำ เพชร อัญมณีสีแดง Ruby, Red garnet, Orange sapphire, Red 
carnelian รูปทรงสามเหลี่ยน ซึ่งประกอบด้วยเครื่องประดับ 4A, 4B, 4C และ 4D 
 ขั้นตอนการออกแบบร่างของชุดเครื่องประดับทั้ง 4 ชุด เป็นขั้นตอนที่เหมือนกันทุกชุดมี
ความแตกต่างด้วยรูปทรงอัญมณี 
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 1. การออกแบบร่างชุดเครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุดิน
หรือปฐวีธาตุ ประกอบด้วยเครื่องประดับ 1A และ 1B ใช้วิธีการออกแบบแผ่กว้างขยาย ใช้ลวดลาย
ของใบไม้ ต้นไม้ ที่มีลักษณะกระจายออก มีพื้นที่และความหนาแน่น ใบไม้ที่มีการตัดทอนเป็นรูปทรง
เรขาคณิต ปรับเปลี่ยนด้วยเส้นที่เรียบง่าย แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ เชิงสุนทรียศาสตร์ มีโครงสร้าง
ที่สวยงาม ประกอบด้วยอัญมณีสีเขียว Peridot ให้ความหมายนามธรรมที่จับต้องได้ สื ่อถึงการ
เจริญเติบโต และสีสันแห่งความมีชีวิตชีวาด้วย Pink topaz, Aquamaline, Amethyst, Yellow 
citrine และ Blue sapphire ที่ส่งประกายระยิบระยับ ด้วยโลหะทองคำ สอดคล้องกับเทรนด์แฟชั่น 
Nelly rodi (2023) และกลุ่มชายรักชายสไตล์ Home gay (1A) ธรรมชาติความสัมพันธ์กับมนุษย์ 
สีสันของใบไม้ในแต่ละฤดูกาลย่อมแตกต่างกัน เมื่อกาลเวลาเปลี่ยนไปในแต่ละช่วงเวลา ใบไม้ย่อม
เปลี่ยนสี แต่ยังคงสมบูรณ์ ผ่านกระบวนการตัดทอน สื่อสัญลักษณ์ แฟชั่น เรียบง่าย งดงาม สู่สัญญะ
ของสุนทรียศาสตร์ อ่อนช้อยอย่างอิสระและมีความหมาย (1B) 
  การนำแบบร่าง 1A และ 1B เข้าส ู ่กระบวนการสร้างต้นแบบเป็นโมเดลด้วย
โปรแกรม Matrix ซึ่งโปรแกรมดังกล่าวเป็นรูปแบบการสร้างโมเดลที่เป็นนวัตกรรมใหม่ ผลงาน
ต้นแบบเป็นเรซิ่น 
  ขั้นตอนต่อไป นำต้นแบบเรซิ่นเข้าสู่กระบวนการผลิต โดยมีการแยกชิ้นงาน และ
ประกอบชิ้นงาน เพื่อให้เกิดเป็นเครื่องประดับมิติใหม่ สามารถ ถอดแยกชิ้นเป็นเครื่องประดับแหวน 
เข็มกลัด และสร้อยจี้ได้ในแหวนวงเดียว และแต่ละชิ้นเครื่องประดับยังคงความหมายที่สมบูรณ์ (1A) 
เช่นเดียวกับเครื่องประดับอีกชิ้นหนึ่ง 1B ต่างหู 1 คู่ สามารถถอดเปลี่ยนเป็นสีสันตามฤดูกาล วัน และ
เวลา แสดงถึงคุณค่าเชิงสุนทรียะสำหรับชายรักชาย เพื ่อประโยชน์ใช้สอยของผู ้สวมใส่ กับชุด
เครื่องประดับแห่งความเรียบง่าย (Simple) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุดินหรือปฐวีธาตุ 
 2. การออกแบบร่างชุดเครื่องประดับแห่งการยอมรับ (Respect) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุน้ำ
หรืออาโปธาตุประกอบด้วยเครื่องประดับ 2A, 2B และ2C การใช้วิธีการออกแบบรูปทรงหยดน้ำ เส้น
คลื่นที่ตัดทอนเป็นนามธรรม ที่ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว กลมกลืน นิ่ง ที่แสดงถึงความซื่อสัตย์ มีความ
รับผิดชอบสูง ประกอบด้วยอัญมณี Blue sapphire, Onyx และเพชร ที่ให้ความหมายเรียบง่าย โก้หรู 
โดดเด่น ไร้ขีดจำกัด และโลหะ ทองคำ ทองคำขาว 
  การนำแบบร่าง 2A, 2B, และ 2C เข้าสู ่กระบวนการสร้างต้นแบบโมเดลด้วย
โปรแกรม Matrix ได้ต้นแบบเรซิ่น 
  นำต้นแบบเรซิ่น เข้าสู่กระบวนการผลิตเครื่องประดับ โดยเครื่องประดับแหวน 2A 
สามารถถอดประกอบเป็นแหวนได้ 2 วง เมื่อรวมกันแล้วจะได้ความหมายของแหวนเหมือนกันทุกวัน 
โดยความหมายยังคงอยู่อย่างสมบูรณ์ ส่วนเครื่องประดับแหวน 2B เป็นความแตกต่างของแหวนวง
เดียวที่ใช้อัญมณีแตกต่างกัน ด้วยความขัดแย้งแต่กลมกลืน ส่วนแหวน 2C  เป็นแหวนที่สามารถถอด
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ประกอบเป็นแหวน 2 วง และสร้อยจี ้ จากภาพรวมแหวน 1 วง เป็นการสร้างรูปแบบใหม่ของ
เครื่องประดับสอดคล้องกับเทรนด์แฟชั่น แฟชั่นและความงาม Nelly Rodi (2023) เป็นเครื่องประดับ
รูปแบบใหม่ที่เหมาะสมกับกลุ่มชายรักชาย Trendy gay แสดงถึงการส่งเสริมคุณค่าทางสังคม กับชุด
เครื่องประดับแห่งการยอมรับ (Respect) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุน้ำหรืออาโปธาตุ 
 3. การออกแบบร่างชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Equality) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุ
ลมหรือวาโยธาตุ ประกอบด้วยเครื่องประดับ 3A และ3B วิธีการออกแบบใช้รูปทรงอิสระ รูปทรงการ
ม้วนแบบก้นหอย ที่มีความเคลื่อนไหว ขึ้นและลงเช่นเดียวกับลมหายใจ แสดงถึงทิศทาง มิตรภาพ 
ความเท่าเทียม ความเป็นกลาง ประกอบด้วยอัญมณี Moonstone , White topaz, Diamond ที่ไม่
ผ่านการเจียระไน ให้ความรู้สึกเย็น การดำรงชีพ และโลหะ ทองคำขาว 
  การนำแบบร่าง 3A และ 3B เข้าสู ่กระบวนการแกะ Wax ด้วยเทคนิคช่างแบบ
ดั้งเดิม ได้ต้นแบบเป็น Wax 
  นำต้นแบบ Wax เข้าสู่กระบวนการผลิตเครื ่องประดับแหวน และสร้อยคอ ที่มี
ความหมาย และเป็นรูปทรงธรรมชาติ สไตล์โก้หรู เท่ มีเสน่ห์ต่อผู้พบเห็น มิตรภาพที่ยั่งยืน ความเท่า
เทียม สอดคล้องกับเทรนด์แฟชั่น ความสงบเงียบและมายา สถาบัน GIT (สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญ
มณีและเครื่องประดับแห่งชาติ (องค์กรมหาชน) (2024) เป็นเครื่องประดับรูปแบบใหม่เหมาะสมกับ
กลุ่มชายรักชาย Conservative gay แสดงถึงการสร้างคุณค่าทางจิตใจ กับชุดเครื่องประดับแห่งความ
เท่าเทียม (Equality) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุลมหรือวาโยธาตุ 
 4. การออกแบบร่างชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Classy) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุไฟ
หรือเตโชธาตุ ประกอบด้วยเครื ่องประดับ 4A, 4B, 4C และ 4D.การออกแบบด้วยรูปทรง สี 
องค์ประกอบเชิงสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะ สัญลักษณ์ ความหมาย ด้วยลายเส้นของเปลวไฟเชิง
สัญลักษณ์แบบนามธรรม ที่มีความอ่อนช้อยที่พุ่งไปข้างหน้าอย่างกลมกลืน แสดงถึงความร้อน ชัยชนะ 
ความมั ่นคง ประกอบด้วยอัญมณี Ruby, Red garnet, Orange sapphire และ Red carnelian 
รูปทรงสามเหลี่ยมที่มีความแตกต่างของการเจียระไนอยู่ในเครื่องประดับชั้นเดียวกันและเพชรอันล้ำ
ค่า ทองคำ และทองคำขาว 
  การนำแบบร่าง 4A, 4B, 4C และ 4D เข้าสู่กระบวนการแกะ Wax ด้วยเทคนิคช่าง
แบบดั้งเดิมได้ต้นแบบเป็น Wax 
  การนำต้นแบบ Wax เข้าสู่กระบวนการผลิตเครื่องประดับ แหวน ต่างหู สร้อยคอ 
4A เป็นสร้อยคอที่เป็นรูปแบบใหม่ สามารถถอดและประกอบเป็นเหมือนลวดลายบนเสื้อได้ และเป็น
สร้อยคอได้ และสามารถถอดเป็นเข็มกลัดได้ ส่วน 4B เป็นต่างหูเกี่ยวกับใบหู เป็นเครื่องประดับแบบ
ใหม่ และสามารถแยกส่วนใช้เป็นเครื่องประดับ 2 แบบใช้ได้แบบหรูหราและเรียบง่ายได้ 4C เป็น
เครื่องประดับแหวนเข้าชุดกับสร้อยคอ 4D เป็นเครื่องประดับแหวน แสดงความมีมิติของรูปทรงเปลว
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ไฟ ความพริ้วไหว ให้ความหมายที่ชัดเจน ชุดเครื่องประดับ 4A, 4B, 4C และ 4D แสดงถึงโชคลาภ 
ชัยชนะ ความมั่นคง ทันสมัย ดีงามต่อสังคมโลกอนาคต สอดคล้องกับเทรนด์แฟชั่นรูปแบบการดำเนิน
ชีวิต Nelly Rodi (2024) เหมาะสมกับกลุ่มชายรักชาย  Healthy gay แสดงถึงรสนิยมการแสดงออก
ทางสังคม กับชุดเครื่องประดับแห่งความเท่าเทียม (Classy) แทนค่าสัญลักษณ์ธาตุไฟหรือเตโชธาตุ 
 ผู้วิจัยสร้างสรรค์เครื่องประดับทั้ง 4 ชุดนี้ แต่ละชุดต่างมีความแตกต่างกันทั้งเนื้อหา เรื่องราว 
รูปทรง อัญมณีที่แทนค่า เทคนิคที่ผสมผสานระหว่างนวัตกรรม เทคโนโลยีแบบใหม่และแบบดั้งเดิม 
เพื่อสะท้อนถึงความแตกต่าง ทั้งรูปแบบของเครื่องประดับ ความแตกต่างของกลุ่มชายรักชาย ต่าง
หลอมรวมเป็นหนึ่งเดียวก่อเกิดความงามเชิงสุนทรียะ และเทคนิคของการออกแบบ การผลิต
เครื่องประดับ เพ่ือสร้างเครื่องประดับรูปแบบใหม่ มิติใหม่ ตอบสนองต่อความต้องการของกลุ่มชายรัก
ชาย ที่แสดงถึงอัตลักษณ์ องค์ประกอบทางสังคม วัฒนธรรม รูปแบบการดำเนินชีวิต พฤติกรรมการ
บริโภคเครื่องประดับ รสนิยมของเพศทางเลือก LGBTQ โดยเฉพาะกลุ่มชายรักชาย 
 เครื่องประดับร่วมสมัย ทั้ง 4 ชุดนี้ มีความสัมพันธ์กับการออกแบบ ด้วยการประยุกต์ทฤษฎี  
ต่าง ๆ แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ของธาตุ ดิน น้ำ ลม ไฟ ผ่านการสังเคราะห์เทรนด์แฟชั่น 2023+, 2024 
ได้รูปแบบเครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับกลุ่มชายรักชายที่มีเอกลักษณ์ ส่งเสริมคุณค่าเชิงสุนทรียะ 
ส่งเสริมคุณค่าทางสังคม สร้างคุณค่าทางจิตใจ และยังตอบสนองต่อตลาดเครื่องประดับไทยเป็นการ
ขับเคลื่อนธุรกิจเครื่องประดับในอนาคตต่อไป 
 สรุปองค์ความรู้ที่ได้จากเครื่องประดับร่วมสมัย ในแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ ได้วิธี
คิดเชิงสัญลักษณ์เป็นปัจจัยเกิดเป็นมนุษย์ในเชิงวิทยาศาสตร์ และนำองค์ความรู้ที่สร้างสรรค์เชิง
สัญลักษณ์เป็นเครื่องประดับตกแต่งบนร่างกายของมนุษย์ เฉกเช่น  วัฏจักร วิวัฒนาการการเกิด
เคลื่อนไหวที่สวยงาม ด้วยเทคนิคเชิงช่างแบบดั้งเดิมผสมผสานนวัตกรรมแนวใหม่ บูรณาการด้วยเท
รนด์แฟชั่น เกิดเป็นเครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะในแนวคิดเชิง
สัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ สู่การสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย ที่มีการพัฒนา
ต่อไปในอนาคต 
 

3. ข้อเสนอแนะ 
 3.1 การนำงานวิจัยไปใช้ให้เกิดประโยชน์ 
  1) การออกแบบเครื่องประดับแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ สู่การสร้างสรรค์
เครื่องประดับร่วมสมัยสำหรับชายรักชาย เป็นการพัฒนารูปแบบเครื่องประดับสำหรับกลุ่มชายรักชาย 
เพ่ือให้นักออกแบบมืออาชีพ และผู้ประกอบธุรกิจเครื่องประดับได้เข้าใจความต้องการของกลุ่มชายรัก
ชาย ในการเลือกซื้อเครื่องประดับ และสามารถนำแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ไปประยุกต์ ปรับเปลี่ยน
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รูปแบบ วัสดุ และกระบวนการผลิตให้เหมาะสมกับความต้องการของกลุ่มผู้ใช้เครื่องประดับของแต่ละ
องค์กรได ้
  2) รูปแบบของเครื่องประดับแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ เป็นเครื่องประดับ
ร่วมสมัยที่สามารถปรับเปลี่ยนการแทนค่าสัญลักษณ์ได้หลายรูปแบบไม่มีข้อจำกัด ซึ่งผู้ประกอบธุรกิจ
เครื่องประดับ และนักออกแบบมืออาชีพสามารถนำไปพัฒนาต่อยอดได้เป็นอย่างดี 
  3) สามารถนำเอกลักษณ์ แนวคิด เทคนิค วิธีการ การถอดประกอบของเครื่องประดับ
ใช้ได้หลายรูปแบบใน 1 ชิ้นงาน แต่ยังคงความหมายเดิม อย่างโดดเด่นและสมบูรณ์ และสร้างมูลค่า
ต่อวงการเครื่องประดับไทย 
 3.2 การนำวิจัยนี้สู่งานวิจัยต่อไป 
  1) แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ ดิน น้ำ ลม ไฟ สามารถพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์อย่างอื่นได้อยา่ง
ไร้ขอบเขต เช่น การออกแบบเครื่องประดับตามราศี หรือปีเกิด การนำลวดลาย รูปทรงสัญลักษณ์ธาตุ
ดิน น้ำ ลม ไฟ สร้างสรรค์เป็นรูปแบบของที่ระลึก เป็นต้น 
  2) สามารถนำรูปแบบสัญลักษณ์ของธาตุด ิน น้ำ ลม ไฟ ไปใช้ในการออกแบบ
เครื่องประดับสำหรับกลุ่มวัยรุ่นได้ 
  3) สามารถนำเนื้อหาของธาตุทั้ง 4 ดิน น้ำ ลม ไฟ ไปสร้างสรรค์เป็นเครื่องประดับเสริม
ดวงตามแต่ละธาตุและราศีได้ 
  4) การนำแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ดิน น้ำ ลม ไฟ พัฒนาเครื่องประดับสำหรับตลาดกลุ่มวัย
ทำงาน กลุ่มผู้สูงวัย เป็นต้น เพ่ือพัฒนาตลาดเครื่องประดับไทยสู่ตลาดโลกต่อไป 
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6. ทา่นเลอืกใชเ้ครือ่งประดบัในโอกาสใด
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4. รูปแบบการแต่งกายโดยทั่วไป

เรียบง่าย     ตามแฟชั่นเลก็นอ้ย หรูหรา ตามแฟชั่น

53%
35%

6%
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5. ท่านนิยมใส่เคร่ืองประดับหรือไม่

ใสป่ระจ า    ใสบ่า้ง ไม่ใส่ ไม่จ  าเป็น อื่น ๆ

45%

30%

7%

13%
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6. ท่านเลือกใช้เคร่ืองประดับใน

โอกาสใด

ใชช้ีวิตประจ าวนั   เวลาไปท างาน เฉพาะงานสงัสรรค์

เฉพาะงานกลางคืน อื่น ๆ

0

2

4

6

8

10

12

14

16

18

20
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7. ถา้ทา่นใสเ่ครือ่งประดบัทา่นจะเลอืก

เครือ่งประดบัท่ีใชว้สัดปุระเภทใด
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7. ถ้าท่านใส่เคร่ืองประดับท่านจะ

เลือกเคร่ืองประดับที่ใช้วัสดุประเภทใด

ทองค า, ทองค าขาว เงิน, นาค โลหะผสม ดทูี่รูปแบบ อื่น ๆ

34%
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34%

22%
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8. ท่านจะเลือกอัญมณีประเภทใด

เพชร พลอย เพชรผสมพลอย โลหะเกลีย้ง อื่น ๆ
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34%
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15%
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9. เคร่ืองประดับที่เลือกใช้ตกแต่ง
ร่างกาย ท่านจะเลือกใช้ประเภทใด

แหวน ต่างหู เข็มกลดั สรอ้ยจี ้ อื่น ๆ
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10. ท่านคิดว่าในปัจจุบันนี้ผู้ชายนิยม

ใส่เคร่ืองประดับหรือไม่
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3.2 อาชีพองคก์รตา่ง ๆ
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3.1 อาชีพอิสระ
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3.1 อาชีพอิสระ

สถานเสริมความงาม นกัการขาย นกัออกแบบ ธุรกิจสว่นตวั อื่น ๆ
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3.2 อาชีพองค์กรต่าง ๆ

ผูบ้ริหาร เจา้หนา้ท่ี ผูใ้หค้วามรู ้ นกัสรา้งสรรค์ อื่น ๆ
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5. รูปแบบการใชชี้วิตประจ าวนันอกจากการ

ท างาน

35%
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3.3 กลุ่มอาชีพ บริษัทเอกชน

ผูบ้ริหาร เจา้หนา้ที่ ผูใ้หค้วามรู ้ นกัสรา้งสรรค์ อื่น ๆ
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5. รูปแบบการใช้ชีวิตประจ าวันนอกจาก
การท างาน

ท่องเท่ียว ดแูลครอบครวั ออกก าลงักาย  ช๊อปป้ิง อื่น ๆ
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6. รูปแบบการแตง่กายโดยทั่วไป
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1. ทา่นนิยมใสเ่ครือ่งประดบัหรอืไม่
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2. ถา้ทา่นใสเ่ครือ่งประดบัทา่นจะใสใ่นโอกาส

ใด

37%

19%5%

32%

7%

6. รูปแบบการแต่งกายโดยทั่วไป

เรียบง่ายดดีู       สบาย ๆ หรูหรา ตามแฟชั่น อื่น ๆ

47%

20%

21%

11%1%

2. ถ้าท่านใส่เคร่ืองประดับท่านจะใส่ใน
โอกาสใด

ใสใ่นชีวิตประจ าวนั ใสเ่ฉพาะท างาน ใสง่านสงัสรรค์

ใสเ่ฉพาะออกงานกลางคืน อื่น ๆ
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1. ท่านนิยมใส่เคร่ืองประดับหรือไม่

นิยมใส่ ใสเ่ป็นประจ า บางโอกาส อื่น ๆ
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สรอ้ยคอ  
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กลดั

อื่น ๆ

3. ทา่นนิยมสวมเครือ่งประดบัจ านวนก่ีชิน้ ใน

การใชชี้วิตประจ าวนั
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4. ทา่นนิยมสวมเครือ่งประดบัท่ีมขีนาดใด
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5. ทา่นนิยมสวมเครือ่งประดบัท่ีมรูีปทรงแบบ

ใด
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55%2%
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24%

3. ท่านนิยมสวมเคร่ืองประดับจ านวนกี่

ชิ้น ในการใช้ชีวิตประจ าวัน

ครบชดุ ต่างห ู, แหวน ต่างห ู, สรอ้ยคอ  ต่างห ู, เข็มกลดั อื่น ๆ

16%
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29%
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4. ท่านนิยมสวมเคร่ืองประดับที่มี

ขนาดใด

ขนาดเลก็ ขนาดกลาง ขนาดใหญ่ ผสมผสาน อื่น ๆ

42%

8%14%

34%

2%

5. ท่านนิยมสวมเคร่ืองประดับที่มี
รูปทรงแบบใด

รูปทรงเรขาคณิต รูปทรงธรรมชาติ รูปทรงแปลก ๆ   

รูปทรงผสมผสาน อื่น ๆ
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7. เครือ่งประดบัท่ีทา่นเลอืกใชเ้ป็นวสัดปุระเภท

ใด
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40%
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19%

6. ท่านนิยมใช้เคร่ืองประดับที่ประกอบ

ไปด้วยอัญมณีประเภทใด

พลอยเนือ้แข็ง พลอยเนือ้อ่อน เพชร หินส ี, ลงยาสี อื่น ๆ

44%

26%

4%

25%
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7. เคร่ืองประดับที่ท่านเลือกใช้เป็นวัสดุ

ประเภทใด
ทองค า , ทองค าขาว  เงิน , นาค
โลหะผสมเนือ้แข็ง   วสัดแุปลกใหม่
อื่น ๆ

29%

7%

11%
29%

24%

8. รูปแบบของผิวเคร่ืองประดับที่ท่าน

เลือกใช้

เรียบ ๆ เนน้ขดัเงา สสีนัฉดูฉาด ผิวไม่เรียบ ปรบัเปลี่ยนได้ อื่น ๆ
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6. ทา่นนิยมใชเ้ครือ่งประดบัท่ีประกอบไป

ดว้ยอญัมณีประเภทใด
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10. เครือ่งประดบัท่ีทา่นสวมใสเ่มือ่ไปงาน

กลางคืน

12%

36%

3%

46%

3%

9. เคร่ืองประดับที่ท่านเลือกสวมไป

ท างานในชีวิตประจ าวัน
เรียบง่ายไม่แวววาว  มีดีไซนผ์สมเพชร
เพชรลว้น ๆ ผสมผสาน
อื่น ๆ

3%

41%

16%
1%

39%

10. เคร่ืองประดับที่ท่านสวมใส่เม่ือไป

งานกลางคืน

ชิน้ใหญ่ครบชดุ  2 ชิน้ (ต่างห,ู สรอ้ยคอ)

3 ชิน้ (แหวน, ก าไล, สรอ้ยคอ) ต่างหชูิน้ใหญ่

อื่น ๆ เช่น แหวน นาฬิกา

67%0%
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29%
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11. เคร่ืองประดับที่ท่านเลือกใช้ ควรแยก
ออกจากเคร่ืองประดับที่เป็นของผู้หญิงและ

ผู้ชายหรือไม่

ไม่ตอ้งการแยก     ตอ้งการแยกออกเฉพาะ

เหมือนกบัของชายและหญิงแต่เพิ่มขนาด เครื่องประดบัที่เป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะ

อื่น ๆ
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11. เครือ่งประดบัท่ีทา่นเลอืกใช ้ควรแยกออก
จากเครือ่งประดบัท่ีเป็นของผูห้ญิงและผูช้าย

หรอืไม่
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9. เครือ่งประดบัท่ีทา่นเลอืกสวมไปท างานใน

ชีวิตประจ าวนั
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1. ทา่นคิดวา่ธาตดุนิตามความเขา้ใจของท่าน 

ควรแทนคา่ดว้ยสญัลกัษณอ์ะไร
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2. ทา่นคิดวา่ธาตนุ า้ตามความเขา้ใจของทา่น 
ควรแทนคา่ดว้ยสญัลกัษณอ์ะไร (ตอบได้

มากกวา่ 1 ขอ้)
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4. ทา่นคิดวา่ธาตไุฟตามความเขา้ใจของท่าน 
ควรแทนคา่ดว้ยสญัลกัษณอ์ะไร (ตอบได้

มากกวา่ 1 ขอ้)

34%

34%

6%

24%

2%

1. ท่านคิดว่าธาตุดินตามความเข้าใจของ

ท่าน ควรแทนค่าด้วยสัญลักษณ์อะไร

ตน้ไม ้, ใบไม ้  หินสชีนิดต่าง ๆ โลหะแข็ง กรวด , ทราย  อื่น ๆ

27%

33%

35%

4%1%

3. ท่านคิดว่าธาตุลมตามความเข้าใจ
ของท่าน ควรแทนค่าด้วยสัญลักษณ์

อะไร (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ)

กงัหนั ทิศทาง พายุ ใบเรือ อื่น ๆ
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60%

31%
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2. ท่านคิดว่าธาตุน ้าตามความเข้าใจของ
ท่าน ควรแทนค่าด้วยสัญลักษณ์อะไร 

(ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ)
น า้ตก ของเหลวในร่างกาย หยดน า้    คลื่นทะเล  อื่น ๆ

54%
23%

15%
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4. ท่านคิดว่าธาตุไฟตามความเข้าใจของ
ท่าน ควรแทนค่าด้วยสัญลักษณ์อะไร

(ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ)
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3. ทา่นคิดวา่ธาตลุมตามความเขา้ใจของทา่น 
ควรแทนคา่ดว้ยสญัลกัษณอ์ะไร (ตอบได้

มากกวา่ 1 ขอ้)
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5. ทา่นคิดวา่ธาตดุนิควรมรูีปทรงอะไร (ตอบได้
มากกวา่ 1 ขอ้)
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6. ทา่นคิดวา่ธาตนุ า้ควรมีรูปทรงอะไร (ตอบได้
มากกวา่ 1 ขอ้)
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7. ทา่นคิดวา่ธาตลุมควรมีรูปทรงอะไร (ตอบได้
มากกวา่ 1 ขอ้)
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33%
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5. ท่านคิดว่าธาตุดินควรมีรูปทรงอะไร 
(ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ)

รูปทรงธรรมชาติ รูปทรงสี่เหลี่ยม รูปทรงอิสระ  

รูปใบไม ้เรขาคณิต  อื่น ๆ
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6. ท่านคิดว่าธาตุน ้าควรมีรูปทรงอะไร 
(ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ)

รูปทรงกลม รูปทรงวงรี รูปทรงหยดน า้   รูปทรงคลื่น อื่น ๆ
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7. ท่านคิดว่าธาตุลมควรมีรูปทรงอะไร
(ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ)

รูปทรงอิสระ รูปทรงกน้หอย รูปทรงโคง้, งอ   รูปทรงเคลื่อนไหว  อื่น ๆ
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8. ทา่นคิดวา่ธาตไุฟควรมีรูปทรงอะไร (ตอบได้
มากกวา่ 1 ขอ้)
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9. ทา่นคิดวา่ธาตทุัง้ 4 ควรแทนคา่อญัมณีดว้ย
สอีะไร (ตอบไดม้ากกวา่ 1 ขอ้)

ธาตดุิน แทนคา่ดว้ย

สเีหลอืง สเีขียว          
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8. ท่านคิดว่าธาตุไฟควรมีรูปทรงอะไร 
(ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ)

รูปทรงสามเหลี่ยม รูปทรงธนู รูปทรงสามเหลี่ยมมมุโคง้  รูปทรงเปลวไฟ อื่น ๆ

24%

23%
25%

26%

2%

9. ท่านคิดว่าธาตุทั้ง 4 ควรแทนค่าอัญมณี
ด้วยสีอะไร (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ)

ธาตดิุน ธาตนุ า้ ธาตลุม ธาตไุฟ อื่น ๆ

ธาตนุ า้ แทนคา่ดว้ย

สนี า้เงิน สดี า          
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ธาตลุม แทนคา่ดว้ย

ขาว    สเีทา         
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10. ทา่นคิดวา่จะเลือกใชเ้ครือ่งประดบัที่แทนค่าดว้ย
สญัลกัษณข์องธาตทุัง้ 4 หรอืไม ่(ตอบไดม้ากกวา่ 1 ขอ้)
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11. ทา่นคิดวา่เครือ่งประดบัที่แทนคา่ดว้ยสญัลกัษณธ์าตุ
ทัง้ 4 เหมาะสมที่จะน ามาออกแบบเป็นเครือ่งประดบั

หรอืไม ่(ตอบไดม้ากกวา่ 1 ขอ้)

37%

1%
23%

38%

1%

10. ท่านคิดว่าจะเลือกใช้เคร่ืองประดับที่แทนค่า
ด้วยสัญลักษณ์ของธาตุท้ัง 4 หรือไม่ (ตอบได้

มากกว่า 1 ข้อ)

เลอืก ไม่เลอืก ดทูี่รูปแบบ มีความหมาย  อื่น ๆ

24%

0%

33%

43%

11. ท่านคิดว่าเคร่ืองประดับที่แทนค่าด้วย
สัญลักษณ์ธาตุท้ัง 4 เหมาะสมที่จะน ามาออกแบบ
เป็นเคร่ืองประดับหรือไม่ (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ)

เหมาะสม ไม่เหมาะสม ทนัสมยัดี น่าสนใจ

ธาตไุฟ แทนคา่ดว้ย

สแีดง สสีม้          
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ต่างหู แหวน, เข็มกลดั สรอ้ยจี,้ 
สรอ้ยคอ  

สรอ้ยขอ้มือ, 
ก าไล

อื่น ๆ

12. ทา่นคิดวา่จะเลอืกใชเ้ครือ่งประดบัประเภทใด 
(ตอบไดม้ากกวา่ 1 ขอ้)
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13. ทา่นคิดวา่เครือ่งประดบัที่ดีควรน าเทรนด์
แฟชั่นเขา้มามีสว่นในการพฒันารูปแบบหรือไม ่

(ตอบไดม้ากกวา่ 1 ขอ้)
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14. ทา่นคิดวา่เทรนดแ์ฟชั่นมีความส าคญัตอ่การ
ออกแบบเครือ่งประดบัหรอืไม่

37%

38%

5%

10%

10%

12. ท่านคิดว่าจะเลือกใช้เคร่ืองประดับ
ประเภทใด (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ)

ต่างหู แหวน, เข็มกลดั สรอ้ยจี,้ สรอ้ยคอ  สรอ้ยขอ้มือ, ก าไล อื่น ๆ

69%
1%1%

29%

13. ท่านคิดว่าเคร่ืองประดับที่ดีควรน าเทรนด์
แฟช่ันเข้ามามีส่วนในการพัฒนารูปแบบหรือไม่ 

(ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ)
ควร ไม่ควร ควรอย่างยิ่ง อยู่ที่รูปแบบที่น่าสนใจ

71%

4%
3%

21%

1%

14. ท่านคิดว่าเทรนด์แฟชั่นมีความส าคัญ
ต่อการออกแบบเคร่ืองประดับหรือไม่

ส าคญั ไม่ส  าคญั ส าคญัมาก ไม่ส  าคญัแต่มีรูปทรงที่แปลกใหม่ อื่น ๆ
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ภาคผนวก ข 
แบบฟอร์มตรวจสอบเครื่องมือ 
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ภาคผนวก ค 
เอกสารรับรองผลการพิจารณาจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ 
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ภาคผนวก ง 
การเผยแพร่ผลงานวิจัย 
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ภาคผนวก จ 
การเผยแพร่งานวิจัย (สูจบิัตร) 
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โปสเตอร์แสดงงานเผยแพร่งานวิจัย ในงานแสดงสินค้าอัญมณีและเครื่องประดับนานาชาติ ครั้งที ่71  
ณ ศูนย์การประชุมแห่งชาติสิริกิติ์ บูธ R16 เมื่อวันที่ 22 – 26 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2568  
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ภาคผนวก ฉ 
นิทรรศการเผยแพร่ผลงานวิจัย 
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ประวัติย่อของ ผู้วิจัย 
 

ประวัติย่อของผู้วิจัย 
 

ชื่อ-สกุล นางสาวณฐวรรณ นาถวรานนท์ 
วัน เดือน ปี เกิด 19 มิถุนายน พ.ศ. 2504 
สถานที่เกิด จังหวัดนครปฐม 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน 330 ซอยอุดมสุข 58 แขวงบางนาเหนือ เขตบางนา กรุงเทพมหานคร 

10260 
ตำแหน่งและประวัติการ
ทำงาน 

- พ.ศ. 2568 ที่ปรึกษาและนักออกแบบเครื่องประดับ บริษัท เค.เอช ครี
เอชั่น  จำกัด  
- พ.ศ. 2563 - ปัจจุบัน อาจารย์พิเศษ สอนศิลปะและเครื่องประดับ  
- พ.ศ. 2567 – 2568 ผู้ประนีประนอมศาลอาญาพระโขนง  
- พ.ศ. 2566 – 2567 ผู้ประนีประนอมศาลแพ่งพระโขนง  
- พ.ศ. 2563 อาจารย์พิเศษ กาญจนภิเษกวิทยาลัย ช่างทองหลวง  
- พ.ศ. 2562 - ปัจจุบัน อาจารย์พิเศษ สอนวาดรูปอิสระ  
- พ.ศ. 2562 อาจารย์พิเศษ (วิทยากรพิเศษ) มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
- พ.ศ. 2560 – 2561 ร่วมแสดงผลงานศิลปะเพ่ือเด็กพิเศษ มูลนิธิแสงสว่าง 
ใน  พระบรมราชูปถัมภ์ พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าโสมสวลี พระวร
ราชาท ิ นัดดามาต ุ 
- พ.ศ. 2560 อาจารย์พิเศษ สอนวาดรูป จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
- พ.ศ. 2558 วิทยากรพิเศษ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์  
วิทยาเขตเพาะช่าง  
- พ.ศ. 2543 รองผู้จัดการฝ่ายพัฒนาผลิตภัณฑ์ บริษัท แบรนด้าจิวเวลรี่ 
จำกัด  (มหาชน)  
- พ.ศ. 2531 - 2559 นักออกแบบเครื่องประดับ บริษัท คอนเซ็พท์แมนูแฟค  
เจอริ่ง จำกัด  
- พ.ศ. 2525 - ปัจจุบัน ศิลปินนักวาด “กลุ่มเส้นทาง” นครปฐม 

ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2528 ปริญญาตรี ศึกษาศาสตร์บัณฑิต (ศิลปกรรม-จิตรกรรมสากล)  
วิทยาเขตเพาะช่าง  
พ.ศ. 2546 ปริญญาโท ศิลปกรรมศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์: ศิลปะ
สมัยใหม่ มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ (มศว)  
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พ.ศ. 2565 ปริญญาตรี นิติศาสตร์บัณฑิต มหาวิทยาลัยรามคำแหง  
พ.ศ. 2567 - ปัจจุบัน กำลังศึกษา รัฐศาสตร์ สาขาปกครอง มหาวิทยาลัย
รามคำแหง 

รางวัลหรือทุนการศึกษา - แสดงผลงานศิลปะ “กลุ่มเส้นทาง”  
- นิทรรศการของนักศึกษาวิทยาลัยอาชีวศึกษานครปฐม  
- นิทรรศการ ศิลปกรรมแห่งประเทศไทย ครั้งที ่2, 4 กรุงเทพฯ  
- นิทรรศการของนักศึกษาเพาะช่าง กรุงเทพฯ  
- นิทรรศการกับนักศึกษาฝึกสอนสตรีนนทบุรี กรุงเทพฯ  
- นิทรรศการ ศิลปกรรมเยาวชนแห่งประเทศไทย ครั้งที ่1  
- นิทรรศการ “กลุ่มเส้นทาง” ครั้งที ่1, 2, 6, 10  
- นิทรรศการของชมรมจิตรกรวันหยุดแห่งประเทศไทย ครั้งที ่2 ณ หัวหมาก 
กรุงเทพฯ  
- นิทรรศการของชมรมจิตรกรวันหยุดแห่งประเทศไทย ครั้งที ่3 ณ สมาคม 
ฝรั่งเศส กรุงเทพฯ  
- นิทรรศการศิลปกรรม “บ้านศิลปะ” 2533 ครั้งที ่1  
- นิทรรศการศิลปกรรมวันสันติภาพไทย ครบรอบ 45 ปี ณ มหาวิทยาลัย  
  ธรรมศาสตร์ กรุงเทพฯ  
- นิทรรศการศิลปกรรม ณ ร้านภูสมิง หน่อสวรรค์  
- นิทรรศการศิลปกรรมของนักศึกษาปริญญาโท มศว. ประสานมิตร 
กรุงเทพฯ  
- นิทรรศการศิลปกรรมรถไฟฟ้าสู่งานศิลป์ ณ Airport Link มักกะสัน  
  กรุงเทพฯ  
- นิทรรศการ “จิตรกรรมขนาดเล็ก” ครั้งที ่1, 4 กรุงเทพฯ  
- ร่วมแสดงผลงานศิลปะไทย - จีน ณ เมือง Xiamen  
- ร่วมแสดงผลงานศิลปะไทย - จีน ณ มณฑล Fujian  
- พ.ศ. 2540 ได้รับรางวัลการออกแบบเครื่องเงิน  
- ร่วมออกแบบเครื่องประดับกับ Mr. Gilbert Thollon นกัออกแบบชาว 
แคนาดา  
- ร่วมออกแบบเครื่องประดับกับ Mr. Lavence Thomad Huddon  
- ร่วมออกแบบเครื่องประดับเกี่ยวกับ Trends ให้กับ Swarovskies  
- ได้รับทุนไปศึกษาดูงาน ณ ประเทศสิงคโปร์ มาเลเซีย จีน ฮ่องกง ญี่ปุ่น 
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สวิตเซอร์แลนด์ อิตาลี เยอรมัน ฝรั่งเศส เนเธอร์แลนด์ อเมริกา ฯลฯ โดย
บริษัท Concept Mannufacturing  
- ได้รับทุนจากกรมส่งเสริมการส่งออกไปศึกษาด้านเครื่องประดับ ณ Rode 
Island School of Design America   
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