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WENTAO ZHOU : อัตลักษณ์และสุนทรียภาพของเครื่องปัน้ดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่
วน มณฑลหูเป่ย เพื่อสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกร่วมสมัย. (Characteristics and aesthetics of folk 
pottery in Guanyao Town, Hubei Province In order to create contemporary ceramic 
art) คณะกรรมการควบคุมดุษฎีนิพนธ์: ภรด ีพันธุภากร, พงศ์เดช ไชยคุตร ป ีพ.ศ. 2567. 

  
การวิจัยครัง้นี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติศาสตร์และวิวัฒนาการของ

เครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนในด้านวัสดุ รปูแบบ เทคนิค และการตกแต่ง รวมถึงการวิเคราะห์อัต
ลักษณ์ สุนทรียภาพ และกระบวนการผลิตของเครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกลูก่วน เตาตระกูลหลี่ 
และเตาตระกลูหลู เพื่อสร้างองค์ความรู้ใหม่ทีส่ามารถนำไปใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปะเซรา
มิกร่วมสมัยทีส่ะท้อนเอกลกัษณ์ทางสุนทรียภาพแบบดั้งเดิมของตำบลเตาก่วนในการวิจัยน้ีได้ใช้วิธีการ
วิจัยจากเอกสาร การสำรวจภาคสนาม การทดลอง และการศึกษาข้ามสาขาวิชา โดยทำการศึกษาวิจัย
เอกสารทีเ่กี่ยวข้องทั้งในและต่างประเทศ รวมถึงการสำรวจภาคสนามในพื้นที่ตำบลเตาก่วน ซึ่งได้
สำรวจเตาเผา 3 แห่ง พิพิธภัณฑ์จัดแสดง 3 แห่ง และพิพิธภัณฑ์ 4 แห่งในเมืองหวงกังและอำเภอฉี
ชุน มณฑลหูเป่ย นอกจากนี้ยังได้ทำการสมัภาษณ์ผู้สบืทอดมรดกภูมปิัญญาทางวัฒนธรรม
เครื่องปั้นดินเผา 3 ท่าน และผูเ้ช่ียวชาญด้านศิลปะเซรามิกในมณฑลหูเป่ยอีก 3 ท่าน รวมถึงการเกบ็
ตัวอย่างวัตถุดิบดินปั้นจากตำบลเตาก่วน 4 ชนิด และวัตถุดิบเคลอืบอกี 5 ชนิด เพื่อนำไปตรวจ
วิเคราะห์และทดลองผสมสูตร จากการศึกษาน้ีได้ทำการวิเคราะหเ์ชิงลกึในด้านประวัติศาสตร์ วัสด ุ
เทคนิคการผลิต รปูแบบการตกแต่ง และสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน 

ผลการวิจัยพบว่า เครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกลูก่วน เตาตระกลูหลี่ และเตาตระกลูหลู
มีอัตลักษณ์ในด้านประวัติศาสตร์ วัสด ุรปูทรง การตกแต่ง และเทคนิคการผลิตทีส่ะทอ้นถึงเอกลกัษณ์
ท้องถ่ินอย่างชัดเจน ผู้วิจัยได้นำทฤษฎีด้านสุนทรียศาสตร์ สญัลักษณ์ทางศิลปะ และมานุษยวิทยาทาง
ศิลปะมาวิเคราะห์ผลการวิจัย จนได้องค์ความรู้ใหม่เกี่ยวกับลักษณะและสุนทรียภาพของ
เครื่องปั้นดินเผา และได้ทำการทดลองทางเคมีและสูตรผสมวัตถุดิบเพื่อหาสูตรที่เหมาะสมสำหรับการ
สร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกร่วมสมยั นอกจากนี้ยังพสิูจน์ให้เหน็ถึงศักยภาพของวัสดุและเทคนิคการผลิต
จากตำบลเตาก่วนในการนำไปใช้ในศิลปะเซรามิกร่วมสมัยได้ ผลจากการทดลองทำใหเ้กิดผลงาน
ศิลปะเซรามิกแบบติดตั้งจำนวน 3 ชุด ได้แก่ "ไฟแห่งอารยธรรม" "ไม้แห่งการสร้าง" และ "น้ำแห่ง
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ชีวิต" ซึ่งล้วนแสดงถึงลักษณะและสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน งานวิจัยน้ีไม่
เพียงแต่ให้แรงบันดาลใจและวัตถุดิบใหม่ ๆ สำหรับการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย แต่ยังเป็นการนำ
ทางใหเ้กิดการประยุกต์ใช้ศิลปะเครือ่งปั้นดินเผาแบบดัง้เดิมไปสู่ความร่วมสมัย 
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GUANYAO TOWN, HUBEI PROVINCE IN ORDER TO CREATE CONTEMPORARY CERAMIC 
ART. ADVISORY COMMITTEE: PORADEE PANTHUPAKORN, PONGDEJ CHAIYAKUT 2024. 

  
This research aims to study the history and evolution of pottery in 

Guanyao Town, Hubei Province, focusing on materials, forms, techniques, and 
decoration. It also aims to analyze the characteristics, aesthetics, and craftsmanship 
of the pottery from Guanyao’s Guanjiayao, Lijiaoyao, and Luyiaoyao kilns, in order to 
develop a new knowledge system that can be applied to contemporary ceramic art 
creation. The research adopts methods such as literature review, field investigation, 
experimental research, and interdisciplinary studies. The study involves reviewing 
relevant literature domestically and internationally, conducting field research at 
three kiln sites, three exhibition halls in Guanyao Town, and four museums in 
Huanggang City and Qichun County, Hubei Province. The researcher also interviewed 
three intangible cultural heritage inheritors from Guanyao Town and three ceramic 
art experts from Hubei Province. Additionally, samples of four types of clay and five 
types of glaze materials from Guanyao Town were collected for testing, analysis, and 
experimental formulation. The research provides an in-depth analysis of the historical 
background, material characteristics, production techniques, decorative styles, and 
aesthetic features of Guanyao pottery. 

The results indicate that the pottery from Guanjiayao, Lijiaoyao, and 
Luyiaoyao kilns in Guanyao Town has distinct regional characteristics in terms of 
historical background, materials, shapes, decoration, and techniques. By applying 
theories of aesthetics, art semiotics, and folk art, the researcher identified the 
characteristics and aesthetics of these potteries, forming a new knowledge system. 
Through experimental research and interdisciplinary analysis, the raw materials used 
in Guanyao's pottery were chemically analyzed and formulated, resulting in the 
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optimal material composition for contemporary ceramic creation. The study confirms 
the potential for using Guanyao pottery materials and techniques in contemporary 
ceramic art. Utilizing the clay, glaze, and techniques derived from the experiments, 
the researcher created three contemporary ceramic installation artworks, titled 
"Civilization of Fire," "Formation of Wood," and "Water of Life," which embody the 
characteristics and aesthetics of Guanyao pottery. This research provides both 
inspiration and resources for contemporary ceramic creation, offering practical 
pathways for the modern transformation of traditional pottery. 
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ก ิต ตกิ รรมประก าศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

การทำดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้สำเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี  ต้องขอขอบพระคุณเป็นอย่างยิ่ งต่อ
ศาสตราจารย์ภรดี พันธุภากร (Poradee Panthupakorn) ผู้เป็นอาจารย์ที่ปรึกษาหลักของข้าพเจ้า 
ท่านได้ให้คำแนะนำอย่างใกล้ชิดและละเอียดถ่ีถ้วน  ในการทำวิจัยรวมถึงช่วยแก้ไขจุดบกพร่องต่าง ๆ 
ของดุษฎีนิพนธ์ อีกทั้งยังคอยให้กำลังใจข้าพเจ้าอยู่เสมอ ทำให้ข้าพเจ้ามีความมั่นใจในงานวิจัย ข้าพเจ้า
ขอแสดงความขอบพระคุณจากใจนอกจากนี้ข้าพเจ้าขอขอบพระคุณศาสตราจารย์พงศ์เดช  ไชยคุตร 
(Pongdej Chaiyakut) อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม และศาสตราจารย์ Giaqin Guan ผู้เป็นอาจารย์ที่ปรึกษา
ชาวจีน ที่ได้ให้คำแนะนำอันทรงคุณค่าและเป็นประโยชน์ในการทำดุษฎีนิพนธ์และผลงานศิลปะ 

การศึกษาระดับปริญญาเอกที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา เป็นประสบการณ์ที่
สำคัญที่สุดในชีวิตของข้าพเจ้า ข้าพเจ้าขอขอบคุณอาจารย์ทุกท่าน บุคลากร และทีมงานแปลภาษา 
รวมถึงเพื่อนนักศึกษาปริญญาเอกทุกคน แม้ว่าข้าพเจ้าอาจยังไม่ทราบช่ือของหลายคน แต่ความสำเร็จ
ของงานวิจัยน้ีไม่อาจเกิดข้ึนได้หากขาดการสนับสนุนและความช่วยเหลือจากทุกท่านในเบื้องหลัง 

ข้าพเจ้ายังขอขอบคุณอาจารย์ผู้เช่ียวชาญด้านศิลปะเครื่องปั้นดินเผาในมณฑลหูเป่ย  ผู้นำ
ตำบลก่วนเหยา และผู้สืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่ได้ให้ความช่วยเหลือเป็นอย่างดีใน
ระหว่างการวิจัยภาคสนามและการเก็บข้อมูล ทำให้ดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้สามารถดำเนินการได้อย่างราบรื่น 

สุดท้ายนี้ ข้าพเจ้าขอขอบคุณครอบครัวและเพื่อน ๆ ที่ได้ให้การสนับสนุนและความเข้าใจ
ตลอดระยะเวลากว่า 3 ปีในการศึกษาระดับปริญญาเอก แม้ว่าข้าพเจ้าอาจไม่ได้ใช้เวลาร่วมกันมากนักใน
ช่วงเวลาน้ี แต่ข้าพเจ้าเช่ือว่าความทุ่มเทนี้จะคุ้มค่า 

ข้าพเจ้าขอมอบคุณค่าและประโยชน์ของดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้ แด่บิดามารดา ครูอาจารย์ และทุก
ท่านที่ได้เคยช่วยเหลือข้าพเจ้าในอดีตและปัจจุบัน ขอบพระคุณสำหรับการสนับสนุนที่ทำให้ข้าพเจ้ามี
วันน้ี 
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บทท่ี 1 

บทนำ 
 

ความเป็นมาและความสำคัญของการวิจัย 
เครื่องปั้นดินเผาเป็นสิง่ประดิษฐ์ทีส่ำคัญทีสุ่ดในประวัติศาสตร์วิวัฒนาการของมนุษย์ 

(Guo, 1976) การเผาเครื่องปั้นดินเผา การเกษตร การขัดเครื่องมอืหิน และสิง่ปลูกสร้างสำหรับอยู่
อาศัยถูกระบุว่าเป็นเครื่องหมาย 4 ประการที่แสดงถึงการเปลี่ยนแปลงจากยุคหินเก่าสู่ยุคหินใหม่ 
วัฒนธรรมยุคหินใหมท่ั่วโลกเกือบทัง้หมดมาพรอ้มกบัเครื่องปั้นดินเผา และพัฒนาไปพรอ้มกบัการ
พัฒนาของสังคม ซึง่ยุคสมัยของเครื่องปั้นดินเผาในแต่ละประเทศกจ็ะมีความแตกต่างกันออกไป มี
เทคนิควิธีการที่แตกต่างกัน (Murong, 2021) และยังมีเอกลักษณ์ทางสุนทรียภาพที่แตกต่างกันอีก
ด้วย 

จีนเป็นหนึ่งในหลายอารยธรรมโบราณทีม่ีประวัติศาสตรอ์ันยาวนานในโลก (Central 
People's Government of the People's Republic of China, 1982) และความสำเรจ็ในด้าน
ศิลปะและเทคโนโลยีด้านเครื่องปั้นดินเผากม็ีความสำคัญเปน็อย่างมาก การผลิตเครือ่งปั้นดินเผาของ
จีนสามารถย้อนกลับไปได้ถึง 4,500 ถึง 2,500 ปีก่อนคริสตกาล กล่าวได้ว่าส่วนสำคัญของ
ประวัติศาสตร์การพัฒนาของประเทศจีนคือประวัติศาสตร์ของการพัฒนาเครื่องปั้นดินเผา ความสำเรจ็
ด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ตลอดจนการแสวงหาและการสร้างสรรค์ด้านความงามของชาวจีนได้
สะท้อนให้เห็นในหลายแง่มมุของการผลิตเครื่องปั้นดินเผา (Baidu Encyclopedia, 2019a) และได้
กลายเป็นเทคนิคและเอกลกัษณ์ทางศิลปะทีม่ีความโดดเด่นเฉพาะตัวของแต่ละยุคสมัยและแต่ละ
มณฑล 

มณฑลหูเปย่ต้ังอยู่ทางภาคกลางของประเทศจีน มีแม่น้ำแยงซีเกียงไหลผ่าน มี
ประวัติศาสตร์อันยาวนานและยังเป็นแหลง่รวมของบุคคลสำคัญต่าง ๆ (Hubei Provincial People's 
Government, 2019) มีการขุดพบเครื่องปั้นดินเผาและประติมากรรมรูปสัตว์ขนาดเล็กที่มีความ
วิจิตรงดงามจำนวนมากจาก (Baidu Encyclopedia, 2019b) แหลง่วัฒนธรรมฉือเจียเหอและแหลง่
วัฒนธรรมฉูเจียหลิงในยุคหินใหม่ทีม่ีอายุอยู่ในช่วง3,300 ถึง 1,900 ปีก่อนคริสตกาล มีวัฒนธรรมฉู่ที่
ได้สร้างจุดสงูสุดของวัฒนธรรมสำริดข้ึนในประวัติศาสตรจ์ีน (Baidu Encyclopedia, 2021) มีชวี
หยวน หลี่ไป๋ เมิงฮ่าวหราน ผรีื่อชิว ลู่หว่ีกวีช่ือดังได้สร้างผลงานช้ินเอกทีเ่ป็นอมตะข้ึนที่นี่ (Wenbo 
Tianxia, 2020) และจากการสืบทอดจากรุ่นสูรุ่่นและอิทธิพลที่ได้จากศิลปะแขนงอื่นๆ ทำให้
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เครื่องปั้นดินเผาในมณฑลหเูป่ยจึงค่อย ๆ ก่อตัวเป็นรปูแบบศิลปะและเอกลกัษณ์ทางสุนทรียภาพที่มี
โดดเด่นเป็นของตัวเอง 

ตำบลเตาก่วนน้ันเป็นแหลง่ผลิตเครื่องปั้นดินเผาทางประวัติศาสตร์ทีส่ำคัญทีสุ่ดของมณฑล
หูเป่ย และยังเป็นพื้นที่ที่มกีารอนรุักษ์งานหัตถกรรมเครื่องปัน้ดินเผาพื้นบ้านของมณฑลหูเป่ยไดอ้ย่าง
สมบรูณ์ทีสุ่ด (Li, 2000) จากตำนานเล่าว่ามีคนตระกลู “ก่วน” ได้มาสร้างเตาเผาข้ึนที่นี่ จึงทำให้
พื้นที่นี้มีช่ือว่าหมูบ่้านเตาก่วน ในปี ค.ศ. 1369 (ปีที่สองแห่งรัชศกหงอู่ในสมัยราชวงศ์หมงิ) ก็ได้มีช่ือ
เรียกที่ว่า “รฐัแห่งเตาเผา”แล้ว ตำบลเตาก่วนมกีารคมนาคมทางน้ำทีส่ะดวก ภายในพื้นที่อุดมไปด้วย
ดินเหนียวสเีหลืองที่เหมาะสำหรับทำเครือ่งปั้นดินเผา ชาวบ้านในพื้นที่มีอาชีพทำเครื่องปั้นเดินเผามา
ตั้งแต่อดีตจนถึงปจัจุบัน และผู้คนในหมูบ่้านต่าง ๆ ก็ได้ใช้แซ่ (นามสกลุ) ของตัวเองมาตัง้เป็นช่ือของ
เตาเผาที่ใช้สำหรับเผาเครื่องปั้นดินเผา โดยในยุครุง่เรืองก็ไดม้ีผู้ประกอบอาชีพด้านน้ีอยูห่ลายหมื่นคน 
และที่นี่ก็ยงัเป็นหนึง่ในพื้นที่การผลิตเครื่องปั้นดินเผาสำหรบัใช้ในชีวิตประจำวันและเครื่องปั้นดินเผา
ที่เป็นงานศิลปะทีรู่้จักกันดีในมณฑลหเูป่ยอีกด้วย (คณะกรรมการรวบรวมพงศาวดารท้องถ่ินตำบลฉี
ชุน, 1997) หลังจากมีการสถาปนาสาธารณรัฐประชาชนจีนข้ึนในปี ค.ศ.1949 ตำบลเตาก่วนได้มีการ
ก่อตั้งโรงงานเครื่องปั้นเดินเผาข้ึนมาภายใต้พื้นฐานของอุตสาหกรรมเครื่องปั้นดินเผาด้ังเดิม เช่น 
โรงงานเครื่องปั้นดินเผาตระกลูก่วน โรงงานเครื่องปั้นดินเผาตระกลูหลี่ โรงงานเครื่องปั้นดินเผาตระกลู
หลู โรงงานเครื่องปั้นดินเผาหลันโถวจี โดยโรงงานเหล่าน้ีล้วนถือเป็นแหล่งผลิตเครือ่งปั้นดินเผาที่
สำคัญภายในตำบลเตาก่วน และเป็นส่วนสำคัญที่มสี่วนช่วยในการพัฒนาอุตสาหกรรม
เครื่องปั้นดินเผาเตาก่วนของจีนสมัยใหม่ (Li Guoqing, Song Guobin, & Fang Shengde, 2017) 
โดยการสร้างสรรค์งานหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาเตาก่วนต้ังแต่การเตรยีมวัตถุดิบไปจนถึงการข้ึนรูป 
การตกแต่งลงเคลือบและการเผาจนได้ผลงานสำเรจ็ กระบวนทั้งหมดนี้ล้วนได้รบัการพฒันาข้ึนใหม่
ในช่วงยุคสมัยนี้ และในช่วงทศวรรษที่ 1990 เครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านจากตำบลเตาก่วนกเ็ริ่มลด
น้อยลงเรื่อย ๆ เนื่องจากได้รับผลกระทบจากอทิธิพลของผลติภัณฑ์จำพวกโลหะ พลาสติก และแก้ว 
(Huang, 2022) 

เครื่องปั้นดินเผาเตาก่วนเป็นด่ังตัวแทนของเครือ่งปั้นดินเผาของมณฑลหูเป่ยทีม่ีอัตลกัษณ์
ทางสุนทรียภาพอันโดดเด่น รูปทรงของเครื่องปั้นดินเผาเหลา่น้ีเน้นไปที่การใช้งานได้จรงิและใน
ขณะเดียวกันก็เป็นไปตามมาตรฐานของความงาม การตกแต่งมีเอกลกัษณ์ของความเป็นพื้นบ้านและ
พื้นที่ที่แข็งแกร่ง อีกทัง้เทคนิคของเครื่องปั้นดินเผาเตาก่วนยงัเป็นหนึ่งในตัวแทนของอุตสาหกรรม
เครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านของจีนอีกด้วย โดยเตาเผาของตระกูลก่วน ตระกลูหลี่และตระกูลหลูที่มีอยู่ใน
ปัจจุบันได้มีการเผาเครื่องปั้นดินเผามาอย่างตอ่เนื่องตั้งแต่สมัยโบราณ ซึ่งเตาเผาทัง้ 3 เตาล้วนใช้วัสดุ
ในท้องถ่ินในการทำเครือ่งปั้นดินเผา แต่มเีทคนิคและวิธีในการผลิตที่เป็นเอกลกัษณ์ของตัวเอง 
กล่าวคือ ตระกลูก่วนจะถนัดในด้านของการทำเครื่องปั้นดินเผาที่ใช้ในชีวิตประจำวันช้ินเล็กๆทีม่ีการ
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ข้ึนรูปด้วยมือ และมีการประดับตกแต่งอย่างสวยงามด้วยเทคนิคการกดพิมพล์ายและการแกะสลัก
ลวดลาย สำหรับตระกลูหลีจ่ะมีความโดดเด่นในด้านของการทำโอง่ขนาดใหญจ่ากการนำดินเหนียวมา
ขดข้ึนรูป แล้วนำมาตกแต่งพิมพ์ลายด้วยแม่พมิพ์ ในปัจจุบันยังมีเตาฟืนในสมัยราชวงศ์หมิงหลงเหลือ
อยู่หนึ่งเตา ส่วนสำหรับเครื่องปั้นดินเผาของตระกูลหลูนั้นจะมีความหลากหลายและเน้นที่นวัตกรรม
ทางการใช้งาน ซึง่เตาเผาของทั้งสามตระกลูต่างกม็ีจุดเด่นเปน็ของตัวเอง และยงัสง่เสรมิซึง่กันและกัน 
แสดงใหเ้ห็นถึงความสำเรจ็อันสูงสุดของศิลปะเครื่องปั้นดินเผาแบบดัง้เดิมของตำบลเตาก่วน (Li 
Guoqing, Song Guobin & Fang Shengde, 2017, p.88) นักวิจัยชาวจีนส่วนใหญ่ให้ความสำคัญ
กับการศึกษาเครื่องเคลือบ แต่ไม่ให้ความสำคัญกับการศึกษาเครื่องปั้นดินเผา ให้ความสำคัญกับ
การศึกษาเตาราชสำนัก แต่มองข้ามการศึกษาเตาพื้นบ้าน ด้วยเหตุน้ีจงึสง่ผลใหม้ีการศึกษาเกี่ยวกับ
เตาเผาเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านค่อนข้างน้อย เพราะฉะนั้น จึงมีความจำเป็นอย่างยิ่งที่จะตอ้งศึกษา 
วิเคราะห์อัตลักษณ์และสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิของตำบลเตาก่วนเพื่อให้สามารถ
มีการสืบทอดต่อไป 

ภูมิหลงัทางยุคสมัย : ในปี ค.ศ .2020 สำนักงานทั่วไปของคณะกรรมการกลางของพรรค
คอมมิวนิสต์จีนและสำนักงานคณะกรรมการกฤษฎีกาได้ออก “นโยบายเกี่ยวกับการดำเนินโครงการ
มรดกและการพัฒนาวัฒนธรรมดัง้เดมิยอดเยี่ยมของจีน” (ตอ่ไปจะเรียกว่า “ นโยบาย”) และได้ออก
ประกาศกำหนดใหทุ้กภูมิภาคและทกุฝ่ายดำเนินการตามเงือ่นไขจริง ใน “นโยบาย” ระบุว่าภายในปี 
ค.ศ.2025 ระบบการสบืทอดและการพัฒนาของวัฒนธรรมดัง้เดิมของจีนจะถูกสร้างขึ้นโดยทั่วไป ต้อง
มีการส่งเสริมและประสบความสำเรจ็ร่วมกันทั้งในด้านการวิจัย การศึกษา การอนรุักษ์และการสืบ
ทอด นวัตกรรมและการพฒันา การแลกเปลี่ยนและการเผยแพร่ ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมทีม่ี
เอกลักษณ์เฉพาะของประเทศจีนจะต้องหลากหลายมากขึ้น จะต้องเพิ่มจิตสำนึกทางวัฒนธรรมและ
ความมั่นใจในวัฒนธรรมของตนเองมากยิ่งข้ึน รากฐานของอำนาจและมมุมองทางวัฒนธรรมของ
ประเทศต้องแข็งแกรง่ข้ึน และอิทธิพลระหว่างประเทศของวัฒนธรรมจีนก็ตอ้งเพิ่มข้ึนอย่างชัดเจน 
(สำนักงานทั่วไปคณะกรรมการกลางพรรคคอมมิวนิสต์และสำนักงานทั่วไปสภาแห่งรัฐ,2017) 

ศิลปะเครื่องปั้นดินเผาคือรปูแบบทางศิลปะที่มีความเป็นสากล โดยผลงานเครื่องปั้นดินเผา
ของประเทศสหรัฐอเมริกา ญี่ปุ่น และเป็นเทศอื่น ๆ ล้วนมีอตัลักษณ์ตัวที่เด่นชัด (C. Zhang, 2019) 
แต่สำหรบัประเทศจีนถึงแม้ว่าศิลปะเครื่องปั้นดินเผาในสมัยโบราณจะประสบความสำเร็จอย่างสูง แต่
ประวัติศาสตร์ของเครื่องปั้นดินเผาในฐานะสื่อของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัยนั้นยังมมีาไม่
นานมากนัก ผลงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาของจีนร่วมสมัยได้รับอิทธิพลจากศิลปะเครื่องปั้นดินเผา
ของตะวันตกค่อนข้างมาก ผลงานในอดีตจำนวนไม่น้อยมีการเลียนแบบศิลปะเครือ่งปั้นดินเผาของ
ตะวันตกอย่างชัดเจน (Jie, 2010) และสถานการณ์นี้กร็้ายแรงข้ึนเรือ่ย ๆ ทั้งนี้ ในการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะเครือ่งปั้นเดินเผาร่วมสมัยให้มเีอกลักษณ์ มีรปูแบบและมีกลิ่นอายของความเป็นจีนที่โดด
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เด่นนั้น (Sun Youhai, 2023)การศึกษาค้นคว้าและการซึมซบัศิลปะและวัฒนธรรมเครือ่งปั้นดินเผา
ของจีนแบบดั้งเดิมของช่างปั้นชาวจีนร่วมสมัยจึงเป็นวิธีการที่สำคัญเป็นอย่างมาก 

จากความสำคัญข้างต้น ผู้วิจัยจะนำคุณค่าทางสุนทรียภาพทีซ่่อนอยู่ภายใน
เครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านของตำบลเตาก่วนออกมาสร้างเป็นระบบองค์ความรู้ใหม่ และนำทฤษฎีนี้มา
ใช้เป็นแบบแผนในการสร้างสรรค์และออกแบบศิลปะเครือ่งปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วนในยุค
สมัยใหม่ เพื่อให้สุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านของเตาก่วนได้รับการสืบทอดต่อไป ใน
ขณะเดียวกันยังนำทฤษฎีนี้ไปปรบัใช้ในการสร้างสรรค์ศิลปะเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัย เพื่อสร้างสรรค์
ชุดผลงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยที่เป็นตัวแทนของเครื่องปั้นดินเผาจากเตาก่วน และยังเป็น
การแก้ไขอุปสรรคที่ศิลปะเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยกำลงัเผชิญอยู่ ตลอดจนมีส่วนช่วยในการ
ขับเคลื่อนการพฒันาวัฒนธรรมของประเทศจีน 

 

คำถามของการวิจัย 
1. ประวัติความเป็นมาและพฒันาการของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน มณฑลหเูป่ย 
2. อัตลักษณ์ทางสุนทรียภาพและอัตลักษณ์ทางเทคนิคของเครื่องปั้นดินเผาจากตำบลเตาก่

วนมณฑลหเูป่ยมีลักษณะอย่างไร 
3. จะสามารถนำอัตลกัษณ์และสุนทรียภาพของเครือ่งปั้นดินเผาจากตําบลเตาก่วน 

มณฑลหูเปย่ สู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเซรามิกร่วมสมัยได้อย่างไร 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา พฒันาการ วัสดุ รปูแบบ เทคนิค 

การตกแต่งเครื่องปั้นดินเผาจากตําบลเตาก่วน มณฑลหเูป่ย 
2. เพื่อวิเคราะห์อัตลกัษณ์ สุนทรียภาพ และเทคนิคเครื่องปัน้ดินเผาตำบลเตาก่วนของ

ตระกลูก่วน ตระกลูหลี่และตระกลูหลู และสร้างเป็นองค์ความรู้ใหม่ทีส่ามารถนํามาประยกุต์ใช้กับการ
สร้างสรรค์เครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัย 

3. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเซรามิกร่วมสมัยที่เปี่ยมไปด้วยอัตลักษณ์และสุนทรียภาพ
ของเครื่องปั้นดินเผาจากเตาก่วนแบบดั้งเดิม  

 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
จากการศึกษาประวัติศาสตร์และการพัฒนา วัสดุ รูปแบบการแสดงออก เทคนิควิธีการ 

รูปแบบการตกแต่งของเครื่องปั้นดินเผาจากโรงงานเครื่องปัน้ดินเผาตระกลูก่วน ตระกลูหลี่ และ
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ตระกลูหลูทั้ง 3 โรงงาน และการศึกษาองค์ประกอบทางศิลปะเซรามกิร่วมสมัย จะทำให้ได้อัตลักษณ์
และสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาจากเตาก่วน แล้วนำไปผสมผสานเข้ากบัองค์ประกอบทางศิลปะ
เซรามิกร่วมสมัย เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครือ่งปั้นดินเผาร่วมสมัยทีเ่ป็นมีความเป็นเอกลักษณ์
ของตำบลเตาก่วน 

 

 

 
ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดในการวิจัย (Zhou Wentao, 2022) 
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ขอบเขตของการวิจัย 

1. ขอบเขตดา้นเนื้อหา 
วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ วัสด ุเทคนิค รูปแบบ การใช้งาน อัตลักษณ์ด้านรูปทรง   

อัตลักษณ์ด้านการตกแตง่ และอัตลักษณ์ทางสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาของโรงงาน
เครื่องปั้นดินเผาตระกูลก่วน โรงงานเครื่องปั้นดินเผาตระกลูหลี่ โรงงานเครื่องปั้นดินเผาตระกูลหลูใน
ตำบลเตาก่วน อำเภอฉีชุน มณฑลเหอเป่ย และแนวคิด เนื้อหา เทคนิค และรปูแบบของศิลปะเซรา
มิกร่วมสมัย 

2. ขอบเขตดา้นพ้ืนท่ี  
ศึกษาเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน อำเภอฉีชุน มณฑลเหอเป่ย ซึง่ประกอบด้วย โรงงาน

เครื่องปั้นดินเผาตระกูลก่วน โรงงานเครื่องปั้นดินเผาตระกลูหลี่ โรงงานเครื่องปั้นดินเผาตระกูลหลู 
และแหล่งโบราณคดีเตาเผาและหอนิทรรศการ  

3. ขอบเขตดา้นเวลา 
ศึกษาเครื่องปั้นดินเผาจากเตาก่วนด้ังเดิมในช่วงปีค.ศ.1849 ถึงค.ศ.1949 ซึ่งช่วงนี้เป็นช่วง

สูงสุดของการพัฒนาเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมของตำบลเตาก่วน และศึกษาสถานการณ์การผลิต
เครื่องปั้นเดินเผาตำบลเตาก่วนในปัจจุบันต้ังแต่ช่วงปีค.ศ.2012 ถึง ค.ศ. 2022 ตั้งแต่ปี ค.ศ. 2011 
รัฐบาลตำบลเตาก่วนได้เสนอแผนพัฒนาเพื่อสร้างเมืองแหง่เซรามิก เป็นช่วงที่อุตสาหกรรม
เครื่องปั้นดินเผาเตาก่วนที่ถูกระงับช่ัวคราวได้เริ่มกลับมาฟื้นฟูอีกครั้ง 

4. ขอบเขตดา้นการออกแบบ  
จากการศึกษาอัตลักษณ์ สุนทรียภาพของครื่องปั้นดินเผาตําบลเตาก่วน นำไปสู่การ

สร้างสรรค์ผลงานเซรามิกร่วมสมัย จำนวน 2 ชุด  
 

วิธีดำเนินการวิจัย 
งานวิจัยน้ีจะผสมผสานระหว่างการวิเคราะหเ์ชิงทฤษฎีและการพสิูจนเ์ชิงประจกัษ์ โดยจะ

ใช้วิธีการวิจัยอย่างครอบคลุม เช่น การวิจัยทางเอกสาร การวิจัยภาคสนาม การวิจัยเชิงทดลองและ
การวิจัยแบบสหวิทยาการ เป็นต้น  

1. การวิจัยทางเอกสาร 
งานวิจัยน้ีทำศึกษา ค้นคว้า รวบรวม สกัดและสรุปข้อมลูทีเ่กี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์และ

เทคนิค วิธีการของเครือ่งปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน การสบืทอดสุนทรียศาสตร์ด้านงานฝมีือใน
ยุคร่วมสมัยและข้อมลูทางเอกสารที่เกี่ยวข้องกบัการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยทัง้ในและต่างประเทศ 
เอกสารการวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง ซึง่จะกลายเป็นกรอบแนวคิดและพื้นฐานของงานวิจัยน้ี 
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2. การวิจัยภาคสนาม  
2.1 การสำรวจ 
ลงพื้นที่ไปยังโรงงานผลิตเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้าน พิพิธภัณฑ์ และแหล่งของสะสม

ส่วนตัว ที่มีอยู่ในตำบลเตาก่วน  เพื่อดำเนินการสำรวจวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ วัสด ุอัตลักษณ์
ทางเทคนิค อัตลกัษณ์ทางสุนทรยีภาพ และการใช้งานของเครื่องปั้นดินเผา 

2.2 การสัมภาษณ์  
งานวิจัยน้ีจะทำการสัมภาษณ์เพื่อให้ได้มาซึง่ข้อมูลที่มีความเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์

และสถานะการพฒันาของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน มณฑลหเูป่ยทัง้วัสดุ กระบวนการ 
และผลิตภัณฑ์ของเตาตระหูลก่วน ตระกูลหลี่ และตระกูลหลู ตลอดจนการสร้างสรรค์เซรามิกร่วมส
มัยที่แสดงถึงอัตลกัษณ์และสุนทรยีภาพของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนทั้งรูปแบบออนไลน์และ
ออไลฟ์ โดยกลุ่มเป้าหมายในการสัมภาษณ์มีดังนี ้

(1) ผู้สบืทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้ของเตาตระกูลก่วน  
(2) ผู้สบืทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้ของเตาตระกูลหลี่  
(3) ผู้สบืทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้ของเตาตระกูลหลู 
(4) ผู้เช่ียวชาญด้านศิลปะเซรามกิ มณฑลหูเป่ย 

3. การวิจัยเชิงทดลอง 
ดำเนินการทดลองกับตัวแปรต่างๆ เช่น วัสดุและกระบวนการข้ึนรูปเครื่องปั้นดินเผาแบบ

ดั้งเดิมจากเตาก่วน กระบวนการเผาเครือ่งปั้นดินเผาแบบดัง้เดิมของเตาก่วน ตลอดจนทดลองวัสดุ
สมัยใหม่และความคิดสร้างสรรค์ในงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัย ทำการเปรียบเทียบผลการ
ทดลองเพื่อค้นหาความเช่ือมโยงระหว่างอัตลักษณ์และสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาเตาก่วน กับ
งานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัย  นอกจากนี ้การทดลองก็จะทำให้ได้ข้อมูลข้ันปฐมภูมเิกี่ยวกับวัสดุ 
กระบวนการข้ึนรปู และกระบวนการเผาของเครื่องปั้นดินเผาจากเตาก่วน 

4. การวิจัยแบบสหวิทยาการ  
ใช้ความรู้จากหลากหลายสาขาวิชา เช่น ศิลปศาสตร์ ประวัตศิาสตร์ เคมี สงัคมวิทยา 

จิตวิทยา และใช้มุมมองของสุนทรียภาพ อัตลักษณ์ การสืบทอดและการส่งเสริมเครื่องปั้นดินเผามา
ดำเนินการวิเคราะห์อัตลักษณ์และสุนทรียภาพของเครื่องปัน้ดินเผาพื้นบ้านจากตำบลเตาก่วนเพื่อ
นำไปใช้เป็นความหมายแฝงในการสร้างสรรค์งานศิลปะเครือ่งปั้นดินเผาร่วมสมัย   
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ขั้นตอนการวิจัย 
1. การรวบรวมข้อมลูทางเอกสาร 

วัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา พัฒนาการ วัสดุ รูปแบบ เทคนิค 
การตกแต่ง ของ เครื่องปั้นดินเผาจากตําบลเตาก่วน มณฑลหูเป่ย 

เป้าหมาย เพื่อทำความเข้าใจกับพฒันาการทางประวัติศาสตร์ วัสดุ รูปแบบ เทคนิค 
การตกแต่งขอ เครื่องปั้นดินเผาจากตําบลเตาก่วน มณฑลหูเป่ย ตลอดจนทฤษฎีและหลักการที่
เกี่ยวข้อง 

วิธีการ ศึกษาค้นคว้าข้อมูลภาคเอกสารผ่านงานวิจัย หนังสอื  และบทความที่เกี่ยวข้อง 
เพื่อทำความเข้าใจเนือ้หาทีเ่กี่ยวข้อง 

ผลการดำเนินงาน เพื่อให้ผู้วิจัยเข้าใจเนื้อหาโดยรวมของพฒันาการทางประวัติศาสตร์ 
วัสดุ รูปแบบ และอัตลักษณ์ของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตากว่น เพื่อนำไปประยุกต์ใช้ในงานวิจัยต่อไป 
(ปรากฎในบทที่ 2) 

2. การลงพ้ืนท่ีภาคสนาม 
วัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา พัฒนาการ วัสดุ รูปแบบ เทคนิค 

การตกแต่ง ของ เครื่องปั้นดินเผาจากตําบลเตาก่วน มณฑลหูเป่ย 
เป้าหมาย เพื่อศึกษาพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ วัสดุ รูปแบบ เทคนิค การตกแตง่ขอ 

เครื่องปั้นดินเผาจากตําบลเตาก่วน มณฑลหูเป่ย  
วิธีการ  
(1). การสำรวจ: ลงพื้นที่ไปยังแหลง่เตาเผา เวิร์กช็อป และสถานที่รวบรวมวัตถุดิบของ

เตาตระกลูก่วน ตระกลูหลี่ และตระกลูหลูในตำบลเตาก่วน เพื่อทำความเข้าใจและศึกษา แหล่ง
เตาเผา ดิน น้ำเคลอืบ และเทคนิคการผลิตในพื้นที่ และลงพืน้ที่ไปยังหอนิทรรศการของบริษัทหูเป่ย
หมิงเหยาเซรามิกจำกัด  หอนิทรรศการของบริษัทหูเป่ยเล่อจือเถาเซรามิกจำกัด หอนิทรรศการสวน
ศิลปะเตาหลู พิพิธภัณฑ์เมืองหวงกงั มณฑลหูเป่ย พิพิธภัณฑ์อำเภอชีชุน มณฑลหเูป่ย พิพิธภัณฑ์คติ
ชนต้าเปี๋ยซานของมหาวิทยาลัยครุศาสตร์หวงกัง พิพิธภัณฑม์รดกวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ไดห้วงกังเพื่อ
ศึกษาและทำความเข้าใจเกี่ยวกบัวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ ความหลากหลาย ประโยชน์ รปูแบบ 
และการตกแต่งเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน ตำบลเตาก่วนเพื่อทำความเข้าใจเกี่ยวกบัแหล่ง
เตา เตาเผา ดินเหนียว สารเคลือบในท้องถ่ิน 

(2). การสัมภาษณ์: การสมัภาษณ์จะดำเนินการทัง้รปูแบบออนไลน์หรือแบบออฟไลน์
เพื่อศึกษาวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์และสถานะการพัฒนาของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบล
เตาก่วน มณฑลหเูป่ย ทัง้วัสดุ กระบวนการ ผลิตภัณฑ์ เทคนิค การตกแต่งของเตาตระกลูก่วน 
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ตระกลูหลี่ และตระกลูหลู โดยจะลงลงพื้นที่ไปยังตำบลเตาก่วนเพื่อทำการสมัภาษณ์กลุ่มเป้าหมาย 4 
กลุ่ม ดังนี้     (1) ผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้ของเตาตระกูลก่วน ได้แก่ เหอ เหลียง
ฝ่าและเซียว ฉ่ีเกา (2) ผูส้ืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับตอ้งไม่ได้ของเตาตระกลูหลี่ ได้แก่ หวัง เสี่ยง
ฝ่าและเกา เฉวียนจวิน (3) ผูส้ืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่บัต้องไม่ได้ของเตาตระกลูหลู ได้แก่ ก่
วนจื้อฉง และเย่วเจี้ยน ฮว๋า และเพื่อศึกษาอัตลักษณ์และสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้าน
ตำบลเตาก่วนและวิธีการสร้างสรรค์เซรามิกร่วมสมัยจะทำการสัมภาณ์ผูเ้ช่ียวชาญด้านเซรามิกจาก
มณฑลหูเปย่ 3 ท่าน คือ จางเสี่ยวลี่ ก่วนเจียช่ิง และหลูเฟงิหยุน 

ผลการดำเนินงาน เพื่อให้ได้ซึ่งข้อมูลเกี่ยวกับพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ วัสดุ 
รูปแบบ เทคนิค และการตกแต่งเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตากว่น เพื่อนำไปประยุกต์ใช้ในงานวิจัยต่อไป 
(ปรากฎในบทที่ 3) 

3. การวิเคราะห์ข้อมูล 
วัตถุประสงค์ เพื่อวิเคราะหอ์ัตลักษณ์ สุนทรียภาพ และเทคนิคเครื่องปั้นดินเผาตำบล

เตาก่วนของตระกูลก่วน ตระกูลหลี่และตระกลูหลู และสร้างเป็นองค์ความรู้ใหมท่ี่สามารถนํามา
ประยุกต์ใช้กบัการสร้างสรรค์เครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัย 

เป้าหมาย เพื่อทำความเข้าใจกับอัตลักษณ์ สุนทรียภาพ และเทคนิคเครือ่งปั้นดินเผา
ตำบลเตาก่วนของตระกูลก่วน ตระกูลหลี่และตระกลูหลู 

วิธีการ ทำการเรียบเรียงและเปรยีบเทียบกับอัตลักษณ์ สุนทรียภาพ และเทคนิค
เครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนของตระกลูก่วน ตระกูลหลี่และตระกูลหลู 

ผลการดำเนินงาน ทำใหผู้้วิจัยเข้าใจถึงอัตลักษณ์ สุนทรียภาพ และเทคนิค
เครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนของตระกลูก่วน ตระกูลหลี่และตระกูลหลู (ปรากฏในบทที่ 4 และท้าย
บทที่ 3) 

4. การทดลอง 
วัตถุประสงค์ เพือ่ทำการทดลองเกี่ยวกับดิน โดยจะใช้ดินสีขาวก้นทะเลสาบ ดินสี

เหลืองก้นทะเลสาบ ดินภูเขา และทรายแม่น้ำแยงซทีี่รวบรวมจากแหลง่วัตถุดิบของตระกูลก่วน 
ตระกลูหลี่ และตระกลูหลูในตำบลเตาก่วนมาผสมผสานเป็นสูตรดินที่แตกต่างกัน 5 สูตร การทดลอง
เกี่ยวกับการเคลือบ คือจะใช้ส่วนผสมของตะกอนก้นทะเลสาบช่ือซี ตะกอนก้นแม่น้ำแยงซี ผงแก้ว 
และข้ีเถ้าจากพืชในท้องถ่ินเพื่อสร้างสูตรเคลือบ 5 สูตร การทดลองกระบวนการผลิต คือจะนำวิธีการ
ข้ึนรูปด้วยแป้นหมุน การข้ึนรปูด้วยการขดดิน และการข้ึนรปูด้วยแม่พิมพ์ วิธีการตกแต่งด้วยวิธีทาน้ำ
ดินสี การขูดขีดลาย การกดพิมพล์าย และการลงเคลือบมาทำเซรามิกทั้งหมด 48 ช้ิน การทดลองการ
เผา คือนำเซรามกิข้างต้นทั้ง 48 ช้ินมาทำการทดลองการเผาโดยจะทดลองทั้งการเผาเตาฟืน เตาแกส๊ 
และเตาไฟฟ้า เพือ่สำรวจความเป็นไปได้สำหรบัการสร้างสรรค์งานศิลปะเซรามกิร่วมสมัย 
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เป้าหมาย เพื่อให้ได้มาซึง่วิธีการผสมดิน สารเคลือบ กระบวนการผลิต และวิธีการเผา
เซรามิกทีเ่หมาะสมทีสุ่ดเพื่อนำไปสร้างสรรค์ผลงานต่อไป 

วิธีการ ทำการทดลองสูตรการเคลอืบและสูตรดิน ทดลองกระบวนการผลิต และ
กระบวนการเผา เพื่อสำรวจความเป็นไปได้ของวัสดุและเทคนิคเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน 

ผลการดำเนินงาน ได้สูตรตามที่คาดหวัง ซึง่เป็นการวางพื้นฐานสำหรับการสร้างสรรค์
ในข้ันตอนต่อไป (ปรากฎในบทที่ 5) 

5. การสรา้งสรรคผ์ลงาน (บทท่ี 6)  
วัตถุประสงค์ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผารว่มสมัยทีเ่ปี่ยมไปด้วยอัต

ลักษณ์และสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาจากเตาก่วนแบบดั้งเดมิ  
เป้าหมาย ได้ผลงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยที่เปี่ยมไปด้วยอัตลักษณ์และ

สุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาจากเตาก่วนแบบดัง้เดมิ  
วิธีการ นำผลการวิเคราะห์ข้อมลูและการวิจัยเชิงทดลองมาสร้างสรรค์ผลงานเซรา

มิกร่วมสมัย 
ผลการดำเนินงาน ผลงานเซรามิกร่วมสมัย 3 ชุดที่เปี่ยมไปด้วยอัตลักษณ์ทาง

สุนทรียภาพขของเครือ่งปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน (ปรากฏในบทที่ 6) 
 

ประโยชน์ที่จะได้รับ 
1. ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับพฒันาการทางประวัติศาสตร์ อัตลกัษณ์ สุนทรียภาพ และเทคนิค

ของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน 
2. ได้ผลงานเซรามิกร่วมสมัยที่เปี่ยมไปด้วยอัตลักษณ์ทางสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผา

แบบพื้นบ้านของตำบลเตาก่วน 
3. เป็นการสืบทอดและพัฒนาเครื่องปั้นดินเผาจากตำบลเตาก่วน ทำให้เครื่องปั้นดินเผา

จากตำบลเตาก่วนได้ภาพลักษณ์ใหม่ทีส่อดคล้องกบัยุคร่วมสมัย  
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
ตำบลเตาก่วน หมายถึง พื้นที่ที่ตั้งอยู่ทางด้านทิศตะวันตกของอำเภอฉีชุน เมืองหวงกัง 

มณฑลหูเปย่ เป็นตำบลเล็ก ๆ ทีม่ีช่ือเสียงทางประวัติศาสตรเ์กี่ยวกับการสร้างเครื่องปั้นดินเผา และยัง
เป็นสถานที่ผลิตเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านที่มีช่ือเสียงของมณฑลหเูป่ย 

เครื่องปั้นดินเผาพ้ืนบา้นของตำบลเตาก่วน หมายถึง ผลิตภัณฑ์ดินเผาที่ตอบสนองความ
ต้องการในชีวิตประจำวันทั่วไปของผู้คนทีผ่ลิตโดยโรงงานตระกูลก่วน โรงงานตระกูลหลี่ และโรงงาน
ตระกลูหลู  

อัตลักษณ์ หมายถึง อัตลักษณ์ของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านจากตำบลเตาก่วนทีม่ีความ
แตกต่างจากเตาเผาแหลง่ผลิตอื่น ซึง่ส่วนใหญ่จะสะท้อนใหเ้ห็นถึงด้านต่าง ๆ เช่น ภูมิหลงัทาง
ประวัติศาสตร์ วัสดุ เทคนิคการผลิต การตกแต่งและลวดลาย วิธีการเผา และการใช้งาน เป็นต้น 

สุนทรียภาพ หมายถึง ลักษณะพิเศษทางความงามทีม่ีอยู่ในเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านจาก
ตำบลเตาก่วน ซึ่งประกอบด้วย สุนทรียภาพด้านรูปทรง สุนทรียภาพด้านการตกแต่ง สุนทรียภาพด้าน
พื้นผิว สุนทรียภาพด้านการเผา และสุนทรียภาพด้านสสีัน ตลอดจนสุนทรียภาพด้านอื่น ๆ ที่แสดงให้
เห็นถึงความสวยงามของเครื่องปั้นดินเผาจากเตาก่วน 

การสรา้งสรรค์เซรามิกร่วมสมัย หมายถึง รปูแบบการแสดงออกทางศิลปะที่ใช้วัสดุเซรา
มิกเป็นสื่อกลางในการสร้างสรรค์งานศิลปะ และผสมผสานแนวคิดสร้างสรรค์ของศิลปะร่วมสมัยใน
สภาพแวดล้อมของวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีร่วมสมัย รวมถึงการพฒันาทางเศรษฐกิจและสังคม
และวัฒนธรรม ซึ่งแตกต่างจากเซรามิกแบบดัง้เดิม โดยในงานวิจัยน้ีจะศึกษาเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้าน
ของตำบลเตาก่วน มณฑลหูเป่ยโดยเฉพาะ โดยจะมกีารใช้วัสดุ เทคนิค วิธีการของเครือ่งปั้นดินเผา
จากเตาก่วนมาสะทอ้นถึงเอกลกัษณ์และสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน ซึ่ง
เป็นการเผยแพร่ศิลปะเครื่องปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วนผ่านรูปแบบและวิธีการใหม่ ๆ 



 

บทท่ี 2 

แนวคิด ทฤษฎี หลักการและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
 
บทนี้เป็นการศึกษาข้อมูลทางเอกสารเกี่ยวกับเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วนและ

ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง โดยเนื้อหาประกอบด้วยเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน มณฑลหูเป่ย การ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะเซรามกิร่วมสมัย แนวคิด ทฤษฎีและหลกัการที่เกี่ยวข้อง ตลอดจนงานวิจัยที่
เกี่ยวข้อง ซึ่งการศึกษาข้อมลูทางเอกสารเหล่าน้ีจะทำใหม้ีความเข้าใจเกี่ยวกับพฒันาการทาง
ประวัติศาสตร์ วัสด ุเทคนิค การตกแต่ง เครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน มณฑลหูเป่ย ตลอดจนทฤษฎี
และหลักการทีเ่กี่ยวข้อง  

 

เครื่องป้ันดินเผาพื้นบ้าน ตำบลเตาก่วน มณฑลหูเป่ย 
1. ท่ีตั้งทางภูมิศาสตรข์องตำบลเตาก่วน มณฑลหูเป่ย 
มณฑลหูเปย่มีช่ือย่อว่า “เอ้อร” และยังเป็นทีรู่้จกัในช่ือ “ฉู่” และ “จงิฉู่” ตั้งอยู่ในภาค

กลางของประเทศจีนทางทิศตะวันออกติดกบัมณฑลอานฮุย ทางทิศตะวันตกติดกับเมืองฉงช่ิง ทางทิศ
ตะวันตกเฉียงเหนือติดกบัมณฑลส่านซี ทางใต้ติดกับมณฑลเจียงซีและหูหนาน ทางทิศเหนอื
ติดกัมณฑลเหอหนาน แม่น้ำแยงซทีี่มีความยาวรวม 6,300 กิโลเมตรเป็นแม่น้ำที่ใหญ่ทีสุ่ดในเอเชีย 
ส่วนแม่น้ำแยงซีที่ไหลผ่านมณฑลหเูป่ยมีความยาว 1,062 กิโลเมตร คิดเป็นมากกว่า 1 ใน 6 ของ
ความยาวทั้งหมดของแม่น้ำแยงซี เป็นส่วนที่ยาวทีสุ่ดของแมน่้ำแยงซี โดยแม่น้ำแยงซทีี่ไหนผ่าน
มณฑลหูเปย่จะเริ่มต้นจากแม่น้ำหลีห่ยูในเขตปาตง เมืองเอนิซือทางตะวันตก ไหลผ่านเมืองเอินซี อี้
ชาง จิงโจว เซียนหนงิ อู่ฮั่น หวงกงั เอ้อโจว หวงซี และสิ้นสดุที่เมืองหวงกัง 
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ภาพที่ 2-1 แผนที่ที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ของมณฑลหูเป่ย Ministry of Natural Resources of China, 

2016 (hubei.gov.cn/2018/local) 
 
เมืองหวงกงั หรอืที่รูจ้ักกันในช่ือ “หวงโจว” ในสมัยโบราณเป็นเมืองระดับจังหวัดภายใต้

เขตอำนาจของมณฑลหูเป่ย ตั้งอยู่ทางตะวันออกของมณฑลหูเป่ย ทางตอนใต้ของเทือกเขาต้าเปี๋ยซาน 
และทางทิศเหนือตอนกลางของแม่น้ำแยงซี เป็นจุดเช่ือมต่อของสี่มณฑลทัง้หเูป่ย เหอหนาน อันฮุย
และเจียงซี ซึ่งแม่น้ำแยงซีที่ไหลผ่านมณฑลหเูป่ยจะไหลผ่านอำเภอฉีชุนและสิ้นสุดทีป่ากน้ำอำเภอหวง
เหม่ย (Huanggang Municipal People’s Government, http://www.hg.gov.cn) 

อำเภอฉีชุนอยู่ภายใต้เขตการปกครองของเมืองหวงกัง มณฑลหเูป่ย และตัง้อยู่ทาง
ตะวันออกเฉียงใต้ของมณฑลหูเป่ย ทางตอนเหนอืของต้นน้ำตอนกลางของแม่น้ำแยงซี ทางทิศเหนือมี
เทือกเขาเปี๋ยซานทีสู่งตระหง่าน และทางทิศใต้มีแม่น้ำแยงซทีี่ไหลผ่าน พื้นที่โดยรวมมีทิวทัศน์ที่
สวยงาม น่าอยู่ อากาศอบอุ่นสบาย และฤดูกาลทั้ง 4 ก็มีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน โดยพื้นที่
ครอบคลมุระหว่างลองจิจูดที่ 115°12′-115°55′ ตะวันออก และละตจิูดที่ 29°59′-30°41′ เหนือ ภูมิ
ประเทศมลีักษณะยาวและแคบ มรีูปร่างคล้ายใบเรอื สูงทางเหนือและต่ำทางใต้ มีภูมปิระเทศที่
ซับซ้อน ทางตอนเหนือเป็นพื้นที่ภูเขาที่มีภูเขาสลบัซบัซ้อน มีหุบเขาลึก และมีทิวทัศน์ที่สวยงาม ภาค
กลางเป็นพื้นที่เนินเขาที่มเีนินเขาเป็นลกูคลื่น ต้นไม้เขียวขจี ทางทิศใต้คือคือเขตผงิฟานเหวย ซึ่งเต็ม
ไปด้วยทะเลสาบและมที่าเรอืที่เป็นจำนวนมาก จุดทีสู่งทีสุ่ดของพื้นที่คือยอดเขาหยุนตันในเมอืงชิงซี 
ซึ่งมีความสูง 1,244.1 เมตร และจุดต่ำสุดคือประตูวัดหลงเฟิ่งที่อยู่ในฟาร์มทะเลสาบปาหลี่ ซึง่มีความ
สูง 12 เมตร  

http://www.hubei.gov.cn/2018/local


 14 

 

 
ภาพที่ 2-2 ทิวทัศน์ธรรมชาติของตำบลเตาก่วน อำเภอฉีชุน  (Zhou Wentao, 2022) 

 
ตำบลเตาก่วนต้ังอยู่ทางทิศตะวันตกของอำเภอฉีชุน ทางตอนเหนือของจุดบรรจบของ

แม่น้ำฉีเหอและแม่น้ำแยงซี โดยมีแม่นั้นตรงกลางระหว่างตำบลช่ือตงและฟาร์มปาหลี่หูทางทิศเหนือ 
ทิศตะวันออก และทิศใต ้ส่วนทางฝั่งตะวันตกติดแม่น้ำแยงซ ีและทางเหนือติดกบัตำบลเผิงซีและ
ตำบลเหิงเชอ (Ministry of Civil Affairs of the People's Republic of China, 2017) โดยใน
ตำบลเตาก่วนน้ันมีเตาเผาเครื่องปั้นดินเผาขนาดใหญ่และขนาดเล็กกระจายอยู่ทั่วทะเลสาบช่ือซี 

 

 

 
ภาพที่ 2-3 แผนที่ตำบลเตาก่วน (Baidu Encyclopedia, 2007) 
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ภาพที่ 2-4 แผนที่ที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ของเตาเผาตระกลูก่วน ตระกูลหลู และตระกูลหลี่ใน 

ตำบลเตาก่วน  (Li Guoqing, Song Guobin, & Fang Shengde, 2017) 
 
2. ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ของตำบลเตาก่วน มณฑลหูเป่ย 
การก่อตัวของอุตสาหกรรมเครื่องปั้นดินเผาในตำบลเตากว่ามีภูมิหลงัทางประวัติศาสตรท์ี่

เป็นเอกลกัษณ์ ซึ่งรวมทั้งปัจจัยทางธรรมชาติและภูมิศาสตร ์ตลอดจนปจัจัยทางสังคม วัฒนธรรม 
และมนุษย์  

อำเภอชีชุนก่อตั้งขึ้นในปีที่ 6 สมัยจักรพรรดิเกาซูแหง่ราชวงศ์ฮั่นตะวันตก (201 ปีก่อน
คริสตกาล) โดยอารยธรรมโบราณของที่นีม่ีประวัติศาสตรท์ีส่ามารถย้อนกลบัไปถึงยุคหินใหม่ เป็นหนึง่
ในอำเภอที่เก่าแก่ที่สุดในมณฑลหูเป่ยตะวันออก ต่อมาเมื่อราชวงศ์โจวเหนือเข้ายึดครองเมอืงหวย
หนานและทางตอนเหนือของแม่น้ำแยงซเีกียง จักรพรรดิหวู่แห่งราชวงศ์เหลียงใต้ก็เปลี่ยนช่ือจากฉีโจว
เป็นหลัวโจว เมืองหลัวโจวตั้งอยู่ทางฝั่งทิศเหนอืของแม่น้ำแยงซีบนที่ราบลุม่แม่น้ำฉีเหอในตำบลเฉา
เหออำเภอฉีชุนในปัจจุบัน โดยสรปุแล้วอำเภอนี้มปีระวัติศาสตร์ยาวนานถึง 1,600 ปีตั้งแต่สมัย
ราชวงศ์ฮั่นจนถึงราชวงศ์ซ่ง และเมืองหลัวโจก็เคยเป็นเมืองการค้าที่สำคัญซึ่งมีผูอ้ยู่อาศัยและพอ่ค้า
จำนวนมาก จากบันทึกของ “พงศาวดานอำเภอฉีชุน” นับตัง้แต่สมัยราชวงศ์ถัง พื้นที่แห่งนี้ไดร้ับการ
ข้ึนทะเบียนให้เป็นอำเภอเนื่องจากมผีลผลิตเป็นจำนวนมาก ในสมัยราชวงศ์ซ่ง ฉีชุนเป็น 1 ใน 6 
ท่าเรือการค้าทีส่ำคัญของประเทศจีน ต่อมาในสมัยราชวงศ์หมิง ทัง้ 2 ฝั่งของแม่น้ำชีเหอมกีารปลกู
ฝ้ายเป็นจำนวนมากส่งผลให้มเีทคโนโลยีสิง่ทอเริ่มเจรญิรุง่เรอืงข้ึน ต่อมาในสมัยจักรพรรดิเจียช่ิงแห่ง
ราชวงศ์ชิง เกษตรกรรมได้กอ่เกิดรูปแบบการผลิตแบบ “ พืน้ที่ฟาร์ม 48 แห่ง และพื้นที่ 72 แห่ง”
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(คณะกรรมการรวบรวมพงศาวดารท้องถ่ินอำเภอชีฉุน, 1997) นอกจากนี้ เนื่องจากทำเลที่ตัง้ที่สะดวก
สะบายซึ่งตั้งอยู่ที่ “หัวของรัฐอู๋และหางของรัฐฉู่” ทำให้ทะเลสาบช่ือซีจงึเช่ือมต่อกับแม่น้ำแยงซี
โดยตรง ทำให้ตำบลเตาก่วนเช่ือมต่อเมืองโบราณของเมืองฉีชุน ทำให้พื้นที่ตรงนีก้ลายเป็นหนึ่งใน
ประตสูำคัญของอำเภอชีชุนที่ไปออกไปสู่ภายนอก (Pan, 1852) ดังนั้นในสมัยโบราณ เกษตรกรรม 
หัตถกรรม และการพาณิชย์ในพื้นทีจ่ึงมบีทบาทสำคัญ ในกรณีที่การขนสง่ทางบกไม่ดี ก็ยังมีการขนส่ง
ทางน้ำทีส่ามารถรองรับได้ ซึ่งนีจ้ึงเป็นรากฐานทีม่ั่นคงสำหรบัการพฒันา การส่งออก และรูปแบบ
ให้กับอุตสาหกรรมเครื่องปั้นดินเผาจากเตาก่วน 

 

 

 
ภาพที่ 2-5 แผนที่เมอืงฉีโจวฉบับจักรพรรดิกวงสว่ี  (พงศาวดารเมืองฉีโจว)  

 
จากมุมมองของพื้นที่ โรงงานเครื่องปั้นดินเผาเตาก่วนล้อมรอบด้วยทะเลสาบช่ือซีและ

ตั้งอยู่บนฝั่งทางเหนือของต้นน้ำตอนกลางของแม่น้ำแยงซี มสีภาพอากาศแบบมรสุมกึง่เขตร้อน โดยมี
อุณหภูมิเฉลี่ยทั้งปี 16.8 องศาเซลเซียส และช่วงปลอดน้ำค้างแข็งอยู่ที่ 249.1 วัน อากาศอบอุ่นสบาย
และมีแสงแดดสดใส (Baidu Encyclopedia, China Qichun Government Portal) เหมาะสำหรบั
การเจริญเตบิโตของพืชผลและพืชพรรณต่าง ๆ โดยเฉพาะไม้สนทีจ่ำเป็นสำหรบัการเผาเซรามกิ และ
บริเวณก้นทะเลสาบช่ือซซีึ่งเป็นที่ตั้งของทะเลสาบและเนินเขาโดยรอบก็ได้อุดมไปด้วยดินเหนียวสีแดง
และสีขาว ปัจจัยเหล่าน้ีให้สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและวัตถุดิบที่เหมาะสมและเพียงพอสำหรบั
อุตสาหกรรมเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิจากเตาก่วน 

ในช่วงปลายราชวงศ์หยวนและต้นราชวงศ์หมงิ เนื่องจากกระแส “การอพยพของผู้คนใน
มณฑลเจียงซมีายังมณฑลหเูป่ยและหูหนาน” ทำให้พื้นที่ของมณฑลหูเป่ยทางตะวันออกที่ “มีพื้นที่
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เยอะแต่มปีระชากรอาศัยอยู่เบาบาง” กลบัมีคนเข้ามาต้ังรกฐานอยู่เป็นจำนวนมาก (Xu, 2010) ใน
พื้นที่ตำบลเตาก่วนมีนิทานเรื่องเล่าเป็นจำนวนมาก เช่น เรือ่งนายหวังเที่ยงคืน นายก่วนไก่ขัน นาย
เสียวตามพระจันทร์ ตามตำนาน ในระหว่างการอพยพครัง้ใหญ่จากมณฑลเจียงซีในช่วงปลายราชวงศ์
หยวนและต้นราชวงศ์หมิง นายหวังเดินทางมาถึงกลางดึก แต่เนื่องจากเหนื่อยล้าจากการเดินทาง เขา
จึงกางเต็นทเ์พื่อพกัผ่อนที่สี่แยกบนเนินเขา ในขณะที่นายก่วนมาถึง ไก่ก็เริ่มขันแล้ว เมื่อเห็นว่าใกลรุ้่ง
สางแล้ว เขากเ็ลยเข้าไปจบัจองที่ดินและตั้งรกรากที่นี่ (Guan Family Genealogy, 2003)  ซึ่ง
ตำนานเรื่องราวเหล่าน้ีก็ได้มีการบอกเล่าและจดบันทึกไว้ในสาแหรกตระกูลของผู้คนในตำบลเตาก่วน 
ซึ่งช่วงเวลาของการอพยพได้ตรงกบัช่วงเวลาของการก่อสร้างของอุตสาหกรรมเครื่องปั้นดินเผาเตาก่
วนในปรากฎในพงศาวดารท้องถ่ิน ในขณะเดียวกัน นอกจาก “เนินเขาและทะเลสาบ” “ที่ดินที่มี
ประชากรเบาบาง” และ “ที่ดินแบบปิด” แล้วก็ยังมีคำอธิบายเชิงสัญลักษณ์ที่คล้ายกัน เช่น “เข่ือน
กระเบื้องเจียงซี” และ “เทคโนโลยีที่นำมาจากเตาเผาเครือ่งเคลือบเจียงซี” ก็ปรากฏอยู่เป็นจำนวน
มาก (Song Guobin, 2019) ซึ่งความทรงจำทางวัฒนธรรมเชิงสัญลักษณ์เหล่าน้ีอาจบง่บอกถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างอุตสาหกรรมเครื่องปั้นดินเผาแบบดัง้เดิมของตำบลเตาก่วนกบัมณฑลเจียงซีใน
แง่หนึ่ง 

3. ต้นกำเนิดและการพัฒนาของเครื่องปั้นดนิเผาพ้ืนบา้น ตำบลเตาก่วน 
ต้นกำเนิดของอุตสาหกรรมเครื่องปั้นดินเผาในตำบลเตาก่วนไม่มีบันทึกทางประวัติศาสตร์ที่

ชัดเจน จากการวิจัยและเศษซากเครือ่งปั้นดินเผา เครื่องปั้นดินเผาทัง้ช้ินและอิฐเตาเผาที่ขุดพบจาก
แหลางโบราณสถานเตาลี่เจียโดยนักวิจัยจากสถาบันวิจิตรศิลป์มณฑลหูเป่ยและพพิิธภัณฑ์มณฑลหู
เป่ยในปี ค.ศ. 1980 ประวัติศาสตรเ์ครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนสามารถสืบย้อนไปถึงสมัยราชวงศ์
ซ่ง (Zhang, 2017) คำจารึก “สร้างข้ึนในปีที่ 2 ของรัชสมัยหงอู่แห่งราชวงศ์หมิง” ซึ่งพบบนโครง
เตาเผาโบราณของเตาลี่เจียในทศวรรษ 1960 ถือเป็นบันทึกการเขียนทีเ่ก่าแกท่ี่สุด (Han, 2023) จน
ในปัจจบุัน อุตสาหกรรมเครื่องปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วนก็มีการพัฒนามาอย่างต่อเนือ่งจนถึง
ปัจจุบัน 

3.1 ยุคริเริ่มการผลิตเครื่องปั้นดนิเผา (ก่อนปี ค.ศ. 1849) 
ก่อนศตวรรษที่ 20 แม่น้ำแยงซีเป็น “เส้นทางหลักทางการเมือง เศรษฐกิจ และ

วัฒนธรรมของราชวงศ์หมิงและชิง” “อุตสาหกรรมและการพาณิชย์สมัยใหมเ่ติบโตและพฒันาไปรอบ 
ๆ แม่น้ำแม่สายนี้” (Liu, 2009) ในปีที่ 2 ของรัชสมัยหงอู่แห่งราชวงศ์หมิง ชาวเมืองตระกลูเซียว หง 
และเสิ่นในเมอืงเพียวซานและจูเยี่ยน ได้สร้าง“เตาหลงเหยา” ข้ึนในตำบลเตาก่วนเพื่อผลิต
เครื่องปั้นดินเผา ประเภทหม้อ จาน ชาม กา และเครื่องปั้นดินเผาอื่น ๆ ที่ใช้ในชีวิตประจำวัน ต่อมาก็
ได้มีการตั้งช่ือเตาเผาตามช่ือของตระกูลต่าง ๆ เช่น “เตาตระกูลก่วน” “เตาตระกูลหลี”่ “เตาตระกลู
หลู” “เตาตระกูลเซียว” “เตาตระกลูหวัง” และ“เตาตระกลูเฉา” ส่งผลให้การผลิตเครื่องปั้นดินเผาได้
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ก่อตัวข้ึนในวงกว้าง เรียกพื้นที่นี้ว่า “เหยาโจว” ที่แปลว่า เมอืงแห่งเตาเผา (Qichun County Local 
Chronicles Compilation Committee, 1997) 

3.2 ยุคสูงสุดของการพัฒนา (ค.ศ. 1849 - ค.ศ. 1949) 
จากการอพยพย้ายถ่ินฐานและรัฐบาลประกาศใช้พระราชกฤษฎีกาการบุกเบิกที่ดิน

หลายครัง้ เศรษฐกจิการเกษตรของอำเภอฉีชุนได้รับการพัฒนาต่อไป จำนวนประชากรก็เพิ่มข้ึนอย่าง
ต่อเนื่อง ธุรกจิและการค้าก็เจรญิรุง่เรือง ซึ่งนำไปสู่การพัฒนาอุตสาหกรรมเครื่องปั้นดินเผาในตำบล
เตาก่วนต่อไป อีกทั้งยงัเป็นแหล่งเครื่องปั้นดินเผาจำนวนมากสำหรับชีวิตประจำวันของผู้คนทั่วไปใน
สมัยนั้นอีกด้วย ในขณะเดียวกัน นอกจากเวิร์คช็อปของครอบครัว เวิร์คช็อปของอาจารย์และลูกศิษย์ 
และเตาเผาที่แตล่ะตระกลูมาร่วมหุ้นกันแล้ว ยังมีการว่าจ้างเวิร์คช็อปให้มาร่วมทุนกบัเตาเผาตระกลู
เดียวกัน สิ่งนี้แสดงใหเ้ห็นถึงความสัมพันธ์ทางการผลิตของระบบทุนนิยมชาติยุคแรก จนมาถึงในปีที่ 
27 ของสมัยสาธารณรัฐจีน (ค.ศ. 1938) อุตสาหกรรมเครื่องปั้นดินเผาในตำบลเตาก่วนมาถึงจุดสงูสุด 
มีเตาหลงเหยาทั้งหมด 12 เตา และเวิร์คช็อปเครื่องปั้นดินเผา 56 แห่ง มีบุคลาการที่ทำงานด้าน
เครื่องปั้นเดินเผาเกือบ 2,000 คน (Qichun County Local Chronicles Compilation 
Committee, 1997) หลังจากการสบืทอดและการพัฒนามาเป็นเวลาหลายร้อยปี การพัฒนาไปถึง
จุดสูงสุดของเตากว่าคือการมีเตาหลงเหยามากกว่า 20 แห่ง และโรงปั้นเครือ่งปั้นดินเผาเกือบ 100 
แห่ง บริเวณโดยรอบของทะเลสาบช่ือซลี้อมรอบด้วยเตาเผา ช่างปั้นเครื่องปั้นดินเผามกีารจุดไฟเพื่อ
ปรับแตง่เครื่องถ้วยของตน สง่แสงสว่างทัง้กลางวันและกลางคืน เมื่อมองจากระยะไกลไฟเรืองแสง
สะท้อนลงไปในทะเลสาบ บรรยากาศเช่นน้ีงดงามเป็นอย่างมาก จึงได้รบัการตั้งช่ือว่าเป็น “ ทะเลสาบ
ที่ไม่เคยหลับใหล” ในเมืองเล็กๆ แหง่นี้มปีระชากรเกอืบ 5,000 คน ทุกคนล้วนหาเลี้ยงชีพด้วยการทำ
เครื่องปั้นดินเผา ลูกสืบทอดต่อจากพ่อ จากบรรพบุรุษ และส่งต่อจากรุ่นสูรุ่่น นอกจากนี้ยังมผีู้ค้าจาก
มณฑลหูเปย่ เจียงซี หหูนาน อานฮุย เจียงซู และมาประจำการอยู่ทีเ่ตาตระกูลก่วนเพื่อทีจ่ะนำสินค้า
ไปขายตามแหลง่ต่าง ๆ (Li, 2016) 

3.3 ยุคของการเปลี่ยนแปลงและการปรับปรุงความร่วมมอื (ค.ศ. 1949-ค.ศ. 1991) 
ก่อนปี ค.ศ. 1949 “เนื่องจากระบบความร่วมมืออยู่ภายใต้สถานการณ์ของสงครามจึง

ต้องพัฒนาต่อไปเพื่อตอบสนองความต้องการทางสังคม” จนกระทัง่หลังปี ค.ศ. 1949 ขบวนการ 
“ความร่วมมือ”ของ “การปฎิบัตริะบบ”จึงได้เริม่เกิดข้ึนอย่างจรงิจงั (Liao & Qiu, 2010) ในปี  
ค.ศ. 1950 อุตสาหกรรมเครือ่งปั้นดินเผาเตาก่วนได้เปลี่ยนจากการดำเนินธุรกิจแบบบุคคลไปเป็นกลุ่ม 
และมีการก่อตัง้สหกรณ์ข้ึน 4 แห่ง ในปี ค.ศ. 1958 ได้พัฒนาไปอย่างก้าวกระโดดและควบรวมกจิการ
เพื่อสร้างโรงงานเครือ่งปั้นดินเผาของรัฐ สภาพการผลิตไดร้บัการปรบัปรุง โดยมลูค่าผลผลิตทาง
อุตสาหกรรมต่อปีอยู่ที่ 125,800 หยวน และผลผลิตเครือ่งปัน้ดินเผาสำหรับใช้ประจำวันต่อปีคือ 
2.161 ล้านช้ิน ช่างฝีมือได้ก้าวข้ามออกจากการผูกมัดในอดีตและมสีถานะทางสังคมที่สงูข้ึน ต่อมา
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ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1962 ถึง 1969 เนื่องจากได้รับผลกระทบจากภัยพิบัติทางธรรมชาติและ “การปฏิวัติ
วัฒนธรรม” ทำให้การผลิตจงึถูกระงับอย่างต่อเนื่อง ต่อมาหลังจากการปฏิรปูเศรษฐกิจและการเปิด
ประเทศ ระบบสหกรณ์และอุตสาหกรรมยงัคงดำเนินตอ่ไป ความกระตือรอืร้นของผูป้ฏิบัติงานในการ
ผลิตกเ็พิ่มมากขึ้น และเตาก่วนได้กลายเป็นบ้านเกิดของเครือ่งปั้นดินเผาในมณฑลหเูป่ยอย่างแทจ้รงิ 
ประเด็นนี้ได้แสดงให้เห็นถึงแนวโน้มความเจรญิรุง่เรอืง ซึง่ในปี ค.ศ. 1987 รัฐบาลของมณฑลหเูป่ยก็
ได้คัดเลือกให้ตำบลเตาก่วนเป็น “บ้านเกิดของเครื่องปั้นดินเผา”ยกตัวอย่างโรงงานเครื่องปั้นดินเผาห
ลันโถวจี ในปี ค.ศ. 1988 มีพนักงานเกือบ 800 คน มีเตาเผา 4 เตา และมีผลผลิตเครื่องปั้นดินเผา
มากกว่า 6 ล้านช้ินต่อปี ซึ่งบางส่วนได้สง่ไปขายให้กบัยุโรป อเมริกา ญี่ปุ่น ไต้หวัน ฮ่องกง และ
ประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เงินเดือนต่อปีต่อหัวของพนักงานอยู่ทีป่ระมาณ 6,000 หยวน ซึ่ง
ชีวิตของผู้คนที่นี่อุดมสมบรูณ์เป็นอย่างมาก  ในช่วงนี้ โรงงานเตาเผาต่าง ๆ ก็ได้มีทั้งรวมตัวและ
แยกตัวกันอยู่เสมอ ๆ และในขณะเดียวกัน ภายใต้การนำของเศรษฐกจิที่ว่า “เปิดกว้างสู่โลกภายนอก
และเติมพลงัจากภายใน” ทำให้โรงงานต่าง ๆ เริม่สร้างนวัตกรรม ซื้อเครื่องจักรและอุปกรณ์ พัฒนา
เครื่องเคลอืบสีหายาก และในขณะที่ยังคงไว้ซึง่เทคนิคดั้งเดมิบางอย่างก็ได้มีการซึมซับทักษะของ
เตาเผาอื่น ๆ เพื่อพฒันาตนเองอีกด้วย (Song, 2019) 

3.4 ยุคแห่งการสลายตัวและความเสื่อมถอย (ค.ศ. 1992 -2009) 
นับตั้งแต่ปี ค.ศ. 1990 เป็นต้นมา ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมสมัยใหม่ เช่น แก้วและ

พลาสตกิมผีลกระทบอย่างมากต่ออุตสาหกรรมเครื่องปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วน ประกอบกับปัญหา
เรื่องการสูญเสียช่างฝีมือ ทักษะดัง้เดมิที่ดูเหมือนจะล้าสมัย และรปูแบบเครือ่งใช้ประจำวันที่
หลากหลาย ส่งผลให้อุตสาหกรรมเครือ่งปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วนต้องประสบกับการสลายตัวและ
ความเสื่อมถอย อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ในช่วงนี ้มีบางรายได้ทำสัญญารับเหมากับเตาเผา แต่ก็ยัง
ขาดทุนอยู่ และเพื่อเป็นการใหม้ีชีวิตอยู่รอด จงึทำให้ช่างฝีมอืเครื่องปั้นดินเผาได้ออกจากเขต
เศรษฐกจิไปหางานทำทีเ่มืองชายฝั่งทะเล พร้อมกับช่างฝีมอืผู้มีประสบการณ์ก็ค่อย ๆ เสียชีวิตลง 
ส่งผลให้จำนวนผูท้ี่ยึดถือในการทำเครือ่งปั้นดินเผาเหลือน้อยกว่า 200 คน ต่อมาหลังปี ค.ศ. 2000 
เตาเผาเกือบทัง้หมดหยุดการผลิต โรงปฏิบัติงานและอุปกรณ์เตาเผาจำนวนมากถูกทิง้ร้าง และไม่มี
ใครสนใจเกี่ยวกบัเทคนิคนี้อีกต่อไป 

3.5 ยุคแห่งการเปลีย่นแปลงและการฟ้ืนฟู (ค.ศ. 2010 ถึงปัจจุบัน)  
เมื่อวันที่ 17 ตุลาคม ค.ศ. 2003 การประชุมใหญ่สามัญครัง้ที่ 32 ของยูเนสโกได้รบัรอง

อนุสัญญาว่าด้วยการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได้ และจีนเข้าร่วมอนุสญัญาในปี ค.ศ. 
2004 (China Intangible Cultural Heritage Network, 2003) ในปี ค.ศ.2007 รัฐบาลมณฑลหู
เป่ยได้ประกาศ “เทคนิคการทำหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาเตาก่วน” ให้จัดอยู่ในรายการคุ้มครอง
มรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับตอ้งไม่ได้ (Hubei Provincial Department of Culture and Tourism, 
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2007) ในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมา เศรษฐกิจของจีนได้เข้าสู่ยุคแหง่การเปลี่ยนแปลงครัง้ใหญ่ ภายใต้การนำ
ของรัฐบาล อุตสาหกรรมเครือ่งปั้นดินเผาในตำบลเตาก่วนกก็ำลังเปลี่ยนแปลงอย่างช้า ๆ เช่นกัน ในปี 
ค.ศ. 2011 ตำบลเตาก่วนก็ได้มีการเสนอแผนพัฒนาเพื่อสร้างหมูบ่้านศิลปะเซรามกิเตาก่วน และ
หลงัจากพฒันามาเกือบ 10 ป ีตำบลเตาก่วนก็ได้ฟื้นฟเูตาหลงเหยา 3 แห่ง และสร้างเตาหลงเหยา
ใหม่ขึ้นอีก 1 แห่ง รวมมเีตาหลงเหยาทั้งหมด 7 แห่ง โดยเปน็เตาที่สามารถใชในการผลิตได้ 6 แห่ง ซึ่ง
ผลิตภัณฑ์ทีผ่ลิตจากเตาเหล่าน้ีได้รบัการอนุมัติใหเ้ป็นผลิตภัณฑ์ที่มีเอกลกัษณ์ของพื้นทีร่ะดับชาติ ใน
ป ีค.ศ. 2014 ตำบลเตาก่วนก็ได้รับการขนานนามว่าเป็นบ้านเกิดของศิลปะและวัฒนธรรมพื้นบ้าน
ของมณฑลหูเป่ยโดยกรมวัฒนธรรมประจำมณฑลหูเป่ย มีปรมาจารย์ด้านศิลปะและงานฝมีือประจำ
มณฑลเพิ่มเข้ามาอีก 5 คน อีกทั้งมีการสร้างฐานฝึกอบรมการปฏิบัตปิระจำมณฑล ฐานความคิด
สร้างสรรค์ โรงเรียนมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับตอ้งไม่ได้ ฐานบ่มเพาะอุตสาหกรรมระดบัอำภอ ฐาน
สาธิตการคุ้มครองผลผลิตทางวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้ ปจัจยัเหล่าน้ีทำให้ช่างฝีมือผู้มทีักษะมากกว่า 
40 คนหวนคืนสู่บ้านเกิดพร้อมกบัเงินทุนและเทคโนโลยี เช่น เตาตระกลูก่วนได้เรียกศิลปิน
เครื่องปั้นดินเผาที่กลบัมามากอ่ตั้ง“บริษัทหูเป่ยหมิง เหยาจำกัด” และได้สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์
หลากหลายประเภท เช่น เครื่องเคลือบสีธรรมชาติ เคลือบสเีทา และเคลือบสีแดง  สำหรบัเตา
ตระกลูหลี่ได้มีการซ่อมแซมเตาเผาโบราณดั้งเดิม บรูณะงานฝีมือแบบดั้งเดิม และดำเนินการ
ถ่ายทอดสดการเผาด้วยเตาหลงเหยาและการเปิดเตาเผาเพือ่ดึงดูดผู้คนใหเ้ดินทางไปยังเมืองตำบล
เตาก่วนและซือ้ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผามากขึ้นสำหรบัตระกูลหลูได้ใช้ประโยชน์จากการคมนาคม
ขนส่งและข้อดีด้านสิ่งแวดล้อมจากการอยู่ใกล้ทะเลสาบเพื่อเปิดโฮมสเตย์และบรกิารจัดเลี้ยงพเิศษ 
นอกจากนี้คนหนุ่มสาวบางคนทีเ่กิดในช่วงปี ค.ศ. 1980 1990 และแม้กระทั่ง 2000 ก็เริ่มเรียนศิลปะ
เช่นกัน มีวิสาหกจิเซรามิกและบริษัทร่วมหุ้นทัง้หมด 8 แห่ง และมีการจ้างงานมากกว่า 500 คน 

4. วิธีการผลิตเครื่องปั้นดินเผาพ้ืนบ้านตำบลเตาก่วน 
วิธีการผลิตเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมตำบลเตาก่วนแบ่งออกเป็นการเตรียมวัสดุ การข้ึน

รูป การตกแต่ง และการเผา โดยวิธีการผลิตของเตาตระกูลกว่น ตระกูลหลี่ และตระกลูหลูนั้นก็
แตกต่างกันออกไปเนื่องจากปะรเภทของผลิตภัณฑ์เครื่องปัน้ดินเผาน้ันแตกต่างกัน 

4.1 วิธีการผลิตเครื่องปั้นดินเผา 
การเตรียมดินเหนียว ดินเหนียวที่ใช้ในการผลิตเครือ่งปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนเป็นดิน

เหนียวสเีหลืองและสีขาวที่นำมาจากทะเลสาบช่ือซี ซึง่เตาตระกลูก่วน ตระกลูหลี่ และตระกลูหลูและ
เตาเผาอื่นๆ ล้วนกระจายอยู่ตามชายฝั่งของทะเลสาบช่ือซี  ทะเลสาบช่ือซีเดมิเป็นทางน้ำของแม่น้ำ
แยงซี แต่ต่อมามีการสร้างเข่ือนช่ือซีก็ขึ้นเพื่อสร้างให้เป็นทะเลสาบ ดินเหนียวสีเหลืองทีส่ะสมอยูก่้น
ทะเลสาบ คือ โคลนเหลือง มีความแข็งค่อนข้างมากสามารถนำไปใช้เป็นเครือ่งปั้นดินเผาธรรมดา ๆ 
เท่านั้น เช่น โอ่ง โห ถ้วย ส่วนดินเหนียวทีส่ะสมอยูล่ึกก้นทะเลสาบคือโคลนสีขาวที่มีความนุ่มและ
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ยืดหยุ่นได้สามารถนำมาใช้ทำเครื่องปั้นดินเผาที่สวยงามที่มรีูปร่างซบัซ้อนได้ ในวิธีการแบบดัง้เดมิ 
จะต้องมีการไปเกบ็โคลน ตากแห้ง หมกั เหยบีบ นวด คลึง และชูด หลังจากขูดโคลนแล้วจงึจะ
นำไปใช้ทำเครื่องปั้นดินเผาได้ (L. Zhang, 2019) 

 

 

 
ภาพที่ 2-6 การแปรรูปดินของตำบลเตาก่วน (Li Guoqing, Song Guobin, & Fang Shengde, 

2017) 
 
การผลิตดินสำหรับตกแต่ง ดินเหนียวสีขาวที่ด้านล่างของทะเลสาบช่ือซีในตำบลเตาก่

วนจะถูกแปรรูปเป็นดินสำหรับใช้ตกแต่งรูปทรงภาชนะ 
การทำนำ้เคลือบ วัตถุเคลือบแบบดั้งเดิมของตำบลเตาก่วนได้รับการผลิตมาจาก

ตะกอนดินเหนียวที่อยู่ในแม่น้ำแยงซีและข้ีเถ้าจากพืช ภายหลังได้เลียนแบบการเคลือบสเีขียวของ
เตาถงกวนมณฑลหหูนาน จึงค่อยๆ มีการเคลือบสโีปร่งใส เคลือบสีแดง เคลอืบสีเขียว เคลือบสเีหลือง 
เคลือบสีฟ้า เคลือบสีดำ และเคลือบสเีขียวเข้มซึง่เป็นการเพิม่คุณค่าและเติมเต็มความหลากหลายของ
การออกแบบและสีสันของหัตถกรรมเครือ่งปั้นดินเผา (Li et al., 2017) 

การขึ้นรูปเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิมีด้วยกัน 2 วิธี 
1). การขึ้นรปูด้วยแป้นหมุน วิธีการข้ึนรูปด้วยแป้นหมุนของตำบลเตาก่วนเป็นวิธีการ

ข้ึนรูปที่เร็วที่สุดในบรรดาวิธีการข้ึนรปูเครือ่งปั้นดินเผาด้วยมือแบบดัง้เดิม มกัจำใช้ข้ึนรูป
เครื่องปั้นดินเผาขนาดเล็ก ซึ่งตอบสนองความต้องการของการผลิตเครือ่งปั้นดินเผาพื้นบ้านให้ได้
จำนวนมากได้ดีที่สุด ในอดีตเตาเผาส่วนใหญ่ในตำบลเตาก่วนใช้แท่งไม้ในการหมุนจานหมุนแล้วข้ึนรูป
เครื่องปั้นดินเผาทีเ่ป็นโคลนด้วยมือ ซึ่งวิธีการข้ึนรูปแบบนีเ้ป็นการทดสอบทักษะของช่างฝมีือได้เป็น
อย่างดี ในตำบลเตาก่วนมีผูเ้ช่ียวชาญด้านการข้ึนรูปด้วยวิธีนี้เป็นจำนวนมาก ระดับการข้ึนรปูนั้นสูง
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มากและสามารถข้ึนรูปได้อย่างรวดเร็ว อีกทัง้สามารถข้ึนรปูได้อย่างสมบูรณ์ไม่ต้องมีการมาเก็บ
รายละเอียดภายหลัง และยงัสามารถรบัประกันมาตรฐานและความสม่ำเสมอของผลิตภัณฑ์ประเภท
เดียวกันได้ สิ่งนี้หาได้ยากในเตาเผาอื่น ๆ และอาจกล่าวได้พฒันาไปถึงจุดสูงสุด ซึ่งเตาของตระกลูก่
วนได้ใช้วิธีการข้ึนรูปด้วยแป้นหมุนเป็นหลักในการผลิตเครื่องปั้นดินเผา 

 

 

 
ภาพที่ 2-7 ช่างปั้นเครื่องปั้นดินเผาเตาก่วนกำลงัข้ึนรูปด้วยการกดดิน (Li, 2005) 

 
2) การขึ้นรูปด้วยการขดดิน การข้ึนรูปด้วยการขดดินจะใช้ในการผลิตผลิตภัณฑ์ขนาด

ใหญ่ เช่น โอ่งหรือหม้อขนาดใหญ่เป็นหลัก ช่างปั้นเครื่องปั้นดินเผาในตำบลเตาก่วนจะมีแป้นรอง
สำหรับรองรับดินในการข้ึนรปูเป็นของตนเองโดยเฉพาะ โดยก่อนที่จะหมุนแป้น ช่างปั้นจะโรยข้ีเถ้า
บนแป้นก่อน จากนั้นนำก้อนดินมาปั้นเป็นก้อนกลมแล้วนำไปผึ่งให้หมาดแล้วนำไปวางบนแป้นหมุน 
จากนั้นคลงึดินเป็นเส้นยาวและหนา แล้วนำไปทับซอ้นกันพร้อมกบับบีให้ติดกันจากนั้นใช้ไม้พายและ
มืออัดเนื้อดินให้เข้ากันเบา ๆ จากด้านในและด้านนอกตามลำดับเพื่อให้เป็นรปูทรง โดยปกติวิธีนี้จะใช้
ในการผลิตโอง่หรือหม้อขนาดใหญห่รือไหที่ค่อนข้างใหญ่ (Zhou Wentao, Lu Fengyun, & Lu 
Yishu, 2023) เตาตระกูลหลี่และตระกลูหลูจะใช้วิธีการข้ึนรปูด้วยการขดดินเป็นหลักในการผลิต
เครื่องปั้นดินเผา 
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ภาพที่ 2-8 การข้ึนรูปด้วยการขดดิน (Li Guoqing, Song Guobin, & Fang Shengde, 2017) 

 
4.2 วิธีการตกแต่งเครื่องปั้นดินเผา 
1) การแกะสลักและการขีดขูดลาย 
หลงัจากที่ดินสำหรบัตกแต่งแหง้แล้ว ช่างปั้นจะทาสีลงไปก่อน จากนั้นจึงแกะสลักและ

ขูดลาย ลวดลายที่มีความเป็นหยาง (ลายหยางสลกั) ส่วนใหญ่จะทำจากดินตกแต่งเป็นหลัก ในขณะที่
ลวดลายที่มีความเป็นหยิน (ลายหยินสลัก) จะถูกแกะสลักตดิอยู่กับตัวงาน ดินตกแต่งและตัวผลงาน
จะซ้อนอยู่ด้วยกัน ด้านหนึ่งมสีีดำและด้านหนึ่งมีสีขาวหนึง่ มีการแบง่ช้ันกันอย่างชัดเจน ทำให้โครง
ร่างของลวดลายโดดเด่นยิ่งขึ้น เน้นใหเ้ห้นถึงความนูนของการตกแต่งลวดลายบนพื้นผิว แล้วลงเคลือบ
ด้วยเคลือบโปรง่ใส และหลังจากการเผาเคลอืบจะสร้างความสัมพันธ์ของสทีี่ตัดกันและกลมกลืนกับสี
น้ำตาลเข้มและดินตกแต่งทีม่ีสเีหลืองอ่อน 

 

 

 
ภาพที่ 2-9 หม้อประดับลายแกะสลัก (Li Zhengwen, 2005) 
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2) การทาน้ำดินส ี
ช่างปั้นจะใช้ช้ันดินแต่งหน้าทีเ่ปียกน้ำเล็กน้อยทาลงบนพื้นผวิของเครื่องปั้นดินเผาที่อยู่

ในสภาวะดินหมาด จากนั้นในจงัหวะที่ดินแต่งหน้ากำลังเปียกอยู่ให้ใช้ยางลบหรือนิ้ววาดลวดลาย
ออกมาอย่างรวดเร็ว แล้วจุดที่มีการวาดลายลงไปกจ็ะปรากฏเป็นสีพื้นตัวผลงานที่มีความเข้ม ซึ่ง
กลายเป็นลวดลาย 

 

 

 
ภาพที่ 2-10 ไหประดับลายที่ตกแต่งด้วยวิธีทาน้ำดินสี (Li Zhengwen, 2005) 

 
3) การพิมพ์ลาย  
วิธีนี้เเป็นวิธีการตกแต่งเครื่องปั้นดินเผาแบบโบราณ ในข้ันตอนการคลงึดินเหนียวให้

เป็นเส้นของเตาตระกูลหลี่และตระกลูหลูจำเป็นต้องมีการอดัหรือตบให้ดินด้านในและด้านนอกติดเข้า
ด้วยกันอย่างหนานแน่น ซึ่งโดยทั่วไปแล้วจะใช้ไมห้รือไมพ้ายที่ทำจากดินเผาที่ข้างบนมีการแกะสลัก
ลวดลายไว้อยู่แล้วในการอัดหรือตบดินให้ติดเข้าด้วยกัน เพราะฉะนั้นหลงัจากอัดดินเสรจ็บริเวณพื้นผิว
ของตัวผลงานก็จะออกมาเป็นลวดลายการตกแต่งที่เป็นเอกลักษณ์ 
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ภาพที่ 2-11 โอ่งประดับด้วยลายพมิพ์  (Li Guoqing, Song Guobin, & Fang Shengde, 2017) 

 
4.3 วิธีการเผาเครื่องปั้นดินเผา 
วิธีการเผาเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมในตำบลเตาก่วนใช้การเผาด้วยเตาหลงเหยา เตา

หลงเหยาเป็นเตาเผายาวที่สร้างขึ้นบนเชิงเขา ส่วนหลกัของเตาเผาฝงัอยู่ในดิน หลังคาของเตาเผาโผล่
อยู่บนพื้นดิน ส่วนที่ต่ำสุดคือช่องใส่ไฟ และปลายที่สงูสุดคือปล่องปล่อยควัน และเนื่องมาจากรปูทรง
ดูเหมือนกับ “มังกรตัวยาว” ที่กำลังนอนอยู่ เรียกว่า “เตาหลงเหยา” ซึง่แปลว่า “เตามังกร” และ
เนื่องจากความลาดเอียงของเตาหลงเหยาส่งผลโดยตรงต่อเวลาในการเผาและจำนวนของผลผลิต 
ดังนั้น หลงัจากผ่านประสบการณ์เป็นเวลานานและการคิดทบทวนอย่างรอบคอบ ในที่สุดช่างปั้นก็ได้
ค้นพบรูปแบบของเตาทีส่มเหตสุมผลมากทีสุ่ดก็คือ ต้องทำให้ความลาดเอียงของหัวเตาเผามีขนาด
ใหญ่และติดไฟได้ง่าย และความลาดเอียงของหางเตาเผามีขนาดเล็กและง่ายต่อการเก็บไฟ ใน
ขณะเดียวกันความคุ้นเคยต่อเตาเผาและความชำนาญในการใช้ไฟนั้นล้วนข้ึนอยู่กับการสงัเกตด้วยตา
เปล่าของผู้ใช้งาน โดยปกติเตาหลงเหยาจะใช้เวลา 3 วัน 3 คืนต้ังแต่การจุดไฟไปจนถึงการเปิดเตา (Li 
Guoqing, Song Guobin, & Fang Shengde, 2017) ซึ่งตระกลูก่วน ตระกลูหลี่ และตระกลูหลูต่าง
ก็มีเตาหลงเหยาที่ได้รับการอนรุักษ์ไว้เป็นอย่างด ี
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ภาพที่ 2-12 หนึ่งในแหลง่เตาเผาโบราณของตำบลเตาก่วน (Li Guoqing, Song Guobin, & Fang 

Shengde, 2017) 
 

ศิลปะเซรามิกร่วมสมัย  
1. ความหมายของศิลปะเซรามิกร่วมสมัย 
ในช่วงทศวรรษ 1980 คำว่า “เซรามิก” เผยแพร่เข้าสู่ประเทศจีนจากสหรัฐอเมริกาและ

ญี่ปุ่น แนวคิดน้ีเน้นที่การแสดงออกทางศิลปะและมุ่งเนน้ไปที่การศึกษาองค์ประกอบต่างๆ เช่น ดิน 
เคลือบ และไฟสำหรบัการสร้างสรรค์ซึ่งมีผลกระทบสำคัญต่ออุตสาหกรรมเซรามิกในขณะนั้น (Zhu, 
2019) 

โดยทั่วไปเราแบง่เซรามกิออกเป็นเซรามิกแบบดั้งเดิม เซรามกิสมัยใหม่ และเซรามิกร่วมส
มัย โดยเซรามิกแบบดั้งเดิมและเซรามกิสมัยใหมก่่อใหเ้กิดความสัมพันธ์ระหว่างการสบืทอดและการ
วิจารณ์ สำหรับเรื่องนี้ หลิวเจิง้ได้ใช้แผนภาพวงกลมหยินหยางมาอธิบายถึงแนวคิดของเซรามกิแบบ
ดั้งเดิมและเซรามกิร่วมสมัย โดยเปรียบเทียบว่าเซรามกิทัง้สองแบบแบบหนึ่งเป็นฝ่ายหยินและอีกแบบ
หนึ่งเป็นฝ่ายหยาง และมีการเสนอว่าเซรามกิแบบดัง้เดิมไม่ได้เป็นตัวแทนของเซรามิกทัง้หมด การ
เกิดข้ึนของเซรามิกร่วมสมัยทำใหเ้ซรามิกมีความสมบรูณ์ข้ึน ศิลปะเซรามกิร่วมสมัยเป็นการยกระดับ
หลงัจากที่มีการตกผลึก สืบทอด และการวิจารณ์ศิลปะเซรามิกแบบดัง้เดมิ (Liu, 1999)  
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ภาพที่ 2-13 แผนภาพไทเก็กลัทธิเต๋าของจีนมสีัญลักษณ์แสดงถึงหยินและหยาง   

(Baidu Encyclopedia, 2006) 
 
ศิลปะเซรามิกร่วมสมัย หมายถึง ศิลปะรปูแบบใหมท่ี่ถูกสร้างข้ึนระหว่างปี ค.ศ. 1980 ถึง 

ค.ศ. 1990 ภายใต้สภาพแวดล้อมของวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยีร่วมสมัยและการพัฒนาเศรษฐกจิและ
สังคมโดยมีวัสดุเซรามิกเป็นสือ่กลาง และมสีุนทรียภาพและความคิดสร้างสรรค์ของศิลปะร่วมสมัย
หรือศิลปะกระแสหลักเป็นองค์ประกอบ (Zhou, 2012) แต่ด้วยการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย แนวคิด
ของศิลปะเซรามิกร่วมสมัยกเ็ปลี่ยนไป จากประเด็นข้างต้น การแสดงออกของศิลปะเซรามกิร่วมสมัย
ที่สอดคลอ้งกบัในการศึกษาครั้งนี้ หมายถึง รูปแบบของศิลปะเซรามกิทีผ่ลิตและพฒันาข้ึนในบรบิท
ของสังคมร่วมสมัย ไม่เพียงแต่เป็นการอนุรักษ์และต่อยอดเทคนิคเซรามิกแบบดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยัง
เป็นการผสมผสานองค์ประกอบและการแสดงออกของศิลปะสมัยใหม่เข้ากันอีกด้วย ศิลปะเซรา
มิกร่วมสมัยไมเ่พียงแต่ให้ความสำคัญกบัการสบืทอดเทคนิคดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังเน้นย้ำถึงนวัตกรรม
และการสำรวจวัสดุ รปูแบบ และแนวคิดของของศิลปินอีกดว้ย  

การพัฒนางานศิลปะเซรามิกร่วมสมัยไมเ่พียงแต่ได้รบัอทิธิพลจากวัฒนธรรมเซรามกิแบบ
ดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังได้ซึมซบัแรงบันดาลใจและแรงกระตุ้นจากศิลปะสาขาอื่น ๆ เช่น จิตรกรรม 
ประติมากรรม ศิลปะจัดวางและการออกแบบ ศิลปินใช้วัสดุและเทคนิคทีห่ลากหลาย ผสมผสานเข้า
กับความคิดสร้างสรรค์และความคิดของตนเอง เพื่อสร้างงานศิลปะเซรามิกรูปแบบต่าง ๆ ทีเ่ต็มไป
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ด้วยเอกลักษณ์เฉพาะตัว ในงานวิจัยน้ีแนวคิดของเซรามิกร่วมสมัยได้ก้าวข้ามการมีประโยชน์ใช้สอย
ของเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม แต่จะมุ่งเน้นไปที่คุณค่าทางศิลปะและความหมายแฝงที่แสดงออกอก
มาในฐานะงานศิลปะ โดยผู้วิจัยจะศึกษาเอกลักษณ์ทางสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้าน
ตำบลเตาก่วน แล้วนำมาประยกุต์และสร้างสรรค์ร่วมกบัเทคนิคเซรามกิร่วมสมัย เช่น การจัดวาง ซึ่ง
จะทำใหง้านเซรามกิร่วมสมัยของตำบลเตาก่วนมีความหมายและคุณค่าทางสุนทรียภาพทีล่ึกซึ้งมาก
ยิ่งขึ้น 

ศิลปะเซรามิกร่วมสมัยได้กลายเป็นส่วนหนึ่งของวงการศิลปะระดับโลก ศิลปินได้อัดฉีดพลงั
และความเป็นไปได้ใหม่ ๆ ให้กบังานศิลปะเซรามิกร่วมสมัยผ่านการสร้างสรรค์ส่วนบุคคลและ
นิทรรศการแลกเปลี่ยนระหว่างประเทศ สิ่งนี้เป็นการสง่เสรมิการพฒันาและการเปลี่ยนแปลงให้กับ
ศิลปะเซรามิก ซึ่งการนำเอกลักษณ์และสุนทรียภาพของเครือ่งปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนมาสร้างสรรค์
เป็นผลงานเซรามิกจัดวางร่วมสมัยก็เป็นการเผยแพร่ความงามของเครือ่งปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่
วนไปทั่วโลกในรปูแบบใหมเ่ช่นกัน 

2. แนวคิดของศิลปะเซรามิกร่วมสมัย 
แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะเซรามิกร่วมสมัยสะท้อนให้เห็นในด้านต่อไปนี้ 

2.1 ต่อต้านความเป็นดั้งเดิม 
ช่างเซรามิกร่วมสมัยไม่ได้จำกัดอยู่แค่รปูแบบและเทคนิคเซรามิกแบบดัง้เดิมอีกต่อไป 

พวกเขาฝ่าฟันพันธนาการของความเป็นด้ังเดิมด้วยนวัตกรรมและการทดลอง และลองใช้วิธีการ
แสดงออกที่มีความแปลกใหม่และไม่ใช่แบบดั้งเดิมอกีต่อไป (Ge, 2022) 

2.2 จิตสำนึกดา้นสิ่งแวดล้อม 
ด้วยความสนใจทีเ่พิ่มข้ึนในประเด็นด้านสิ่งแวดล้อม ศิลปินเซรามิกร่วมสมัยเริ่มให้ความ

สนใจกับความสมัพันธ์ระหว่างผู้คนกับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัย สนับสนุนแนวคิดของการพัฒนาที่
ยั่งยืน ศิลปินบางคนใช้วัสดุรีไซเคิลหรือพฒันาวิธีการผลิตแบบคาร์บอนต่ำเพื่อลดการใช้
ทรัพยากรธรรมชาติและมลภาวะต่อสิง่แวดล้อม (Ding, 2023) 

2.3. การแสดงออกส่วนบุคคล 
ศิลปินเซรามิกร่วมสมัยแสวงหาการแสดงออกของแต่ละบุคคลและใส่ใจในการบูรณา

การอารมณ์และความคิดของตนเองเข้ากับงานศิลปะ (Zhu Jun, 2019) ศิลปินหลายคนแสดง
ความคิดเกี่ยวกับสงัคม ธรรมชาติของมนุษย์และชีวิตผ่านงานศิลปะเซรามิก นำเสนอการแสดงออก
ทางภาพและความหมายแฝงที่หลากหลาย 

2.4 การบูรณาการขา้มสาขา 
ศิลปินเซรามิกร่วมสมัยร่วมมือกับศิลปินและนักออกแบบในสาขาอื่น ๆ เพื่อสร้างงาน

ศิลปะร่วมสมัยที่หลากหลายมากขึ้น ซึ่งการอ้างอิงและการปะทะกันระหว่างกัน (Zang, 2015) ความ
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ร่วมมือประเภทนี้ไม่เพียงแต่สง่เสรมิใหเ้กิดนวัตกรรมและการพัฒนาศิลปะเซรามิกในสังคมร่วมสมัย
เท่านั้น แต่ยังเป็นการเสริมสร้างการสร้างสรรค์สาขาศิลปะอืน่ ๆ อีกด้วย 

โดยสรปุ แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะเซรามิกร่วมสมัยไม่ได้จำกัดอยู่เพียงเทคนิคหรือรปูแบบของ
เซรามิกดั้งเดิมอกีต่อไป แต่จะให้ความสำคัญกบัสิง่แวดล้อม การแสดงออกส่วนบุคคล และการบูรณา
การข้ามสาขาเพื่อสะท้อนถึงแนวคิดเกี่ยวกับธรรมชาติ สังคม และชีวิตของมนุษย์  ดังนั้น การสร้าง
เซรามิกร่วมสมัยที่เป็นตัวแทนของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนจึงต้องไม่จำกัดอยูเ่พียงเทคนิคการทำ
เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิและรูปแบบของเครือ่งใช้เท่านั้น แต่จะนำอารมณ์ความรูส้ึกของผู้วิจัยและ
ความต้องการของสังคมปจัจบุันมาใช้ในการสร้างสรรค์เซรามิกร่วมสมัยของตำบลเตาก่วน เพื่อให้ได้
ผลงานศิลปะที่มอีัตลักษณ์ของยุคสมัย 

3. รูปแบบของศิลปะเซรามิกร่วมสมัย 
ด้วยการพัฒนาของวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีและกระแสรปูแบบศิลปะร่วมสมัยที่

หลากหลายมากขึ้น ความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะ วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี และศิลปะประเภทต่างๆ 
ก็เริ่มแทรกซึมและบรูณาการซึ่งกันและกัน (Li, 2023) วัสดุเซรามิกมักถูกใช้เป็นสื่อสร้างสรรค์โดย
ศิลปินร่วมสมัย และมีการใช้กันอย่างแพร่หลายในงานศิลปะร่วมสมัย เช่น วัสดุผสม ศิลปะจัดวาง 
ศิลปะเชิงแนวคิด ศิลปะมลัติมีเดีย ศิลปะการแสดงและศิลปะหัวก้าวหน้า ตลอดจนการสร้างสรรค์งาน
ศิลปะหลงัสมัยใหม่ (Zhou Guangzhen, 2011) ตัวอย่างเช่น ศิลปินด้านสถาปัตยกรรมชาวญี่ปุ่น 
เคนโกะ คุมะ ศิลปะการจัดวางของศลิปินร่วมสมัย หลิว เจี้ยนหัว ผลงานเมล็ดทานตะวันของอ้าย เว่ย
เว่ย และผลงานเซรามิกติดผนังของคอร์ทนีย์ แมตตสิัน (Courtney Mattison)  

 

 

 
ภาพที่ 2-14 ผลงาน Ceramic Cloud  (Zhou, 2011) 
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ภาพที่ 2-15 ผลงานศิลปะการจัดวางเซรามิก “Signs” ของหลิว เจี้ยนหัว (Liu Jianhua, 2011) 

 

 

 
ภาพที่ 2-16 ผลงานเมล็ดทานตะวันของอ้าย เว่ยเว่ย (Ai Weiwei,2011) 
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ภาพที่ 2-17 ผลงาน “Our Changing Seas”  (Courtney Mattison, 2021) 

 
ภายใต้บริบทที่หลากหลายของศิลปะร่วมสมัยนี้ ทำใหเ้กิดการนำรูปแบบศิลปะประเภท

ต่าง ๆ เข้ามาผสมผสานกบัการสร้างสรรค์เซรามิกอย่างไมจ่ำกัดและครอบคลมุย ส่งผลให้เกิดงาน
ศิลปะเซรามิกร่วมสมัยหลากหลายรูปแบบ โดยรปูแบบที่พบเห็นได้ทั่วไปของศิลปะเซรามิกร่วมสมัยมี
ดังนี ้

3.1 เทคนิคท่ีเป็นนวัตกรรม 
เซรามิกเป็นศิลปะแหง่ดินและไฟ การพัฒนาทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีของจีน

โบราณนำไปสู่การเปลี่ยนเครื่องปั้นดินเผาไปสู่เครือ่งเคลือบ อุณหภูมิการเผา สีสันและเทคนิคการ
ตกแต่งที่หลากหลายมากยิ่งข้ึนอย่างต่อเนื่องก็ได้ทำให้ศิลปะเครื่องเคลอืบของจีนสมัยโบราณพฒันา
มาอย่างรุง่เรอืง (Lei, 2022) เทคโนโลยีสารสนเทศในปจัจุบนัก้าวหน้าอย่างก้าวกระโดด กระตุ้นให้
สังคมมีวิธีการสื่อสารที่สะดวกยิ่งข้ึน ด้วยการพัฒนาทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ทำใหเ้ทคโนโลยี
ใหม่ ๆ และวัสดุใหม่ ๆ เกิดข้ึนเป็นจำนวนมาก (Ge Pengtao, 2022) ซึ่งการที่มีดินเหนียว การ
เคลือบและการเผาแบบเดียวไม่หลากหลาย ทำให้เซรามกิสมัยใหม่และร่วมสมัยของจีนขาดความคิด
สร้างสรรค์ จะอาศัยเพียงแค่นวัตกรรมของรปูทรงเพื่อสร้างผลงานของตัวเองเป็นเพียงแง่มมุหนึง่ของ
การสร้างสรรค์เซรามกิเท่านั้น แต่สิง่สำคัญคือต้องใช้รปูแบบของวัสดุ สีเคลือบ และการเผาที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะของเซรามิกอย่างเต็มที่ และงานวิจัยที่ขาดการศึกษาด้านนี้ก็จะไม่สามารถสะท้อนถึง
ข้อดีและเสน่ห์ของศิลปะเซรามกิได้อย่างแทจ้รงิ “ภาษาใหม”่ และ “รปูแบบใหม่” คือการแสดงออก
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ถึงความคิดสร้างสรรค์ของศิลปิน เซรามกิที่สญูเสียองค์ประกอบเหล่าน้ีจะไมส่ามารถแสดงออกได้
หลายวิธีอย่างแน่นอน และตัวศิลปินเซรามิกเองจะสญูเสียความหลากหลายในการแลกเปลี่ยนระหว่าง
ศิลปะร่วมสมัยของจีนและศิลปะเซรามิกระดับโลก (Zhang & Ma, 2000) การสร้างสรรค์ผลงานเซรา
มิกร่วมสมัยส่วนใหญจ่ะใช้เตาไฟฟ้า ตลอดจนดินและน้ำเคลอืบเชิงพาณิชย์ทำให้ผลงานทีอ่อกมาขาด
ความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตัว เพราะฉะนั้น การพยายามใช้วิธีการเผาแบบโบราณอย่างสร้างสรรค์ 
เช่น การเผาเตาฟืน การเผาแบบหลมุ การเผาแบบรากุ การเผาโซดา และการเผาเกลอื ผสมผสานเข้า
กับการสร้างสรรค์เซรามิกร่วมสมัยจะทำใหเ้กิดผลลัพธ์ที่แตกต่างกัน นอกจากนี้การใช้สูตรดินและ
เคลือบพิเศษอย่างชาญฉลาดจะช่วยสร้างผลลัพธ์ใหม่ๆ ให้กบัการสร้างสรรค์เซรามิกร่วมสมัยอีกด้วย  

ศิลปินเซรามิกร่วมสมัยใช้วัสดุและเทคนิคใหม่ ๆ หรือนวัตกรรมที่หลากหลายเพื่อสร้าง
ผลงานเซรามกิ ตัวอย่างเช่น เซรามิกการพิมพ์ 3 มิติ โดยที่การพัฒนาเทคโนโลยีการพิมพ์ 3 มิตินั้นจะ
เกี่ยวข้องกบัสาขาต่าง ๆ ซึง่ตัวศิลปะเซรามิกจีนแบบดั้งเดมิเองก็ไม่ยกเว้น เซรามิกพมิพ์ 3 มิติแรกเริม่
เกิดจากการสร้างแบบจำลองเพื่อออกแบบโมเดล 3 มิติผ่านโปรแกรม จากนั้นใช้ซอฟต์แวร์การแบง่
ส่วน เช่น Cura และ Simplify3D เพื่อคำนวณเส้นทางการพิมพ์ และสุดท้ายใช้เครื่องพิมพ์ 3D เพื่อ
พิมพ์โมเดลทีมี่ความทบึโดยซ้อนกันทลีะช้ัน (Fang, 2020) เป็นการนำวิธีการสร้างรปูทรงแบบดั้งเดิม
มาผสมผสานกบัการออกแบบดิจทิัลสมัยใหม่และเทคโนโลยกีารพิมพ์ 3 มิติเพื่อสร้างออกมาเป็น
รูปแบบศิลปะทีม่ีเอกลักษณ์เป็นของตัวเอง 

 

 

 
ภาพที่ 2-18 ผลงานพมิพ์เซรามิก 3 มิติโดยนักศึกษาจากภาควิชาศิลปะเซรามิกของโรงเรียนการ

ออกแบบโรดไอส์แลนด์ (Song, 2023)  
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3.2 ศิลปะจัดวาง 
ศิลปะจัดวาง แปลมาจากคำว่า “installation art” ในภาษาอังกฤษ ในยุคแรกเป็นคำ

ในสาขาสถาปัตยกรรม แต่ต่อมาก็ใช้ในสาขาการละครด้วย โดยทั่วไปหมายถึงฉากเวทีและช้ินส่วน
ต่างๆ ที่สามารถต่อกัน จัดเรียง เคลื่อนย้าย และแยกช้ินส่วนได้ ในช่วงต้นของศตวรรษที่ 21 คำน้ีถูก
อ้างถึงอีกครั้งในศิลปะร่วมสมัย และได้รับการอธิบายว่าเป็นผลงานที่แตกต่างไปจากรูปแบบศิลปะ
แบบดั้งเดิมอย่างสิ้นเชิง เนื่องจากเป็นรูปแบบศิลปะทีเ่กิดข้ึนใหม่ ศิลปะจัดวางมีความเช่ือมโยง
บางอย่างกับศิลปะป๊อป มินมิัลลิสต์ และศิลปะเชิงแนวคิดในทศวรรษ 1960 โดยศิลปะจัดวางเป็นการ
ดัดแปลงวัตถุสำเร็จรูปผ่านการคัดลอก การซ้อนทับ การเคลือ่นตัว การแขวนลอย การแบ่งส่วน หรอื
เทคนิคอื่นๆ เป็นวิธีการสร้างสรรค์และจัดแสดงผลงานทางศิลปะที่สร้างผลงานข้ึนใหม่แล้วนำไปจัด
วางในสภาพแวดล้อมเชิงพื้นที่ ซึง่จะทำใหผ้ลงานเกิดความหมายใหม่ (Zang Jiaxin, 2015) 

 

 

 
ภาพที่ 2-19 ผลงาน “Blood Swept Lands and Seas of Red”  

(Paul Cummins & Tom Piper,2016) 
 
ศิลปะจัดวางเซรามกิเป็นรูปแบบหนึ่งของการนำผลงานศิลปะไปจัดวางในพื้นที่และมี

ปฏิสัมพันธ์กบัสิง่แวดล้อม ซึ่งการใช้ประโยชน์จากลักษณะของพื้นที่และการมสี่วนร่วมของผู้ชมจะทำ
ให้ผลงานเซรามิกมีพลังในการแสดงออกและมีปฏิสมัพันธ์เชิงโต้ตอบมากขึ้น (Wang, 2015b) และ
ด้วยการขับเคลื่อนของความหลากหลายของศิลปะร่วมสมัย ทำให้ศิลปินเซรามกิจากทั่วทุกมมุโลกได้
ท้าทายขีดจำกัดของวัสดุ เทคนิค และแนวคิดต่างๆ ผ่านการสำรวจและทดลองอย่างต่อเนื่อง มีการ
ปะทะกันระหว่างขอบเขตของศิลปะแบบดั้งเดิม และแมก้ระทั่งขัดแย้งกบัสาขาศิลปะแนวหน้าอยู่
ตลอดเวลา หนึ่งในน้ันการเข้ามาของศิลปะจัดวางก็ได้ส่งผลกระทบอย่างมากต่อการพฒันางานศิลปะ
เซรามิกร่วมสมัยและการสร้างสรรค์ของศิลปินเซรามิก แต่ในอีกด้านหนึ่ง ในบริบทของศิลปะร่วมสมัย 
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การปะทะทางสายตาและผลลัพธ์ใหม่ ๆ ทีเ่กิดข้ึนก็ได้กลายเป็นส่วนหนึง่ของการแสวงหาของศิลปิน
เมื่อมกีารสร้างสรรค์ผลงาน และงานศิลปะร่วมสมัยจะแสวงหาผลงานทีม่ีขนาดใหญ่ ภาพใหญ่ และ
พื้นใหญ่ แต่เนื่องจากข้อจำกัดทางเทคนิคและเทคโนโลยี ทำให้ศิลปินเซรามิกยากที่จะสร้างสรรค์
ผลงานขนาดใหญ่ใหเ้สรจ็สมบรูณ์โดยใช้วิธีการสร้างสรรค์และรูปแบบการแสดงออกแบบดั้งเดิม แต่
การหยบิยืมรูปแบบการแสดงออกของศิลปะจัดวางจะสามารถช่วยให้การสร้างสรรค์เซรามกิร่วมสมัย
สามารถข้ามข้อจำกัดทางเทคโนโลยเีหล่าน้ีได้ ดังนั้นเพื่อเปน็หนทางสู่การนำเสนอผลงานที่มีขนาด
ใหญ่ การใช้ศิลปะจัดวางมาเป็นวิธีการแสดงออกจึงกลายมาเป็นตัวเลือกทีจ่ำเป็นอย่างยิง่สำหรบั
ศิลปินเซรามิก (Zang Jiaxin, 2015) และการเข้ามาของศิลปะการจัดวางก็ยงัทำใหเ้กิดการแสดงออก
สำหรับศิลปะเซรามิกร่วมสมัยเกิดเป็นรูปแบบใหม่อีกด้วย นัน่ก็คือ ศิลปะการจัดวางเซรามิก 

 

 

 
ภาพที่ 2-20 ผลงานศิลปะจัดวางเซรามกิ “ภาพดอกบัวในกระจก”ของจู เล่อเกงิ   

(Zhu Legeng, 2021) 
 
รูปแบบหลักในการแสดงออกของศิลปะจัดวางคือรูปแบบทางศิลปะแบบผสมผสานที่

ปรับให้เข้ากบัสภาพแวดล้อมและสุนทรียภาพ โดยใช้อุปกรณ์เสรมิที่คาดการณ์ไว้ล่วงหน้า ซึง่แตกต่าง
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อย่างสิ้นเชิงจากการแสดงออกทางศิลปะที่ตายตัวในวัฒนธรรมดั้งเดิม ดังนั้นสิ่งที่เรียกว่าศิลปะจัดวาง
เซรามิกจงึเป็นรปูแบบของศิลปะเซรามิกที่ยมืแนวคิดน้ีมาออกแบบและผลิตวัสดเุซรามิกเป็น
เครื่องประดับต่างๆ ก่อน จากนั้นจึงผสมผสานเข้าด้วยกันตามสภาพแวดล้อมและความต้องการด้าน
สุนทรียศาสตร์ ซึง่แตกต่างจากการสร้างสรรค์และการแสดงออกของศิลปะเซรามิกแบบดั้งเดิมอย่าง
ชัดเจน และยังแตกต่างจากศิลปะเซรามิกสมัยใหมอ่ีกด้วย นอกจากนี้ศิลปะจัดวางเซรามกิเนื่องจาก
เป็นแนวคิดและการแสดงออกรูปแบบใหม่จงึไม่เพียงแต่มีชีวิตชีวาเท่านั้น แต่ยังมีความสำคัญทาง
วัฒนธรรมอีกด้วย (Wang, 2015a) 

3.3 นวัตกรรมทางรูปทรงและการออกแบบ 
ศิลปินเซรามิกร่วมสมัยไม่ได้จำกัดอยู่เพียงรูปทรงภาชนะเซรามิกดั้งเดมิอีกต่อไป พวก

เขาพยายามทีจ่ะท้าทายและเปลี่ยนแปลงรปูทรงและการออกแบบแบบดั้งเดิม โดยการสร้างสรรค์
ผลงานที่มีความแปลกใหม่ เป็นนามธรรม และเกินกว่าจินตนาการ 

3.4 การสรา้งสรรคผ์ลงานเป็นชุด 
ศิลปินเซรามิกร่วมสมัยจำนวนมากจัดผลงานของตนเป็นชุด ทำให้เกิดเนื้อหา แนวคิด 

หรือรูปแบบเฉพาะของตัวเอง โดยในชุดผลงานเหล่าน้ีอาจมอีงค์ประกอบทางด้านรูปแบบ การเลอืกสี 
หรือเนื้อหาเรื่องราวทีร่่วมกัน ซึ่งเป็นการแสดงออกถึงแนวคิดและการขยายความคิดสร้างสรรค์ของ
ศิลปิน 

3.5 การผสมผสานข้ามสาขา 
ศิลปะเซรามิกร่วมสมัยมักมกีารผสมผสานเข้ากบัศิลปะรปูแบบอื่น ๆ เช่น จิตรกรรม 

วิดีทัศน์ เสียง และการจัดวาง ด้วยความร่วมมือข้ามสาขาและการประยุกต์ใช้วัสดุทีห่ลากหลาย ทำให้
เทคนิคในการแสดงออกและผลลัพธ์ทางศิลปะของศิลปะเซรามิกมีความหลากหลายและสมบรูณ์มาก
ยิ่งขึ้น ตัวอย่างเช่น ในปี ค.ศ. 2014 ศิลปินชาวจีนเกิง เสว๋ได้ทดลองการผสมผสานระหว่าง
ประติมากรรมเซรามิกและวิดีโอเป็นครั้งแรกในผลงาน “MR.SEA” ซึ่งเป็นภาพยนตรเ์ซรามิกที่ได้มา
จากเรือ่งราวของเหลียวไจ ตัวละครและอุปกรณ์ประกอบฉากล้วนทำจากวัสดุเซรามกิ “MR.SEA” ไม่
เพียงแต่ประสบความสำเรจ็ด้านสื่อเท่านั้น แต่ยังมกีารนำไปออกแบบแสงในภาพยนตร์อีกด้วย 
กล่าวคือ มีการนำแสงทีส่วยงามราวกับหยกคงของเซรามกิ และแสงที่เคลื่อนไหลของเซรามิกมา
ทดลองร่วมกบัการถ่ายทำ ซึ่ง “ภาษาแห่งแสง”นี้ดูมีความน่าหลงไหล เข้าไปผสมผสานกบัภาษาอื่น ๆ 
ในภาพยนตร์ กลายเป็น “ภาพของเซรามกิ” ของภาพยนตรท์ั้งเรือ่ง ซึ่งความคิดสร้างสรรค์ของผลงาน 
เทคนิคการถ่ายทำที่ละเอียดอ่อน และแม้แต่รปูแบบการนำเสนอผลงานก็ได้ดึงดูดความสนใจจากผู้ชม
จำนวนมากได้สำเร็จ ทำให้ได้รับการยอมรับและเกิดพื้นที่ใหม่ ๆ สำหรับการสร้างสรรค์งานศิลปะเซรา
มิกร่วมสมัย (Dai Yuxiang, 2015) 
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ภาพที่ 2-21 ผลงานสื่อวิดีโอเซรามิกของเกิงเสว่ีย เรื่อง “MR.SEA” (Geng Xue, 2014) 

 
โดยสรปุ เซรามิกร่วมสมัยแสดงใหเ้ห็นถึงเสนห่์ทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ในรปูแบบที่

หลากหลาย ได้ทลายขอบเขตแบบดั้งเดิมอย่างต่อเนือ่ง และสร้างสรรค์ผลงานเซรามิกรูปแบบใหม่ที่
เป็นของยุคนี้ ศิลปะเซรามิกจัดวางไมเ่พียงแตม่ีการใช้ประโยชน์จากดิน สีเคลอืบ และไฟของศิลปะ
เซรามิกเท่านั้น แต่ยังมีคุณลักษณะของการจัดวางในพื้นที่ การผสมผสานข้ามสาขา และการโต้ตอบ 
เทคโนโลยีที่เป็นนวัตกรรม นวัตกรรมทางรปูแบบและการออกแบบ การผสมผสานมัลตมิีเดีย การ
สร้างสรรค์ผลงานเป็นชุด ซึ่งทั้งหมดสามารถผสมผสานร่วมกับการจัดวางเซรามิกได้ การศึกษาครัง้นี้
จะนำเอกลกัษณ์ทางสุนทรียภาพของเครือ่งปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนมาผสมผสานเข้ากบัการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะเซรามกิร่วมสมัย โดยนำเสนอในรปูแบบศิลปะเซรามิกจัดวางซึง่มปีฏิสัมพันธ์และสือ่สาร
กับสภาพแวดล้อมเชิงพื้นที่ ผู้คน และวัฒนธรรมของตำบลเตาก่วน ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกับรูปแบบของ
ศิลปะเซรามิกแบบดั้งเดิมจะทำใหผ้ลงานมกีารแสดงออกได้มากข้ึน 
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4. หลักการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกร่วมสมัย 
หลักการสร้างสรรค์เซรามิกร่วมสมัยประกอบด้วยประเด็นตอ่ไปนี้ 

4.1 ความสรา้งสรรค ์
ศิลปะเซรามิกร่วมสมัยควรเน้นความสร้างสรรค์และความเปน็เอกลักษณ์เฉพาะ 

สนับสนุนให้ศิลปินใช้วัสดุ เทคนิค และแนวคิดใหม่ ๆ ในการสร้างสรรค์ เพื่อก้าวข้ามข้อจำกัดของเซรา
มิกแบบดัง้เดมิ และนำเสนอออกมาผ่านรปูแบบทางศิลปะทีม่ีเอกลักษณ์  

4.2 การสำรวจสิ่งใหม ่
ศิลปะเซรามิกร่วมสมัยสนบัสนุนให้ศิลปินสำรวจรปูแบบและสไตล์ใหม่ ๆ ขุดค้น

ศักยภาพของเซรามิกในฐานะงานศิลปะและผสมผสานเข้ากบังานศิลปะรปูแบบอื่น ๆ เพื่อสร้างงาน
ศิลปะทีม่ีช้ันเชิงและลกึซึ่งมากยิ่งข้ึน 

4.3 ความหลากหลาย 
เซรามิกร่วมสมัยตอ้งการให้ศิลปินเรียนรูจ้ากองค์ประกอบของวัฒนธรรมและรปูแบบ

ทางศิลปะที่แตกต่างกัน ผสมผสานเทคนิคและการแสดงออกแบบดั้งเดิมและสมัยใหม่ที่มีอยูเ่ป็น
จำนวนมาก เพื่อสร้างสรรค์ผลงานให้มีความหลากหลายมากยิ่งข้ึน 

4.4 การปกป้องสิ่งแวดล้อม 
ด้วยการขยายและการพัฒนาของสงัคมและการพฒันาทางทรัพยากรอย่างไมจ่ำกัด 

ส่งผลให้เกิดปัญหาข้ึนเรื่อย ๆ ในกระบวนการผลิตและการใช้ประโยชน์ของเซรามิก  เช่น การ
สิ้นเปลืองทรัพยากร การสิ้นเปลืองเช้ือเพลงิ และการเสื่อมโทรมของสิง่แวดล้อม ปัญหาเหล่าน้ีไมเ่พียง
ส่งผลกระทบต่อสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติเท่านั้น แต่ยังสง่ผลต่อสภาพแวดล้อมทางสงัคมของชีวิต
มนุษย์ด้วย ดังนั้นเพื่อการพัฒนาที่ยัง่ยืนของมนุษยชาติจึงจำเป็นต้องใช้เซรามิกอย่างมีเหตุผลและ
พัฒนารปูแบบอย่างสร้างสรรค์ (Wang Shixiao, 2015) ศิลปะเซรามกิร่วมสมัยควรให้ความสำคัฐกบั
การปกป้องสิง่แวดล้อมและการพฒันาที่ยั่งยืน ต้องเลือกใช้วัสดุและกระบวนการที่ตรงตามมาตรฐาน
การปกป้องสิง่แวดล้อม และหลีกเลี่ยงอันตรายต่อสิ่งแวดล้อมอย่างถาวร 

4.5 อัตลักษณ ์
ศิลปะเซรามิกร่วมสมัยสง่เสริมให้ศิลปินเริม่ต้นจากประสบการณ์และอารมณ์ของตัวเอง 

แสดงออกถงึความคิด แนวคิด และอารมณ์ส่วนตัวผ่านงานศิลปะเซรามิก และสร้างสรรค์ผลงานทีม่ี
รูปแบบและความหมายแฝงทีม่ีอัตลกัษณ์ 

หลักการเหล่าน้ีมจีุดมุ่งหมายเพื่อเป็นแนวทางให้ผูส้ร้างสรรค์เซรามกิร่วมสมัยรักษา
เอกลักษณ์และความหลากหลายของงานศิลปะในการปฏิบัตงิานสร้างสรรค์ และเพื่อผลักดันเซรามิก
ไปสู่ความเป็นไปได้และขอบเขตใหม่ ๆ นอกจากนี้ยังเป้นการเสนอแนวคิดใหม่ ๆ สำหรบัการ
สร้างสรรค์เซรามิกร่วมสมัยที่เป็นตัวแทนของตำบลเตาก่วนในการศึกษาน้ีอีกด้วย  
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แนวคิด ทฤษฎีและหลักการที่เก่ียวข้อง 
การศึกษานี้ใช้ทฤษฎีศิลปะพื้นบ้าน ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ และทฤษฎีสัญศาสตร์ศิลปะเพื่อ

วิเคราะห์เครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน มณฑลหูเป่ย 
1. ทฤษฎีศิลปะพ้ืนบ้าน 
คำว่า “ศิลปะพื้นบ้าน” ถูกใช้ครั้งแรกในญี่ปุ่น ยานากีโซเทซเึป็นผู้ก่อตั้งทฤษฎีศิลปะ

พื้นบ้านของญีปุ่่น เขาเช่ือว่าคำว่า “ศิลปะพื้นบ้าน” เป็นคำที่เมีความหมายที่เรียบง่ายที่มาจากคำว่า 
“ศิลปะของประชาชนชนชาวบ้าน” (Liu, 2011) นายจาง เต้าอี ผู้เช่ียวชาญด้านศิลปะพื้นบ้านของจีน
เคยกล่าวไว้ว่า “ศิลปะพื้นบ้านในความหมายที่เข้มงวดน้ันเปน็สาขาสังคมศาสตรท์ี่มีความเช่ือมโยง
และกับสังคมวิทยา คติชนวิทยา ศิลปะ สุนทรียศาสตร์ ประวัติศาสตร์ โบราณคดี และจิตวิทยา” 
(Zhang, 1989) ในกระบวนการพัฒนาของศิลปะพื้นบ้านกท็ำให้เกิดทฤษฎีสร้างสรรค์มากมาย 
บางส่วนอยู่ในหนังสือและเอกสารโบราณ บางส่วนก็ถูกที่เผยแพร่ในหมูป่ระชาชนในรูปแบบของ
เทคนิคทางศิลปะ (Pan Lusheng & Tang Jialu, 2012) โดยสรปุแล้ว ทฤษฎีศิลปะพื้นบ้าน หมายถึง 
การวิจัยและการอภิปรายเชิงทฤษฎีเกี่ยวกบัศิลปะและหัตถกรรมพื้นบ้าน ประกอบด้วยการวิเคราะห์
และการศึกษาเทคนิคงานฝีมือแบบดั้งเดิม กระบวนการสร้างสรรค์ รูปแบบศิลปะ และบทบาทของ
ศิลปิน/ช่างฝีมือ  

ทฤษฎีศิลปะพื้นบ้านมีวัตถุประสงค์เพื่อทำความเข้าใจและสง่เสริมคุณค่าของศิลปะพื้นบ้าน 
ตลอดจนส่งเสริมการสืบทอดและการพฒันาศิลปะพื้นบ้าน ซึ่งการวิจัยและสร้างสรรค์งศิลปะแบบ
ดั้งเดิมจะทำให้ศิลปะเหล่าน้ีสามารถปรบัตัวให้เข้ากบัความต้องการของสงัคมยุคใหม่ และผสมผสาน
กับศิลปะร่วมสมัย จนกลายเป็นรูปแบบใหม่ในการแสดงออกทางศิลปะ สิง่นี้ไม่เพียงแต่สามารถสบื
สานความเป็นด้ังเดิมได้เท่านั้น แต่ยังช่วยให้ศิลปะพื้นบ้านกา้วหน้าไปตามยุคสมัยและเปลง่ประกาย
ด้วยพลังใหม่ ๆ อีกด้วย 

ทฤษฎีศิลปะพื้นบ้านจะให้ความสำคัญกบัประเด็นดงัต่อไปนี้ 
1) ความหมายแฝงของการสร้างสรรค์ ทฤษฎีศิลปะพื้นบ้านศึกษาความหมายแฝงทาง

วัฒนธรรมและความสำคัญของเบื้องหลังผลงานศิลปะพื้นบ้าน โดยเป้าหมายหลักของงการศึกษา
ศิลปะพื้นบ้านก็คือศิลปะพื้นบ้าน ซึ่งจุดประสงค์คือเพื่อเพิม่ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและชีวิต
ให้กับ “ศิลปะพื้นบ้าน” เสรมิสร้างความสำคัญทางมนุษย์ศาสตร์และสงัคมศาสตร์ ไม่ใช่แค่การทำ
ความเข้าใจต่อรปูแบบทางสุนทรียภาพที่เรียบง่ายในความหมายที่แคบเท่านั้น โดยจะมกีารตีความผ่าน
ประวัติศาสตร์ คติชน ศาสนา หรือคุณค่าทางสังคมทีฝ่ังอยู่ในน้ัน ทำให้สามารถเข้าใจถึงจุดประสงค์ใน
การสร้างสรรค์และความหมายของศิลปะพื้นบ้านได้ดีข้ึน (Pan & Tang, 2012)  
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2) เทคโนโลยีและงานฝีมอื ทฤษฎีศิลปะพื้นบ้านจะจัดระเบยีบและสรปุเทคโนโลยีและ
งานฝีมือแบบดัง้เดิมออกมาอย่างเป็นระบบ เผยให้เห็นถึงหลกัการและกฎเกณฑ์ของเทคนิคดั้งเดิม 
และด้วยการพฒันาของสังคมและรูปแบบศิลปะใหม่ ๆ ที่ถูกสร้างขึ้น ศิลปะจะได้รับหน้าที่และวิธีการ
ทางเทคนิคใหม่ๆ ทีจ่ะนำไปสู่การบรรลุหน้าทีเ่หล่าน้ี แต่ในขณะเดียวกันก็จะสูญเสียหน้าที่และวิธีการ
ดั้งเดิมทัง้หมดหรือบางส่วนไป” (Munro, 1985) ซึ่งการศึกษาน้ีจะช่วยสืบทอดและพฒันางานฝีมือ
แบบดั้งเดิม และทำให้เกิดการแสดงออกใหม่ ๆ ในการสร้างสรรค์แบบร่วมสมัย 

3) ผู้มีส่วนร่วมและบทบาท: ทฤษฎีศิลปะพื้นบ้านจะเน้นไปที่กลุม่บุคคลที่เกี่ยวข้องกับ
การสร้างสรรค์ศิลปะพื้นบ้านและบทบาทของพวกเขา ซึ่งรวมถึงศิลปิน ช่างฝีมือ ผูส้ืบทอด เพราะ
ประสบการณ์และทักษะทางวิชาชีพของพวกเขามีความสำคัญอย่างยิ่งตอ่การอนรุักษ์และการสบืทอด
ศิลปะพื้นบ้าน  

โดยสรปุ เป้าหมายของการศึกษาเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะพื้นบา้นคือการเปิดเผยใหเ้ห็นถึง
คุณค่าของประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม สังคม งานฝีมือ และแงมุ่มอื่น ๆ ที่มีอยู่ในเครื่องปั้นดินเผาตำบล
เตา และเพือ่เป็นพื้นฐานทางทฤษฎีสำหรับการสบืทอดและการพัฒนาตอ่ไป ซึ่งสิ่งนีจ้ะช่วยอนุรักษ์
และสง่เสรมิเสน่ห์อันเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตากว่าใหส้ามารถดำรงอยู่และ
พัฒนาต่อไปในสังคมร่วมสมัย 

2. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร ์
สุนทรียศาสตร์ (องักฤษ: aesthetics) หรือตามความหมายดั้งเดิมแปลว่าวิทยาศาสตรท์าง

ประสาทสัมผัส (Jiang, 2010) เป็นศาสตรท์ี่มเีนื้อหาเกี่ยวกบัการศึกษาธรรมชาติและความหมายของ
ความงามและอกีทั้งยงัเป็นสาขาวิชาทางปรัชญาทีส่ำคัญอกีด้วย (Cui Guangzhou, 2000) เฮเกล 
(Hegel) ถือว่าศิลปะเป็นเป้าหมายของการวิจัยเกี่ยวกบัสุนทรียศาสตร์ “ช่ือที่ถูกต้องของศาสตร์ของ
เราคือ 'ปรัชญาของศิลปะ' หรอืถ้าให้เจาะจงกว่าน้ีก็คือ 'ปรัชญาของศิลปะทีส่วยงาม' (Hegel, 1979) 
ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์เชิงปรัชญาที่ศึกษาศิลปะและความงาม สำรวจว่าความงามคืออะไร 
กระบวนการสร้างความรู้สกึทางความงาม คุณภาพและคุณค่าของงานศิลปะ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์
พยายามตอบคำถามต่าง ๆ เช่น วิธีช่ืนชมผลงานศิลปะ อะไรคือมาตรฐานของความงาม และ
ประสบการณ์ด้านสุนทรียศาสตรส์่งผลต่อบุคคลและสงัคมอย่างไร 

ในทฤษฎีสุนทรียศาสตร์มีแนวคิดและมมุมองเป็นจำนวนมาก ตั้งแต่ความเป็นด้ังเดิมสู่ความ
ทันสมัย ตั้งแต่ความเป็นตะวันตกสู่ความเป็นตะวันออก วัฒนธรรมและยุคสมัยที่แตกต่างกันก็มีทฤษฎี
สุนทรียศาสตรท์ี่แตกต่างกันเป็นของตัวเอง (Baidu Encyclopedia, 2011) แนวคิดเกี่ยวกับ
สุนทรียศาสตรท์ี่สำคัญ ได้แก่ ลัทธิรูปแบบนิยม(Formalism) ลัทธิสำแดงพลงัอารมณ์
(expressionism) ลัทธิสญัลักษณ์นิยม (Symbolism) และลัทธิหลังสมัยใหม่ (Postmodernism) 
ลัทธิรปูแบบนิยม (Formalism) มุ่งเน้นไปทีรู่ปแบบและโครงสร้างของงานศิลปะ เช่ือว่าความงามมา
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จากความเป็นระเบียบภายในและความกลมกลืนที่มีอยู่ในงานศิลปะ ลทัธิสำแดงพลังอารมณ์
(expressionism)เน้นการแสดงออกถึงอารมณ์และประสบการณ์ส่วนตัวในงานศิลปะ ลัทธิสญัลกัษณ์
นิยม (Symbolism) ถือว่าศิลปะเป็นคำอุปมาหรือการแสดงออกเชิงสัญลักษณ์ เป็นการสำรวจถึงพลงั
และสญัลกัษณ์ของภาพที่ปรากฏออกมา สำหรับลัทธิหลังสมยัใหม่ (Postmodernism) จะตั้งคำถาม
กับแนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียภาพแบบดัง้เดิม โดยเน้นไปที่ความเป็นอัตวิสัย ความหลากหลาย และ
ความสัมพันธ์ แต่ละประเทศ แต่ละกลุ่มชาติพันธ์ุ แต่ละภูมภิาคจะมีมาตรฐานด้านสุนทรียศาสตร์และ
ความสามารถในการช่ืนชมความงามที่แตกต่างกัน รูปร่าง ส ีการตกแต่งได้สะท้อนใหเ้ห็นถึงกิจกรรม
ทางจิตวิญญาณและกระบวนการรับรู้ของผู้คน ในประวัติศาสตร์อันยาวนานของการผลิตเซรามิก 
ประเทศต่าง ๆ ได้ค่อย ๆ พัฒนาแนวคิดและวิธีการเกีย่วกับสุนทรียศาสตร์ของตนเอง และยังมี
รูปแบบการคิดเชิงนวัตกรรมและระบบอัตลกัษณ์คุณค่าที่แตกต่างกันอีกด้วย (Mao, 2009) ใน
กระบวนการบรูณาการและพฒันาอย่างต่อเนื่องเครือ่งปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วนก็ได้สร้าง
เอกลักษณ์ทางสุนทรียภาพของตัวเองข้ึนมา เป็นวัตถุทีส่ร้างข้ึนตามความต้องการมนุษยท์ี่เต็มไปด้วย
การรบัรูท้ี่มีอยู่ในอากาศและเวลาทีป่ระกอบด้วยรูปร่าง สี และเสียง ซึง่ลกัษณะการรับรู้เหล่าน้ี
สามารถรับรู้ได้ด้วยการมองเห็น การได้ยิน และการสมัผสัของมนุษย์ และสร้างเป็นประสบการณ์ทาง
สุนทรียบ์างอย่างข้ึนมา (Peng, 2005) 

ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์เกิดข้ึนจากการสร้างสรรค์ทางศิลปะ และในขณะเดียวกันก็ยงั
สามารถใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์งานศิลปะได้อีกด้วย การใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์เพือ่ศึกษา
เครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วนจะทำใหเ้ข้าใจถึงความหมายและคุณค่าทางสุนทรียภาพที่
ถ่ายทอดผ่านเครื่องปั้นดินเผาได้ดีข้ึน ส่งเสรมิให้เกิดการช่ืนชมและประสบการณ์เชิงสุนทรียภาพของที่
มีต่อศิลปะเครือ่งปั้นดินเผาเตาก่วนให้ดีย่ิงข้ึน อีกทั้งยังเป็นการแนวทางทางทฤษฎีด้านสุนทรียภาพ
สำหรับการสร้างสรรค์เซรามกิร่วมสมัย 

3. ทฤษฎีสัญศาสตร์ทางศลิปะ 
ศิลปะเป็นสัญลักษณ์ที่ใช้รูปภาพในการแสดงความคิด ดังนั้น โลกศิลปะจงึถือได้ว่าเป็นโลก

เชิงสญัลักษณ์ทีผู่้คนสร้างขึ้น ศิลปะนำภาพมาสูโ่ลกแห่งสัญลักษณ์และรวบรวมสิ่งที่ซบัซ้อนในรูปแบบ
ที่เรียบง่าย (Feng, 2013) สัญศาสตร์เป็นศาสตร์แห่งทฤษฎีที่ศึกษาสัญลักษณ์ ศึกษาธรรมชาติของ
สัญลักษณ์ ความหมายของสัญลักษณ์ และกฎการพัฒนาสัญลักษณ์ และเผยใหเ้ห็นความเช่ือมโยง
ต่างๆ ระหว่างสญัลักษณ์กบัสญัลกัษณ์ ระหว่างสัญลักษณ์กบักิจกรรมของมนุษย์ และระหว่าง
สัญลักษณ์กับโลกความเป็นจริง ทฤษฎีสญัศาสตร์ทางศิลปะเป็นศาสตรท์ี่ศึกษาเครื่องหมายและ
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ในงานศิลปะ วิเคราะห์และอธิบายภาษาภาพ ระบบสัญลักษณ์ และคุณค่า
ทางวัฒนธรรมในงานศิลปะ 
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ในทฤษฎีสัญศาสตรท์างศิลปะ สญัลกัษณ์ถือเป็นเครื่องหมายทางสายตาที่ใช้แทนหรือสื่อถึง
สิ่งหนึ่งสิ่งใด ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะใช้ภาษาสัญลักษณ์ที่เป็นรูปธรรมหรือนามธรรมเพือ่
นำเสนอความหมายทางจิตวิญญาณของการสร้างสรรค์ หรือเพื่อแสดงถึงความสำเร็จทางวัฒนธรรม
ของสัญลักษณ์ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ (Feng Gang, 2013) แอนสท์ แคสซิเรอร์ (Ernst 
Cassirer) เช่ือว่าเนือ่งจากมนุษย์เป็นสัตว์เชิงสญัลักษณ์ วัฒนธรรมทีม่นุษย์สร้างขึ้นจงึเป็นวัฒนธรรม
เชิงสญัลักษณ์ วัฒนธรรมของมนุษย์ในรูปแบบต่างๆ เช่น เทพเจ้าสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ ภาษา ศิลปะ และ
เทคโนโลยี ล้วนเป็นสัญลักษณ์ โลกวัฒนธรรมทีผู่้คนอาศัยอยู่ก็ล้วนเปน็โลกเชิงสัญลักษณ์ของมนุษย์ 
(Sharkisson, 1999) มนุษย์เป็นผู้สร้างสร้างสญัลกัษณ์ และสัญลักษณ์คือกระบวนการสร้างสรรค์ เป็น
กระบวนการเชิงนามธรรมของการรับรู้วัตถุผ่านการคิด เป็นการผสมผสานระหว่างความเป็นปัจเจกเข้า
กับความเป็นที่รบัรูร้่วมกัน กล่าวคือ เป็นการใช้เครื่องหมายใดเครื่องหมายหนึ่งเพื่อแสดงนัยสำคัญของ
หลาย ๆ สิง่ สัญลักษณ์อาจเป็นรูปภาพ รปูร่าง สีทีเ่ฉพาะเจาะจง หรือแนวคิดเชิงนามธรรม การ
กระทำเชิงสญัลกัษณ์ หรือภาษาเชิงสัญลักษณ์ก็ได้ ซึ่งการศึกษาสัญลักษณ์ในงานศิลปะจะเผยใหเ้ห็น
ถึงความตั้งใจ ความคิด และคุณค่าทางวัฒนธรรมของผู้สร้างสรรค์ผลงาน ตลอดจนเข้าใจถึงอทิธิพล
ทางสงัคมทีม่ีต่อผลงานได้มากข้ึน  

สำหรับประเภทของสัญลักษณ์ ทฤษฎีสัญศาสตร์ทางศิลปะมกัจะแบง่สญัลกัษณ์ออกเป็น
สัญลักษณ์ทางตรงและสญัลกัษณ์เชิงเปรียบเทียบ สญัลกัษณ์ทางตรง หมายถึง สญัลักษณ์ทีม่ี
ความสัมพันธ์โดยตรงและชัดเจนกับวัตถุที่สญัลกัษณ์นั้นเป็นตัวแทน เช่น การแสดงภาพนกในภาพวาด
เพื่อแสดงถึงอสิรภาพ ในทางกลบักัน สัญลักษณ์เชิงเปรียบเทียบจะใช้เทคนิคเชิงสัญลักษณ์เพื่อ
เช่ือมโยงสัญลักษณ์กบัวัตถุที่สัญลักษณ์นั้นเป็นตัวแทน  

ในทฤษฎีสัญศาสตรท์างศิลปะ การวิเคราะห์สญัลักษณ์เป็นเนื้อหาทีส่ำคัญ ซึ่งการวิเคราะห์
โครงสร้าง รูปร่าง ส ีตำแหน่งของสญัลกัษณ์แต่ละสัญลักษณ์จะทำใหเ้ห็นถึงสื่อหรอืเนื้อหาที่ซอ่นอยู่
ภายในงาน ในขณะเดียวกัน ยังทำให้สามารถเข้าใจถึงปรากฏการณ์ทางสังคมและวัฒนธรรมทีส่ะท้อน
ให้เห็นในผลงานอย่างลึกซึ้งผ่านการศึกษาเกี่ยวกับความเช่ือมโยงระหว่างสัญลักษณ์ ภูมิหลงัทาง
วัฒนธรรม และช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์อีกด้วย  

โดยสรปุ ทฤษฎีสัญศาสตร์ทางศิลปะเป็นทฤษฎีการศึกษาศิลปะที่สำคัญในงานวิจัยน้ี 
ความสำคัญของทฤษฎีสญัศาสตร์คือการขยายคุณค่าทางวัฒนธรรมของสญัลักษณ์ และยงัเป็นการก้าว
ไปข้างหน้าของการวิจัยเชิงทฤษฎีเกี่ยวกบัศิลปะสมัยใหมอ่ีกด้วย การวิเคราะห์และตีความสญัลักษณ์
ในงานเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วนจะช่วยให้ผู้วิจยัเข้าใจและช่ืนชมผลงานเครื่องปั้นดินเผา
ได้ดีข้ึน อีกทั้งยังช่วยให้ผู้วิจัยเพลิดเพลินไปกบัความงามและได้รับแรงบันดาลใจทางวัฒนธรรมจาก
ผลงานเหล่าน้ีด้วย 
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งานวิจัยที่เก่ียวข้อง  
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านในตำบลเตาก่วน มณฑลหเูป่ย  
ในงานวิจัยเรื่อง “การวิจัยศิลปะเครื่องปั้นดินเผาของเตาเผาพื้นบ้านหเูป่ยสมัยราชวงศ์หมิง

และชิง”ของหวัง หลิงอี้ จากสถาบันวิจิตรศิลปซ์ีอานได้ศึกษาเกี่ยวกับการกำเนิดและพฒันาศิลปะเซรา
มิกของเตาเผาพื้นบ้านในมณฑลหเูป่ย รูปแบบอัตลักษณ์ นิเวศวิทยาวัฒนธรรม คุณค่าทาง
สุนทรียศาสตร์ สภาพการสืบทอดพัฒนา และวิธีการ ซึ่งเป็นการวางรากฐานทางแนวคิดของ 
“โครงสร้างเตาเผาแห่งหเูป่ย” พร้อมกับสร้างโครงร่างและเสริมสร้างพื้นที่ทางทฤษฎีของวัฒนธรรม
เซรามิกเตาเผาพื้นบ้าน ในมณฑลหูเป่ย  (Wang Lingyi, 2022) 

ในงานวิจัยเรื่อง “การศึกษารูปแบบทางสุนทรียภาพของเครือ่งปั้นดินเผาพื้นบ้านหเูป่ย”
ของหวัง ฮุ่ยจากสถาบันวิจิตรศิลปห์ูเป่ยได้มกีารศึกษาแหล่งกำเนิดและการพฒันาของวัฒนธรรม
เครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านในมณฑลหูเป่ย โดยได้สรปุอัตลักษณ์และสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผา
พื้นบ้านในมณฑลหเูป่ยผ่านการศึกษาแนวคิดในการตกแต่งเครื่องปั้นดินเผา และเทคนิควิธีการในการ
ผลิตเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านในสามเขต คือ บริเวณตำบลหมาโข่ว อำเภอฉีชุน และอำเภอหมาเฉิง 
ของมณฑลหูเป่ย ทำให้ได้มาซึ่งความสำคัญและคุณค่าต่อการสงวนรักษาและสบืทอดเครื่องปั้นดินเผา
พื้นบ้านในมณฑลหเูป่ย  (Wang Hui, 2016) 

ในงานวิจัยเรื่อง “การศึกษาเทคนิตแบบดั้งเดมิและเอกลักษณ์ทางศิลปะของเซรามิกสลัก
ลายพื้นบ้านหูเป่ย” ของสวี เวยจื่อได้ผลการวิจัยว่า เซรามิกแกะสลักลายของมณฑลหเูป่ยส่วนมากจะ
เปี่ยมไปด้วยความสวยงามที่เรียบง่าย ทว่าความเรียบง่ายนี้ไม่ได้หมายถึงความจำเจไม่มีอะไรแปลก
ใหม่ ความธรรมดาไม่ใช่ศิลปะที่ไร้ค่า หากแต่แสดงออกถึงชีวิตที่เป็นไปตามธรรมชาติและแนวคิดทาง
สุนทรียศาสตรท์ี่ไม่ฉูดฉาดจนเกินไป (Xu Weizi, 2017) 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกร่วมสมัย  
ในงานวิจัยเรื่อง “การสืบทอดและความก้าวหน้า:การศึกษาสุนทรียภาพของศิลปะเซรามิ

กจีนร่วมสมัย”ของเหมา ฉงเฟยจากสถาบันวิจิตรศิลป์แหง่ประเทศจีนได้เริม่ทำการศึกษาการ
เปลี่ยนแปลงแนวคิดจาก “งานหัตถศิลปเ์ซรามิก”ไปจนถึง “งานศิลปะเซรามิก” โดยการศึกษา
กระบวนการเปลี่ยนแปลงนี้ทำใหก้่อเกิดเป็นการสืบทอดศิลปะเซรามกิแบบดั้งเดิมและสุนทรียภาพ
ร่วมสมัยข้ึน และสร้างเป็นระบบสุนทรียภาพของศิลปะเซรามกิร่วมสมัยในประเทศจีน (Mao 
Xiongfei, 2009) 

ในงานวิจัยเรือ่ง “การศึกษาสุนทรียศาสตร์ของ “ศิลปะเซรามิกสมยัใหมใ่นประเทศจีน” ของ
หลิว มู่เซินจากมหาวิทยาลัยซานตงทำให้ทราบถึงแนวโน้มในการพัฒนา “เซรามิกร่วมสมัย” ใน
ประเทศจีน และการสร้างทฤษฎี อีกทั้งยงัมีการเสนอถึงปัญหาที่พบเจอเกี่ยวกับการพฒันาผลงานใน
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อนาคต 2 ประเด็นที่จำเป็นต้องทำการศึกษาในเชิงลึกต่อไป ประกอบด้วย 1) “แนวคิดการสร้างสรรค์
ในภาพรวม” 2) “การหวนคืนของวัฒนธรรมชนกลุม่น้อย  (Liu Musen, 2020) 

ในงานวิจัยเรื่อง “New Approaches in Contemporary Turkish Ceramic Art: 
Installation, Expression and Concept” ของ Şirin KOÇAK ÖZESKİCİ งานวิจัยน้ีเป็นงานวิจัย
ของนักวิจัยชาวตุรกี โดยใช้วิธีการศึกษากรณีศึกษาเพื่อวิเคราะห์ผลงานของศิลปินเซรามิกร่วมสมัย
ของชาวตุรกี และมีการสรุปว่าประเด็นสำคัญและการแสดงออกใหม่ๆ  ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ
เซรามิกร่วมสมัยกำลงัเกิดข้ึนและพฒันาอย่างต่อเนื่องพร้อมกับการพัฒนาของยุคสมัย (Şirin KOÇAK 
ÖZESKİCİ, 2020) 

จากงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้ง 6 เรื่อง 3 เรื่องแรกได้มกีารศึกษาอัตลักษณ์เครือ่งปั้นดินเผา
พื้นบ้านในมณฑลหเูป่ย (รวมถงึเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านในตำบลเตาก่วน) ซึ่งทำให้ได้ทราบถึงอัต
ลักษณ์และสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านมณฑลหูเป่ย ซึง่สามารถนำมาใช้ในการวิจัยของ
ผู้วิจัยเพือ่เปรียบเทียบกบัเครือ่งปั้นดินเผาพื้นบ้านของตำบลเตาก่วน ซึ่งจะทำให้ได้ทราบถึงอัตลักษณ์
และสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านเตาบลเตาก่วน สำหรบังานวิจัย 3 เรื่องหลังเป็นงานวิจัย
ที่เกี่ยวข้องกบัศิลปะเซรามิกร่วมสมัยที่เป็นการการสืบทอดแบบดั้งเดิมและการดัดแปลงแบบร่วมสมัย 
ซึ่งสามารถเป็นข้อมลูอ้างอิงใหก้ับการสร้างสรรค์เซรามิกร่วมสมัยเพื่อเป็นการสบืทอดสุนทรียภาพของ
เครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน 

 

สรุป 
จากการศึกษาวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องในบทนี้ ทำให้เกิดความเข้าใจว่าตำบลเตาก่วนใน

มณฑลหูเปย่ไม่เพียงแต่มีข้อได้เปรียบทางภูมิศาสตร์ด้วยการเป็นจุดเช่ือมต่อของสามมณฑลและอยู่ติด
กับแม่น้ำแยงซีเท่านั้น แต่ในอดีต พื้นที่ดังกล่าวอุดมไปด้วยผลิตภัณฑ์และการค้าที่เจริญรุ่งเรือง มผีู้
อพยพเข้ามาอย่างต่อเนื่องสง่ผลให้มีแรงงานจำนวนมากในพืน้ที่ ซึ่งกลุ่มคนเหล่าน้ีก็ได้นำเทคโนโลยี
การทำเครื่องปั้นดินเผาข้ันสงูเข้ามาด้วย สิ่งนีจ้ึงนำไปสู่การเกิดข้ึนของเครื่องปั้นดินเผาของตำบลเตาก่
วน และภายหลังได้มีการพฒันาอย่างค่อยเป็นค่อยไปจนกลายเป็นวัสดุ เทคนิค และรูปแบบการ
ตกแต่งที่มเีอกลักษณ์เฉพาะ ขณะเดียวกัน ก็ได้เกิดความเข้าใจเกี่ยวกบัความหมาย แนวคิด รูปแบบ 
และหลักการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกร่วมสมัย ซึง่จะเป็นพื้นฐานให้กับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
เซรามิกร่วมสมัยที่เป็นตัวแทนของตำบลเตาก่วน อีกทั้งยังการศึกษาทฤษฎีศิลปะพื้นบ้าน ทฤษฎี
สุนทรียศาสตร์ และทฤษฎีสัญศาสตร์ทางศิลปะที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย ทำให้เกิดความเข้าใจถึง
ความสำคัญและคุณค่าของทฤษฎีเหล่าน้ีที่มีต่อการศึกษาเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน ซึ่ง
เป็นการให้ข้อสนับสนุนทางทฤษฎีสำหรับการวิเคราะห์เอกลักษณ์และสุนทรียภาพของ
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เครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน นอกจากนี้ยังมีการวิเคราะห์และสรุปผลการวิจัยที่เกี่ยวข้องของ
นักวิจัยรุ่นก่อนอีกด้วย มีการทำความเข้าใจถึงวัตถุประสงค์การวิจัย วิธีดำนเนินการวิจัย และ
ผลการวิจัย ซึ่งข้อมูลเหล่าน้ีจะเป็นข้อมูลพื้นฐานให้กับการศึกษาและการสร้างสรรค์ผลงานในบท
ต่อไป 



 

บทท่ี 3 

การศึกษาเคร่ืองปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน 
 
บทนี้ดำเนินการลงพื้นที่ไปยังพิพิธภัณฑ์เมืองหวงกงั พิพิธภัณฑ์คติชนต้าเปี๋ยซานของ

มหาวิทยาลัยครุศาสตร์หวงกงั พิพิธภัณฑ์มรดกวัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได้หวงกงั พิพิธภัณฑ์อำเภอฉีชุน 
และตำบลเตาก่วน เพื่อศึกษาเชิงลกึเกี่ยวกบัวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ วัสดุ วิธีการข้ึนรูป 
ลวดลายตกแต่ง การเผา รูปทรงและการใช้งานของเครื่องปัน้ดินเผาพื้นบ้านของตระกลูก่วน ตระกลูห
ลี่ และตระกูลหลูที่อยู่ในตำบลเตาก่วน 

 
ตารางที่ 3-1 รายการลงพื้นที่ภาคสนาม (Zhou Wentao, 2023) 

 
เวลา พ้ืนท่ี สถานท่ีในการลงพ้ืนท่ี เนื้อหา 

เดือนมกราคม  

ปี ค.ศ.2022 

ตำบลเตาก่วน แหล่งเตาเผาตระกูลก่วน 

แหล่งเตาเผาตระกูลหลี่ 

แหล่งเตาเผาตระกูลหลู 

และพื้นทีบ่ริเวณโดยรอบ 

รวบรวมตัวอย่างเครื่องปั้นดินเผา

โบราณที่แหลง่เตาเผาโบราณ ได้แก่ 

แหล่งเตาเผาตระกูลก่วน แหล่งเตาเผา

ตระกลูหลี่ แหลง่เตาเผาตระกลูหลู 

และเรียนรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ 

วัตถุดิบ วิธีการข้ึนรูปแบบดั้งเดิม 

โครงสร้างเตาหลงเหยา และวิธีการเผา

ของทั้งสามตระกลู 

เดือนกรกฎาคม 

ปี ค.ศ.2022 

ตำบลเตาก่วน หอนิทรรศการของบริษัทหู

เป่ยหมิงเหยาเซรามิกจำกัด  

หอนิทรรศการของบริษัทหู

เป่ยเล่อจือเถาเซรามิกจำกัด 

หอนิทรรศการสวนศิลปะ

เตาหล ู

สังเกตและชมวัตถุเครื่องปั้นดินเผา

ต่างๆของตำบลเตาก่วนและเรียนรู้

เกี่ยวกับวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ 

เทคนิคการผลิต รปูแบบการตกแต่ง 

รูปทรง และประโยชน์ทางการใช้งาน

ของเครื่องปั้นดินเผาทั้งสามตระกูล 



 46 

เวลา พ้ืนท่ี สถานท่ีในการลงพ้ืนท่ี เนื้อหา 

เดือนพฤษภาคม 

ปี ค.ศ.2023 

อำเภอฉีชุน พิพิธภัณฑ์อำเภอชีชุน 

มณฑลหูเปย่ 

ลงพื้นที่ไปยังพพิิธภัณฑ์เพื่อช่ืนชมและ

เรียนรูเ้กี่ยวกับประวัติศาสตร์ การ

พัฒนาทางสังคม เศรษฐกจิ 

เกษตรกรรม อุตสาหกรรมและเชิง

พาณิชย์ที่เกี่ยวข้องของอำเภอชีชุนใน

เมืองหวงกงั 

เดือนกันยายน  

ปี ค.ศ.2023 

เมืองหวงกงั พิพิธภัณฑ์เมืองหวงกงั 

มณฑลหูเปย่ พิพิธภัณฑ์คติ

ชนต้าเปี๋ยซานของ

มหาวิทยาลัยครุศาสตร์หวง

กัง พิพิธภัณฑ์มรดก

วัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้

หวงกัง 

ลงพื้นที่ไปยังพพิิธภัณฑ์เพื่อช่ืนชมและ

เรียนรูเ้กี่ยวกับวัฒนธรรมกสิกรรมและ

ประวัติศาสตร์การพัฒนา

เครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านและงานฝีมอื

อื่นๆของเมืองหวงกงั 

 

เตาตระกูลก่วน 
1. พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม 
เตาตระกลูก่วนต้ังอยู่ติดกับทางหลวงซหีลันทางทิศเหนอืของทะเลสาบช่ือซีในตำบลเตาก่

วน เป็นหนึ่งในเตาเผาเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านทีส่ำคัญในตำบลเตาก่วน สร้างขึ้นในปีที่ 30 สมัย
จักรพรรดิเฉียนหลงสมัยราชวงศ์ชิง (ค.ศ. 1765) และได้มีการพัฒนามาอย่างต่อเนื่องจนถึงปจัจุบัน 
หลงัจากลงพื้นที่ไปยังแหลง่เตาเผาหลงเหยาของเตาตระกลูก่วนแล้วพบว่า ทางตอนใต้สุดของพื้นที่
เตาเผามีเตาเผาหนาประมาณ 4 เมตร และสีของเศษเครือ่งปั้นดินเผาที่เก็บรวบรวมส่วนใหญเ่ป็นสี
เขียวและสีน้ำตาล และยังมีเครือ่งปั้นดินเผาที่ใช้เทคนิคการตกแต่งด้วยการสลักอกีด้วย สำหรับ
ประเภทของภาชนะส่วนใหญ่เป็นเครือ่งปั้นดินเผาขนดเลก็ ๆ ที่มีรปูทรงหลากหลาย 
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ภาพที่ 3-1 อาคารโรงงานเก่าเตาตระกลูก่วน (Zhou Wentao, 2023) 

 
การศึกษาตระกูลก่วนจะแบง่การศึกษาออกเป็น 2 ช่วงคือ 
ช่วงท่ี 1 - ค.ศ. 1849 ถึง 1949 
จากการศึกษาข้อมูลทางเอกสารในบทที่ 2 ทำให้ได้เรียนรู้ว่าอุตสาหกรรมเครื่องปั้นดินเผา

ของตำบลเตาก่วนเกิดข้ึนต้ังแตส่มัยราชวงศ์หมงิและเทคนิคก็ค่อย ๆพัฒนาข้ึน ต่อมาเพือ่ตอบสนอง
ความต้องการของตลาด เตาตระกูลก่วนก็ถูกสร้างขึ้นในปี ค.ศ. 1765 ( ปีที่ 30 ของจักรพรรดเิฉียนห
ลงสมัยราชวงศ์ชิง) 

ในปี ค.ศ. 1856 (ปีที่ 6 ของจักรพรรดิเสียนเฟิงสมัยราชวงศ์ชิง) มีการสร้างเตาเผาทัง้เก่า
และใหม่ขึ้น และใช้ดินสีขาวบรสิุทธ์ิที่ด้านล่างของทะเลสาบช่ือซีมาใช้เป็นวัตถุดิบในการผลิต
ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาเคลือบสีเขียว 

ในปี ค.ศ. 1900 (ปีที่ 26 ของจักรพรรดิ์กวงซว่ีสมัยราชวงศ์ชิง) ตระกลูหลี่ได้สร้างเตาหลง
เหยาข้ึนในใจกลางของเตาตระกลูก่วน เรียกว่าเตาเผากลาง จากบันทึกของสาแหรกตระกลูหวัง ใน
สมัยราชวงศ์ชิงตอนปลาย ตระกูลหวังได้เป็นเจ้าของเหมืองดิน 28 แห่งริมทะเลสาบช่ือซี โดยพื้นที่
แห่งนี้ถูกเรียกว่าสระตระกูลหวัง 

ในปี ค.ศ. 1922 (ปีที่ 11 สมัยสาธารณรัฐจีน) ตระกลูหวังได้สร้างเตาหลงเหยาข้ึนในสวน
ทางเหนือของเตาตระกูลก่วนโดยใช้ช่ือว่าเตาเป่ยย่วน (แปลว่าเตาที่อยู่ในสวนทางทิศเหนอื) 

ในเดือนมิถุนายน ค.ศ. 1936 การทดลองผลิตเคลือบกระจกสีเขียวประสบความสำเร็จ 
และในเดือนสิงหาคม การทดลองผลิตเคลือบตะกั่วก็ประสบความสำเรจ็ เมื่อพจิารณาจากวัตถุที่จัด
แสดงในพิพิธภัณฑ์ต่าง ๆ พบว่า สีเคลือบของเซรามิกเตาก่วนในช่วงหลังจากช่วงนี้ได้ก้าวข้ามดินจาก
แม่น้ำ การเคลอืบด้วยเขม่าหญ้าในช่วงก่อน แสดงให้เห็นถึงแนวโน้มการพฒันาที่หลากหลายมากขึ้น 
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ภาพที่ 3-2 เครื่องเคลือบสเีขียวจากเตาตระกลู่วนในพิพิธภัณฑ์คติชนต้าเปี๋ยซานของมหาวิทยาลัยครุ

ศาสตร์หวงกัง  (Hu Xiaojie, 2022) 
 
ในปี ค.ศ. 1938 เตาตระกูลเหยาได้สร้างเตาหลงเหยาข้ึน 7 แห่ง ได้แก่ เตาใหม่ เตาเก่า 

เตาเมี่ยวซัง่ เตาเซี่ย เตาเป่ยย่วน เตาตงย่วน  และเตากลาง บริเวณโดยรอบของทะเลสาบช่ือซีเตม็ไป
ด้วยเตาเผา 

ช่วงท่ี 2 - ปี ค.ศ. 2012  ถึง 2022 
ในปี ค.ศ. 2011 รัฐบาลตำบลเตาก่วนได้เสนอแผนพฒันาเพือ่สร้างหมู่บ้านศิลปะเซรามิก

ตำบลเตาก่วน สิ่งนี้ได้นำมาซึง่โอกาสใหม่ ๆ ในการพัฒนาใหก้ับเตาตระกลูก่วนที่ถูกระงบัการใช้งาน
มานานหลาย 

ในปี ค.ศ. 2013 นายเหอ เหลียงฝ่าผู้สบืทอดมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับตอ้งไม่ได้ของเตา
ตระกลูก่วนได้ให้ลูกชายและลกูสาวของเขาที่อาศัยอยู่ในเซินเจิ้นกลบัมาบ้านเกิดเริ่มต้นธุรกจิ ถือเป็น
การเปิดเส้นทางครั้งใหม่ของการพฒันาการของเครื่องปั้นดินเผาตระกลูก่วนในยุคใหม่ ในห้อง
นิทรรศการผลงานของเตาตระกลูก่วนเราจะเห็นว่า ในเดือนพฤศจิกายน ค.ศ. 2013 ที่งาน
ศิลปหัตถกรรมระดับปรมาจารย์แห่งประเทศจีนและงานแสดงศิลปะนานาชาติครัง้ที่ 14  “ชาม
เครื่องปั้นดินเผาลายถักทอ” ทีร่่วมสร้างสรรค์โดยนายเหอ เหลียฝ่าและเหอ เติงหมินที่ใช้เทคนิคและ
วัสดุแบบดั้งเดิมของเตาตระกูลก่วนได้รับรางวัล “กัวเซิน ไปฮ๋วาคัพ” และ “รางวัลเหรียญทองความ
เป็นเลิศด้านศิลปะและหัตถกรรมของจีน”  
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ภาพที่ 3-3 ชามเครื่องปั้นดินเผาลายถักทอของนายเหอเหลยีงฟ้าและเหอเติงหมงิ   

(Zhou Wentao, 2022) 
 
ในปี ค.ศ. 2014 “สวนเซรามิกช่ือไว่” แหง่แรกในตำบลเตากว่าที่เป็นศูนย์รวมทั้งการผลิต

และการแปรรูป นิทรรศการ การต้อนรับนกัท่องเที่ยว การฝกึอบรมเกี่ยวกับเซรามิก การวิจยัและ
พัฒนาเซรามกิ ได้รับการเปิดดำเนินการอย่างเป็นทางการภายใต้การกำกบัดูแลและการสนับสนุนของ
นายเหอเหลียงฟา เป็นการผลักดันการอนรุักษ์และการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้ของ
หัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาที่ไปสู่ช่องทางทีก่ว้างมากข้ึน มีการสร้างอาคารโรงงานแห่งใหม่ขนาด 
2,000 ตารางเมตร รวมถงึสตูดิโอและห้องปฏิบัติการขนาด 2,000 ตารางเมตร พร้อมทั้งมกีารกอ่ตั้ง
ความร่วมมือระหว่างโรงเรียนและองค์กรกับมหาวิทยาลัยสำคัญ ๆ ในมณฑลหเูป่ย มีการใช้ประโยชน์
จากทรัพยากรดินเหนียวสีแดงทีม่ีอัตลกัษณ์ในท้องถ่ิน สบืทอดเทคนิคการผลิตเครื่องปั้นดินเผาจาก
เตาก่วนแบบดั้งเดิม บรูณาการเทคนิคและเทคโนโลยีการทำเครื่องปั้นดินเผาข้ันสงูในประเทศ และได้
พัฒนาผลิตภัณฑ์เซรามกิชุด “เตาก่วนแดง”ออกมา มีการปรับปรุงกระบวนการผลิตเคลอืบข้ีเถ้าแบบ
ดั้งเดิมใหเ้หมาะสมและปรับปรุงวิธีการเผา พัฒนาชุดจานเซรามิกเคลือบข้ีเถ้าใหเ้หมาะกับชีวิตร่วม
สมัย ประเด็นเหล่าน้ีเป็นจุดเริ่มต้นของการเปลี่ยนแปลงครั้งประวัติศาสตร์ของอุตสาหกรรม
เครื่องปั้นดินเผาของเตาตระกูลก่วน จากเครื่องปั้นดินเผาพืน้บ้านมาสูง่านฝมืือเครื่องปั้นดินเผา และ
ยังเป็นการเติมเตม็ช่องว่างใหก้ับผลิตภัณฑ์เซรามิกที่ไมม่ีอัตลักษณ์ของมณฑลหเูป่ย ค้นพบวิธีใหม่ใน
การบรูณาการเทคนิคเครือ่งปั้นดินเผาทำมือแบบดั้งเดิมของเตาตระกลูก่วนเข้ากบัยุคร่วมสมัยอกีด้วย 
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ภาพที่ 3-4 พิพิธภัณฑ์ศิลปะ “สวนเซรามิกช่ือไว่” (Zhou Wentao, 2022) 

 
ในปี ค.ศ. 2017 เหอ เติงหมงิ ผู้สบืทอดเครื่องปั้นดินเผาเตาตระกลูก่วนได้รับรางวัล

ปรมาจารย์ด้านศิลปะและหัตถกรรมมณฑลหเูป่ย ครัง้ที่ 5 จากผลงานเซรามกิของเขาที่ช่ือว่า “อ่าง
เซรามิกลายถักทอเพลงชาวประมง” “สายน้ำแหง่รัก” “มองป่าและสายน้ำ” และเซียว ชีเกาก็ไดร้ับ
รางวัลปรมาจารย์ด้านศิลปะและหัตถกรรมมณฑลหูเป่ยครั้งที่ 5 จากผลงานเซรามกิของเขาที่ช่ือว่า 
“กระปุกออมสิน” “ตะแกรงอบแห้งเซรามิก” “เซรามกิแทน่บูชา” ในปีเดียวกันนั้น เครื่องปั้นดินเผา
เตาก่วนก็ได้รับการรับรองให้เปน็ผลิตภัณฑ์ที่มเีอกลักษณ์ของพื้นที่ระดับชาติ และในปี ค.ศ. 2022 
โคมไฟใบไม้จากเตาตระกูลก่วนที่ผลิตโดยนายเหอ เติงหหมงิปรมาจารย์ด้านศิลปะและงานฝมีือ
มณฑลหูเปย่ก็ได้กลายเป็นผลิตภัณฑล์ิขสิทธ์ิอย่างเป็นทางการของการแข่งขันโอลิมปกิฤดูหนาวที่กรุง
ปักกิ่ง  
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ภาพที่ 3-5 ผลิตภัณฑ์ที่ยื่นขอจดทะเบียนผลิตภัณฑ์มเีอกลักษณ์ของพื้นที่ระดบัชาติ   

(Zhou Wentao, 2022) 
 

 

 
ภาพที่ 3-6 ผลิตภัณฑ์ลิขสิทธ์ิของโอลิมปิกฤดูหนาวปกักิ่งปี 2022 “โคมไฟใบไม้จากเตาก่วน”  

(He Dengming, 2022) 
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2. วัสดุของเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม 
ดิน:เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมของเตาตระกูลก่วนส่วนใหญใ่ช้วิธีการข้ึนรูปด้วยแป้นหมุน

เป็นภาชนะเครื่องใช้ขนาดเล็ก ซึง่ต้องใช้ความละเอียด ความหนืด และความหนาแน่นของดินที่
ค่อนข้างสูง ดินที่ใช้ส่วนใหญ่เป็นดินเหนียวสีแดงและดินเหนยีวสีขาวที่ได้มาจากด้านล่างของทะเลสาบ 
ซึ่งดินเหนียวที่ได้มาจากตามธรรมชาติจะต้องผ่านการผึง่ลม ตากแดดให้แห้ง บดให้ละเอียด กรองเอา
สิ่งเจอืปนออก แช่น้ำ กรอง ใช้เท้าเหยียบ แล้วรีดด้วยไม้พาย แล้วถึงจะนำไปข้ึนรปูได้ 

ดินตกแต่ง: ดินตกแต่งเป็นดินสีขาวที่ใช้สำหรับตกแต่งบนพืน้ผิวเครื่องปั้นดินเผา ดินของ
เตาตระกลูก่วนโดยทั่วไปจะเปลี่ยนเป็นสีน้ำตาลแดงหลังจากเผา และเพื่อให้ได้ผลของการตกแต่งดินที่
ดีข้ึน เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมจากเตาตระกลูก่วนส่วนใหญ่จะใช้ดินตกแต่งลงไปช้ันหนึง่ก่อน โดน
ดินตกแต่งที่ใช้คือดินเหนียวสีขาวทีเ่ก็บมาจากก้นทะเลสาบช่ือซีในท้องถ่ิน ทำโดยการล้างทำความ
สะอาดและกรองก่อนนำไปใช้ 

น้ำเคลือบ จากการลงพื้นที่ภาคสนาม โดยพจิารณาจากเศษเครื่องปั้นดินเผาที่พบในแหลง่
เตาเผาของตระกูลก่วนและเครื่องปั้นดินเผาทีเ่ก็บรวบรวมในพิพิธภัณฑ์พบว่า การเคลอืบของเตา
ตระกลูก่วนส่วนใหญ่ทำจากขี้เถ้าของพืชธรรมชาติ ซึ่งหลงัจากเคลือบแล้วตัวเครือ่งปั้นดินเผาจะ
เปลี่ยนเป็นสีน้ำตาลอมเหลือง น้ำเคลือบที่ทำจากตะกอนที่สะสมอยู่ในแม่น้ำแยงซจีะกลายเป็นสเีทา
หลงัจากการเผา และยงัมีการเลียนแบบการเคลอืบสีเขียวของเตาถงกวนมณฑลหหูนานอีกด้วย โดย
เคลือบสเีขียวเป็นสีเคลือบที่นิยมของตำบลเตาก่วนต้ังแต่สมยัปลายราชวงศ์ชิงและยุคสาธารณรัฐจีน 
โดยน้ำเคลือบจะใช้คอปเปอร์ออกไซด์เป็นวัตถุดิบ แล้วใส่แกว้สีเขียวลงไปและเผาในเตาหลงเหยา 

 

 

 
ภาพที่ 3-7 เศษเครื่องปั้นดินเผาจากแห่งเตาเผาตระกลูก่วน  (Zhou Wentao, 2022) 
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3. วิธีการขึ้นรปูเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม 
วิธีการข้ึนรูปเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิของเตาตระกลูก่วนมีด้วยกัน 2 วิธีคือ การข้ึนรูป

ด้วยแป้นหมุนและการข้ึนรูปด้วยการขดดิน  
การข้ึนรปูด้วยแป้นหมุน:เป็นวิธีการข้ึนรูปที่ทีส่ำคัญมากของเตาตระกลูก่วน มีข้อกำหนด

ทางเทคนิคสูงเป็นอย่างมาก ช่างที่มทีักษะการข้ึนรปูที่ดีจะมสีถานะที่ค่อนข้างสูง พวกเขาได้รบัการ
ฝึกฝนมาตั้งแต่ยังเด็กและโรงปฏิบัติงานตอ้งจ่ายเงินจำนวนมากเพื่อจ้างช่างเหล่าน้ี การข้ึนรปูด้วยแป้น
หมุนดั้งเดิมของเตาตระกูลก่วน คือการใช้รอกไม้ แล้วใช้ล้อหมุนทวนเข็มนาฬิกาเพื่อข้ึนรปูดิน โดยจะ
ทำเสร็จในคราวเดียวโดยไม่ต้องมกีารเติมหรือซ่อมตัวดินอีก ทั้งสะอาดและเรียบร้อย และเมื่อ
พิจารณาจากเศษซากวัตถุทีห่ลงเหลอืและทักษะของช่างฝีมอืในปัจจุบันพบว่า ช่างปั้นของเตาตระกลูก่
วนมีข้ันตอนและวิธีการทีเ่ป็นเอกลักษณ์เฉพาะในวงการเซรามิกของประเทศจีน กล่าวคือ ความสูงของ
การข้ึนรปู ความแม่นยำในการข้ึนรปู ความหนาบางและความสม่ำเสมอของดิน การตัดฐานและ
ความเร็วในการผลิตล้วนมีความโดดเด่นมาก 

 

 

 
ภาพที่ 3-8 แป้นหมุนและการข้ึนรูปด้วยแป้นหมุน (Li Guoqing, 2020) 

 
การปั้นข้ึนรูปด้วยมือ:การปั้นเป็นวิธีที่เก่าแก่ทีสุ่ดในการสร้างรูปทรงเครื่องปั้นดินเผา การ

ปั้นข้ึนรูปด้วยมือของเตาตระกลกวนมจีำนวนการใช้ในกระบวนการผลิตเครือ่งปั้นดินเผาค่อนข้างน้อย 
แต่กลับมบีทบาทสำคัญในการเสริมความงดงาม ช่างปั้นจะใช้ดินที่เหลือจากการข้ึนรูปด้วยแป้นหมุน
ในการสร้างช้ินส่วนทีม่ีฟังก์ชัน เช่น สัตว์ขนาดเล็กหรือดอกไม้ แล้วนำไปติดบนเครือ่งปั้นดินเผาขณะที่
ดินยังคงเปยีกอยู ่

4. การตกแต่งและลวดลายของเครื่องปั้นดนิเผาแบบดั้งเดมิ 
วิธีการตกแต่งเครือ่งปั้นดินเผาของเตาตระกลูก่วนมี 3 วิธี 

1) การตกแต่งด้วยเคลอืบสีเดียว: การตกแต่งเคลือบสีเดียวของเตาตระกลูก่วนแบ่ง
ออกเป็น 2 วิธี วิธีที่ 1 คือทาเคลือบลงไปบนเครื่องปั้นดินเผาโดยตรง วิธีที่ 2 คือ การลงดินตกแต่ง
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ก่อนแล้วค่อยลงเคลือบทีหลัง โดยวิธีการลงเคลือบมักจะจุม่เคลือบที่ด้านนอกของภาชนะและเคลือบที่
ด้านในของเครื่องปั้นดินเผา โดยบริเวณฐานของเครือ่งปั้นดินเผาจะไม่มีการเคลือบ และน้ำเคลือบ
แบบดั้งเดิมส่วนใหญจ่ะเป็นสเีทา สเีขียว และสีน้ำตาลอมเหลือง 

2) การตกแต่งด้วยวิธีทาน้ำดินสี: วิธีทาน้ำดินสีเป็นวิธีการตกแต่งที่เป็นเอกลักษณ์ของ
เตาตระกลูก่วน ข้ันแรกให้ทาดินตกแตง่ลงบนตัวเครื่องปั้นดินเผาก่อน จากนั้นในขณะที่ดินตกแต่งยงั
เปียกอยู่ ใหทุ้บกิ่งไผห่รอืแท่งไม้ให้เป็นแปรงขนนุ่มหรือใช้ไมเ้สียบหนังยางหรือนิ้วเพือ่วาดลวดลาย
อย่างรวดเร็วบนดินเหนียว ช่างฝมีือทีท่ำการตกแตง่ด้วยวิธีทาน้ำดินสี นี้จะต้องมีความชำนาญและ
มักจะวาดในจงัหวะเดียวโดยไม่มีการกลบัมาแก้ไขหรือซ่อมแซมใด ๆ 

 

 

 
ภาพที่ 3-9 เหอ เหลียงฟาปรมาจารย์ด้านศิลปะและงานฝีมอืแห่งมณฑลหูเป่ยสาธิตการตกแต่งด้วยวิธี

ทาน้ำดินสี  (He Xiaosheng, 2022) 
 
3) การตกแต่งด้วยการขูดขีดลาย: การตกแต่งด้วยการขูดขีดลายเป็นวิธีการตกแต่งหลัก

ของเตาตระกูลก่วน ซึ่งแบ่งออกเป็นการสลักลาย การขูดลาย และการขีดลาย โดยวิธีการคือ การลง
ดินตกแต่งไปก่อนหนึ่งช้ัน จากนั้นใช้มีดรปูทรงต่าง ๆ เพื่อแกะสลักลวดลายตกแต่งบนพื้นผิวของดิน
ในขณะที่ดินตกแต่งที่ลงไปก่อนหน้านี้ยังไม่แห้งสนิท โดยเสน้ที่ขีดหรือขูดลงไปจะมีความลึกและหนา 
โดยเทคนิคนี้โดดเด่นจากการผสมผสานระหว่างการแกะสลกั การขีดและการขูดเข้าด้วยกัน ซึ่งเทคนิค
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การใช้มีดสำหรบัการแกะสลัก ได้แก่ “เทคนิคการใช้มีดด้านเดียว” และ “เทคนิคการใช้มีดด้านหน้า
แบบสองทาง” เครือ่งปั้นดินเผาแกะสลักยงัต้องเคลือบด้วยช้ันเคลือบโปรง่ใส หลังจากเผาในเตาเผา
ตัวเครื่องปั้นดินเผาที่มสีีน้ำตาลแดงและดินตกแต่งที่มสีีขาวจะมีความแตกต่างกันอย่างมาก 

 

 

 
ภาพที่ 3-10 ปรมาจารย์ด้านการตกแต่งด้วยการขูดขีดลายของเตาตระกลูก่วน  

(Zhou Wentao, 2022) 
 
เตาตระกลูก่วนต้ังอยูบ่นฝัง่แม่น้ำแยงซีและทะเลสาบช่ือซี ในทุก ๆ วัน ช่างของเตาเผาก็

จะต้องสัมผัสกับน้ำ ปลา นก และดอกบัวทุกวัน เพราะฉะนัน้ ลวดลายที่ช่างเหล่าน้ีนำไปแกะสลักหรอื
ขีดขูดลงบนเครื่องปั้นดินเผาของเตาก่วนก็มาจากสิง่ต่าง ๆ รอบตัว เช่น “นกกางเขนในฤดูใบไมผ้ล”ิ 
“ปลาหลีฮ่ื้อกระโดดข้ามดอกบัว” “นกยวนยางเหยียบดอกบัว” ลวดลายเหล่าน้ีล้วนเป็นลวดลายที่
สวยงามทีป่รากฏบนเครือ่งปั้นดินเผา ในด้านหนึ่ง ลวดลายตกแต่งเหล่าน้ีที่ภูเขา แม่น้ำ พืชพรรณ 
และต้นไม้จะมีความเกี่ยวข้องกับสภาพแวดล้อมในพื้นที่ เปน็การแสดงถึงความรูส้ึกทีม่ีต่อภูมิทัศน์ตาม
ธรรมชาติผ่านเครื่องปั้นดินเผา ในอีกด้านหนึง่กเ็ป็นลวดลายที่มาจากคำสอนปากต่อปากของศิลปินรุ่น
เก่าทีส่ืบทอดกันมาจากรุ่นสูรุ่่น 

โครงสร้างลวดลายของเครือ่งปั้นดินเผาตระกลูก่วน สามารถแบ่งคร่าวๆ ได้เป็น 2 ประเภท 
1) ลวดลายแบบไมม่ีโครงสร้างที่เข้มงวด กล่าวคือ ลวดลายจะตกแต่งอย่างอสิระบน

ส่วนตกแต่งของวัตถุตามลกัษณะและรูปแบบของวัตถุ โดยความหนาแน่นของลวดลายและการจัดเรียง
พื้นที่จะถูกจัดเรียงอย่างชาญฉลาดภายในโครงร่างทีเ่หมาะสมกับลักษณะของวัตถุนั้น ๆ เพื่อให้
ลวดลายมีความสมดุลและมสีัดส่วนที่ดี 
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2) ลวดลายแบบที่มีโครงสร้างแบบกระจัดกระจาย ต่อเนื่อง จับกลุ่ม และอยู่ภายใน
กรอบ ถึงแม้ว่าวิธีการจัดองคป์ระกอบนีจ้ะไม่ใช่วิธีแปลกใหม่ แต่การจัดองค์ประกอบที่เข้มงวดเช่นน้ีก็
ไม่ได้จำกัดรูปแบบของลวดลาย 

5. การเผาเครื่องปั้นดนิเผาแบบดั้งเดิม 
เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิของเตาตระกลูก่วนจะเผาโดยใช้ฟืนในเตาหลงเหยาทีส่ร้างข้ึน

บนเนินเขา ซึง่จากการลงพื้นที่ภาคสนามสำรวจแหลง่เตาเผาที่เหลืออยูเ่พียงแห่งเดียวพบว่า เตาหลง
เหยาจะมีความยาวประมาณ 70 เมตรจากเหนือจรดใต้ ประกอบด้วยสามส่วน: หัวเตาเผา ตัวเตาเผา 
และปล่องไฟ และบริเวณเตาเผาจะมีแท่นบูชาเทพเจ้า เพราะก่อนการเผาต้องบูชาเทพเจ้าก่อน โดยจะ
มีช่างที่มีประสบการณ์ทำหน้าที่รบัผิดชอบในการเผา เพราะช่างเหล่าน้ีสามารถตัดสินได้ว่าจะให้เพิม่
ความร้อนหรือหยุดไฟโดยการสังเกตสีของไฟในเตาเผาด้วยตาเปล่า 

 

 

 
ภาพที่ 3-11 แผนผังของเตาหลงเหยาของตระกูลก่วน  (Zhou Wentao, 2023) 

 
6. รูปแบบของเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม 
ในตำบลเตาก่วน เครื่องปั้นดินเผาจะถูกเรียกว่า “สินค้าจากเตาเผา” ในขณะที่

เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิของเตาตระกลูก่วนส่วนใหญจ่ะเป็นสินค้าขนาดเล็ก โดยจะอยู่ในรูปแบบ
ของแท่นบูชา หม้อ ชาม ไห ถ้วย เตาอบ และตะเกียงน้ำมัน 

7. การใช้งานของเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม 
การใช้งานของเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมของเตาตระกูลก่วนส่วนใหญ่คือตอบสนองความ

ต้องการทั่วไปของประชาชน และจะเปลี่ยนแปลงไปตามการพัฒนาของสังคม โดยมรีายละเอียดดงันี้  
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ตารางที่ 3-2 ประเภทและการใช้งานของเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมของเตาก่วน   
(Zhou Wentao, 2023) 
 

ชื่อ ภาพ การใช้งาน คำอธิบาย 
เหยือกใส่
น้ำมัน 

 
เหยือกใส่น้ำมันเคลือบสเีหลือง 

(สมัยสาธารณรัฐจีน) 

ภาชนะสำหรบั
ใช้เก็บน้ำมัน
ปรุงอาหารใน
ครัวพื้นบ้าน 

เป็นเหยือกใส่น้ำมันที่พบเห็นได้
ทั่วไปในพิพิธภัณฑ์ต่างๆ ตัวหม้อใช้
การตกแต่งด้วยวิธีทาน้ำดินสี ปาก
เหยือกยื่นออกมาทำด้วยดินแดงที่
ทาทับด้วยดินตกแต่งแล้วลงเคลือบ
สีเขียวหรือเคลือบสีเทาจากข้ีเถ้าพืช 

 
เหยือกใส่น้ำมันหูคด  

(สมัยปลายราชวงศ์ชิง) 

 
เหยือกใส่น้ำมันสามหู (สมัย

สาธารณรัฐจีน) 

 
เหยือกใส่น้ำมันสี่หู  
(สมัยสาธารณรัฐจีน) 
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ชื่อ ภาพ การใช้งาน คำอธิบาย 
โถใส่
เครื่องปรงุ 

 
โถใส่เครื่องปรุงเคลือบสเีขียว 

(สมัยปลายราชวงศ์ชิง) 

ภาชนะสำหรบั
ใช้ใส่เครื่องปรงุ
รสในครัว
พื้นบ้าน 
โดยทั่วไปสอง
ช้ินจะเช่ือมต่อ
กัน 

เป็นโถใส่เครื่องปรงุแบบเช่ือมต่อกัน 
มีหลายขนาด ตัวโถอาจทำมาจาก
ดินขาวหรือดินแดง เคลือบอาจเป็น
เคลือบสีเขียวหรือเคลือบสีเทาจาก
ข้ีเถ้าพื ช หรือ เคลือบโคลนจาก
แม่น้ำ 

 

 
โถใส่เครื่องปรุงเคลือบสเีขียว 

(ปลายราชวงศ์ชิง) 
ไหดองผัก 

 
ไหดองผกัเคลือบสีเขียว  
(สมัยปลายราชวงศ์ชิง) 

ภาชนะสำหรบั
ดองผัก มฝีาปิด
ด้านบน และ
ถ้วยเก็บน้ำ 
เพื่อแยกอากาศ
และป้องกัน
ไม่ให้ผักดอง
เสื่อมสภาพ 

ไหนี้ข้ึนรูปด้วยมือเปล่า สามารถ
แบ่งออกเป็นสองส่วนคือตัวไหและ
ฝาปิด  ตัวไหทำด้วยดินสีแดง ส่วน
เคลือบมีทัง้เคลือบสีเขียว เคลือบสี
เทาจากข้ีเถ้าพืช หรือเคลือบจาก
โคลนในแม่น้ำ  ตกแต่งด้วยวิธีทาน้ำ
ดินสีและการแกะสลัก 
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ชื่อ ภาพ การใช้งาน คำอธิบาย 

 
ไหดองผกัเคลือบสีเหลอืง  
(สมัยปลายราชวงศ์ชิง) 

ที่วาง
ตะเกียบ 

 
ที่วางตะเกียบลาย 

อักษรฟูและสี ่
(สมัยปลายราชวงศ์ชิง) 

อุปกรณ์สำหรับ
วางตะเกียบ
แขวนผนังหรอื
บนตู้ ด้านล่างมี
รูกรองน้ำและ
กลวงเพื่อ
ระบายอากาศ 

ข้ึนรูปด้วยการนำดินมารีดเป็นแผ่น
และการพิมพล์ายด้วยแม่พิมพ์ โดย
ลวดลายจะเป็นลายมงคล วัตถุที่
จัดเกบ็ในพิพิธภัณฑ์มีรปูทรงและ
ลวดลายทีห่ลากหลาย 

 
ที่วางตะเกียบเคลือบสีเขียว 

(สมัยปลายราชวงศ์ชิง) 

 
ที่วางตะเกียบรปูค้างคาว 
(สมัยปลายราชวงศ์ชิง) 
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ชื่อ ภาพ การใช้งาน คำอธิบาย 
เหยือกใส่
เหล้า 

 
เหยือกใส่เหล้า  

(สมัยปลายราชวงศ์ชิง) 

เหยือกสำหรบั
ใส่เหล้าบนโต๊ะ
อาหาร ความจุ
ประมาณ 500
มิลลิลิตร 

ตัวเหยือกข้ึนรปูด้วยแป้นหมุน ส่วน
ปากเหยือกและมือจับข้ึนรูปด้วย
การปั้น แล้วเคลือบด้วยน้ำเคลือบที่
ทำจากโคลนในแม่น้ำ 

 
เหยือกใส่เหล้าท้องกลม  
(สมัยสาธารณรัฐจีน) 

 
เหยือกใส่เหล้าหูคด  
(สมัยสาธารณรัฐจีน) 
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ชื่อ ภาพ การใช้งาน คำอธิบาย 
กาน้ำชา 

 
กาน้ำชาขนาดใหญ่ 

(สมัยปลายราชวงศ์ชิง) 

ภาชนะที่ใช้ชง
ชาพื้นบ้าน 
ความจุ
ประมาณ 5 
ลิตร สำหรบัดื่ม
ทั้งครอบครัว 
หรือสำหรับ
นำไปทุ่งนา 

ตัวกาข้ึนรูปด้วยแป้นหมุน ปากกา
และมือจับทำด้วยการปั้น ตัวหมอ้
ตกแต่งด้วยดินสีขาวเพื่อความ
สวยงาม และพื้นผิวเคลือบสีเทา
จากข้ีเถ้า 

 
กาน้ำชาขนาดเล็ก 

(สมัยปลายราชวงศ์ชิง) 

 
กาน้ำชารูปถัง  

(สมัยสาธารณรัฐจีน) 
โถใส่ยา 

 
โถใส่ยา (สมัยปลายราชวงศ์ชิง) 

โถสำหรับบรรจุ
ยาหรือยาต้ม
ตามร้านขายยา
แผนจีน 

ในราชวงศ์หมิง อำเภอฉีชุนได้ เกิด
นักวิทยาศาสตร์การแพทยผ์ู้ยิ่งใหญ่
ช่ือว่าหลี่ ฉือเฉิน อำเภอฉีชุนยังเป็น
พื้นที่ผลิตวัสดุยาหลักอกีด้วย ซึ่ง
การใช้ภาชนะเครื่องปั้นดินเผาใน
การการตม้หรือเก็บวัสดุยามีอย่าง
มาก 
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ชื่อ ภาพ การใช้งาน คำอธิบาย 
เตาอุ่นมือ 

 
เตาอุ่นมือ 6 เหลี่ยม  

(สมัยปลายราชวงศ์ชิง) 

อุปกรณ์ที่ใช้ทำ
ความร้อนใน
ฤดูหนาว จะมี
การเติมถ่าน
เข้าไป ซึ่ง
สามารถถือไว้
เพื่อทำให้มือ
อุ่นหรือจะวาง
เท้าไว้บนพื้น
เพื่อทำให้เท้า
อุ่นก็ได ้

ข้ึนรูปด้วยการแป้นหมุน ตัวมือจับ
และลายกบข้ึนรปูด้วยการปั้น ตัว
เตามีการลงดินตกแต่งสีขาวและ
ตกแต่งด้วยการแกะสลกั และ
เคลือบสเีทาจากขี้เถ้าพืช 

 
เตาอุ่นมือประดบัรปูกบ  
(สมัยปลายราชวงศ์ชิง) 

 
เตาอบสามด้ามจับ  

(ร่วมสมัย) 
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ชื่อ ภาพ การใช้งาน คำอธิบาย 
ตะเกียง
น้ำมัน 

 
ตะเกียงน้ำมันรปูสงิโต  

(สมัยราชวงศ์ชิง) 

ภาชนะให้แสง
ไฟในบ้านสมัย
โบราณ 

ตะเกียงน้ำมันจากเตาตระกูลก่วนมี
หลายประเภท บางประเภทตกแต่ง
ด้วยรูปทรงสัตว์มงคล ในขณะที่บาง
ประเภทเรียบง่ายและใช้งานได้จริง 
ส่วนใหญจ่ะข้ึนรปูด้วยแป้นหมุน 
โดยมีการเคลือบสเีขียวหรอืสเีทา
จากข้ีเถ้า 

 
ตะเกียงน้ำมันลายมงักร 

(สมัยราชวงศ์ชิง) 

 
 
ข้อมูลและรายละเอียดข้างต้นเป็นการลงพื้นที่สำรวจเกี่ยวกบัสภาพแวดลอ้ม วัสด ุรูปแบบ 

เทคนิค และการตกแต่งของเครื่องปั้นดินเผาเตาก่วนทำใหเ้กดิความเข้าใจถึงแหล่งเตาเผา ที่ตั้งเตาเผา 
ดิน เคลือบ เทคนิคการผลิต ตลอดจนรปูแบบและประโยชน์ใช้สอยของเครื่องปั้นดินเผาเตาตระกลูก่
วน ซึ่งเป็นการวางพื้นฐานสำหรับการวิเคราะห์ในลำดับต่อไป 
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เตาตระกูลหลี่ 
1. วิวัฒนาการทางประวัติศาสตรข์องเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม 
เตาตระกลูหลี่ตั้งอยู่ในภูเขาหยวนเฟงิบนฝั่งตะวันตกเฉียงเหนือของทะเลสาบช่ือซีในตำบล

เตาก่วน เป็นเตาเผาเครื่องปั้นดินเผาทีเ่ก่าแกท่ี่สุดในตำบลเตาก่วนที่มีประวัติบันทึกไว้ ในปี ค.ศ. 
1980 เจ้าหน้าที่จากสถาบันวิจิตรศิลปม์ณฑลหูเป่ยและพิพิธภัณฑ์มณฑลหเูป่ยได้ค้นพบ
เครื่องปั้นดินเผาเคลือบสี เครือ่งปั้นดินเผาที่ตกแต่งด้วยเทคนิคการขูดขีดลาย และอิฐจากเตาเผาจาก
ราชวงศ์ซ่งในแหล่งเตาเผาโบราณของตระกูลหลี่  (Song Guobin,2019) จากหลักฐานดังกล่าวแสดง
ให้เห็นว่าเตาตระกลูหลี่อาจเริม่ทำการเผาในสมัยราชวงศ์ซ่ง และในปจัจบันยังคงมีรอยหมึกบนคาน
ของโครงเตาเผาโบราณของตระกลูหลี่ทีเ่ขียนว่า “สร้างขึ้นในปีที่สองของหงหวู่ในราชวงศ์หมงิ (ปี ค.ศ.
1369)” เพราะฉะนั้น จะเห็นได้ว่าประวัติศาสตรก์ารทำเครือ่งปั้นดินเผาของตระกลูหลี่มมีายาวนาน
กว่า 600 ปี และจนถึงทุกวันน้ีมีโรงปั้นเครื่องปั้นดินเผาที่ไดร้ับการอนรุักษ์ไว้ทั้งหมด 5 แห่ง และเตา
หลงเหยาโบราณที่มีอยูเ่ป็นเตาหลงเหยาเพียงแห่งเดียวที่ได้รบัการอนรุักษ์ไว้อย่างดทีี่สุดและยังคงใช้
งานอยู่ของมณฑลหูเป่ย และบริเวณเตาหลงเหยาก็มีต้นฉงหยางอายุพันปีและวัดผู่ตู้ซึง่บูชาเทพเจ้า
เตาเผา สิ่งนี้ก็ได้เป็นพยานถึงประวัติศาสตร์ของเตาตระกูลหลี่เช่นกัน 

 

 

 
ภาพที่ 3-12 เตาหลงเหยาโบราณของตระกูลหลี่ (Gao Quanjun, 2021) 
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ภาพที่ 3-13 โครงสร้างภายในของเตาหลงเหยาโบราณของตระกลูหลี่ (Zhou Wentao, 2021) 

 
การศึกษาตระกูลหลีจ่ะแบง่การศึกษาออกเป็น 2 ช่วงคือ 
ช่วงท่ี 1 (ค.ศ. 1849 ถึง ค.ศ. 1949) 
ตระกลูหลี่มีโอง่ดินเผาทรงกลมหลงเหลอืมาจนถึงปจัจบุันน้ีจำนวน 1 ใบ  โดยบริเวณท้อง

โอ่งมีการสลักตัวอักษรว่า "จาง ลี่ชิงวันที่8 เดือนเมษายนปทีี ่22 ราชสมัยของจักรพรรดิเจียช่ิง (ค.ศ.
1817)” โดยโอ่งใบนี้ใช้วิธีการข้ึนรปูด้วยการขดดินเป็นแถบแล้วนำมาต่อกัน ตระกลูหลี่มรีะบบการสบื
ทอดจากอาจารยส์ูลู่กศิษย์ที่สมบรูณ์ ในการทีผู่้เรียนจะขอไดเ้รียนรูท้ักษะจากปรมาจารย์ของตน
จะต้องมีการการจัดพิธีอย่างยิ่งใหญ่ และเมือ่เสรจ็สิ้นการเรียนรู้จากอาจารย์ อาจารย์กจ็ะทำอุปกรณ์
เครื่องปั้นดินเผาเป็นการส่วนตัวและมอบให้กับลูกศิษย์คนน้ัน ซึ่งโอ่งดินเผาที่ได้รับการอนรุักษ์ไว้อย่าง
ดีน้ีก็คือของขวัญจากอาจารยจ์าง หลี่ชิงทีม่อบให้กบัลกูศิษย์ของเขา 

 

 

 
ภาพที่ 3-14 โอ่งดินเผาที่ขึ้นรูปด้วยการขดดินของเตาตระกลูหลี่  (Gao Quanjun, 2021) 
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ในปี ค.ศ. 1938 ตระกูลหลีม่ีเตาหลงเหยา 3 แห่ง แต่เนื่องจากการเปลีย่นแปลงทาง
ประวัติศาสตร์ทำให้ในปัจจุบันจึงเหลือเพียงเตาหลงเหยาเพยีงแห่งเดียวเท่านั้น จากการสำรวจบริเวณ
เตาเผา จะเห็นได้ว่าตระกลูหลี่มีการผลิตและเผาเครือ่งปั้นดินเผาขนาดช้ินใหญ่ และยงัคงรักษา
เทคนิคการข้ึนรูปด้วยการขดดินแบบโบราณเอาไว้ 

ช่วงท่ี 2 (ค.ศ. 2012 ถึง ค.ศ. 2022) 
ในปี ค.ศ. 2011 รัฐบาลตำบลเตาก่วนได้เสนอแผนพฒันาเพือ่สร้างหมู่บ้านศิลปะเซรามิก

ตำบลเตาก่วน และสร้างพื้นที่ของเตาตระกลูหลี่ใหเ้ป็นท่องเที่ยวแหล่งเตาเผาด้วยฟืนและพื้นที่ถ่ายรปู
เช็คอิน 

 

 

 
ภาพที่ 3-15 ผนังทางเข้าเตาตระกูลหลี่  (Zhou Wentao, 2021) 

 
ในปี ค.ศ. 2019 ตามคำเชิญของรัฐบาลตำบลเตาก่วน นายเกา ฉวนจวินชาวอำเภอฉีชุนผู้

ซึ่งหลงใหลในศิลปะเซรามิกได้เดินทางกลับมายังบ้านเกิดของตนจากกรุงปักกิง่และอาศัยทรัพยากร
ของเตาหลงเหยาโบราณของตระกูลหลีก่่อตั้งบริษัทหูเป่ยเลอ่จือเถาศิลปะเซรามิกจำกัด โดยมีการ
ลงทุนมากกว่า 3 ล้านหยวนเพื่อเช่าโรงงานเก่าของตระกูลหลี่เป็นเวลา 20 ปี ซึ่งเพื่อเป็นการฟื้นฟเูตา
ตระกลูหลี่ สิ่งแรกที่นายเกา ฉวนจวินทำคือการเชิญคนงานเก่าที่เคยทำงานที่เตาเผา 7 คนกลับมาเพือ่
เริ่มต้นเส้นทางสูก่ารฟื้นฟูศิลปะเซรามกิของตระกูลหลี่ และนอกจากการเผาผลิตภัณฑ์แบบดั้งเดิม เช่น 
โอ่งหรืออ่างดินเผาขนาดใหญ่แล้ว ตระกูลหลี่ยังใช้ประโยชนจ์ากข้อดีของการเผาด้วยไม้ฟืนของเตา
หลงเหยามาบรูณาการเข้ากับความนิยมของตลาดทีม่ีต่อเครือ่งปั้นดินเผาจากเตาฟืน โดยบริษัทได้ซือ้
เบ้าหลอมเพื่อผลิตชุดน้ำชาและเครื่องใช้บนโต๊ะอาหารซึ่งทำให้มีมลูค่าเพิ่มสูงข้ึน และเพื่อเป็นการนำ
วัสดุดินเหนียวธรรมชาติ น้ำเคลือบ และเครื่องใช้ทีเ่ผาด้วยเตาฟืนของตระกลูหลี่ออกสู่ตลาด ในปี 
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ค.ศ.2022 บริษัทจึงได้เปิดตัววิดีโอถ่ายทอดสดเรื่อง “หยางจู้เล่าเรื่องศิลปะเซรามิก” โดยผ่าน
แพลตฟอร์มอินเทอร์เน็ต โดยเนื้อหาของวีดิโอเป็นการทำผลงานอันสวยงามจากผู้สบืทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้และปรมาจารย์ด้านศิลปะและงานฝีมือหลายรายจะถูกเผยแพร่ไปยงัทุกส่วน
ของประเทศ 

 

 

 
ภาพที่ 3-16 ภาพบรรยากาศการถ่ายทอดสดวีดิโอเรื่อง “หยางจู้เล่าเรื่องศิลปะเซรามิก”ของเตา

ตระกลูหลี่ (Gao Quanjun, 2021) 
 
2. วัสดขุองเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม 
ดิน เมื่อพิจารณาจากเศษช้ินส่วนของเครื่องปั้นดินเผาจากการลงพื้นทีส่ำรวจพบว่า ดินที่ใช้

ทำเครื่องปั้นเดินเผาของเตาตระกลูหลี่นั้นแตกต่างจากดินของเตาตระกลูเล็กน้อย นอกจากดินสีแดง
และดินสีขาวที่เก็บมาจากก้นทะเลสาบช่ือซเีพื่อทำให้การข้ึนรูปเครื่องปั้นดินเผาขนาดใหญง่่ายข้ึนและ
เพื่อปอ้งกันไม่ให้เกิดการพงัทลายในระหว่างกระบวนการเผาแล้ว ในการทำโอ่งขนาดใหญ่เตาตระกลูห
ลี่ยังมกีารเพิ่มดินภูเขาทีห่ยาบและทรายแม่น้ำตามสัดส่วนของดินในการทำโอ่งอกีด้วย โดยดินที่เกบ็
จากเนินเขาใกลเ้คียงและดินเหนยีวจากก้นทะเลสาบช่ือซจีะถูกตากแดดให้แห้งแล้วบดใหล้ะเอียด 
จากนั้นนำไปกรองเพื่อขจัดสิ่งสกปรก แล้วนำไปแช่ นวดด้วยเท้า แล้วค่อยนำมาคลงึให้เป็นเส้นเพื่อ
นำไปข้ึนรูปต่อไป 
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ภาพที่ 3-17 ช่างปั้นของตระกลูหลี่กำลังเตรียมดิน (Zhou Wentao, 2022) 

 
น้ำเคลือบ จากการลงพื้นที่ภาคสนาม พจิารณาจากเศษเครือ่งปั้นดินเผาทีพ่บในแหล่ง

เตาเผาตระกลูหลี่และเครื่องปั้นดินเผาที่รวบรวมในพิพิธภัณฑ์พบว่า การเคลือบของตระกูลหลี่ส่วน
ใหญ่ทำจากข้ีเถ้าของพืชธรรมชาติ การเคลือบข้ีเถ้าพืชจะเปลี่ยนเป็นสีน้ำตาลอมเหลืองหลงัจากการ
เผา ส่วนสารเคลือบที่ทำจากตะกอนที่สะสมอยู่ในแม่น้ำแยงซีจะกลายเป็นสีเทาหลงัจากการเผา โดยมี
การเคลือบสีเขียวแบบเดียวกับเตาตระกูลก่วนเพียงเลก็น้อย และวิธีการเคลือบโอง่ขนาดใหญ่คือการ
เทเคลือบและการทาเคลือบ นอกจากนี้ โอง่และผลิตภัณฑ์ขนาดใหญ่อื่น ๆ จะใช้เวลาในการเผา
มากกว่าผลิตภัณฑ์ขนาดเล็ก ๆ โดยในระหว่างกระบวนการเผาในเตาไม้ฟืนข้ีเถ้าจะตกตะกอนจนเป็น
เขม่าแล้วกลายเป็นเคลอืบ ซึ่งสีต่าง ๆ ของเครื่องปั้นดินเผาที่เผาในตอนหลงเหยาที่เราเห็นอยู่ไม่ได้เกิด
จากการเคลอืบ แต่เป็นเพราะข้ีเถ้าจากหญ้าที่เกิดข้ึนระหว่างกระบวนการเผา 
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ภาพที่ 3-18 อ่างดินเผาเคลือบสเีขียวเตาตระกลูหลีท่ี่จัดเก็บอยู่ที่พิธภัณฑ์คติชนต้าเปี๋ยซานของ

มหาวิทยาลัยครุศาสตร์หวงกงั  (Zhou Wentao, 2023) 
 
3. วิธีการขึ้นรปูของของเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิ 
การข้ึนรปูด้วยการขดดิน: แม้ว่าในกระบวนการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบดินเผาพวกเราก็มี

ใช้วิธีการข้ึนรูปด้วนการขดดิน แต่ผู้วิจัยกร็ู้สึกประทับใจอย่างยิ่งเมื่อเห็นได้เห็นช่างของตระกลูหลี่ใช้
แถบดินเหนียวในการทำเครือ่งใช้ต่าง ๆ ตระกลูหลีส่่วนใหญใ่ช้วิธีการขดดินเพื่อผลิตเครื่องปั้นดินเผา
ขนาดใหญ่ เช่น อ่างและโอง่ แต่ก็มีการผลิตภาชนะช้ินเล็ก ๆ ด้วยเพื่อเติมพื้นที่ทีเ่หลือในเตาเผา โดย
ในการขดดินไม่ต้องใช้แป้นหมุน แต่จะมีการโรยข้ีเถ้าจากฟางลงตรงกลางก่อน (เพื่อป้องกันการยึด
เกาะ) โดยในข้ันแรก จะเริ่มจากการทำฐานกอ่น จากนั้นขดดินเป็นแทง่กลมหนาประมาณ 10 ซม. 
และยาวประมาณ 50 ซม. วางปลายด้านหนึ่งของแถบดินไว้บนไหล่แล้วใช้มือพันไว้แล้วบบีอีกด้านหนึ่ง
ให้แน่นทำแบบนีท้ีละช้ัน ๆ ให้สูงข้ึน และเนื่องจากขณะดินเปียกจะมีน้ำหนกัที่หนกัแต่จะไม่แข็งแรง
พอรองรบัส่วนบนซึ่งจะทำให้เกิดการเสียรูปได้ เพราะฉะนั้นช่างจะขดดินหลายช้ินพร้อมๆ กัน โดยช้ิน
จะนำมาประกอบให้มีความสงูระดบัหนึง่ จากนั้นจะพักไว้รอให้แห้งกอ่นจงึนำขดดินที่เตรียมไปไปเพิ่ม
หรือขดทบัต่อ สุดท้าย ให้ใช้ไม้พายหรือไม้เกลี่ยดินตบดินทั้งภายในและภายนอกให้แน่น และใช้ผ้า
เปียกมาเกบ็รายละเอียดบริเวณขอบปาก ช่างปั้นของเตาตระกูลหลีส่ามารถควบคุมรูปร่างและความ
หนาของแถบดินได้อย่างง่ายดาย และไม่ได้หนาเท่าที่เราจินตนาการและผลิตภัณฑ์ที่ออกมาก็มรีูปร่าง
และขนาดที่สม่ำเสมอได้ รูปทรงเป็นระเบียบเท่ากัน มีความน่าทึ่งเป็นอย่างมาก 
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ภาพที่ 3-19 ช่างปั้นตระกลูหลี่กำลังข้ึนรปูด้วยวิธีการขดดิน (Zhou Wentao, 2022) 

 
4. การตกแต่งและลวดลายของเครื่องปั้นดนิเผาแบบดั้งเดมิ 
การตกแต่งด้วยการพิมพล์าย: การตกแต่งด้วยการพมิพล์ายของตระกลูหลีจ่ะดำเนินการใน

ระหว่างหรอืหลังสิ้นสุดกระบวนการข้ึนรูป โดยจะเป็นการกดให้เกิดลายเว้าและนูนลงบนพื้นผิวของ
ดินเหนียว โดยจะมีวิธีการพิมพล์ายอยู่ 2 วิธีคือ การพิมพ์ด้วยแม่พิมพ์และการกดลาย วิธีการพิมพ์
ด้วนแม่พิมพ์จะใช้สำหรบัวัตถุขนาดใหญ่ที่ขึ้นรูปด้วยการขดดิน โดยหลังจากทีม่ีการข้ึนรูปเสร็จแล้วจะ
ใช้ไม้ที่มีลวดลายพมิพ์ลายลงไปพื้นผิวของภาชนะหรือวัตถุนัน้ ๆ เพื่อให้เกิดลวดลายตามแม่พิมพ์ที่
ต้องการ ส่วนวิธีการกดลายสามารถทำได้เมื่อดินที่ขึ้นรูปเสรจ็แล้วอยู่ในสถานะดินหมาด โดยลวดลาย
ที่กดลงไปจะเป็นลวดลายที่มีลกัษณะเฉพา หรือลวดลานต่อเนื่อง ซึ่งลวดลายที่ใช้ในการตกแตง่ด้วย
การพิมพล์ายแบบดั้งเดิม ได้แก่ ลายอายุยืน ลายเงิน และลายประแจจนี 

การตกแต่งด้วยการปั้น: เครื่องปั้นดินเผาของเตาตระกลูหลีท่ี่ตกแต่งด้วยลวดลายจากการ
ปั้นจะพบได้ค่อนข้างน้อย และโดยทั่วไปมักใช้ในเครือ่งใช้ทีส่ำคัญ เช่น “โกศดินเผาสำหรับบรรจุศพ” 
ของพระภิกษุหลงัจากมรณภาพ เป็นรูปแบบการตกแต่งที่ใช้ดินเหนียวสีขาวมาปั้นให้เป็นรปูทรงหรือ
ลวดลายสามมิติแล้วไปประดบัตกแต่งบนเครื่องใช้สีแดงที่ขึ้นรูปด้วยการขดดิน การตกแต่งด้วยการปั้น
ลวดลายต้องใช้ช่างฝมีือทีม่ีความสามารถด้านการสร้างรปูทรงสูง เพราะเมื่อข้ึนรูปแล้วจะไมส่ามารถ
แก้ไขได้ 
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5. การเผาเครื่องปั้นดนิเผาแบบดั้งเดิม 
เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิของตระกลูหลี่จะเผาในเตาหลงเหยา เตาหลงเหยาโบราณที่

หลงเหลืออยู่ในปัจจุบันประกอบด้วยหัวเตา ช่องเตา ปล่องไฟ และโรงเตาเผา มีความยาวถึง 98 เมตร 
ความกว้าง 8 เมตร เส้นผ่านศูนย์กลางภายในเฉลี่ย 1.8 เมตร หัวเตาสงู 2 เมตร และกว้าง 1.9 เมตร 
ปากเตากว้าง 1.2 เมตร สูง 0.8 เมตร มีช่องสำหรับใส่ฟืนบนช่องหลายช่อง สามารถผลิตภาชนะ
เครื่องปั้นดินเผาขนาดใหญ่ได้มากกว่า 2,000 ใบในเวลาเดียวกัน โดยเครื่องปั้นดินเผาที่สามารถเข้า
เตาเผาไดจ้ะต้องข้ึนรูปเสร็จแล้วผ่านการตกแต่งและลงเคลือบแล้วรอจนแหง้สนทิก่อนนำไปเผาใน
เตาเผาได้ เวลาในการทำความร้อนและรอให้เย็นสำหรับการเผาเครื่องปั้นดินเผาช้ินใหญจ่ะค่อนข้าง
นานเพราะต้องหลีกเลี่ยงการแตกร้าวเนื่องจากความร้อนทีม่ากเกินไปหรือความเย็นทีล่ดลงเร็วเกินไป 

 

 

 
ภาพที่ 3-20 การนำอ่างดินเผาขนาดใหญบ่รรจลุงเตาของตระกูลหลี่ (Gao Quanjun, 2022) 
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ภาพที่ 3-21 อ่างดินของตระกลูหลีท่ี่กำลงัรอยกออกจากเตา (Gao Quanjun, 2022) 

 
6. รูปแบบของเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม 
รูปแบบของเครื่องปั้นดินเผาจะแตกต่างกบัรปูแบบของตระกูลก่วนทีเ่ป็นเครื่องปั้นดินเผา 

“ขนาดเล็ก”  แต่เครื่องปั้นดินเผาแบบดัง้เดิมของตระกูลหลีส่่วนใหญ่มี “ขนาดใหญ่” โดยส่วนใหญ่
ได้แก่ โถ โอ่ง และอ่าง แต่เครื่องปั้นดินเผาขนาดเล็กกม็ีแต่จะมีเป็นจำนวนน้อย ส่วนใหญ่จะผลิตเพื่อ
ใช้เติมพื้นที่ว่างของเตาเผาให้เตม็ 

7. การใช้งานของเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม 
การใช้งานหลักของเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมของตระกูลหลี่ 1) คือเป็นภาชนะสำหรบั

เก็บน้ำ ข้าว ข้าวสาลี และอาหารอื่น ๆ ที่มีความต้องการสูงและผลผลิตสูง 2)คือเป็นภาชนะเครื่องใช้
สำหรับการแปรรปูอาหาร  
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ภาพที่ 3-22 ไหดินเผาตระกูลหลีท่ี่จัดเกบ็ไว้ในพิพิธภัณฑ์คติชนต้าเปี๋ยซาน 

 

 

 
ภาพที่ 3-23 อ่างดินเผาเคลือบสเีขียวตระกลูหลี่ทีจ่ัดเกบ็ไว้ในพิพิธภัณฑ์คติชนต้าเปี๋ยซาน 
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ตารางที่ 3-3 ประเภทและการใช้งานของเครื่องปั้นดินเผาเตาตระกูลหลี่ (Zhou Wentao, 2023) 
 

ชื่อ ภาพประกอบ การใช้งาน คำอธิบาย 

โอ่ง 

 

โอ่งเป็นภาชนะที่

สำคัญของวิถี

ชีวิตพื้นบ้านแบบ

ดั้งเดิม  

 

ประโยชน์ทางการใช้งานที่สำคัญของ

โอ่งคือกักเกบ็น้ำดื่ม ในยุคที่ยังไม่มี

น้ำประปา ผู้คนก็ตักน้ำจากบ่อมา

เก็บไว้ในโอง่สำหรบัใช้ใน

ชีวิตประจำวัน หน่วยวัดขนาดของ

โอ่งตระกูลหลี่จะเรียก “เหลียน” 

โดยจะมทีั้งโอง่ 8 เหลียน โอง่ 10 

เหลียน นอกจากนี้ยังมีโอ่งใช้เกบ็อัฐิ

ของพระภิกษุหลงัมรณภาพด้วย 

เรียกว่า “โกศ” โดยทั่วไปโกศน้ีจะ

แบ่งออกเป็นส่วนบนและส่วนล่าง

โดยมียอดแหลมคล้ายเจดีย์และยงัมี

การตกแต่งอย่างวิจิตรงดงามอีกด้วย 

 

 
โอ่ง 4 เหลยีน (สมัยสาธารณรฐั

จีน) 
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ชื่อ ภาพประกอบ การใช้งาน คำอธิบาย 

 
โอ่งหมาชง (สมัยสาธารณรัฐจีน) 

 
โอ่งทรงโกศ (สมัยสาธารณรัฐจีน) 

  

ไห 

 
ไหใส่เหล้าเคลือบสเีหลือง 

(สมัยสาธารณรัฐจีน) 

ภาชนะพื้นบ้าน

สำหรับใช้เกบ็

เมล็ดพืชหรอื

เหล้า ปากไหมี

ขนาดเล็กกว่า

โอ่ง แต่สามารถ

บรรจุของได้

ค่อนข้างมาก ใช้

ไหมีหลายขนาด และมักจะเคลือบทั้ง

ด้านในและด้านนอก 
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ชื่อ ภาพประกอบ การใช้งาน คำอธิบาย 

 
ไหแกะสลักเคลือบสเีหลือง 

สำหรับเก็บเมล็ด

พืชและกันความ

ช่ืนได้ดี 

นอกจากนี้ยังง่าย

ต่อการปิดผนึก

และจัดเก็บเหล้า

อีกด้วย 

อ่าง 

 
อ่างลายมงักรเคลือบสีเขียว  

(สมัยปลายราชวงศ์ชิง) 

ภาชนะที่ผู้คนใช้

เก็บหรือแปรรูป

อาหาร หรือปลูก

ดอกไม้ ตระกลูห

ลี่จะใช้วิธีการข้ึน

รูปด้วนการใช้

จานหมุนเป็น

หลักเพื่อทำอ่าง

ขนาดใหญ่ 

อ่างดินเผาจากเตาตระกูลหลีจ่ะการ

ตกแต่งบางส่วนด้วยดินเหนียวสีขาว

เพื่อความสวยงาม และเคลือบจะทำ

จากโคลนจากทะเลสาบช่ือซีทีอ่ยู่ใน

บริเวณใกลเ้คียง บวกกับข้ีเถ้าจากพืช

หรือเคลือบสเีขียว 

 
อ่างทรงแปดเหลี่ยม  

(สมัยปลายราชวงศ์ชิง) 

 
อ่างทรงสีเ่หลี่ยม 

(สมัยปลายราชวงศ์ชิง) 
 



 77 

ข้อมูลและรายละเอียดข้างต้นเป็นการลงพื้นที่สำรวจเกี่ยวกบัสภาพแวดลอ้ม วัสด ุรูปแบบ 
เทคนิค การตกแต่งของเครือ่งปัน้ดินเผาตระกลูหลี่ ทำใหเ้กดิความเข้าใจถึงแหล่งเตาเผา ที่ตั้งเตาเผา 
ดิน เคลือบ เทคนิคการผลิต ตลอดจนรปูแบบและประโยชน์ใช้สอยของเครื่องปั้นดินเผาเตาตระกลูหลี่ 
ซึ่งเป็นการวางพื้นฐานสำหรบัการวิเคราะห์ในลำดับต่อไป 

 

เตาตระกูลหลู 
1. วิวัฒนาการทางประวัติศาสตรข์องเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม 
เตาตระกลูหลูตั้งอยู่ใต้ทางด่วนฉีเจียบนทิศตะวันตกเฉียงใต้ของทะเลสาบช่ือซีในตำบล

เตาก่วน เป็น1 ใน 3 โรงงานเตาเผาโบราณของตำบลเตาก่วน จากศิลาจารึก “รั่วปี้ซั่งเหรินถ่าจีเ้ป่ย” 
ที่พบบริเวณข้างเตาเผามบีันทึกว่าในช่วงสมัยจักรพรรดิเฉียนหลงแห่งราชวงศ์ชิง (ค.ศ. 1736 ถึง 
1796) มีชายตระกูลหลูอาศัยอยู่อย่างสันโดษในพื้นที่แหง่นี้ และค้นพบว่าดินแดนแห่งนีอุ้ดมไปด้วย
ทรัพยากรดินเหนียว ดังนั้น จึงได้สร้างหลงเหยาเพื่อผลิตเครือ่งปั้นดินเผาข้ึน ภายใต้การพัฒนาของ
ชายผู้นี้ทำให้ขนาดของการผลิตเครื่องปั้นดินเผาก็เพิ่มข้ึน ส่งผลให้เตาตระกลูหลูได้รับการพฒันามา
อย่างต่อเนื่องจนถึงทุกวันน้ี 

 

 

 
ภาพที่ 3-24 เตาหลงเหยาตระกลูหลู (Zhou Wentao, 2022) 



 78 

การศึกษาตระกูลหลูจะแบ่งการศึกษาออกเป็น 2 ช่วงคือ 
ช่วงท่ี 1 (ค.ศ. 1849 ถึง ค.ศ. 1949) 
ในปี ค.ศ. 1938 ตระกูลหลี่ไดส้ร้างเตาหลงเหยาข้ึน 2 เตา จากลงพื้นที่ภาคสนามพบว่ามี

การสร้างเตาหลงเหยาข้ึน 2 เตาบนเนินเขาโดยใช้ปล่องไฟรว่มกัน เตาหลงเหยาแหง่หนึ่งพังทลายลง
เนื่องจากสภาพทรุดโทรมและถูกปกคลมุไปด้วยต้นไม้ เตาหลงเหยาที่เราเห็นอยู่ในปจัจุบันน้ีเดมิมี
ความยาวประมาณ 100 เมตร ต่อมาในช่วงปี ค.ศ. 1990 เนื่องจากขนาดของการผลิตที่ลดลงจึงได้มี
การสร้างกำแพงเพื่อแบง่เตาเผาออกเป็น 2 ส่วน ความยาวที่เหลืออยู่ในปัจจุบันอยูท่ี่ประมาณ 30 
เมตร โดยรูปทรงของเตามลีักษณะคล้ายกับเตาของตระกลูหลี่ 

จากการพิจารณาหลักฐานการสะสมจากเตาเผาของเตาตระกูลหลู พบว่าเช่นเดียวกับเตา
ตระกลูหลี่ที่มกีารเผาโอ่งขนาดใหญท่ี่ทำด้วยเทคนิคการข้ึนรปูด้วยวิธีการพันดินเป็นเส้น แต่สิง่ที่
แตกต่างกันคือ ในช่วงร้อยปีทีผ่่านมา เตาตระกลูหลูได้เผาผลิตเครือ่งปั้นดินเผาสำหรับก่อสร้างใน
ปริมาณมาก เช่น กระเบื้องดินเผาและท่อน้ำดินเผา นอกจากนี้ เตาเผาใหม่ทีเ่ตาตระกูลหลสูร้างขึ้น
ภายใต้ช่ือ “หลูเถาอี้หยวน” ซึง่เป็นพิพิธภัณฑ์จัดแสดงงานปั้นดินเผา ยังมีการเกบ็รกัษาเครื่องมือการ
ทำกระเบื้องและแบบไมส้ำหรับทำท่อน้ำดินเผา ยืนยันถึงประวัติการผลิตดังกล่าว 

ช่วงท่ี 2 (ค.ศ. 2012 ถึง ค.ศ. 2022) 
ในปี ค.ศ. 2011 รัฐบาลตำบลเตากว่นได้เสนอแผนพฒันาเพือ่สร้างหมู่บ้านศิลปะเซรามิก

เตาบลเตากว่นและเปลี่ยนเตาตระกลูหลูใหเ้ป็นฐานการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกและวัฒนธรรม
สมัยใหม ่

ในปี ค.ศ. 2017 นายก่วน จื่อเสวียงผู้สบืทอดของตระกูลหลีไ่ด้รับรางวัลปรมาจารย์ด้าน
ศิลปะและงานฝีมือรุ่นทีห่้าของมณฑลหูเป่ยจากผลงานเซรามิกของเขาที่ช่ือว่า “แท่นบูชานเคลือบ
เงา” “"ชามเคลือบลายดอก” และ “โอ่งลายมังกร” 

ในปี ค.ศ. 2018 เนื่องจากมีการก่อสร้างทางหลวงทำใหเ้ตาตระกลูหลูถูกย้ายออกไป 
ในปี ค.ศ. 2019 สวนศิลปะเตาตระกลูหลูถูกสร้างข้ึนใกล้กบัพื้นที่เดิม โดยสวนศิลปะแห่งนี้

ตั้งอยู่ริมฝั่งทะเลสาบช่ือซทีี่สวยงาม ครอบคลุมพื้นที่ 30 เอเคอร์ ด้วยเงินลงทุนรวม 4.8 ล้านหยวน มี
การสร้างอาคารสำนักงานแหง่ใหม่ เวิร์กช็อปการผลิต ห้องนทิรรศการเซรามิก จัตรุัสเซรามิกขนาด 
1,000 ตารางเมตร โดยมสีิ่งอำนวยความสะดวกพื้นฐานรองรับ เช่น ศูนย์ต้อนรับนกัท่องเที่ยว 
ร้านอาหาร และถนนโดยรอบ ปจัจบุันพื้นที่แห่งนีส้ามารถรองรบันักท่องเที่ยวได้ 200 คน เป็นสถานที่
ที่ศูนย์รวมที่มทีั้งการศึกษาศิลปะเซรามกิ นิทรรศการ การทอ่งเที่ยว และการพกัผ่อน 
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ภาพที่ 3-25 สวนศิลปะเตาตระกลูหลู (Zhou Wentao, 2022) 

 
2. วัสดขุองเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม 
วัสดุดินที่เตาตระกูลหลูใช้นั้นโดยพื้นฐานแล้วจะเหมือนกบัดนิของตระกลูหลี่ กล่าวคือจะใช้

ดินสีแดงและสีขาวที่เก็บมาจากก้นทะเลสาบช่ือซี ทรายจากแม่น้ำ และดินเหนียวจากภูเขานำมาผสม
กันตามสัดส่วน และเมือ่พิจารณาจากเศษกระเบือ้งจากการลงพื้นที่ดินที่ใช้ทำโอ่งขนาดใหญ่ กระเบื้อง
ชายค้า และท่อน้ำของตระกลุหลจูะมีความหนาและสูตรแตกต่างกันออกไป โดยดินที่ได้มาจากก้น
ทะเลสาบช่ือซีและทรายแม่น้ำที่เก็บมาจากเนินเขาจะต้องผ่านการผึง่ลม ตากแดดให้แห้ง บดให้
ละเอียด กรองเอาสิ่งเจอืปนออก แช่น้ำ กรอง ใช้เท้าเหยียบและนวดดินแล้วถึงจะนำไปข้ึนรูปด้วยการ
ขดดินหรือทำดินให้เป็นแผ่น 

น้ำเคลือบ – สารเคลือบของเตาตระกลูหลูส่วนใหญ่จะทำจากวัสดุในท้องถ่ิน เช่น ข้ีเถ้าจาก
พืชธรรมชาติและโคลนจากทะเลสาบช่ือซทีี่อยู่บริเวณใกลเ้คียง โดยเครื่องปั้นดินเผาที่ไมม่ีการลงดิน
ตกแต่งจะปรากฏเป็นสีน้ำตาลเข้มหลังจากการเผา และวิธีการเคลอืบโอง่ขนาดใหญก่็เหมือนกบัเตา
ตระกลูหลี่คือการเทเคลือบและการทาเคลอืบ และในระหว่างกระบวนการเผาภาชนะขนาดใหญ่ เช่น 
โอ่ง ในเตาจะมีขี้เถ้าจากไม้หลุดออกมามากพอที่จะกลายเคลือบเป็นบางส่วนได้เช่นกัน 

3. วิธีการขึ้นรปูของเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม 
วิธีการข้ึนรูปด้วยการขดดิน:วิธีการข้ึนรูปด้วยการขดดินที่ตระกูลหลูใช้เพือ่ผลิตโอง่ขนาด

ใหญ่นั้นโดยพื้นฐานแล้วจะเหมอืนกับวิธีของตระกลูหลี่ สิง่ทีไ่ม่คาดคิดก็คือกระเบื้องมุงหลงัคาของ
ตระกลูหลูก็ใช้การข้ึนรูปด้วยการขดดินเช่นกัน โดยข้ันแรก นำแถบดินเหนียวมาขดใหเ้ป็นรูป
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ทรงกระบอกบนแท่นวาง จากนั้นใช้มีดหรือเข็มเหล็กตัดกระบอกตามยาวออกเป็นสีส่่วนเท่าๆ กันขณะ
ดินยังเปียก หลงัจากดินแห้งแล้วให้เคาะดินที่ตัดออกจะได้กระเบื้องสี่แผ่น 

 

 

 
ภาพที่ 3-26 ช่างของตระกลูหลูผลิตกระเบื้องมุงหลงัคาโดยใช้วิธีการขดดิน  (Lu Fengyun, 2021) 

 
4. การตกแต่งและลวดลายของเครื่องปั้นดนิเผาแบบดั้งเดมิ 
การตกแต่งด้วยการพิมพล์าย: การตกแต่งด้วยการพมิพล์ายของเตาตระหลูเหมือนกันกับ

เตาตระกลูหลี่คือจะดำเนินการในระหว่างหรือหลงัสิ้นสุดกระบวนการข้ึนรปู โดยจะพิมพล์ายให้พื้นผิว
มีความเว้าและนูนโดยการกดลายลงไปบนดินเหนียว 

 

 

 
ภาพที่ 3-27 แม่พิมพ์สำหรบัพิมพล์ายเครื่องปั้นดินเผาในห้องนิทรรศการของสวนศิลปะเตาตระกลูหลู  

(Zhou Wentao, 2022) 
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5. การเผาเครื่องปั้นดนิเผาแบบดั้งเดิม 
เครื่องปั้นดินเผาของตระกลูหลูก็ใช้การเผาเตาฟืนจากเตาหลงเหยาเช่นกัน เตาหลงเหยา

ของตระกลูหลูในตำบลเตาก่วนที่ยาวที่สุดมีความยาวมากกว่า 100 เมตร พื้นที่ภายในเตาเผามีขนาด
ค่อนข้างใหญ่ ผู้คนสามารถเดินเข้าไปข้างในได้และสามารถเผาเครือ่งปั้นดินเผาไดเ้ป็นจำนวนมาก ใน
ระหว่างกระบวนการเผาของเตาหลงเหยส อุณหภูมทิี่หัวเตาจะค่อนข้างสูง ในขณะที่อุณหภูมิทีป่ลาย
เตาเผาจะค่อนข้างต่ำ และในการนำภาชนะเข้าสูเ่ตาเผาน้ัน ช่างจะนำภาชนะที่มีการลงเคลอืบ เช่น 
อ่างหรือหม้อไปไว้ทีห่ัวเตาเผา เพื่อให้สามารถเผาน้ำเคลือบจนหมดแล้วได้ภาชนะที่มีเคลือบใสดัง่แก้ว 
สำหรับช่วงท้ายของเตาเผาจะมีการภาชนะที่ไม่มีการลงเคลอืบ เช่น กระเบื้องชายคาและท่อน้ำ  

6. รูปแบบของเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม 
โอ่ง โอ่งเป็นผลิตภัณฑ์ทีผู่้คนช่ืนชอบและเป็นที่ต้องการของทุกครัวเรอืน 
กระเบื้องมุงหลงัคา กระเบื้องมุงหลังคาของตระกลูหลูมลีักษณะเป็นแผ่นกระเบือ้งทีม่ี

รูปร่างโค้งยาวประมาณ 300 มม. กว้าง 150 มม. ปัจจุบันยังมีอาคารโบราณบางส่วนที่ยังคงต้องการ
กระเบื้องมุงหลงัคาประเภทนี้อยู่ ทำให้ยังคงอยู่ในความต้องการของตลาด โดยกระเบื้องมงุหลังคาของ
ตระกลูหลูแบ่งออกเป็น 2 รูปแบบคือ แบบลงเคลือบและไมล่งเคลือบ 

 

 

 
ภาพที่ 3-28 กระเบื้องมงุหลังคาของเตาตระกูลหลู (Zhou Wentao, 2022) 

 
ท่อน้ำ: ท่อน้ำดินเผาของเตาตรกลูหลจูะเช่ือมตอ่กันต้ังแต่ต้นจนจบ แต่จะมีขนาดที่

แตกต่างกันตามความหนาและความยาว 
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ภาพที่ 3-29 ท่อน้ำดินเผาจากเตาตระกลูหลู  (Zhou Wentao, 2022) 

 
7. การใช้งานเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม 
คุณสมบัติทางการใช้งานหลกัของเครื่องปั้นดินเผาตระกลูหลคืูอใช้เป็นส่วนประกอบของ

อาคาร เช่น กระเบื้องชายคาและท่อน้ำ ซึ่งกระเบื้องชายคาเป็นวัสดุทีจ่ำเป็นสำหรบัสถาปัตยกรรม
โบราณ ส่วนท่อน้ำดินเผาของเตาตระกลูหลูทำจากแม่พมิพ์ไม้และส่วนใหญ่ใช้สำหรบัระบายน้ำใน
อาคาร ซึ่งมีการใช้กันอย่างแพร่หลายในยุคที่โลหะและพีวีซีไม่เป็นที่นิยม ท่อน้ำดินเผามีความทนทาน
ต่อการกัดกร่อนสูงและมักจะทนทานกว่าท่อน้ำเหล็ก นอกจากนี้ความง่ายในการรือ้เปลี่ยนก็ยงัเป็นข้อ
ได้เปรียบทีส่ำคัญอีกด้วย ในฤดูร้อนปี ค.ศ.2022 เนื่องจากภัยแล้งและไม่มฝีนตก น้ำในทะเลสาบช่ือซี
แห้งจนเห็นก้นทะเลสาบ ทำให้ชาวบ้านบริเวณใกลเ้คียงพบท่อน้ำดินเผาโบราณที่มลีักษณะโค้ง 45 
องศาในทะเลสาบซื่อซีที่อยู่ใกล้กบัเตาตระกลูหลู สิง่นี้เป็นการยืนยันว่าเตาตระกลูหลูไมเ่พียงแตม่ี
ประวัติศาสตร์อันยาวนานในการผลิตท่อน้ำดินเผาเท่านั้น แต่ยังมีเทคโนโลยีข้ันสูงอกีด้วย 
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ภาพที่ 3-30 ท่อน้ำดินเผาโบราณทีม่ีลกัษณะหักงอ 45 องศา 

 

 

 
ภาพที่ 3-31 แม่พิมพ์ไม้สำหรบัทำทอ่น้ำดินเผาในห้องนทิรรศการของสวนศิลปะตระกลูหลู 
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ตารางที่ 3-4 ประเภทและการใช้งานของเครื่องปั้นดินเผาเตาตระกูลหลู   (Zhou Wentao, 2023) 
 

ชื่อ ภาพประกอบ การใช้งาน คำอธิบาย 
โอ่ง 

 
โอ่ง 8 เหลยีน 

เป็นภาชนะที่ใช้เกบ็
เมล็ดธัญพืช 

เนื่องจากในบริเวณลุม่น้ำ
แยงซีมผีลผลิตเป็นจำนวน
มาก จึงมีความต้องการโอง่
เซรามิกสำหรับเก็บเมล็ดพืช
ค่อนข้างมาก และเตาเผา
หลายแหง่กผ็ลิตโอ่งเหล่าน้ี 
ซึ่งส่วนใหญ่เป็นโอง่ทีผ่ลิต
จากเตาตระกลูหลูและ
ตระกลูหลี่จะมีความ
เหมอืนกัน 

กระเบื้อง
ชายคา 

 
กระเบื้องชายคาทรงสี่ส่วน  

(สมัยปลายราชวงศ์ชิง) 

หน้าที่ของกระเบื้อง
ชายคาคือการปูทับ
ส่วนบนของอาคารเพื่อ
ป้องกันน้ำฝนและยังมี
บทบาทในการตกแตง่
พระราชวังและอาคารวัด
บางแหง่อีกด้วย 

สถานะของสถาปัตยกรรม
จีนโบราณมักจะจำแนกตาม
สีของ กระเบื้องหลงัคา โดย
กระเบื้องหลังคาของเตา
ตระกลูหลูมีให้ 2 สีคือ สี
ดั้งเดิมของดินเหนียวและ
เคลือบสเีขียว 

 
กระเบื้องชายคาทรงหยดน้ำ 

(สมัยสาธารณรัฐจีน) 
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ชื่อ ภาพประกอบ การใช้งาน คำอธิบาย 

 
กระเบื้องชางคาทางกระบอก

(สมัยสาธารณรัฐจีน) 
ท่อน้ำ 

 
ท่อน้ำตรง (สมัยสาธารณรัฐจีน) 

ท่อน้ำส่วนใหญ่จะใช้
สำหรับการสร้างระบบ
ระบายน้ำและเครือข่าย
ท่อใต้ดิน 

ท่อน้ำของเตาตระกลูหลูทำ
จากแม่พิมพ์ไม้ มีหลายแบบ 
และมีการใช้กันอย่าง
แพร่หลายในการก่อสร้างใน
เมืองตามแนวแม่น้ำแยงซ ี

 
ท่อน้ำสามทาง (สมัยราชวงศ์ชิง) 

 
ท่อน้ำสี่ทาง (สมัยราชวงศ์ชิง) 



 86 

ชื่อ ภาพประกอบ การใช้งาน คำอธิบาย 

 
ท่อน้ำหักงอ 90 องศา (สมัย

ราชวงศ์ชิง) 

 
ท่อน้ำหักงอ 45 องศา  

(สมัยราชวงศ์ชิง) 
 
ข้อมูลและรายละเอียดข้างต้นเป็นการลงพื้นที่สำรวจเกี่ยวกบัสภาพแวดลอ้ม วัสด ุรูปแบบ 

เทคนิค และการตกแต่งของเครื่องปั้นดินเผาเตาตระกลูหลทูำให้เกิดความเข้าใจถึงแหล่งเตาเผา ที่ตั้ง
เตาเผา ดิน เคลอืบ เทคนิคการผลิต ตลอดจนรปูแบบและประโยชน์ใช้สอยของเครื่องปั้นดินเผาเตา
ตระกลูหลู ซึ่งเป็นการวางพื้นฐานสำหรับการวิเคราะห์ในลำดับต่อไป 
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ภาพที่ 3-32 องค์ความรู้เครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตากว่น  (Zhou Wentao, 2024) 
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อัตลักษณ์และสุนทรียภาพของเครื่องป้ันดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน 
จากการศึกษาข้อมูลทางเอกสารทีเ่กี่ยวข้องและการลงพื้นทีภ่าคสนาม ณ แหล่งเตาเผา

โรงงานตระกลูกวน ตระกลูหลี่และตระกูลหลู พร้อมกบัการสัมภาษณ์ตัวแทนผู้สบืทอด 3 ท่าน และ
ผู้เช่ียวชาญด้านเซรามิกทั้งจากมณฑลหเูป่ย จากนั้นการนำข้อมูลทีร่วบรวมได้ไปบรูณาการเข้ากับ
ทฤษฎีศิลปะพื้นบ้าน ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ และทฤษฎีสญัศาสตร์ทางศิลปะเพือ่วิเคราะห์และค้นหา
สุนทรียภาพและอัตลกัษณ์ของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน 

1. การวิเคราะห์อัตลักษณ์ของเครื่องปั้นดินเผาพ้ืนบ้านตำบลเตาก่วน 
ตลอดประวัติศาสตรอ์ันยาวนานหลายพันปีของการพฒันาเครื่องปั้นดินเผาทั่วโลก แต่ละ

แหล่งผลิตและยุคสมัยล้วนมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยภูมิภาคและวัฒนธรรมเป็นปจัจัยสำคัญทีห่ล่อ
หลอมลกัษณะพิเศษเหล่าน้ีข้ึนมา  ตำบลเตาก่วนต้ังอยู่ในทำเลทีม่ีลกัษณะพิเศษ ทำใหส้ามารถใช้
วัตถุดิบในท้องถ่ินมาผลิตเครื่องปั้นดินเผา ส่งผลใหผ้ลิตภัณฑ์ของที่นี่มเีอกลักษณ์โดดเด่นทั้งในแง่ของ
วัสดุและกรรมวิธีการผลิต นอกจากนี้ ด้วยความที่ตำบลเตาก่วนอยู่ในเขตแดนของอาณาจักรฉู่โบราณ 
รูปทรงและลวดลายของเครื่องปั้นดินเผาจึงได้รบัอิทธิพลอยา่งลึกซึ้งจากวัฒนธรรมฉู่ ยิ่งไปกว่าน้ัน 
วัฒนธรรมพื้นบ้าน ประเพณี และทรพัยากรอันอุดมสมบรูณ์ของภาคตะวันออกของมณฑลหเูป่ย ล้วน
มีส่วนช่วยเสริมสร้างเอกลักษณ์ของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน  ในลำดับต่อไป เราจะวิเคราะห์
ลักษณะพิเศษของเครื่องปั้นดินเผาจากเตาเผาสามแห่ง ได้แก่ เตาตระกลูก่วน เตาตระกูลหลี่ และเตา
ตระกลูหลู โดยจะพจิารณาในแงมุ่มต่างๆ  ได้แก่ วัสดุ รูปทรง เทคนิคการตกแตง่ ลวดลายการตกแต่ง 
เทคนิคการเผา และประโยชน์ใช้สอย 

1.1 อัตลักษณ์ของเครื่องปั้นดินเผาของตระกูลก่วน 
1.1.1 อัตลักษณ์ดา้นวัสด ุ
เครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกูลก่วนมีเอกลกัษณ์โดดเด่นด้านวัสดุและกรรมวิธีการผลิต 

โดยมีรายละเอียดดงันี้  
เนื้อดินเหนียวที่ใช้ผ่านการขัดเกลาอย่างประณีต เหมาะสำหรับการผลิต

เครื่องปั้นดินเผาขนาดเล็กตามแบบดั้งเดิม วัตถุดิบมาจากดินเหนียวหลากหลายชนิดในท้องถ่ินตำบล
เตาก่วน ซึ่งผ่านกระบวนการพิถีพิถันหลายข้ันตอน ทัง้การเก็บ ผสม บด หมกั กรอง และนวด 

ดินเคลือบที่นำมาใช้มาจากดินขาวธรรมชาติจากทะเลสาบช่ือซีที่มีความขาวสูง เพื่อ
สร้างผิวทีล่ะเอียดบนเนือ้ดินหยาบ ปกปิดสีแดงคล้ำของเนือ้ดิน ทำให้เกิดความตัดกันระหว่างสีดำและ
ขาว อีกทั้งยังช่วยขับให้สีของน้ำเคลือบเด่นชัดย่ิงข้ึน 

น้ำเคลือบแบบดัง้เดิมของตระกูลก่วนมีสองชนิด ได้แก่ น้ำเคลือบสีเขียวแก้วที่
บดละเอียด และน้ำเคลือบจากเถ้าพืชผสมดินแม่น้ำแยงซี ตามคำบอกเล่าของผูส้ืบทอดภูมิปัญญา 
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พวกเขาจะเก็บดินจากแม่น้ำแยงซีในช่วงฤดูน้ำลดเพือ่นำมาทำน้ำเคลือบ ส่วนเถ้าพืชนั้นได้จากการเผา
เตาและการหงุหาอาหารในชีวิตประจำวัน โดยมากเป็นเถ้าจากไม้สน ไม้เบญจพรรณ ไม้ไผ่ และฟาง
ข้าว  โดยจะนำเถ้าพืชมาแช่และกรอง จากนั้นผสมกับดินจากแม่น้ำแยงซีตามอัตราส่วนที่เหมาะสม 
แล้วบดใหล้ะเอียด เมื่อนำไปเคลือบและเผาจะได้สเีขียวมะกอกเป็นมันวาวและสีน้ำตาลเหลอืง ซึ่งเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะของเครือ่งปั้นดินเผาจากเตาตระกลูก่วน 

1.1.2 อัตลักษณ์ดา้นเทคนิคการสร้างรูปทรง 
เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิจากเตาตระกูลก่วนมีความโดดเด่นด้านรูปทรงทีห่ลากหลาย 

ได้แก่ ไห โถ ชาม กระปุก อ่าง กระถาง เตาอบ และตะเกียงน้ำมัน โดยแนวคิดการออกแบบของ
ตระกลูนี้จะมุ่งเน้นเพื่อตอบสนองความต้องการในชีวิตประจำวันของชาวบ้านเป็นหลัก มีการพฒันา
และปรับเปลี่ยนทลีะข้ันตามการใช้งานและหน้าที่ของผลิตภัณฑ์ ดังนั้นลายเส้นภายนอกจงึมักดูเรียบ
ง่าย แต่มีความสะดวกสบายในการใช้งานและความสวยงามที่ลงตัว 

กระบวนการข้ึนรปูส่วนใหญ่ใช้วิธีข้ึนรูปด้วยมือบนแป้นหมุน โดยข้ึนรูปเสรจ็ในครั้งเดียว 
ไม่มีการแต่งแก้ภายหลงั จากนั้นจึงใช้การปั้นและแกะสลักเพื่อทำหจูับ ปากพวย และส่วนตกแต่งอื่นๆ 
ทำให้รปูทรงมีชีวิตชีวาและกระทัดรัด นอกจากนี ้ยังมกัมีการปั้นรูปสัตว์หรอืพืชตกแต่งบริเวณฝา
ภาชนะ หูหิ้ว และปากพวย เช่น การปั้นรูปกบบนเครื่องปั้นดินเผา ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเครื่อง
ปั้นดิน เผาจากเตาตระกลูก่วน 

 

 

 
ภาพที่ 3-33 รูปกบบนเครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกูลก่วน (Zhou Wentao, 2024) 

 
รูปทรงเครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกลูก่วนมักจะให้ความรู้สกึที่เรียบง่ายและมีน้ำหนัก 

ซึ่งเป็นผลมาจากวัสดุดินเหนียวที่ใช้ ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกับเนื้อเซรามิกแล้ว เนื้อดินของ
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เครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกูลก่วนจะมีสเีข้มกว่าและหนาแน่นกว่า ทำให้รู้สกึถึงความแข็งแกรง่และ
คงทน 

1.1.3 อัตลักษณ์ดา้นเทคนิคการตกแต่ง 
เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิจากเตาตระกูลก่วนโดดเด่นด้วยเทคนิคการตกแตง่สองแบบ 

คือ “สุ่ยฮวา” (水花) และ “เคอฮวา” (刻花) ทั้งสองเทคนิคนี้เริ่มด้วยการเคลือบช้ินงานดิบด้วยดิน
ขาว แล้วใช้วิธีขูดหรือแกะเพื่อสร้างลวดลายจากความแตกต่างของสี 

“สุ่ยฮวา” หรือก็คือ “การวาดน้ำ” จะทำในขณะที่ดินขาวยงัเปียกอยู่ โดยใช้เครื่องมือ
ต่างๆ วาดอย่างรวดเร็วด้วยแรงทีส่ม่ำเสมอกัน คล้ายกบัการวาดภาพจีนแบบ “เซียอี้” ที่ใช้เทคนิค จุด 
ตวัด ดัน และลาก เพื่อสร้างลวดลายอย่างคล่องแคล่วโดยไมม่ีการแก้ไข  

ส่วน “เคอฮวา” หรือก็คือ “การแกะลาย” จะทำเมือ่ช้ินงานแห้งแล้วครึง่หนึง่ โดยจะใช้
มีดแกะลวดลายบนดินขาว แล้วขูดเอาส่วนเกินออกเพื่อสร้างความตัดกันของสี ซึง่จะไดผ้ลงานที่มี
ความละเอียดและประณีตมากกว่า แต่ก็ใช้เวลามากกว่าเช่นกัน  ทั้งสองเทคนิคนี้แสดงถึงทักษะและ
ความเช่ียวชาญของช่างปั้น โดย “สุ่ยฮวา” เน้นความฉับไวและอสิระ ขณะที่ “เคอฮวา” นั้นเน้นความ
ประณีตและรายละเอียด 

1.1.4 อัตลักษณ์ดา้นลวดลายตกแต่ง 
ลวดลายการตกแต่งเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิของเตาตระกูลก่วนส่วนใหญ่เป็น

ลวดลายทีส่ื่อความหมายถึงความเป็นมงคล เช่น ปลา น้ำ ดอกบัว นก ค้างคาว เหรียญทองแดง กบ 
ดอกเหมย มังกร สงิโต และผีเสื้อ ลวดลายมีรปูทรงที่เรียบง่าย การจัดองคป์ระกอบภาพมีพื้นที่ว่าง
เยอะ และนำเสนอผ่านสีที่ตัดกันระหว่างพื้นหลังดินทีม่ีสเีข้มกับพื้นผิวของดินตกแต่งทีม่ีสีขาว 

ลักษณะเด่นของเครือ่งปั้นดินเผาจากเตาตระกลูก่วนน้ัน อยูท่ี่การเลือกใช้ลวดลาย
ประดบัที่แตกต่างกันไปตามรูปทรงของภาชนะแต่ละช้ิน ซึ่งช่างปั้นจะออกแบบและจัดวาง
องค์ประกอบศิลป์ตามขนาด โครงสร้าง และอัตลกัษณ์ของภาชนะแต่ละช้ินอย่างละเอียดลออ สำหรบั
รูปแบบการตกแต่งทีพ่บบอ่ยได้แก่ ลวดลายอสิระ ลวดลายที่เหมาะเจาะ และลวดลายต่อเนื่อง 

ลวดลายอสิระเป็นการตกแต่งที่ไม่ถูกจำกัดด้วยเส้นขอบนอกใดๆ โดยส่วนมากมักจะ
เป็นภาพดอกไม้ นก และแมลง การออกแบบนั้นผสานเข้ากบัลักษณะของภาชนะอย่างลงตัว สไตล์
การตกแต่งมีความเรียบง่ายและอาศัยเพียงเส้นสายตามธรรมชาติและลวดลายที่ไม่ซบัซ้อน ไม่เน้นการ
ประดบัประดาที่ซบัซอ้นหรือจัดวางอย่างยุ่งยาก และไม่ถูกจำกัดด้วยกรอบ ทำให้มีพลังในการ
แสดงออกมากขึ้น ช่างมักจะใช้เทคนิคการตกแต่งด้วยน้ำและสี คล้ายกบัภาพเขียนจีนแนวเซี่ยอี้แบบ
น้ำหมึก เช่น ผลงานของจิตรกรจีนในสมัยราชวงศ์ชิง “ปาต้าซานเหริน” 
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ภาพที่ 3-34ลวดลายอสิระบนเครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกลูก่วน (Zhou Wentao, 2024) 

 

     

 
ภาพที่ 3-35 ผลงานภาพวาดหมกึของปาต้า ชานเหริน ในสมัยราชวงศ์ชิง (Zhong, 2022) 

 
ลวดลายทีเ่หมาะเจาะ หมายถึง ลายประดับที่ออกแบบให้กลมกลืนกบัรปูทรงภายนอก

ของภาชนะ โดยจัดวางอย่างพิถีพิถันภายในกรอบรปูทรงต่างๆ เช่น สี่เหลี่ยม วงกลม หรือรปูทรงอื่นๆ 
คล้ายกับลายกรอบในงานจิตรกรรมไทย ส่วนใหญ่เป็นรปูแบบองค์ประกอบที่ไมส่มมาตร มีการจัดวาง
แบบเตม็พื้นที่  มีการกระจายของจุด เส้น และพื้นผิวที่สร้างมิติความหนาแน่นและโปรง่เบา ก่อใหเ้กิด
จังหวะและความเป็นระเบียบทีง่ดงาม เปรียบได้กับการจัดวางองค์ประกอบในภาพจิตรกรรมฝาผนงั
ของไทย  เนื้อหาของลวดลายมกัประกอบด้วยลายมงคลและตัวอักษร ซึ่งแฝงความหมายอันดีงาม 
การตกแต่งแบบนีส้่วนใหญ่ใช้วิธีการแกะสลกั ซึ่งทำให้ลวดลายมีความประณีตละเอียดอ่อน 
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ภาพที่ 3-36 ลวดลายแบบเหมาะเจาะของเครือ่งปั้นดินเผาจากเตาตระกูลก่วน  
(Zhou Wentao, 2023) 

 
ลวดลายต่อเนือ่งคือการนำลวดลายหนึ่งหน่วยมาเรียงซ้ำไปทั้งสองด้าน โดยใช้วิธีการ

แกะสลักหรือเขียนลายใต้เคลือบ มกัใช้ตกแต่งส่วนไหล่ ฐาน ขอบปาก คอ และท้องของ
เครื่องปั้นดินเผา เป็นลายประดบัรอง ลายต่อเนือ่งทีพ่บบ่อยบนเครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกลูก่วน 
ได้แก่ ลายตัวอักษรหุย (回) ลายสวัสดกิะ(卍) ลายดอกไม้ และลายเมฆ  ลวดลายเหล่าน้ีมาจากลาย
ประดบับนเครื่องเขินและเครื่องสำริดสมัยชุนชิวและจ้านกั๋วของแคว้นฉู่ อีกทั้งยังคล้ายกบัลายปักผ้า
และลายแกะสลักไมร้่วมสมัยด้วย  

1.1.5 อัตลักษณ์ดา้นการเผา 
การเผาเป็นข้ันตอนสำคัญสุดท้ายในการผลิตเครื่องปั้นดินเผา กระบวนการเผา

เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิของเตาตระกลูก่วน คือการเผาด้วยเตาฟืนที่ช่ือว่าเตาหลงเหยามีอุณหภูมิ
การเผาอยู่ที่ 1,180-1,260 องศา ซึ่งจะแตกต่างจากเครื่องเคลือบที่ใส่เผาในหบีดินเหนียวทนไฟ และ
ยังแตกต่างจากการเผาจากเตาแก๊สและไฟฟ้าสมัยใหม่อีกด้วย และในระหว่างกระบวนการเผาจากเตา
ฟืนหลงเหยา การไหลของไฟหรอืข้ีเถ้าจากไมท้ี่เกิดจากการเผาจะตกลงบนตัวภาชนะจะสง่ผลต่อการ
พื้นผิวของน้ำเคลือบที่อยู่บนภาชนะเหล่าน้ัน 

เตาเผาเครื่องปั้นดินเผาของตระกูลก่วนต้ังอยู่ในพื้นทีเ่นินเขา โดยเตามังกรถูกสร้างตาม
แนวลาดเขา ปากเตาอยู่ทีเ่ชิงเขา ส่วนปล่องควันอยู่บนลาดเขาทำให้เกิดความต่างระดับตามธรรมชาติ 
ตลอดความยาวของลำตัวเตา จะมีการเว้นช่วงเป็นระยะเพื่อทำช่องสำหรบัใส่ฟืนและประตสูำหรับ
บรรจเุครื่องปั้น เนื่องจากส่วนใหญ่ใช้เผาผลิตภัณฑ์ขนาดเล็ก ขนาดของเตาจึงเล็กกว่าเตาของตระกลูห
ลี่และตระกลูหลู  ทั้งนี ้การใช้งานเตามังกรนั้นจะมีฤดูกาลเฉพาะ เนื่องจากเตาของตระกลูก่วนต้ังอยู่
ทางตอนใต้ของจีน ในช่วงฤดูใบไม้ผลจิะมีอุณหภูมิค่อนข้างสงูและความช้ืนในอากาศเพิม่ขึ้น จึงไม่
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เหมาะสมสำหรบัการเผา ดังนั้นต้องรอจนถึงฤดรู้อน หลังจากความช้ืนลดลงแล้วจึงจะสามารถเผาได้
ตามปกต ิ

ข้ันตอนการเผาเริม่จากช่างนำเครื่องปั้นที่เคลือบและตากแหง้แล้วมาจัดเรียงในเตาตาม
ขนาด โดยจัดวางให้ความร้อนกระจายสม่ำเสมอ จากนั้นจึงก่ออิฐปิดประตเูตา ทั้งนี้การควบคุม
อุณหภูมิถือเป็นสิง่สำคัญมาก โดยจะเริ่มจากจุดไฟที่ปากเตาและเผาด้วยไฟอ่อนๆ นานถึง 12 ช่ัวโมง 
เพื่ออบไล่ความช้ืนที่เหลืออยู่ในเครือ่งปั้นและภายในเตา ทั้งนี้เพื่อปอ้งกันไม่ให้อุณหภูมเิพิ่มข้ึนเร็ว
เกินไปจนทำให้ช้ินงานแตกร้าว  เช้ือเพลงิที่ใช้ในการเผาคือกิง่สนจากป่าเขาในท้องถ่ิน กระบวนการ
เผาใช้เวลา 3-5 วัน  สำหรับในยุคที่ยงัไม่มีเครื่องวัดอุณหภูมิ ช่างต้องคอยสังเกตสีของเปลวไฟเพื่อ
ควบคุมอุณหภูม ิ

1.1.6 อัตลักษณ์ดา้นประโยชน์การใช้งาน 
เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิของเตาตระกลูก่วนส่วนใหญเ่ปน็ภาชนะเครื่องใช้ใน

ชีวิตประจำวันขนาดเลก็ เช่น ไห โถ และเตา หน้าที่การใช้งานของภาชนะเหล่าน้ีจะตอบสนองการใช้
งานจรงิในชีวิตประจำวันของผู้คน สะท้อนให้เห็นถึงภูมิปญัญาทางการสร้างสรรค์ของผู้คนในสมัย
โบราณ  

“ไห” เป็นภาชนะเอนกประสงค์ที่ใช้เก็บของ แบง่ตามการใช้งานเป็นไหดองผัก ไหเหล้า 
และไหข้าว คล้ายกับวัฒนธรรมการใช้ไหในภาคอีสานของไทย ในมณฑลหเูป่ย ทุกบ้านมีประเพณีดอง
ผัก เช่นเดียวกับการทำผักกาดดองในภาคเหนอืของไทย ไหดองผักมีปากสองช้ัน เมื่อเตมิน้ำและปิดฝา 
จะป้องกันไม่ให้ผักดองสัมผัสอากาศ ช่วยถนอมอาหาร  ไหเหล้ากพ็บได้ทั่วไปในครัวเรอืน ปีที่ได้ผล
ผลิตดี ชาวบ้านมักหมักธัญพืชเป็นเหล้า คล้ายกับการทำเหลา้ขาวในไทย เนื่องจากเหล้าระเหยง่าย จึง
ต้องเกบ็ในไหดินเผาปากแคบ เคลือบทัง้ใบ เพื่อป้องกันการระเหย เหมือนกบัไหเหล้าโบราณของไทย
ที่ใช้เก็บสุราพื้นบ้าน 

“โถ” แบ่งตามหน้าที่การใช้งานหลักๆ ได้แก่ โถใส่เครื่องปรงุ โถยา และโถต้มซุป เป็น
ต้น โถใส่เครื่องปรงุของเตาเผาเครือ่งใช้ในครัวเรือนมีลกัษณะพิเศษ โดยทั่วไปจะมี 2 ถึง 3 ภาชนะ
เช่ือมต่อกันเพื่อใสเ่กลือ พรกิไทย น้ำตาล และเครื่องปรงุอื่นๆ ทำให้สะดวกในการใช้งาน  ส่วนโถยา
และโถต้มซปุเป็นภาชนะที่ต้องสัมผัสกับไฟเป็นเวลานาน ซึ่งอาจทำใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลงอุณหภูมิ
อย่างฉับพลันและทำใหเ้ครื่องปั้นดินเผาแตกร้าวได้ เพื่อให้ตอบสนองต่อการใช้งานของภาชนะ
ประเภทนี้ จึงมีการเพิ่มทรายจากภูเขาจำนวนมากลงในส่วนผสมของดินเหนียว เพื่อเพิ่มความทนทาน
ต่อการเปลี่ยนแปลงอุณหภูมอิย่างฉับพลันของเครื่องปั้นดินเผา และยืดอายุการใช้งานให้นานข้ึน 

“กา” แบ่งตามหน้าทีก่ารใช้งานหลักๆ ได้แก่ กาน้ำมัน กาน้ำชา และกาเหล้า 
เครื่องปั้นดินเผาประเภทกาของเตาเผาเครือ่งใช้ในครัวเรือนถูกออกแบบให้มหีูหิ้วและด้ามจบัเพื่อ
ตอบสนองการพกพาหรือการใช้งาน นอกจากนี้ ปากกายงัมคีวามยาวแตกต่างกันไปตามการใช้งานที่
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หลากหลาย  ภาชนะเหล่าน้ีไม่ว่าจะเป็นเตาอุ่นมือ เหยือกใสเ่หล้า หรือกาน้ำชาได้รับการออกแบบเพื่อ
ความสะดวกและสถานการณ์การใช้งานทีห่ลากหลาย ตัวอยา่งเช่น เหยือกใสเ่หล้า ทรงโค้งและกาน้ำ
ชาทรงโค้งไดร้ับการออกแบบมาเพื่อให้รินเหล้าและชาระหว่างมื้ออาหารได้ง่าย เตาอุ่นมือ  
แบบมีทีจ่ับ 1 ด้ามเพือ่ความสะดวกในการพกพา ในขณะที่เตาอบ 3 ห่วงใช้สำหรบัให้ความร้อน
สำหรับตากเสือ้ผ้า 

 

 
 

ภาพที่ 3-37 กาที่ผลิตจากเตาตระกลูก่วน (Zhou Wentao, 2023) 
 

 

 
ภาพที่ 3-38 ประโยชน์การใช้งานของเครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกูลก่วน (Zhou Wentao, 2024) 

 
“เตา” เป็นภาชนะดินเผาที่ชาวบ้านในมณฑลหเูป่ยใช้สำหรบัทำหม้อไฟหรือให้ความ

อบอุ่นในช่วงฤดูหนาว โดยแบ่งตามหน้าที่การใช้งานหลักได้เป็นสองประเภท คือ เตาไฟ และเตาอบ  
ในฤดูหนาวของมณฑลหูเป่ยอากาศจะหนาวเย็นมาก  ชาวมณฑลหเูป่ยจึงนิยมนำเตาไฟมาอุ่นอาหาร
ระหว่างรับประทาน ส่วนเตาอบจะใช้สำหรับอุ่นมือเท้าและอบผ้าหรือรองเท้าให้แหง้  สำหรบัเตาอบ
นั้นจะแบ่งเป็นแบบที่มีหจูับเดียวและแบบทีม่ีสามหจูับ โดยแบบที่มหีจูับเดียวจะถูกออกแบบให้พกพา
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สะดวกและใช้อุ่นเท้าทัง้สองข้างได้ง่าย ส่วนเตาอบแบบที่มสีามหูจบันั้นออกแบบมาสำหรบัอบเสือ้ผ้า
โดยเฉพาะ 

 

 

 
ภาพที่ 3-39 เตาอบทีผ่ลิตจากเตาตระกลูก่วน (Zhou Wentao, 2023) 

 
1.2 อัตลักษณ์ของเครื่องปั้นดินเผาของตระกูลหลี ่
1.2.1 อัตลักษณ์ดา้นวัสด ุ
เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิของเตาตระกลูหลีส่่วนใหญเ่ป็นผลิตภัณฑ์ทีม่ีขนาดใหญ่ 

วัตถุดิบที่ใช้ในการผลิตก็มาจากอำเภอเตาก่วนเช่นเดียวกบัของเตาตระกลูก่วน แต่สัดส่วนของดินที่ใช้
นั้นแตกต่างกัน 

เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิของเตาตระกลูหลีส่่วนใหมเ่ป็นผลิตภัณฑ์ขนาดใหญ่ 
วัตถุดิบที่ใช้ในการผลิตก็มาจากอำเภอเตาก่วนเช่นเดียวกบัของเตาตระกลูก่วน แต่สัดส่วนของดินที่ใช้
นั้นแตกต่างกัน 

ดินที่ใช้ทำโอ่งดินเผาขนาดใหญ่ของเตาตระกลูหลี่ ประกอบด้วยวัตถุดิบสำคัญ ได้แก่ ดิน
เหนียวจากทะเลสาบชช่ือซีในท้องถ่ิน ทรายจากภูเขา เศษภาชนะที่ผ่านการเผาแล้ว และดินจากภูเขา
หยวนเฟิง นำมาผสมกัน โดยนำดินเหนียวที่เกบ็มาตากแห้งและบดใหล้ะเอียด จากนั้นนำไปผึ่งลม 
ตากแดด และรดน้ำ เพื่อให้ดินบ่มหมัก แล้วจึงนวดใหเ้ข้ากัน ดินที่มีเนื้อหยาบและมีความเหนียว
พอเหมาะจะทำใหเ้ครื่องปั้นดินเผาแข็งแรงข้ึน หดตัวน้อยลงระหว่างการตากแห้งและ ไม่แตกร้าวง่าย
ระหว่างการเผา ดังนั้นจึงเทคนิคนี้จึงเหมาะสำหรบัการทำเครื่องปั้นดินเผาขนาดใหญ่ 
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น้ำเคลือบที่ใช้กับเครื่องปั้นดินเผาของเตาตระกูลหลี่ ทำจากตะกอนทะเลสาบชช่ือซทีี่
เก็บได้จากบริเวณใกล้เคียงกับเตาเผา โดยผ่านการปรบัแต่งเล็กน้อย น้ำเคลือบที่ทำจากวัสดุธรรมชาติ
นี้ปลอดสารตะกั่วและแคดเมียมทีเ่ป็นอันตราย จึงปลอดภัยต่อร่างกายมนุษย์แม้จะใช้งานภาชะเหล่าน้ี
เป็นเวลานาน เครือ่งปั้นดินเผาที่ผลิตข้ึนจะระบายอากาศได้แต่สามารถกันน้ำได้ดี หลังจากเผาแล้วจะ
มีสีน้ำตาลเข้มและมีประกายคล้ายโลหะ 

1.2.2 อัตลักษณ์ดา้นเทคนิคการสร้างรูปทรง 
เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิของเตาตระกลูหลีม่ักมีขนาดใหญ่ โดยส่วนใหญจ่ะใช้วิธีขด

ดินเป็นเกลียวในการข้ึนรูปตัวภาชนะ โอ่งและไหถูกออกแบบโดยคำนึงถึงประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก จึง
มีรูปทรงเรียบง่ายแต่ดูอวบอิม่ ทั้งโอ่งและไหได้รบัการออกแบบโดยคำนึงถึงความสะดวกในการจัดเก็บ
และนำมาใช้ โดยมีส่วนท้องทีป่่องออกเพื่อเพิม่พื้นทีจ่ัดเก็บ 

โอ่งเป็นภาชนะที่มีขนาดใหญท่ี่สุด ใช้สำหรบัเกบ็น้ำเป็นหลัก มีความสูงประมาณ 1-1.5 
เมตร เส้นผ่านศูนย์กลางที่กว้างทีสุ่ดอยู่ที่ 0.6-1.2 เมตร มีหลากหลายขนาด โอ่งทีพ่บบอ่ยจากเตา
ตระกลูหลี่มลีักษณะปากกว้าง ขอบปากหนาแข็งแรง ก้นแคบ ทำให้สะดวกในการดรูะดับน้ำและตักน้ำ
ใช้ 

ส่วนไหนั้นใช้สำหรับเก็บธัญพืชและสุรา มลีักษณะท้องป่อง ปากแคบ ก้นเล็ก ทำให้ตัง้
ได้มั่นคง ช่วยลดการสัมผสัระหว่างอากาศกบัของที่เกบ็บริเวณปากไห และลดการสัมผัสกับพื้นที่ก้นไห 
ป้องกันไม่ให้ธัญพืชช้ืน ไหมีรปูทรงที่เรียบง่ายด้วยเส้นสายภายนอกที่ไม่ซบัซ้อนทั้งโอง่และไหจากเตา
ตระกลูหลี่สะท้อนใหเ้ห็นถึงภูมิปญัญาของช่างปั้นโบราณที่ออกแบบภาชนะให้ตอบสนองการใช้งานได้
อย่างลงตัว ทั้งยังคงความงามในความเรียบง่าย 

1.2.3 อัตลักษณ์ดา้นเทคนิคการตกแต่ง 
เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิของเตาตระกลูหลี่นิยมตกแต่งดว้ยลวดลายประทับเป็นหลัก 

ในยุคแรกๆ มกีารใช้เทคนิคการปั้นติดผสมผสานกบัการเคลอืบเถ้าและเคลอืบดินจากทะเลสาบ โดยมี
วิธีการตกแต่งดังนี้  

1) ขณะข้ึนรูปภาชนะด้วยวิธีขดดิน ช่างปั้นจะใช้มือกดให้แนน่ ทำให้เกิดร่องรอยมือที่
เป็นเอกลกัษณ์ เมื่อข้ึนรปูเสรจ็จะใช้ไม้ตีดินทั้งแบบผิวเรียบและแบบมลีวดลายตีทั้งด้านในและด้าน
นอก ซึ่งการทำเช่นน้ี นอกจากจะช่วยให้เนื้อดินแน่นข้ึนแล้ว ยังทำให้ผิวด้านในเรียบ ส่วนด้านนอกก็
เกิดพื้นผิวที่สมบูรณ์และมลีวดลายนูนออกมาด้วย หรืออาจใช้แม่พิมพ์ไม้หรือดินเผากดประทับ
ลวดลายบนผิวภาชนะขณะที่ดินยังไม่แห้ง 

2) ใช้ดินสีขาวปั้นติดเป็นลวดลายนูนเฉพาะจุด โดยใช้นิ้วมือและมีดไม้ไผ่ ผสมผสาน
เทคนิคการปาด บีบ กด เพื่อสร้างลวดลายนูนต่ำและรูปทรงที่มีชีวิตชีวา 
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3) การเคลอืบใช้วิธีชุบน้ำเคลือบหรือทาน้ำเคลือบ ซึ่งจะทำให้เกิดความหนาบางไม่
สม่ำเสมอกัน และมลีวดลายการไหลของน้ำเคลือบ การเคลอืบเช่นน้ีนอกจากจะเพิม่ความสวยงามแล้ว 
ยังช่วยเพิ่มความคงทนและประโยชน์ใช้สอยให้กับภาชนะอีกด้วย 

1.2.4 อัตลักษณ์ดา้นลวดลายตกแต่ง 
ลวดลายประดับบนโอง่ขนาดใหญ่แบบดั้งเดิมของเตาตระกูลหลี่มกัเป็นลวดลายเชิง

นามธรรมที่ซ้อนทับกัน ข้ึนอยู่กบัลายของไม้ตีดินและรอยนิ้วมือของช่างปั้น นอกจากนี ้ลายอายุยืน 
ลายเหรียญ ลายอักษร ลายก้นหอย และลายตาไก่ ก็เป็นองค์ประกอบสำคัญในการตกแต่งโอง่ขนาด
ใหญ่แบบดั้งเดมิของเตาตระกลูหลี่ด้วย ลวดลายเหล่าน้ีมีโครงสร้างทีเ่ข้มงวดและการจัดวางที่พิถีพิถัน 
มักใช้ตกแต่งบริเวณไหล่หรือทอ้งโอง่ เพื่อเพิ่มความสวยงามของภาชนะ 

ส่วนโอ่งขนาดเล็กลงมา บางครัง้ก็มีการตกแต่งด้วยภาพวาดคลื่นน้ำ หรือใช้ดินสีขาวปั้น
ติดเป็นตัวอักษรและลวดลายมงคล โดยส่วนใหญ่จะเป็นลายพืช เช่น กล้วยไม้ ต้นอ้อ ในรูปแบบที่
อิสระและมีชีวิตชีวา 

ส่วนโอ่งพเิศษ เช่น พระโกศที่ใช้สำหรบับรรจุศพพระภิกษุช้ันผู้ใหญ่ จะตกแต่งด้วย
ลวดลายนูนต่ำที่เกี่ยวข้องกบัพุทธศาสนาโดยใช้ดินสีขาวปั้นติด มักเป็นเรื่องราวชีวประวัติของพระ
เถระ ลวดลายที่พบบ่อยได้แก่ สญัลักษณ์ทางพุทธศาสนา เช่น เมฆมงคล ดอกบัว พระพทุธรูป และ
ต้นโพธ์ิ เมฆมงคลเป็นสัญลักษณ์ของโชคดีและความศักดิ์สิทธ์ิ ซึ่งดอกบัวเป็นสญัลักษณ์แทนความ
บรสิุทธ์ิและการตรัสรู้ ลวดลายเหล่าน้ีสื่อถึงการชำระจิตใจให้บริสุทธ์ิ การตรสัรู้ และการเข้าถึงสภาวะ
ที่เหนอืโลก สะทอ้นถึงสถานะทางศาสนาและระดับการบำเพ็ญเพียรของพระเถระ การปั้นติดลวดลาย
เหล่าน้ีมักเป็นฝีมือของช่างผู้ชำนาญ ทำให้ได้รูปทรงที่มีชีวิตชีวาและสื่ออารมณ์ได้อย่างลกึซึ้ง 

 

 

 
ภาพที่ 3-40 โอ่งนั่งของเตาตระกูลหลี่ (Lv Fengyun, 2023) 
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1.2.5 อัตลักษณ์ดา้นการเผา 
กรรมวิธีการเผาเครื่องปั้นดินเผาแบบดัง้เดมิของเตาตระกลูหลี่นั้นเหมือนกบัเตา

ตระกลูก่วน คือใช้เตามังกรเผาด้วยฟืน เตามังกรของเตาตระกูลหลี่มีความยาวประมาณ 98 เมตร 
กว้าง 8 เมตร เส้นผ่านศูนย์กลางภายในเฉลี่ย 1.8 เมตร สามารถเผาภาชนะได้พร้อมกันมากถึงหลาย
พันช้ิน อุณหภูมิในการเผาประมาณ 1,100-1,220 องศาเซลเซียสสำหรบัภาชนะขนาดใหญ่ที่ต้องใช้ไฟ
อ่อนเผาอย่างช้าๆ เป็นเวลานานกว่า 30 ช่ัวโมง ข้ีเถ้าจากไม้และหญ้าที่ร่วงหล่นลงมาระหว่างการเผา 
รวมถึงการเคลือ่นไหวของเปลวไฟ จะช่วยให้พื้นผิวเคลือบมลีักษณะด้าน การเปลี่ยนแปลงในเตาที่ไม่
สามารถคาดเดาได้ เนื่องจากการเผาภาชนะขนาดใหญเ่ป็นเวลานาน การสะสมของข้ีเถ้าจากไม้สน 
และการเปลี่ยนแปลงของอุณหภูมิ ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของสเีคลอืบและลวดลายธรรมชาติที่
เป็นเอกลกัษณ์บนผิวภาชนะ ซึ่งยากที่จะเกิดข้ึนได้ด้วยวิธีการเผาแบบอื่น ถือเป็นเอกลักษณ์สำคัญของ
เตามังกรของเตาตระกูลหลี่ ทัง้ยังทำให้เครื่องปั้นดินเผาที่เผาด้วยฟืนแต่ละช้ินของเตาตระกูลหลี่
กลายเป็นงานศิลปะที่ไม่ซ้ำใคร 

1.2.6 อัตลักษณ์ดา้นประโยชน์การใช้งาน 
ประโยชน์ใช้สอยหลักของเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมของเตาตระกูลหลี่คือการเกบ็ เช่น 

โอ่ง ไห และอ่าง มีความจุขนาดใหญ่ ภายในภาชนะมีการลงเคลือบเพื่อให้ทนทานต่อการรั่วซึมและ
ความช้ืน  

โอ่งปากกว้างเหมาะสำหรับเกบ็และตักน้ำหรอืธัญพืช มีคุณสมบัติในการปิดผนกึและ
รักษาความช้ืนได้ดี ผนังด้านในของโอ่งน้ำเรียบลื่น มีการเคลอืบอย่างดี ช่วยป้องกันการรั่วซึมของน้ำ
และการปนเปื้อนของสิ่งสกปรก ทำให้น้ำสะอาดอยู่เสมอ 

ไหที่มีปากแคบใช้สำหรับเกบ็ธัญพืช ผักดอง เครื่องดื่มแอลกอฮอล์ ฯลฯ มีคุณสมบัติใน
การระบายอากาศและป้องกันแมลงได้ดี การออกแบบของไหดินเผาช่วยรักษาความสดและคุณภาพ
ของอาหารระหว่างการเกบ็รกัษาได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

โอ่งน้ำและไหดินเผา ด้วยวัสดุและกรรมวิธีการเผา ทำให้มีคุณสมบัติในการรกัษา
ความช้ืนและควบคุมอุณหภูมิได้ดี เหมาะสำหรบัเกบ็สิง่ของที่ต้องการอุณหภูมิและความช้ืนคงที่ 
โดยเฉพาะอย่างยิง่ในพื้นที่ของมณฑลหเูป่ยทีม่ีการเปลี่ยนแปลงของสภาพอากาศอย่างชัดเจน เทคนิค
การเผาที่อุณหภูมิสงูของเตาตระกลูหลี่ทำให้ภาชนะมีความแข็งแรงและทนทานสูง เหมาะสำหรับการ
ใช้งานระยะยาวในหลากหลายสภาพแวดล้อม ทั้งในครัวเรือนและการเกษตร โดยไม่แตกหรอืเสียหาย
ง่าย 
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1.3 ลักษณข์องเครื่องปั้นดินเผาของเตาตระกูลหล ู
1.3.1 อัตลักษณ์ดา้นวัสด ุ
เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิของเตาตระกลูหลสู่วนใหญเ่ป็นวัสดุก่อสร้างและภาชนะ

ขนาดใหญ่ ประเภทวัสดุก่อสร้างทำจากดินเหลืองจากทะเลสาบชช่ือซีในท้องถ่ิน ส่วนประเภทภาชนะ
ขนาดใหญ่นั้นใช้วัตถุดิบเช่นเดียวกับของเตาตระกูลหลี่ คือ ดินเหนียวจากทะเลสาบชช่ือซี ทรายจาก
ภูเขา และดินจากภูเขาหยวนเฟิง ผสมกัน ทำให้ได้เนื้อดินทีม่ีเนื้อค่อนข้างหยาบ สำหรบัการทำ
กระเบื้องและท่อสง่น้ำ เตาตระกูลหลจูะใช้ดินทีผ่สมระหว่างดินที่มีรอยด่างสเีหลืองขาวซึง่มีความ
เหนียวมาก กบัดินข้ีเถ้าที่มีฟอสเฟตสงูซึง่มีความเปราะมาก ทำให้ได้ดินที่มีคุณสมบัติในการข้ึนรูปและ
ทนไฟได้ดี ช่วยให้วัสดุก่อสร้างมีความทนทานสูง 

น้ำเคลือบแบบดัง้เดิมของเตาตระกลูหลูเป็นเคลือบสีเขียวแบบเคลอืบกระจก (หรือ
เคลือบมันวาว) โดยทั่วไปใช้ทองแดงออกไซด์เป็นสารใหส้ี กอ่นเคลือบมักทาดินสีขาวรองพื้นบนผิว
ภาชนะดิบก่อน เพื่อใหส้ีเขียวของเคลือบออกมาสดใสยิ่งขึ้น 

1.3.2 อัตลักษณ์ดา้นเทคนิคการสร้างรูปทรง 
เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิของเตาตระกลูหลสู่วนใหญ่ข้ึนรปูโดยใช้แม่พิมพ์ไมห้รือการ

ขดดินด้วยมือ แม่พิมพ์ไม้ผลิตโดยช่างไม้ในท้องถ่ินที่มีความเช่ียวชาญในการทำภาชนะทรงกลม 
ประกอบด้วยส่วนเปลือกนอกและแกนใน โดยมีช่องว่างระหว่างกันสำหรับใส่ดินเหนียว เนื่องจากดิน
เหนียวจะหดตัวในระหว่างการตากแห้งและเผา ขนาดของแม่พิมพจ์ึงต้องคำนวณอัตราการหดตัวอย่าง
แม่นยำและขยายขนาดตามสัดส่วน  ส่วนผลิตภัณฑ์ประเภทท่อน้ำนั้นมีรปูทรงหลากหลาย ท่อตรงมี
ความยาวประมาณ 60 เซนติเมตร เส้นผ่านศูนย์กลาง 10 เซนติเมตร ปลายด้านหนึง่มรี่องสำหรับ
เช่ือมต่อ เพื่อให้สามารถประกอบเข้าด้วยกันได้ง่าย นอกจากท่อที่มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางต่างกัน
แล้ว ยังมีท่อสามทาง สี่ทาง และท่อแบบอื่นๆ ซึ่งการใช้แม่พมิพ์ที่สร้างขึ้นอย่างประณีตทำใหท้่อน้ำ
และวัสดุก่อสร้างต่างๆ มีรูปทรงทีส่ม่ำเสมอและใช้งานได้จรงิ 

สำหรับผลิตภัณฑ์กระเบื้องมุงหลงัคาน้ัน จะข้ึนรปูโดยการขดดินเป็นทรงกระบอกหรือ
ใช้แม่พิมพ์ไม้ทรงกระบอกช่วย เมื่อดินแหง้หมาดๆ ช่างจะใช้เหล็กแหลมตัดแบง่ทรงกระบอกออกเป็น
สามส่วนเท่าๆ กัน ได้เป็นกระเบือ้งสามแผ่น จากนั้นรอให้กระเบื้องแห้งสนิทแล้วจึงนำไปเผา วิธีการ
ข้ึนรูปแบบนี้ช่วยเพิ่มประสิทธิภาพในการผลิตได้อย่างมาก ทั้งยังสะทอ้นให้เห็นถึงภูมปิัญญาชาวบ้าน
อีกด้วย  

1.3.3 อัตลักษณ์ดา้นเทคนิคการตกแต่ง 
ลักษณะเด่นของการตกแตง่เครือ่งปั้นดินเผาแบบดัง้เดิมของเตาตระกลูหลูอยูท่ี่ลวดลาย

บนกระเบือ้งเคลือบ โดยเฉพาะส่วนหัวกระเบือ้งและส่วนรองรับน้ำฝน ใช้วิธีการกดพิมพล์ายด้วย
แม่พิมพ์ที่แกะสลักจากไม้หรือปูนปลาสเตอร์ แม่พมิพล์วดลายเหล่าน้ีผลิตโดยช่างแกะสลกัมืออาชีพ
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ตามแบบดั้งเดิม และสามารถทำตามแบบทีลู่กค้าต้องการไดด้้วย ในยุคแรกแม่พิมพส์่วนใหญท่ำจากไม้
แกะสลักหรือดินเผา แต่เนื่องจากไม้และดินเผาดูดซบัน้ำได้ไม่ดีนัก ทำให้ต้องใช้เวลานานกว่าช้ินงาน
จะแข็งตัวพอทีจ่ะถอดออกจากแม่พิมพ์ได้ และมักเกิดปัญหาดินติดแม่พิมพ์ระหว่างการผลิต ในระยะ
หลงัจึงเริ่มสัง่ซื้อแมพ่ิมพป์ูนปลาสเตอรจ์ากทีอ่ื่นมาใช้แทน ซึง่ช่วยเพิ่มประสิทธิภาพการผลิตและอัตรา
ความสำเรจ็ของช้ินงานได้มาก 

นอกจากนี ้เทคนิคการตีประทบัลายก็เป็นที่นิยมในการตกแต่งเครื่องปั้นดินเผาของเตา
ตระกลูหลู สำหรับกระเบือ้งที่ขึ้นรูปด้วยการขดดิน จะใช้วิธีตีด้วยไม้ตีดินทั้งด้านในและด้านนอก ทำให้
เกิดลวดลายนามธรรมตามธรรมชาติ 

1.3.4 อัตลักษณ์ดา้นลวดลายตกแต่ง  
เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิของเตาตระกลูหลสู่วนใหญ่ไมม่กีารเคลือบและไม่มลีวดลาย 

แต่ในระหว่างกระบวนการเผา อากาศที่แตกต่างกันภายในเตาจะทำใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลงของสีที่
หลากหลายบนตัวภาชนะ ทั้งสีแดง เหลอืง เทา และดำ 

สำหรับกระเบื้องที่ไมเ่คลือบ ในข้ันตอนการข้ึนรปูด้วยการขดดิน ก็ใช้ไม้ตีดินเพื่อสร้าง
พื้นผิวที่มรี่องเฉียงด้วย แม้จะเป็นลักษณะพื้นผิวเพียงแบบเดียว แต่ในกระบวนการตีน้ันก็ก่อให้เกิด
ความเปลี่ยนแปลงทีห่ลากหลายและมมีิติทีส่วยงาม 

ส่วนลวดลายที่ตกแต่งโดยมนุษย์น้ัน จะเห็นได้ชัดเจนทีห่ัวกระเบื้องและส่วนรองรบั
น้ำฝน โดยมักใช้ลวดลายเรขาคณิตและตัวอักษรเป็นหลกั เช่น อักษรที่หมายถึงโชคลาภ 
ยศถาบรรดาศักดิ์ และอายุยืน ซึง่เป็นลวดลายมงคลที่ใช้กันทั่วไปในงานสถาปัตยกรรมแบบดั้งเดิม 
ลวดลายเหล่าน้ีมักจะมลีักษณะสมมาตร โดยการผสมผสานองค์ประกอบของจุด เส้น และระนาบ 
ก่อให้เกิดความรู้สกึถึงความเป็นระเบียบทีง่ดงามและมเีหตผุล 

1.3.5 อัตลักษณ์ดา้นการเผา 
กรรมวิธีการเผาเครื่องปั้นดินเผาแบบดัง้เดมิของเตาตระกลูหลูก็ใช้เตามงักรเผาด้วยฟืน

เช่นกัน เตามังกรมีความยาวถึง 120 เมตร สามารถเผาเครื่องปั้นดินเผาได้มากกว่า 10,000 ช้ินใน
คราวเดียว ใช้กิ่งสนหางม้าและต้นออ้ที่เตบิโตเร็วเป็นเช้ือเพลงิ อุณหภูมิในการเผาอยู่ระหว่าง 980-
1,220 องศาเซลเซียส ใช้เวลาเผาประมาณ 5 วัน  

สำหรับผลิตภัณฑ์ เช่น กระเบื้องและท่อน้ำที่ไมเ่คลอืบ สามารถวางเรียงซ้อนกันในเตา
ได้โดยไม่ต้องกังวลเรื่องการถูกเช่ือมติดกัน ผลิตภัณฑ์ที่ไมเ่คลือบเหล่าน้ีหลังจากถูกเผาแล้วจะเกิดการ
เปลี่ยนแปลงสีตามธรรมชาติ เนื่องจากการเผาแบบนีม้ีออกซเิจนไม่เพียงพอ ทำใหเ้กิดเปลวไฟแบบ
รีดิวซ์ในหลายจุด  ส่วนกระเบือ้งเคลือบมันวาวจะถูกเผาดิบที่อุณหภูมสิูงก่อน จากนั้นจงึนำมาเคลือบ
แล้วเผาซ้ำที่อุณหภูมิต่ำประมาณ 800 องศาเซลเซียส  
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1.3.6 อัตลักษณ์ดา้นประโยชน์การใช้งาน 
ประโยชน์ใช้สอยหลักของเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมของเตาตระกูลหลูคือการก่อสร้าง 

เช่น กระเบื้องดินเผาไมเ่คลือบ ซึ่งไดร้ับความนิยมและใช้กันอย่างแพรห่ลายในเมืองต่างๆ ในมณฑลหู
เป่ย เนื่องจากไมเ่พียงแต่สามารถกันฝนและระบายอากาศได้ดี  แต่ยังให้ความสวยงามอีกด้วย ส่วน
กระเบื้องเคลอืบมันวาวมักถูกนำไปใช้สร้างอาคารสาธารณะ วัดวาอาราม และคฤหาสน์ของผู้มีฐานะ 
โดยจะเพิ่มส่วนหัวกระเบือ้งและส่วนรองรับน้ำฝน ทำให้มีความประณีตทั้งในแงป่ระโยชน์ใช้สอยและ
ความสวยงาม 

ท่อน้ำดินเผามีประวัติการใช้งานมายาวนาน ด้วยคุณสมบัติทนกรดด่างและการกัดกรอ่น
ของเซรามิก ทำให้มีอายุการใช้งานยาวนานมาก จึงถูกนำมาใช้อย่างแพร่หลายในระบบระบายน้ำของ
อาคาร นอกจากนี ้ท่อน้ำจากเตาตระกลูหลูยงัได้รับการออกแบบใหม้ีมุมและวิธีการเช่ือมต่อที่
หลากหลายตามความต้องการ ทำใหส้ามารถตอบสนองความต้องการด้านการระบายน้ำได้เป็นอย่างดี 

จากการศึกษาพบว่า เครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านในตำบลเตากว่นมีเอกลักษณ์เฉพาะถ่ินที่
ชัดเจนมาก ทั้งด้านวัสดุและลวดลายตกแต่ง รูปทรงมีความหลากหลาย ส่วนใหญเ่ป็นภาชนะใช้สอยใน
ชีวิตประจำวัน มีเพียงส่วนน้อยทีเ่ป็นภาชนะพิธีกรรมที่แสดงเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมฉู่ ลวดลายการ
ตกแต่งเป็นนามธรรม สีเคลือบเรียบง่ายแต่สง่างาม ฝีมือประณีต สะท้อนบรรยากาศชนบทและ
เอกลักษณ์ทางศิลปะ แม้ว่าดินและน้ำเคลือบที่ใช้ในการผลิตของเตาตระกูลก่วน เตาตระกลูหลี่ และ
เตาตระกลูหลู จะมาจากแหลง่เดียวกันในทอ้งถ่ิน เช่น ทะเลสาบช่ือซี ภูเขาหยวนเฟิง และแม่น้ำแยงซี 
แต่การผสมวัตถุดิบแตกต่างกันตามความต้องการของผลิตภัณฑ์แต่ละเตา ทำใหเ้กิดคุณสมบัติที่
แตกต่างกันออกไป ลวดลายตกแต่งของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านในตำบลเตาก่วนล้วนได้แรงบันดาลใจ
จากธรรมชาติและวัฒนธรรมท้องถ่ินทัง้สิ้น สำหรับด้านเทคนิคการข้ึนรูปและการตกแต่งของ
เครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านในตำบลเตาก่วนน้ัน แสดงใหเ้ห็นถึงความชำนาญและความมีชีวิตชีวาของเตา
พื้นบ้านอย่างชัดเจน การออกแบบรูปทรงมีความสัมพันธ์กบัประโยชน์ใช้สอย มกีารผสมผสานการใช้
งานและความสวยงามอย่างลงตัว  นอกจากนี ้กรรมวิธีการเผาของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านในตำบล
เตาก่วนยังสะท้อนใหเ้ห็นถึงภูมิปญัญาท้องถ่ิน และเนือ่งจากสภาพภูมิประเทศที่เป็นเนินเขา จงึทำให้
ทั้งเตาตระกลูก่วน เตาตระกลูหลี่ และเตาตระกูลหลู สร้างเตามังกรตามแนวลาดเขา และใช้เช้ือเพลงิ
จากป่าสนในท้องถ่ิน ซึ่งสง่ผลใหก้ำลงัการผลิตสงูและใช้พลังงานความร้อนได้อย่างมปีระสทิธิภาพ 
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2. การวิเคราะห์ความหมายแฝงทางสุนทรียภาพเครื่องปั้นดินเผาพ้ืนบ้านตำบลเตาก่วน 
ความงดงามของเครื่องปั้นดินเผาจากตำบลเตาก่วนเป็นที่ช่ืนชอบของชาวบ้านอย่าง

กว้างขวาง ด้วยการแสดงออกทางศิลปะที่ทั้งยิง่ใหญ่อลงัการและละเอียดออ่นงดงาม ผสมผสานความ
มีชีวิตชีวาของภาคใต้เข้ากับความหนักแน่นของภาคเหนือ แสดงใหเ้ห็นถึงลักษณะความงามที่มี
ชีวิตชีวา เรียบง่าย และยิ่งใหญ ่

การเกิดข้ึนและพฒันาการของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนเกิดข้ึนในช่วงที่ศิลปะพื้นบ้าน
กำลังเฟื่องฟู ได้รับอทิธิพลอย่างลึกซึ้งจากวัฒนธรรมฉู่ วัฒนธรรมพื้นถ่ิน และศิลปะพื้นบ้านจากพื้นที่
ใกล้เคียงอย่างเจียงซีและหหูนาน ช่างปั้นได้ใช้ทรัพยากรอันเป็นเอกลักษณ์ในท้องถ่ิน สร้างสรรค์
เครื่องปั้นดินเผาทีเ่ปี่ยมไปด้วยความกระตือรือร้นในการดำรงชีวิตและพลงัทางศิลปะ ด้วยทักษะอัน
ยอดเยี่ยมทีส่ืบทอดกันมาหลายยุคสมัย  คุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ของเครื่องปั้นดินเผาเหล่าน้ีไม่
เพียงแต่อยู่ทีก่ารผสมผสานของวัสดุและสีเคลือบ รปูทรงและประโยชน์ใช้สอย ลวดลายและเทคนิค 
แต่ยังรวมถึงเอกลักษณ์ทางสุนทรียศาสตรอ์ันลึกซึ้งของวัฒนธรรมพื้นบ้านและวัฒนธรรมฉู่ด้วย 
เครื่องปั้นดินเผาเหล่าน้ีสื่อถึงความเช่ือเรื่องเวทมนตร์และความโรแมนติก ความจริงใจและความไร้
เดียงสาของวัฒนธรรมฉู่ สะท้อนใหเ้ห็นถึงการบูชาไฟของวัฒนธรรมฉู่และความปรารถนาของผู้คนที่
จะมีชีวิตที่ดีงาม  เครือ่งปั้นดินเผาเหล่าน้ีแสดงใหเ้ห็นถึงความกลมกลืนระหว่างมนุษย์กบัธรรมชาติ 
ความงดงามของประเพณีพื้นบ้าน และกลายเป็นประจกัษ์พยานของรสนิยมทางสุนทรียะของชาวบ้าน
และการเปลี่ยนแปลงทางประวัติศาสตร์และสังคม 

2.1 ความหมายแฝงด้านสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาเตาตระกูลก่วน 
2.1.1 ความงามของรูปทรงท่ีพิถีพิถันและมีชีวิตชีวา 
เครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกูลก่วนส่วนใหญ่ข้ึนรูปด้วยมอืบนแป้นหมุน รปูทรงทีส่บื

ทอดและพฒันามาหลายช่ัวอายุคนน้ันสอดคล้องกับกฎแหง่ความงามไม่ว่าจะเป็นในด้านของขนาด 
ความหยาบละเอียด ความหนาบาง และความโค้งตรงนอกจากนี้ ทักษะการข้ึนรูปที่ชำนาญและ
ประณีตของช่างปั้นยังทำให้เครื่องปั้นดินเผาดูสะอาดตา เรียบร้อย ไม่ซบัซ้อน และมีชีวิตชีวา โดย
ผลงานที่โดดเด่นที่สุดคือ เหยือกเหล้าคอเอียงและกาน้ำชาหหูิ้ว 

เหยือกเหล้าคอเอียงมรีูปทรงทีเ่ป็นเอกลักษณ์ หากมองในแงข่องการเลียนแบบ
ธรรมชาติ ปากเหยือกมีลกัษณะคล้ายลำคอของนกน้ำ โดยจดุที่โดดเด่นทีสุ่ดคือบริเวณที่ปากเหยือกที่
เช่ือมต่อกบัคอ มีการดัดแปลงเล็กน้อย ทำใหรู้ปทรงดูปราดเปรียวและน่ารัก และตรงปากเหยือกนั้น 
แม้จะสามารถปั้นให้เสร็จในครัง้เดียวได้ แต่ช่างปั้นเลอืกทีจ่ะแยกปั้นสองครัง้ โดยเอียงปากเหยือกไป
ทางด้านไปทางพวยและประกอบเข้าด้วยกันในภายหลัง เพือ่ให้กลมกลืนกับการเคลื่อนไหวของพวย  
ทั้งยังคำนึงถงึรปูทรงและประโยชน์ใช้สอย เมือ่นำเหยอืกเหล่าน้ีมาวางเรียงกัน จะเห็นว่าปากเหยือก
แต่ละใบมรีูปทรงโค้งงอแตกต่างกัน และแต่ละใบจะมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว แลดูมีชีวิตชีวาและเป็น
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ธรรมชาติมาก ผูท้ี่ได้ช่ืนชมผลงานเหล่าน้ีสามารถจินตนาการได้ว่าช่างปั้นรู้สกึมีความสุขเพียงใดขณะที่
สร้างสรรค์ผลงานช้ินน้ีไปพร้อมกับมองดูดูเป็ดน้ำในทะเลสาบ ช่างปั้นได้ใส่อารมณ์ความรู้สกึของตนลง
ในผลงาน และเมื่อผู้ใช้ใช้เหยอืกนี้รินสรุาสงัสรรค์ ก็จะสามารถสัมผัสถึงอารมณ์ความรู้สกึนั้นได้เช่นกัน 

 

 

 
ภาพที่ 3-41 รูปทรงเหยือกเหล้า เครือ่งปั้นดินเผาจากเตาตระกูลก่วน (Zhou Wentao, 2024) 

 
กาน้ำชาหูหิ้ว จะมหีูหิ้วโค้งติดอยู่ด้านบนการะหว่างพวยกาทัง้สองด้าน ความยาวและ

ความหนาของหหูิ้วข้ึนอยู่กับขนาดและสัดส่วนของตัวกา และส่วนโค้งทีเ่พรียวบางนั้นดูมีชีวิตชีวาและ
พลังอย่างมาก พวยกาทัง้สองด้านมหีน้าที่ต่างกัน ด้านหนึ่งสำหรับเติมน้ำ อีกด้านสำหรับรินน้ำ ตั้งอยู่
คนละข้างของหูหิ้ว มีขนาดใหญเ่ลก็ต่างกัน อันหนึ่งเปิด อีกอันหนึ่งปิด สร้างความแตกต่างและดู
น่าสนใจ 

 

 

 
ภาพที่ 3-42 รูปทรงกาน้ำชาหหูิ้ว เครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกลูก่วน (Zhou Wentao, 2024) 
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2.1.2 ความงามของสีเคลือบที่เรียบง่ายและสง่างาม 
น้ำเคลือบของเครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกูลก่วนมาจากธรรมชาติ โดยไม่มีสารเคมีเจือ

ปน และมสีีสันที่เรียบง่ายและมีความเป็นธรรมชาติ สีเขียวแบบโปรง่แสงหรือสีน้ำตาลเหลอืงด้านเผย
ให้เห็นดินตกแต่งและพื้นผิวของดินที่อยู่บนตัวภาชนะ เกิดเป็นโทนสีที่ดูเรียบง่าย ไม่ฉูดฉาดและสง่า
งาม เมื่อมองจากระยะไกลโทนสีดูสม่ำเสมอ แต่ถ้ามองอย่างใกล้ชิดจะเห็นว่าพื้นผิวเคลือบมีช่องเปิด
เล็กๆ มีรอยหยดหรือการตกผลกึน้ำเคลอืบ และร่องรอยของเปลวไฟ  

เมื่อพจิารณาโครงสร้างสีของเตาตระกูลก่วน จะเห็นว่าสีเหลอืงน้ำตาลเป็นโทนเด่น น้ำ
เคลือบสเีหลืองน้ำตาลนี้ผลิตจากดินโคลนแม่น้ำเป็นวัตถุดิบหลัก ผสมกับข้ีเถ้าจากพืช  ซึ่งข้ีเถ้าจากพืช
ต่างชนิดมีองค์ประกอบทางเคมีแตกต่างกัน จึงให้สทีี่ต่างกันไปด้วย นอกจากนี้ ความแปรผันของสีน้ำ
เคลือบยังขึ้นอยู่กบัสีของเนื้อดินด้วย  เครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกูลก่วนส่วนใหญ่ใช้ดินตกแต่ง
ลวดลายเป็นหลัก และใช้เทคนิคการแต้มน้ำและการแกะสลกั หลังจากเคลือบและเผา ส่วนที่ใช้ดิน
ตกแต่งจะมีสีออกเหลอืง ขณะที่ส่วนทีเ่ป็นสีดินธรรมชาติจะเป็นสีน้ำตาลเข้ม สทีั้งสองนีม้ีความ
แตกต่างที่ชัดเจน แต่ก็กลมกลืนกันภายใต้โทนสเีหลืองอบอุน่ที่นุ่มนวล 

เมื่อใช้แว่นขยายส่องดูน้ำเคลือบของเครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกลูก่วน เราจะพบกบั
สีสันที่น่าทึ่งราวกับจักรวาลอันกว้างใหญ่ ความร้อนจากฟืนที่มีอุณหภูมสิูง ทำให้สสีันทีป่รากฏนั้นดูน่า
อัศจรรย์ แม้จะไม่อาจเทียบได้กบัสเีหลืองบรสิุทธ์ิสดใสของเซรามิกเตาก่วน แต่โทนสเีหลืองอบอุ่นของ
เครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกูลก่วนกลบัมอบความงามอกีรปูแบบหนึ่งที่ยากจะบรรยายเป็นคำพูดได้ 

 

 

 
ภาพที่ 3-43 เครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกลูก่วนทีม่ีการเคลอืบด้วยข้ีเถ้าจากพืช  
(Zhou Wentao, 2024) 
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เคลือบสเีขียวของเตาตระกูลก่วนเริ่มต้นจากการเลียนแบบเคลือบสีเขียวจากมณฑลหู
หนาน แต่เมื่อพจิารณาอย่างถี่ถ้วน จะเห็นความแตกต่างอยา่งชัดเจนระหว่างทั้งสอง เคลือบสเีขียว
ของเตาตระกูลก่วนมีโทนสีหลากหลาย ทัง้ยังใหผ้ลลัพธ์ที่แตกต่างกันอย่างมากเมื่อใช้กับเนื้อดินต่าง
ชนิดกัน จนกลายเป็นระบบสีทีม่ีเอกลกัษณ์เฉพาะ  ทั้งนี้ ในจิตรกรรมจีนโบราณ มีการแบง่สหีมึก
ออกเป็นห้าระดับ ได้แก่ สีไหม้ สีเข้ม สีทึบ สีจาง และสีใส เคลือบสีเขียวของเตาตระกลูก่วนกม็ีเสน่ห์
ในลักษณะเดียวกันด้วย คือประกอบด้วยสีเขียวเข้ม เขียวมรกต เขียวอมฟ้า และเขียวอ่อน บางช้ิน
หลงัจากเผาแล้ว สีเขียวที่ได้จะดเูหมือนกำลังเคลื่อนไหว คลา้ยกับตะไคร่น้ำสเีขียวที่ลอยอยู่ในลำธาร
ใสสะอาด หรือเปรียบได้กบัจานสีของจิตรกรในลทัธิอิมเพรสชันนิสม์ ที่เต็มไปด้วยสีสันอันหลากหลาย
และเปลง่ประกายงดงาม 

 

 

 
ภาพที่ 3-44 เครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกลูก่วนทีม่ีการเคลอืบสเีขียว (Zhou Wentao, 2024) 

 
2.1.3 ความงามของเทคนิคการทานำ้ดินสีท่ีลืน่ไหล 
การตกแต่งด้วยเทคนิค “การทาน้ำดินสี” บนเครื่องปั้นดินเผาเตาเผาของตระกลูก่วน

นั้นคล้ายคลึงกบัการวาดภาพด้วยหมึกด้วยจีนหรือการเขียนพู่กันจันแบบสงิเฉ่า กล่าวคือภาพที่ออกมา
มีความลื่นไหลและกระชับ กระบวนการทางเทคนิคของศิลปนิเครื่องปั้นดินเผาทำให้ผู้คนเพลิดเพลิน
กับความสวยงามที่เกิดข้ึน ผลงานที่ได้มีความมีชีวิตชีวา ลายเส้นที่ถูกแสดงออกมาผ่านเทคนิคการทา
น้ำดินสีบนเครื่องปั้นดินเผาส่วนใหญ่มกัเป็นเส้นโค้ง 2-3 เสน้ แต่ให้ความรู้สึกถึงราวกับพื้นผิวของ
สายน้ำที่สอ่งประกายระยบิระยบั ซึ่งจะมีความแตกต่างจากการวาดภาพบนกระดาษหรอืลายเส้นบน
เครื่องเคลอืบลายคราม ในข้ันตอนการทาน้ำดินสจีะเป็นการทาน้ำดินตกแต่งทับซ้อนกันจนเกิดเป็น
ความนูนข้ึนมาพื้นผิวของเครื่องปั้นดินเผา ซึ่งความนูนทีเ่กิดข้ึนมาน้ีทำให้เกิดเป็นลวดลายทีม่ีความ
เป็นสามมิติ เพราะฉะนั้น นอกจากความสวยงามที่ได้รบัทางสายตาแล้วยังเกิดสมัผสัข้ึนบนพื้นผิวของ
ตัวเครื่องเคลือบอีกด้วย  
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ภาพที่ 3-45 ลวดลายที่เกิดจากการตกแต่งด้วยเทคนิค “การทาน้ำดินส”ี  (Zhou Wentao, 2024) 

 
ความน่าอัศจรรย์ของจิตรกรรมจีนคือการอยู่ก่ำกึง่ระหว่างความ “คล้าย” และ “ไม่

คล้าย” โดยมีแนวคิดหลักคือ “รูปทรงอาจกระจัดกระจาย แต่จิตวิญญาณยังคงอยู่” และก็ไม่ได้มุง่เน้น 
“ความเหมอืนจริงตามรูปลักษณ์” แต่แสวงหา “ความงามแห่งจิตวิญญาณ” ซึ่งการตกแตง่ด้วย
ลวดลายน้ำบนเครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกลูก่วนก็ได้รบัอทิธิพลจากแนวคิดสุนทรียศาสตร์ใน
จิตรกรรมจีนโบราณด้วย ดังนั้นเครื่องปั้นดินเผาแต่ละช้ินจงึ “มีชีวิตชีวาและจิตวิญญาณ” 
ขณะเดียวกันก็แฝงไปด้วยพลังของตัวอักษรจีนที่ “ทะลุกระดาษ” 

ช่างปั้นที่สามารถสร้างสรรค์ลวดลายน้ำบนเครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกลูก่วนล้วนเป็น
ผู้เช่ียวชาญที่มีทกัษะสงู พวกเขาพัฒนาจาก “ทกัษะ” สู่ “ศิลปะ” และขัดเกลาคฝมีือด้วยการทำงาน
อย่างต่อเนื่อง จนเข้าใจการแสดงความงามอย่างถ่องแท้ และเกิดเป็นความงามของลวดลายน้ำแบบ
เฉียบพลันที่เปี่ยมไปด้วยกลิ่นอายของท้องถ่ินและมเีอกลักษณ์เฉพาะตัว 

2.1.4 ความงามของลวดลายธรรมชาติและลวดลายมงคล 
ลวดลายประดับบนเครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกูลก่วนได้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ

ในท้องถ่ินที่เกี่ยวข้องกบัชีวิตประจำวัน ลวดลายเหล่าน้ีเรียบง่าย สดใส เข้าใจง่าย และน่าสนใจ ทัง้ยัง
มาจากวิถีชีวิตพื้นบ้านที่ผู้คนคุ้นเคยทั้งสิ้น ลวดลายเหล่าน้ีไมเ่พียงสะท้อนถึงความคุ้นเคยและความรกั
ในธรรมชาติของช่างปั้น แต่ยังแสดงถึงความกระตือรือร้นในการดำเนินชีวิตและการแสวงหา
สุนทรียภาพของผู้คนด้วย ดังนั้นจงึเป็นศิลปะที่ทัง้ชนช้ันสูงและสามัญชนสามารถช่ืนชมร่วมกันได้ 

ความงามของลวดลายบนเครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกลูก่วนเต็มไปด้วยความหมาย
แฝงที่น่าสนใจ โดยในสมัยราชวงศ์ชิงซึ่งเป็นยุคทีล่วดลายมงคลมีความเฟื่องฟูมาก การตกแต่ง
เครื่องปั้นดินเผา เฟอร์นิเจอร์ และสิ่งทอล้วนยึดหลัก “ทุกภาพต้องมีความหมาย ทุกความหมายต้อง
เป็นมงคล” และในช่วงเวลาน้ี เตาตระกลูก่วนก็ได้สร้างสรรค์ลวดลายประดับที่มีเอกลกัษณ์ โดย
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ผสมผสานอัตลกัษณ์ของท้องถ่ินเข้ากับศิลปะเครือ่งปั้นดินเผา และใช้ภาพวาดของสัตว์และพืชตาม
ธรรมชาติ เช่น ปลา นก ดอกบัว นกกางเขน ดอกเหมย พืชน้ำ และค้างคาว มาสร้างเป็นลวดลาย
มงคลแบบดั้งเดิม เช่น ปลาคาร์พว่ายผ่านดอกบัว นกกระยางจิกดอกบัว และนกกางเขนเกาะกิง่เหมย 
แต่ละลวดลายล้วนมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ เช่น “ปลา” กับ “ดอกบัว” สื่อความหมายถึงความ
อุดมสมบูรณ์ เหลอืกินเหลือใช้ “นกกระสา” พ้องเสียงกับคำว่า “ลู่” สื่อความหมายถึงความมั่งค่ัง 
ส่วน “นกกางเขน” และ “ดอกเหมย” เป็นสญัลักษณ์ของความโชคดีและสิรมิงคล 

นอกจากนี้ ความงามของลวดลายบนเครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกูลก่วนยังสะท้อนถึง
ธรรมชาติและกวีนิพนธ์ ด้วยลายเส้นเพียงไม่กีเ่ส้นก็สามารถจับเสนห่์ของนก เป็ดป่า และต้นอ้อได ้
การจัดองค์ประกอบที่โปรง่เบาราวกบักล้วยไม้ในหุบเขาเปลา่เปลี่ยว ก่อให้เกิดจินตนาการอันไร้
ขอบเขต แสดงออกถึงชีวิตในชนบทที่เงียบสงบและเรียบง่าย มีบรรยากาศคล้ายภาพวาดที่แฝงไว้ด้วย
อารมณ์ความรูส้ึก 

 

 

 
ภาพที่ 3-46 ลวดลายที่ปรากฏบ่อยครั้งในการตกแต่งเครื่องปั้นดินเผาเตาเผาของตระกลูก่วน (Zhou 

Wentao, 2024) 
 
2.1.5 ความงดงามของประโยชน์การใช้งานท่ีสะท้อนถึงภูมิปัญญา 
เครื่องปั้นดินเผาเตาเผาของตระกูลก่วนมปีระโยชน์การใช้งานที่หลากหลาย แต่คุณ

ลักษณะร่วมประการหนึ่งคือการสะท้อนให้เห็นถึงภูมิปญัญาพื้นบ้าน ไหเกบ็ผกัดองทีม่ีการออกแบบให้
มีขอบยกสูงสองด้านเพื่อกกัเกบ็น้ำและระบายอากาศเพือ่ใหส้ามารถเก็บผักดองไว้ได้นานยิ่งขึ้น เตาอุ่น
มือได้รับการออกแบบให้มหีูยกทีห่ลากหลายรปูแบบเพือ่การใช้งานที่แตกต่างกัน ก้นของหม้อปรงุ
อาหารได้รบัการออกแบบใหม้ีส่วนเว้าเพื่อเป็นศูนย์รวมของเปลวไฟจากเตา ผู้คนสามารถเพลิดเพลิน
กับความงามแห่งภูมิปญัญาเหล่าน้ีในขณะที่มีการใช้เครื่องปัน้ดินเผาเหล่าน้ี 
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2.2 ความหมายแฝงด้านสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาเตาตระกูลหลี ่
2.2.1 ความงามของรูปทรงท่ีหนาและสมบูรณ ์
เครื่องปั้นดินเผาของตระกลูหลีส่่วนใหญเ่ป็นช้ินงานขนาดใหญ่ โดยมีรูปทรงหลักเป็น

โอ่งและไห ผนังค่อนข้างหนา รปูทรงอวบอิม่กลมมน ให้ความรู้สกึถึงความหนกัแน่น พองขยาย 
กลมกลืน และความงามทีผ่สานระหว่างความเคลื่อนไหวและความนิ่งสงบ 

โอ่งและไหส่วนใหญ่ให้ความรู้สึกพองตัวด้วยการออกแบบส่วนท้องใหอ้วบอิ่ม ราวกบัว่า
ภายในเต็มไปด้วยพลัง การออกแบบนี้ไมเ่พียงแตเ่พิ่มความจใุนการเกบ็ของ แต่ยังทำให้ภาชนะดู

แข็งแรงและทรงพลงัในเชิงทัศนศิลป์ด้วย ซึ่งรูปปั้นหินป้องกนัสิ่งช่ัวร้าย “ปีเ๋ซี่ย” ในสมัยราชวงศ์ฮั่น
ของจีน ก็ให้ความรู้สึกที่คล้ายคลงึกันนี้ด้วย  

ปากและฐานของโอง่และไหมักใช้การออกแบบแบบหดตัว ทำให้รูปทรงโดยรวมมีมิติ
ทางสายตามากขึ้น การสร้างความแตกต่างอย่างชัดเจนระหว่างปากทีห่ดตัวกับส่วนทอ้งทีอ่วบอิ่ม ก็
ช่วยเพิ่มมิติทางสายตาด้วยเช่นกัน 

 

 

 
ภาพที่ 3-47 รูปทรงหลัก ๆ ของเครื่องปั้นดินเผาเตาเผาของตระกลูหลี่ (Zhou Wentao, 2023) 

 
แม้จะมีความแตกต่างอย่างชัดเจน แต่การออกแบบโอ่งและไหยังคงให้ความสำคัญกบั

ความสมดุล แม้ว่าโอ่งและไหของเตาตระกลูหลี่จะมีรปูทรงเรียบง่าย แต่ด้วยการจัดการเส้นโค้งอย่าง
ประณีตและการจัดสัดส่วนอย่างลงตัว ทำให้ภาชนะดูอวบอิม่โดยไม่ดูเทอะทะ แสดงออกถึงความงาม
ที่กลมกลืน 
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รูปทรงของโอง่และไหมักถ่ายทอดความรู้สึกเคลือ่นไหวผ่านความลื่นไหลของลายเส้น 
และถ่ายทอดความงามผ่านโครงร่างภายนอกทีป่ระกอบด้วยเส้นโค้งที่ดูอวบอิม่ ความรู้สึกเคลือ่นไหวนี้
ไม่เพียงแต่เพิ่มความหลากหลายทางสายตา แต่ยังทำให้ภาชนะมีชีวิตและดูสดใสมากขึ้นด้วย ในทาง
ตรงกันข้าม รปูทรงโดยรวมของโอ่งและไหกม็ักจะแสดงความสง่างามของความนิง่ด้วย รูปทรงโดยรวม
ที่กลมมนอวบอิม่สือ่ถึงความรูส้ึกสงบนิง่และมั่นคง ซึ่งการออกแบบความนิ่งสงบนี้ทำให้โอ่งดมูั่นคง
และสง่างามมากขึ้น 

 

 

 
ภาพที่ 3-48 รูปทรงหลัก ๆ ของเครื่องปั้นดินเผาเตาเผาของตระกลูหลี่ (Zhou Wentao, 2023) 

 
2.2.2 ความงามของวัสดุหยาบแบบดั้งเดิมและพ้ืนผิวแบบนามธรรม 
เครื่องปั้นดินเผาเตาเผาของตระกูลหลีท่ำจากวัสดุที่เรียบง่าย ดินเหนียวและน้ำเคลือบที่

นำมาจากทะเลสาบเป็นวัสดุที่มาจากธรรมชาติที่ไมผ่่านกระบวนการแปรรปู ทำใหผ้ลลัพธ์ที่ออกมามี
ความเป็นธรรมชาติ นอกจากนี้ เนื่องจากมีวิธีการข้ึนรปูด้วยวิธีการใช้การขดดิน ทำให้ขณะที่มีการข้ึน
รูปจึงมกีารทิง้รอ่งรอยนิ้วมือไว้ระหว่างบนพื้นผิวของช้ินงาน ก่อให้เกิดพื้นผิวและความสวยงามที่
หลากหลายและเป็นจังหวะ 

 

 

 
ภาพที่ 3-49 พื้นผิวของเครื่องปั้นดินเผาเตาเผาของตระกลูหลี่ที่พบเห็บได้บ่อย  

(Zhou Wentao, 2024) 
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เครื่องปั้นดินเผาขนาดใหญจ่ากเตาตระกลูหลี่มีอัตลักษณ์ตัวด้วยวัสดุที่หยาบกร้าน อัน
เป็นผลมาจากรูปทรงขนาดใหญ่ของช้ินงาน การใช้วัตถุดิบในท้องถ่ินและกรรมวิธีการผลิตแบบดัง้เดิม 
นอกจากจะแสดงถึงการเคารพและใช้ประโยชนจ์ากวัสดุธรรมชาติแล้ว ยังมอบความงามอันเรียบง่าย
และดั้งเดมิให้กบัผลงานอีกด้วย 

ความงามของพื้นผิวที่เป็นนามธรรมถือเป็นเอกลกัษณ์ทางสนุทรียศาสตร์ทีส่ำคัญของ
เครื่องปั้นดินเผาเตาตระกลูหลี่ ในข้ันตอนการผลิต รอยนิ้วมอืจากการปั้นและรอ่งรอยจากการตีด้วย
ไม้ ก่อให้เกิดพื้นผิวทีห่ลากหลายและเป็นจังหวะ สร้างความประทับใจทัง้ต่อสายตาและสมัผสั 
ลักษณะพื้นผิวเช่นน้ีไม่เพียงเพิ่มพลงัการแสดงออกทางศิลปะและความน่าสนใจทางสายตาของช้ินงาน 
แต่ยังสะทอ้นถึงความเข้าใจอย่างลึกซึง้และการใช้ประโยชนอ์ย่างชาญฉลาดจากคุณสมบัติของวัสดุของ
ช่างปั้น จนบรรลุถึงแนวคิด “การกลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวระหว่างธรรมชาติและมนุษย์” 

เครื่องปั้นดินเผาลายประทับของเตาตระกลูหลี่มีคุณค่าทางวัฒนธรรมทีล่ึกซึง้ ดังจะเห็น
ได้จากไหเคลือบสีเหลอืงทีม่ีทั้งลวดลายเรขาคณิตและลายเหรียญเงินประทบัอยู่ ลวดลายเหล่าน้ี
นอกจากจะสวยงามแล้ว ยังสะท้อนถึงความปรารถนาในชีวิตที่มั่งค่ังของผู้คนในยุคนั้น  นอกจากนี ้
การสร้างสรรค์พื้นผิวบนเครือ่งปั้นดินเผาแสดงให้เห็นถึงอารมณ์และความรูส้ึกของช่างปั้นที่ถ่ายทอด
ผ่านการสัมผัสและการรบัรู้ ช่างปัน้ได้ผสานทั้งความสุข ความโกรธ ความเศร้า และความยินดลีงใน
ผลงาน สะทอ้นตัวตนของพวกเขาอย่างเต็มที่ นี่คือเสนห่์ของงานหัตถกรรมที่แตกต่างจากงานทีผ่ลิต
ด้วยเครื่องจักร 

โอ่งและไหจากเตาตระกูลหลี่แสดงให้เห็นถึงการเคารพและใช้ประโยชน์จากวัสดุ
ธรรมชาติ การค้นหาและแสดงออกถึงความงามของพื้นผิว รวมถึงการสืบทอดและสร้างสรรค์คุณค่า
ทางวัฒนธรรม การผสมผสานองค์ประกอบทางสุนทรียศาสตร์เหล่าน้ี ทำใหเ้ครื่องปั้นดินเผาลาย
ประทับไมเ่พียงเป็นภาชนะใช้สอย แต่ยังเป็นงานศิลปะที่มีคุณค่าทางวัฒนธรรมและความงามอันลกึซึง้ 

2.2.3 ความงามของการเผาท่ีมีความเป็นธรรมชาต ิ
เครื่องปั้นดินเผาเตาเผาของตระกูลหลีจ่ะเผาในเตาที่ช่ือว่าเตาหลงเหยา เนื่องจากขนาด

ของช้ินงานที่มีขนดใหญ่จงึต้องใช้ระยะเวลาในการเผาที่ค่อนข้างนาน ในระหว่างการเผา เปลวไฟจะ
กระจัดกระจายและไหลไปมาระหว่างเตาทำใหเ้ปลวไฟผสมเข้ากับเขม่าทีม่าจากพืชและไปเกาะติดกบั
ตัวของช้ินงานจึงได้ผสมเข้ากับเคลือบที่ทำจากโคลนในทะเลสาบจนเกิดเป็นลายจุด ซึง่สทีี่ได้ของแต่ละ
จุดน้ันก็เกิดข้ึนตามธรรมชาติและไม่สามารถคัดลอกได้ ซึ่งเกดิเป็นความงามที่มีความเป็นธรรมชาติ 
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ภาพที่ 3-50 ผลลพัธ์ที่เกิดจากการเผาของเครื่องปั้นดินเผาเตาเผาของตระกลูหลี่   

(Zhou Wentao, 2023) 
 
เซรามิกเป็นศิลปะแหง่ดินและไฟ โดยไฟมีความสำคัญอย่างยิ่งในวัฒนธรรมของแคว้นฉู่ 

ไฟเป็นสญัลักษณ์แห่งจิตวิญญาณของชาวฉู่ที่มุง่มั่นไม่ย่อท้อและก้าวไปข้างหน้าอย่างแน่วแน่ การที่
แคว้นฉู่สามารถพัฒนาจากรัฐเล็ก ๆ ในถ่ินทุรกันดารจนกลายเป็นมหาอำนาจทางใต้ที่ยิง่ใหญ่นั้น มี
ความเกี่ยวโยงอย่างใกล้ชิดกับความอสุาหะและความคิดสร้างสรรค์ที่ไมห่ยุดยั้งของชาวฉู่ ไฟมี
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ทีส่ำคัญมากในโลกทางจิตวิญญาณของชาวฉู่ พวกเขาแสดงความเคารพและ
การควบคุมพลังธรรมชาติผ่านความยำเกรงและการใช้ประโยชน์จากไฟ ดังนั้น การควบคุมไฟของช่าง
ปั้นเตาตระกูลหลี่จึงเป็นการสืบทอดจิตวิญญาณของชาวฉู่เช่นกัน 

ในกระบวนการเผาด้วยเตาฟืนของตระกลูหลี่ อุณหภูมสิูงในเตาเผาจะทำปฏิกริิยากบัดิน
เหนียวและน้ำเคลือบ จากนั้นเถ้าถ่านที่เกิดจากการเผาฟืนทีอุ่ณหภูมิสงูจะตกลงบนภาชนะดินเผาตาม
ธรรมชาติ ก่อใหเ้กิดผลลัพธ์ที่เป็นเอกลกัษณ์บนผิวเคลือบ หลังจากทีเ่สร็จสิ้นกระบวนการเผาแล้ว 
การเปิดเตากเ็ต็มไปด้วยความคาดหวังเช่นกัน เนือ่งจากผลลพัธ์สุดท้ายของผลงานแต่ละช้ินไมส่ามารถ
คาดเดาได ้ทำให้ทุกช้ินเป็นงานศิลปะที่ไมเ่หมอืนใคร สเีคลอืบและพื้นผิวของแตล่ะช้ินมีเอกลกัษณ์
เฉพาะตัว ข้ึนอยู่กับอุณหภูมิ ประเภทของไม้ และวิธีการใสฟ่ืนในระหว่างการเผา ตัวอย่างเช่น ต้นสน
หางม้าทีม่ีมากในเขตกว่านเยาเจิ้น เมื่อเผาไหมจ้ะใหเ้ปลวไฟยาว ความร้อนสูง และมปีรมิาณน้ำมันสงู 
ซึ่งช่วยให้เกิดสีเคลือบที่นุ่มนวลบนผิวภาชนะ ในระหว่างกระบวนการเปลี่ยนแปลงในเตา ปฏิสัมพันธ์
ระหว่างเปลวไฟและเถ้าถ่านก่อให้เกิดผลลพัธ์บนผิวเคลือบทีห่ลากหลายและงดงาม 
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2.3 ความหมายแฝงด้านสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาเตาตระกูลหลู 
2.3.1 ความงามของสีจากดินและร่องรอยจากเปลวไฟ 
เครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกูลหลูส่วนใหญ่แสดงสีธรรมชาติของดินดิบ เมื่อเผาในเตา

มังกรด้วยอุณหภูมิปานกลาง จะเกิดสสีันที่หลากหลายและนา่สนใจ แมเ้ป็นโทนสีพื้นฐานที่สุดของ
เครื่องปั้นดินเผา แต่กลบัให้ความรูส้ึกอบอุ่นทีเ่ป็นเสนห่์เฉพาะของเครือ่งปั้นดินเผา 

กระเบื้องและท่อดินเผาจากเตาตระกูลหลูผลิตจากดินเหนียวธรรมชาติในท้องถ่ิน มีโทน
สีและพื้นผิวที่อบอุ่น สะท้อนสีสันของผืนดินตามธรรมชาติ  เครื่องปั้นดินเผาส่วนใหญ่ไม่มกีารตกแตง่
เพิ่มเตมิ แต่ในกระบวนการเผา ช่างปั้นจะวางซ้อนกันเพือ่ใหป้ระหยัดพื้นที่ ทำให้เกิดสีสันหลากหลาย
เช่น สีแดง สีน้ำตาล และสเีหลือง ขณะทีบ่ริเวณที่ช้ินงานสมัผัสกันจากการถูกซอ้นทับ ไฟไมส่ามารถ
เข้าถึงได ้ทำให้เกิดการรีดิวซเ์ฉพาะจุด ส่งผลให้สีตามธรรมชาติถูกเปลีย่นเป็นสีแดง สเีทา และสีดำ ซึ่ง
สร้างความงดงามคล้ายการระบายสีน้ำ อย่างไรก็ตาม สีสันเหล่าน้ีไมเ่พียงสะทอ้นองค์ประกอบของดิน
เท่านั้น แต่ยังเกิดจากปฏิกริิยาระหว่างเปลวไฟ ออกซิเจน และคารบ์อนไดออกไซด์ ทำใหเ้กิดโทนสี
ธรรมชาติที่เป็นเอกลกัษณ์ เพิ่มมิตทิางสายตาให้กับเครือ่งปัน้ดินเผาสีแดงนอกจากนี้แล้ว พื้นผิวของ
เครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกูลหลูยังมีความเงางามตามธรรมชาติหลังจากถูกเผา ซึง่ไม่สว่างจ้าเกินไป
และไม่ทบึแสงเกินไป ช่วยเสริมความงามได้อย่างลงตัว  ลักษณะและสสีันตามธรรมชาตินี้ทำให้
กระเบื้องดินเผาดูสวยงาม เรียบง่ายและกลมกลืน อีกทั้งยงัทำให้หลังคาบ้านในชนบทดูกลมกลืนไปกบั
ธรรมชาติโดยรอบด้วย 

 

 

 
ภาพที่ 3-51 ผลลพัธ์ที่เกิดจากการเผาของเครื่องปั้นดินเผาเตาเผาของตระกลูหลู  

(Zhou Wentao, 2023) 
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2.3.2 ความงามของประโยชน์ทางการใช้งานท่ีเขม้งวด 
เครื่องปั้นดินเผาเตาเผาของตระกูลหลสู่วนใหญเ่ป็นเครื่องปัน้ดินเผาที่ใช้ใน

สถาปัตยกรรม เช่น ท่อน้ำ กระเบื้องชายคา ซึ่งส่วนประกอบของสถาปัตยกรรมเหล่าน้ีมีข้อกำหนด
ด้านรูปทรงที่เข้มงวด สะท้อนใหเ้ห็นถึงความงามของเครือ่งปั้นดินเผาเตาเผาของตระกลูหลู 

ยุคปฏิวัติอุตสาหกรรมสมัยใหมส่่งผลให้อุตสาหกรรมเครื่องปั้นดินเผาในตำบลเตาก่วน
ต้องปรับตัวตามกระแสการเปลี่ยนแปลง ศิลปะการปั้นด้วยมือแบบดัง้เดิมเริ่มเสียเปรียบเมื่อเทียบกบั
การผลิตแบบมาตรฐาน โดยเฉพาะการทำทอ่ดินเผาคุณภาพสูงจากเตาตระกลูหลู ซึ่งต้องผลิตครัง้ละ
มากๆ และต้องการความแม่นยำสูง จึงจำเป็นต้องหันมาใช้แม่พิมพ์ในการผลิต ซึ่งวิธีการนีท้ำใหเ้กิด
ความงามในรูปแบบใหม่ที่แตกต่างไปจากงานปั้นมือแบบโบราณ 

ดีเทอร์ รามส์ (Dieter Rams) เป็นแกนนำสำคัญในแวดวงการออกแบบอุตสาหกรรม 
รามส์ยึดหลัก “น้อยแต่ดี” ในงานออกแบบ โดยเน้นประโยชน์ใช้สอยเป็นหลกั ผลงานของรามส์นั้น
เรียบง่าย ชัดเจน ไม่มีลวดลายฟุ่มเฟือย เคารพธรรมชาติของวัสดุ และใสใ่จกบัผิวสัมผัสและความงาม
ตามธรรมชาติของวัสดุ การออกแบบของรามส์มีความแม่นยำและเป็นระบบ แสดงถึงมาตรฐานการ
ออกแบบและฝีมือช้ันสูง นอกจากนี้ รามส์ยังสนับสนุนการออกแบบที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม เน้น
ความคงทนและอายุการใช้งานยาวนาน แม้ว่าผลงานของรามส์จะไม่ใช่เครื่องปั้นดินเผา แต่แนวคิด
เหล่าน้ีกลบัสอดคล้องกับลักษณะของท่อดินเผาจากเตาตระกูลหลูอย่างน่าแปลกใจ(Baidu Baike, 
n.d.) 

 

 

 
ภาพที่ 3-52 Dieter Rams (MDBJ, 2019) 
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ท่อน้ำดินเผาจากเตาตระกลูหลมูีการออกแบบและผลิตที่เรียบง่าย เป็นระบบ ซึ่งแสดง
ถึงมาตรฐานการผลิตทีสู่งกว่าเครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยอื่นๆ ทั้งยังสะทอ้นความงามเชิงประโยชน์ใช้
สอยด้วย นอกจากนี ้การใช้วัสดุดินเหนียวยังแสดงให้เห็นถึงความงามตามธรรมชาติของวัสดุอย่าง
ชัดเจน เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อมและมีความยัง่ยืนมากกว่า จะเห็นได้ว่าเครื่องปั้นดินเผาจากเตาตระกลู
หลูนั้นผสมผสานความงามทั้งในแงป่ระโยชน์ใช้สอยและความเป็นธรรมชาติได้อย่างลงตัว 

 

 

 
ภาพที่ 3-53 ท่อน้ำดินเผารุนต่างๆจากเตาตระกลูหลู  (Zhou Wentao, 2023) 
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ภาพที่ 3-54 องค์ความรู้เกี่ยวกับอัตลักษณ์และสุนทรียภาพเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน  

(Zhou Wentao, 2024) 
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สรุป 
บทนี้เป็นการรายงานผลการลงพืน้ที่สำรวจเตาเผา ห้องจัดแสดง และพพิิธภัณฑ์ที่เกี่ยวข้อง

กับเตาตระกลูก่วน เตาตระกลูหลี่ และเตาตระกูลหลู ในตำบลเตาก่วน พร้อมทั้งสัมภาษณ์ผู้สบืทอด
ภูมิปัญญาท้องถ่ิน 3 ท่าน ซึ่งเป็นตัวแทนจากทั้งสามตระกูล และผูเ้ช่ียวชาญด้านเครื่องปั้นดินเผา 3 
ท่านจากมณฑลหูเป่ย  สำหรบัการสำรวจภาคสนามนี้ ผู้วิจัยได้วิเคราะห์เทคนิค อัตลักษณ์ และ
สุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาเตาเผาจากตระกูลก่วน ตระกูลหลี่ และตระกลูหลทูี่อยู่ในตำบลเตาก่
วน โดยทฤษฎีที่เกี่ยวข้องด้านสุนทรียศาสตร์ สัญศาสตร์ทางศิลปะ และศิลปะพื้นบ้าน ซึ่งมีการสรุปอัต
ลักษณ์และคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ของเตาแตล่ะตระกูลในแง่มุมต่าง ๆ ได้แก่ วัสด ุการตกแต่ง 
ลวดลาย สีเคลือบ กระบวนการเผา และประโยชน์ใช้สอย 

ผลการศึกษาพบว่า เครือ่งปั้นดินเผาจากตำบลเตาก่วนมีคุณค่าทั้งด้านประโยชน์ใช้สอย 
ความหลากหลายของลวดลายประดับ และอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมท้องถ่ินที่โดดเด่น แสดงใหเ้ห็นถึง
ความหลากหลายทางสุนทรียะและการสืบสานภูมิปัญญา สะท้อนเสน่ห์และคุณค่าของงาน
เครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านจีน  รูปทรงของผลิตภัณฑ์มีทัง้ความพลิ้วไหวมีชีวิตชีวาแบบตระกลูก่วน 
ความหนักแน่นเต็มอิม่แบบเตาตระกูลหลี่ และความประณีตแบบเตาตระกลูหลู ทั้งยงัมลีวดลาย
ตกแต่งเรียบง่าย สื่อถึงความบรสิุทธ์ิและความเป็นมงคล วัสดุที่ใช้มาจากธรรมชาติ เคลือบสีแบบเรียบ 
ๆ แต่มีความลึกซึง้ กระบวนการเผาสร้างความแปรผันสงู กอ่ให้เกิดความงามตามธรรมชาติ  
ซึ่งในบทตอ่ไปผู้วิจัยจะนำผลการศึกษาน้ีไปทดลองปฏิบัตจิรงิ เพื่อยืนยันลักษณะทางสุนทรียะของเตา
ทั้งสามตระกูล 



 

บทท่ี 4 

การทดลองวัสดุและเทคนิคเคร่ืองปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน 
 
บทนี้เป็นการนำสุนทรียภาพ อัตลักษณ์และข้อมลูที่ใช้ในการสร้างสรรค์ของ

เครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วนที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์ในบทที่ 3 มาทำการทดลองวัตถุดิบ 
เตรียมสูตรดินและสูตรเคลือบที่แตกต่างกันตามสัดส่วน จากนั้นใช้สูตรที่ได้รบัมาใช้สำหรบัการทำการ
ทดลองการปั้นเซรามกิ แล้วสร้างสรรค์ออกมาเป็นผลงานตัวอย่าง จากนั้นนำไปทดลองเผา สุดท้ายจะ
ทำให้ได้มาซึ่งสูตรที่ดีสุดสำหรับการสร้างสรรค์ผลงาน 

 

การทดลองวัสดุเครื่องป้ันดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน 
ทำการรวบรวมวัตถุดิบทีเ่ป็นดินทั้งหมด 4 ประเภทและวัสดเุคลือบ 4 ประเภทจากพื้นที่

บริเวณเตาเผาของตระกลูก่วน ตระกลูหลี่ และตระกลูหลู 
1. การทดลองดิน 
การทดลองนี้ใช้ดินหรือแร่ธาตุ 4 ประเภทที่มาจากตำบลเตาก่วน อำเภอฉีชุน เป็นวัตถุดิบ 

หลัก ได้แก่ “ดินหลากสี” "ดินฟอสเฟตสูง” “หินผ้าป่าน” และ “ทรายเม่ยชวน” โดยข้ันตอนและ
วัตถุประสงค์ของการทดลองมีดงันี ้

ข้ันตอนที่ 1: ไปที่แหลง่วัตถุดิบเพื่อรวบรวมแร่ธาตุ 
วัตถุประสงค์: เพื่อไปเอาตัวอย่างทีจ่ำเป็นสำหรบัการทดลอง 
ข้ันตอนที่ 2: ส่งตัวอย่างวัตถุดิบที่รวบรวมไปยงัสถาบันมืออาชีพเพื่อทำการทดสอบ 
วัตถุประสงค์: เพื่อหาข้อมลูสัดส่วนและอัตราส่วนการสญูเสยีการเผาไหม้ขององค์ประกอบ

ทางเคมหีลกั 8 ประการที่มอียู่ในวัสด ุ
ข้ันตอนที่ 3: ทำการทดลองอัตราส่วนดินด้วยสัดส่วนที่แตกต่างกันตามผลการทดสอบ 
วัตถุประสงค์: เพื่อค้นหาวัสดุดินเหนียว 3 ชนิดที่เหมาะกบังานเซรามิก 5 ชุด 

1.1 การเก็บตัวอย่างดินเพ่ือการทดลอง 
1) “ดินหลากสี” ถูกรวบรวมจากผิวดินจนถึงระดับ 10 เมตร พื้นผิวของดินมสีีขาวอม

เหลืองและมีความหนืดดี หลงัจากนวดด้วยมือแล้วจะกลายเป็นก้อนดินเหนียว 2. “ดินฟอสฟอรสัสงู” 
เก็บจากพื้นดิน 5 ถึง 10 เมตร มีสมี่วงเทา 3. “หินผ้าป่าน” เก็บมาจากภูเขา เนื้อของดินจะร่วนและ



 118 

เป็นสีขาวนวล มีแร่ไมก้าที่มองเห็นได้ด้วยตาเปล่า มีความรู้สกึลื่นเมื่อถูด้วยมือ 4. “ทรายเม่ยชวน” 
เก็บมาจากภูเขาเม่ยชวน ซึ่งอยู่ลกึจากผิวภูเขา 3-5 เมตร มีสีเหลืองอ่อน 

 

 
 

ภาพที่ 4-1 การรวบรวมวัตถุดิบแร่ (Zhou Wentao, 2024) 
 
นำวัตถุดิบแต่ละประเภททีเ่กบ็รวบรวมมาได้มาอบให้แห้ง และสง่วัสดุแต่ละชนิดจำนวน 

80 กรัมไปยังห้องปฏิบัติการทดสอบวัสดเุพื่อทำการทดสอบ 
 

 
 

ภาพที่ 4-2 ตัวอย่างวัตถุดิบที่ส่งทดสอบ  (Zhou Wentao, 2024) 
 

1.2 การทดสอบดิน 
วัตถุดิบดินที่ส่งไปเพื่อทอสอบได้รบัการทดสอบโดย Foshan Ceramics Research 

Institute Testing Co., Ltd. และมาตรฐานการใช้งานคือ GB/T 21114-2019 ผลการทดสอบ
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ประกอบด้วยการคำนวณการสูญเสียการเผาไหม้และส่วนผสมทางเคมีทั่วไปทัง้หมด 9 รายการ  ดัง
แสดงในตารางตอ่ไปนี ้

 
ตารางที่ 4-1 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางเคมีของวัตถุดิบดินของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน 

 
ชื่อวัตถุดิบ องค์ประกอบทางเคมี (ปริมาณ%) 

LOSS 

(1025°C) 

Al2O3  SiO2 Fe2O3 CaO MgO K2O Na2O TiO2 

ดินหลากส ี  6.75 17.09 66.03 5.10 0.39 0.60 2.52 0.44 0.78 

ดินฟอสเฟตสงู 7.34 20.26 63.6 4.23 0.51 0.59 1.71 0.39 1.44 

หินผ้าป่าน 1.95 15.42 68.21 5.16 0.29 1.21 3.45 3.30 0.56 

ทรายเม่ยชวน 1.2 0.7 94.7 0.05 0.25 0.42 0 0 0 

 
จากรายงานการทดสอบวัตถุดิบ องค์ประกอบทางเคมีของวัตถุดิบหลกั 4 ชนิดของ

เครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนได้รบัการวิเคราะห์รวมกับความรู้ทีเ่กี่ยวข้องของเทคนิคเซรามกิ ทำให้
ได้ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกบัคุณสมบัติด้านการข้ึนรปู สสีัน และความต้านทานต่ออุณหภูมิ โดยมี
รายละเอียดดังต่อไปนี ้

(1) ดินหลากส ี
ปริมาณ SiO2 อยูท่ี่ 66.03% และปริมาณ Al2O3อยู่ที่ 17.09% ปริมาณ Al2O3 ทีสู่งข้ึน

จะช่วยยกระดบัความแข็งแรงและความต้านทานไฟของเซรามิก ปรมิาณ Fe2O3 อยู่ที่ 5.10% ซึ่งอาจ
ทำให้เกิดสีแดงหรือสีน้ำตาลในระหว่างกระบวนการเผา มีองค์ประกอบของ K2O และ Na2O ใน
ปริมาณทีเ่หมาะสม องค์ประกอบเหล่าน้ีช่วยลดอุณหภูมิในระหว่างการเผาและเพิ่มคุณสมบัติด้านการ
ข้ึนรูปให้คงตัวได้ดี 
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ภาพที่ 4-3 รายงานการทดสอบดินห้าสี (Zhou Wentao, 2024) 

 
(2) ดินฟอสเฟตสงู 
ปริมาณ SiO2 อยูท่ี่ 63.6% และปรมิาณ Al2O3 อยู่ที่ 20.26% ปริมาณ Al2O3 ทีสู่งจะ

ช่วยเพิ่มความต้านทานไฟและความแข็งแรงของเซรามกิ ปรมิาณ Fe2O3 อยู่ที่ 4.23% และอาจทำให้
เกิดสีแดงหรือสีน้ำตาลในระหว่างกระบวนการเผา มีองค์ประกอบของ  K2O และ Na2O ในปรมิาณ
หนึ่ง ซึ่งช่วยเพิม่คุณสมบัติด้านการข้ึนรูปให้คงตัวได้ดี 
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ภาพที่ 4-4 รายงานการทดสอบดินเถ้าฟอสฟอรสัสงู (Zhou Wentao, 2024) 
 

(3) หินผ้าป่าน 
ปริมาณ SiO2 อยูท่ี่ 68.21% และปรมิาณ Al2O3 อยู่ที่ 15.42% ปริมาณ Al2O3 ปาน

กลางให้ความแข็งแรงและทนไฟได้ดี ปริมาณ Fe2O3 อยูท่ี่ 5.16% ซึ่งจะส่งผลต่อสหีลงัการเผาด้วย 
การมี K2O และ Na2O ที่สงูข้ึนจะช่วยเพิม่คุณสมบัติด้านการข้ึนรูปให้คงตัวได้ดีและทำให้ใช้งานได้ง่าย
ข้ึนในระหว่างกระบวนการข้ึนรปู ปรมิาณ Al2O3 อยู่ในระดบัปานกลางและทนทานตอ่อุณหภูมิได้ด ี
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ภาพที่ 4-5 รายงานการทดสอบหินมาโป้  (Zhou Wentao, 2024) 
 
(4) ทรายเม่ยชวน 
ปริมาณ SiO2 สูงถึง 94.7% และมีความบรสิุทธ์ิสงูมาก เหมาะสำหรับผลิตภัณฑเ์ซรามิก

ที่ต้องการปริมาณ SiO2 สงู ปรมิาณ Fe2O3ต่ำมาก มีเพียง 0.05% ดังนั้นโดยพื้นฐานแล้วจึงไมส่ง่ผล
กระทบต่อสีในระหว่างกระบวนการเผา เนื่องจากแทบไม่มี K2O และ Na2O จงึมีคุณสมบัติด้านการ
ข้ึนรูปให้คงตัวต่ำและส่วนใหญ่จะใช้เป็นสารมวลรวม ปริมาณ SiO2 ทีสู่งมากทำใหท้นต่ออุณหภูมสิูงได้
ดีเยี่ยม 
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ภาพที่ 4-6 รายงานการทดสอบทรายเหมยชวน  (Zhou Wentao, 2024) 

 
โดยสรปุ ดินหลากสีและดินทีม่ีฟอสฟอรัสสูงเหมาะสำหรบัทำผลิตภัณฑ์เซรามิกที่

ต้องการความแข็งแรงและสีสันที่สวยงาม ในขณะที่หินผ้าป่านสามารถใช้ในงานฝีมือเซรามิกต่าง ๆ ได ้
เนื่องจากมีคุณสมบัติด้านการข้ึนรปูให้คงตัวดีและมีคุณสมบตัิทางกายภาพที่ดี ทรายเม่ยชวนเหมาะ
สำหรับผลิตภัณฑ์เซรามิกที่ต้องการการทนไฟสงูเนื่องจากมปีริมาณ SiO2ที่มีความบรสิุทธ์ิสงู 
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1.3 การผสมสูตรดิน 
จากองค์ประกอบทางเคมีและคุณสมบัตทิางกายภาพของดินหลากสี ดินฟอสฟอรสัสูง 

หินผ้าป่าน และทรายเม่ยชวน เมื่อรวมเข้ากบัความต้องการในการสร้างสรรค์ของผลงานทั้ง 5 ชุด จึงมี
การผสมสูตรดิน 5 สูตรที่แตกต่างกันเพื่อตอบสนองความต้องการด้านดินสำหรับงานเซรามิก 5 ชุด 
โดยมีรายละเอียดดงันี้  

สูตรดินที่ 1 
วัตถุประสงค์: ใช้สำหรบัการสร้างสรรค์ผลงานเซรามิกชุดที่ 1 ผลงานประกอบด้วย

ประติมากรรมเซรามิกขนาดเล็ก ผลงานแตล่ะช้ินมีขนาดเล็กและมรีายละเอียดมาก พื้นผิวของผลงาน
ต้องมีการขัดเงา เพราะฉะนั้นดินจะต้องมีเนื้อละเอียด มีสสีนัสวยงาม และมีความอ่อนตัวสูง 

สูตร: ดินหลากสี 50% ดินฟอสฟอรัสสูง 20% หินผ้าป่าน 30% 
ผลลัพธ์: ดินหลากสี และหินผ้าป่านมี K2O และ Na2O ในปริมาณที่เหมาะสม ซึง่ช่วย

เพิ่มคุณสมบัติด้านการข้ึนรูปให้คงตัวได้ดี ดินฟอสเฟตสูงมีปริมาณ Al2O3 สงู ซึ่งจะช่วยเพิ่มความ
สวยงามและความแข็งแรงหลังจากการเผา การผสมผสานนีท้ำให้ดินมีความละเอียดออ่นและมีการ
เปลี่ยนแปลงของสีทีห่ลากหลาย ทำให้เหมาะสำหรบัการขัดเงา 

 

 

 
ภาพที่ 4-7 ตัวอย่างทดลองสูตรผสมน้ำดิน 1  (Zhou Wentao, 2024) 

 
ระบเุครื่องหมาย * ไว้ด้านล่างของภาพเพื่อแสดงถึงสูตรผสมของดินชนิดที่ 1 ที่ดีที่สุด 
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สูตรดินที่ 2 
วัตถุประสงค์: ใช้สำหรบัสร้างสรรค์ผลงานเซรามิกชุดที่ 2 ผลงานต้องติดตัง้ภายนอก

อาคาร วัตถุดิบดินต้องมีความแข็งแรงสูงทีเ่หมาะสำหรบัติดตั้งภายนอกอาคาร สีควรเป็นสีแดงอิฐ 
และไม่ควรเข้มจนเกินไป 

สูตร: ดินหลากสี 60%; ดินฟอสเฟตสงู 40%; 
ผลลัพธ์: ปริมาณ Fe2O3 ของดินหลากสีและดินฟอสเฟตสูง ซึ่งสามารถทำใหเ้กิดสีแดง

อิฐได ้
หลงัการเผา ขณะเดียวกัน ปริมาณ Al2O3 สูงของทั้งสองช่วยรับประกนัความแข็งแรง

ของดินและเหมาะสำหรบัการติดตัง้กลางแจ้ง 
 

 

 
ภาพที่ 4-8 ตัวอย่างทดลองสูตรผสมน้ำดิน 2  (Zhou Wentao, 2024) 

 
ระบเุครื่องหมาย * ไว้ด้านล่างของภาพเพื่อแสดงถึงสูตรผสมของดินชนิดที่ 2 ที่ดีที่สุด 
สูตรดินที่ 3 
วัตถุประสงค์: ใช้สำหรบัสร้างสรรค์ผลงานเซรามิกชุดที ่3 ดนิจะตอ้งมีคุณสมบัติ 

ด้านการข้ึนรูปให้คงตวัด มการหดตวเลกนอย และมคณสมบตทางกายภาพทแขงแกรง เหมาะสำหรบั
วางกลางแจ้งและสามารถระบนุ้ำาหนกัไดใ้นระดบัหนึง่  

สตูร: ดนิฟอสเฟตสูง 30%; หนผาปาน 50% ทรายเมยชวน 20%;  
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ผลลัพธ์: หนผาปานและดินที่มีฟอสเฟตสูงมีคุณสมบัติด้านการข้ึนรูปให้คงตวัและความ
แข็งแรงทางกายภาพที่ดี ในขณะททรายเมยชวน ทมปรมาณ SiO2 สงยงชวยเพมความแขงแกรงและ
ความ125 ตานทานไฟของดนอกดวย โดยทาหนาทเปน “โครงหลก” อกทงสามารถลดการแหงขอ
งดนและหด ตวได ทาใหเหมาะสาหรบการรบนาหนกและใชในสภาพแวดลอมกลางแจง 

 

 

 
ภาพที่ 4-9 ตัวอย่างทดลองสูตรผสมน้ำดิน 3 (Zhou Wentao, 2024) 

 
ระบเุครื่องหมาย * ไว้ด้านล่างของภาพเพื่อแสดงถึงสูตรผสมของดินชนิดที่ 3 ที่ดีที่สุด 
สูตรดินที่ 4 
วัตถุประสงค์: ใช้สำหรบัสร้างสรรค์ผลงานเซรามิกชุดที่ 4 วัสดุดินจะต้องมีเนื้อละเอียด 

มีความยืดหยุ่นสงู มีความแข็งแรงสงู และทนต่อการสึกหรอได้ดี 
สูตร: ดินหลากสี 30% ดินฟอสเฟตสูง 50% หินผ้าป่าน 20% 
ผลลัพธ์: ปริมาณ Al2O3ทีสู่งของดินฟอสเฟตสูงและดินหลากสีช่วยให้มั่นใจถึงความ

แข็งแรงและความทนทานต่อการสึกหรอของดิน ในขณะที่หนิผ้าป่านมีคุณสมบัติด้านการข้ึนรปูให้คง
ตัวได้ดีช่วยให้ทำงานได้ดีในการสร้างรูปทรงและการปรับแต่งรายละเอียด 



 127 

 

 
ภาพที่ 4-10 ตัวอย่างทดลองสูตรผสมน้ำดิน 4  (Zhou Wentao, 2024) 

 
ระบเุครื่องหมาย * ไว้ด้านล่างของภาพเพื่อแสดงถึงสูตรผสมของดินชนิดที่ 4 ที่ดีที่สุด 
สูตรดินที่ 5 
วัตถุประสงค์: ใช้สำหรบัสร้างสรรค์ผลงานเซรามิกชุดที่ 5 ดินจะต้องคุณสมบัติด้านการ

ข้ึนรูปให้คงตัวได้ดีและมีความละเอียดอ่อน และมีเฉดสีที่แตกต่างกัน 
สูตร: ดินหลากสี 30% ดินฟอสเฟตสูง 30%; หินผ้าป่าน 40% 
ผลลัพธ์: การผสมผสานระหว่างหินเม่ยชวนและดินหลากสีช่วยให้มีคุณสมบัติด้านการ

ข้ึนรูปให้คงตัวได้ดี ในขณะที่ดินฟอสเฟตสงูยังช่วยเพิม่ความละเอียดของดินอีกด้วย การผสมผสานนี้
ช่วยให้ดินเปลี่ยนสีได้มากมายเพื่อตอบสนองความต้องการในการสร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 4-11 ตัวอย่างทดลองสูตรผสมน้ำดิน 5  (Zhou Wentao, 2024) 

 
ระบเุครื่องหมาย * ไว้ด้านล่างของภาพเพื่อแสดงถึงสูตรผสมของดินชนิดที่ 5 ที่ดีที่สุด 
 

ตารางที่ 4-2 การกำหนดสูตรดิน 5 สูตรที่แตกต่างกัน 
 

หมายเลข

ดิน 

องค์ประกอบของดิน (ปริมาณ %) 
ดินหลากส ี ดินฟอสเฟตสูง หินผ้าปา่น ทรายเม่ยชวน 

N1 50% 20% 30% 0 

N2 60% 40% 0 0 

N3 0 30% 50% 20% 

N4 30% 50% 20% 0 

N5 30% 30% 40% 0 

 
สูตรทัง้ 5 ข้างต้นได้รับการออกแบบโดยองิจากองค์ประกอบทางเคมีและคุณสมบัติทาง

กายภาพของวัตถุดิบแต่ละชนิด มุ่งมั่นที่จะให้เกิดความสมดลุที่ดีทีสุ่ดในด้านความอ่อนตัว ความ
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แข็งแรง ความละเอียด และการเปลี่ยนสี ซึ่งจะถูกนำไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานเซรามิก 3 ชุดที่
แตกต่างกัน 

2. การทดลองเคลือบ 
การทดลองนี้ใช้วัตถุดิบ 6 ชนิดที่มาจากตำบลเตาก่วน อำเภอฉีชุน และพื้นที่โดยรอบ ได้แก่ 

“โคลนจากแม่น้ำแยงซี” “ดินตกแต่ง” “ข้ีเถ้าจากไมส้น” “ข้ีเถ้าจากหญ้าหอมอ้ายเฉ่า”และ “ผง
แก้ว” นำวัตถุดิบเหล่าน้ีมาผสมเข้าด้วยกันเป็นน้ำเคลือบที่มสีูตรที่แตกต่างกัน 5 สูตรเพื่อนำไปสู่การ
สร้างสรรค์ผลงาน โดยข้ันตอนและวัตถุประสงค์ในการทดลองมีดังนี้ 

ข้ันตอนที่ 1: ไปที่แหลง่กำเนิดเพื่อรวบรวมวัตถุดิบ 
วัตถุประสงค์: เพื่อเก็บตัวอย่างวัตถุดิบทำเคลอืบทีจ่ำเป็นสำหรบัการทดลอง 
ข้ันตอนที่ 2: ส่งตัวอย่างวัตถุดิบที่รวบรวมไปยงัสถาบันมืออาชีพเพื่อทำการทดสอบ 
วัตถุประสงค์: เพื่อหาข้อมลูสัดส่วนและอัตราส่วนการสญูเสยีการเผาไหม้ขององค์ประกอบ

ทางเคมหีลกั 8 ประการที่มอียู่ในวัสด ุ
ข้ันตอนที่ 3: เลือกวัตถุดิบที่แตกต่างกันตามผลการทดสอบเพื่อทำการทดลองสัดส่วนการ

เคลือบ 
วัตถุประสงค์: เพื่อให้ได้มาซึ่งสูตรเคลือบ 5 สูตรทีจ่ำเป็นในการสร้างสรรค์ผลงานเซรามิก 

2.1 การเก็บตัวอย่างวัตถุดิบเคลือบเพ่ือทำการทดลอง 
(1) “ดินเหนียวแม่น้ำแยงซี” ถูกรวบรวมจากโคลนละเอียดที่สะสมอยูท่ี่ด้านล่างของ

แม่น้ำแยงซีในช่วงฤดูแล้ง มสีีเทาเข้ม มีเนือ้สมัผสัทีร่่วนและมีความหนืดต่ำ 2. “ดินตกแต่ง” ถูก
รวบรวมจากพื้นดินและด้านล่าง 8 เมตร โดยปกติแล้วภูเขาทั้งหมดจะมีวัสดุแร่ชนิดเดียวกัน ซึ่งมีสีขาว
นวล 3. “ข้ีเถ้าจากไม้สน” ใช้ข้ีเถ้าจากการเผาฟืนไม้สนจากเตาเผามงักร 4. “ข้ีเถ้าจากหญ้าหอมอ้าย
เฉ่า” ใช้ข้ีเถ้าจากหญ้าหอมอ้ายเฉ่าทีเ่ผาจากเตาก่วน 5. “ผงแก้ว” ใช้แก้วสำหรับตกแตง่
สถาปัตยกรรมทั่วไป 

 

 
 

ภาพที่ 4-12 การรวบรวมวัตถุดิบทำเคลือบ (Zhou Wentao, 2024) 
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ภาพที่ 4-13 ตัวอย่างวัตถุดิบทำเคลือบที่สง่เพือ่ทดสอบ  (Zhou Wentao, 2024) 
 
2.2 การทดสอบวัตถุดิบเคลือบ 
วัตถุดิบที่ส่งไปเพื่อทดสอบได้รับการทดสอบโดย Foshan Ceramics Research 

Institute Testing Co., Ltd. และมาตรฐานการดำเนินการคือ GB/T 21114-2019 ผลการทดสอบ
ประกอบด้วยการคำนวณการสูญเสียการเผาไหม้และส่วนผสมทางเคมีทั่วไปทัง้หมด 9 รายการ ดัง
แสดงในตารางตอ่ไปนี ้

 
ตารางที่ 4-3 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางเคมีของวัตถุดิบสำหรับทำเคลือบ 

 

ชื่อวัตถุดิบ 

องค์ประกอบทางเคมี (ปริมาณ%) 

LOSS 

(1025°C) 

Al2O3  SiO2 Fe2O3 CaO MgO K2O Na2O TiO2 

โคลนจาก

แม่น้ำแยงซ ี

9.41 13.49 56.01 6.09 6.29 2.87 2.65 1.40 1.01 

ดินตกแต่ง 12.38 31.71 51.91 0.88 0.47 0.98 0.45 0.39 0.62 

ข้ีเถ้าจากไม้
สน 

/ 0 18.32 0.23 38.54 9.36 24.12 0.03 0 

ข้ีเถ้าจาก
หญ้าหอม
อ้ายเฉ่า 

/ 0 12.39 0.12 16.37 7.87 37.56 0 0.02 

ผงแก้ว / 2.61 74.55 0 10.15 0.33 0.02 13.73 0.12 
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จากรายงานการทดสอบวัตถุดิบ องค์ประกอบทางเคมีของวัตถุดิบหลกั 5 ชนิดในการทำ
เคลือบจากตำบลเตาก่วน ได้รับการวิเคราะห์รวมกับความรูท้ี่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับเทคนิคเซรามกิ โดยมี
รายละเอียดดังนี ้

(1) โคลนจากแม่น้ำแยงซี (Yangtze River Mud) 
ส่วนประกอบหลัก ได้แก่ SiO2 (56.01%), Al2O3 (13.49%), Fe2O3(6.09%), CaO 

(6.29%) โดย SiO2ซึ่งเป็นส่วนประกอบของแก้วสำหรับเคลอืบ ซึ่งเป็นองค์ประกอบหลักของการ
เคลือบ สามารถสร้างความโปร่งใสและความแข็งให้กับการเคลือบ Al2O3 ช่วยเพิ่มความหนืดของ
เคลือบและป้องกันไม่ใหเ้คลือบไหล และช่วยให้ทนทานต่อสารเคมีของเคลอืบ Fe2O3ให้สเีคลือบ และ 
Fe2O3จะสร้างโทนสีแดง เหลอืง หรือน้ำตาลภายใต้บรรยากาศการเผาที่แตกต่างกัน CaO สามารถลด
จุดหลอมเหลวของเคลือบ ช่วยให้เคลือบละลายที่อุณหภูมิตำ่ลง และขณะเดียวกันก็ยกระดับความเงา
ของเคลือบด้วย โคลนจากแม่น้ำแยงซมีีบทบาทด้านโครงสรา้งและสีทีส่ำคัญในสูตรเคลือบ เนือ่งจากมี
ปริมาณ ของ SiO2 สูง จงึเป็นองค์ประกอบพื้นฐานของสารเคลือบ และการมอียู่ของ CaO มสี่วนทำให้
สารเคลือบหลอมละลายและมีความมันวาว 

 

 
 

ภาพที่ 4-14 รายงานการทดสอบดินแม่น้ำแยงซี (Zhou Wentao, 2024) 
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(2) ดินตกแต่ง (Engobe) 
ส่วนประกอบหลัก ได้แก่ Al2O3 (31.71%) SiO2 (51.91%) ส่วนประกอบ ซึง่ Al2O 

ช่วยเพิ่มความหนืดของสารเคลือบ ช่วยให้สารเคลือบคงรปูรา่งและปอ้งกันการไหลในระหว่างการเผา 
SiO2 เป็นส่วนประกอบทางโครงสร้าง จะสร้างกรอบพื้นฐานของการเคลือบร่วมกับ SiO2 ในโคลนจาก
แม่น้ำแยงซี ( K2O, Na2O ) เพิ่มความเงาและการหลอมละลายของสารเคลอืบ แต่มีผลกระทบ
เล็กนอ้ย  

ปริมาณ Al2O3ในดินตกแต่งจะช่วยเพิ่มความเสถียรของสารเคลือบ และลดความลื่น
ไหลของสารเคลือบในระหว่างการเผา ในขณะที่ปรมิาณของ SiO2 จะเสรมิการก่อตัวของผลึกแก้วของ
สารเคลือบ สีขาวของมันยังมีบทบาทอย่างมากในการตกแตง่เครื่องปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วน 

 

 
 

ภาพที่ 4-15 รายงานการทดสอบดินแต่งผิว  (Zhou Wentao, 2024) 
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(3) ข้ีเถ้าจากไมส้น (Pine Wood Ash) 
ส่วนประกอบหลัก ได้แก่ CaO (38.54%), K2O (24.12%) CaO ช่วยลดจุดหลอมเหลว

ของสารเคลอืบลงอย่างมาก ช่วยให้สารเคลอืบสร้างพื้นผิวเคลือบที่สว่างที่อุณหภูมิต่ำลง K2O ช่วย
เพิ่มความสามารถในการละลายและความเงาของสารเคลือบ และยกระดบัพื้นผิวของสารเคลือบ SiO2 
มีอยู่ในปรมิาณเล็กน้อย แต่ก็เพียงพอที่จะมีส่วนร่วมในการกอ่ตัวของผลกึแก้วของสารเคลือบ ข้ีเถ้า

จากไม้สนเป็นสารละสารในการเคลือบ มี CaO และ K₂O สงู ช่วยให้เคลือบมีพื้นผิวเคลือบที่
สม่ำเสมอและเป็นมันเงาที่อุณหภูมิต่ำ และเป็นส่วนประกอบที่สำคัญในการเคลือบแบบดั้งเดมิ 

 

 

 
ภาพที่ 4-16 รายงานการทดสอบเถ้าสน  (Zhou Wentao, 2024) 
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(4) ข้ีเถ้าจากหญ้าหอมอ้ายเฉ่า 
ส่วนประกอบหลัก ได้แก่ K2O (37.56%), CaO (16.37%) โดย K2O คล้ายกับข้ีเถ้าจาก

ไม้สน K2O ทำหน้าที่เป็นสารละลายในการเคลือบ เพื่อเพิม่ความมันวาวและความสามารถในการ
หลอมละลายของเคลอืบ CaO ยังช่วยลดจุดหลอมเหลวของสารเคลือบและเพิ่มความเงางามของสาร
เคลือบอีกด้วย สำหรับ SiO2 มีเพียงปริมาณเล็กน้อย แต่ถึงแม้จะมปีรมิาณน้อย แต่ก็ยังให้การ
สนับสนุนโครงสร้างบางอย่างสำหรบัสารเคลือบ ข้ีเถ้าจากหญ้าหอมอ้ายเฉ่าถูกใช้เป็นสารละลาย
สำหรับการเคลือบ หน้าที่หลักของมันคือการลดจุดหลอมเหลวของการเคลอืบผ่านปริมาณของ K2O 
เพื่อใหส้ามารถสร้างพื้นผิวเคลือบทีส่ว่างที่อุณหภูมิต่ำลง 

 

 

 
ภาพที่ 4-17 รายงานการทดสอบเถ้าต้นหญ้าอ้าย  (Zhou Wentao, 2024) 
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(5) ผงแก้ว (Glass Powder) 
ส่วนประกอบหลัก ได้แก่ SiO2 (74.55%), Na2O (13.73%) โดยมี SiO2 เป็น

ส่วนประกอบหลักของผลกึแก้วของสารเคลือบ ให้ความโปรง่ใสและความแข็งแก่สารเคลอืบ ส่วน 
Na2O เป็นสารละลารทีส่ำคัญจะช่วยลดจุดหลอมเหลวของ SiO2 และยกระดับการหลอมละลายและ
ความลื่นไหลของสารเคลือบ สำหรับ CaO และ TiO2 ที่มอียูจ่ำนวนเล็กน้อยจะลดจุดหลอมเหลวลง
อีกและช่วยสร้างสารเคลือบที่เรียบเนียน ผงแก้วมบีทบาทในการปรับปรงุการหลอมละลายและความ
ลื่นไหลของสารเคลือบ ปริมาณของ SiO2 ที่มอียู่จำนวนมากช่วยให้มั่นใจในความแข็งและความ
โปรง่ใสของสารเคลอืบ ในขณะที่ Na2O ช่วยลดจุดหลอมเหลวและทำให้แน่ใจว่าสารเคลือบสามารถ
ปกคลุมตัวเซรามิกได้อย่างสม่ำเสมอ 

 

 

 
ภาพที่ 4-18 รายงานการทดสอบผงแก้ว  (Zhou Wentao, 2024) 
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วัตถุดิบเหล่าน้ีของตำบลเตาก่วนมบีทบาทที่แตกต่างกันในสตูรเคลอืบ แต่เมื่อรวมกัน
แล้วจะกลายเป็นระบบการเคลือบที่มเีอกลักษณ์เฉพาะตัว โคลนจากแม่น้ำแยงซีและดินตกแต่งเป็น
โครงสร้างพื้นฐานและสีของสารเคลอืบ ในขณะที่ข้ีเถ้าจากไม้สนและข้ีเถ้าจากหญ้าหอมอ้ายเฉ่าจะ
ช่วยลดจุดหลอมเหลวของสารเคลือบและเพิ่มความเงางามผา่นการปฏิกริิยาของสารละลาย ผงแก้วที่
ม ีSiO2 และ Na2 O สูง ช่วยให้การเคลือบกลายเป็นพื้นผิวทีแ่ข็งและเรียบเมื่อเผา การจับคู่วัตถุดิบ
เหล่าน้ีอย่างมเีหตผุลและผสมผสานเข้ากบัการสร้างสรรค์ผลงานเซรามิกจะทำให้สามารถเตรียมสี
เคลือบที่เหมาะสมสำหรับการสร้างสรรค์เซรามิกร่วมสมัยได้ 

2.3 การผสมสูตรเคลือบ 
ตามความต้องการของสเีคลือบในผลงาน และส่วนประกอบทางเคมีของวัตถุดิบ ได้ทำ

การเติมสารออกไซด์ของโลหะเพื่อให้ได้สีที่ต้องการสำหรบัผลงานเซรามิก โดยเคลือบทั้ง 3 แบบจะถูก
นำไปใช้ในผลงานชุดที่ 3 โดยผลงานเคลือบทั้งสามช้ินน้ันจะประกอบไปด้วยเคลือบสเีขียว สีเหลืองดิน 
และสีน้ำตาล โดยผิวเคลือบจะเป็นแบบด้าน และมกีารเปลี่ยนแปลงของสทีี่ละเอียดออ่น อีกช้ินหนึ่ง
เคลือบจะมีสเีขียวอมฟ้า เคลอืบใสสะอาด โปรง่แสงสูง และมีความมันวาวแบบแก้ว และช้ินสุดท้าย
เคลือบจะให้ผลลัพธ์แบบการเปลีย่นแปลงสีในเตาเผา โดยภายในเคลือบช้ินเดียวจะมีการเปลีย่นแปลง
ของสีเหลือง สเีขียว และสีน้ำตาลตามธรรมชาติ สูตรเฉพาะของเคลือบแต่ละแบบมีดังต่อไปนี:้ 

สูตรเคลือบที่ 1 
วัตถุประสงค์: เคลือบสเีขียวด้านสำหรับใช้ในการสร้างสรรค์เซรามิกร่วมสมัยชุดที่ 3 
สูตร: โคลนจากแม่น้ำแยงซี 40%, ดินตกแต่ง 30% ข้ีเถ้าจากไม้สน 20% ผงแก้ว 5% 

คอปเปอร์ออกไซด์ 2-3% (CuO) (ใช้สำหรับลงสี ให้สเีขียว) แมงกานีสออกไซด์ 1% (MnO2) ( ใช้
สำหรับปรบัแต่งสเีคลือบและพื้นผิวด้าน) 

ผลลัพธ์: สูตรนี้ใช้สำหรับเคลือบด้านบนเป็นหลัก ส่วนตัวภาชนะต้องได้รับการตกแต่ง
ด้วยดินตกแต่งที่มีสีขาวก่อน เคลือบลงบนพื้นผิวของผลงานด้วยความหนาสม่ำเสมอ และอุณหภูมิการ
เผาจะอยู่ทีป่ระมาณ 1200 องศาเซลเซียล ใช้บรรยากาศแบบลดออกซิเจนเพื่อเพิ่มความลึกของสีเขียว 
ส่วนความด้านของเคลือบจะถูกปรับโดยการควบคุมปรมิาณของแมงกานสีออกไซด์ 
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ภาพที่ 4-19 แผ่นทดสอบเคลอืบสีเขียวด้าน  (Zhou Wentao, 2024) 

 
ระบเุครื่องหมาย * ไว้ด้านล่างของภาพเพื่อแสดงถึงสูตรเคลอืบที่เลือกใช้สำหรับผลงาน

ชุดที่หนึ่ง 
สูตรเคลือบที่ 2  
วัตถุประสงค์: สำหรับใช้ในการเคลอืบสีเหลืองเอิร์ธโทนแบบด้านในการสร้างสรรค์

ผลงานเซรามกิร่วมสมัยชุดที่ 3 
สูตร: โคลนจากแม่น้ำแยงซี 50%, ดินตกแต่ง 25% ข้ีเถ้าจากหญ้าหอมอ้ายเฉ่า 15% 

ผงแก้ว 5% เหล็กออกไซด์ 3-4% (Fe2O3) (ใช้สำหรับแตง่ส ีให้สเีหลืองเอิร์ธโทน) แมงกานสีออกไซด์ 
1% (MnO2) (ใช้เพื่อเพิ่มพื้นผิวด้านใหก้ับเคลือบ) 

ผลลัพธ์: สูตรนี้เหมาะสำหรับการเคลือบผิวด้านบ ส่วนตัวของผลงานต้องได้รับการ
ตกแต่งด้วยดินตกแต่งสีขาวก่อน อุณหภูมิการเผาอยู่ทีป่ระมาณ 1200 องศาเซลเซียส บรรยากาศ
ออกซิไดซ์ในระดับปานกลางสามารถเพิ่มความสว่างของสเีหลืองเอิร์ธโทนได้ จะมีการเปลี่ยนแปลงสี
เล็กนอ้ยหลังการเผา 

 

 

 
ภาพที่ 4-20 แผ่นทดสอบเคลอืบสีเหลอืงดินด้าน  (Zhou Wentao, 2024) 
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ระบเุครื่องหมาย * ไว้ด้านล่างของภาพเพื่อแสดงถึงสูตรเคลอืบที่เลือกใช้สำหรับผลงาน
ชุดที่สอง 

สูตรเคลือบที่ 3 
วัตถุประสงค์: เพื่อให้ได้การน้ำเคลือบที่เปลี่ยนสีจากกระบวนการเผา (เคลือบสีน้ำตาล

เหลืองเขียว) เพื่อใช้ในการสร้างสรรค์เซรามิกร่วมสมัยชุดที่ 3  
สูตร: โคลนจากแม่น้ำแยงซี 35% ดินตกแต่ง 20% ข้ีเถ้าจากไม้สน 25% ผงแก้ว 10% 

เหล็กออกไซด์ 2-4% (Fe2O3) (ใหส้ีเหลอืงและสีน้ำตาล) คอปเปอรอ์อกไซด์ 1-2% (CuO) (ใหเ้ป็นสี
เขียว)โคบอลต์ออกไซด์ (CoO) 0.5% (เติมลงไปเล็กนอ้ยเพื่อปรับโทนสีโดยรวม) 

ผลลัพธ์: เคลอืบนีส้่วนใหญจ่ะใช้เป็นเคลือบด้านบน ส่วนหนึง่ของตัวผลงานจะตกแต่ง
ด้วยดินตกแต่งสีขาว และอีกส่วนหนึ่งเป็นสีดั้งเดมิของตัวงาน อุณหภูมิการเผาอยู่ระหว่าง 1250 ถึง 
1280 องศาเซลเซียส การเปลี่ยนแปลงของสีเคลือบระหว่างกระบวนการเผาเกิดข้ึนได้จากช้ันเคลอืบที่
มีความหนาต่างกันและบรรยากาศการเผาทีเ่ปลี่ยนแปลง (บรรยากาศการดออกซิเจนและออกซิไดซ์
สลบักัน) สเีคลอืบจะเปลี่ยนไปตามธรรมชาติ โดยแสดงการเปลี่ยนแปลงที่มสีีสันในสีเหลอืง สเีขียว 
และสีน้ำตาล 

 

 

 
ภาพที่ 4-21 แผ่นทดสอบเคลอืบสีเปลี่ยนในเตาเผา (Zhou Wentao, 2024) 

ระบเุครื่องหมาย * ไว้ด้านล่างของภาพเพื่อแสดงถึงสูตรเคลอืบที่เลือกใช้สำหรับผลงาน
ชุดที่สาม 
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ตารางที่ 4-4 สูตรเคลือบ 3 สูตรที่แตกต่างกัน 
 

หมายเลข
เคลือบ 

องค์ประกอบของเคลือบ (ปริมาณ %) 
ดินตกแต่ง  

(Engobe) 

โคลนจาก
แม่น้ำแยง

ซ ี

(Yangtze 
River 
mud) 

ข้ีเถ้าจาก
ไม้สน 

(Pine 
wood ash) 

ข้ีเถ้าจาก
หญ้าหอมอ้าย

เฉ่า 

(Mugwort 
ash) 

ผงแก้ว 

(Glass 
powder) 

อื่น ๆ  

Y1 40% 30% 20% 0 5% CuO (2-3%) 
MnO2 (1%) 

Y2 50% 25% 0 25% 5% Fe2O3 (3-
4%) 
MnO2 (1.5%) 

Y5 35% 20% 25% 0 10% Fe2O3 (2-
4%) 
CuO (1-2%) 
CoO (0.5%)  

 
สูตรเคลือบเหล่าน้ีมีการคำนึงถึงสัดส่วนของส่วนผสมของเคลือบและผลกระทบต่อ

บรรยากาศการเผา และสามารถตอบสนองข้อกำหนดสำหรบัสเีคลือบ ความเงา และผลลัพธ์ในงานที่
แตกต่างกันทั้ง 3 ชุด ข้ันตอนการผสมเคลือบเสรจ็สิ้นด้วยการเลือกวัสดุ การบดเป็นผง การร่อน และ
การโม่  ในกระบวนการทดลองเผาจะมีการสร้างช้ินงานตัวอย่างขนาดเล็กออกมา เพื่อปรับแตง่สูตร
ตามการเปลี่ยนแปลงจากการเผา เพื่อให้แน่ใจว่าได้ผลลัพธ์การเคลอืบตามที่ต้องการ สำหรบัการปรบั
ส ีสามารถเพิ่มหรอืลดสัดส่วนของออกไซด์ของโลหะสีอย่างเหมาะสมเพื่อการปรับแต่งสี เพื่อให้แน่ใจ
ว่าความลึกและความด้านของสีเคลอืบตรงตามข้อกำหนดทีจ่ะไปไปสร้างสรรค์ผลงานต่อไป 
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การทดลองเทคนิคของเครื่องป้ันดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน 
1. การทดลองเทคนิคการขึ้นรูป 
การทดลองนีจ้ะใช้วัตถุดิบดิน 5 ชนิด “N1-N5” ที่ได้รับจากการทดลองวัตถุดิบดินเพื่อทำ

การทดลองการข้ึนรปู โดยจะเป็นการทำช้ินส่วนหรือตัวอย่างงานเซรามกิร่วมสมัยจำนวน 5 ชุด 
เพื่อให้ได้มาซึ่งไกระบวนการข้ึนรปูที่ดีทีสุ่ดที่เหมาะสมกับงานทั้ง 5 ชุด โดยการทดลองมีรายละเอียด
ดังนี ้

1.1 การทดลองขึ้นรูปตัวอยา่งผลงานเซรามิกชุดท่ี 1 
วัตถุประสงค์ของการทดลอง 
เพื่อให้ได้วิธีการข้ึนรปูผลงานเซรามิกชุดที่ 1 
กระบวนการทดลอง: 
1. เลือกวัตถุดิบดิน “N1” ในปรมิาณที่เหมาะสมทีเ่ตรียมไว้ในการทดลองวัตถุดิบดิน 

และนวดให้เข้ากันเพื่อให้ดินแห้งและเปียกอย่างสม่ำเสมอโดยไม่มีฟอง 
2. จากผลลัพธ์ที่ตอ้งการของผลงานชุดที่ 1 ได้เลือกวิธีการทดลองโดยใช้การข้ึนรูปด้วย

แม่พิมพ์ การข้ึนรูปด้วยวิธีการข้ึนรปูด้วยมือแบบแผ่นดิน การข้ึนรูปแบบแป้นหมุน และการข้ึนรูปแบบ
การปั้นด้วยมือ ในเตาตระกลกวน แม่พิมพ์ดัง้เดิมส่วนใหญท่ำจากไม้ซึง่มีความทนทานและเหมาะ
สำหรับการผลิตสินค้าในปรมิาณมาก แต่ในการวิจัยครัง้นี้ การสร้างสรรค์ผลงานเซรามิกต้องการให้แต่
ละส่วนของผลงานมรีูปร่างที่หลากหลาย ดังนั้นจึงได้ทดลองใช้วัสดุโพลียูรเีทนโฟมทีม่ีน้ำหนักเบาและ
ง่ายต่อการข้ึนรูปมาทำแม่พิมพ์ โดยการสร้างแบบจำลอง 3D เพื่อสร้างแบบร่าง จากนั้นใช้เครื่อง
แกะสลักแบบ CNC เพื่อแกะสลักให้ไดรู้ปทรงที่ต้องการ 

3. คลึงดินเป็นช้ินหนาเท่า ๆ กัน แล้วอัดลงไปโฟมให้แน่น หลังจากแหง้เล็กน้อย ให้ตัด
โคลนส่วนเกินออก จากนั้นใช้ปืนลมร้อนละลายและเอาโฟมออก สุดท้ายใช้เทคนิคการปั้นแบบดั้งเดิม
ของตำบลเตาก่วนในการสร้างรายละเอียดรปูทรงต่าง ๆ ในช่องว่างของดิน 
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ภาพที่ 4-22 ตัวอย่างทดลองการข้ึนรปูผลงานชุดที่ 1  (Zhou Wentao, 2024) 

 
ระบเุครื่องหมาย * ไว้ด้านล่างของภาพเพื่อแสดงถึงวิธีการข้ึนรูปทีเ่ลอืกใช้สำหรบัผลงาน

ชุดแรก 
ผลการทดลอง: 
การทดลองพสิจูน์แล้วว่าผลงานเซรามิกชุดที่ 1 ที่ใช้การข้ึนรปูด้วยแม่พิมพ์โฟมโพลียูรเีท

นร่วมกับเทคนิคการปั้นแบบดั้งเดิมของตำบลเตาก่วนสามารถตอบสนองความต้องการในการข้ึนรูปได้ 
การข้ึนรปูด้วยวิธีการข้ึนรูปด้วยมือแบบแผ่นดินทำใหเ้นื้อดินมีความหนาเกินไป และการข้ึนรูปด้วย
แป้นหมุนมีความเป็นระเบียบมากเกินไป ทั้งสองวิธีไม่สามารถตอบสนองความต้องการในการข้ึนรูป
ของผลงานได้ การทดลองไดผ้ลลัพธ์เนือ้ดิน "ZP1" 

1.2 การทดลองขึ้นรูปตัวอยา่งผลงานเซรามิกชุดท่ี 2 
วัตถุประสงค์ของการทดลอง 
เพื่อให้ได้วิธีการข้ึนรปูผลงานเซรามิกชุดที่ 2 
กระบวนการทดลอง: 
1. เลือกดิน “N2” ที่เตรียมไว้ในการทดลองดินในปริมาณทีเ่หมาะสม นวดให้ทั่วเพื่อให้

ดินแห้งและเปียกอย่างสม่ำเสมอ แล้วนวดเป็นทรงกลมเพื่อเตรียมสำหรบัการนำไปใช้ 
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2.ตามผลลัพธ์ของท่อน้ำในผลงานชุดที่ 3 ได้เลือกวิธีการทดลองโดยใช้การข้ึนรูปด้วย
แป้นหมุน การข้ึนรูปด้วยวิธีการข้ึนรปูด้วยมือแบบแผ่นดิน และการข้ึนรูปแบบแผ่นดินในการทดลอง 
เพื่อสร้างทรงกระบอกที่มลีักษณะทอ่กลมและเรียบร้อย 

3. บนพื้นฐานของงานทรงกระบอกที่ได้จากการข้ึนรปูด้วยแป้นหมุนใช้วิธีการข้ึนรปูด้วย
การขดดินเพื่อเปลี่ยนแปลงรูปทรง 

 

 

 
ภาพที่ 4-23 ตัวอย่างทดลองการข้ึนรปูผลงานชุดที่ 2  (Zhou Wentao, 2024) 

 
ระบเุครื่องหมาย * ไว้ด้านล่างของภาพเพื่อแสดงถึงวิธีการข้ึนรูปที่ดทีี่สุดสำหรับผลงาน

ชุดที่สอง 
ผลการทดลอง: 
การทดลองพสิจูน์แล้วว่าผลงานเซรามิกชุดที่ 2 ใช้เทคนิคการข้ึนรูปด้วยแป้นหมุนแบบ

ดั้งเดิมของตำบลเตาก่วน ร่วมกบัเทคนิคการข้ึนรปูบางส่วนด้วยการข้ึนรูปแบบแผ่นดินสามารถ
ตอบสนองความต้องการในการข้ึนรูปได้ การใช้วิธีการข้ึนรปูด้วยแผ่นดินหรือการข้ึนรปูแบบแผ่นดิน
อย่างเดี่ยวๆ ทำใหรู้ปทรงที่ได้ไม่เป็นระเบียบและไม่ตรงกับความต้องการของผลงาน สรุปได้วิธีการข้ึน
รูปสำหรับผลงานเซรามกิชุดที่ 2  
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1.3 การทดลองขึ้นรูปตัวอยา่งเซรามิกชุดท่ี 3 
วัตถุประสงค์ของการทดลอง 
เพื่อให้ได้วิธีการข้ึนรปูงานเซรามิกชุดที่ 3 
กระบวนการทดลอง: 
1. เลือกดิน "N5" ที่ผสมในข้ันตอนการทดลองในปริมาณทีเ่หมาะสม นวดดินให้ทั่ว

เพื่อให้ดินแห้งและเปียกอย่างสม่ำเสมอ จากนั้นปั้นเป็นก้อนแล้วเก็บไว้ใช้ 
2. จากรูปทรงของผลงานชุดที่ 3 เลือกใช้วิธีการข้ึนรปูด้วยแป้นหมุน การข้ึนรปูด้วยมือ

แบบแผ่นดิน การกดข้ึนรปู และการข้ึนรูปแบบแผ่นดินในการทำตัวอย่างรูปทรงขนาดใหญ่ การข้ึนรปู
ด้วยแป้นหมุนจะถูกแกะสลักและปั้นด้วยมืออีกครั้งเมื่อตัวอย่างเริ่มแห้ง 

 

 

 
ภาพที่ 4-24ตั วอย่างทดลองการข้ึนรปูผลงานชุดที่ 3  (Zhou Wentao, 2024) 
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ระบเุครื่องหมาย * ไว้ด้านล่างของภาพเพื่อแสดงถึงวิธีการข้ึนรูปที่ดทีี่สุดสำหรับผลงาน
ชุดที่สาม 

ผลการทดลอง: 
ผลงานเซรามกิชุดที่ 3 ใช้เทคนิคการข้ึนรูปด้วยแป้นหมุนแบบดั้งเดมิของตำบลเตาก่วน

ร่วมกับเทคนิคการปั้นด้วยมือเพื่อให้ไดรู้ปทรงที่ตรงตามความต้องการ วิธีการข้ึนรูปด้วยแผ่นดิน การ
ปั้นด้วยมือ และการข้ึนรูปด้วยแมพ่ิมพ์ไมส่ามารถตอบสนองความต้องการของผลงานได้ การทดลอง
ได้ผลลพัธ์เป็นเนื้อดิน "ZP3" 

 
ตารางที่ 4-5 ผลการทดลองกระบวนการข้ึนรปู 

 
หมายเลข

การทดลอง

ขึ้นรูป 

 

วิธีการขึ้นรูป 

ข้ึนรูปด้วยแป้นหมุน 
ข้ึนรูปด้วยการขด

ดิน 
ข้ึนรูปด้วยแม่พิมพ ์

ข้ึนรูปด้วยการ

ปั้น 

ZP1 / / √ √ 

ZP2 √ √ / / 

ZP3 √ / / √ 

 
2. การทดลองเทคนิคการตกแต่ง 
การทดลองนีจ้ะทำการทดสอบวิธีการตกแต่งสำหรับผลงานทั้งสามชุด โดยจะเลือกวิธีการ

ตกแต่งที่แตกต่างกันตามผลลพัธ์ที่ต้องการของผลงาน เพื่อค้นหาวิธีการตกแต่งทีเ่หมาะสมทีสุ่ด
สำหรับผลลัพธ์ของผลงาน รายละเอียดของการทดลองมีดงันี้: 

2.1 การทดลองการตกแต่งตัวอย่างเซรามิกชุดท่ี 1 
วัตถุประสงค์ของการทดลอง 
เพื่อให้ได้วิธีการตกแต่งผลงานเซรามิกชุดที่ 1 
กระบวนการทดลอง 
1) ทำการตากตัวอย่างเนื้อดินทดลองที่มีอยู่ให้แห้งจนถึง 70% แล้วจึงเติมน้ำบนผิวเนื้อ

ดินให้พอเหมาะ 
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2) ตามผลการออกแบบของผลงาน ให้ใช้ก้อนหินกลมเรียบ หินเจียร หรือแท่งพลาสติก
ขัดผิวของเนื้อดินในตัวอย่างการทดลอง ในระหว่างการขัด ให้จุ่มเครื่องมือในน้ำเลก็น้อย และควรขัด
ในทิศทางเดียวกันจนผิวของเนื้อดินเรียบเนียน 

 

 

ภาพที่ 4-25 ตัวอย่างทดลองการขัดผิวและตกแต่งผลงานชุดที่ 1  (Zhou Wentao, 2024) 
 

ระบเุครื่องหมาย * ไว้ด้านล่างของภาพเพื่อแสดงถึงวิธีการตกแต่งขัดเงาที่ดทีี่สุด 
 
ผลการทดลอง 
การขัดผิวเนื้อดินด้วยแผ่นพลาสติกช่วยให้ผิวเนื้อดินเรียบเนยีนและเกิดผลลัพธ์การตกแ

ต่งที่ต้องการ 
โดยมีการสร้างความแตกต่างระหว่างผิวเนื้อดินที่เรียบเนียนกับลวดลายที่เกิดจากการปั้นด้วยมอื 
ซึ่งตรงตามผลลัพธ์ที่ต้องการสำหรับผลงานเซรามิกชุดที่ 1 
การใช้หินเจียรขัดเนื้อดินทำให้เนื้อดินแตกร้าวได้ง่ายและไมส่ามารถตอบสนองความต้องการในการตก
แต่งผลงานได ้

2.2 การทดลองตกแต่งผลงานเซรามิกชุดท่ี 3 "ลายนำ้" 
วัตถุประสงค์ของการทดลอง 
เพื่อให้ได้วิธีการตกแต่ง "ลายน้ำ" สำหรบัผลงานเซรามิกชุดที่ 3 
กระบวนการทดลอง: 
1) พ่นน้ำดินสีขาวบนเนื้อดินทีม่ีอยู่ในขณะที่เนือ้ดินยังไม่แหง้สนิท โดยพ่นให้หนา

พอสมควร 
2) ใช้นิ้วมือ ไม้ไผ่แหลม หรือเหลก็แหลมในการสร้างลวดลาย “ลายน้ำ” ที่เป็น

เอกลักษณ์ของตำบลเตาก่วนบนพื้นผิวทีเ่คลือบด้วยน้ำดินสขีาว 
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3) หลังจากที่ดินตกแต่งที่มกีารใช้เทคนิค “การวาดน้ำ” แหง้สนิทแล้ว ให้ใช้เคลือบ Y1-
Y3 ที่ได้จากการทดลองเคลือบทาลงไปบนพื้นผิว 

 

 
ภาพที่ 4-26 ตัวอย่างทดลองการตกแต่ง "ลายน้ำ" ของผลงานชุดที่ 3  (Zhou Wentao, 2024) 

 
ระบเุครื่องหมาย * ไว้ด้านล่างของภาพเพื่อแสดงถึงวิธีการตกแต่งลายน้ำที่ดทีี่สุด 
ผลการทดลอง: 
การตกแต่งลายน้ำด้วยการใช้ไม้ไผ่แหลมในการวาดลวดลาย มีความสามารถในการ

แสดงออกที่ดีกว่าการใช้หนงัหรือการใช้นิ้วมือวาดลวดลาย ซึง่ตรงตามผลลพัธ์ที่ต้องการสำหรบัการ
ตกแต่ง "ลายน้ำ" ของผลงานเซรามิกชุดที่ 3 

2.3 การทดลองตกแต่งผลงานเซรามิกชุดท่ี 3 ด้วยวิธี "การประทับลาย" 
วัตถุประสงค์ของการทดลอง 
เพื่อให้ได้วิธีการตกแต่ง "การประทับลาย" สำหรับผลงานเซรามิกชุดที่ 3 
กระบวนการทดลอง: 
1) ทำการตากเนือ้ดินที่มีอยู่ให้แหง้จนถึงประมาณ 70% จากนั้นใช้ตราประทับลวดลาย

และตัวอักษรลงบนเนื้อดินขณะที่ยงัช้ืนอยู ่
2) ทดลองใช้แม่พมิพ์ลายที่ทำจากปูนปลาสเตอร์ ไม้ และดินเผาในการสร้างลวดลาย 
3) ใช้น้ำดินสีขาวปกคลุมลวดลายที่ประทบัไว้ 
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ภาพที่ 4-27 ตัวอย่างทดลองการตกแต่ง "การประทบัลาย" ของผลงานชุดที่ 3  

(Zhou Wentao, 2024) 
 
ระบเุครื่องหมาย * ไว้ด้านล่างของภาพเพื่อแสดงถึงวิธีการประทบัลวดลายที่ดีทีสุ่ด 
ผลการทดลอง 
การตกแต่งด้วยการประทบัลายโดยใช้ตราประทับที่ทำจากปนูปลาสเตอร์มีความ

ยืดหยุ่นมากกว่าไม้และดินเผา ซึ่งสามารถปรบัใหเ้ข้ากับลวดลายที่หลากหลายของผลงานได้ดีกว่า อีก
ทั้งยังมีคุณสมบัติในการดูดซบัน้ำที่ดีกว่า ตราประทบัทีท่ำจากปูนปลาสเตอร์สามารถตอบสนองต่อ
ความต้องการในการตกแต่ง "การประทบัลาย" ของผลงานเซรามิกชุดที่ 3 ได้อย่างสมบรูณ์ 

2.4 การทดลองตกแต่งด้วยน้ำเคลือบของผลงานเซรามิกชุดท่ี 3 
วัตถุประสงค์ของการทดลอง 
เพื่อให้ได้วิธีการตกแต่งด้วย "น้ำเคลือบ" สำหรับผลงานเซรามิกชุดที่ 3 
กระบวนการทดลอง 
1) พ่นน้ำดินสีขาวบางส่วนบนเนื้อดินทีม่ีอยู่ขณะทีเ่นื้อดินยังไม่แห้งสนทิ โดยพ่นใหห้นา

พอสมควร 
2) ใช้เทคนิคการแกะสลักลวดลาย "การแกะลาย" แบบดั้งเดมิของตำบลเตาก่วนบนเนื้อ

ดินที่เคลือบด้วยน้ำดินสีขาว 
3) ใช้น้ำเคลือบ "Y1" "Y2" และ "Y3" ที่ได้จากการทดลองน้ำเคลือบ โดยใช้วิธีการพ่นน้ำ

เคลือบ จุ่มน้ำเคลือบ ทาน้ำเคลือบ และราดน้ำเคลอืบ 
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ภาพที่ 4-28 ตัวอย่างทดลองการตกแต่งด้วย "น้ำเคลือบ" ของผลงานชุดที่ 3 (Zhou Wentao, 2024) 

 
ระบเุครื่องหมาย * ไว้ด้านล่างของภาพเพื่อแสดงถึงวิธีการเคลือบที่ดีที่สุด 
ผลการทดลอง 
การตกแต่งด้วยน้ำเคลือบโดยใช้วิธีการพ่นน้ำเคลือบทำให้ช้ันน้ำเคลือบมีความบางและ

สม่ำเสมอ สามารถแสดงรายละเอียดของการแกะลายได้อย่างชัดเจน ตรงตามความต้องการของ
ผลงาน ส่วนการจุ่มน้ำเคลือบ การทาน้ำเคลือบ และการราดน้ำเคลือบทำให้ช้ันน้ำเคลือบหนาและไม่
สม่ำเสมอ จึงไม่ตอบสนองต่อความต้องการของผลงาน 

 
ตารางที่ 4-6 ผลการทดลองเทคนิคการตกแตง่ 

 
หมายเลขการ

ทดลองการ

ตกแต่ง 

วิธีการตกแต่ง 

น้ำดินตกแต่ง การวาดน้ำ การแกะสลกั การพิมพล์าย การลงเคลือบ อื่น ๆ 

ZS1 / / / / / ขัดเงา

บางส่วน 

ZS3 √ √ / / √ / 

ZS4 √ / / √ / / 

ZS5 √ / √ / √ / 
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3. การทดลองเทคนิคการเผา 
การทดลองการเผาจะใช้ตัวอย่างดินเที่ได้จากการทดลองการข้ึนรูปและการทดลองการ

ตกแต่ง โดยจะเลือกวิธีการเผาที่แตกต่างกัน เช่น อุณหภูมิ บรรยากาศ และกราฟการให้ความร้อน
เพื่อให้ไดผ้ลลัพธ์ที่ดีทีสุ่ดและเพื่อให้ได้ส่วนผสมที่ลงตัวที่สุดของดิน เคลือบ และไฟสำหรบัการนำไป
สร้างสรรค์ผลงาน 

3.1 การทดลองการเผาผลงานเซรามิกชุดท่ี 1 
วัตถุประสงค์ของการทดลอง 
เพื่อให้ได้อุณหภูมิการเผา บรรยากาศ และกราฟความร้อนของz]งานเซรามิกชุดที่ 1 
กระบวนการทดลอง 
1) ใช้ดิน “N1” เพื่อสร้างตัวอย่างทดลอง “S1-1” และ “S1-2” โดยปลายด้านหนึ่ง

ของตัวอย่างทั้งสองจะมีการลงน้ำดินตกแตง่สีขาว 
2) ตัวอย่างทดลอง “S1-1” ถูกเผาในบรรยากาศที่มอีอกซิเจนมากที่อุณหภูมิ 1,000 

องศาเซลเซียส 
3) ตัวอย่างทดลอง “S1-2” ถูกเผาในบรรยากาศที่มอีอกซิเจนน้อยที่อุณหภูมิ 1250 

องศาเซลเซียส 
 

 

 
ภาพที่ 4-29 ตัวอย่างการทดลองการเผา “S1-1” และ “S1-2” (Zhou Wentao, 2024) 

 
วิธีการเผา 2 รูปแบบที่ใช้ในตัวอย่างการทดลอง “S1-1” และ “S1-2” จะถูกนำไปใช้ใน

การสร้างสรรค์ผลงานชุดทีห่นึ่งทัง้หมด 
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ผลการทดลอง: 
ตัวอย่างการทดลอง “S1-1” และ “S1-2” เกิดการเปลี่ยนสทีี่แตกต่างกันเมื่อเผาที่

อุณหภูมิและบรรยากาศที่แตกต่างกัน ซึ่งเป็นไปตามข้อกำหนดการเผาของงานเซรามิกชุดที่ 1 ผลการ
เผาของดินตกแต่งสีขาวบนตัวดินดิบยงัเป็นข้อมลูสำหรบัการสร้างสรรค์เซรามิกอีกด้วย 

3.2 การทดลองการเผาผลงานเซรามิกชุดท่ี 2 
วัตถุประสงค์ของการทดลอง 
เพื่อให้ได้อุณหภูมิการเผา บรรยากาศ และกราฟความร้อนของงานเซรามิกชุดที่ 2 
กระบวนการทดลอง: 
1) ใช้ดิน "N2" ข้ึนรูปตัวอย่างทดลอง "S2-1" "S2-2" และ "S2-3" แล้วทำการเผาด้วย

บรรยากาศออกซิเดชันที่อุณหภูมิ 1180℃ จนได้เนื้อดินที่แข็งแรง 
2) ทำการเผาตัวอย่างทดลองทั้งสามเป็นครัง้ทีส่อง: "S2-1" วางไว้ในข้ีเลื่อยโดยตรง, 

"S2-2" ห่อบางส่วนด้วยฟอยล์และข้ีเลื่อยจำลองบรรยากาศแบบรีดกัชันเฉพาะจุดตามวิธีการเผาแบบ

ดั้งเดิมของตำบลเตาก่วน, "S2-3" ฝังครึ่งหนึ่งของช้ินงานในทราย เมื่ออุณหภูมิการเผาถึง 900℃ 
แล้วทำการทำให้เย็น 

 

 

 
ภาพที่ 4-30 ตัวอย่างทดลองการเผา (Zhou Wentao, 2024) 
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วิธีการเผาที่ใช้ในตัวอย่างการทดลอง S2-2 จะถูกนำไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดที่
สอง 

ผลการทดลอง: 
ตัวอย่างทดลองทั้งสามช้ินผ่านการเผาสองครั้ง โดย "S2-2" เกิดการเปลี่ยนแปลงของสีที่

คล้ายกับการเผาด้วยฟืนแบบดัง้เดมิ พร้อมทั้งคงสีดั้งเดิมของดินเผาสีแดงไว้ได้อย่างดี ซึ่งตรงตามความ
ต้องการในการเผาผลงานเซรามิกชุดที่ 2 

3.3 การทดลองการเผาผลงานเซรามิกชุดท่ี 3 
วัตถุประสงค์ของการทดลอง 
เพื่อให้ได้อุณหภูมิการเผา บรรยากาศ และกราฟการเพิ่มอุณหภูมิที่เหมาะสมสำหรับน้ำ

เคลือบของผลงานเซรามิกชุดที่ 3 
ขั้นตอนการทดลองท่ี 1 
1) ข้ันตอนแรกใช้ดิน “N3” เพื่อสร้างตัวอย่างในการทดลอง “S3-1” และ “S3-2” ใช้

ดินตกแต่งสีขาวลงเป็นพื้นก่อน จากนั้นลงเคลือบ Y1 และ Y2 บนตัวอย่างทั้งสองตามลำดับ ตากให้
แห้งแล้วนำเข้าเตาเผา 

2) ข้ันตอนที่ 2 นำตัวอย่างที่ผ่านการลงเคลือบจากข้ันตอนที ่1 “S3-1” และ “S3-2” 
ไปเผาในบรรยากาศที่มีออกซิเจนมากที่อุณหภูมิ 1,000 องศาเซลเซียส 

3) ข้ันตอนที่ 3 ให้ปรับเตาเผาให้มบีรรยากาศแบบออกซิเจนน้อย และใช้ไฟรีที่มี
ออกซิเจนน้อยอบเป็นเวลา 3 ช่ัวโมงในช่วงอุณหภูมิ 1,000-1180 องศาเซลเซียส 

 

 
 

ภาพที่ 4-31 ตัวอย่างการทดลองการเผา “S3-1” และ “S3-2” (Zhou Wentao, 2024) 
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“S3-1” และ “S3-2” ซึ่งใช้เคลือบต่างกันแต่ผ่านการเผาในวิธีเดียวกัน ผลลัพธ์จะถูก
นำไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดที่สาม 

ขั้นตอนการทดลองท่ี 2 
1) นำตัวอย่างทดลอง "S4-1" ที่ทำจากดิน "N3" ซึง่คงสีดินตามธรรมชาติไว้ ส่วน "S4-2" 

พื้นผิวถูกเคลอืบน้ำดินสีขาว จากนั้นใช้ Y1 และ Y2 ในการเคลือบน้ำเคลือบทั้งสองช้ินงาน ปล่อยให้
แห้งและนำเข้าเตาเผา 

2) เผาด้วยไฟอ่อน แล้วค่อยเพิม่อุณหภูมจิาก 20 องศาเซลเซียส เป็น 300 องศา
เซลเซียส เป็นเวลา 180 นาที 

3) เผาในบรรยากาศที่มีออกซิเจนมากอุณหภูมิ 1180 องศาเซลเซียส เพื่อให้แน่ใจว่า
เคลือบจะละลายและไหลสม่ำเสมอ ขจัดฟองอากาศ และสรา้งช้ันเคลือบทีส่ม่ำเสมอ ใหอ้บเป็นเวลา 
45 นาที  

4) เพิ่มอุณหภูมเิป็น 1250 องศาเซลเซียส ถือเป็นการเสรจ็สิน้การเผา 
 

 
 

ภาพที่ 4-32 ตัวอย่างการทดลองการเผา “S4-1” และ “S4-2” (Zhou Wentao, 2024) 
 

“S4-1” ไม่ได้ใช้ดินขาว “S4-2” ใช้ดินขาว ซึ่งทั้งสองลักษณะจะถูกนำไปใช้ 
 
ขั้นตอนการทดลองท่ี 3 
1) ข้ันตอนแรก นำตัวอย่างการทดลอง “S5” ที่ทำจากดิน “N3” ไปลงด้วยน้ำเคลือบ 

“Y5” จากนั้นตากให้แหง้และนำเข้าเตาเผา ให้อุณหภูมิอย่างช้าๆ จาก 20 องศาเซลเซียส เป็น 300 
องศาเซลเซียส เป็นเวลา 180 นาที 
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2) ข้ันตอนที่ 2 เผาด้วยไฟในบรรยากาศทีม่ีออกซิเจนมาก โดยใช้เปลวไฟที่มอีอกซิเจน
มากเผาให้ทั่วถึงอย่างรวมเร็วไปถึง 1,000 องศาเซลเซียส เปน็เวลา 240 นาที 

3) ข้ันตอนที่ 3 นำไปเผาต่อบรรยากาศทีม่ีออกซิเจนมากและเพิ่มอุณหภูมิเป็น 1250 
องศาเซลเซียส เป็นเวลา 180 นาที 

 

 
 

ภาพที่ 4-33 ตัวอย่างการทดลองการเผา “S5” (Zhou Wentao, 2024) 
 

ผลการทดลอง 
"S3-1" และ "S3-2" ใช้การเผาด้วยวิธีออกซเิดชันผสมรีดกัชัน ทำให้สีน้ำเคลือบเกิดการ

เปลี่ยนแปลงอย่างหลากหลาย ตรงตามความต้องการในการเผาน้ำเคลือบสเีหลืองและสีเขียวของ
ผลงานเซรามกิชุดที่ 3 ในขณะที่ตัวอย่างทดลอง "S4-1" และ "S4-2" ที่ใช้การเผาด้วยเปลวไฟ
ออกซเิดชันเพียงอย่างเดียว ส่งผลใหส้ีน้ำเคลือบมีความเงาสงู แต่ขาดการเปลี่ยนแปลงของสี ไม่เป็นไป
ตามที่ต้องการ ตัวอย่างทดลอง "S5" ทีเ่ผาด้วยวิธีออกซเิดชันและรีดักชัน ได้สีของน้ำเคลือบทีม่ีการ
เปลี่ยนแปลงตามธรรมชาติ ตรงตามความต้องการในการเผาน้ำเคลือบแบบเปลี่ยนสีในผลงาน 
เซรามิกชุดที่ 3 
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ตารางที่ 4-7 ผลการทดลองเทคนิคการเผา 
 

หมา

ยเลข

การ

เผา 

อุณหภูมิ

ในการเผา 

(องศา

เซลเซียส) 

บรรยา 

กาศ 
อุณหภูมิ (°C)/เวลา (นาที)） 

0-

300 

300-

500 

500-

700 

700-

900 

900-

1000 

1000-

1180 

1180-

1250 

S1-1 1000 ออกซิเจน

มาก 

180 60 60 60 60 0 0 

S1-2 1250 ออกซิเจน

น้อย 

60 60 60 60 30 120 100 

S2-1 

S2-2 

S2-3 

1180 ออกซิเจน

มาก 

180 60 60 60 60 120 0 

900 ออกซิเจน

น้อย 

60 60 60 120 0 0 0 

S3-1 1200 ออกซิเจน

มาก+

ออกซิเจน

น้อย 

180 60 60 60 60 180

(ออกซิ

เจน

น้อย) 

0 

S3-2 

S4-1 1250 ออกซิเจน

มาก 

180 60 60 60 60 120 60 

S4-2 

S5 1250 ออกซิเจน

มาก+

ออกซิเจน

น้อย 

180 60 60 60 60 120

(ออกซิ

เจน

น้อย) 

60

(ออกซิ

เจน

น้อย) 
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สรุปผลการทดลอง 
บทนี้เป็นบทของการวิจัยเชิงทดลองเพื่อทำความเข้าใจเกี่ยวกับคุณลักษณะของวัสดุ 

เทคนิคและวิธีการของเครือ่งปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน  
ในบทนี้มีการเก็บวัตถุดิบดิน 4 ประเภท ได้แก่ ดินหลากสี ดนิฟอสฟอรสัสงู ดินผ้าป่าน 

และทรายเม่ยชวน และวัตถุดิบทำเคลือบ 5 ประเภท ได้แก่ โคลนจากแม่น้ำแยงซี ดินตกแต่ง ข้ีเถ้า
จากไม้สน ข้ีเถ้าจากหญ้าหอมอ้ายเฉ่า และผงแก้วเพื่อทำการทดสอบ ทำใหท้ราบถึงองค์ประกอบทาง
เคมีและคุณสมบัตทิางกายภาพของวัตถุดิบเหล่าน้ี จากนั้นใช้ข้อมูลเหล่าน้ีเป็นพื้นฐานและบูรณาการ
เข้ากับความต้องการในการสร้างสรรค์ผลงานเซรามิกร่วมสมยั จึงมีการคิดค้นสูตรดินและสูตรเคลือบที่
แตกต่างกัน 5 สูตร อีกทัง้นำไปบรูณาการเข้ากับการทดลองการข้ึนรปู การตกแต่ง และการเผา เพื่อ
ค้นหาวิธีการที่ทำให้ดินและน้ำเคลือบเหล่าน้ีสามารถนำมาใช้อย่างมีประสทิธิภาพในการสร้างสรรค์
เซรามิกร่วมสมัยและบรรลผุลตามที่ต้องการ 

ผลการทดลองแสดงให้เห็นว่า สูตรดินทีเ่หมาะสมจะสามารถตอบสนองความต้องการของ
การสร้างสรรค์เซรามกิร่วมสมัยได้สามารถทำให้ดินมีความแข็งแรง ทนไฟ และมีคุณสมบัติของการข้ึน
รูปได้ดี นอกจากนี้ สูตรน้ำเคลือบ วิธีการข้ึนรูป เทคนิคการตกแต่ง บรรยากาศในการเผา และ
อุณหภูมิที่ได้จะทำใหรู้ปทรง การตกแต่ง และการเคลือบของผลงานเซรามิกร่วมสมัยมีอัตลกัษณ์ด้าน
สุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนอย่างชัดเจน ซึ่งผลการทดลองเหล่าน้ีเป็นการให้การ
สนับสนุนทางเทคนิคที่มั่นคงสำหรบัการสร้างสรรค์เซรามิกรว่มสมัยในบทถัดไป 

 



 

บทท่ี 5 

การสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกร่วมสมัย 
 
จากการศึกษาเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วนมณฑลหูเป่ย ได้ข้อสรุปถึงลักษณะ

และสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน ซึ่งนักวิจัยได้นำลักษณะและสุนทรียภาพ
เหล่าน้ีมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเซรามกิร่วมสมัยในช่วงนี้ รายละเอียดดงัต่อไปนี้: 

 

อัตลักษณ์และสุนทรียภาพของเครื่องเคลือบพื้นบ้าน ตำบลเตาตระกูลก่วน สู่แนวทาง
การสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกร่วมสมัย 

1.องค์ประกอบในการสรา้งสรรค ์
ลักษณะและสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนเกิดจากผลของการผสมผสาน

ระหว่างฟ้า ดิน และมนุษย์ การศึกษาลักษณะและสุนทรียภาพของเครือ่งปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนที่
สามารถเป็นตัวแทนของตำบลเตาก่วนได้น้ัน ควรประกอบดว้ยองค์ประกอบดงัต่อไปนี้: 

1.1 ไฟ  
ธาตุไฟ การใช้ไฟเป็นสญัลักษณ์สำคัญของอารยธรรมมนุษย์; เป็นองค์ประกอบหลกัใน

การเผาเครื่องปั้นดินเผา; วิธีการเผาที่เป็นเอกลกัษณ์ยังกลายเป็นลักษณะเด่นของเครื่องปั้นดินเผา
ตำบลเตาก่วน ซึ่งมผีลต่อสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาตำบลนี ้

 

 

 
ภาพที่ 5-1 เปลวไฟจากการเผาไม้ (Zhou Wentao, 2024) 
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ภาพลักษณข์องไฟ รูปแบบของไฟแสดงใหเ้ห็นถึงแนวโน้มทีพุ่่งข้ึนด้านบน และยังมี
ลักษณะทางสายตาทีเ่คลื่อนไหวอย่างคล่องแคล่วและเปลี่ยนแปลงไดห้ลากหลาย 

 

 

 
ภาพที่ 5-2 การวิเคราะห์รปูแบบของธาตุไฟ (Zhou Wentao, 2024) 

 
ในตำนานจีนโบราณมีเรื่องเล่ามากมายเกี่ยวกบัไฟ คำว่า 'ฟีนิกซ์ในกองไฟ' มาจาก

ตำนานของนกฟีนิกซ์ ตำบลเตาก่วนตั้งอยู่ในดินแดนของรฐัฉู่โบราณ ในวัฒนธรรมฉู่ นกฟีนิกซเ์ป็น
สัญลักษณ์ของการเกิดใหม่และความเป็นอมตะ ตามตำนานเล่าว่าเมื่อสิ้นอายุขัย นกฟีนิกซจ์ะเผา
ตัวเองและถือกำเนิดใหม่จากข้ีเถ้าของตัวเอง เปล่งประกายชีวิตใหม่ การเผาเครื่องปั้นดินเผาก็มี
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ของการเกิดใหมเ่ช่นเดียวกัน ดูภาพด้านล่าง 

 

 

 
ภาพที่ 5-3 วิวัฒนาการของรปูแบบธาตุไฟ - ฟีนิกซ์ในกองไฟ (Zhou Wentao, 2024) 
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ในกระบวนการวิวัฒนาการที่ยาวนาน มนุษย์ไม่เพียงแต่เรียนรู้การใช้ไฟ แต่ยังยกระดับ
การใช้ไฟข้ึนไปอีกข้ัน การใช้ไฟทำให้มนุษย์ก้าวข้ามจากอารยธรรมการล่าสัตว์และการประมงไปสู่
อารยธรรมการเกษตรที่ทำไรเ่ลื่อนลอย ตั้งแต่การเผาเครื่องปั้นดินเผา การถลงุโลหะ จนถึงการเผา
เครื่องเคลอืบดินเผา ล้วนมาพร้อมกับการพฒันานวัตกรรมเทคโนโลยีการเผาอย่างตอ่เนื่อง 

 

 

 
ภาพที่ 5-4 ภาพลักษณ์ทางสายตาของธาตุไฟ - การจุดไฟดว้ยการขุดไม้ (Zhou Wentao, 2024) 

 

 

 
ภาพที่ 5-5 ภาพลักษณ์ทางสายตาของธาตุไฟ - การเผาเครือ่งปั้นดินเผา (Zhou Wentao, 2024) 
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ภาพที่ 5-6 ภาพลักษณ์ทางสายตาของธาตุไฟ - การทำไร่เลือ่นลอย (Zhou Wentao, 2024) 

 
1.2 น้ำ 
ธาตุน้ำ น้ำเป็นทรัพยากรที่ขาดไม่ได้ในการดำรงชีวิตและการผลิตของมนุษย์ การก่อตัว

และการพัฒนาของอุตสาหกรรมการผลิตเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนได้รับประโยชนจ์ากทรัพยากร
น้ำที่อุดมสมบรูณ์ของตำบลเตาก่วน วัตถุดิบและเครื่องปั้นดินเผาถูกขนส่งผ่านทางน้ำ นอกจากนี้
องค์ประกอบของนกน้ำ ลายน้ำ และพืชน้ำยังเป็นแรงบันดาลใจสำคัญในการสร้างสรรค์ลวดลายบน
เครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนอกีด้วย 

 

 

 
ภาพที่ 5-7 องค์ประกอบของน้ำในตำบลเตาก่วน (Zhou Wentao, 2024) 
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ภาพลักษณข์องน้ำ ควายน้ำเป็นหนึง่ในเครื่องมอืการผลิตทีส่ำคัญของอุตสาหกรรมการ
ผลิตเครื่องปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วน ในสมัยโบราณ การขนส่งเครื่องปั้นดินเผาทางบกส่วนใหญ่ต้อง
พึ่งพาควาย และการเตรียมดินปั้นก็ไมส่ามารถขาดการเหยียบย่ำของควายได้ ดังนั้น ภาพลักษณ์ของ
ควายน้ำจึงมีความหมายแทนที่ในอุตสาหกรรมการผลิตเครื่องปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วน นอกจากนี ้
เทคนิคการตกแตง่ด้วยลายสายน้ำที่เป็นเอกลักษณ์ของตำบลเตาก่วนกม็ีความสำคัญเชิงสญัลักษณ์
เช่นกัน โดยใช้คุณสมบัติของน้ำในการสร้างสรรค์ภาพลักษณ์ทางสายตาทีส่ดใสและไหลลื่น 

 

 

 
ภาพที่ 5-8 ภาพลักษณ์ทางสายตาของธาตุน้ำ - ควายน้ำ (Zhou Wentao, 2024) 
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ภาพที่ 5-9 ภาพลักษณ์ทางสายตาของธาตุน้ำ - นก (Zhou Wentao, 2024) 

 
1.4 ไม้ 
ธาตุไม้ พืชพรรณทีห่นาแน่นในตำบลเตาก่วนเป็นแหลง่เช้ือเพลิงที่สำคัญสำหรับ

อุตสาหกรรมการผลิตเครื่องปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วน อีกทั้งเถ้าจากหญ้าและไม้ยงัเป็นวัสดสุำคัญ
ในการเตรียมน้ำเคลือบ เครื่องมือการผลิตเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมและเรอืที่ใช้ในการขนสง่ส่วน
ใหญ่ก็ทำจากไม้ไผ่และไมเ้ช่นกัน 

 

 

 
ภาพที่ 5-10 องค์ประกอบของไม้ในตำบลเตาก่วน (Zhou Wentao, 2024) 
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ภาพลักษณข์องไม้ การเลือกใช้เรือไมเ้ป็นภาพลกัษณ์ทางสายตาหลักของ ‘ธาตุไม้’ ใน
การสร้างสรรค์งาน ช่างปั้นเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนเดนิทางมายังตำบลเตาก่วนด้วยเรือไม้ตาม
ลำน้ำแยงซี และหลังจากผลิตเครื่องปั้นดินเผาเสรจ็แล้ว ก็ขนส่งไปขายยังที่ต่างๆ โดยเรือไมเ้ช่นกัน ไม่
ว่าจะเป็นการขนสง่ผู้คนหรอืสินค้า เรือมักปรากฏในฐานะเปน็พาหนะ การใช้เรอืเป็นพาหนะใน
กระบวนการสร้างสรรค์จงึเป็นสิง่ทีเ่หมาะสมเช่นเดียวกัน 

 

 
 

ภาพที่ 5-11 ภาพลักษณ์ทางสายตาของธาตุไม้ - เรอื (Zhou Wentao, 2024) 
 
1.5  ดิน 
ธาตุดิน - ตำบลเตาก่วนมีทรัพยากรแร่ธาตุที่อุดมสมบูรณ์ ซึง่เป็นแหลง่สำคัญของ

วัตถุดิบสำหรบัทำดินปั้นและน้ำเคลือบ และยังเป็นปัจจัยสำคัญที่ทำใหเ้กิดลักษณะและสุนทรียภาพ
เฉพาะของเครื่องปั้นดินเผาเตาก่วนอีกด้วย 

 

 

 
ภาพที่ 5-12 องค์ประกอบของดินในตำบลเตาก่วน (Zhou Wentao, 2024) 
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ภาพลักษณข์องดิน ดินเป็นทรัพยากรทีส่ำคัญที่ตำบลเตาก่วนพึ่งพาในการดำรงชีวิต 
ดินสำหรับทำเครื่องปั้นดินเผาและน้ำเคลือบล้วนมาจากดิน ดินยังสามารถแสดงออกในรปูแบบและ
พื้นผิวที่หลากหลาย การศึกษาพบว่าหินก็เป็นรูปแบบหนึ่งของดิน ในยุคหินใหม่ หินถูกใช้เป็น
เครื่องมือในการผลิต รูปแบบของหินและพื้นผิวของดินร่วมกนัสร้างภาพลักษณ์ทีเ่ป็นเอกลักษณ์ของ
ตำบลเตาก่วน 

 

 

 
ภาพที่ 5-13 วิวัฒนาการของภาพลักษณ์ทางสายตาของธาตุดิน (Zhou Wentao, 2024) 

 
1.6 มนุษย์  
ธาตุมนุษย์ มนุษย์เป็นปัจจัยหลักในการผลิตเครื่องปั้นดินเผา จากการวิจัยพบว่าการ

เคลื่อนย้ายของผู้คนในประวัติศาสตร์ได้นำพานามสกลุและทักษะฝมีือที่แตกต่างกันมาสู่ตำบลเตาก่วน 
การทำงาน การสบืเช้ือสาย และการสบืทอดความรู้เหล่าน้ีเป็นปัจจัยสำคัญที่ทำให้อุตสาหกรรมการ
ผลิตเครื่องปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วนพัฒนาอย่างต่อเนื่อง 

 

 

 
ภาพที่ 5-14 องค์ประกอบมนุษย์ของตำบลเตาก่วน (Zhou Wentao, 2024) 
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ภาพลักษณข์องมนุษย์ จากการวิจัยพบว่าเทคนิคการปั้นเครื่องปั้นดินเผาของตำบล
เตาก่วนมาจากมณฑลเจียงซี การทีผู่้คนเข้ามาต้ังถ่ินฐานทำให้เกิดเทคนิคการปั้นน้ีข้ึน และเกิดการ
สร้างสรรค์ของช่างปั้นดินเผารุ่นต่อรุ่น ลกัษณะที่โดดเด่นของชาวตำบลเตาก่วนคือการประกอบ
กิจกรรมการผลิตในลักษณะกลุ่มตามนามสกุล จงึมีการตั้งช่ือเตาเผาตามนามสกลุ เช่น เตาตระกลูก่วน
เตาตระกลูหลี่ และเตาตระกูลหลู สัญลักษณ์ของนามสกลุจงึกลายเป็นภาพลักษณ์ตัวแทนของ
องค์ประกอบมนุษย์ในตำบลเตาก่วน 

 

 

 
ภาพที่ 5-15 วิวัฒนาการของภาพลักษณ์ทางสายตาของธาตุมนุษย์ (Zhou Wentao, 2024) 

 

  

 
ภาพที่ 5-16 ภาพลักษณ์ทางสายตาของธาตุมนุษย์ - นามสกุล (Zhou Wentao, 2024) 
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แนวคิดในการสร้างสรรค์และการปฏิบัติการ 
จากการวิเคราะห์องค์ความรูเ้ครื่องปั้นดินเผาต้ังเดิมของตำบลเตาก่วน ผู้วิจัยไดส้กัด

องค์ประกอบของวัฒนธรรมการทำเครื่องปั้นดินเผาไว้ 5 องค์ประกอบ ได้แก่ ไฟ น้ำ ไม้ ดิน และ
มนุษย์ นำองค์ประกอบเหล่าน้ีเปลี่ยนเป็นภาพลักษณะทีเ่ป็นตัวแทน อีกทั้งนำมาสูก่ารประยกุต์ใช้ใน
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเซรามิกร่วมสมัย 3 ชุด โดยผลงานชุดที่ 1 ใช้ “ไฟ” เป็นธีมหลกัในการ
สร้างสรรค์ ชุดที่ 2 ใช้ “ไม้” เป็นธีมหลักในการสร้างสรรค์ และชุดที่สามใช้ “น้ำ” ป็นธีมหลักในการ
สร้างสรรค์ ส่วนองค์ประกอบของ “ดินและมนุษย์” จะถูกนำมาใช้ผสมผสานในทุกชุดผลงาน 
นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังนำอัตลักษณ์และสุนทรียภาพเครือ่งปั้นดินเผาพื้นบ้านของตำบลเตาก่วนในมณฑล
หูเป่ยมาเป็นส่วนหนึ่งของแนวคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย เพื่อนำเสนอความเช่ือมโยงระหว่าง
องค์ประกอบทางธรรมชาติกบัเทคนิคดั้งเดิม ทั้งนี้ เพื่อแสดงถึงสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมของ
เครื่องปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วน ผู้วิจัยังนำผลงานศิลปะเซรามิกร่วมสมัยทัง้ 3 ชุด ติดตั้งในพื้นที่
ของเตาตระกูลก่วน ตระกูลหลี่และตระกลูหลูอีกด้วย 

ภาพรวมของแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานท้ัง 3 ชุด 
การผสมผสานสัญลักษณ์ความเป็นไฟ ไม้และน้ำในศิลปะเซรามิกจัดวางร่วมสมัย : “ไฟ ไม้

และน้ำ” ถือเป็นหัวใจสำคัญในกระบวนทำเครือ่งปั้นดินเผาพื้นบ้านของตำบลตระกลูก่วน เป็นเสมอืน
กุญแจสู่การพฒันาเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้าน ในขณะเดียวกันยังแฝงซ่อนด้วยปรัชญาแห่งธรรมชาติและ
สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ทัง้สามองค์ประกอบนีเ้กี่ยวโยงกับทุกข้ันตอนในการทำเครื่องปั้นดินเผาของ
ตำบลเตาก่วน เป็นทัง้สญัลักษณ์ของเทคนิคการทำเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้าน อีกทั้งเป็นพลงัของความ
เป็นธรรมชาติ จากการสลักอัตลักษณ์และสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน ผู้วิจัยนำ
องค์ประกอบของไฟ ไม้และน้ำซึ่งเป็นทรัพยากรหลักในการทำเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านมาตีความใหม่ 
อีกทั้งใช้วิธีการออกแบบที่ผสมผสานความเป็นรูปธรรมกบันามธรรม นำสัญญะ ความหมายทาง
วัฒนธรรมและปรัชญาทางศิลปะของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านของตำบลเตาก่วนถ่ายทอดผ่านผลงาน
ชุด “ไฟแห่งอารยธรรม” “ไม้แห่งการสร้างสรรค์” และ “นำ้แห่งชีวิต” นอกจากนี้ยังใช้ศิลปะจัดวาง
ซึ่งเป็นรปูแบบการแสดงออกแบบร่วมสมัยในการสร้างชีวิตและความหมายทางวัฒนธรรมใหม่ ๆ แก่
ผลงานทั้ง 3 ชุด 

1. ผลงานชุดท่ี 1 ไฟแห่งอารยธรรม (ทำจริง) 
แนวคิดในการสรา้งสรรค ์
ตำบลเตาก่วนรุ่งเรืองข้ึนได้ด้วยธาตุไฟ โดยผลงานการสร้างสรรค์เซรามิกร่วมสมัยบนผนัง

ภายนอกอาคารในช่ือ "ไฟแห่งอารยธรรม" ได้รับการออกแบบโดยผสมผสานอัตลักษณ์และ
สุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน รวมถึงองค์ประกอบศิลปะเซรามกิร่วมสมัย ผลงานช้ิน
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นี้จัดวางอยู่บนผนังภายนอกอาคารของสถานที่ท่องเที่ยว "ซื่อไว่เถายวน" ในเตาตระกลกวน  ตำบล
เตาก่วน นักวิจัยใช้ไฟเป็นแนวทางหลักและมนุษยเ์ป็นองค์ประกอบหลัก โดยใช้รูปแบบศิลปะจัดวาง
ร่วมสมัยเพื่อแสดงออกถึงองค์ประกอบของวัฒนธรรมเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน เช่น มนุษย์ ไฟ 
น้ำ ดิน สัตว์ และพืช ซึ่งสะท้อนถึงความสัมพันธ์ทีก่ลมกลืนระหว่างผู้คนในตำบลเตาก่วนกับธรรมชาติ
ในกระบวนการขยายพันธ์ุ การดำรงชีวิต และการปั้นดินเผา  

ภาพร่าง 
 

 

 
ภาพที่ 5-17 ภาพร่างในการสร้างสรรค์ผลงาน “ไฟแห่งอารยธรรม” ครัง้ที่ 1  

(Zhou Wentao, 2024) 
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ภาพที่ 5-18 ภาพร่างในการสร้างสรรค์ผลงาน “ไฟแห่งอารยธรรม” ครัง้ที่ 2   

(Zhou Wentao, 2024) 
 
กระบวนการสร้างสรรค ์
ดินปั้น ผลงานนี้ใช้ดินที่ได้จากการทดลองซึ่งประกอบด้วยดินข้ีเถ้าฟอสฟอรสัสงู ดินหลากสี 

หินผ้า ดินขาว และทรายภูเขาจากตำบลเตาก่วน รวมทัง้หมด 5 ชนิด ในการผสมสูตรเพื่อสร้างดินปั้น 
NI-N5 ดินที่ใช้มีสสีันและพื้นผิวทีเ่ปลี่ยนแปลงไปตามธรรมชาติ ในการข้ึนรูปผลงานนี้ไม่ได้เคลือบเพือ่
เน้นถึงความงามตามธรรมชาติและความเรียบง่ายของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน 

การขึ้นรูป การข้ึนรปูโครงสร้างของผลงานมกีารผสมผสานกบัเทคโนโลยรี่วมสมัย โดยใช้
การสร้างแบบจำลองดิจทิัล 3 มิติและเทคนิคการแกะสลักทีค่วบคุมด้วยระบบดจิิทลัเพือ่สร้างรูปทรง
พื้นฐานซึ่งช่วยแก้ปัญหาความยากในการข้ึนรูปผลงานในการผลิตเครือ่งปั้นดินเผาแบบดัง้เดิมการข้ึน
รูปภายในของผลงานใช้กระบวนการปั้นด้วยมอืแบบดัง้เดิมของเครือ่งปัน้ดินเผาตำบลเตาก่วนโดยใช้
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การแสดงออกที่มีชีวิตชีวาและเป็นธรรมชาติในการแสดงออกถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับไฟ 
และมนุษย์กบัธรรมชาติ 

 

 

 
ภาพที่ 5-19 กระบวนการข้ึนรูปผลงาน  (Zhou Wentao, 2024) 

 

 
 

ภาพที่ 5-20 ช้ินงาน “เจาะไม้เพื่อก่อไฟ” ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของผลงานชุด “ไฟแห่งอารยธรรม” (Zhou 
Wentao, 2024) 
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การใช้ไฟเป็นสัญลักษณ์ของความก้าวหน้าทางอารยธรรมของมนุษย์ ภาพที่ 5-20 แสดง
ภาพการเจาะไมเ้พื่อก่อไฟของมนุษย์ องค์ประกอบของคนและลงิมสีองความหมายด้วยกัน 1) มนุษย์
วิวัฒนาการมาจากลงิ แต่มนุษย์รู้จกัวิธีใช้ไฟ 2) องค์ประกอบคนและลิงนั่งอยู่ตรงข้ามกันทีป่ลายท่อน
ไม้ แสดงถึงความสัมพันธ์ที่สมดุลระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ 

 

 

 
ภาพที่ 5-21 ช้ินงาน “ระบำไฟ” ซึ่งเป็นส่วนหนึง่ของผลงานชุด “ไฟแห่งอารยธรรม” (Zhou 

Wentao, 2024) 
 
ไฟขับไล่ความมืดและนำความอบอุ่นมาสู่มนุษย์ ภาพที่ 5-21 เป็นภาพความสุขของผู้คนที่

จับมอื ร้องเพลงและเต้นระบำรอบกองไฟ 
 

 
 

ภาพที่ 5-22 ช้ินงาน “เสาะหาวัตถุดิบ” ซึง่เป็นส่วนหนึ่งของผลงานชุด “ไฟแห่งอารยธรรม” (Zhou 
Wentao, 2024) 
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ภาพที่ 5-23 ช้ินงาน “เก็บบัว” ซึง่เป็นส่วนหนึง่ของผลงานชุด “ไฟแห่งอารยธรรม” (Zhou 
Wentao, 2024) 

 

 

 
ภาพที่ 5-24 ช้ินงาน “การดำนาข้าว” ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของผลงานชุด “ไฟแห่งอารยธรรม” (Zhou 

Wentao, 2024) 
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เมื่อมนุษยเ์ข้าสู่ยุคเกษตรกรรม ไฟมบีทบาทสำคัญในการทำนา  "การทำเกษตรโดยเผาป่า" 
เป็นวิธีการทำการเกษตรแบบโบราณ โดยเผาหญ้าบนพื้นเปน็เถ้าเพื่อทำปุ๋ย และขุดหลุมเพื่อหว่าน
เมล็ดพืช ภาพที่ 5-22 ถึง 5-24 แสดงถึงความสำคัญของไฟในยุคเกษตรกรรม 

 

 

 
ภาพที่ 5-25 ช้ินงาน “นกเฟิ่งหวงสู่นิพพาน” ซึ่งเป็นส่วนหนึง่ของผลงานชุด “ไฟแหง่อารยธรรม” 

(Zhou Wentao, 2024) 
 

นกเฟิ่งหวง (หงส)์ เป็นสัญลักษณ์ของวัฒนธรรมรัฐฉู่ (ปัจจุบนัคือมณฑลหูเป่ย) ช้ินงาน 
“นกเฟิง่หวงสู่นิพพาน” หมายถึงนกเฟิง่หวงถูกเผาไหม้มอดในกองไฟ และเกิดใหม่หลังจากถูกเผามอด
ในกองไฟ และได้รบัชีวิตที่เป็นนริันดร ์
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ภาพที่ 5-26 ช้ินงาน “ความโชคดี” ซึ่งเป็นส่วนหนึง่ของผลงานชุด “ไฟแห่งอารยธรรม” (Zhou 
Wentao, 2024) 

 

การจบัปลาตัวเลก็ ๆ ให้ลกูน้อยได้กินถือเป็นโชคดีที่สุดสำหรับนกกระเตนในวัฒนธรรมจีน 
"ไฟ" จึงสือ่หมายถึงความโชคดี 

 

 

 
ภาพที่ 5-27 ช้ินงาน “ไฟป่า” ซึ่งเป็นส่วนหนึง่ของผลงานชุด “ไฟแห่งอารยธรรม” (Zhou Wentao, 

2024) 

 

แม้ว่าช้ินงานน้ีมีช่ือว่า "ไฟป่า" แต่ก็แสดงให้เห็นภาพบรรยากาศที่มีชีวิตชีวา ซึ่งหมายความ
ว่า การเผาไหม้ของไฟสามารถสร้างการเกิดใหม่ที่ดีกว่าให้แก่ธรรมชาติ 
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ภาพที่ 5-28 ช้ินงาน “ความปรารถนา” ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของผลงานชุด “ไฟแห่งอารยธรรม” (Zhou 

Wentao, 2024) 
 

รูปทรงสัตว์ในงานมาจากประติมากรรมเครื่องปั้นดินเผาสีแดงจากยุคหนิใหม่ของหเูป่ย เมื่อ
ผสมผสานกับช้ินงานที่ฉลเุป็นรูปทรงไฟ จึงแสดงความปรารถนาถึงความสำเร็จของการเผา
เครื่องปั้นดินเผา 

 
 

ภาพที่ 5-29 ช้ินงาน “การใช้ไฟทำอาหาร” ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของผลงานชุด “ไฟแห่งอารยธรรม” 
(Zhou Wentao, 2024) 
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การใช้ไฟเป็นเช้ือเพลิงได้เปลี่ยนแปลงรปูแบบการใช้ชีวิตของมนุษย์ ซึ่งรวมถึงการทำอาหาร
ด้วย เหมือนกันช้ินงานในภาพที่ 5-29 

 

 

 
ภาพที่ 5-30 ช้ินงาน “การทำเครือ่งปั้นดินเผา” ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของผลงานชุด “ไฟแห่งอารยธรรม” 

(Zhou Wentao, 2024) 
 

การก่อเกิดและการพัฒนาของการทำเครื่องปั้นดินเผาเป็นความก้าวหน้าในการใช้ไฟของ
มนุษญ์ การพฒันากของการเผาเครื่องปั้นดินเผาสามารถผลกัดันการพฒันาจากเครื่องปั้นสู่เครื่อง
เคลือบ ซึ่งภาพเหล่าน้ีผู้วิจัยได้สะท้อนผ่านช้ินงานดังภาพที่ 5-30 
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ภาพที่ 5-31 ผลงานโดยรวม (Zhou Wentao, 2024) 

 
การตกแต่ง ผลงานนี้คงไว้ซึ่งสีสันธรรมชาติของดิน โดยทำการขัดเงาบางส่วนของดินปั้น

เมื่อแหง้ประมาณ 70% การตกแต่งให้เกิดความหลากหลายนั้นมาจากการผสมผสานดินหลากสี 
วิธีการเผา และการปรบัอุณหภูมิ รวมถงึการเปรียบเทียบพื้นผิวเพื่อสร้างความเปลี่ยนแปลงที่น่าสนใจ 

การเผา ผลงานนี้ประกอบด้วย 58 ส่วน หลังจากทีป่ั้นดินเสร็จแล้วจะนำไปตากลมเป็น
เวลา 6 วัน จากนั้นจึงทำการเผาเป็นชุดๆ อุณหภูมิการเผาจะถูกตั้งค่าแบบสุ่มตามผลการทดลอง 
ตั้งแต่อุณหภูมิ 900-1200 องศาเซลเซียส เพื่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของสีที่ไม่แน่นอนในผลงาน 
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การจัดวาง -ตำบลเตาก่วนเป็นหนึ่งในจุดหมายปลายทางการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม
เครื่องปั้นดินเผาของมณฑลหูเป่ยที่กำลังไดร้ับความนิยมมากขึ้นในหมู่นักทอ่งเที่ยว ผลงานนี้จะถูก
ติดตั้งบนผนงัด้านนอกของอาคารในสถานทีท่่องเที่ยว "ซื่อไว่เถายวน" โดยใช้ตัวยึดโลหะร่วมกบักาวยึด
แบบแหง้ เพื่อให้นักท่องเที่ยวที่มาเยี่ยมชมตำบลเตาก่วนไดส้ัมผัสถึงอัตลักษณ์และความงามของ
เครื่องปั้นดินเผาทีผ่สมผสานเข้ากบัสภาพแวดล้อมร่วมสมัย และแนวคิดที่เตาก่วนสง่เสรมิเกี่ยวกบั
ความกลมกลืนระหว่างดินกบัไฟ และมนุษย์กบัธรรมชาติ 

2. ผลงานชุดท่ี 2 ไม้แห่งการสรา้งสรรค์ (ทำจริง) 
แนวคิดในการสรา้งสรรค ์
แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานมาจากเครื่องมือที่ใช้ในการปั้นเครื่องปั้นดินเผาและ

นามสกลุของช่างปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน ซึ่งส่วนใหญท่ำจากไม้และดินเผา เครือ่งมอืเหล่าน้ีมีความ
เกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับการพฒันาอุตสาหกรรมเครื่องปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วน เรือในฐานะ
พาหนะในการขนส่งไมเ่พียงแต่นำเทคนิคการปั้นดินเผามายังตำบลเตาก่วนผ่านการอพยพครั้งใหญ่
ของช่างปั้น แต่การใช้เครือ่งมอืยังมบีทบาทสำคัญในการกำหนดอัตลักษณ์ของเครือ่งปั้นดินเผาตำบล
เตาก่วน ผลงานช้ินน้ีถูกจัดวางภายในพิพิธภัณฑ์มรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได้ของตำบลเตาก่วน 
โดยจัดวางไว้บนพื้นหรือผนัง เพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงการพฒันาอุตสาหกรรมเครื่องปั้นดินเผาที่ถูกสืบทอด
โดยช่างปั้นดินเผาหลากหลายตระกลูและพฒันามาจนถึงปจัจุบัน 

กระบวนการผลิต 
ดินปั้น ผลงานนี้ใช้ดิน N5 ที่ได้จากการทดลองผสมด้วยวัตถุดิบจากตำบลเตาก่วน ซึ่งดินนี้

มีความยืดหยุ่นสงูและละเอียด มีการเปลี่ยนแปลงสีเข้มและอ่อนที่หลากหลาย 
การขึ้นรูป ผลงานนีส้ร้างสรรค์ด้วยการผสมผสานระหว่างดนิและไม้ เครื่องมือไมท้ำจาก

การแกะสลกัไม้ ส่วนเครือ่งมือเซรามิกทำจากการปั้นดิน โดยการข้ึนรปูดินส่วนใหญ่จะใช้การข้ึนรูป
ด้วยแป้นหมุนและการขดดิน ในระหว่างการผลิตยังมกีารใช้เครื่องมือไม้ร่วมด้วย 

การตกแต่ง การตกแต่งในส่วนของเซรามิกประกอบด้วยการใช้ตัวอักษรนามสกลุ ลวดลาย 
และเคลือบ ตัวอักษรนามสกลุและลวดลายจะใช้ตราไม้พมิพล์งบนดินปั้นก่อนที่จะแห้ง ในขณะที่
บางส่วนของตัวอักษรจะเขียนลงบนดินโดยใช้วิธีการตกแต่งแบบสายน้ำหลงัจากทาดินขาวแล้ว การ
เคลือบที่ใช้สำหรบัการตกแตง่บางส่วนเป็นเคลือบสีเหลอืงจากเถ้าไม้และเคลือบสเีขียวที่ได้จากการ
ทดลอง เพื่อสร้างความหลากหลายในด้านการแสดงผลทางสายตา 
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ภาพร่าง 

 

 
ภาพที่ 5-32 ภาพร่างการสร้างสรรค์ของ ‘ไม้แห่งการสร้างสรรค์ (Zhou Wentao, 2024) 
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ภาพที่ 5-33 ผลงานที่ข้ึนรูปด้วยแป้นหมุน (Zhou Wentao, 2024) 

 

 

 
ภาพที่ 5-34 ผลงานที่ข้ึนรูปด้วยการแกะสลัก (Zhou Wentao, 2024) 
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ภาพที่ 5-35 การตกแต่งด้วยลายน้ำและลายสลกั (Zhou Wentao, 2024) 

 

 

 
ภาพที่ 5-36 ภาชนะที่สลักช่ือตระกูลที่นำไปลงเคลือบและเผา (Zhou Wentao, 2024) 
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ภาพที่ 5-37 ผลงานบางส่วนที่สร้างเป็นอปุกรณ์ข้ึนรูปและอปุกรณ์สร้างลายที่ใช้วัสดุไม้  (Zhou 

Wentao, 2024) 
 

 

 
ภาพที่ 5-38 ผลงานภาชนะทีส่ลักช่ือตระกลู (Zhou Wentao, 2024) 
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ภาพที่ 5-39 ผลงานทีส่ร้างเป็นอปุกรณ์สำหรับทำเครือ่งปั้นและโอ่งขนาดใหญ่ (Zhou Wentao, 

2024) 
 

 

 
ภาพที่ 5-40 ผลงานบางส่วนที่สร้างเป็นอปุกรณ์สำหรับทุบดนิและสร้างลาย (Zhou Wentao, 2024) 
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ภาพที่ 5-41 ผลงานบางส่วนที่สร้างเป็นอปุกรณ์สำหรับทุบดบิและตีข้ึนรปูเครื่องปั้นดินเผา (Zhou 

Wentao, 2024) 
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ภาพที่ 5-42 ผลงานโดยรวม (Zhou Wentao, 2024) 

 
การเผา หลังจากตากลมเป็นเวลาประมาณ 10 วัน ผลงานนีจ้ะนำเข้าเตาเผา โดยในช่วง

ท้ายของการเผา จะใช้บรรยากาศแบบลดออกซิเจนเพื่อให้เกดิการเปลี่ยนแปลงสีของเคลอืบ โดยเผาที่
อุณหภูมิ 1250 องศาเซลเซียส 
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การติดตั้ง นำผลงานที่เผาเสรจ็แล้วไปยงัสถานที่ติดตัง้ ปูพื้นด้วยก้อนหินเล็กสีขาว แล้วจัด
วางเรือไม้ เครือ่งมอืปั้นดินเผา และภาชนะเซรามกิตามตำแหน่งที่ออกแบบไว้ 

3. ผลงานชุดท่ี 3 น้าแห่งชีวิต (ร่างแบบและวางแผน จัดทำในช่วงต่อไป) 
แนวคิดในการสรา้งสรรค ์
น้ำคือแหล่งกำเนิดของชีวิต อุตสาหกรรมการผลิตเครื่องปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วนเติบโต

ข้ึนได้ด้วยน้ำ แต่ปัจจุบันปัญหาทรัพยากรน้ำกำลงัรุนแรง ผลงานนี้จัดวางอยูบ่นแพลตฟอร์มชมวิวรมิ
ทะเลสาบในสถานทีท่่องเที่ยว "หลูเหยาอี้หยวน" ของเตาตระกูลหลู นักวิจัยใช้ท่อน้ำดินเผาของเตา
ตระกลูหลูเป็นองค์ประกอบหลกั สร้างสรรค์ผลงานทีเ่ช่ือมโยงระหว่างฟ้า ดิน และทะเลสาบ โดย
ผสมผสานองค์ประกอบเชิงกล เช่น วาล์วโลหะ เพื่อกระตุ้นให้ผู้ชมคิดถึงปัญหาทรพัยากรน้ำ ผลงานนี้
จัดวางไว้ริมทะเลสาบของเตาตระกลูหลู นักทอ่งเที่ยวยังสามารถสัมผัสถึงความงามจากรอ่งรอยการ
เผาและความงามเชิงเหตุผลของเครื่องปั้นดินเผาเตาตระกลูหล ู

ภาพร่าง 
 

 

 
ภาพที่ 5-43 ภาพร่างการสร้างสรรค์ครัง้ทีห่นึ่ง - “น้ำแห่งชีวิต” (Zhou Wentao, 2024) 
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ภาพที่ 5-44 ร่างภาพการสร้างสรรค์ครัง้ทีส่อง - “น้ำแห่งชีวิต” (Zhou Wentao, 2024) 

 
กระบวนการสร้างสรรค ์
ดินปั้น - ผลงานนี้ใช้ดิน N2 ที่ได้จากการทดลองผสมดินด้วยวัตถุดิบจากตำบลเตาก่วน โดย

มีปรมิาณ Fe₂O₃ และAl₂O₃สูง ซึ่งช่วยเพิม่ความแข็งแรงของดิน ทำให้เหมาะสำหรับการใช้ในงาน
ติดตั้งกลางแจง้   

การขึ้นรูป ผลงานนี้ใช้วิธีการข้ึนรูปด้วยแป้นหมุนและการข้ึนรูปด้วยขดดินเหนียว โดยทำ
การข้ึนรปูแต่ละส่วนตามขนาดของภาพวาด จากนั้นใช้วิธีการข้ึนรูปตามแบบดัง้เดิมของตำบลเตาก่วน 
พร้อมกับทำช้ินส่วนหลกัทั้งหมด เมื่อช้ินงานแหง้ถึง 50% จึงนำช้ินส่วนเลก็มาต่อเข้ากับตัวงานหลัก
โดยใช้ดินเหลวเป็นกาวยึด และทำการเตรียมช่องสำหรบัติดตั้งน็อตและสกรูเพื่อความสะดวกในการ
ประกอบหลงัจากเผา 

การตกแต่ง ผลงานนี้คงไว้ซึ่งสีของดินเผาธรรมชาติ โดยเน้นความเรียบง่ายของรปูทรงท่อ
น้ำ บางส่วนของงานใช้การติดแผ่นดินเพื่อเน้นความรู้สึกเชิงอุตสาหกรรม โดยไม่ทำการตกแต่งเพิ่มเติม   

การเผา หลังจากตากลมช้าๆ ประมาณ 10 วัน จึงนำช้ินงานเข้าสู่เตาเผา ข้ันตอนการเผา
จะแบ่งออกเป็นสองครั้ง ครั้งแรกเป็นการเผาในเตาไฟฟ้าที่อณุหภูมิ 1180 องศาเซลเซียส จากนั้นทำ
การเผาครัง้ที่สองเพื่อเลียนแบบการเผาแบบเตาเผาไม้ โดยใช้ฟอยล์ห่อช้ินงานบางส่วน โรยข้ีเลือ่ยและ
เผาทีอุ่ณหภูมิ 900 องศาเซลเซียส แล้วทำการปิดเตาอย่างรวดเร็วเพื่อใหเ้กิดการระบายควันตาม
ธรรมชาติ ทิ้งร่องรอยการเผาที่เป็นเอกลกัษณ์   
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การติดตั้ง หลงัจากเผาเสร็จแล้ว นำช้ินงานไปยังจุดติดต้ัง จากนั้นจึงทำการประกอบ
ช้ินส่วนแต่ละช้ินเข้าด้วยกัน โดยใช้สลักเกลียวโลหะที่เตรียมไว้สำหรบัการยึดติด และทำการติดตั้ง
วาล์วเข้ากับช่องทีเ่ตรียมไว้ โดยใช้กาวอีพ็อกซี่ในการยึดติด 

 

การวิเคราะห์ผลงาน  
ผลงานนี้ประกอบด้วยองค์ประกอบพื้นฐานของเครือ่งปัน้ดินเผาตำบลเตาก่วน ได้แก่ ไฟ 

ดิน น้ำ ไม้ และมนุษย์ ในทฤษฎีห้าธาตุของจีนโบราณ ธาตุทอง ไม้ น้ำ ไฟ และดิน ถูกมองว่าเป็น
องค์ประกอบพื้นฐานของทุกสรรพสิง่ ศิลปะเครื่องปั้นดินเผาก็เช่นกัน แผ่นดินหนึง่ฟากน้ำเลี้ยงดูผู้คน
ในท้องถ่ินน้ัน และยังสร้างสรรค์เครื่องปั้นดินเผาที่แตกต่างกนัไป แม้ว่าเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน
จะผ่านการเปลี่ยนแปลงทางประวัติศาสตรม์าจนถึงปัจจุบัน แต่ธาตุพื้นฐานเหล่าน้ียงัคงไม่
เปลี่ยนแปลง นักวิจัยได้นำองค์ประกอบพื้นฐานที่ได้จากการวิจัยเกี่ยวกับเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่
วน มาผสมผสานกับอัตลักษณ์ของศิลปะเซรามิกจัดวางร่วมสมัย เพื่อสร้างสรรค์ผลงานทีเ่ป็นการขยาย
ความของอัตลักษณ์ในรปูแบบร่วมสมัยของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน 

1. ผลงานชุดท่ี 1 ไฟแห่งอารยธรรม 
ผลงานชุดแรกนี้ใช้ไฟเป็นหัวข้อหลกั โดยไฟเป็นสัญลักษณ์ของกระบวนการเปลี่ยนแปลง

และการเกิดใหม่ในกระบวนการผลิตเครื่องปั้นดินเผา แสดงถึงพลังขับเคลื่อนหลักในการพฒันาอารย
ธรรม รปูทรงของผลงานนี้ใช้ธาตุไฟเป็นแนวทางหลกั โดยมีโครงสร้างหลกัเป็นรปูคน ถ่ายทอด
เรื่องราวของมนุษย์ ไฟ เครื่องปั้นดินเผา และธรรมชาติ ผ่านการปั้นดินแบบดั้งเดิม ผลงานนี้ใช้ดิน
หลากสี ดินข้ีเถ้าฟอสฟอรสัสูง และทรายภูเขาจากตำบลเตาก่วน ผสมผสานกันในสัดส่วนที่เหมาะสม 

ช้ินงานใช้ดินหลายสูตรในการข้ึนรูป โดยเน้นความงามตามธรรมชาติของวัสดุและพื้นผิว 
ความหลากหลายของสทีี่เกิดข้ึนจากการเผาด้วยไฟ ผลงานนีย้ังสืบทอดความมีชีวิตชีวาและความเรียบ
ง่ายของการปั้นกบในสไตล์ของเตาตระกลกวน รวมถึงลักษณะการตกแต่งแบบพรรณนาของลายน้ำ 
ผลงานนี้เลือกทีจ่ะไมเ่คลือบ โดยอาศัยการเปลี่ยนแปลงสีตามธรรมชาติของดินในระหว่างการเผา ซึง่
สอดคล้องกบัธรรมเนียมการแสดงความงามของวัสดุธรรมชาติที่เป็นเอกลักษณ์ของเตาตระกลกวน 

นอกจากนี ้ผลงานนี้ยังผสมผสานการข้ึนรูปด้วยมือแบบดั้งเดิมเข้ากับเทคโนโลยีดิจทิัล
สมัยใหม่ การผสมผสานระหว่างความดั้งเดิมและความทันสมัยนี้กำลงักลายเป็นลักษณะเด่นที่สำคัญ
ของเครื่องปั้นดินเผาเตาตระกลกวน      ผลงานนี้สะทอ้นใหเ้ห็นถึงคุณลกัษณะทางสุนทรียภาพของ
เครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน โดยให้ความสำคัญกับสสีันและพื้นผิวตามธรรมชาติของวัสดุ มุ่งเน้น
ความงามที่เรียบง่ายและดั้งเดิม เครือ่งปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วนมีลักษณะเด่นที่เฉดสีและลวดลาย
ตามธรรมชาติ ผลงานนี้ถ่ายทอดความงามของสีสันด้ังเดิมของดิน โดยเกบ็รักษาความรูส้ึกและพื้นผิวที่
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ยังไม่ได้ผ่านการตกแต่งไว้ เพื่อสื่อถึงความงามตามธรรมชาติที่ไม่ปรงุแต่ง ความงามในลักษณะนี้เน้นถึง
ความงดงามทีเ่กิดข้ึนจากการเผาไฟตามธรรมชาติ รูปทรงการปั้นทีม่ีชีวิตชีวายังแสดงถึงความลื่นไหล
ของดินและน้ำ ซึ่งสอดคล้องกบัการแสวงหาความงามทีเ่รียบง่ายของเตาตระกลกวน 

2. ผลงานชุดท่ี 2 ไม้แห่งการสรา้งสรรค ์
ผลงานชุดที่สาม "ไม้แห่งการสร้างสรรค์" นี้ใช้ไม้เป็นหัวข้อหลัก โดยความสัมพันธ์ระหว่าง

เครื่องมือไม้และดินเป็นสญัลักษณ์ของการสืบทอดงานฝีมือและจิตวิญญาณแห่งช่างฝีมือ การ
แสดงออกถงึเครื่องมอืไม้ เรือ และองค์ประกอบของนามสกลุในผลงานนี้ใช้การผสมผสานระหว่างดิน
เผาและไม้ ทำใหเ้ช่ือมโยงกับอัตลักษณ์ของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน แรงบันดาลใจของผลงานมา
จากกระบวนการปั้นดินเผา ซึ่งเป็นการผสมผสานระหว่างมนุษย์ เครื่องมือปั้นดินเผา และดิน ความ
สมดุลระหว่างพลังและความงามในผลงานนี้มีความพิเศษเฉพาะตัว และสร้างร่องรอยที่งดงามบน
เครื่องปั้นดินเผา ผลงานนี้แสดงถึงความเคารพและการสืบทอดเทคนิคการใช้เครื่องมือปั้นดินเผา 
โดยเฉพาะอย่างยิง่ในเตาตระกลูหลี่ ซึ่งมกีารใช้เครื่องมอืไม้และดินเผาร่วมกันในการสร้างสรรค์
เครื่องปั้นดินเผาขนาดใหญ่ การผสมผสานระหว่างดินและไม้ในผลงานนี้เน้นถึงสัมผสัและการแสดงผล
ทางสายตาของวัสดุ ซึ่งสะท้อนถึงความเคารพอย่างลึกซึง้ต่อช่างฝีมือปั้นดินเผา 

"ไม้แห่งการสร้างสรรค์" ได้รับอทิธิพลจากความงามของเครือ่งปั้นดินเผาเตาตระกลูหลีเ่ป็น
อย่างมาก เตาตระกลูหลี่มีช่ือเสียงในด้านการใช้เทคนิคการข้ึนรูปด้วยการขดดินเหนียวในการสร้าง
เครื่องปั้นดินเผาขนาดใหญ่ โดยเน้นความรู้สกึถึงปริมาตรและรอยประทับ ผลงานนี้แสดงถึงความ
เคารพในศิลปะการช่างผ่านการผสมผสานระหว่างไม้และเครื่องปั้นดินเผา การผสมผสานระหว่างไม้
และดินเผาในผลงานนี้แสดงถึงความเข้าใจและความเคารพตอ่วัสดุธรรมชาติและงานฝีมือแบบดั้งเดิม 
รูปทรงที่มั่นคงและพื้นผิวที่หลากหลายในผลงานนี้แสดงถึงความแข็งแกร่งและความอบอุ่น ซึง่เป็นอัต
ลักษณ์ที่เห็นได้ชัดเจนในเครื่องปั้นดินเผาขนาดใหญ่ของเตาตระกลูหลี ่

3. ผลงานชุดท่ี 3 น้ำแห่งชีวิต 
ผลงานชุดที่สองนี้มีน้ำเป็นหัวข้อหลกั โดยใช้รูปทรงนามธรรมของควายน้ำเป็นภาพลกัษณ์

ทางสายตา การสร้างสรรค์ผลงานนี้ใช้วิธีการข้ึนรูปด้วยแป้นหมุน การขดดิน และการใช้แม่พิมพ์
ร่วมกัน เพื่อเน้นความรูส้ึกของปรมิาตร น้ำไม่เพียงเป็นสญัลกัษณ์สำคัญของทรัพยากรธรรมชาติ
เท่านั้น แต่ยังเป็นปจัจัยสำคัญในการพัฒนาเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน ผลงานนีส้ำรวจ
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ น้ำ สัตว์ และธรรมชาติ โดยใช้ท่อน้ำดินเผาที่เป็นเอกลกัษณ์ของเตา
ตระกลูหลู ร่วมกบัการใช้วาล์วโลหะ การผสมผสานวัสดุสองชนิดนี้เป็นลักษณะเด่นของศิลปะร่วมสมัย 
และยังแสดงถึงความขัดแย้งระหว่างธรรมชาติกบัอุตสาหกรรม หนึ่งในลักษณะสำคัญของศิลปะร่วม
สมัยคือการใช้ศิลปะเพื่อกระตุ้นให้ผู้คนคิดถึงการอนุรกัษ์สิง่แวดล้อม ผลงานนี้ต้ังเป้าหมายเพื่อกระตุ้น
ให้เกิดการคิดถึงปญัหาทรัพยากรน้ำ 
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เตาตระกลูหลเูป็นทีรู่้จกัในด้านเครื่องปั้นดินเผาที่เน้นการใช้งาน โดยเฉพาะท่อน้ำที่มีความ
งามแบบอุตสาหกรรม การนำองค์ประกอบเหล่าน้ีมาใช้ในผลงานสะท้อนให้เห็นถึงการผสมผสาน
ระหว่างฟงัก์ชันและความงามตามธรรมชาติของวัสดุ ผลงานนี้ยังเน้นวิธีการเผาที่ไมเ่คลือบ ซึ่งเป็น
ลักษณะเด่นของเตาตระกูลหลู โดยระหว่างการเผาจะเกิดพืน้ผิวและสีสันที่เป็นเอกลักษณ์ ซึ่งเป็นอัต
ลักษณ์อย่างหนึ่งของเครื่องปั้นดินเผาเตาตระกูลหลู ผลงานนี้สะท้อนถึงสุนทรียภาพของเตาตระกูลหลู
ที่ผสมผสานระหว่างความงามเชิงฟังก์ชันและศิลปะได้อย่างลงตัว 

ด้วยการใช้ภาพลักษณ์ของท่อน้ำทีผ่สมผสานวัสดุดินเผาและโลหะ ผลงานนี้แสดงให้เห็นถึง
ความกลมกลืนระหว่างธรรมชาติกบัองค์ประกอบทีม่นุษย์สรา้งขึ้น การผสมผสานนีส้ะทอ้นให้เห็นถึง
มาตรฐานสองประการทีเ่ตาตระกูลหลูให้ความสำคัญ นั่นคือการใช้งานและความงาม ธาตุน้ำในผลงาน
นี้เป็นสัญลักษณ์ของแหล่งกำเนิดชีวิต ทำให้ผลงานมีความหมายเชิงสญัลกัษณ์ที่ลกึซึ้ง ขนาดที่ใหญ่โต
ของผลงานยังเสริมพลงัในการสื่อสารทัง้ด้านการมองเห็นและการสัมผสั ซึง่สอดคล้องกับแนวคิดด้าน
สุนทรียภาพที่เตาตระกลูหลูให้ความสำคัญ 

ผลงานทั้งสามชุดน้ีไม่เพียงจบัแก่นของธาตุธรรมชาติทั้งสาม ได้แก่ ไฟ น้ำ และไม้ แต่ยัง
นำอัตลักษณ์ของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนมาผสมผสานอย่างแยบยล ทำให้เกิดการผสมผสาน
ระหว่างเทคนิคดั้งเดิมกบัการแสดงออกทางศิลปะร่วมสมัย ในเชิงสุนทรียภาพ ผลงานเหล่าน้ีสะท้อน
ถึงความงามที่เป็นเอกลกัษณ์ของเตาทัง้สามในตำบลเตาก่วน นำความงามเชิงเทคนิคของงานฝมีือ
ดั้งเดิมมารวมกบัการแสดงออกทางศิลปะร่วมสมัย สร้างสรรค์ผลงานที่เต็มไปด้วยความลึกซึง้ทาง
วัฒนธรรมลักษณะ 

 

การวิเคราะห์ผลงานโดยรวม 
นักวิจัยได้ทำการศึกษาลึกซึง้เกี่ยวกบัเครื่องปั้นดินเผาของเตาตระกลกวน เตาตระกลูหลี่ 

และเตาตระกลูหลูในตำบลเตาก่วน และได้นำลกัษณะและแนวคิดทางสุนทรียภาพของ
เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิของเตาเหล่าน้ีมาผสมผสานในผลงานศิลปะเซรามิกร่วมสมัยทั้งสามชุด 
ผลงานเหล่าน้ีไมเ่พียงแตส่ืบทอดหัตถกรรมการปั้นเครื่องปั้นดินเผาโบราณ แต่ยังได้มีการสร้างสรรค์
และปรับเปลี่ยนในบริบทของศิลปะร่วมสมัย ทำให้วัฒนธรรมดั้งเดิมและรูปแบบศิลปะร่วมสมยั
ผสมผสานกันอย่างลงตัว 

1. การผสมผสานระหว่างดั้งเดิมและนวัตกรรม 
ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ นักวิจัยได้ทำการศึกษาลึกซึง้เกี่ยวกบัเตาตระกลกวน เตาตระกลูห

ลี่ และเตาตระกลูหลู เพื่อทำความเข้าใจเทคนิคและคุณลักษณะทางสุนทรียภาพของเตาเหล่าน้ีอย่าง
ถ่องแท้ โดยในผลงาน “ไฟแห่งอารยธรรม” ได้นำเสนอพลังของไฟ สื่อถึงความดิบและความงามตาม



 189 

ธรรมชาติของเครื่องปั้นดินเผาเตาตระกลกวน ส่วนผลงาน “น้ำแห่งชีวิต” ผสมผสานความเคลือ่นไหว
ของน้ำเข้ากับความงามด้านฟังก์ชันของเครือ่งปั้นดินเผาเตาตระกลูหลู แสดงถึงการผสานกันระหว่าง
ฟังก์ชันและศิลปะอย่างลงตัว ในขณะที่ผลงาน “ไม้แห่งการสร้างสรรค์” ใช้ธาตุไม้ในการแสดงออกถึง
รูปลักษณ์และสุนทรียภาพทางศลิปะของเครือ่งปั้นดินเผาเตาตระกูลหลี่ ทั้งสามผลงานนี้ยังคงรักษา
องค์ประกอบหลักของศลิปะเครือ่งปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมไว้ได้ แต่ได้มีการนำเสนอในรูปแบบศิลปะร่วม
สมัย ทำใหผ้ลงานมีความหมายในยุคปัจจุบัน 

2. การสบืทอดและการสร้างสรรค์ใหม่ทางวัฒนธรรม 
ในการสร้างสรรค์ผลงาน นักวิจัยมุ่งมั่นที่จะสืบสานวัฒนธรรมดั้งเดิม โดยผ่านการวิจัยและ

การสกัดคุณค่าหลักของเครื่องปั้นดินเผาแบบดัง้เดิม แล้วนำมาผสมผสานในศิลปะเซรามิกร่วมสมัย 
แต่ละผลงานไมเ่พียงแต่แสดงถึงการคารวะต่อความดั้งเดิม แต่ยังเป็นการสร้างสรรค์ใหม่ทาง
วัฒนธรรม การสร้างสรรค์นี้แสดงถึงความเคารพและความนบัถือในหัตถกรรมดัง้เดิม ในขณะเดียวกัน
ยังแสดงให้เห็นถึงความเป็นไปได้ในการผสมผสานระหว่างความดั้งเดิมและความร่วมสมัย เปน็การ
เสนอแนวทางใหมส่ำหรับการสืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิมในยุคปัจจุบัน 

3. การแสดงออกทางสุนทรียภาพในหลายมิติ 
ผลงานการสร้างสรรค์ครั้งนี้แสดงใหเ้ห็นถึงสไตลเ์ฉพาะของเตาทั้งสามในตำบลเตาก่วน

อย่างชัดเจน ผ่านการแสดงออกถึงธาตุไฟ น้ำ และไม้ ผลงานเหล่าน้ีได้สำรวจเชิงลึกในด้านการ
มองเห็น การสัมผัส และพื้นผิว แสดงใหเ้ห็นถึงความงามหลายมิติของวัสดุธรรมชาติในงานศิลปะ ไม่
ว่าจะเป็นความงามตามธรรมชาติที่ดิบและดั้งเดิมใน “ไฟแหง่อารยธรรม” หรือการผสานกันระหว่าง
ฟังก์ชันและศิลปะใน “น้ำแหง่ชีวิต” หรือความงามทางหัตถกรรมใน “ไม้แห่งการสร้างสรรค์” ผลงาน
เหล่าน้ีได้นำเสนอความงามแบบดั้งเดิมในมิติทีห่ลากหลายในบริบทของยุคสมัยใหม่ 

4. การปฏิสมัพันธ์ระหว่างสังคมและสิ่งแวดล้อม 
ผ่านผลงานเหล่าน้ี นักวิจัยได้แสดงให้เห็นถึงพลังชีวิตใหม่ของเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม

ในสังคมร่วมสมัย โดยผ่านธาตุน้ำ ไฟ และไม้ สะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กบั
ธรรมชาติ และยังสะทอ้นถึงการพิจารณาทั้งด้านสิ่งแวดล้อมและสงัคม การปฏิสัมพันธ์นี้ไม่ได้จำกัดอยู่
ที่ตัวผลงานศิลปะเพียงอย่างเดียว แต่ยังขยายไปสู่การแลกเปลี่ยนระหว่างผู้ชมและผลงาน ซึง่จะช่วย
กระตุ้นใหเ้กิดการคิดในเชิงลึกเกี่ยวกับวัฒนธรรมดัง้เดิม การอนุรักษ์สิง่แวดล้อม และความงามทาง
ศิลปะของหัตถกรรม 

5. การสะท้อนถึงเนื้อหาของเครื่องปั้นดินเผาพ้ืนบา้นตำบลเตาก่วน 
เนื้อหาของเครือ่งปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วนได้ถูกนำเสนออย่างชัดเจนในผลงานทัง้

สามชุด โดยใน “ไฟแห่งอารยธรรม” การใช้สญัลกัษณ์ของเปลวไฟและผิวสมัผสัของดินแสดงถึง
บทบาทสำคัญของไฟในเทคนิคการปั้นดินเผา และยงัเป็นสญัลักษณ์ของการพฒันาและการสืบสาน
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อารยธรรมมนุษย์ ซึ่งสะทอ้นใหเ้ห็นถึงบทบาทสำคัญของการเผาเครือ่งปั้นดินเผาในกระบวนการ
สร้างสรรค์อารยธรรม ส่วนผลงาน “น้ำแหง่ชีวิต” ใช้รูปทรงท่อน้ำดินเผาของเตาตระกลูหลูร่วมกับ
เทคนิคการข้ึนรูปดินด้วยแป้นหมุนและการขดดิน และการผสมผสานกบัองค์ประกอบโลหะสมัยใหม่ 
เพื่อสือ่ถึงความสมัพันธ์ระหว่างมนุษย์กบัธรรมชาติและทรัพยากรน้ำ เป็นสัญลักษณ์ของการหลอม
รวมระหว่างอุตสาหกรรมสมัยใหมก่ับธรรมชาติ โดยสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมการเช่ือมโยงกบั
ธรรมชาติของเครื่องปั้นดินเผาเตาตระกลูหลู สำหรบัผลงาน “ไม้แห่งการสร้างสรรค์” การใช้เรือ 
เครื่องมือไม้ และองค์ประกอบนามสกลุ สื่อถึงการพึง่พาและการสบืทอดระหว่างวัสดุกบัเครือ่งมอืใน
การสร้างสรรค์เครื่องปั้นดินเผาของช่างฝีมือตำบลเตาก่วน การผสมผสานระหว่างไม้และดินเผาเป็น
สัญลักษณ์ของการสบืทอดและพฒันางานฝีมือ แสดงถึงการสืบสานเจตนารมณ์ของช่างฝีมือและการ
พัฒนาเครือ่งปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน 

6. คุณคา่ต่อการพัฒนาการท่องเท่ียวของตำบลเตาก่วน 
นักวิจัยได้ผสมผสานลกัษณะและสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน

เข้ากับศิลปะเซรามิกร่วมสมัย ซึง่สะท้อนถึงคุณค่าเชิงวัฒนธรรมและการสบืสานงานหัตถกรรม โดยมี
คุณค่าอย่างมากต่อการพัฒนาการท่องเที่ยวของตำบลเตาก่วน ผลงาน “ไฟแหง่อารยธรรม” แสดงให้
เห็นถึงความหมายเชิงสัญลักษณ์ของไฟในกระบวนการสร้างสรรค์เครื่องปั้นดินเผาและการพฒันา
อารยธรรม ซึ่งดงึดูดให้นักทอ่งเที่ยวได้สัมผัสกับมรดกทางวัฒนธรรมของศิลปะการปั้นดินเผา ส่วน
ผลงาน “น้ำแห่งชีวิต” ที่ใช้รูปทรงท่อน้ำดินเผาและมีแนวคิดด้านการอนุรกัษ์สิ่งแวดล้อม จะกระตุ้นให้
นักท่องเที่ยวคิดถึงปญัหาทรัพยากรน้ำและปัญหาทางระบบนิเวศ ซึ่งจะช่วยเสรมิสร้างความรับผิดชอบ
ต่อสังคมในโครงการท่องเที่ยว ในขณะที่ผลงาน “ไม้แห่งการสร้างสรรค์” ที่แสดงถึงการผสมผสาน
ระหว่างดินและไม้ จะช่วยให้นักท่องเที่ยวได้เข้าใจและมีความสนใจในงานหัตถกรรม ผลงานเหล่าน้ีไม่
เพียงสร้างประสบการณ์ทางวัฒนธรรมให้แก่แหล่งท่องเที่ยว แต่ยังเสรมิสร้างเสนห่์ของการทอ่งเที่ยว
และเสนอแนวทางใหม่ในการพัฒนาการทอ่งเที่ยวเชิงวัฒนธรรมอย่างยั่งยืน 

 

การประเมินจากผู้เชี่ยวชาญ 
1. ผู้เชี่ยวชาญท่านท่ี 1 
ชื่อ  XIAOLI ZHANG  
สถาบัน/ตำแหน่ง  สถาบันวิจิตรศิลป์หเูป่ย / ศาสตราจารย ์  
ความคิดเห็น  ผลงานนี้ได้ขุดค้นหาความหมายด้ังเดิมของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน

อย่างลึกซึ้ง โดยเฉพาะในด้านการแสดงออกของธาตุธรรมชาติ เช่น ไฟ น้ำ และดิน ซึ่งแสดงถึงความ
เคารพและการสำรวจรากฐานทางวัฒนธรรม การผสมผสานระหว่างความรู้สึกพื้นผิวดั้งเดิมของวัสดุ
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และเทคนิคการปั้นแบบดั้งเดิมได้ถ่ายทอดความหนกัแน่นและสุนทรียภาพเรียบง่ายของ
เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิ แนะนำให้มีการสำรวจเพิ่มเติมเกี่ยวกับจิตวิญญาณดั้งเดิมของ
เครื่องปั้นดินเผา โดยเฉพาะในด้านการใช้เทคนิคสมัยใหมเ่พือ่รักษาและเน้นย้ำคุณค่าทางจิตวิญญาณ
เหล่าน้ี ซึ่งยังมีพื้นทีก่ว้างขวางในการสร้างสรรค์ต่อไปในอนาคต 

2. ผู้เชี่ยวชาญท่านท่ี 2 
ชื่อ  JIAQING GUAN 
สถาบัน/ตำแหน่ง  คณะออกแบบศิลปะ มหาวิทยาลัยวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยหีวู่ฮั่น / 

ศาสตราจารย์   
ความคิดเห็น  ผลงานนี้มกีารจัดการที่เป็นเอกลักษณ์ในการผสมผสานระหว่างความ

ดั้งเดิมและความร่วมสมัย โดยเฉพาะการผสมผสานเทคนิคสมัยใหมเ่ข้ากับฝีมือช่างแบบดั้งเดิม ทำ
ให้ผลงานมีความร่วมสมัยทั้งในด้านรูปแบบและเนื้อหา การรวมกันระหว่างฟงัก์ชันและการตกแตง่ใน
เครื่องปั้นดินเผาสอดคล้องกับแนวคิด “ความงามและการใช้งานที่ควบคู่กัน” ในการออกแบบร่วม
สมัย แนะนำให้มกีารเสริมสร้างการออกแบบด้านการปฏิสัมพันธ์และประสบการณ์ของผู้ชมในอนาคต 
โดยการใช้รูปแบบการจัดแสดงที่มีปฏิสัมพันธ์ เพื่อให้ผลงานไม่เพียงมีความงามและสมัผสัทีสุ่นทรียะ 
แต่ยังสามารถขยายไปสู่มิติของอารมณ์และจิตวิญญาณ 

3. ผู้เชี่ยวชาญท่านท่ี 3 
ชื่อ  FENGYUN LV  
สถาบัน/ตำแหน่ง สถาบันวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยครุศาสตร์จีนตอนกลาง / 

ศาสตราจารย์   
ความคิดเห็น  ผลงานนี้มีการใช้สัญลักษณ์และการตกแตง่ทีป่ระสบความสำเรจ็ในการ

ถ่ายทอดความหมายทางวัฒนธรรมและสัญลักษณ์ได้อย่างลกึซึ้ง โดยเฉพาะการประยกุต์และการปรบั
เทคนิคการตกแตง่ด้วยลายน้ำใหเ้ข้ากับสมัยใหม่ แสดงให้เหน็ถึงการขยายเทคนิคดั้งเดิมในเชิง
นวัตกรรม แนะนำว่าในการสร้างสรรค์ผลงานในอนาคต สามารถสำรวจการตีความเชิงสญัลกัษณ์ใน
ระดับทีล่ึกซึ้งข้ึน เพื่อยกระดบัผลกระทบทางสงัคมและวัฒนธรรมของผลงาน ใหส้ามารถแสดงออกถึง
ความสุนทรียภาพส่วนบุคคลได้ในขณะเดียวกันกส็ื่อถึงความรับผิดชอบทางวัฒนธรรมและสงัคมใน
ระดับทีล่ึกซึ้งยิง่ข้ึน 
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สรุป  
การสร้างสรรค์ครั้งนี้ไดห้าจุดสมดลุระหว่างดั้งเดิมกบัร่วมสมยั ธรรมชาติกับศิลปะ ฟังก์ชัน

กับสุนทรียศาสตร์ โดยการทำความเข้าใจเชิงลึกเกี่ยวกับเครือ่งปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมของตำบลเตาก่วน
และการสร้างสรรค์ใหม่ นักวิจัยสามารถผสมผสานเทคนิคการปั้นดินเผาทีม่ีประวัติศาสตร์ยาวนานเข้า
กับการแสดงออกทางศิลปะร่วมสมัยได้อย่างลงตัว ผลงานทัง้สามชุดน้ีไม่เพียงเป็นการสบืทอด
วัฒนธรรมการปั้นดินเผาแบบดัง้เดิม แต่ยังขยายและเพิม่ความหลากหลายให้กบัศิลปะเซรามิกร่วมส
มัยอีกด้วย ผลงานเหล่าน้ีเป็นตัวแทนของคุณลักษณะทางสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่
วน อีกทั้งยังสะท้อนถึงความรับผิดชอบและภารกจิของศิลปนิร่วมสมัยในการสืบสานและสร้าง
นวัตกรรมทางวัฒนธรรมในบรบิทของโลกาภิวัตน์ การประเมินจากผู้เช่ียวชาญยังให้คำแนะนำอันมีค่า
สำหรับการวิจัยน้ีอกีด้วย 

ผ่านการวิจัย การสร้างสรรค์ การวิเคราะห์ และการประเมินครั้งนี้ นักวิจัยได้แสดงให้เห็น
ถึงพลังชีวิตของวัฒนธรรมดัง้เดิมในสังคมร่วมสมัย และจะพยายามต่อไปในการนำเสนอมุมมองใหม่ ๆ 
เพื่อการพัฒนาศิลปะเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมในยุคร่วมสมัย 

(Baidu Baike, 2024) 
 



 

บทท่ี 6 

สรุปอภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 
เกี่ยวกับ "ลักษณะและสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน มณฑลหูเป่ย 

เพื่อสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกร่วมสมัย" ผลการวิจัยและข้อเสนอแนะสำหรับการอภิปรายมีดงันี้ 
 

สรุปผลการวิจัย  
การวิจัยครัง้นี้ใช้เครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านของตำบลเตาก่วน มณฑลหูเปย่ เป็นหัวข้อ

การศึกษา โดยใช้วิธีการวิจัยหลายวิธี ได้แก่ การวิจัยจากเอกสาร การวิจัยภาคสนาม การทดลอง และ
การวิจัยเชิงสหวิทยาการ นักวิจัยได้ทำการวิเคราะห์พฒันาการทางประวัติศาสตร์ วัสดุที่ใช้ทำ
เครื่องปั้นดินเผา ลวดลายการตกแต่ง สไตล์การออกแบบ และลกัษณะของสีเคลอืบ เพือ่สร้างองค์
ความรู้ใหมเ่กี่ยวกับเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน โดยองค์ความรู้นี้ประกอบด้วยประวัติพฒันาการ 
วัสดุ เทคนิค วิธีการตกแต่ง สไตล์ ลักษณะ และสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผา วัสดุที่ใช้ทำ
เครื่องปั้นดินเผาส่วนใหญ่ได้มาจากท้องถ่ิน ส่วนเทคนิคการผลิตประกอบด้วยการข้ึนรูปด้วยแป้นหมุน 
การขดดินเหนียว การปั้นดิน การตกแตง่ด้วยลายน้ำ การแกะสลกั การตกแต่งด้วยเคลือบ และการ
เผาด้วยเตาเผาฟืน ซึง่ล้วนมีอัตลักษณ์ทางภูมิศาสตร์ อีกทั้งยังแสดงถึงความเรียบง่ายและความงาม
ตามธรรมชาติ การวิจัยและการจัดทำองค์ความรู้นี้ไมเ่พียงช่วยสืบทอดวัฒนธรรมการปั้น
เครื่องปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วน แต่ยังเป็นทรัพยากรทีม่ีคา่สำหรับการสร้างสรรค์ศิลปะเซรา
มิกร่วมสมัยอกีด้วย 

องค์ความรู้ที่ได้จากการวิจัยน้ีถูกนำมาใช้ในการช้ีนำการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกร่วมสมัย 
โดยนักวิจัยได้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 3 ชุดที่เป็นตัวแทนของลักษณะและสุนทรียภาพของ
เครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน ได้แก่ “ไฟแห่งอารยธรรม” “ไม้แห่งการสร้างสรรค์” และ “น้ำแห่ง
ชีวิต” ผลงานเหล่าน้ีถูกจัดวางไว้ในเตาตระกลกวน เตาตระกูลหลี่ และเตาตระกูลหลู ในตำบลเตาก่วน 
โดยผสมผสานเข้ากบัสภาพแวดล้อมทางสถาปัตยกรรมเพื่อให้ผู้มาเยี่ยมชมสามารถสัมผสัถึงความงาม
ของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน รายละเอียดดังนี ้  
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1. ประวัติศาสตร์และวิวัฒนาการของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน มณฑลหูเป่ย: 
วัสดุ รูปแบบ เทคนิค และการตกแต่ง 

ในการวิจัยครัง้นี้ นักวิจัยได้ทำการศึกษาอย่างลกึซึ้งเกี่ยวกบัประวัติศาสตร์ วัสดุ เทคนิค
การผลิต และรูปแบบการตกแต่งของเครือ่งปั้นดินเผาในสามเตาเผาด้ังเดิม ได้แก่ เตาตระกลกวน เตา
ตระกลูหลี่ และเตาตระกลูหลู ในตำบลเตาก่วน สรปุผลได้ดังนี้: 

1.1 ประวัติศาสตร์และวิวัฒนาการ  
การศึกษาประวัติศาสตรเ์ครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน ได้ทำให้เห็นภาพรวมของ

พัฒนาการของเครื่องปั้นดินเผาในพื้นที่นี้ ตั้งแต่จุดเริ่มต้นจนถึงปัจจุบัน โดยครอบคลมุถึงหน้าที่การใช้
งาน รูปแบบ และการพฒันาเทคนิคในแต่ละช่วงเวลา รวมถงึความสัมพันธ์กบัเศรษฐกิจ สงัคม และ
วัฒนธรรมของท้องถ่ิน การวิจัยได้เปิดเผยถึงบทบาทสำคัญของเตาตระกลกวน เตาตระกลูหลี่ และเตา
ตระกลูหลูในการพัฒนาเครื่องปั้นดินเผามณฑลหเูป่ย รวมถึงการมสี่วนร่วมทางวัฒนธรรมและศิลปะที่
เป็นเอกลกัษณ์ของแต่ละแห่ง และสถานการณ์ปัจจุบันของการพัฒนาเหล่าน้ี 

1.2 คุณลักษณะของวัสดุ 
นักวิจัยได้ทำการสำรวจและทดลองอย่างกว้างขวางเกี่ยวกับประเภทของดินและเคลือบ

ที่ใช้ในตำบลเตาก่วน รวมถึงคุณสมบัตทิางกายภาพและเคม ีโดยเฉพาะวัสดุสำคัญแบบดัง้เดิม เช่น ดิน
หลากสี ดินข้ีเถ้าฟอสฟอรสัสูง ทรายภูเขา หินผ้า และดินจากแม่น้ำแยงซี ซึง่ถูกนำมาใช้ใน
กระบวนการข้ึนรปูและการเผา ผลการทดลองได้แสดงใหเ้หน็ถึงคุณลักษณะของวัสดเุหล่าน้ีในเงือ่นไข
สูตรและกระบวนการที่แตกต่างกัน ทำให้เกิดฐานข้อมลูทางวิทยาศาสตร์สำหรบัการสร้างสรรค์ใน
อนาคต 

1.3 รูปแบบการแสดงออก 
จากการวิเคราะห์การออกแบบรปูทรง การตกแต่งลวดลาย และเทคนิคการเผา

เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิ รวมถึงประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของท้องถ่ิน นักวิจัยไดร้ะบุอัตลักษณ์
ของรูปแบบเหล่าน้ีและความหมายเชิงสญัลักษณ์ รปูแบบและสัญลักษณ์เหล่าน้ีไมเ่พียงสะท้อนถึง
แนวคิดสุนทรียภาพท้องถ่ิน แต่ยังบ่งบอกถึงพฒันาการทางวัฒนธรรม สังคม และเศรษฐกิจในระดับ
กว้าง 

1.4 เทคนิคการผลิต 
นักวิจัยได้สรปุเทคนิคการข้ึนรปูแบบดั้งเดมิ เช่น การข้ึนรปูดว้ยแป้นหมุน การขดดิน

เหนียว การปั้นดิน การตกแต่งด้วยลายน้ำ การแกะสลกั การพิมพล์าย และลักษณะของการเผา
เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิ และได้ค้นคว้าถึงศักยภาพในการประยุกต์ใช้เทคนิคเหล่าน้ีในศิลปะเซรา
มิกร่วมสมัย เทคนิคเหล่าน้ีไม่เพียงแสดงถึงความละเอียดและความชำนาญของงานฝมีือแบบดั้งเดมิ 
แต่ยังสร้างชีวิตใหม่ในศิลปะเซรามกิร่วมสมัย 
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1.5 ลักษณะการตกแต่ง 
ลักษณะการตกแต่งของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน มณฑลหเูป่ย สะท้อนให้เห็นถึง

ความเป็นธรรมชาติและความเรียบง่าย โดยลักษณะเด่นในการตกแต่ง ได้แก่ การตกแต่งด้วยลายน้ำ 
การแกะสลกัลวดลาย การพิมพล์าย และการตกแต่งด้วยเคลอืบ ลายน้ำถูกสร้างขึ้นด้วยการใช้ดินขาว
เจือจางวาดอย่างรวดเร็ว เพื่อให้เกิดผลลพัธ์ที่มีความคล่องแคล่วและเป็นธรรมชาติ การแกะสลกั
ลวดลายทำโดยการขูดเอาดินขาวออก ทำให้เกิดลวดลายสีขาวดำที่เรียบง่ายแตเ่ป็นธรรมชาติ โดย
มักจะสื่อถึงความหมายทีเ่ป็นมงคล ส่วนการพมิพ์ลายใช้แมพ่ิมพ์ไม้ที่มลีวดลายตอกลงบนดินปั้น
เพื่อใหเ้กิดพื้นผิวที่มลีายเรขาคณิตหรือสัญลักษณ์มงคลแบบนูนต่ำ สำหรบัการตกแต่งด้วยเคลือบมกัใช้
เคลือบเถ้าไม้ ดินเคลือบจากแม่น้ำแยงซี และเคลือบแก้ว ทำให้เกิดสีเหลอืงน้ำตาล สีเทาเหล็ก และสี
เขียวที่เป็นธรรมชาติ 

2. ระบบความรู้ใหม่เกีย่วกับลักษณะ สนุทรียภาพ และเทคนิคของเครื่องปั้นดินเผาเตา
ตระกูลก่วนเตาตระกูลหลี่ และเตาตระกูลหลูในตำบลเตากว่น 

2.1 ลักษณะของเครื่องปั้นดินเผาพ้ืนบ้านตำบลเตาก่วน 
เครื่องปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วนมีพื้นฐานอยูท่ี่ความใช้งานได้จริง โดยเทคนิคการผลิต

ประกอบด้วยการข้ึนรูปด้วยแป้นหมุน การขดดินเหนียว และการปั้นดิน ซึง่มีอัตลักษณ์ทางภูมิศาสตร์
อย่างชัดเจน เครื่องปั้นดินเผาของเตาตระกลกวน มีความเช่ียวชาญในการทำเครือ่งใช้ขนาดเลก็ใน
ชีวิตประจำวัน โดยใช้เทคนิคการข้ึนรปูด้วยแป้นหมุน ส่วนเครื่องปั้นดินเผาของเตาตระกลูหลี่เน้นการ
ข้ึนรูปด้วยการขดดินในการสร้างเครื่องปั้นดินเผาขนาดใหญ่ เช่น โอ่งและไห โดยมีการตกแต่งที่โดด
เด่นด้วยการพิมพ์ลาย ส่วนเตาตระกลูหลูมุง่เน้นการผลิตเครือ่งปั้นดินเผาสำหรับกอ่สร้าง โดยมเีทคนิค
การข้ึนรปูด้วยแม่พิมพเ์ป็นจุดเด่น เครือ่งปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนใช้วัสดุจากท้องถ่ินอย่างกว้างขวาง 
เช่น ดินเหลอืง ดินขาว และเคลือบเถ้าไม้ ซึ่งให้สเีคลือบทีเ่ปน็ธรรมชาติ ส่วนใหญเ่ป็นสีน้ำตาลเหลือง 
สีเขียว หรือสเีทาเหลก็ แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์ของการผสมผสานวัสดุและเทคนิคในท้องถ่ิน 
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ตารางที่ 6-1 แผนภาพระบบความรู้เกี่ยวกับเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน  
(Zhou Wentao, 2024) 
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2.2 สุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาพ้ืนบ้านตำบลเตาก่วน 
สุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนมุง่เน้นความเรียบง่ายและเป็นธรรมชาติ 

โดยเน้นความกลมกลืนระหว่างฟังก์ชันและการตกแต่ง เทคนิคการตกแต่ง เช่น การตกแต่งด้วยลายน้ำ 
การแกะสลกัลวดลาย และการพิมพล์าย แสดงถึงสไตลท์ี่เรียบง่าย มีชีวิตชีวา และเป็นธรรมชาติ 
ลวดลายตกแต่งมักจะเป็นสัญลักษณ์มงคล เช่น ปลา น้ำ นก และดอกบัว ซึ่งสะทอ้นถึงความสมัพันธ์
ใกล้ชิดกับธรรมชาติ พื้นผิวเคลือบมุ่งเน้นการไหลลื่นและการเปลี่ยนแปลงตามธรรมชาติ โดยให้สสีันที่
เกิดจากการเผาไฟ ซึง่สร้างช้ันสทีี่เป็นเอกลักษณ์ มีความงดงามแบบโบราณ สุนทรียภาพโดยรวมของ
เครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนมฟีังก์ชันการใช้งานเป็นแกนหลัก ผสมผสานกับการตกแตง่ที่แสดงออก
ถึงความเป็นธรรมชาติและความรู้สึกเรียบง่าย สื่อถึงวัฒนธรรมพื้นบ้านที่เป็นเอกลกัษณ์ 

3. ผลงานศิลปะเซรามิกร่วมสมัย 
นักวิจัยได้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะทีส่ะท้อนถึงลกัษณะและสนุทรียภาพที่ได้จากการวิจัย 

โดยเป็นตัวแทนของวัฒนธรรมการปั้นเครื่องปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วน ผลงานเหล่าน้ีถูกจัดวางใน
เตาตระกลกวน เตาตระกลูหลี่ และเตาตระกลูหลู โดยองค์ประกอบหลกัของผลงาน ได้แก่ ไฟ ดิน น้ำ 
ไม้ และมนุษย์ ซึ่งต่างพึง่พากันและไมส่ามารถแยกออกจากกันได้ 

3.1 ผลงานศิลปะเซรามิกจัดวางบนผนังด้านนอกของอาคารในสถานท่ีท่องเท่ียว 
"ซื่อไว่เถายวน" เตาตระกลกวน - "ไฟแห่งอารยธรรม" 

ผลงานนี้ใช้ไฟเป็นหัวข้อหลกัโดยมรีูปทรงใบหน้ามนุษย์และผิวสัมผัสของดินเป็น
องค์ประกอบหลัก ผ่านการใช้ดินหลากสจีากตำบลเตาก่วนและเทคนิคการปั้นดินแบบดัง้เดิม ผลงานนี้
ไม่ใช้การเคลือบผิว ทำให้สสีันของดินเปลี่ยนแปลงตามธรรมชาติในระหว่างการเผา แสดงถึงพื้นผิว
และสสีันทีเ่กิดจากไฟในกระบวนการเผาเครื่องปั้นดินเผาโดยเน้นย้ำถึงแนวคิดสุนทรียภาพแบบดั้งเดิม
ของเตาตระกลกวนที่มุ่งเน้นความเรียบง่ายและความงามตามธรรมชาติ รปูทรงการปั้นทีม่ีชีวิตชีวาและ
เป็นธรรมชาติเช่ือมโยงกบัอัตลกัษณ์ของศิลปะเครื่องปั้นดินเผาแบบดัง้เดิม 

ผลงานนี้แสดงถึงความสมดลุระหว่างวัสดุ เทคนิค รูปทรง และความหมาย แสดงใหเ้ห็น
ถึงความเรียบง่ายและความมีชีวิตชีวาของเครื่องปั้นดินเผาเตาตระกลกวน และเน้นย้ำถึงพลงัและ
ความสวยงามของไฟในฐานะสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
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ภาพที่ 6-1 ผลงานที่เสรจ็สมบรูณ์ของ ‘ไฟแหง่อารยธรรม (Zhou Wentao, 2024) 
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ภาพที่ 6-2 การจำลองผลการติดตั้งของ ‘ไฟแหง่อารยธรรม (Zhou Wentao, 2024) 
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3.2 ผลงานจัดวางเครื่องปั้นดินเผาภายในห้องแสดงของเตาตระกูลหลี่ -  

‘ไม้แห่งการสร้างสรรค์’ 
ผลงานใช้การผสมผสานระหว่างไม้และเซรามกิเป็นรูปแบบในการแสดงออก สือ่ถึง

ปฏิสัมพันธ์ระหว่างเครื่องมือในการปั้นดินเผาและตัวเครือ่งปั้นดินเผาเอง ผ่านการขดดินเหนียวและ
การข้ึนรปูด้วยแป้นหมุน ใช้การพมิพล์ายและลายน้ำในการแสดงสัญลักษณ์ที่สะท้อนถึงลักษณะของ
วัฒนธรรมนามสกลุ ผลงานนี้ใช้การผสมผสานระหว่างไม้และเซรามิก ทำลายข้อจำกัดของวัสดุในงาน
ปั้นดินเผาแบบดัง้เดิม แสดงใหเ้ห็นถึงความสำคัญของเครื่องมือและมนุษย์ในกระบวนการผลิต
เครื่องปั้นดินเผา อีกทัง้ยังนำเสนอไมเ้ป็นส่วนขยายของเซรามิกผ่านรูปแบบศิลปะร่วมสมัย สร้างการ
แสดงออกทางศิลปะที่แปลกใหม ่

การคงรอ่งรอยการทำมือ ทำให้ผลงานมีรปูแบบที่ร่วมสมัยในด้านการจัดวาง ใน
ขณะเดียวกันก็ยังคงรักษาลักษณะดัง้เดิมของงานฝีมือไว้ เนน้ความงามของวัสดุทีม่าจากตำบลเตาก่วน
และศิลปะการพิมพล์าย การผสมผสานระหว่างธรรมชาติ หตัถกรรม และมนุษย์ทีเ่น้นย้ำนี้เป็นการสืบ
สานสุนทรียภาพด้ังเดิมของเตาตระกูลหลี ่

 

 

 
ภาพที่ 6-3 ผลงานชุด ‘ไม้แหง่การสร้างสรรค์’ ผลงานที่เสรจ็สมบูรณ์ (Zhou Wentao, 2024) 
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ภาพที่ 6-4 การจำลองผลการติดตั้งของ ‘ไม้แหง่การสร้างสรรค์’ (Zhou Wentao, 2024) 

 
3.2 ผลงานจัดวางเครื่องปั้นดินเผาบนแพลตฟอร์มชมวิวกลางแจ้งในบรเิวณสถานท่ี

ท่องเท่ียว ‘หลูเหยาอ้ีหยวน’ ของเตาตระกลูหลู - “นำ้แห่งชีวิต” 
ผลงานได้นำผลิตภัณฑ์ทีเ่ป็นเอกลักษณ์ของเตาตระกลูหลูอยา่งท่อน้ำมาแปลงเป็น

สัญลักษณ์ในรูปแบบของการแสดงออกทางศิลปะ โดยผสมผสานกับวัสดุโลหะสมัยใหม่ เพื่อเพิ่ม
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ในงานศิลปะจัดวางร่วมสมัย แสดงให้เห็นถึงการปะทะกันระหว่างธรรมชาติ
และเทคโนโลยสีมัยใหม่ ผ่านการผสมผสานระหว่างเซรามิกและโลหะ ผลงานนี้ยังคงความงามของ
พื้นผิวและสีสันที่เปลี่ยนไปตามการเผาเซรามิก อีกทั้งยงัใช้สือ่ศิลปะร่วมสมัยในการเน้นลกัษณะที่เรียบ
ง่ายและความงามแบบอุตสาหกรรม การผสมผสานนี้ไมเ่พียงแต่สืบสานลกัษณะสุนทรียภาพของ
เครื่องปั้นดินเผาเตาตระกลูหลู แต่ยังเพิม่ความหมายเชิงศิลปะร่วมสมัยให้กับผลงาน 
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ภาพที่ 6-5 ผลลัพธ์ที่เสรจ็สมบรูณ์ของ ‘น้ำแห่งชีวิต’ (Zhou Wentao, 2024) 

 

 

 
ภาพที่ 6-6 การจำลองผลการติดตั้งของ ‘น้ำแหง่ชีวิต’ (Zhou Wentao, 2024) 
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การวิจัยครัง้นี้ได้ทำการวิเคราะห์เชิงลึกเกี่ยวกับเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน มณฑลหู
เป่ย และไดส้ร้างระบบความรู้ใหม่ที่ครอบคลุมทั้งประวัติศาสตร์ วัสดุ เทคนิค สุนทรียภาพ ทฤษฎี 
และการปฏิบัติ ระบบนี้ไมเ่พียงช่วยเพิม่พูนความเข้าใจในงานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม แต่
ยังให้แนวทางและความคิดใหม่ ๆ ในการสร้างสรรค์ศิลปะรว่มสมัย นักวิจัยได้นำเสนอแนวคิดทาง
ทฤษฎีที่เป็นนวัตกรรมและการประยุกต์ใช้ในทางปฏิบัติ เพื่อแปลงทรัพยากรทางวัฒนธรรมแบบ
ดั้งเดิมใหก้ลายเป็นแหลง่อาหารใหม่สำหรบัการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย วางรากฐานที่มั่นคงสำหรับ
การพัฒนาอย่างยั่งยืนในวงการศิลปะเครื่องปั้นดินเผา 

 

การอภิปราย 
1. การอภิปรายเกี่ยวกับประวัติศาสตร์และวิวัฒนาการ วัสดุ รูปแบบ เทคนิค และการ

ตกแต่งของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน มณฑลหูเปย่  
ในด้านประวัติศาสตร์และวิวัฒนาการ วัสดุ รูปแบบ เทคนิค และการตกแต่งของ

เครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน มณฑลหเูป่ย การวิจัยในบทความนี้มีทั้งส่วนทีส่อดคล้องกบัการวิจัย
ของผู้ทีม่าก่อน และมีนวัตกรรมและการขยายความในบางแง่มุม รายละเอียดดังนี้: 

1.1 ความคลา้ยคลึงกับการวิจัยท่ีเกีย่วข้อง 
งานวิจัยน้ีและงานของ หวัง หลิงอี้ (2022) ต่างเน้นที่ประวัตศิาสตร์ของเครื่องปั้นดินเผา

พื้นบ้านในมณฑลหเูป่ย โดยเฉพาะการพฒันาเครื่องปั้นดินเผาต้ังแต่สมัยหมิงและชิง ทั้งสองงานวิจัย
ต่างให้ความสำคัญกบัวิวัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงหน้าที่ของเครื่องปั้นดินเผาในแต่ละช่วงเวลา 
และยังเห็นพอ้งกันในแง่ของบริบททางวัฒนธรรม การสบืทอดทางประวัติศาสตร์ และอัตลกัษณ์ของ
ภูมิภาค อีกทั้งงานวิจัยน้ียังมีความคล้ายคลึงกับงานของ หวัง ฮุย (2016) ในแง่ของการสำรวจวัสดุ
และเทคนิค ทั้งสองได้วิเคราะห์แหล่งทีม่าของวัตถุดิบสำหรบัเครื่องปั้นดินเผาในมณฑลหูเป่ย เช่น ดิน
เหนียวในท้องถ่ินและเคลือบเถ้าหญ้า ในด้านเทคนิค เช่น การข้ึนรูปด้วยแป้นหมุนและการขดดิน
เหนียว งานวิจัยทัง้สองช้ินต่างได้ลงลึกในรายละเอียดของเทคนิคดั้งเดิมและเน้นถึงความสำคัญของ
การอนุรกัษ์และสืบทอดเทคนิคเหล่าน้ี 

1.2 ความแตกต่างจากการวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
ต่างจากงานวิจัยก่อนหน้าที่ส่วนใหญ่ใช้การวิเคราะหจ์ากข้อมูลประวัติศาสตร์และ

เอกสาร งานวิจัยน้ีใช้การวิจัยเชิงทดลอง โดยเกบ็รวบรวมและทดสอบวัตถุดิบจริง ทำการทดลองผสม
สูตรดินและเคลือบ และใช้การทดลองข้ึนรูปและเผาเพือ่พสิจูน์ทฤษฎี วิธีการเชิงประจักษ์นี้นำมุมมอง
ใหม่และผลการวิจัยที่เฉพาะเจาะจงมากขึ้น ทำให้งานวิจัยน้ีไม่เพียงแต่ให้คำอธิบายเชิงทฤษฎีเกี่ยวกบั
คุณสมบัติของวัสดุและเทคนิค แต่ยังให้ข้อมลูเชิงปฏิบัตสินับสนุนอีกด้วย 
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นอกจากนี้ งานวิจัยน้ียงัแตกต่างจากงานวิจัยก่อนหน้าที่มุง่เน้นเฉพาะในสาขาศิลปะ
เครื่องปั้นดินเผา งานนี้ได้ใช้วิธีการแบบสหวิทยาการ โดยผสมผสานทฤษฎีจากสาขาวิชาต่าง ๆ เช่น 
สุนทรียศาสตร์ มานุษยวิทยาวัฒนธรรม และสญัศาสตร์ศิลปะ วิธีการแบบสหวิทยาการนี้ช่วยขยาย
ความลึกและความกว้างของการวิจัย ช่วยให้อธิบายถึงคุณค่าเชิงวัฒนธรรมและศิลปะของ
เครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนได้อย่างครอบคลุม 

นอกจากนี้ ยังแตกต่างจากงานวิจัยทีเ่น้นไปทางประวัติศาสตร์หรือวัฒนธรรมเท่านั้น 
งานวิจัยน้ีไม่ได้ศึกษาวิวัฒนาการของเครื่องปั้นดินเผาเพียงอย่างเดียว แต่ยังพยายามหาวิธีที่จะ
ผสมผสานวัสดุ รปูแบบ เทคนิค และการตกแต่งดั้งเดิมของเครื่องปั้นดินเผาเตาก่วนเข้ากบัการ
สร้างสรรค์ศิลปะเซรามิกร่วมสมัย เพื่อฟื้นฟเูครื่องปั้นดินเผาดั้งเดิมใหม้ีชีวิตใหม่ในบริบทศิลปะร่วม
สมัย 

2. การอภิปรายเกี่ยวกับระบบความรู้ใหม่ของลักษณะ สุนทรียภาพ และเทคนิคของ
เครื่องปั้นดินเผาเตาตระกลกวน เตาตระกูลหลี่ และเตาตระกูลหล ู

2.1 ความคลา้ยคลึงกับการวิจัยท่ีเกีย่วข้อง 
งานวิจัยน้ีและงานของ หวัง หลิงอี้ (2022) มีความคล้ายคลึงกันในแง่ของการศึกษา

คุณลักษณะของเทคนิคการผลิต โดยเฉพาะการสรปุเทคนิคดั้งเดิมของเครือ่งปั้นดินเผาพื้นบ้านใน
มณฑลหูเปย่ เช่น การข้ึนรูปด้วยแป้นหมุน การขดดินเหนียว และการแกะสลักลวดลาย ทั้งสอง
งานวิจัยต่างเน้นถึงความสำคัญของเทคนิคเหล่าน้ีในเครื่องปัน้ดินเผาพื้นบ้านและได้อธิบายถึง
รายละเอียดทางเทคนิค ไม่ว่าจะเป็นเครื่องปั้นดินเผาช้ินเล็กของเตาตระกลกวน หรือเครื่องปั้นดินเผา
ขนาดใหญ่ของเตาตระกลูหลี่ การวิจัยในอดีตและปัจจุบันต่างยืนยันถึงการสืบทอดและนวัตกรรมใน
เทคนิคเหล่าน้ี 

งานวิจัยน้ีและงานของ หวัง ฮุย (2016) มีแนวคิดด้านสุนทรยีภาพที่สอดคลอ้งกัน 
โดยเฉพาะการเน้นย้ำถึงความงามแบบเรียบง่ายและความมปีระโยชน์ใช้สอยของเครื่องปั้นดินเผา
พื้นบ้านมณฑลหเูป่ย ทั้งสองงานวิจัยเช่ือว่าสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผามาจากการใช้งานใน
ชีวิตประจำวัน และการตกแต่งส่วนใหญเ่ป็นลวดลายที่เรียบง่ายและเป็นธรรมชาติ การผสมผสาน
ระหว่างความมปีระโยชน์ใช้สอยและความงามนีส้ร้างสุนทรยีภาพที่เป็นเอกลักษณ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
การอธิบายถึงลายน้ำของเตาตระกลกวนและการพิมพล์ายของเตาตระกลูหลี่ มีความสอดคลอ้งกบัการ
อภิปรายของนกัวิจัยในอดีต 

งานวิจัยน้ียังสอดคล้องกับแนวคิดการวิจัยของ สว่ี เว่ยจือ (2017) เกี่ยวกับลวดลาย
ตกแต่ง โดยทั้งสองงานวิจัยเช่ือว่าลวดลายบนเครื่องปั้นดินเผาไม่ใช่เพียงแค่ส่วนประกอบตกแต่ง
เท่านั้น แต่ยังมีความหมายเชิงสัญลักษณ์และมีเสน่ห์แบบพื้นบ้าน งานวิจัยน้ีได้อธิบายลวดลายต่าง ๆ 
เช่น ปลา น้ำ ดอกบัว ผ่านทฤษฎีสัญศาสตร์ศิลปะ ซึง่สะท้อนถึงความหมายทางวัฒนธรรมที่
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หลากหลาย สอดคล้องกบัแนวคิดของ สว่ี เว่ยจือ ที่เช่ือว่าลวดลายตกแต่งบนเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้าน
นั้นมีความหมายทางวัฒนธรรมเฉพาะถ่ิน 

2.2 ความแตกต่างจากการวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
งานวิจัยน้ีได้นำทฤษฎีที่เสนอโดยนักวิจัยในอดีตมาทดสอบเพิ่มเติมผ่านการทดลอง 

โดยเฉพาะในด้านวัสดุศาสตร์และเทคนิคการผลิต นักวิจัยกอ่นหน้านี้มักจะอาศัยการวิเคราะห์จาก
เอกสารประวัติศาสตร์และการสำรวจ แต่งานวิจัยน้ีได้ทำการทดลองผสมสูตรดินและเคลือบ รวมถึง
ทดสอบคุณสมบัติทางกายภาพและเคมีของวัสดเุครื่องปั้นดินเผา เช่น ดินหลากสี ดินข้ีเถ้าฟอสฟอรัส
สูง และหินผ้า ในกระบวนการข้ึนรปูและการเผา เพื่อยนืยันถึงความเหมาะสมและลักษณะความงาม 
การทดลองนีเ้ป็นการสนับสนุนทางปฏิบัติที่ยืนยันถึงทฤษฎีเดิม และเปน็การเติมเตม็ช่องว่างทาง
ทฤษฎีของงานวิจัยในอดีต 

งานวิจัยน้ีไม่ได้เพียงแค่บรรยายถึงเทคนิคการข้ึนรปูด้วยแปน้หมุน การขดดินเหนียว แต่
ยังได้ทำการวิเคราะห์และจัดประเภทของเทคนิคเหล่าน้ีในรปูแบบสมัยใหม่อีกด้วย ตัวอย่างเช่น 
งานวิจัยน้ีได้อภิปรายถึงวิธีการข้ึนรูปด้วยแป้นหมุนของเตาตระกลกวนที่แสดงถึงความเร็วและทักษะ 
และการขดดินเหนียวของเตาตระกูลหลีท่ี่ใช้การพิมพ์ลายในการสร้างพื้นผิวทีเ่ป็นเอกลักษณ์ อีกทั้งยงั
กล่าวถึงการข้ึนรูปด้วยแม่พมิพ์ของเตาตระกูลหลทูี่สามารถตอบสนองความต้องการในอุตสาหกรรม
สมัยใหม่ การจัดประเภทนีท้ำใหล้ักษณะของเทคนิคเหล่าน้ีชัดเจนย่ิงข้ึนและให้ข้อมลูอ้างองิทาง
เทคนิคแก่ช่างปั้นดินเผารุ่นใหม่ได้อย่างเป็นระบบ 

งานวิจัยน้ีเน้นถึงการผสมผสานสุนทรียภาพด้ังเดิมเข้ากับการสร้างสรรค์ศิลปะเซรา
มิกร่วมสมัย โดยสำรวจวิธีการรักษาความงามที่เรียบง่ายและธรรมชาติของวัสดุในเครื่องปั้นดินเผา
ตำบลเตาก่วน และความสอดคลอ้งระหว่างการใช้งานและการตกแต่งในงานศิลปะร่วมสมัย ซึ่ง
แตกต่างจากการศึกษาในอดีตที่มุง่เน้นเพียงการอภิปรายสุนทรียภาพด้ังเดิม งานวิจัยน้ีได้เปลี่ยน
ลักษณะทางสุนทรียภาพใหเ้ป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ศิลปะ เช่น ผลงานศิลปะร่วมสมัยทัง้สามชุด 
"ไฟแห่งอารยธรรม" "น้ำแห่งชีวิต" และ "ไม้แหง่การสร้างสรรค์" การประยุกต์ใช้แนวทางร่วมสมัยนี้ไม่
เพียงแต่สบืทอดความงามแบบดั้งเดิม แต่ยังเพิม่ความหมายที่สอดคลอ้งกบัยุคสมัยใหมอ่ีกด้วย 

2.3 การอภิปรายโดยใช้ทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง 
งานวิจัยน้ีได้วิเคราะหล์ักษณะและสุนทรียภาพของเครื่องปัน้ดินเผาตำบลเตาก่วนโดยใช้

ทฤษฎีความงามของเฮเกล ซึง่เน้นถึงความเป็นหนึ่งเดียวกันระหว่างรูปแบบและเนื้อหา ใน
เครื่องปั้นดินเผาของเตาตระกลกวน เตาตระกลูหลี่ และเตาตระกลูหลู ความเรียบง่ายของรปูทรงและ
การใช้งานทีส่อดคล้องกันนั้น แสดงให้เห็นถึงความเข้าใจของเฮเกลในด้านสุนทรียศาสตร์ของผลงาน
ศิลปะ งานวิจัยในอดีตส่วนใหญเ่น้นการอภิปรายความงามในเทคนิคการตกแตง่ แต่บทความนี้ได้
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ขยายการอภิปรายไปสูรู่ปทรง การใช้งาน และลวดลายของเครื่องปั้นดินเผา โดยเน้นถึงความเป็น
ธรรมชาติของวัสดุและความไม่แน่นอนในกระบวนการเผา 

งานวิจัยน้ียังได้ใช้ทฤษฎีมานุษยวิทยาวัฒนธรรมอธิบายถึงหน้าที่ทางวัฒนธรรมและ
สังคมของเครือ่งปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนในชีวิตประจำวัน ทฤษฎีนี้เน้นถึงความเป็นท้องถ่ินและความ
เช่ือมโยงกับวัฒนธรรมพื้นบ้าน ทำใหเ้ครื่องปั้นดินเผาไม่ได้เป็นเพียงของใช้ในชีวิตประจำวันเท่านั้น แต่
ยังเป็นสื่อสะทอ้นถึงประเพณีและวิถีชีวิตท้องถ่ิน ในขณะที่งานวิจัยก่อนหน้ามกัเน้นที่คุณค่าทางศิลปะ
ของเครื่องปั้นดินเผา งานวิจัยน้ีได้นำเสนอผ่านมมุมองของมานุษยวิทยาวัฒนธรรม ซึ่งเน้นถึง
ความสัมพันธ์ทางอารมณ์และสงัคมระหว่างเครื่องปั้นดินเผาและผู้ใช้งาน 

งานวิจัยน้ียังได้ประยุกต์ใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์ในการวิเคราะหล์วดลายของ
เครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน โดยช้ีให้เห็นว่าลวดลายเหล่านี้ไม่ใช่เพียงแค่การตกแตง่ แต่ยังเป็น
สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมและการสืบทอดทางจิตวิญญาณ เช่น ลวดลายปลา น้ำ และดอกบัว ถูก
ตีความว่าเป็นสัญลักษณ์ทีส่ะท้อนถึงวิถีชีวิตและความเช่ือของผู้คนในท้องถ่ิน ซึ่งแตกต่างจากงานวิจัย
ก่อนหน้าทีมุ่่งเน้นการวิเคราะหล์วดลายในแง่ความงาม งานวิจัยน้ีได้วางลวดลายเหล่าน้ีไว้ในบริบท
ของสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่กว้างข้ึน เพื่อแสดงถึงความหมายเชิงลกึของเครื่องปั้นดินเผาในฐานะ
สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม 

3. การอภิปรายผลงานศิลปะเซรามิกร่วมสมัย 
นี้ได้สร้างผลงานศิลปะจัดวางสามชุด ได้แก่ "ไฟแห่งอารยธรรม" "น้ำแหง่ชีวิต" และ "ไม้

แห่งการสร้างสรรค์" ซึ่งถูกจัดแสดงไว้ที่ "สวนเซรามิกช่ือไหว" ของเตาตระกลกวน "สวนศิลปะตระกลู
หลู" ของเตาตระกูลหลู และหอจัดแสดงมรดกวัฒนธรรมของเตาตระกูลหลี่ ตามลำดับ รายละเอียด
การอภิปรายดังนี้: 

3.1 ผลงานชุดท่ี 1 ไฟแห่งอารยธรรม 
ตามทฤษฎีความงามของเฮเกลทีเ่น้นการรวมกันระหว่างรูปแบบและเนื้อหา ผลงาน "ไฟ

แห่งอารยธรรม" ได้นำเสนอความเรียบง่ายและธรรมชาติของเครื่องปั้นดินเผาเตาตระกลกวน โดยใช้
วัสดุ เทคนิค และรปูทรงทีส่อดคลอ้งกันในการแสดงถึงพลังของไฟ ซึ่งเป็นสญัลกัษณ์ทางวัฒนธรรม
และสุนทรียภาพในการเปลี่ยนแปลง 

ผลงานนี้ยังองิตามทฤษฎีมานุษยวิทยาวัฒนธรรม โดยนักวิจยัได้เน้นย้ำถึงความสัมพันธ์
อันแนบแน่นระหว่างเครื่องปั้นดินเผากับวิถีชีวิตมนุษย์ ในฐานะที่เครือ่งปั้นดินเผาของเตาตระกลกวน
ไม่เพียงเป็นเครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน แต่ยังเป็นสื่อกลางในการสบืทอดทางวัฒนธรรม รปูแบบของไฟ
ในผลงานนีส้ื่อถึงความเช่ือมโยงระหว่างงานศิลปะดินเผาของเตาตระกลกวนกับพลังชีวิตและการ
สร้างสรรค์ทางวัฒนธรรม 
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3.2 ผลงานชุดท่ี 3 ไม้แห่งการสรา้งสรรค ์
ผลงานนี้มองผ่านมมุมองมานุษยวิทยาวัฒนธรรม สะท้อนถึงความสัมพันธ์ระหว่าง

ช่างฝีมือ เทคนิคการผลิต และเครื่องมือในกระบวนการทำเครื่องปั้นดินเผา โดยเน้นถึงมนุษยธรรม
และแรงงานในงานหัตถศิลป์ การให้ความสำคัญกบัเครื่องมอืและเทคนิคนี้คือแนวคิดหลักใน
มานุษยวิทยาวัฒนธรรม ซึง่ผลงานนี้ไดส้ืบทอดวัฒนธรรมของเตาตระกูลหลีอ่ย่างต่อเนื่อง 

3.3 ผลงานชุดท่ี 2 น้ำแห่งชีวิต 
ผลงานนี้สะท้อนใหเ้ห็นถึงสุนทรียศาสตร์ด้านหน้าที่การใช้งาน เตาตระกลูหลูเน้น

ความสำคัญของการใช้งานเครือ่งปั้นดินเผา โดยผลงานนี้ได้ปรับปรงุท่อน้ำให้มลีักษณะทางศิลปะ
เพิ่มข้ึน เพื่อเพิ่มฟังก์ชันใหม่ให้กบัท่อ นอกจากนี้ยังเปน็การกระตุ้นความคิดเกี่ยวกบัปัญหาทรัพยากร
น้ำและสิง่แวดล้อมผ่านรูปแบบทางศิลปะ ซึ่งแสดงถึงความตระหนกัในประเด็นสิ่งแวดลอ้มในการ
สร้างสรรค์เซรามิกร่วมสมัย 

ตามทฤษฎีสัญศาสตร์ศิลปะ ท่อน้ำในฐานะสัญลักษณ์เป็นตัวแทนของความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และมนุษยก์ับน้ำ ท่อน้ำเป็นสัญลักษณ์ที่ไม่เพียงแต่แสดงถึงการไหลของ
น้ำ แต่ยังหมายถึงการต่ออายุของชีวิตและการแบง่ปันทรัพยากร ผลงานนี้นำเสนอคุณค่าทางศลิปะ
ร่วมสมัยของเตาตระกลูหลผู่านการวิเคราะหส์ัญลักษณ์ 

จากการอภิปรายข้างต้น งานวิจัยน้ีได้มอบแนวทางทั้งในแงล่กัษณะและสุนทรียภาพใน
การสบืสานและพฒันาเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน พร้อมทั้งมอบแนวทางการวิจัยและกิจกรรมใน
ด้านน้ี 

 

ข้อเสนอแนะ 
จากการศึกษาลักษณะและสุนทรียภาพของเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านตำบลเตาก่วน มณฑล

หูเป่ย นักวิจัยได้เสนอข้อเสนอแนะดังต่อไปนี ้
1. ข้อเสนอแนะสำหรับการวิจัยเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วนในอนาคต 
ควรเพิ่มการวิจัยเชิงระบบเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ การสืบทอดทักษะ และคุณค่าทาง

วัฒนธรรมของเครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน เพื่อสร้างองค์ความรู้ที่สมบรูณ์ยิ่งขึ้นและผลกัดันใหเ้กิด
การพัฒนาทางทฤษฎีของวัฒนธรรมเครื่องปั้นดินเผา ควรส่งเสริมความร่วมมือระหว่างสาขาวิชาต่าง ๆ 
เช่น วัสดุศาสตร์ วัฒนธรรม และศิลปะ รวมทั้งผสมผสานความเข้าใจในเรื่องความงาม เทคโนโลยี และ
วัฒนธรรม เพื่อเพิม่ความเข้าใจเกี่ยวกบัเครือ่งปั้นดินเผาแบบดั้งเดมิ และควรสำรวจการประยุกต์ใช้
เทคนิคดั้งเดมิในการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย พื้นที่ใช้สอย หรือการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม 

2. ข้อเสนอแนะต่อหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้อง 
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ควรให้สถาบันการศึกษาได้นำผลการวิจัยมาบรรจุในเนือ้หาการเรียนการสอนของสถาบันที่
เกี่ยวข้อง โดยผสมผสานประวัติศาสตร์ ทักษะฝีมือ และศิลปะร่วมสมัย อีกทั้งยังควรนำเทคโนโลยี 
VR/AR มาใช้ในการเรียนการสอนเสมือนจริง เพือ่สง่เสรมิความคิดสร้างสรรค์ของนกัเรียน และขยาย
มุมมองผ่านการเรียนรู้แบบสหวิทยาการ ส่วนบริษัททีเ่กี่ยวข้องควรเสรมิสร้างแบรนด์ของ
เครื่องปั้นดินเผาตำบลเตาก่วน โดยใช้แพลตฟอร์มดจิิทลัและอินเทอร์เน็ตเพื่อเพิ่มการรับรู้ของตลาด
และมลูค่าของแบรนด์ 

3. ข้อเสนอแนะต่อการจัดการด้านวัฒนธรรม 
ควรนำผลการวิจัยน้ีมาใช้เป็นฐานทฤษฎีสำหรบัการอนุรักษ์เครื่องปั้นดินเผาด้ังเดิมในฐานะ

มรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับตอ้งไม่ได้ และควรส่งเสริมนวัตกรรมในการประยุกต์ใช้ เพื่อให้มั่นใจว่าทักษะ
ฝีมือเหล่าน้ีจะไดร้ับการสบืทอดในสังคมสมัยใหม่ นอกจากนี ้ควรใช้การจัดนิทรรศการ
เครื่องปั้นดินเผาและโครงการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเซรามกิเพื่อแสดงเสนห่์ของเครื่องปั้นดินเผา
ดั้งเดิม พรอ้มกบัสง่เสรมิการพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรม โดยประสานกบัอุตสาหกรรมท้องถ่ินที่มี
ศักยภาพ เพื่อเพิ่มขีดความสามารถในการแข่งขันของอุตสาหกรรมและการพัฒนาอย่างยั่งยืน 

ข้อเสนอแนะดังกล่าวนี้หวังว่าจะช่วยสง่เสริมการพฒันาร่วมสมัยของเครื่องปั้นดินเผา
พื้นบ้านตำบลเตาก่วน มณฑลหูเป่ย ไม่เพียงแต่ในด้านทฤษฎีเท่านั้น แต่ยังส่งเสริมการประยุกต์ใช้ใน
เชิงปฏิบัติและนวัตกรรมใหม่ ๆ เพื่อให้เครื่องปั้นดินเผาของตำบลเตาก่วนได้รับการสบืทอดและพฒันา
อย่างมีชีวิตชีวาในสังคมสมัยใหม่ พร้อมทัง้มสี่วนร่วมในการสืบสานวัฒนธรรมอันดีงามของจีน 
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