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งานวิจัยเรื่อง อัตลักษณ์และศิลปะเครื่องแต่งกายในละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่น

หนาน เพ่ือการออกแบบนิทรรศการดิจิทัล ชุด “พัสตราภรณ์หุ่นกระบอกผ้า” ได้ทำการวิจัยเกี่ยวกับ
การแสดงหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของมณฑลฝูเจี้ย
นและของจีน มีประวัติศาสตร์ที่ยาวนานและผสมผสานศิลปะหลายแขนง เช่น ดนตรี การเต้นรำ และ
ละครเวท ีถือเป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมดั้งเดิมอันยอดเยี่ยมของจีน อย่างไรก็ตาม ในยุคปัจจุบัน 
การแสดงหุ่นกระบอกผ้านี้กำลังเผชิญกับความท้าทาย เช่น ฐานผู้ชมที่มีอายุมากข้ึน และจำนวน
นักสืบทอดที่ลดลง ซึ่งจำเป็นต้องหาวิธีแก้ไขปัญหาการสืบทอดในยุคดิจิทัลอย่างเร่งด่วน ผ่านการ
ประยุกต์ใช้นิทรรศการดิจิทัล เพ่ือได้กระตุ้นการเผยแพร่ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืที่หมิ่นหนาน ในกลุ่ม
คนหมู่มากได้ และเพ่ิมช่องทางการเผยแพร่สำหรับละครหุ่นกระบอกผ้า 

ขณะเดียวกัน งานวิจัยนี้ได้ใช้วิธีการวิจัยเอกสาร ซึ่งเป็นการรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับ
ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ภายในพ้ืนที่หมิ่นหนานและละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน โดยอาศัย
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ภายในมณฑลฝูเจี้ยน และใช้วิธีการสังเกตสำหรับหุ่นกระบอกผ้า สภาพแวดล้อม และ ลักษณะของ
ผู้ชม เพ่ือวิเคราะห์อัตลักษณ์ทางศิลปะและคุณค่าทางวัฒนธรรมของเครื่องแต่งกายในละครหุ่น
กระบอกผ้า และใช้วิธีการสัมภาษณ์เชิงลึก เพ่ือสำรวจความต้องการของกลุ่มคนต่างๆ ต่อการเผยแพร่
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พบถึงเส้นทางการพัฒนาและความสำคัญทางวัฒนธรรมของหุ่นกระบอกผ้าในยุคต่างๆ อีกท้ังยังแสดง
ให้เห็นว่าละครหุ่นกระบอกผ้าเป็นศิลปะที่มีความซับซ้อน มีคุณค่าทางศิลปะและสัญลักษณ์วัฒนธรรม

 



 

อย่างสูง สำหรับการแสดงหุ่นกระบอกผ้า เครื่องแต่งกายไม่เพียงแต่คำนึงถึงความสวยงามเท่านั้น แต่
ยังเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม เพ่ือถ่ายทอดแนวคิดความกลมกลืนและความสมดุลอีกด้วย 

ในการนี้ จึงได้มีการเสนอแผนการสร้างนิทรรศการชุด “พัสตราภรณ์หุ่นกระบอกผ้า” ที่
ผสมผสานเทคโนโลยีดิจิทัลและการจัดแสดงทางวัฒนธรรม โดยแนวคิดสำคัญในการออกแบบ  คือ 
การตระหนักถึงการจัดแสดงที่ครอบคลุมผ่านมัลติมีเดีย เพ่ือพัฒนาประสบการณ์เสมือนจริงและการ
เรียนรู้แบบโต้ตอบ ซึ่งจะนำมาซึ่งการจัดแสดงและการเผยแพร่วัฒนธรรมเครื่องแต่งกายได้อย่าง
ครอบคลุมยิ่งข้ึน นิทรรศการดังกล่าวส การร้างรายละเอียดของเครื่องแต่งกายผ่านภาพที่มีความ
ละเอียดสูง และยังรวมฟังก์ชันการอธิบายข้อความ ทำให้ผู้ใช้สามารถสำรวจความสำคัญทาง
วัฒนธรรมและบริบททางประวัติศาสตร์ที่อยู่เบื้องหลังเครื่องแต่งกายได้ นอกจากนี้ ยังรวมกับการ
ตีความสัญลักษณ์วัฒนธรรมเครื่องแต่งกาย ทำให้ผู้ใช้สามารถคลิกองค์ประกอบเครื่องแต่งกายต่างๆ 
เพ่ือทำความเข้าใจความหมายเชิงสัญลักษณ์และต้นกำเนิดทางวัฒนธรรมในการแสดงละครได้อย่าง
ลึกซึ้ง 
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This research, titled "Identity and Art of Costumes in Minnan Glove 

Puppetry for the Design of a Digital Exhibition Series: 'Costumes of Glove Puppetry,'" 
aims to study the historical development and cultural identity of Minnan glove 
puppetry in Fujian Province. It analyzes the artistic identity of the costumes in 
Minnan glove puppetry to design the digital exhibition series, "Costumes of Glove 
Puppetry." The research methodology includes document research, which gathers 
data related to the historical background of the Minnan region and Minnan glove 
puppetry, relying on historical documents and museum records. Field research 
involves studying the preservation of puppet art in Jinjiang, Quanzhou, and the Chen 
Junsheng Puppet Studio. This allows for the observation of live glove puppet 
performances, the performance environment, and notable characteristics of the 
audience. 

The research reveals the developmental path and cultural significance of 
glove puppetry across different eras. It shows that glove puppetry is a highly intricate 
art form with great artistic and cultural symbolic value. In glove puppetry, costumes 
are not only designed for aesthetics but also serve as cultural symbols, conveying 
the concepts of harmony and balance. Thus, a plan has been proposed for creating 
an exhibition that integrates digital technology with cultural displays. The key 
concept behind the design of the "Costumes of Glove Puppetry" exhibition is to 
present a comprehensive display through multimedia, developing a virtual 
experience and interactive learning. This approach will enhance the display and 
dissemination of cultural costume knowledge. The exhibition features high-resolution 

 



 

images of the costumes and incorporates interactive functions, allowing users to 
explore the cultural significance and historical context behind the costumes. 
Moreover, the exhibition includes interpretations of the cultural symbolism of the 
costumes, enabling users to click on different costume elements to deeply 
understand their symbolic meanings and cultural origins within the performance. 
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ตลอดระยะเวลาการเดินทางอันยาวนานและท้าทายของการศึกษาระดับปริญญาเอกนี้  
ข้าพเจ้ารู้สึกโชคดีเป็นอย่างยิ่งที่ได้รับคำแนะนำและการสนับสนุนจากบุคคลที่เคารพนับถือหลายท่าน  
อันดับแรก ข้าพเจ้าขอแสดงความขอบคุณอย่างสุดซึ้งต่อศาสตราจารย์ Pongdej Chaiyakut ที่ปรึกษา
หลักของข้าพเจ้า สำหรับความอดทนที่ไม่สิ้นสุด คำแนะนำอันชาญฉลาด และกำลังใจที่มอบให้ตลอดการ
วิจัย ความรู้ทางวิชาการอันลึกซึ้งและการให้คำปรึกษาที่เอ้ือเฟ้ือของท่านได้มอบทิศทางที่ชัดเจนในทุก
ขั้นตอนของการเดินทางครั้งนี้ และกระตุ้นให้ข้าพเจ้ามุ่งมั่นสู่ความเป็นเลิศ 

ข้าพเจ้ายังต้องขอขอบคุณอย่างจริงใจต่อศาสตราจารย์ Poradee Panthupakorn ที่ปรึกษา
ร่วมของข้าพเจ้า ที่ได้ให้ความช่วยเหลืออันประเมินค่าไม่ได้ในการช่วยให้ข้าพเจ้าปรับปรุงและจัด
โครงสร้างวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้า การแนะนำที่รอบคอบและความเข้าใจลึกซึ้งของท่านมีส่วนสำคัญ
อย่างยิ่งในการทำให้การวิจัยของข้าพเจ้ามีความเชื่อมโยงและมีมาตรฐานที่ดี 

ข้าพเจ้ายังขอขอบคุณอย่างสุดซึ้งต่อศาสตราจารย์  Chaiyosh Isavoraphan สำหรับ
คำแนะนำที่รอบคอบและการสนับสนุนอย่างทุ่มเทในการช่วยข้าพเจ้าเขียนบทความวิจัย ความเชี่ยวชาญ
ทางวิชาชีพของท่านได้ช่วยพัฒนาทั้งการเขียนและความเข้าใจของข้าพเจ้าเกี่ยวกับมาตรฐานการเขียนเชิง
วิชาการอย่างมาก 

ข้าพเจ้ายังรู้สึกขอบคุณเพ่ือนร่วมชั้นเรียนของข้าพเจ้ามาก ทุกท่านคือแรงสนับสนุนที่สำคัญใน
การเดินทางทางวิชาการครั้งนี้ ความเป็นเพ่ือนและกำลังใจของท่านทั้งในบทสนทนาทางวิชาการและการ
พูดคุยส่วนตัวทำให้ข้าพเจ้ามีแรงผลักดันและรู้สึกถึงความเป็นหนึ่งเดียวกัน 

สุดท้ายนี้ ข้าพเจ้าขอขอบคุณจากใจต่อบิดามารดา ผู้ที่เป็นรากฐานแห่งความสำเร็จทาง
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บทท่ี 1 
บทนำ 

  
ความเป็นมาและความสำคัญของการวิจัย 

มณฑลฝูเจี้ยนตั้งอยู่ทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ของประเทศจีน มีอาณาเขตติดกับทะเล และ
มีชื่อโดยย่อว่า “หมิ่น” หากอ้างอิงตามขอบเขตทางภูมิศาสตร์ สามารถแบ่งมณฑลฝูเจี้ยนได้ห้าพื้นที่
ด้วยกัน คือ พ้ืนที่หมิ่นตง พ้ืนที่หมิ่นหนาน พ้ืนที่หมิ่นซี  พ้ืนที่หมิ่นเป่ย และพ้ืนที่หมิ่นจง โดยเขตการ
ปกครองของหมิ่นหนาน ประกอบด้วย เมืองเซี่ยเหมิน เมืองจางโจว และเมืองเฉวียนโจว หรือก็คือ
พ้ืนที่ทางตอนใต้ของมณฑลฝูเจี้ยนนั่นเอง ซึ่งพ้ืนที่หมิ่นหนานมีที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ที่พิเศษ โดยมีสาม
ด้านล้อมรอบด้วยภูเขาและหนึ่งด้านที่ติดชายฝั่งทะเล ส่งผลให้ในสมัยราชวงศ์ซ่งและราชวงศ์หยวน 
เมืองเฉวียนโจวได้กลายเป็นเส้นทางสายไหมทางทะเลที่เจริญรุ่งเรือง และเป็นเมืองท่าที่มีความสำคัญ
ต่อการค้าขายระหว่างประเทศ และเนื่องจากการพัฒนาของเส้นทางสายไหมทางทะเล ทำให้พ้ืนที่
หมิ่นหนานมีการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมจากหลากหลายประเทศ อีกท้ังยังส่งผลให้พ้ืนที่หมิ่นหนานมี
ทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่อุดมสมบูรณ์ จากการพัฒนาและการผสมผสานเป็นเวลาเนิ่นนาน ทำให้
วัฒนธรรมหมิ่นหนานได้กลายเป็นหนึ่งในส่วนที่สำคัญของวัฒนธรรมแห่งมณฑลฝูเจี้ยน โดยได้หล่อ
หลอมวัฒนธรรมดั้งเดิมไม่ว่าจะเป็นด้านภาษา สถาปัตยกรรม การละคร ศาสนา อาหารการกิน และ
ขนมธรรมเนียมประเพณี ให้เปี่ยมไปด้วยเอกลักษณ์อันโดดเด่นของท้องถิ่น 

นับตั้งแต่การประชุมรวมคณะกรรมการกลางพรรคคอมมิวนิสต์จีน ครั้งที่ 18 ภายใต้ข้อ
เรียกร้องจากประธานาธิบดีสีจิ้นผิง เกี่ยวกับ การสืบสานและพัฒนาวัฒนธรรมดั้งเดิมอันแสนยอด
เยี่ยมของประเทศ ที่ถือเป็นกลยุทธ์ที่ยิ่งใหญ่และสำคัญต่อพรรคและประเทศชาติในการสืบสาน
วัฒนธรรมจีนให้คงอยู่ โดยในปี ค.ศ.2021 ประเทศจีนได้มีการกำหนดแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม 
ระยะเวลาห้าปี ฉบับที่ 14 โดยในแผนนี้จีนได้ให้ความสำคัญกับการสืบสานวัฒนธรรมดั้งเดิมที่ยอด
เยี่ยมแห่งประชาชาติจีน โดยได้กำหนดแผนผังการสืบสานและพัฒนาวัฒนธรรมในอีกห้าปีข้างหน้า ซึ่ง
มี 23 โครงการที่มีแบบแผนชัดเจนและมีความสำคัญ โดยหนึ่งในนั้น คือการสืบสานและพัฒนาการ
แสดงละคร (Propaganda Department of the Central Committee of the Chinese 
Government, 2021) 
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การแสดงละครของจีนสามารถแบ่งได้สองประเภท คือ ละครงิ้ว และ ละครพูด โดยการ
แสดงละครพูดถือเป็นการแสดงที่มาจากต่างประเทศ ได้รับอิทธิพลมาจากแถบตะวันตกในสมัย
ศตวรรษท่ี 20 ส่วนการแสดงละครงิ้วนั้น ถือเป็นการแสดงละครแบบดั้งเดิมของจีน ที่มีมาตั้งแต่สมัย
ราชวงศ์ฉินและฮ่ัน และด้วยการพัฒนาที่แสนยาวนาน ทำให้ละครงิ้วไป่ฮวาย่วนของจีน ถูกจัดแบ่ง
ออกเป็นละครงิ้วห้าประเภทสำคัญท่ีเป็นดั่งหัวใจของประเทศจีน ประกอบด้วย งิ้วปักก่ิง งิ้วเยว่ งิ้วหวง
เหมย งิ้วผิง และงิ้วยู่ ซึ่งนอกจากห้าละครงิ้วที่สำคัญแล้ว ประเทศจีนยังมีการแสดงละครอีกมากกว่า 
360 ประเภท โดยละครแต่ละประเภทล้วนมีจุดเด่นที่แตกต่างกัน ซึ่งรวมถึงการแสดงละครพื้นบ้าน
ของพ้ืนที่หมิ่นหนานที่มีพ้ืนที่ทางภูมิศาสตร์อันมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว และมีขนบธรรมเนียมประเพณีท่ี
โดดเด่น(Fu Jin, 2014) ส่งผลให้การแสดงละครในพ้ืนที่นั้น ได้กลายเป็นหนึ่งในตัวแทนของวัฒนธรรม
การแสดงละครที่โดดเด่นของประเทศจีน  

การแสดงละครพ้ืนบ้านของพ้ืนที่หมิ่นหนานล้วนใช้ภาษาท้องถิ่นในการแสดง มีการใช้ภาษา
หมิ่นหนาน หรือท่ีเรียกว่าภาษาฮกเก้ียน ในการขับร้องละครงิ้ว ละครเพลง หรือละครพูด โดยการ
แสดงเป็นที่นิยมอย่างกว้างขวางในปัจจุบัน ประกอบด้วย งิ้วหลีหยวน งิ้วเกาเจีย งิ้วเกอจื่อ เพลงหนาน
อิน งิ้วต่าเฉิง ละครหุ่นกระบอกผ้า ละครหุ่นชักสายเชิด  เป็นต้น ซึ่งการแสดงทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้นนั้น
มีรูปแบบการแสดง การขับร้อง ศิลปะการออกแบบฉากเวที และการแต่งกายที่ล้วนแต่มีเอกลักษณ์อัน
โดดเด่น โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การแสดงละครหุ่นกระบอกผ้า ซึ่งจัดเป็นหนึ่งในการแสดงละครประเภท
หุ่นกระบอกท่ีไม่เหมือนใครในมณฑลฝูเจี้ยนหรือแม้กระทั่งในประเทศจีน ทั้งนี้ หากกล่าวถึงรูปแบบ
การแสดงละครหุ่นกระบอกของประเทศจีน จะสามารถแบ่งประเภทของละครหุ่นกระบอกท่ัวประเทศ
จีนได้ห้าประเภท ประกอบด้วย หุ่นกระบอกท่ีใช้สายเชิด หุ่นกระบอกที่ใช้ไม้เชิด หุ่นกระบอกผ้า หุ่น
กระบอกที่ใช้เหล็กเชิด หุ่นกระบอกที่ใช้ดินปืน โดยมณฑลฝูเจี้ยนถือเป็นพ้ืนที่ที่มีการแสดงละครหุ่น
กระบอกผ้าอย่างแพร่หลาย ซึ่งหุ่นกระบอกผ้าของหมิ่นหนานหรือฝูเจี้ยนตอนใต้นั้น หากอ้างอิงตาม
สภาพภูมิศาสตร์ สไตล์การขับร้อง เนื้อหาในการแสดง และรูปแบบการแกะสลัก สามารถแบ่งหุ่น
กระบอกผ้าออกเป็นฝั่งเหนือและฝั่งใต้ โดยมีละครหุ่นกระบอกผ้าของเมืองจางโจว เป็นตัวแทนของ
ละครหุ่นกระบอกดั้งเดิมจาก “ฝั่งเหนือ” ที่มีความถนัดในการแสดงละคร โดยในสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ 
ละครหุ่นกระบอกผ้ามีความเจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างมากในแถบเมืองจางโจว และมีประวัติศาสตร์
ยาวนานกว่าหนึ่งพันปีจวบจนถึงปัจจุบัน ซึ่งนับเป็นศิลปะการแสดงละครของจีนที่แสนล้ำค่าและหา
ยาก นอกจากนี้ ยังมีหุ่นกระบอกผ้าของเมืองจิ้นเจียง ที่เป็นตัวแทนของละครหุ่นกระบอกดั้งเดิมจาก 
“ฝั่งใต้”ที่มีการนำสำเนียงของเมืองเฉวียนโจวมาใช้ในการขับร้อง ซึ่งโดดเด่นในด้านการขับร้องและ
การแสดง จนกลายเป็นประเพณีพ้ืนบ้านที่มีเอกลักษณ์ของท้องถิ่น และหากสืบย้อนไปถึงต้นตอทาง
ประวัติศาสตร์ จะพบว่าหุ่นกระบอกผ้าของเมืองจิ้นเจียงนั้นมีมาตั้งแต่สมัยราชวงศ์จิ้น ที่มีความ
เจริญรุ่งเรืองตั้งแต่สมัยกลางราชวงศ์หมิงไปจนถึงสมัยปลายราชวงศ์ชิง (Jie Yufeng, 2006) 
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ละครหุ่นกระบอกผ้าฝั่งใต้ ถือเป็นละครหายากภายในแวดวงศิลปะกลุ่มชาติพันธุ์ และเป็น
ละครหุ่นกระบอกผ้าที่ถือเป็นหนึ่งในอุปรากรที่สำคัญของมณฑลฝูเจี้ยน รวมถึงยังเป็นองค์ประกอบที่
สำคัญของวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมในประเทศจีน ที่ได้แบกรับความหมายแฝงทางประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรมอันอุดมสมบูรณ์ ละครหุ่นกระบอกผ้าถือเป็นรูปแบบการแสดงประเภทหนึ่งที่มีความโดด
เด่นเฉพาะตัว ซึ่งได้มีการหลอมรวมกับองค์ประกอบทางศิลปะต่าง ๆ อาทิ เพลง การเต้น การแสดง
ละคร จึงทำให้ละครหุ่นกระบอกผ้าเปี่ยมไปด้วยคุณค่าทางสุนทรียภาพในศิลปะระดับสูง ซึ่งมีจุดเด่น
จากการใช้ท่วงทำนองเสียงในการขับร้องของละครเพลงโดยใช้สำเนียงเฉวียนโจว และ เพลงหนานอิน 
และทำการผสมผสานกันอย่างลงตัว ในด้านของรูปแบบละคร ส่วนใหญ่จะได้รับอิทธิพลมาจากละคร
หุ่นเชิดขุ่ยเหล่ย์ซี่ และงิ้วลี่หยวนที่ถือเป็นละครแบบดั้งเดิม โดยได้ใช้บทเพลงและการขับร้องที่มาจาก
ละครหุ่นเชิดขุ่ยเหล่ย์ซี่ในพ้ืนที่หมิ่นหนานเป็นส่วนสำคัญ อีกท้ังยังมีบางบทเพลงที่ได้รับอิทธิพลมาจาก
งิ้วลี่หยวนและเพลงหนานอิน ในขณะที่ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานทำการแสดงนั้น นิยม
ผสมผสานเรื่องราวทางประวัติศาสตร์และตำนานพื้นบ้านเข้าด้วยกัน เพื่อสะท้อนให้เห็นถึง
ประวัติศาสตร์วัฒนธรรมในท้องถิ่น รวมถึงขนบธรรมเนียมประเพณีพื้นบ้าน จากประเด็นที่กล่าวมา
ข้างต้น ทำให้ทราบว่า ละครหุ่นกระบอกผ้าฝั่งใต้มีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเฉพาะภูมิภาคที่เด่นชัด 
และมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของผู้คนในท้องถิ่นอย่างแน่นแฟ้น โดยละครหุ่นกระบอก
ผ้าถือเป็นรูปแบบของวัฒนธรรมที่เก่าแก่ประเภทหนึ่ง ที่แฝงไปด้วยจิตวิญญาณด้านอารยธรรมมนุษย์ 
และแนวความคิดด้านศีลธรรม ทั้งนี้ ในฐานะที่ละครหุ่นกระบอกผ้าเป็นหนึ่งในตัวแทนของ
ศิลปะการแสดงอุปรากรจีนแบบดั้งเดิม ทำให้ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน เป็นตัวแทนทาง
วัฒนธรรม และมีแรงดึงดูดที่แข็งแกร่ง 

ในปี ค.ศ.2006 ละครหุ่นกระบอกผ้าของหมิ่นหนาน (ละครหุ่นกระบอกผ้า “ฝั่งเหนือ” ใน
เมืองจางโจว และละครหุ่นกระบอกผ้า “ฝั่งใต้” ในเมืองจิ้นเจียง) ได้ถูกจัดเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่
จับต้องไม่ได้ในปี ค.ศ.2006 นอกจากนี้ ในปี ค.ศ.2006 คณะผู้นำของกระทรวงวัฒนธรรมของมณฑล
ฝูเจี้ยนยังได้กำหนดให้ปี ค.ศ.2008 ถึงปี ค.ศ.2020 เป็นปีแห่งการจัดโครงการอบรมผู้สบืสานวัฒนธรรม
การแสดงละครหุ่นกระบอกของมณฑลฝูเจี้ยน และเนื่องจากการพัฒนาทางเทคโนโลยีในสมัยปัจจุบัน 
ส่งผลให้ในขณะที่มีการส่งเสริมและผลักดันความก้าวหน้าทางด้านสังคมอารยะนั้น ก็ได้มีการจัดเตรียม
แพลตฟอร์มใหม่สำหรับการให้บริการทางวัฒนธรรม ซึ่งนั่นทำให้อุตสาหกรรมวัฒนธรรมมีโอกาสได้
เปิดรับการพัฒนาครั้งประวัติศาสตร์ที่มีการรวบรวมระบบดิจิทัลเข้าไว้ด้วยกัน และเพราะเหตุนี้ 
รัฐบาลจึงได้ออกนโยบายที่เกี่ยวข้องมากมาย เพ่ือแสดงให้เห็นว่า รัฐบาลให้ความสำคัญต่อการ
พัฒนาการให้บริการทางวัฒนธรรมในรูปแบบดิจิทัล และในเดือนมีนาคม ปี ค.ศ.2021 คณะรัฐบาล
ท้องถิ่นของเมืองเฉวียนโจวได้มีการจัดทำ (แผนปฏิบัติการสงวนรักษานิเวศวิทยาวัฒนธรรมในหมิ่น
หนาน ระหว่างปี ค.ศ.2021 ถึง ค.ศ.2025) เพ่ือเป็นการดำเนินการตามนโยบายที่สอดคล้องกับความ
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ต้องการของประเทศในการ “เสริมสร้างการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้” และ “สืบ
สานและสงวนรักษามรดกทางวัฒนธรรม” ซึ่งในแผนปฏิบัติการยังคงให้มีการจัดโครงการอบรมผู้สืบ
สานวัฒนธรรมการแสดงละครหุ่นกระบอกอย่างลึกซึ้ง และยังมุ่งเน้นในการเสริมสร้างกระบวนการ
ทำงานของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ให้อยู่ในรูปแบบดิจิทัล ซึ่งนอกจากนี้แล้ว ยังได้มีการจัด
กิจกรรม “ละครงิ้วในสถานศึกษาพ้ืนที่หมิ่นหนาน” อย่างต่อเนื่อง เพ่ือเป็นการเผยแพร่มรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ให้คงอยู่ในสถานศึกษาอย่างสมบูรณ์  

แม้ว่าจะมีการผลักดันและสนับสนุนอย่างมากจากรัฐบาลจีน ทว่าละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่
หมิ่นหนานยังคงได้รับความสนใจเพียงเล็กน้อย เนื่องจากมีผู้รับชมละครที่น้อยลง นักแสดงจึงไม่
สามารถดำรงชีพอยู่ได้ จึงได้ล้มเลิกการแสดงละครไปในที่สุด และเลือกทำงานด้านอื่นแทน เพราะเหตุ
นี้ จึงทำให้การพัฒนาละครหุ่นกระบอกผ้าต้องตกอยู่ในวงจรอุบาทว์อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้  นอกจากนี้
แล้ว ผู้รับชมละครหุ่นกระบอกผ้าส่วนใหญ่ล้วนเป็นผู้สูงอายุ ที่มีอายุมากกว่า 55 ปีขึ้นไป และละครหุ่น
กระบอกผ้าก็มีความนิยมในหมู่เด็กที่ไม่สูงนัก ทั้งนี้ ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ไม่ได้เป็นเพียง
แค่ท่วงทำนองพ้ืนบ้านที่ขับร้องออกมาเพียงเท่านั้น แต่ยังเป็นงานหัตถศิลป์การแกะสลักหุ่นกระบอก
และงานหัตถศิลป์การประดิษฐ์หุ่นกระบอกผ้าที่จำเป็นต้องสืบทอดและพัฒนาต่อไป อีกทั้งในปัจจุบัน 
ไม่มีผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมที่มีความสอดคล้องกับละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 
นั่นเป็นเพราะว่า รัฐบาลท้องถิ่นและผู้สืบทอดได้ให้ความสำคัญกับการเผยแพร่วัฒนธรรม ผ่านการ
แสดงละครประจำวัน การจัดตั้งนิทรรศการหุ่นกระบอก และการเฟ้นหารูปแบบในการส่งเสริมและบ่ม
เพาะกลุ่มนักแสดงเพียงเท่านั้น ซึ่งวิธีการสืบทอดแบบดั้งเดิมนี้ เป็นเพียงแค่การรักษาละครหุ่น
กระบอกผ้าให้คงอยู่เท่านั้น ซึ่งหากต้องการที่จะเผยแพร่และส่งเสริมวัฒนธรรมละครหุ่นกระบอกผ้า
อย่างแท้จริง ควรผสมผสานเข้ากับแนวคิดในการออกแบบอ่ืน ๆ ทั้งนี้ สำหรับการเผยแพร่และพัฒนา
วัฒนธรรมดั้งเดิมและวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้นั้น ไม่สามารถแยกจากการสนับสนุนของอุตสาหกรรม
เชิงสร้างสรรค์และเชิงวัฒนธรรมได้ โดยประเภทของผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมมีมากมาย
หลายประเภท และหลากหลายรูปแบบ ทว่าผลิตภัณฑ์เหล่านี้ต่างก็มีหนึ่งจุดเด่นที่เหมือนกัน คือ ล้วน
เป็นผลิตภัณฑ์ที่สร้างมาจากวัฒนธรรมบางอย่าง จิตวิญญาณบางอย่าง หรือทักษะบางอย่าง 
ตัวอย่างเช่น ศิลปหัตถกรรมผ้าบาติก ที่ได้มาจากเทคนิคการย้อมผ้าล่าหร่าน หรือผ้าย้อมลายขี้ผึ้ง 
หรือที่เรียกว่า ผ้าบาติก ของเขตเฉียงตงหนาน มณฑลกุ้ยโจว งานปักเครื่องแต่งกาย ที่ได้จาก
วัฒนธรรมการแต่งกายของชนกลุ่มน้อยเผ่าเหมียว และ ผลงานศิลปะและผลิตภัณฑ์จากพ้ืนที่ใกล้เคียง 
ที่ได้มาจากของล้ำค่าท่ีเก็บสะสมไว้ในพิพิธภัณฑ์กู้กง หรือ พิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้าม  
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ทั้งนี้ จากการพัฒนาคุณภาพชีวิตประจำวันของผู้คนสูงขึ้นอย่างต่อเนื่อง ทำให้ความ
ต้องการของมนุษย์ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมสูงขึ้นไปด้วย ส่งผลให้รูปแบบของการใช้งาน
ผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมเริ่มมีหลากหลายรูปแบบ จากการสังเกตวัฒนธรรมหรือทักษะงาน
ฝีมือแบบเรียบง่ายในตอนแรก ได้พัฒนามาเป็นรูปแบบของประสบการณ์ทางวัฒนธรรมและเทคนิคใน
ปัจจุบัน สิ่งเหล่านี้ทำให้ความหมายของคำว่า “การสืบทอดในกระบวนการผลิตและดำรงชีพ” มีความ
ลึกซึ้งอย่างต่อเนื่อง เนื่องจากการอัพเกรดและการพัฒนาของเทคโนโลยีดิจิทัลที่มีมาอย่างต่อเนื่อง ทำ
ให้การสืบทอดและการนวัตกรรมของวัฒนธรรมดั้งเดิม ไม่สามารถหลีกหนีจากผลพวงของเทคโนโลยี
ดิจิทัลได้ ทั้งนี ้ นิทรรศการดิจิทัลสามารถแบ่งได้เป็นสองด้าน ได้แก่ พิพิธภัณฑ์เสมือนจริง และ
เว็บไซต์ (website) ในปี ค.ศ.1990 หอสมุดรัฐสภาอเมริกันได้มีการก่อตั้งโครงการ “ความทรงจำของ
อเมริกัน” (American Memory) ขึ้นมา โดยถือเป็นพิพิธภัณฑ์รูปแบบดิจิทัลที่มีมาแต่โบราณ ในช่วง
ปี ค.ศ. 1995 ถึงปี ค.ศ.2005 นั้น พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์  (Louvre Museum) ได้กลายเป็นพิพิธภัณฑ์แห่ง
แรกที่ได้มีการจัดแสดงโบราณวัตถุผ่านเครือข่ายอินเทอร์เน็ต ขณะเดียวกัน ที่พิพิธภัณฑ์บริติช 
(British Museum) ก็ได้มีการสร้างนิทรรศการเสมือนจริงของตัวเองขึ้นมา ในปี ค.ศ.2000 ประเทศ
ญี่ปุ่นก็ได้มีการสร้างพิพิธภัณฑ์เสมือนจริงขึ้น ผ่านการศึกษาและวิจัยโครงการพิพิธภัณฑ์เสมือนจริงทั่ว
โลก หลังจากนั้น ผู้ให้บริการเครื่องมือค้นหาอย่างกูเกิล (Google) ได้ผลักดัน “โครงการศิลปะกูเกิล” 
ก่อให้เกิดความร่วมมือกับพิพิธภัณฑ์จากทั่วโลกในการนำเสนอแหล่งข้อมูลของสะสมสุดพิเศษผ่าน
รูปแบบดิจิทัล  

ทว่า ประเทศจีนได้ริเริ่มจัดตั้งพิพิธภัณฑ์เสมือนจริงค่อนข้างช้า โดยได้เริ่มการสร้าง
พระราชวังต้องห้ามรูปแบบดิจิทัลในช่วงปลายของศตวรรษที่ 20 และในช่วงต้นของศตวรรษที่ 21 ได้
มีการนำเอาเทคโนโลยี VR มาใช้ในการรวบรวมข้อมูลพระราชวังต้องห้ามและสถาปัตยกรรมโบราณ
ขึ้นมา มีการสร้างฐานข้อมูล เพ่ือใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานของสถาปัตยกรรมในรูปแบบ VR สำหรับ
วัฒนธรรมดั้งเดิมที่สร้างพิพิธภัณฑ์แล้ว พิพิธภัณฑ์เสมือนจริงถือเป็นตัวเลือกท่ีเหมาะสม ในอีกด้าน
หนึ่ง หากวัฒนธรรมดั้งเดิมยังไม่ได้สร้างพิพิธภัณฑ์ทางออฟไลน์แบบสมบูรณ์ สามารถดูตัวอย่างโมเดล
การออกแบบของหน้าเว็บกูเกิล อาร์ต คัลเชอะแร็ล (Google Arts & Culture) เพ่ือออกแบบหน้าเว็บ
ทางการที่มีลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรม ทั้งนี้ หน้าเว็บกูเกิล อาร์ต คัลเชอะแร็ล (Google Arts & 
Culture) ยังได้ตั้งค่าโมดูลต่างๆ บนหน้าเว็บ รวมถึงการสำรวจ (Explore) สื่อ (Mediums) 
พิพิธภัณฑ์ออนไลน์ (Online Museum) ฯลฯ เพ่ือตอบสนองความต้องการที่หลากหลายของผู้ชมที่
แตกต่างกัน 

จากความสำคัญที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยจึงศึกษาเรื่อง 
อัตลักษณ์และศิลปะเครื่องแต่งกายในละครหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หม่ินหนาน สู่การออกแบบ
นิทรรศการ 



 6 

คำถามของการวิจัย  
1. พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ภายในมณฑล 

ฝูเจี้ยน มีการเปลี่ยนแปลงอย่างไร 
2. เครื่องแต่งกายในละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ภายในมณฑลฝูเจี้ยน  

มีอัตลักษณ์และคุณค่าทางศิลปะอย่างไร 
3. จะสามารถออกแบบนิทรรศการดิจิทัล โดยยึดตามอัตลักษณ์ทางศิลปะของเครื่องแต่ง

กายในละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ภายในมณฑลฝูเจี้ยนได้อย่างไร 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาพัฒนาการทางประวัติศาสตร์และอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของละครหุ่น

กระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ภายในมณฑลฝูเจี้ยน  
2. เพ่ือวิเคราะห์อัตลักษณ์ทางศิลปะและคุณค่าทางวัฒนธรรมของเครื่องแต่งกายในละคร

หุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ภายในมณฑลฝูเจี้ยน 
3. เพ่ือออกแบบนิทรรศการดิจิทัล ชุด “พัสตราภรณ์หุ่นกระบอกผ้า” สำหรับละครหุ่น

กระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ภายในมณฑลฝูเจี้ยน 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย  
ลำดับแรกจำเป็นต้องศึกษาวัฒนธรรมการแสดงละครของละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 

โดยใช้การศึกษาเกี่ยวกับสายธารประวัติศาสตร์ รูปแบบการแสดง บทเพลงกับบทสนทนา เนื้อหาใน 
บทละคร ประเภทของตัวละคร ภาพลักษณ์หุ่นกระบอก อุปกรณ์เครื่องแต่งกาย อัตลักษณ์ทางศิลปะ 
รูปแบบความสวยงาม เป็นต้น ของละครหุ่นกระบอกผ้ามณฑลฝูเจี้ยน จากนั้นนำมาวิเคราะห์หาอัตลักษณ์
ทางวัฒนธรรมและความหมายแฝงทางสุนทรียศาสตร์ เพ่ือให้ได้มาซึ่งองค์ประกอบที่มีคุณค่าต่อการ
เผยแพร่ ต่อมาทำการศึกษาแนวคิดทางทฤษฎีและการปฏิบัติของนิทรรศการออนไลน์ เพ่ือออกแบบ
นิทรรศการดิจิทัล ชุด “พัสตราภรณ์หุ่นกระบอกผ้า” ที่มีเนื้อหาสำคัญเกี่ยวกับศิลปะเครื่องแต่งกายของ
ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน
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ภาพที ่1-1 กรอบแนวคิดการวิจัย (Yufei Kong, 2023)  
 

ขอบเขตของการวิจัย  
เพ่ือให้แน่ใจว่างานวิจัยนี้สามารถนำไปประยุกต์ใช้และปฏิบัติได้จริง สามารถอธบิายขอบเขต

การวิจัยได้สี่มิติ ประกอบด้วย ขอบเขตด้านเนื้อหา ขอบเขตด้านพ้ืนที่ ขอบเขตด้านเวลา  และขอบเขตด้าน
การออกแบบ 

1. ขอบเขตดา้นเนื้อหา: ภูมิหลงัทางประวัติศาสตร์ของหมิ่นหนาน อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม
เครื่องแต่งกายในละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน มณฑลฝูเจี้ยน อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเครื่อง
แต่งกายในละครคลาสสิกของหุน่กระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ภายในมณฑลฝูเจีย้น อันประกอบด้วย บท
ละครเรื่อง หญิงแกร่งอันดับหนึง่ เมืองต้าหมิง และ คดีหลีต่งนำของปลอมมาปะปนของจริง 

2. ขอบเขตดา้นพืน้ที:่ ขอบเขตของการวิจัยที่กล่าวถึงในงานวิจยันี้ ได้กำหนดพ้ืนที่ศึกษา
วัฒนธรรมละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืที่หมิ่นหนาน ภายในพ้ืนที่ของเมืองเฉวียนโจว 
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3. ขอบเขตดา้นเวลา: งานวิจยันี้ได้เริ่มศึกษาในขอบเขตตั้งแต่สมัยการก่อตั้งประเทศจีนใหม่ 
จนถึงการวิจยัในสมัยปัจจุบัน คือ นับตั้งแต่ช่วงศตวรรษที่ 1949 - ปัจจุบัน  

4. ขอบเขตดา้นการออกแบบ:  แยกอัตลักษณ์ทางศิลปะและคุณค่าทางวัฒนธรรมของ
วัฒนธรรมละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ภายในมณฑลฝูเจี้ยน และการผสมผสานกับความต้องการ
ในด้านการเผยแพรส่ำหรบัการออกแบบนิทรรศการดิจิทัล โดยออกแบบนิทรรศการดิจิทัล ชุด  
“พัสตราภรณ์หุ่นกระบอกผ้า”  
 

วิธีดำเนินการวิจัย  
1. การวิจัยเอกสาร: 
รวบรวมข้อมูลปฐมภูมิที่เกี่ยวข้องกับภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ภายในพ้ืนที่หมิ่นหนาน และ

ละครหุ่นกระบอกผ้า “พ้ืนที่หมิ่นหนาน” โดยใช้เอกสารทางประวัติศาสตร์ และบันทึกรายละเอียด
ภายในพิพิธภัณฑ์ 

2. การวิจัยภาคสนาม: 
- เดินทางไปยังศูนย์สงวนรักษาและสืบสานศิลปะหุ่นกระบอกแห่งเมืองจิ้นเจียงในเมืองเฉวียนโจว 

เวิร์กช็อปหุ่นกระบอกที่ใช้การเย็บปักถักร้อยแบบจินชางซิ่วในเมืองเฉวียนโจว และสตูดิโอหุ่นกระบอก 
เฉินจวิ้นเสียง 

- การวิจัยโดยการสังเกต ใช้การสังเกตจากหุ่นกระบอกผ้าของจริง สภาพแวดล้อมในการแสดง
ละครหุ่นกระบอกผ้าและจุดเด่นของผู้ชม 

- การวิจัยโดยใช้การสัมภาษณ์ สำรวจความต้องการด้านการเผยแพร่วัฒนธรรมของกลุ่มนักแสดง
ที่มีต่อละครหุ่นกระบอกผ้า สำรวจความต้องการด้านความรู้และความสนใจของผู้ชมที่มีต่อเนื้อหาในการแสดง
ละครหุ่นกระบอกผ้า 
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ตารางที ่1-1 ข้อมูลโดยละเอียดของผู้ให้สัมภาษณ์  

ประเภท (เกณฑ์การคัดเลือก) ชื่อ (เพศ) อายุ อาชีพ 
ประเภทที่ 1 : นักแสดงหุ่นกระบอก
ผ้ามืออาชีพ (มีส่วนร่วมในการแสดง
หุ่นกระบอกมานานกว่า 15 ปี; 
นักแสดงระดับสองของชาติจีนขึ้น
ไป; ผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่
จับต้องไม่ได้ระดับมณฑล; มี
ประสบการณ์ในการจัดการโรง
ละคร) 

คุณโยว เทียนเซี่ยง (ชาย) 45 รองผู้อำนวยการศูนย์คุ้มครอง
และมรดกศิลปะหุ่นกระบอกจิ้
นเจียง นักแสดงจากคณะละคร
หุ่นกระบอกจิ้นเจียง และผู้สืบ
ทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับ
ต้องไม่ได้ของละครหุ่นกระบอก
ผ้า มณฑลฝูเจี้ยน 

คุณไช่ เหม่ยน่า (หญิง) 42 รองผู้อำนวยการศูนย์คุ้มครอง
และมรดกศิลปะหุ่นกระบอกจิ้
นเจียง นักแสดงจากคณะละคร
หุ่นกระบอกจิ้นเจียง 

ประเภทที่ 2 : ปรมาจารย์ด้าน
เทคโนโลยีการผลิตเครื่องแต่งกาย
การแสดงหุ่นกระบอก (มีส่วนร่วมใน
การผลิตงานฝีมือเครื่องแต่งกายการ
แสดงหุ่นกระบอกมานานกว่า 15 ปี 
ผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับ
ต้องไม่ได้ระดับมณฑล หรือ
ปรมาจารย์ศิลปหัตถกรรมระดับ
มณฑล) 

คุณเฉิน จวิ้นเสียง (ชาย) 47 ปรมาจารย์ด้านศิลปะ
ประติมากรรมในมณฑลฝูเจี้ยน 
นักแสดงจากคณะละครหุ่น
กระบอกเฉวียนโจว ผู้ออกแบบ
เวทีระดับที่สอง 

คุณเฉิน เคเรน (หญิง) 59 ผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่
จับต้องไม่ได้ มณฑลฝูเจี้ยน โดย
มีส่วนร่วมในการผลติเครื่องแต่ง
กายหุ่นกระบอกมานานกว่า 40 
ปี 

ประเภทที่ 3 : ผู้เชี่ยวชาญด้าน
อุตสาหกรรมการออกแบบ 
(มีส่วนร่วมในการออกแบบหรือการ
สอนภาพเว็บไซต์มากกว่า 10 ปี; มี
ส่วนร่วมในการออกแบบหรือสอน

คุณเหลย เตี่ยนเตี่ยน (หญิง)  36 ผู้อำนวยการฝ่ายออกแบบกราฟิก 
คณะศิลปะและการออกแบบ 
มหาวิทยาลัยอาชีวศึกษาและ
เทคนิคเฉวียนโจว 
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เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายมานาน
กว่า 10 ปี; ศาสตราจารยห์รือ
ปริญญาเอก; งานออกแบบหรือ
ชี้แนะผลงานของนักศึกษาให้ได้รับ
รางวัลระดับประเทศ) 

คุณหลู ซินหยาน (หญิง) 50 ผู้อำนวยการ และ ศาสตราจารย์
ฝ่ายการแสดงแฟชั่น คณะศิลปะ
และการออกแบบ มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีกวางตุ้ง 

 
3. การออกแบบเชิงสร้างสรรค์  
แยกและจัดระเบียบคุณค่าทางศิลปะ ความหมายแฝงทางวัฒนธรรม และความต้องการที่แท้จริง

ในด้านการเผยแพร่ จากเครื่องแต่งกายละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน จากนั้น ออกแบบนิทรรศการ
ดิจิทัล ชุด “พัสตราภรณ์หุ่นกระบอกผ้า” 
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  
1. ได้องค์ความรู้ที่เกี่ยวกับสายธารทางประวัติศาสตร์ของหมิ่นหนาน ความหมายแฝงทาง

วัฒนธรรม รวมถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมและศิลปะของเครื่องแต่งกายละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 
2. ได้ต้นแบบของนิทรรศการออนไลน์ที่มีเนื้อหาสำคัญเกี่ยวกับละครหุ่นกระบอกพ้ืนที่หมิ่นหนาน  
3. ได้กระตุ้นการเผยแพร่ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ในกลุ่มคนหมู่มากได้ และเพ่ิมช่อง

ทางการเผยแพร่สำหรับละครหุน่กระบอกผ้า 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ  
ละครหุ่นกระบอกผ้าภายในพื้นที่หม่ินหนาน : หมายถึง การแสดง การละคร บทเพลงหุ่น

กระบอกที่ทำจากไม้ เสื้อผ้า อุปกรณ์ และฉากผ้า ประกอบเข้าด้วยกันก่อเกิดเป็นศิลปะแบบบูรณาการ 
โดยจุดเด่นของการแสดงละครหุ่นกระบอก คือ การใช้ฝ่ามือและนิ้วมือในการควบคุมหุ่นกระบอกท่ีทำ
การแสดงโดยตรง 

ละครหุน่กระบอกผ้า : หมายถึง ละครหุ่นกระบอกผ้าของเมืองจิ้นเจียง โดยเมืองจิ้นเจียง
เป็นเขตปกครองของเมืองเฉวียนโจว ซึ่งหากแบ่งตามเขตการปกครองของจีน เมืองเฉวียนโจวจัดเป็น
รูปแบบการปกครองระดับจังหวัด ที่เทียบเท่ากับจังหวัดในประเทศไทย ส่วนเมืองจิ้นเจียงจัดเป็น
เขตการปกครองระดับเทศมณฑล เทียบเท่ากับเทศมณฑลในประเทศไทย โดยในงานวิจัยมีการ
กล่าวถึงละครหุ่นกระบอกผ้าของเมืองเฉวียนโจว หมายถึง ละครหุ่นกระบอกผ้าของเมืองจิ้นเจียง  
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อัตลักษณ์และคุณค่าทางวัฒนธรรม : ละครหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หมิ่นหนาน เป็นตัวแทน
ของละครที่มีการผสมผสานระหว่างลักษณะพิเศษเฉพาะตัวและประเพณีวัฒนธรรมพ้ืนบ้านเข้าด้วยกัน 
มีรูปแบบที่หลากหลายและเนื้อหามากมาย โดยในงานวิจัยนี้ ได้มีการศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับอัตลักษณ์
และคุณค่าทางวัฒนธรรม โดยยึดตามอัตลักษณ์และคุณค่าของวัฒนธรรมเครื่องแต่งกายในละครหุ่น
กระบอกผ้าเป็นส่วนสำคัญ และมีประเภทของละคร เพลงและสำเนียงการขับร้อง เครื่องดนตรี รูปแบบ
การแสดง เวทีและอุปกรณ์ประกอบฉากเป็นเนื้อหาเสริม  

นิทรรศการดิจิทัล หมายถึง รูปแบบของหน้าเว็บโดยเฉพาะ แต่เนื่องจากการออกแบบหน้า
เว็บรวมถึงการออกแบบอินเทอร์เฟซ การพัฒนาส่วนหน้าและส่วนหลัง เซิร์ฟเวอร์ ชื่อโดเมนพ้ืนที่ การ
ประมวลผลแบบคลาวด์ SEO หลังการบำรุงรักษาและด้านอื่นๆ งานวิจัยนี้จะวิเคราะห์เพียงเนื้อหาที่
แสดงบนหน้าเว็บและการออกแบบอินเทอร์เฟซของหน้าเว็บเท่านั้น 

ศิลปะเครื่องแต่งกาย : ศิลปะเครื่องแต่งกายที่กล่าวถึงในบทความนี้ หมายถึง นัยแฝงของ
ลวดลาย อัตลักษณ์ของโครงสร้างและรูปร่าง คุณลักษณะสี และกฎการจับคู่สีของเครื่องแต่งกายหุ่น
กระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 

พัสตราภรณ์หุ่นกระบอกผ้า : หมายถึง นิทรรศการเครื่องแต่งกายที่ได้รับการวิเคราะห์
และสรุปจากละครคลาสสิค 3 เรื่องของละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ซึ่งประกอบด้วย  

(1) ภาพประกอบอัตลักษณ์และสไตล์ของรูปร่างเครื่องแต่งกาย  
(2) การแสดงรูปแบบเครื่องแต่งกายและคำอธิบายความหมาย  
(3) การแสดงโทนสีของเครื่องแต่งกาย  
ในเวลาเดียวกัน เพ่ือแนะนำและจัดแสดงอย่างเป็นระบบมากข้ึน เนื้อหาของนิทรรศการยัง

เกี่ยวข้องกับวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ และการชื่นชมละครคลาสสิกของหุ่นกระบอกผ้าในพื้นที่
หมิ่นหนานอีกด้วย 
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บทท่ี 2 
แนวคิด ทฤษฎี หลักการและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

  

เนื้อหาในบทนี้เกี่ยวกับการทบทวนและรวบรวมเนื้อหางานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับละครหุ่น
กระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน บริเวณพ้ืนที่หมิ่นหนาน มณฑลฝูเจี้ยน ซึ่งรวมถึง แนวคิด ทฤษฎีที่
เกี่ยวข้อง และ การจัดระเบียบงานวิจัยที่เกี่ยวข้องที่ปรากฏในการออกแบบงานวิจัยนี้ โดยสามารถ
แบ่งออกได้ 5 ด้าน คือ  

1) สภาพโดยสังเขปของบริเวณพ้ืนที่หมิ่นหนาน มณฑลฝูเจี้ยน  
2) การจำแนกประเภทของหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน   
3) แหล่งกำเนิดและการพัฒนาเปลี่ยนแปลงของละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 
4) แนวคิด ทฤษฎีและหลักการที่เกี่ยวข้อง 
5) งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

สภาพโดยสังเขปบริเวณพ้ืนที่หมิ่นหนาน มณฑลฝเูจี้ยน 
 

 
ภาพที ่2-1 แผนที่แบ่งภูมิภาคของมณฑลฝูเจี้ยน  (Yufei Kong, 2023)
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คำว่า “หมิ่นหนาน” ปรากฏเป็นครั้งแรกในเอกสารงานวิจัย “วรรณกรรมสมัยราชวงศ์ถัง
ขุนนางระดับกลางเฝ้าป้ายสุสานของนายท่านหูเหลียง” : “ขุนนางผู้เฝ้านายท่านหู ผู้วายชนม์ นามว่า 
รุ่นปั๋ว อายุ 79 ปี ผู้เสียชีวิตในการปฏิบัติหน้าที่ และในวันที่ 14 สิงหาคม ปีหน้านั้น การบูชาบรรพบุรุ
ฝั่งใต้ดขึ้น ณ สุสานในเมืองจิงจ้าว (ปัจจุบันคือเมืองซีอาน) ภรรยาของข้าผู้มาจากตระกูลจ้าวแห่ง
เทียนสุ่ย (สถานที่ทางตะวันออกเฉียงใต้ของมณฑลกานซู) ได้ร่วมสักการะบูชาผู้วายชนม์ เหล่าลูกชาย
ของข้า ผู้มาจากตระกูลเฉิ่ง หน่าย ซวิน ซู่ เชียน จ้าว กับพระญาติอันทรงเกียรติผู้เป็นอาจารย์ฝึกสอน
จากอู๋จวิ้น (ปัจจุบันคือนครซูโจว มณฑลเจียงซู) นามว่าจางจี๋ ล้วนเป็นตระกูลแห่งเจ้าหน้าที่รัฐ ว่า
ราชการต่างถ่ิน และได้ดำรงตำแหน่งทางราชการหลายตำแหน่ง มีช่วงชีวิตที่ยืนยาวไปกับการร่ำเรียน
หนังสือ ส่งผลให้ผู้คนสามารถอพยพจากเมืองจิงจ้าวไปยังตอนใต้ ระยะทางกว่า 8000 ไมล์ จนมาถึง
พรหมแดนที่เชื่อมต่อกันระหว่างหนานเย่ว์ และตงเยว่ภายในพื้นที่หมิ่นหนาน จึงได้สลักคำเตือนใจ ไว้
บนป้ายสุสานนั่น (Feng Bingwen, 2001)” จากบทความที่กล่าวมา จะเห็นได้ว่า ในแวดวงของ
การศึกษาได้ให้คำจำกัดความของคำว่า “หมิ่นหนาน” สองแบบด้วยกัน แบบที่หนึ่ง หมายถึงมณฑลฝู
เจี้ยน และแบบที่สอง หมายถึงทางตอนใต้ของมณฑลฝูเจี้ยน หรือ สี่เมือง อันประกอบด้วย เมืองฝูโจว 
เมืองซิงฮว่า เมืองเฉวียนโจว และเมืองจางโจว (Ling Guoping, 2013) 

เนื่องจากการพัฒนาและการเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคม ทำให้คำว่า “หมิ่นหนาน” ใน
ปัจจุบัน มีความหมายแสดงเพียงแนวคิดที่ผสมผสานภูมิศาสตร์กายภาพ เขตการปกครอง และพ้ืนที่
ทางวัฒนธรรมเข้าด้วยกัน หากกล่าวตามแนวคิดของภูมิศาสตร์ทางกายภาพ หมิ่นหนาน หมายถึง
“ตอนใต้ของหมิ่น” ที่หมายถึง ขอบเขตของพ้ืนที่บริเวณตอนใต้ของมณฑลฝูเจี้ยน ประกอบด้วย เมือง
เฉวียนโจว เซี่ยเหมิน เมืองจางโจว และเมืองผูเถียน (บางส่วน) (Lin Youde, 2019) เขตการปกครอง 
หมายถึง เขตการปกครองภายใต้อำนาจของเมืองรองเฉวียนโจว (รวมเซี่ยเหมิน) และพ้ืนที่ทาง
วัฒนธรรม ด้านสาขาวิชาการ ได้มีการกล่าวถึง “หมิ่นหนาน” ว่าหมายถึง การจัดแบ่งพ้ืนที่โดยยึดตาม
ภาษาหมิ่นใต้ หรือ ภาษาหมิ่นหนาน โดยคุณหลิน ตงฮวา ได้มีการเสนอ “ทฤษฎีสามวงกลม” ใน
วัฒนธรรมหมิ่นหนาน ว่าหมายถึง “เขตวัฒนธรรมของไต้หวันและฝูเจี้ยน” (รวมถึงพ้ืนที่ส่วนใหญ่
ภายในหมิ่นหนาน และไต้หวัน ซึ่งถือเป็นเขตพิเศษอันมีลักษณะเฉพาะของหมิ่นหนาน อีกท้ังมีจิต
วิญญาณและภาษาถ่ินที่เหมือนกัน) “เขตวัฒนธรรมเฉาซ่าน” (ภาษาถิ่นและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม
โดยพื้นฐานแล้วเหมือนกับเขตวัฒนธรรมฝูเจี้ยนและไต้หวัน ทว่ายังมีความแตกต่างกันเล็กน้อย) และ 
“เขตวัฒนธรรมไหหลำและเมืองเหลยโจว” (ภาษาถิ่นและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมมีความแตกต่างกับ
สองเขตวัฒนธรรมที่ได้กล่าวมาข้างต้นเป็นอย่างมาก) นอกจากนี้ ยังประกอบด้วยเขตวัฒนธรรมหมิ่น
หนานอ่ืน ๆ ภายในมณฑลเจ้อเจียง มณฑลกานซู มณฑลเจียงซี เขตปกครองตนเองกวางสี และ
ประเทศในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ (Lin Donghua, 2009) กล่าวโดยสรุปแล้ว คำว่าหมิ่นหนานที่
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ปรากฏในวิทยานิพนธ์นี้ หมายถึง ขอบเขตพ้ืนที่การสำรวจและวัฒนธรรมของเมืองเฉวียนโจว เซี่ยเห
มิน และจางโจว เป็นหลัก 

1. สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ 
 

 
ภาพที ่2-2 ภาพแผนที่มณฑลฝูเจี้ยน  
(จัดทำโดยสำนักงานสำรวจ ทำแผนที่ และข้อมูลทางภูมิศาสตร์ประจำมณฑลฝูเจี้ยน)  
 

มณฑลฝูเจี้ยนตั้งอยู่บนชายฝั่งตะวันออกเฉียงใต้ของจีน ติดกับมณฑลเจ้อเจียงทาง
ตะวันออกเฉียงเหนือ มณฑลเจียงซีทางตะวันตกเฉียงเหนือ มณฑลกวางตุ้งทางตะวันตกเฉียงใต้ ทาง
ตะวันออกเฉียงใต้ตรงข้ามกับมณฑลไต้หวัน โดยมีช่องแคบไต้หวันคั่นกลาง และเชื่อมต่อกับทะเลจีน
ตะวันออกและ ทะเลจีนใต้ถึงมหาสมุทรแปซิฟิก ภูมิประเทศในด้านตะวันตกเฉียงเหนือสูงและในด้าน
ตะวันออกเฉียงใต้ต่ำ แสดงถึงสถานการณ์แบบใกล้ภูเขาและติดทะเล โดยมีพ้ืนที่ภูเขาและเนินเขาใน
อาณาเขตประมาณ 80 % ของพื้นที่ท้ังหมด แนวชายฝั่งตะวันออกยาวและคดเคี้ยว มีความยาวรวม
ประมาณ 3,572 กิโลเมตร และมีอ่าว คาบสมุทร และเกาะต่างๆ มากมาย ส่วนใหญ่เป็นแนวชายฝั่ง
หินที่มีน้ำลึก และมชีายฝั่งและทรัพยากรท่าเรืออันอุดมสมบูรณ์  
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1.1 สภาพแวดล้อมภาคพื้นดินของพ้ืนที่หม่ินหนาน  
พ้ืนที่หมิ่นหนานตั้งอยู่ทางตอนใต้ของมณฑลฝูเจี้ยน ส่วนหลังมีภูมิประเทศเป็นภูเขา 

และหันส่วนหน้าเข้าหาทะเล มีเทือกเขาทอดยาวเป็นเส้นตรง สลับพื้นท่ีภูมิประเทศลักษณะเนินเขา  
มีแม่น้ำลำธารไหลผ่านพ้ืนที่หมิ่นหนานหลายสาย อาทิ แม่น้ำจิ้นเจียง แม่น้ำจิ่วหลง และแม่น้ำจาง
เจียง และเนื่องด้วยทิวเขาไต้ยฺหวินซาน และเทือกเขาปั๋วผิงหลิ่ง ทางด้านทิศตะวันตกเฉียงเหนือ ทำให้
พ้ืนที่หมิ่นหนานกลายเป็นดั่งกำแพงธรรมชาติ ที่ส่งผลให้พื้นที่บริเวณด้านตะวันออกเฉียงใต้อย่างที่
ราบเฉวียนโจว ที่ราบจางโจว มีลักษณะพ้ืนดินเป็นเหมือนลูกคลื่น สูงต่ำสลับไปมา  

1.2 สภาพแวดล้อมภาคพื้นน้ำของพื้นที่หม่ินหนาน 
พ้ืนที่หมิ่นหนานมีแนวชายฝั่งที่มีความยาวคดเคี้ยว มีหมู่เกาะและท่าเรือกระจัดกระจาย

ไปทั่ว ส่งผลให้พื้นที่บริเวณนั้น มีเส้นทางการคมนาคมที่สะดวกสบายและเป็นแหล่งทรัพยากรที่มี
ประสิทธิภาพ อีกท้ังยังได้จัดทำข้อกำหนดในการพัฒนากิจกรรมทางทะเลในละแวกพ้ืนที่นั้น  
โดยถือเป็นจุดสำคัญของเส้นทางการเดินเรือระหว่างตอนเหนือและใต้ของประเทศจีนกับประเทศ
ตะวันตก อีกท้ังในสมัยราชวงศ์ซ่ง เมืองเฉวียนโจวของมณฑลฝูเจี้ยนถือเป็นจุดเริ่มต้นของเส้นทางสาย
ไหมทางทะเล ซึ่งเป็นพยานถึงความเจริญรุ่งเรืองของการแลกเปลี่ยนทางเศรษฐกิจ การค้า  
และวัฒนธรรมระหว่างจีนกับต่างประเทศ จากจุดนี้สามารถเห็นได้ว่า เพราะความซับซ้อนและความ
หลากหลายด้านภูมิประเทศภายในพ้ืนที่หมิ่นหนาน ทำให้พ้ืนที่หมิ่นหนานมีหน่วยทางภูมิศาสตร์ที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตัว อีกท้ังยังเป็นพื้นที่อิสระทางน้ำและทางบกท่ีทั้งเปิดกว้างและปิดกั้น  

เนื่องจากบริเวณพ้ืนที่นี้ มีสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ที่พิเศษ โดยนับตั้งแต่สมัย
ราชวงศ์ซ่งเป็นต้นมา พ้ืนที่หมิ่นหนาน ถือเป็นศูนย์กลางของการคมนาคมขนส่งที่สำคัญ ที่ได้เชื่อมโยง
ระหว่างภาคเอกชนกับรัฐบาล พื้นที่ในเมืองกับพ้ืนที่ชนบท พ้ืนที่ภูเขากับชายฝั่ง และในประเทศกับ
ต่างประเทศเข้าด้วยกัน ซึ่งนี่ถือเป็นกุญแจสำคัญในการรักษาความมีชีวิตชีวาของวัฒนธรรมดั้งเดิม
ภายในพ้ืนที่หมิ่นหนานให้คงอยู่สืบไป  

2. สภาพภูมิอากาศและแหล่งทรัพยากร 
พ้ืนที่หมิ่นหนาน มีภูมิอากาศแบบมรสุมก่ึงเขตร้อนในมหาสมุทร ฤดูหนาวไม่หนาวจัด  

ฤดูร้อนไมร่้อนเกินไป และมีปริมาณน้ำฝนมากพอ ซึ่งถือเป็นประโยชน์ต่อการเจริญเติบโตของพืช
พรรณนานาชนิด และได้ก่อตัวเป็นระบบนิเวศท่ีมีความสมบูรณ์ โดยมีแหล่งทรัพยากรภาคพ้ืนดินที่
หลากหลาย ด้วยพื้นที่ทางทะเลที่แสนกว้างใหญ่ ทำให้พ้ืนที่นี้มีแหล่งอาหารทะเลที่อุดมสมบูรณ์ ซึ่งสิ่ง
เหล่านี้ล้วนมีประโยชน์ในการรับประกันเรื่องปากท้องและการเติบโตของประชาชนในพื้นที่หมิ่นหนาน 
และภายใต้ข้อจำกัดของศักยภาพด้านการผลิตนั้น ทำให้กระบวนการผลิตสามารถดำเนินการไปได้
อย่างมีข้อจำกัด (Wang Yiqing, 2012) อัตลักษณ์ทางภูมิภาคของวัฒนธรรมหมิ่นหนาน กับอัตลักษณ์
ทางธรรมชาติมีความเกี่ยวข้องกันเป็นอย่างมาก ตัวอย่างเช่น กิจกรรมทางทะเลที่ถือเป็นกิจกรรมเพ่ือ
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การดำรงชีวิตของชาวหมิ่นหนาน ทว่าเนื่องจากสภาพท้องทะเลจัดเป็นสิ่งที่ไม่อาจคาดเดาหรือ
พยากรณ์ได้ โดยนอกจากจะทำให้กลุ่มวัฒนธรรมหมิ่นหนานเกิดจิตวิญญาณแห่งการผจญภัยแล้วนั้น 
ยังเป็นหนึ่งในสาเหตุที่ทำให้เกิดประเพณีพื้นบ้านอันโดดเด่นในพ้ืนที่หมิ่นหนานขึ้นมา  

3. พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ 
พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ในพื้นที่หมิ่นหนาน มณฑลฝูเจี้ยนสามารถแบ่งช่วงเวลาได้ดั้ง

นี้ :  
ช่วงที่ 1 คือ ก่อนสมัยราชวงศ์ซ่ง พ้ืนที่หมิ่นหนานถือเป็นเครือข่ายการคมนาคมทางทะเลที่

สำคัญและมีที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ที่เอ้ืออำนวย โดยสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ของพ้ืนที่หมิ่นหนานมี
ลักษณะเป็นพื้นที่ชายฝั่งทะเลและที่ราบลุ่มแม่น้ำเป็นส่วนใหญ่ สภาพภูมิอากาศอบอุ่น มีทรัพยากรน้ำ
ที่อุดมสมบูรณ์ เหมาะแก่การทำเกษตรกรรมและการทำประมง ขณะเดียวกัน พ้ืนที่หมิ่นหนานถือเป็น
พ้ืนที่ที่มีการผสมผสานทางวัฒนธรรม รวมถึงได้รับอิทธิพลสองเท่า โดนมาจากวัฒนธรรมจงหยวน 
และวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ในภาคใต้ ก่อให้เกิดวัฒนธรรมดั้งเดิมและประเพณีพ้ืนบ้านที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตัว  

ช่วงที่ 2 คือ ช่วงสมัยราชวงศ์ซ่ง ไปจนถึงสมัยราชวงศ์หยวน ราชวงศ์หมิง และราชวงศ์ชิง 
สภาพเศรษฐกิจในพ้ืนที่หมิ่นหนานมีความเจริญรุ่งเรือง และมีวัฒนธรรมที่หลากหลาย เมืองแถบ
ชายฝั่งทะเลบริเวณพ้ืนที่หมิ่นหนานได้กลายเป็นศูนย์กระจายสินค้าสำหรับการค้าทางทะเลที่สำคัญ 
ทำให้ธุรกิจเกิดการขยายตัว และมีการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมบ่อยครั้ง อีกท้ังในช่วงสมัยนี้  
การแสดงละครหุ่นกระบอกผ้าในพ้ืนที่หมิ่นหนานเริ่มเป็นรูปเป็นร่างมากขึ้น และกลายเป็นตัวละครที่
สำคัญของวัฒนธรรมในภูมิภาคนี้ นอกจากนี้ รูปแบบของสถาปัตยกรรมดั้งเดิมภายในพ้ืนที่หมิ่นหนาน 
เน้นโครงสร้างที่ทำจากไม้เป็นหลัก ส่งผลให้มีเอกลักษณ์ทางภูมิภาคท่ีโดดเด่น ยกตัวอย่างเช่น ถู่โหลว
แห่งหมิ่นหนาน ศาลที่ตั้งขึ้นเพ่ือสักการบูชา เป็นต้น  

ช่วงที่ 3 คือ สมัยราชวงศ์ชิงจนถึงยุคสมัยใหม่ (ปี ค.ศ.1977) พ้ืนที่หมิ่นหนานได้เกิด
สงครามแห่งความวุ่นวายและเหตุการณ์ความไม่สงบในสังคม ทว่าในช่วงสมัยนี้ หมิ่นหนานก็เริ่มเข้าสู่
ช่วงเวลาของความทันสมัย จุดเด่นทางภูมิศาสตร์ในพ้ืนที่หมิ่นหนาน ได้เป็นแนวทางที่ชี้นำการพัฒนา
ทางเศรษฐกิจ ที่เน้นด้านอุตสาหกรรมและพาณิชย์เป็นส่วนสำคัญ ทำให้เมืองบางแห่งในพ้ืนที่หมิ่น
หนานได้กลายเป็นเมืองสำคัญแห่งอุตสาหกรรมและการพาณิชย์ ขณะเดียวกัน หมู่บ้านชนบทภายใน
พ้ืนที่หมิ่นหนาน ยังคงมีการอนุรักษ์รูปแบบวิถีชีวิตและวัฒนธรรมด้านเกษตรกรรมแบบดั้งเดิม  

ช่วงที่ 4 เริ่มตั้งแต่สมัยการปฏิรูปเศรษฐกิจจีน ในปี ค.ศ.1978 เป็นต้นมา พ้ืนที่หมิ่นหนาน
ถือเป็นหนึ่งในพ้ืนที่ที่สำคัญของการปฏิรูปเศรษฐกิจจีน เกิดการส่งเสริมขับเคลื่อนเศรษฐกิจ รวมถึง
การสืบทอดทางวัฒนธรรม ซึ่งการพัฒนาเศรษฐกิจที่สำคัญประกอบด้วยอุตสาหกรรมด้านการผลิต
และการบริการเป็นส่วนสำคัญ ซึ่งรวมถึง อุตสาหกรรมที่โดดเด่นภายในพ้ืนที่หมิ่นหนานที่ได้รับความ
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สนใจเป็นอย่างมาก ตัวอย่างเช่น การผลิตสินค้าหัตถกรรม อุตสาหกรรมด้านวัฒนธรรมและความคิด
สร้างสรรค์ เป็นต้น เพราะเหตุนี้ จึงทำให้การขยายตัวของเมืองในพ้ืนที่หมิ่นหนานเพ่ิมข้ึนอย่างรวดเร็ว 
มีการพัฒนาทั้งในด้านวัฒนธรรมเมือง วัฒนธรรมทางธุรกิจ ทว่าในขณะเดียวกัน ก็ยังให้ความสำคัญ
กับการอนุรักษ์คุ้มครองและสืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิมให้คงอยู่สืบไป 

4. ที่มาของวัฒนธรรมหมิ่น 
 

 
ภาพที่ 2-3 "หมิ่น" ในรูปแบบอักษรกระดองเต่า (Yufei Kong, 2023) 

เนื่องจากสามด้านของฝูเจี้ยนมีภูเขาล้อมรอบและอีกหนึ่งด้านอยู่ใกล้ทางทะเล ทำให้เนิน
เขาในดินแดนก่อตัวเป็นลูกคลื่น หุบเขาและแอ่งน้ำก็เก่ียวพันกันอย่างสับสน สภาพแวดล้อมทาง
ภูมิศาสตร์แบบนี้ ได้แยกฝูเจี้ยนออกจากเจ้อเจียง เจียงซี และที่ราบกลางของภาคเหนือจีนในสมัย
โบราณ ทำให้สังคมไม่ค่อยติดต่อกับภายนอก โดยสร้างระบบทางสังคมภายในเขตพ้ืนที่ของฝูเจี้ยนเอง  

บันทึกท่ีเก่าแก่ท่ีสุดของ "หมิ่น" สามารถพบได้ใน "ไห่หนานหนานจิง เล่มที่สิบ" ใน
สารานุกรมจีนโบราณ "ซานไห่จิง" ได้กล่าวถึง "หมิ่นอยู่ในทะเล และมีภูเขาทางตะวันตกเฉียงเหนือ 
ภูเขาของหมิ่นจงอยู่ในทะเล" คุณเหมิง เหวินทง ได้กล่าวว่า : “เย่ว์ เดิมถือเป็นชื่อประเทศ และได้เป็น
ชื่อกลุ่มชาติพันธุ์ในเวลาต่อมา (คำว่า หมิ่น ได้ถูกใช้เป็นคำเรียกชื่อของกลุ่มชาติพันธุ์ในภายหลัง ซึ่ง
หมายถึง กลุ่มชาติพันธุ์ที่อยู่อาศัยบริเวณพ้ืนที่ริมชายฝั่งตะวันออกเฉียงใต้ และในช่วงหลังยุครณรัฐ ได้
มีคำว่า ไป่เย่ว์ ปรากฏขึ้น ซึ่งหมายถึง พ้ืนที่ หรือ ผู้พักอาศัย ที่อยู่บริเวณพ้ืนที่ชายฝั่งตะวันออกเฉียง
ใต้ในสมัยโบราณและบริเวณตอนใต้ของเขตจี้หลิง)” (Meng Wentong, 1983) ฝูเจี้ยนได้ชื่อว่า "หมิ่น" 
มาแต่โบราณ ความหมายของ "หมิ่น" คือ งูตัวหนึ่งอยู่ในประตู คำว่า "ฉง" ที่เป็นส่วนย่อยของคำว่า 
"หมิ่น" นั้น จะเขียนเป็นอีกรูปร่าง "ฉง" ในสมัยโบราณ และ "ฉง" นี้ ความหมาย งู และคนโบราณใน
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สมัยนั้นก็มักจะเรียก งู เป็น "ฉางฉง" ซึ่งสามารถตีความได้ว่า "หมิ่น" เป็นพื้นที่ภูเขา และ มีงูและแมลง
มากมาย จึงเติมคำว่า"ฉง" ไว้ใต้รูปร่าง"เหมิน" เพ่ือแสดงลักษณะของ"หมิ่น" ทว่า "หนังสือพจนานุกรม
ซัวเหวินเจี่ยจื้อ" ของซูเซิ่นในสมัยราชวงศ์ฮ่ันนั้น ไม่ได้จัด "หมิ่น" อยู่ในแผนก"เหมิน" แต่จัดเป็นแผนก 
"ฉง" การตีความของ "หมิ่น" คือ พื้นที่ตะวันออกเฉียงใต้ของจีน สายพันธุ์งู (Xu Shen, 1963) 
 

 
ภาพที ่2-4 ลวดลายรูปงูบนกระเบื้องเชิงชาย  
(ภาพทางการจากพิพิธภัณฑ์เมืองหลวงหมิ่นเย่ว์ในมณฑลฝูเจี้ยน)  
 

 
ภาพที่ 2-5 เศษระฆังลวดลายงู   
(ภาพทางการจากพิพิธภัณฑ์เมืองหลวงหมิ่นเย่ว์ในมณฑลฝูเจี้ยน)  
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จากหนังสือเรื่อง “Yu Di Guang Ji” ได้มีการกล่าวว่า เมืองเฉวียนโจว เมืองจางโจว และ 
เมืองเฉาโจว ถือเป็น “ดินแดนทั้งเจ็ดในพ้ืนที่หมิ่นหนาน ช่วงสมัยยุคชุนชิว และกลายเป็นถิ่นที่อยู่
อาศัยของชนชาติเย่ว์ในช่วงยุครณรัฐ และชาวฮ่ัน ก็ถือเป็นประชากรของอาณาจักรหมิ่นเยว่” 
(OuYang Min, 2017)ในสมัยโบราณ ชนชาติเย่ว์ที่อยู่ในร้อยชาติพันธุ์เย่ว์ของจีน มีกลุ่มคนที่สำคัญชื่อ
ว่า ชนชาติหมิ่นเย่ว์ พวกเขาอาศัยอยู่ในลุ่มแม่น้ำหมิ่นเจียง และเนินเขาทางตะวันออกเฉียงใต้ ซึ่งเป็น
พ้ืนที่ชายฝั่งทะเลที่อุดมไปด้วยงู พวกเขาใช้งูเป็นสัญลักษณ์หรือโทเท็ม และเชื่อว่างูเป็นบรรพบุรุษของ
พวกเขา ดังนั้น จึงต้องทำการสักการะบูชางู นับแต่นั้นมา ชาวหมิ่นเย่ว์ยังคงรักษาประเพณีการบูชางู
มาเป็นเวลานาน "พ่นรอยสัก เพ่ือให้ดูเหมือนเกล็ดของงูหรือแมลง" ซึ่งแสดงให้เห็นว่า ชาวหมิ่นเย่ว์มี
ประเพณีการสักหรือวาดรูปงูตามตัว เพ่ืออธิษฐานไม่ให้ถูกสัตว์ดุร้ายโจมตี ในปัจจุบัน ประเพณีการ
บูชาโทเท็มรูปงูได้กลายมาเป็นหนึ่งในสัญลักษณ์สำคัญทางวัฒนธรรมของฝูเจี้ยน นอกจากนี้ ยังมี
เอกสารและการขุดค้นทางโบราณคดีจำนวนมากได้พิสูจน์ว่า การบูชางูของชาวหมิ่นเย่ว์ ได้กลายเป็น
กระแสนิยมมาแต่โบราณ เช่น โบราณสถานฮั่นเฉิงในเทือกเขาอู่อ๋ี (Wuyi Mountains) เคยพบ
กระเบื้องที่มีลวดลายรูปงูและเศษระฆังทองแดงที่แกะสลักเป็นรูปงู ซึ่งแสดงว่า สามพันปีก่อน 
เครื่องปั้นดินเผาในยุคสำริดของฝูเจี้ยนนั้น กเ็ต็มไปด้วยรอยประทับของโทเท็มงูอยู่แล้ว รวมทั้ง เครื่อง
ตกแต่งรูปงู ลวดลายรูปงู ตลอดจนรูปทรงต่างๆ ที่เลียนแบบลวดลายหนังงูอีกด้วย 

อันคำกล่าวที่ว่า “คนจากห้าทิศ ต่างก็มีวิถีชีวิตที่ไม่เหมือนกัน มีความต้องการด้าน
สิ่งจำเป็นในการดำรงชีวิต เช่น ที่อยู่อาศัย อาหาร เครื่องนุ่งห่ม การใช้สอย อุปกรณ์ ที่แตกต่าง
กัน”(Zheng, 2003) ได้อธิบายถึงขนบธรรมเนียมและค่านิยมเปี่ยมไปด้วยอัตลักษณ์ถิ่นที่ 
ขณะเดียวกัน ก็ถือเป็นส่วนประกอบสำคัญของวัฒนธรรมท้องถิ่น แบกรับแนวทางการปฏิบัติตาม
กฎเกณฑ์ท่ีสั่งสมมาของผู้คนในด้านการดำรงชีวิตหรือในกระบวนการผลิต การสืบทอดกันจากรุ่นสู่รุ่น 
พฤติกรรมหมู่ที่ยากจะปรับเปลี่ยน และรูปแบบหรือข้อกำหนดต่าง ๆ ที่คลอบคลุมถึงด้านต่าง ๆ 
ตัวอย่างเช่น ด้านปัจจัยสี่ (ความคุ้นเคยในการใช้ชีวิต) เกิดแก่เจ็บตาย (พิธีกรรมของมนุษย์) ฤดูทั้งสี่ 
(ตามธรรมเนียมตามฤดูกาล) สี่ประเภทของประชาชน (ธรรมเนียมปฏิบัติด้านการผลิต) เป็นต้น ทว่า
เนื่องจากขอบเขตท่ีกว้างขวาง ทำให้ในบทความนี้ เป็นเพียงการอธิบายโดยสรุปเท่านั้น 

5. ประเพณีวัฒนธรรมการแต่งกาย 
รสนิยมการแต่งกายในพ้ืนที่หมิ่นหนานนั้น สามารถแบ่งออกเป็น การแต่งกายของชนกลุ่ม

น้อย และ การแต่งกายของชนชาวฮ่ัน : ในวันที่ 1 พฤศจิกายน ค.ศ.2020 ได้มีการออกประกาศ 
“รายงานประชากรที่อยู่ประจำถิ่นถาวร” ทราบว่า ในมณฑลฝูเจี้ยนมีประชากรรวมทั้งสิ้น 41.5401 
ล้านคน โดยมีประชากรที่เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ฮั่น หรือ ชาวฮ่ัน จำนวน 40.4186 ล้านคน คิดเป็น 
97.3% ของจำนวนประชากรทั้งหมด เนื่องจากชาวฮ่ันถือเป็นประชากรกลุ่มใหญ่ในพ้ืนที่หมิ่นหนาน
มาตั้งแต่สมัยก่อน บทความนี้จึงแนะนำเฉพาะเครื่องแต่งกายของชาวฮ่ันเท่านั้น โดยเครื่องแต่งกาย
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แบบดั้งเดิมของชาวฮ่ันในพื้นที่หมิ่นหนานนั้น มีเค้าโครงและการตกแต่งเครื่องแต่งกายท่ีเปี่ยมไปด้วย
กลิ่นอายของวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับทะเลและมหาสมุทร ซึ่งเป็นเพราะการได้รับอิทธิพลจาก
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ และรูปแบบการผลิต โดยเครื่องแต่งกายท่ีเป็นเอกลักษณ์และถือเป็น
ตัวแทนสำคัญ คือ ชุดชาวประมงหญิงฮุ่ยอันของเทศมณฑลฮุ่ยอัน เมืองเฉวียนโจว และชุดชาวประมง
หญิงในหมู่บ้านซวินปู้ ตำบลตงไห่ เมืองเฉวียนโจว  

ชุดประมงหญิงฮุ่ยอันและชุดประมงหญิงซวินปู้ มีโครงเสื้อที่เป็นแบบด้านบนสั้น ด้านล่าง
ยาว เพื่อให้สามารถทำงานในทะเลได้อย่างสะดวกสบาย โดยในเทศมณฑลฮุ่ยอันและหมู่บ้านซวินปู้
ต่างก็มีสภาพแวดล้อมทางสังคมที่ค่อนข้างคล้ายคลึงกัน ผู้ชายส่วนใหญ่ออกไปจับปลาในทะเล ส่วน
ผู้หญิงจะทำงานใช้แรงต่าง ๆ เช่น งานสร้างถนน สร้างแหล่งกักเก็บน้ำ ซ่อมแซมแหหรืออวนจับปลา 
แบกหิน ลากรถเข็น ทำนา เลื่อยไม้ ขับเรือ ตากเกลือ เป็นต้น (Zhang Jiachun & Lin Hu, 2021) 
อัตลักษณ์แบบดั้งเดิมของเครื่องแต่งกายผู้หญิงในฮุ่ยอัน จะสวมผ้าโพกศีรษะลายดอกไม้สีน้ำเงินและ
หมวกโต่วลี่สีเหลือง ด้านบนสวมใส่เสื้อเชิ้ตแขนสั้นโชว์สะดือสีขาวหรือสีน้ำเงิน ด้านล่างจะสวมกางเกง
สีดำที่มีขนาดใหญ่กว่าปกติสองเท่า เพราะเหตุนี้จึงเป็นที่มาของคำว่า “ปกคลุมหัว เปิดสะดือ : 
ประหยัดเสื้อ สิ้นเปลืองกางเกง” (Lu Xinyan, 2014) 
 

 
ภาพที่ 2-6 ชุดชาวประมงหญิงฮุ่ยอัน (https://music.51vv.com/v/si8otg0b)  
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โดยโครงเสื้อถือเป็นการสืบสานต่อเครื่องแต่งกายแบบดั้งเดิมของชาวฮ่ัน ที่มีคอเสื้อตั้ง 
กระดุมผ้า ชายเสื้อเฉียง ด้านซ้ายทับด้านนอก “ที่คาดผมจาน ฮวา” ถือเป็นเครื่องประดับผมที่
หลากหลายสีสัน อบอวลไปด้วยกลิ่นหอมของดอกไม้นานาชนิด (Lu Xinyan & Tong Youjun, 
2014) เครื่องแต่งกายในชีวิตประจำวันของหญิงสาวในหมู่บ้านซวินปู้จะสวมใส่ “แขนเสื้อกว้าง” 
“กางเกงขากว้าง” เป็นส่วนใหญ่ นั่นเป็นเพราะว่าในอดีต ขาดแคลนผ้ามาก ทำให้ “เสื้อแขนกว้าง” 
ใช้การประกบสีที่แตกต่างกัน นอกจากนี้ ยามเมื่อหญิงสาวหมู่บ้านซวินปู้ทำงานใช้แรงต่าง ๆ สามารถ
สวมเสื้อแบบจั๊มเอว แต่แขนเสื้อบางส่วนเสียหาย เพราะฉะนั้น การใช้ผ้าต่าง ๆ มาต่อกัน สามารถ
ปรับเปลี่ยนส่วนต่าง ๆ ของเสื้อผ้าได้ง่าย จนถึงข้ันสามารถประหยัดผ้าได้ เพราะนำกลับมาใช้ซ้ำเรื่อย 
ๆ ด้านล่างสวม “กางเกงขากว้าง” จะทำให้สามารถระบายอากาศได้ง่าย สะดวกต่อการขุดหาหอย
นางรมริมทะเล  

 

 

ภาพที ่2-7 ชุดประมงหญิงซวินปู้ไม่โชว์สะดือและท้อง 
(https://news.cri.cn/xiaozi/3b75c6bf-99df-72fc-bcbc-5e066f72df37.html)  
 

6. พิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับชีวิตประจำวัน 
ในพ้ืนที่หมิ่นหนานนั้น แต่ละช่วงอายุที่สำคัญของมนุษย์ ไม่ว่าจะเป็นช่วงเวลาตั้งแต่เกิดจน

อายุครบหนึ่งปี พิธีปักปิ่น (พิธีบรรลุนิติภาวะ) แต่งงาน จนถึงการเสียชีวิต ล้วนแต่มีพิธีกรรมต่าง ๆ ที่
สอดคล้องกัน 

เมื่อทารกเกิดได้สามวัน หนึ่งเดือน สี่เดือน และหนึ่งปี จะต้องทำการเคารพบูชาบรรพบุรุษ
และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ตัวอย่างเช่น เจ้าแม่หัวเตียง (เทพเจ้าองค์หนึ่งในพ้ืนที่หมิ่นหนาน) เทพเจ้าเตาไฟ 
(เทพเจ้าองค์หนึ่งในพ้ืนที่หมิ่นหนาน) เป็นต้น และเม่ือทารกเกิดมาสามวันแล้ว ต้องอาบน้ำให้ทารก 
และทำขนมโยว๋กั่วจือ (ขนมที่ทำมาจากแป้งข้าวเหนียว) มอบให้กับญาติ ๆ เมื่อทารกอายุครบหนึ่ง
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เดือนแล้ว จะต้อง “เลี้ยงลูกแม่นกอินทรีย์” : เมื่ออายุครบสี่เดือนต้องตัดผมให้กับทารก และยินยอม
ให้คุณลุง (หรือปู่ย่าตายายของฝั่งมารดา) มอบเสื้อผ้า หมวก รองเท้า และถุงเท้า : เมื่ออายุครบหนึ่งปี 
พิธีการจะเหมือนเช่นเดิม แต่หากทารกเติบโตในครอบครัวร่ำรวย จะต้องเชิญชวนคณะละครมาทำการ
แสดงละครเพ่ือเฉลิมฉลอง 
   

 

ภาพที ่2-8  หมั่นเย่ว์กั่ว (อาหารสำหรับทารถเม่ืออายุครบหนึ่งเดือน) 
(https://www.sohu.com/a/135918097_205741) 
 

พิธีปักปิ่น ถือเป็นพิธีบรรลุนิติภาวะ โดยทั่วไปเมื่ออายุครบสิบหกปีนั้น จะสวมครอบกวาน
บนศีรษะเพ่ือเป็นเครื่องบอกระดับยศและสถานะ “ผลักดันให้เกิดคำว่าศีลธรรมอันสูงส่งและการได้รับ
ความเคารพ อีกท้ัง การไปดูศาลบรรพชน พบกลุ่มผู้อาวุโส เจ้าหน้าที่อำนวยความสะดวก ผู้อาวุโสใน
หมู่บ้าน และเพ่ือนสนิทของพ่อ” (Shen Dingjun, 2011b) แต่ในพิธีบรรลุนิติภาวะสำหรับคนทั่วไป
นั้น จะปฏิบัติอย่างเรียบง่าย โดยผู้อาวุโสในบ้านจะเป็นผู้นำในพิธีการเคารพบูชาบรรพบุรุษ และกราบ
ไหว้เทพเจ้า ทั้งนี้ หลังสมัยราชวงศ์ชิงเป็นต้นมา พิธีปักปิ่น ก็ค่อย ๆ หลอมรวมเข้ากับพิธีแต่งงานโดยมี
พิธี “สวมผ้าคลุมหัว” ขึ้นมา (Lin Qingchao & Fu Xiulian, 2021) 
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ภาพที ่2-9  พิธีปักปิ่น (https://www.sohu.com/a/135918097_205741) 
 

พิธีแต่งงานแบบดั้งเดิม พิธีแต่งงานแบบดั้งเดิมของชาวฮ่ันในพื้นที่หมิ่นหนานนั้น โดยส่วน
ใหญ่จะยึดการปฏิบัติตามข้อกำหนดของ จารีตราชวงศ์โจว ที่ได้กำหนดขั้นตอนและข้อปฏิบัติของ 6 
พิธีการเอาไว้ ประกอบด้วย พิธีผูกดวง (สอบถามวันเดือนปีเกิดของฝ่ายชายและฝ่ายหญิง) การหมั้น 
(พิธีหมั้นหมาย) มอบของหมั้น (วางสินสอด) วัดตัว (ตัดชุดแต่งงาน) ฤกษ์มงคล (ดูฤกษ์ยามสำหรับจัด
งานแต่งงาน) สู่ขอ (จัดขบวนไปสู่ขอเจ้าสาว เสร็จสิ้นพิธีแต่งงาน) ซึ่งพิธีแต่งงานแบบดั้งเดิมในพ้ืนที่
หมิ่นหนานนั้น นิยมจัดในช่วงตอนกลางคืน โดยที่ฝ่ายชายจะเชิญชวนคณะละครในท้องที่มาทำการ
แสดงในหมู่บ้านเพ่ือสร้างบรรยากาศที่ครึกครื้น ในบรรดาพิธีแต่งงานท้ังหมดนั้น ประเพณีการแต่งงาน
ของหญิงสาวฮุ่ยอัน เมืองเฉวียนโจว และหญิงสาวซวินปู้มีความพิเศษมากท่ีสุด  

 

 

ภาพที ่2-10 พิธีแต่งงานแบบดั้งเดิม (https://www.sohu.com/a/403188336_395871)  
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การแต่งงานแบบดั้งเดิม การแต่งงานของสตรีฮุ่ยอ่ันและสตรีซวินปู้จะออกบ้านในเวลาตอน
เย็น โดยสวมผ้าสีดำบนศีรษะ หลังจากนั้น ก็จะกลับบ้านคุณแม่ในวันรุ่งขึ้นและจะกลับบ้านสามีในช่วง
ตรุษจีนเท่านั้น พวกเธอสามารถลงหลักปักฐานอย่างเป็นทางการในบ้านสามีได้ เฉพาะเมื่อตั้งครรภ์
เท่านั้น นอกจากนี้ ยังมีประเพณีการแต่งงานของชนชาติเชอ ที่เน้นการร้องเพลง โดยชาวเชอจะพบปะ
ร่วมมิตรด้วยการร้องเพลง และมีพิธี "ร้องไห้แต่งงาน” ที่พวกเขาจะต้องร้องไห้และร้องเพลงก่อนการ
แต่งงาน และเมื่อเสร็จสิ้นงานแต่งงานแล้ว แขกท่ีเข้าร่วมงานทุกท่านจะร่วมร้องเพลงพานเกอตั้งแต่
ตอนค่ำไปจนถึงเช้าตรู่ของอีกวัน (เพลงมีลักษณะการร้องคู่และรับส่งกัน)  

ประเพณีงานศพ ประเพณีงานศพของชาวหมิ่นหนานและชาวจงหยวนมีความคล้ายคลึงกัน
มาก โดยมีลำดับพิธีการ คือ “การอาบน้ำศพ นำของมีค่าใส่ปากศพ นุ่งผ้าให้ศพ บรรจุศพเข้าโลง สวด
หน้าศพ สวมเสื้อไว้ทุกข์ ร้องไห้ย่ำพื้น ฝังศพและร่วมอาลัย”(Shen Dingjun, 2011a) ทว่าหากใน
ครอบครัวมีคนประกอบอาชีพการประมง และเสียชีวิตในทะเล จะใช้วิธีจัดงานศพแบบฝังศพในน้ำ 
โดยมีสหายของผู้ขับเรือจัดพิธี “อัญเชิญวิญญาณ” ครอบครัวผู้เสียชีวิตจะกราบไหว้ทำพิธีบริเวณ
ชายหาด เพ่ือนำดวงวิญญาณผู้เสียชีวิตกลับบ้าน (Chen Guoqiang, 1992) ทั้งนี้ งานศพถือเป็นหนึ่ง
ในพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์ของชาวหมิ่นหนาน จำเป็นต้องฝืนแสดงเพื่อให้มีบรรยากาศที่ครึกครื้น 

7. เทศกาลเฉลิมฉลองและความเชื่อพื้นบ้าน 
เทศกาลเฉลิมฉลอง คือพิธีการต่าง ๆ ที่ถูกจัดขึ้นตามฤดูกาลในสังคมพ้ืนบ้าน โดยส่วนใหญ่

จะมีความสัมพันธ์ที่เกี่ยวโยงกับรูปแบบการผลิตและวงจรการผลิตภายในสังคมชนบท มณฑลฝูเจี้ยนถือ
เป็นมณฑลที่มีความซับซ้อนทางระบบนิเวศวัฒนธรรม ความเชื่อทางศาสนาหลายประการอยู่ร่วมกัน
ที่นี่ ศาสนาพุทธ ลัทธิเต๋า ศาสนาคริสต์นิกายคาทอลิก ศาสนาอิสลาม ศาสนามาณีกี และความเชื่อ
พ้ืนบ้านอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืน โดยเฉพาะศาสนาพุทธ มีอิทธิพลเป็นอย่างมาก วัดทางศาสนา
พ้ืนบ้านที่มีพ้ืนที่มากกว่า 10 ตารางเมตรเกือบ 25,000 แห่ง ในมณฑลฝูเจี้ยน ซึ่งเขตหมิ่นหนานของ
มณฑลฝูเจี้ยนคิดเป็น 30% ของทั้งหมด ทั้งนี้ ในบริเวณชนบท จำนวนคนที่มีความเชื่อพ้ืนบ้านมี
มากมาย ซึ่งมากกว่าผลรวมของศาสนาพุทธ ศาสนาเต่า ศาสนาอิสลาม  และศาสนาคริสต์นิกาย
คาทอลิก โดยเฉพาะในวันสำคัญและวันเทศกาล พิธีถวายพระเจ้าในท้องถิ่นมีความเจริญรุ่งเรืองมาก มี
คนเต็มไปอย่างคึกคัก มีทั้งผู้ชาย ผู้หญิง ผู้สูงอายุและเด็ก เฉพาะสตรีที่มีอายุกลางถึงแก่มีส่วนมาก 
ตามการสำรวจเบื้องต้นในชนบท ประชากรประมาณ 40% เข้าร่วมกิจกรรมทางศาสนาท้องถิ่นอยู่
เสมอ(Lin Guoping, 2004) ความเชื่อพ้ืนบ้านให้โอกาสมากมายในการแสดงละครพ้ืนบ้านหมิ่นหนาน 
และหน้าที่หลักของละครพ้ืนบ้านหมิ่นหนาน ได้แก่ การรับใช้พิธีกรรมวันเกิดของเทพเจ้าต่างๆ โดยใน
พ้ืนที่หมิ่นหนานนั้น ผู้คนให้ความสำคัญกับความเชื่อพ้ืนบ้าน รวมถึงกิจกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี
ต่าง ๆ และกิจกรรมทางศาสนาที่ยากจะพบเห็นในประเทศจีน (Chen Shixiong & Zeng Yongyi, 
2008) นอกจากขนบธรรมเนียมประเพณีและเทศกาลดั้งเดิมอย่างที่ผู้คนส่วนใหญ่ทราบกันดีแล้ว 
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ตัวอย่างเช่น เทศกาลส่งท้ายปีเก่า เทศกาลหยวนเซียว (เทศกาลโคมไฟ) เทศกาลเชงเม้ง เทศกาลไหว้บ๊ะ
จ่าง เทศกาลฉงหยาง และ 24 ฤดูกาลของจีน นอกจากนี้ ยังรวมถึงการหว่านในฤดูใบไม้ผลิ การเก็บเกี่ยว
ในฤดูใบไม้ร่วงระหว่างเดือนกันยายนและเดือนตุลาคม "การขอพรในฤดูหนาว" หลังจากการเก็บเกี่ยวในฤดู
ใบไม้ร่วง(เพ่ืออธิษฐานการเก็บเกี่ยวที่ดีและสภาพแวดล้อมที่ปลอดภัยในปีใหม่) รวมทั้งการเฉลิมฉลองวัน
เกิดของเทพเจ้าแห่งดินแดนในท้องถิ่น เมื่อวันที่ 2 เดือนกุมภาพันธ์ของทุกปี ในอีกด้านหนึ่ง ความเชื่อเรื่อง
เทพเจ้าพ้ืนบ้านในพ้ืนที่หมิ่นหนานนั้น ก็ถือเป็นงานเฉลิมฉลองประจำวันที่สำคัญของเหล่าผู้คนในท้องถิ่น
อีกด้วย โดยเทพเจ้าจีนเหล่านี้ มีบางส่วนอพยพจากจงหยวนไปทางตอนใต้ของจีน ตัวอย่างเช่น การ
สักการะบูชาเทพเจ้าฟ้าดิน การสักการะเจ้าพ่อหลักเมือง การสักการะเทพเจ้ากวนอู เป็นต้น : โดย
ส่วนใหญ่แล้ว จะถูกสร้างข้ึนจากชาวหมิ่นหนานในช่วงการพัฒนาทางประวัติศาสตร์ และภายใต้สภาพ
ทางภูมิศาสตร์ที่เอ้ืออำนวยของมหาสมุทร ได้ส่งเสริมความเชื่อเรื่องเทพเจ้าน้ำ เทพเจ้ามหาสมุทร ผ่าน
กิจกรรมทางทะเลที่เกิดขึ้นบ่อยครั้ง (Lin Yijing & Lin Jinliang, 2010) ตัวอย่างเช่น พิธีแห่เจ้าแม่มา
จู่ (จัดขึ้นในวันที่ 23 ของเดือนมีนาคมและวันที่ 9 กันยายน ตามปฏิทินจันทรคติของทุกปี) พิธีเซ่นไหว้
ขอพรทะเล (กิจกรรมการเซ่นไหว้พ้ืนบ้านของชาวประมงหญิงซวินปู้ พื้นที่หมิ่นหนาน) เป็นต้น และ
นับแต่นั้นมา ก็ได้มีเทพเจ้าถือกำเนิดข้ึนและได้รับการเลื่อมใสศรัทธาจากผู้คนเป็นอย่างยิ่ง มีผู้ศรัทธา
จำนวนมาก และเพ่ือแสดงให้เห็นถึงการเซ่นไหว้บูชาเทพเจ้าของผู้คนในพ้ืนที่ ผู้คนจะกำหนดช่วงเวลา 
เช่น ในวันเกิดหรือวันเสียชีวิตนั้น จะมีการจัดกิจกรรมการเซ่นไหว้บูชาเทพเจ้าหลากหลายรูปแบบ 
และได้กลายเป็นเทศกาลทางศาสนาที่มีชีวิตชีวา ในพื้นที่หมิ่นหนานนั้นมีเทพเจ้ามากมาย ดังนั้น
เทศกาลเซ่นไหว้พ้ืนบ้านจึงเกิดขึ้นบ่อยครั้งและต่อเนื่องตลอดทั้งปี (Zhou Jianqiong, 2010) 
 

ประเภทของหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน  
ที่มาของงิ้วฝูเจี้ยนนั้น สามารถย้อนไปในสมัยยุคประวัติศาสตร์ตอนต้น และสืบ

เนื่องมาจากมความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดกัน ทำให้เกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและการเผยแพร่
ศาสนา ฯลฯ และในช่วงหลังจากสมัยเว่ยจิ้น กลุ่มนักวิชาการจำนวนมากจากพ้ืนที่จงหยวน ได้เดินทาง
เข้ามายังมณฑลฝูเจี้ยน โดยการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมรูปแบบนี้ ส่งผลให้เกิดการเผยแพร่วัฒนธรรมจง
หยวน ซึ่งประกอบด้วยศิลปะรูปแบบต่าง ๆ อาทิ วรรณกรรม ดนตรี อีกทั้งการเผยแพร่ทางศาสนา
ของศาสนาพุทธและลัทธิเต๋า ทำให้วัฒนธรรมในมณฑลฝูเจี้ยนเกิดองค์ประกอบใหม่ ๆ ขึ้นมา ในด้าน
ของบทสวดทางศาสนา พิธีกรรม และพิธีบูชา ในขณะที่กำลังหลอมรวมเข้ากับสภาพแวดล้อมใน
ท้องถิ่น ก็ทำให้พัฒนาการของงิ้วได้รับองค์ประกอบบางประการ ทั้งนี้ ในกระบวนการหล่อหลอม 
เรียนรู้ และดูดซับขององค์ประกอบทางวัฒนธรรมได้แปรเปลี่ยนเป็นรูปแบบทางวัฒนธรรมอันเป็น
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เอกลักษณ์ของมณฑลฝูเจี้ยนอย่างช้า ๆ โดยมีงิ้วที่ถือเป็นการแสดงออกทางศิลปะที่สำคัญ (Chao 
Chenglin, 2012) 

1. ละครพื้นบ้านในพื้นที่หมิ่นหนาน 

มณฑลฝูเจี้ยนได้รับขนานนามว่า บ้านเกิดของละคร ซึ่งมีละคร 23 ชนิด โดยละครของ
หมิ่นหนาน เป็นที่รู้จักกันอย่างกว้างขวาง นับตั้งแต่ราชวงศ์ซ่งและหยวนจนถึงสมัยราชวงศ์หมิงและชิง 
ชาวหมิ่นหนานยังคงอพยพไปต่างประเทศเป็นเวลามาหลายร้อยปี บริเวณตั้งแต่ชายฝั่งทะเล ไปจนถึง
ไต้หวันที่อยู่อีกฟากหนึ่งของช่องแคบ รวมไปถึงประเทศในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ต่างก็มีชาว
หมิ่นหนานเดินทางมาตั้งถ่ินฐาน และเนื่องจากละครหมิ่นหนานมักมีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับ
ขนมธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมพื้นบ้าน ดังนั้น ในกระบวนการที่ผู้อพยพนำภาษาท้องถิ่น 
ความเชื่อและขนบธรรมเนียม ไปเผยแพร่ยังสถานที่ต่าง ๆ นั้น ได้ทำการเผยแพร่ละครหมิ่นหนานด้วย 
โดยได้สร้างบรรยากาศท่ีมีชีวิตชีวาและยกระดับเนื้อหาสำคัญของกิจกรรม ซึ่งถือเป็นอีกวิธีการหนึ่งใน
การเฉลิมฉลองพิธีการต่าง ๆ อันเป็นเอกลักษณ์ของชาวหมิ่นหนาน รวมทั้งชาวหมิ่นหนานที่อาศัยอยู่
ในพ้ืนที่หมิ่นหนานและนอกพ้ืนที่หมิ่นหนาน ต่างก็นิยมใช้ละครเป็นช่องทางในการแสดงการมีอยู่ของ
วัฒนธรรมหมิ่นหนาน และการรับรู้ถึงตัวตน (Chen Shixiong & Zeng Yongyi, 2008) อีกประการ
หนึ่งคือ ทรัพยากรทางเศรษฐกิจที่สร้างขึ้นจากท่ีตั้งทางภูมิศาสตร์อันเป็นเอกลักษณ์ของหมิ่นหนาน
อย่างไรก็ตาม เมืองเฉวียนโจว ตัวแทนเมืองท่าของหมิ่นหนาน เป็นหนึ่งในจุดเริ่มต้นของเส้นทางสาย
ไหมทางทะเลในราชวงศ์ซ่งและหยวน และเป็นศูนย์กลางทางการค้าในสมัยนั้น ทั้งนี้ เนื่องจากใน
ปัจจุบัน ประชาชนได้ใช้ชีวิตอย่างสงบสุข เศรษฐกิจสังคม การศึกษา และวัฒนธรรมได้รับการพัฒนา
อย่างต่อเนื่อง จึงทำให้การพัฒนาของสังคมโดยรวมอยู่ในระดับดี และมีความต้องการทางจิตวิญญาณ
เพ่ิมมากข้ึน เพราะเหตุนี้ จึงทำให้ขนบธรรมเนียมการรับชมละคร ได้รับการอนุรักษ์ไว้ตั้งแต่สมัย
ราชวงศ์ซ่ง ราชวงศ์หยวน จนถึงปัจจุบัน  

ในพ้ืนที่หมิ่นหนาน การแสดงละครแบบดั้งเดิมไม่อาจหลีกหนีจากสามเหตุการณ์ ได้แก่ 
ความเชื่อพ้ืนบ้าน เทศกาลเฉลิมฉลอง และพิธีกรรมที่เก่ียวกับชีวิตประจำวัน โดยความเชื่อพ้ืนบ้านนั้น 
ทำให้เกิดการประกอบพิธีกรรมและการกราบไหว้บูชาในวันศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ และยังถือเป็นหนึ่งใน
หน้าที่ที่สำคัญของละครพ้ืนบ้านในพื้นท่ีหมิ่นหนาน (Lin Youde, 2019)  

2. ละครหุ่นกระบอกผ้า 

การแสดงละครพ้ืนบ้านในพื้นที่หมิ่นหนานที่ได้รับการเผยแพร่อย่างกว้างขวาง มีเจ็ด
ประเภทดังนี้ งิ้วหลีหยวน งิ้วเกาเจีย งิ้วเกอจื่อ เพลงหนานอิน งิ้วต่าเฉิง ละครหุ่นกระบอกผ้า ละคร
หุ่นชักสายเชิด โดยละครหุ่นกระบอกผ้าถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ระดับชาติของจีน 
และสามารถแบ่งออกเป็นสอง"ฝั่ง" ที่มีลักษณะทางศิลปะที่แตกต่างกัน ได้แก่ "ฝั่งเหนือ" และ "ฝั่งใต้" 
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วิธีการแบ่งระหว่าง "ฝั่งเหนือ"และ"ฝั่งใต้"นั้น ไม่ได้ขึ้นอยู่กับที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ แต่เนื่องจากทักษะการ
แสดง การใช้เครื่องดนตรีและสำเนียงขับร้องที่แตกต่างกัน ละครหุ่นกระบอกผ้า "ฝั่งใต้ โดยทั่วไปจะ
ยึดตามรูปแบบของละครหุ่นกระบอกเป็นส่วนใหญ่ และใช้สำเนียงการขับร้องแบบสำเนียงใต้ สำหรับ
การแสดงได้ใช้รูปแบบการแสดงของงิ้วหลีหยวน เชี่ยวชาญในด้านการแสดง และตำนานเรื่องเล่า 
ดังนั้น จึงได้รับการขนานนามว่า ละครหุ่นกระบอกมือ  

 

แหล่งกำเนิดและการพัฒนาเปลี่ยนแปลงของละครหุ่นกระบอกผ้าพื้ที่หมิ่นหนาน 
1. แหล่งกำเนิดของละครหุ่นกระบอกผ้า 
ในโลกของการศึกษานั้น ไม่มีบทสรุปที่ชัดเจนถึงแหล่งกำเนิดและการพัฒนาเปลี่ยนแปลง

ของละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืที่หมิ่นหนาน แต่ทว่าในโลกของการศึกษานั้น มีแนวคิดที่เกี่ยวข้องสอง
ประการด้วยกัน คือ  

- ตัวแทนของกลุ่มหนึ่งคือ Bai Yonghua & Hong Shijian มีความคิดเห็นว่า ละครหุ่น
กระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ถือกำเนิดในสมัยราชวงศ์จิ้นตะวันออก เป็นที่นิยมในสมัยราชวงศ์ซ่ง และ
เจริญรุ่งเรืองจนถึงขีดสุดในยุคสมัยราชวงศ์ชิง (Bai Yonghua & Hong Shijian, 2012)   

- ตัวแทนของอีกกลุ่มหนึ่งคือ คือ Ye Mingsheng มีความคิดเห็นว่า ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ื
ที่หมิ่นหนาน ถือกำหนดจากช่วงยุคสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ (Ye Mingsheng, 2004) และเป็นที่นิยมในช่วง
ราชวงศ์หมิง เจริญรุ่งเรืองจนถึงขีดสุดในยุคสมัยราชวงศ์ชิง จะเห็นได้ว่าในด้านแหล่งกำเนิดของละคร
หุ่นกระบอกผ้าทั้งสองฝั่งนั้น มีความแตกต่างกันอย่างยิ่ง ทว่าการตัดสินช่วงยุครุ่งเรืองนั้นสอดคล้องกัน 
ดั่งปรากฏเอกสารทางวิชาการและแนวคิดท่ีใช้ดังนี้: 

Bai Yonghua และ Hong Shijian มีความคิดเห็นว่า ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 
ถือกำเนิดในสมัยราชวงศ์จิ้นตะวันออก เพราะว่าหนังสือ “Shi yi ji” ที่บันทึกเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์ของจีน โดยได้บันทึกว่า: “บริเวณชายแดนทางทิศใต้นั้น เป็นที่ตั้งของประเทศฝูโหล๋ว” 
เพลิดเพลินกับละครร้อยเรื่องราวที่ควบคุมผ่านมือ และใช้การขยับนิ้วที่สอดตามส่วนต่าง ๆ โดยตัวหุ่น
มีลักษณะเหมือนมนุษย์ สัดส่วนความยาวไม่คงที่ และมีจำนวนมากกว่าหนึ่ง เทพเจ้าและผีสางปรากฏ
ขึ้นฉับพลัน ดั่งเช่นเทพธิดาซวนลี่ ก็ปรากฏขึ้นในเวลานั้น” (Wang Jia, 2012) 

ต่อมา ในช่วงยุคห้าราชวงศ์นั้น นักเขียน Tan Qiao ชาวจิ้นเจียง ได้เขียนหนังสือเรื่อง 
“Hua Shu : ตำนานปลาทะเล” ที่ได้บันทึกว่า: “ชมเรื่องเล่าหลอกเด็กผ่านหุ่นกระบอกโดยไม่สงสัย
ตนเอง” (Tan Qiao, 2009) 
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ในภาพได้มีการบรรยายถึงหญิงสาวสองท่านกำลังเล่นหุ่นผ้าอันหนึ่งอยู่ โดยหุ่นผ้านี้มีขนาด
ที่ใกล้เคียงกับหุ่นกระบอกในสมัยปัจจุบัน จึงพิสูจน์ได้ว่าหุ่นเชิดได้กลายเป็นวัตถุที่แพร่กระจายไปใน
หมู่มวลชนในขณะนั้น 

 

 
ภาพที ่2-11 จิตรกรรมฝาผนังถ้ำ ลำดับที่ 31 นถ้ำมั่วเกาแห่งตุนหวง  (Ouyang Lin, 2013)  

 

การวาดละครหุ่นกระบอกไม้ใน “ภาพ Jiao Shi Ying Xi Tu” สมัยราชวงศ์ซ่ง ได้รับการ
พิจารณาโดยนักวิชาการว่ามีความคล้ายคลึงกับละครหุ่นกระบอกผ้าเป็นอย่างมาก 
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ภาพที ่2-12 “ภาพ Jiao Shi Ying Xi Tu” ผู้ไม่ประสงค์ออกนาม ในสมัยราชวงศ์ซ่ง  
(https://minghuaji.dpm.org.cn/paint/appreciate?id=5a8951d614da4e99b79dbed8d9eb
0bea)5  

 

ในสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ Liu Kezhuang คนซิ่งฮว่า ได้ประพันธ์บทกวี ‘Ji Wei Yuan Ri’ ใน
บ้านเกิดของเขา (ช่วงปี ค.ศ.1187 - ค.ศ.1269) ความว่า: “งิ้วเปลี่ยนชุดที่แสดงในโรงละครมาแสน
นาน ไม่มีหุ่นผ้าและหุ่นไม้ค้ำยัน” (Liu Kezhuang, 2009) และBai Yonghua คิดว่า : “เดิมทีเมือง
ซิ่งฮว่าและเมืองเฉวียนโจวถือเป็นเมืองเพ่ือนบ้านกัน” จึงเป็นปัจจัยที่ทำให้บริเวณของทั้งสองเมืองเคย
มีละครหุ่นกระบอกผ้า  

สำหรับ Ming Yesheng คิดว่า: “โรงละคร” ที่ปรากฏในบทกวีหมายถึงสถานที่แสดงละคร
หุ่นกระบอก คำว่า “งิ้วเปลี่ยนชุด” ถือเป็นรูปแบบการแสดงหรือเทคนิคในการแสดงละคร มีความ
คล้ายคลึงกับเทคนิค เปลี่ยนชุด ของหุ่นกระบอกผ้าในสมัยปัจจุบัน คำว่า “หุ่นผ้า” “ไม้ค้ำยัน” 
หมายถึง ละครหุ่นกระบอกประเภทหนึ่ง ที่ใช้ ผ้า และใช้ไม้ในการเชิด  

หลังจากสมัยราชวงศ์หมิง ความคิดเห็นของนักวิชาการท้ังสองกลุ่มได้มีความสอดคล้องกัน
มากขึ้น มุมมองหลักและเอกสารมีดังนี้: 

‘พงศาวดารไต้หวัน’ ฉบับที ่6 “ปณิธานด้านทักษะทางศิลปะ - บทความศิลปะ” ได้มีการ
บันทึกว่า: “ละครหุ่นกระบอกผ้า มีการคิดค้นครั้งแรกในเมืองเฉวียนโจว ราว 300 ปีมาแล้ว มีท่าน 
Liang Binglin เขาเป็นคนทำอะไรก็ล้มเหลวไปหมด ในวันหนึ่ง เขาและเพ่ือนได้ไปยังศาลเจ้าจิ๋วหลี่
ของเจ้าพ่อปู่เพ่ือทำนายฝัน เจ้าพ่อปู่จับมือของเขา และในถามว่า: เกียรติคุณอยู่มือคุณ ยามตื่นจากฝัน 
คิดว่าคงสำเร็จเป็นแน่ จึงปล่อยวางสิ้นทุกสิ่ง บางครั้งก็เห็นเพ่ือนบ้านเล่นหุ่นกระบอก เริ่มรู้สึกถึงมัน
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ได ้จึงได้แกะสลักหุ่นกระบอกด้วยตนเอง ใช้มือแทนผ้าไหม ทำให้เกิดความยืดหยุ่นมากข้ึน ได้หยิบยก
เนื้อความในศิลาจารึกที่บันทึกเกร็ดทางประวัติศาสตร์ มาสร้างเป็นบทละคร และนำมาแสดง” 
(Zeng Xuewen, 1999) ในพงศาวดารได้มีการบันทึกว่า รูปแบบการแสดงของหุ่นกระบอกมือและ
หุ่นกระบอกผ้า มีรูปแบบที่เหมือนกัน  

จาก ‘พงศาวดารเทศมณฑลหย่งชุน’ ฉบับที ่18 ที่เป็น ‘บันทึกทางวัฒนธรรม’ กล่าวว่า: 
“ระหว่างที่วันพรุ่งนี้ได้เริ่มต้นขึ้น ที่เทศมณฑลหย่งชุนมีละครหุ่นกระบอกสองแห่ง แห่งแรกคือ ละคร
หุ่นกระบอกผ้าของพ่อลูกหลี่ชุ่นแห่งหมู่บ้านไท่ผิง และแห่งที่สองคือหุ่นกระบอกใช้เชือกเชิดของพ่ีน้อง
จางเซินแห่งหมู่บ้านชิงหยวน” (พงศาวดารเทศมณฑลหย่งชุน, 1990) ได้รับการบันทึกไว้ในพงศาวดาร
ของเทศมณฑลในสมัยปัจจุบัน ซึ่งชี้ชัดว่า ในช่วงสมัยราชวงศ์หมิง ละครหุ่นกระบอกผ้าก็ได้เป็นที่นิยม
อย่างแพร่หลายภายในพ้ืนที่หมิ่นหนาน 

จาก ‘พงศาวดารเมืองจิ้นเจียง’ ฉบับที ่72 ‘บันทึกทางขนบธรรมเนียมประเพณี - ลำนำ
นิทาน’ กล่าวว่า: “ละครหุ่นกระบอก ชื่อสามัญ ขุ่ยเหล่ย์ซี่ เทคนิคพิเศษท่ีใช้การขยับมือ ชื่อสามัญ 
การแสดงละครหุ่นกระบอกผ้าที่ในการแสดงแต่ละครั้งจะร้องคนละพยางค์” (Zhou Xuezeng, 
1990) ในบันทึก ‘พงศาวดารเมืองจิ้นเจียง’ สมัยปีที่ 30 ของรัชศกเฉียนหลง (ค.ศ.1691) กล่าวว่า ชื่อ
ของการแสดงละครหุ่นกระบอกผ้าปรากฏอย่างเป็นทางการและถูกนำเสนอต่อทั่วโลกในรูปแบบของ
ศิลปะประเภทหนึ่ง  

จากที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยคิดว่า แนวคิดท่ี Bai Yonghua และ Hong Shijian กล่าวว่า
ละครหุ่นกระบอกผ้ามีมาตั้งแต่สมัยราชวงศ์จิ้นตะวันออกนั้นค่อนข้างถูกต้อง แต่ผู้วิจัยคิดว่า 
คำอธิบายที่กล่าวว่าละครหุ่นกระบอกผ้าแห่งเมืองเฉวียนโจวมีมาตั้งแต่สมัยห้าราชวงศ์นั้น เป็นข้อมูลที่
ไม่ชัดเจน เพราะเอกสารและตำราที่นำมาใช้ในการอ้างอิงนั้น ไม่มีการกล่าวถึงหุ่นกระบอกไว้อย่าง
ชัดเจน บอกเพียงว่าเป็นหุ่นเชิดด้วยมือ นอกจากนี้ จากการดูข้อมูลรูปภาพในสมัยราชวงศ์ถังและซ่ง 
พบว่า รูปลักษณ์ของหุ่นกระบอกท่ีปรากฏในรูป ค่อนข้างคล้ายกับหุ่นกระบอกในปัจจุบันที่ใช้ไม้หรือ
เหล็กด้ามยาวเชิดมากกว่า เพียงแต่ขนาดของหุ่นกระบอกนั้นค่อนข้างใกล้เคียงกับหุ่นกระบอกผ้า  

ทว่าไม่มีหลักฐานที่ชัดเจนที่บ่งบอกว่าสถานที่ในภาพทั้งสองคือ พ้ืนที่บริเวณตอนใต้ของ
มณฑลฝูเจี้ยน อีกท้ังนักวิจัยทั้งสองท่านได้กล่าวว่า บทกวีสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ สามารถยืนยันได้ว่า สมัย
ราชวงศ์ซ่งใต้นั้น เมืองเฉวียนโจวมีหุ่นกระบอกผ้าแล้ว แต่ข้อมูลทางประวัติศาสตร์จากสมัยราชวงศ์ห
มิงและชิง สามารถพิสูจน์เพ่ิมเติมถึงกระบวนการพัฒนาของหุ่นกระบอกผ้าพ้ืที่หมิ่นหนานได้  
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2. ละครหุ่นกระบอกผ้าในสมัยราชวงศ์หมิงและชิง 
2.1 คณะละครหุ่นกระบอกผ้าในสมัยราชวงศ์หมิงและชิง 
ละครหุ่นกระบอกผ้าบริเวณเมืองเฉวียนโจวนั้น เหมือนกับหุ่นกระบอกมือของแต่ละ

พ้ืนที่ แต่ละประเทศ คือ ล้วนแต่มีสองช่วงที่เหมือนกัน คือ “เชิดเดี่ยว” “เชิดคู”่ โดยคำว่า “เชิด
เดี่ยว” นั้นหมายถึง ทั้งคณะมีนักเชิดเพียงท่านเดียว ร้องเอง แสดงเอง บรรเลงทำนองเอง และ “เชิด
คู”่ หมายถึง มีนักเชิดสองท่าน ถือเป็นหุ่นกระบอกประเภทหนึ่งที่ต้องใช้ความชำนาญสูง และบาง
คณะละครก็มีระเบียบที่ชัดเจน คือ นักเชิดสองท่านคอยควบคุมหน้าฉาก โดยที่นักเชิดคนที่ 1 คือมือ
หนึ่ง และนักเชิดคนที่ 2 คือ มือสอง มีผู้บรรเลงกำกับทำนองเพลงจำนวน 4 – 5 ท่าน บริเวณหลังเวที 
ทำงานทั่วไป 1 ท่าน จึงกลายเป็นรูปแบบของคณะละคร 6 – 8 คน  

คณะละครหุ่นกระบอกผ้ามีอัตลักษณ์ในการดำเนินกิจกรรมขนาดเล็ก ส่วนใหญ่จะเป็น
กิจกรรมของครอบครัวหรือภายในตระกูล ทำให้พบเห็นรูปแบบคณะละครของสังคมในอดีต ที่มาจาก 
พ่อลูกร่วมเวที คุณปู่และหลานร่วมมือกัน พ่ีน้องช่วยกัน และลุงกับหลานคณะเดียวกัน ได้บ่อยครั้ง 
เพราะเหตุนี้ จึงทำให้ละครหุ่นกระบอกผ้าสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น ดั่งเช่นคุณ Pan Jiangli ชาวจิ้นเจียง
ที่มาจากตระกูลหุ่นกระบอกมือ “Jin Yong Cheng” ถือเป็นแบบอย่างที่แสดงให้เห็นถึงความดั้งเดิม
ของหุ่นกระบอกมือ นอกจากนี้ หลังการสถาปนาสาธารณรัฐประชาชนจีน โดยเฉพาะช่วงเวลาหลัง
ทศวรรษที่ 1980 มีการเข้าร่วมของนักแสดงผู้หญิงหรือผู้กำกับทำนองเพศหญิง ทำให้สมาชิกในคณะ
ละครหุ่นกระบอกผ้าของครอบครัวมีความโดดเด่นมากข้ึน เช่นเดียวกับ ในสมัยราชวงศ์ชิง 
‘พงศาวดารเทศมณฑลอันซี’ ที่กล่าวว่า “สมาชิกคณะละครหุ่นกระบอกผ้าของแต่ละหมู่บ้าน ที่ทำ
การแสดงนั้น ส่วนใหญ่จะประกอบด้วยสมาชิกครอบครัวทั้งหมด หรือสมาชิกครอบครัวบางส่วน อาทิ 
ปู่ย่าและหลาน พ่อและลูก สามีภรรยา แม่และลูกสาว พี่น้อง และได้กลายเป็น คณะละครหุ่น
กระบอกของครอบครัว” (คณะกรรมการรวบรวมพงศาวดารท้องถิ่นของเทศมณฑลจวงเฉิง และ อันซี, 
2012) 

สมัยราชวงศ์ชิง เมืองจิ้นเจียงถือเป็นสถานที่หนึ่งในเมืองเฉวียนโจวที่มีพัฒนาการด้าน
ละครหุ่นกระบอกผ้ารวดเร็วที่สุด ตามเรื่องเล่าจากศิลปินท้องถิ่น คณะละครสองคณะที่ในขณะนั้นเป็น
คณะละครหุ่นกระบอกผ้าที่มีชื่อเสียง  ประกอบด้วย ‘คณะ Po Jian Cha’: คุณ Pan Jingcun และ 
คุณ Li Kecha จากเมืองจิ้นเจียง และ ‘คณะ Tong An Suo’ ศิลปินนามว่า Suo ที่มาจากเทศ
มณฑลถงอัน ทว่าไม่สามารถตรวจสอบได้ว่า ในช่วงระยะเวลาหลังจากนั้น มีคณะละครอ่ืน ๆ ปรากฏ
ขึ้นมากมายเพียงใด ทั้งนี้ สามารถสรุปข้อมูลที่เจาะจงได้ตามตารางด้านล่าง:  
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-สมัยรัชศกเทียนฉี่ ราชวงศ์หมิง (ปีค.ศ.1621 - 1627) (พงศาวดารเทศมณฑลหย่งชุน, 
1990) คณะละครที่คุณ Li Shun ผู้เป็นพ่อและลูกชายสร้างขึ้นมีชื่อเสียงมาก แต่ไม่มีการบันทึกต่อ 

-ระหว่างสมัยจักรพรรดิเจียชิ่ง และ จักรพรรดิเต้ากวง แห่งราชวงศ์ชิง (ปี ค.ศ.1796 - 
1850) (Shen, 1998) และ (Wang & Bai, 2006) จะมีคณะละครทั้ง 4 เกิดขึ้น ได้แก่ Jin Yong 
Cheng หรือเรียกอีกอย่างว่า คณะละครตระกูลหลี่ (ตำบลอันไห่ เมืองจิ้นเจียง) ของคุณ Li Kecha 
คณะละคร Yu Xing (หมู่บ้านหยาโข่ว และ หมู่บ้านหลินผู่) ของคุณ Li She คณะละคร Yong Xing 
(ตำบลหย่งหนิง) ของคุณ Dong Quan และ คณะละคร Hei Bei Sheng (ตำบลฮานเจียง) ของคุณ 
Lin Lan ทั้งนี้ มีเพียง Jin Yong Cheng หรือเรียกอีกอย่างว่า คณะละครตระกูลหลี่ (ตำบลอันไห่ 
เมืองจิ้นเจียง) ของคุณ Li Kecha มีการสืบทอดจนถึงปัจจุบัน 

2.2 ที่มาและอิทธิพลของละครหุ่นกระบอกผ้า 
ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ยึดเอาละครหุ่นกระบอกมือบริเวณเมืองเฉวียน

โจวเป็นหลัก โดยคณะละครที่เป็นตัวแทนมากที่สุดคือคณะละครหุ่นกระบอกมือเมืองจิ้นเจียง ที่ถือ
เป็นเมืองระดับเทศมณฑลภายใต้การปกครองของเมืองเฉวียนโจว ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่น
หนานเจริญเฟื่องฟูในสมัยตอนกลางของราชวงศ์หญิง ไปจนถึง ปลายราชวงศ์ชิง โดยในขณะนั้น ได้มี
ศิลปินชื่อดังและกลุ่มคณะละครหุ่นกระบอกผ้าเกิดข้ึน และเมื่อถึงรัฐสมัยหมิงกว๋อ ละครหุ่นกระบอก
ผ้าพื้นที่หมิ่นหนาน ก็ได้แผ่ขยายไปท่ัวบริเวณเทศมณฑลอันซี และเทศมณฑลฮุ่ยอัน ทว่าเนื่องจาก
ภาวะเศรษฐกิจถดถอยในช่วงก่อนการสถาปนาสาธารณรัฐประชาชนจีน ส่งผลให้เหล่าคณะละครหุ่น
กระบอกผ้าในเทศมณฑลต่าง ๆ ของเมืองเฉวียนโจวตกอยู่ในสถานการณ์ที่ยากลำบาก และในช่วงหลัง
การสถาปนาสาธารณรัฐประชาชนจีนนั้น ละครหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หมิ่นหนานก็ได้เกิดใหม่อีกครั้ง ซึ่ง
ในช่วงทศวรรษที่ 1950 ก็ได้มีการขุดค้นและบันทึกเกี่ยวกับละครหุ่นกระบอกผ้า รวมถึงเครื่องเล่น
ดนตรี ฉู่ไผ นอกจากนี้ หากนับตั้งแต่ยุคสมัยใหม่เป็นต้นมา จะพบว่า ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่น
หนานได้รับการพัฒนาไปอีกข้ันหนึ่ง ทั้งนี้ ละครหุ่นกระบอกผ้ามีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเฉพาะ
ภูมิภาคที่โดดเด่น มีการแบ่งบทบาทตัวละครอย่างละเอียด การแกะสลักหุ่นกระบอกท่ีมีความสวยงาม
ทั้งภายนอกและภายในจิตใจ และรวมถึงการแสดงที่มีความละเอียดอ่อนแต่สมจริง ทั้งนี้ ในเดือน
มิถุนายน ปี ค.ศ. 2006 สภาแห่งรัฐได้ขึ้นทะเบียนละครหุ่นกระบอกผ้า ว่าเป็น "รายการอนุรักษ์มรดก
ทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้แห่งชาติ" ชุดแรกอย่างเป็นทางการ  

2.2.1 คณะละคร ‘Jin Yong Cheng’ 
คณะละคร Jin Yong Cheng (เรียกอีกชื่อว่า คณะละครตระกูลหลี่) ถือเป็นคณะละคร

หุ่นกระบอกชื่อดังในเมืองจิ้นเจียง ปัจจุบันถือเป็นคณะละครรุ่นที่ห้าแล้ว ตามตำนานกล่าวว่า คณะ
ละครถือกำเนิดในปีที่สามของรัชสมัยเจียชิ่ง แห่งราชวงศ์ชิง (ปี ค.ศ.1789) โดยมีคุณ Li Rimian เป็น
ผู้คิดค้น (Shen Jisheng, 1998) ทว่าหลังจากที่ คุณ Zhuang Changjiang ได้ทำการค้นคว้าผ่าน 
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‘หนังสือลำดับญาติตระกูลหลี่’ พบว่า ในช่วงปีที่สามของรัชสมัยเจียชิ่งนั้น คุณ Li Rimian มีอายุเพียง 
5 ขวบเท่านั้น ทำให้สามารถอธิบายได้ว่า ข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้นนั้นไม่เป็นความจริง และเมื่อคุณ 
Zhuang Jiajiang ได้ทำการสัมภาษณ์ผู้สืบทอดรุ่นที่ 4 คือคุณ Li Bofen และ คุณ Li Wufa ทำให้
ได้รับข้อมูลว่า ผู้สืบทอดทั้งสองท่านยืนยันว่า ผู้ริเริ่ม คณะละคร ‘Jin Yong Cheng’ คือคุณ Li 
Kecha โดยคณะละครนี้ตั้งอยู่ในหมู่บ้านผานจิง ระหว่างตำบลอันไห่และตำบลตงสือ ของเมืองจิ้
นเจียง ก่อตั้งในช่วงปีที่สามของจักรพรรดิเซียนเฟิง (ปี ค.ศ.1853) เนื่องจากว่าคณะทำงานของคณะ
ละครนี้ ล้วนแต่เป็นบรรดาเครือญาติของคุณ Li Kecha ทำให้เกิดการสืบทอดกันจากรุ่นสู่รุ่น และ
กลายเป็นคณะละครตระกูลหลี่ในที่สุด ในช่วงปี ค.ศ.1953 นั้น รัฐบาลเมืองจิ้นเจียงได้ก่อตั้ง ‘คณะ
ละครหุ่นกระบอกผ้าผานจิงแห่งเมืองจิ้นเจียง’ ที่มีรากฐานมาจากคณะละคร ‘Jin Yong Cheng’ และ
มีผู้แทนเป็นผู้สืบทอดรุ่นที่ 4 คือ คุณ Li Bofen ทำให้นับแต่นั้นเป็นต้นมา คณะละคร ‘Jin Yong 
Cheng’ ที่มีเพียงคนจากตระกูลหลี่ก็ได้สิ้นสุดลง (Zhuang Changjiang, 2023) อีกท้ังผู้สืบทอดรุ่นที่ 
6 คุณ Li Yiquan ก็ได้ก่อตั้ง ‘คณะละครหุ่นกระบอกมือเวินหลิงแห่งฮ่องกง’ที่เขตบริหารพิเศษฮ่องกง 
(ปี ค.ศ.1978 คุณ Li Yixin ผู้สืบทอดรุ่นที่ 6 เข้าร่วมคณะละคร) (Yang Qingyi, 2001) โดยรูปภาพ
ด้านล่างนี้จะแสดงผังการสืบทอดของคณะละคร ‘Jin Yong Cheng’ แห่งเมืองจิ้นเจียง (ปี ค.ศ. 1853 
- ปี ค.ศ. 1953) :   
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ภาพที ่2-13 ผังการสืบทอดของคณะละคร ‘Jin Yong Cheng’ แห่งเมืองจิ้นเจียง  
(Yufei Kong, 2023) 

 

2.2.2 คณะละครหุ่นกระบอกผ้าผานจิงแห่งเมืองจิ้นเจียง 
ในเดือนมีนาคม ปี ค.ศ. 1953 รัฐบาลแห่งประชาชนเมืองจิ้นเจียงได้อนุมัติการจัดตั้ง 

‘คณะละครหุ่นกระบอกผ้าผานจิงแห่งเมืองจิ้นเจียง’ ที่มีรากฐานมาจากคณะละคร ‘Jin Yong 
Cheng’ และได้มอบหมายให้ คุณ Li Longzong เป็นหัวหน้าคณะ ต่อมาในเดือนตุลาคม คณะละคร
ผานจิงได้เป็นตัวแทนของประเทศจีนในการแสดงความเสียใจต่อเกาหลีเหนือครั้งที่ 2 ในเดือนเมษายน 
ปี ค.ศ. 1954 เข้าร่วมการแสดงความเสียใจต่อผู้บังคับบัญชากองกำลังติดอาวุธแนวหน้าแห่งมณฑล 
ฝูเจี้ยน ในช่วงฤดูใบไม้ผลิของปี ค.ศ.1960 ได้เข้าร่วมการแสดงละครหุ่นกระบอกและละครหุ่นเงา
แห่งชาติ ที่จัดขึ้น ณ กรุงปักกิ่ง ช่วงฤดูใบไม้ร่วงของปี ค.ศ.1961 เข้าร่วมเทศการละครหุ่นกระบอก

Li Kecha 
(1835 - 1876) 
ผู้ริเริ่มคณะละคร  

‘Jin Yong Cheng’ 

Li Shenghuang 
(1863 - 1919) 
เริ่มเขา้วงการ  

ปี 1873 

Li Shengjin 
(1868 - 1897) 
เริ่มเขา้วงการ 

ปี 1876 

Li Zuhua (1882 - 1922) 
เริ่มเขา้วงการปลายสมยัจักรพรรด ิ

กวังซวี ่ก่อตัง้คณะละคร  
‘Xin Yong Cheng’ 

Li Longzong (1902-1975)  
เริ่มเขา้วงการ ป ี1912 ก่อตัง้ 
คณะละคร ‘Jin Yong Cheng’ 

 

Li Zumo (1880 – 1964)  
เริ่มเขา้วงการชว่งกลางสมยั
จักรพรรดิกวงัซวี ่ก่อตัง้คณะ
ละคร ‘San Yong Cheng’ 

 

Li Zupao ทำการเกษตร  
ไม่ไดเ้ขา้สู่วงการ 

Li Wugou (1915 - 1939) 
เริ่มเขา้วงการ ป ี1924 

ปี 
Li Tianbao (1923 - 1986) 

เริ่มเขา้วงการ ป ี1932 

Li Bofen (1926 – 2012) 
เริ่มเขา้วงการ ป ี1936 

Li Yulin (1935 – 2010)  
เริ่มเขา้วงการ ป ี1945 

Li Wufa (1915 - 2008) 
เริ่มเขา้วงการ ป ี1926 

 

Li Wu’an (1931 – 1982) 
เริ่มเขา้วงการ ป ี1942 

Li Yuehui 
 

Li Yiquan ก่อตัง้ ‘คณะละคร 
หุ่นกระบอกมือเวินหลิงแหง่ฮ่องกง’ 

Li Yixin เขา้ร่วม ‘คณะละคร 
หุ่นกระบอกมือเวินหลิงแหง่ฮ่องกง’ 
 

Li Wuning (1924 – 1982) 
เริ่มเขา้วงการ ป ี1935 

Li Wenbing (1939 – 2007) 
เริ่มเขา้วงการ ป ี1954 
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และหุ่นเชิดนานาชาติ ครั้งที่ 2 ได้รับรางวัลที่ 1 และในปี ค.ศ. 1962 ได้มีส่วนร่วมในการทำการแสดง
ละครแทรก และ ศิลปะการต่อสู้ ในละครแบบดั้งเดิมที่ถ่ายทำโดย China News Film Studio คือ 
‘Qian Lan Fang Ti Jia’ และ ‘Da Ming Fu’ หลังจากการก่อตั้งคณะละครแล้ว ได้ออกทัวร์ทำการ
แสดงหลายแห่ง เช่น เมืองกว่างโจว มณฑลหูหนาน มณฑลหูเป่ย มณฑลเหอหนาน มณฑลซานตง 
มณฑลเจียงซู นครเซี่ยงไฮ้ เป็นต้น และได้ยุบคณะละครในช่วงเดือนมกราคม ปี ค.ศ. 1970 

2.2.3 คณะละครหุ่นกระบอกมือเมืองจิ้นเจียง 
ในปี ค.ศ. 1978 รัฐบาลแห่งเมืองจิ้นเจียงได้จัดตั้งคณะละครผานจิงแห่งเมืองจิ้นเจียง

ขึ้นมาใหม่อีกครั้ง โดยได้ก่อตั้งคณะละครหุ่นกระบอกเมืองจิ้นเจียง แบ่งการแสดงออกเป็นสองคณะ 
คือ การแสดงละครหุ่นกระบอกมือ และ การแสดงละครหุ่นชักสายเชิด หลังจากนั้นทางคณะละครได้
เปิดคลาสการเรียนรู้ และได้รับคุณ Sun Hongna และนักเรียนกว่า 20 คน เดือนเมษายน ปี ค.ศ. 
1980 ได้ยกเลิกการแสดงละครหุ่นชักสายเชิด และได้เปลี่ยนชื่อเป็น คณะละครหุ่นกระบอกมือเมืองจิ้
นเจียง โดยมีนักแสดงหลัก อาทิ คุณ Li Bofen คุณ Li Wu’an คุณ Li Wenbing คุณ Yan Sarong 
นับตั้งแต่ช่วงกลางถึงช่วงปลายของทศวรรษที่ 1980 ละครหุ่นกระบอกมือค่อย ๆ ลดน้อยลง 
จนกระท่ังถึงปี ค.ศ. 1997 ละครหุ่นกระบอกมือเมืองจิ้นเจียงเริ่ม ‘หายสาบสูญ’ ไปจากสังคม เหตุ
เพราะสมาชิกร่วมคณะหลายคนหันเหไปประกอบธุรกิจค้าขายทางทะเล สถานที่ทำการของคณะละคร
ก็เก่าทรุดโทรมและมีน้ำรั่วยามฝนตก ส่งผลให้หัวหุ่นกระบอก เครื่องดนตรี เครื่องแต่งกาย และ
อุปกรณ์ประกอบฉากต่าง ๆ ถูกปกคลุมไปด้วยฝุ่นและใยแมงมุมมาแสนนาน ไร้ซึ่งผู้คน เงินทอง และ
สถานที่ ทุกสิ่งทุกอย่างจำเป็นต้องเริ่มต้นใหม่อีกครั้ง โดยคณะละครจำเป็นต้องแก้ไขปัญหาเพื่อการอยู่
รอดในสังคม ทำการปฏิรูปครั้งใหญ่เพ่ือพัฒนาละครหุ่นกระบอกมือให้สามารถเข้าสู่ท้องตลาดได้ และ
สร้างแรงกระตุ้นให้กับสมาชิกและพนักงาน ทำให้คณะละครที่สร้างข้ึนใหม่เปี่ยมไปด้วยพลังชีวิตที่มาก
ล้นและมีชีวิตชีวา อีกทั้งใช้ประโยชน์จากแหล่งทรัพยากรที่มีอยู่ในการสร้างกลุ่มการแสดงระดับชนบท 
ระดับโรงเรียน และการแสดงเฉพาะจุดท่องเที่ยว เพ่ือทำการแนะนำประชาชนให้เพลิดเพลินกับ
รูปแบบศิลปะ ไม่ว่าจะเป็นเพลงหนานอินและงิ้วเกาเจีย อีกทั้งปลูกฝังนักแสดงมากฝีมือเพ่ือเข้าร่วม
การแสดงต่าง ๆ ที่ครบวงจร จากเมืองสู่ชนบท จากสถานที่สู่ทั่วประเทศ คณะละครได้ข้ามผ่าน
อุปสรรคต่าง ๆ และมุ่งหน้าสู่เส้นทางแห่งการพัฒนา  

ในเดือนมิถุนายน ปี ค.ศ.2006 หลังจากท่ีละครหุ่นกระบอกผ้าแห่งเมืองจิ้นเจียงได้รับ
การข้ึนทะเบียนเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ระดับชาติแล้วนั้น รัฐบาลได้จัดตั้ง ‘ศูนย์สงวน
รักษาและสืบสานศิลปะหุ่นกระบอกแห่งเมืองจิ้นเจียง’ โดยมีพ้ืนฐานมาจากละครหุ่นกระบอกมือเมือง
จิ้นเจียง และในเดือนเมษายน ปี ค.ศ. 2012 ได้แขวนป้ายศูนย์ฯ และเปิดอย่างเป็นทางการในเดือน
ตุลาคม ปี ค.ศ. 2018 โดยรับผิดชอบงานด้านการอนุรักษ์และสืบสานวัฒนธรรมละครหุ่นกระบอกผ้า
พ้ืนที่หมิ่นหนานโดยเฉพาะ 
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3. ประเภทของละคร   
ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน สามารถแบ่งรูปแบบการแสดงออกเป็น 2ประเภท 

คือ ละครแบบดั้งเดิม และ ละครแต่งข้ึนใหม่ สำหรับละครแบบดั้งเดิมนั้น คุณ Li Longzong ได้
จัดแบ่งออกเป็น 6 ประเภทย่อยด้วยกัน (Li Longzong & Ke Qing, 1962) รายละเอียดตามตาราง
ด้านล่าง: 
 

ตารางที ่2-1 ตารางการจัดแบ่งละครแบบดั้งเดิมของละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน  

ตารางการจัดแบ่งละครแบบดั้งเดิมของละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 

ประเภทละคร ที่มาและจุดเด่น ละครชิ้นเอก 

ละครตัวพระตัว
นาง 

เป็นละคร ‘การเล่าเรื่อง’ แบบโบราณที่
หลงเหลืออยู่ แต่รูปแบบการแสดงได้รับ
อิทธิพลจากง้ิวลี่หยวน 

‘เฉียนหลานฟาง’ ‘ลำนำรองเท้า
ปัก’ ‘หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง’ 
‘บันทึกจากเจดีย์’ ‘กระจกหนี่วา’ 
‘แยกแยะความจริงออกจากความ
เท็จ’ ฯลฯ 

ละครแนวในวัง 
มีที่มาจากละคร ‘การเล่าเรื่อง’ แบบ
โบราณ มีจุดเด่นคือการการเล่าซ้ำแต่ไม่
ร้องประสานเสียง 

‘เที่ยวเมืองตงจิง’ ‘จักรพรรดิเจิ้ง
เต๋อเยือนมหาราชวงศ์ถัง’ 
‘ความสามารถของราชบุตรเขย’ 
‘ความช่วยเหลือจากเหวินอิง’ ‘ซื
อหม่าฟ้ืนฟูประเทศ’ ‘กลยุทธ์สาว
งาม’ ฯลฯ 

ละครแนว
สอบสวน 

มีที่มาจากละคร ‘การเล่าเรื่อง’ แบบ
โบราณ จัดอยู่ในประเภทของ ‘ละคร
สนทนา’ ที่มีการสนทนา มากกว่า การขับ
ร้อง 

‘เจ็ดศพแปดชีวิต’ ‘การสอบสวน
ของจางชา’ ‘บันทึกจากถ้วยหยก’ 
‘คดีของเปากง’ ‘ธุรกิจของฟู่
เฉวียน’ ‘คดีหลี่ตงนำของปลอมมา
ปะปนของจริง’ ฯลฯ 

ละครแนวกำลัง
ภายใน 

มีที่มาจากละคร ‘การเล่าเรื่อง’ แบบ
โบราณ เปี่ยมไปด้วยฉากบู๊มากมาย 

‘ขโมยม้าหยก’ ‘หายนะในหวย
โจว’ ‘ถล่มสวรรค์’ ‘จับเป็นไช่
เทียนหัว’ ‘การเดินทางไปตะวันตก
ของหยาง เหวินกวาง’ ‘ช่วยเหลือ
ฉินฉง’ ฯลฯ 
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ละครแนวต่อสู้ 
คล้ายกับละครแนวกำลังภายใน แต่ไม่ใช้
อาวุธขณะถ่ายทำ 

‘ถล่มศาลาสามเซียน’ ‘เด็ดดอก
เก๊กฮวยขาว’ ‘ชมสวนหม่านชุน’ 
‘สื่อจงขายหมัด’ ‘สูหลงในเวที
ประลองยุทธ์’ ฯลฯ 

ละครแนวซีรี่ย์ 
และ ละครเพลง 

ละครแนวซีรี่ย์ คือ ละครที่เรียบเรียงมา
จากหลาย ๆ ตอนประกอบเข้าด้วยกัน 
คล้ายกับละครโทรทัศน์ในปัจจุบัน ส่วน
ละครเพลง เป็นเพียงตอนหนึ่งของละคร 

‘สามก๊ก’ ‘ชีวประวัติของจี้กง’ 
‘เจ็ดบุตรสิบสามชีวิต’ ‘ฝนดอกไม’้ 
‘ตำนานตระกูลเย่ว์’ ‘หอเฟินจวง’ 
‘เสียวอู่อ้ี’ ฯลฯ 

 
สำหรับละครแต่งขึ้นใหม่ สามารถจัดแบ่งประเภทเป็น ละครเทพนิยาย ละครในตำนาน 

ละครสมัยใหม ่ละครสำนวนโบราณ และละครแสดงความเสียใจของกองทัพ 
4. ศิลปะการแสดงละครหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หม่ินหนาน 
ศิลปะการแสดงละครหุ่นกระบอกผ้า ขึ้นอยู่กับความรู้ความเข้าใจของนักแสดงที่มีต่อ

บทบาทของตัวละคร แสดงออกโดยใช้การเคลื่อนไหวที่สมจริง ทำให้พื้นฐานของศิลปะการแสดงนี้เป็น
การสร้างท่าทางต่าง ๆ ของตัวละครขึ้นมา โดยตัวละครแต่ละบทบาทในละครหุ่นกระบอกผ้านั้น ล้วน
มีท่าทางการแสดงที่หลากหลาย แม้เพียงพ้ืนฐานการแสดงรูปแบบมุมก็มีมากกว่า 40 แบบ โดยมี
ท่าทางพ้ืนฐานคือ: มือเดียว สองมือ สั่นมือแบบจ้าวหยาง แทงมือ แทงด้านข้าง แทงกลับ แถว
กระดานเดี่ยว แถวกระดานคู่ กระทืบเท้า ตบมือและหมุนตัว เดินเจ็ดก้าวโค้งคำนับและย่ำเท้า ถลก
กระโปรงข้ามน้ำ ใช้มือเดียวพร้อมเดินผงกหัว กัดนิ้ว หยิบรองเท้า ดูเท้า ย่ำเท้า คุกเข่าคำนับ กราบ
สามครั้ง เสริมสวย ส่องกระจกวาดคิ้วและจัดเสื้อ กวักมือ จัดเสื้อแต่ละข้าง เดินห้าก้าวและปีน ย่อตัว
เปิดประตู เอามือเป็นหมอน ประสานมือและก้มหน้า ปาดน้ำตา กอดเข่าและเขย่าไปมา เอียงหูฟังผ่าน
ประตู ซ้อนมือทำเก้าอ้ีเคลื่อนที่ กระโดดบนเบาะนั่ง พนมมือและอธิษฐานต่อเทพ ก้มและกราบ แบ
มือสองข้างและก้มกราบ เดินสองจังหวะผ่านประตูเดินสามจังหวะและกระโดดหันหลัง เดินขึ้นลงบัน
ได้สี่จังหวะหมุนและเดินไปห้าจังหวะและกลับหลังหัน ถอยสามจังหวะด้วยความตกใจและล้มลง วิ่ง
ขึ้นเขาเดินห้าก้าวพร้อมกระโดดและวิ่งขึ้นยอดเขา เป็นต้น ทั้งนี้นอกจากท่าทางการเคลื่อนที่ต่าง ๆ ที่
ได้กล่าวมาข้างต้นแล้ว ยังมีการเคลื่อนไหวแบบหมู่ที่อิงตามเนื้อหาของละคร เช่น ถักแห 4 จังหวะ
และเย็บเสื้อ 11 จังหวะ กางร่ม 18 จังหวะ เก็บผลไม้ 5 จังหวะ หอบหม้อต้มยา 9 จังหวะ เป็นต้น ; 
และเนื่องจากการเคลื่อนไหวเหล่านี้มีมากมายและมีความละเอียดอ่อน จึงทำให้ศิลปะการแสดงละคร
หุ่นกระบอกผ้าราวกับมีชีวิต และมีความสมจริง 
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ศิลปะการแสดงละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน นอกจากทัศนศิลป์ที่แสดงออกผ่าน
การมองเห็นแล้ว ยังมีศิลปะที่ส่งต่อไปยังผู้ชมผ่านการฟังโดยใช้เสียงและการขับร้อง ซึ่งแสดงผลพร้อม
กับการแสดงผ่านการมองเห็น ที่ช่วยเสริมสร้างประสิทธิภาพของละคร ไม่สามารถขาดสิ่งหนึ่งสิ่งใดไป
ได้ 

5. ดนตรีและการขับร้อง 
ละครหุ่นกระบอกผ้าฝั่งใต้มีประวัติความเป็นมาที่ยาวนาน และถือเป็นหนึ่งในละครที่เป็น

ตัวแทนสำคัญของละครหุ่นกระบอกในมณฑลฝูเจี้ยน เป็นละครที่ทำการขับร้องโดยใช้สำเนียงเฉวียน
โจว และทำการแสดงโดยใช้ ‘เพลงหนานอิน’ ในด้านของรูปแบบละคร ส่วนใหญ่จะได้รับอิทธิพลมา
จากละครหุ่นเชิดขุ่ยเหล่ย์ซี่ และงิ้วลี่หยวนที่ถือเป็นละครแบบดั้งเดิม โดยได้ใช้บทเพลงและการขับร้อง
ที่มาจากละครห่นเชิดขุ่ยเหล่ย์ซี่ในพ้ืนที่หมิ่นหนานเป็นส่วนสำคัญ อีกทั้งยังมีบางบทเพลงที่ได้รับ
อิทธิพลมาจากง้ิวลี่หยวนและเพลงหนานอิน จากประเด็นที่กล่าวมาข้างต้น ทำให้ทราบว่า ละครหุ่น
กระบอกผ้าฝั่งใต้มีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเฉพาะภูมิภาคที่เด่นชัด และมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตและ
วัฒนธรรมของผู้คนในท้องถิ่นอย่างแน่นแฟ้น (Hong Shijian, 2006) 

ละครหุ่นกระบอกผ้าฝั่งใต้ มีภาษาทางการที่ใช้คือ ภาษาถิ่นเมืองเฉวียนโจว ผ่านรูปแบบ
ของ “การเล่าเรื่องอดีตและการแสดงละคร” ผสมผสานเข้ากับจุดเด่นของบทเพลงประกอบละครหุ่น
กระบอกในพ้ืนที่หมิ่นหนาน งิ้วลี่หยวน และเพลงหนานอิน จากนั้นดำเนินการแสดงในรูปแบบของการ
แสดงละคร (Cai Meina, 2016) การแสดงของละครหุ่นกระบอกผ้าฝั่งใต้ ให้ความสำคัญอย่างยิ่งต่อ
การปลูกฝังศิลปะทางด้านภาษา ซึ่งสะท้อนให้เห็นเป็นพิเศษในสองด้านด้วยกัน คือ ให้ความสำคัญกับ
การเปลี่ยนแปลงของเสียงและอารมณ์ สองคือ การใช้ภาษาพูดสื่อกับผู้ชม สำหรับการแสดงจริงของ
ส่วนแรกที่กล่าวถึงนั้น จะอ้างอิงตามการเปลี่ยนแปลงทางอารมณ์ของแต่ละตัวละคร โดยจะแสดง
น้ำเสียงในรูปแบบต่าง ๆ เช่น เร่งด่วน อ้ำอ้ึง เบา หนัก ลอย เป็นต้น : ในส่วนหลัง จะหมายถึง การใส่
ใจกับความมีชีวิตชีวาของภาษาและใช้ภาษาพูดเพ่ือแสดงบุคลิกภาพของตัวละครออกมา (Yan, 2021) 
โดยเสียงร้องของนักร้องได้รับการจัดการอย่างเคร่งครัดตามวิธี "ขึ้น ลง และสั่น" ในด้านของจังหวะ
เพลงม ี5 แบบ: 1. จังหวะช้า (จังหวะฟรีที่ช้าและไม่สม่ำเสมอ) 2. เจ็ดจังหวะบวกหนึ่ง (8/4) เจ็ด
จังหวะในทุกห้อง: จังหวะ 3 ต่อ 3 (4/4) 1 จังหวะและ 3 จังหวะต่อห้อง 4 และ 1 จังหวะ (2/4) ต่อ
ห้อง: 5 จังหวะซ้ำ (1/4) 1 จังหวะต่อห้อง 

ดนตรีและการขับร้องในการแสดงละครถือเป็นสัญลักษณ์สำคัญท่ีทำให้มีโครงสร้างต่าง
ออกไปจากละครแต่ละรูปแบบ โดยละครหุ่นกระบอกผ้าของเมืองจิ้นเจียงจะใช้เพลงพ้ืนบ้านและการ
ขับร้องที่ใช้องค์ประกอบจากเครื่องสายและเครื่องเป่าเมืองเฉวียนโจว (เพลงหนานอิน) ประกอบกับ
สำเนียงภาษาถ่ิน ซึ่งถือเป็นการแสดงที่ได้ผสมผสานกับจุดเด่นของละครเล่าเรื่องในสมัยโบราณ อีกทั้ง
ยังได้รับอิทธิพลจากรูปแบบดนตรีประกอบละครของหุ่นเชิดขุ่ยเหล่ย์ซี่ และงิ้วลี่หยวน (Shen, 1998) 
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ทั้งนี ้อัตลักษณ์ที่สำคัญของดนตรีและการขับร้องในละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานสามารถแบ่ง
ได ้2 ประการ คือ 1. การใช้ดนตรีรูปแบบฉวี่ผาย (รูปแบบดนตรีพื้นบ้านของจีนที่ประกอบด้วยทำนอง
และเนื้อเพลง) 2. รูปแบบเนื้อเพลงที่ชื่นชอบประโยคสั้นและยาว 

ดนตรีฉวี่ผายของละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน แบ่งออกเป็น: การเล่าเรื่องประกอบ
ทำนอง (การใช้ภาษาถิ่นหมิ่นหนานในการเล่านิทาน หรือเรื่องราวต่าง ๆ เป็นที่นิยมในเมืองเซี่ยเหมิน 
มณฑลฝูเจี้ยน และบริเวณพ้ืนที่ใกล้เคียง) เพลงหุ่นเชิด ทำนองเพลงงิ้วลี่หยวน เพลงจากเครื่องสาย
และเครื่องเป่า (เพลงหนานอิน: ดนตรีพื้นบ้านบริเวณพ้ืนที่หมิ่นหนาน มณฑลฝูเจี้ยน เป็นวงดนตรีที่
ประกอบไปด้วยเครื่องสายที่ทำจากไหมและเครื่องเป่าที่ทำจากไผ่) เพลงทางศาสนา ลำนำชาวบ้าน 
เครื่องสายประกอบฉวี่ผาย เครื่องเป่าและตีประกอบฉวี่ผาย  

ดนตรีและฉวี่ผายที่เฉพาะเจาะจงนี้ มีบางส่วนที่จำเป็นต้องใช้เครื่องดนตรีพิเศษในการ
บรรเลง เช่น กลองหนานกู่ ไอจื่อ (ลักษณะคล้ายโอโบ) เจิ้งหลัว (โหม่ง) ผีผา ต้งเซียว (ขลุ่ยชนิดหนึ่ง) 
เป็นต้น โดยในขณะที่ทำการแสดงนั้น จะจับคู่เครื่องดนตรีตามลักษณะของตัวละคร และฉาก โดย
โครงสร้างของวงดนตรีประกอบด้วย ‘เครื่องเป่า กลอง และเครื่องตี’ โดย ‘เป่า’ หมายถึง ไอจื่อของ
หนานอิน: ‘ตี’ หมายถึง เครื่องตีจำพวก เจิ้งหลัว หลัวจื่อพายป่าน (กรับพวงโหม่ง) ผ่างเฉ่าหลัว เป็น
ต้น: ‘กลอง’ หมายถึง ‘กลองหนานอิน’ (เรียกอีกชื่อหนึ่งว่า ‘กลองถังกู’่ และ ‘กลองเท้ากด’) 
โดยทั่วไปวงดนตรีหนึ่งวง จะประกอบด้วยสมาชิกจำนวน 3 ท่าน คือ  

1. มือกลอง  
2. ปี่ไอจื่อ  
3. ลูกมือ (ดูฆ้องและเจิ้ง ฆ้องเล็กและไพป่าน)  
ซึ่งถือเป็นกระบวนการ ‘ฆ้องกลองเป่า’ ในละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน และใน

ภายหลังได้มีการเพ่ิมเครื่องดนตรีหลากหลายประเภท (เครื่องสายที่ทำจากไหม เครื่องเป่าที่ทำจากไผ่) 
โดยใช้เครื่องดนตรีที่มาจากไอจื่อของหนานอิน (เครื่องเป่าขนาดเล็ก) ผิ่นเซียว (ขลุ่ยไม้ไผ่แบบเป่า
แนวตั้ง) เป็นหลัก และเครื่องดนตรีที่ใช้เล่นท่วงทำนอง ประกอบด้วยสาย 2 สายและ 3 สาย ทั้งนี้ 
หากจัดแบ่งประเภทวงดนตรีตามการบรรเลงในอุปรากรจีน จะแบ่งเป็น เหวินฉ่าง (กลุ่มเครื่องสาย) 
และ อู่ฉ่าง (กลุ่มเครื่องเป่า) นอกจากนี้ยังมีเครื่องดนตรีที่ใช้เฉพาะเหตุการณ์ รายละเอียดอยู่ดังนี้:  

หนานกู่ (กลองเท้ากด) เป็นเครื่องดนตรีประเภทตีที่ทำจากไม้ชนิดหนึ่ง มีลักษณะเป็นทรง
กลมรี ทั้งสองด้านบุด้วยหนังวัว เส้นผ่านศูนย์กลาง 23 ซม. สูงประมาณ 37 ซม. เมื่อบรรเลงจะใช้ไม้
เนื้อแข็งในการตี เป็นศูนย์กลางในการควบคุมจังหวะทั้งหมด มีหน้าที่เฉพาะคือ: ประสานการ
เคลื่อนไหวและท่าทางของร่างกาย เป็นตัวนำจังหวะการร้อง จบการร้อง ดนตรีประกอบบทสนทนา 
เพ่ือเน้นน้ำเสียงการพูดและถ่ายทอดอารมณ์ของตัวละคร   
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ภาพที ่2-14 ผู้บรรเลงกลองหนานกู่ (https://www.zsbeike.com/cd/46357353.html)  
 

ไอจื่อ  (เครื่องเป่าขนาดเล็กของเมืองเฉวียนโจว) เป็นเครื่องดนตรีประเภทเป่าชนิดหนึ่ง มี
ส่วนประกอบคือ รูเป่า รูปากนกแก้ว แกนกลาง เลาไอจื่อ จานเสียง เป็นต้น โดยทั่วไปมีขนาดความ
ยาวประมาณ 48.5 ซม. ไอจื่อใช้เมื่อต้องการเปลี่ยนแปลงน้ำเสียง และ ท่วงทำนอง ที่ต้องการบ่งบอก
ถึงความหนักเบาช้าเร็ว และ เสียงสูงและต่ำ 

 

 
ภาพที ่2-15 ไอจื่อ  (https://www.zsbeike.com/cd/46357353.html)  

 
 
 



 41 

เจิ้งหลัว เป็นเครื่องดนตรีประเภทตีชนิดหนึ่ง หน้ากว้างเส้นผ่านศูนย์กลางราว 30 ซม. ขา
ตั้งความยาว 30 ซม. เมื่อตีจะใช้กับไม้ตีทรงกลมมีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 2 ซม. ใช้เพ่ือเพ่ิมจังหวะ
ให้กับเสียงเพลงผ่านการตี 

 

 

ภาพที ่2-16 เจิ้งหลัว   
(http://www.musiceol.com/news/html/2010-3/20103316525159510933.html )  

 

ผีผา เป็นเครื่องดนตรีจีน มีลักษณะเป็นสายและใช้นิ้วดีด ความยาวจากส่วนหัว และส่วน
ลำตัวมีขนาด 100 ซม. ส่วนหัวยาว ลูกบิดสี่ตัวและช่องร้อยสาย 3 ช่อง แต่เมื่อยึดสายจะมีสี่สาย ที่
ช่วยให้ผีผามีเสียงก้องกังวานมากขึ้น ใช้สำหรับการบรรเลงท่วงทำนองประกอบฉวี่ผายประเภทต่าง ๆ 

 

 

ภาพที ่2-17 ผีผา
(http://wwj.wlt.fujian.gov.cn/wwzy/wwxc/202110/t20211013_5703683.htm)ต้งเซียว เป็น
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เครื่องดนตรีประเภทเป่าชนิดหนึ่ง โดยทั่วไปจะทำมาจากไม้ไผ่ ส่วนบนเรียวบาง ส่วนปลายหนา มีช่อง
เสียง 6 ร ูด้านหน้า 5 ร ูด้านหลัง 1 ร ูใช้สำหรับการบรรเลงท่วงทำนองประกอบฉวี่ผายประเภทต่าง 
ๆ  

 

 
ภาพที่ 2-18 ต้งเซียว  
(http://www.360doc.com/content/16/0401/14/10791158_547069503.shtml)  

 

6. บทบาทตัวละครที่หลากหลาย 
สำหรับการจัดแบ่งบทบาทตัวละครของละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานนั้น 

นักวิชาการแต่ละท่านก็มีข้อคิดเห็นที่แตกต่างกัน นักวิชาการ Li Rongzong คิดว่า สามารถจัดแบ่งตัว
ละครได้ 28 ตัวละคร และมี 4 บทบาทหลัก คือ “เซิง” ตัวพระ “ตั้น” ตัวนาง “จิ้ง” ตัวโกง และ
“จ๋า” ตัวประกอบ (Li, 1962) ซึ่งบทบาทตัวประกอบนั้น ได้รวมถึง ตัวละครเทพเซียน ปีศาจ เป็นต้น 
ทว่าสำหรับนักวิชาการ Bai Yonghua และ Hong Shijian รวมถึงคนอ่ืน ๆ นั้น มีความคิดเห็นว่า 
หากจัดแบ่งประเภทตัวละครที่มีหัวข้อการแสดงเปลี่ยนแปลงไป โดยอ้างอิงตามหลักพ้ืนฐานของ Li 
Rongzong นั้น จะสามารถจัดแบ่งได้ 6 บทบาทใหญ่ ๆ คือ “เซิง” ตัวพระ “ตั้น” ตัวนาง “จิ้ง” ตัว
โกง “จ๋า” ตัวประกอบ “เสินเต้า” วิถีแห่งเทพ “จิงไกว้” ภูตผี และมีตัวละครกว่า 240 ตัวละคร (Bai 
Yonghua & Hong Shijian, 2012)  
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เซิง ใช้กับตัวละครเพศชายที่มีสถานะ และอายุที่ต่างกัน Li Rongzong คิดว่า สามารถ
จัดแบ่งได้เป็น ‘เหวินเซิง’ ‘อู่เซิง’ ‘เฮยซูเซิง’ ‘ไป๋ซูเซิง’ ‘กวนโถว’ ‘เคอมู’่ สำหรับ Bai Yonghua 
และ Hong Shijian จัดแบ่งออกมากกว่า 20 ประเภท เช่น ‘ถงจื่อเซิง’ ‘เหวินเซิง’ ‘อู่เซิง’ ‘เตี้ยวเหมย
อู่’ ‘ชวนกง’ ‘ซูเหวิน (เซิงหนวดดำ)’ ‘หยวนมู่ซูเหวิน’ ‘ฉั่นเหวิน’ (‘ฉั่น’ คือ ผมสีเทาและขาว 
หมายถึงคนวัยกลางคน เป็นเซิงที่มีหนวดสีดำแกมขาว) ‘ชวนกง’ คือ ‘ผมขาว หนวดขาวปิดปาก’ ‘อู่
คั่ว’ (หนวดดำผมดำเปิดปาก) ‘ไป๋คั่ว’  

ตั้น ใช้กับตัวละครเพศหญิงที่มีสถานะ และอายุที่ต่างกัน Li Rongzong คิดว่า สามารถ
จัดแบ่งได้เป็น ‘เซี๋ยนตั้น’ ‘ฉีเหมยตั้น’ ‘ไคเม่ียนตั้น’ ‘โฉ่วหรงตั้น’ ‘ฉ่ายตั้น’ ‘เฮ่ินซินตั้น’ สำหรับBai 

Yonghua และ Hong Shijian จัดแบ่งออกมากกว่า 30 ประเภท เช่น ตัวละครแต่งหญิงกว่า 30 

ประเภท เช่น ‘ซวงจี้เซี๋ยนตั้น’ ‘ฉีเหมยตั้น’ (ยังไม่แต่งงาน เรียก ‘เปาฉีเหมย’) ‘กวนอิมตั้น’ (ตาทิพย์ 
แต่งกายเป็นเจ้าแม่กวนอิม) ‘ฮวาตั้น’ ‘ชิงอีตั้น’ ‘ฉั่นตั้น’ ‘ไคเม่ียนตั้น’ ‘ตู๋ต้ัน’ (หญิงหม้าย หรือ 
ภรรยาของขุนนางทรยศ) ‘หล่าวฟู่ตั้น’ ‘เชี่ยหล่าวตั้น’ (แม่สื่อ) เป็นต้น 

จิ้ง หมายถึง “ตัวหลายหน้าเป็น ตัวละครชายที่มีอุปนิสัย บุคลิก หรือภาพลักษณ์ท่ีโดดเด่น 
จำเป็นต้องวาดเค้าโครงใบหน้าลงบนหน้างิ้ว หน้างิ้วสีแดงสื่อถึงความซื่อสัตย์จงรักภักดี หน้างิ้วสีดำสื่อ
ถึง นิสัยที่มุทะลุตรงไปตรงมา หน้างิ้วสีเขียวสื่อถึง ฝ่ายตัวโกงที่โหดร้าย  Li Rongzong คิดว่า 
สามารถจัดแบ่งได้เป็น ‘ต้าฮวา’ ‘หงโหว’ ‘ไป๋เจียน’ ‘ฉันเป่ย’ ‘เปาโถว’ ‘เฮยคั่ว’ ‘ไป๋คั่ว’ สำหรับ 
Bai Yonghua และ Hong Shijian จัดแบ่งออกมากกว่า 70 ประเภท เช่น ‘หงเจ๋ยจื่อ’ ‘หงต้ากวน’ (สี
แดงเป็นหลัก และสวมหมวกมีหนวด) ‘ไป๋ซูอู่ฮวา’ ‘ชิงฮวาจื่อ’ ‘หงฮวาจื่อ’ (เด็กชายไม่มีหนวด) 
‘เถาฮวาจื่อ’ (ชายภาคเหนือสี่ท่านที่เป็นนายพลรุ่นเยาว์และทาสีทั้งหน้า โดยมีสองท่านที่มีหนวด) ‘หง
โหว’ (เฉิง เหยาจินในวัยเด็ก) ‘หลู่จื้อเซิน’ 

จ๋า รู้จักโดยทั่วไปว่า “ตัวตลกหน้าลาย” ซึ่งหากแบ่งตามเนื้อหาของละครสามารถแบ่งเป็น 
ภาพลักษณ์เจ้าเล่ห์เพทุบาย หรือ ภาพลักษณ์ท่ีซื่อสัตย์และใจดี Li Rongzong คิดว่า สามารถจัดแบ่ง
ได้เป็น ‘เซี่ยวเซิง’ ‘เหรินเซี่ยง’ ‘เชียจุ่ย’ ‘เสี่ยวเซี่ยว’ ‘ฮวาถง’ ‘ต้าโถว’ ‘เซี่ยนสุ่ย’ สำหรับ Bai 
Yonghua และ Hong Shijian จัดแบ่งออกมากกว่า 40 ประเภท เช่น ‘เซี่ยวเซิง’ ‘เสี่ยวเซี่ยว’ ‘ฉางซู
เซี่ยว’ ‘หงซูเสี่ยว’ ‘ซานฮวาจื่อ’ ‘เหอซ่างจื่อ’ ‘เหรินเซี่ยง’ ‘เหวินเจียน’ 

เสินเต้า และ จิงไกว ้ถือเป็นบทบาทตัวละครที่ Bai Yonghua และ Hong Shijian รวมถึง
คนอ่ืน ๆ จัดแบ่งออกมา เสินเต้า หมายถึงภาพลักษณ์เทพเซียนในละคร มีมากกว่า 50 ประเภท เช่น 
‘เตี่ยนตูหง่วนโส่ย’ ‘หรูไหลฝัว๋’ ‘ไต้เม่าหลงหวัง’ ‘ตงไห่หลงหวัง’ ‘ซีไห่หลงหวัง’ ‘หนานไห่หลงหวัง’ 
‘เป๋ยไห่หลงหวัง’ ‘จินจี้ซึงหงอคง’ ‘จินกูซึงหงอคง’ ‘ตือโป๊ก่าย’ ‘ไฉเสิน’ จิงไกว้ คือ พืชพรรณและ
สัตว์เฉพาะถิ่นในตำนานที่มีอายุยืนยาวและกลายเป็นภูตผีในภายหลัง มีมากกว่า 30 ประเภท เช่น 
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‘ซื่อต้าไกว้โถว’ ‘โถว’ ‘หม่าเมี่ยน’ ‘โหวโถว’ ‘ชือจิง’ ‘หู่จิง’ ‘หลางจิง’ ‘ฉงจิง’ ‘หูหลี่จิง’ ‘เฮยเสอ
ไกว้’ ‘ชิงเสอไกว้’ ‘อู๋กงจิง’  

ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานมีการจำแนกบทบาทของตัวละครที่หลากหลาย โดยมีการ
แบ่งแยกบทบาทอย่างละเอียด ส่วนการแสดงละครหุ่นกระบอกผ้านั้น จะมีความชำนาญในด้านเทคนิคการ
เลียนแบบท่าทางต่าง ๆ เช่น ท่าดื่มสุรา ท่าพ่นน้ำ ท่าสูบบุหรี่ ท่าพ่นไฟ เป็นต้น โดยได้สร้างความ
เพลิดเพลินต่อผู้ชมเป็นอย่างมาก 

 

แนวคิด ทฤษฎีและหลักการที่เกี่ยวข้อง 
1. มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ (Intangible Cultural Heritage) 
มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ หมายถึง รูปแบบการแสดงออกของวัฒนธรรมดั้งเดิมที่

ชุมชน กลุ่ม หรือบุคคลมองว่าเป็นส่วนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรมของตน เช่น ประเพณีปากเปล่า 
ศิลปะการแสดง และงานหัตถกรรม เป็นต้น รัฐบาลจีนได้กำหนดไว้อย่างชัดเจนว่า ละครเวทีเป็นหนึ่ง
ในประเภทของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ บทความนี้จึงใช้คำจำกัดความนี้เป็นพ้ืนฐานใน
การศึกษาคุณค่าทางวัฒนธรรมและแนวทางการอนุรักษ์การแสดงหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 

1.1 คำนิยามของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้:  
ในปี ค.ศ. 1997 องค์การการศึกษา วิทยาศาสตร์ และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ 

(UNESCO) ได้มีมติอย่างเป็นทางการ ให้จัดตั้ง "คำประกาศผลงานชิ้นเอกด้านมุขปาฐะและมรดกทาง
วัฒนธรรมที่ไม่เป็นกายภาพของมนุษยชาติ" (Proclamation of Masterpieces of the Oral and 
Intangible Heritage of Humanity และในปี ค.ศ (UNESCO, 1997). 2003 ยูเนสโกได้ให้คำนิยาม
ของคำว่า "มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้" ตามอนุสัญญาว่าด้วยการสงวนรักษามรดกวัฒนธรรม
ที่จับต้องไม่ได้ (Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage) ว่า
หมายถึง การปฏิบัติ การเป็นตัวแทน การแสดงออก ความรู้ ทักษะ ตลอดจนเครื่องมือ วัตถ ุ
สิ่งประดิษฐ์ และพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมอันเป็นผลจากสิ่งเหล่านั้น (UNESCO, 2003) ซึ่งประกอบด้วย  

วรรณกรรมพ้ืนบ้าน 
ศิลปะการแสดง 
แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรมและงานเทศกาลต่าง ๆ 
ความรู้และวิถีปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล 
งานช่างฝีมือดั้งเดิม 
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ในปี ค.ศ. 2005 รัฐบาลจีนได้ออกกฎหมายและนโยบายที่เกี่ยวข้อง เพ่ือกำหนดคำ
นิยามของ "มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้" ซ่ึงหมายถึง การแสดงออกทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม
ต่างๆ ที่สืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นโดยคนทุกกลุ่มชาติพันธุ์ โดยถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรม
ของพวกเขา รวมทั้งวัตถุทางกายภาพและสถานที่ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงออกทางวัฒนธรรมดั้งเดิม 
ซึ่งประกอบด้วย 

วรรณกรรมวาจาแบบดั้งเดิม และ ภาษาท่ีแสดงบทบาทเป็นพาหนะ   
ศิลปะแบบดั้งเดิม การประดิษฐ์ตัวอักษร ดนตรี การเต้นรำ การละคร ศิลปะพ้ืนเมือง

และกายกรรม  
ทักษะแผนโบราณ การแพทย์และปฏิทิน  
มารยาท เทศกาล และประเพณีพ้ืนบ้านต่างๆ 
กีฬาและการละเล่นแบบดั้งเดิม  
มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้อื่นๆ  
ในคำนิยามของ UNESCO คำว่า ละคร รวมอยู่ในศิลปะการแสดงหรือไม่นั้นไม่ได้มีการ

ระบุไว้อย่างชัดเจน แต่ทว่า กฎหมายว่าด้วยการคุ้มครองโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมของสาธารณรัฐ
ประชาชนจีน ไดร้ะบุไว้อย่างชัดเจนว่า ละครเป็นหนึ่งในรูปแบบของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้อง
ไม่ได้ และละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานที่กล่าวถึงในบทความนี้ยังปรากฏอยู่ในรายการมรดก
ทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของจีนอีกด้วย (The State Council of the People's Republic of 
China, 2011) ดังนั้น บทความนี้จะนำเอานิยามศัพท์ของรัฐบาลจีนมาเป็นมาตรฐานอ้างอิง 

2. การแปลงเป็นดิจิทัลของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ (Digitization of 
Intangible Cultural Heritage)  

การใช้เทคโนโลยีดิจิทัล (เช่น การบันทึกเสียง การถ่ายวิดีโอ การสร้างแบบจำลอง 3 มิติ 
และการจับการเคลื่อนไหว) ในการบันทึก จัดเก็บ ประมวลผล และนำเสนอข้อมูลทางวัฒนธรรมของ
มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ เพ่ือเก็บรักษาและเผยแพร่ในรูปแบบดิจิทัล การอนุรักษ์มรดกท่ีจับ
ต้องไม่ได้ในรูปแบบดิจิทัล จะเพ่ิมเติมด้วยการรวบรวม จัดเก็บ ประมวลผล และสร้างใหม่ในรูปแบบ
ดิจิทัลที่สามารถแบ่งปันและใช้ซ้ำได้ โดยผสมผสานมุมมองและวิธีการใหม่ๆ เพ่ือส่งเสริมการอนุรักษ์
และการใช้ประโยชน์จากมรดกทางวัฒนธรรม ด้วยกรอบแนวคิดนี้ การแสดงหุ่นเชิดถุงมือแบบหมิ่น
หนานสามารถใช้เทคโนโลยีดิจิทัลเพื่อบันทึกอย่างเป็นระบบและเผยแพร่ในรูปแบบร่วมสมัย ช่วย
ผลักดันการสืบทอดและการแบ่งปันทางสังคม 

 
 
 



 46 

2.1 คำนิยามของการแปลงเป็นดิจิทัลของมรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้  
แนวคิดของการแปลงเป็นดิจิทัลของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ปรากฏใน

บทความ "The Digital Heritage as a Common Heritage" ของยูเนสโก (UNESCO) ในปี ค.ศ. 
2004 เป็นครั้งแรก เนื้อหาของข้อความที่หนึ่งอยู่ดังนี้ "มรดกทางดิจิทัลประกอบด้วยทรัพยากรที่เป็น
เอกลักษณ์ในการแสดงออกของมนุษย์ รวมถึงเนื้อหาที่สร้างขึ้นแบบดิจิทัลหรือแปลงเป็นรูปแบบ
ดิจิทัลจากแหล่งอะนาล็อกที่มีอยู่ เช่น ทรัพยากรด้านวัฒนธรรม การศึกษา วิทยาศาสตร์ และการ
บริหาร และข้อมูลด้านเทคโนโลยี กฎหมาย การแพทย์ และอ่ืนๆ"  ในปี ค.ศ. 2005 เพ่ือเป็นการ
ตอบสนอง รัฐบาลของประเทศจีนได้ออกนโยบายที่เกี่ยวข้องโดยชี้นำว่า จำเป็นต้องใช้วิธีการต่างๆ 
เช่น ข้อความ การบันทึกเสียง วีดิทัศน์ และมัลติมีเดียดิจิทัล เพื่อดำเนินการบันทึกมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้อย่างแท้จริง เป็นระบบ และครอบคลุม โดยสร้างคลังและฐานข้อมูลที่
เกี่ยวข้อง ผ่านทางประชาสัมพันธ์และอินเทอร์เน็ต เพ่ือให้ประชาชนสามารถสัมผัสและเข้าใจมรดก
ทางวัฒนธรรมอย่างลึกซึ้งยิ่งข้ึน ตลอดจนส่งเสริมการแบ่งปันทางสังคม ทั้งนี ้การอนุรักษ์และการ
เผยแพร่แบบดิจิทัล ไดป้รากฏในเอกสารเชิงบรรทัดฐานและเข้าสู่ระบบวาทกรรมของรัฐบาลกลางมา
เป็นครั้งแรก ตามคำแถลงของรัฐบาล เราสามารถเข้าใจว่าการแปลงเป็นดิจิทัลของมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้นั้น เป็นกระบวนการที่มีหลายขั้นตอน ตอนแรก บันทึกและเก็บทรัพยากร
ของข้อมูลวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ผ่านเทคโนโลยีดิจิทัล เช่น การบันทึกเสียง การบันทึกวิดีโอ การ
สร้างแบบจำลอง 3 มิติ และการจับภาพเคลื่อนไหว หลังจากนั้น ใช้ระบบคอมพิวเตอร์เพ่ือนำข้อมูล
ดิจิทัลบางอย่างไปปรับปรุงแก้ไข ในที่สุด มันกจ็ะแสดงออกมาผ่านอุปกรณ์เฉพาะ อย่างไรก็ตาม คำ
นิยามนี้จึงเป็นที่ยอมรับและอ้างอิงกันโดยทั่วไปในแวดวงการออกแบบ 

2.2 การสงวนรักษาการแปลงเป็นดิจิทัลของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 
(Digital Safeguarding of Intangible Cultural Heritage) 

ในปัจจุบัน นักวิชาการส่วนใหญ่ในประเทศจีนเห็นด้วยกับคำนิยามที่เก่ียวกับการสงวน
รักษาการแปลงเป็นดิจิทัลของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ (Digital Safeguarding of 
Intangible Cultural Heritage) ของ Wang Yaoxi ซึ่งเป็นกระบวนการที่ใช้ดิจิทัลและเทคโนโลยี
อ่ืนๆ ในการรวบรวมข้อมูล เก็บข้อมูล ประมวลผล แสดงผล เผยแพร่ เพ่ือทำให้มรดกทางวัฒนธรรมที่
จับต้องไม่ได้สามารถเปลี่ยนแปลง ทำซ้ำและบูรณะ และกลายเป็นรูปแบบดิจิทัลที่สามารถแบ่งปันได้
และผลิตซ้ำได้ ในขณะเดียวกัน ทำให้ผู้ใช้สามารถตีความจากมุมมองใหม่ อนุรักษ์ด้วยวิธีใหม่ และ
ประยุกต์ใช้ด้วยความต้องการใหม่  
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เมื่อวันที่ 29 มิถุนายน 2023 กระทรวงวัฒนธรรมและการท่องเที่ยวของสาธารณรัฐ
ประชาชนจีนได้ตีพิมพ์ "การสงวนรักษาการแปลงเป็นดิจิทัลของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ : การ
รวบรวมทรัพยากรดิจิทัลและสารบัญ ตอนที่ 5: ละครแบบดั้งเดิม" (Digital Safeguarding of 
Intangible Cultural Heritage: Digital resources collection and description Part 5: Traditional 
Drama) (CNIPA, 2011) ซึ่งได้กำหนดเป้าหมายในการรวบรวมและวิธีการรวบรวมที่เกี่ยวข้องอย่าง
ชัดเจน โดยมีบทบาทสำคัญทั้งในการชี้นำเรื่องรวบรวมข้อมูลดิจิทัล และการให้กรอบการวิจัยสำหรับ
วิทยานิพนธ์อีกด้วย  

3. ประติพิมพวิทยา (Iconology) 
ทฤษฎีเกี่ยวกับประติพิมพวิทยา (Iconology) เน้นย้ำว่า ตัวสัญลักษณ์ในงานศิลปะมีหลาย

มิต ิเปิดกว้าง และมีความหมายหลายแง่มุม โดยการตีความสัญลักษณ์จากบริบททางประวัติศาสตร์ 
วัฒนธรรม และสังคมสามารถช่วยขุดค้นความหมายลึกซ้ึงของงานศิลปะได้ การศึกษานี้จะใช้ทฤษฎีนี้
เป็นพื้นฐาน โดยใช้วิธีการวิเคราะห์สามขั้นตอนของพาโนฟสกี (คำบรรยายก่อนภาพลักษณ์ การ
วิเคราะห์ภาพลักษณ์ การตีความภาพลักษณ์) เพ่ือสำรวจความหมายเชิงสัญลักษณ์ของลวดลายบน
เครื่องแต่งกายในการแสดงหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 

ประติพิมพวิทยา (Iconology) เสนอขึ้นครั้งแรกโดยเออร์วิน พาโนฟสกี (Erwin 
Panofsky) และได้รับการพัฒนาเพิ่มเติมโดยนักวิชาการ เช่น เนลสัน กู๊ดแมน (Nelson Goodman) 
อุมแบร์โต เอโค ่(Umberto Eco) และฌาคส์ เดอริด้า (Jacques Derrida) จนกลายเป็นแนวคิด
สำคัญในสัญศาสตร์ทางศิลปะ ทฤษฎีนี้เปิดเผยว่าสัญลักษณ์ในงานศิลปะไม่ใช่สิ่งที่ตายตัวหรือมี
ความหมายเพียงหนึ่งเดียว แต่เป็นสิ่งที่มีหลายชั้นและเปิดกว้างต่อความหมายที่หลากหลาย 
การศึกษาสัญลักษณ์ทำให้ผู้ชมสามารถเข้าใจความหมายพ้ืนผิวของผลงานศิลปะ และยังสามารถขุด
ค้นข้อมูลทางวัฒนธรรม สังคม และประวัติศาสตร์ที่ซ่อนอยู่ในนั้นอีกด้วย 

เออร์วิน พาโนฟสกี (Erwin Panofsky) เป็นหนึ่งในนักประวัติศาสตร์ศิลปะที่ทรงอิทธิพล
ที่สุดในศตวรรษที ่20 ทฤษฎี ประติพิมพวิทยา (Iconology) ของเขา มีผลกระทบลึกซึ้งต่อการ
พัฒนาสัญศาสตร์ทางศิลปะ พาโนฟสกีเชื่อว่าสัญลักษณ์ในงานศิลปะมีความหมายหลายชั้นที่ซับซ้อน 
การตีความสัญลักษณ์เหล่านี้จำเป็นต้องพิจารณาร่วมกับบริบททางประวัติศาสตร์ ประเพณีวัฒนธรรม 
และแนวคิดทางสังคม 

พาโนฟสกีเสนอว่าความหมายในงานศิลปะแบ่งออกเป็นสามชั้น: 
คำบรรยายก่อนภาพลักษณ์ (Pre-iconographical description): ระดับผิวเผินที่สุด

ของสัญศาสตร์ ที่ศึกษาเกี่ยวกับองค์ประกอบทางสายตาในผลงาน เช่น สี รูปร่าง และการเคลื่อนไหว 
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การวิเคราะห์ภาพลักษณ์ (Iconographical analysis): ระดบันี้ก้าวข้ามองค์ประกอบทาง
สายตาที่ปรากฏออกมา ศึกษาเนื้อหาที่เฉพาะเจาะจงและเรื่องราวที่ภาพลักษณ์สื่อสาร ซึ่งเก่ียวข้อง
กับความหมายตามตัวอักษรของภาพลักษณ์ 

การตีความภาพลักษณ์ (Iconological interpretation): ระดับนี้มุ่งหวังที่จะเปิดเผย
ความหมายทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ที่ลึกซึ้งเบื้องหลังสัญลักษณ์ โดยตรวจสอบความหมาย
เชิงสัญลักษณ์ของงานศิลปะและบริบททางสังคมวัฒนธรรมที่สะท้อนออกมา 

ในผลงานที่เป็นที่รู้จักของเขาเรื่อง (Studies in Iconology: Humanistic Themes in 
the Art of the Renaissance) (Panofsky, 1939) ปาโนฟสกีได้อภิปรายเกี่ยวกับบทบาทของ
สัญลักษณ์อย่างละเอียด เขาชี้ให้เห็นว่า ในศิลปะยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยา สัญลักษณ์เช่น เทวดา แสงสว่าง 
และมงกุฎ ไม่เพียงแต่เป็นลวดลายตกแต่ง แต่ยังมีความหมายเชิงศาสนา ปรัชญา หรือการเมืองที่
สำคัญ 

เนลสัน กู๊ดแมน (Nelson Goodman) ในผลงานของเขาเรื่อง (Languages of Art) 
(Goodman, 1968) ได้พัฒนาการศึกษาเกี่ยวกับระบบสัญลักษณ์ต่อไป เขาเน้นย้ำถึงบทบาทที่เป็น
เอกลักษณ์ของสัญลักษณ์ในงานศิลปะ และมองว่างานศิลปะเป็นระบบสัญลักษณ์ ซึ่งสัญลักษณ์ต่าง ๆ 
(เช่น ภาพ สี) ไม่ได้ถูกใช้โดยบังเอิญ แต่เชื่อมโยงกับความหมายผ่านกฎเกณฑท์างสังคม 

การวิจัยในครั้งนี้จะใช้หลักการของประติพิมพวิทยา (Iconology) ในการวิเคราะห์
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ของลวดลายเครื่องแต่งกายในหุ่นกระบอกผ้า 

4. ทฤษฎีที่เกี่ยวกับคุณค่าทางวัฒนธรรม 
ฮอลล์ (Hall, 1990) กล่าวว่า ความพ้ืนฐานของทฤษฎีคุณค่าทางวัฒนธรรม หมายถึง

ค่านิยม ระบบความเชื่อ และบรรทัดฐานสำหรับพฤติกรรมทางสังคมและส่วนบุคคลที่มีอยู่ใน
วัฒนธรรม ค่านิยมและบรรทัดฐานเหล่านี้สะท้อนถึงความรู้ความเข้าใจ ความเชื่อ แนวคิดทางศีลธรรม 
ฯลฯ ของสมาชิกสังคม และมีผลกระทบต่อพฤติกรรม ความคิด แนวคิด ฯลฯ ของบุคคลและสังคม 
ทฤษฎีคุณค่าทางวัฒนธรรมเป็นสาขาทฤษฎีที่สำคัญในการศึกษาวัฒนธรรม สังคมวิทยา และสาขาวิชา
อ่ืนๆ ส่วนใหญ่จะสำรวจคุณค่าของวัฒนธรรมในฐานะปรากฏการณ์ทางสังคมและผลกระทบต่อบุคคล
และสังคม โดยมีลักษณะสำคัญหลายประการดังต่อไปนี้ 

4.1 ลักษณะเชิงสัญลักษณ์และการตีความของวัฒนธรรม 
เกิร์ตซ์ (Geertz, 1973) กล่าวว่า วัฒนธรมมีลักษณะเชิงสัญลักษณ์และการตีความ เชื่อ

ว่าวัฒนธรรมเป็นระบบสัญลักษณ์ของมนุษย์ที่ถ่ายทอดและแสดงออกถึงความหมายและคุณค่าของ
สมาชิกทางสังคมผ่านสัญลักษณ์ ทฤษฎีอรรถศาสตร์ทางวัฒนธรรมของเขาเน้นถึงความสำคัญของ
ความหมายและสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมในชีวิตมนุษย์  



 49 

ลีวี-สเตราส์ (Lévi-Strauss, 1958) กล่าวถึง ความสำคัญของสัญลักษณ์และสัญลักษณ์
ทางวัฒนธรรมใน "Structural Anthropology" และเชื่อว่า สิ่งเหล่านี้ไม่ใช่เพียงเครื่องมือนำเสนอ
อย่างง่ายๆ แต่ยังเป็นองค์ประกอบพ้ืนฐานของวัฒนธรรมมนุษย์ด้วย นอกจากนี ้เขายังพยายามทำการ
วิจัยเปรียบเทียบเกี่ยวกับความเป็นสากลและความแตกต่างของวัฒนธรรมด้วยวิธีการเชิงโครงสร้าง
นิยมเผยให้เห็นกฎสากลและรูปแบบทั่วไปในวัฒนธรรมซึ่งมีส่วนช่วยอย่างมาก มานุษยวิทยา และ
การศึกษาวัฒนธรรมเป็นรากฐานทางทฤษฎีที่สำคัญและคำแนะนำด้านระเบียบวิธี 

4.2 ความหลากหลายและสัมพัทธภาพของวัฒนธรรม 
เจมส์ (James, 1990) กล่าวว่า วัฒนธรรมไม่คงท่ี แต่พัฒนาอย่างมีพลวัตและได้รับ

ผลกระทบจากปัจจัยต่างๆ เช่น ประวัติศาสตร์ ภูมิภาค สังคม และปัจเจกบุคคล ดังนั้น การ
เปรียบเทียบและความเข้าใจระหว่างวัฒนธรรมที่แตกต่างกันจึงจำเป็นต้องคำนึงถึงปัจจัยเหล่านี้ด้วย 

4.3 ฟังก์ชันการทำงานทางสังคมของวัฒนธรรม 
ซิมเมล (Simmel, 1950) กล่าวว่า คุณค่าและความสำคัญของวัฒนธรรมจากมุมมอง

ทางสังคมวิทยา และเชื่อว่าวัฒนธรรมเป็นองค์ประกอบพ้ืนฐานในปฏิสัมพันธ์ทางสังคม ควบคุม
พฤติกรรมและปฏิสัมพันธ์ของผู้คนผ่านบรรทัดฐานและค่านิยมทางวัฒนธรรม และยังเป็นพ้ืนฐานของ
ระเบียบทางสังคมและโครงสร้างทางสังคมด้วย 

ด้วยการวิเคราะห์สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมและสัญลักษณ์ของเครื่องแต่งกายละคร เพ่ือ
ได้เน้นย้ำถึงคุณค่าทางวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของหุ่นกระบอกผ้าหมิ่นหนาน และแสดงเนื้อหาที่
หลากหลายของละครบนนิทรรศการดิจิทัล เพ่ือถ่ายทอดคุณค่าที่มีอยู่ในละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่
หมิ่นหนาน มณฑลฝูเจี้ยน ให้กับผู้ชม 

5. กระบวนการออกแบบและหลักการของนิทรรศการดิจิทัล (เว็บไซต์) 
นิทรรศการดิจิทัลที่กล่าวถึงในบทความนี้ โดยเสนอมาจากแนวคิดพ้ืนฐานของเว็บไซต์ 

ดังนั้น จึงต้องเข้าใจคำนิยามของแนวคิดของเว็บไซต์ก่อน เว็บไซต์ หมายถึง ระบบโดยรวมที่
ประกอบด้วยหน้าเว็บและไฮเปอร์ลิงก์มากมายแบบบูรณาการ หรือป็นสื่อกลางที่มีวัตถุประสงค์เพ่ือ
อำนวยความสะดวกในการสื่อสารระหว่างมนุษย์กับคอมพิวเตอร์ เนื้อหาของเว็บไซต์เก็บไว้ในพ้ืนที่
เว็บไซต์ และเข้าถึงได้ผ่านชื่อโดเมนหรือ URL โดยเว็บไซต์ประกอบด้วยเว็บเพจอย่างน้อยหน้าเดียว 
และไม่มีขีดจำกัดสูงสุด ตามลักษณะเนื้อหาหลักของเว็บไซต์ นิทรรศการดิจิทัลสามารถนิยามว่า  
เป็นเว็บไซต์แนวตั้ง กล่าวคือ เว็บไซต์ที่เน้นเฉพาะบางประเภท และเสนอข้อมูลเชิงลึกและบริการที่
เกี่ยวข้องในประเภทนี้ด้วย 
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5.1 ขั้นตอนการออกแบบเว็บไซต์ 
การออกแบบเว็บไซต์ประกอบด้วยแปดขั้นตอนโดยทั่วไป ได้แก่ การวิจัยความต้องการ 

การออกแบบกรอบข้อมูล การออกแบบปฏิสัมพันธ์ การออกแบบภาพ การพัฒนาส่วนหน้า การ
พัฒนาส่วนหลัง การทดสอบและเผยแพร่ การดำเนินการและบำรุงรักษา ทั้งนี้ บทความนี้ไม่ได้
กล่าวถึงเนื้อหาการพัฒนาส่วนหน้าและส่วนหลัง เนื่องจากเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับนิทรรศการดิจิทัล
จำเป็นต้องได้รับอนุญาตจากหน่วยงานของรัฐบาลจีนที่เกี่ยวข้องก่อน จึงจะสามารถเผยแพร่ทาง
ออนไลน์ได้ ดังนั้น บทความนี้จึงไม่ได้กล่าวถึงการเผยแพร่ทางออนไลน์และเนื้อหาของการเผยแพร่
และการบำรุงรักษา 

5.2 การวิจัยความต้องการ 
กำหนดหน้าที่หลักทางธุรกิจและวัตถุประสงค์ของเว็บไซต์ และดำเนินการวิจัยผู้ใช้และ

วิเคราะห์ผลิตภัณฑ์ของคู่แข่ง 
5.3 การออกแบบกรอบข้อมูล 
สามารถแบ่งได้เป็นสามประการ ประการที่หนึ่งคือ โครงสร้างเว็บไซต์ ซึ่งประกอบด้วย

การกำหนดโครงสร้างคอลัมน์ การจำแนกหน้าเว็บ และระบบนำทางของเว็บไซต์ ประการที่สองคือ 
กรอบเว็บไซต์ ได้แก่ การออกแบบเค้าโครงและกรอบพ้ืนฐานของหน้าเพจเว็บไซต์ ประการที่สามคือ 
การจัดระเบียบเนื้อหา รวมทั้ง การจัดระเบียบเนื้อหาเว็บไซต์และกำหนดกลยุทธ์การเผยแพร่และ
โฆษณา 

5.4 การออกแบบปฏิสัมพันธ์การออกแบบ UI (Interaction Design & User 
Interface Design) 

บิล มอกริดจ์ (Bill Moggridge) กลา่วว่า การออกแบบปฏิสัมพันธ์ หมายถึง การ
ออกแบบสำหรับพฤติกรรมการใช้งาน เวิร์กโฟลว์(workflow) และกรอบข้อมูล  เพ่ือทำให้เทคโนโลยี
สามารถใช้งานได้ อ่านง่าย และมีความสนุกสนาน โดนัลด์ อาร์เธอร์ นอร์แมน (Donald Arthur 
Norman) กล่าวว่า การออกแบบปฏิสัมพันธ์มุ่งเน้นไปที่ปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้คนและเทคโนโลยี การ
ออกแบบ UI (หรือการออกแบบอินเทอร์เฟซ) หมายถึงการออกแบบการปฏิสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ
คอมพิวเตอร์ ตรรกะการดำเนินงาน และภาพอินเทอร์เฟซของซอฟต์แวร์โดยรวม รวมถึงการออกแบบ
ภาพในอินเตอร์เฟซ เช่น เค้าโครง กราฟิก ข้อความ และการจับคู่สี และการออกแบบภาพสำหรับ
เอกสาร ข้อความ รูปภาพ วีดิทัศน์ ฯลฯ ซึ่งการออกแบบ UI และการออกแบบปฏิสัมพันธ์เป็นส่วน
เสริมซึ่งกันและกัน 
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บทความนี้จะรวมหลักการและกระบวนการของการออกแบบเว็บไซต์ เพ่ือออกแบบ
นิทรรศการดิจิทัลสำหรับละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน มณฑลฝูเจี้ยน 
 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
โจว อ้ายฮว๋า (Zhou Aihua, 2018) งานวิจัยเรื่อง “การวิจัยงิ้วและละครท้องถิ่นในมณฑล

ซานตง” (research of Shandong traditional local small operas) พบว่า ผู้วิจัยได้รวบรวม
ข้อมูลจำนวนมากโดยการวิจัยภาคสนาม วิเคราะห์ประวัติความเป็นมาของละครเล็ก และจัด
ประเภทละครเล็กในซานตงจากมุมมองมาตรฐานประเภทสำเนียง ความสัมพันธ์ระหว่างละครต่างๆ  
และคุณสมบัติทางศิลปะ เพ่ือศึกษาลักษณะที่คล้ายคลึงกันระหว่างละครเหล่านี้ ต่อมา ได้วิเคราะห์
และตีความคุณลักษณะทางสุนทรีย์ของละครขนาดเล็กบนพ้ืนฐานของการจำแนกประเภท  ตาม
ภาษา รูปแบบ และความหมายแฝง  ไปจนถึงการสำรวจคุณค่าทางวัฒนธรรมและความสำคัญเชิง
ปฏิบัติของละครเล็กในซานตงอย่างลึกซึ้ง จากมุมมองของ"นิเวศวิทยาวัฒนธรรม"เพ่ือสรุปคุณค่าทาง
ศิลปะและวัฒนธรรมของละครเล็กในซานตง และเสนอแผนการสงวนและรักษาตามสถานการณ์
ความเป็นอยู่ในปัจจุบัน 

 เหอ อิง (He Ming, 2020) งานวิจัยเรื่อง “การศึกษาหัตถศิลป์ในการประดิษฐ์หมวกงิ้วของ
เมืองสือไผ มณฑลอันฮุย” (Research on the Craftsmanship of Opera Helmets of Shipai Town, 
Anhui Province) พบว่า ผู้วิจัยได้ยึด "การสืบทอด" เป็นสิ่งสำคัญ โดยเชื่อมโยงสภาพแวดล้อมการสืบทอด 
ประวัติศาสตร์การสืบทอด เนื้อหาการสืบทอด และรูปแบการสืบทอดของ งานฝีมือของหมวกงิ้วของตำบล
ชิไป(Craftsmanship of Opera Helmets of Shipai Town) เพ่ือสำรวจกฎการสืบทอดและตรรกะภายใน
ของงานฝีมือของหมวกงิ้วของตำบลชิไป และนำมาพัฒนาและปรับปรุงกิจกรรมการคุ้มครองมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ สำหรับงานฝีมือของหมวกงิ้วของตำบลชิไป(Craftsmanship of Opera Helmets 
of Shipai Town)  

 หลี่ จินจ้าว (Li Jinzhao, 2019) งานวิจัยเรื่อง “การสืบทอดละครงิ้วในสังคมสารสนเทศ โดย
ยกตัวอย่างการศึกษา “อินเทอร์เน็ต + งิ้ว” ของงิ้วเสฉวนเป็นกรณีศึกษา” (The Dissemination of 
Traditional Chinese Opera in the Information Society - Study on "Internet + Traditional 
Chinese Opera" with Sichuan Opera as an Example)  พบว่า บนพ้ืนฐานของการวิจัยเกี่ยวกับการ
สืบทอดทางวัฒนธรรมของงิ้วเสฉวน ผู้วิจัยได้ประยุกต์ใช้ระบบดิจิทัล ข้อมูลขนาดใหญ่ คลาวด์คอมพิวติ้ง 
สื่อใหม่ อินเทอร์เน็ต และเทคโนโลยีอ่ืนๆ เข้ากับการสงวนรักษาและการสืบทอดงิ้วเสฉวนแบบบูรณาการ 
และประสบความสำเร็จในการพัฒนาการวิจัยสหสาขาวิชาการแบบบูรณการ รวมทั้งการละครและโอเปร่า 
การสื่อสารวัฒนธรรม คอมพิวเตอร์และเทคโนโลยีสารสนเทศ โดยได้วิจัยอิทธิพลขององค์ประกอบทาง
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เทคนิคของสังคมสารสนเทศที่มีต่อการสืบทอดและการพัฒนาของโอเปร่า ในแง่ของความสัมพันธ์ระหว่าง
การพัฒนาวัฒนธรรมโอเปร่ากับวิวัฒนาการของสังคมมนุษย์ และวิเคราะห์สถานการณ์ปัจจุบันของการอยู่
รอด การสืบทอด และการพัฒนาของงิ้วเสฉวนภายใต้ระบบสังคมสารสนเทศ โดยวิเคราะห์ปัญหาในการสืบ
ทอดและการพัฒนาของงิ้วเสฉวน เช่น แนวคิดล้าหลัง นโยบายไม่สมดุล จำนวนผู้สืบทอดน้อยลง 
กระบวนการเผยแพร่ขาดความคิดสร้างสรรค์ ฯลฯ และค้นคว้ากลุ่มหลักที่รับผิดชอบในการสืบทอดและ
พัฒนาวัฒนธรรมงิ้วเสฉวน ภายใต้ระบบสังคมสารสนเทศ และสรุปให้เห็นถึงลักษณะทางวัฒนธรรมและ
ความต้องการของผู้ชมงิ้วเสฉวนรุ่นเยาว์ โดยได้นำเสนอแนวคิดของการเก็บข้อมูลบนคลาวด์ การสำรอง
ข้อมูลบนคลาวด์ การกู้คืนความเสียหายบนคลาวด์ และการรักษาความปลอดภัยบนคลาวด์ เพ่ือพัฒนา
ขอบเขตหลัก เส้นทางหลัก วิธีการหลัก เส้นทางทางเทคนิค และโครงสร้างข้างบนสำหรับการสงวนรักษางิ้ว
เสฉวนแบบดิจิทัล และนำเสนอเนื้อหาสำคัญและวิธีการแชร์บนคลาวด์แบบดิจิทัลของวัฒนธรรมงิ้วเสฉวน 
ตลอดจนได้กำหนดทิศทางการสืบทอดและพัฒนาการแพร่กระจายบนคลาวด์ของวัฒนธรรมงิ้วเสฉวน 
บทความนี้ได้ออกแบบกรอบทฤษฎีสำหรับการสืบทอดและพัฒนาวัฒนธรรมงิ้วเสฉวนแบบดิจิทัล โดยยึด 
"การรักษาความปลอดภัยบนคลาวด์ (cloud) การแบ่งปันบนคลาวด์ การแพร่กระจายบนคลาวด์" เป็น
แนวคิดสำคัญ แถมยังพิสูจน์ให้เห็นว่า แนวคิดทฤษฎีทั้งสามอย่างและการออกแบบองค์โครงสร้าง 
ประกอบด้วย "การรักษาความปลอดภัยบนคลาวด์ การแบ่งปันบนคลาวด์ การแพร่กระจายบนคลาวด์" ที่
ถือเป็นความสัมพันธ์เชิงรับส่งและพร้อมเพรียงกัน จึงควรที่จะเรียนรู้ว่าจะทำอย่างไรถึงจะสามารถใช้
เทคโนโลยีสารสนเทศในการรวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์สถานการณ์การสืบทอดละครหุ่นกระบอกผ้าใน
พ้ืนที่หมิ่นหนานได้ 

 เหอ อิง(He Ying, 2018) งานวิจัยเรื่อง "การออกแบบนิทรรศการออนไลน์แบบดิจิทัลของการ
อนุรักษ์เซียงซิ่ว (Xiang Embroidery)" (Digital Protection Platform Design Embroidery Research 
Based on Internet) พบว่า การเสนอแนวคิดการออกแบบนิทรรศการแบบดิจิทัลของการอนุรักษ์เซียงซิ่ว
ที่มีฟังก์ชันการเรียนรู้และฟังก์ชั่นการประยุกต์ใช้ ผ่านการวิเคราะห์ปัญหาในการเผยแพร่และการศึกษา
ทฤษฎีเทคโนโลยีดิจิทัลที่เกี่ยวข้อง บนพ้ืนฐานนี้ ได้ทำวิจัยในด้านเป้าหมายการออกแบบ กระบวนการ
ออกแบบ หลักการออกแบบ โครงสร้างการออกแบบ ฯลฯ โดยสรุปคุณลักษณะพ้ืนฐานและหลักการ
ออกแบบของฐานข้อมูลเซียงซิ่ว จากคุณลักษณะและกฎเกณฑ์ทางทรัพยากรดิจิทัลของเซียงซิ่ว  เพ่ือบรรลุ
ความสำเร็จในการสร้างฐานข้อมูลเซียงซิ่วให้ได้ ต่อมา ดำเนินการวิเคราะห์เนื้อหาเชิงฟังก์ชันของ
นิทรรศการ และออกแบบผังงานของโมดูลฟังก์ชันของนิทรรศการ ในขณะเดียวกัน ออกแบบภาพและ
แสดงผลของเว็บไซต์หรือนิทรรศการให้เสร็จสิ้น 
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เดอร์-ลอร์ เวย์ และ หยู-ฮิเซน เว่ย (Der-Lor Way & Yu-Hisen Wei) งานวิจัยเรื่อง "การใช้
ความเป็นจริงเสมือนบนคลาวด์ในหุ่นกระบอกผ้าของจีนเ พ่ือรักษามรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้" 
(Use of cloud-based virtual reality in Chinese glove puppetry to preserve intangible 
cultural heritage) พบว่า การวิเคราะห์การใช้เทคโนโลยีความเป็นจริงเสมือน "บนคลาวด์" เพ่ือปกป้อง
หุ่นกระบอกในไต้หวันของจีน และวิธีการใช้คลาวด์คอมพิวติ้งและเทคโนโลยีความเป็นจริงเสมือน (VR) 
รวมกับลักษณะและประวัติของหุ่นกระบอก เพ่ือรักษาและสืบทอดหุ่นกระบอกเชิงดิจิทัล รวมทั้งบทบาท
ของเทคโนโลยีนี้ในการปกป้องและเผยแพร่วัฒนธรรมหุ่นกระบอกด้วย 

อาร์เอช คุก, เค ซีเบิร์ต, เค เชียนฟู, เอ็ม ซือหยวน (RH Cook, K Siebert, K Chien-fu, M Si-
yuan) งานวิจัยเรื่อง "การแสดงอนุรักษ์หุ่นเชิด: แนวคิดความเชี่ยวชาญและความสำคัญในการอนุรักษ์
เครื่องแต่งกายหุ่นนวมของจีน" (Performing Puppet Conservation: concepts of expertise and 
significance in conserving Chinese glove puppet costumes) พบว่า การประเมินเครื่องแต่งกายหุ่น
กระบอกจำนวน 13 ชิ้นโดยละเอียด และจากความเสียหายของเครื่องแต่งกาย ได้มีการดำเนินการป้องกัน
เพ่ือรองรับรูปร่างโดยรวมของเครื่องแต่งกาย ซ่อมแซมรูปแบบการเย็บปักถักร้อย และซ่อมแซมผ้าเครื่อง
แต่งกาย 

ในบทนี้ ได้มุ่งเน้นไปที่การทำความเข้าใจเกี่ยวกับพ้ืนที่หมิ่นหนาน มณฑลฝูเจี้ยนโดยละเอียด 
และทำการจัดระเบียบข้อมูลการสืบย้อนรอยประวัติความเป็นมา อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม และการ
สะท้อนคุณค่า ของละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน จากนั้นขยายความจากแนวคิดมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ นโยบายสงวนรักษาในรูปแบบดิจิทัล และหลักการต่าง ๆ และเพ่ือเตรียมพร้อม
กับการวิจัยภาคสนามในบทที่ 3 จึงจำเป็นต้องดำเนินการวิจัยตามกรณีศึกษาดั้งเดิม 

โดยสรุป พ้ืนที่หมิ่นหนานของมณฑลฝูเจี้ยนตั้งอยู่ทางภูมิศาสตร์บริเวณชายขอบของจีน
แผ่นดินใหญ่ และทรัพยากรท่าเรือท่ีอุดมสมบูรณ์ถือเป็นช่องทางสำคัญในการบูรณาการกับวัฒนธรรม
ต่างประเทศ สภาพอากาศท่ีอบอุ่นและชื้นสร้างเงื่อนไขท่ีดีสำหรับเขตทรัพยากรที่ดินและได้กำหนดวิถี
ชีวิตของคนในท้องถิ่นที่พ่ึงพาการประมงและทรัพยากรทางทะเล  ในบรรดาวัฒนธรรมการละครจีน 
วัฒนธรรมละครหมิ่นหนานเองก็มีลักษณะที่อุดมสมบูรณ์และหลากหลายและเนื่องจากลักษณะทาง
ภูมิศาสตร์ที่ใกล้ชิดกับทะเลและการสื่อสารข้ามวัฒนธรรมที่เกิดจากการอพยพของชาวหมิ่นหนาน ทำ
ให้ละครหมิ่นหนานและความเชื่อศาสนาสามารถผสมผสานกันอย่างกลมกลืน ในสภาพแวดล้อมของ
ความเชื่อพ้ืนบ้านต่างๆ ละครหมิ่นหนานได้รับการเสริมด้วยฟังก์ชันการทำงานที่เป็นเอกลักษณ์ ซึ่ง
เป็นรูปแบบสำคัญของการต้อนรับเทพเจ้าในเทศกาลต่างๆ ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืที่หมิ่นหนาน โดยมี
รูปแบบบการแสดงแบบ"การบรรยายประวัติศาสตร์" มาเป็นพื้นฐาน และได้รวบรวมลักษณะสำเนียง
ดนตรีของเพลงหนานอิน และเทคนิคการแสดงมาจากละครหุ่นเชิดขุ่ยเหล่ย์ซี่ และงิ้วลี่หยวน เพ่ือสร้าง
ตัวเป็นสำนักท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะของตนเอง การวิเคราะห์ที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ ทรัพยากรสภาพ
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ภูมิอากาศ ประเพณีและสถานการณ์ของชาวบ้านในพ้ืนที่หมิ่นหนานนี้ เพ่ือสำรวจถึงต้นกำเนิดของ
วัฒนธรรมละครในพ้ืนที่หมิ่นหนาน ในขณะเดียวกัน จัดเรียงพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ อัตลักษณ์
ทางวัฒนธรรม อัตลักษณ์ทางศิลปะ คุณค่าทางวัฒนธรรมของละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ใน
พ้ืนที่หมิ่นหนาน และประยุกต์ใช้แนวคิดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ นโยบายการอนุรักษ์ในรูปแบบ
ดิจิทัล หลักการการออกแบบนิทรรศการดิจิทัล รวมทั้งวิธีดำเนินการวิจัยการเรียนรู้ด้วยตัวอย่างสำคัญ  
เพ่ือนำเสนอแนวคิดที่เป็นรูปธรรมสำหรับการวิจัยภาคสนามของบทที่ 3 ได้แก่ การสำรวจถึง
กระบวนการพัฒนา ลักษณะทางศิลปะ และสภาพปัจจุบันของละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน  
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บทท่ี 3 
วัฒนธรรมหุ่นกระบอกผ้าและศิลปะเครื่องแตง่กาย 

 

ในบทนี้ เนื้อหาส่วนใหญ่มาจากการสำรวจภาคสนาม โดยแบ่งออกเป็นสามตอน ตอนแรก
เป็นการบรรยายลักษณะร่วมของวัฒนธรรมละครหุ่นกระบอกผ้า ประกอบด้วยการแกะสลักหัวหุ่น 
การแต่งกายของหุ่น และอุปกรณ์บนเวที ซึ่งเนื้อหาส่วนนี้มีอยู่ในทุกการแสดงหุ่น ตอนที่สองเป็นการ
สำรวจเนื้อหาของละครสามเรื่องคลาสสิก รวมถึงเรื่องราว ตัวละคร หัวหุ่น และเครื่องแต่งกายของ
หุ่น และตอนที่สามเป็นภาพรวมของการสืบทอดละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานและการ
วิเคราะห์กรณีศึกษาคลาสสิก 
 

ทักษะการแกะสลักหัวหุ่นกระบอก 
ปรมาจารย์ผู้เชี่ยวชาญด้านการแกะสลักหัวหุ่นกระบอกแห่งเมืองจิ้นเจียง  

คุณ Jiang Jiazou (ค.ศ. 1871 - 1954) ได้เรียนรู้ทักษะการแกะสลักหัวหุ่นกระบอกจากบิดาตั้งแต่
อายุ 11 ปี และได้เริ่มสืบทอดกิจการในเวลาต่อมา ซึ่งถือเป็นการเริ่มต้นของการสร้างสรรค์หัวหุ่น
กระบอก เขาเกิดที่หมู่บ้านฮวาหยวนโถว ชานเมืองทางเหนือของเมืองเฉวียนโจว ทำให้ผลงานหัวหุ่น
กระบอกท้ังหมดที่เขาแกะสลักนั้น ถูกเรียกว่า ‘ฮวาหยวนโถว’ ผลงานการแกะสลักของคุณ Jiang 
Jiazou ได้หล่อหลอมไปด้วยแรงกายและจิตวิญญาณ ทำให้ผลงานการแกะสลักสมจริง และมีความ
ประณีตงดงาม ที่แสดงผ่านการแกะสลัก “เซิง” ตัวพระ และ “ตั้น” ตัวนาง ในการสร้างสรรค์ของเขา  
ได้สืบทอดสุนทรียภาพและเทคนิคการผลิตของหัวหุ่นแบบดั้งเดิมจากเมืองเฉวียนโจว และได้ผสาน
ประสบการณ์ในชีวิตของตนลงไปกับผลงาน เขาได้สร้างแนวทางในการผลิตหัวหุ่นกระบอกในรูปแบบ
ใหม่ โดยได้นำเอาเส้นไหมมาทำเป็นเส้นผม และ หนวดของหุ่น ทำให้ตัวหุ่นมีความสดใสมากขึ้น ทั้งนี้ 
ผลงานหัวหุ่นกระบอกที่ผลิตโดยคุณ Jiang Jiazou นั้นมีมากกว่า 280 ผลงาน ปัจจุบันมีบางส่วนเก็บ
รักษาอยู่ในพิพิธภัณฑ์มณฑลฝูเจี้ยน และได้รับการข้ึนทะเบียนเป็นโบราณวัตถุระดับ 1 ของประเทศ
จีน ตารางด้านล่างแสดงผลงานการแกะสลักบางส่วนของเขา:  
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ตารางที่ 3-1 ตารางแสดงผลงานหัวหุ่นกระบอกผ้าของคุณ Jiang Jiazou (Yufei Kong, 2023) 

ตารางแสดงผลงานหัวหุ่นกระบอกผ้า ‘เซิง ตั้น จิ้ง จ๋า เสินเต้า และ จิงไกว้’ 
สุดคลาสสิกของคุณ Jiang Jiazou 

  

‘ไป๋เหลี่ยนเหล่าเซิง’ รัชสมัยหมินกั๋ว  ‘ไป๋เหลี่ยนฮวาตั้น’ รัชสมัยหมินกั๋ว 

  
 ‘เหวินมู่ฮวาจื่อ’ รัชสมัยหมินกั๋ว  ‘เซี่ยวเซิง’ รัชสมัยหมินกั๋ว 

 

 

 ‘โฉวซิง’ ปี ค.ศ. 1950  ‘ชิงไกว้โถว’ รัชสมัยหมินกั๋ว 
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เนื่องจากรูปลักษณ์ของตัวละครในละครหุ่นกระบอกผ้ามีจำนวนมาก ทำให้เปี่ยมไปด้วย
ความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการ ซึ่งละครต่างเรื่อง ศิลปินแต่ละคน ก็ล้วนมีผลงานการแกะสลักที่
แตกต่างกัน ตารางต่อไปนี้ได้จัดแสดงรูปร่างหัวหุ่นในบทบาทสุดคลาสสิกทั้งสี่ คือ ‘เซิง ตั้น จิ้ง โฉ่ว’:  

 

ตารางที่ 3-2 ตารางแสดงภาพตัวอย่างของรูปทรงหัวหุ่นในบทบาท ‘เซิง ตั้น จิ้ง โฉ่ว’ 
 (Yufei Kong, 2023) 

ตารางแสดงภาพตัวอย่างของรูปทรงหัวหุ่นในบทบาท ‘เซิง ตั้น จิ้ง โฉ่ว’ 

    
ซูเหวิน ชวนกง เตี้ยวเหมยอู่ เสียมู่เหวิน 

    

ซวงจี้เซี๋ยนตั้น เชี่ยหล่าวตั้น ฉั่นตั้น หนี่ว์ปั้น 

    

หงกวน หงเจ๋ยจื่อ หงฮวาจื่อ ชิงฮวาจื่อ 
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เซี่ยวเซิง หงหยันเซี่ยว เหอซ่างจื่อ เหรินเซี่ยว 
 

การแกะสลักหัวหุ่นกระบอกโดยทั่วไปจะมีทั้งหมด 8 ขั้นตอน:  
ขั้นแรก เลือกวัสดุ: เนื่องจากพ้ืนที่หมิ่นหนานอุดมไปด้วยการบูร ทำให้หัวหุ่นกระบอกส่วน

ใหญ่ทำมาจากไม้การบูร ซึ่งมีคุณสมบัติในการป้องกันปัญหาด้านแมลงรบกวน และการเน่าเปื่อยได้
อย่างมีประสิทธิภาพ และเนื่องจากการบูรสามารถป้องกันแมลงและป้องกันการเน่าเปื่อยได้ ง่ายต่อ
การเก็บรักษา อีกท้ังเนื้อไม้มีลักษณะบางเบา ง่ายต่อการแกะสลัก จึงทำให้การบูร กลายเป็นวัสดุที่
เหมาะสมที่สุดในการนำมาแกะสลักหัวหุ่นกระบอก 

ขั้นตอนที่ 2 ลดขนาด: หลังจากท่ีช่างแกะสลักหุ่นเลือกวัสดุไม้ที่ตนพึงพอใจแล้ว ช่างจะใช้
ขวานด้ามเล็กฟันไม้ออกเป็นส่วน ๆ ฟันให้มีลักษณะคล้ายลูกท้อ โดยมีตาและจมูกเป็นจุดศูนย์กลาง 
และคว้านเนื้อไม้ด้านในให้กลวง 

ขั้นตอนที่ 3 กำหนดแบบ: หลังจากนี้ ช่างแกะสลักจะใช้มีดแบบโรลลิ่งในการร่าง "รูปทรง
ห้าส่วนสามกระดูก" ของหุ่นอย่างคร่าว ๆ โดย "ห้าส่วน" หมายถึง ตาคู่หนึ่ง ปาก จมูก (รูจมูก) ส่วน 
"สามกระดูก" หมายถึง กระดูกค้ิว โหนกแก้ม และขากรรไกรล่าง หลังจากการแกะสลักเบื้องต้นสำเร็จ
แล้ว ผู้ชำนาญด้านหุ่นจะใช้สิ่วแกะสลักขุดพ้ืนผิว และขัดด้วยหนังปลา ผ้ากอซ แก้ว ฯลฯ เพื่อให้เกิด
ความเงางาม  

ขั้นตอนที่ 4 ลงดิน: หลังจากนั้นนำหนังวัวผ่านความร้อนและเติมดินละเอียด (ดินเหลือง
อำเภอจินเหมิน) เพ่ือสร้างดินแบบพิเศษ สำหรับตกแต่งพ้ืนผิวของหัวหุ่น และทำให้พ้ืนผิวสมบูรณ์และ
เรียบเนียนยิ่งขึ้น จากนั้นจึงติดกระดาษทิชชู่ไว้บริเวณชั้นนอก เพ่ือปกป้องส่วนหัวหุ่น และเพ่ือให้
สามารถซ่อมแซมได้ในอนาคต 

ขั้นตอนที่ 5 ลงหน้า: ใช้สีจากแร่ธาตุในดินวาดอัตลักษณ์บนใบหน้าให้กับหุ่นกระบอก 
ขั้นตอนที่ 6 เติมดิน: หลังวาดส่วนหน้าเสร็จแล้ว ใช้ดินหรือเศษไม้ในการตกแต่ง

รายละเอียดต่าง ๆ ทำให้ส่วนหัวของหุ่นกระบอกมีโครงสร้างและส่วนหน้าที่โดดเด่นและชัดเจน 
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ขั้นตอนที่ 7 แว๊กซ์เคลือบ: การแสดงหุ่นกระบอกแบบดั้งเดิมจะใช้ตะเกียงลานในการให้
แสงสว่าง ดังนั้นการแวกซ์พ้ืนผิวของหุ่นจะทำให้หุ่นดูสว่างขึ้น ทั้งนี้ การแสดงหุ่นในสมัยใหม่ได้ใช้แสง
จากหลอดไฟในการส่องสว่าง และพ้ืนผิวขี้ผึ้งนี้ จะทำให้หุ่นสะท้อนแสงระหว่างการแสดง เพิ่ม
ประสิทธิภาพในการแสดง 

ขั้นตอนที่ 8 สำเร็จรูป: โดยปกติแล้วจะเลือกใช้วัสดุในการทำผมและหนวดของหุ่น ที่อิง
ตามอุปนิสัยและจุดเด่นของหุ่น วัสดุที่นำมาใช้ อาทิ เส้นผมของมนุษย์ ขนจามรี ไนลอน ผมปลอม 
เป็นต้น และใช้กาวหนังวัว (ผมกระจุกเล็กจะใช้น้ำยาง) ในการติดผมบนหัวหุ่นแล้วสร้างทรงผมที่
แตกต่างกันตามลักษณะของตัวละคร 

ทักษะการแกะสลักหัวหุ่นกระบอก เป็นหนึ่งในขั้นตอนที่ทำให้หุ่นสามารถแสดงอารมณ์ได้ 
ผ่านการวาดอารมณ์ของหุ่น รวมถึงกริยาท่าทางต่าง ๆ ที่จะช่วยทำให้หุ่นมีความสมจริงและมีชีวิตชีวา 
ประกอบกับอุปกรณ์ เครื่องแต่งกายต่าง ๆ รวมถึงทักษะด้านการแสดง ที่จะทำให้การแสดงละครหุ่น
กระบอกนี้เหมือนจริงราวกับมีชีวิต 

 

 
ภาพที่ 3-1 จากซ้ายไปขวา ทุกข้ันตอนของการแกะสลักหุ่นกระบอกตามลำดับ (Yufei Kong, 2023) 
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ภาพที ่3-2 กระบวนการแกะสลักอุปกรณ์หุ่นกระบอก—การขัด (Yufei Kong, 2023) 
 

การสวมใส่เครื่องแต่งกาย (ตามบทบาทตัวละคร)  
นอกจากการแกะสลักหัวหุ่นกระบอกแล้ว ยังมีส่วนลำตัวหุ่นกระบอกท่ีถือเป็น

ส่วนประกอบสำคัญอีกประการของละครหุ่นกระบอกผ้า อุปกรณ์ของการแสดงละครหุ่นกระบอกผ้า 
รวมทั้งเครื่องแต่งกาย(สิง) และหมวกเหล็ก (โถว) ภาษาจีนเรียกรวมกันว่า “สิงโถว” เครื่องแต่งกายท่ี
ใช้ในการแสดงละครส่วนใหญ่เป็นเครื่องแต่งสมัยราชวงศ์หมิง (เครื่องแต่งกายสมัยราชวงศ์หมิงยังมี
แขนเสื้อกว้าง ซึ่งเหมาะที่สุดสำหรับการเต้นรำนิ้วระหว่างการแสดงละครหุ่นกระบอกผ้า) ซึ่งส่วน
ลำตัวของหุ่นกระบอกผ้า เรียกว่า ผ้าหุ้มด้านใน (วังจื่อฟู่) โดยขนาดของชุดจะตัดตามขนาดฝ่ามือ และ
ขนาดนิ้วของนักแสดงหุ่นมือ หากกล่าวโดยทั่วไป ผ้าหุ้มด้านในแบ่งออกเป็นสองประเภท คือ  

1. ชุดเหวินเถ้า  
2. ชุดอู่เถ้า  
ซึ่งชุดเหวินเถ้าจะมีขนาดใหญ่ ยาว 5 นิ้ว กว้าง (ถึงข้อมือ) 8 นิ้ว ส่วนอก เอว กว้าง 4 นิ้ว 

แขนเสื้อยาว 2 นิ้ว ชายเสื้อกว้าง 1.8 นิ้ว โดยนักเชิดหุ่นที่สวมชุดเหวินเถ้าจะกางนิ้วโป้งออกด้านนอก 
และสี่นิ้วที่เหลือเรียงชิดติดกัน สามารถถอดและใส่ได้ง่าย สะดวกต่อการหยิบจับสิ่งของ ส่วนชุดอู่เถ้า
นั้น สามารถแสดงการเคลื่อนไหวและท่าทางศิลปะการต่อสู้ได้สะดวก โดยมีขนาดที่เล็กกว่าชุดเหวินเถ้า มี
ขนาดความยาว 5 นิ้ว กว้าง (ถึงข้อมือ) 6–7 นิ้ว แขนเสื้อยาว 1.5 นิ้ว ชายเสื้อกว้าง 1.5 นิ้ว ส่วนอก 
เอว กว้าง 4 นิ้ว ในด้านการออกแบบชุดให้กับนักเชิดหุ่นที่สวมชุดอู่เถ้าจะมีลักษณะกำมือ กลางฝ่ามือ
เป็นรูว่าง เพื่อให้สามารถติดตั้งอาวุธต่าง ๆ ได้ ทั้งนี้ สำหรับขั้นตอนการเย็บชุดผ้าหุ้มด้านใน จะเย็บ
ส่วนเอวกับส่วนเสื้อแขนจั๊มในแนวทแยงตัดกัน เพ่ือให้แน่ใจว่า เมื่อสวมมือเข้าไปแล้ว ชุดจะไม่หลุด
ออกจากมือ นอกจากนี้ ชุดผ้าหุ้มด้านในที่สมบูรณ์ จะต้องมี ‘ขาสองข้าง’ : โดยการออกแบบส่วนขา
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จะเป็นทรงกระบอก ใช้เส้นใยไหมยัดเข้าด้านในชุด และเติมฝ้ายลงไป : สำหรับส่วนล่างของขาจะเย็บ
เข้ากับรองเท้าบู๊ทที่แกะสลักจากไม้ องศาของรองเท้าหันออกด้านนอกคล้ายรูปทรงของเลขแปดใน
ภาษาจีน ส่งผลให้นักแสดงสามารถเคลื่อนไหวด้วยท่าเดินเลขแปด หรือ ท่าเดินแบะเท้าได้ง่าย 
หลังจากได้ผ้าหุ้มด้านในที่สมบูรณ์แล้ว จะต้องนำไปประกอบเข้ากับตัวหุ่น ซึ่งในขั้นตอนนี้ จะเรียกว่า 
‘การเปิดคอเสื้อ’ 

 

 
ภาพที ่3-3 ภาพตัวอย่างแสดงชุดผ้าหุ้มด้านใน และชุดเหวิน และชุดอู่ของนักเชิดหุ่น 
(พิพิธภัณฑ์ความเกี่ยวดองของไต้หวันและฝูเจี้ยน)  
 

เสื้อผ้า (เครื่องแต่งกายประกอบละครหุ่นกระบอกผ้า) หมวกง้ิว อุปกรณ์ของหุ่นกระบอก 
ล้วนแต่เป็นส่วนประกอบสำคัญที่สร้างภาพลักษณ์ทางศิลปะให้กับหุ่นกระบอกผ้า ซึ่งชุดประกอบการ
แสดงละครหุ่นกระบอกผ้านั้น นอกจากจะเป็นสิ่งที่อธิบายสถานะของตัวละครแล้ว ยังสามารถบอกใบ้
อุปนิสัยความเป็นเอกลักษณ์ของตัวละคร พร้อมกับถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร อีกทั้ง 
เครื่องแต่งกายประกอบการแสดงละครหุ่นกระบอกผ้าที่เป็นละครแบบดั้งเดิมนั้น โดยทั่วไปจะ
ออกแบบเสื้อผ้าโดยใช้รูปแบบของเสื้อผ้าในสมัยราชวงศ์หมิง และแม้ว่าในขั้นตอนการเลือกวัสดุ และ
การผลิตเครื่องแต่งกาย จะไม่มีส่วนแตกต่างจากการผลิตเครื่องแต่งกายของมนุษย์ ทว่าในด้าน
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โครงสร้างของเสื้อผ้านั้น เพ่ือสร้างความสะดวกให้กับนักแสดงขณะทำการแสดง จึงต้องออกแบบ
ความกว้างและความยาวของเสื้อผ้าให้มีความเท่ากัน จากมุมมองของกระบวนการผลิต เครื่องแต่งกาย
จะประกอบด้วย 5 ส่วน ได้แก ่ชิ้นหน้า ชิ้นหลัง ส่วนบน สว่นล่าง และแขนเสื้อ โดยเครื่องแต่งกาย
ประกอบละครแบบดั้งเดิม สามารถแบ่งได้ 2 ประเภทใหญ่ ๆ คือ ชุดเหวิน และชุดอู่ รายละเอียดตาม
ตารางด้านล่าง: 

 

ตารางที่ 3-3 ตารางแสดงลักษณะพิเศษของเครื่องแต่งกายประกอบการแสดงละครหุ่นกระบอกผ้า
แบบดั้งเดิม   
(ภาพดังกล่าวมาจากพิพิธภัณฑ์รำลึกละครหุ่นกระบอกของหลินหลิ่วซิน จัดโดย Yufei Kong, 2023) 

ตารางแสดงลักษณะพิเศษของเครื่องแต่งกายประกอบการแสดงละครหุ่นกระบอกผ้าแบบดั้งเดิม 
ประเภท ชื่อเครื่องแต่งกาย ลักษณะพิเศษ ภาพตัวอย่าง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ชุดเหวิน 

ชุดหมังผาว 
(เรียกอีกชื่อว่า ‘ธง’) 

หมายถึง เครื่อง
แต่งกายที่เป็น
ทางการของ

จักรพรรดิและขุน
นางชั้นผู้ใหญ่ โดย
ใช้การแบ่งแยกชั้น

ยศตามสีของ
เครื่องแต่งกาย คือ 
สีเหลืองสำหรับ
จักรพรรดิ สีแดง
สำหรับขุนนางชั้น
ผู้ใหญ่ สีน้ำตาลอม
แดงสำหรับพระ
บรมวงศานุวงศ์.สี
น้ำเงินสำหรับขุน
นางผู้ภักดี สีดำ
สำหรับขุนนางผู้

ซื่อสัตย์ 

 

หมังผาว 
(พิพิธภัณฑ์รำลึกละครหุ่นกระบอก 

ของหลินหลิ่วซิน) 
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ชุดกวนฝู เสื้อคลุมยาวที่
ด้านหน้าและหลัง
มีผ้าลายปักปู่จื่อ 
ที่แตกต่างกันตาม
ชั้นยศของขุนนาง 

 

ชุดกวนฝู 

ชุดหยวนไว่ฝู โครงประดับหัว
ธรรมชาติติดกับ

แผ่นหลัง 

 

ชุดหยวนไว่ฝู 
 

ชุดเซิงจื่อฝู ซานกุ่น 

 

ชุดเซิงจื่อฝู 
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ชุดเต้าผาว ชุดแปดทิศ  
ผ้ากาสาวพัสตร์ 

 

ชุดเต้าผาว 
ชุดอิงหย่งอี ด้านหน้าและหลัง

ของชุดเลี่ยมคำว่า 
หย่ง ที่แปลว่า

กล้าหาญ 

 

ชุดอิงหย่งอี 
ชุดจุ้ยอี มีกระโปรง เป็นชุด

สำหรับนักโทษ 

 

ชุดจุ้ยอี 
(พิพิธภัณฑ์รำลึกละครหุ่นกระบอก 

ของหลินหลิ่วซิน) 
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ชุดฉีผายฝู เครื่องแต่งกาย
ของนักการใน

ศาล 

 

ชุดฉีผายฝู 
ชุดกงอี เครื่องแต่งกายของ

องค์หญิง 

 

ชุดกงอี 
(พิพิธภัณฑ์ความเกี่ยวดองของไต้หวัน
และฝูเจี้ยน) 

ชุดฝูเหรินเพ่ย เครื่องแต่งกาย
ของพระชายาฝ่า

บาท 

 

ชุดฝูเหรินเพ่ย 
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ชุดปากั้วอี เสื้อคลุมยาวปัก
ลายแปดเส้น 

 

ชุดปากั้วอี 
ชุดเสียวเจียะเพ่ย เครื่องแต่งกายของ

หญิงสาวร่ำรวยที่
ยังไม่ได้แต่งงาน 

 

ชุดเสียวเจียะเพ่ย 
(พิพิธภัณฑ์รำลึกละครหุ่นกระบอก 

ของหลินหลิ่วซิน) 

ชุดเหล่าตั้นฝู ชิงอี เอ่าฉวิน 

 

ชุดเหล่าตั้นฝู 
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ชุดหนี่ว์โฉ่วฝู เสื้อคลุมแขนกว้าง 
เสื้อคลุมแดงยาว 
กับกระโปรงหรือ

กางเกงสีดำ 

 

ชุดหนี่ว์โฉ่วฝ ู

ชุดหนี่ว์จ้านอี เครื่องแต่งกายของ
อัศวินหญิง 

 

ชุดหนี่ว์จ้านอี 
 

 

 
 

ชุดอู่ 

เจียะ  
(ในงิ้วปักก่ิง 

เรียกว่า ‘เข้า’) 

เครื่องแต่ งกายที่
เลียนแบบเกราะใน
ส มั ย โ บ ร า ณ 
ด้านหน้ าปักลาย 
‘สิ งโต เสื อโคร่ ง 
เสือดาว หมี มังกร’ 
ประกอบด้วย  
สีห้าสี คือ ‘แดง ดำ 
เขียว ขาว เหลือง’  

 

เจียะ 
(พิพิธภัณฑ์รำลึกละครหุ่นกระบอก 

ของหลินหลิ่วซิน) 
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ชุดเจี้ยนอี สวมสี พ้ื น  ไม่ มี
ลวดลาย ปกติเป็น
เครื่องแต่งกายของ
นักรบ 

 

ชุดเจี้ยนอี 
 
นอกจากเครื่องแต่งกายของหุ่นกระบอกจะมีรูปลักษณะเฉพาะแล้วนั้น เครื่องประดับ

จำพวกหมวกก็มีความพิเศษเช่นกัน โดยหมวกท่ีหุ่นกระบอกสวมใส่ จะเรียกว่า ‘สวมหัว’ หรือ ‘หมวก
เหล็ก’: แบ่งออกเป็นสองประเภท คือ  

1. หมวกแข็ง  
2. ผ้าคลุมนิ่ม  
ซึ่งหมวกแข็งนั้นจะมีสายเป็นเส้นติดกับตัวหมวก หลังจากท่ีวาดลวดลายเสร็จแล้ว จะติด

แผ่นทองคำเปลว และประดับด้วยปอมปอม ไข่มุก หรือ แผ่นกระจก และสำหรับหมวกแบบผ้านิ่มนั้น 
จะปักลายลงไปบนผ้าไหมตั้งแต่กระบวนการถักทอ และนำไปติดลงบนกระดาษแข็งท่ีตัดเป็นรูปร่าง
แล้ว รีดให้เรียบ จากนั้นพบเป็นทรงหมวก โรยกากเพชรสีทองลงบนจาน ประดับด้วยการฝังหยกและ
ไข่มุก ทั้งนี้ หมวกแต่ละประเภทที่ชายและหญิงสวมใส่ ล้วนแต่มีความแตกต่างกัน อีกท้ังแต่ละตัว
ละครก็มีบทบาทและฐานะที่ไม่เหมือนกัน รายละเอียดตามตารางด้านล่าง : 
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ตารางที่ 3-4 ตารางแสดงประเภทของหมวกแข็ง และผ้าคลุมนิ่ม  
(ภาพดังกล่าวมาจากพิพิธภัณฑ์รำลึกละครหุ่นกระบอกของหลินหลิ่วซิน จัดโดย Yufei Kong, 2023) 

ตารางแสดงประเภทของหมวกแข็ง และผ้าคลุมนิ่ม 

รูปแบบ ลักษณะพิเศษ ภาพตัวอย่าง 

แบบหมวกแข็ง เช่น หมวกจักรพรรดิ (สวมใส่โดย
จักรพรรดิจีน) มงกุฎผิงเทียน (สวมใส่
โดยเจ้าชายจากรัฐต่าง ๆ) มงกุฎไท่จื่อ 
(สวมใส่โดยองค์ชายรัชทายาท) มงกุฎไท่
เฟิง (สวมใส่โดยฮองเฮา) มงกุฎเสี่ยวเฟิง 
(ฮูหยินตราตั้ง) เฮยเตียว (สวมใส่โดย
เปาบุ้นจิ้น และโจโฉ) หมวกกวนกง (สี
เขียว: สวมใส่โดนกวนอู สีขาว: สวมใส่
โดยงักฮุยและจูล่ง) หนานจ้าน (สวมใส่
โดยนายพล) หมวกเหลียนฮวา (สวมใส่
โดยผู้นำแห่งถู่โป หรือ เตียวหุย จิวฉอง 
ม้าเฉียว) หมวกเอ้อหลาง (สวมใส่โดยเอ้
อหลางเสิน หรือ นายพล) หมวกหู่คุย
และหมวกซือคุย (สวมใส่โดยรองขุนพล 
หรือ ราชองครักษ์ ) จินเตียว (สวมใส่
โดยข้าราชการอาวุโสระดับสูง) เป็นต้น  

 

หมวกแข็ง – จินเตียว 

(สวมใส่โดยข้าราชการอาวุโสระดับสูง) 
(พิพิธภัณฑ์รำลึกละครหุ่นกระบอก 

ของหลินหลิ่วซิน) 
 

 

แบบผ้าคลุมนิ่ม เช่น ผ้าคลุมเหวินเซิง (สวมใส่โดย
ผู้เรียนหนังสือ) ผ้าคลุมฮั่นเหวิน (สวม
ใส่โดยผู้เรียนหนังสือจากครอบครัวท่ี
ยากจน) ผ้าคลุมเซีย่วเซงิ (สวมใส่โดย
คุณชายอัปลักษณ์) ผ้าคลุมชีซิง (สวมใส่
โดยนักพรตเต๋า และกุนซือทหาร) ผ้า
คลุมหม่าเหยีย (สวมใส่โดยเศรษฐี) ผ้า
คลุมอู่เซิง (สวมใส่โดยพระเอกบู๊ท่ีได้ทั้ง
อู่ และ เหวิน) ผ้าคลุมฉีผาย (สวมใส่
โดยนักการในศาล) ผ้าคลุมเต้าจิน (สวม

ผ้าคลุมนิ่ม – ผ้าคลุมเหวินเซิง 
(สวมใส่โดยผู้เรียนหนังสือ) (พิพิธภัณฑ์รำลึก
ละครหุ่นกระบอกของหลินหลิ่วซิน) 
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ใส่โดยผู้บำเพ็ญ) หมวกจ๋าอ้ี (สวมใส่โดย
คนรับจ้าง และชีโฉ่ว) หมวกชิงกวน 
(สวมใส่โดยข้าราชการที่ซื่อสัตย์) เป็นต้น 

 

เวทีและอุปกรณ์ประกอบฉาก 
เวทีการแสดงทรงประตูโค้ง ถือเป็นรูปแบบเวทีการแสดงแบบมืออาชีพหลังจากละครหุ่น

กระบอกมือได้มีการพัฒนาเป็นอย่างยิ่งในอำเภอเมือง ตั้งชื่อเพราะรูปร่างคล้ายกับซุ้มประตูหรือ
หอคอยไม้และหินในสมัยโบราณ อย่างไรก็ตาม เวทีการแสดงทรงประตูโค้งสามารถแบ่งได้เป็นสอง
ประเภท ได้แก่ เวทีการแสดงทรงประตูโค้งแบบเรียบง่าย และ เวทีการแสดงทรงประตูโค้งแบบ
แกะสลัก ซึ่งเมีความแตกต่างกันอย่างมาก และเป็นตัวอย่างรูปแบบเวทีการแสดงของละครหุ่น
กระบอกมือสองยุคสมัยตามลำดับ 

1. เวทีการแสดงทรงประตูโค้งแบบเรียบง่าย 
เวทีการแสดงทรงประตูโค้งแบบเรียบง่ายได้รับการพัฒนาจากเวทีการแสดงม่านเป็น

โครงสร้างไม้เคลื่อนที่สามารถติดตั้งและถอดออกได้ทันทีตามความต้องการ สามารถรองรับผู้เชิดหุ่นได้ 
2 คน นั่งเรียงกัน ผู้เชิดหุ่นนั่งบนเก้าอ้ีและควบคุมหุ่น เวทีค่อนข้างสั้น โดยทั่วไป เวทีสูง 100 ซม. 
กว้าง 120 ซม. และลึกประมาณ 65 ซม. ส่วนล่างของเวทีปูด้วยผ้า หลังคาของเวทีเป็นหลังคาศาลาไม้ 
ด้านหลังเวทีก็ปูด้วยผ้าใบกันน้ำ มีแผ่นบ้ายเล็กๆ แขวนไว้ตรงกลางส่วนล่างของหลังคา โดยมีชื่อคณะ
ละครที่เขียนไว้ เช่น "Da Jinji" "Shuang Ruyi" เพ่ือแสดงชื่อคณะละคร เมื่อก่อน หลังเวทีมีเพียงม่าน
สไตล์ "โชจิ่ว" และมีประตูเล็ก ๆ สองบานพร้อมผ้าม่าน ด้านขวาเขียวว่า "ชูเจี่ยง" ทางซ้ายเขียวว่า "รู่
เซีย่ง" ตรงกลางเป็นหน้าจอสไตล์ "จงถัง" และมีโคลงกลอนคู่หนึ่ง ซึ่งอยู่ด้านซ้ายและด้านขวาของเวที 

เวทีการแสดงที่"Jin Cheng Ban" ใช้ในอดีต ก็เป็นเวทีการแสดงปะเภททรงประตูโค้งแบบ
เรียบง่าย โดยมีความกว้าง 3 ฟุต 5 นิ้ว สูง 4 ฟุต ลึก 1 ฟุต 5 นิ้ว สามารถแบ่งโครงสร้างได้สามส่วน 
คือ ส่วนครอบด้านบน (หลังคา) ส่วนฐาน (ส่วนด้านล่าง) ส่วนเสาทั้งสี่และฉากด้านหลัง ซึ่งในส่วนของ
ด้านวัสดุนั้น ส่วนใหญ่จะใช้ไม้เป็นหลัก เพื่อให้สามารถแกะสลักได้ 
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ภาพที ่3-4 รูปแบบการแสดงแบบนั่ง (Yufei Kong, 2023)  
 

คณะละครหุ่นกระบอกแบบดั้งเดิมจะประกอบด้วยสมาชิกจำนวน 8 ท่าน โดยมี นักแสดง 
2 ท่าน นักดนตรี 4 ท่าน ผู้ดูแลหีบ 1 ท่าน (ผู้ดูแลหีบ ที่ใช้สำหรับใส่หุ่นกระบอก อุปกรณ์ และเครื่อง
ดนตรีต่าง ๆ ) และผู้เลือกซุ้มประตู 1 ท่าน ในอดีตคณะละครจะทำการแสดงผ่านรูปแบบเวทีการ
แสดงแบบนั่ง มีนักแสดงสองท่านอยู่บนชั้นบนของนั่งร้าน ฝั่งขวาบังคับส่วนหัวและมือ ฝั่งซ้ายบังคับ
มือทั้งสองข้าง ขณะทำการแสดง นักแสดง 1 ท่านจะต้องบังคับ 2 ตัวละครในเวลาเดียวกัน 
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ภาพที ่3-5 เวทีการแสดงทรงประตูโค้งแบบนั่ง (Yufei Kong, 2023)  
 

2. เวทีการแสดงทรงประตูโค้งแบบแกะสลัก 
การเปลี่ยนแปลงกฎเกณฑ์การแสดงละคร ทำให้รูปแบบโครงสร้างของเวทีการแสดงก็ได้รับ

การปรับปรุง ประการแรก ขยายเวทีเป็นประมาณ 1.4 ถึง 1.5 เมตร ซึ่งสามารถรองรับผู้เชิดหุ่น 2 คน
นั่งเรียงกัน โดยกล่องอุปกรณเ์ดิมที่ใช้เป็นที่นั่งนั้น วางไว้ด้านหลังผู้เชิดหุ่น และใช้ม้านั่งไม้ยาวที่มีความ
สูงเท่ากันมาแทนที่นั่ง ความลึกของพ้ืนที่การแสดงเหนือเวทีเพ่ิมข้ึนเกือบสองเท่าเม่ือเทียบกับสมัยการ
แสดงเล่นเดี่ยว ประมาณ 0.5 ถึง 0.6 เมตร ประการที่สอง รูปร่างของเวทีมีความประณีตงดงาม โดย
เลียนแบบรูปร่างของพระราชวัง แท่นบูชา และวัดของจีนโบราณ ประการที่สาม ดนตรีสำหรับการ
แสดงไม่ได้ดำเนินการโดยผู้หุ่นอีกต่อไป แต่มีนักดนตรีเฉพาะทางนั่งอยู่ทางด้านซ้ายของเวทีละครหุ่น
กระบอก เนื่องจากเวทีการแสดงมีขนาดเพ่ิมขึ้นจึงไม่เหมาะที่จะตั้งบนโต๊ะสี่เหลี่ยมอีกต่อไป ต้องสร้าง
บนเวทีใหญ่ข้างวัด บนพื้นราบข้างถนนหรือลานบ้าน ทั้งนี้ ทำให้เวทีการแสดงพัฒนาเป็นสไตล์ติดพื้น 
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ภาพที ่3-6 เวทีการแสดงทรงประตูโค้งแบบแกะสลัก (Yufei Kong, 2023)  
 

ในปี ค.ศ. 1954 รูปแบบการแสดงของละครหุ่นกระบอกผ้าได้เปลี่ยนจากการแสดงแบบนั่ง
ไปเป็นการแสดงแบบยืน ทำให้นักแสดงสามารถเดินไปมาระหว่างทำการแสดงได้ ส่งผลให้เวทีสำหรับ
แสดงละครหุ่นกระบอกมีขนาดที่กว้างมากข้ึน แต่เดิมเวทีแสดงสามารถแบ่งออกเป็น ส่วนหน้า (พ้ืนที่
ทำการแสดง) ส่วนหลัง (ฉากหลัง) ทว่าในปัจจุบัน นักแสดงละครหุ่นกระบอกสมัยใหม่จะได้รับ
มอบหมายตามเนื้อหาเฉพาะของละคร ไม่เหมือนกับในอดีตที่กำหนดนักแสดงในคณะละครเพียง 2 
ท่าน นับตั้งแต่ศตวรรษที่ 21 เป็นต้นมา เวทีการแสดงของละครหุ่นกระบอกผ้าได้รับการพัฒนาอย่าง
ต่อเนื่อง โดยในบางการแสดงของละครที่แต่งข้ึนใหม่ ได้นำจอดิจิตอลมาใช้ประกอบการแสดง อีกทั้ง
เวทีการแสดงก็มีรูปแบบที่หลากหลายมากขึ้น  

 
 
 
 
 
 
 
 



 74 

 

ภาพที ่3-7 เวทีการแสดงละครหุ่นกระบอกในสมัยปัจจุบัน (Yufei Kong, 2023)  
 

สำหรับอุปกรณ์ต่าง ๆ ที่ใช้ในเวทีการแสดงของละครหุ่นกระบอกผ้านั้น แบ่งออกเป็น 5 
ประเภท คือ อุปกรณ์ในชีวิตประจำวัน อุปกรณ์สำหรับบูชาเทพเจ้า อุปกรณ์สำหรับการเขียน ธงต่าง 
ๆ อาวุธ และเครื่องทรมาน 

 

 
ภาพที ่3-8 เปาบุ้นจิ้นกับมังกร เสือ สุนัข และกิโยตินของเขา (Yufei Kong, 2023)  
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เพ่ือแสดงอัตลักษณ์ทางศิลปะของเครื่องแต่งกายละครหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หมิ่นหนาน
อย่างดี ผู้เขียนได้คัดเลือกละครคลาสสิก 3 เรื่อง ได้แก่ "เมืองต้าหมิง" "หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง" และ 
"คดีหลี่ตงนำของปลอมมาปะปนของจริง" มาวิเคราะห์ โดยพิจารณาถึงความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ 
นอกจากนี้ ละครทั้ง 3 เรื่องนี้เป็นที่รู้จักกันดีในมณฑลฝูเจี้ยนตอนใต้และมีฐานผู้ชมจำนวนมาก ตั้งแต่
เดือนมกราคม ปี 2566 ถึงมิถุนายน ปี 2567 อัตราการแสดงของละครทั้งสามเรื่องนี้คิดเป็น 60% 
ของการแสดงทั้งหมด โดยมีค่าเฉลี่ยของละครที่จะแสดง 4-5 ครั้งและเป็นคลาสสิกในหมู่คณะ 
 

ละครคลาสสิคเรื่องที่ 1 เมืองต้าหมงิ 

เมืองต้าหมิง เป็นผลงานที่แนะนำโดยทั้งผู้สัมภาษณ์ประเภทที ่1 (นักแสดงหุ่นกระบอกผ้า
มืออาชีพ) และผู้สัมภาษณ์ประเภทที่ 2 (ปรมาจารย์ด้านเทคโนโลยีการผลิตเครื่องแต่งกายการแสดง
หุ่นกระบอก) 

คุณโยว เทียนเซี่ยง (นักแสดงจากคณะละครหุ่นกระบอกจิ้นเจียง และผู้สืบทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของละครหุ่นกระบอกผ้า มณฑลฝูเจี้ยน) กล่าวว่า ในฐานะละครหุ่นกระบอก
ผ้าคลาสสิก เมืองต้าหมิง เต็มไปด้วยความขัดแย้งอันน่าทึ่งและโครงเรื่องที่ซับซ้อน และเหมาะอย่างยิ่ง
สำหรับการจัดแสดงทักษะและการแสดงออกของนักแสดง และการออกแบบเครื่องแต่งกายของการ
แสดงหุ่นกระบอกผ้าเป็นตัวแทนได้ดีมาก โดยเฉพาะเครื่องแต่งกายของผู้ร้ายที่แสดงให้เห็นสไตล์อัน
เป็นเอกลักษณ์ของข้าราชการและผู้ร้ายในสมัยโบราณอย่างเต็มที่ สี รูปแบบ และรายละเอียดการ
ตกแต่งของตัวละคร ล้วนมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่ลึกซึ้ง 

คุณเฉิน จวิ้นเสียง (ปรมาจารย์ด้านศิลปะประติมากรรมในมณฑลฝูเจี้ยน นักแสดง
จากคณะละครหุ่นกระบอกเฉวียนโจว ผู้ออกแบบเวทีระดับที่สอง) กล่าวว่า เมืองต้าหมิง มีอัตลักษณ์
ในด้านเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบฉาก เนื่องจากมีพ้ืนฐานมาจากเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ 
ทำให้การพรรณนาตัวละครและการเลือกเครื่องแต่งกายสอดคล้องกับคำอธิบายทางประวัติศาสตร์
มากกว่า ซึ่งควรค่าแก่การศึกษา 

1. การแนะนำเรื่องราว 
บทละครเรื่องเมืองต้าหมิงบอกเล่าเรื่องราวของวีรบุรุษของเขาเหลียงซานในช่วงราชวงศ์ซ่ง

และหยวน แต่งตัวเป็นนักเล่นปาหี่ในช่วงเทศกาลโคมไฟ เล่นกลกับเจ้าหน้าที่ประตูเมืองและเจ้าหน้าที่
ของคฤหาสน์เมืองต้าหมิงแล้วแอบเข้าไปในเมืองเพื่อช่วยเหลือ Lu Junyi ผู้ชอบธรรม ละครเรื่องนี้
ดัดแปลงมาจากบทที่ 66 Shiqian เผาหอคอยฉุ้ยยูนและ Wu Yongzhi เอาชนะเม่ืองต้าหมิงของเรื่อง 
ซ้องก๋ัง หนึ่งในสี่สุดยอดวรรณคดีของประเทศจีน การดัดแปลงของบทละครยังใช้วิธีการเล่าเรื่องและ
แนวคิดหลักของต้นฉบับ และผสมผสานศิลปะการต่อสู้แบบคลาสสิกของการแสดงหุ่นกระบอก การ
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แสดงโดยใช้การต่อสู้แทนการร้องเพลงถูกจัดเรียงอย่างสร้างสรรค์ในรูปแบบละครใบ้ที่สร้างความ
แปลกใหม่ให้กับผู้ชม 
 

 
ภาพที ่3-9 ภาพการแสดงของบทละครเรื่องเมืองต้าหมิง (Yufei Kong, 2023)  
  

2. ตัวละครหุ่นกระบอกผ้า 
ในละครเรื่อง เมืองต้าหมิง ประกอบด้วยตัวละครหลัก 9 ตัว ได้แก่ ตัวตลก – ยายี่ ผู้

พิพากษา อู่เซิง – อู่ซง ลู่จื้อเซิน สือเชียน หยวนเสี่ยวเอ๋อร์ คู่ต่อสู้ในความขัดแย้ง และ อู่ต้ัน – กู้ต้า
ซ่าว 

3. รูปร่างหัวหุ่นกระบอกผ้า 
ตามการจำแนกประเภทของตัวละคร หัวหุ่นยังสะท้อนถึงบุคลิกและสไตล์ของตัวละครที่

แตกต่างกัน ในละคร ยายี่และผู้พิพากษาท่ีถูกล้อเลียน แสดงท่าทางเจ้าเล่ห์ทางสีหน้า เป็นการแสดง
ถึงลักษณะตัวตลก ส่วนอีก 8 วีรบุรุษในละคร แสดงออกในรูปแบบอู่เซิงและอู่ต้ัน ซึ่งนอกจากจะแสดง
ให้เห็นถึงลักษณะทางเพศอย่างชัดเจนแล้ว ยังสะท้อนถึงความซื่อตรงและความกล้าหาญในท่าทางของ
ตัวละครฝ่ายบวกอีกด้วย รายละเอียดตามตารางด้านล่าง: 
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ตารางที ่3-5 ตารางรูปร่างหัวหุ่น เมืองต้าหมิง (Yufei Kong, 2023)  

 ตารางรูปร่างหัวหุ่น เมืองต้าหมิง 
ตัวละคร หัวหุ่นกระบอกผ้า อัตลักษณ์ของรูปร่าง 

ยายี่ 
(ตัวละครฝ่ายลบ) 

 

สวมหมวกสีแดง ใบหน้าแสดงท่าทางเกิน
จริง ออกแบบดวงตาโตและริมฝีปากบาง 
สะท้อนถึงความเจ้าเล่ห์ 

ผู้พิพากษา 
(ตัวละครฝ่ายลบ) 

 

สวมหมวกขุนนางที่ประณีต เน้นแสดงถึง
สถานะ หัวล้าน และใบหน้าที่ดูเหมือนยิ้ม
แย้มแต่ไม่จริงใจ สะท้อนถึงความคิดร้าย 

หยวนเสี่ยวเอ๋อร์ 
(ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

การออกแบบศีรษะดูเกินจริง สวม
เครื่องประดับศีรษะคล้ายกับแจกัน เครื่อง
หน้าที่ยิ้มแย้มทำให้ดูผ่อนคลายและมี
ชีวิตชีวา 

สือเชียน 
(ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

การออกแบบหัวที่ชาญฉลาดของสือเชียน
เน้นย้ำถึงความเจ้าเล่ห์และความเชี่ยวชาญ
ของเขา โดยเฉพาะรอยยิ้มที่แสดงถึง
คุณลักษณะของเขาในฐานะจอมโจรและนัก
ผจญภัย 
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อู่ซง  
(ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

อู่ซงมีผมสีดำที่เข้ากับใบหน้าที่แสดงถึง
ความสุขุม สะท้อนถึงความเป็นนักรบผู้กล้า
หาญในละคร ทำให้ภาพลักษณ์ของเขาดู
ทรงพลังมากข้ึน 

ลู่จื้อเซิน 
(ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

หัวหุ่นมีการออกแบบที่เน้นถึงความเป็น
ละคร โดยเฉพาะการแสดงท่าทางเกินจริง 
แสดงให้เห็นถึงลักษณะที่ยุติธรรมและไม่
โอนอ่อนต่อความไม่ถูกต้อง รอยยิ้มของเขา
สื่อถึงความเป็นมิตร แต่ในขณะเดียวกันก็
แสดงออกถึงความสง่างาม แสดงให้เห็นถึง
ความห้าวหาญและความซื่อตรง 

คู่ต่อสู้ในความขัดแย้ง 
(ตัวละครฝ่ายบวก)  

ใบหน้ามีรอยยิ้ม แสดงถึงความคล่องแคล่ว
และเฉลียวฉลาด 

 

การออกแบบศีรษะเน้นเป็นพิเศษที่
หน้าผาก ใบหน้ามีรอยยิ้มและสายตาที่แน่ว
แน ่แสดงถึงความสุขุม 
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กู้ต้าซ่าว 
(ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

หัวหุ่นมีการออกแบบที่ละเอียด ดวงตาที่
เฉียบคม และรอยยิ้มที่เพ่ิมความเป็นมิตร 
ในขณะเดียวกันก็สะท้อนถึงความสง่างาม
และความกล้าหาญของเธอในฐานะนักรบ
หญิง 

 
4. เครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้า 
เครื่องแต่งกายใน เมืองต้าหมิง ส่วนใหญ่แบ่งออกเป็น ชุดการตีกลองที่ได้รับการปรับปรุง 

ชุดข้าราชการ และเสื้อกั๊ก รายละเอียดแสดงไว้ในตารางต่อไปนี้: 
 
ตารางที ่3-6 ตารางเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้า เมืองต้าหมิง (Yufei Kong, 2023)  

ตารางเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้า เมืองต้าหมิง 

ตัวละคร เครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้า อัตลักษณ์ของรูปร่าง   

ยายี่ 
(ตัวละครฝ่ายลบ) 

 

สวมชุดสามชิ้นทั่วไป เสื้อกั๊กสีแดงขาว
สลับกันที่มีสัญลักษณ์ตัวอักษร "ทหาร" 
แสดงถึงสถานะของบุคคล 

ผู้พิพากษา 
(ตัวละครฝ่ายลบ) 

 

ชุดข้าราชการ สีแดงสด คอเสื้อกลม แขน
เสื้อแคบ และมีเข็มขัดกว้าง ลวดลาย
ตกแต่งที่หน้าอกเป็นลายเมฆและลายถัก
ด้วยด้ายสีทอง 
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หยวนเสี่ยวเอ๋อร์ 
(ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

ชุดอู่เซิง เป็นรูปแบบชุดทับ (เสื้อผ้าสามชั้น) 
แขนเสื้อสั้นไขว้หน้า มีการสวมกางเกงด้าน
ใน ตัวเสื้อประดับด้วยลวดลายสิริมงคล 
เป็นเครื่องแบบที่สวมใส่โดยแม่ทัพที่มีพลัง
ต่อสู้ สือเชียน 

(ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

อู่ซง  
(ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

ชุดอู่เซิง สวมใส่ชุดลำลองของชายด้านอู่ 
ด้านนอกเป็นเสื้อคลุมไม่มีแขนเปิดด้านหน้า 
ด้านในสวมชุดยาวแขนแคบ ซึ่งเหมาะกับ
สถานะของเขาในฐานะวีรบุรุษนักรบ 

ลู่จื้อเซิน 
(ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

ชุดอู่เซิง สวมใส่ชุดลำลองของชายด้านอู่ 
เนื่องจากสถานะของเขาคือพระสงฆ์ จึงมี
การแสดงลวดลายจีวรบนชุดเครื่องแบบ 



 81 

คู่ต่อสู้ในความขัดแย้ง 
(ตัวละครฝ่ายบวก)  

ชุดอู่เซิง คู่ต่อสู้ในความขัดแย้ง สวมชุดการ
ตีกลองที่ได้รับการปรับปรุงใหม่ เพื่อเน้นธีม 
"ความขัดแย้ง" เสื้อผ้าของพวกเขา
แสดงออกถึงความขัดแย้งทั้งในด้าน
รูปลักษณ์และสีสัน โดยด้านบนเป็นเสื้อคอ
ปิด แขนเสื้อแคบและกระชับ ขณะที่
ด้านล่างเป็นเสื้อคอกว้าง แขนเสื้อแคบและ
หลวม 

 

กู้ต้าซ่าว 
(ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

ชุดอู่เซิง ชุดการตีกลองของผู้หญิง มีคอเสื้อ
ตรงและเสื้อเปิดด้านหน้า มีการใช้แขนเสื้อ
ยาวและขอบเสื้อประดับพู่ยาวเพ่ือเน้น
ความงดงามของผู้หญิง 

 

ละครคลาสสิคเรื่องที่ 2 หญิงแกร่งอันดับหนึง่ 
หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง เป็นผลงานที่เน้นพลังของผู้หญิง จึงได้รับการแนะนำอย่างยิ่งจากคุณไช่ 

เหม่ยน่า (หญิง) (รองผู้อำนวยการศูนย์คุ้มครองและมรดกศิลปะหุ่นกระบอกจิ้นเจียง นักแสดงจากคณะ
ละครหุ่นกระบอกจิ้นเจียง) และคุณเฉิน เคเรน (หญิง) (ปรมาจารย์ศิลปหัตถกรรมระดับมณฑล) 

คุณไช่ เหม่ยน่า (หญิง) (รองผู้อำนวยการศูนย์คุ้มครองและมรดกศิลปะหุ่นกระบอกจิ้นเจียง 
นักแสดงจากคณะละครหุ่นกระบอกจิ้นเจียง) กล่าวว่า "ฉันสนใจละครเรื่อง หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง เป็น
อย่างมาก โดยเฉพาะการวาดลักษณะตัวละครหญิง ในฐานะนักแสดงหญิง การสื่อถึงความอ่อนโยนและ
พลังภายในของตัวละครหญิงผ่านหุ่นกระบอกผ้า เป็นสิ่งที่ฉันให้ความสำคัญมาโดยตลอด หม่านเจียวหรง 
เป็นตัวละครที่ซับซ้อนและมีหลายมิติ การเติบโตของเธอจากหญิงธรรมดาไปสู่การเป็นผู้นำหญิง
จำเป็นต้องแสดงอารมณ์ที่เข้มข้นและการออกแบบท่าทางท่ีละเอียดอ่อน ฉันคิดว่า หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง 
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สามารถเป็นหัวข้อในการศึกษาการแสดงตัวละครหญิงและการ ออกแบบเครื่องแต่งกายของหุ่นกระบอก
ผ้า ละครเรื่องนี้ไม่เพียงแต่แสดงให้เห็นถึงทักษะอันยอดเยี่ยมของศิลปะหุ่นกระบอกผ้า แต่ยังถ่ายทอดพลัง
ของผู้หญิง จึงควรค่าแก่การศึกษาอย่างลึกซึ้ง" 

คุณเฉิน เค่อเหริน (หญิง) (ผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ มณฑลฝูเจี้ยน โดยมี
ส่วนร่วมในการผลิตเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกมานานกว่า 40 ปี) กล่าวว่า "หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง มีการ
เปลี่ยนแปลงด้านเครื่องแต่งกายค่อนข้างมาก โดยเฉพาะการเปลี่ยนแปลงของตัวละคร 'หม่านเจียวหรง' 
จากหญิงธรรมดาไปสู่การปลอมตัวเป็นชาย และสุดท้ายได้รับตำแหน่ง การเปลี่ยนแปลงของเครื่องแต่ง
กายแสดงให้เห็นถึงความแตกต่างที่ชัดเจน ซึ่งเป็นสิ่งที่สามารถศึกษาได้อย่างละเอียด" 

1. การแนะนำเรื่องราว 
บทละครเรื่อง หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง ได้เล่าเรื่องราวของหมานเจียวหรงและสามีของเธอที่ไป

สอบขุนนางที่กรุงปักก่ิง แต่ระหว่างการเดินทางพวกเขาได้พบกับโจรสลัด หมานเจียวหรงตกลงไปทะเล
ตอนที่ช่วยเหลือสามี และเพ่ือที่จะตามหาสามีของเธอ เธอจึงปลอมตัวเป็นผู้ชาย ได้ฝ่าฝืนผ่านความ
ยากลำบาก และสุดท้ายกลายเป็นจอหงวนด้านการต่อสู้ เธอรับราชการในราชสำนักและกลับมาพบสามี
อีกครั้งด้วยความอุตสาหะและสติปัญญาของเธอ จักรพรรดิ์และพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็น "หญิงแกร่ง
อันดับหนึ่ง" ละครเรื่องนี้เป็นละครคลาสสิกแบบดั้งเดิมที่รวบรวมและสืบทอดโดย Li Bofen ผู้สืบทอด
มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้  

 

 

ภาพที ่3-10 ภาพการแสดงของบทละครเรื่อง หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง (Yufei Kong, 2023)  
 

2. ตัวละครหุ่นกระบอกผ้า 
ตามการกำหนดของเนื้อเรื่อง หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง เน้นเล่าถึงเส้นทางการเติบโตทางจิตใจของ

ตัวเอกหญิงตัวละครที่ปรากฏในละครจึงเปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะของตัวเอกหญิง หากเรียงตามลำดับ
การปรากฏตัวจะมีตัวละครดังต่อไปนี้: ตัวเอกหญิง - หม่านเจียวหรง, ตัวเอกชาย - ซือหมิงซวี, ตัว
ประกอบหญิง - เหอซิ่วฮว่า, ฉ่ายตั้น – หวังปัว และ ถงไจ่ 
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3. รูปร่างหัวหุ่นกระบอกผ้า 
หัวหุ่นกระบอกผ้าในละคร รวมทั้ง หัวตั้น หัวเซิง และหัวเด็ก 
 

ตารางที ่3-7 ตารางรูปร่างหัวหุ่น หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง (Yufei Kong, 2023)  

ตารางรูปร่างหัวหุ่น หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง 
ตัวละคร หัวหุ่น อัตลักษณ์ของรูปร่าง 

หม่านเจียวหรง 
(ช่วงแรกตอนอยู่ที่บ้าน) 

 

รูปร่างตั้นคลาสสิค เครื่องประดับศีรษะเน้น
ที่ดอกไม้ประดับและปิ่นปักผมเรียบง่าย 
แสดงถึงความอ่อนโยนและเป็นผู้หญิงตาม
ขนบเมื่ออยู่ที่บ้าน 

หม่านเจียวหรง (ช่วง
กลางที่ปลอมตัวเป็น

ชาย) 

 

รูปร่างเหวินเซิง สวมหมวกนักศึกษา ไม่มี
เครื่องประดับอ่ืน ๆ ภาพลักษณ์โดยรวมสื่อ
ถึงความเป็นบัณฑิต 

หม่านเจียวหรง (ช่วง
หลังที่ได้รับตำแหน่ง "วีร

สตรีหญิง") 

 

สวมหมวกขุนนาง ประดับด้วย
เครื่องประดับสีทองซับซ้อน แสดงถึง
สถานะท่ีสูงส่ง 
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ซือหมิงซวี (ช่วงแรก
ตอนอยู่ที่บ้าน) 

 

รูปร่างเหวินเซิง สวมหมวกนักศึกษา 
เช่นเดียวกับการแต่งกายของหม่านเจียว
หรงเมื่อปลอมตัวเป็นชาย 

ซือหมิงซวี (ช่วงหลังที่
สอบได้ตำแหน่ง) 

 

รูปร่างอู่เซิง สวมหมวกเจ็ดดาว พร้อมขน
นก สื่อถึงสถานะทาง 

เหอซิ่วฮว่า (เจ้าหญิง) 

 

รูปร่างเจ้าหญิง （เสี่ยวตั้น）ผมมวย
สามวง ประดับด้วยเครื่องประดับทองและ
เงิน สวมต่างหู มีคิ้วตาที่งดงาม แสดงถึง
ความสง่างามและม่ังคั่ง 

หวังปัว (แม่สื่อ) 

 

รูปร่างหญิงชรา (ฉ่ายตั้น) ผมมวยเดี่ยว 
ประดับด้วยเครื่องประดับเรียบง่าย มีเส้น

หน้าที่หยาบคาย แสดงถึงความชรา 
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ถงไจ่（ช่วยงาน） 

 

 

รูปร่างเด็กชาย（เหวินเซิง）ผมถักเปีย
ด้านข้างและมีหน้าม้า บนใบหน้ามีลักยิ้ม
สองข้าง คิ้วตาถูกวาดให้ดูไร้เดียงสา 

 
4. เครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้า 
ในละคร หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง เครื่องแต่งกายหลักๆ มีอยู่ 3 ประเภท ได้แก่ เครื่องแต่งกาย

ของตัวละครต้ัน เครื่องแต่งกายของตัวละครเซิง และเครื่องแต่งกายของเด็ก 
 

ตารางที ่3-8 ตารางเครื่องแต่งกายของหุ่นกระบอกผ้า หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง (Yufei Kong, 2023)  

ตารางเครื่องแต่งกายของหุ่นกระบอกผ้า หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง 
ตัวละคร หุ่นกระบอกผ้า อัตลักษณ์ของรูปร่าง 

หม่านเจียวหรง 
(ช่วงแรกตอนอยู่ที่บ้าน) 

 

ชุดลำลองของหญิง เสื้อคลุมแขนกว้างแบบ
เปิดด้านหน้า สวมคู่กับกระโปรงยาว 
ตกแต่งลายดอกโบตั๋น 

หม่านเจียวหรง (ช่วง
กลางที่ปลอมตัวเป็น
ชาย) 

 

ชุดลำลองของตัวพระด้านเหวิน เสื้อคอไขว้
แขนแคบพร้อมปลายแขนยาว ตกแต่งลาย
ดอกโบตั๋น 
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หม่านเจียวหรง (ช่วง
หลังที่ได้รับตำแหน่ง "วีร
สตรีหญิง") 

 

ชุดข้าราชการด้านเหวิน เสื้อคลุมแขนกว้าง
คอกลมพร้อมเข็มขัดแข็ง ปักลายขุนนาง
ตรงกลางตัวเสื้อ 

ซือหมิงซวี (ช่วงแรก
ตอนอยู่ที่บ้าน) 

 

ชุดลำลองของตัวพระด้านเหวิน เสื้อคอไขว้
แขนแคบพร้อมปลายแขนยาว ตกแต่งลาย
ดอกเบญจมาศ 

ซือหมิงซวี (ช่วงหลังที่
สอบได้ตำแหน่ง) 

 

ชุดข้าราชการด้านอู่ เสื้อคลุมแขนแคบคอ
ไขว้ลายมังกร สวมเข็มขัดแข็ง ตกแต่งลาย
มังกรกลมและลายทะเลน้ำไหล 

เหอซิ่วฮว่า (เจ้าหญิง) 

 

เสื้อแขนยาวคอตรงแบบเปิดด้านหน้า สวมคู่
กับกระโปรงหม่าเมี่ยน ตกแต่งลายดอก
โบตั๋น 
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หวังปัว (แม่สื่อ) 

 

เสื้อแขนแคบแบบเปิดด้านหน้า ปลายแขน
สีตัดกัน สวมคู่กับกระโปรงสีดำ ไม่มี
ลวดลาย 

ถงไจ่（ช่วยงาน） 

 

เสื้อแขนตรงคอตรงแบบเปิดด้านหน้า สวม
คู่กับกางเกงขายาวสีตัดกัน คาดเข็มขัดผ้า
นุ่ม 

 

ละครคลาสสิคเรื่องที่ 3 คดีหลี่ตงนำของปลอมมาปะปนของจริง 
คดีหลี่ตงนำของปลอมมาปะปนของจริง เป็นผลงานที่เต็มไปด้วยความขัดแย้งทางการแสดง 

และมีความดราม่าอย่างมาก ซึ่งทำให้เป็นที่ชื่นชอบของผู้ชม  
คุณไช่ เหม่ยน่า (หญิง) (รองผู้อำนวยการศูนย์คุ้มครองและมรดกศิลปะหุ่นกระบอกจิ้นเจียง 

นักแสดงจากคณะละครหุ่นกระบอกจิ้นเจียง) กล่าวว่า คดีหลี่ตงนำของปลอมมาปะปนของจริง เป็น
ละครที่มีเนื้อเรื่องพลิกผันน่าตื่นเต้น การเปลี่ยนแปลงตัวตนของตัวละครและการหลอกลวงในเรื่องทำ
ให้ผู้ชมติดตามอย่างมาก ในเรื่องนี้ การเปลี่ยนแปลงจากชาวบ้านธรรมดาของหลี่ตงไปสู่การปลอมตัว
เป็นข้าราชการถูกถ่ายทอดอย่างชัดเจนผ่านการเปลี่ยนแปลงของเครื่องแต่งกาย ความแตกต่าง
ระหว่างชุดข้าราชการกับชุดชาวบ้านแสดงออกอย่างชัดเจน โดยเฉพาะรายละเอียดของเครื่องแต่งกาย 
เช่น ลวดลายและเครื่องประดับบนชุดข้าราชการ ซึ่งสะท้อนถึงระบบชั้นยศในสมัยโบราณ  

คุณเฉิน จวิ้นเสียง (ปรมาจารย์ด้านศิลปะประติมากรรมในมณฑลฝูเจี้ยน นักแสดงจากคณะ
ละครหุ่นกระบอกเฉวียนโจว ผู้ออกแบบเวทีระดับที่สอง) กล่าวว่า มีคุณค่าทางวัฒนธรรมและศิลปะที่
โดดเด่นในด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย การเปลี่ยนแปลงเครื่องแต่งกายของตัวละครหลี่ตงจาก
ชาวบ้านไปสู่การปลอมตัวเป็นข้าราชการ ถือเป็นหนึ่งในจุดเด่นสำคัญของเรื่อง ชุดข้าราชการที่
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ประณีตงดงาม โดยเฉพาะรายละเอียดเช่น ลายมังกร ลายเมฆ และเครื่องประดับบนหมวกขุนนาง 
ล้วนเป็นหัวข้อที่ควรค่าแก่การศึกษา 

1. การแนะนำเรื่องราว 
บทละครเรื่องคดีหลี่ตงนำของปลอมมาปะปนของจริง ได้บอกเล่าเรื่องราวของหลี่ตง "ใช้

ของปลอมมาเป็นของจริง" ในสมัยเทียนฉีของราชวงศ์หมิง หลี่ตงแทนหลี่เหยียนปิน ผู้เป็นนายอำเภอ
ซูโจว ออกลาดตระเวนจริง และจับจางชุน ผู้ฉ้อฉล และฝางยูบิ ผู้ว่าการ ละครเรื่องนี้เป็นละคร
คลาสสิกแบบดั้งเดิมที่รวบรวมและสืบทอดโดย Li Bofen ผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้
ของชาติด้านการแสดงหุ่นกระบอกผ้า 
 

 

ภาพที่ 3-11 ภาพการแสดงของบทละครเรื่องคดีหลี่ตงนำของปลอมมาปะปนของจริง(Yufei Kong, 
2023)  
  

2. ตัวละครหุ่นกระบอกผ้า 
ตัวละครหลักท่ีปรากฏในละครเรื่องนี้ ได้แก ่อู่เซิง - หลี่ตง หลี่ยี่ เสี่ยวเซิง – หลี่เยี่ยนปิน 

หล่าวเซิง - จางชุน ฝางยูบิ หล่าวตั้น - หวังฟูเหริน 
3. รูปร่างหัวหุ่นกระบอกผ้า 
หัวหุ่นหลักที่ปรากฏในละครเรื่องนี้ ได้แก่ หัวหุ่นอู่เซิง หัวหุ่นเสี่ยวเซิง หัวหุ่นหล่าวตั้น หวั

หุ่นหล่าวเซิง 
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ตารางที ่3-9 ตารางรูปร่างหัวหุ่น คดีหลี่ตงนำของปลอมมาปะปนของจริง (Yufei Kong, 2023)  

ตารางรูปร่างหัวหุ่น คดีหลี่ตงนำของปลอมมาปะปนของจริง 

ตัวละคร หัวหุ่น อัตลักษณ์ของรูปร่าง 

หลี่ตง 
 (ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

รูปร่างอู่เซิง สวมหมวกแม่ทัพ คิ้วตากว้าง 
แสดงออกถึงความซื่อตรงและไม่ยอมอ่อน
ข้อ 

หลี่ยี่  
(ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

รูปร่างอู่เซิง สวมหมวกแม่ทัพ ขมวดคิ้ว ตา
คม แสดงออกถึงความแข็งแกร่งและแน่ว
แน ่

หลี่เยี่ยนปิน 
(ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

รูปร่างเสี่ยวเซิง สวมหมวกขุนนาง ประดับ
ด้วยเครื่องประดับสีทองซับซ้อน ตาคม 
แสดงถึงความกล้าหาญและองอาจ 

หวังฟูเหริน 
(ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

รูปร่างหล่าวตั้น ใบหน้าสง่างาม อ่อนโยน 
คิ้วตาแสดงถึงความเมตตาปรานีผสานกับ
ความสง่างามน่าเกรงขาม 
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จางชุน 
(ตัวละครฝ่ายลบ) 

 

รูปร่างหล่าวเซิง สวมหมวกขุนนาง คิ้วหนา
สีดำคู่กับหนวดดำ ตาคม แสดงถึงความน่า
เกรงขามอย่างยิ่ง 

ฝางยูบิ 
(ตัวละครฝ่ายลบ) 

 

รูปร่างหล่าวเซิง สวมหมวกเจ็ดดาว คิ้วดาบ
คู่กับหนวดยาวสีขาว ตาเย็นชา แสดงออก
ถึงความลึกลับ 

4. เครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้า 
เครื่องแต่งกายหลักท่ีปรากฏในละครเรื่องนี้ ได้แก่ เครื่องแต่งกายของอู่เซิง เสี่ยวเซิง 

หล่าวตั้น และ หล่าวเซิง 
 
ตารางที ่3-10 ตารางเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้า คดีหลี่ตงนำของปลอมมาปะปนของจริง  

(Yufei Kong, 2023)  
ตารางเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้า คดีหลี่ตงนำของปลอมมาปะปนของจริง 

ตัวละคร เครื่องแต่งกาย อัตลักษณ์ของรูปร่าง 

หลี่ตง 
 (ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

สวมเสื้อแขนแคบแบบเปิดด้านหน้า คู่กับ
กางเกงสีเดียวกัน สวมกางเกงด้านในสีตัด
กัน เครื่องแต่งกายตกแต่งด้วยลายคลื่น
ทะเล ลายกรอบล้อมบุบผา ลายเส้นกลับ (
回) และลายคทายู่อ่ี 
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หลี่ยี่  
(ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

สวมเสื้อแขนแคบแบบเปิดด้านหน้า คู่กับ
กางเกงสีเดียวกัน สวมกางเกงด้านในสีตัด
กัน เครื่องแต่งกายตกแต่งด้วยลายคลื่น
ทะเล ลายกรอบล้อมบุบผา ลายเส้นกลับ (
回) และลายคทายู่อ่ี 

หลี่เยี่ยนปิน 
(ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

ชุดบรรดาศักดิ์ (หมัง) เครื่องแต่งกาย
ตกแต่งด้วยลายมังกรนั่งและลายน้ำตรง 

หวังฟูเหริน 
(ตัวละครฝ่ายบวก) 

 

สวมเสื้อคอเปิดใหญ่แบบเปิดด้านหน้า คู่กับ
กระโปรงจีบยาว เครื่องแต่งกายตกแต่งด้วย
ลายกรอบล้อมบุบผา ลายกรอบล้อมบุบผาคู่
กับลายเส้นกลับ (回) และลายกรอบล้อมบุบ
ผาคู่กับหญ้า 
 

จางชุน 
(ตัวละครฝ่ายลบ) 

 

ชุดข้าราชการด้านเหวิน เสื้อคลุมแขนกว้าง
คอกลมพร้อมเข็มขัดแข็ง ปักลายขุนนาง
ตรงกลางตัวเสื้อ 
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ฝางยูบิ 
(ตัวละครฝ่ายลบ) 

 

 
 

ชุดบรรดาศักดิ์ (หมัง) เครื่องแต่งกาย
ตกแต่งด้วยลายมังกรนั่งและลายน้ำตรง 

 
 

 

 

การอนุรักษ์และสืบทอดละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน  
นับตั้งแต่ละครหุ่นกระบอกผ้าในพ้ืนที่หมิ่นหนาน ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกทาง

วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ก็ได้เผชิญหน้ากับปัญหาเกี่ยวกับการขาดแคลนผู้สืบทอดภูมิปัญญาดังกล่าว 
ดังนั้น ในปี ค.ศ. 2006 เป็นต้นมา ได้มีการกำหนด ‘แผนการสร้างผู้สืบทอดละครหุ่นกระบอกแห่ง
มณฑลฝูเจี้ยนที่มากความสามารถ’ และแผนโครงการนี้ ได้รับการขึ้นทะเบียนจากยูเนสโก ให้เป็น 
‘รายชื่อโครงการลงมือปฏิบัติด้านการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้อันเยี่ยมยอด’ และ
กลายเป็น 1 ใน 10 โครงการด้านการลงมือปฏิบัติอันแสนดีเยี่ยม 

1. องค์กรด้านการสืบทอด 
งานที่เก่ียวกับการอนุรักษ์และสืบทอดละครหุ่นกระบอกผ้าในเมืองจิ้นเจียงทั้งหมด ล้วน

เป็นการดำเนินการของศูนย์สงวนรักษาและสืบสานศิลปะหุ่นกระบอกแห่งเมืองจิ้นเจียง โดยศูนย์แห่ง
นี้ตั้งอยู่บริเวณหมู่บ้านเหมยหลิง ตำบลเฉินไต้ เมืองจิ้นเจียง ถือเป็นศูนย์คุ้มครอง 

มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ที่ผสมผสานนิทรรศการ การแสดง การวิจัย การ
ฝึกอบรม และการผลิตเข้าด้วยกัน มีหน้าที่หลักในการอนุรักษ์ วิจัย สืบทอดละครหุ่นกระบอกมือใน
เมืองจิ้นเจียง ให้แก่สังคมและประชาชน ผ่านรูปแบบของนิทรรศการ และการแสดงต่าง ๆ เพื่อ
เผยแพร่วัฒนธรรมละครหุ่นกระบอกมือของเมืองจิ้นเจียง และสร้างความตระหนักรู้และความใส่ใจ
ของสาธารณชนต่อการคุ้มครองและอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ โดยศูนย์นี้มีโครงสร้าง
ที่ประกอบด้วย ส่วนโถงนิทรรศการ ส่วนโถงการแสดง ส่วนการผลิต ส่วนห้องวิจัย และส่วนการอบรม 
เป็นต้น ซึ่งนอกจากจะเป็นแหล่งเรียนรู้ แลกเปลี่ยนประสบการณ์ของกลุ่มผู้ชื่นชอบละครหุ่นกระบอก
แล้ว ยังสามารถดึงดูดกลุ่มนักท่องเที่ยวจำนวนมากให้มาเยี่ยมชมสถานที่แห่งนี้ได้ ในเดือนพฤศจิกายน 
ปี ค.ศ. 2019 ได้ประกาศเก่ียวกับ ‘รายชื่อหน่วยงานด้านการอนุรักษ์ในโครงการที่เป็นตัวแทนของ
มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้แห่งชาติ’ ทำให้ศูนย์สงวนรักษาและสืบสานศิลปะหุ่นกระบอกแห่ง
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เมืองจิ้นเจียงได้รับการยกย่องจากกระทรวงการท่องเที่ยวและวัฒนธรรมว่าเป็น หน่วยงานด้านการ
อนุรักษ์ ‘ละครหุ่นกระบอกผ้า พื้นที่หมิ่นหนาน’ 

2. ผู้สืบทอด 
การพัฒนาของละครหุ่นกระบอกผ้าเมืองจิ้นเจียง นับจากอดีตจนถึงปัจจุบัน แม้ว่าจะไม่มี 

‘คณะละครตระกูลหลี่’ แล้ว ทว่าในด้านของการสืบทอดได้ค่อย ๆ กลายเป็นรูปแบบของระบบการสืบ
ทอด ที่นำโดยทายาทรุ่นที่ 4 คุณ Li Bofen แห่งคณะละคร ‘Jin Cheng Ban’: ผลงานของ คุณ  
Li Bofen นับเป็นคุณูปการอันใหญ่หลวงแก่ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ทั้งนี้ ละครหุ่น
กระบอกผ้าเมืองจิ้นเจียงในปัจจุบัน มีผู้สืบทอดรวมทั้งสิ้น 7 ท่าน รายละเอียดตามตารางด้านล่าง: 

 

ตารางที่ 3-11 รายชื่อผู้สืบทอดละครหุ่นกระบอกผ้าเมืองจิ้นเจียง (Yufei Kong, 2023)  

รายชื่อผู้สืบทอดละครหุ่นกระบอกผ้าเมืองจิ้นเจียง 
ชื่อ ผลงาน ระดับ หมายเหตุ 

Li Bofen 
(1926 - 
2012) 

เพียงคนเดยีวแต่สามารถแสดงได้ 2
 ตัวละคร โดยสามารถแสดงท่าทางของตัว
ละครได้อย่างละเอียดและประณีต:
 ถ่ายทอดวิชาทางปาก จัดระเบียบ และซ้
อมละครพ้ืนบ้านหลายสิบเรื่อง พร้อมกับไ
ด้บ่มเพาะนักแสดงมากคุณภาพกว่า 340
 ท่าน 

ผู้สืบทอดของโครงการละครหุ่นกระบอ
กผ้าเมืองจิ้นเจียง ที่เป็นตัวแทนในโครง
การอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้
องไม่ได้ระดับชาติ ชุดที่ 2 

ผู้สืบทอดรุ่นที่
สี่ของคณะละ
ครตระกูลหลี่ 

Yan 
Sarong 
(1949 - ) 

ถนัดการแสดงตัวนาง ใช้เทคนิคสุ่ยซิ่วที่คิ
ดค้นขึ้นเอง ประกอบกับแท่งไม้ที่เป็นอุปก
รณ์เสริม ทำให้ท่วงท่าและการแสดงของตั
วนางมีความสง่างามและละเอียดอ่อนมาก
ขึ้น 

ผู้สืบทอดของโครงการละครหุ่นกระบอก
ผ้าเมืองจิ้นเจียง ที่เป็นตวัแทนในโครงกา
รอนุรกัษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไ
ม่ได้ระดับชาติ ชุดที่ 3 

ลูกศิษย์ของ 
Li Rongzong
 และ 
Li Bofen 

Cai Meina 
(1982 - ) 

เชี่ยวชาญการแสดง ตวัพระ ตวันาง ตัวแทนของผู้สืบทอดโครงการอนุรักษ์
มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ระ
ดับมณฑล ชุดที่ 3 

ลูกศิษย์ของ L
i Bofen 
 

You 
Tianxiang 
(1981 - ) 

ปัจจุบันดำรงตำแหน่งหัวหน้าคณะละค
รหุ่นกระบอกผ้าเมืองจิ้นเจียง เชี่ยวชาญก
ารแสดงตัวโกง และตัวตลก 

ตัวแทนของผู้สืบทอดโครงการอนุรักษ์
มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ระ
ดับมณฑล ชุดที่ 3 

ลูกศิษย์ของ Li
 Bofen 
และ Yan Sar
ong 
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Chen 
Daigong 
(1981 - ) 

เชี่ยวชาญการแสดงตัวตลก และตัวพระ
สูงวัย 

ตัวแทนของผู้สืบทอดโครงการอนุรกัษ์
มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ระ
ดับเมือง ชุดที่ 6 

ลูกศิษย์ของ L
i Bofen 
และ Yan Sar
ong 

Li Shengyi 
(1955 - ) 

ทำการวิจัยเกี่ยวกับเพลงพ้ืนบ้าน และฉวี่
ผาย ประกอบละครหุ่นกระบอกผ้า เชี่ยว
ชาญการบรรเลง ‘เพลงหนานอิน’  

ตัวแทนของผู้สืบทอดละครหุ่นกระบอก
ผ้าเมืองจิ้นเจียง ในโครงการอนุรักษ์มร
ดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ระดับช
าติชุดที่ 5 

ลูกศิษย์ของ L
i Bofen 
และ Chen Ti
anbao 

Yao 
Zancheng 
(1970 - ) 

รับผิดชอบเป็นมือกลองในคณะละครหุ่น
กระบอกมือแห่งเมืองจิ้นเจียง เชี่ยวชา
ญการใช้กลองหนานกู่ (กลองเท้ากด) ใน
การบรรเลงเพลงประกอบการแสดง 

ตัวแทนของผู้สืบทอดโครงการอนุรักษ์ม
รดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ระดับ
เมือง ชุดที่ 6 

 

 
 

3. แนวทางการสืบทอดหุ่นกระบอกผ้า 
แนวทางการสืบทอดละครหุ่นกระบอกผ้า เมืองจิ้นเจียงในปัจจุบัน มี 2 ประการ คือ การ

มุ่งเน้นไปที่การสืบทอดด้านการแสดงของกลุ่มนักแสดง การมุ่งเน้นไปท่ีการเผยแพร่วัฒนธรรมต่อ
สาธารณชน ในส่วนประการแรกนั้น เป็นการสืบทอดผ่านรูปแบบของอาจารย์และลูกศิษย์ พัฒนา
ความสามารถของนักแสดงด้วยการฝึกฝนทักษะเพื่อเพ่ิมประสิทธิภาพด้านการรับชมละคร และ
ประการที่สอง คือ การตอบสนองความต้องการของประเทศในการเผยแพร่ภูมิปัญญาดั่งเกล่าเข้าสู่
สังคม และโรงเรียน: ในเดือนมกราคม ถึงเดือนพฤศจิกายน ค.ศ. 2023 ศูนย์การแสดงได้จัดการแสดง
กว่า 60 รอบ ในแต่ละรอบทำการแสดงละคร 1–2 เรื่อง โดยพื้นที่ทำการแสดงได้ครอบคลุมเขตชุมชน
ในเมืองจิ้นเจียงกว่า 80% และแม้ว่าจะเป็นการแสดงต่อสาธารณชน ทว่าผู้รับชมการแสดงส่วนใหญ่
จะเป็นกลุ่มผู้สูงอายุ และเด็กน้อย ทำให้ความครอบคลุมต่อกลุ่มผู้ชนมีไม่เพียงพอ ศูนย์สงวนรักษาและ
สืบสานศิลปะหุ่นกระบอกแห่งเมืองจิ้นเจียงได้สร้างการสนับสนุนในเชิงบวก คือ การจัดงานเทศกาลทาง
วัฒนธรรม ผ่านรูปแบบของการแสดงดนตรีพ้ืนบ้าน และวัฒนธรรมสตรีท เพ่ือดึงดูดความสนใจของ
ผู้ชมยุคสมัยใหม่ อีกท้ังศูนย์แห่งนี้ยังได้วางรากฐานที่มั่นคงในการสืบทอดทักษะ การฟ้ืนฟูการแสดง
ละคร การวิจัยเชิงทฤษฎี และการรวบรวมเนื้อหาทางประวัติศาสตร์ต่าง ๆ พร้อมกับยกระดับ
ศิลปะการแสดงให้พัฒนาไปอีกข้ันหนึ่ง เนื่องจากความพยายามอย่างหนักในการอนุรักษ์และสืบทอด
ของศูนย์ ทำให้สภาพแวดล้อมและการดำรงอยู่ของหุ่นกระบอกผ้าในพ้ืนที่หมิ่นหนาน ได้รับการ
ปรับปรุงบางส่วน ทว่าหากเปรียบเทียบกับอุตสาหกรรมใหม่ ๆ ที่ได้กำเนิดข้ึน การให้ความสำคัญกับ
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ละครหุ่นกระบอกผ้ายังถือว่าล้าหลัง ทั้งนี้ ในแง่ของการสำรวจและสร้างสรรค์นวัตกรรม คณะละคร
หุ่นกระบอกผ้าเมืองจิ้นเจียง ร่วมกับมหาวิทยาลัยเซี่ยเหมิน ได้ริเริ่มการผสมผสานวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยี ในการพัฒนาหุ่นยนต์สำหรับละครหุ่นกระบอกมือ ที่สามารถนำมาร่วมแสดงกับนักแสดง
บนเวทีได้ โดยการสำรวจและคิดค้นนวัตกรรมใหม่ ๆ เช่นนี้ ถือเป็นการเสนอแนวคิดและแนวทางใหม่
ให้กับการพัฒนาคณะละครหุ่นกระบอก เมืองจิ้นเจียง และยังช่วยให้ผู้ชมสามารถรับทราบและทำ 

ความเข้าใจถึงคุณค่าทางวัฒนธรรมของหุ่นกระบอกผ้า ในพ้ืนที่หมิ่นหนานได้มากขึ้นอีกด้วย  
 

 
ภาพที ่3-12 หุ่นยนต์ทำการแสดงละครหุ่นกระบอกมือ (Yufei Kong, 2023)  
 

ในระหว่างการสอบสวน พบว่า การเผยแพร่ทางอินเทอร์เน็ตของละครหุ่นกระบอกผ้า 
เมืองจิ้นเจียงน้อยมาก และไม่มีหน้าเว็บทางการของตนเอง ซึ่งการเผยแพร่บนอินเทอร์เน็ตนั้น มีแค่ 
WeChat Official Account เท่านั้น (ตัวอย่างภาพที่ 3-13) เพ่ือทำโฆษณาข้อมูลของการแสดง และ 
WeChat Channel (ตัวอย่างภาพที่ 3-14) เพ่ือปะกาศกิจกรรมประจำวันของศูนย์สงวนรักษาและสืบ
สาน 
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ภาพที ่3-13 หน้าเว็บข่าวล่าสุดของ WeChat Official Account (Yufei Kong, 2023)  
 

 

ภาพที ่3-14 หน้าเว็บข่าวล่าสุดของ WeChat Channel  (Yufei Kong, 2023)  
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เมื่อค้นหาข้อมูลทางวิทยาศาสตร์ที่เก่ียวข้องกับวัฒนธรรมละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่น
หนาน ผ่านทาง WeChat Official Account พบว่า ไม่มีเนื้อหาที่เกี่ยวข้อง แตเ่นื้อหาที่โพสต์ใน 
WeChat Channel สามารถแบ่งออกเป็นสามด้าน ด้านที่ 1 เกี่ยวข้องกับนโยบายของรัฐบาล รายงาน
ประชาสัมพันธ์ และกิจกรรมสวัสดิการสาธารณะ ด้านที่ 2 เป็นการดูตัวอย่างข้อมูลการแสดงของคณะ
ละคร ด้านที่ 3 สื่อวีดิทัศน์การแสดงของคณะละคร เมื่อพิจารณาจากทรัพยากรที่มีอยู่ ละครหุ่น
กระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานยังขาดนิทรรศการออนไลน์ที่จะแนะนำและเผยแพร่ความรู้ทางวัฒนธรรม
ที่เก่ียวข้อง เพ่ือปรับปรุงและแก้ไขปัญหานี้ ผู้เขียนได้ไปสำรวจนิทรรศการออนไลน์สำหรับการแสดง
ละครหุ่นกระบอกผ้าในมณฑลไต้หวันของจีน พิพิธภัณฑ์แห่งชาติของไต้หวันเปิดตัวนิทรรศการ
ออนไลน์ชื่อ "วัฒนธรรมละครหุ่นกระบอกผ้า" (ดูตัวอย่างภาพที่ 3-14)  
 

 
ภาพที ่3-15 นิทรรศการออนไลน์ "วัฒนธรรมละครหุ่นกระบอกผ้า" (Yufei Kong, 2023)  
 

นิทรรศการแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ส่วนแรก คือ การเปลี่ยนแปลงของการแสดงหุ่นกระบอก
ผ้า(The Distortion of Puppet Play) ซึ่งบอกเล่าถึงกระบวนการพัฒนาการแสดงหุ่นกระบอกผ้า
ของไต้หวันเป็นหลัก ส่วนที่สอง คือ จากด้านหน้าไปจนถึงเบื้องหลัง (From the front of the stage 
to behind the scenes) ซึ่งวิเคราะห์เวที เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ประกอบการแสดงหุ่น
กระบอกผ้าของไต้หวันเป็นหลัก ส่วนที่สาม คือ การแสดงหุ่นกระบอกผ้าในปัจจุบัน (Puppet show 
in contemporary times) ซ่ึงได้จัดแสดงรูปแบบการแสดง เวทีสถานที่ และสถานการณ์สืบทอดของ
การแสดงละครหุ่นกระบอกผ้าปัจจุบันเป็นหลัก 
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ภาพที ่3-16 ส่วนที่ 1 การเปลี่ยนแปลงของการแสดงหุ่นกระบอกผ้า  
(The Distortion of Puppet Play) (Yufei Kong, 2023)  
 

 
ภาพที ่3-17 ส่วนที่ 2 จากด้านหน้าไปจนถึงเบื้องหลัง 
(From the front of the stage to behind the scenes) (Yufei Kong, 2023)  
 
 
 



 99 

 

ภาพที ่3-18 ส่วนที่ 3 การแสดงหุ่นกระบอกผ้าในปัจจุบัน  
 (Puppet show in contemporary times) (Yufei Kong, 2023)  
 

ในระหว่างการลงพ้ืนที่สำรวจ ผู้เชี่ยวชาญได้แสดงความคิดเห็นในเชิงบวกต่อการออกแบบ
นิทรรศการดิจิทัลเกี่ยวกับศิลปะเครื่องแต่งกายของการแสดงหุ่นกระบอกผ้า และได้เสนอ
ข้อเสนอแนะต่างๆ โดย โหยว เทียนเซี่ยง (รองผู้อำนวยการศูนย์อนุรักษ์ศิลปะหุ่นเชิดถุงมือแห่งจิ
นเจียง นักแสดงหุ่นเชิดของคณะละครหุ่นถุงมือจินเจียง และผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้อง
ไม่ได้หุ่นกระบอกผ้า มณฑลฝูเจี้ยน) กล่าวว่า “ผมทำงานในด้านการแสดงหุ่นกระบอกผ้ามานานกว่า 
20 ปีแล้ว การที่เห็นผู้คนในปัจจุบันเริ่มเข้าใจศิลปะแขนงนี้น้อยลงเรื่อยๆ ทำให้ผมรู้สึกกังวลใจจริงๆ 
การแสดงหุ่นเชิดถุงมือไม่ได้เป็นเพียงการเชิดหุ่นอย่างง่ายๆ แต่ต้องให้นักแสดงถ่ายทอดอารมณ์และ
ความรู้สึกของตัวละครผ่านหุ่นด้วย การฝึกฝนทักษะนี้ต้องอาศัยการซ้อมหลายครั้งจนชำนาญ ผม
หวังว่าจะมีนิทรรศการมากขึ้นที่จะช่วยให้ผู้คนได้รู้จักและเรียนรู้ศิลปะหุ่นกระบอกผ้ามากขึ้น 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งผ่านนิทรรศการดิจิทัล ซึ่งสามารถช่วยให้ผู้ที่ไม่สามารถชมการแสดงสดได้เข้าถึง
เสน่ห์ของหุ่นกระบอกผ้าได้ สำหรับผม ในฐานะผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ระดับ
มณฑล ผมคิดว่าการสืบทอดไม่ใช่แค่การถ่ายทอดทักษะเท่านั้น แต่ยังรวมถึงการถ่ายทอดความรักใน
ศิลปะนี้ด้วย” 
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ภาพที ่3-19 ภาพการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ (1)(Yufei Kong, 2024)  
 

คุณเหลย เตี่ยนเตี่ยน (หญิง) (ผู้อำนวยการฝ่ายออกแบบกราฟิก คณะศิลปะและการ
ออกแบบ มหาวิทยาลัยอาชีวศึกษาและเทคนิคเฉวียนโจว) กล่าวว่า “ในฐานะนักออกแบบ ผมมักคิด
อยู่เสมอว่าจะใช้วิธีการออกแบบอย่างไรเพ่ือทำให้ความงดงามของศิลปะดั้งเดิมกลับมามีชีวิตชีวาอีก
ครั้ง ผมมองว่าศิลปะหุ่นกระบอกผ้ามีศักยภาพสูงในด้านการแสดงออกทางภาพ ไม่ว่าจะเป็นการ
ออกแบบตัวหุ่น เครื่องแต่งกาย หรือแม้แต่การแสดงเอง ล้วนสามารถนำไปพัฒนาและเผยแพร่ผ่าน
การออกแบบดิจิทัลได้อย่างกว้างขวาง เราสามารถพิจารณาการสร้างนิทรรศการดิจิทัลที่มี
ปฏิสัมพันธ์สูงขึ้น โดยผสานเทคโนโลยีความจริงเสมือน (VR) ทำให้ผู้ชมสามารถสัมผัสความงดงาม
ของศิลปะหุ่นกระบอกผ้าได้อย่างใกล้ชิด การออกแบบไม่เพียงแค่เป็นการสื่อถึงการแสดงในอดีต
เท่านั้น แต่ยังเป็นการมุ่งสู่อนาคตอีกด้วย” 
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ภาพที ่3-20 ภาพการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ (2) (Yufei Kong, 2024)  
 

ในบทนี้ ผู้วิจัยได้มุ่งเน้นไปที่การวิจัยภาคสนาม ทำให้ทราบถึงคุณค่าทางวัฒนธรรมและ
รูปแบบทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ของเครื่องแต่งกายละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ยังถือ
เป็นหนึ่งในละครแบบดั้งเดิมที่สำคัญที่สุดของประเทศจีนอีกด้วย ไม่ว่าจะเป็นทักษะการแกะสลักหัว
หุ่น เครื่องแต่งกายของตัวละคร หรืออุปกรณ์ประกอบฉากของละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 
ต่างก็แสดงให้เห็นถึงเสน่ห์อันเป็นเอกลักษณ์ นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังวิเคราะห์บทละครคลาสสิค 3 เรื่อง 
ได้แก่ เมืองต้าหมิงซึ่งสร้างจากเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่าง
ราชสำนักกับประชาชน แสดงให้เห็นถึงความสำคัญของความภักดีและความยุติธรรม และเน้นย้ำถึง
บทบาทของศีลธรรมส่วนบุคคลในสังคมผ่านการออกแบบโครงเรื่อง และบทละครเรื่อง หญิงแกร่ง
อันดับหนึ่งสะท้อนถึงพลังและสติปัญญาของผู้หญิง บอกเล่าเรื่องราวของสติปัญญาและความ
แข็งแกร่งที่แสดงโดยตัวละครหญิงในยามยากลำบาก ได้ท้าทายความคิดเห็นแบบเหมารวมที่มีต่อ
ผู้หญิงในสังคมดั้งเดิม โดยแสดงให้เห็นถึงความฉลาดและความกล้าหาญของนางเอกและสะท้อนถึง
ความเคารพและยกย่องในพลังของผู้หญิงอย่างเต็มที่   ส่วนบทละครเรื่อง คดีหลี่ตงนำของปลอมมา
ปะปนของจริงเปิดโปงการทุจริตและความอยุติธรรมในราชสำนักโดยผ่านกิจกรรมลาดตระเวน 
ละครเรื่องนี้วิพากษ์วิจารณ์การทุจริต ได้เรียกร้องเจ้าหน้าที่ที่ซื่อสัตย์และเที่ยงธรรมถ่ายทอดคุณค่า
ของการต่อต้านการทุจริตและยึดมั่นในความซื่อสัตย์ต่อผู้ชม ด้วยการวิพากษ์วิจารณ์การทุจริตของ
ราชสำนักและความอยุติธรรมทางสังคม ละครเรื่องนี้กระตุ้นให้ผู้ชมคิดเกี่ยวกับประเด็นทางสังคม
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และส่งเสริมการปฏิรูปสังคม จิตสำนึกการวิพากษ์วิจารณ์สังคมในละครแบบดั้งเดิมเหล่านี้มี
ความสำคัญต่อการศึกษาอย่างมาก 

ผ่านการสำรวจภาคสนามของบทที่ 3 จะมีส่วนช่วยสำหรับการวิเคราะห์อัตลักษณ์ของ
เครื่องแต่งกายละครหุ่นกระบอกผ้าในบทต่อไป ในเวลาเดียวกัน ตามนิทรรศการออนไลน์ของ
พิพิธภัณฑ์แห่งชาติของไต้หวัน ซึ่งมีข้อมูลอ้างอิงอันมีค่าสำหรับการวิจัยในการออกแบบนิทรรศการ
ดิจิทัลอีกด้วย ในบทที่ 4 จะเลือกอัตลักษณ์และคุณค่าทางวัฒนธรรมของเครื่องแต่งกายจากละคร
คลาสสิค 3 เรื่อง เพ่ือทำการวิเคราะห์โดยละเอียด และได้รับเนื้อหาสำคัญในการสร้างนิทรรศการ
ออนไลน์อีกด้วย 
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บทท่ี 4 
อัตลักษณ์ของเครื่องแต่งกายละครหุ่นกระบอกผ้า 

 
บทนี้จะดำเนินการวิเคราะห์โดยอิงจากการจัดระเบียบและการสำรวจภาคสามบทท่ีผ่านมา 

โดยจะเลือกผลงานคลาสสิกสามเรื่องจากศิลปะหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หมิ่นหนานเป็นวัตถุประสงค์ 
ในการวิเคราะห์ โดยจะมุ่งเน้นการสกัดลักษณะศิลป์และคุณค่าทางวัฒนธรรมที่มีอยู่ในวัฒนธรรม
เครื่องแต่งกายของศิลปะหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หมิ่นหนาน เพื่อให้ได้องค์ประกอบการออกแบบที่
เกี่ยวข้องสำหรับนิทรรศการดิจิทัลที่มุ่งเน้นวัฒนธรรมเครื่องแต่งกายของศิลปะหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่
หมิ่นหนาน โดยบทที่ 4 จะอธิบายอย่างละเอียดดังหัวข้อต่อไปนี้: 

1. อัตลักษณ์ด้านรูปร่างของเครื่องแต่งกายในละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 
2. อัตลักษณ์ด้านลวดลายของเครื่องแต่งกายในละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 
3. อัตลักษณ์ด้านสีของเครื่องแต่งกายในละครหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หมิ่นหนาน 

 

อัตลักษณ์ด้านรูปร่างของเครื่องแต่งกายในละครหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หมิ่นหนาน 
เนื่องจากเป็นช่วงระยะเวลาที่มีการผลิตและเผยแพร่ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่  

หมิ่นหนาน เครื่องแต่งกายของละครจึงได้อ้างอิงถึงรูปทรงของเครื่องแต่งกายงิ้วปักกิ่งแบบดั้งเดิม   
ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น 5 ประเภท คือ ชุดบรรดาศักดิ์ ชุดคลุม ชุดเกราะ ชุดลำลอง และชุด
เบ็ดเตล็ด หัวข้อนี้ผู้วิจัยจะวิเคราะห์อัตลักษณ์รูปทรงของเครื่องแต่งกายแบบดั้งเดิม 5 ประเภท และ
สรุปเครื่องแต่งกายที่ปรากฏในบทละครทั้งสามเรื่อง และรวบรวมองค์ประกอบการแสดงเครื่องแต่ง
กายสำหรับการออกแบบนิทรรศการดิจิทัลด้วย 

1. ชุดบรรดาศักดิ์ 
ชุดบรรดาศักดิ์ (หมัง) : คอกลม แขนยาวข ปักลายน้ำ ความยาวประมาณถึงเท้า แขนเสื้อ

ไม่มีสวิง พ้ืนผ้าซาตินสามารถปักด้วยลายมังกรตัวเดียว มังกรหลายตัว หรือลายมังกรท่าเดินได้ ท่อน
ล่างปักลายน้ำเรียกว่าน้ำทะเล เพราะริมฝั่งแม่น้ำจะเป็นแนวนอนบนน้ำหรือยืนบนน้ำก็ได้ ชุด
บรรดาศักดิ์จะสวมเมื่อมีงานในราชสำนัก งานเลี้ยง ฯลฯ ซึ่งเป็นชุดที่ให้เกียรติมากที่สุด  
(Zhou Xun & Gao Chunming, 1996) ชุดนี้จะมีอยู่ในละครทั้งหมด 2 ชุด ชุดแรกคือชุด
บรรดาศักดิ์สีแดง และอีกชุดคือชุดบรรดาศักดิ์สีดำ ซึ่งทั้งสองชุดเป็นตัวแทนของข้าราชการที่มีฐานะ
ดีในระดับหนึ่ง ด้านรูปร่างล้วนมีปกเสื้อกลม แขนเสื้อขนาดใหญ่ มีเข็มขัดกว้างพร้อมแขนเสื้อ และ
ชายเสื้อยาวถึงเท้า ปักด้วยด้ายสีทองหรือสีเงินและเส้นไหมหลากสี (ดังภาพที่ 4-1 ภาพที่ 4-2) 
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ภาพที ่4-1 ชุดบรรดาศักดิ์สีแดง (Yufei Kong, 2024)  
 

 
ภาพที ่4-2 ชุดบรรดาศักดิ์สีดำ (Yufei Kong, 2024)  
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ชุดเกราะเป็นเครื่องแต่งกายที่มีลักษณะคล้ายชุดเกราะที่นายพลทหารสวมใส่ ซึ่งพัฒนา
มาจากชุดเกราะที่ทหารในสมัยโบราณสวมใส่ รูปทรงของชุดเกราะสามารถแบ่งออกเป็น 4 ประเภท 
คือ ชุดเกราะที่แข็งของผู้ชาย (ดังภาพที่ 4-3 ภาพที่ 4-5 ภาพที่ 4-6) ชุดเกราะที่แข็งของผู้หญิง ชุด
เกราะที่อ่อนนุ่มของผู้ชาย และชุดเกราะที่อ่อนนุ่มของผู้หญิงความแตกต่างระหว่างชุดเกราะแบบ
แข็งและแบบอ่อนนั้นอยู่ที่ได้แทรกธงในข้าง ๆ หรือไม่ และธงหมายถึงธงสามเหลี่ยมเล็ก ๆ ที่มีสี
เดียวกันแทรกอยู่ที่ด้านหลังของเสื้อผ้า ธงเล็กชนิดนี้ได้ดัดแปลงมาจากธงบังคับบัญชาที่นายทหารจีน
โบราณใช้ในการรบ 

รูปทรงของชุดเกราะโดยรวมจะมีลักษณะคอกลม แขนรัดรูป เอวกว้าง และหน้าท้องที่ยื่น
ออกมา ด้านหลังและด้านหน้าหน้าอกของชุดเกราะผู้ชายมีแขนพร้อมกับอุปกรณ์ป้องกันปกเสื้อ  
แผ่นรองไหล่ เสื้อเกราะส่วนล่าง ปลาห้อย และแขนเสื้อแบบหดลง รูปทรงของชุดเกราะหญิงไม่
แตกต่างจากชุดเกราะชายมากนัก โดยจะมีกระโปรงด้านในและมีริบบิ้นหลากสีที่ชายเสื้อ  
(ดังภาพที่ 4-4) 

2. ชุดเกราะ  
 

 
ภาพที ่4-3 ชุดเกราะแบบแข็งแดง (Yufei Kong, 2024)  
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ภาพที ่4-4 ชุดเกราะชมพูแบบแข็งของผู้หญิง (Yufei Kong, 2024)  
 

 
ภาพที่ 4-5 ชุดเกราะแบบแข็งเขียว  (Yufei Kong, 2024)  
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ภาพที ่4-6 ชุดเกราะแบบแข็งดำ (Yufei Kong, 2024)  
 

3. ชุดคลุม  
ชุดคลุมเป็นเสื้อผ้าของบุคคลสำคัญหรือผู้ที่มาจากครอบครัวที่ร่ำรวย รูปแบบพ้ืนฐานคือ

แขนเสื้อคู่ คอเสื้อขนาดใหญ่ ผ่าใต้ฮากามะด้านซ้ายและขวา มีลายดอกไม้รอบคอเสื้อ ข้อมือและ
โดยทั่วไปจะมีลายปักทั้งตัว ลายหลักคือดอกเป็นช่อและดอกพับกระจายทั้งด้านหน้าและด้านหลัง
ไหล่ และด้านนอกแขนเสื้อ ดอกไม้ที่พับกระจายจะกระจายอยู่ที่ชายเสื้อและด้านนอกแขน
เสื้อ เสื้อผ้าผู้ชายยาวถึงข้อเท้า และเสื้อผ้าผู้หญิงยาวต่ำกว่าเข่า โดยมีกระโปรงอยู่ข้างใต้  
ชุดที่ปรากฏในละครเรื่องนี้คือชุดคลุมผู้หญิง (ดังภาพที่ 4-7) 
 

 

ภาพที ่4-7 ชุดคลุมของตัวนางที่มีอายุสูง (Yufei Kong, 2024)  



 108 

4. ชุดลำลอง  
ชุดลำลองเป็นเครื่องแต่งกายที่ใช้กันทั่วไปในชุดการแสดงหุ่นกระบอก เป็นเสื้อผ้าลำลอง

ประเภทหนึ่งที่ตัวละครสามารถสวมใส่ได้โดยไม่คำนึงถึงอายุหรือสถานะ ชุดลำลองแบ่งเป็นสอง
ประเภท คือ ชุดลำลองชายและชุดลำลองหญิง ชุดลำลองของผู้ชายมีคอเสื้อที่ใหญ่ขึ้นและยาวถึงข้อ
เท้า ในชุดลำลองของผู้ชายยังแบ่งเป็นชุดลำลองของชายด้านอู่และด้านบุ๋น ชุดลำลองของชายด้านอู่
ส่วนใหญ่เป็นสีเข้มและตกแต่งด้วยลวดลายพืชและสัตว์ ชุดลำลองของชายด้านบุ๋นส่วนใหญ่จะสวม
ใส่โดยคนที่ชอบเรียนหนังสือและมักตกแต่งด้วยดอกไม้ ชุดลำลองของผู้หญิงมีคอกลม ปกสอง
ชั้น และผูกหน้าอก โดยแบ่งเป็นสีลายดอกไม้และสีธรรมดา หญิงสาวสวมใส่ชุดลำลองลาย
ดอกไม้ โดยมีลวดลายสีสันสดใสปักอยู่ที่คอปกและชายเสื้อ ในขณะที่ผู้หญิงสูงวัยจะสวมใส่ชุด
ลำลองลายดอกไม้สีเดียวหรือสีไม่ค่อยจับตา 
 

 

ภาพที่ 4-8 ชุดลำลองของตัวพระด้านบุ๋น (สีขาว) (Yufei Kong, 2024)  
 

 

ภาพที ่4-9 ชุดลำลองของตัวพระด้านบุ๋น (สีชมพู) (Yufei Kong, 2024)  
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ภาพที ่4-10 ชุดลำลองของตัวพระด้านบุ๋น (สีน้ำเงิน) (Yufei Kong, 2024)  
 

 
ภาพที่ 4-11 ชุดลำลองของตัวตลกด้านบุ๋น  (Yufei Kong, 2024)  
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ภาพที ่4-12 ชุดลำลองของชายด้านอู่ (1) (Yufei Kong, 2024)  
 

 
ภาพที่ 4-13 ชุดลำลองของชายด้านอู่ (2) (Yufei Kong, 2024)  
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ภาพที ่4-14 ชุดลำลองของหญิง (1) (Yufei Kong, 2024)  
 

 

ภาพที่ 4-15 ชุดลำลองของหญิง (2) (Yufei Kong, 2024)  
 

5. ชุดเบ็ดเตล็ด  
ในละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมินหนานมีชุดเบ็ดเตล็ดและเสื้อผ้าหลากหลาย

ประเภท เช่น "เสื้อผ้ายาว" "เสื้อผ้าสั้น" "เสื้อผ้าพิเศษ" และ "เสื้อผ้าทับเป็นชุด" เสื้อผ้ายาว ได้แก่  
ชุดราชการ ชุดปริญญา ชุดวัง ชุดยิงธนู และเสื้อที่สวมไว้ข้างนอก (เสื้อผ่าทั้งสองข้าง)  
เป็นต้น เสื้อผ้าสั้น ได้แก่ เสื้อกั๊ก เสื้อผ้าการตีกลอง กางเกงการตีกลอง ฯลฯ เสื้อผ้าพิเศษคือเสื้อผ้า
สำหรับตัวละครที่มีบทบาทพิเศษ ได้แก่ ชุดบากัว ชุดจีวร ชุดกี่เพ้า ฯลฯ "เสื้อผ้าทับเป็น
ชุด" โดยทั่วไปหมายถึงเสื้อผ้าตัวในและเครื่องประดับที่พบได้ทั่วไป ได้แก่ เสื้อทับ เสื้อคลุมที่ไม่มี
แขน กระโปรง และกางเกงขายาวสีต่าง ๆ 
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ภาพที ่4-16 ชุดข้าราชการ (1) (Yufei Kong, 2024)  
 

 
ภาพที ่4-17 ชุดข้าราชการ (2) (Yufei Kong, 2024)  
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ภาพที ่4-18 ชุดทับ (เสื้อผ้าสามชั้น) (Yufei Kong, 2024)  
 

 
ภาพที่ 4-19 ชุดการตีกลองหลังการปรับปรุง (1) (Yufei Kong, 2024)  
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ภาพที ่4-20 ชุดการตีกลองที่ได้รับการปรับปรุง (2) (Yufei Kong, 2024)  
 

 
ภาพที ่4-21 ชุดการตีกลองของผู้หญิง (Yufei Kong, 2024)  
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ภาพที ่4-22 เสื้อการตีกลองและกางเกง (สีเขียว) (Yufei Kong, 2024)  
 

 
ภาพที่ 4-23 กางเกงสตรี  (Yufei Kong, 2024)  
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ภาพที ่4-24 ชุดการยิงธนู (Yufei Kong, 2024)  
 

 
ภาพที่ 4-25 เสื้อกั๊ก (Yufei Kong, 2024)  
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อัตลักษณ์ด้านลวดลายของเคร่ืองแต่งกายในการแสดงหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 

ลวดลายเครื่องแต่งกายของการแสดงหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานมีธีมมากมาย และ
การใช้ลวดลายมีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับบุคลิกของตัวละคร บทนี้จะวิเคราะห์ลวดลายตามธีม
และเนื้อหา ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น ลวดลายพืช ลวดลายสัตว์ ลวดลายเรขาคณิตตามธรรมชาติ 

1. ลวดลายพืช 
ลวดลายพืชบนเครื่องแต่งกายของการแสดงหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานที่พบบ่อยครั้ง  

ได้แก่ ลายดอกโบตั๋นที่เป็นสัญลักษณ์ของความมั่งคั่งและความเจริญรุ่งเรือง ลายดอกเบญจมาศที่
เป็นสัญลักษณ์ของความเพียรพยายาม ลายดอกโบตั๋น ลายดอกเบญจมาศกับลายดอกบัวต่างเป็น
ลวดลายอันศักดิ์สิทธิ์และสง่างาม ลวดลายประเภทเดียวกันสามารถนำเสนอรูปแบบที่ละเอียดอ่อนที่
แตกต่างกันโดยผ่านวิธีการประกอบที่หลากหลายตามสถานะที่แตกต่างกันของตัวละคร ซึ่งแสดงถึง
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ที่แตกต่างกันได้ สะท้อนถึงการใช้ลวดลายเครื่องแต่งกายที่มีสไตล์และเป็น
มาตรฐาน ผู้วิจัยจะวิเคราะห์ด้านรูปแบบสัญลักษณ์และความหมายเชิงสัญลักษณ์ของกราฟิกตาม
หลักการสัญศาสตร์ ดังตารางต่อไปนี้ 
 

ตารางที ่4-1 การวิเคราะห์ลวดลายพืช (Yufei Kong, 2024)  

ตารางการวิเคราะห์ลวดลายพืช 

  ชื่อลวดลาย    รูปภาพลวดลาย รูปแบบสัญลักษณ์ ความหมายเชิงสัญลักษณ์ 

ลายดอกโบตัน๋ข้ามกิ่ง 
(ลายนี้พบเห็นได้ทั่วไป
ในการแต่งกายของ
ชายหนุ่มและหญิงสาว
ของครอบครัวที่มี
ฐานะดีในละคร) 

  

ดอกโบตั๋นบานสะพรั่งหมายถึง 
"บ้านที่เต็มไปด้วยทองคำและ
หยก" ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของ
ความมั่งคั่ง และความโชคด ี

  
ลายกิ่งและใบไม้ของ
ดอกโบตั๋น (ลายนี้เป็น
ลายที่ใช้ในการตกแต่ง
หลังชุดหมังผาว)  

 

มีความหมายแฝงวา่เป็น
สัญลักษณ์ของสถานะอันสูงส่ง
และนำความโชคดีและความโชค
ดีมาให้ 
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ลายดอกโบตัน๋บดิ 
(ลายนี้ใช้บนชายเสื้อ
ด้านหนา้ของชุดหมัง
ผาว) 

  

มีความหมายแฝงวา่เป็น
สัญลักษณ์ของความมชีีวิตชีวา 
ความมั่งคั่ง และความสงบสุข
อันไม่มีที่สิน้สุด (ตัวละครทีส่วม
เครื่องแต่งกายประเภทนี้มักจะ
ต้องต่อสู้กับศัตรูที่ชั่วร้าย) 

ลายดอกโบตัน๋ดอก
เดียว (เครื่องแต่งกาย
สำหรับสาวสวย) 

  

มีความหมายแฝงวา่เป็น
สัญลักษณ์ของความมั่งคั่งที่ยืน
ยาว 

ลายดอกโบตัน๋เปน็ช่อ 
(เครื่องแต่งกายในพิธี
การเฉลิมฉลอง) 

  

มีความหมายแฝงวา่เป็น
สัญลักษณ์ของความสงูส่ง ความ
สง่างาม และความงดงาม 

ลายกรอบล้อมบบุผา 
(เครื่องแต่งกายสำหรับ
สาวโสด)   

มีความหมายแฝงวา่เป็น
สัญลักษณ์ของความปรารถนาที่
จะมีครอบครัวที่มีความสุข 

ลายกรอบล้อมบบุผาคู่
กับหญ้า (เป็น
เครื่องนุ่งห่มราชวงศ์ ผู้
สูงศักดิ์) 

  

มีความหมายแฝงวา่เป็น
สัญลักษณ์ของความมชีีวิตชีวา 
ความเจริญรุ่งเรือง ความรุ่งโรจน์ 
และความมั่งคั่ง 

ลายกรอบล้อมบบุผาคู่
กับลายตัวอักษรจีนคำ
ว่า 回 แปลว่า 
หมุนเวียน(เครื่องแต่ง
กายของขุนนางผู้มี
คุณธรรมสูง)   

มีความหมายแฝงวา่เป็น
สัญลักษณ์ของความมั่งคั่งและ
ความมงคล การใช้ลวดลายที่
พลิกด้านยงัเป็นสัญลักษณ์ของ
ความนิรันดร์และความต่อเนื่อง 
สื่อถึงความปรารถนาดี ความมัง่
คั่งที่ยืนยาวและความโชคดีอยา่ง
ต่อเนื่อง 
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ลายดอกเบญจมาศคู่
กับลายดอกเบญจมาศ 
(เครื่องแต่งกายของตัว
ละครอันสูงสง่) 

  

มีความหมายแฝงวา่เป็น
สัญลักษณ์ของความเพียรและ
บุคลิกอันสูงส่ง 

  

 
ลายผสมดอก
เบญจมาศ (เครื่องแต่ง
กายของตัวละครฝ่าย
ด)ี 

 
 

มีความหมายแฝงวา่เป็น
สัญลักษณ์ของความสง่างาม
และความอดทน 

 
 

มีความหมายแฝงวา่เป็น
สัญลักษณ์ของความปรารถนา
ให้มีอายุยืนยาวและมีความสุข 

 
 

2. ลวดลายสัตว์ 
ลวดลายสัตว์ที่พบบ่อยที่สุดในการแสดงหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน คือ ลายมังกร

และลายเกล็ดปลาที่ใช้กับชุดหมังผาว ซึ่งทั้งสองลายนี้มีรูปแบบที่แตกต่างกันในชุดหมังผาวที่สวมใส่
โดยตัวละครที่แตกต่างกัน แต่ความหมายที่ซ่อนอยู่เบื้องหลังจะไม่แตกต่างกันมากนัก ผู้วิจัยจะ
วิเคราะห์เฉพาะด้านรูปแบบสัญลักษณ์และความหมายเชิงสัญลักษณ์ของลวดลาย 
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ตารางที ่4-2 การวิเคราะห์ลวดลายสัตว์  (Yufei Kong, 2024)  

ตารางการวิเคราะห์ลวดลายสัตว์ 
ชื่อลวดลาย  รูปภาพลวดลาย รูปแบบสัญลักษณ์ ความหมายเชิงสัญลักษณ์ 

ลายมังกรไฟ 

  

ได้ผสมผสานความสงา่งามและ
ความเกรงขามของมังกรเข้ากับ
ความมีชีวิตชีวาและพลงัแห่งไฟ 
ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของจิต
วิญญาณที่แข็งแกร่งและกลา้
หาญ 

ลายมังกรท่า
เดิน 

  

เป็นสัญลักษณ์ของความมี
ชีวิตชีวา จิตวิญญาณที่กลา้ได้
กล้าเสีย และความกล้าหาญที่
จะก้าวไปข้างหนา้ 

ลายมังกรท่า
นั่ง 

 
 

เป็นสัญลักษณ์ของอำนาจสูงสดุ
ของจักรพรรดิและแสดงถึง
อำนาจและฐานะอันศักดิส์ิทธิ์
และขัดขืนไมไ่ด้ของผู้ปกครอง 

ลายมังกรคู่
เล่นลูกปัด 

 
 

เป็นสัญลักษณ์ของความ
ยิ่งใหญ่ ปัญญา อำนาจ และ
ความมั่งคั่ง 

ลายเกล็ดปลา
1 

  

ลายเกล็ดปลามักใช้ในเคร่ือง
แต่งกายของนายพล นักรบ 
และตัวละครอ่ืน ๆ ซึ่งเป็น
สัญลักษณ์ของพลังการต่อสู้อัน
แข็งแกร่งและความสามารถใน
การปกป้องผู้อ่ืน 

ลายเกล็ดปลา 2 
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3. ลวดลายเรขาคณิตตามธรรมชาติ 
ลวดลายเรขาคณิตตามธรรมชาติ หมายถึง ลายที่แสดงความงามเชิงนามธรรมและความ

งามอย่างมีเหตุผลของศิลปะแบบดั้งเดิมในรูปแบบการออกแบบที่เรียบง่าย สมมาตร และสม่ำเสมอ 
เช่น ลายเมฆ ลายน้ำทะเล ลายภูเขา เป็นต้น โดยมีการใช้ลวดลายเรขาคณิตบนเครื่องแต่งกายของ
การแสดงหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานมักจะปรากฏในรูปแบบของการตกแต่งรอบ ๆ ลวดลาย
หลัก ที่ชายเสื้อ คอเสื้อ และข้อมือ ไม่ว่าจะกระจายในรูปแบบจุดหรือในรูปแบบระนาบ แต่ก็ทำให้
ภาพทั้งหมดเป็นระเบียบมากขึ้น และกลมกลืนกัน โดยมีรายละเอียดดังตารางต่อไปนี้ 
 
ตารางที ่4-3 การวิเคราะห์ลวดลายเรขาคณิต  (Yufei Kong, 2024)  

ตารางการวิเคราะห์ลวดลายเรขาคณิต 

ชื่อลวดลาย  รูปภาพลวดลาย รูปแบบสัญลักษณ์ ความหมายเชิงสัญลักษณ์ 

ลายเมฆ 

  

เป็นสัญลักษณ์ของความโชคดี 
ความปรารถนาดี และ
ความสุข 

ลายเมฆม้วน 

  

ลายเมฆม้วนเปน็สัญลักษณ์
ของความมงคล ความ
กลมกลืน และความเงียบสงบ 

ลายนำ้แนวตั้งตรง 
(เสนาธิการทหาร)   

เป็นสัญลักษณ์ของความ
มั่นคงและความแข็งแกร่ง 

ลายนำ้แนวนอน 
(ข้าราชการพลเรือน) 

 
 

สื่อถึงความรู้สึกนุ่มนวลและ
เงียบสงบ 

ลายไฟ (ผูสู้งศักดิ์) 

 
 

เป็นสัญลักษณ์ของพลังอัน
ยิ่งใหญ่และอำนาจ 
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ลายตัวอักษรจีนคำ
ว่า 回 แปลว่า 
หมุนเวียน   

เป็นสัญลักษณ์ของความเป็น
นิรันดร์ ความต่อเนื่อง และ
ความไม่มีทีส่ิ้นสดุ ซึ่งหมายถึง
พรและความโชคดีที่ยนืยาว 

ลายคทายู่อี่  
(ข้าราชการและผู้มี
เกียรติ) 

  

เป็นสัญลักษณ์ของสภาวะ
ชีวิตที่กลมกลนืและมีความสุข 

 

อัตลักษณ์ด้านสีของเครื่องแต่งกายในละครหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หมิ่นหนาน 

สีของเครื่องแต่งกายในละครไม่เพียงแต่เกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับฐานะ สถานะทาง
อารมณ์ของตัวละครและโครงเรื่องเท่านั้น แต่ยังเกี่ยวกับภูมิหลังทางประวัติศาสตร์และภูมิภาค ซึ่ง
แสดงให้เห็นความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่หลากหลายและมีสีสัน ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่น
หนานได้รับอิทธิพลอย่างลึกซึ้งจากเครื่องแต่งกายของงิ้วปักกิ่ง เนื่องจากเป็นหนึ่งในละครจีนแบบ
ดั้งเดิม สีของเครื่องแต่งกายเป็นไปตามกฎพ้ืนฐานของสีเครื่องแต่งกายของจีนโบราณ และ
ผสมผสานลักษณะความงามในท้องถิ่นเพ่ือสร้างสไตล์สีที่เป็นเอกลักษณ์ ผู้วิจัยจะวิเคราะห์เชิงลึก
เกี่ยวกับสีเครื่องแต่งกายในละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานคลาสสิก 3 เรื่อง โดยใช้ข้อมูลสี 
HSB รวมกับทฤษฎีสีเครื่องแต่งกายของละครเพ่ือศึกษาลักษณะสีของเครื่องแต่งกายของละครหุ่น
กระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน และออกแบบนิทรรศการดิจิทัลสำหรับองค์ประกอบการออกแบบหุ่น
กระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 

1. ระบบสี “ห้าสีบนและล่าง” ของเครื่องแต่งกายในละคร 
แนวคิดการออกแบบสีแบบดั้งเดิมของจีน "ห้าสีบนและล่าง" ไม่เพียงแต่เกี่ยวข้องอย่าง

ใกล้ชิดกับทางการเมืองและความเชื่อทางศาสนาในจีนโบราณเท่านั้น แต่ยังสะท้อนความคิดทาง
ปรัชญาของชาวจีนโบราณอีกด้วย ระบบ "ห้าสี" ผสมผสานจักรวาลวิทยาของจีน กล่าวคือ หยิน
หยางและธาตุทั้ง 5 และค่อย ๆ พัฒนาร่วมกับองค์ประกอบอ่ืน ๆ ที่ประกอบกันเป็นโลก เช่น 
ฤดูกาล ทิศทาง อวัยวะตัน(จั้ง)ทั้ง 5 อัน รส และอากาศ แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ของสีทั้งห้าคือการ
แสดงออกของโลกทัศน์ทางวัฒนธรรมดั้งเดิม (Yang Yuan และ He Chen, 2014) "บนและล่าง" ใน
การแต่งกายแบบดั้งเดิมมีความหมายสองประการในมุมมองของโครงสร้างเสื้อผ้า  ประการแรก "บน" 
หมายถึง "เสื้อผ้า"  "ล่าง" หมายถึง "ชุดการแต่งกายด้านล่าง"  และประการที่สอง ในจริยธรรมของ
สังคมจีนแบบดั้งเดิม "บน" หมายถึง "สีเสื้อผ้าของชนชั้นสูง" และ "ล่าง" หมายถึง "สีเสื้อผ้าของคน
ทั่วไป" คำหลักอีกคำหนึ่งว่า "ห้าสี" ประกอบด้วยสีเชิงบวก 5 สี ได้แก่ สีน้ำเงิน สีแดงเข้ม สีเหลือง สี
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ขาว และสีดำ และสีกลาง 5 สี ได้แก่ สีเขียว สีแดง สีฟ้า สีม่วง และสีเหลือง (Yang Tianyu, 2004) 
แต่ในการแต่งกายละคร ห้าสีบนประกอบด้วย แดง เขียว ดำ ขาว และเหลือง และห้าสีล่าง
ประกอบด้วย สีม่วง ชมพู ฟ้าไพลิน สีทะเลสาบ และสีน้ำตาล (Qi Rushan, 1935) สีเครื่องแต่งกาย
ของละครค่อนข้างแตกต่างจาก "ห้าสีบนและล่าง" แบบดั้งเดิม เพราะว่าละครในยุคแรก ๆ นั้น
ประพันธ์เนื้อหาจากพฤติกรรมและชีวิตของตัวละครคลาสสิกบางตัวในสังคม (เช่น กวนอูชอบสีเขียว 
และในสมัยราชวงศ์หมิง ก่อนปีว่านหลี่ ภาพลักษณ์ของกวนกงมักเป็นหน้าเขียวและเสื้อคลุมสีแดง
มาโดยตลอด จนกระทั่งถึงปลายราชวงศ์หมิงที่ศิลปินละครร่วมกันดัดแปลงให้เป็น " ใบหน้าสีแดง
และเสื้อคลุมสีเขียว" และยังคงใช้อยู่ในปัจจุบัน) ความชอบของผู้ชม และความแม่นยำของสี (ในจีน
โบราณ สีฟ้า น้ำเงิน และเขียว เป็นคำจำกัดความที่เป็นนามธรรมมาก) และเทคนิคเพ่ือสร้างหรือ
นำเสนอมุมมอง ภาพที่มีลักษณะพิเศษ เนื้อหาของสีมีรายละเอียดดังตารางต่อไปนี้ 
 
ตารางที ่4-4 ตารางระบบสี "ห้าสีบนและล่าง" สำหรับเครื่องแต่งกายในโรงละคร  

ตารางระบบสี "ห้าสีบนและล่าง" สำหรับเครื่องแต่งกายในโรงละคร 

ลักษณะสี แดง เขียว เหลือง ดำ ขาว 

ห้าสีส่วนบน 
     

การใช้ส ี (1) ชุดแต่งกายส่วนบน 
(2) เครื่องแต่งกายของชนชั้นสูง 
(3) เน้นลักษณะนิสัยของบุคคล 

ลักษณะส ี
สีชมพ ู สีฟ้าไพลิน สีฟ้าทะเลสาบ สีม่วง สีน้ำตาล 

ห้าสีส่วนล่าง 
     

การใช้ส ี (1) ชุดแต่งกายส่วนล่าง 
(2) เครื่องแต่งกายของชนชั้นพลเรือน 
(3) เน้นลักษณะนิสัยของบุคคล 

หมายเหตุ : มาตรฐานสีข้างบนอ้างอิงจากบทความเรื่อง "การวิเคราะห์รูปแบบและลักษณะของกฎ 
"ห้าสีบนและล่าง" ในการสวมชุดงิ้วปักกิ่ง (Cui Wei & Qiang Kai & Wang Xiaoyu, 2020) และ 
บทความเรื่อง"การออกแบบเครื่องแต่งกายในละคร" (Tan Yuanjie, 2000) 
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2. การวิเคราะห์สีของเครื่องแต่งกาย 
โดยพ้ืนฐานแล้วสีของเครื่องแต่งกายในละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมินหนานนั้นสอดคล้อง

กับระบบสี "ห้าสีบนและล่าง" ของเครื่องแต่งกายละคร เพ่ือให้ได้ลักษณะสีของเครื่องแต่งกายใน
ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมินหนานเพ่ิมเติม ผู้วิจัยจึงได้ปรับปรุงการหรี่แสงของรูปภาพที่ถ่ายไว้
ก่อนและใช้ Adobe Color CC แยกสีของเครื่องแต่งกายออกมาตามหลักการแยกสีหลักหนึ่งสีและสี
เสริมหลายสีออกจากชุดเสื้อผ้า (จำนวนสีเสริมขึ้นอยู่กับสีของเสื้อผ้า) รายละเอียดการแยกสีดัง
ตารางต่อไปนี้ 
 

ตารางที ่4-5 ข้อมูลการแยกสี (Yufei Kong, 2024)  

 

ในสีที่แยกออกมาของกลุ่มที่ 41 และบล็อคสีที่ 207  หลังจากจำแนกและรวมบล็อคสี
ตามข้อมูลสี HSB แล้ว สีที่คล้ายกันจะถูกเปรียบเทียบตามค่า HSB ทั้งสามค่า หากค่าต่างกันทั้งหมด
ภายใน 5 แล้วจะใช้ค่าตรงกลางของแต่ละค่าแทนสีสุดท้ายของบล็อกสี และถ้าหากว่าค่าความ
แตกต่างมากกว่าหรือเท่ากับ 5 ไว้ ก็จะใช้หลักการการคงรักษาไว้สุดท้าย ได้คัดเลือก 77 บล็อกสีจาก
ละครทั้ง 3 เรื่อง (ดังแสดงในภาพที่ 4-26) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตารางข้อมูลการแยกสี 
บทละคร ตัวละคร กลุ่มสี จำนวนสี 

คดีหลี่ตงนำของปลอม
มาปะปนของจริง 

15 15 78 

หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง 14 14 69 
เมืองต้าหมิง 12 12 60 

      รวม 41 41 207 
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ภาพที ่4-26 ชุดสีที่ครอบคลุม (Yufei Kong, 2024)  
  

นำสีในชุดสีที่ครอบคลุมลงในไลบรารีสีของ Adobe Illustrator แล้วแยกสีและสรุป และ
ได้ทราบองค์ประกอบทั้งสามของสี ได้แก่ เฉดสี ความสว่าง และความบริสุทธิ์ (ดังแสดงในภาพที่  
4-27 และ 4-28) จากการกระจายตัวจะเห็นได้อย่างชัดเจนว่าสีเครื่องแต่งกายส่วนใหญ่ในละครทั้ง
สามเรื่องนี้ใช้สีที่มีความบริสุทธิ์ปานกลางระดับสูง และความสว่างระดับปานกลาง และช่วงเฉดสีถึง 
83% ของวงกลมสี ขั้นตอนต่อไป ผู้วิจัยวิเคราะห์ความสัมพันธ์องค์ประกอบสีของเครื่องแต่งกายของ
ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานอย่างละเอียดโดยพิจารณาจากด้านการกระจายของสี ความ
สว่าง และความบริสุทธิ์ 
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ภาพที ่4-27 ความบริสุทธิ์และเฉดสี (Yufei Kong, 2024)  
 

 
ภาพที ่4-28 ความสว่างและเฉดสี  (Yufei Kong, 2024)  
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ดังที่เห็นได้จากภาพ สีเขียวเป็นสีที่สำคัญมากที่สุด เนื่องจากในการแสดงละคร สีเขียวมัก
ถูกใช้เพ่ือสื่อถึงความกล้าหาญ ความอุตสาหะ และความภักดีของตัวละคร ในบรรดาละครทั้งสาม
เรื่องที่ได้รับเลือกในงานวิจัยครั้งนี้ มีตัวละครหลายตัวที่มีคุณสมบัติตรงตามตัวละครประเภทนี้  
นอกจากนี้ ในละครยังมีตัวพระ (เซิง : 生) และตัวนาง (ต้าน :  旦) อีกมากมาย และสีเขียวมักถูกใช้
เป็นสีในการตกแต่ง ดังนั้นจึงใช้สีเขียวบ่อยที่สุด สำหรับสีเหลืองส่วนใหญ่ปรากฏบนลวดลายเครื่อง
แต่งกายของละครทั้งสามเรื่องนี้เป็นสีประดับ ในบริบททางวัฒนธรรมดั้งเดิม สีแดงเป็นสัญลักษณ์
ของความอบอุ่น ความมีชีวิตชีวา ความสุข และความมั่งคั่ง เมื่อมีเทศกาลสำคัญในบทละคร เครื่อง
แต่งกายของหุ่นกระบอกผ้าจะเป็นสีแดงเป็นหลัก หรือจะสวมเครื่องแต่งกายที่ตกแต่งด้วยสีแดงมาก
ขึ้น สีฟ้าและสีชมพูมักใช้ในเครื่องแต่งกายของนักแสดงชายและหญิงที่อายุน้อยและสวยงามในละคร
เพ่ือแสดงพลังและความปรารถนาดีของตัวละคร 
 

 

ภาพที ่4-29 แผนภูมิการกระจายของเฉดสี (Yufei Kong, 2024)  
  
 
 
 
 
 
 
 

ไร้สี

7%

สีแดง17%

สีเหลือง

18%

สีเขียว23%

สีชมพู

13%

สีส้ม

7.8

สีฟ้า
14%

เฉดสี
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เมื่อวิเคราะห์จากมุมมองของความบริสุทธิ์แล้ว สีที่มีความบริสุทธิ์ระดับปานกลางจะ
ปรากฏมากที่สุดในละครทั้งสามเรื่องนี้ ซึ่งเกี่ยวข้องกับลักษณะตัวละครในละครเป็นอย่างมาก สีที่มี
ความอ่ิมตัวในระดับสูงสคิดเป็น 38% ของสีทั้งหมด และส่วนใหญ่จะปรากฏบนเสื้อผ้าเป็นสีตกแต่ง 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งบนลวดลายตกแต่งบางอย่าง สีที่มีความบริสุทธิ์ระดับต่ำมีการใช้กันอย่าง
แพร่หลายน้อยกว่า และโดยทั่วไปจะใช้กับเสื้อผ้าของตัวละครเฉพาะตัวหรือเป็นสีตกแต่ง 
 

 
ภาพที่ 4-30 แผนภูมิการกระจายความบริสุทธิ์ (Yufei Kong, 2024) 
 

ด้านความสว่างของสีจะพบว่า ใช้ความสว่างระดับปานกลางเป็นหลัก โดยพิจารณาถึงผล
การแสดงของเสื้อผ้าบนเวทีเป็นหลัก สีที่มีความสว่างระดับปานกลางสามารถปรับให้เข้ากับแสงบน
เวทีได้ดีขึ้นและเหมาะสมกว่าจากมุมมองในการรับชม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ความบริสุทธ์ิระดับต า่

8%

ความบริสุทธ์ิระดับปาน
กลาง…

ความบริสุทธ์ิระดับสูง

38%

ความบริสุทธิ์
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ภาพที ่4-31 แผนภูมิการกระจายความสว่างสี (Yufei Kong, 2024) 
 

3. กฎการจับคู่สีในเครื่องแต่งกาย 
เครื่องแต่งกายของละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมินหนานจะเลือกการผสมสีที่แตกต่างกัน

ตามการเปลี่ยนแปลงของเนื้อหาในการแสดงละคร แต่กฎสีโดยรวมจะมีลักษณะที่โดดเด่นอย่าง
มาก กล่าวคือ ใช้สีที่ตัดกันและสีที่อยู่ติดกันเป็นการผสมสีหลัก และ การใช้ความแตกต่างของความ
สว่างและความบริสุทธิ์ระหว่างสีที่อยู่ติดกันทำให้เกิดความผันผวนเพ่ือหลีกเลี่ยงความเบื่อทาง
สายตาที่เกิดจากสีเดียว ให้ใช้สีเสริมกันเพ่ือตกแต่งและเพ่ือเพ่ิมเอฟเฟ็กต์ภาพ นอกจากนี้ ยังได้ใช้
วิธีการเปรียบเทียบ ได้เปรียบเทียบด้านความแสงสว่างกับความมืด ความเย็นและความอบอุ่น และ
ระดับความบริสุทธิ์ของสี ได้สะท้อนให้เห็นหลักการตรวจสอบและถ่วงดุลระหว่างสีและมีประโยชน์
ต่อการแสดงออกทางอารมณ์ที่จำเป็นของตัวละคร  

 

 

ภาพที่ 4-32 ชุดสีของบทละครเรื่อง คดีหลี่ตงนำของปลอมมาปะปนของจริง  (Yufei Kong, 2024) 

ความสว่างระดับต า่…

ความสว่างระดับปานกลาง

57%

ความสว่างระดับสูง…

ความสว่าง



 130 

 

ภาพที่ 4-33 ชุดสีของบทละครเรื่อง หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง  (Yufei Kong, 2024) 
 

  
ภาพที่ 4-34 ชุดสีของบทละครเรื่อง เมืองต้าหมิง (Yufei Kong, 2024) 

 

ในบทนี ้ผู้วิจัยได้วิเคราะห์และสรุปอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของเครื่องแต่งกายละครหุ่น
กระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานพบว่า การใช้ลวดลายเครื่องแต่งกายในละครทั้ง 3 เรื่องที่เลือกในครั้งนี้
ได้รับการปรับปรุงให้เหมาะสมตามอัตลักษณ์ของลวดลายเครื่องแต่งกายแบบดั้งเดิมของจีนโบราณ 
และผสมผสานกับบุคลิกของตัวละครในละคร การใช้สีสันต่าง ๆ โดยยึดตามระบบการใช้สีแบบดั้งเดิม
ที่ "ห้าสีบนและล่าง" และผสมผสานกับเทคนิคการใช้สีที่ตัดกันอย่างมาก รูปทรงของเครื่องแต่งกาย
เป็นไปตามรูปทรงเครื่องแต่งกายจีนดั้งเดิมของราชวงศ์หมิงตอนปลายและต้นราชวงศ์ชิง ได้นำเสนอ
โครงสร้างเครื่องแต่งกายคลาสสิก บทละครทั้ง 3 เรื่องที่คัดเลือกออกมา ได้สะท้อนให้เห็นเสน่ห์ทาง
ศิลปะของเครื่องแต่งกายในด้านลวดลาย การจับคู่สี และโครงสร้างเครื่องแต่งกาย  บทละครเรื่อง 
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เมืองต้าหมิง มีตัวละครจำนวนมาก หญิงแกร่งอันดับหนึ่งได้ใช้สีที่หลากหลายและ คดีหลี่ตงนำของ
ปลอมมาปะปนของจริงมีลาดลายที่สวยงาม 

 ในบทที ่5 ผู้วิจัยจะนำเสนอลวดลายของบทละครเรื่อง คดีหลี่ตงนำของปลอมมาปะปน
ของจริง สีของบทละครเรื่อง หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง รูปร่างเครื่องแต่งกายของบทละครเรื่อง เมืองต้า
หมิง ตามอัตลักษณ์ทางศิลปะที่แสดงในละคร โดยผ่านวิธีการดิจิทัล เพ่ือแสดงอัตลักษณ์ทางศิลปะสุด
คลาสสิกของแต่ละเรื่องอย่างเต็มที่ 
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บทท่ี 5 
การออกแบบนิทรรศการดิจิทัล ชดุ “พัสตราภรณ์หุ่นกระบอกผ้า” 

  
จากการประยุกต์ใช้ผลการวิเคราะห์ที่ได้รับในบทที่ 4 บทนี้จะดำเนินการออกแบบ 

"นิทรรศการดิจิทัลละครหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หมิ่นหนาน" จากสี่ส่วนต่อไปนี้ :  
1. แนวคิดการออกแบบ  
2. กระบวนการออกแบบ  
3. การนำเสนอผลงาน 
4. การวิจารณ์จากผู้เชี่ยวชาญและข้อเสนอแนะการใช้งาน 

 

แนวคิดการออกแบบ 

การออกแบบนี้ เพ่ือแสดงวัฒนธรรมเครื่องแต่งกายของละครหุ่นกระบอกผ้าในพ้ืนที่หมิ่น
หนาน โดยรวบรวมลักษณะทางศิลปะที่แตกต่างกันของละครทั้ง 3 เรื่อง และใช้วิธีการดิจิทัล เพ่ือแบ่ง
นิทรรศการออกเป็น 4 ส่วน:  

1. ส่วนที่ 1 – การเล่าเรื่องละครหุ่นกระบอกผ้า: ส่วนนี้จะเป็นการแนะนำละครหุ่น
กระบอกผ้า รวมถึงแหล่งที่มาในประวัติศาสตร์ การวิเคราะห์บทละครคลาสสิก กิจกรรมการแสดง 
และผลิตภัณฑ์ทีเ่กี่ยวข้อง  

2. ส่วนที่ 2 - การเล่าเรื่องตกแต่งและลวดลาย: ส่วนนี้ใช้ลวดลายจากละครคลาสสิก  
"คดีหลี่ตงนำของปลอมมาปะปนของจริง" เป็นธีมของการแสดง รวมถึงการแสดงรูปแบบเสื้อผ้า และ
การวิเคราะห์ความหมาย ฯลฯ  

3. ส่วนที่ 3 - การเล่าเรื่องสีของเครื่องแต่งกาย: ส่วนนี้เน้นที่สีสันเครื่องแต่งกายในละคร
คลาสสิก "หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง" รวมทั้งการแสดงเครื่องแต่งกาย การวิเคราะห์การจับคู่สี และส่วน
อ่ืนๆ  

4. บทที่ 4 - การเล่าเรื่องรูปร่างหุ่นกระบอกผ้า ส่วนนี้จะเน้นไปท่ีสไตล์เครื่องแต่งกายของ
ตัวละครหลักใน "เมืองต้าหมิง" รวมถึงการแสดงและการวิเคราะห์รายละเอียดของเครื่องแต่งกาย 

การออกแบบนิทรรศการเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้าไม่เพียงช่วยให้ผู้คนได้ชื่นชมศิลปะ
ดั้งเดิมอันงดงามเท่านั้น แต่ยังเป็นการนำเสนอความหมายเชิงสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่ซ่อนอยู่
เบื้องหลังเครื่องแต่งกายของหุ่นกระบอกผ้าอีกด้วย รวมถึงระบบการแต่งกายในยุคโบราณและ
บทบาทในงานแสดงละคร ซึ่งสามารถช่วยเสริมสร้างความเข้าใจทางวัฒนธรรมและพัฒนา
ความสามารถในการชื่นชมศิลปะของผู้ชมได้อีกด้วย ผ่านนิทรรศการนี้ ผู้ชมจะได้เรียนรู้เกี่ยวกับโทนสี 
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การออกแบบลวดลาย และโครงสร้างของเครื่องแต่งกายตัวละครต่างๆ นอกจากนี้ ยังสามารถสัมผัสได้
ถึงคุณค่าทางศิลปะและความสำคัญทางประวัติศาสตร์ของศิลปะหุ่นกระบอกผ้า ซึ่งเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้อีกด้วย 
 

กระบวนการออกแบบ 

การออกแบบในครั้งนี้ จะนำเสนอในรูปแบบทางเว็บไซต์ ตามหลักการพ้ืนฐานของการ
ออกแบบเว็บไซต์ กระบวนการออกแบบนี้แบ่งออกเป็น 3 ส่วนดังต่อไปนี้:  

1) การวางแผนและการออกแบบโดยรวม  
2) การออกแบบหน้าเพจการแสดง  
3) การออกแบบปฏิสัมพันธ์  
และแต่ละส่วนจะแบ่งออกเป็นส่วนย่อย หลายประการ โดยมีเนื้อหาเฉพาะดังนี้ 
1. การวางแผนและการออกแบบโดยรวม 
 การวางแผนโดยรวมของการออกแบบเว็บไซต์ ได้แก่ การออกแบบโครงสร้างคอลัมน์ของ

เว็บไซต์ สีมาตรฐานของเว็บอินเตอร์เฟส การเลือกแบบอักษรมาตรฐาน โลโก้ของเว็บไซต์ ฯลฯ  
การออกแบบโครงสร้างคอลัมน์ 
ในการออกแบบเว็บไซต์ โดยทั่วไปเนื้อหาหลักของเว็บไซต์จะแบ่งออกเป็นสองประการ: 

คอลัมน์ (ที่มีเนื้อหาน้อย) และส่วน (ที่มีเนื้อหามากข้ึน) เนื่องจากเนื้อหาส่วนใหญ่จะแสดงวัฒนธรรม
เครื่องแต่งกายของละครหุ่นกระบอกผ้าคลาสสิกในพ้ืนที่หมิ่นหนาน 3 เรื่อง และเนื้อหาไม่มาก ซ่ึง
ออกแบบคอลัมน์เท่านั้น ในระหว่างการออกแบบ คำนึงถึงเนื้อหาของนิทรรศการนี้ประกอบด้วย
เนื้อหาสำคัญ 3 ส่วน ได้แก ่ลวดลาย สีสัน และรูปร่างของเครื่องแต่งกาย โดยมีความสัมพันธ์อยู่
ร่วมกันระหว่างทั้งสามอีกด้วย ดังนั้น จัดวางคอลัมน์คู่ขนาน รายละเอียดตามที่แสดงในภาพที่ 5-1  
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ภาพที่ 5-1 ภาพโครงสร้างคอลัมน์  (Yufei Kong, 2024)  
 

สีมาตรฐานของเว็บอินเตอร์เฟส แบบอักษร และอ่ืนๆ 
จากผลการวิเคราะห์ในบทที่ 4 เลือกสีที่เหมาะสมสำหรับการแสดงธีมของเว็บไซต์และ

เนื้อหาหน้าเพจจากห้าสีบนและล่าง ขั้นแรก หน้าเพจประเภทนิทรรศการ ต้องการโทนสีทีม่ีทั้งความ
ลึกซึ้งทางวัฒนธรรมและรูปลักษณ์ที่ดึงดูดใจ ต่อจากนี้ ละครคลาสสิค 3 เรื่องล้วนเต็มไปด้วยพลังบวก
เชิงสร้างสรรค์ ในแง่ของโทนสีในละครแบบดั้งเดิม สีฟ้าอมเขียว สื่อถึงความสงบและความสง่างาม สี
เหลืองอบอุ่น เป็นสัญลักษณ์ของความมั่งค่ัง อำนาจ และความกลมเกลียว สีแดงเข้ม แสดงถึงความ
กล้าหาญ ความจงรักภักดี และพลัง ส่วน สีดำเข้ม สื่อถึงพลังและความลึกลับ เกณฑ์ในการเลือกใช้สี
เหล่านี้ไม่เพียงแต่เป็นการฟ้ืนฟูสีดั้งเดิมของเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานเท่านั้น แต่
ยังมีพ้ืนฐานมาจากทฤษฎีประติพิมพวิทยาและปรัชญาธาตุทั้งห้าอีกด้วย 
 
 
 
 
 

ภาพโครงสร้างคอลัมน์

ส่วนที่ 1

แหล่งที่มาในประวัติศาสตร์

การวิเคราะหบ์ทละครคลาสสิก

กิจกรรมการแสดง

ลวดลายเคร่ืองแต่งกาย
"คดีหลี่ตงน าของปลอม

มาปะปนของจริง"

สีสันเคร่ืองแต่งกาย
"หญิงแกร่งอันดับ

หน่ึง"

รูปร่างเคร่ืองแต่ง

กาย

"เมืองต้าหมิง"
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ภาพที ่5-2 สีมาตรฐานของเว็บอินเตอร์เฟส (Yufei Kong, 2024)  

 

ในด้านตัวอักษร ได้เลือกใช้ฟอนต์ Work Sans เป็นฟอนต์หลัก โดยนำมาใช้กับข้อความที่
อธิบายและวิเคราะห์ในหน้าจอแสดงผล (ดังภาพที่ 5-3) ส่วนฟอนต์ Skanji ถูกเลือกใช้เป็นฟอนต์
เสริม สำหรับส่วนหัวของหน้าแสดงผล (ดังภาพที่ 5-4) สำหรับส่วนที่เป็นภาษาจีนในหน้าเว็บ ได้
เลือกใช้ฟอนต์ Sigmar (ดังภาพที่ 5-5) ขนาดของตัวอักษรในทั้งหน้าออกแบบตามมาตรฐาน ข้อความ
หลักขนาด 20px และส่วนหัวขนาด 64-46px 

 

 
ภาพที ่5-3 ตัวอย่างฟอนต์หลัก (Yufei Kong, 2024)  
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ภาพที ่5-4 ตัวอย่างฟอนต์เสริม (Yufei Kong, 2024)  
 

 
ภาพที ่5-5 ตัวอย่างฟอนต์ภาษาจีน (Yufei Kong, 2024)  
 

เพ่ือให้บรรลุถึงความสวยงามทางการมองเห็นที่เป็นหนึ่งเดียวสำหรับทั้งเว็บไซต์ มาตรฐาน
การออกแบบจึงถูกกำหนดไว้สำหรับเส้นขอบกราฟิกและขนาดก่อนการออกแบบ  

ในการออกแบบนี้ พารามิเตอร์มุมมน คือ 8px และ 15px และขนาดไอคอนการนำทาง 
และ ขนาดไอคอนส่วนท้ายไม่เกิน 30px 

ขนาดจริงขึ้นอยู่กับโครงสร้างของกราฟิก (ดังแสดงในภาพที่ 5-6) นอกจากนี้ เพ่ือรับรอง
มาตรฐานของหน้าเพจ ความกว้างของหน้าเพจคือ 1440px และ 1366px ความสูงของหน้าเพจแรก
คือ 768px (ความสูงของหน้าเพจที่เหลือขึ้นอยู่กับสถานการณ์เฉพาะ) สำหรับความสูงของแถบนำ
ทางด้านบนคือ 100px และด้านล่างคือ 250px 
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ภาพที ่5-6 มาตรฐานการออกแบบกราฟิก  (Yufei Kong, 2024)  
  

การออกแบบโลโก้เว็บไซต์ 
เพ่ือให้เน้นเนื้อหาการแสดงผลได้ดียิ่งขึ้น การออกแบบโลโก้เฉพาะสำหรับเว็บไซต์ถือเป็น

ขั้นตอนที่ขาดไม่ได้ การออกแบบโลโก้นี้จะแสดงในรูปแบบภาพ โดยใช้ท่าทางพ้ืนฐานของการแสดง
หุ่นกระบอกผ้าเป็นแหล่งที่มาของแรงบันดาลใจ (ภาพท่ี 5- 7) เมื่อรวมกับการแสดงหุ่นกระบอก โดย
การเปลี่ยนรูปและการรวมกันของตัวอักษร จึงเกิดโลโก้เว็บไซต์ที่มีเอกลักษณ์ขึ้น 
 

 

ภาพที ่5-7 การแสดงท่าทางหุ่นกระบอก (Yufei Kong, 2024)  
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โลโก้นี้ใช้สีแดงเข้ม ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความหลงใหลและการสืบทอดวัฒนธรรมของการ
แสดงหุ่นกระบอกผ้า ลวดลายประกอบด้วยมือและหัวหุ่น ท่าทางของมือแสดงถึงการเคลื่อนไหวของ
นักเชิดหุ่นในการควบคุมหุ่น ส่วนหัวหุ่นเป็นสัญลักษณ์ของตัวหุ่นเอง การออกแบบโดยรวมสะท้อนถึง
ความสัมพันธ์อันใกล้ชิดระหว่างนักเชิดและหุ่นกระบอกผ้า และผสมผสานสไตล์ดั้งเดิมและสมัยใหม่
เข้าด้วยกัน เพ่ือแสดงถึงคุณค่าทางศิลปะของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 
 

 
ภาพที ่5-8 โลโก้เว็บไซต์ (Yufei Kong, 2024)  
  

2. การออกแบบเว็บอินเตอร์เฟส 
การออกแบบอินเทอร์เฟซของนิทรรศการดิจิทัลวัฒนธรรมเครื่องแต่งกายพ้ืนที่หมิ่นหนาน

ประกอบด้วย การออกแบบแผง การออกแบบกราฟิก และการออกแบบเชิงปฏิสัมพันธ์ ในด้านการ
ออกแบบแผง จะแสดงรูปภาพเป็นหลักและเสริมด้วยข้อความ ในด้านการออกแบบรูปภาพ จะเน้นไป
ที่การออกแบบของหน้าเว็บอินเตอร์เฟส โดยจับคู่เนื้อหาที่แสดงของหน้าเพจต่างๆ และในด้านการ
ออกแบบเชิงปฏิสัมพันธ์ ส่วนใหญ่ใช้การออกแบบทริกเกอร์ ผ่านการเลื่อนเมาส์ คลิกเพ่ือขยายและดู
ข้อมูลรายละเอียด 

2.1 การออกแบบโครงสร้างของนิทรรศการออนไลน์ 
อินเทอร์เฟซหลักของนิทรรศการดิจิทัลวัฒนธรรมเครื่องแต่งกายพื้นที่หมิ่นหนาน

สามารถแบ่งเป็น หน้าการโหลด หน้าแรก หน้าแรกแสดงลวดลาย หน้าแนะนำลวดลาย หน้าแสดง
ลวดลาย หน้าแรกแสดงสีสัน หน้าแนะนำสีสัน หน้าแรกแนะนำการแต่งกาย หน้าแสดงรูปร่างการแต่ง
กาย และ เกี่ยวกับเรา (About us)  โดย 10 หน้านี้ สร้างตรรกะเชิงปฏิสัมพันธ์พ้ืนฐานของนิทรรศการ
ทั้งหมด  ต่อไป จะมีการสาธิตฟังก์ชันเฉพาะและการแบ่งภูมิภาคโดยละเอียดสำหรับแต่ละหน้า เพ่ิม
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หน้ารองสามหน้าเกี่ยวกับต้นกำเนิดทางประวัติศาสตร์ ความชื่นชมแบบคลาสสิก และกิจกรรมการ
แสดงในหน้าแรก (บทนำ) เพ่ือเพ่ิมความสมบูรณ์ในด้านเนื้อหาและฟังก์ชันของเว็บไซต์ นอกจากนี้ 
หน้าแรกแสดงลวดลาย หน้าแนะนำลวดลาย หน้าแสดงลวดลาย และหน้าแรกแสดงการแต่งกายและ
สีสัน จะมีเค้าโครงที่เหมือนกัน ต่อไป ฟังก์ชันเฉพาะและการแบ่งภูมิภาคของแต่ละหน้าจะแสดงโดย
ละเอียด  

ในแง่ของการออกแบบหน้าเพจ โดยใช้สไตล์การออกแบบที่เรียบง่ายและชัดเจนเป็นหลัก 
โดยเน้นการแสดงรูปภาพและข้อความที่อ่อนลง และเชื่อมโยงหน้าแหล่งข้อมูลและความชื่นชมละคร
คลาสสิกไปยังลิงค์เว็บไซต์วิดีโอ เพื่อเพ่ิมความหลากหลายของเนื้อหาเว็บไซต์ 

ในด้านการออกแบบการนำทาง ใช้ข้อความและไอคอนที่เรียบง่าย เพ่ือลดความซับซ้อนใน
การใช้งาน และทำให้วัตถุประสงค์ชัดเจน โดยการนำทางด้านบนแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ พ้ืนที่การนำ
ทางเพจทางด้านซ้าย โลโก้เว็บไซต์ตรงกลาง และพ้ืนที่การนำทางใช้งานรวมทั้งปุ่มสลับภาษาทาง
ด้านขวา (ภาพท่ี 5-19) สำหรับพื้นท่ีนำทางด้านล่างแบ่งออกเป็นสองส่วน ครึ่งบนเป็นพ้ืนที่นำทาง
ทรัพยากร และครึ่งล่างเป็นพื้นที่แชร์ลิงค์ทางโซเชียลมีเดีย (ภาพท่ี 5-11) 
 

 
ภาพที ่5-9 แถบนำทางด้านบน (Yufei Kong, 2024)  
 

 
ภาพที ่5-10 แถบนำทางด้านล่าง (Yufei Kong, 2024) 
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การออกแบบภาพ 
การออกแบบรูปภาพนี้ประกอบด้วยภาพการโหลด ภาพแสดงปรากฏในแต่ละหน้า ภาพ

การแนะนำรายละเอียด ฯลฯ กระบวนการออกแบบมีดังนี้ 
ประการแรก คือ หน้าการโหลด หน้าเพจนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากเวทีแสดงหุ่นกระบอกผ้า

พ้ืนที่หมิ่นหนาน และแยกรูปแบบสถาปัตยกรรมที่เป็นตัวแทนและรูปทรงทางสถาปัตยกรรม และ
เลือกสีส้มเป็นสีหลัก จับคู่กับสีตัดกันและสีเสริมกัน เพื่อแสดงความสนุกสนานของการแสดงหุ่น
กระบอกผ้าในด้านสีสัน 
 

 

ภาพที ่5-11 ภาพวาดเส้นวาดด้วยมือ (Yufei Kong, 2024)  
 

 
ภาพที่ 5-12 ภาพเอฟเฟกต์ระบายสี (Yufei Kong, 2024)  
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ต่อมา เป็นภาพ banner ของหน้าแรก (ภาพที ่5-13) ในการใช้สี ได้เลือกใช้สีสดใสอย่างสี
แดง ส้ม น้ำเงิน และเขียว ตัดกับโทนสีที่เป็นกลาง ทำให้เกิดความโดดเด่นทางสายตาอย่างชัดเจน ซึ่ง
สะท้อนถึงลักษณะทางศิลปะของการแสดงหุ่นกระบอกผ้าได้อย่างเต็มที่ ในการจัดองค์ประกอบ ได้ใช้
รูปแบบสมมาตร โดยเน้นภาพหุ่นเชิดที่เป็นศูนย์กลาง แสดงรายละเอียดอย่างชัดเจน และใช้แถบสี
สร้างกรอบท่ีเป็นธรรมชาติ การออกแบบโดยรวมมีลำดับชั้นที่ชัดเจน ทั้งเน้นบรรยากาศทางวัฒนธรรม
ของการแสดงหุ่นเชิดมือ และเพ่ิมความดึงดูดใจทางสายตาและความสะดวกในการใช้งานของผู้ใช้ 
  
 
 
 

 
 

ภาพที ่5-13 ภาพ banner ของหน้าแรก (Yufei Kong, 2024) 
 

พ้ืนฐานนี้ ได้สืบทอดสไตล์การออกแบบ โดยใช้รูปทรงหัวหุ่นเป็นองค์ประกอบในการ
ออกแบบ ผ่านการวาดมือเพ่ือเพ่ิมเอฟเฟกต์ทางศิลปะ จากนั้นจึงใช้เป็นภาพหลักในหน้าแรกสำหรับ
หน้าแรกลวดลาย รูปร่าง และสีสัน (ภาพ 5-14) หัวหุ่นจัดวางตามลำดับที่กำหนดไว้ในตำแหน่งที่
เหมาะสม เพ่ือให้ภาพรวมของหน้าแรกมีความสอดคล้องกันในสไตล์เดียวกัน (ภาพที ่5-15  
ภาพที ่5-16 ภาพที ่5-17) 
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ภาพทั้งสามนี้ใช้การจัดองค์ประกอบ สีสัน และความเชื่อมโยงระหว่างกันในการนำเสนอธี
มการจัดแสดงที่แตกต่างกันแต่มีความสัมพันธ์กันอย่างลงตัว หน้า "PATTERN" แสดงลวดลายการ
ตกแต่งที่ซับซ้อนและประณีตของหุ่นกระบอกผ้า โดยเน้นความเป็นเอกลักษณ์ของลวดลายศิลปะ หน้า 
"COSTUME" เน้นการแสดงลวดลายบนใบหน้า สื่อถึงสไตล์และการแสดงอารมณ์ของหุ่นเชิด หน้า 
"COLOR" โฟกัสที่รายละเอียดสีบนใบหน้า เน้นย้ำความสำคัญของสีในการแสดงบทบาทและการสื่อ
อารมณ์ การจัดวางของแต่ละหน้าเชื่อมโยงกับธีมการแสดงอย่างใกล้ชิด องค์ประกอบโดยรวมชัดเจน 
สีสันสดใส สร้างความเป็นเอกภาพอย่างลงตัว พร้อมดึงดูดผู้ชมให้ค่อยๆ ทำความเข้าใจลักษณะทาง
ศิลปะของการแสดง ตั้งแต่ลวดลาย เครื่องแต่งกาย ไปจนถึงสีสัน 
 

 

ภาพที ่5-14 ภาพองค์ประกอบหัวหุ่น (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-15 ภาพหน้าแรกแสดงลวดลาย (Yufei Kong, 2024) 
  
 

 

ภาพที ่5-16 ภาพหน้าแรกแสดงรูปร่าง (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที่ 5-17 ภาพหน้าแรกแสดงสีสัน (Yufei Kong, 2024)  
 

เพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจเนื้อหาที่นำเสนอได้อย่างชัดเจนและตรงไปตรงมา ในแต่ละประเภทของ
การจัดแสดงจึงมีการตั้งค่าหน้าการแนะนำ โดยหน้าแนะนำเหล่านี้ใช้ลวดลายพ้ืนหลังจาก
องค์ประกอบต่าง ๆ ของเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้า พร้อมกับนำเสนอเนื้อหาในรูปแบบของ
ข้อความ 

หน้าแสดงลวดลายได้นำลวดลายดอกโบตั๋นและลายเถาวัลย์จากเครื่องแต่งกายมาจัด
องค์ประกอบใหม่ เพ่ือแสดงเสน่ห์ที่เป็นเอกลักษณ์ของดอกไม้ 
 

 
ภาพที ่5-18 การใช้องค์ประกอบ  (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-19 ภาพพ้ืนหลังของหน้าแสดงลวดลาย (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที ่5-20 หน้าแนะนำลวดลาย (Yufei Kong, 2024) 

 

ในหน้าแสดงรูปร่างเครื่องแต่งกาย ได้นำชุดบรรดาศักดิ์ (หมัง) มาเป็นแรงบันดาลใจหลัก 
โดยใช้การวาดด้วยคอมพิวเตอร์เพื่อสร้างสรรค์สไตล์ใหม่ และนำมาใช้เป็นองค์ประกอบพ้ืนหลังในหน้า
แสดงผล  
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ภาพที ่5-21 ภาพพ้ืนหลังของหน้าแสดงรูปร่าง (Yufei Kong, 2024) 
  
 

 

ภาพที ่5-22 หน้าแนะนำรูปร่าง (Yufei Kong, 2024) 
 

ในหน้าแสดงสีสัน ได้ใช้เส้นสีทองในการวาดรายละเอียดของเวทีละครแบบดั้งเดิม โดยมีพ้ืน
หลังสีน้ำเงิน ซึ่งการออกแบบโดยรวมมีความเรียบง่ายแต่เต็มไปด้วยกลิ่นอายทางวัฒนธรรม  
การออกแบบนี้สื่อถึงความเคารพและการนำเสนอวัฒนธรรมละครพ้ืนบ้านของฝูเจี้ยน การจัดวาง
องค์ประกอบด้วยพื้นที่ว่างขนาดใหญ่เพ่ือรองรับเนื้อหาข้อความหรือเนื้อหาภาพในลำดับต่อไป 
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ภาพที ่5-23 ภาพพ้ืนหลังของหน้าแสดงสีสัน (Yufei Kong, 2024) 
 

 

ภาพที ่5-24 หน้าแนะนำสีสัน (Yufei Kong, 2024) 
  

ในกระบวนการออกแบบหน้าแสดงลวดลาย ได้ใช้ภาพรวมของเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอก
ผ้าแสดงทางด้านซ้าย ขณะที่ด้านขวาแสดงภาพลวดลายพร้อมคำอธิบายสั้นๆ เพ่ือสร้างความสมดุล
ขององค์ประกอบ สีที่ตัดกันอย่างชัดเจน เช่น สีแดง เขียว และน้ำเงิน ช่วยเน้นให้เห็นถึงความโดดเด่น
ของลวดลาย ขณะที่สีโทนกลางของพ้ืนหลังช่วยเพิ่มความโดดเด่นของวัตถุหลัก การออกแบบโดยรวม
นี้ไม่เพียงแต่แสดงถึงความหมายเชิงสัญลักษณ์ของลวดลายในเครื่องแต่งกายเท่านั้น แต่ยังใช้ไอคอน
แว่นขยายเป็นองค์ประกอบในการนำผู้ชมให้เข้าใจรายละเอียดและเนื้อหาทางวัฒนธรรมของลวดลาย
ดั้งเดิม ช่วยเพิ่มความสนใจและความเข้าใจต่อเครื่องแต่งกายของการแสดงหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่น
หนาน 
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ภาพที่ 5-25 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 1 (Yufei Kong, 2024)  
 

 
ภาพที ่5-26 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 2 (Yufei Kong, 2024) 
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ตามประเภทลวดลายที่เลือกจากการแสดง ลวดลายเหล่านี้จะแบ่งออกเป็น 3 ประเภทหลัก 
ได้แก่ ลวดลายสัตว์ ลวดลายพืช และลวดลายเรขาคณิตธรรมชาติ แสดงดังนี้: 
  

 

ภาพที ่5-27 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 3 (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที่ 5-28 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 4 (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-29 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 5 (Yufei Kong, 2024) 
  

 

ภาพที ่5-30 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 6 (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-31 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 7 (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที่ 5-32 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 8 (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-33 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 9 (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที่ 5-34 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 10 (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-35 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 11 (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที่ 5-36 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 12 (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-37 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 13 (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที่ 5-38 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 14 (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-39 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 15 (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที่ 5-40 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 16 (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-41 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 17 (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที่ 5-42 ภาพแสดงของหน้าเพจลวดลาย 18 (Yufei Kong, 2024) 
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ในการออกแบบหน้าเพจแสดงรูปแบบการแต่งกาย ได้ใช้การจัดองค์ประกอบที่เน้นจุด
โฟกัส การใช้สีที่ตัดกัน และการชี้นำผ่านฟังก์ชันการโต้ตอบ เพื่อถ่ายทอดรายละเอียดทางศิลปะและ
คุณค่าทางวัฒนธรรมของเครื่องแต่งกายการแสดงหุ่นเชิดฮกเก้ียน แต่ละชุดจะแบ่งเป็น 2 หน้า หน้า
แรกเน้นผลลัพธ์โดยรวม เน้นคุณลักษณะของชุดตัวละคร หน้าเพจที่สองเจาะลึกในรายละเอียด ให้
ข้อมูลชื่อชิ้นส่วนต่างๆ และการตีความการออกแบบ การออกแบบโดยรวมนี้ไม่เพียงช่วยให้ผู้ชมเข้าใจ
ผลลัพธ์ทางสายตาเท่านั้น แต่ยังเพ่ิมการส่งต่อวัฒนธรรมและความสนุกสนานผ่านการโต้ตอบด้วยคำ
บรรยายหลายภาษาและการอธิบายภาพ 
  

 

ภาพที ่5-43 ภาพแสดงหน้าเพจรูปร่าง 1 (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที ่5-44 ภาพแสดงหน้าเพจรูปร่าง 2 (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที่ 5-45 ภาพแสดงหน้าเพจรูปร่าง 3 (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที ่5-46 ภาพแสดงหน้าเพจรูปร่าง 4 (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-47 ภาพแสดงหน้าเพจรูปร่าง 5 (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที่ 5-48 ภาพแสดงหน้าเพจรูปร่าง 6 (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-49 ภาพแสดงหน้าเพจรูปร่าง 7 (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที ่5-50 ภาพแสดงหน้าเพจรูปร่าง 8 (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-51 ภาพแสดงหน้าเพจรูปร่าง 9 (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที่ 5-52 ภาพแสดงหน้าเพจรูปร่าง 10 (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-53 ภาพแสดงหน้าเพจรูปร่าง 11 (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที ่5-54 ภาพแสดงหน้าเพจรูปร่าง 12 (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-55 ภาพแสดงหน้าเพจรูปร่าง 13 (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที่ 5-56 ภาพแสดงหน้าเพจรูปร่าง 14 (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-57 ภาพแสดงหน้าเพจรูปร่าง 15 (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที ่5-58 ภาพแสดงหน้าเพจรูปร่าง 16 (Yufei Kong, 2024) 
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บนหน้าแสดงสีสันต่างๆ โดยผ่านการแสดงและวิเคราะห์สีสันของการแต่งกายหุ่นกระบอก
ผ้า ผสมผสานกับภาพลักษณ์ของตัวละครที่แตกต่างกัน และรายละเอียดของสีสัน จะแสดงให้เห็นถึง
ความหลากหลายของสีในเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้าในพ้ืนที่หมิ่นหนาน และสัญลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมได้อย่างชัดเจน หน้าหลักเน้นการเปรียบเทียบภาพเครื่องแต่งกายโดยรวม เพ่ือเน้น
ลักษณะเฉพาะของตัวละครแต่ละตัว ส่วนหน้ารองจะเจาะจงถึงองค์ประกอบของสี โดยวาดแถบสีและ
รหัสสีตามสัดส่วนการใช้สีในชุด ช่วยให้ผู้ชมเข้าใจลักษณะและการใช้สีแต่ละสีได้อย่างลึกซึ้ง ทำให้การ
แสดงผลโดยรวมทั้งน่าชมและมีความเป็นวิทยาศาสตร์ 

 

 
ภาพที ่5-59 ภาพแสดงหน้าเพจสีสัน 1 (หน้าหลัก) (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-60 ภาพแสดงหน้าเพจสีสัน 2 (หน้ารอง) (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที ่5-61 ภาพแสดงหน้าเพจสีสัน 3 (หน้ารอง) (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-62 ภาพแสดงหน้าเพจสีสัน 4 (หน้ารอง) (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที ่5-63 ภาพแสดงหน้าเพจสีสัน 5 (หน้าหลัก) (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-64 ภาพแสดงหน้าเพจสีสัน 6 (หน้ารอง) (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที ่5-65 ภาพแสดงหน้าเพจสีสัน 7 (หน้ารอง) (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-66 ภาพแสดงหน้าเพจสีสัน 8 (หน้ารอง) (Yufei Kong, 2024) 
 

การออกแบบเชิงปฏิสัมพันธ์ 
การออกแบบเชิงปฏิสัมพันธ์มีอยู่ในแต่ละหน้าเพจ อันแรกปรากฏในหน้าการโหลด (ภาพที่ 

5-77) โดยการตั้งค่าเลเยอร์มาส์กเพ่ือจำลองเอฟเฟกต์สปอตไลท์ รูรับแสงจะเปลี่ยนตำแหน่งเมื่อเมาส์
เคลื่อนที ่เมื่อเมาส์เลื่อนไปที่ก่ึงกลางเวที การคลิกหุ่นกระบอกผ้าที่บนเวที จะเปลี่ยนให้ไปที่หน้าแรก
ของนิทรรศการ (ภาพที่ 5-78) 

 

 
ภาพที ่5-67 ตัวอย่างเอฟเฟกต์การมาสก์ (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-68 ตัวอย่างหุ่นกระบอกผ้าที่อยู่ตรงกลางเวที (Yufei Kong, 2024) 
 

การปฏิสัมพันธ์ที่สองปรากฏในหน้าแรกของนิทรรศการ ซึ่งเป็นการโต้ตอบกับสีสันต่างๆ 
เมื่อผู้ใช้เลื่อนเมาส์ผ่านบล็อกสีแต่ละสี จะมีการแสดงคำสำคัญท่ีแตกต่างกัน ผู้ใช้สามารถคลิกท่ีคำ
สำคัญเพ่ือเข้าสู่หน้าเพจที่เกี่ยวข้อง ทำให้การสำรวจมีความสนุกสนานมากขึ้น ตัวอย่างเช่น เมื่อเลื่อน
เมาส์ไปท่ีบล็อกสีฟ้าด้านล่างขวา คำสำคัญ "COSTUME" จะปรากฏขึ้น (ตามภาพที่ 5-79) ผู้ใช้
สามารถคลิกที่คำสำคัญท่ีปรากฏเพื่อไปยังหน้าใหม่ได้ 
 

 

ภาพที ่5-69 การปฏิสัมพันธ์กับบล็อกสี (Yufei Kong, 2024) 
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การปฏิสัมพันธ์ที่สาม คือ ฟังก์ชันการขยายรายละเอียด โดยการคลิกปุ่มแว่นขยายในหน้า
จอแสดงผลต่างๆ ผู้ชมสามารถคลิกเพ่ือขยายดูรายละเอียดของเครื่องแต่งกายและลวดลายได้อย่าง
ชัดเจน การปฏิสัมพันธ์สุดท้าย คือ การเลื่อนแสดงผลแบบไดนามิก ในหน้าสีสันของเครื่องแต่งกาย 
ผู้ชมสามารถเลื่อนปุ่มซ้ายขวาเพ่ือแสดงตัวละครและองค์ประกอบสี การแสดงผลแบบไดนามิกนี้ ทำ
ให้ผู้ใช้สามารถค่อยๆ เข้าใจเนื้อหาได้ในระหว่างการปฏิสัมพันธ์ได ้
 

การนำเสนอผลงาน 

ผลงานในครั้งนี้จะแสดงผลเป็นลำดับตั้งแต่หน้าโหลด - หน้าแรก - หน้าแสดงลวดลาย - 
หน้าแสดงรูปร่าง - หน้าแสดงสีสัน - หน้าเพจต่างๆ 
 

 

ภาพที ่5-70 การแสดงหน้าเพจลวดลาย (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-71 การแสดงหน้าเพจรูปร่าง (Yufei Kong, 2024) 
 

 
ภาพที่ 5-72 การแสดงหน้าเพจสีสัน (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-73 การแสดงหน้าเพจ “About us” (Yufei Kong, 2024) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 174 

 

ภาพที ่5-74 การแสดงหน้าเพจประวัติศาสตร์ (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-75 การแสดงหน้าเพจอื่นๆ (Yufei Kong, 2024) 
  

ผลงานออกแบบนี้จัดแสดงในรูปแบบหน้าเว็บดิจิทัล เนื่องจากข้อจำกัดของข้อความ ผู้ชม
สามารถสแกน QR โค้ดด้านล่าง (ภาพที ่5-86) เพ่ือชมวิดีโอที่บันทึกไว้ของนิทรรศการโดยรวม หรือ
จะสแกน QR โค้ด (ภาพที่ 5-87) ดูที่โทรศัพท์มือถือก็ได้ อย่างไรก็ตาม เพ่ือประสบการณ์การรับชมที่ดี 
ขอแนะนำให้ใช้ Google บนคอมพิวเตอร์ในการรับชม 
 

 
ภาพที ่5-76 Web demo video  (Yufei Kong, 2024) 
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ภาพที ่5-77 QR โค้ดที่อยู่หน้าเว็บ ที่อยู่หน้าเว็บ : https://www.figmafolio.com/9PrKTVz1bL  

(Yufei Kong, 2024) ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญและข้อเสนอแนะการใช้งาน  
 

การวิจารณ์จากผู้เชี่ยวชาญและข้อเสนอแนะการใช้งาน 

หลังจากนำแผนการออกแบบนิทรรศการดิจิทัลไปใช้แล้ว ผู้เชี่ยวชาญจาก 3 สาขาได้รับเชิญ
ให้แสดงความคิดเห็นอย่างมืออาชีพเกี่ยวกับแผนดังกล่าว 

1. You Tianxiang ตัวแทนผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้วัฒนธรรมหุ่น
กระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน นอกจากนี ้ท่านยังเป็นหัวหน้าคณะละครหุ่นกระบอกผ้าจิ้นเจียง และเป็น
ผู้อำนวยการศูนย์อนุรักษ์และสืบทอดศิลปะหุ่นกระบอกผ้าจิ้นเจียงอีกด้วย 

"ในฐานะผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ผมตระหนักดีถึงการออกแบบและ
เนื้อหาของนิทรรศการดิจิทัลสำหรับวัฒนธรรมเครื่องแต่งกายของการแสดงหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่น
หนาน วิธีการจัดแสดงนิทรรศการดิจิทัลนี้มอบมุมมองใหม่สำหรับการสืบทอดและการส่งเสริมศิลปะ
แบบดั้งเดิม และให้ผู้คนมีโอกาสเข้าใจและชื่นชมมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ำค่ามากข้ึน 

นิทรรศการนี้ได้จัดแสดงเครื่องแต่งกายของละครคลาสสิกมาหลายเรื่อง และส่งเสริมละคร
คลาสสิกตรงเป้ามากข้ึน อย่างไรก็ตาม ผมยังมีคำแนะนำเล็กน้อย เราสามารถเพ่ิมเติมเนื้อหาวิดีโอได้ 
เช่น ภาพการซ้อมของนักแสดง และ การออกแบบเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบฉาก รวมทั้ง
วิดีโอผลงานคลาสสิกของคนรุ่นเก่า เป็นต้น 

แต่โดยรวมแล้ว ความพยายามทางดิจิทัลนี้ ไม่เพียงแต่เป็นแนวทางใหม่ในการปกป้องและ
การสืบทอดหุ่นกระบอกผ้าเท่านั้น แต่ยังเป็นตัวอย่างที่ดีสำหรับการจัดแสดงดิจิทัลของโครงการมรดก
ทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้อ่ืนๆ อีกด้วย" 
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2. ศาสตราจารย์ Lu Xinyan ผู้อำนวยการภาควิชาเครื่องแต่งกายของมหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีกวางตุ้ง ท่านมีผลงานวิจัยที่โดดเด่นในด้านวัฒนธรรมเครื่องแต่งกาย แถมยังได้ตีพิมพ์ e-
book เกี่ยวกับเครื่องแต่งกายละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานอีกด้วย 

"ด้วยการส่งเสริมและสนับสนุนวัฒนธรรมดั้งเดิมอันยอดเยี่ยมของจีนในช่วงไม่กี่ปีท่ีผ่านมา 
การเลือกออกแบบและพัฒนานิทรรศการดิจิทัลสำหรับวัฒนธรรมการแสดงหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่น
หนาน ถือเป็นทิศทางที่คุ้มค่าแก่การศึกษาในปัจจุบันนี้ การสืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิมในรูปแบบดิจิทัล
เป็นหัวข้อและแนวโน้มใหม่ท่ีกำลังเกิดขึ้นในปัจจุบัน หลังจากชมดูนิทรรศการทั้งหมดแล้ว เราจะเห็น
ได้ว่านิทรรศการดังกล่าวผสมผสานศิลปะแบบดั้งเดิมและองค์ประกอบการออกแบบสมัยใหม่ ผ่าน
สีสันที่สดใสและรูปแบบที่สมเหตุสมผล ซึ่งแสดงความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย และยัง
ช่วยเพิ่มการรับรู้ของผู้ชมเป็นอย่างมาก ถือเป็นแหล่งข้อมูลอันมีค่าสำหรับนักวิชาการและนักศึกษา
สาขาการออกแบบ นิทรรศการแสดงอัตลักษณ์เครื่องแต่งกายของการแสดงหุ่นกระบอกผ้าแบบดั้งเดิม
จากองค์ประกอบ 3 ประการของเครื่องแต่งกาย ได้แก่ ลวดลาย สี และรูปร่าง และนำเสนอเนื้อหา
ผ่านการออกแบบเชิงโต้ตอบที่เรียบง่ายแก่ผู้ชมอีกด้วย  อย่างไรก็ตาม ตั้งแต่การนำเสนอเครื่องแต่ง
กาย ตรรกะในการแสดงผลงาน จนถึงการออกแบบภาพ นิทรรศการนี้ได้แสดงถึงลักษณะของธีมและ
เนื้อหาที่เกี่ยวข้องอย่างรอบด้าน ฉันคิดว่ามันเป็นงานที่ดีมากสำหรับคนส่วนใหญ่ แต่จากมุมมองของผู้
ประกอบวิชาชีพด้านเครื่องแต่งกาย ฉันคิดว่าการใช้เทคโนโลยีสามารถเพ่ิมประสิทธิภาพและปรับปรุง
ได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการแสดงสไตล์ของเครื่องแต่งกาย สามารถนำเสนอโมเดล 3 มิติหรือโหมด
การรับชมที่หมุนได้ 360 องศา ซึ่งสามารถให้ข้อมูลสำหรับผู้ประกอบวิชาชีพด้านเครื่องแต่งกายโดย
ละเอียดเพ่ิมขึ้นด้วย" 

3. ดร. Lei Diandian ภาควิชาการสื่อสารด้วยภาพของ Quanzhou Vocational and 
Technical University ท่านทำงานด้านการออกแบบเว็บไซต์และการสอนการออกแบบการสื่อสาร
ด้วยภาพมาเป็นเวลา 10 ปี และได้รับรางวัลระดับนานาชาติมากมาย ซึ่งมีประสบการณ์เป็นอย่างมาก 

"จากมุมมองระดับมืออาชีพของการออกแบบการสื่อสารด้วยภาพ นิทรรศการดิจิทัลสำหรับ
วัฒนธรรมเครื่องแต่งกายของละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานได้แสดงให้เห็นถึงข้อได้เปรียบ
หลายประการในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดั้งเดิมและสุนทรียภาพทางศิลปะ โดยสร้างประสบการณ์
ดิจิทัลที่มีส่วนร่วมและให้ความรู้สำหรับผู้ชม ด้วยการผสมผสานสี ตัวอักษร การออกแบบเชิงโต้ตอบ 
และการเล่าเรื่องด้วยภาพ เป็นต้น 
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สิ่งแรกที่ฉันรู้สึกเมื่อคลิกที่หน้าการโหลดนิทรรศการ คือ มีความน่าสนใจ แม้ว่าเทคโนโลยีที่
ใช้จะเป็นเรื่องธรรมดามาก แต่เอฟเฟกต์การเล่าเรื่องด้วยภาพจะเกิดข้ึนได้จากการคลิกท่ีตัวละครเพื่อ
ขยายหน้า ทำให้การรวมรูปภาพ ข้อความ และการแสดงเครื่องแต่งกายแบบคงท่ี ได้เปลี่ยนเป็น
ประสบการณ์ทางวัฒนธรรมที่มีชีวิตชีวา ทำให้ผู้ชมเข้าใจและดื่มด่ำกับวัฒนธรรมดั้งเดิมได้ง่ายขึ้น อีก
ประการที่ดึงดูดฉัน คือ การใช้สีบนนิทรรศการยอดเยี่ยม ไม่เพียงแต่รักษาลักษณะสีของเครื่องแต่ง
กายสำหรับการแสดงหุ่นกระบอกผ้าแบบดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังเพ่ิมความดึงดูดสายตาด้วยการจับคู่สีที่
ทันสมัย โทนสีโดยรวมของหน้าเพจมีความสดใสและสอดคล้องกับเนื้อหาที่แสดง ทำให้ผู้ชมสัมผัสได้
ถึงความงามและเสน่ห์ทางวัฒนธรรมของเครื่องแต่งกายแบบดั้งเดิมโดยสังหรณ์ใจ แม้ว่านิทรรศการนี้
ได้ทำงานได้ดีในการออกแบบภาพ แต่ก็ยังมีรายละเอียดบางอย่างที่สามารถปรับให้เหมาะสมเพิ่มเติม
เพ่ือปรับปรุงเอฟเฟกต์การออกแบบโดยรวมและประสบการณ์ของผู้ใช้อีกด้วย ขั้นแรก เพ่ิมความ
ละเอียดและความชัดเจนของภาพ หากสามารถให้ภาพที่มีความละเอียดสูงกว่าได้ โดยเฉพาะเมื่อ
แสดงลวดลายที่ละเอียดอ่อนและรายละเอียดงานฝีมือ จะตอบสนองความต้องการของผู้ใช้มืออาชีพได้
ดีขึ้น ประการที่สอง เพ่ิมพ้ืนที่แสดงความคิดเห็นของผู้ใช้หรือเซสชันถามตอบแบบโต้ตอบ เพ่ือให้ผู้ชม
สามารถแบ่งปันความคิดเห็นหรือถามคำถามได้ สิ่งนี้ไม่เพียงแต่ปรับปรุงการโต้ตอบของนิทรรศการ
เท่านั้น แต่ยังให้ข้อเสนอแนะอันมีค่าสำหรับการเพ่ิมประสิทธิภาพการออกแบบในอนาคตอีกด้วย 

อย่างไรก็ตาม ในสายตาของฉัน ผลงานนี้โดยรวมถือว่าดีมาก ทั้งมีความสำคัญทาง
วัฒนธรรม สไตล์การออกแบบเป็นของตัวเอง และตรรกะของการจัดแสดงก็ชัดเจนมากเช่นกัน ถือเป็น
นิทรรศการดิจิทัลที่สามารถดึงดูดฉันให้ชมตั้งแต่ต้นจนจบได้" 

เพ่ือส่งเสริมนิทรรศการดิจิทัลอย่างมีประสิทธิภาพ ผู้วิจัยจะพยายามส่งเสริมการออกแบบ
นิทรรศการในหมู่นักศึกษา โดยเน้นไปที่สาขาวิชาเอกศิลปะและสาขาวิชาที่ไม่ใช่ศิลปะ โดยส่วนใหญ่
จะผ่านวิธีการต่างๆ เช่น การบรรยายในมหาวิทยาลัย บูรณาการในชั้นเรียน และประสบการณ์เชิง
โต้ตอบออนไลน์ และได้มีผลลัพธ์บางอย่างอยู่ดังนี้: 

สำหรับสาขาวิชาเอกศิลปะ นักศึกษาจะสัมผัสได้ถึงลักษณะทางศิลปะของเครื่องแต่งกาย
หุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานของฝูเจี้ยน โดยเป็นแรงบันดาลใจให้พวกเขาผสมผสานศิลปะแบบ
ดั้งเดิมเข้ากับการออกแบบที่สร้างสรรค์สมัยใหม่ นักศึกษาบางคนกล่าวว่า นิทรรศการดังกล่าวได้ให้
แรงบันดาลใจแก่พวกเขา ซึ่งมีความสำคัญอย่างยิ่งในการศึกษาการออกแบบเครื่องแต่งกาย นวัตกรรม
ด้านรูปแบบ และเทคโนโลยีการแสดงผลแบบดิจิทัล 
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สำหรับนักศึกษาท่ีไม่ใช่สาขาศิลปะ นิทรรศการมีบทบาทสำคัญในการส่งเสริมวัฒนธรรม
และการศึกษาด้านความรู้ความเข้าใจมากขึ้น นักศึกษากล่าวว่า นิทรรศการนี้ช่วยให้เข้าใจ
ประวัติศาสตร์และคุณค่าทางวัฒนธรรมของหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานของฝูเจี้ยนได้ ซึ่งเป็น
โอกาสหายากภายในห้องเรียน และการสอนในลักษณะที่ชัดเจนนี้ ยังคงช่วยเพิ่มความสนใจและความ
เข้าใจในมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้สำหรับนักศึกษาอีกด้วย 

บทนี้ได้ออกแบบและดำเนินการแผนการจัดนิทรรศการดิจิทัลที่มีวัฒนธรรมการเครื่องแต่ง
กายหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานเป็นธีมหลัก โดยมีวัตถุประสงค์ในการใช้เทคโนโลยีดิจิทัลสมัยใหม่
เพ่ือมอบช่องทางการเผยแพร่ใหม่ให้กับศิลปะดั้งเดิมนี้ นิทรรศการแบ่งออกเป็นสี่ส่วน ได้แก่ บทนำ 
ลวดลาย สีสัน และรูปร่าง แต่ละส่วนได้นำเสนอคุณลักษณะทางศิลปะของหุ่นกระบอกผ้า 
รายละเอียดของลวดลาย ระบบสี และรูปร่างของเครื่องแต่งกายอย่างเป็นระบบ แสดงให้เห็นถึง
สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมและนัยแฝงด้านศิลปะของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้นี้ 

ในกระบวนการออกแบบแนวคิดและการปฏิบัติจริง นิทรรศการนี้ให้ความสำคัญกับการ
วางแผนโดยรวม การนำเสนอหน้าเว็บ และการผสานประสบการณ์การโต้ตอบของผู้ใช้ การวางแผน
โดยรวมครอบคลุมโครงสร้างเนื้อหา มาตรฐานสี การเลือกใช้ฟอนต์ และการออกแบบโลโก้ เพ่ือให้
แน่ใจว่ามีความสอดคล้องกันทางสายตาและการถ่ายทอดทางวัฒนธรรมที่ถูกต้อง สำหรับการ
ออกแบบหน้าเว็บนิทรรศการ เน้นที่การประสานกันระหว่างภาพและข้อความ โดยมีการนำเสนอ
รายละเอียดของลวดลาย สีสัน และเครื่องแต่งกายจากการแสดง เพื่อแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ทาง
ศิลปะของเครื่องแต่งกายของหุ่นกระบอกผ้า ในด้านการออกแบบการโต้ตอบใช้วิธีการต่างๆ เช่น การ
เลื่อนเมาส์เหนือสีเพ่ือแสดงคำสำคัญ การขยายภาพเพ่ือดูรายละเอียด และปุ่มเลื่อนซ้ายขวา เพ่ือเพ่ิม
ความรู้สึกในการมีส่วนร่วมของผู้ชมและความสนใจในการสำรวจ ทำให้ผู้ชมได้สัมผัสรายละเอียดและ
วัฒนธรรมของเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้าในวิธีที่ชัดเจนและตรงไปตรงมา 

ผู้เชี่ยวชาญหลายท่านจากด้านการสืบสานมรดกทางวัฒนธรรม การวิจัยวัฒนธรรมเครื่อง
แต่งกาย และการออกแบบการสื่อสารด้วยภาพ ได้ชื่นชอบแผนนิทรรศการดิจิทัลนี้เป็นอย่างมาก พวก
เขาเห็นว่าการออกแบบนี้ได้ผสานรวมองค์ประกอบดั้งเดิมและสมัยใหม่เข้าด้วยกันอย่างลงตัว ทั้งยังคง
รักษากลิ่นอายทางวัฒนธรรมดั้งเดิมของหุ่นกระบอผ้าพื้นที่หมิ่นหนาน พร้อมทั้งเพ่ิมความสามารถใน
การโต้ตอบและดึงดูดสายตาด้วยเทคโนโลยีดิจิทัล ซึ่งเป็นเส้นทางใหม่สำหรับการปกป้องและสืบทอด
หุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน อย่างไรก็ตาม ผู้เชี่ยวชาญยังได้เสนอข้อเสนอแนะในการปรับปรุง เช่น 
การเพ่ิมเนื้อหาแบบไดนามิกเพ่ิมเติม การนำโมเดล 3 มิติ เข้ามาใช้เพ่ือเพ่ิมประสิทธิภาพการแสดงผล
เครื่องแต่งกาย และการเพิ่มความละเอียดของภาพ เพื่อยกระดับประสบการณ์ของผู้ใช้และตอบสนอง
ความต้องการในระดับมืออาชีพ 
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โดยสรุป บทนี้ได้สำรวจรูปแบบการนำเสนอที่เป็นนวัตกรรมใหม่สำหรับศิลปะดั้งเดิมในยุค
ดิจิทัลผ่านการออกแบบและดำเนินการนิทรรศการดิจิทัลเกี่ยวกับวัฒนธรรมเครื่องแต่งกายของหุ่นเชิด
ฝูเจี้ยน ซึ่งส่งเสริมการเผยแพร่และสืบสานมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ การออกแบบนี้ไม่เพียง
ช่วยเพิ่มความสามารถในการชื่นชมศิลปะและความเข้าใจในวัฒนธรรมของผู้ชมเก่ียวกับเครื่องแต่งกาย
ของหุ่นเชิดฝูเจี้ยน แต่ยังเป็นการอ้างอิงและแนวทางสำหรับการแสดงผลดิจิทัลของวัฒนธรรมดั้งเดิม
อ่ืนๆ อีกด้วย 
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บทท่ี 6 
สรุป อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ  

  
การวิจัยนี้ได้มุ่งเน้นไปที่สืบทอดอัตลักษณ์ทางศิลปะ และคุณค่าทางวัฒนธรรมของเครื่อง

แต่งกายหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน โดยสรุปถึงพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ รูปแบบ
ศิลปะการแสดง ทักษะการแกะสลักหัวหุ่น รวมถึงได้วิเคราะห์อัตลักษณ์ทางศิลปะของเครื่องแต่งกาย
เชิงลึก และออกแบบนิทรรศการดิจิทัลที่เน้นอัตลักษณ์ทางศิลปะและคุณค่าทางวัฒนธรรมของเครื่อง
แต่งกาย การวิจัยนี้ได้ผ่าน 3 มิติได้แก่ ประวัติศาสตร์วัฒนธรรม ประติพิมพวิทยา (Iconology) และ
การอนุรักษ์เชิงดิจิทัล เพ่ือแสดงให้เห็นถึงพ้ืนฐานวัฒนธรรมและคุณค่าทางศิลปะอันลึกซึ้งของ
วัฒนธรรมเครื่องแต่งกาย แถมยังสำรวจวิธีการเชิงนวัตกรรมในการอนุรักษ์และเผยแพร่ผ่านทางดิจิทัล 
ซึ่งได้เปิดทางใหม่สำหรับการปกป้องและเผยแพร่หุ่นกระบอกผ้าในยุคปัจจุบัน อีกท้ังยังได้สรุป
ข้อเสนอแนะ 3 ข้อสำหรับการวิจัยในอนาคต 
 

สรุปผลการวิจัย 

1. พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หม่ินหนาน  
หุ่นกระบอกผ้ามีต้นกำเนิดในยุคจิ้นตะวันออกของประเทศจีน และได้รับอิทธิพลจาก

เส้นทางสายไหมในยุคซ่งและหยวน จนกลายเป็นศิลปะการแสดงที่มีลักษณะเฉพาะในท้องถิ่น 
ต่อจากนั้น พัฒนาถึงจุดสูงสุดในยุคราชวงศ์หมิงและชิง อย่างไรก็ตาม วัตถุการวิจัยในจิ้นเจียง ซึ่ง
มุ่งเน้นการแสดงความรู้สึกและเนื้อเรื่องที่ซับซ้อน มีความสามารถในการแสดงถึงวัฒนธรรมและมี
อิทธิพลทางสังคมอย่างสูง ด้วยการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย ละครหุ่นกระบอกผ้าได้ค่อยๆ พัฒนาเป็น
มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ที่สำคัญ ซึ่งผสมผสานละครแบบดั้งเดิม ความเชื่อพ้ืนบ้าน และ
วัฒนธรรมทางศาสนาในฝูเจี้ยนตอนใต้อีกด้วย 

การวิจัยนี้ได้แสดงให้เห็นว่าละครหุ่นกระบอกผ้าเป็นศิลปะที่มีความซับซ้อน มีคุณค่าทาง
ศิลปะและสัญลักษณ์วัฒนธรรมอย่างสูง ในด้านประเภทของละคร ได้มีการอนุรักษ์ละครคลาสสิก
อย่างแข็งขัน เพ่ือให้ดำเนินต่อไป และในขณะเดียวกัน ก็กล้าที่จะสร้างสรรค์ผลงานที่มีธีมใหม่ๆ  
ซึ่งสอดคล้องกับการพัฒนาของยุคสมัยใหม่ ในอีกด้านหนึ่ง หุ่นกระบอกท่ีควบคุมด้วยมืออย่าง
เชี่ยวชาญสะท้อนถึงภาษากายที่หลากหลายและมีศิลปะ ถือเป็นหัวใจสำคัญของศิลปะการแสดงหุ่น
กระบอก นอกจากนี้ รูปร่างหัวของหุ่นกระบอก ได้ผสมผสานเทคนิคการแกะสลักจากศิลปะทาง
ศาสนาในท้องถิ่น เพ่ือแสดงสีหน้าและภาพลักษณ์ของตัวละครที่ซับซ้อนและละเอียดอ่อน ในด้าน
ดนตรี หุ่นกระบอกผ้าผสมผสานทำนองพ้ืนบ้านที่หลากหลาย เช่น ละครหุ่นเชิดขุ่ยเหล่ย์ซี่ งิ้วลี่หยวน 
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และ เพลงหนานอิน มีการเปลี่ยนแปลงมากมายและการแสดงออกอย่างแข็งแกร่ง การวิจัยนี้ยังเผยอีก
ว่า บทบาทของรูปแบบละครในการสื่อสารวัฒนธรรมไม่ได้จำกัดอยู่เพียงความบันเทิงเท่านั้น แต่ที่
สำคัญกว่านั้นคือ การถ่ายทอดคุณค่าทางประวัติศาสตร์ คุณธรรม และสังคม โดยผ่านภาพลักษณ์หุ่น
กระบอกและเรื่องราวที่สนุกสนาน ซึ่งแสดงถึงบทบาทสำคัญในด้านการศึกษาเชิงวัฒนธรรม และ 
อิทธิพลทางสังคมเป็นอย่างมาก 

2. อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หม่ินหนาน  
การวิจัยได้สรุปอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมและคุณค่าทางศิลปะของเครื่องแต่งกายหุ่น

กระบอกผ้าอย่างเป็นระบบ วัฒนธรรมเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้าแสดงให้เห็นความงามแบบดั้งเดิม
และแก่นแท้ทางวัฒนธรรมของภูมิภาค โดยการออกแบบเครื่องแต่งกายมีพ้ืนฐานมาจากเครื่องแต่ง
กายงิ้วแบบดั้งเดิมในสมัยราชวงศ์หมิงและชิง ซึ่งสะท้อนถึงลักษณะความงามในท้องถิ่นและ
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรม เครื่องแต่งกายมีหลายประเภท เช่น ชุดบรรดาศักดิ์ (หมัง) ชุด
เกราะ  ชุดคลุม ชุดลำลอง ชุดเบ็ดเตล็ดฯลฯ โดยแต่ละประเภทมีความเชื่อมโยงอย่างใกล้ชิดกับ
เอกลักษณ์ บุคลิกภาพ และเนื้อเรื่องของตัวละคร โดยเฉพาะการใช้ปักผานจินชาง เทคนิคการปักสี
ทองนี้ไม่เพียงแต่ทำให้มองเห็นสีทองสดใสเท่านั้น แต่ยังเป็นสัญลักษณ์ของความมั่งคั่งและความสง่า
งามอีกด้วย นอกจากนี้ ลวดลายก็จะแสดงถึงสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมอันโดดเด่น ตัวอย่างเช่น 
ลวดลายมังกรและนกฟีนิกซ์เป็นสัญลักษณ์ของอำนาจและศักดิ์ศรีของจักรวรรดิ ลวดลายดอกโบตั๋น
เป็นตัวแทนของความมั่งค่ัง และลวดลายดอกบัวเป็นสัญลักษณ์ของความบริสุทธิ์ โดยองค์ประกอบ
เหล่านี้ไม่เพียงแต่เสริมสร้างการแสดงออกออกเท่านั้น แต่ยังถ่ายทอดข้อมูลทางวัฒนธรรมที่มีอยู่ใน
ละครผ่านภาษาภาพอีกด้วย การใช้สีไม่เพียงแต่เสริมสร้างการแสดงออก แต่ยังสนับสนุนการเล่าเรื่อง
อีกด้วย การเลือกและการจับคู่สีมักได้รับการออกแบบมาอย่างระมัดระวัง เพื่อเน้นความขัดแย้ง
ระหว่างตัวละคร และทำให้อารมณ์ดราม่าลึกซ้ึงยิ่งขึ้น ในอีกด้านหนึ่ง ยังสะท้อนให้เห็นถึงปรัชญา
องค์ประกอบทั้งห้าแบบดั้งเดิมอีกด้วย สำหรับการแสดงหุ่นกระบอกผ้า เครื่องแต่งกายไม่เพียงแต่
คำนึงถึงความสวยงามเท่านั้น แต่ยังเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม เพ่ือถ่ายทอดแนวคิดความกลมกลืน
และความสมดุลอีกด้วย 

3. ออกแบบนิทรรศการดิจิทัลวัฒนธรรมเครื่องแต่งกาย 
ตามกลยุทธ์การปกป้องและเผยแพร่ทางดิจิทัลของวัฒนธรรมเครื่องแต่งกายละครหุ่น

กระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน จึงได้มีการเสนอแผนการสร้างนิทรรศการที่ผสมผสานเทคโนโลยีดิจิทัล
และการจัดแสดงทางวัฒนธรรม โดยแนวคิดสำคัญในการออกแบบ คือ การตระหนักถึง การจัดแสดงที่
ครอบคลุมผ่านมัลติมีเดีย เพ่ือพัฒนาประสบการณ์เสมือนจริงและการเรียนรู้แบบโต้ตอบ เพ่ือนำมาซึ่ง
การจัดแสดงและการเผยแพร่วัฒนธรรมเครื่องแต่งกายอย่างครอบคลุม นิทรรศการดังกล่าวสร้าง
รายละเอียดของเครื่องแต่งกายผ่านภาพที่มีความละเอียดสูง และยังรวมฟังก์ชันแบบโต้ตอบ เพื่อให้
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ผู้ใช้สามารถสำรวจความสำคัญทางวัฒนธรรมและบริบททางประวัติศาสตร์ที่อยู่เบื้องหลังเครื่องแต่ง
กายได ้และรวมกับการตีความสัญลักษณ์วัฒนธรรมเครื่องแต่งกาย ทำให้ผู้ใช้สามารถคลิก
องค์ประกอบเครื่องแต่งกายต่างๆ เพ่ือทำความเข้าใจความหมายเชิงสัญลักษณ์และต้นกำเนิดทาง
วัฒนธรรมในการแสดงละครได้ เทคโนโลยีมัลติมีเดียถูกนำมาใช้เพ่ือสร้างประสบการณ์การรับชม
ละครที่ชวนดื่มด่ำ ช่วยให้ผู้ชมไม่เพียงแต่สัมผัสได้ถึงคุณค่าทางสุนทรีย์ของเครื่องแต่งกายเท่านั้น แต่
ยังได้มีส่วนร่วมในฉากการแสดงละครอย่างดื่มด่ำอีกด้วย นิทรรศการดังกล่าวผสมผสานแก่นแท้ของ
วัฒนธรรมดั้งเดิมเข้ากับชีวิตสมัยใหม่ ผ่านแนวคิดการออกแบบเชิงภาพลักษณ์ การโต้ตอบ และมุ่งเน้น
ตลาด โดยมอบโซลูชั่นที่ยั่งยืนในการสืบทอดและการพัฒนาเชิงนวัตกรรมสำหรับมรดกทางวัฒนธรรม 
 

อภิปรายผล 

ในระหว่างกระบวนการวิจัย ผู้วิจัยพบว่าหุ่นกระบอกผ้าไม่ได้เป็นเพียงศิลปะการแสดง
เท่านั้น ประการแรก หุ่นกระบอกผ้าแสดงบทบาทเป็นสื่อกลางของสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม และสืบ
ทอดประวัติศาสตร์สังคมและวัฒนธรรมทางศาสนาของฝูเจี้ยนตอนใต้ ประการที่สอง วิธีการทางดิจิทัล
ให้โอกาสใหม่ในการปกป้องและการเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน
บริบทของโลกาภิวัตน์ นิทรรศการดิจิทัลสามารถขยายอิทธิพลของวัฒนธรรมดั้งเดิมได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ ในที่สุด การประยุกต์ใช้ในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร้างสรรค์ได้แสดงให้เห็นถึงเส้นทาง
การผสมผสานระหว่างศิลปะดั้งเดิมและการออกแบบสมัยใหม่ ซึ่งเป็นการจัดหาต้นแบบทางธุรกิจที่
ยั่งยืนสำหรับการสืบทอดและพัฒนาหุ่นกระบอกผ้า ดังนั้น ผู้วิจัยจะอภิปรายใน 4 มิติหลัก ได้แก ่
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม สัญศาสตร์ทางศิลปะ การคุ้มครองและการจัดแสดงทางดิจิทัล และการ
ประยุกต์ใช้ความคิดสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรม 

1. มิติทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม 
ผลการวิจัยแสดงให้เห็นว่า ในฐานะท่ีเป็นตัวแทนของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้

ของฝูเจี้ยน วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หมิ่นหนานสะท้อนให้เห็นถึง
ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมของภูมิภาคฝูเจี้ยนตอนใต้อย่างลึกซึ้ง และการวิจัยนี้แสดงให้เห็นถึง
ความเชื่อมโยงอย่างใกล้ชิดระหว่างรูปแบบศิลปะกับประเพณีพ้ืนบ้าน และความเชื่อทางศาสนา โดย
ผ่านการสืบค้นประวัติความเป็นมาของหุ่นกระบอกผ้าในพ้ืนที่หมิ่นหนาน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสมัย
ราชวงศ์หมิงและชิง หุ่นกระบอกผ้าค่อยๆ พัฒนาจนกลายเป็นรูปแบบศิลปะการแสดงที่สำคัญทาง
ตอนใต้ของฝูเจี้ยน การออกแบบเครื่องแต่งกายไม่เพียงแต่สืบทอดความสง่างามและความเคร่งขรึม
ของเครื่องแต่งกายโบราณเท่านั้น แต่ยังแสดงถึงชนชั้นทางสังคมและสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ 
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ตัวละครต่างๆ ในอีกด้านหนึ่ง ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์เหล่านี้วางรากฐานสำหรับการสืบทอดทาง
วัฒนธรรมของหุ่นกระบอกผ้า และกลายเป็นพาหะสำคัญของวัฒนธรรมหมิ่นหนานอีกด้วย 

2. มิติทางสัญศาสตร์ของศิลปะ 
การวิจัยแสดงให้เห็นถึงคุณค่าเชิงสัญศาสตร์ของเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้า จากการ

วิเคราะห์ลวดลาย สีสัน และรูปร่างของเครื่องแต่งกายแบบดั้งเดิม การวิจัยแสดงให้เห็นว่า
องค์ประกอบเหล่านี้ไม่เพียงแต่แสดงบทบาทในด้านสุนทรียภาพเท่านั้น แต่ยังมีความหมายเชิง
สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่หลากหลายอีกด้วย การออกแบบเครื่องแต่งกายของการแสดงหุ่นกระบอก
ผ้าผสมผสานสัญลักษณ์กราฟิกแบบดั้งเดิม เช่น ดอกโบตั๋น มังกรและนกฟีนิกซ์ ลายเมฆ เป็นต้น การ
เลือกรูปแบบที่แตกต่างกันสะท้อนถึงเอกลักษณ์ บุคลิกภาพ และสถานะทางสังคมที่แตกต่างกันของ
ตัวละคร ตัวอย่างเช่น ลายมังกรเป็นสัญลักษณ์ของอำนาจจักรวรรดิ ลายดอกโบตั๋นแสดงถึงความม่ัง
คั่งและความเจริญรุ่งเรือง การวิจัยยังแสดงให้เห็นว่าสีเครื่องแต่งกายของการแสดงหุ่นกระบอกผ้า
เป็นไปตามระบบ "ห้าสีบนและล่าง" แบบดั้งเดิม การเลือกและจับคู่สีไม่เพียงสะท้อนสถานะของตัว
ละครเท่านั้น แต่ยังสื่อความหมายแฝงทางอารมณ์และวัฒนธรรมของละครผ่านภาษาภาพอีกด้วย 

3. มิติการคุ้มครองและการจัดแสดงทางดิจิทัล 
ด้วยการพัฒนาของเทคโนโลยีดิจิทัล การคุ้มครองและเผยแพร่หุ่นกระบอกผ้าเผชิญกับ

โอกาสใหม่ การวิจัยได้นำเสนอแนวทางในการคุ้มครองและจัดแสดงวัฒนธรรมเครื่องแต่งกายของหุ่น
กระบอกผ้าในรูปแบบดิจิทัล โดยผ่านการสำรวจนิทรรศการดิจิทัล การจัดแสดงในรูปแบบดิจิทัลไม่
เพียงแก้ปัญหาการอนุรักษ์เครื่องแต่งกายดั้งเดิมที่เสื่อมสภาพจากวัสดุเก่าเท่านั้น แต่ยังขจัดข้อจำกัด
ด้านเวลาและสถานที่ ทำให้วัฒนธรรมหุ่นกระบอกผ้าสามารถเผยแพร่และโปรโมตได้ทั่วโลก 
นิทรรศการมีแนวคิดหลักเป็น “การเล่าเรื่องทางวัฒนธรรม” โดยดำเนินตามโครงสร้างเชิงตรรกะ “ภูมิ
หลังทางวัฒนธรรม—การวิเคราะห์เชิงศิลปะ” ใช้พัฒนาการทางประวัติศาสตร์และความหมายเชิง
สัญลักษณ์ของเครื่องแต่งกายเป็นจุดเริ่มต้น พร้อมผสมผสานกับละครคลาสสิค เช่น “เมืองต้าหมิง” 
“หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง” และ “คดีหลี่ตงนำของปลอมมาปะปนของจริง” ผ่านการนำเสนอแบบไทม์
ไลน์และการจัดแสดงในบริบทเชิงสถานการณ์ เพ่ือพาผู้ชมเข้าสู่พื้นที่ทางวัฒนธรรมของการแสดงหุ่น
กระบอกผ้า และเรียนรู้ลักษณะทางศิลปะขององค์ประกอบเครื่องแต่งกาย อย่างไรก็ตาม นิทรรศการ
นี้มีจุดเด่นในการผสานศิลปะดั้งเดิมเข้ากับเทคโนโลยีสมัยใหม่ และประสบความสำเร็จในการสำรวจ
แนวทางการสืบทอดและเผยแพร่มรดกวัฒนธรรมในยุคดิจิทัลอีกด้วย 
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ข้อเสนอแนะ 

ในช่วงไม่ก่ีปีมานี้ รัฐบาลจีนให้ความสำคัญอย่างยิ่งต่อการอนุรักษ์และพัฒนาวัฒนธรรม
ดั้งเดิม ประธานาธิบดีสีจิ้นผิงได้กล่าวถึงหลายครั้งว่า “ต้องส่งเสริมการเปลี่ยนแปลงอย่างสร้างสรรค์
และการพัฒนาอย่างนวัตกรรมของวัฒนธรรมดั้งเดิมอันยอดเยี่ยมของจีน” และยังเน้นย้ำความสำคัญ
ของการอนุรักษ์มรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ในหลายโอกาส โดยเฉพาะใน “กฎหมายว่าด้วยมรดก
ทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของสาธารณรัฐประชาชนจีน” และ “แผนพัฒนาวัฒนธรรมในระยะ 5 ปี
ของครั้งที ่14” ได้ระบุไว้อย่างชัดเจนว่า ต้องใช้วิธีการที่เป็นนวัตกรรมเพ่ืออนุรักษ์มรดกวัฒนธรรมที่
จับต้องไม่ได ้รวมถึงละครเวที นโยบายที่เกี่ยวข้องยังได้เรียกร้องให้เพ่ิมการลงทุนในการจัดเก็บและ
เผยแพร่วัฒนธรรมละครเวทีในรูปแบบดิจิทัล จัดตั้งฐานข้อมูลเอกสารมรดกวัฒนธรรม และเสริมสร้าง
การรวมทรัพยากรวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์ในแต่ละภูมิภาค เพ่ือส่งเสริมการเผยแพร่วัฒนธรรมละคร
เวทีทั้งในประเทศและต่างประเทศ การผสานนโยบายเหล่านี้เข้ากับนิทรรศการดิจิทัล ไม่เพียงช่วยให้
ได้รับการสนับสนุนด้านนโยบายและทรัพยากร แต่ยังสร้างเส้นทางท่ีมีประสิทธิภาพสำหรับการ
เผยแพร่วัฒนธรรมละครเวทีดั้งเดิมสู่ระดับโลกอีกด้วย 

ดังนั้น จากการสำรวจและการประยุกต์เชิงนวัตกรรมสำหรับวัฒนธรรมเครื่องแต่งกายของ
ละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานในการวิจัยนี้ อย่างสร้างสรรค์ การวิจัยในครั้งต่อไปสามารถ
ดำเนินการได้จาก 3 ด้าน ได้แก่ นวัตกรรมทางเทคโนโลยีและกลไกการปกป้อง การสื่อสารข้าม
วัฒนธรรมและการเผยแพร่ระดับโลก และการประยุกต์ด้านอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร้างสรรค์ 

1. ส่งเสริมนวัตกรรมทางเทคโนโลยีและกลไกการปกป้อง 
ด้วยการพัฒนาอย่างรวดเร็วของเทคโนโลยีดิจิทัล การปกป้องมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้อง

ไม่ได้กำลังเผชิญกับโอกาสและความท้าทายใหม่ๆ การวิจัยในอนาคตสามารถเจาะลึกกลไกการปกป้อง
วัฒนธรรมเครื่องแต่งกายละครหุ่นกระบอกผ้าจากมุมมองต่อไปนี้ 

- การสร้างระบบจัดเก็บข้อมูลดิจิทัลอัจฉริยะ: การวิจัยในอนาคตควรศึกษาวิธีสร้างระบบ
จัดเก็บข้อมูลดิจิทัลอัจฉริยะ เพ่ือให้ได้การสร้างแบบจำลองสามมิติที่มีความแม่นยำสูงกว่าและการ
บันทึกเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้าแบบไดนามิก โดยระบบนี้สามารถจับภาพและเก็บรักษาวัสดุ สี 
สัน ลวดลาย และงานฝีมือของเสื้อผ้าได้อย่างครอบคลุม ช่วยให้มรดกทางวัฒนธรรมได้รับการอนุรักษ์
ไว้ในช่วงเวลาที่ยาวนานขึ้นและส่งต่อไปยังคนรุ่นใหม่ 

- การประยุกต์ใช้เทคโนโลยีความเป็นจริงเสริม (AR) และความเป็นจริงเสมือน (VR): การ
ประยุกต์ใช้เทคโนโลยีความเป็นจริงเสริม (AR) และความเป็นจริงเสมือน (VR) ในเชิงลึก ด้วยการ
ปรับปรุงประสบการณ์เชิงปฏิสัมพันธ์ของผู้ใช้ นิทรรศการดิจิทัลในอนาคตควรให้ผู้ใช้สัมผัส
ประสบการณ์งานฝีมือและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของเครื่องแต่งกายอย่างใกล้ชิด โดยผ่านการ
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สัมผัส การลองสวมใส่ หรือการสาธิตเสมือนจริง ซึ่งไม่เพียงส่งเสริมการมีส่วนร่วมของสาธารณชน
เท่านั้น แต่ยังเพ่ิมความทันสมัยของมรดกทางวัฒนธรรมอีกด้วย  

-การสนับสนุนทางกฎหมายและนโยบายสำหรับกลไกการปกป้อง: การวิจัยในอนาคต
จำเป็นต้องศึกษากลไกและนโยบายในด้านพัฒนาเทคโนโลยีดิจิทัล โดยเฉพาะในด้านกรอบกฎหมาย
ในการคุ้มครองทรัพย์สินทางปัญญาดิจิทัล การกำหนดมาตรฐานทางเทคนิค และความร่วมมือข้าม
ชาติเกี่ยวกับมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ควรได้รับความสนใจและการวิจัยเชิงลึกมากข้ึน 

2. เพิ่มประสิทธิภาพการสื่อสารข้ามวัฒนธรรมและกลยุทธ์ระหว่างประเทศ 
ในบริบทของโลกาภิวัตน์ การสื่อสารข้ามวัฒนธรรมเกี่ยวกับมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้อง

ไม่ได้กำลังมีความสำคัญมากข้ึน การวิจัยในอนาคตจำเป็นต้องให้ความสนใจมากข้ึนกับนวัตกรรมของ
วิธีการสื่อสารทางวัฒนธรรมและกลยุทธ์ระหว่างประเทศ 

- นวัตกรรมของการสื่อสารข้ามวัฒนธรรม: การวิจัยควรสำรวจวิธีการส่งเสริมวัฒนธรรม
เครื่องแต่งกายไปทั่วโลก โดยเฉพาะรูปแบบการสื่อสารที่เกิดขึ้นใหม่ เช่น นิทรรศการโซเชียลมีเดีย 
เนื้อหาวิดีโอสั้น และนิทรรศการเสมือนจริงที่ชวนดื่มด่ำ การวิจัยในอนาคตจำเป็นต้องปรับเนื้อหาการ
สื่อสารทางวัฒนธรรมให้เหมาะสมตามลักษณะเฉพาะของประเทศและกลุ่มวัฒนธรรมต่างๆ เพ่ือให้
สอดคล้องกับความต้องการของการสื่อสารระหว่างประเทศมากขึ้น 

- ความร่วมมือกับองค์กรวัฒนธรรมข้ามชาติ และ การส่งเสริมนิทรรศการระหว่างประเทศ: 
การวิจัยควรมุ่งเน้นไปที่การดำเนินการจัดนิทรรศการระหว่างประเทศและกิจกรรมการแลกเปลี่ยนทาง
วิชาการผ่านความร่วมมือข้ามชาติกับองค์กรวัฒนธรรมระหว่างประเทศ พิพิธภัณฑ์ และองค์กร
คุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ความร่วมมือประเภทนี้ไม่เพียงแต่ช่วยส่งเสริมวัฒนธรรม
เครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้าก้าวสู่ระดับสากลมากข้ึน แต่ยังเป็นแนวทางใหม่ในการส่งเสริม
วัฒนธรรมจีนในเวทีระหว่างประเทศอีกด้วย 

3. ขยายการประยุกต์ด้านอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร้างสรรค์ 
ด้วยการเติบโตอย่างรวดเร็วของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร้างสรรค์ทั่วโลก วัฒนธรรมเครื่อง

แต่งกายของหุ่นกระบอกผ้ามีศักยภาพทางการตลาดที่ยิ่งใหญ่ การวิจัยในอนาคตควรสำรวจวิธีการ
ผสมผสานสัญลักษณ์วัฒนธรรมดั้งเดิมกับการออกแบบสมัยใหม่และรูปแบบธุรกิจ เพ่ือให้เกิดการ
เชื่อมต่ออย่างมีประสิทธิภาพระหว่างวัฒนธรรมและตลาด 

- กลยุทธ์การสร้างแบรนด์และการพัฒนาผลิตภัณฑ์เชิงพาณิชย์ระดับสูง: การวิจัยใน
อนาคตควรพิจารณาการใช้สัญลักษณ์ดั้งเดิมของเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้าในงานออกแบบ
ผลิตภัณฑ์เชิงพาณิชย์ระดับสูง โดยผ่านการสร้างแบรนด์ เพ่ือเข้าสู่ตลาดสากล ในอีกด้านหนึ่ง การวิจัย
สามารถสำรวจความเป็นไปได้ในการร่วมมือกับนักออกแบบหรือแบรนด์ที่มีชื่อเสียงระดับโลก เพ่ือนำ
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สัญลักษณ์เหล่านี้ไปผสมผสานในแฟชั่น ของตกแต่งบ้าน งานศิลปะ และผลิตภัณฑ์ระดับสูงในสาขา
อ่ืนๆ 

- การผสานงานสร้างสรรค์ทางดิจิทัลกับเศรษฐกิจเสมือนจริง: ด้วยการผงาดขึ้นของ
เศรษฐกิจเสมือนจริง สัญลักษณ์วัฒนธรรมของเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้าสามารถแปลงเป็น
สินทรัพย์ดิจิทัลในรูปแบบผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์ทางดิจิทัล (เช่น NFTs) และกลายเป็นเนื้อหาสำคัญใน
เศรษฐกิจเสมือนจริงอีกด้วย รูปแบบนี้ไม่เพียงแต่สร้างนิทรรศการสมัยใหม่สำหรับการประยุกต์ใช้
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ แต่ยังเพ่ิมความเป็นไปได้ทางธุรกิจในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร้างสรรค์อีก
ด้วย 
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ชื่อดุษฎีนิพนธ์ : อัตลักษณ์และศิลปะเครื่องแต่งกายในละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน เพ่ือการ
ออกแบบนิทรรศการดิจิทัล ชุด “พัสตราภรณ์หุ่นกระบอกผ้า” 
ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต : สาขาวิชาทัศนศิลป์ ศิลปะการออกแบบและการจัดการวัฒนธรรม คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 
 

แบบสัมภาษณ์สำหรับผู้เชี่ยวชาญที่เกี่ยวข้องเพื่อศึกษาวัฒธรรมละครหุ่นกระบอกผ้า
พื้นที่หมิ่นหนาน มณฑลฝเูจี้ยน 

 

ข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับแบบสัมภาษณ์ 
1. เนื้อหาของการสัมภาษณ์ 
คุณค่าทางวัฒนธรรมของละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน ลักษณะทางวัฒนธรรม 

สไตล์เสื้อผ้า รูปแบบเสื้อผ้า และเทคนิคการแต่งกายของเครื่องแต่งกายการแสดงหุ่นกระบอก  ความ
ยากลำบากและสาเหตุในการสืบทอดวัฒนธรรมของหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน และกลยุทธ์การ
ออกแบบของแพลตฟอร์มนิทรรศการดิจิทัล สำหรับวัฒนธรรมหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 

2. ผู้ให้สัมภาษณ์และจำนวนผู้ให้สัมภาษณ์ 
มีผู้ให้สัมภาษณ์ท้ังหมด 6 คนในการสัมภาษณ์ครั้งนี้  
- นักแสดงละครหุ่นกระบอกผ้ามืออาชีพ 2 คน  
- ผู้สืบทอดการผลิตเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้า 2 คน 
- ผู้เชี่ยวชาญในด้านการออกแบบเสื้อผ้าและเครื่องแต่งกาย และอุตสาหกรรมการออกแบบ 

UI 2 คน 
ผู้ให้สัมภาษณ์มีอายุระหว่าง 30-50 ปี และอัตลักษณ์ทางสังคมของพวกเขาคือผู้สืบทอด 

ผู้จัดการคณะ ผู้เชี่ยวชาญ และนักออกแบบ ห้าคนแรกมาจากฝูเจี้ยน ประเทศจีน และคนที่หกมาจาก
กวางโจว ประเทศจีน 

3. วัตถุประสงค์ของการสัมภาษณ์ 
ผ่านแบบสัมภาษณ์ ทำความเข้าใจคุณค่าทางวัฒนธรรม กระบวนการผลิต ความหมายของ

ลวดลาย และความหมายแฝงทางวัฒนธรรม ฯลฯ ของเครื่องแต่งกายการแสดงหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่
หมิ่นหนาน และดำเนินการวิเคราะห์เชิงลึกเกี่ยวกับประเพณี ความเชื่อทางศาสนา และนิสัยประจำ
ชาติที่สะท้อนให้เห็น โดยเบื้องหลังวัฒนธรรมการแต่งกาย เพ่ือศึกษาสภาพปัจจุบันและความ
ยากลำบากในการสืบทอดวัฒนธรรมละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน และวิเคราะห์เนื้อหาหลัก
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และรูปแบบการแสดงออกในการสร้างแพลตฟอร์มนิทรรศการดิจิทัลสำหรับวัฒนธรรมเครื่องแต่งกาย
ของละครหุ่นกระบอก  

4. โครงสร้างของตารางการสัมภาษณ์ 
ตั้งแต่ข้อมูลพื้นฐานไปจนถึงคำถาม คำแนะนำ และความคิดเห็นที่เกี่ยวข้องกับอาชีพของ

ผู้ให้สัมภาษณ์นั้น คำถามทั้งหมดจะได้รับคำตอบโดยใช้รูปแบบปลายเปิด 
5. วิธีการสัมภาษณ์และรวบรวมข้อมูล 
ผู้ให้สัมภาษณ์ในฝูเจี้ยน ประเทศจีน สัมภาษณ์ด้วยตนเอง ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ

ภายนอกฝูเจี้ยน จะสัมภาษณ์ออนไลน์ผ่านวีแชต (WeChat) 
6. จำนวนผู้เชี่ยวชาญด้านการประเมินที่ได้รับเชิญและคำแนะนำในการให้คะแนน 
(1) เมื่อพิจารณาแล้วว่า เนื้อหาและวัตถุประสงค์สอดคล้องกันมาก โปรดให้ +1 คะแนน 
(2) เมื่อพิจารณาแล้วว่า เนื้อหาและวัตถุประสงค์สอดคล้องกันปานกลาง โปรดให้ 0 

คะแนน  
(3) เมื่อพิจารณาแล้วว่า เนื้อหาและวัตถุประสงค์ไม่สอดคล้องกัน โปรดให้ -1 คะแนน 
7. ขอคำแนะนำหรือความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญในประเด็นที่ยังไม่เสร็จ และเพิ่มเติม

ข้อเสนอแนะท่ีส่วนท้ายของแบบสัมภาษณ์ 

 
ผู้วิจัยขอใช้โอกาสนี้ เพื่อขอบพระคุณสำหรับการให้ความร่วมมือจากคุณ 
นักศึกษาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 

Ms.Yufei Kong 
e-mail: 564511096@qq.com 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

mailto:564511096@qq.com
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เลขที่ คำถาม 
คะแนน 

ข้อเสนอแนะ 
1 0 -1 

ประเภทที ่1 นักแสดงละครหุ่นกระบอกผ้ามืออาชีพ 

1 โปรดเล่าประสบการณ์การทำงานของคุณในการแสดงหุ่น
กระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 

    

2 คุณคิดว่าลักษณะที่เป็นตัวแทนได้มากท่ีสุดของละครหุ่น
กระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานคืออะไร คุณค่าในการสืบทอดมี
อะไรบ้าง 

    

3 คุณคิดว่าปัญหาที่ใหญ่ที่สุดในการสืบทอดและพัฒนาละคร
หุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานคืออะไร 

    

4 คุณมีข้อเสนอแนะอะไรบ้าง สำหรับรัฐบาลในการสนับสนุน
การสืบทอดละครหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หมิ่นหนาน 

    

5 คุณมีความคิดเห็นอะไรเกี่ยวกับแพลตฟอร์มนิทรรศการ
ดิจิทัลละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 

    

ประเภทที ่2 ผู้สืบทอดการผลิตเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกผ้า 

1 โปรดเล่าประสบการณ์การทำงานของคุณในการผลิตเครื่อง
แต่งกายหุ่นกระบอกผ้า 

    

2 คุณคิดว่าลักษณะที่เป็นตัวแทนได้มากท่ีสุดของเครื่องแต่ง
กายละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานคืออะไร คุณค่าใน
การสืบทอดมีอะไรบ้าง  

    

3 คุณคิดว่าปัญหาที่ใหญ่ที่สุดในการสืบทอดและพัฒนาเครื่อง
แต่งกายละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานคืออะไร 

    

4 คุณได้ดัดแปลงเครื่องแต่งกายสำหรับการแสดงหุ่นกระบอก
ผ้า หรือ พัฒนาผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมและความคิด
สร้างสรรค์ท่ีสอดคล้องกับสุนทรียศาสตร์ของผู้ชมยุคใหม่
หรือไม ่และมีวิธีการขายแบบไหนบ้าง 

    

5 รัฐบาลมีมาตรการสนับสนุนวัฒนธรรมการแต่งกายละคร
หุ่ น กระบ อกผ้ าที่ ส อดคล้ อ งกั นห รือ ไม่  แล ะคุณ มี
ข้อเสนอแนะอะไรบ้างสำหรับเรื่องนี้ 

    

6 คุณมีความคิดเห็นแบบไหนเกี่ยวกับแพลตฟอร์มนิทรรศการ
ดิจิทัลละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 
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 ประเภทที ่3 ผู้เชี่ยวชาญในด้านการออกแบบ 

1 โปรดเล่าประสบการณ์การทำงานของคุณในการออกแบบ     

2. คุณมีข้อเสนอแนะอะไรเกี่ยวกับแพลตฟอร์มนิทรรศการ
ดิจิทัลละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนาน 

    

3. คุณคิดว่าคุณค่าของการออกแบบแพลตฟอร์มนิทรรศการ
ดิจิทัลสำหรับวัฒนธรรมการแต่งกายหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่
หมิ่นหนานมีอะไรบ้าง 

    

4. คุณคิดว่าควรสกัดองค์ประกอบจากวัฒนธรรมการแต่งกาย
ของละครหุ่นกระบอกผ้าพ้ืนที่หมิ่นหนานในด้านไหนบ้าง 

    

5. คุณคิดว่าเนื้อหาของนิทรรศการดิจิทัลละครหุ่นกระบอกผ้า
พ้ืนที่หมิ่นหนานสามารถปรับปรุงให้ดีขึ้นได้อย่างไร 

    

หมายเหตุ: โปรดกาเครื่องหมาย √ ลงในช่องตามความคิดเห็นของคุณ 

 
ข้อเสนอแนะ 
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ประวัติย่อของ ผู้วิจัย 
 

ประวัติย่อของผู้วิจัย 
 

ชื่อ-สกุล KONG YUFEI 
วัน เดือน ปี เกิด 7 JUN 1994 
สถานที่เกิด QUANZHOU,FUJIAN 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน QUANZHOU,FUJIAN 
ตำแหน่งและประวัติการ
ทำงาน 

The Teacher of Quanzhou Vocational and Technical University 

ประวัติการศึกษา 2013.9-2017.6  Yunnan University,  Fashion Design,  Bachelor of 
Fine Arts  
2017.9-2020.4  Fuzhou University,  Fashion Design,  Master of 
Arts 

รางวัลหรือทุนการศึกษา 1. 2023 Future Designer·National Art Design Teacher Teaching 
Innovation Competition (Case Track) Provincial First Prize, 
Ranked First  
2. "Regional Vegetation--Innovative Practice of Plant Printing and 
Dyeing Aesthetics Workshop" was selected as the 2022 Aesthetic 
Education Innovation Case of China Education News, and is the 
first author.  
3. "Scientific exploration of local culture, deep exploration of 
intangible cultural heritage skills and reform of traditional 
teaching content" includes a compilation of new liberal arts 
cases in Fujian Province in 2023, and is the first author.  
4. The report "Seizing the opportunity of the successful 
application for World Heritage and promoting the integrated 
development of culture and tourism in Quanzhou" was 
approved by the Quanzhou Municipal Committee of the Taiwan 
League   

 

 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญตาราง
	สารบัญภาพ
	บทที่ 1  บทนำ
	ความเป็นมาและความสำคัญของการวิจัย
	คำถามของการวิจัย
	วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	กรอบแนวคิดในการวิจัย
	ขอบเขตของการวิจัย
	วิธีดำเนินการวิจัย
	ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	นิยามศัพท์เฉพาะ

	บทที่ 2  แนวคิด ทฤษฎี หลักการและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
	สภาพโดยสังเขปบริเวณพื้นที่หมิ่นหนาน มณฑลฝูเจี้ยน
	1. สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์
	2. สภาพภูมิอากาศและแหล่งทรัพยากร
	3. พัฒนาการทางประวัติศาสตร์
	4. ที่มาของวัฒนธรรมหมิ่น

	ประเภทของหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หมิ่นหนาน
	1. ละครพื้นบ้านในพื้นที่หมิ่นหนาน
	2. ละครหุ่นกระบอกผ้า

	แหล่งกำเนิดและการพัฒนาเปลี่ยนแปลงของละครหุ่นกระบอกผ้าพื้ที่หมิ่นหนาน
	แนวคิด ทฤษฎีและหลักการที่เกี่ยวข้อง
	1. มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ (Intangible Cultural Heritage)
	2. การแปลงเป็นดิจิทัลของมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ (Digitization of Intangible Cultural Heritage)
	3. ประติพิมพวิทยา (Iconology)
	4. ทฤษฎีที่เกี่ยวกับคุณค่าทางวัฒนธรรม
	5. กระบวนการออกแบบและหลักการของนิทรรศการดิจิทัล (เว็บไซต์)

	งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

	บทที่ 3  วัฒนธรรมหุ่นกระบอกผ้าและศิลปะเครื่องแต่งกาย
	ทักษะการแกะสลักหัวหุ่นกระบอก
	การสวมใส่เครื่องแต่งกาย (ตามบทบาทตัวละคร)
	เวทีและอุปกรณ์ประกอบฉาก
	ละครคลาสสิคเรื่องที่ 1 เมืองต้าหมิง
	ละครคลาสสิคเรื่องที่ 2 หญิงแกร่งอันดับหนึ่ง
	ละครคลาสสิคเรื่องที่ 3 คดีหลี่ตงนำของปลอมมาปะปนของจริง
	การอนุรักษ์และสืบทอดละครหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หมิ่นหนาน

	บทที่ 4  อัตลักษณ์ของเครื่องแต่งกายละครหุ่นกระบอกผ้า
	อัตลักษณ์ด้านรูปร่างของเครื่องแต่งกายในละครหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หมิ่นหนาน
	อัตลักษณ์ด้านลวดลายของเครื่องแต่งกายในการแสดงหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หมิ่นหนาน
	อัตลักษณ์ด้านสีของเครื่องแต่งกายในละครหุ่นกระบอกผ้าพื้นที่หมิ่นหนาน

	บทที่ 5  การออกแบบนิทรรศการดิจิทัล ชุด “พัสตราภรณ์หุ่นกระบอกผ้า”
	แนวคิดการออกแบบ
	กระบวนการออกแบบ
	การนำเสนอผลงาน
	การวิจารณ์จากผู้เชี่ยวชาญและข้อเสนอแนะการใช้งาน

	บทที่ 6  สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ
	สรุปผลการวิจัย
	อภิปรายผล
	ข้อเสนอแนะ

	บรรณานุกรม
	ภาคผนวก
	ภาคผนวก 1 เครื่องมือวิจัย
	ภาคผนวก 2 ใบตอบรับการตีพิมพ์บทความวิจัย

	ประวัติย่อของผู้วิจัย

