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งานวิจัยเรื่อง “แนวคิด รูปแบบและภาษาศิลปะในภาพวาดหมึกจีนและผลงานศิลปะ

เซรามิกของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน เพื่อเผยแพร่และจัดการองค์ความรูสู้่สาธารณะ” มีวัตถุประสงค์
เพื่อศึกษาภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณ์ชีวิต อันนำไปสู่รปูแบบการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
ของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน วิเคราะหร์ูปแบบภาษาศิลปะในผลงานภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรา
มิก อันนำไปสู่การค้นพบอัตลักษณ์และคุณค่าทางศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน และเพื่อ
นำเสนอแผนการจัดการองค์ความรูท้ี่ได้จากการสกัดแนวคิด รปูแบบและภาษาศิลปะในภาพวาดหมึก
จีนและศิลปะเซรามิกของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน โดยใช้วิธีการวิจัยทางเอกสาร การสมัภาษณ์เชิง
ลึก และการวิเคราะหผ์ลงานศิลปะจากข้อมูลจากเอกสารและแหลง่ข้อมลูที่เกี่ยวข้อง 

การวิจัยพบว่า ภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามกิของศาสตราจารยเ์ย ่เจี้ยนซินมี
พื้นฐานจากปรัชญาทีล่ึกซึ้ง โดยผสานนวัตกรรมของภาษาทางรูปแบบเข้ากับองค์ประกอบดั้งเดิม จน
เกิดเป็นอัตลกัษณ์ทางศิลปะทีโ่ดดเด่นในด้าน “การผสมผสานระหว่างความจรงิและความเสมอืนจริง” 
และ “ความกลมกลืนตามธรรมชาติ” ภาษาศิลปะเฉพาะตัวนี้ไม่เพียงแต่ช่วยเพิ่มความหลากหลายใน
รูปแบบการแสดงออกของศิลปะร่วมสมัย แต่ยังสร้างแรงบันดาลใจใหผู้้ชมได้ขบคิดถึงคุณค่าทาง
วัฒนธรรมในระดับลึก ขณะเดียวกัน ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินยังได้เช่ือมโยงการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะเข้ากับการเผยแพรสู่ส่าธารณชนผ่านการสร้างระบบการจัดการองค์ความรู้และการศึกษาผ่าน
การสอนเชิงปฏิบัติ การจัดนิทรรศการศิลปะ และความร่วมมือระหว่างสาขาต่าง ๆ ซึง่มสี่วนสำคัญใน
การสง่เสรมิการสบืทอดและนวัตกรรมวัฒนธรรมดัง้เดิมของจีนอย่างมปีระสทิธิภาพ โดยงานวิจัยน้ีได้
นำเสนอแนวทางกลยทุธ์การเผยแพร่ผลงานศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินควบคู่กับกรอบการ
จัดการองค์ความรู ้โดยมีเป้าหมายในการเพิ่มอิทธิพลทางสังคมของคุณค่าศิลปะผ่านการจัดการ
ทรัพยากรในรปูแบบดิจิทลั การส่งเสริมการศึกษาศิลปะ และกิจกรรมเชิงประสบการณ์ทางวัฒนธรรม 
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ซึ่งเป็นการให้การสนบัสนุนทางทฤษฎีและการอ้างอิงทางปฏิบัติในการการเผยแพร่ศิลปะดั้งเดมิของ
จีนให้มีความทันสมัยและพฒันาสูร่ะดับสากล 
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This paper aims to study the concepts, forms, and artistic language in Ye 

Jianxin’s ink paintings and ceramic art, with the goal of managing and disseminating 
this knowledge to the public. By examining Professor Ye Jianxin’s educational 
background and life experiences, the study analyzes the formative process of his 
artistic style. It explores the stylistic features of his ink paintings and ceramic art, 
summarizes their artistic characteristics and value, and extracts the concepts, forms, 
and artistic language present in his works to provide a scientific framework for 
knowledge management. 

The research findings indicate that Ye Jianxin’s ink paintings and ceramic 
art are deeply rooted in profound philosophical thought. Through the innovation of 
formal language and the integration of traditional elements, his works exhibit artistic 
features characterized by “the combination of emptiness and substance” and 
“natural harmony.” This unique artistic language not only enriches the expressive 
forms of contemporary art but also evokes deep cultural reflection on a spiritual 
level among viewers. Additionally, Ye Jianxin has tightly integrated artistic creation 
with public dissemination by establishing an educational and knowledge 
management system. Through practical teaching, art exhibitions, and interdisciplinary 
collaborations, he has effectively promoted the inheritance and innovation of 
Chinese traditional culture. 

This study further proposes dissemination strategies and a knowledge 
management framework for Ye Jianxin’s artworks. By leveraging digital resource 
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management, art education promotion, and cultural experience activities, it aims to 
enhance the societal impact of his artistic value, providing theoretical support and 
practical references for the modernization and international development of Chinese 
traditional art. 
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ก ิต ตกิ รรมประก าศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

เม่ือวิทยานิพนธ์ฉบับน้ีได้เสร็จสมบูรณ์ ข้าพเจ้าขอแสดงความขอบคุณอย่างจริงใจต่อทุกท่านที่ได้ให้
ความช่วยเหลือและสนับสนุนตลอดกระบวนการทำงาน 

ประการแรก ข้าพเจ้าขอแสดงความเคารพและความขอบคุณอย่างสูงต่ออาจารย์ที่ปรึกษา การชี้แนะ
อย่างมืออาชีพและความอดทนในการตอบข้อสงสัยของท่าน ทำให้ข้าพเจ้าสามารถเข้าถึงแก่นแท้ในการศึกษา
ภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิกของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน และเข้าใจรากฐานทางวัฒนธรรมอันลึกซ้ึง
เบื้องหลังผลงานศิลปะเหล่าน้ี คำสอนของท่านเปรียบดังประภาคารที่ส่องสว่างนำทางการค้นคว้าทางวิชาการ
ของข้าพเจ้า 

ในขณะเดียวกัน ข้าพเจ้าขอขอบพระคุณศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน เป็นอย่างสูง ผลงานศิลปะของ
ท่านไม่เพียงเป็นวัตถุแห่งการศึกษาวิจัย  แต่ยังเป็นแหล่งบันดาลใจของข้าพเจ้า ท่านได้เอ้ือเฟื้อแบ่งปัน
ประสบการณ์การสร้างสรรค์และเส้นทางศิลปะ มอบข้อมูลปฐมภูมิอันมีค่า ทำให้งานวิจัยของข้าพเจ้ามีความ
สมบูรณ์และลึกซ้ึงยิ่งขึ้น ความเชี่ยวชาญทางศิลปะและเสน่ห์ในบุคลิกภาพของท่านจะเป็นแบบอย่างในการ
เรียนรู้ของข้าพเจ้าตลอดไป 

นอกจากน้ี ข้าพเจ้าขอขอบคุณเพื่อนนักศึกษาและมิตรสหายที่ ให้ความช่วยเหลือระหว่าง
กระบวนการวิจัย การอภิปรายและแลกเปลี่ยนร่วมกันได้จุดประกายความคิดใหม่ๆ มากมาย และเพิ่มคุณค่า
ให้แก่วิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้า การอยู่เคียงข้างและการสนับสนุนของทุกท่านเป็นพลังอันขาดมิได้บนเส้นทาง
ก้าวเดินของข้าพเจ้า 

ท้ายที่สุด ข้าพเจ้าขอแสดงความขอบคุณอย่างสุดซ้ึงต่อครอบครัวท่ีเสียสละอยู่เบื้องหลัง ในช่วงเวลา
ที่ข้าพเจ้าทุ่มเทให้กับการวิจัยและการเขียนวิทยานิพนธ์น้ี ความเข้าใจ กำลังใจ และความเสียสละของครอบครัว 
ได้สร้างสภาพแวดล้อมที่อบอุ่นและเอ้ือต่อการวิจัยของข้าพเจ้า ความรักของครอบครัวคือพลังขับเคลื่อนให้
ข้าพเจ้าก้าวไปข้างหน้าอย่างไม่หยุดยั้ง 

ณ ที่น้ี ข้าพเจ้าขอแสดงความขอบคุณอย่างจริงใจอีกคร้ังต่อทุกท่านที่ให้ความช่วยเหลือและ
สนับสนุนตลอดกระบวนการน้ี การอยู่เคียงข้างและความพยายามร่วมกันของทุกท่าน ผลักดันให้ข้าพเจ้าก้าว
เดินต่อไป จนทำให้วิทยานิพนธ์ฉบับน้ีสำเร็จลุล่วงด้วยดี ข้าพเจ้าหวังว่างานวิจัยของเราจะสามารถสนับสนุนการ
สืบสานและสร้างสรรค์นวัตกรรมทางวัฒนธรรมจีนดั้งเดิมได้  และหวังว่าเราจะยังคงก้าวเดินเคียงข้างกันบน
เส้นทางแห่งอนาคต ร่วมสร้างความรุ่งโรจน์ต่อไป 
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บทท่ี 1 

บทนำ 

 

ความเป็นมาและความสำคัญของการวิจัย 
ในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมา ประเทศจีนได้กำหนดนโยบายที่เกี่ยวข้องอย่างต่อเนื่องเพื่อส่งเสริม

การพัฒนาอุตสาหกรรมศลิปะและเซรามิกของจีน โดยเสนอให้เร่งก่อสร้างเขตนำร่องนวัตกรรมการสบื
สานศิลปะเซรามกิ แห่งชาติที่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น (Central State Council, 2021) ขณะที่ สำนักงาน
ทั่วไปของสภาแหง่รัฐก็ได้เสนอแผนการคุ้มครองโบราณวัตถุและนวัตกรรมทางเทคโนโลยี “สิบ สี่ ห้า” 
(รวมถึงอุตสาหกรรมเซรามิก)  และส่งเสริมการจัดต้ังและการสร้างมาตรฐานคณะกรรมการวิชาการ
องค์การมาตรฐานระหว่างประเทศในด้านการคุ้มครองโบราณวัตถุด้วย (General Office of the 
State Council, 2021) นโยบายเหล่าน้ีสะท้อนใหเ้ห็นว่าประเทศจีนน้ันให้ความสำคัญต่อการพฒันา
ศิลปะเซรามิกและการฝึกอบรมผูม้ีความสามารถด้านเซรามกิเป็นอย่างมาก ดังนั้นการศึกษาแนวคิด 
รูปแบบและภาษาศิลป์ในภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิกจึงมีความสำคัญและจำเป็น 

การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมเป็นสิ่งทีพ่รมแดนประเทศใดกไ็ม่อาจขวางกั้นได้ ในฐานะ
รูปแบบศิลปะทีม่ีความพิเศษ ภาพจิตรกรรมนั้นมีความได้เปรียบที่ไมเ่หมือนใคร Arthur Sackler 
ผู้เช่ียวชาญและนักสะสมงานศิลปะชาวอเมรกิันเคยกล่าวว่า “การสร้างสรรค์ใหม่ ๆ ในจิตรกรรมและ
ประติมากรรมแนวอิมเพรสช่ันนิสม์ ศิลปะสมัยใหม่และศิลปะร่วมสมัย มีเค้าโครงดั้งเดิมอยู่ใน
ภาพอักษรศิลป์และภาพวาดยุคก่อนของเอเชีย” “เราชาวตะวันตกล้วนได้ประโยชนจ์ากมรดกอันรุ่ม
รวยของสิง่เหล่าน้ี” (Seckler, 1983) งานจิตรกรรมจีนมีต้นกำเนิดเก่าแก่และประวัติศาสตร์อัน
ยาวนาน ได้รับการสง่เสรมิ เปลี่ยนแปลง และพัฒนาอย่างตอ่เนื่องมานับพันปี บรรดาจิตรกรและ
ช่างฝีมือทัง้ชาวฮั่นและชาวชาติพันธ์ุชนกลุ่มน้อย ได้สร้างสรรค์สไตลห์รอืรปูแบบประจำชาติอันโดด
เด่น รวมถึงเทคนิคและรปูลกัษณ์ที่หลากหลาย เกิดเป็นระบบภาษาภาพจิตรกรรมที่เปี่ยมด้วยกลิ่น
อายของจีนอันเป็นเอกลักษณ์ มีความสำคัญและอิทธิพลไม่นอ้ยในแวดวงศิลปะตะวันออกจวบจน
ศิลปะโลก 

สำนักงานศูนย์กลางพรรค และสำนักงานทั่วไปของสภาแห่งรัฐจีน ได้ตีพิมพเ์อกสารที่
เกี่ยวข้องกบั “แนวความคิดการดำเนินโครงการด้านการพฒันาและสบืทอดวัฒนธรรมดัง้เดมิอันแสน
ยอดเยี่ยมของจีน” เพื่อใหส้ามารถผงาดข้ึนมาเป็นประเทศทีท่รงพลังอำนาจด้วยวัฒนธรรมลัทธิสงัคม
นิยม เสริมสร้างซอฟท์พาวเวอร์ในด้านวัฒนธรรมชาติให้แข็งแกร่ง นำพาประชาชาติจีนบรรลุถึง 



 2 

“ความฝันจีน” โดยการผลกัดันการฟื้นฟูครั้งใหญ่แห่งประชาชาติจีน โดยเอกสารนี้ ได้มุ่งเน้นที่ การ
ผลักดันศิลปะช้ันสูงต่าง ๆ ให้ไปสูส่ถาบันการศึกษา ไม่ว่าจะเป็นละครและอุปรากร การเขียนพู่กัน 
ภาพวาดจีน เป็นต้น สนับสนุนสิง่ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมจีน อาทิ กวีนิพนธ์จีน บทเพลงและ
การเต้นรำ การเขียนพูก่ันและการการวาดภาพ ศิลปะพื้นเมอืงและกายกรรม รวมถงึสารคดี การ์ตูน 
สื่อสิง่พิมพ์ที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ เพิม่ปริมาณการจัดนิทรรศการของศิลปะช้ันสูง 
เช่น การเขียนพู่กันและภาพวาดจีน ให้ไปสู่สาธารณชน ทั้งนี ้จากการแลกเปลี่ยนนโยบาย ‘หนึ่งแถบ
หนึ่งเส้นทาง’ ในเชิงลึก ได้มีการสนบัสนุนทางด้านเงินทุนใหก้ับบุคคลหรือกลุ่มบุคคลผูส้ร้างสรรค์
วรรณกรรมศลิปะ และการศึกษา โดยได้มีการจัดต้ังโครงการที่มุง่เน้นด้านการพัฒนาและสืบทอด
วัฒนธรรมดัง้เดิมอันแสนยอดเยี่ยมของจีน ได้มีการมอบรางวัลหรอืเหรียญตราอันทรงคุณค่าให้กบั
บุคคลมีช่ือเสียงทั้งในและนอกประเทศ ที่ได้สร้างคุณูปการ ความสำเรจ็ และช่ือเสียง ให้กบัการสบื
ทอด การพฒันา การเผยแพร่ และการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมดั้งเดิมอันแสนยอดเยี่ยมของจีน 
(General Office of the CPC Central Committee & General Office of the State Council, 
2017) 

ภาพจิตรกรรมจีนเป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมจีน มรีากเหง้าอยู่ในวัฒนธรรมของชนชาติ 
ไม่ยึดติดกับรปูลกัษณ์ภายนอกเพียงอย่างเดียว ทว่าเน้นหนกัที่การสื่อไปถึงจิตใจ มีหลักการทัศนียภาพ
สามมิติโดดเด่น ทลายข้อจำกัดของเวลาและมิติอย่างกล้าหาญและเป็นอสิระ ทั้งยังมีลกัษณะเฉพาะที่
เด่นชัด จินตนาการอันบรรเจิด และวิธีการแสดงออกที่มอีัตลักษณ์ เทคนิคและวิธีการที่มีความ
เฉพาะตัวเช่นน้ีไม่เพียงทำให้ภาพวาดจีนแบบดั้งเดิมมีความโดดเด่นกล้าหาญทางศิลปะ แต่ยัง
กลายเป็นแรงบันดาลใจที่ศลิปะสมัยใหม่ทั่วโลกซึมซบัรปูแบบไปมากยิง่ข้ึนเรื่อย ๆ 

ภาพวาดสีน้ำมัน ถือเป็นการวาดภาพที่พรรณนาตามความเป็นจริง ทว่าสบืเนื่องจาก
อิทธิพลของเทคโนโลยีถ่ายภาพ ภาพยนตร์โทรทัศน์ และคอมพิวเตอรก์ราฟกิส์ ได้ส่งผลกระทบต่อ
การคงอยู่ของภาพวาดสีน้ำมัน สิ่งนี้ จึงเป็นสาเหตทุี่ทำให้ภาพวาดหมึกจีนเกิดการเสื่อมถอยออกจาก
สังคมโลกตะวันตกมาเป็นเวลานาน ผู้คนหันเหไปให้ความสนใจกับศิลปะจัดวางและศิลปะเชิงแนวคิด
เป็นจำนวนมาก แต่ภาพวาดหมึกจีนกลับไม่ได้รับผลกระทบจากอิทธิพลดังกล่าว นั่นเป็นเพราะ
ภาพวาดหมึกจีนถือเป็นภาพวาดแบบอสิระตามลายเส้นและวิธีการวาด มีการแสดงออกที่แข็งแกร่ง 
อีกทั้งเทคนิคการวาดเช่นน้ีเปี่ยมไปด้วยความมีชีวิตชีวา โดยในช่วงเวลาไม่กี่สิบปีมานี้ ผู้วิจัยได้มกีาร
พูดคุยและแลกเปลี่ยนกบัเหล่าจิตรกรช่ือดังในทวีปยุโรป ทำให้พบว่ามผีู้คนจำนวนมากที่ช่ืนชอบ
ภาพวาดหมึกจีน ซึ่งแตเ่ดิมพวกเขาคิดว่า ภาพวาดสีน้ำมัน กลายเป็นสิ่งที่เป็นนามธรรม และไรซ้ึ่ง
หนทาง ทันใดนั้น ผู้วิจัยก็ได้เห็นภาพวาดหมึกจีน ราวกับได้เห็นภาพอนาคตที่ก้าวไปข้างหน้า ผู้วิจัยได้
เห็นถึงความสำคัญในการพัฒนาภาพวาดหมกึจีนใหพ้ัฒนาไปได้ด้วยดี และพัฒนาไปจนถึงขีดสุด ซึ่ง
แน่นอนว่า การผลกัดันให้ภาพวาดหมึกจีนเป็นที่ยอมรบัแกส่งัคมโลกนั้นไม่ใช่เรื่องที่ง่ายดาย เพราะ
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การทีจ่ะทำให้เหล่าชาวตะวันตกยอมรบั และช่ืนชอบภาพวาดหมึกจีนน้ัน จำเป็นต้องใช้ระยะ
เวลานาน” (Jin Shangyi, 2018) 

ภาพจิตรกรรมจีนและศิลปะเซรามิกมปีระวัติศาสตร์ที่ยาวนาน รวมถึงศิลปินที่มีช่ือเสียง
จำนวนมาก ในยุคจีนสมัยใหม่ ศิลปินด้านภาพจิตรกรรมจีนที่มีช่ือเสียง เช่น อาจารย์ Huang 
Binghong อาจารย์ Zhang Daqian และ อาจารย์Li Keran และสำหรับศิลปินด้านเซรามิก เช่น 
อาจารย์ Wang Bu และ อาจารย์ Wang Xiliang ศิลปินเหล่าน้ีมีอิทธิพลต่อภาพจิตรกรรมจีนและ
ศิลปะเซรามิกเป็นอย่างยิ่ง และยงัมีอทิธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยน
ซิน โดยศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ได้เรียนรู้และซมึซบัแก่นแท้ทางศิลปะของศิลปินอาวุโส สำรวจ
ภาษาและแนวคิดทางศิลปะรูปแบบใหม่จากรูปแบบศิลปะดัง้เดิม และเริ่มต้นเส้นทางศิลปะที่มีอัต
ลักษณ์ของตน โดยเขาได้ผสมผสานศิลปะการวาดภาพที่เน้นการเคลื่อนไหวพู่กันอย่างอสิระ ไมเ่น้น
ความเหมือนจรงิ แต่เน้นอารมณ์ความรู้สกึของภาพ เข้ากับความเรียบง่ายและธรรมดาของเซรามิกส
มัยโบราณ ทำให้หัตถกรรมพื้นบ้านได้รบัชีวิตใหม่ทีเ่ปล่งประกายกว่าเดิม ซึ่งสามารถตีความประโยคที่
บ่งบอกความรูส้ึกในจิตใจ ที่ว่า “การเขียนเรื่องราวบนข้าวของเครือ่งใช้ และใช้ข้าวของเครื่องใช้ในการ
บ่งบอกแนวความคิด” ได้อย่างสมบรูณ์ (Wang, 2023) 

ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน เป็นศิลปินภาพวาดหมกึจีนร่วมสมัยช่ือดัง ศิลปินเซรามิกระดับ
ชาติ รวมถึงเป็นอาจารย์ทีป่รกึษานิสิตระดับปริญญาโทและเอก อาจารยม์หาวิทยาลัยนิเทศศาสตร์
แห่งประเทศจีน มหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น และมหาวิทยาลัยบรูพาประเทศไทย จึงกล่าวได้ว่า 
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินเป็นหนึง่ในบุคคลสำคัญด้านศิลปะเซรามิกและภาพวาดหมึกจีนร่วมสมัยของ
ประเทศจีน ในช่วงหลายปีมานี้ ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ได้ทุ่มเทกายใจศึกษาการถ่ายทอดจิต
วิญญาณของพู่กันและน้ำหมึกจากภาพวาดหมึกจีนบนเซรามกิ ในฐานะจิตรกรภาพจิตรกรรมบนเซรา
มิก ท่านมีวิสัยทัศนท์างศิลปะและแนวคิดทางปรัชญาที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ โดยนำความเข้าใจ
เกี่ยวกับชีวิต ธรรมชาติ และจกัรวาลมาถ่ายทอดผ่านภาพวาดหมึกจีน และนำภูมิปญัญาและหลัก
ปรัชญาว่าด้วยจุดเล็กสะท้อนความหมายอันย่ิงใหญ่ มมุมองต่อชีวิต ทัศนคติแบบสงบสุขปล่อยวางใน
การใช้ชีวิต และการแสวงหาทางศลิปะด้วยแรงบันดาลใจอันสูงส่งถ่ายทอดผ่านงานศิลปะ “การผัน
แปรของฝีแปรงกบัลายเส้นสื่อถึงธรรมชาติอันแตกต่างหลากหลาย การแสวงหาสภาวะจิตอันสูงส่ง” 
คือจิตวิญญาณพู่กันและหมึกจีนอันเป็นเอกลกัษณ์ของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ซึง่ท่านก็ได้นำจิต
วิญญาณดังกล่าวถ่ายทอดผ่านศิลปะเซรามิกทีเ่ปรียบดั่งชีวิตของท่าน และจิตวิญญาณเช่นน้ีเองที่ควร
ค่าให้นักวิจัยรุ่นใหม่ทุม่เทศึกษา เผยแพร่ และสบืทอดต่อไป 

แนวคิด รูปแบบและภาษาศิลปะในภาพวาดหมึกจีนและผลงานศิลปะเซรามิกของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินที่ศึกษาในงานวิจัยน้ีไม่ได้เป็นเพียงการศึกษาความสำเร็จทางศิลปะของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน แต่ยังเป็นการศึกษาภาพวาดหมึกและศิลปะเซรามกิที่ช่วยในการเผยแพร่
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ประเพณีและวัฒนธรรมจีน ซึง่ในรายงานการประชุมสมัชชาใหญ่พรรคคอมมิวนิสต์จีนครั้งที่ 18 ได้มี
ข้อเรียกรอ้ง คือ “การสร้างโครงสร้างของการสบืทอดวัฒนธรรมดัง้เดิมอันแสนยอดเยี่ยม เพือ่เป็นการ
ส่งเสริมวัฒนธรรมดัง้เดิมอันแสนยอดเยี่ยมของประเทศจีน” (Jin, 2021) ในบริบทการพัฒนาของยุค
สมัย วัฒนธรรมดั้งเดิมจำเป็นต้องพฒันาอย่างต่อเนื่องเพื่อกา้วทันกับการพัฒนาของสงัคม การสืบทอด
วัฒนธรรมดัง้เดิมของจีนโดยเยาวชนรุ่นใหม่ จะเป็นประโยชน์มากข้ึนในการสร้างบรรยากาศทาง
วัฒนธรรมที่ดี ซึ่งไมเ่พียงแต่บรรลุวัตถุประสงค์ในการส่งเสรมิการศึกษาและการเผยแพร่วัฒนธรรม
ดั้งเดิม แต่ยังส่งเสริมการพัฒนาวัฒนธรรมดั้งเดมิของจีนให้ทนักับยุคสมยัอีกด้วย โดยงานวิจัยน้ี ได้นำ
การศึกษาเกี่ยวกบัภาษาศิลปะภาพวาดหมกึจีนและศิลปะเซรามิกของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินมา
สร้างเป็นองค์ความรูเ้พื่อใช้สำหรบัการศึกษาอบรม จากการประชุมสมัชชาใหญ่พรรคคอมมิวนิสตจ์ีน
ครั้งที่ 18 นั้น มีเนื้อหาสำคัญสามส่วน หนึง่ในน้ันคือ ความรู้สึกของครอบครัวและประเทศ ถือเป็น
เนื้อหาสำคัญประการทีห่นึ่งของการเริ่มต้นการศึกษาเกี่ยวกบัวัฒนธรรมจีนด้ังเดิมอันแสนยอดเยี่ยม 
(Gao & Yang, 2021) 

อย่างไรก็ตาม พิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซินที่มีอยู่ในปัจจุบันมีรูปแบบค่อนข้างดัง้เดิม และ
ยังมีพื้นทีจ่ัดแสดงจำนวนมากที่ควรค่าแก่การพฒันา เพื่อส่งเสริมความรู้ความเข้าใจและอารมณร์่วม
แก่ผู้เข้าชม ทั้งยงัเป็นการส่งเสริมความประทับใจต่อต่อพพิิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน และเกิด
ความรู้สึกเป็นเจ้าของ และกอ่ให้เกิดการปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้ชมกับงานศิลปะ 

ผู้จัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะจำเป็นต้องเปลี่ยนแปลงรปูแบบของการบรหิารจัดการและการจัด
แสดงนิทรรศการแบบดั้งเดมิ โดยการทำให้พิพิธภัณฑ์ศิลปะมีระบบการจัดการที่ชาญฉลาด การ
บริการให้กบัเหล่าผูเ้ยี่ยมชมที่ชาญฉลาด และการจัดแสดงงานศิลปะในรปูแบบดิจทิัล เพือ่สร้าง
พิพิธภัณฑ์ศิลปะที่ “ฉลาด” แห่งหนึ่ง และทำใหเ้หล่าผูเ้ยี่ยมชมได้รับประสบการณ์ชมนิทรรศการกับ
การบริการสาธารณะที่มีคุณภาพ (Du, 2021) 

จากความความสำคัญข้างต้น ผู้วิจัยจึงมีแนวคิดศึกษาแนวคิด รูปแบบและภาษาศิลปะใน
ภาพวาดหมึกจีนและผลงานศิลปะเซรามิกของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน เพื่อเผยแพร่และจัดการองค์
ความรู้สู่สาธารณะผ่านการศึกษาและการฝึกอบรม ซึ่งจะเปน็ประโยชน์ต่อการส่งเสริมความรู้และ
ความเข้าใจของเยาวชนจีนต่อวัฒนธรรมดั้งเดิม และสร้างความมั่นใจและความภาคภูมิใจต่ออัตลักษณ์
ทางวัฒนธรรมดั้งเดิม ทั้งยงัเป็นประโยชน์ต่อการเผยแพรอ่งค์ความรู้แก่ผู้ทีม่ีความสนใจในภาพวาด
หมึกจีนและศิลปะเซรามิกอีกด้วย และเพือ่พัฒนารูปแบบการจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซินใน
ปัจจุบันทีม่ีเพียงพิพิธภัณฑ์ ณ ที่ตั้งให้ก้าวทันยุคสมัยดิจทิัลและวิธีการสือ่สารของพพิิธภัณฑ์ศิลปะทีม่ี
ความหลากหลายมากขึ้น งานวิจัยน้ียังมีวัตถุประสงค์เพื่อจัดการองค์ความรู้และเผยแพร่ในรปูแบบ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน์ การปรบัรปูแบบสภาพแวดล้อมการสื่อสารผ่านบริบทดิจทิัล ความ
หลากหลายของรปูแบบศิลปะดิจทิัลสามารถเช่ือมโยงของการสื่อสารข้ามวัฒนธรรมและแสดงออกถึง
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ความหมายแฝงทางวัฒนธรรม เพื่อส่งเสริมเผยแพร่ศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินสู่สาธารณะ
อย่างยั่งยืน 

 

คำถามของการวิจัย 
1. ประสบการณ์และกระบวนการพฒันาทางศิลปะในลักษณะใดที่หลอ่หลอมรูปแบบการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 
2. ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน นำภาษาศิลปะจากผลงานภาพวาดหมึกจีนมาประยุกต์ใช้ใน

การสร้างสรรค์ผลงานเซรามิกอย่างไร 
3. การจัดการและเผยแพร่แนวคิดและรูปแบบในงานศิลปะภาพวาดหมึกจีนและเซรา 

มิกของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินสูส่าธารณะควรดำเนินการในรูปแบบใดและอย่างไร 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณ์ชีวิต อันนำไปสู่รปูแบบการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 
2. เพื่อวิเคราะห์รปูแบบภาษาศิลปะในผลงานภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิก นำไปสู่

การค้นพบอัตลักษณ์และคุณค่าทางศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน 
3. เพื่อนำเสนอแผนการจัดการองค์ความรู้ที่ได้จากการสกัดแนวคิด รูปแบบและภาษา

ศิลปะในภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามกิของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 
 

กรอบแนวคิดของการวิจัย  
งานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาแนวคิด รูปแบบและภาษาศิลปะในภาพวาดหมึกจีนและ

ผลงานศิลปะเซรามกิของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน เพื่อเผยแพร่และจัดการองค์ความรูสู้่สาธารณะ ดั่ง
ที่ปรากฏให้เห็นในกรอบแนวคิดของการวิจัย ที่ได้มีจัดระเบยีบข้อมูล โดยได้มีการเจาะจงถึงชีวประวัติ
และผลงานศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ทีเ่ป็นด่ังบรบิทของการวิจัย ทำให้ได้รับแนวความคิด
สร้างสรรค์ แนวคิด และภาษาทางศิลปะของศาสตราจารย์ จากนั้นจงึได้ใช้วิธีการวิจัยที่กำหนด เพื่อ
ทำการศึกษาข้อมลูทีร่วบรวมมา และในข้ันตอนสุดท้าย คือการบริหารจัดการวัฒนธรรมขององค์
ความรู้ที่ได้รับจากการวิจัย ที่นำไปใช้ในด้านการศึกษาอบรม การสร้างพื้นทีจ่ัดแสดงนิทรรศการใน
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน และพิพิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน ์
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ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดของการวิจัย (Chuchu Cai, 2023) 
 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
งานวิจัยน้ีมีการกำหนดขอบเขตการวิจัยดังนี ้
1. ขอบเขตดา้นเนื้อหา 
จัดการองค์ความรู้ที่ได้รบัจากการศึกษาชีวประวัติ ภูมิหลงัทางการศึกษา และผลงานศิลปะ

ของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ซึ่งการจัดการองค์ความรู้นี้ครอบคลุมถงึการศึกษาอบรม การสร้างพื้นที่
จัดแสดงนทิรรศการในพพิิธภัณฑ์ศิลปะ และพิพิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน์ของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน 

2. ขอบเขตดา้นพ้ืนท่ี 
ตึกพิ่นฮุ่ยเมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้น   
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3. ขอบเขตดา้นเวลา 
งานวิจัยน้ีมีขอบเขตด้านเวลาที่เริม่จากสภาพแวดลอ้มทางสงัคมที่ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน

เกิด คือตั้งแต่ ปี ค.ศ.1958 ไปจนถึงช่วงเวลาการเตบิโต การเรียนรู้ศิลปะ การทำงาน การทุ่มเท
แรงกายแรงใจใหก้ับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ จวบจนถึงห้วงเวลาปจัจบุันที่เขียนวิทยานิพนธ์นี้ 

4. ขอบเขตดา้นการจัดการ  
จากศึกษาภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิกของศาสตราจารย์เย่เจี้ยนซินในขอบเขตด้าน

การจัดการ ผู้วิจัยได้นำเสนอแผนการจัดการ 3 โครงการ ดังนี ้
- การจัดอบรม 
- การจัดแสดงนทิรรศการในพิพิธภัณฑ ์
- การจัดทำพิพิธภัณฑ์ออนไลน ์

 

วิธีดำเนินการวิจัย  
1. การวิจัยทางเอกสาร 
ทำการสรปุรปูแบบทางศิลปะและแนวคิดของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินผ่านวิดีโอที่

ศาสตราจารย์ให้การสัมภาษณ์ หนังสือวารสาร และบทความส่วนตัว ศึกษาเอกสารงานวิจัยที่อ้างองิ
เกี่ยวกับภาพวาดหมกึจีน การออกแบบศิลปะเซรามิก และการบรหิารจัดการวัฒนธรรม จาก
ผู้เช่ียวชาญและนักวิชาการในสาขาวิชาอื่น ๆ จากนั้น จัดเรียงพัฒนาการของภาพวาดหมกึจีน และ
ผลงานศิลปะเซรามกิ ตลอดจนรูปแบบและลักษณะพิเศษของของศิลปะในแต่ละข้ันตอนอย่างเป็น
ระบบ เพื่อนำมาเปรียบเทียบรปูแบบศิลปะเฉพาะตัวและอัตลักษณ์ของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินตาม
แนวตั้ง 

2. การวิจัยภาคสนาม 
ลงพื้นที่สำรวจพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน มหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น พื้นที่พักอาศัย

ของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ ในการดำเนินการสมัภาษณ์กลุ่มบุคคลที่มสี่วน
เกี่ยวข้อง เพื่อรวบรวมข้อมูลที่เป็นประโยชน ์

3. การวิจัยแบบสหวิทยาการ 
ใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพเพื่อวิเคราะห์และประมวลผลข้อมลู นำไปสู่แนวคิด รูปแบบและ

ภาษาศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน และดำเนินการจดัการและเผยแพร่องค์ความรู้ สำหรับการ
จัดการพพิิธภัณฑ์ศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินน้ัน สามารถนำหลักการวิจัยแบบสหวิทยาการ 
ประวัติศาสตร์ศิลป์วิทยา และสงัคมศาสตร์ มาประยุกต์ใช้กบัพิพิธภัณฑ์ศิลปะในด้านการวางแผน
นิทรรศการ การวิเคราะหผ์ู้ชม และกิจกรรมทางการศึกษา ฯลฯ เพื่อใหเ้กิดการนวัตกรรม: การวิจัย
แบบสหวิทยาการ ทำใหส้ามารถเข้าใจความต้องการของผู้ชมได้เป็นอย่างดี อีกทั้งยงัสามารถปรับแผน
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นิทรรศการและกิจกรรมให้เป็นไปตามความเหมาะสม ทำใหส้ามารถยกระดบัความพึงพอใจของผู้ชม
ได้ ทั้งนี้ การวิจัยน้ีใช้วิธีวิจัยแบบสหวิทยาการ ครอบคลมุทั้งด้านวิทยาศาสตร์ธรรมชาติ 
วิศวกรรมศาสตร์ และเทคโนโลยีดิจิทลั โดยนำผลลพัธ์จากการบูรณาการข้ามสาขามาใช้ในนิทรรศการ
ของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน มีการจัดกิจกรรมฝกึอบรมและแลกเปลี่ยนทางวิชาการแบบสห-
วิทยาการเพือ่พัฒนาความเช่ียวชาญและขยายมุมมองของบคุลากรพพิิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน ผ่าน
การเรียนรูจ้ากผูเ้ช่ียวชาญและนักปฏิบัติในสาขาต่างๆ ซึ่งจะนำไปสู่การยกระดับการบริหารจัดการ
โดยรวม นอกจากนี้ยังใช้วิธีการสื่อสารแบบสหวิทยาการในการขยายอิทธิพลของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ 
เจี้ยนซิน โดยร่วมมอืกับสาขาวรรณกรรม ภาพยนตร์สั้น และการออกแบบ ร่วมกันสร้างสรรค์สือ่
ประชาสมัพันธ์พิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน เพื่อเพิ่มการรบัรูข้องสาธารณชนให้มากยิ่งข้ึน  

 

ขั้นตอนการวิจัย 
ขั้นที่ 1 รวบรวมข้อมูลทางเอกสาร 
วัตถุประสงค์: เพื่อรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับภาพวาดหมึกจีน เซรามิก และการจัดการ

พิพิธภัณฑ์ศิลปะจากแหล่งข้อมลูทีม่ีอยู ่
วิธีการ : อ่านวิทยานิพนธ์ หนังสือ ตำรา และบทความที่เกี่ยวข้องเพื่อศึกษาและทำความ

เข้าใจเนือ้หาทีเ่กี่ยวข้อง 
ผลที่คาดว่าจะได้รับ: ทำให้ผู้วิจัยสามารถได้รับข้อมูลการวิจยัที่เกี่ยวข้องกบัภาพวาดหมึก

จีน เซรามิก และการจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะจากการศึกษาที่มีอยู่ เพื่อใช้ในการวิจัยต่อไป (รวบรวม
เป็นเนือ้หาบทที่ 2) 

ขั้นที่ 2 การวิจัยภาคสนาม 
วัตถุประสงค์:  
1. เพื่อทำความเข้าใจภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณ์ชีวิตของศาสตราจารยเ์ย่ 

เจี้ยนซิน  
2. เพื่อทำความเข้าใจสถานะปัจจุบันของพิพิธภัณฑ์ศิลปะส่วนตัวตึกพิ่นฮุ่ยของ

ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 
วิธีการ : 
1. สัมภาษณ์ศิลปินร่วมสาขา เพื่อนร่วมงาน นักศึกษา ครอบครัว กลุ่มผู้ช่ืนชมงานศิลปะ 

และตัวศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินเอง เพื่อรวบรวมข้อมลูเกี่ยวกับภูมิหลังทางการศึกษาและ
ประสบการณ์ชีวิตของท่าน 

2. สำรวจพื้นที่จริงเพื่อรวบรวมข้อมลูสถานะปจัจบุันของพิพธิภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน 
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ผลที่คาดว่าจะได้รับ: ทำให้ผู้วิจัยสามารถได้รับข้อมูลโดยละเอียดเกี่ยวกับภูมหิลงัทาง
การศึกษา ประสบการณ์ชีวิตของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน และพิพิธภัณฑ์ศิลปะส่วนตัวตึกพิ่นฮุ่ย 
ผ่านการสัมภาษณ์และการสำรวจภาคสนาม เพื่อใช้ในการวิจัยต่อไป (รวบรวมเป็นเนือ้หาบทที่ 3) 

ขั้นที่ 3 การวิเคราะห์ข้อมูล 
วัตถุประสงค์: เพื่อวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารและการสำรวจภาคสนาม 
วิธีการ : ใช้วิธีวิจัยแบบสหวิทยาการ 
ผลที่คาดว่าจะได้รับ: นำระบบองค์ความรูท้ี่ได้มาประยุกต์ใช้ในแผนการบรหิารจัดการ

พิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน (รวบรวมเป็นเนือ้หาบทที่ 4) 
ขั้นที่ 4 การปฏิบัติตามแผนการบริหารจัดการ 
วัตถุประสงค์: เพื่อนำแผนการบรหิารจัดการที่ได้มาปฏิบัตจิริง 
วิธีการ: ปรับปรงุพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซินในหลายมิติ ได้แก่ โครงสร้างพื้นฐาน การจัด

แสดง การบรหิารบุคลากร สื่อประชาสัมพันธ์ และการศึกษาอบรม 
ผลที่คาดว่าจะได้รับ: นำแผนการบรหิารจัดการพื้นทีจ่ัดแสดงของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน

ไปปฏิบัติจริง (รวบรวมเป็นเนื้อหาบทที่ 5) 
 

ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 
1. ได้องค์ความรู้ที่ได้รับจากแนวคิด รูปแบบและภาษาศิลปะในภาพวาดหมึกจีนและ

ผลงานศิลปะเซรามกิของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 
2. นำองค์ความรู้ที่ได้รับไปประยุกต์ใช้กับการศึกษาอบรม ซึง่เป็นการส่งเสริมความรู้ความ

เข้าใจ เสรมิสร้างความภาคภูมิใจต่ออัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมดั้งเดิม 
3. ได้แผนการจัดการพื้นทีส่ำหรับจัดแสดงนิทรรศการภายในพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน 

ซึ่งถือเป็นการกระตุ้นการรับรู้ระหว่างผู้ชมกับงานศิลปะ 
4. สามารถสร้างพิพิธภัณฑ์ออนไลน์จัดแสดงผลงานศิลปะของศาสตรจ์ารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ซึง่

สามารถบรรลุวัตถุประสงค์ด้านการเผยแพร่พิพิธภัณฑ์สูส่ากลได้อย่างมปีระสิทธิภาพ และถือเป็นการ
พัฒนาอย่างยัง่ยืน 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน หมายถึง ศิลปินเซรามิกแห่งชาติและศิลปินภาพวาดหมึกร่วม

สมัย เคยเป็นอาจารยส์อน ณ มหาวิทยาลัยการสือ่สารแหง่ประเทศจีน ปจัจบุันดำรงตำแหน่งเป็น
อาจารยส์อน ณ มหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น โดยมีแนวทางการวิจัยที่เกี่ยวข้องกบัภาพวาดทิวทัศน์
ด้วยหมึก และ ศิลปะเซรามกิ 

ภาพวาดหมึกจีน หมายถึง ผลงานจิตรกรรมที่ใช้รปูแบบการวาดภาพด้วยน้ำบริสุทธ์ิ หมึก 
และกระดาษเซวียนจือ่หรือกระดาษข้าวของศาสตราจารยเ์ย ่เจี้ยนซินที่สร้างสรรค์ในช่วงปี 1997 ถึง
ปัจจุบัน 

ภาษาศลิปะ ที่กล่าวถึงในการวิจัยน้ี หมายถึง ลักษณะทางสนุทรียศาสตร์และลักษณะทาง
ศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซนิ ซึ่งได้มาจากการสร้างสรรค์ผลงานโดย
ใช้หมึกและเซรามิกเป็นสื่อ 

การจัดการองค์ความรู้ หมายถึง การนำแนวคิด รูปแบบ และภาษาศิลปะที่ได้จาก
การศึกษาภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน นำไปใช้กับด้านการศึกษาอบรม การสร้าง
พื้นที่จัดแสดงนิทรรศการในพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน และพิพิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน์ 

พ้ืนท่ีจัดแสดงนิทรรศการในพิพิธภัณฑ์ศลิปะเย่ เจี้ยนซิน หมายถึง โครงการที่สร้างขึ้น
ใหม่บนพื้นที่ในพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซินจากอัตลักษณ์งานศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน 



 

บทท่ี 2 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

 
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน เกิดในยุคหลังสถาปนาสาธารณรัฐประชาชนจีนทีส่ภาพแวดล้อม

ทางสงัคมทุกอย่างกำลังพฒันา การเมืองและเศรษฐกจิมีแนวโน้มที่เสถียรมากขึ้นเรื่อย ๆ การปฏิรปู
และเปิดประเทศนำมาซึ่งการปลดล็อคทางความคิดและการผ่อนคลายนโยบายเกี่ยวกับวัฒนธรรม 
เหล่าศิลปินมีอสิระในการสร้างสรรค์ผลงานมากขึ้น ทำให้ศลิปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้รับ
ประโยชน์มากมาย ทั้งนี้ เพื่อเรียนรูรู้ปแบบการคิดและภาษาศิลปะในผลงานภาพวาดหมึกจีนและ
ผลงานเซรามกิของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน เพื่อเผยแพร่และประชาสมัพันธ์สูส่าธารณชน เนื้อหาใน
บทนี้จงึประกอบด้วยหลักการและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง บริบทของภาพวาดหมึกจีน สภาพการพัฒนาของ
ศิลปะเซรามิกและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการจัดการพพิิธภัณฑ์ศิลปะ จากการศึกษาเนื้อหาในบทนี้ ทำ
ให้ผู้วิจัยได้รบัข้อมลูแนวคิดที่เกี่ยวข้องที่ค่อนข้างสมบรูณ์และครบถ้วน ซึ่งจะเป็นโยชน์ในด้านการ
อ้างอิงสำหรับการวิจัยน้ี 

 
ภูมิหลังทางสังคม 

1. สภาพแวดล้อมทางสังคมก่อนและหลังเย่ เจี้ยนซนิเกิด 
ก่อนที่ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินเกิด ประมาณปี ค.ศ.1950 สภาพแวดล้อมทางสังคมของ

จีนได้เผชิญกับเหตุการณ์สำคัญต่างๆ เช่น การเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบเก่าสูร่ะบอบใหม่ 
การปฏิรปูสังคม และการฟื้นฟเูศรษฐกิจ ในช่วงเวลาน้ี สังคมจีนค่อย ๆ เคลือ่นตัวไปสู่การพฒันาและ
ความมั่นคง เมื่อวันที่ 1 ตุลาคม ค.ศ. 1949 ได้มีการสถาปนาสาธารณรัฐประชาชนจีนข้ึนอย่างเป็น
ทางการ ถือเป็นการกำเนิดประเทศจีนใหม่ ในช่วงเวลาน้ี ระบบสังคมนิยมภายใต้การนำของพรรค
คอมมิวนิสต์จีนค่อย ๆ ได้รบัการสถาปนาข้ึน สภาพแวดล้อมทางการเมืองกเ็ริ่มมีเสถียรภาพ 

ในปี ค.ศ. 1957 ถึง ค.ศ. 1958 มีการเริ่มขบวนการสัตยาบนั (Yu & Huang, 2021) โดยมี
เป้าหมายเพือ่ที่จะจัดระเบียบวรรณกรรมและศิลปะ และยกระดับคุณภาพของผลงานวรรณกรรมและ
ศิลปะ การเคลือ่นไหวนี้ส่งผลกระทบอย่างลึกซึง้ต่อศิลปิน ทำให้พวกเขาให้ความสำคัญกับจุดยืน
ทางการเมืองและอุดมการณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานมากขึ้น 

ในเดือนกุมภาพันธ์ ค.ศ. 1958 ขบวนการ “ก้าวกระโดดไปข้างหน้า” ได้เริ่มต้นข้ึน สง่ผล
ให้การสร้างสรรค์ทางศิลปะได้รบัการส่งเสริมและเจริญรุ่งเรอืงเป็นอย่างมาก ศิลปินหลายคนอทุิศตน
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ให้กับการสร้างสังคมแบบสังคมนยิม และมกีารส่งเสริมนโยบายของพรรคคอมมิวนิสต์จีนอย่างแข็งขัน
ผ่านการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมฝาผนังและภาพประชาสัมพันธ์ ขณะเดียวกัน ศิลปินบางคนก็เริ่ม
พยายามผสมผสานศิลปะพื้นบ้านเข้ากบัศิลปะสจันิยมแบบสงัคมนิยม จนกอ่ให้เกิดรปูแบบศิลปะที่มี
ลักษณะเฉพาะของจีน 

ในช่วงปี ค.ศ. 1958 การศึกษาศิลปะจีนค่อย ๆ บูรณาการเข้ากับโครงสร้างของสังคมนิยม 
สถาบันศิลปะมกีารฝึกอบรมการสร้างสรรค์ตามแบบลัทธิสจันิยมและปลูกฝังศิลปินด้วยจิตสำนึกแบบ
สังคมนิยมและ นอกจากนี้ สถาบันศิลปะยังมกีารดำเนินการแลกเปลี่ยนกับภายนอก ซึมซับ
ประสบการณ์ศิลปะข้ันสงูจากต่างประเทศ แล้เพิม่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในประเทศใหม้ีความ
หลากหลายมากยิ่งข้ึน 

ในช่วงยุคนี้ รัฐบาลจีนสนับสนุนการบรูณาการศิลปะพื้นบ้านเข้ากับวัฒนธรรมสังคมนิยม 
ศิลปินมีการลงพื้นที่เพื่อศึกษาค้นคว้าทรพัยากรทางศิลปะพืน้บ้าน ส่งผลให้ในช่วงปีค.ศ. 1958 ศิลปะ
พื้นบ้านได้รับการสืบทอดและพฒันาในระดับหนึ่ง 

สภาพแวดล้อมทางศิลปะของจีนในช่วงปี ค.ศ. 1958 แสดงให้เห็นถึงการบรูณาการการ
สร้างสรรค์แบบสจันิยมตามแบบสังคมนิยม อิทธิพลของการเคลื่อนไหวทางการเมือง ความ
เจริญรุ่งเรืองของการสร้างสรรค์ทางศิลปะในยุคทีม่ีขบวนการ “ก้าวกระโดดไปข้างหน้า” การบรูณา
การการศึกษาศิลปะและการสร้างสรรค์ และการบรูณาการของศิลปะพื้นบ้าน ศิลปะและวัฒนธรรม
แบบสงัคมนิยม 

ด้วยการพัฒนาทางศิลปะอย่างแข็งแกรง่ ทำให้สถานที่แสดงผลงานศิลปะในอู่ฮั่นมจีำนวน
เพิ่มมากขึ้น เช่น พิพิธภัณฑ์ศิลปะอู่ฮั่น พิพิธภัณฑ์ประจำมณฑลหเูป่ย โดยสถานที่เหล่าน้ีเป็นพื้นที่ใน
จัดนิทรรศการ การแสดง และกจิกรรมอื่น ๆ มากมาย ซึ่งช่วยเพิ่มบรรยากาศทางศิลปะให้กับพื้นที่
เป็นอย่างดี สภาพแวดล้อมทางศิลปะของอู่ฮั่นในขณะนั้นได้รับอทิธิพลจากการสร้างสรรค์แนวสัจนิยม
ของสังคมนิยม โดยมักจะมีความเช่ือมโยงกับภูมหิลงัทางการเมืองและสังคมอย่างใกล้ชิด ในยุคนี้ เมือง
อู่ฮั่นประสบความสำเร็จในด้านการสร้างสรรค์งานศิลปะ การศึกษา และการแลกเปลี่ยนอย่างน่าทึ่ง 

2. สภาพแวดล้อมทางสังคมในช่วงการเติบโตของเย่ เจี้ยนซินตั้งแต่ปี  
ค.ศ. 1959 ถึง 1978 

ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1959 ถึง 1961 ประเทศจีนอยู่ในช่วง “ทพุภิกขภัยจีนครั้งใหญ่ (The Great 
Chinese Famine) ประเทศได้ประสบปัญหาทางเศรษฐกจิที่ร้ายแรงที่สุดนับตั้งแต่ก่อตัง้สาธารณรัฐ
ประชาชนจีน ทุพภิกขภัยทำใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่ในชีวิตของผู้คน (Duan et al., 2017) 
ซึ่งผลงานวรรณกรรมและศิลปะก็ได้รับผลกระทบในระดับหนึ่ง ศิลปินได้อุทิศตนเองใหก้ับการ
สร้างสรรค์ผลงานที่มีแนวคิดเกี่ยวกบัการส่งเสริมนโยบายแบบสังคมนิยมของพรรคคอมมิวนิวต์และ



 13 

การถ่ายทอดความเป็นอยู่ของประชาชน โดยมีศิลปะแนวรปูแบบนิยม(Formalism) และแนวสจันิยม 
(realism) เป็นแนวทางหลักในการสร้างงาน 

ในปี ค.ศ. 1966 ขบวนการ “การปฏิวัติวัฒนธรรม” ได้เริม่ตน้ข้ึน (Wang & Sun, 2017) 
วงการวรรณกรรมและศิลปะได้รบัการโจมตีอย่างรุนแรง ตลอดจนศิลปะการวาดภาพก็ได้รับ
ผลกระทบอย่างมากเช่นกัน การเคลื่อนไหวทางการเมืองเกิดข้ึนบ่อยครั้งและความวุ่นวายทางสงัคมก็
ยังไม่สงบ การดำเนินการด้านวัฒนธรรมของจีนจึงไดร้ับผลกระทบอย่างรุนแรงจากการเคลือ่นไหวทาง
การเมืองนี้ อีกทั้งการสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมและการแลกเปลี่ยนทางวิชาการก็ถูกจำกัดเช่นกัน  

ในช่วงเวลาน้ี สังคมจีนได้รบัผลกระทบทางการเมืองอย่างรุนแรง ระบบการเมอืงและ
เศรษฐกจิก็ได้รบัความเสียหายอย่างมหาศาล จนกระทั่งปี ค.ศ. 1978 เมื่อมีการดำเนินนโยบายปฏิรปู
และเปิดประเทศ (Wang, 2015) สภาพแวดล้อมทางการเมอืงจงึค่อยๆ มีเสถียรภาพมากขึ้น รัฐบาล
เริ่มให้ความสนใจกับปัญหาความเป็นอยู่ของประชาชน เช่น การศึกษา การแพทย์ และการจ้างงาน 
เป็นต้น ซึ่งการดำเนินการตามนโยบายปฏิรูปเศรษฐกจินี้ได้ช่วยปรับปรงุสภาพแวดลอ้มทางสงัคมและ
ยกระดับมาตรฐานการครองชีพของประชาชน วงการวัฒนธรรมก็ได้รับโอกาสในการพฒันาใหม่ โดยมี
ความก้าวหน้าอย่างเห็นได้ชัดในด้านการสร้างสรรค์งานศิลปะและวรรณกรรม สือ่สิง่พิมพ์ และ
การศึกษา เมื่อบรรยากาศทางการเมืองผ่อนคลายลง วงการศิลปะเริ่มสะท้อนและสำรวจความเป็น
อิสระของศิลปะ ศิลปะการวาดภาพค่อยๆ แสดงใหเ้ห็นถึงความหลากหลายของสไตล์และโรงเรียน ทั้ง
ยังเกิดเทคนิคการสร้างสรรค์ใหม่ๆ บนพื้นฐานของลัทธิสจันยิม เช่น ลัทธิแสดงออก และลัทธิ
นามธรรม ในขณะเดียวกัน เทคนิคการวาดภาพแบบดั้งเดิมก็ได้รับการสบืทอดและพฒันา เช่น 
ภาพวาดแนวจิตรกรรมจีนใหม่ และภาพวาดเชิงจินตภาพ ในขณะเดียวกัน ศิลปินด้านจิตรกรรมก็มี
การสำรวจและสร้างสรรค์นวัตกรรมอย่างต่อเนื่อง เพื่อวางรากฐานสำหรับการพฒันาศิลปะการวาด
ภาพของจีนด้วย 

3. การเปลี่ยนแปลงทางสภาพแวดล้อมทางสังคมของประเทศจีนในช่วง 30 ปีท่ีผ่านมา
จากการปฏิรปูเศรษฐกิจจีน 

การปฏิรปูเศรษฐกิจจีนจีนเริม่ขึ้นในปี ค.ศ. 1979 และสิ้นสุดในปี ค.ศ. 2008 เป็นจุด
เปลี่ยนที่สำคัญในประวัติศาสตรจ์ีน นโยบายในช่วงเวลาน้ีไมเ่พียงแต่สง่ผลกระทบอย่างลึกซึ้งต่อ
เศรษฐกจิ การเมือง และสงัคมของจีนเท่านั้น แต่ยังส่งผลกระทบอย่างมีนัยสำคัญต่อวงการศิลปะและ
วัฒนธรรม รวมถงึศิลปะการวาดภาพด้วย การปฏิรปูเศรษฐกิจจีนทำใหเ้กิดการปลดปล่อยทาง
อุดมการณ์และการผ่อนคลายนโยบายทางวัฒนธรรม ทำใหศิ้ลปินได้รบัอิสรภาพในการสร้างสรรค์มาก
ข้ึน ความต้องการทางวัตถุและวัฒนธรรมของผู้คนก็ดีข้ึนอยา่งต่อเนื่อง และความต้องการของโลกแห่ง
จิตวิญญาณก็เพิ่มข้ึนเรือ่ย ๆ เช่นกัน (Huang, 2019) ในช่วงเวลาน้ี ศิลปะการวาดภาพจีนเริ่มได้รับ
การอสิระจากเดิมที่มหีน้าที่ในการประชาสมัพันธ์ทางการเมอืง ศิลปินเริ่มศึกษารปูแบบและเทคนิค
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การแสดงออกที่หลากหลายมากขึ้น มีการฟื้นฟูวัฒนธรรมดั้งเดิม การซมึซบัและบูรณาการศิลปะ
สมัยใหม่ของตะวันตก และด้วยการเปิดกว้างสู่โลกภายนอกอย่างลึกซึ้งนี้ ทำให้ศิลปินภาพวาดของจีน
เริ่มมโีอกาสเดินทางไปต่างประเทศและสื่อสารกับโลกศลิปะนานาชาติ สิ่งนี้ไม่เพียงแต่ทำให้ศิลปินจีน
ได้รับอิทธิพลจากกระแสศิลปะระดับสากลเท่านั้น แต่ยังทำให้ศิลปะการวาดภาพของจีนค่อย ๆ เป็นที่
รู้จักและยอมรบัไปทั่วโลกอีกด้วย  การปฏิรูปเศรษฐกจิจีนไดน้ำกลไกเศรษฐกิจแบบตลาดเข้ามา ทำให้
ตลาดศิลปะได้ค่อย ๆ ก่อตัวข้ึน ศิลปินเริ่มมีโอกาสสร้างรายได้จากการขายผลงาน ซึ่งเป็นการสง่เสรมิ
ความเจริญรุ่งเรืองในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในระดบัหนึ่ง ในขณะเดียวกันความต้องการของ
ตลาดก็สง่ผลต่อทิศทางและรปูแบบการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินในระดับหนึ่งเช่นกัน ในช่วงเวลาน้ี 
กลุ่มศลิปะและแนวคิดใหม่ ๆ เกิดข้ึน เช่น “กลุ่มคลื่นลูกใหม่ 85” (Huang, 1998) พวกเขาสง่เสริม
การแสดงออกของแต่ละบุคคลและจิตวิญญาณแห่งการทดลอง ซึ่งได้สง่อิทธิพลสำคัญตอ่การพัฒนา
ศิลปะการวาดภาพของจีน  

ในช่วงที่มีการปฏิรูปเศรษฐกจิจีน ระบบการศึกษาศิลปะของจีนก็ได้มีการปฏิรปูเช่นกัน 
โดยเน้นไปที่การปลูกฝังความสามารถด้านนวัตกรรมและการพัฒนาบุคลิกภาพของนักเรียนมากขึ้น มี
การปลูกฝังศิลปินรุ่นเยาว์ที่มีความสามารถจำนวนหนึ่งเพื่อการพัฒนาศิลปะการวาดภาพจีนในอนาคต 
ในช่วงเวลาน้ี ศิลปินภาพวาดจีนได้ซึมซับองค์ประกอบของศิลปะสมัยใหม่อย่างแข็งขันบนพื้นฐานของ
การสบืทอดความเป็นด้ังเดิม อีกทั้งมกีารสำรวจแนวทางใหม ่ๆ ในการผสมผสานการวาดภาพแบบ
ดั้งเดิมเข้ากับศิลปะสมัยใหม่ จนทำให้เกิดเป็นศิลปะการวาดภาพสมัยใหม่ที่มลีักษณะเฉพาะของจีน 
นอกจากนี้ นโยบายของการปฏิรปูเศรษฐกิจจีน ทำใหเ้กิดสภาพแวดล้อมในการพัฒนางานศิลปะ
ภาพวาดจีนมีความผ่อนคลายมากขึ้น มีการส่งเสริมความหลากหลายในการแสดงออกทางศิลปะ 
เสริมสร้างการแลกเปลี่ยนระหว่างประเทศ และสง่เสรมิการพัฒนาของตลาดศิลปะ จึงทำให้ศิลปะ
ภาพวาดจีนแสดงใหเ้ห็นถึงความมีชีวิตชีวาและนวัตกรรมอยา่งที่ไม่เคยมมีาก่อน 
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ภาพที่ 2-1 เรือใบบนแม่น้ำหวงผู่ในเซี่ยงไฮ้ ปีค.ศ.1980  
(pic.people.com.cn/n1/2018/1208/c1016-30451280-21.html) 
 

สภาพแวดล้อมทางศิลปะ 
1 ภูมิหลังของภาพวาดหมึกจีน 
ภาพวาดหมึกจีนเนื่องจากเป็นรปูแบบการวาดภาพแบบดั้งเดิมจึงมีภูมิหลังทางสงัคมและ

ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย ได้รับอิทธิพลจากปัจจัยต่าง ๆ เช่น วัฒนธรรมลทัธิขงจื๊อ 
ศาสนาและปรัชญา ชนช้ันทางสงัคมและแนวคิดเกี่ยวกบัสุนทรียศาสตร์ วัฒนธรรมปัญญาชน 
สภาพแวดล้อมทางการเมืองและทางสงัคม องค์ประกอบเหล่าน้ีได้ก่อใหเ้กิดรปูแบบและความหมาย
แฝงทีเ่ป็นเอกลักษณ์ของภาพวาดหมกึจีน (E, 2014) ภาพวาดหมึกจีนเป็นรปูแบบสำคัญของการวาด
ภาพจีนแบบดัง้เดิมซึ่งมปีระวัติศาสตร์อันยาวนานและมีรปูแบบศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์ ภาพวาดหมึก
จีนมีช่ือเสียงในด้านความเรียบง่าย ความเป็นนามธรรม และมีความเป็นจินตนาการ โดยส่วนใหญจ่ะ
ใช้น้ำ หมึก กระดาษ และพู่กันเป็นวัสดุในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยเทคนิคที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
ได้แก่ การใช้พู่กันแบบเปียกและแบบแหง้ ตลอดจนความเช่ียวชาญในการใช้เฉดสีของหมึกและการใช้
น้ำ เสน่ห์ของการวาดภาพด้วยหมึกอยู่ที่การแสดงอารมณ์ความรู้สึกและแนวคิดเชิงสุนทรียศาสตร์ 
ไม่ใช่แค่การแสดงภาพตามสิง่ทีม่องเห็นเท่านั้น (Li, 2024) 
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ภาพที่ 2-2 “ภาพผู้เดินทางในหุบเขาและลำธาร” ผลงานของ Fan Kuan สมัยราชวงศ์ซง่เหนือ 

(sohu.com/a/314371851_285853) 
 
ภาพวาดหมึกจีนเต็มเปี่ยมไปด้วยค่านิยมแบบดั้งเดิมของจีนหลายประการ เช่น ความถ่อม

ตน ความเรียบง่าย การเป็นจินตนาการ และการแสวงหาความสงบภายใน จะให้ความสำคัญกับ
ความสัมพันธ์อันกลมกลืนระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ กระตุน้ให้ผู้ชมมองให้ไกลกว่าผิวเผิน เพื่อค้นหา
ความหมายทีล่ึกซึง้ยิ่งขึ้น ภาพวาดหมึกจีนเป็นรูปแบบศิลปะที่เต็มไปด้วยประวัติศาสตร์และมรดกทาง
วัฒนธรรม แสดงออกถึงแก่นแท้ของวัฒนธรรมและสุนทรียศาสตร์ของจีนอย่างลึกซึ้งด้วยทักษะ
เฉพาะตัวและแนวคิดเชิงปรัชญา 
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ภาพที่ 2-3 “ดอกไม้กับนก” ผลงานของ Zhu Da สมัยราชวงศ์ชิง 

(360doc.com/content/14/1113/11/15652283_424763221.shtml) 
 
ในสังคมสมัยใหม่ ภาพวาดหมึกจีนต้องเผชิญกบัความสมดุลระหว่างการสืบทอดทาง

วัฒนธรรมและนวัตกรรม จิตรกรหลายคนสร้างสรรค์สิง่ใหม่ๆ  บนพื้นฐานของการวาดภาพด้วยหมึก
แบบดั้งเดิม แล้วประยุกตเ์ข้ากับแนวคิด และเทคนิคสมัยใหม่ในงานของตน โดยยังคงรักษาความเป็น
ยุคสมัยและความมีชีวิตชีวาเอาไว้ ดังที่นายหลูเฉินกล่าวว่า “ตัวพู่กันและหมึกเองก็เป็นประเด็น
เกี่ยวกับความนิยมในยุคนั้นด้วย คนรุ่นก่อนได้ช้ีให้เห็นมานานแล้วว่า: พู่กันและหมึกควรเป็นไปตาม
ยุคสมัย ในเมื่อเราสนบัสนุนการยกระดบัภาพวาดจีนให้ทันสมัย เราจึงตอ้งทำให้พู่กันและหมึกเข้าใจถึง
ยุคสมัยและสอดคล้องกบัความนิยมของยุคสมัย” (Liao Xiaojun, 2013) อิทธิพลของโลกาภิวัตน์ทำ
ให้ภาพวาดหมึกจีนมีโอกาสสื่อสารกบัศิลปะนานาชาติมากขึน้ และยังได้รับอิทธิพลจากภาพวาดแบบ
ดั้งเดิมอื่นๆ อีกด้วย ศิลปินบางคนนำรูปแบบและแนวคิดของการวาดภาพแบบตะวันตกมาผสมผสาน
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เข้ากับภาพวาดหมึกจีนเพื่อสร้างรูปแบบศิลปะใหม่ ๆ และดว้ยการพัฒนาของเศรษฐกิจตลาด 
ภาพวาดหมึกจีนก็ได้เผชิญกบัความท้าทายในเชิงพาณิชย์และความต้องการของตลาด ด้านหนึง่ ความ
ต้องการของตลาดอาจทำใหจ้ิตรกรบางรายตอบสนองตอ่แนวโน้มของตลาดและสร้างความเสียหายต่อ
ความบริสทุธ์ิของการวาดภาพด้วยหมึกแบบดัง้เดมิ แต่ในอีกด้านหนึ่ง ตลาดก็ได้เปิดโอกาสใหจ้ิตรกร
ได้แสดงและขายผลงานของตนมากขึ้น (Xi, 2007) 

 

 

 
ภาพที่ 2-4 “คนท่ามกลางดอกเหมยนบัหมื่น” ผลงานของ Li Keren ปี ค.ศ. 1961 

(baijiahao.baidu.com/s?id=1794670966039166985&wfr=spider&for=pc) 
 
จากมุมมองของการศึกษาและการสบืทอด ภาพวาดหมึกจีนถือเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม

จีนแบบดัง้เดิม ได้รบัความสนใจและความสำคัญในระดับหนึง่ในสังคมยุคใหม่ สถาบันการศึกษาหลาย
แห่งมุง่มั่นทีจ่ะสืบทอดและส่งเสริมทักษะการวาดภาพด้วยหมึกและปลกูฝงัจิตรกรหมกึรุ่นใหม่อยู่เรื่อย 
ๆ และเนื่องจากการพฒันาเทคโนโลยีดิจิทลั จิตรกรบางคนเริ่มสำรวจความเป็นไปได้ใหม่ๆ  ในการวาด
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ภาพด้วยหมึก เครื่องมือและแพลตฟอรม์การวาดภาพดิจทิัลทำให้การสร้างสรรค์มีความยืดหยุ่นมาก
ข้ึน และเป็นช่องทางใหม่ในการเผยแพร่ภาพวาดหมกึจีน (Zhong & Luo, 2006) 

2. ภูมิหลังของเซรามิกจีน 
เซรามิกจนีเนื่องจากเป็นงานฝมีือและศิลปะแบบดัง้เดิมจึงมภูีมิหลงัทางสังคมและ

ความหมายแฝงทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมทีห่ลากหลาย ภูมิหลังทางสงัคมของเซรามิกจีนมี
ความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับระบอบสังคมแบบศักดินา การสืบทอดทางวัฒนธรรม ความเช่ือทาง
ศาสนา การแลกเปลี่ยนทางการค้า ปจัจัยเหล่าน้ีได้หล่อหลอมเซรามิกจีนใหเ้ป็นงานฝีมอืและรูปแบบ
ศิลปะทีม่ีเอกลกัษณ์เฉพาะ ประวัติความเป็นมาของเซรามกิจีนสามารถสบืย้อนไปถึงยุคหินใหม่  
(Gan, 2013) เมื่อหลายพันปีกอ่น เซรามิกยุคแรกจะมเีพื่อใช้ประโยชน์ในชีวิตประจำวันเป็นหลัก เช่น 
เพื่อการเกบ็อาหารและน้ำ แต่เมื่อเวลาผ่านไป เซรามิกของจนีก็ได้มีการพฒันา ก้าวหน้าและค่อยๆ 
พัฒนาเป็นรปูแบบทางศิลปะ โดยในสมัยราชวงศ์ฮั่น ราชวงศ์ถังและราชวงศ์ซง่เป็นช่วงที่เซรามกิของ
จีนมีการพัฒนาไปอย่างสูงสุด 

 

 

 
ภาพที่ 2-5 “Cimu” สมัยจักรพรรดิเฉียนหลงแหง่ราชวงศ์ชิง   

(baijiahao.baidu.com/s?id=1771318038167355860&wfr=spider&for=pc) 

https://baijiahao.baidu.com/s?id=1771318038167355860&wfr=spider&for=pc
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เซรามิกเป็นสื่อนำวัฒนธรรมและเป็นหนึง่ในตัวแทนของวัฒนธรรมจีน (Chen & Yang, 
2010) เซรามิกที่มรีูปแบบและการตกแต่งที่แตกต่างกันสะทอ้นถึงลักษณะทางวัฒนธรรมของช่วงเวลา
และภูมิภาคทางประวัติศาสตรท์ี่แตกต่างกัน มกัใช้ในพิธีทางศาสนา พระราชวัง และการเฉลิมฉลอง 
ตัวอย่างเช่น เครื่องลายครามมักจะมีความเช่ืองโยงกับกบัวัฒนธรรมสมัยราชวงศ์หมงิและชิงของจีน 
เซรามิกจนีถูกสง่ออกไปทั่วโลกและกลายเป็นสินค้าสำคัญบนเส้นทางสายไหมโบราณ สิ่งนี้ไม่เพียงแต่
ช่วยส่งเสริมความสัมพันธ์ทางการค้าและการทูตของจีนเท่านั้น แต่ยังช่วยเผยแพร่วัฒนธรรมและงาน
ฝีมือของจีนอกีด้วย เทคโนโลยเีซรามิกของจีนมีอิทธิพลต่อการผลิตเซรามกิในประเทศอื่นๆ มากมาย 
อีกทั้งยงัเป็นการส่งเสริมการพฒันาด้านวัสดุและวิศวกรรมอกีด้วย ช่าเซรามิกของจีนโบราณได้พัฒนา
วัสดุเซรามิกหลากหลายชนิด เช่น เซรามกิ กระเบื้องเซรามกิ และเครื่องลายคราม ซึ่งใช้กันอย่าง
แพร่หลายในอุตสาหกรรมก่อสร้าง การแพทย์ อิเล็กทรอนกิส์ และเคมี การพฒันาเซรามิกของจีนส่ง
อิทธิพลอย่างลึกซึ้งต่อโลก ไมเ่พียงแต่มบีทบาทสำคัญในด้านเศรษฐกจิเท่านั้น แต่ยังมสี่วนสำคัญใน
ด้านวัฒนธรรม ศิลปะ วิทยาศาสตร์ และเทคโนโลยีอกีด้วย ในฐานะหนึ่งในมรดกทางวัฒนธรรมของ
จีน เซรามิกยงัคงมีตำแหนง่และบทบาททีส่ำคัญ โดยนำความงามและคุณค่าอันเป็นเอกลักษณ์มาสู่
สังคมโลก 

ในสังคมยุคใหม่ เซรามิกของจีนในฐานะที่เป็นงานฝมีือและศิลปะแบบดั้งเดิม ยังคงรักษา
ภูมิหลงัทางสังคมและคุณค่าทางวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์เอาไว้ และถึงแม้จะมีการเปลี่ยนแปลง
ครั้งใหญ่ที่เกิดข้ึนในสังคมยุคใหม่ แต่เซรามิกจีนในฐานะทีเ่ปน็งานฝีมือและศิลปะโบราณก็ยงัคงรักษา
คุณค่าทางวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ในหว่างกระบวนการสบืทอดและการพัฒนา ศิลปินเซรามกิห
ลายคนได้ทุ่มเทให้กบัการอนุรักษ์และสืบทอดเทคนิคการทำเซรามิกแบบดั้งเดิม ในขณะเดียวกันก็ได้
นำสุนทรียภาพและแนวคิดสมัยใหมผ่สมผสานเข้ากบัผลงานของตนเอง และด้วยการพฒันาของ
เศรษฐกจิตลาด เซรามกิจีนก็ไดเ้ผชิญกบัความท้าทายในเชิงพาณิชย์และความต้องการของตลาด 
นักวิชาการหรงโจวเช่ือว่า “เซรามิกเกิดและพัฒนาในประเทศจีนและเซรามิกกเ็ป็นสัญลักษณ์ของ
ประเทศจีนเช่นกัน เมื่อมีการกล่าวถึงเซรามิกในโลก จะตอ้งนึกถึงประเทศอย่างแน่นอน ดังนั้นหาก
ต้องการพฒันาอุตสาหกรรมเซรามิกในประเทศจีนให้ดีข้ึนก็ต้องสอดคล้องกับโลก เพือ่ใหเ้ซรามิกใน
ประเทศจีนสามารถครองส่วนแบง่ในตลาดโลกได้มากข้ึน ซึ่งจะเป็นการเพิ่มอิทธิพลของอุตสาหกรรม
เซรามิกของจีนในโลก” (Rong Zhou, 2017) 

ศิลปินบางคนบางคนอาจปรับทิศทางการสร้างสรรค์ตามแนวโน้มของตลาดเพื่อตอบสนอง
ความต้องการของผู้ซือ้ ในขณะเดียวกัน เซรามิกในฐานะงานศิลปะประเภทหนึง่ก็ได้รบัความสนใจจาก
ตลาดงานศิลปะมากข้ึนเรื่อย ๆ เซรามกิจีนในฐานะส่วนหนึง่ของวัฒนธรรมจีนแบบดั้งเดิมยงัคงมี
บทบาทเชิงสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมทีส่ำคัญในสงัคมสมัยใหม่ ในขณะเดียวกัน ด้วยการแลกเปลี่ยน
ระหว่างประเทศทีล่ึกซึ้งยิง่ข้ึน เซรามิกของจีนก็ได้รบัความสนใจและการยอมรบัมากขึ้นในเวทีระหว่าง



 21 

ประเทศ ภายใต้อิทธิพลของเทคโนโลยสีมัยใหม่ เทคโนโลยีการผลิตเซรามกิก็ได้เกิดนวัตกรรม
บางอย่างเช่นกัน วัสดุ กระบวนการ และเทคโนโลยีใหม่ๆ ทำให้งานเซรามกิมีความหลากหลายและ
สร้างสรรค์มากขึ้น สถาบันการศึกษาและองค์กรทางวัฒนธรรมหลายแหง่มุง่มั่นทีจ่ะสืบทอดและ
ส่งเสริมเทคนิคการทำเซรามิกของจีน การฝกึอบรมและการศึกษาด้านศิลปะเซรามกิช่วยปลูกฝังศิลปิน
เซรามิกรุ่นใหม่ ในขณะเดียวกันกเ็ป็นการสง่เสรมิการพัฒนาศิลปะเซรามิกด้วย 

 

ศิลปินภาพวาดหมึกจีนและศิลปินเซรามิกที่มีชื่อเสียงในยุคเดียวกัน 
จิตรกรรุ่นเยาว์กลุม่หนึง่ที่เตบิโตในประเทศจีนในช่วงทศวรรษ 1980 มีบทบาทสำคัญใน

การพัฒนาศิลปะจีนร่วมสมัย ในด้านหนึ่ง พวกเขายังคงยอมรับคำสอนด้านวิชาการศิลปะดั้งเดมิจาก
ครูและบรรพบรุุษเมือ่ยังเป็นนักเรียนในสถาบันการศึกษา พวกเขาเรียนรูเ้ทคนิคศิลปะแบบดั้งเดิมและ
แนวความคิดในการสร้างสรรค์ในรปูแบบที่ค่อนข้างอยู่ในกฎเกณฑ์ ซึ่งได้เป็นพื้นฐานสำหรับพวกเขา
ในการสร้างสรรค์ผลงานอย่างคงที่และมีคุณภาพทางศลิปะที่ดีในเส้นทางของศิลปะ แต่ใน
ขณะเดียวกัน ความเป็นด้ังเดมิทางศิลปะที่พวกเขาได้เรียนรูก้็กลายเป็นประสบการณ์เชิงลบสำหรบั
พวกเขาในการต่อต้านความเป็นด้ังเดิมและแนวความคิดทางศิลปะรูปแบบใหม่ ในทางกลับกัน ในช่วง
ทศวรรษปี 1980 นักศึกษาศิลปะกลุ่มนี้ต้องเผชิญกบัโลกศิลปะรปูแบบใหม่ นั่นก็คือศิลปะสมัยใหม่ที่
ล่วงลบัไปแล้วในโลกตะวันตกและศิลปะหลังสมัยใหม่ที่นำเสนอผ่านสือ่ต่าง ๆ ควบคู่ไปกับสิ่งที่เรียกว่า
ศิลปะสมัยใหม่หรือศิลปะคลื่นลูกใหมท่ี่ปรากฏในโลกศลิปะจีน สิ่งเหล่าน้ีก่อให้เกิดปรากฎการณ์ใหม่
อันน่าต่ืนตาต่ืนใจในประเทศจีนในช่วงทศวรรษปี 1980 ซึ่งนักศึกษาศิลปะจีนในช่วงทศวรรษ 1980 
รู้สึกประทับใจและตกตะลึงอย่างมากกับบรรยากาศทางศิลปะใหม่นี้ ความปรารถนา การเลียนแบบ 
และการทดลองแนวคิดทางศิลปะใหม่ วิธีการสร้างสรรค์ และวิธีการแสดงออกของศิลปินในยุคนี้ได้
ก้าวหน้าเกินกว่าการศึกษาศิลปะเชิงวิชาการอย่างมาก และหากต้องการตีความผลงานของจิตรกรยุคนี้ 
เราต้องเข้าใจสถานการณ์ทางประวัติศาสตรท์ี่เฉพาะเจาะจงนี้ (Chen Chiyu, 2001) 

ไม่ว่าจะเป็นศิลปินในสาขาภาพวาดจีนอย่างหู เสว๋อู่ หรือเย่ จวิน หรือผู้เช่ียวชาญในสาขา
เซรามิกอย่างล่าย เต๋อฉวน หนิง กงั หรอืเย่ เจี้ยนซิน พวกเขาล้วนสัมผัสได้ถึงอทิธิพลของ
สภาพแวดล้อมทางสังคมในขณะนั้นทีม่ีต่อการก่อตัวของรูปแบบศิลปะของพวกเขา พวกเขาสนบัสนุน
การสบืทอดความเป็นด้ังเดิม ขณะเดียวกันก็ทุม่เทให้กบัการสร้างสรรค์นวัตกรรม พวกเขาไมห่ยุดอยู่
แค่แนวคิดและรูปแบบดัง้เดมิอีกต่อไป แต่เริม่มีการสำรวจแนวทางสร้างสรรค์ที่มีความเป็นเอก
ลักษณะตัวและหลากหลายมากขึ้น ในบรรดาศิลปินยุคนี้ หลายคนเริ่มพยายามนำเอาอารมณ์ส่วนตัว 
ประสบการณ์ชีวิต และการสะท้อนความเป็นจรงิทางสังคมมาใช้ในผลงานของตน และด้วยการ
แลกเปลี่ยนระหว่างประเทศที่เพิม่มากข้ึน ศิลปินในยุคนี้จึงมโีอกาสได้สมัผสักบัศิลปะสมัยใหม่แบบ
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ตะวันตกและแนวคิดศิลปะหลงัสมัยใหมม่ากขึ้น ศิลปินหลายคนเริ่มซมึซับและหยิบยืมรูปแบบและ
เทคนิคศิลปะตะวันตก เช่น ลัทธิสำแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม ศิลปะป๊อป มินิมอลลิสต์ มีการนำ
องค์ประกอบเหล่าน้ีมาผสมผสายเข้ากับผลงาน จนก่อให้เกดิเป็นรปูแบบศิลปะที่มเีอกลักษณ์เฉพาะตัว 

ภายใต้ภูมิหลังทางสงัคมและวัฒนธรรมใหม่ ศิลปินในยุคนี้กม็ีการกลับไปศึกษาและสำรวจ
วัฒนธรรมและศิลปะจีนด้ังเดมิอีกครั้ง พวกเขาผสมผสานองค์ประกอบดั้งเดิมเข้ากับเทคนิคศิลปะ
สมัยใหม่ในผลงานเพื่อสร้างงานศิลปะทีม่ีเสน่ห์แบบดั้งเดิมและให้ความรู้สึกทันสมัย โดยศิลปินที่เป็น
ตัวแทนทั้ง 5 ท่านต่อไปนี้ล้วนเปน็ผู้นำในสาขาภาพวาดจีน ภาพวาดหมึก และศิลปะเซรามิกในยุคนี้ 

1. ศิลปินวาดภาพหมึกจีนหู เสว๋อู่  
หู เสว๋อูเ่กิดทีเ่มืองอู่ฮั่น มณฑลหเูป่ย ในปี ค.ศ.1963 ปัจจบุนัดำรงตำแหนง่รองประธาน

สถาบันจิตรกรรมจีนโบราณประจำมณฑลหเูป่ย ผูอ้ำนวยการสมาคมศิลปินประจำมณฑลหูเป่ย และ
เป็นศิลปินแหง่ชาติ ตอนเป็นเดก็ได้เรียนรูก้ารวาดภาพจีนโบราณจากอาจารยห์ม่า เสว๋ฉาง และ
ภายหลังก็ได้เรียนกบัอาจารย์เสิ่น อ้ายซือ ผลงานของเขาไดร้ับคัดเลือกเข้าแสดงนทิรรศการศิลปะ
ระดับชาติและไดร้ับรางวัลมาแล้วหลายครั้ง  

 

 

 
ภาพที่ 2-6 หู เสว๋อู่  จิตรกรชาวจีน (jidianwang.com/entry/12049095.html) 

https://www.jidianwang.com/entry/12049095.html
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หู เสว๋อู่แสวงหาจิตวิญญาณการเขียนภาพแบบดัง้เดมิ สนับสนุนการใช้ตัวอักษรแบบตวัดใน
ภาพวาด ใช้ร่องรอยของพู่กันและหมึกเพื่อสร้างภาพแห่งจิตวิญญาณ และสร้างสัญลักษณ์ทางพูก่ัน
และหมึกตลอดจนขอบเขตทางสุนทรียภาพแหง่จินตภาพระหว่างความเป็นรูปธรรมและนามธรรม 
ความเสมือนจรงิและความเป็นจรงิ (Xu Encun, 2010) ผลงานของเขาสามารถแบง่ออกเป็น 4 
ประเภท ได้แก่ 1) ผลงานหมึกแห่งจินตภาพ แสดงถึงการแสวงหาศิลปะส่วนตัวของศิลปินและรปูแบบ
ที่เป็นเอกลักษณ์ 2) ผลงานทีจ่ัดแสดง ผลงานเหล่าน้ีส่วนใหญ่เป็นผลงานสร้างสรรค์ตามหัวข้อและมี
วัตถุประสงค์เพื่อจัดนิทรรศการ ผลงานมเีอกลักษณ์ของยุคสมัยอย่างชัดเจน มีความเป็นวิชาการและ
เพื่อการช่ืนชม 3) ผลงานหมึกที่ถ่ายทอดอารมณ์ความรูส้ึก ผลงานประเภทนีเ้น้นไปทีก่ารใหผู้้ชมทกุ
กลุ่มสามารถเข้าถึงได้ ซึ่งจะเป็นผลงานที่ได้รับความช่ืนชอบจากผู้คนทั่วไป 4) ผลงานเลียนแบบภาพ
ทิวทัศน์โบราณ ซึง่เป็นผลงานภาพวาดจีนแบบดั้งเดิมทีเ่ขาได้คัดลอกในช่วงแรกที่ได้ศึกษาเกี่ยวกบั
ภาพวาดจีน (Xu, 2010) 

 

 
 

ภาพที่ 2-7 ภาพวาดหมึกดำ ผลงานของ หู เสว๋อู่ (cul.sohu.com/a/786674395_121687414) 
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2. ศิลปินภาพวาดจีนเย่ จวิน 
เย่ จวิน เกิดในปี ค.ศ. 1964 เป็นศาสตราจารย์ทีส่ถาบันวิจติรศิลปห์ูเป่ย ครั้งหนึ่งเคยดำรง

ตำแหน่งคณบดีคณะจิตรกรรมจีนทีส่ถาบันวิจิตรศิลปห์ูเป่ย ผู้อำนวยการฝ่ายบัณฑิตศึกษาทีส่ถาบัน
วิจิตรศิลป์หเูป่ย และเป็นอาจารยท์ี่ปรึกษานักศึกษาระดับปริญญาเอกที่มหาวิทยาลัยเกริกของ
ประเทศไทย เคยไปศึกษาดูงานและจัดแสดงผลงานทีฝ่รัง่เศส อิตาลี ดูไบ สหรัฐอเมริกา เยอรมนี และ
เบลเยียม 

 

 

 
ภาพที่ 2-6 เย่ จวิน จิตรกรชาวจีน (mt.sohu.com/20170217/n480976025.shtml) 

 
ภาพวาดของเย่ จวิน จะเน้นภาพบุคคลเป็นหลกั เขาเช่ือว่าผูค้นมีความซับซ้อนที่สุดและ

เปลี่ยนแปลงไปทกุขณะ รูปลักษณ์ การแสดงออก (แม้แต่การแสดงออกทีไ่รก้ารแสดงออก) การ
เคลื่อนไหวและท่าทางที่เข้มงวดล้วนสะท้อนถึงจิตใจและอารมณ์ของบุคคล ณ ช่วงเวลาหนึ่ง ดังนั้น ใน
การสร้างสรรค์ภาพวาดของเย่ จวิน จึงมักใช้ภาพลักษณ์ของ “เทพเจ้า”มาเป็นรปูแบบการแสดงออก
หลักในการวาดภาพบุคคลของเขา และเลือกเทคนิคการแสดงออกทีเ่ป็นการ “ถ่ายทอดอารมณ์
ความรู้สึก” ซึ่งไม่ว่าจะเป็นงานพู่กันหรือหมกึก็สามารถสัมผสัได้ถึงความน่าดึงดูดจากผลงานของเย่ 
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จวินได้ ซึ่งความน่าดึงดูดนี้มีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกบั “เสนห่์” ของภาพบุคคลและ “การ
ถ่ายทอดอารมณ์ทางศิลปะ” ของภาพวาด (Xie, 2006) 

ประเทศจีนในช่วงปี 1980 เป็นยุคแหง่ความคิดเก่าและใหมผ่สมผสานกัน สิง่ต่างๆ ทีเ่คยมี
และเป็นบรรทัดฐานก่อนหน้านี้หลายอย่างถูกตัง้คำถามในช่วงเวลาน้ี กฎเกณฑ์ใหม่ ๆ ก็ถูกสร้างข้ึน
อย่างช้า ๆ ในปี 1986 เย่ จวินได้สร้างสรรค์ผลงานชุด “การทดลองวาดภาพด้วยหมกึ”สำเรจ็ และได้
เริ่มตระหนกึถึงประเด็นการสืบทอดและการแยกออกจากกันระหว่างภาษาของภาพวาดสมัยใหม่และ
ภาพวาดหมึกแบบดัง้เดิม ในผลงาน “ดอกกก” ที่เข้าร่วมในนิทรรศการศิลปะจีนครั้งที่ 7 เมื่อปี ค.ศ.
1989 จะเห็นได้ว่าจิตรกรเริ่มปรับแนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์ของตนในอดีต และถึงแม้ว่าวิธีการ
สร้างสรรค์ภาพวาดแบบจีนโบราณบางส่วนจะยงัคงอยู่ในภาพ แต่ความคิดทางศิลปะใหม่ ๆ ได้ถูก
แทรกซมึเข้าไป มีนวัตกรรมทั้งในการเลือกใช้วัสดุและการจดัวางภาพ ในช่วงทศวรรษ 1990 เย่ จวิน
ได้เริ่มสงัเกตชีวิตจากมุมมองสมัยใหม่ และแสวงหาแรงบันดาลใจในการวาดภาพจากชีวิตสมัยใหม่ (Xu 
Xiaogeng, 2014) 

 

 
 

ภาพที่ 2-7 ภาพ “ดอกต้นอ้อ” ผลงานของ เย่ จวิน 
(baijiahao.baidu.com/s?id=1798287140325238322&wfr=spider&for=pc) 
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3. ปรมาจารย์ดา้นศลิปะและหัตถกรรมจีนลา่ย เต๋อฉวน 
ล่าย เต๋อฉวน เกิดในปี ค.ศ.1955 เป็นศาสตราจารยร์ะดบัสอง และเป็นอดีตเลขาธิการ

พรรคและผูอ้ำนวยการสถาบันวิจัยเซรามิกจงิเต๋อเจิ้น สำเร็จการศึกษาจากคณะวิจิตรศิลป์ 
มหาวิทยาลัยเทคนิคเซรามกิจิง่เต๋อเจิ้นในปี ค.ศ.1981 ล่าย เต๋อฉวนมีความเข้าใจอย่างลกึซึ้งเกี่ยวกบั
วัสดุเซรามิกผ่านการศึกษาและการสบืทอดงานฝมีือเซรามกิของจิ่งเต๋อเจิ้น เขาไม่ได้จำกัดอยู่เพียง
วิธีการแบบโบราณ แต่ใช้การแสดงออกทางศิลปะทีห่ลากหลาย สร้างสรรค์นวัตกรรมอย่างกล้าหาญ 
สำรวจและทดลองใช้เทคนิคการตกแตง่ใหม่ ๆ อย่างตอ่เนื่องจนสร้างสรรค์ผลงานที่มีความแปลกใหม่ 
มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวพร้อมความหมายแฝงทางสุนทรียศาสตร์สมัยใหม่ จนกลายเป็นรูปแบบอันเป็น
เอกลักษณ์ของตัวเอง  

 

 

 
ภาพที่ 2-8 ล่าย เต๋อฉวน  ศิลปินสาขาเซรามิก (163.com/dy/article/GJV51LD10518RJSL.html) 

 
ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเซรามิก เขามีความสนใจและได้ทำการศึกษาสำรวจที่

หลากหลายทั้งเซรามิกลายคราม เซรามิกโต้วไฉ่ เซรามิกเฝินไฉ่ และเซรามิกเคลือบสีทั่วไป โดยแต่ละ
ประเภทล้วนมรีูปแบบทีเ่ป็นเอกลักษณ์เฉพาะ โดยเทคนิค “หนึ่งพู่กันและสองเส้น (หมายถึงการลง
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พู่กันเพียงหนึง่ครั้งสามารถสร้างลายเส้นออกมาถึงสองเส้น” ของเขาน้ันมีความโดดเด่นเป็นอย่างมาก 
(Liu, 2014) ล่าย เต๋อฉวนเป็นคนทีส่นุกสนาน ผลงานของเขาก็เต็มไปด้วยสสีันแหง่มนตเ์สนห่์ มีความ
สดช่ืน โปร่งแสง หรหูรา นุ่มนวล ซึง่ได้ดึงดูดความสนใจจากผู้คนให้หลงใหล โดยเฉพาะอย่างยิง่ 
เทคนิคการตกแตง่ด้วยสีมุกบนเคลือบที่เขาเป็นผู้คิดค้นได้ช่วยเติมเต็มช่องว่างในด้านการตกแตง่บน
เคลือบของเซรามิกจงิเต๋อเจิ้น  

ศิลปะเซรามิกของล่าย เต๋อฉวนมีพื้นฐานมาจากการวาดภาพจีน ให้ความสำคัญอย่างยิ่งต่อ
แนวความคิดทางศิลปะเกี่ยวกับพู่กันและหมึก เขาไม่ได้จำกดัอยู่เพียงวิธีการแบบโบราณเท่านั้น แต่
ด้วยมุมมองด้านสุนทรียศาสตรท์ี่เป็นเอกลกัษณ์ของเขา จึงทำให้เขากล้าที่จะสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ 
มองเห็นความมหัศจรรย์ในสิง่ธรรมดา เปรียบเสมือนได้เขียนตำนานเรื่องแล้วเรื่องเล่าในประวัติศาสตร์
ของเซรามิก (Zhang et al., 2023) 

 

 

 
ภาพที่ 2-9 “ฤดูใบไม้ร่วงในชนบท” ผลงานของ ล่าย เต๋อฉวน   

(baijiahao.baidu.com/s?id=1797388131984702300&wfr=spider&for=pc) 
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4. ปรมาจารย์ดา้นเทคนคิเซรามิกของจีนหนิง กัง 
หนิง กัง เป็นช่างฝมีือเซรามิกท้องถ่ินในจิ่งเต๋อเจิ้นเกิดในปี ค.ศ.1963 ผลงานของเขาแสดง

ให้เห็นถึงเทคนิคการผลิตเซรามิกที่ยอดเยี่ยม มีความเช่ียวชาญในเทคนิคเซรามกิแบบดัง้เดมิ เช่น การ
ข้ึนรูปด้วยมือ การเคลือบ และการเผา ขณะเดียวกันก็นำเทคนิคสมัยใหมม่าผสมผสานกับผลงานของ
ตัวเอง จนกลายเป็นรปูแบบที่มเีอกลักษณ์เฉพาะตัว หนิง กงั เช่ียวชาญในการทดลองใช้วิธีการและ
วัสดุในการแสดงออกทางศิลปะใหม่ ๆ มักทำการทดลอง สำรวจกระบวนการและเทคนิคเซรามกิต่าง 
ๆ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานที่โดดเด่น จิตวิญญาณแห่งนวัตกรรมนี้ส่งผลใหผ้ลงานของเขาเต็มไปด้วย
ความมีชีวิตชีวาและความแปลกใหม่  

 

 

 
ภาพที่ 2-10 หนิง กัง  ศิลปินสาขาเซรามิก (hotinf.net/jaoyus.asp?id=242089) 

 
ผลงานของหนิง กังมักนำเสนอแนวคิดเกี่ยวกับธรรมชาติ โดยเฉพาะองค์ประกอบที่

เกี่ยวข้องกบัน้ำและปลา ผลงานของเขามกัเลียนแบบการไหลของน้ำ ระลอกคลื่น และท่าทางของปลา 
นำเสนอความงามทางธรรมชาติและเสน่ห์แห่งชีวิตอันลึกซึ้ง หนิง กังมักจะนำเสนอผลงานในรูปแบบที่
กระชับและเป็นนามธรรม และมีความสามารถในการเจข้าถึงแก่นแท้ของสิ่งต่าง ๆ และแสดงออกด้วย
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เส้นและรปูทรงทีเ่รียบง่าย ทำใหผ้ลงานมสีุนทรียภาพอันเปน็เอกลักษณ์ และถึงแม้ว่าหนงิ กังจะ
สำรวจเทคนิคและวัสดุเซรามกิสมัยใหมเ่ป็นจำนวนมาก แต่เขาก็ยังคงให้ความเคารพต่อเซรามิกจีน
แบบดั้งเดิม ผลงานของหนิง กงัมักจะแสดงใหเ้ห็นถึงการผสมผสานระหว่างความเป็นด้ังเดมิและความ
ทันสมัย โดยผสมผสานแก่นแท้ของเซรามิกแบบดัง้เดิมเข้ากบันวัตกรรมสมัยใหม่ ผลงานของหนิง กัง
มักมีความหมายเชิงวัฒนธรรมที่ลกึซึ้ง ซึง่ได้สะท้อนใหเ้ห็นถึงองค์ประกอบและค่านิยมของวัฒนธรรม
จีน นอกจากนี้ ตัวของหนิง กังเองก็ได้สะทอ้นให้เห็นถึงความเป็นร่วมสมัยของศิลปะเซรามิกจีน 
โดยเฉพาะอย่างยิง่ศิลปะเซรามิกจิง่เต๋อเจิ้น (Xin, 2022) 

 

 
 

ภาพที่ 2-11 ภาพซ้าย: “ความสามัคคีปีแล้วปเีล่า”  ภาพขวา: “ความสงบสุขปีแล้วปีเล่า” ผลงาน
ของหนิง กงั จัดแสดงในห้องประชุมหลักของการประชุมสุดยอดผู้นำเอเปค ป ี2014 
(mp.weixin.qq.com/s?__biz=MjM5NzkyNzI0Mg==&mid=2652690761&idx=1&s
n=4348fdbd146e3d9cf623987897ee794e&chksm=bd3af96c8a4d707a906be4
2adda478c655f4e2a949fb539f74c77ab7d6bc69e9eab741cbfa9b&scene=27) 
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5. ศิลปินวาดภาพหมึกจีนและปรมาจารย์ดา้นการออกแบบเซรามิกจีนเย่ เจี้ยนซิน 
เย่ เจี้ยนซิน เกิดเมื่อวันที่ 26 มิถุนายน ปี ค.ศ. 1958 สำเร็จการศึกษาจากสถาบันวิจิตร

ศิลป์หเูป่ย เอกจิตรกรรมจีน ในปี ค.ศ.1985 เป็นอาจารย์ทีป่รึกษาระดับปรญิญาเอกทีม่หาวิทยาลัย
สื่อสารปกักิ่ง โดยเย่ เจี้ยนซินจะต่างจากศิลปินทั้ง 4 ท่านข้างต้น เขามุ่งเน้นไปทีส่าขาศิลปะเพียงสาขา
เดียว เย่ เจี้ยนซินไม่เพียงแต่เป็นตัวแทนในสาขาการวาดภาพหมึกจีนเท่านั้น ขณะเดียวกัน ในยังโดด
เด่นในด้านศิลปะเซรามิกอกีด้วย เย่ เจี้ยนซินได้กล่าวในการประชุมประจำปีศลิปะเซรามิกครั้งแรกในปี 
2018 ว่า “ศิลปินทุกคนรูจ้ักปิกสัโซ เขาเป็นศิลปินที่ไม่ได้จำกัดอยู่แค่จิตรกรหรือเซรามิกเท่านั้น แต่
เขายังมีความสามารถในรปูแบบศิลปะต่าง ๆ ได้อย่างอสิระ มีการใช้วัสดุและเทคนิคทางศิลปะที่
แตกต่างกันเพือ่แสดงความคิดทางศิลปะ (หรือจิตวิญญาณทางศิลปะ) ที่สอดคล้องกัน” เย่ เจี้ยนซินได้
หัวเราะและบอกว่าพ่อแม่ของเขาต้ังช่ือที่ไม่ดีใหก้ับเขา เนื่องจาก “เจี้ยนซิน แปลว่า สร้างสิง่ใหม”่ ทำ
ให้เขาต้องคิดถึงการสร้างสรรค์สิง่ใหม่ ๆ อยู่ตลอดเวลา และการผสมผสานระหว่างพู่กันและหมึกกบั
วัสดุงานฝมีือที่แตกต่างกัน ทำให้เย่ เจี้ยนซินมีการศึกษาการแสดงออกของหมึกทีห่ลากหลายมาโดย
ตลอด ซึ่งผลงานเซรามกิลายคราม เซรามืกภาพทิวทัศน์เคลอืบลายไฟ เซรามกิเคลือบสีหมึก แผ่นเซรา
มิกจวนสอื เซรามิกเคลือบสอีุณหภูมสิูง และผลงานอื่น ๆ ของเขาได้ทำใหผู้้คนรูจ้ักและสมัผสัถึงเสนห่์
ของการวาดภาพหมกึจีนอย่างแทจ้ริง (Liu, 2017) 

 

 

 
ภาพที่ 2-12 เย่ เจี้ยนซิน  ศิลปินชาวจีน  (baike.baidu.com/item/叶建新/9518634) 
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ผลงานภาพวาดหมึกจีนของเย่ เจี้ยนซินมีการลงสีที่เป็นธรรมชาติ มีองค์ประกอบที่โดดเด่น 
สีหมกึทีส่วยงาม ผลงานอยู่ตรงกลางระหว่างความเป็นนามธรรมและรูปธรรม มีทัง้เอกลกัษณ์ของ
วัฒนธรรมตะวันออกและตะวันตก ภาษาการวาดภาพที่เป็นลักษณะเฉพาะนีท้ำใหเ้กิดเป็นรปูแบบที่
เป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง โดยผลงานทีเ่ป็นที่รูจ้ักกันโดยทั่วไป อาทิเช่น “ชุดจิตวิญญาณแหง่ขุนเขา” 
“สัมผัสแห่งขุนเขา” (Anonymous, 2013) 

ตั้งแต่ปี ค.ศ. 2010 เป็นต้นมา เย่ เจี้ยนซินได้มุ่งมั่นให้กับการศึกษาเทคนิคการผลิตเซรามกิ 
ผลงานของเขามักจะแสดงให้เห็นถึงทกัษะการวาดภาพบนเซรามิกที่ยอดเยี่ยม รวมถึงความเข้าใจที่
ชัดเจนเกี่ยวกับเทคนิคการผลิต การใช้เคลือบ และการเผา เย่ เจี้ยนซินได้ใช้เทคนิคการวาดภาพหมึก
จีนในลักษณะของ “หมกึจาง” ในการวาดลงไปบนแผ่นเซรามิกลายคราม มีการใช้ฝีแปรงที่แหลมคม
และให้ความสำคัญกับความเร็วของการผสมผสานเข้าด้วยกันระหว่างน้ำเคลือบและตัวเซรามิก เพือ่
นำเสนอให้เห็นถึงลกัษณธของ “สีที่แห้งและเปียก เข้มและจาง” ของการวาดภาพด้วยหมกึบนเซรา
มิก นอกจากนี้ เขายังได้บูรณาการเทคนิคการวาดภาพหมกึจีนเข้ากับสื่อต่าง ๆ เพื่อตีความจิตวิญญาณ
ทางศิลปะใหม่  เขาได้นำ “จิตวิญญาณของภาพวาดหมึกจีน”หลอมรวมไปในเซรามกิ และใช้วัสดุ
เคลือบลายไฟในการถ่ายทอดภาพทิวทัศน์ด้วยหมกึออกมา ซึ่งอาจมีการลบองค์ประกอบบางอย่างใน
ภาพรวม และผลลพัธ์ที่ถ่ายทอดออกมา พบว่า ผลงานภาพวาดหมึกจีนบนเซรามกิมีความกะทัดรัด
กว่าการภาพวาดทิวทัศน์ด้วยหมึกบนกระดาษ ซึ่งเป็นเพราะว่า การใช้เคลือบลายไฟแทนการ
เปลี่ยนแปลงของความเข้มและจางของหมึกจะมีรปูแบบที่โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ หลากหลายมิติ และ
มีบางส่วนที่ถูกเผาเป็นสเีขียวราวกับมรกตที่กำลงัสอ่งแสงเปน็ประกายที่มีความพอเหมาะพอดีกบัการ
เติมแต่ง ในปี ค.ศ. 2016 เขาได้สร้างสรรค์เซรามิกจวนสือ (เซรามิกที่มลีักษณะคล้ายผ้าไหม) วัสดุ
พิเศษของเซรามกิจวนสอืสามารถผสมผสานเข้ากับความรู้สกึไหลลื่นของพูก่ันได้เป็นอย่างดี 
(Anonymous, 2021) 

 

 
 

ภาพที่ 2-13 “ภาพวาดหมึกจีน” ผลงานของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 
(sohu.com/a/483358456_120853008) 
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การจัดการวัฒนธรรม 
การจัดการวัฒนธรรมเป็นสาขาสหวิทยาการที่ครอบคลุมทุกด้านของการจัดและการจัดการ

ทรัพยากร สถาบัน และกิจกรรมทางวัฒนธรรม การจัดการวัฒนธรรมยังเกี่ยวข้องกบัอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม (Fei, 2019) กล่าวคือ กิจกรรมทางธุรกจิและเศรษฐกิจทีเ่กี่ยวข้องกบัวัฒนธรรม เช่น 
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมและความคิดสร้างสรรค์ ตลาดศิลปะ และการทอ่งเที่ยวเชิงวัฒนธรรม การ
จัดการวัฒนธรรมยังเกี่ยวข้องกับการกำหนดและการดำเนินนโยบายวัฒนธรรมเพื่อให้แน่ใจว่ามีการ
คุ้มครองทรัพยากรทางวัฒนธรรม สง่เสริมความหลากหลายทางวัฒนธรรมและการสืบทอดทาง
วัฒนธรรม และสง่เสรมิการพฒันาอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม 

นักวิชาการโจว เข่อเจินเช่ือว่า หัวใจสำคัญของการจัดการวัฒนธรรมคือ การมองว่าการ
จัดการเป็นปรากฏการณ์ของชีวิต และเข้าใจว่าปรากฏการณ์ของชีวิตน้ีเป็นรปูแบบหนึ่งของการ
แสดงออกของธรรมชาติของมนุษย์ จากนั้น ใช้มุมมองของธรรมชาติของมนุษย์ซึง่มเีฉพาะในปรัชญา
หลงัสมัยใหม่ในรูปแบบของทฤษฎีชีวิตเป็นรากฐานทางอุดมการณ์และแนวทางทางทฤษฎีในการ
สำรวจการจัดการข้ันสูงสุดทีส่อดคล้องกับธรรมชาติของมนษุย์ (Zhou, 2020) แนวทางปฏิบัติของการ
จัดการวัฒนธรรมมักจะมุง่เน้นไปที่อิทธิพลของกจิกรรมทางวัฒนธรรมต่อสังคมและชุมชน รวมถึง
บทบาทการบูรณาการทางสังคมของวัฒนธรรม คุณค่าทางการศึกษาของวัฒนธรรม และการมสี่วน
ร่วมทางสังคมของวัฒนธรรม 

โดยในงานวิจัยน้ี การจัดการวัฒนธรรมจะนำไปใช้กบัเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกบัแนวคิดทาง
ศิลปะ รปูแบบทางศิลปะ และภาษาทางศิลปะเพือ่ที่จะนำไปสู่การจัดการทางวัฒนธรรมของเย่ เจี้ยน
ซิน 

 

การออกแบบพื้นที่นิทรรศการ 
การออกแบบพื้นที่นิทรรศการเป็นสาขาด้านการสร้างสรรค์และศิลปะทีมุ่่งเน้นการวางแผน

และออกแบบนทิรรศการ การจัดแสดง หรอืพื้นที่นทิรรศการเพื่อแสดงผลงานศิลปะหรือเนื้อหาใดๆ ที่
ต้องการจัดแสดงอย่างมปีระสทิธิภาพ การออกแบบประเภทนี้มีจุดมุง่หมายเพื่อดงึดูดความสนใจของ
ผู้ชมและถ่ายทอดข้อความหรอือารมณ์ที่เฉพาะเจาะจงผ่านการจัดวาง การจัดแสง การตกแตง่ และ
องค์ประกอบเชิงโต้ตอบ ในขณะเดียวกันก็มอบประสบการณ์การรบัชมที่ดี 

วิลเลียม แม็กโดนัลด์ (William MacDonald) เช่ือว่าการออกแบบนิทรรศการควรบอกเล่า
เรื่องราวที่น่าสนใจมากกว่าเพียงการแสดงข้อมลู เน้นการนำผู้ชมเข้าสูเ่รื่องราวเพื่อให้พวกเขามีส่วน
ร่วมมากกว่าทีจ่ะดูเฉย ๆ (Zhu, 2016) 
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การออกแบบพื้นที่นิทรรศการที่ใช้ในพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซินมีวัตถุประสงค์เพื่อสร้าง
ประสบการณ์ใหก้ับผู้ชม ซึ่งรวมถึงความรูส้ึก การปฏิสัมพันธ์ และการไหลเวียนของผู้ชมในพื้นที่นั้น
ด้วย การออกแบบที่ดีสามารถนำทางผู้ชมผ่านจอแสดงผลไดอ้ย่างราบรื่นและสร้างความประทบัใจได้
อย่างลึกซึ้ง และในปัจจุบันพื้นที่จัดแสดงนทิรรศการได้รบัการออกแบบโดยคำนึงถึงความยั่งยืนมากขึ้น
เรื่อย ๆ โดยจะพิจารณาต้ังแต่การเลอืกใช้วัสดุที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดลอ้ม ประสทิธิภาพการใช้พลงังาน 
และการออกแบบเพื่อใหส้ามารถนำกลบัมาใช้ใหม่ได้ การออกแบบพื้นที่นิทรรศการมีจุดมุ่งหมายเพื่อ
ถ่ายทอดข้อมูล ดึงดูดผู้ชม และสร้างประสบการณ์เชิงโต้ตอบที่มีความหมายผ่านประสบการณ์ทาง
ภาพและประสาทสมัผสั อีกทัง้ยังสามารถใช้งานได้ในบริบทและวัตถุประสงค์ที่แตกต่างกัน และยงัเป็น
หนึ่งในเครื่องมือสำคัญในด้านการตลาด การศึกษา การสื่อสารทางวัฒนธรรม และความบันเทิง 

 

ทฤษฎีและหลักการที่เก่ียวข้อง 
1. แนวคิดเชิงปรัชญาของเลา่จื๊อ 
เล่าจื๊อ เป็นผู้ก่อตัง้ปรัชญาลทัธิเต๋า แนวคิดของเล่าจื๊อใน “คัมภีร์เต้าเตอ๋จิง” มีอิทธิพล

อย่างลึกซึ้งต่อศิลปะและวัฒนธรรมของชนชาติจีน ในฐานะผู้ก่อตั้ง “ลัทธิเต๋า” แนวคิดสุนทรียศาสตร์
ของเล่าจื๊อมีความสำคัญเชิงต้นกำเนิดต่อสุนทรียศาสตร์คลาสสิกและศิลปะของจีน และยงัมีอทิธิพล
อย่างลึกซึ้งต่อรูปแบบการดำรงอยู่ของจิตรกรรมโบราณจีน (Liu Changqi และ Cheng Yuyue, 
2015) 

1.1 วิถีแห่งเต๋าเป็นไปตามธรรมชาติ: เล่าจื๊อเน้นแนวคิด “วิถีแห่งเต๋าเป็นไปตาม
ธรรมชาติ” หมายถึงทุกสิ่งเป็นไปตามกฎธรรมชาติ ในการวิเคราะห์ภาพวาดหมกึจีน แนวคิดน้ีสะท้อน
ถึงการที่ศลิปินแสวงหาความรูส้ึกที่แท้จริงจากธรรมชาติ และถ่ายทอดสภาวะและพลังชีวิตของ
ธรรมชาติ จิตรกรจับภาพจิตวิญญาณและจังหวะของธรรมชาติผ่านการไหลเวียนอย่างเป็นธรรมชาติ
ของพู่กันและหมกึ 

1.2 การปกครองโดยไม่แทรกแซง:  “การปกครองโดยไม่แทรกแซง” เป็นหลักการ
ปกครองทีเ่ล่าจื๊อสนบัสนุน หมายถึงการไม่แทรกแซงมากเกนิไป และปล่อยใหส้ิ่งต่างๆ พัฒนาไปตาม
ธรรมชาติ ในงานสร้างสรรค์ภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน แนวคิดน้ีสะทอ้นผ่านการที่
ศาสตราจารย์ไม่พยายามควบคุมผลงานมากจนเกินไป แต่ปล่อยให้คุณสมบัติของน้ำและหมึกแสดงตัว
ตามธรรมชาติ  ในศิลปะเซรามิก สิง่นี้อาจสะทอ้นให้เห็นในการเคารพตอ่วัสดุและกระบวนการเผา 
โดยปล่อยให้ดินและไฟหล่อหลอมรูปทรงและพื้นผิวของผลงานอย่างเป็นธรรมชาติ 

1.3 การสอดรับกบัธรรมชาติ: เล่าจือ๊เช่ือว่ามนุษย์ควรดำเนนิชีวิตให้สอดคล้องกับ
จังหวะของธรรมชาติและสภาพแวดล้อม อยูร่่วมกบัธรรมชาติอย่างกลมกลืน ซึ่งในผลงานภาพวาด
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หมึกจีนของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน แนวคิดน้ีสะท้อนผ่านความสามารถในการจบัจังหวะเวลาที่
เหมาะสมในการวาดภาพ เช่น การคำนึงถึงการเปลี่ยนแปลงของสภาพอากาศ ฤดูกาล และเวลา 
รวมถึงวิธีการผสมผสานองค์ประกอบเหล่าน้ีเข้าไปในผลงาน เพื่อให้สอดคล้องกับจังหวะของธรรมชาติ 

1.4 ความงามแห่งความเรียบง่าย: เล่าจื๊อสนับสนุนวิถีชีวิตที่เรียบง่ายและพอเพียง ซึ่ง
ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ แนวคิดน้ีแสดงออกผ่านการแสวงหาความงามที่เรียบง่ายและบรสิุทธ์ิ  ใน
ภาพวาดหมึกจีนมกัใช้พื้นที่ว่างและเส้นที่เรียบง่ายเพื่อแสดงออกถึงบรรยากาศอันลึกซึ้ง ส่วนในศิลปะ
เซรามิก อาจแสดงออกผ่านรูปทรงที่เรียบง่ายและสีเคลือบทีเ่รียบๆ สะทอ้นความงามภายในที่เรียบ
ง่ายและเป็นธรรมชาติ 

1.5 ความสมดลุของหยินและหยาง: ปรัชญาของเล่าจื๊อประกอบด้วยแนวคิดเรื่องหยิน
และหยาง โดยในศิลปะภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิก สะท้อนให้เห็นในการแสวงหาความ
แตกต่างและความสมดุล เช่น ความกลมกลืนและความเป็นเอกภาพระหว่างความสว่างกบัความมืด 
ความว่างเปล่ากับความเต็ม และความแข็งกับความอ่อนนุ่ม  

หนังสือ “เต้าเต๋อจงิ” มีข้อความมากมายเกี่ยวกบัจิตรกรรม สะท้อนให้เห็นถึงบทบาท
นำและอิทธิพลเชิงเวลาของปรัชญาที่มีต่ออุดมการณ์อื่นๆ จติรกรชาวจีนในทกุยุคสมัยได้นำแนวคิด
เรื่อง “มี” และ “ไมม่ี” ของเล่าจือ๊มาประยุกต์ใช้ในงานจิตรกรรม ช่วยแก้ปัญหาข้อจำกัดของภาพที่
มองเห็น และนำสายตาของผู้ชมไปสูจ่ินตนาการที่กว้างไกลยิง่ข้ึน (Tan Yanmei และ Gan Sushen, 
2016)  ผู้วิจัยจะใช้ทฤษฎีปรัชญาของเล่าจื๊อเพื่อศึกษาภาษาศิลปะของเย่ เจี้ยนซินและนำไปใช้กับการ
จัดการความรู ้

2. ทฤษฎีสัญศาสตร ์
สัญศาสตร์เป็นการศึกษาแก่นแท้ของสัญลักษณ์ กฎการพฒันาและการเปลี่ยนแปลงของ

สัญลักษณ์ ความหมายต่าง ๆ ของสัญลักษณ์ และความสัมพันธ์ระหว่างสัญลักษณ์กับกิจกรรมต่างๆ 
ของมนุษย์ สัญศาสตร์คือสิ่งใดก็ตามที่มนุษย์ใช้เพื่อแสดงออกและสื่อสารความคิด ความรู้สึก และ
ความหมาย เช่น ภาษา ภาพ และสัญลักษณ์ (Peng Jia, 2015) 

นักวิชาการแต่ละท่านล้วนมีมุมมองที่แตกต่างกันเกี่ยวกบัการนำสัญศาสตรม์าประยุกต์ใช้ 
แต่ทฤษฎีสัญศาสตร์นั้นได้ถูกนำมาใช้อย่างแพร่หลายในสาขาด้านวัฒนธรรม สงัคม และสุนทรียภาพ 
โดยนักวิชาการท่านหนึง่ทีส่ามารถนำเอาทฤษฎีสัญศาสตรม์าประยุกต์ใช้กบัสาขาปรัชญา
สุนทรียศาสตร์ได้ คือ ชาร์ลส์ แซนเดอรส์ เพริ์ซ (Charles Sanders Peirce) นักทฤษฎีวัฒนธรรมชาว
อเมริกัน แม้ว่าเพิรซ์จะเป็นนักตรรกวิทยาและนักปรัชญา แต่ทฤษฎีสัญศาสตร์ของเขาก็ถือเป็น
เครื่องมือทีท่รงคุณค่าต่อการวิจัยศิลปะและสุนทรียศาสตร์ 

ทฤษฎีสัญศาสตร์ของเพิร์ซ ประกอบด้วย 3 ปัจจัยที่สำคัญ คือ สัญญะ (Sign) วัตถุ 
(Object) ความแปล (Interpretant) (James, 2014) โดยเขาคิดว่า “สัญญะ” คือสิง่ที่ทำข้ึนแสดง
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ความหมายหรือเป็นเครื่องหมายที่แทนวัตถุ และความแปล ถือเป็นการอธิบายและทำความเข้าใจ
ในสัญญะของผู้ชมหรือผูร้ับฟัง ซึ่งทฤษฎีนี้ มีส่วนช่วยในการวิเคราะหส์ัญลักษณ์และเครื่องหมายที่
ปรากฏในผลงานศิลปะ อีกทั้งยงัทำใหเ้กิดการโต้ตอบระหว่างผู้ชมและผลงาน (Hu, 2016)  

 

 

 
ภาพที่ 2-14 สามเหลี่ยมสัญลักษณ์ของเพียร์ซ  (ChuChu Cai, 2023) 

 
ทฤษฎีสัญศาสตร์ของเพิร์ซเน้นใหเ้ห็นถึงความสัมพันธ์ของระหว่างสญัญะและวัตถุ ในทาง

สุนทรียศาสตรม์ีความหมายว่า สามารถวิเคราะห์สญัญะที่นำมาใช้ในผลงานศิลปะได้ โดยมี
องค์ประกอบคือ ภาพ สี รูปทรง และสัญลักษณ์ โดยนักวิจัยสามารถทำความเข้าใจในความหมายและ
แนวคิดที่ศิลปินต้องการสือ่ถึง ผ่านการศึกษาวิจัยเกี่ยวกบัสญัญะเหล่าน้ี ในทางสุนทรียศาสตร์ มี
ความหมายว่า ผลงานศิลปะหนึ่งช้ินสามารถมีวิธีการอธิบายและทำความเข้าใจทีห่ลากหลาย และ
แตกต่างกัน นั่นเป็นเพราะว่า ภูมิหลัง วัฒนธรรม และประสบการณ์ของผู้ชมมีความแตกต่างกัน 
ทฤษฎีสัญศาสตร์ของเพิร์ซ เน้นเรื่องความเป็นสญัลักษณ์ ซึ่งก็คือ สัญญะ ที่สามารถเป็นตัวแทนของ
ความหมายและสัญลักษณ์ได้อย่างลึกซึง้ โดยในทางสุนทรียศาสตร์ สิ่งนีจ้ะช่วยใหส้ามารถวิเคราะห์
ความหมายโดยนัย สัญลักษณ์ และความคิดที่เป็นนามธรรมได้ ซึ่งเหล่าศิลปินล้วนนิยมใช้สญัญะใน
การสือ่ถึงอารมณ์ ความนึกคิด และทัศนะของตนเอง นอกจากนี้แล้ว ทฤษฎีสัญศาสตร์ของเพิร์ซยงั
เป็นด่ังกรอบที่ใช้ตีความและใช้ในการอธิบายสัญลักษณ์เหล่านี้ 

ใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์ของชาร์ลส์ แซนเดอรส์ เพิรซ์ (Charles Sanders Peirce) เพื่อศึกษา
ภาษาทางศิลปะของเย่ เจี้ยนซินและนำไปใช้กับการจัดการความรู้ 
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3. ประติมานวิทยา 
ประติมานวิทยา (Iconology) คือการศึกษาความหมายและสัญลักษณ์ของภาพ สัญลักษณ์ 

และแก่นเรือ่งในงานศิลปะ (Yang Xianzong, 2010) เออร์วิน พานอฟสกี (Erwin Panofsky) เสนอ
วิธีวิเคราะห์ความหมายในหนงัสอื “Studies in Iconology” ออกเป็น 3 ระดับ  

ประติมานวิทยาของ เออร์วิน พาโนฟสกี้ (Erwin Panofsky) ประกอบด้วยแง่มุมหลกั
ดังต่อไปนี ้

3.1 หลักการพ้ืนฐานของประตมิานวิทยา: พาโนฟสกี้เช่ือว่างานศิลปะเป็นระบบ
สัญลักษณ์ที่สือ่ความหมายผ่านภาพและรูปแบบ (Panofsky, G. S. , 2010) เขาเน้นย้ำถึงความหมาย
และนัยยะทีห่ลากหลายของงานศิลปะ โดยเช่ือว่างานศิลปะสามารถแสดงออกถึงแนวคิดและ
ความหมายที่แตกต่างกันได้หลายอย่างในเวลาเดียวกัน 

3.2 โครงสร้างลำดบัชั้นของประติมานวิทยา: พาโนฟสกีเ้สนอโครงสร้างลำดับช้ันของ
ประติมานวิทยา ซึง่ประกอบด้วยระดบัธรรมชาติ ระดับขนบธรรมเนียม และระดับสัญลักษณ์ ระดบั
ธรรมชาติหมายถึงรปูแบบทางธรรมชาติของสิ่งต่างๆ ที่แสดงในงานศิลปะ ระดับขนบธรรมเนียม
หมายถึงวัฒนธรรมและประเพณีทางสังคมที่แสดงในงานศิลปะ และระดับสัญลักษณ์หมายถึงแนวคิด
และความหมายเชิงนามธรรมที่แสดงในงานศิลปะ (Fan Jingzhong, 2007) 

3.3 วิธีการของประติมานวิทยา: พาโนฟสกี้เสนอวิธีการวิทยาการภาพ ซึ่งเผยใหเ้ห็น
ความหมายและนัยยะของงานศิลปะผ่านการวิเคราะห์รปูแบบ หัวข้อ สัญลักษณ์ และบริบททาง
วัฒนธรรมของงานศิลปะ เขาเน้นย้ำถึงการตีความและวิเคราะห์งานศิลปะในหลายแงมุ่ม โดยเช่ือว่า
ความหมายของงานศิลปะมีหลายระดับและหลายมิติ  

โดยสรปุแล้ว ประติมานวิทยาของ พาโนฟสกี้ เน้นย้ำถึงความหมายและนัยยะที่
หลากหลายของผลงานศิลปะ โดยมองว่างานศิลปะเป็นระบบสัญลักษณ์ทีส่ื่อความหมายผ่านภาพและ
รูปแบบ ทฤษฎีนี้มีอิทธิพลอย่างลึกซึง้ต่อความเข้าใจความหมายและนัยยะของผลงานศิลปะ และได้
กลายเป็นหนึง่ในวิธีการสำคัญในการศึกษาประวัติศาสตร์ศิลป์ 

การวิจัยน้ีนำทฤษฎีของพาโนฟสกี้ไปประยุกต์ใช้ในการศึกษาวิจัยแนวคิดและภาษา
ศิลปะขของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน และนำไปใช้ในการจัดการองค์ความรู ้

 
4. ทฤษฎีการจัดการศลิปะ 
การจัดการศิลปะทีมุ่่งเน้นตลาด (Market-Oriented Arts Management) : โดยทฤษฎีนี้

ได้มุ่งเน้นถึงการนำสาขาทางด้านศิลปะมาประยุกต์ใช้กบัการตลาด การวิจัยผู้รบัสาร การขายตั๋ว การ
สร้างแบรนด์ และกลยทุธ์ทางการขาย ทฤษฎีการจัดการศิลปะที่มุง่เน้นการตลาด กำชับให้เห็นถึงการ
นำหลักการทางการตลาดและกลยุทธ์ มาประยุกต์ใช้กับสาขาทางด้านศิลปะ เพื่อใหส้ามารถสร้าง
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ความพึงพอใจให้กบัผู้ชมและสนองความต้องการของผู้ชมงานศิลปะได้เป็นอย่างดี และยงัสามารถ
ยกระดับผลประโยชน์และความยัง่ยืนขององค์กรทางด้านศิลปะให้ดีย่ิงข้ึน ทฤษฎีนี้ถูกเสนอครัง้แรก
โดยฟิลิป คอตเลอร์ (Philip Kotler) นักวิชาการด้านการตลาดชาวอเมริกันในช่วงกลางถึงปลาย
ศตวรรษที่ 20 

ทฤษฎีการจัดการศิลปะที่มุง่เน้นการตลาด ได้ส่งเสรมิให้องค์กรทางด้านศิลปะรับฟังและทำ
ความเข้าใจถึงความต้องการและความช่ืนชอบของผู้ชมอย่างกระตือรือร้น (Cao & Wu, 2015) อีกทั้ง
องค์กรทางด้านศิลปะยังสามารถเลือกและวางแผนโครงการทางด้านศิลปะได้ โดยผ่านการวิจัยทาง
การตลาดและผลตอบรบั ที่ยึดตามความสนใจและความคาดหวังของผู้ชม ซึ่งจะทำใหส้ามารถเพิม่การ
มีส่วนร่วมและความพึงพอใจของผู้ชมได้ ทั้งนี้ ทฤษฎีนี้มีข้อคิดเห็นว่า องค์กรทางด้านศิลปะ 
จำเป็นต้องแสดงฝมีืออย่างโดดเด่นท่ามกลางการแข่งขันของตลาดวัฒนธรรมที่ดุเดอืด โดยทฤษฎีนี้ ได้
ส่งเสริมใหอ้งค์กรทางด้านศิลปะแสวงหาความแตกต่าง เพื่อที่จะแบง่แยกตนเองและดึงดูดผู้ชมได้
อย่างแพรห่ลาย ซึง่สามารถทำใหส้ำเร็จผลไดผ้่านเทศกาลทีพ่ิเศษ รูปแบบศิลปะที่ถือเป็นนวัตกรรม
ใหม่ หรอื กลยุทธ์ทางการตลาดทีม่ีเอกลักษณ์ 

ทฤษฎีการจัดการศิลปะที่มุง่เน้นการตลาด ได้ริเริ่มนำหลกัการทางการตลาด มาประยกุต์ใช้
กับการบรหิารองค์กรทางด้านศิลปะ ซึง่รวมถงึการการเข้าใจในวัตถุประสงค์ของผู้ชม การโฆษณาและ
ประชาสมัพันธ์ที่มปีระสิทธิภาพ การบรหิารจัดด้านตั๋ว และการวางแผนกิจกรรม โดยองค์กรทางด้าน
ศิลปะจำเป็นต้องใช้วิธีการในการนำเสนอโครงการและกจิกรรมของตนให้ปรากฏต่อสายตา
สาธารณชน เพื่อดึงดูดความสนใจของผู้ชมให้ได้มากทีสุ่ด ทำให้เพิ่มการมสี่วนร่วมของผู้ชมได้ ในทาง
ทฤษฎี กล่าวคือ การสร้างความสัมพันธ์กบัพันธมิตรทางการค้า สามารถเพิม่โอกาสและแหลง่
ทรัพยากรมากมายให้กบัองค์กรทางด้านศิลปะได้ ซึ่งประกอบด้วย การสร้างความร่วมมือกับองค์กร
ธุรกิจ มลูนิธิ สปอนเซอร์ และองค์กรทางด้านวัฒนธรรมอื่น ๆ เพื่อเป็นการสนบัสนุนและเผยแพร่
โครงการทางด้านศิลปะร่วมกัน ทฤษฎีการจัดการศิลปะที่มุง่เน้นการตลาดให้ความสนใจกบัความ
ยั่งยืนทางด้านเศรษฐกจิขององค์กรทางด้านศิลปะ โดยทฤษฎีดังกล่าวได้ส่งเสริมให้องค์กรทางด้าน
ศิลปะมกีารบุกเบิกทีม่าของแหลง่รายได้ให้มีความหลากหลาย ประกอบด้วย การขายตั๋ว การบรจิาค 
การหาผู้สนบัสนุนหรือสปอนเซอร์ และกจิกรรมระดมทุนอื่น ๆ เพื่อให้แน่ใจว่าองค์กรทางด้านศิลปะ
จะมีการพฒันาและคงอยู่คู่สังคมสบืไป ทั้งนี้ ทฤษฎีการจัดการศิลปะที่มุง่เน้นการตลาด ได้เน้นย้ำการ
นำหลักการทางการตลาดมาประยกุต์ใช้กับสาขาทางด้านศิลปะ ซึ่งจะทำให้สามารถสนองความ
ต้องการของผู้ชม เพิ่มพูนผลประโยชน์ และความยั่งยืนได้เปน็อย่างดี และในขณะเดียวกัน ก็สามารถ
รักษากำลงัทางการแข่งขันในสภาพแวดล้อมที่มีการแข่งขันดุเดือดได้ ซึ่งทฤษฎีนี้ มีส่วนทำให้องค์กร
ทางด้านศิลปะสามารถปรับตัวใหเ้ข้ากับตลาดทางวัฒนธรรมที่แปรเปลี่ยนไปอย่างต่อเนื่องได้เป็นอย่าง
ดี อีกทั้งสามารถบรรลหุน้าที่และเป้าหมายขององค์กรได้ 
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5. ทฤษฎีการจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะ 
ทฤษฎีสนามของบรู์ดิเยอ (Bourdieu's Field Theory) เป็นทฤษฎีทางสังคมศาสตรท์ี่

นำเสนอโดยนกัสงัคมวิทยาชาวฝรัง่เศส นามว่า ปิแอร์ บูร์ดเิยอ (Pierre Bourdieu) ในช่วงปลาย
คริสต์ศตวรรษที่ 20 โดยทฤษฎีนี้มีวัตถุประสงค์เพื่ออธิบายและวิเคราะห์อำนาจและวัฒนธรรมทาง
สังคม ความสัมพันธ์ในสังคมและโครงสร้างทางสังคม โดยเฉพาะอย่างยิ่ง คือการให้ความสนใจกบั
วิธีการของตัวบุคคล ว่าจะสามารถเข้าถึงแหลง่ทรัพยากร การสร้างสถานภาพทางสงัคมและการสร้าง
ตัวตนให้เป็นที่ยอมรบัในกลุ่มทางสงัคมที่แตกต่างกันได้อย่างไร (Li, 2002) บูร์ดิเยอได้จัดแบง่สงัคม
ออกเป็นกลุ่มต่าง ๆ ที่แตกต่างกันออกไป โดยแต่ละกลุ่มกล็ว้นเปี่ยมไปด้วยความเป็นอิสระ มี
กฎเกณฑ์ ค่านิยม และโครงสร้างทางอำนาจที่เฉพาะตัว ยกตัวอย่างเช่น กลุ่มทางด้านการศึกษา กลุ่ม
ทางด้านศิลปะ กลุ่มทางด้านการเมือง ทีล่้วนจัดเป็นสนามทางสังคมที่มีความเป็นเอกราช ทั้งนี้ ในแต่
ละส่วน ผูเ้ข้าร่วมล้วนต้องทำการแข่งขันและให้เข้าร่วมการแย่งชิงทรพัยากรและสถานะทางสังคมมา
ให้กับตนเอง (Chen, 2013) 

ทฤษฎีสนามของบรู์ดิเยอสามารถนำมาใช้กับการจัดการพพิธิภัณฑ์ศิลปะได้ ซึ่งจะช่วยให้
สามารถเข้าใจและแก้ไขปัญหาทีเ่กี่ยวข้องกบัการบรหิารพิพธิภัณฑ์ศิลปะและการจัดการองค์กร
ทางด้านวัฒนธรรมได้ นิทรรศการและโครงการทางวัฒนธรรม ถือเป็นสิง่ทีส่ะทอ้นให้เห็นถึงทุน
วัฒนธรรมของพิพิธภัณฑ์ศิลปะ อีกทั้งทฤษฎีของบูร์ดเิยอ ยงัสามารถช่วยให้ผู้บริหารพิพิธภัณฑ์ศิลปะ
เข้าใจถึงวิธีการในการเลือกสรร การวางแผน และจัดแสดงผลงานศิลปะ ใหส้ามารถดงึดูดความสนใจ
ของเหล่าผู้ชมและเหล่าผูส้นับสนุนได้ นอกจากนี้แล้ว การพจิารณาถึงวัฒนธรรม ต้นทุน และ 
ความชอบที่แตกต่างกันของผู้ชมแต่ละกลุ่ม จะทำให้พิพิธภัณฑ์ศิลปะสนองความต้องการที่แตกต่างกัน
ออกไปได้ พร้อมกับเสริมสร้างประสบการณ์ทางวัฒนธรรมทีห่ลากหลาย สิ่งเหล่าน้ีสามารถนำมา
ประยุกต์ใช้เพื่อใหเ้กิดความเข้าใจเกี่ยวกบัการแข่งขันทางตลาดและสถานภาพของพพิิธภัณฑ์ศิลปะ 
ทั้งนี้ พิพิธภัณฑ์ศิลปะสามารถสร้างอิทธิพลและสถานภาพของศิลปินได้ ผ่านการสนับสนุนศิลปินหน้า
ใหม่ การสร้างข่ายความสัมพันธ์ และการเข้าร่วมตลาดทางศิลปะ 

พิพิธภัณฑ์ศิลปะสามารถดึงดูดความสนใจของผู้ชมได้ ด้วยการนำเสนอนิทรรศการ 
โครงการทางการศึกษา กิจกรรมแลกเปลี่ยนทางสังคม ทีส่รา้งการมปีฏิสมัพันธ์ร่วมกัน และยงัสามารถ
สร้างทุนทางสงัคมให้กบัพิธภัณฑ์ (Ma Lin, 2019) ทฤษฎีของบรู์ดิเยอช่วยใหผู้้บริหารจัดการ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเข้าใจการมสี่วนร่วมของสังคมแต่ละระดับช้ัน และสามารถกำหนดนโยบายที่ช่วยใน
การปลูกฝังและพฒันาเครือข่ายสังคมของผู้ชม ซึง่พิพิธภัณฑศิ์ลปะแต่ละแหง่ก็ล้วนมกีารแข่งขันเพื่อ
แย่งชิงความสนใจและทรัพยากรในสงัคมในละระดบัช้ัน โดยทฤษฎีของบูร์ดิเยอทำใหผู้้บริหารจัดการ
พิพิธภัณฑ์สามารถวิเคราะห์คู่แข่ง การจัดสรรทรพัยากร และการเลือกสรรนโยบายได้ ซึ่งการเข้าใจ
องค์กรวัฒนธรรมอื่นและสถานภาพของพิพิธภัณฑ์ศิลปะในด้านวัฒนธรรมจะช่วยทำให้พิพิธภัณฑ์
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ศิลปะสามารถกำหนดตัวตนและวางแผนเชิงกลยุทธ์ได้ดียิ่งขึน้ ทั้งนี้ พิพิธภัณฑ์ศิลปะรบับทบาทเป็น
ตัวละครทีส่ำคัญสำหรบัการศึกษาด้านวัฒนธรรม นอกจากนีแ้ล้ว ทฤษฎีของบูร์ดิเยอสามารถใช้
วิเคราะห์การมสี่วนร่วมของชนช้ันทางสงัคมและกลุม่วัฒนธรรมต่าง ๆ ในโครงการศึกษาของ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะ อีกทัง้ยังสามารถค้นหาวิธีการในการปรบัปรุงการจัดสรรทุนวัฒนธรรมและทนุทาง
สังคมให้ดีย่ิงข้ึน โดยทั่วไปแล้ว ภาครัฐบาลและมูลนิธิ ก็ล้วนมีส่วนร่วมในด้านวัฒนธรรม ซึง่ทฤษฎี
ของบูร์ดเิยอจะช่วยให้ผู้กำหนดนโยบายของภาคส่วนที่กล่าวมาข้างต้น เข้าใจถึงการจัดสรรทุน
วัฒนธรรมและความสมัพันธ์เชิงอำนาจระหว่างองค์กรทางวัฒนธรรมแต่ละแห่งทีจ่ะทำให้จัดสรร
ทรัพยากรและให้การสนบัสนุนได้อย่างเท่าเทียม 

6. ทฤษฎีการจัดการองค์ความรู ้
ทฤษฎีการแปลงความรู้ของ Nonaka และ Takeuchi เป็นหนึ่งในทฤษฎีสำคัญในด้านการ

จัดการองค์ความรู้ ซึ่งอธิบายอย่างละเอียดว่าความรู้ถูกแปลงและสร้างสรรค์ในองค์กรอย่างไร (Li 
Hongling และ Liao Jianqiao, 2008) ต่อไปนี้คือเนื้อหาสาระของทฤษฎีนี้  

พื้นฐานทฤษฎี: ทฤษฎีนี้นำเสนอโดย อิคุจิโร่ โนนากะ (Ikujiro Nonaka) และ ฮิโรทากะ 
ทาเคอุชิ (Hirotaka Takeuchi) แนวคิดหลักคือความรู้แบ่งออกเป็นสองประเภท คือ ความรู้ฝังลึกและ
ความรู้ชัดแจ้ง (Wei Shijie. การศึกษาปจัจัยที่มีอทิธิพลต่อกลยุทธ์การจัดการความรู้บนพื้นฐานของ
การทำความรู้แฝงให้ชัดแจ้ง - กรณีศึกษาอุตสาหกรรมที่ใช้ความรู้เข้มข้น)  ซึ่งสามารถแปลงระหว่าง
กันได้ในองค์กร 

6.1 ความรู้ฝังลกึ: เป็นประสบการณ์และสัญชาตญาณภายในของบุคคล ซึง่ยากทีจ่ะ
แสดงออกและถ่ายทอด มกัมีทีม่าจากประสบการณ์ ทักษะ และแบบแผนทางความคิดของแต่ละ
บุคคล มีลกัษณะเฉพาะตัวสงูและข้ึนอยูก่ับบรบิท 

6.2. ความรู้ชัดแจ้ง: เป็นความรู้ทีส่ามารถบันทึกและแบง่ปันได้ เช่น รายงาน เอกสาร 
ฐานข้อมูล เป็นต้น (Hu Fan, 2013)  มันสามารถแสดงออกและถ่ายทอดผ่านภาษา ตัวอักษร แผนภูมิ 
ฯลฯ มีลักษณะเป็นมาตรฐานและเป็นระบบ 

โมเดลการแปลงความรู้: โนนากะและทาเคอุชิเสนอแนวคิดว่าการแปลงความรูเ้กิดข้ึนใน 
4 รูปแบบ ดังนี ้  

- การขัดเกลาทางสงัคม (Socialization): การแปลงจากความรู้แฝงสู่ความรู้ฝงัลกึ ซึ่ง
เป็นกระบวนการสร้างความรู้ฝงัลกึผ่านการแบง่ปันประสบการณ์ ซึ่งพึ่งพาการสังเกต การเลียนแบบ 
และการปฏิบัติเป็นหลัก บุคคลถ่ายทอดความรูฝ้ังลึกของตนให้กับผู้อื่นผ่านการทำงานร่วมกัน การ
สื่อสาร และการมปีฏิสัมพันธ์ ก่อให้เกิดความรู้แฝงร่วมกัน   

- การปรับเปลี่ยนสู่ภายนอก (Externalization): การแปลงจากความรูฝ้ังลึกสู่ความรู้ชัด
แจ้ง  นี่เป็นกระบวนการแสดงออกความรูฝ้ังลึกใหเ้ป็นแนวคิดและภาษาที่ชัดเจน บุคคลแสดงความรู้
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ฝังลึกของตนผ่านวิธีการต่างๆ เช่น อุปมาอปุไมย การเปรียบเทียบ แนวคิด และแบบจำลอง ทำให้
ผู้อื่นสามารถเข้าใจและแบ่งปันความรู้นั้นได้   

- การผสมผสาน (Combination): การแปลงจากความรู้ชัดแจ้งสู่ความรู้ชัดแจง้ ซึ่งเป็น
กระบวนการทีร่วมและจัดระบบแนวคิดชัดแจ้งต่างๆ ผ่านภาษาหรือสัญลักษณ์ตัวเลขทีผ่ลิตจากสื่อ
หลากหลายรูปแบบ องค์กรสร้างระบบและโครงสร้างความรูใ้หม่โดยการบรูณาการ จัดหมวดหมู่ 
วิเคราะห์ และจัดเรียงความรู้ชัดแจ้งทีม่ีอยู่ใหม่ ซึ่งช่วยสนบัสนุนการตัดสินใจและนวัตกรรมของ
องค์กร  

- การปรับเปลี่ยนสู่ภายใน (Internalization): การแปลงจากความรู้ชัดแจ้งสู่ความรูฝ้ัง
ลึก ซึ่งเป็นกระบวนการทีท่ำให้ความรู้ชัดแจ้งเป็นรูปธรรมและมีภาพลักษณ์ชัดเจน ความรู้ชัดแจ้งใหม่
ที่เกิดจากการ “รวบรวมและผสมผสาน” ถูกดูดซบัและย่อยสลายโดยพนักงานภายในองค์กร และ
ยกระดับเป็นความรู้ฝงัลกึของพวกเขาเอง บุคคลแปลงความรู้ชัดแจ้งจากภายนอกให้เป็นความรู้ฝงัลกึ
ของตนเองผ่านการเรียนรู้ การฝึกฝน และการประยุกต์ใช้ ซึง่ช่วยพัฒนาความสามารถและคุณภาพ
ของแต่ละบุคคล 

- โมเดลการแปลงความรู้แบบเกลียว: Nonaka และ Takeuchi ได้นำเสนอโมเดลการ
สร้างความรู้แบบเกลียวเพิม่เติม ซึง่แสดงให้เห็นว่าความรู้ในองค์กรพฒันาอย่างตอ่เนื่องผ่านการแปลง
และนวัตกรรมอย่างไร ซึง่ในโมเดลแบบเกลียวนี้ การแปลงความรู้เป็นกระบวนการต่อเนื่องและเป็น
พลวัต ที่เกี่ยวข้องกบัระดับบุคคลและองค์กร บุคคลแปลงและสร้างนวัตกรรมความรู้ผ่านสีรู่ปแบบ 
ได้แก่ การขัดเกลาทางสงัคม การแปลงความรู้ภายในสู่ภายนอก การผสมผสาน และการซึมซับ ส่วน
องค์กรนั้นส่งเสริมการแลกเปลี่ยนและแบง่ปันความรูร้ะหว่างบุคคล โดยการจัดสภาพแวดล้อม 
แรงจูงใจ และการสนับสนุนที่ดี เพือ่ขับเคลื่อนการพัฒนาความรู้แบบเกลียวข้ึนไปอย่างต่อเนื่อง 

ทฤษฎีการแปลงความรู้ของ Nonaka และ Takeuchi เน้นยำ้ถึงการแปลงความรู้
ระหว่างความรู้ฝงัลึกและความรู้ชัดแจ้ง ตลอดจนกระบวนการสร้างและถ่ายทอดความรู้ในระดับ
บุคคลและองค์กร โดยองค์กรสามารถจัดการทรัพยากรความรู้ได้ดียิ่งขึ้น พร้อมทั้งเพิ่มขีด
ความสามารถด้านนวัตกรรมและความสามารถในการแข่งขัน ผ่านการทำความเข้าใจเนือ้หาและการ
ประยุกต์ใช้ทฤษฎีนี้   
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งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
ในงานวิจัยเรื่อง “การศึกษารูปแบบพูก่ันและหมึกของการวาดภาพทิวทัศน์หมึกจีนร่วม

สมัย” ของจาง คุน ในปี ค.ศ. 2019 งานวิจัยน้ีนำ “รูปแบบของพู่กันและหมกึ” ของการวาดภาพ
ทิวทัศน์หมึกจีนร่วมสมัยเป็นวัตถุในการวิจัย โดยเริ่มจาก “การจัดประเภทรปูแบบของพู่กันและหมึก” 
โดยใช้ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับของวัฒนธรรมภาพเป็นหลัก โดยนำการวิเคราะห์เชิงสัญลักษณ์และวิธีการ
วิเคราะหเ์ปรียบเทียบมาใช้เพื่อจำแนกประเภทรูปแบบของพู่กันและหมึกที่หลากหลายในปจัจุบัน ซึ่ง
จากการศึกษาและสรปุภาษาของพู่กันและหมกึของภาพวาดทิวทัศน์นี้ได้เผยใหเ้ห็นความหมายแฝง
ทางวัฒนธรรมทีล่ึกซึ้ง 

จากงานวิจัยของ จาง คุน ทำให้เราได้เรียนรูป้ระเด็นเหล่าน้ี ลำดับแรก คือการสำรวจ
คุณสมบัติทีเ่ป็นส่วนประกอบหลักของหมกึและพู่กันที่ใช้ในภาพวาดหมึกจีน และถามถึงประวัติความ
เป็นมาของ “การวาดภาพทิวทัศน์ด้วยหมกึ” กับ “หมึกและพู่กัน” จากการวิเคราะห์แยกแยะ
ความหมายและแนวคิด ทำการสืบเสาะคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ภายในที่มีอยู่ในปัจจุบัน จากนั้น 
ศึกษาพิจารณาความหมายแฝงที่ซ่อนอยู่ภายในหมึกและพู่กนัที่ใช้ในการวาดภาพทิวทัศน์ด้วยหมึกจีน 
ที่อยู่ท่ามกลางบรบิททางวัฒนธรรมที่มีความซับซ้อนในปจัจบุัน ศึกษาการจำแนกรูปแบบทางภาษาที่
ปรากฏใหเ้ห็นภายนอก และทำการเปรียบเทียบกบัภาพทิวทัศน์จรงิอีกครัง้หนึง่ วิเคราะห์
องค์ประกอบของภาษาหมึกและพูก่ัน กับวิธีการนำเสนอรูปแบบทางสุนทรียศาสตร์ และลำดับสุดท้าย 
คือ การเฟ้นหาถึงวิธีการที่ถูกต้องในการปฏิบัติต่อจิตวิญญาณในบริบทของประเพณีทีส่ืบทอดต่อกัน
มา และคุณค่าของหมึกและพูก่ันในการวาดภาพทิวทัศน์ด้วยหมึกแบบร่วมสมัย ภายใต้พื้นฐานของ
การสรุปรูปแบบของหมกึและพู่กันทีม่ีความแตกต่างกันออกไป ประกอบกบัการสบืเสาะวิธีการสร้าง
แผนผังคุณค่าทางสุนทรีย์ของหมกึและพูก่ันในการวาดภาพทิวทัศน์ด้วยหมึกจีนแบบร่วมสมัย 
(Zhang, 2019) 

งานวิจัยเรื่อง “ภาษาใหม่ของการวาดภาพหมกึจีน” ของอู่ ยว่ีจิ้ง ในปี ค.ศ. 2024 งานวิจัย
นี้แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนที่ 1 คือการบอกเล่าแนวคิดของภาพแบบร่วมสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป
อย่างต่อเนื่องตามการแปรเปลี่ยนของเวลาและพื้นที่ และการที่คุณค่าทางสุนทรียะและความเคยชิน
ต่อการรบัรูท้างสุนทรียะของศิลปินและผู้ชมเปลี่ยนแปลงไปอย่างต่อเนื่อง และมีความต้องการใหม่ ๆ 
เพิ่มข้ึน เพื่อเป็นการกรุยทางไปสูก่ารอธิบายถึงการเปลี่ยนแปลงของภาษาหมึก ส่วนที่ 2 คือการใช้
การวิจัยและวิเคราะห์กรณีตัวอย่างของศิลปิน ในการอธิบายถึงการเปลีย่นแปลงทางภาษาศิลปะการ
ใช้หมึกแบบร่วมสมัยทีม่ีความเฉพาะเจาะจง และ ความหมายทางวัฒนธรรมทีซ่่อนลึกอยู่เบื้องหลัง 
ส่วนที่ 3 คือการสรุปข้อพจิารณาถึงอปุสรรคที่ภาษาศิลปะหมึกต้องเผชิญในยุคปจัจุบันและการพัฒนา
ในอนาคต 
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ในงานวิจัยน้ี ผู้เขียนได้มีการบรรยายถึงสภาพปจัจบุันในการพัฒนาภาพวาดหมึกจีนภายใต้
บริบทของวัฒนธรรมร่วมสมัย โดยเขามีความคิดเห็นว่า เหลา่ศิลปินควรนำสือ่ผสมและภาษาทาง
เทคโนโลยี มาประยุกต์ใช้กับศิลปะภาพวาดหมึกจีน และในขณะเดียวกัน ควรที่จะขัดเกลาความคิด
แบบดั้งเดิม และค่านิยมของชาวจีน เพื่อยกระดับศิลปะภาพวาดหมึกจีนไปสู่แนวคิดทางจิตวิญญาณ 
และก้าวข้ามภาพวาดหมึกจีนแบบเดิม ๆ ที่ใช้กระดาษและหมึกทั่วไป ไปสูก่ลยุทธ์การใช้ภาษา
ภาพวาดแบบกราฟิก ทัง้นี้ ในยุคสมัยปจัจุบันทีม่ีการนำเอาครีเอทฟีมีเดียมาประยุกต์ใช้กับด้านต่าง ๆ 
อาทิ อุปกรณ์สำหรับติดตาต่อกิ่ง สภาพแวดลอ้มห้วงอวกาศ ศิลปะแสดงสด และมัลตมิีเดีย ได้กระตุ้น
ให้ภาพวาดหมึกจีนก้าวข้ามขีดจำกัดของตน และขยายการรบัรูผ้่านสื่อกลาง 

อู๋ ยว่ีจิ้ง ได้อภิปรายถึงบริบทของวัฒนธรรมร่วมสมัยในปจัจบุันอย่างสังเขป ทั้งนีเ้พื่อแสดง
ให้เห็นถึงนวัตกรรมและการขยายความหมายทางภาษาของหมึกจีนที่เปลี่ยนแปลงไปตามความ
ต้องการและพงึพอใจในงานศิลปะ และความต้องการในแตล่ะยุคสมัย อธิบายเพิ่มเตมิคือ ไม่ว่าภาษา
ของภาพวาดหมึกจีนในยุคร่วมสมัยจะถูกบรรดาศิลปินเปลี่ยนแปลงสื่อกลางหรอืรปูแบบในการ
นำเสนอ แต่จิตวิญญาณของภาพวาดหมึกจีนจะยังคงหลงเหลืออยู่ในผลงานสบืไป (Wu, 2024) 

งานวิจัยเรื่อง “การวิจัยสถานการณ์ปจัจบุันและการพฒันาการตกแต่งด้วยเคลอืบลายไฟ
บนเซรามิกลายครามร่วมสมัย” ของหยาง เหวินจิง้ในปี 2024 โดยงานวิจัยน้ีมุ่งเน้นไปที่การศึกษาการ
ตกแต่งด้วยเคลือบลายไฟบนเซรามกิลายครามของจิงเตอ๋เจิน้อย่างครอบคลุม โดยมกีารศึกษา
วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์และวิวัฒนาการเซรามิกลายครามเคลือบลายไฟ ตลอดจนเอกลกัษณ์
ทางศิลปะของเซรามิกลายครามเคลือบลายไฟสมัยใหม่ ทำให้ได้ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับภูมหิลงัทาง
ประวัติศาสตร์ การก่อตัว เหตุผล ลักษณะของวัสดุ และความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะหารวาดภาพของ
เซรามิกประเภทนี ้

งานวิจัยน้ีสามารถเป็นข้อมลูอ้างองิให้กบัการทำความเข้าใจถึงรูปแบบดั้งเดิมของการ
ตกแต่งด้วยเคลือบลายไฟบนเซรามกิลายคราม วิธีการพัฒนาเทคนิคการตกแตง่ให้ดีข้ึน และการ
เทคนิคการตกแตง่ที่หลาดหลายในกระบวนการตกแต่งเซรามิกลายครามเคลือบลายไฟร่วมสมัย 
(Yang, 2024) 

งานวิจัยเรื่อง “การวิจัยด้านการจัดการศิลปะและกลยทุธ์การสื่อสารการตลาดของ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะหเูป่ย”ของหลิว เซงิซือ ในปี 2024 งานวิจัยนี้ใช้พิพิธภัณฑ์ศิลปะหูเป่ยเป็นกรณีศึกษา 
ดำเนินการศึกษาและวิเคราะห์การพัฒนาและสถานการณ์ปจัจบุันของการจัดการงานศิลปะ และใช้
ความรู้ด้านการจัดการศิลปะ การตลาดเชิงบรูณาการ การโฆษณา การสื่อสาร และจิตวิทยาสังคมเป็น
พื้นฐานทางทฤษฎี จากการศึกษาและวิเคราะหก์ระบวนการพัฒนาและสถานะการดำเนินงานของ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะหเูป่ยได้มกีารเสนอรูปแบบการจัดการศิลปะเฉพาะตามการสือ่สารการตลาด เพื่อให้
พิพิธภัณฑ์ศิลปะหเูป่ยสามารถดึงดูดความสนใจของผู้คนได้มากข้ึนด้วยภาพลักษณ์ที่สมบูรณ์แบบ
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ยิ่งขึ้น นอกจากนี้การปฏิรปูระบบวัฒนธรรมจะช่วยเพิ่มความสามารถในการแข่งขัน อิทธิพล และ
ผลประโยชน์ทางเศรษฐกจิของการพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของหเูป่ยได้ 

งานวิจัยน้ีได้อภิปรายถึงรูปแบบการประยุกต์ใช้การสื่อสารทางการตลาดในการจัดการ
ศิลปะ ซึ่งสามารถเป็นข้อมลูอ้างองิต่อรปูแบบการดำเนินงานที่แท้จริงของการจัดการงานศิลปะได้ 
(Liu Shengsi, 2024) 

งานวิจัยเรื่อง “สถานการณ์ปจัจบุันของพพิิธภัณฑ์ศิลปะเอกชนในประเทศจีน”ของหลิ่ว 
ฉุนเฟิง ในปี 2007 งานวิจัยน้ีใช้วิธีการวิจัยที่หลากหลายในการนำเสนอใหเ้ห็นถึงข้อดีและปญัหาของ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเอกชน หลงัจากมีการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลแล้ว พบว่าปัญหาและข้อบกพร่อง
บางประการในกระบวนการพัฒนาพพิิธภัณฑ์ศิลปะเอกชนคือ การมีเงินทุนไมเ่พียงพอ การจัดสรร
ทรัพยากรไม่เพียงพอ ผลงานจัดแสดงไม่เพียงพอ การสง่เสรมิด้านการศึกษาไม่เพียงพอ และการขาด
แคลนทรัพยากรบุคคล ซึ่งมีการดำเนินการวิเคราะห์เชิงลึกเกี่ยวกับปญัหาและข้อบกพร่องเหล่าน้ี 
ตลอดจนสาเหตุของปัญหาและข้อบกพร่องเหล่าน้ี 

การเติมเต็มช่องว่างทางทฤษฎีในงานวิจัยภายในประเทศจีนเหล่าน้ี เป็นพื้นฐานข้อมูลที่ดี
สำหรับการสร้างสาขาวิชาการจัดการศิลปะ และยงัสามารถเป็นข้อมูลอ้างองิทางทฤษฎีที่เป็น
ประโยชนส์ำหรับการจัดต้ังและพัฒนาพพิิธภัณฑ์ศิลปะเอกชน (Liu, 2007) 

 

 
ภาพที่ 2-15 ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยน้ี  (Chuchu Cai, 2023)  
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สรุป 
บทนี้ได้อธิบายถึงภูมหิลงัทางสังคม นโยบาย และระบบในช่วงก่อนและหลงักำเนิดของ

ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน รวมถึงได้ทบทวนสถานะของภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิกในสงัคมจีน 
ตลอดจนปัญหาการพัฒนาทีเ่ผชิญอยู่ ในส่วนต่อไป จะมกีารนำทฤษฎีที่เกี่ยวข้องที่กล่าวถึงในบทนีม้า
วิเคราะห์ภาพวาดหมกึจีนและศิลปะเซรามิกของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน เพื่อเข้าใจถึงแนวคิด 
รูปแบบ และภาษาศิลปะของท่าน เกี่ยวกับการศึกษาก่อนหน้านี้ ได้ครอบคลุมถึงรูปแบบการใช้พู่กัน
และหมึกในภาพวาดทิวทัศน์แบบหมึกจีนร่วมสมัย การเปลี่ยนแปลงของภาษาศิลปะในงานหมกึจีน 
ศิลปะการตกแต่งเครื่องเคลือบสีครามและสีแดงใต้เคลือบ กลยุทธ์การจัดการศิลปะและการสื่อสาร
การตลาด รวมถงึสถานะปัจจุบันของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเอกชน การศึกษาเหล่าน้ีได้สำรวจ
สถานะปจัจบุันและการพฒันาของการสร้างสรรค์ศิลปะ ทฤษฎีศิลปะ การจัดการศิลปะ และการตลาด
จากมุมมองที่แตกต่างกัน ใหก้ารวิเคราะหเ์ชิงลกึเกี่ยวกบัคุณค่าของศิลปะแบบดั้งเดิมและร่วมสมัย 
ตลอดจนกลยุทธ์การจัดการศิลปะ ซึง่มีคุณค่าต่อการแหลง่อา้งอิงในการวิจัยครัง้นี้มาก 

สำหรับบทนี้ ผู้วิจัยได้ทบทวนสภาพแวดล้อมทางสงัคมในช่วงกำเนิดและเตบิโตของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน รวมถึงสรปุความแตกต่างและลักษณะร่วมของศิลปินในช่วงเวลาเดียวกัน 
เพื่อสะท้อนถึงความเป็นมาของผลงานศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินจากมมุมองทีห่ลากหลาย  
ผ่านการศึกษาทฤษฎีทีเ่กี่ยวข้อง เช่น แนวคิดปรัชญาของเลา่จื๊อ สัญวิทยา ประติมานวิทยา และการ
จัดการพพิิธภัณฑ์ศิลปะ เนื้อหาที่ได้จะถูกนำไปใช้ในบทต่อไปเพื่อวิเคราะห์แนวคิด รูปแบบ และภาษา
ศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน นอกจากนี้ การศึกษาในบทนี้ยังทำใหผู้้วิจัยได้รับข้อมูล
สภาพการณ์ปจัจุบันเกี่ยวกับการวิจัยภาพวาดหมกึจีน ศิลปะเซรามิกและการจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะ
ของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน และทำใหผู้้วิจัยค้นพบนวัตกรรมและคุณค่าของการวิจัยครั้งนี้ 

 
 



 

บทท่ี 3 

ภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิกของศาสตราจารย์เย่ เจ้ียนซิน 

 
การวิจัย แนวคิด รูปแบบและภาษาศิลปะในภาพวาดหมึกจนีและผลงานศิลปะเซรามิกของ

ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินน้ีได้รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกบัชีวประวัติ ประสบการณ์ทางการศึกษา และการ
ปฏิบัติงานศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ผ่านการสำรวจภาคสนาม โดยการศึกษาพฒันาการทั้ง
สามระยะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินในด้านภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิก บทนี้เผยใหเ้ห็นถึง
วิวัฒนาการของสไตล์ศิลปะและลกัษณะเฉพาะของผลงานในแต่ละช่วงเวลา นอกจากนี้ บทนี้ยังได้ทำ
การสำรวจภาคสนามเกี่ยวกับภูมหิลังการก่อตัง้และสถานะปจัจบุันของพิพิธภัณฑ์ศิลปะตึกพิ่นฮุ่ยของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน เพื่อใหเ้ข้าใจอย่างครอบคลมุถึงตำแหน่งและอิทธิพลของศาสตราจารย์เย่ 
เจี้ยนซินในประวัติศาสตร์ศิลปะร่วมสมัยของจีน 

 

 

 
ภาพที่ 3-1 ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ในวัยหนุ่ม (Ran Yan, 2010) 
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สภาพแวดล้อมการเติบโตของศาสตราจารย์เย่ เจ้ียนซิน  
1. สภาพแวดล้อมการเติบโต 
เย่ เจี้ยนซินเกิดเมือ่วันที่ 26 มิถุนายน ค.ศ.1958 ในเขตสวีเจียเผิง เมอืงอู่ฮั่น ริมฝั่งแม่น้ำ

แยงซี โดยในช่วงราชวงศ์หมิงและชิง เขตสวีเจียเผิงเป็นศูนย์กลางการคมนาคมที่สำคัญในลุ่มน้ำแยงซี 
มีวัฒนธรรมท่าเรือกวางตุ้ง-ฮั่นได้ต้ังหลกัปักฐานข้ึนที่นี่ ซึ่งวัฒนธรรมท่าเรือเป็นการบ่งบอกถึงการไป
มาผู้คนหาสู่ และหลัง่ไหลเข้ามาของผู้คน โดยข้อได้เปรียบของท่าเรือคือพื้นที่ในการซมึซบัทรพัยากร
และวัฒนธรรมจากต่างประเทศนอกจากนี้ ซึ่งการซึมซบันี้ก็ได้สะท้อนให้เห็นอย่างชัดเจนในการ
สร้างสรรค์ทางศิลปะของเย่ เจี้ยนซินในหลายปีตอ่มา 

ในปีที่เย่ เจี้ยนซินเกิดเป็นปีที่ขบวนการ “ก้าวกระโดดไปข้างหน้า” ของจีนเริ่มต้นข้ึน การ
เคลื่อนไหวนีเ้ป็นความพ่ายแพ้อย่างร้ายแรงของพรรคคอมมวินิสต์จีนในการสำรวจเส้นทางสู่การสร้าง
ลัทธิสงัคมนิยม “ขบวนก้าวกระโดดไปข้างหน้า” ได้ขัดขวางระเบียบทางสงัคมและเศรษฐกิจ และในปี
เดียวกับที่การเคลื่อนไหวสิ้นสุดลง ในปีค.ศ. 1960 เย่ เจี้ยนซินในวัย 2 ขวบถูกส่งตัวไปยังบ้านเกิดของ
เขาที่เมอืงซินโจว และถึงแม้ว่าชีวิตในบ้านเกิดของเขาจะเรียบง่าย แต่ก็ไม่ได้ลำบากแม้แต่น้อย ซึ่งเป็น
การวางรากฐานทางกายภาพที่มั่นคง 

 

 

 
ภาพที่ 3-2 ภาพของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน เมื่อเดินทางมาที่เมืองจงิเต๋อเจิ้นเป็นครั้งแรก 

(msxy.jhun.edu.cn/83/4d/c2261a33613/page.htm) 
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ภาพที่ 3-3 ทางรถไฟสายสวีเจียเผิง 1 (sohu.com/a/128484291_355670) 
 

 
 

ภาพที่ 3-4 ทางรถไฟสายสวีเจียเผิง 2 (sohu.com/a/128484291_355670) 
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2. ภูมิหลังทางการศึกษา 
หลงัจากที่เย่ เจี้ยนซินกลบัมาทีอู่่ฮั่นก็พกัอาศัยอยู่ใกลก้ับสถานีรถไฟหวู่ชางเหนอืนอกทาง

รถไฟเมืองสวีเจียเผงิ ถือได้ว่าเป็นพื้นทีส่ลมัในเมอืงอู่ฮั่น และในฐานเป็นเด็กทีเ่ติบโตมาริมแมน่้ำแยงซี 
ความสนุกสนานในวัยเด็กของเย่ เจี้ยนซินส่วนใหญ่จงึมาจากการเล่นน้ำในแม่น้ำแยงซี พ่อและแม่ของ
เย่ เจี้ยนซินเป็นลกูหาบอยู่ที่ท่าเทียบเรอืริมแม่น้ำแยงซี ทำงานด้านการขนส่ง ในฐานะลูกชายคนโตใน
ครอบครัว เย่ เจี้ยนซินมีหน้าที่ในการดูแลครอบครัวตั้งแต่ยังเด็ก ในปี ค.ศ.1966 ได้ศึกษาที่โรงเรียน
ประถมศึกษาซื่อเหม่ยถัง ซึง่อยู่ในยุคที่ใกล้เคียงกับช่วง “การปฏิวัติวัฒนธรรม” และ “ขบวนการ
ทำลายสีส่ิ่งเก่า” ได้แก่ แนวคิดเก่า วัฒนธรรมเก่า ประเพณีเก่า และนิสัยเก่าก็แพร่หลายในสงัคม ซึ่ง
เย่ เจี้ยนซินก็ได้เข้าร่วมเป็นส่วนหนึง่ของ “ทหารแดง” ด้วย บรรยากาศทางสังคมในขณะนั้นส่งเสริม
ให้เกิด “การโจมตีวรรณกรรมและการต่อสู้ทางทหาร” กล่าวคือ เป็นการวิพากษ์วิจารณ์พฤติกรรม
ของชนช้ันกระฎุมพีซึง่เป็นยุคที่ปั่นป่วนอย่างยิ่ง ผู้คนเพลิดเพลินกบัการทำลายและยึดโบราณวัตถุ 
และโบราณวัตถุถูกเรียกอย่างเสื่อมเสียว่าเป็น “เศษซากของสังคมเก่า” แต่ถึงแม้ว่าสถานการณ์
ทางการเมืองจะไม่มั่นคง แต่สำหรบัคนธรรมดาส่วนใหญ่ก็ถอืว่าสังคมอยู่ในสภาวะที่ค่อนข้างดี 
กลางคืนสามารถเปิดบ้านโดยมาต้องปิดประตูได้ ชาวบ้านที่อาศัยอยู่ติดทางรถไฟจะปเูสื่อไม้ไผ่ข้างทาง
รถไฟเพื่อคลายร้อนและนอนในฤดูรอ้น ยุคนั้นได้พัฒนาความสามารถในการเอาชีวิตรอดและ
ความสามารถในการปรับตัวที่แข็งแกร่งให้กับเย่ เจี้ยนซิน และถึงแม้ว่าสภาพความเป็นอยูจ่ะย่ำแย่ แต่
ชีวิตทางจิตวิญญาณก็ยังอุดมสมบรูณ์ แม้กระทั่งตอนนีท้ี่เย่ เจี้ยนซินผู้ที่มีอสิรภาพทางการเงินแล้ว แต่
ก็ยังคงยึดถือและรักษาวิถีชีวิตที่เรียบง่ายไว้อยู ่

 

 

 
ภาพที่ 3-5 ผู้คนในอู่ฮั่นเพลิดเพลินกบัอากาศทีเ่ย็นสบายในช่วงทศวรรษ 1980 

(sohu.com/a/324614404_99895769) 
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ขณะศึกษาอยู่ช้ันประถมศึกษาปทีี่ 3 เย่ เจียนซินในฐานะเปน็ฝ่ายประชาสัมพันธ์ของช้ัน
เรียน มีหน้าที่ในการจัดภาพการ์ตูนบนกระดานดำที่มีเนือ้หาเกี่ยวกับในการปฏิวัติ ความรักในการวาด
ภาพของเย่ เจี้ยนซินมีต้นกำเนิดมาจากสมัยนั้น และเนื่องจากได้รับแรงบันดาลใจจากปูท่ี่เช่ียวชาญ
เรื่องช่างไมม้าตั้งแต่เด็ก ส่งผลให้เย่ เจี้ยนซินได้แสดงความสามารถในการวาดภาพและสามารถ
นำเสนอสิ่งที่เห็นและคิดบนกระดาษได้อย่างชัดเจนต้ังแต่เขายังเป็นเด็ก และนอกจากการวาดภาพแล้ว
ก็ยังรักการอ่านและได้ก่อตัง้ชมรมหนังสือข้ึนด้วย มีการแลกเปลี่ยนหนงัสืออ่านกับเพื่อนร่วมช้ัน เช่น 
เรื่อง “ซ้องกั๋ง” และ เรื่อง “การต่อสู้ในเมืองโบราณ” ซึง่โดยปกติสามารถอ่านหนังสือเล่มหนึ่งให้จบ
ได้ภายใน 2 วัน ซึ่งในกระบวนการนี้กส็่งผลให้มมุมองที่มีต่อโลกและทัศนคติต่อชีวิตของเย่ เจี้ยนซินก็
ค่อย ๆ เป็นรปูเป็นร่างขึ้นมา 

ในปีค.ศ. 1981 เย่ เจี้ยนซินได้เข้าศึกษาในสาขาวิชาการออกแบบบรรจุภัณฑ์และการ
ตกแต่งของมหาวิทยาลัยเจียงฮั่น และหลังจากใช้เวลาในการศึกษาทั้งหมด 3 ปีก็ได้สำเรจ็การศึกษาปี 
1983 ในระหว่างช่วงเวลาของการเรียนรู้นี้ อาจารยจ์าง เซ่าหัวได้ยกย่องความสามารถของเย่ เจี้ยนซิน
ในการวาดภาพจีนแบบดัง้เดิมเป็นพิเศษ และกลายเป็นนักเรยีนที่อายุมากทีสุ่ดในช้ันเรียน อีกทั้งได้
เป็นเลขานุการของสมาชิกสันนิบาตคอมมิวนสิต์อีกด้วย กำลงัใจของอาจารย์มีอทิธิพลต่อการพฒันา
เส้นทางการวาดภาพจีนของเย่ เจี้ยนซินเป็นอย่างมาก เขาเริม่ต้นเส้นทางของการสร้างสรรค์ผลงาน
ด้วยการลอกเลียนแบบ “ภาพพระอาทิตย์ข้ึนแห่งภูเขาไท่ซาน” ขณะที่ศึกษาอยู่มหาวิทยาลัยช้ันปีที่ 1 
ซึ่งได้วางรากฐานที่มั่นคงสำหรับเส้นทางศิลปะในอนาคตของเขา 

หลงัจากสำเร็จการศึกษาเขาได้รบัมอบหมายให้ทำงานที่สถานีโทรทัศน์อูฮ่ั่น ในขณะนั้น 
รูปแบบการวาดภาพของเขาเริม่ผสมผสานองค์ประกอบของ “ภูเขา” และ “นก” โดยจัดวางดอกไม้
และนกอย่างกลมกลืนในธรรมชาติ เขาผสมผสานแนวคิดการออกแบบเข้ากับภูมิทัศนจ์ากหมึกอย่าง
เช่ียวชาญ และกลายเป็นผูร้ับประโยชน์ชุดแรกจากการเผยแพร่แนวคิดการออกแบบแบบเบาเฮ้าส์ของ
ประเทศจีน และในขณะที่ทำงานเป็นหัวหน้าบรรณาธิการของสถานีโทรทัศน์อูฮ่ั่น เย่ เจี้ยนซินมหีน้าที่
ในการออกแบบฉากเปิดและปิดรายการ มสี่วนร่วมในการถ่ายทำรายการโทรทัศน์ การออกแบบงาน
ศิลปะ และงานผลิต และมกัจะออกไปถ่ายทำ ในเวลาว่าง เขายังคงไม่ลืมการร่างภาพหรือวาดภาพ
ตามที่สิง่ที่ได้พบเจอ และนำข้อมลูหรือเนื้อหาที่รวบรวมจากภาพร่างเหล่าน้ีมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน 
ในช่วงนี้ เย่ เจี้ยนซินได้นำองค์ประกอบการออกแบบและเทคนิคแสงและเงาแบบตะวันตกมา
ผสมผสานเข้ากบัเทคนิคการภาพวาดดอกไม้และนกอันพิถีพถัิน โดยนิทรรศการภาพวาดครั้งแรกใน
ชีวิตของเย่ เจี้ยนซินเป็นนิทรรศการที่จัดข้ึนสำหรับสองคน โดยสถานที่ในการจัดนิทรรศการคือบริษัท
การท่องเที่ยวนานาชาติในเขตเสอโข่ว เมืองเซินเจิ้น โดยผลงานแต่ละช้ินมีราคา 200 หยวน และมีการ
จำหน่ายผลงานหลายช้ินในนิทรรศการ ถือได้ว่าเป็นจุดเริ่มตน้เล็ก ๆ ในอาชีพศิลปินของเขา 
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ศิลปะภาพวาดหมึกจีนของเย่ เจ้ียนซิน 
เนื้อหาส่วนน้ีมุ่งเน้นไปที่พฒันาการทางศิลปะภาพวาดหมึกจนีของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยน

ซิน โดยแบ่งออกเป็น 3 ช่วงเวลาทางศิลปะตามลำดับเวลาและอัตลักษณ์ทางศิลปะ ในช่วงเวลาน้ี
ผลงานของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้ผ่านการเปลี่ยนแปลงอย่างลึกซึง้จากแนวทางดั้งเดมิสู่ความ
สร้างสรรค์ใหม่ จนค่อย ๆ ก่อร่างสร้างเป็นเอกลักษณ์ทางศิลปะเฉพาะตัว  

1. ช่วงท่ี 1 ปีค.ศ. 1987-1998 ภาพวาดหมึกจีนของเย่ เจี้ยนซิน 
ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1987 ถึงค.ศ. 1989 ภาพยนตร์สารคดี ภาพวาดดอกไม้และนกใหม่ของเย่ 

เจี้ยนซิน”ทีส่ร้างโดยเย่ เจี้ยนซินได้รบัการยอมรบัจากผู้อำนวยการสถาบันจิตรกรรมจีนและได้จารึก
ช่ือภาพยนตร์เรื่องนีไ้ว้ “หนังสือรวบรวมภาพวาดของเย่ เจี้ยนซิน” ถูกจารกึโดยหลิว ไคฉู โดยบทนำ
เขียนโดยหยู จื้อเจินและ หลิว ลี่ซง่ตามลำดับ และในช่วงนี้ การเสียชีวิตของพ่อกท็ำให้เย่ เจี้ยนซิน
ได้รับผลกระทบอย่างหนัก แต่งานของสถานีโทรทัศน์ก็ต้องดำเนินต่อไป อีกทัง้ความกดดันทางการเงิน
ของครอบครัวก็ตามมาด้วย ในปี ค.ศ. 1991 เย่ เจี้ยนซินได้จัดนิทรรศการ 4 คนข้ึนที่สถาบัน
จิตรกรรมปักกิ่ง โดยมีช่ือนิทรรศการว่า “นิทรรศการสี่คนของจิตรกรแห่งพื้นที่ฉู่” ซึ่งไดร้ับการยอมรับ
และความช่วยเหลอือย่างดจีากรองคณะบดจีาง เว่ย  ผู้อำนวยการสำนักงานศิลป์ หวัง หมงิหมิง และ
จาง ปิง ประสบการณ์เหล่าน้ีทำใหเ้ขามีมุมมองที่มองไปข้างหน้าเกี่ยวกบัศิลปะการวาดภาพของจีน 
โดยได้เปลี่ยนรูปแบบการวาดภาพดอกไม้ นก และทิวทัศน์ของจีนแบบดั้งเดิมของ โดยให้การ
สร้างสรรค์ใหเ้ป็นไปตามธรรมชาติ และได้ละทิง้ข้อจำกัดของ “การวาดภาพแบบปัญญาชน”ที่มีการ
วาดภาพในพื้นที่ร่ม และยังมีการรูปแบบการวาดภาพแบบปัน้กงปี๋ (การวาดภาพแบบกึง่พิถีพิถันแบบ
โบราณ) มาใช้ จนกลายเป็นรปูแบบศิลปะที่เป็นเอกลกัษณ์ของตัวเอง และมีได้มีอิทธิพลอย่างมากต่อ
สถาบันจิตรกรรมปักกิ่ง 

ในปี ค.ศ.1994 สถาบันศิลปะสิ่งแวดลอ้มแหง่อเมรกิันได้ว่าจ้างเย่ เจี้ยนซินเป็นอาจารย์ 
เนื่องจากความจำเป็นในการทำงานจึงทำให้เย่ เจี้ยนซินต้องสอบเข้าศึกษาต่อในระดับบัณฑิตศึกษา
ของสถาบันวิจิตรศิลป์หเูป่ยในเดือนเมษายน ค.ศ. 1995 ในบรรดาสถาบันที่รบัสมัครทัง้หมด 18 แห่ง 
เย่ เจี้ยนซินได้รบัการตอบรบัเป็นลำดับที่ 1 ในการสอบวัดความรู้ทางวิชาชีพสาขาจิตรกรรมจีน 
ศาสตราจารย์ที่คัดเลือก เย่ เจี้ยนซินคือศาสตราจารย์เซ่า เซงิหลังจากสถาบันวิจิตศิลป์หเูป่ยซึง่เป็นลกู
ศิษย์ของอาจารยห์ลี่ เข่อหราน โดยศาสตราจารย์เซ่า เซงิหลงัเข้มงวดและมเีงื่อนไขทีสู่งมากต่อ
นักเรียนของตัวเอง ซึ่งเย่ เจี้ยนซินโชคดีมากที่ได้เป็นลูกศิษยค์นใกล้ชิดของเขา หลังจากเข้าศึกษาแล้ว 
เย่ เจี้ยนซินเริ่มคัดลอกภาพโบราณ โดยคัดลอกสัปดาหล์ะ 1 ภาพ เช่น “ภาพการอาศัยอยู่ในภูเขาฟู่
ชุน” ของหวง กงว่ัง ภาพภูมิทัศน์ของราชวงศ์ซ่งที่ช่ือว่า “การเดินทางในลำธารและภูเขา” ภายหลงั
เนื่องจากได้รบัคำแนะนำของอาจารย์เซ่า เซงิหลังจึงได้ชะลอความเร็วในการคัดลอก โดยใช้ระยะเวลา
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ในการคัดลอกภาพหนึ่งภาพ 3-4 เดือน โดยมกีารคัดลอกอยา่งละเอียด ในบรรดาผลงานเหล่าน้ัน 
“ภาพการอาศัยอยู่ในภูเขาฟู่ชุน”  ของหวง กงว่ังถือเป็นบททดสอบทักษะที่ยอดเยี่ยม กล่าวคือหินที่ดู
เรียบง่ายเกิดจากการขีดเส้นเป็นเส้นซ้ำๆ แล้วลงด้วยหมึกสอีอ่นถึง 20 ครั้ง และหลังจากเรียนรู้เทคนิค
การใช้พู่กันและหมกึของคนรุ่นก่อนแล้วก็ได้เริ่มใช้เทคนิคเหล่าน้ีกับการสร้างสรรค์ของตัวเอง และได้
สร้างผลงานช้ินเอกด้วยผ้าไหมที่มีความยาว 4 เมตรที่ช่ือว่า “ความฝันในดินแดนแห่งราชวงศ์ถัง
และซ่ง” 

ปีค.ศ.1996 เย่ เจี้ยนซิน ได้ติดตามอาจารย์เส้า เซงิหลาง ไปที่ทิเบต การเดินทางครัง้นี้ได้
เปิดโลกทัศน์ของเย่ เจี้ยนซิน ด้านการสร้างภาพทิวทัศน์เป็นอย่างมาก ท่านเริ่มสร้างภาพทิวทัศน์
ขนาดใหญ่จากมุมสูง ซึ่งฉีกกฎการวาดภาพทิวทัศน์แบบดั้งเดิม และผสมผสานมุมมองและความรู้ที่
มองลงมาจากทีสู่งเอาไว้ในผลงาน ต่อมาในงานนิทรรศการสำเร็จการศึกษาปีค.ศ.1998 ศาสตราจารย์
เส้า เซงิหลางมีความกระตอืรือร้นอย่างยิง่ทีจ่ะนำเสนอผลงานของเย่ เจี้ยนซิน และเย่ เจี้ยนซิน ก็
เตรียมใจทีจ่ะอยูท่ำงานต่อในมหาวิทยาลัย อย่างไรก็ดี ในระหว่างที่ท่านศึกษาและปฏิบัตงิานอยู่ใน
มหาวิทยาลัยน้ัน ท่านได้มีโอกาสเข้าร่วมกิจกรรมศิลปะมากมาย พร้อมกบัดำเนินการวิจัยเจาะลกึ
ทักษะการวาดภาพและประวัติศาสตร์ศิลปกรรมจีน ตลอดทัง้สำรวจการวิวัฒนาการและสาเหตุการ
เกิดของสไตล์ศิลปะ 

ในช่วงเวลาน้ี เย่ เจี้ยนซิน ได้พัฒนารูปแบบศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์ซึ่งมีพลงัทางทัศนศิลป์
อันน่าประทับใจและสะท้อนยุคสมัย ผ่านการศึกษาเชิงลึกและการปฏิบัตเิชิงนวัตกรรมของเทคนิค
แบบดั้งเดิม รวมถึงความเข้าใจอย่างลึกซึ้งถึงความต้องการของยุคสมัย 
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ภาพที่ 3-6 ภาพถ่ายศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน กับศาสตราจารย์เส้า เซิงหลาง ถ่ายในปีค.ศ.1998  
(Chuchu Cai, 2023) 
 
ผลงานท่ีโดดเด่นของช่วงเวลานี้  

1.1 ชื่อผลงาน: หญิงสาวชาวประมง 
แนวคิดของผลงาน: ผลงานนี้ต้องการเปิดเผยวิถีชีวิตของหญงิสาวชาวประมง ผ่านการ

บรรยายฉากวิถีชีวิตและการสือ่อารมณ์ของหญิงสาวในหมูบ่า้นชาวประมงอย่างละเอียด เพือ่แสดง
ความให้เห็นถึงความรู้ของผู้สร้างที่ซาบซึ้งในความอุตสาหะของหญิงสาวชาวประมง  

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ผลงานนี้ใช้การสื่อสารด้วยจิตรกรรมสีน้ำมัน โดยใช้สไตล์
ศิลปะสัจนิยมเป็นพื้นฐาน และใช้การจัดเรียงองค์ประกอบสามเหลี่ยมแบบกลับหัวเป็นเส้นนำสายตา 
ทำให้ภาพมีแรงโจมตีอันแข็งแกร่งและสือ่อารมณ์ได้อย่างลึกซึ้ง อย่างไรก็ดี รปูแบบการสร้างภาพเช่นน้ี
ไม่เพียงสามารถเพิ่มความเสถียรทางโครงสร้างให้กบัผลงานเท่านั้น แต่ยังเต็มไปด้วยความหมายเชิง
สัญลักษณ์ และสามารถตอกย้ำอกีระดับถึงความยากลำบากของหญงิสาวชาวประมง 
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ภาพที่ 3-7 หญิงสาวชาวประมง  (Chuchu Cai, 2023) 

 
1.2 ชื่อผลงาน: บทเพลงแห่งสันติภาพ 
แนวคิดของผลงาน: แนวคิดสำคัญที่ตอ้งการสือ่ของผลงานนี ้คือการสรรเสริญและการ

คาดหวังที่จะให้เกิดความสงบสุข โดยนกพริาบในผลงานเป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพ และรปูขนนกที่
อยู่ด้านหลงัถูกตัดไปตามกาลเวลา เป็นการอปุมาถึงลักษณะโดยธรรมชาติของสันติภาพที่เปราะบาง
และอ่อนแอ 

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ผลงานนี้ใช้เทคนิคการวาดภาพหมึกหลากสี ซึง่เทคนิค
ประเภทนี้มีการผสมผสานภาษาศิลปะของการวาดภาพหมกึจีนแบบดัง้เดิมและความสมบรูณ์ของสีใน
การวาดภาพแบบตะวันตก จนเกิดเป็นรปูแบบการแสดงออกด้วยภาพที่ข้ามวัฒนธรรม  นอกจากนี้ 
ผลงานนี้ยังนำสไตล์ศิลปะสจันิยมมาใช้ และใช้คอนทราสตร์ะหว่างการเคลือ่นไหวของนกพริาบที่
ด้านล่างของภาพและปีกของนกพริาบในพื้นหลัง เพื่อสร้างความสมดุลของภาพ และเสริมการสื่อสารธี
มของผลงานอีกระดับ  



 54 

 

 
ภาพที่ 3-8 ผลงานชุดนกหลากสี 1 (Chuchu Cai, 2023) 

 

 

 
ภาพที่ 3-9 บางส่วนของผลงานชุดนกหลากสี 1 (Chuchu Cai, 2023) 
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1.3 ชื่อผลงาน: ผลงานชุดนกหลากสี  
แนวคิดของผลงาน: ผลงานนี้มีระฆังทองสมัฤทธ์ิอันเป็นเครื่องดนตรีจีนโบราณเป็นจุด

ศูนย์กลางของภาพ บนตัวระฆังมีข้อความสลักไว้ว่า “ชีวิตนิรันดร์” สื่อถึงความเป็นนิรันดร์และความ
เป็นอมตะ ขณะที่เสาหินทีก่ระจายอยูร่อบๆ ระฆังนีเ้ต็มไปดว้ยรอยแตกร้าว ซึ่งสื่อถึงการกัดเซาะและ
กาลเวลา ความแตกต่างนี้แสดงให้เห็นความตึงเครียดระหว่างกาลเวลาและนิรันดรอย่างชัดเจน 

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ผลงานนี้ใช้เทคนิคการวาดภาพหมึกหลากสผีสมผสาน
องค์ประกอบของศิลปะสัจนิยม และสร้างเอฟเฟกต์ภาพทีเ่หนือความเป็นจริง ไมเ่พียงเท่านี้ ภาพน้ียัง
ใช้การจัดองคป์ระกอบภาพเป็นรูปตัว S ทำใหส้ามารถสัมผัสถึงกาลเวลาทีผ่่านไป และเสริมการ
สื่อสารธีมของผลงานใหเ้ด่นชัดย่ิงข้ึน  เทคนิคการจัดองค์ประกอบภาพเช่นน้ีไมเ่พียงแต่ช่วยเพิ่ม
ความรู้สึกแบบไดนามิกให้กับภาพ แต่ยังทำให้ธีมของผลงานลึกซึง้ยิ่งขึ้น จนสามารถระตุ้นใหผู้้ชมคิด
เกี่ยวกับความหมายของเวลาและการดำรงอยู่แบบลึกซึ้งได ้

 

 

 
ภาพที่ 3-10 ผลงานชุดนกหลากสี 2  (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-11 บางส่วนของผลงานชุดนกหลากสี 2 (Chuchu Cai, 2023) 
 

1.4 ชื่อผลงาน: ผลงานชุดนกหลากสี 2 
แนวคิดของผลงาน: ผลงานนี้นำเสนอฉากการทำลายสิ่งแวดล้อมอย่างชัดเจน ด้วยการ

ผสมผสานระหว่างปลาเกยตื้นในระยะใกล้และแม่น้ำที่แห้งเหือดกลางพื้นดิน ทำใหส้ัตว์น้ำไม่สามารถ
อยู่อาศัยได้อีกต่อไป ภาพน้ีได้ถ่ายทอดข้อความหนึ่งอย่างชัดเจน นั่นคือ เราต้องปกป้องธรรมชาติเพื่อ
รักษาความหลากหลายทางชีวภาพอย่างเร่งด่วน 

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ผลงานนี้ใช้เทคนิคการวาดภาพหมึกหลากสผีสมผสาน
สไตล์ของลัทธิศิลปะเหนือจรงิ โดยลวดลายบนตัวปลาและการใช้สีแดงสดในภาพน้ี ไม่เพียงทำให้ภาพ
ดูสวยงามมากขึ้นเท่านั้น แต่ยังเป็นการอุปมาถึงงชะตากรรมอันน่าเศร้าของปลาด้วย อย่างไรก็ดี กล
ยุทธ์การใช้สีที่โดดเด่นนี้ ได้สร้างแรงโจมตอีันแข็งแกรง่ให้ภาพอย่างมาก และช่วยเสริมธีมอนรุัก
สิ่งแวดลอ้มของผลงานช้ินน้ีได้ดี 
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ภาพที่ 3-12 ผลงานชุดนกหลากสี 3  (Chuchu Cai, 2023) 

 

 

 
ภาพที่ 3-13 ผลงานชุดนกหลากสี 3  (Chuchu Cai, 2023) 
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1.5 ชื่อผลงาน: ผลงานชุดนกหลากสี  
แนวคิดของผลงาน: สาระสำคัญของภาพน้ีอยู่ที่บอ่น้ำซึ่งตัง้อยู่ตรงกลางของภาพ ด้านใน

บ่อมีการแรเงาให้ดลูึกลงไป และมีเส้นด้ายสีแดงห้อยอยูท่ี่ปากบ่อ ซึ่งกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดจินตนาการถึง
ความลึกบ่อน้ำและเรื่องราวเบื้องหลังของฉากนี้อย่างไร้ขีดจำกัด 

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ผลงานนี้ใช้เทคนิคการวาดภาพหมึกหลากสผีสมผสาน
สไตล์ของลัทธิศิลปะเหนือจรงิ โดยลวดลายการแกะสลกัอันประณีตที่ขอบบ่อเป็นการวาดภาพสไตล์
ลัทธิศิลปะเหนือจริง ส่วนลูกปัดสีแดงที่ห้อยอยู่และหญ้าสีเขียวรอบๆ บอ่นั้น เป็นการสร้างคอนทราสต์
สีและเอฟเฟกต์ใหก้ับภาพ ขณะที่ความลึกของบ่อน้ำ ผู้สร้างได้นำกฎเปอรส์เปคทีฟแบบตะวันตกมาใช้ 
เพื่อทำให้ภาพลักษณ์ที่ดเูก่าแก่ของบ่อน้ำโบราณเกิดความความแตกต่างทางวัฒนธรรมและความ
ขัดแย้งทางสายตา การออกแบบเช่นน้ีไมเ่พียงเพิ่มความมิติให้กับภาพ แต่ยังใช้ความแตกต่างทาง
วัฒนธรรมกระตุ้นให้ผู้ชมคิดและไตร่ตรองมากขึ้นด้วย 

 

 

 
ภาพที่ 3-14 ผลงานชุดนกหลากสี 4 (Chuchu Cai, 2023) 
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1.6 ชื่อผลงาน: ผลงานชุดนกหลากสี  
แนวคิดของผลงาน: สาระสำคัญของภาพน้ีอยู่ที่หน้าต่างไม้เก่าๆ บานหนึง่ ซึ่งถูกวาดเต็ม

พื้นที่กระดาษ และมีแมลงตัวเล็กกำลังจะบินหนีอยูท่ี่มุมขวาด้านล่างของภาพ  ขณะเดียวกัน วัชพืช
นอกหน้าต่างก็รกจนแทบจะเลือ้ยเข้ามาด้านใน และรอยชำรดุบนกรอบหน้าต่างก็ทำให้สมัผสัถึงการ
ผ่านโลกมาโชกโชน ความแตกต่างระหว่างหน้าต่างทีผุ่พังนีก้บัต้นหญ้าและแมลงที่มีชีวิต ทำให้สัมผสั
ถึงความพร้อมที่จะออกเดินทางอย่างเต็มที่ และการประสานกันระหว่างการเสือ่มถอยและการกำเนิด
ใหม่  ก็แสดงใหเ้ห็นถึงความดันทุรงัของชีวิตและแสงแหง่ความหวัง 

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ผลงานนี้ใช้เทคนิคการวาดภาพหมึกหลากสผีสมผสาน
องค์ประกอบของลักทธิศิลปะเหนือจรงิ  โดยผู้สร้างได้ใช้เทคนิคการวาดพรรณนาแบบสมจริงและสีสัน
ที่หลากหลาย สร้างองค์ประกอบภาพที่เต็มไปด้วยความตึงเครียด ศิลปะทีม่ีเอกลักษณ์เช่นน้ีไม่เพียง
เพิ่มแรงดงึดูดทางสายตาให้กบัผลงานเท่านั้น แต่ยังทำให้แนวคิดหลักของภาพที่ตอ้งการสื่อสารนั้น
ลึกซึง้ยิ่งขึ้นด้วย  
 

 

 
ภาพที่ 3-15 ผลงานชุดนกหลากสี 5 (Chuchu Cai, 2023) 
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1.7 ชื่อผลงาน: ละเมอในดินแดนแห่งราชวงศ์ถังและราชวงศ์ซ่ง 
แนวคิดของผลงาน: “ละเมอในดินแดนแหง่ราชวงศ์ถังและราชวงศ์ซ่ง (ถ่ายภาพโดย

ผู้วิจัย)” คือผลงานของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินที่ได้จากการศึกษาสไตล์ของผู้คนสมัยโบราณ ราวกับ
ว่าได้อ่านบันทึกยาวเลม่หนึ่ง ผลงานนี้เต็มไปด้วยความโหยหาและการแสดงออกของท่านที่มีต่อ
อาณาจักร ภาพน้ีประกอบด้วยต้นไม้โบราณที่มีฉากหลงัเป็นทิวทัศน์ภูเขาอันกว้างใหญ่ไพศาลและเมฆ
หมอก ซึง่ทำใหเ้กิดความรูส้ึกโดดเดี่ยวและอ้างว้าง ตลอดจนความลึกลบัและความเศร้าโศกในดินแดน
ที่ไรผู้้คน ภาพน้ีทำให้ผู้คนสมัยใหม่เกิดอารมณ์ที่ซบัซ้อนต่ออดีตอันห่างไกล ไม่ว่าจะเป็นความกลัวและ
ความสับสนเกี่ยวกบัโลกโบราณที่ไมรู่้จัก หรือความนับถือทีม่ีต่อความงดงามตระการตาของมัน 

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ภาพน้ีมีความยาวกว่า 420 ซม. เป็นภาพวาดหมกึสีออ่น
ที่ใช้ภาพทิวทัศน์ที่วาดด้วยหมึกดำและลงสีอ่อนๆ ทบั ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ได้แสดงให้เห็นถึง
ความชำนาญของเขาด้านการวาดภาพหมึกจีนแบบดั้งเดิมผ่านผลงานนี้ เช่น การใช้ฝีแปรงเส้นเลก็
บรรจงวาดลายเส้นที่มีความละเอียดสงู ขณะเดียวกันก็มีความชำนาญด้านการใช้ฝีแปรงขนาดใหญ่วาด
เส้นทีม่ีความหนาเพื่อสร้างพื้นที่ทีม่ีชีวิตชีวา เต็มไปด้วยการเคลื่อนไหวและพื้นผิวบนกระดาษ การไล่
เฉดสีหมึกของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินน้ันนับว่ามีความสมบูรณ์ทีสุ่ด จากลายเส้นเพียงอย่างเดียว 
ตามด้วยการไลส่ี การถู การแต้ม และการย้อม จนทำให้ได้ภาพที่ “ดูมีชีวิตและความสดใส” 

 

 

 
ภาพที่ 3-16 ละเมอในดินแดนแหง่ราชวงศ์ถังและราชวงศ์ซง่  (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-17 ละเมอในดินแดนแหง่ราชวงศ์ถังและราชวงศ์ซง่  (Chuchu Cai, 2023) 

 
2. ช่วงท่ี 2 ปีค.ศ. 1998-2006 ของภาพวาดหมึกจีนของเย่ เจี้ยนซิน 
ในปี ค.ศ. 1998 เย่ เจี้ยนซินได้ย้ายมาอยู่ที่กรุงปักกิง่ และไดเ้ป็นอาจารยส์อนอยู่ที่โรงเรียน

ศิลปะและหัตถกรรม ในช่วงเวลาน้ี เขาได้จัดนิทรรศการเดี่ยวครั้งแรกในกรงุปกักิ่ง ซึง่ได้รับการยกยอ่ง
และยอมรับอย่างสงูจากคุณฟั่น ตี๋อันประธานสมาคมศิลปินจีน ต่อมาในปี ค.ศ.1999 ถูกย้ายไปอยู่ที่
วิทยาลัยนิเทศศาสตร์ (มหาวิทยาลัยการสื่อสารแหง่ประเทศจีน) ภายหลงั ในปี ค.ศ. 2001 ได้สละ
ตำแหน่งประธานสาขาและยงัคงจัดนิทรรศการศิลปะต่อไป และได้มุ่งมุ่นในการศึกษาผลงานของหวง 
ปินหง และได้วาดภาพทิวทัศน์แบบดั้งเดิมด้วยเทคนิคสเีข้มและสอี่อน และระหว่างที่ไปออกงานที่
มณฑลซานตง ผลงานของเขามีราคาอยู่ที่ 1,000 หยวนต่อตารางฟุต 

ในด้านวิชาการ เย่ เจี้ยนซินได้สมัครเข้าร่วมงานศิลปะแห่งศตวรรษที่ 21 ของสื่อมวลชน
วิทยุและโทรทัศน์ และได้เขียนหนังสือหลายเล่มเช่น “ศิลปะทางโทรทัศน์เบื้องต้น” “การออกแบบ
ฉากโทรทัศน์” “เทคนิคการสร้างฉากศลิปะทางโทรทัศน์” และ “การเขียนแบบวิศวกรรมศลิปะ
โทรทัศน์” ซึ่งเป็นการวางรากฐานให้กบัศิลปะโทรทัศน์ นอกจากนี้เขายังก่อตั้งสถาบันวิจัยการสื่อสาร
ศิลปะ โดยได้รบัอนุมัติเงิน 2 ล้านหยวนเพือ่ซื้ออปุกรณ์และก่อตั้งฐานข้อมลูศิลปิน (ภาพวาดจีน) จาก
กระทรวงศึกษาธิการ ในขณะเดียวกันเขายังดำรงตำแหน่งประธานสมาคมวิชาชีพศิลปะแห่งประเทศ
จีน สมาคมเทคโนโลยีภาพยนตร์และโทรทัศน์ และจัดพิมพน์ิตยสาร “ตลาดศิลปะ” ซึ่งเป็นการ
ส่งเสริมและเผยแพรง่านศิลปะ 

การสร้างสรรค์ผลงานของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ในช่วงปีค.ศ.1998 – 2006 ไม่เพียงแต่
ประสบความสำเรจ็อย่างน่าทึ่งในการสบืทอดและพฒันาภาพวาดหมึกจีนแบบดัง้เดิมเท่านั้น แต่ยัง
แสดงถึงความเป็นผู้นำและจิตวิญญาณแห่งการสร้างสรรค์สิง่ใหม่ๆ  ที่โดดเด่นเหนือผู้ใด ในด้าน
นวัตกรรมทางทฤษฎีศิลปะ การสร้างวิชาการ และการแลกเปลี่ยนระหว่างประเทศ ซึง่มีอิทธิพลในเชิง
ลึกต่อการขับเคลื่อนกระบวนการปรบัปรุงภาพวาดหมึกจีนให้ทันสมัย 
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ผลงานท่ีโดดเด่นของช่วงเวลานี้  
2.1 ชื่อผลงาน: ผลงานชุดจิตวิญญาณแห่งขุนเขา 
แนวคิดของผลงาน: ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินใช้มุมมองแบบองค์รวมในการพิจารณา

ความโบราณ และเน้นย้ำถึงความเข้าใจเกี่ยวกับจินตภาพโดยรวม ในระหว่างการวาดภาพทิวทัศน์
ธรรมชาติ ท่านมักจะใหจ้ิตใจและอารมณ์มสี่วนร่วมด้วย เพือ่ที่จะสามารถถ่ายทอดเนื้อแท้ของจิต
วิญญาณแห่งธรรมชาติได้ ดังนั้นผลงานของท่านจึงนำเสนอจติวิญญาณแห่งขุนเขาและแม่น้ำในฐานะ
สิ่งมีชีวิตที่เป็นอสิระในธรรมชาติ และถ่ายทอดจินตภาพอันยิ่งใหญ่และเป็นนิรันดร์ ด้วยบรรยายความ
ยิ่งใหญ่และความแปลกประหลาดของภูเขาและแม่น้ำ ตลอดจนการเคลื่อนไหวของเมฆในทุ่งกว้าง 

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ผลงานนีเ้ป็นศิลปะการวาดภาพหมึกจีน สไตลล์ัทธิ
สำแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม ซึ่งขัดกบัลักษณะธรรมชาติของภูเขาและแม่น้ำทั่วไป โดย
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้ใช้ความแตกต่างของความหนาแน่น เพื่อวางวัตถุในมุมมองโฟกสัไว้ใน
มุมมองที่กระจัดกระจายหรือองค์ประกอบแนวระนาบ ทัง้ยงัขยายการรบัรูท้ิวทัศน์ในภาพวาด เพิ่ม
แรงโจมตีของภาพ ซึ่งทำให้การแสดงผลทางอารมณ์เกินความจรงิอย่างมาก 
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ภาพที่ 3-18 ผลงานชุดจิตวิญญาณแห่งขุนเขา 1  (Chuchu Cai, 2023) 

 

 

 
ภาพที่ 3-19 ผลงานชุดจิตวิญญาณแห่งขุนเขา 2  (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-20 ผลงานชุดจิตวิญญาณแห่งขุนเขา 3  (Chuchu Cai, 2023) 

 

 

 
ภาพที่ 3-21 บางส่วนของผลงานชุดจิตวิญญาณแหง่ขุนเขา 3  (Chuchu Cai, 2023) 

 
2.2 ชื่อผลงาน: สายนำ้ศักด์ิสิทธิ์และภูเขาแห่งเทพ 
แนวคิดของผลงาน: ในผลงานช้ินน้ี มีต้นไม้ที่แข็งแรงและทรงพลงัตั้งอยู่กลางภาพและ

เป็นส่วนสำคัญของภาพ การลงหมกึดำขนาดใหญ่ค่อยๆ ปาดจากด้านล่างข้ึนไป จนกลายเป็นจุดโฟกัส
ที่แข็งแกรง่ ในขณะที่ภาพภูเขาอันเลือนรางด้านหลงัทำให้ความรู้สึกของการไร้ตัวตนและภาพลวงตา
ชัดเจนข้ึน เทคนิคการการนำเสนอเช่นน้ีสะท้อนใหเ้ห็นถึงความต่อเนื่องของการสื่อสารทางจิตวิญญาณ
ระหว่าง “มนุษย์และสวรรค์และโลก” ตามแนวคิดและปรัชญาของจีน ไม่เพียงเท่านี้ ทุกปลายพูก่ันใน
ภาพน้ีอาจดูเหมือนว่าผูส้ร้างแค่ตวัดไปมาอย่างไร้หลักการ แต่แท้จรงิแล้ว ปลายพู่กันเหล่าน้ีได้
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รวบรวมจิตวิญญาณและความมุ่งมั่นของศิลปิน และสำแดงให้เห็นถึง บุคลกิภาพที่เป็นธรรมชาติและ
มั่นใจในตัวเอง ทั้งยังสะท้อนถึงระเบียบวินัยในตนเองทีเ่ป็นเอกลักษณ์ของนกัปราชญ์ชาวจีน 

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ภาพน้ีใช้การวาดภาพหมึกจีนประกอบกบัเทคนิคการวาด
ภาพแบบลทัธิศิลปะเหนอืจริง และผสมผสานการใช้พู่กันแบบโบราณ โดยใช้โครงร่างของเส้นทีบ่รสิุทธ์ิ
และเทคนิคการไลส่ี การถู การแต้ม และการยอ้ม ทำให้ภาพมีความสดใสและสมบรูณ์ ขณะเดียวกัน 
ผลงานนี้ยังผสมสผานรปูแบบการแสดงออกของ “ชุดจิตวิญญาณแห่งขุนเขา” ขยายการรับรู้ทิวทัศน์
ในภาพและเพิ่มแรงโจมตทีางสายตา ซึง่ช่วยเสริมการสือ่สารอารมณ์และบรรยากาศของภาพได้อย่าง
มาก  การผสมผสานศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์เช่นน้ีไมเ่พียงแสดงให้เห็นถึงการผสมผสานระหว่างความ
โบราณและความทันสมัย ทั้งยังมอบความรู้สกึและประสบการณ์ทางอารมณ์ทีล่ึกซึง้ให้กบัผู้ชมด้วย  

 

 

 
ภาพที่ 3-22 ภาพสายน้ำศักดิ์สิทธ์ิและภูเขาแหง่เทพ  (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-23 บางส่วนของภาพสายน้ำศักดิส์ิทธ์ิและภูเขาแหง่เทพ (Chuchu Cai, 2023) 

 
2.3 ชื่อผลงาน:  ผลงานชุดเพลงแห่งขุนเขา 1 
แนวคิดของผลงาน: ผลงานนี้ใช้การประสานกันระหว่างฝีแปรงที่คล้ายน้ำ คล้ายหมอก 

คล้ายสะพาน และคล้ายเมฆ เพื่อนำเสนอกว้างใหญ่ไพศาลและความต่อเนื่องของภูเขาและแม่น้ำ ซึ่ง
สะท้อนให้เห็นถึงการแลกเปลี่ยนและผสมผสานระหว่างศิลปะตะวันออกและศิลปะตะวันตก ตลอดจน
คุณค่าร่วมกันในบรบิทศิลปะข้ามวัฒนธรรม 

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ผลงานนีเ้ป็นศิลปะการวาดภาพหมึกจีน สไตลล์ัทธิ
สำแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม ใช้ฝีแปรงขนาดใหญ่วาดเส้นที่มีความหนาเพื่อสร้างพื้นทีท่ี่มีชีวิตชีวา 
เต็มไปด้วยการเคลื่อนไหวและพื้นผิวบนกระดาษ การไลเ่ฉดสีหมกึของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินน้ัน
นับว่ามีความสมบูรณ์ทีสุ่ด โดยเฉพาะการใช้หมกึสีออ่นที่ดูแล้วชุ่มช่ืน เบาบาง บริสทุธ์ิ แต่ก็มีความ
หนาแน่น แต่ละเส้นชัดเจน ที่สำคัญคือ หมึกสีอ่อนที่วาดออกมาน้ันสามารถแสดงโครงสร้างทาง
กายภาพได้อย่างเหมาะสม 
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ภาพที่ 3-24 ผลงานชุดเพลงแห่งขุนเขา 1  (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-25 บางส่วนของผลงานชุดเพลงแหง่ขุนเขา 1 (Chuchu Cai, 2023) 

 
2.4 ชื่อผลงาน: ผลงานชุดเพลงแห่งขุนเขา 2 
แนวคิดของผลงาน: ผลงานนี้สร้างการเช่ือมโยงจากภาพไปสูเ่สียงและความรูส้ึกแบบได

นามิกด้วยองค์ประกอบภาพ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงการแสวงหาทางศิลปะของปอล เซซาน ผลงานนี้
เปลี่ยนประสบการณ์ทางภาพไปสู่ประสบการณ์ทางเสียงด้วยการพรรณนาถึงทิวทัศน์อันงดงามและกิง่
ก้านที่บิดเบี้ยว ทำให้สามารถสร้างประสบการณ์แบบครบวงจร ซึ่งการแสดงออกทางประสาทสัมผสั
เช่นน้ีไม่เพียงช่วยเพิม่ความรูส้ึกดื่มด่ำเท่านั้น แต่ยังเป็นการสำรวจว่าศิลปะสามารถรวมประสาทสมัผสั
เพื่อสร้างความรู้สกึถึงชีวิตที่ลึกซึ้งได้อย่างไร 

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ผลงานนีเ้ป็นศิลปะการวาดภาพหมึกจีน สไตลล์ัทธิ
สำแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม 
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ภาพที่ 3-26 ผลงานชุดเพลงแห่งขุนเขา 2  (Chuchu Cai, 2023) 

 
2.5 ชื่อผลงาน: ผลงานชุดเพลงแห่งขุนเขา 3 
แนวคิดของผลงาน: ผลงานช้ินน้ีรวบรวมสาระสำคัญของทิวทัศน์ธรรมชาติด้วยลายเส้น

ที่เรียบง่ายแต่ทรงพลัง ซึง่แสดงให้เห็นถึง “การเกิดข้ึนของธรรมชาติ” ทีก่ล่าวถึงโดย ฟรีดริช นีทเชอ 
โดยผลงงานนี้ ผูส้ร้างได้ใช้ทักษะการวาดภาพที่ชำนาญ และแสดงเสน่ห์ของทิวทสํน์ะรรมชาตินี้ภูมิ
ทัศน์ด้วยวิธีการที่เรียบง่ายทีสุ่ด ทำให้ผู้ชมสามารถค้นหาจินตภาพของทิวทัศน์ภูเขาและแม่น้ำทีเ่ป็น
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หัวใจสำคัญของผลงานได้จากภาพน้ี  การสร้างสรรค์ทางศิลปะประเภทนี้ไมเ่พียงถ่ายทอดความงดงาม
ของธรรมชาติอกีครั้งเท่านั้น แต่ยังเข้าถึงและสัมผสัจิตใจของผู้ชมด้วย 

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ผลงานนีเ้ป็นศิลปะการวาดภาพหมึกจีน สไตลล์ัทธิ
สำแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม 

 

 

 
ภาพที่ 3-27 ผลงานชุดเพลงแห่งขุนเขา 3  (Chuchu Cai, 2023) 

 
3. ช่วงท่ี 3 ปีค.ศ. 2007-2018 ของภาพวาดหมึกจีนของเย่ เจี้ยนซิน 
ในปีค.ศ.2006 เย่ เจี้ยนซินได้ศึกษาดูงานที่เมืองศิลปะนานาชาติในกรุงปารีส (Cité 

Internationale des Arts) และไดเ้ยี่ยมชมหอศิลป์ พิพิธภัณฑ์ และห้องนิทรรศการในยุโรป รวมถงึ
หอศิลป์ในอิตาลี โดยภายในครึ่งปีมีการสร้างผลงานถึง 40-50 ช้ิน ในขณะนั้น เย่ เจี้ยนซินได้ขาย
ภาพวาดของตนเองให้กบัร้านขายภาพวาดที่ช่ือว่า “โม่อว๋ินไจ๋”ทีม่ีเจ้าของเป็นชาวฝรั่งเศส แต่เจ้าของ
ร้านกลบัไมส่นใจ เหตุการณ์ในครั้งนี้ได้สง่ผลกระทบต่อความมั่นใจในตนเองของเย่ เจี้ยนซินเป็นอย่าง
มาก การศึกษาดูงานทีป่ารสีครัง้นี้ใช้เวลานาน 1 ปี ต่อมาในช่วงท้ายของการศึกษาดูงาน คือปีค.ศ.
2007 ในกลางดึกคืนหนึ่ง เย่ เจี้ยนซิน นอนไม่หลับจึงลุกขึ้นมาวาดภาพเป็นเวลา 4 ช่ัวโมง และได้
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สร้างสรรค์ผลงาน “หินแหง่ลมหายใจ” และนี่ได้กลายเป็นจดุเปลี่ยนสำคัญในรูปแบบศิลปะของเขา 
ภาพทิวทัศน์ที่มีชีวิตชีวาและเป็นอสิระนี้ไดร้ับอทิธิพลจากภาพวาดตะวันตก และในงานนิทรรศการ
หนึ่งในกรุงปารสี เย่ เจี้ยนซินได้เชิญมาดามบูนูโนจ่ากเมืองศิลปะนานาชาติมาเป็นประธานในพิธีเปิด
งาน และเนื่องจากรูปแบบที่เปลี่ยนไป นิทรรศการภาพวาดนี้จึงได้รบัการยอมรบัจากอุตสาหกรรม
ฝรัง่เศสและมาดามบูนูโน่ และหลังจากจบงานนทิรรศการ เย่ เจี้ยนซินก็ได้เซ็นสัญญากับร้านภาพวาด
โม่อว๋ินไจ๋ ขณะเดียวกัน ก็มีศิลปินชาวจีน ช่ือว่าหลิวต้าเหวยและคณะผู้ติดตามของเขามาเยี่ยมชม
นิทรรศการด้วย และพวกเขาได้กล่าวคำช่ืนชมว่า “นี่คือภาพทิวทัศน์ของจีนยุคใหม่” 

ตั้งแต่ปีค.ศ.2007 – 2018 ศิลปะภาพวาดหมึกจีนของเย่ เจีย้นซิน เข้าสู่ช่วงที่ 3 การ
สร้างสรรค์ศิลปะของเขาในช่วงนี้ไม่เพียงไดร้ับการยกระดับใหม่ แต่ยังมีอทิธิพลต่อสังคมและคุณค่า
ทางวิชาการมากขึ้นอย่างมีนัยสำคัญด้วย ในปีค.ศ.2008 เย่ เจี้ยนซินได้มสี่วนร่วมในโครงการ “ภาพ
ม้วนยาว 120 เมตร” ซึ่งนำโดย หลิว จี๋ และกระทรวงระดบัชาติกับโรงเรียนศิลปะช้ันนำหลายแห่งใน
ประเทศ เพื่อเฉลมิฉลองครบรอบ 60 ปีของการสถาปนาสาธารณรัฐประชาชนจีน เย่ เจี้ยนซิน ได้รับ
บทบาทสำคัญในงานครั้งนี้ และความคิดสร้างสรรค์ของเขาก็ได้รับการยอมรับจากผู้นำระดบัสงู ซึ่งใน
ท้ายที่สุด พวกเขาได้กำหนดทิศทางหรอืธีมในการสร้างสรรค์ศิลปะในครัง้นี้ โดยมุ่งเน้นการนำเสนอ
ทิวทัศน์แม่น้ำและภูเขา และความสำเรจ็ทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีของจีน ในระหว่างการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เย่ เจี้ยนซินต้องเผชิญกับความท้าทายที่ไม่เคยมีมาก่อน เช่น ข้ันตอนการใส่
กรอบภาพม้วนยาวและการคัดเลือกทีมงาน โดยหลังจากที่พวกเขาล้มเหลวในการทดลองหนึ่งครั้ง เย่ 
เจี้ยนซินจงึอาศัยประสบการณ์และความพยายามที่ไม่ลดละ จนในที่สุดก็สามารถสร้างผลงานช้ินน้ี
สำเรจ็ด้วยเวลาไม่ถึง 1 ปี ภาพม้วนยาวนี้ไม่เพียงแสดงเอกลกัษณ์ของเมืองต่างๆ ในประเทศจีนเท่านั้น 
แต่ยังรักษาความเป็นอันหนึง่อันเดียวของภาษาศิลปะตลอดทั้งภาพ ทำให้เห็นถึงความสามารถอันยอด
เยี่ยมของเย่ เจี้ยนซิน ในการจัดการโดยรวม ปีค.ศ. 2009 เพื่อเฉลมิฉลองครบรอบ 90 ปีของการ
ก่อตั้งพรรคคอมมิวนิสต์จีน เย่ เจี้ยนซิน ได้สร้างสรรค์ภาพมว้น “การเดินทางอันรุง่โรจน์” ที่มีความ
ยาวถึง 90 เมตร นับเป็นอกีครั้งที่เขาแสดงศักยาภาพและความสามารถอันโดดเด่นในด้านการ
สร้างสรรค์ภาพม้วนยาว ปีค.ศ.2014 ซึ่งเป็นวันครบรอบ 60 ปีของการก่อตั้งมหาวิทยาลัยการสื่อสาร 
เย่ เจี้ยนซินได้สร้างภาพม้วนขนาดยาวอีกครั้ง เขาได้สร้างสรรค์ภาพม้วนยาว 60 เมตรพร้อม
สถาปัตยกรรม 60 หลัง เป็นการบ่งบอกถึงสถานะด้านภาพวาดม้วนของเขาในสังคมจีน และ
เอกลักษณ์ของรปูแบบในการสร้างสรรค์นีก้็ได้รับการศึกษาอย่างกว้างขวางจากคนรุ่นหลัง หลายคนได้
สร้างสรรค์ผลงานในลักษณะนี้ออกมาเป็นจำนวนมาก ทำใหเ้กิดความสำเร็จอย่างที่ไมเ่คยมีมากอ่น 

ในปีเดียวกันเขาได้สร้างผลงาน “สบิทิวทัศน์แหง่เยียนจิง” ขนาด 6,000 ตารางฟุตให้กับ
สนามบินใหม่กรุงปักกิง่ ซึ่งทำลายสถิติของกินเนสส์บุ๊คด้วยการแสดงออกผ่านหมกึในรปูแบบอัน
ยิ่งใหญ่ และกลายเป็นอกีก้าวสำคัญในอาชีพศิลปินของเขา ผลงานช้ินเอกเหล่าน้ีได้สะท้อนถึงความคิด
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และวิสัยทัศน์อันกว้างไกล ตลอดจนความสามารถพเิศษของเย่ เจี้ยนซิน ในด้านการวาดภาพหมึกจีน
และความเข้าใจอย่างถ่องแท้เกี่ยวกบัความดั้งเดมิและความทันสมัย อย่างไรก็ตาม ตั้งแต่ปี ค.ศ. 2015 
ถึง 2018 บริษัทหัวเซี่ยเหอเซี๋ยอีซู้่ได้เข้ามารับผิดชอบจัดการดูแลการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของเย่ 
เจี้ยนซิน และเขาก็ได้ทุ่มเทแรงกายแรงใจทั้งหมดเพื่อสร้างสรรค์และคิดค้นการวาดภาพหมึกจีนต่อไป 

เย่ เจี้ยนซิน ในช่วงเวลาน้ี ไม่เพียงประสบความสำเรจ็อย่างยิง่ใหญ่ในการสร้างสรรค์ศิลปะ
ของตนเองเท่านั้น แต่ยังมบีทบาทสำคัญมากในการสง่เสรมิการสร้างสรรค์ภาพวาดหมึกจีนขนาดใหม่ 
ประเภทภาพทิวทัศน์ในรปูแบบของกลุ่มความร่วมมือด้วย  

 

    

 
ภาพที่ 3-28 ภาพหน้าปกวารสารยุคทีส่งบและเจริญรุ่งเรืองของจีน “ตลาดศิลปะ” 

(Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-29 ข้ันตอนการสร้างสรรค์ผลงานภาพวาด “สิบทิวทัศน์แห่งเยียนจิง” (Chuchu Cai, 2023) 

 
 

ภาพที่ 3-30 ภาพบทกวีสิบบทแหง่เมืองเหยียนจิง   (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-31 ภาพผู้วิจัยกำลังสำรวจภาคสนามทีส่วนศิลปะทานปอในปักกิ่ง ผลงาน ‘ภาพบทกวีสบิบท
แห่งเมืองเหยียนจิง’ โดยเย ่เจี้ยนซิน  (Chuchu Cai, 2023) 
 

 

 
ภาพที่ 3-32 บางส่วนของ ผลงาน ‘ภาพบทกวีสิบบทแหง่เมอืงเหยียนจงิ’ โดยเย ่เจี้ยนซิน   

(Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-33 บางส่วนของ ผลงาน ‘ภาพบทกวีสิบบทแหง่เมอืงเหยียนจงิ’ โดยเย ่เจี้ยนซิน   

(Chuchu Cai, 2023) 
 

 

 
ภาพที่ 3-34 บางส่วนของ ผลงาน ‘ภาพบทกวีสิบบทแหง่เมอืงเหยียนจงิ’ โดยเย ่เจี้ยนซิน   

(Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-35 บางส่วนของ ผลงาน ‘ภาพบทกวีสิบบทแหง่เมอืงเหยียนจงิ’ โดยเย ่เจี้ยนซิน   

(Chuchu Cai, 2023) 
 
ผลงานท่ีโดดเด่นของช่วงเวลานี้  

3.1 ชื่อผลงาน: ผลงานชุดหินแห่งลมหายใจ  
แนวคิดของผลงาน: ผลงานชุด “หินแหง่ลมหายใจ” ได้รับแรงบันดาลใจมาจากลทัธิ

สำแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมของศิลปะตะวันตก ผสมผสานลายเส้นที่ประณีตของศิลปะภาพวาด
หมึกจีน ซึ่งผลงานชุดน้ีมุ่งเน้นที่จะนำเสนอเสน่หอ์ันเป็นเอกลักษณ์ของทิวทัศน์สมัยใหม่ในประเทศจีน  

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ในระหว่างการวาดภาพหมึกจนี การใช้เล่นสีของหมึก
จะต้องสอดประสานกบัพลงัในตัว และเปลี่ยนแปลงรูปร่างไปตามความคิด ผลงานช้ินน้ีใช้เทคนิคการ
ชะล้างด้วยน้ำ และการชะล้างด้วยน้ำผสมผงสีขาว ในช้ันของการวาดด้วยหมึก เพื่อสร้างเลเยอร์ให้กบั
ภาพวาด หลังจากที่จัดวางองค์ประกอบโดยรวมเรียบร้อยแลว้ ผู้สร้างจะเก็บรายละเอียดของภูเขาด้วย
เทคนิคการไล่สหีรือการชัด และเก็บรายละเอียดของก้อนเมฆด้วยเทคนิคการลงหมกึสอี่อน การใช้
เทคนิคทั้งหมดนี้มเีป้าหมายเพื่อสร้างสมดลุของภาพใหพ้อดี เพื่อให้ได้ภาพที่มีความต่อเนื่องและโปรง่
โล่ง ซึง่ทำใหส้ามารถนำเสนอเสน่ห์และความตึงเครียดของผลงานได้สงูสุด ตลอดจนสามารถบรรลุ
เป้าหมายการสร้างผลงานศิลปะทีส่ดใสได ้
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ภาพที่ 3-36 ผลงานชุดหินแห่งลมหายใจ 1 (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-37 บางส่วนของเมฆในผลงานชุดหินแห่งลมหายใจ 1  (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-38 ผลงานชุดหินแห่งลมหายใจ 2  (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-39 ผลงานชุดหินแห่งลมหายใจ 3   (Chuchu Cai, 2023) 

 
3.2 ชื่อผลงาน: ชุดถนนสีขาวและสีดำ  
แนวคิดของผลงาน: ในผลงานภาพวาดหมึกจีนสีขาวดำชุดน้ี สะท้อนให้เห็นถึงแนวคิด

ทางศิลปะของ ต่ง ฉีช่าง จิตรกรชาวจีนที่กล่าวไว้ว่า “การวาดภาพต้องมืดและไมส่ว่าง”  เนื่องจากมี
จินตภาพมากมายไร้ทีส่ิ้นสุดซ่อนอยู่ในน้ำหมึกสีเข้ม และมจีนิตภาพนอกเหนือจากในภาพวาดซ่อนอยู่
ในความแตกต่างระหว่างสีอ่อนและสีเข้ม ผลงานช้ินน้ีได้นำเสนอความลุม่หลงและความรูส้ึกของจิตร
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กรที่มีตอ่ทิวทัศน์ธรรมชาติผ่านลายเส้นหมกึทีห่นาทึบ ซึง่สิง่ที่ผูส้ร้างบรรยายในภาพน้ียังคงเป็นภูเขา 
แม่น้ำ ต้นไม้ และก้อนเมฆทีเ่ขารกัที่สุด แต่สิง่ที่แตกต่างออกไปคือ ลักษณะนามธรรมของสิ่งที่บรรยาย 
ซึ่งไม่ได้โฟกสัที่ความสมจริงอีกต่อไป แต่เป็นการโฟกสัที่การนำเสนอพลังในตัวของสิ่งเหล่าน้ัน 

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ผลงานนีเ้ป็นศิลปะการวาดภาพหมึกจีน สไตลล์ัทธิ
สำแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม ซึ่งใช้บล็อกสีขนาดใหญท่ี่เรียบง่ายมากขึ้นตามเทคนิคการแสดงออก
ของ “หินแหง่ลมหายใจ”และทำการจัดวางแบบไมจ่ำกัดขนาดหรือรูปแบบ 

 

 

 
ภาพที่ 3-40 ชุดถนนสีขาวและสีดำ 1  (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-41 ชุดถนนสีขาวและสีดำ 2  (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-42 ผลงานชุด “หินแห่งลมหายใจ” 3  (Chuchu Cai, 2023) 

 

 

 
ภาพที่ 3-43 บางส่วนของผลงานชุด “หินแหง่ลมหายใจ” 3  (Chuchu Cai, 2023) 

 

 

 
ภาพที่ 3-44 บางส่วนของผลงานชุด “หินแหง่ลมหายใจ” 3  (Chuchu Cai, 2023) 
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ตารางที่ 3-1 ลกัษณะทางศิลปะของภาพวาดหมึกจีนของเย่ เจี้ยนซินในสามช่วงเวลา  
(Chuchu Cai, 2023) 
 

 

 

ศิลปะเซรามิกของเย่ เจ้ียนซิน  
ในฐานะศิลปินข้ามสาขา ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินยึดมั่นในแนวคิด “ไม่ยึดติดกับรูปแบบ

ศิลปะเพียงอย่างเดียว” โดยได้นำจิตวิญญาณแห่งศิลปะภาพวาดหมึกจีนมาผสานเข้ากบัศิลปะเซรามกิ 
จนเกิดเป็นรูปแบบศิลปะเซรามิกอันเป็นเอกลักษณ์ โดยแบ่งพัฒนาการของศิลปะเซรามิกออกเป็น 3 
ช่วงเวลาตามลำดับเวลาและอัตลกัษณ์ทางศิลปะ จากความไม่คุ้นเคยและความสงสัยในงานเซรามกิ
ช่วงแรก จนกระทั่งได้เดินทางสูเ่มืองจิง่เต๋อเจิ้น เพื่อแลกเปลีย่นและเรียนรูฝ้ีมือจากช่างฝมีือทอ้งถ่ิน 
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินจงึค่อย ๆ ก้าวข้ามขีดจำกัดระหว่างภาพวาดหมึกจีนและงานเซรามิก จน
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สร้างสรรค์รูปแบบเฉพาะตัวทีผ่สมผสานเสนห่์ของศิลปะแบบดั้งเดมิและการแสดงออกทางศิลปะร่วม
สมัยเข้าด้วยกัน 

1. ช่วงท่ี 1 ปีค.ศ. 2009-2010 ของศิลปะเซรามิกของเย่ เจี้ยนซิน 
เย่ เจี้ยนซินมีความคิดเห็นว่า ในฐานะที่เป็นศิลปินน้ัน ลำดับแรกต้องคิดว่าตนเองเป็นเพียง

แค่ศิลปิน อย่าคิดว่าตนเองมหีน้าที่ปั้นเซรามิกเพียงอย่างเดียว เช่น ปีกัสโซ ศิลปินระดบัโลกที่ทกุคน
ต่างรู้จกั เขาเป็นศิลปินที่ไม่ได้มีขีดจำกัดอยู่แค่การเป็นจิตรกรด้านการวาดภาพด้วยหมึก หรือ
ปรมาจารย์ด้านศิลปะเซรามิกเท่านั้น แต่มีอสิระในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะได้หลากหลายรูปแบบ 
และแม้ว่าจะใช้วัสดุ หรือเทคนิคที่แตกต่างกันในการสร้างสรรค์งานศิลปะ แต่สามารถถ่ายทอดแนวคิด
ทางศิลปะ (จิตวิญญาณผ่านศิลปะ) ได้อย่างเสมอต้นเสมอปลาย ซึ่งผมเองกม็ีความเข้าใจในเรื่องนี้
อย่างลึกซึ้ง ทัง้นี้ ศิลปนสิัยและอัตวิสัยทางวรรณกรรมที่กว้างขวาง จะทำใหผ้ลงานศิลปะของคุณไปสู่
ระดับทีสู่งข้ึน (สุนทรพจน์ของเย่ เจี้ยนซินในการประชุมศิลปะเซรามกิจีนครั้งที่ 1) 

ความสัมพันธ์ของเย่ เจี้ยนซินกบัศิลปะเซรามกิเริม่ต้นข้ึนในปี ค.ศ. 2009 ในขณะนั้นลูก
ชายของเขาไปที่จิง่เต๋อเจิ้นเพือ่ศึกษาต่อจึงได้ติตตามลูกชายไป ทำให้เขาได้เข้าสู่วงการนี้ ในตอนแรก 
เขาอยากรู้และมีความสงสัยเกี่ยวกบัเซรามกิ แต่รู้สึกว่าเป็นสิง่ที่ห่างไกลออกจากตัวเอง ความเข้าใจ
ของตนเองที่มเีกี่ยวกับจิ่งเต๋อเจิ้นน้ันจำกัดอยูเ่พียงแค่เป็นเมอืงที่เตม็ไปด้วยเซรามิกเท่านั้น คิดว่าพื้นที่
แห่งนี้ล้าหลังและมีการพัฒนาทางเศรษฐกจิที่ช้า ในตอนที่มกีารวาดภาพบนเซรามกิครั้งแรก เขาคิดถึง
และคำนึงแต่ตัวเองและขีดเส้นแบง่ระหว่างช่างฝมีือที่นี่และศิลปินอย่างชัดเจน แต่เมื่อเวลาผ่านไป เขา
ได้ได้เห็นถึงความเช่ียวชาญด้านวัสดุของช่างฝมีือในท้องถ่ินว่ามีมาตรฐานทางศิลปะทีสู่งมาก โดย
ในช่วงแรก ๆ เขาได้พบการอปุสรรคด้านการสลับจากการวาดภาพหมึกจีนไปสูก่ารวาดภาพบนเซรา
มิก แต่เสนห่์ของเซรามิกก็ค่อย ๆ ทำให้เขาหลงใหล ในช่วงแรกเขาได้ศึกษาเซรามิกลายคราม มีการใช้
ภาพวาดตกแต่งมาประยกุต์ใช้บนเซรามิก หลงัจากฝึกฝนมาระยะหนึง่กเ็ช่ียวชาญด้านเซรามิกลาย
คราม และเริ่มสร้างสรรค์ผลงานภาพวาดหมึกจีนบนแผ่นเซรามิก ก่อใหเ้กิดรปูแบบการเขียนหมกึจีน
บนเซรามิกลายครามที่มเีอกลักษณ์สี ด้วยเหตุน้ี ส่งผลให้เปน็ที่รู้จกัในฐานะปรมาจารย์แห่งเซรามิกจีน 
ในจิงเต๋อเจิ้น สถานะของปรมาจารย์น้ันเหนือกว่าศาสตราจารย์ ตั้งแต่นั้นมา เย่ เจี้ยนซินก็ได้อุทิศตน
ให้กับการสร้างสรรค์เซรามิมาโดยตลอด 

การสำรวจศิลปะเซรามิกในช่วงปีค.ศ.2009-2010 เย่ เจี้ยนซนิไม่เพียงแสดงใหเ้ห็นถึงความ
เข้าใจอย่างถ่องแท้ต่อบทบาทของศิลปินและความกล้าหาญในการปฏิบัตทิางศิลปะแบบข้าม
วัฒนธรรมเท่านั้น แต่ยังทำการปรับปรงุเทคนิคเครื่องลายครามแบบโบราณของจีนใหท้ันสมัย จน
ประสบความสำเรจ็ในการสร้างสไตล์ศิลปะของตนเอง ซึง่มีอทิธิพลอย่างยิง่ต่อการพัฒนาศิลปะเซรา
มิกในสมัยนี ้
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ผลงานท่ีโดดเด่นของช่วงเวลานี้  
ชื่อผลงาน: ผลงานชุดจานเซรามิกลายคราม  
แนวคิดของผลงาน: ผลงานชุดน้ีเป็นการทดลองครั้งแรกของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 

ขณะศึกษาศิลปะเซรามกิในอำเภอจิ่งเตอ๋  ในการสร้างผลงานเซรามิกช้ินน้ี ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน
ได้ละทิ้งข้อจำกัดด้านเนื้อหา และนำลายเส้นตกแต่งกบัภาพและน้ำเคลอืบลายครามอันเป็นสื่อศิลปะ
แบบใหม่มาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานอย่างอิสระ จากผลงานชุดน้ี เราจะสงัเกตเห็นถึงสไตล์
ที่โดดเด่นและไร้ข้อจำกัด และการตกแตง่จำนวนมากของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน  

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน นำเครื่องเคลอืบลายครามอัน
เป็นวัสดุแบบดั้งเดิมนี้ไปผสมผสานกบัศิลปะนามธรรม  ซึ่งการประยุกต์ใช้ลายเส้นตกแต่งและวัสดุน้ำ
เคลือบลายครามในผลงานนี้ ได้สะท้อนใหเ้ห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของเฉดสีต่างๆ ที่ไม่ถูกผูกมัดหรือ
ยึดติดกับรปูร่างที่ตายตัว ทำให้ผลงานนี้มีความสวยงามสูงสดุ  การสร้างผลงานศิลปะประเภทนี้ ไม่
เพียงทำให้เครื่องลายครามมีพลงัในการแสดงออกอย่างมากมายเท่านั้น แต่ยังนำมุมมองใหม่ๆ  และ
ความเป็นไปได้ในการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ใหก้ับศิลปะเซรามกิแบบดั้งเดิม  

 

 

 
ภาพที่ 3-45 ผลงานชุดจานเซรามิกลายครามที่ 1  (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-46 บางส่วนของผลงานชุดจานเซรามกิลายครามที ่1  (Chuchu Cai, 2023) 

 

 

 
ภาพที่ 3-47 ผลงานชุดจานเซรามิกลายครามที่ 2 (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-48 บางส่วนของผลงานชุดจานเซรามกิลายครามที ่2   (Chuchu Cai, 2023) 

 

 

 
ภาพที่ 3-49 ผลงานชุดจานเซรามิกลายครามที่ 3   (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-50 บางส่วนของผลงานชุดจานเซรามกิลายครามที ่3  (Chuchu Cai, 2023) 

 
2. ช่วงท่ี 2 ปีค.ศ. 2010-2014 ของศิลปะเซรามิกของเย่ เจี้ยนซิน 
ตั้งแต่ปี ค.ศ. 2010 เป็นต้นมา เย่ เจี้ยนซินได้มุ่งมั่นกับการศึกษาเทคนิคการผลิตเซรามิก 

ผลงานของเขามักจะแสดงให้เห็นถึงทกัษะการวาดภาพบนเซรามิกที่ยอดเยี่ยม รวมถึงความเข้าใจที่
ชัดเจนเกี่ยวกับเทคนิคการผลิต การใช้เคลือบ และการเผา เย่ เจี้ยนซินได้ใช้เทคนิคการวาดภาพหมึก
จีนในลักษณะของ “หมกึจาง” ในการวาดลงไปบนแผ่นเซรามิกลายคราม มีการใช้ฝีแปรงที่แหลมคม
และให้ความสำคัญกับความเร็วของการผสมผสานเข้าด้วยกันระหว่างน้ำเคลือบและตัวเซรามิก เพือ่
นำเสนอให้เห็นถึงลกัษณธของ “สีที่แห้งและเปียก เข้มและจาง” ของการวาดภาพด้วยหมกึบนเซรา
มิก นอกจากนี้ เขายังได้บูรณาการเทคนิคการวาดภาพหมกึจีนเข้ากับสื่อต่าง ๆ เพื่อตีความจิตวิญญาณ
ทางศิลปะใหม่ ในปี ค.ศ. 2012 เขาได้ก่อตั้งพิพิธภัณฑ์ศิลปะเซรามิกในเมืองอู๋ซี ซึ่งเป็นพิพิธภัณฑ์
ศิลปะแหง่แรกในอูซ๋ีที่กอ่ตั้งขึ้นโดยศิลปิน ครอบคลุมพื้นที่ถึง 3,000 ตารางเมตร 
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ผลงานท่ีโดดเด่นของช่วงเวลานี้  
ชื่อผลงาน: ผลงานชุดแจกันเซรามิกลายคราม  
แนวคิดของผลงาน: ในช่วงแรก ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ได้สะสมประสบการณ์

เกี่ยวกับการใช้วัสดุน้ำเคลอืบลายครามในการสร้างสรรค์ศิลปะเซรามกิ ดังนั้นในช่วงที่สองนี้ 
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินจงึนำประสบการณ์ที่ได้มารวมกบัทักษะการวาดภาพหมึกจีนของตนเองเพื่อ
สร้างสรรค์ศิลปะเซรามิก และเนื้อหาสำคัญของการสร้างสรรค์ผลงานยังคงเป็นภูเขา แม่น้ำ ต้นไม้ 
และก้อนเมฆทีเ่ขารักทีสุ่ด  

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ผลงานชุดน้ีเป็นแจกันเซรามกิลายคราม สไตล์ศิลปะสจั
นิยม ซึ่งผูส้ร้างได้ใช้เทคนิคการไล่เฉดสีของน้ำเคลือบลายครามเพื่อสร้างเลเยอร์ หลังจากจัด
องค์ประกอบของภาพเรียบรอ้ยแล้ว ผูส้ร้างจึงเกบ็รายละเอยีดของโครงสร้างภูเขา และนำวิธีการไลส่ี
และการเช็ดในการวาดภาพหมกึจีนไปใช้กบัแจกันลายครามอย่างเช่ียวชาญ  

 

 

 
ภาพที่ 3-51 ผลงานชุดแจกันเซรามกิลายครามที่ 1   (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-52 บางส่วนของผลงานชุดแจกันเซรามิกลายครามที่ 1 (Chuchu Cai, 2023) 

 

 
ภาพที่ 3-53 ผลงานชุดแจกันเซรามกิลายครามที่ 2   (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-54 บางส่วนของผลงานชุดแจกันเซรามิกลายครามที่ 2   (Chuchu Cai, 2023) 
 

 

 
ภาพที่ 3-55 ผลงานชุดแจกันเซรามกิลายครามที่ 3  (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-56 บางส่วนของผลงานชุดแจกันเซรามิกลายครามที่ 3 (Chuchu Cai, 2023) 

 
3. ช่วงท่ี 3 ปีค.ศ. 2014 ถึงปัจจุบัน ของศิลปะเซรามิกของเย่ เจี้ยนซิน 
เมื่อเย่ เจี้ยนซินเผชิญกบัปญัหาคอขวดในการสร้างสรรค์จึงเริ่มคิดทำการเปลี่ยนแปลง

ศิลปะเซรามิก จนในช่วงครึง่หลังของปี ค.ศ. 2016 ได้คิดค้นเซรามิกจวนสือออกมา (เซรามิกทีม่ี
ลักษณะคล้ายผ้าไหม) เขาพบว่าวัสดุของเซรามิกจวนสือมีความเหมาะสมมากสำหรับการแสดงออก
ของหมกึ เพรามันสามารถซมึทะลุผ่านได้โดยธรรมชาติ โดยวัสดุในการทำเซรามิกจวนสืออของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินมาจากดินเหนียวบริเวณเมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้น มีการนำน้ำเคลือบมาผสมเข้า
ด้วยกันให้เป็นน้ำเคลือบแบบเคลอืบด้าน แล้ววาดภาพลงบนเคลือบ ความเรียบง่ายแตส่ง่างามราวกบั
ผ้าไหมผสมผสานเข้ากบัเสน่หอ์ันน่าด่ืมด่ำของเซรามิกอย่างลงตัว เปรียบเสมือนเซรามกิเป็นด่ัง
กระดาษ ที่สามารถถ่ายทอดความรูส้ึกออกมาอย่างอิสระ ทัง้นี้ การไหลและการแปรเปลี่ยนของสี ทำ
ให้รูปแบบการวาดภาพบนเซรามกิมีความหลากหลายกว่าการวาดภาพบนผ้าไหม โดยมี มือและ
ยางลบเป็นอุปกรณ์ หัตถกรรมการภาพวาดหมึกจีนบนเซรามิกมีเทคนิคที่หลากหลายไมม่ีที่สิน้สุด เผย
ให้เห็นถึงเสน่ห์ในการพฒันาและการสืบทอดจิตรกรรมแบบตะวันออก เย่ เจี้ยนซินได้นำผลงาน
ภาพวาดบนเซรามิกจวนสือมาจัดแสดงที่ปักกิ่ง และไดร้ับคำชมอย่างเปน็เอกฉันท์ เขาคิดว่าเซรามิ
กต้องมีคุณสมบัติของความเป็นเซรามิกและผสมผสานเข้ากบัความลื่นไหลของพลังของพู่กัน ดังนั้นเขา
จึงเริ่มส่งเสริมแผ่นกระเบือ้งเซรามิกอย่างจริงจงัในปี ค.ศ. 2017 และ 2018 โดยเทคนิคเซรามิกนี้ก็
ได้รับการพัฒนาและในทีสุ่ดก็ได้รบัการตัง้ช่ือว่า “เซรามิกจวนสือ” ซึง่เขาไม่ได้ยื่นขอจดสิทธิบัตร 
เพราะไม่ตอ้งการจำกัดการพฒันาด้านน้ี สิ่งที่เขาอยากเห็นคือ “การพฒันาต่อยอดอย่างไมม่ีทีส่ิ้นสุด” 
ไม่ใช่ “การครองครองไว้เพียงผู้เดียว” 
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ในการศึกษาสาขาเฉพาะทาง เย่ เจี้ยนซินได้เลือกเทคนิคการลงเคลอืบลายไฟ (เคลอืบสี
แดงที่ผสมอยู่ในน้ำเคลือบ) ซึ่งเป็นเทคนิคที่ยากมากจนมีคำกล่าวที่ว่า “เผา 10 ครั้งล้มเหลวถึง 9 
ครั้ง” โดยทีเ่ย่ เจี้ยนซินได้เห็นเซรามกิเคลือบลายไฟนี้โดยบงัเอิญทีเ่มืองหวยอัน มณฑลเจียงซู จงึเริม่มี
ความสนใจและมุง่มั่นในการศึกษาด้านนี้อย่างเจาะลึก เนื่องจากศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน มีความ
สนใจในเซรามิกเคลือบลายไฟอันแสนลึกลบั ทำใหเ้ขาได้เริ่มศึกษาถึงการเคลือบลายไฟ โดยเขาได้ใช้
รูปแบบของภาพวาดทิวทัศน์ด้วยหมกึในการสร้างสรรค์เซรามิกเคลอืบลายไฟ ซึ่งหลงัจากที่เจอ
ตำแหน่งการวางที่เหมาะสมในเตาเผาแล้ว ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินก็ได้ทำการศึกษาเทคนิคการเผา
เคลือบลายไฟและอัตลกัษณ์ทางด้านวัสดุในแต่ละยุคสมัยอยา่งจรงิจงั และเรียนรูจ้ากเหล่าปรมาจารย์
ผู้เช่ียวชาญด้านการเผา ทำการสงัเกตกระบวนการเผาเคลือบลายไฟโดยละเอียด และในทีสุ่ดก็
สามารถควบคุมวัสดุที่ใหส้ีและความลื่นไหลได้เป็นอย่างดี ทำให้สีหลังจากที่เผาออกมานั้นมีความ
อิ่มตัวและเงางาม นอกจากนี้ ในด้านการจับสีคู่ตรงข้ามก็ได้พบการเปลี่ยนแปลงเลก็น้อยและก่อใหเ้กิด
ความรู้สึกของการเคลือบเป็นช้ันหนาบางที่ถือเป็นองค์ประกอบสำคัญในการวาดภาพทิวทัศน์ จน
สุดท้ายก็ได้สร้างสรรค์ผลงาน “แจกันเซรามิกเคลือบลายไฟ” ซึ่งได้รับการช่ืนชมจากผู้คนจำนวนมาก 
และถือเป็นการยกระดบัเซรามกิเคลือบลายไฟใหสู้งข้ึนไปอกีข้ัน 

ในช่วงแรก เย่ เจี้ยนซินไดส้ร้างผลงานเซรามิกลายครามเคลอืบลายไฟ แต่ต่อมาก็
เปลี่ยนเป็นเซรามิกเคลอืบลายไฟเดี่ยว ๆ  ในเมืองจิงเตอ๋เจิ้น เคลือบลายไฟใหญจ่ะใช้ในภาพวาด
ดอกไม้และนก ซึง่เย่ เจี้ยนซินเป็นคนแรกที่ใช้เคลือบลายไฟในภาพทิวทัศน์ เทคนิคการเคลือบลายไฟ
นั้นมีความยาก โดยต้องใช้อุณหภูมิในการเผา เวลา สถานทีท่ี่คงที่และเหมาะสม หลังจากฝกึฝนมาสาม
ปีก็ได้ร่วมมอืกับปรมาจารย์ด้านการเผาและสร้างผลงานที่ยอดเยี่ยมออกมาเป็นจำนวนมาก แต่
ภายหลัง 5 ถึง 6 ปีก็ไม่มีการสร้างผลงานในลักษณะนี้อกีเลย แต่ยังคงมีการใช้การเคลือบแบบดั้งเดิม
ในการแสดงออกถึงภาพทิวทัศน์ แต่ภายหลงัก็กลับมาใช้เทคนิคการเคลอืบลายไฟอีกครัง้ โดยในเดือน
เมษายนและพฤษภาคมของทุกปเีย่ เจี้ยนซินจะมีการนำผลงานการวาดภาพหมึกจีนมาดัดแปลงให้เป็น
ผลงานเซรามกิลายครามเคลือบลายไฟ 

ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินมีความปรารถนาว่า จะสามารถนำ “จิตวิญญาณของภาพวาด
หมึกจีน”หลอมรวมไปในเซรามิก และใช้วัสดุเคลือบลายไฟในการถ่ายทอดภาพทิวทัศน์ด้วยหมกึ
ออกมา ซึ่งอาจมกีารลบองค์ประกอบบางอย่างในภาพรวม และผลลพัธ์ที่ถ่ายทอดออกมา พบว่า 
ผลงานภาพวาดหมึกจีนบนเซรามิกมีความกะทัดรัดกว่าการภาพวาดทิวทัศน์ด้วยหมึกบนกระดาษ ซึ่ง
เป็นเพราะว่า การใช้เคลือบลายไฟแทนการเปลี่ยนแปลงของความเข้มและจางของหมึกจะมีรปูแบบที่
โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ หลากหลายมิติ และมีบางส่วนที่ถูกเผาเป็นสเีขียวราวกับมรกตทีก่ำลงัส่องแสง
เป็นประกายที่มีความพอเหมาะพอดีกบัการเติมแต่ง นอกจากนี้ ผลลัพธ์ของภาพวาดหมึกจีนบนเซรา
มิกที่มกีารเคลื่อนไหวของสายน้ำผ่านหมกึจะไมส่ามารถสมัผสัได้เมื่อวาดภาพเสรจ็ แต่การเคลื่อนไหว
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ของสายน้ำจะค่อย ๆ ปรากฎเมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงของตวัภาพที่แห้งและเปียก รวมถึงขั้นตอน
สุดท้ายของการเผาจนได้รูปสำเรจ็ ซึ่งนี่ถือเป็นการถ่ายทอดความรู้สึกเคลื่อนไหวที่กระดาษซวนจื่อ
และภาพสีน้ำมันยงัไม่สามารถทำได้ มีเพียงแค่วัสดุเซรามิกเท่านั้นที่ไปถึงจุดน้ัน สิ่งเหล่าน้ีได้แสดงให้
เห็นถึงภาษาศิลปะและสัญลักษณ์อันเป็นเอกลักษณ์ของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน 

ผลงานในช่วงเวลานี ้
ชื่อผลงาน: แจกันทรงกลมเคลือบลายไฟ   
แนวคิดของผลงาน: หลงัจากการสะสมประสบการณ์ทั้งสองช่วงก่อนหน้านี้ 

ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้เริ่มทดลองใช้วัสดุชนิดอื่นๆ  จนในที่สุดก็เลือกที่จะใช้ “เคลือบลายไฟ” ที่
ควบคุมยากได้ยากที่สุด หลังจากพยายามอยู่หลายครั้ง ผลงานแจกันทรงกลมเคลอืบลายไฟ ในรูป
ด้านล่างนี้ ได้ประจักษ์ถึงความสำเรจ็ของศาสตราจารย์เย่ เจีย้นซิน ในการสร้างผลงานเซรามกิเคลือบ
ลายไฟ และเนื้อหาของผลงานช้ินน้ียังคงเป็นการนำเสนอธรรมชาติและทิวทัศน์ที่มีช่ือเสียงที่เขารกั 

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ศาสตราจารย์ใช้ทักษะการวาดภาพที่เขาเช่ียวชาญและ
วิธีการที่เรียบง่ายทีสุ่ด นำเสนอพลงัที่ไหลเวียนของทิวทัศน์ ทำให้ผู้ชมสามารถค้นหาจินตภาพของ
ทิวทัศน์ที่เป็นหัวใจสำคัญในผลงานได้ และสัมผสัถึงการดำรงอยู่ของธรรมชาติและเสียงแหง่ชีวิต แต่สิ่ง
ที่แตกต่างออกไปคือคุณสมบัติของวัสดเุคลือบลายไฟ และการหลอมด้วยไฟในเตาเผาทีท่ำใหผ้ลงานมี
ลวดลายและความสวยงามที่คาดไม่ถึง  

 

 

 
ภาพที่ 3-57 แจกันทรงกลมเคลือบลายไฟ  (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-58 บางส่วนของแจกันทรงกลมเคลอืบลายไฟ   (Chuchu Cai, 2023) 

 
ชื่อผลงาน: แจกันเซรามิกอว่ีหูชุนเคลือบลายไฟ 
แนวคิดของผลงาน: เน้นการบรรยายธรรมชาติอันกว้างใหญไ่พศาล ต้นสนที่แข็งแกร่ง 

และต้นไพน์ที่เตม็ไปด้วยชีวิตชีวา 
เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: ผลงานชุดน้ีเป็นแจกันเซรามกิเคลือบลายไฟ สไตล์ลัทธิ

สำแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม หลงัจากที่ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินประสบความสำเร็จในการ
เปิดตัวแจกันเซรามิกเทียนฉิวลายคราม เขาได้ใช้เครื่องมือประเภทต่างๆ ภาชนะประเภทต่างๆ เพื่อ
ทดลองการเผาเคลือบลายไฟ ซึง่แจกันเซรามกิอว่ีหูชุนเคลือบลายไฟช้ินน้ี นอกจากสีแดงที่ดูเหมือน
เลือดไก่แล้ว ยังเกิดลาย “มอส” สเีขียวราวกับมรกต ซึง่เกิดจากกระบวนการรีดักชันขณะเผาไหม้ด้วย 

 

 

ภาพที่ 3-59 แจกันเซรามกิอว่ีหูชุนเคลือบลายไฟ (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-60 บางส่วนของแจกันเซรามิกอว่ีหูชุนเคลือบลายไฟ (Chuchu Cai, 2023) 

 
 

ภาพที่ 3-61 แจกันทรงหมวกนักรบเคลือบลายไฟ  (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-62 บางส่วนของแจกันทรงหมวกนักรบเคลอืบลายไฟ   (Chuchu Cai, 2023) 

ชื่อผลงาน: ฉากก้ันเซรามิกจวนสือ 
แนวคิดของผลงาน: นำเสนอเกี่ยวกับธรรมชาติ  
เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน: พื้นผิวทีเ่ป็นเอกลักษณ์ของเซรามิกจวนสือทำให้เกิดพื้นที่

สร้างสรรค์ทีห่ลากหลาย ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินได้รวมความรู้ของเขาเกี่ยวกบัการวาดภาพทิวทัศน์
ในการสร้างสรรค์ผลงานประเภทนี้ด้วย แสดงใหเ้ห็นถึงความเข้าใจของเขาเกี่ยวกับสุนทรียภาพทาง
ธรรมชาติที่แตกต่างจากผู้อื่น ซึ่งผลงานฉากกั้นเซรามิกจวนสือช้ินน้ีมาจากการผสมผสานระหว่าง
ศิลปะเซรามิกและการวาดภาพหนกึจีนอย่างสร้างสรรค์ และยังเป็นการบุกเบิกเส้นทางใหม่สำหรบังาน
ศิลปะเซรามิกจวนสือกบัการวาดภาพหมึกจีนด้วย  

 

 
 

ภาพที่ 3-63 ฉากกั้นเซรามิกจวนสือ  (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-64 ภาพตกแต่งเซรามกิจวนสือ   (Chuchu Cai, 2023) 
 

 

 
ภาพที่ 3-65 บางส่วนของภาพตกแต่งเซรามิกจวนสือ   (Chuchu Cai, 2023) 
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ตารางที่ 3-2 ลกัษณะทางศิลปะของงานเซรามิกของเย่ เจี้ยนซินในสามช่วงเวลา  
(Chuchu Cai, 2023) 
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ตารางที่ 3-3 กระบวนการพัฒนาภาพวาดหมกึจีนและเซรามิกของเย่ เจี้ยนซิน (Chuchu Cai, 2023) 
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พิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจ้ียนซิน 
1. วัตถุประสงค์ของการสรา้งพิพิธภัณฑ ์
 

 

 
ภาพที่ 3-66 ตึกพิ่นฮุ่ยพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน จิ่งเต๋อเจิน้   (Chuchu Cai, 2023) 

 
ตึกพ่ินฮุ่ย เมืองจิง่เต๋อเจิ้น คือสถานที่ในเมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้นที่ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินใช้ชีวิต

อยู่ ขณะเดียวกัน ยังเป็นร้านอาหาร การฝึกปฏิบัตกิาร และองค์กร มทีี่ตั้งอยู่ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น  เขต
เซียงหู มณฑลเจียงซี ครอบคลุมพื้นที่ 5 ไร่ ตัวอาคารมีพื้นที ่3000 ตารางเมตร จำนวน 4 ช้ัน โดย
พื้นที่บริเวณนี้ถือเป็นพื้นที่ตัง้เตาเผาเซียงหู ในสมัยราชวงศ์ซง่ที่เมื่อครั้ง 1000 ปีในอดีตทีผ่่านมา เคยมี
กลุ่มลูกจ้างกว่า 2000 คนมารวมตัวอยู่ ณ ที่นี้ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ในด้านการผลิตเซรามิก ที่มจีำนวน
ลูกจ้างมากมาย ส่งผลให้ปริมาณการผลิตสงูทีสุ่ดในช่วงเวลาน้ัน ตราบจนมาถึงปจัจบุัน สถานที่แหง่นี้ก็
ยังคงเป็นเช่นน้ี เป็นพื้นที่ที่มเีศษกระเบื้องเคลือบโบราณ และ หีบดินเหนียวที่ใช้กับเตาเผามากทีสุ่ด 
ศาสตราจารย์ เย่ เจี้ยนซิน ได้เลือกใช้ที่แหง่นี้สร้างพพิิธภัณฑ์ศิลปะข้ึนมา โดยมีความตั้งใจแรกคือ
ต้องการอนุรักษ์ร่องรอยทางโบราณวัตถุของเตาเผาเซียงหูในสมัยโบราณ ตึกพิ่นฮุ่ยเริ่มกอ่สร้างในปี 
ค.ศ.2017 และสร้างเสร็จสิ้นพร้อมใช้งานในปี ค.ศ.2019 
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ภาพที่ 3-67 ตึกพิ่นฮุ่ยพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน จิ่งเต๋อเจิน้ (Chuchu Cai, 2023) 

 
ในจิงเต๋อเจิ้น ดินแดนที่เต็มไปด้วยประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม เย่ เจี้ยนซินเลือกที่จะสร้าง

พิพิธภัณฑ์ศิลปะของเขาบริเวณที่ใกล้กบัแหล่งโบราณคดีเตาเผาเซียงหูสมัยราชวงศ์ซง่ นี่เป็นการ
เคารพต่อศิลปะเซรามิกและเป็นความสำเร็จครั้งสำคัญในอาชีพทางศิลปะของเขา วัตถุประสงค์ในการ
สร้างพิพิธภัณฑ์นี้คือเพื่อรำลกึและสืบทอดวัฒนธรรมเซรามกิพันปีของจิงเต๋อเจิ้น เตาเผาเซียงหเูป็น
หนึ่งในเตาราชสำนักทีส่ำคัญในสมัยราชวงศ์ซ่ง มีช่ือเสียงในด้านงานฝีมืออันประณีตและรูปแบบทีเ่ป็น
เอกลักษณ์ ถือเป็นสมบัตลิ้ำค่าในประวัติศาสตรเ์ซรามิกจีน เย่ เจี้ยนซินหวังว่าการก่อตั้งพพิิธภัณฑ์
ศิลปะแหง่นี้จะทำใหผู้้คนเข้าใจและช่ืนชมเสนห่์อันน่าทึง่ของเตาเซียงหูและเซรามิกของจิ่งเต๋อเจิ้นมาก
ข้ึน เพื่อให้มรดกทางวัฒนธรรมอันล้ำค่าน้ีได้รับการอนุรกัษ์และเผยแพร่ได้ดียิง่ข้ึน อีกทั้ง ยังหวังว่า
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซินน้ีจะกลายเป็นพื้นที่สำหรบัการผสมผสานศิลปะสมัยใหมเ่ข้ากับงานฝมีือ
แบบดั้งเดิม โดยภายในพิพิธภัณฑ์จะมีการจัดแสดงผลงานเซรามิกของเขาและเชิญชวนศิลปินทั้งใน
และต่างประเทศมาที่นีเ่พื่อแลกเปลี่ยนผลงานสร้างสรรค์และร่วมกันสำรวจความเป็นไปได้ใหม่ๆ  ของ
ศิลปะเซรามิก เขาเช่ือว่าด้วยนวัตกรรมและการทดลองที่มอียู่อย่างต่อเนื่องจะสามารถเติมพลงัใหม่
ให้กับศิลปะเซรามิกแบบดั้งเดิม และมีการพัฒนาอย่างต่อเนือ่งในบรบิทของศิลปะร่วมสมัย นอกจากนี้
ยังหวังว่าพิพิธภัณฑ์ศิลปะแห่งนีจ้ะเป็นหน้าต่างใหส้าธารณชนได้เข้าใจและสัมผัสศิลปะเซรามกิได้มาก
ข้ึนอีกด้วย เขายังมีการวางแผนทีจ่ะจัดการฝึกปฏิบัตกิารและโครงการศึกษาเพือ่ใหผู้้เยี่ยมชมไม่
เพียงแต่ได้ช่ืนชมผลงานศิลปะเซรามิกทีส่วยงามเท่านั้น แต่ยังได้สัมผัสกับความสนกุสนานในการทำ
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เซรามิกอีกด้วย ซึ่งจะทำให้ผู้คนใกล้ชิดและเข้าใจรูปแบบศิลปะโบราณนี้มากข้ึน สุดท้ายนี้ เขาหวังว่า
พิพิธภัณฑ์ศิลปะแหง่นี้จะกลายเป็นศูนย์แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมในจงิเต๋อเจิ้นและแม้แต่โลกศลิปะเซรา
มิกทั้งหมด สง่เสรมิการแลกเปลี่ยนระหว่างศิลปิน และส่งเสริมการพัฒนาศิลปะเซรามิกในระดับ
นานาชาติ การก่อตั้งพิพิธภัณฑ์ศิลปะแห่งนีส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงความรักทีม่ีต่อศิลปะเซรามิก ความ
เคารพต่อวัฒนธรรมจิงเต๋อเจิ้น และความปรารถนาอย่างไมม่ีสิ้นสุดต่อความคิดสร้างสรรค์ในอนาคต
ของเย่ เจี้ยนซิน อีกทั้งยังหวังว่าผู้คนทีม่ีเยี่ยมชมที่นี่ทกุคนจะสัมผัสได้ถึงความอบอุ่นและความมี
ชีวิตชีวาของศิลปะเซรามิก ตลอดจนเป็นสกัขีพยานและมีส่วนร่วมในการเปลี่ยนแปลงไปสู่ความเป็น
สมัยใหม่ของศิลปะโบราณนี้ นอกจากนี้วัตถุประสงค์อีกประการในการก่อตั้งพพิิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยน
ซินี้คือ การสบืทอดและการอนุรกัษ์วัฒนธรรมเซรามิกแบบดัง้เดิม การแสวงหานวัตกรรมทางศิลปะ 
การเน้นที่การศึกษาสาธารณะ และความคาดหวังในการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม เย่ เจี้ยนซินหวังที่
จะผลักดันงานศิลปะเซรามกิของจิ่งเตอ๋เจิ้นไปสู่แวดวงที่กว้างข้ึนผ่านพิพิธภัณฑ์ศิลปะแห่งนี้ ซึง่จะทำ
ให้ผู้คนเข้าใจและหลงรักรปูแบบศิลปะโบราณและมีชีวิตน้ีมากยิ่งข้ึน 

 

 

 
ภาพที่ 3-68 พิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน จิง่เต๋อเจิ้น   (Chuchu Cai, 2023)  
  



 105 

2. สถานการณ์ปัจจุบันของพิพิธภัณฑ ์
2.1 วัตถุจัดแสดงและการจัดการพิพิธภัณฑ ์
(1) ประเภทของวัตถุจัดแสดง 
วัตถุจัดแสดงแบ่งออกเป็น : ผลงานส่วนตัวของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน และ ผลงาน

ศิลปะของศิลปินท่านอื่น ซึ่งโดยส่วนใหญ่แล้วจะเป็นผลงานของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ประเภท
ของผลงานของเขา ประกอบด้วย ภาพวาดหมึกจีน เซรามิกเคลือบลายไฟ เซรามิกลายคราม ภาพวาด
บนแผ่นเซรามิก ภาพวาดบนแผ่นกระเบื้องเคลือบสีอุณหภูมสิูง แจกันหลิวหลี กาเซรามิกสีม่วง โดยมี
ผลงานของภาพวาดหมึกจีนและเซรามกิเคลือบลายไฟในปรมิาณมากทีสุ่ด 

 

 

 
ภาพที่ 3-69 พื้นที่จัดแสดงเซรามิกช้ัน 2 ของพิพิธภัณฑ์   (Chuchu Cai, 2023) 

 
(2) การดูแล การคุ้มครอง และการบำรุงรักษางานศิลปะ 
ปัจจุบัน การจัดเก็บผลงานศิลปะในพิพิธภัณฑ์ส่วนใหญ่ดำเนนิการโดยศาสตราจารย์เย่ 

เจี้ยนซินเอง และไมม่ีบุคลากรประจำทีร่ับผิดชอบในการจัดเก็บ ตู้โชว์เซรามิกเป็นตู้โชว์ไม้และกระจก
และช้ันวางโชว์ สำหรบัผลงานภาพวาดหมกึจีนจัดแสดงโดยการแขวน การจัดแสงเน้นไฟสปอตไลท์
เป็นหลัก มกีารติดตั้งอปุกรณ์ตรวจสอบและดูแลทั่วทั้งพิพิธภัณฑ์ 
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ภาพที่ 3-70 พิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน จิง่เต๋อเจิ้น (Chuchu Cai, 2023) 

 
(3) การสร้างและบำรุงรักษาคลงัผลงานศิลปะและเอกสารประกอบ 
ผลงานแต่ละช้ินในพิพิธภัณฑ์มีรหสั QR ที่สอดคล้องกัน ข้อมูลรหสั QR ประกอบด้วย

ช่ืองาน ขนาดของงาน และราคาของผลงาน 
 

 

 
ภาพที่ 3-71 ข้อมูล QR Code บนผลงานเซรามิก (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-72 ศิลปินที่มาเยี่ยมชมสมัผสัประสบการณ์การวาดภาพบนเซรามิก (Chuchu Cai, 2023) 

 
3. ภาพรวมนิทรรศการ 

3.1. บริบททางประวัติศาสตร ์
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน จิ่งเต๋อเจิ้นสร้างข้ึนใกล้ ๆ กบัแหลง่โบราณคดีเตาเผาเซียง

หูสมัยราชวงศ์ซ่งในจิ่งเต๋อเจิ้น เตาเผาเซียงหูเป็นเตาเผาที่สำคัญในพื้นที่จงิเต๋อเจิ้นสมัยราชวงศ์ซ่ง และ
ภูมิหลงัทางประวัติศาสตร์มีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับการผลิตเซรามกิและการค้าของราชวงศ์ซ่ง 
เซรามิกเตาเซียงหูมีช่ือเสียงในด้านงานฝีมือทีป่ระณีตและสีเคลือบคุณภาพสงู เป็นหนึ่งในตัวแทนของ
เซรามิกสีเขียมอมขาวของราชวงศ์ซ่ง เซรามิกสีเขียมอมขาวเป็นที่ช่ืนชอบของผู้คนในเวลาน้ันเนื่องจาก
มีสีเคลือบที่หรูหรา เนื้อสัมผัสที่บริสทุธ์ิ และรปูทรงเรียบง่าย และกลายเป็นหนึ่งในผลิตภัณฑ์เซรามกิก
ระแสหลกัในสมัยราชวงศ์ซ่ง 

3.2. ลักษณะรปูลักษณ์ภายนอก 
ภายใต้บริบททางประวัติศาสตร์ที่เข้มข้นนี้ การออกแบบของตึกพิ่นฮุ่ยพิพิธภัณฑ์ศิลปะ

เย่ เจี้ยนซินจงึสอดคล้องกับสุนทรียภาพของสมัยราชวงศ์ซง่ ปัญญาชนในสมัยราชวงศ์ซง่เคารพ
ธรรมชาติและแสวงหาการอยูร่่วมกันอย่างกลมกลืนกับธรรมชาติ เน้นการแสดงออกถึงความงดงาม
ของธรรมชาติและยึดหลักความกลมกลืนระหว่างธรรมชาติและมนุษย์ สุนทรียศาสตร์แหง่ราชวงศ์ซง่
เน้นย้ำถึงความเรียบง่าย ความละเอียดอ่อน และรสนิยมทางสุนทรียภาพที่ดูหรูหรา ต่อต้านรูปแบบ
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ศิลปะทีม่ีการแกะสลักมากเกินไปและการตกแตง่ที่ซบัซอ้น สุนทรียภาพแห่งราชวงศ์ซ่งสะท้อนถึงการ
แสวงหาทางจิตวิญญาณและการแสดงออกของปญัญาชนที่เป็นเอกลักษณ์ อาคารผิ่นฮุ่ยพิพิธภัณฑ์
ศิลปะเย่ เจี้ยนซินเน้นความเรียบง่ายในการออกแบบภายนอก หลีกเลี่ยงการตกแต่งทีม่ากเกินไป 
สะท้อนให้เห็นถึงการแสวงหาสุนทรียภาพทีห่รหูราและกลบัคืนสู่ธรรมชาติ การออกแบบตัวอาคาร
มุ่งเน้นไปที่การปรับใหเ้ข้ากับภูมปิระเทศและใช้ประโยชน์จากภูมิทัศน์ของธรรมชาติ ตัวอย่างเช่น ตัว
อาคารได้อาศัยทิวทัศน์ของภูเขาไหลหลง (แปลว่าภูเขาแห่งมังกร) ที่อยู่ด้านหลังในการสร้างฉาก
บรรยากาศของความเป็นธรรมชาติ ภูเขาไหลหลงและภูเขาเฟยเฟิ่ง (แปลว่าภูเขาแห่งหงส์) ทีอ่ยู่
ด้านหน้าได้สะท้อนซึ่งกันและกันจนเกิดเป็นการสื่อความหมายที่สวยงามของมังกรและหงส์ 
นอกจากนี้ กระแสน้ำที่ไหลของแม่น้ำหนานเหอบริเวณหน้าพิพิธภัณฑ์ก็ได้สร้างความรู้สึกเชิงพื้นที่ของ
ความกลมกลืนระหว่างมนุษยก์ับธรรมชาติ 

 

 

 
ภาพที่ 3-73 พิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน จิง่เต๋อเจิ้น (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-74 ห้องต้อนรบัของพพิิธภัณฑ์-ห้องน้ำชา (Chuchu Cai, 2023) 

 

 
 

ภาพที่ 3-75 พื้นที่รับรองแขกช้ันสองของตึกพิ่นฮุ่ย บนผนังแขวนภาพวาดหมึกจีนของเย่ เจี้ยนซิน  
(Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-76 พื้นที่จัดแสดงผลงานเซรามิกในพิพิธภัณฑ์  (Chuchu Cai, 2023) 

 

 

 
ภาพที่ 3-77 พื้นที่จัดแสดงผลงานภาพวาดหมึกจีนในพิพิธภัณฑ์  (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-78 พื้นที่จัดแสดงผลงานสะสมของเย่ เจี้ยนซินในพพิิธภัณฑ์  (Chuchu Cai, 2023) 

 

 

 
ภาพที่ 3-79 พื้นที่จัดแสดงผลงานสะสมของเย่ เจี้ยนซินในพพิิธภัณฑ์  (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-80 พื้นที่สร้างสรรค์ผลงานช้ัน 3 ในพิพิธภัณฑ์  (Chuchu Cai, 2023) 

 

 

 
ภาพที่ 3-81 พื้นที่ทางเดินช้ัน 4 ในพิพิธภัณฑ์   (Chuchu Cai, 2023) 
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ภาพที่ 3-82 พื้นที่ห้องรับแขกช้ัน 4 ในพิพิธภัณฑ์  (Chuchu Cai, 2023) 

 

 

 
ภาพที่ 3-83 พื้นที่ห้องจัดเลี้ยงช้ัน 4 ในพิพิธภัณฑ์ (Chuchu Cai, 2023) 
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3.3. โครงสรา้งของพิพิธภัณฑ ์
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน เป็นอาคาร 5 ช้ัน แต่ละช้ันมีพื้นที่การใช้งานที่แตกต่างกัน 

ต่อไปนี้คือองค์ประกอบของพิพิธภัณฑ์  
ช้ันที่ 1 ของพิพิธภัณฑ์เป็นพื้นที่จัดแสดงและพื้นทีส่ร้างสรรค์ พื้นที่จัดแสดงหลกัจะ

แสดงผลงานภาพวาดหมึกจีนและเครื่องเคลอืบสีอุณหภูมสิูงของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน รวมถึง
ช้ินส่วนเตาเผาโบราณสมัยราชวงศ์ซ่ง ส่วนพื้นทีส่ร้างสรรค์เป็นสถานทีส่ำหรับผู้เยี่ยมชมทำงานศิลปะ 

ช้ันที่ 2 ของพิพิธภัณฑ์เป็นพื้นที่จัดแสดงและพื้นที่ต้อนรบั พื้นที่จัดแสดงแสดงผลงาน
ศิลปะเซรามิกของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ส่วนพื้นที่ตอ้นรบัใช้สำหรับต้อนรับแขกผู้มาเยือน ให้
คำปรึกษาและบรกิาร 

ช้ันที่ 3 ของพิพิธภัณฑ์เป็นพื้นที่เก็บสะสม พื้นทีส่ร้างสรรค์ภาพวาดหมึกจีนของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน และส่วนหนึ่งเป็นพื้นที่พักอาศัย พื้นที่เกบ็สะสมจัดเก็บผลงานล้ำค่าบางส่วน
ของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน พื้นทีส่ร้างสรรค์ภาพวาดหมกึจีนเป็นที่ที่ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินใช้
สร้างสรรค์ภาพวาดหมึกจีน ส่วนพื้นทีพ่ักอาศัยบางส่วนเป็นที่อยู่อาศัยของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน
ในพิพิธภัณฑ์และห้องพักสำหรับแขก 

ช้ันที่ 4 ของพิพิธภัณฑ์เป็นพื้นที่จัดแสดงการใช้ชีวิต ห้องอาหาร และห้องพักสำหรับ
แขก พื้นที่จัดแสดงการใช้ชีวิตแสดงถึงวิถีชีวิตและรสนิยมทางศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ส่วน
ห้องอาหารเป็นสถานที่ใหบ้รกิารอาหาร 

ช้ันที่ 5 ของพิพิธภัณฑ์เป็นจุดชมวิว จุดชมวิวสามารถมองเหน็ทิวทัศน์อันงดงามของ
แม่น้ำหนานเหอได้อย่างชัดเจน เป็นจุดชมวิวที่ดีมาก 
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ตารางที่ 3-4 โครงสร้างของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน  (Chuchu Cai, 2023) 
 

ชั้นที ่ การใช้งาน
ของพ้ืนท่ี 

ผลงานท่ีจัดแสดง โครงสร้างอาคาร ภาพประกอบ 

ช้ันที่ 1 พื้นที่จัด
แสดง
นิทรรศการ
และพื้นที่
สร้างสรรค์ 

เมื่อเข้าประตมูา 
ตรงหน้าจะเห็นภาพ
ม้วนยาวรูปทิวทัศน์
ภูเขาและสายน้ำบน
เซรามิกจวนสือ ทาง
ทิศตะวันตกเฉียงใต้
เป็นพื้นทีจ่ัดแสดงที่
รวบรวมช้ินส่วน
เครื่องเคลอืบโบราณ
จากแหล่งเตาเผา
สมัยราชวงศ์ซง่ 
รวมถึงชุดภาพวาด
บนแผ่นเซรามิก
เคลือบสีอุณหภูมิสงู
ของศาสตราจารยเ์ย่ 
เจี้ยนซิน ทางทิศ
ตะวันออกเฉียงเหนือ
เป็นพื้นทีส่ร้างสรรค์ 
มีโต๊ะยาวและเคลือบ
สีไว้สำหรับแขกและ
ศิลปินทีม่าเยือนใช้
ในการสร้างสรรค์
ผลงาน 

ประตูใหญ่อยูท่างทิศ
ตะวันตกเฉียงเหนือ 
ตรงกลางห้องโถงมี
บันได โดยใช้บันไดเป็น
แกน ทางทิศ
ตะวันออกเฉียงเหนือ
เป็นพื้นทีส่ร้างสรรค์ 
ทางทิศตะวันตกเฉียงใต้
ของบันไดเป็นพื้นทีจ่ัด
แสดง ด้านหลงับันได
เป็นเตาเผา ทางทิศ
ตะวันออกเฉียงใต้เป็น
ลิฟต ์ห้องเกบ็ของ และ
ห้องน้ำ 

 
 

 
 

 

ช้ันที่ 2 พื้นที่จัด
แสดง
นิทรรศการ
และบริเวณ

ห้องโถงทางทิศ
ตะวันออกเฉียงเหนือ
ใช้จัดแสดงผลงาน
ศิลปะเซรามิกของ

ช้ันสองเมื่อข้ึนบันไดไป
จะแบ่งเป็นสองห้องโถง
ใหญ่ คือทางทิศ
ตะวันออกเฉียงเหนือ  
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ชั้นที ่ การใช้งาน
ของพ้ืนท่ี 

ผลงานท่ีจัดแสดง โครงสร้างอาคาร ภาพประกอบ 

ต้อนรับ ศาสตราจารย์เย่ 
เจี้ยนซินเป็นหลัก 
ส่วนห้องโถงทางทิศ
ตะวันตกเฉียงใต้ใช้
เป็นพื้นที่ตอ้นรบั มี
ห้องชาและพื้นที่
รับรองแขก ใน
ขณะเดียวกัน รอบ
ผนังของห้องชาจัด
แสดงภาพวาดหมึก
ดำของศาสตราจารย์
เย ่เจี้ยนซนิ 

และทิศตะวันตกเฉียงใต้ 

 

ช้ันที่ 3 พื้นที่เกบ็
สะสม พื้นที่
สร้างสรรค์
ภาพวาด
หมึกจีน 
และพื้นที่
นั่งเล่น 

ช้ันน้ีมีหน้าที่หลัก
เป็นหอ้งนอนของ
เจ้าของบ้านและ
ห้องพกัสำหรบัแขก 
ตามทางเดินมีการจัด
แสดงคอลเลกชัน
ส่วนตัวของ
ศาสตราจารย์เย่ 
เจี้ยนซิน (ผลงาน
ศิลปะอื่นๆ) ซึ่ง
รวมถึงผลงานเซรา
มิกและภาพวาด 

บันไดข้ึนช้ันสามอยู่ทาง
ทิศตะวันออกเฉียงใต้
ของช้ันน้ี (ส่วนที่ใกลก้ับ
เชิงเขาด้านหลัง) อีก
ด้านหนึ่งเป็นหอ้งชุด
ของเจ้าของบ้านหนึ่ง
ห้อง ห้องพักแขกสอง
ห้องพร้อมห้องน้ำในตัว 
ห้องพกัแขกอีกสามหอ้ง 
นอกจากนี้ยังมหี้องน้ำ
ส่วนกลางสองห้อง และ
ห้องเก็บของหนึง่ห้อง 

 

 
 

 
ช้ันที่ 4 พื้นที่จัด

แสดง 
ห้องอาหาร 
และห้องพัก

ช้ันน้ีนอกจากมี
ห้องครัว หอ้งอาหาร 
ระเบียง และห้องพัก
สองห้องแล้ว ตาม

ช้ันสี่เป็นพื้นที่อยู่อาศัย
หลัก ประกอบด้วย
ห้องครัว หอ้งอาหาร 
(สองห้อง) ห้องพัก หอ้ง  
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ชั้นที ่ การใช้งาน
ของพ้ืนท่ี 

ผลงานท่ีจัดแสดง โครงสร้างอาคาร ภาพประกอบ 

สำหรับแขก  ทางเดินยังจัดแสดง
คอลเลกชันบางส่วน
ของศาสตราจารยเ์ย่ 
เจี้ยนซิน ซึง่รวมถงึ
ผลงานเซรามกิ 
ภาพวาด และ
หนังสือสะสม 

เก็บของ และหอ้ง
กระจก 

 

ช้ันที่ 5 จุดชมวิว สามารถมองเห็น
ทิวทัศน์ของแม่น้ำ
หนานเหอได้อย่าง
ชัดเจน 

ทั้งช้ันเป็นระเบียงชมวิว  

 

 

 
ภาพที่ 3-84 แผงผังการออกแบบช้ัน 1 อาคารพิพิธภัณฑ์ (Zuotang Design, 2018) 
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ภาพที่ 3-85 แผงผังการออกแบบช้ัน 2 อาคารพิพิธภัณฑ์  (Zuotang Design, 2018) 

 

 

 
ภาพที่ 3-86 แผงผังการออกแบบช้ัน 3 อาคารพิพิธภัณฑ์  (Zuotang Design, 2018) 
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ภาพที่ 3-87 แผงผังแบบออกแบบช้ัน 4 อาคารพิพิธภัณฑ์ (Zuotang Design, 2018) 

 

สรุป 
ผ่านการวิจัยภาคสนาม ผู้เขียนได้ทำความเข้าใจอย่างลึกซึ้งเกี่ยวกับความหมายที่สื่อผ่าน

ผลงานของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน สภาพแวดล้อมในการสร้างสรรค์ และสถานะปจัจบุันของ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน เมื่อรวมกบัข้อมลูจากเอกสาร ทำให้เข้าใจแนวคิด วิวัฒนาการของเทคนิค 
และการแสวงหาทางศลิปะเบื้องหลังงานของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้ลึกซึง้ยิ่งขึ้น 

มีการศึกษาภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามกิของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินอย่างเป็น
ระบบ โดยติดตามเส้นทางพฒันาการทางศิลปะตามลำดับเวลา วิเคราะหล์ักษณะเฉพาะของสไตล์ใน
แต่ละช่วง เพื่อสรุปแนวคิด รูปแบบ และภาษาศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน 

ส่วนท้ายของบทนี้เป็นการวิจัยอย่างครอบคลุมและเป็นระบบเกี่ยวกบัสถานะปัจจุบันของ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน การวิจัยครั้งนี้ได้รวบรวมข้อมลูเกี่ยวกับการจัดวางพื้นที่ การจัดแสดงผล
งาน และบรรยากาศโดยรอบของพิพิธภัณฑ ์

ความรู้ที่ได้รับจะถูกนำไปใช้ในการวิจัยต่อไป เพื่อให้คำแนะนำที่ปฏิบัติได้จริงสำหรับการ
จัดการพพิิธภัณฑ์ศิลปะ  



 

 

บทท่ี 4 

แนวคิด รูปแบบและภาษาศิลปะในผลงานของศาสตราจารย์เย่ เจ้ียนซิน 

 
การวิจัยน้ีมุง่สำรวจแนวคิด รูปแบบ และภาษาศิลปะในผลงานของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยน

ซิน โดยใช้วิธีวิจัยเอกสาร การสมัภาษณ์ และการศึกษาแบบสหวิทยาการ  วิเคราะห์ภาพวาดหมกึจีน
และศิลปะเซรามกิของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน โดยอิงแนวคิดปรัชญาของเล่าจื๊อ  ทฤษฎีสัญวิทยา 
และประวัติศาสตร์ศิลป์ เพือ่สร้างองค์ความรู้เกี่ยวกับผลงานศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน 

 

ผลงานภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารย์เย่ เจ้ียนซิน  
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินน้ัน เป็นศิลปินที่ใช้พู่กันและหมึกในการแสดงสภาวะทางจิตใจ 

ผลงานภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารย์แสดงลักษณะทางศิลปะที่ “มีชีวิตชีวา เต็มไปด้วยพลัง เน้น
ความยิ่งใหญ่ของภูเขา” ใช้พื้นผิวในการสร้างความรู้สึกหนักแน่นของภูเขาทำให้ได้ภาพที่มีพลังและน่า
ประทับใจ  

 

 
 

ภาพที่ 4-1 ภาพศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินกำลังวาดภาพหมกึจีน(Chuchu Cai, 2024) 
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ประการทีส่อง ไม่ว่าจะเป็นบทกวีหรอืภาพวาดของจีน ต่างแสวงหาสิ่งเดียวกันนั่นคือ “Yi” 
(ความหมาย)  การสร้างสภาวะทางจิตใจมีความเช่ือมโยงอยา่งใกล้ชิดกับความลึกซึง้และมิติของภาพ 
สภาวะทางจิตใจในภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารยเ์ย่ เจีย้นซิน แสดงออกมาในสองลกัษณะ 
ลักษณะแรกคือ ความรูส้ึกตื้นลกึของภาพ และอกีลักษณะคือการไลร่ะดับสีทีห่ลากหลาย ซึ่งก็คือ 
“หมึกห้าสี” การเปลี่ยนแปลงของความเข้มและจางของหมกึในผลงานของศาสตราจารย์มีความ
หลากหลายอย่างยิ่ง และยังสะท้อนให้เห็นถึงความสามารถระดับสงูของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน   

 

 
 

ภาพที่ 4-2 “ภูเขาและสายน้ำ” ขนาด 365 x 145 ซม.(ผลงานภาพวาดหมึกจีนระยะทีส่ามของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน)  (Chuchu Cai, 2024) 



 122 

 

 
ภาพที่ 4-3 “หัตถ์พระพทุธเจ้า” การจัดองค์ประกอบแบบอนุสาวรีย์ ขนาด 365 x 145 ซม.  

(ผลงานภาพวาดหมึกจีนระยะทีส่ามของศาสตราจารยเ์ย่ เจีย้นซิน) (Chuchu Cai, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 4-4 “ภูเขาและสายน้ำ” ขนาด 365 x 145 ซม. (ผลงานภาพวาดหมึกจีนระยะที่สามของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน)  (Chuchu Cai, 2024) 
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1. แนวคิดในผลงานภาพวาดหมึกจีนของศาสตรารจย์เย่ เจี้ยนซิน  
ผลงานภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน แสดงให้เห็นถึงความเข้าใจอันลึกซึ้ง

และความเคารพตอ่ “ธรรมชาติ” เป็นอันดบัแรก ซึ่งมีรากฐานมาจากการจบัภาพและถ่ายทอดความ
งามของธรรมชาติ ในผลงานของศาสตราจารย์มกัจะเห็นการพรรณนาถึงทิวทัศน์ธรรมชาติ เช่น ภูเขา 
แม่น้ำ เมฆ และหิน รวมถงึความยำเกรงและการสรรเสริญพลังของธรรมชาติ  

นอกจากนี ้ภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ยงัสะท้อนถึงการแสวงหาศิลปะ
ที่ “มีชีวิตชีวาและจิตวิญญาณ” ผลงานของศาสตราจารยเ์ยม่ักเต็มไปด้วยความมีชีวิตและพลัง ผ่าน
เทคนิคการใช้ความเข้มจางและความช้ืนแห้งของหมึก และเทคนิคการใช้พู่กันทีห่นักเบาและช้าเร็ว
ต่างกัน แสดงใหเ้ห็นถึงจงัหวะทางศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์โดดเด่น ผลงานจำนวนมากของ
ศาสตราจารย์เยเ่ป็นภาพวาดภูเขาและสายน้ำที่แสดงออกถึงอิสรภาพของชีวิตที่แท้จรงิในธรรมชาติ 

 

 

 
ภาพที่ 4-5 “ภาพทิวเขาเขียวขจีและน้ำพทุี่ไหลริน” ขนาด 126 x 252 ซม., ป ี2021  

(ผลงานภาพวาดหมึกจีนระยะทีส่ามของศาสตราจารยเ์ย่ เจีย้นซิน)  (Chuchu Cai, 2024) 
 
การสะท้อนแนวคิดในผลงานของเย่ เจี้ยนซิน 
ภาพวาดหมึกจีนมีแนวคิดปรัชญาของเล่าจื๊อแฝงอยู่ รปูแบบการแสดงออกสอดคลอ้งกบั

แนวคิดปรัชญาของเล่าจื๊อ ภาพวาดหมกึของเย่ เจี้ยนซินถ่ายทอดแนวคิดปรัชญาของเล่าจื๊อผ่านการ
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แสดงออกของพู่กัน หมึก และองค์ประกอบภาพ ดังนั้น ในการวิเคราะห์ผลงานภาพวาดหมกึของเย่ 
เจี้ยนซิน จะนำแนวคิดปรัชญาของเล่าจือ๊มาใช้ 

 

 
 

ภาพที่ 4-6 “ชุดท่วงทำนองแหง่ขุนเขา 1”  (ผลงานภาพวาดหมึกจีนระยะทีส่องของศาสตราจารยเ์ย่ 
เจี้ยนซิน)  (Chuchu Cai, 2024) 
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แนวคิดวิถีแห่งเต๋าเป็นไปตามธรรมชาต ิ
เล่าจื๊อเน้นแนวคิด “วิถีแห่งเต๋าเป็นไปตามธรรมชาติ” หมายถึงทุกสิง่เป็นไปตามกฎ

ธรรมชาติ ในการวิเคราะห์ภาพวาดหมกึจีน แนวคิดน้ีสะท้อนถึงการที่ศลิปินแสวงหาความรูส้ึกที่
แท้จรงิจากธรรมชาติ และถ่ายทอดสภาวะและพลงัชีวิตของธรรมชาติ ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 
หลงใหลในการวาดภาพธรรมชาติมากและมักใช้เวลาหลายเดือนในหนึ่งปอียู่กับธรรมชาติและวาดภาพ
จากสถานทีจ่ริง ถ่ายทอดจิตวิญญาณและจังหวะของธรรมชาติ โดยยึดธรรมชาติเป็นครู 
ศาสตราจารย์เย่ไดส้ะสมผลงานภาพวาดจากธรรมชาติไว้มากมาย ซึ่งเป็นรากฐานอันแข็งแกร่งสำหรับ
งานสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของตัวเอง 

 

 

 
ภาพที่ 4-7 “วัดเสวียนปี้” (ผลงานภาพวาดหมึกจีนของเย่ เจี้ยนซินในช่วงทีส่าม) 

(baijiahao.baidu.com/s?id=1786650522341501441&wfr=spider&for=pc) 
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แนวคิดการปกครองโดยไม่แทรกแซง 
“การปกครองโดยไม่แทรกแซง” เป็นหลักการปกครองที่เล่าจื๊อสนบัสนุน หมายถึงการไม่

แทรกแซงมากเกินไป และปล่อยใหส้ิ่งต่างๆ พัฒนาไปตามธรรมชาติ ในงานสร้างสรรค์ภาพวาดหมกึ
จีนของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน แนวคิดน้ีสะท้อนผ่านการที่ศาสตราจารย์ไม่พยายามควบคุมผลงาน
มากจนเกินไป แต่ปล่อยให้คุณสมบัติของน้ำและหมึกแสดงตวัตามธรรมชาติ  ในผลงานภาพวาดหมกึ
จีนของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน เราจะเห็นร่องรอยการไหลของน้ำหมกึที่เป็นไปอย่างอิสระ ซึง่ไม่
เพียงไม่ทำลายความงามของภาพ แต่กลับสร้างความรูส้ึกปลดปล่อยและผ่อนคลายใหก้ับผู้ชม 

 

 

 
ภาพที่ 4-8 “การแสวงบุญ” (ผลงานภาพวาดหมกึจีนของเย ่เจี้ยนซินในช่วงที่สาม)   

(He Yanmin, 2016) 
 
แนวคิดการดำเนินไปตามกาลเวลาของธรรมชาต ิ
เล่าจื๊อเช่ือว่ามนุษย์ควรดำเนินชีวิตใหส้อดคล้องกับจังหวะของธรรมชาติและสภาพแวดล้อม 

อยู่ร่วมกับธรรมชาติอย่างกลมกลืน ซึ่งในผลงานภาพวาดหมกึจีนของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 
แนวคิดน้ีสะท้อนผ่านความสามารถในการจบัจงัหวะเวลาทีเ่หมาะสมในการวาดภาพ เช่น การคำนึงถึง
การเปลี่ยนแปลงของสภาพอากาศ ฤดูกาล และเวลา รวมถึงวิธีการผสมผสานองค์ประกอบเหล่าน้ีเข้า
ไปในผลงาน เพื่อให้สอดคล้องกับจังหวะของธรรมชาติ  ผลงานภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารยเ์ย่ 
เจี้ยนซินไม่เคยจำกัดตัวเองอยู่กับการนำเสนอเพียงฤดูกาลเดียวหรือทิวทัศน์แบบตายตัว แต่ด้วยความ
เคารพต่อธรรมชาติอันยิ่งใหญ่และวัตถุแห่งการวาด แสดงถึงความงดงามอันแทจ้รงิของธรรมชาติ 
สะท้อนให้เห็นถึงสุนทรียภาพอันไม่มีทีส่ิ้นสุดของโลกธรรมชาติ  
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ภาพที่ 4-9 “ภาพเซียนทำนา” สะท้อนภาพการทำเกษตรกรรมในฤดูใบไมผ้ลิ (ผลงานภาพวาดหมึก

จีนของเย่ เจี้ยนซินในช่วงที่สาม)  
(baijiahao.baidu.com/s?id=1710151430394648866) 
 
แนวคิดความงามแห่งความเรียบง่าย 
เล่าจื๊อสนบัสนุนวิถีชีวิตที่เรียบง่ายและพอเพียง ซึง่ในการสรา้งสรรค์งานศิลปะ แนวคิดน้ี

แสดงออกผ่านการแสวงหาความงามที่เรียบง่ายและบริสทุธ์ิ ภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารยเ์ย่ 
เจี้ยนซินมักใช้พื้นที่ว่างและเส้นที่เรียบง่ายเพื่อแสดงความหมายอันลึกซึ้ง โดยเฉพาะอย่างยิง่ การวาด
เมฆ สะทอ้นให้เห็นถึงความงามแห่งความเรียบง่ายและความเป็นพื้นฐาน ใช้เส้นที่เรียบง่ายร่างรปูทรง
ของเมฆ ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินใช้เส้นเพียงไม่กีเ่ส้นก็ทำให้เห็นว่าเมฆลอยได้ และยังทำให้ภาพ
สวยงามมากด้วย 
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ภาพที่ 4-10 ภาพสเก็ตช์เขาหวงซาน (ผลงานภาพวาดหมกึจนีของเย่ เจี้ยนซินในช่วงทีส่าม) 

(baike.baidu.com/item/叶建新/9518634) 
 
แนวคิดความสมดุลระหว่างหยินและหยาง 
ปรัชญาของเล่าจื๊อประกอบด้วยแนวคิดเรื่อง “หยินและหยางเกื้อหนุนและควบคุมซึ่งกัน

และกัน” จุดมุ่งหมายของแนวคิดทางปรัชญาน้ีของเล่าจือ๊คือการแสดงใหเ้ห็นว่าทุกสิ่งในโลกมี
กฎเกณฑ์ภายในของตัวเอง ทกุสิง่ล้วนมีความเป็นเอกภาพในความขัดแย้ง สำหรับศิลปะภาพวาดหมึก
จีนของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน แนวคิดน้ีแสดงออกผ่านการแสวงหาความขัดแย้งและความสมดุล 
เช่น ความกลมกลืนและความเป็นเอกภาพระหว่างความสว่างกับความมืด ความว่างเปล่ากบัความเต็ม 
และความแข็งกับความอ่อนนุม่  ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ใช้ความเข้มและความจางของหมึก ความ
เปียกและความแห้ง ความว่างเปล่าและความเต็ม เพื่อแสดงให้เห็นถึงการพึ่งพาอาศัยกันและการ
เปลี่ยนแปลงซึง่กันและกันของหยินและหยาง ในขณะเดียวกนั ก็ยังสามารถแสดงออกถึงพลังชีวิตและ
การเปลี่ยนแปลงผ่านความมีชีวิตชีวาและความลื่นไหลของบรรยากาศในภาพด้วย   
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ในการสร้างสรรค์ภาพวาดหมึกจีน ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน มักถอยห่างเพื่อพจิารณาการ
จัดวางสีในภาพจากระยะไกล ปรับแต่งตามความเหมาะสม ทั้งยังนำเอาความสว่างและความมืด ความ
ว่างเปล่าและการเตมิเต็มมาเปรียบเทียบกันในบรบิททีก่ว้างข้ึน เพื่อสร้างความสมดลุและเอกภาพ 
สะท้อนแนวคิดหยิน-หยางในปรัชญาเล่าจื๊อ 

 

 

 
ภาพที่ 4-11 “พระหัตถ์ของพระพุทธเจ้า” (ผลงานภาพวาดหมึกจีนของเย่ เจี้ยนซินในช่วงที่สาม) 

(Chuchu Cai, 2024) 
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ภาพที่ 4-12 “ชุดท่วงทำนองแหง่ขุนเขา 2” (ผลงานภาพวาดหมึกจีนระยะทีส่องของศาสตราจารยเ์ย่ 
เจี้ยนซิน) (Chuchu Cai, 2024)  
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2. รูปแบบในผลงานของศาสตรารจย์เย่ เจีย้นซิน  
เทคนิคการใช้พู่กันและหมึก: ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน มีความเช่ียวชาญในการใช้เทคนิค

การวาดภาพหมึกจีนแบบดั้งเดมิ เช่น การใช้พู่กันและหมกึวาดเส้นและรายละเอียดที่ละเอียดอ่อน 
นอกจากนี้ยังถนัดการใช้พู่กันขนาดใหญ่และควบคุมรอยหมกึขนาดใหญ่เพือ่สร้างพื้นที่ที่มีชีวิตชีวา 
เต็มไปด้วยการเคลื่อนไหวและพื้นผิวบนกระดาษเซียนจื่อ ภาพวาดทิวทัศน์โบราณของจีนมักใช้วิธีการ
วาดด้วยเส้นบรสิุทธ์ิก่อน ตามด้วยเทคนิค ชุน (การเกลีย่หมกึ) ชา (การถู) เตี้ยน (การจุด) ราน (การ
ระบายสี) เพือ่ให้ภาพมีความมีชีวิตชีวาและเต็มไปด้วยพลัง ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้หลอ่หลอม
ความเข้าใจในศิลปะภาพวาดหมึกจีนของตนผ่านการฝึกฝนอนัยาวนานนับทศวรรษ ท่ามกลางการแยก
และผสานเทคนิค “ชุน ชา เตี้ยน ราน” ศาสตราจารย์เย่ เจีย้นซินได้พัฒนาทักษะการใช้พู่กันแบบจง
เฟิง ซึ่งใช้ส่วนกลางของพู่กันในการสร้างสรรค์ ทำใหส้ามารถวาดเส้น เกลี่ย ถู จุด และระบายได้ใน
คราวเดียว ในทุกครั้งที่พูก่ันแตะกระดาษ เส้นทางการเคลือ่นไหวจะเปลี่ยนแปลงอย่างไมห่ยุดนิ่ง 

 

 

 
ภาพที่ 4-13 ภาพวาดหมึกบนกระดาษ ชุดวิถีแห่งขาวดำ 3 (ผลงานภาพวาดหมึกจีนระยะทีส่ามของ

ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน) ขนาดของภาพ: 68*136 ซม.  (Chuchu Cai, 2024) 
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รูปแบบโครงสรา้งและการจัดองค์ประกอบ: ผลงานของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน มัก
แสดงใหเ้ห็นถึงการจัดวางที่ได้รบัการออกแบบอย่างพิถีพิถัน โดยจัดระเบียบองค์ประกอบและพื้นที่
ต่างๆ อย่างเป็นระเบียบเรียบร้อย การเดินทางไปทิเบตในปี 1996 กับอาจารย์เส้า เซงิหลาง ทำให้
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินสามารถสร้างการจัดองค์ประกอบใหม่ในภาพวาดทิวทัศน์ที่แตกต่างไปจาก
แนวทางเดิม โดยแนวทางใหม่นี้เป็นมุมมองจากทีสู่ง มมุตัดขวาง และมุมขนาน เนื่องจากในสมัย
โบราณไม่มเีครื่องบิน จงึไม่สามารถมองเห็นทิวทัศน์จากมมุสูงได้ ประสบการณ์การมองลงมาจาก
เครื่องบินทำให้ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินรู้สกึราวกับตกลงมาจากฟากฟ้า และยังทำให้สมัผสัถึง
จักรวาลอันน่าทึ่ง หลงัจากนั้น ท่านไดส้ร้างภาพวาดทิวทัศน์ภูเขาและสายน้ำขนาดใหญ่จากมุมมอง
ด้านบนจำนวนมาก พยายามถ่ายทอดความรู้สึกที่มองเห็นภาพตัดขวางของภูเขาจากเครื่องบิน 
นอกจากนี ้ภาพวาดทิวทัศน์ของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ยงัมักละเมิดความเป็นธรรมชาติของ
ทิวทัศน์ทั่วไป โดยใช้การจัดวางทีม่ีความหนาแน่นและโปร่งโล่งแตกต่างกันอย่างชัดเจน วางวัตถุที่อยู่
ในจุดโฟกสัให้อยู่ในมมุมองแบบกระจายหรือในองค์ประกอบแบบระนาบ ทำให้ทิวทัศน์ในภาพให้
ความรู้สึกที่กว้างขวางขึ้น เพิ่มผลกระทบทางสายตา 

 

 
 

ภาพที่ 4-14 “วิญญาณแห่งขุนเขา 1” (ผลงานภาพวาดหมึกจีนระยะที่สองของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยน
ซิน)  (Chuchu Cai, 2024) 
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ภาพที่ 4-15 “วิญญาณแห่งขุนเขา 2” (ผลงานภาพวาดหมึกจีนระยะที่สองของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยน
ซิน)  (Chuchu Cai, 2024) 
 
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินเริม่อาชีพศิลปินในช่วงปลายศตวรรษที่ 20 ซึ่งเป็นยุคแห่งการ

เปลี่ยนแปลงครัง้ใหญ่ในวงการศิลปะจีน ทั้งการพฒันาสู่ความทันสมัยและการทบทวนวัฒนธรรม
ดั้งเดิม  ศิลปินยุคนั้นเริ่มสำรวจศิลปะดัง้เดิมของจีนใหม่ เช่น ภาพวาดหมึกจีน  โดยผสมผสานความ
ทันสมัยและอทิธิพลของนานาชาติ ซึ่งการดำเนินการนี้ทำใหศ้าสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ได้รับโอกาสใน
การพัฒนาผลงานศิลปะของตน ผลงานของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของลัทธิ
สำแดงพลังอารมณ์เชิงนามธรรมและศิลปะสมัยใหม่ ซึง่กำลงัได้รับความสนใจในวงการศิลปะจีน
เช่นกัน  
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ภาพที่ 4-16 ภาพวาดหมึกบนกระดาษ ชุดวิถีแห่งขาวดำ 2 ขนาดของภาพ: 69*140 ซม. (ผลงาน

ภาพวาดหมึกจีนระยะทีส่ามของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน)  (Chuchu Cai, 2024) 
 
การผสมผสานวัสด:ุ นอกจากกระดาษและพูก่ันแบบดัง้เดิมแล้ว ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 

ยังผสมผสานวัสดหุลากหลายในการวาดภาพหมึกจีนของตนด้วย  ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้ทดลอง
รวมเทคนิคการวาดภาพหมึกแบบจีนกับวัสดุเซรามิก เช่น เซรามิกเคลือบลายคราม และเซรามิก
เคลือบลายไฟสีแดง เพื่อสร้างเป็นผลงานที่มีเอกลักษณ์อย่าง ภาพวาดหมึกทิวทัศน์ภูเขาและสายน้ำ
บนเซรามิกลายครามหรือเซรามิกลายไฟ  การผสมผสานแบบข้ามศาสตรเ์ช่นน้ี ไม่เพียงเพิ่มความ
หลากหลายให้กบัการแสดงออกของภาพวาดหมกึจีนเท่านั้น  แต่ยังขยายขอบเขตการแสดงออกของ
ศิลปะแขนงนี้ด้วย 

ผลงานภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินมสีไตลแ์ละเอกลกัษณ์ที่โดดเด่นไม่
เหมอืนใครทัง้ในด้านแนวคิดและรูปแบบ  ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินสามารถยกระดบัภาพวาดหมึกจีน
แบบดั้งเดิมไปสู่จุดสูงสสุดใหม่ ผ่านมุมมองทีเ่ป็นเอกลักษณ์ เทคนิคการใช้พู่กันและหมึกทีห่ลากหลาย 
และการใช้วัสดุอย่างสร้างสรรค์ 

3. ภาษาศิลปะในผลงานของศาสตรารจย์เย่ เจี้ยนซิน  
ลายเส้นต่างๆ ในผลงานของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน มีความลื่นไหลและมีชีวิตชีวามาก 

และมักประกอบกันเป็นรปูทรงและลวดลายที่หลากหลาย สือ่ถึงการรับรู้และความเข้าใจทีม่ีต่อ
ธรรมชาติ ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน สามารถวาดกิ่งไม้ให้ดทูรงพลังและแข็งแกร่ง ขณะเดียวกันก็ดู
พริ้วไหวราวกับริบบิ้นที่กำลังเต้นระบำด้วย นอกจากนี้ ภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารย์ยังมี
องค์ประกอบของหมอกล้อมรอบ และภาพเทือกเขาที่ทอดยาวต่อเนื่อง ราวกับจะยืดไปถึงขอบฟ้าอัน



 135 

ไกลโพ้น ส่วนท้ายของภาพจะดูค่อนข้างความคลมุเครือ กลา่วคือ ดูคล้ายแม่น้ำ คล้ายหมอก คล้าย
สะพาน หรือคล้ายเมฆ ทำใหส้ามารถกระตุ้นจินตนาการของผู้ชมใหโ้ลดแล่นอย่างไมม่ีสิ้นสุด สื่อถึง
ความเคารพและความรักทีเ่ขามีต่อธรรมชาติ รวมถึงความสนใจและการไตร่ตรองของเขาต่อกิจกรรม
การสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมของมนุษย ์

ภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ได้รับอิทธิพลอย่างลึกซึ้งจากภาพวาด
ทิวทัศน์แบบจีนโบราณ โดยศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้สบืทอดเทคนิคการแรเงาและการถูที่คิดค้น
โดย จิง ห้าว และบรรดาจิตรกรเอกตั้งแต่สมัยห้าราชวงศ์ ซึ่งเทคนิคนี้ยังคงถูกใช้ต่อเนื่องมาจนถึงสมัย
ราชวงศ์หยวน หมิง และชิง และยังคงเป็นวิธีการแสดงออกหลักในภาพวาดทิวทัศน์ภูเขาและสายน้ำ
จนถึงปจัจบุัน  ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินแสดงให้เห็นถึงความเข้าใจอย่างลกึซึง้และการประยุกต์ใช้
อย่างสร้างสรรค์ต่อภาษาแบบดั้งเดิมของพู่กันและหมกึ ผ่านการใช้เทคนิคหลากหลาย ทั้งการวาดเส้น 
การแรเงา การถู การจุด และการระบายสี  เทคนิคเหล่าน้ีไมเ่พียงแต่เป็นวิธีการทางเทคนิคเท่านั้น แต่
ยังเป็นสื่อกลางที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกที่เหนือธรรมดาและการพินิจพเิคราะห์ตนเองด้วย 

ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ไม่เพียงแตส่ืบทอดความดั้งเดมิเทา่น้ัน แต่ยังมีความกล้าทีจ่ะ
สร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ด้วย  ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ได้พัฒนาภาษาศิลปะของตัวเองข้ึนมา โดยใช้
เทคนิค "ภูเขาและสายน้ำที่ไรก้ระดูก" (หมอวู่กู่ซานสุ่ย) อย่างกล้าหาญ  และยังใช้วิธีการสาดหมกึเพือ่
สร้างพื้นที่ขนาดใหญ่ แทนที่จะใช้ลายเส้นจำนวนมากและการแรเงาแบบดัง้เดิม เทคนิคการวาดภาพ
เช่นน้ีทำให้ผลงานของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน โดดเด่นมากในวงการภาพวาดทิวทัศน์แบบจีน  ไม่
เพียงเท่านี้ ด้วยเทคนิคที่เป็นเอกลกัษณ์นี้ ยังทำให้ผลงานของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน สามารถสร้าง
ความรู้สึกแปลกใหม่และน่าตื่นตาตื่นใจให้กับผู้ชม ขณะที่ยังคงอนุรักษ์แก่นแท้ของศิลปะจีนโบราณ
เอาไว้ 
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ภาพที่ 4-17 ชุดภาพ “หินที่หายใจ 1” (ผลงานภาพวาดหมกึจีนระยะทีส่ามของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยน
ซิน)  (Chuchu Cai, 2024) 
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ภาพที่ 4-18 ชุดภาพ “หินที่หายใจ 2” (ผลงานภาพวาดหมกึจีนระยะทีส่ามของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยน
ซิน)  (Chuchu Cai, 2024) 
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การวิเคราะห์ภาษาศิลปะในผลงานของของศาสตราจารย์เย่ เจ้ียนซิน โดยใช้ 
ทฤษฎีสัญวิทยา 

ภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน เป็นรปูแบบศิลปะทีม่ีสไตล์เฉพาะตัวและมี
นัยทางวัฒนธรรมทีล่ึกซึ้ง โดยใช้หมึกเป็นสื่อหลกัในการแสดงออก และมุ่งเน้นความสามารถในการสื่อ
อารมณ์ผ่านปลายพู่กันและหมกึ พร้อมกันน้ันก็ใส่ใจในการถ่ายทอดลักษณะทางกายภาพและจิต
วิญญาณของทิวทัศน์ภูเขาและสายน้ำด้วย การวิจัยน้ีจะใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์ของชาร์ลส์ แซนเดอรส์ 
เพียรซ์ (Charles Sanders Peirce) ในการวิเคราะห์ภาษาศิลปะในภาพวาดหมกึจีนของศาสตราจารย์
เย่ เจี้ยนซิน 

ทฤษฎีสัญศาสตร์ของชารล์ส์ แซนเดอรส์ เพียร์ซ (Charles Sanders Peirce) เสนอ
ว่าสัญญะประกอบด้วยสามส่วน: วัตถุ (object) ตัวสัญญะ (sign) และผู้ตีความ (interpretant) 
โดยเฉพาะอย่างยิง่ เราสามารถวิเคราะห์ไดจ้ากแง่มมุต่อไปนี้ 

- วัตถุ: วัตถุในภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซนิหมายถึงสิ่งที่ถูกแสดงออกใน
ภาพ เช่น ทิวทัศน์ ดอกไม้และนก ตัวละคร เป็นต้น  ในภาพวาดหมึกของเย่ เจี้ยนซิน ทิวทัศน์อาจเป็น
ตัวแทนของธรรมชาติ จักรวาล และชีวิต ดอกไม้และนกอาจเป็นตัวแทนของชีวิต ธรรมชาติ และความ
งาม ส่วนตัวละครอาจเป็นตัวแทนของมนุษยชาติ สังคม และอารมณ์ความรูส้ึก วัตถุเหล่าน้ีสะท้อนถึง
ความเคารพและความรักทีเ่ขามีต่อธรรมชาติ  “วัตถุ” ทุกอย่างในงานของเขาถูกหยิบยื่นชีวิตและ
อารมณ์ความรูส้ึก ผ่านการพรรณนาถึงทิวทัศน์ธรรมชาติ เขาสื่อถึงความสนใจและการไตร่ตรองต่อ
กิจกรรมการสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมของมนุษย์ การผสมผสานระหว่างทิวทัศน์ธรรมชาติกับจิต
วิญญาณของมนุษย์ แสดงให้เห็นถึงความสนใจและความเคารพของเขาต่อการสร้างสรรค์และพฒันา
วัฒนธรรมของมนุษย์อย่างตอ่เนื่องในกระแสประวัติศาสตร์ 

ตัวสัญญะ(sign) : ตัวสัญญะในภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน  หมายถึง
องค์ประกอบต่างๆ ในภาพ เช่น การใช้พู่กันและหมึก เส้น และสี องค์ประกอบเหล่าน้ีสามารถมอง
เป็นสัญญะทีส่ื่อความหมายและอารมณ์บางอย่าง ตัวอย่างเช่น การใช้พู่กันและหมึกอาจสือ่ถึง
บุคลิกภาพ อุปนสิัย และแนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินเอง เส้นอาจสือ่ถึง
ทักษะ สไตล์ และอารมณ์ของศาสตราจารย์ ส่วนสีอาจสื่อถึงอารมณ์ บรรยากาศ และแนวคิดทาง
สุนทรียศาสตร์ของศาสตราจารย ์

- ตัวสัญญะ: ตัวสัญญะในภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินหมายถึงพู่กัน หมึก 
และเส้นในภาพ องค์ประกอบเหล่าน้ีสามารถมองเป็นสัญลักษณ์ที่แทนการแสวงหาทางจิตวิญญาณที่
เหนือธรรมดาและการพินิจพิเคราะห์ตนเอง  พู่กันและหมกึเป็นตัวแทนของบุคลิกภาพ อุปนสิัย และ
แนวคิดด้านสุนทรียศาสตร์ของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินเอง โดยศาสตราจารย์ได้ผสมผสานความห้าว
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หาญของชาวเหนือเข้ากบัความอ่อนไหวและมีอารมณ์ของชาวใต้ อุปนิสัยแบบนีห้ลอมรวมอยู่ในงาน
สร้างสรรค์ของเขา ทำให้ผลงานของเขามทีั้งพลังอันยิ่งใหญ่และเตม็ไปด้วยอารมณ์ความรูส้ึกทาง
มนุษยธรรมอันละเอียดอ่อน 

เส้นสามารถเป็นตัวแทนของทักษะ สไตล์ และอารมณ์ของเขา: การผสมผสานการร่างเส้น 
การเขียนภูเขาและหิน การเกลี่ย และการแต้มสีใหส้ำเรจ็ในการลากพู่กันเพียงครัง้เดียว ละเอียดอ่อน 
สมบรูณ์ คล่องแคล่ว และเป็นเอกภาพในตัวเอง สไตล์ยิง่ใหญ่อลงัการ เป็นอสิระและเป็นธรรมชาติ 
การระบายสีด้วยพู่กันขนาดใหญเ่ต็มไปด้วยพลงัชีวิตอันอุดมสมบรูณ์ ผ่านลายพู่กันของเขา เรา
สามารถรู้สกึถึงการหยั่งลึกและความรูส้ึกอันละเอียดอ่อนที่เขามีต่อธรรมชาติ สะท้อนใหเ้ห็นถึงความ
เข้าใจอย่างลึกซึ้งและการแสดงออกของเขาต่อพลังชีวิตในธรรมชาติ 

- ผู้ตีความ: ผู้ตีความในภาพวาดหมึกจีนหมายถึงผู้ชมหรือผูอ้่าน ผู้ชมหรอืผู้อ่านไดร้ับ
ความหมายและอารมณ์ความรูส้ึกจากการตีความและทำความเข้าใจวัตถุและตัวสัญญะในภาพ  
ผลงานของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินมักให้ความรู้สกึเหนือโลก ทำให้ผู้ชมนอกจากจะช่ืนชมแล้วยัง
สามารถสะทอ้นตัวเองและตรวจสอบจิตใจภายในได้ พลังทางจิตวิญญาณนีส้ามารถนำพาผู้คนให้ก้าว
ข้ามข้อจำกัดของความเป็นจริง และแสวงหาชีวิตทางจิตวิญญาณที่สูงสง่และบรสิุทธ์ิยิ่งขึ้น 

การตีความและความเข้าใจของผู้ชมนั้นจะข้ึนอยู่กับอิทธิพลจากปจัจัยต่างๆ เช่น ภูมิหลงั 
ประสบการณ์ และพื้นฐานทางวัฒนธรรมของพวกเขา  ดังนัน้ การประยุกต์ใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์ของ
เพียรซ์ จึงช่วยให้เราสามารถวิเคราะห์สญัญะและความหมายในภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารยเ์ย่ 
เจี้ยนซิน ได้ดียิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 4-19 ภาพ 'กลองยามสนธยา' (ผลงานภาพวาดหมึกจีนระยะที่สามของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยน

ซิน)  (Chuchu Cai, 2024) 
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ภาพที่ 4-20 “ดินแดนเทพเจ้าแหง่ภูเขาจูไล” (ผลงานภาพวาดหมึกจีนระยะที่สามของศาสตราจารย์เย่ 

เจี้ยนซิน) (baijiahao.baidu.com/s?id=1786784524699829025&wfr 
=spider&for=pc) 
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ผลงานศิลปะเซรามิกของศาสตราจารย์เย่ เจ้ียนซิน  
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน กล่าวว่า “ในฐานะศิลปินคนหนึ่ง ก่อนอื่นเราต้องคิดว่าตนเอง

เป็นเพียงแค่ศิลปิน และอย่าคิดว่าตนเองมีหน้าที่ผลิตเซมารกิเท่านั้น ตัวอย่างเช่น ปีกสัโซ ศิลปินระดับ
โลกทีทุ่กคนต่างรู้จัก ปีกัสโซไมเ่พียงเจ้าแห่งจิตรกรรมและเซรามิกเท่านั้น แต่ยังสามารถสร้างสรรค์
ศิลปะแขนงต่างๆ ด้วย แม้ว่าจะใช้วัสดุ หรือเทคนิคที่แตกต่างกันกส็ามารถถ่ายทอดแนวคิดทางศิลปะ 
(จิตวิญญาณผ่านศิลปะ) ได้อย่างเสมอต้นเสมอปลาย ซึ่งผมเองก็มีความเข้าใจในเรือ่งนี้อย่างลกึซึ้ง 
ทั้งนี้ ศิลปนสิัยและอัตวิสัยทางวรรณกรรมที่กว้างขวาง จะทำให้ผลงานศิลปะของคุณไปสู่ระดับที่
สูงข้ึน” (Ye, 2018)  

ความสัมพันธ์ของเย่ เจี้ยนซินกบัศิลปะเครือ่งเคลือบดินเผาเริ่มต้นข้ึนในปี 2009 โดยมี
จุดเริ่มต้นจากการทีบุ่ตรชายของเขาเดินทางไปศึกษาต่อทีเ่มอืงจิง่เต๋อเจิ้น ซึ่งเป็นโอกาสใหเ้ขาได้สัมผสั
กับศาสตร์แขนงนี้ ในช่วงแรก เขารู้สึกเต็มไปด้วยความอยากรู้อยากเห็นเกี่ยวกับศิลปะเครื่องเคลือบ
ดินเผา แต่ในขณะเดียวกันก็รูส้ึกว่าเป็นเรือ่งทีห่่างไกลตัว และความเข้าใจของเขาเกี่ยวกบัเมอืงจิ่งเต๋อ
เจิ้นก็ยังคงอยู่ในระดับผิวเผินเท่านั้น   

เย ่เจี้ยนซินเริ่มต้นศึกษาเครือ่งเคลือบลายครามเป็นอันดับแรก โดยนำเอาศิลปะการวาด
ภาพประดับตกแต่งมาใช้บนเครื่องเคลอืบดินเผา หลังจากการฝึกฝนอยูร่ะยะหนึ่ง เขาได้เรียนรู้และ
เข้าใจลักษณะเฉพาะของลายครามอย่างช่ำชอง และเริม่นำเสนอภาพวาดหมึกจีนบนแผ่นกระเบื้อง
เคลือบ จนกลายเป็นสไตลเ์ฉพาะตัวทีผ่สมผสานระหว่างภาพหมึกจีนกบัลายคราม ด้วยผลงานนี้ทำให้
เขาได้รับการยกย่องให้เป็นปรมาจารย์ด้านเครื่องเคลอืบดินเผาของจีน หลงัจากนั้น เขาได้ทุม่เทตัวเอง
ให้กับการสร้างสรรค์งานเครื่องเคลือบดินเผาอย่างเต็มที่ 

ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินคิดค้นภาพเซรามิกจวนสือ (ผ้าไหมที่มีลกัษณะคล้ายเซรามกิ) 
ในช่วงครึ่งหลังของปี 2016 ในตอนแรก การเผาเคลือบดำออกมาเป็นสเีขียว ไม่สามารถแสดงความ
งามของหมึกได ้แต่เขาพบว่าวัสดจุวนสือเหมาะสมอย่างยิ่งสำหรับการแสดงออกของภาพหมึก 
สามารถซึมซบัได้อย่างเป็นธรรมชาติ เมื่อเขานำผลงานภาพพิมพ์จวนสือไปจัดแสดงที่ปักกิ่ง ก็ได้รบัคำ
ช่ืนชมอย่างท่วมท้น 

ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินเช่ือว่าเซรามกิต้องมีคุณสมบัติของเครื่องเคลือบ โดยผสมผสาน
ความรู้สึกของการไหลเข้ากับพลังของพู่กัน ดังนั้นในปี 2017 และ 2018 เขาจึงเริ่มส่งเสริมเทคนิค
แผ่นดินเหนียว ซึง่หลังจากการปรับปรุงก็ได้ต้ังช่ือว่า “จวนสอื” ในขณะที่สำรวจพื้นที่การวิจัยข้ันสงู 
เขาเลือกเทคนิค “โย่วหลีห่ง”(เคลือบลายไฟ) ซึง่เป็นเทคนิคที่ยากมาก มีอัตราความสำเร็จเพียง 1 ใน 
10 เตาเท่านั้น  ในตอนแรก ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินสร้างสรรค์ผลงานลายครามผสมลายไฟ ต่อมา
จึงเปลี่ยนเป็นสูเ่คลือบลายไฟล้วน ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น เครื่องเคลือบลายไฟมกัใช้กับภาพดอกไม้และนก 
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แต่เขาเป็นคนแรกที่ใช้ภาพทิวทัศน์ในการสร้างเครื่องเคลอืบลายไฟ การสร้างสรรค์ลายไฟแบบเต็ม
ช้ินงานน้ันยากมาก หลังจากฝกึฝนเป็นเวลาสามปี เขาได้ร่วมมือกบัช่างเผาเตาคนหนึง่ สร้างสรรค์
ผลงานเครือ่งเคลือบลายไฟที่ยอดเยี่ยมหลายช้ิน อย่างไรก็ตาม ในช่วง 5-6 ปีต่อมา ไม่มีผลงานช้ินเอก
ที่คล้ายคลงึกันอีกเลย เขายังคงยึดมั่นในการใช้เคลือบแบบดัง้เดิมเพื่อแสดงภาพทิวทัศน์ และใช้วิธีการ
สะสมประสบการณ์ แม้ว่าจะสญูเสียทรัพยากรมหาศาล แต่เขาก็ยังคงยืนหยัดในการสร้างสรรค์ผลงาน
เครื่องเคลอืบลายไฟ 

ผลงานศิลปะเซรามกิของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ได้รับการจัดแสดงในนิทรรศการ
มากมายทัง้ในและต่างประเทศ หนึง่ในน้ันคือ “หมกึบนเซรามิก” นิทรรศการพิเศษทีจ่ัดข้ึน ณ อาคาร
เซี่ยงไฮท้าวเวอร์  นอกจากนี้  ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินยังได้สร้างสรรค์ผลงานเครื่องปั้นดินเผาช้ิน
สำคัญเพือ่ร่วมเฉลิมฉลองวาระสำคัญของประเทศ อาทิ ภาพวาดหมึกจีนขนาด 120 เมตร ช่ือว่า 
“ภาพแห่งความสมานฉันท์และความรุ่งเรืองของจีน” เนื่องในโอกาสครบรอบ 60 ปีแห่งการสถาปนา
สาธารณรัฐประชาชนจีน  และภาพวาดหมกึจีนขนาด 90 เมตร ช่ือว่า “เส้นทางอันรุ่งโรจน”์ เพื่อ
เฉลิมฉลองครบรอบ 90 ปีแหง่การก่อตั้งพรรคคอมมิวนิสตจ์นี  ไม่เพียงเท่านี้ ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยน
ซิน ยังได้รับการยอมรับในความสามารถด้านการออกแบบดว้ย  โดยผลงาน “ชุดน้ำชาแห่งความ
เมตตา” ของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ได้รับรางวัลเหรียญเงินจากการประกวดออกแบบ
เครื่องปั้นดินเผาร่วมสมัยของจีน “Design China” รวมถึงรางวัลอื่นๆ อีกมากมาย 

 

 

 
ภาพที่ 4-21 ผลงานเซรามิก “เส้นทางอันรุ่งโรจน์” ขนาด 21*21 ซม. ปี ค.ศ.2021(ผลงานเซรามิกระ

ยะที่สามของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน)  (Chuchu Cai, 2024) 
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ภาพที่ 4-22 ผลงานเซรามิก “ชุดน้ำชาแห่งความเมตตา” (ผลงานเซรามิกระยะทีส่ามของ

ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน)  
(mp.weixin.qq.com/s?__biz=MzI3NjY3OTEyMw==&mid= 
2247484108&idx=1&sn=552461522f42c4a27c86509f01f00d32&chksm=eb709
270dc071b66afd7553a759b2a9960af5e557d7bfd8c8c7252ef09f00b47cc30eb
3954ee&scene=27) 
 

 

 
ภาพที่ 4-23 “กล่องเซรามิกลายคราม” ปีค.ศ.2012 (ผลงานเซรามิกระยะทีส่องของศาสตราจารย์เย่ 

เจี้ยนซิน)   (Chuchu Cai, 2024) 
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ภาพที่ 4-24 “แจกันเซรามิกลายไฟล้อมลายคราม” (ผลงานเซรามิกระยะทีส่ามของศาสตราจารยเ์ย่ 

เจี้ยนซิน) (Chuchu Cai, 2024) 
 
1. แนวคิดในผลงานศิลปะเซรามิกของศาสตราจารย์เย่ เจีย้นซิน  
ศิลปะเซรามิกจีนเป็นส่วนหนึง่ของวัฒนธรรมจีนด้ังเดิมเช่นเดียวกับภาพวาดหมึดจีนที่แฝง

ไว้ด้วยปรัชญาของเล่าจือ๊ แม้ว่าวัสดุและสือ่จะเปลี่ยนไป แตแ่ก่นแท้ทางจิตวิญญาณยังคงไม่
เปลี่ยนแปลง ผลงานศิลปะเซรามิกของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ก็สะทอ้นปรัชญาของเล่าจื๊อผ่านทาง
เทคนิคการใช้พู่กัน น้ำเคลือบ และเซรามกิในการสร้างสรรค์ผลงานเช่นกัน ดังนั้น การวิเคราะหผ์ลงาน
ศิลปะเซรามิกของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ในการวิจัยนี้ จึงยังคงนำปัชญาของเล่าจื๊อมาใช้ในการ
วิเคราะห์ด้วย 

แนวคิดธรรมชาตินยิม: ปรัชญาของเล่าจื๊อเน้นย้ำความสำคัญของธรรมชาติ โดยเช่ือว่า
ธรรมชาติเป็นต้นกำเนิดของจักรวาล มนุษย์ควรเคารพและดำเนินชีวิตให้สอดคล้องกบัธรรมชาติ 
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ผลงานศิลปะเซรามกิของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน มักมีธรรมชาติเป็นแรงบันดาลใจสำคัญ 
รูปทรง ลวดลายและเทคนิคการใช้พูก่ันในการสร้างสรรค์ของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินสะท้อนให้เห็น
ถึงความรักที่มีตอ่ธรรมชาติและชีวิต ตลอดจนความเคารพตอ่สรรพชีวิต สำหรับแนวคิดในการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะเซรามกิของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซนิ คือการขุดค้นจากมิติภายใน ทั้งแก่นสาร 
จิตวิญญาณ และความต้องการลึกๆ โดยศาสตราจารย์เย่ เจีย้นซินเช่ือว่า การสร้างสรรค์ทางศิลปะที่
แท้จรงิคือการสร้างทีม่าจากเนื้อหาภายใน  ซึ่งรูปแบบภายนอกนั้นเป็นเหมือนเมฆลอยที่เบาบาง เมื่อ
เวลาผ่านไปกจ็างหายหรอืเปลี่ยนแปลง สิ่งที่ดึงดูดสายตาผู้คนอาจเป็นเพียงความไม่จรีัง แต่ผลงานที่
เป็นอมตะและยืนหยัดผ่านกาลเวลาอันยาวนั้น มักเป็นสิ่งที่ลกึซึ้งกินใจ 

แนวคิดสุญนิยม: ศิลปะเซรามิกจีนและปรัชญาของเล่าจือ๊ตา่งเน้นย้ำแนวคิดเรื่องสุญนิยม 
ปรัชญาของเล่าจื๊อเช่ือว่าโลกประกอบด้วยความว่างเปล่าและความมีอยู่ โดยความว่างเปล่าน้ันคือแก่น
แท้ของจักรวาล แนวคิดน้ีสะท้อนให้เห็นในเทคนิคการตัดกันระหว่างพืน้ที่ว่างและสเีคลือบในผลงาน
ศิลปะเซรามิกของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ซึ่งอาจตีความได้ว่า คือการตัดกันระหว่างความว่างเปล่า
และความมีอยู่   

แนวคิดสภาวะทางจิตใจ:  ‘Yijing หรือ สภาวะทางจิตใจ’เป็นแนวคิดที่สำคัญในปรัชญา
ของเล่าจื๊อ ซึง่ หมายถึงสภาวะทางจิตใจที่อยู่เหนือความเป็นจริง เหนือวัตถุ และเหนือกาลเวลา โดย
ในมุมมองของเล่าจือ๊นั้น ความหมายที่แทจ้รงิของชีวิตอยู่ที่การแสวงหาสภาวะทางจิตใจนี้ ไม่ใช่การไล่
ตามความปรารถนาทางวัตถุและความเพลิดเพลิน ทัง้ศิลปะเซรามิกจีนและปรัชญาของเล่าจื๊อต่างเน้น
ย้ำถึงแนวคิด 'สภาวะทางจิตใจ' และผลงานศิลปะเซรามิกของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ก็ให้
ความสำคัญกับแนวคิดน้ีเช่นกัน  ผลงานเซรามกิของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินมักถ่ายทอดบรรยากาศ
ที่เหนอืความเป็นจรงิ ผ่านคุณสมบัติตามธรรมชาติอันบรสิุทธ์ิและขาวสะอาดของเซรามิก รวมถึง
องค์ประกอบภาพและเนื้อหาของผลงาน 
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ภาพที่ 4-25 “แจกันเซรามิกชิงฮวาโหยว ปีค.ศ.2012  (ผลงานเซรามิกระยะทีส่ามของศาสตราจารย์

เย ่เจี้ยนซิน)  (Chuchu Cai, 2024) 
 

1.1 การแสดงออกของแนวคิดในผลงานของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 
ในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมา ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้มุ่งมั่นกับการศึกษาเทคนิคการผลิต

เซรามิก ผลงานของเขามักจะแสดงใหเ้ห็นถึงทักษะการวาดภาพบนเซรามิกที่ยอดเยี่ยม รวมถึงความ
เข้าใจที่ชัดเจนเกี่ยวกับเทคนิคการผลิต การใช้เคลอืบ และการเผา เย่ เจี้ยนซินได้ใช้เทคนิคการวาด
ภาพหมึกจีนในลักษณะของ “หมกึจาง” ในการวาดลงไปบนแผ่นเซรามิกลายคราม มีการใช้ฝีแปรงที่
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แหลมคมและให้ความสำคัญกบัความเร็วของการผสมผสานเข้าด้วยกันระหว่างน้ำเคลือบและตัวเซรา
มิก เพื่อนำเสนอให้เห็นถึงลักษณธของ “สีที่แห้งและเปียก เข้มและจาง” ของการวาดภาพด้วยหมึก
บนเซรามิก นอกจากนี้ เขายังไดบู้รณาการเทคนิคการวาดภาพหมึกจีนเข้ากบัสือ่ต่าง ๆ เพื่อตีความจิต
วิญญาณทางศิลปะใหม ่

ในระหว่างการสัมภาษณ์ ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ได้กล่าวถึงแนวคิดของตนเอง
เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานเซรามิก ซึง่เป็นแนวคิดที่แสดงถึงนวัตกรรมในผลงานด้วยว่า “ภายใต้
สถานการณ์ใหม่ของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในปัจจุบัน การออกแบบและสร้างสรรค์
เซรามิกร่วมสมัยควรก้าวออกมาจากรากฐานอันลึกซึง้ทางประวัติศาสตร์ โดยเริ่มต้นจากภาษาร่วม
สมัยของชนชาติจีน จากนั้นจึงแสวงหาแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์และทิศทางการพฒันา เพื่อให้
ผลงานเซรามกิสามารถสื่อสารด้วยตัวเอง แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกและความคิดของศิลปินเซรา
มิกร่วมสมัย และไม่ควรจำกัดตัวเองอยูเ่พียงในกรอบของการสร้างสรรค์เซรามิกแบบดัง้เดิมเท่านั้น   

เสนห่์ของศิลปะอยูท่ี่ความสามารถในการสะทอ้นสงัคมร่วมสมัย แต่ในกระบวนการ
สร้างสรรค์นั้น ศิลปินมักสอดแทรกมมุมองทางสุนทรียภาพและอารมณ์ความรูส้ึกส่วนตัว รวมถึงพลัง
การสร้างสรรค์ของตนลงไปด้วย ดังนั้น ในขณะที่เราพยายามพัฒนาเทคนิคการสร้างสรรค์แบบดั้งเดิม
ให้เข้ากับยุคสมัย เพือ่ตอบสนองตอ่การออกแบบเซรามกิในปัจจุบัน เราก็ต้องหลีกเลี่ยงการออกแบบที่
เป็นเพียงการนำองค์ประกอบต่างๆ มาประกอบกันอย่างไร้ทศิทางด้วย  และการค้นหาแรงบันดาลใจ
ในการออกแบบเซรามิกนั้น ศิลปินจะต้องมีความกระตือรือรน้ในการสงัเกตสิ่งต่างๆในชีวิตประจำวัน" 
นอกจากนี้ ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินยังกล่าวอีกว่า "ศิลปินควรมีทักษะในการค้นหาองค์ประกอบที่
ทันสมัยจากสิ่งทีเ่ป็นด้ังเดิมและคลาสสิก เพื่อตอบสนองความต้องการของตลาดในปัจจุบัน และใน
การพัฒนาใหม่ของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเชิงสร้างวรรค์ในปัจจุบัน การออกแบบเซรามิกควรมีการ
ควบคุมอย่างเหมาะสมในด้านประโยชน์ใช้สอย นวัตกรรม วัสดุ และกระบวนการผลิตด้วย เพื่อให้
สามารถปรบัตัวเข้ากับกระแสของยุคสมัยได้” 
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ภาพที่ 4-26 “แจกันทรงหมวกนักรบเคลือบลายไฟ” (ผลงานเซรามิกระยะทีส่ามของศาสตราจารยเ์ย่ 

เจี้ยนซิน)   (Chuchu Cai, 2024) 
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ภาพที่ 4-27 แจกันเซรามกิทรงกลมเคลือบลายไฟ (ผลงานเซรามิกระยะที่สามของศาสตราจารย์เย่ 

เจี้ยนซิน)  (Chuchu Cai, 2024) 
 
2. เทคนิค รูปแบบ และวัสดุในเครื่องเซรามิกของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซนิ 

2.1 เทคนิคการเคลือบลายไฟสีแดง  
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้เริ่มศึกษาถึงการเคลือบลายไฟ โดยเขาได้ใช้รูปแบบของ

ภาพวาดทิวทัศน์ด้วยหมึกในการสร้างสรรค์เซรามิกเคลือบลายไฟ ซึ่งหลงัจากที่เจอตำแหน่งการวางที่
เหมาะสมในเตาเผาแล้ว ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินก็ได้ทำการศึกษาเทคนิคการเผาเคลอืบลายไฟ
และอัตลกัษณ์ทางด้านวัสดุในแต่ละยุคสมัยอย่างจริงจัง และเรียนรูจ้ากเหล่าปรมาจารย์ผูเ้ช่ียวชาญ
ด้านการเผา ทำการสังเกตกระบวนการเผาเคลือบลายไฟโดยละเอียด และในทีสุ่ดก็สามารถควบคุม
วัสดุที่ใหส้ีและความลื่นไหลไดเ้ป็นอย่างดี ทำให้สหีลังจากทีเ่ผาออกมานั้นมีความอิ่มตัวและเงางาม 
นอกจากนี้ ในด้านการจับสีคู่ตรงข้ามก็ได้พบการเปลี่ยนแปลงเลก็น้อยและก่อให้เกิดความรูส้ึกของการ
เคลือบเปน็ช้ันหนาบางที่ถือเป็นองค์ประกอบสำคัญในการวาดภาพทิวทัศน์ จนสุดท้ายก็ได้สร้างสรรค์
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ผลงาน “แจกันเซรามิกทรงกลมเคลือบลายไฟ” ซึง่ได้รับการช่ืนชมจากผู้คนจำนวนมาก และถือเป็น
การยกระดับเซรามิกเคลือบลายไฟให้สงูข้ึนไปอีกข้ัน 

 

 

 
ภาพที่ 4-28 “แจกันทรงหมวกนักรบเคลือบลายไฟ” (ผลงานเซรามิกระยะทีส่ามของศาสตราจารยเ์ย่ 

เจี้ยนซิน)  (Chuchu Cai, 2024) 
 

2.2 เทคนิคการวาดภาพเซรามิกจวนสือ 
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ทุ่มเทอย่างไม่ยอ่ท้อในการสร้างสรรค์นวัตกรรมด้านศิลปะ

เซรามิก โดยได้คิดค้นและพัฒนาเทคนิค “เซรามกิจวนสอื” หรือ “เซรามิกผ้าไหมหมึกจีน” ข้ึนมา 
วัสดุใหม่นีส้ามารถแสดงภาพวาดหมึกจีนบนพื้นผิวเซรามิกได้อย่างงดงาม ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้
สร้างแผ่นเซรามิก เลียนแบบผ้าไหมโดยใช้ดินจากบริเวณรอบเมืองจิง่เต๋อเจิ้น นำมาผสมเป็นเคลือบ
ด้าน ซึ่งมีสีคล้ายผ้าไหม พื้นผิวไม่เหมือนเคลอืบแก้วทั่วไป แต่มีความหยาบเล็กนอ้ย ทำให้สามารถวาด
บนแผ่นเซรามิกได้  ผลงานฉากกั้นเซรามกิจวนสอืช้ินน้ีมาจากการผสมผสานระหว่างเทคนิคการลง
พู่กันแบบภาพวาดหมึกจีน ความเรียบง่ายและคลาสสกิของผ้าไหมและความหนักแน่นของเซรามกิ ซึ่ง
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ลักษณะของวัสดทุี่มีความลื่นไหลและปรับเปลี่ยนได้เช่นน้ี ทำให้การวาดภาพบนแผ่นเซรามิกมีความ
หลากหลายกว่าการวาดบนผ้าไหม สะท้อนให้เห็นถึงเสน่ห์ของการสืบทอดและพัฒนาของศิลปะการ
วาดภาพตะวันออกทั้งหมด 

 

 

 
ภาพที่ 4-29 “ชุดภาพเซรามิกจวนสือ” (ผลงานเซรามิกระยะที่สามของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน)   

(Chuchu Cai, 2024) 
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3. ภาษาศิลปะในผลงานศลิปะเซรามิกของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน  
ผลงานศิลปะเซรามกิของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน โดดเด่นด้วยเนื้อสัมผัสและลวดลาย

เฉพาะตัว สร้างเสนห่์อันเป็นเอกลักษณ์ในด้านรูปแบบ ส่วนในด้านการตกแต่งนั้น ศาสตราจารยเ์ย่ 
เจี้ยนซิน มักนำองค์ประกอบต่างๆ เช่น ภูเขาที่มีช่ือเสียง แมน่้ำใหญ่ ตัวละคร และพืชพรรณ มา
รวมกันและสร้างเป็นลวดลายที่งดงามและอสิระเสรี เพื่อสื่อแนวคิดอันเป็นเอกลักษณ์ของตน  
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน เช่ือว่า เซรามกิมีภาษาเฉพาะ เช่นเดียวกับกระดาษจีนหรือสีน้ำมัน การ
สร้างสรรค์ผลงานเซรามิกตอ้งไม่แยกจากธรรมชาติของวัสดุ  ดังนั้น ภาษาศิลปะในผลงานเซรามิกของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน คือการผสมผสานวัสดุเซรามิกและเทคนิคการวาดภาพอย่างกลมกลืน เพือ่
สร้างผลงานที่วัสดุอื่นไม่สามารถทำได ้

เช่นเดียวกับการสร้างสรรค์ทางศิลปะภาพวาดภูเขาและแม่นำ้ที่มีช่ือเสียง ตัวละคร และ
ทิวทัศน์ ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินแสดงออกถึงความรกัที่มีตอ่ธรรมชาติและชีวิต รวมถึงความเคารพ
ต่อชีวิตผ่านรูปแบบของเซรามิก ทัง้ยังแสดงบรรยากาศที่เหนือความเป็นจริงผ่านคุณสมบัติตาม
ธรรมชาติอันขาวสะอาดและบริสทุธ์ิของเซรามิก รวมถึงองค์ประกอบภาพและเนื้อหา ศาสตราจารยเ์ย่ 
เจี้ยนซินเช่ือว่าความหมายที่แท้จริงของชีวิตอยู่ที่การแสวงหา “จินตภาพ” แบบนี ้ไม่ใช่การแสวงหา
ความปรารถนาทางวัตถุและความเพลิดเพลิน 

 

 

 
ภาพที่ 4-30 “ที่ใส่ปากกาเซรามกิจวนสอื” (ผลงานเซรามิกระยะที่สามของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน) 

(Chuchu Cai, 2024) 
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ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ต้องการนำ “จิตวิญญาณของภาพวาดพู่กันและหมึก” มาใส่ไว้ใน
เซรามิก โดยใช้น้ำเคลือบลายไฟสีแดงในการนำเสนอภาพวาดทิวทัศน์แบบจีน  นอกจากนี้ 
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ยังได้ลดทอนองค์ประกอบในภาพรวมทำใหผ้ลงานที่ออกมามีความกระชับ
มากกว่าภาพวาดทิวทัศน์แบบดั้งเดิมทีเ่คยวาด ผลลพัธ์ความเข้มและจางของน้ำเคลอืบสีแดงนั้นมี
เอกลักษณ์เฉพาะตัวเป็นอย่างมาก  มีการไลร่ะดบัสีที่คอ่นข้างหลากหลาย บางส่วนของผลงานปรากฏ
เป็นสีเขียวคล้ายตะไคร่น้ำระหว่างกระบวนการเผา ซึง่หลังจากเผาเสร็จแล้ว สีเขียวเหล่าน้ันสวยงาม
และเปลง่ประกายราวกับอญัมณี ส่งผลให้การตกแต่งผลงานเซรามิกมีความลงตัวอย่างยิง่  

เทคนิคการวาดภาพหมกึบนเซรามิกจวนสือ เมื่อน้ำแทรกซึมในหมึก ผลลพัธ์จะไมป่รากฏ
ทันทีหลังวาด แต่จะค่อยๆ ปรากฏออกมาผ่านการเปลี่ยนแปลงความช้ืนและกระบวนการเผา ก่อเกิด
ความรู้สึกของการเคลื่อนไหลที่เป็นเอกลักษณ์ ลักษณะการไหลเช่นน้ีไม่สามารถทำได้บนกระดาษจีน
หรือด้วยสนี้ำมัน มีเพียงวัสดุเซรามิกเท่านั้นทีส่ามารถสร้างผลลัพธ์เช่นน้ีได้ และทั้งหมดนี้ก็คือส่วนหนึ่ง
ของภาษาและสัญลักษณ์ทางศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์เฉพาะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน  

3.1 การวิเคราะห์การใช้ภาษาศิลปะในผลงานของเย่ เจี้ยนซิน โดยใช้ทฤษฎีทาง
ประวัติศาสตร์ศิลปะ 

จากทฤษฎีประวัติศาสตร์ศิลปะของเออร์วิน พานอฟสกี เราสามารถวิเคราะห์ภาษา
ศิลปะในผลงานเซรามิกของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ได้ใน 3 ระดับ คือ ระดับธรรมชาติ ระดับ
ประเพณี และระดับสัญลักษณ์ 

- ระดับธรรมชาต:ิ ผลงานศิลปะเซรามิกของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินแสดงรูปแบบ
ธรรมชาติของสิ่งต่างๆ ผ่านวัสดุและเทคนิคที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินเลือก
ใช้ดินที่มีปรมิาณเหล็กสูงจากท้องถ่ินจิง่เต๋อเจิ้น ผสมกับดินเกาลินและหินพอร์ซเลน และใช้เทคนิคการ
ทำเซรามิกขั้นสูงเพื่อสร้างพื้นผิวคล้ายผ้าไหม การเลือกและจัดการวัสดุแบบนีท้ำใหผ้ลงานของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินมีความงามตามธรรมชาติที่แตกต่างจากเคลือบทั่วไป  ทั้งในด้านเนื้อสัมผัส 
ความเงางาม และสสีัน นอกจากนี้ ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินยังวาดภาพบนเนื้อเซรามิกโดยใช้เทคนิค
การวาดภาพหมึกจีน เพื่อแสดงความงามของหมึกบนเซรามกิ ยิ่งทำให้การแสดงออกในระดับ
ธรรมชาติของผลงานชัดเจนย่ิงข้ึน 

- ระดับประเพณ:ี ศิลปะเซรามิกของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินไม่ได้หยุดอยู่แค่การ
แสดงออกในระดบัธรรมชาติ แต่ยังผสมผสานวัฒนธรรมและประเพณีทางสังคมของจีนอย่างลึกซึง้ 
ผลงานของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินมีทัง้ลกัษณะดั้งเดิมของศิลปะเซรามิกจีน เช่น การใช้
องค์ประกอบคลาสสิกอย่างลายคราม และลายไฟสีแดง รวมถึงเทคนิคการแสดงออกของภาพวาดหมึก
จีน เช่น การใช้หมึกสีจาง และการจัดองค์ประกอบภาพแบบมุมมองจากด้านบน การผสมผสาน
วัฒนธรรมและประเพณีทางสังคมเหล่าน้ี ทำใหผ้ลงานของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินนอกจากจะมี
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ความงามตามธรรมชาติแล้ว ยังเต็มไปด้วยเนือ้หาทางวัฒนธรรมที่ลกึซึ้งและพื้นฐานทางประวัติศาสตร์
อีกด้วย 

- ระดับสัญลักษณ์: ในระดบัสญัลกัษณ์ ผลงานศิลปะเซรามกิของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยน
ซินแสดงให้เห็นถึงแนวคิดเชิงนามธรรมและความหมายที่ลกึซึ้ง ผลงานของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยน
ซินมักมทีิวทัศน์เป็นแก่นเรื่องหลัก  ใช้เทคนิคการวาดภาพหมึกจีนบนเซรามกิอย่างเป็นเอกลักษณ์ เพื่อ
แสดงจิตวิญญาณแห่งสุนทรียศาสตร์ตะวันออกที่ว่า “ไม่ไขว่คว้าช่ือเสียงและผลประโยชน์อย่างไรส้ติ มี
จิตใจที่สงบ เข้าใจเป้าหมายของตนเองอย่างชัดเจน และไม่หว่ันไหวต่อสิ่งรบกวนภายนอก” ซึง่การ
แสวงหาทางจิตวิญญาณเช่นน้ีไม่เพียงแต่เป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมจีนด้ังเดิม แต่ยังสะท้อนถึงการ
แสวงหาทางจิตวิญญาณส่วนตัวและแนวคิดทางศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินด้วย ใน
ขณะเดียวกัน ผลงานของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินยังสือ่ถึงการอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืนระหว่าง
มนุษย์กับธรรมชาติ รวมถึงความปรารถนาและการแสวงหาชีวิตที่ดีงามเช่นกัน 

 

 

 
ภาพที่ 4-31 “แจกันเคลือบลายไฟสีแดง”  ส่วนที่เป็นสเีขียวเหมอืนหยกนั้นเกิดจากการเปลี่ยนแปลง

ของสีในเตาเผาของเทคนิคการเคลือบลายไฟสีแดง (ผลงานเซรามิกระยะที่สามของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน)  (Chuchu Cai, 2024) 
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ภาพที่ 4-32 “แผ่นภาพเซรามิกจวนสือ” (ผลงานเซรามิกระยะที่สามของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน)  

(Chuchu Cai, 2024) 
 

วิเคราะห์องค์ความรู้ของศาสตราจารย์เย่ เจ้ียนซิน 

1. การวิเคราะห์องค์ความรู้ดา้นการจัดการศลิปะ: นักวิชาการผู้มีความรู้แบบผสมผสาน
ระหว่างศิลปะและการจัดการ 

ประการแรก ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน มีพื้นฐานทางศลิปะที่แข็งแกรง่และประสบการณ์
ภาคปฏิบัติที่หลากหลาย นอกจากการเป็นศาสตราจารย์และอาจารยท์ี่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ระดบั
ปริญญาเอกที่คณะโฆษณา มหาวิทยาลัยสื่อสารมวลชนแห่งประเทศจีนแล้ว ยังเป็นศาสตราจารย์
พิเศษที่สถาบันศิลปะกลางแหง่ประเทศจีน และเป็นศิลปินระดับเช่ียวชาญด้านการออกแบบเซรามิ
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กของจีนด้วย ภูมิหลังเหล่าน้ีแสดงให้เห็นว่าศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินมีองค์ความรู้ที่กว้างขวางและการ
วิจัยเชิงลกึในวงการศิลปะ 

ประการทีส่อง ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน มีผลงานโดดเด่นในวงการศิลปะ และมีส่วนร่วม
ในการสร้างสรรค์และวางแผนโครงการศิลปะขนาดใหญห่ลายโครงการ เช่น ภาพวาดหมึกจีนขนาด 
120 เมตร ช่ือ 'ภาพแห่งความสมานฉันท์และความรุ่งเรืองของจีน' เพือ่เฉลิมฉลองวาระครบรอบ 60 
ปีของการสถาปนาสาธารณรฐัประชาชนจีน และภาพวาดหมึกจีนขนาด 90 เมตร ช่ือ 'เส้นทางอัน
รุ่งโรจน์' เพื่อเฉลมิฉลองวาระครบรอบ 90 ปีของการก่อตัง้พรรคคอมมิวนิสต์จีน โครงการเหล่าน้ีไม่
เพียงแสดงใหเ้ห็นถึงพรสวรรค์ทางศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึง
ความสามารถในการจัดการและวางแผนงานศิลปะด้วย 

นอกจากนี้ ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ยังดำรงตำแหน่งผู้อำนวยการสถาบันวิจัยการสื่อสาร
ทางศิลปะ โดยมุ่งเน้นการวิจัยและการสอนในด้านศิลปะสำหรบัภาพยนตร์และโทรทัศน์ รวมถึงการ
สื่อสารทางศิลปะ ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้ตีพิมพห์นังสือหลายเล่ม รวมถึง 'บทนำสู่ศิลปะโทรทัศน์' 
'เทคนิคการสร้างฉากสำหรบัศิลปะโทรทัศน์' และ 'การเขียนแบบทางวิศวกรรมสำหรับศิลปะโทรทัศน์' 
ผลงานเหล่าน้ีสะท้อนให้เห็นถึงความเช่ียวชาญระดบัสงูและอิทธิพลอันกว้างขวางของศาสตราจารย์เย่ 
เจี้ยนซินในด้านการสื่อสารทางศิลปะ ตลอดจนความสามารถในการบรหิารจัดการสถาบันวิจัยการ
สื่อสารทางศิลปะของมหาวิทยาลัยสื่อสารมวลชนแห่งประเทศจีน 

จากข้อมลูข้างต้น เราสามารถสรปุองค์ความรู้ด้านการจัดการศิลปะของศาสตราจารย์เย่ 
เจี้ยนซิน ได้ดังนี้ 

1.1 ประวัติศาสตร์ศิลป์และทฤษฎีศิลปะ 
ในฐานะศาสตราจารย์พเิศษของสถาบันศิลปะกลางแหง่ประเทศจีน ศาสตราจารย์เย่ 

เจี้ยนซิน มีความเข้าใจอย่างลึกซึง้ในประวัติศาสตร์ศิลป์และทฤษฎีศิลปะ ซึ่งเป็นความรูพ้ื้นฐานสำหรบั
การสร้างสรรค์งานศิลปะและการจัดการศิลปะ  

การจัดการและการวางแผนด้านศิลปะ: จากการมสี่วนร่วมในการสร้างสรรค์และ
วางแผนโครงการศิลปะขนาดใหญ่ แสดงให้เห็นว่าศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน นั้นมปีระสบการณ์
มากมายในด้านการจัดการและการวางแผนด้านศิลปะ เข้าใจวิธีการวางแผนและจัดกิจกรรมทางศิลปะ 
วิธีการประสานทรัพยากรจากฝ่ายต่างๆ และวิธีการนำเสนอผลงานศิลปะสู่ตลาดดีเป็นอย่าง และ
สามารถนำทมีไปสู่เป้าหมายร่วมกัน และให้ความสำคัญกับการสร้างทมีและการพฒันาบุคลากร 

1.2 การตลาดและการสื่อสารแบรนด ์
ในฐานะศาสตราจารย์ของมหาวิทยาลัยสือ่สารมวลชนแหง่ประเทศจีน ศาสตราจารยเ์ย่ 

เจี้ยนซิน นั้นมีความรู้ด้านการตลาดและการสื่อสารแบรนด์  รู้จักวิธีการโปรโมตผลงานศิลปะผ่าน
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ช่องทางต่างๆ เช่น สื่อและโฆษณา เพื่อเพิม่ช่ือเสียงใหก้ับศิลปิน และเพิม่มลูค่าทางการค้าให้กบั
ผลงานศิลปะ 

1.3 การแลกเปลี่ยนและความร่วมมือระหว่างวัฒนธรรม 
เนื่องจากผลงานของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ได้รบัการจัดแสดงทัง้ในประเทศและ

ต่างประเทศ ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน จงึเป็นผูท้ี่มีความรู้และความสามารถในการแลกเปลี่ยนและ
การร่วมมือระหว่างวัฒนธรรม ทัง้ยังรู้จกัวิธีการแลกเปลี่ยนและร่วมมือทางศิลปะในบริบททาง
วัฒนธรรมที่แตกต่างกัน รวมถงึวิธีการนำเสนอผลงานศิลปะจีนสู่เวทีนานาชาติด้วย  

กล่าวโดยสรุปแล้ว องค์ความรู้ของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน จากมหาวิทยาลัย
สื่อสารมวลชนแห่งชาติจีน มีความครอบคลมุหลายด้าน ประกอบด้วย ความเช่ียวชาญเฉพาะทาง 
ความรู้สหวิทยาการ ประสบการณ์และทักษะภาคปฏิบัติ การจัดการและภาวะผู้นำ ตลอดจนการ
พัฒนาตนเองและคุณลักษณะส่วนบุคคล ความรู้และความสามารถเหล่าน้ีทำให้ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยน
ซิน กลายเป็นบุคคลที่มีความสามารถรอบด้านและโดดเด่น ได้รับการยอมรับอย่างสงูทั้งในแวดวง
วิชาการและวงการศิลปะ  ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินให้ความสำคัญกบัความรบัผิดชอบตอ่สงัคมและ
กิจการสาธารณประโยชนเ์ป็นอย่างมาก โดยได้เข้าร่วมกิจกรรมแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและสง่เสรมิ
ศิลปะหลายครั้ง ซึ่งมีส่วนช่วยในการสืบทอดและเผยแพร่วัฒนธรรมจีนอันดงีามอย่างแข็งขัน  

2. องค์ความรู้ด้านการศึกษา: การบรูณาการความเปน็เลศิด้านงานวิจัยและการเรยีน
การสอน ควบคู่กับการสร้างสรรค์นวัตกรรมเพ่ือการพัฒนาอย่างรอบดา้น  

2.1 การวิจัยทางวิชาการและความลึกซึ้งทางวิชาการ 

ภูมิหลงัทางวิชาการ: ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินไม่เพียงแต่มผีลงานโดดเด่นในแวดวง
ภาพวาดหมึกจีนแบบโบราณและศิลปะเซรามกิเท่านั้น  แต่ยังเป็นอาจารย์ผูส้อนในภาควิชา
วรรณกรรมและการสื่อสารมวลชนทีม่หาวิทยาลัยการสื่อสารแห่งประเทศจีน อีกทัง้ยังมรีากฐาน
ความรู้ทางวิชาการอันแน่นหนาในสาขาน้ีด้วย 

ผลงานวิจัยทางวิชาการ: ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินได้ตีพิมพต์ำราและหนังสือหลายเล่ม
เกี่ยวกับการสื่อสารทางศิลปะและศิลปะโทรทัศน์ เช่น 'ทฤษฎีศิลปะโทรทัศน์' และ 'เทคนิคการวาด
ภาพทิวทัศน์แบบชิงลู่ของเย่ เจี้ยนซิน' เป็นต้น ซึง่แสดงให้เหน็ถึงความรู้ทางวิชาการอันลึกซึ้งของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 

บทความวิชาการและรางวัล: ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้ตีพิมพ์บทความวิชาการหลาย
ฉบับในสื่อที่มีช่ือเสียง เช่น หนังสอืพิมพป์ระชาชน (People's Daily) และหนังสือพมิพ์วัฒนธรรมจีน 
(China Culture Daily) อีกทัง้ยังได้รบัรางวัลระดับชาติหลายรางวัล สะท้อนให้เห็นถึงความลึกซึ้งและ
ความกว้างขวางในงานวิจัยทางวิชาการ 
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2.2 วิธีการเรียนการสอน 

ประสบการณ์ด้านการสอนอันช่ำชอง: ในฐานะอาจารยท์ี่ปรกึษาระดับปรญิญาเอก 
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินมีประสบการณ์ด้านการเรียนการสอนมากมายและหลากหลายอย่างยิ่ง 
สามารถออกแบบแผนการสอนที่เหมาะสมกับลักษณะเฉพาะและความต้องการของนกัศึกษาแต่ละคน
ได ้

วิธีการสอนทีห่ลากหลาย: นอกจากการสอนความรู้ทางทฤษฎีแล้ว ศาสตราจารยเ์ย่ 
เจี้ยนซินยังให้ความสำคัญกบัการพัฒนาทักษะภาคปฏิบัติ เช่น การออกแบบและผลิตฉากศิลปะ
สำหรับสถานีโทรทัศน์การศึกษาแห่งประเทศจีนและสถานีโทรทัศน์กลางแห่งประเทศจีน เป็นต้น ซึ่ง
เปิดโอกาสให้นักศึกษาได้ฝึกฝนทักษะในการปฏิบัติงานจริง  ในระหว่างการสัมภาษณ์ เหยี่ยน หยง
ห่าว นักศึกษาของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน กล่าวว่า “อาจารย์เย่เป็นอาจารย์ทีใ่จกว้างกับนักศึกษา
มากจริงๆ และเป็นอาจารย์ที่มบีุคลกิของศิลปิน ซึ่งสะทอ้นให้เห็นในการเรียนการสอนประจำวันด้วย 
สำหรับนักศึกษาที่ไม่ได้เรียนสาขาน้ีโดยตรงอย่างฉัน อาจารย์ไม่เคยมีอคติใดๆ เลย แต่กลับสอนทกุคน
อย่างเท่าเทียมกันจริงๆ รูปแบบการสอนของอาจารยเ์น้นการให้กำลังใจมากกว่าการวิจารณ์ และ
อนุญาตให้พวกเราพัฒนาตามความสนใจของตัวเองด้วย อาจารยจ์ะคอยให้ความช่วยเหลืออยูเ่สมอ
และเปิดโอกาสให้นักศึกษาได้ฝึกฝนทักษะของตัวเอง แทนทีจ่ะบงัคับให้นกัศึกษาพัฒนาไปตามทิศทาง
ที่กำหนดไว้” 

 

 

 
ภาพที่ 4-33 ภาพการสัมภาษณ์เหยี่ยน หยงห่าว นักศึกษาของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ทีเ่มืองจิง่เต๋อ

เจิ้น  (Chuchu Cai, 2024) 
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2.3 แนวคิดและค่านิยมด้านการเรียนการสอน 

เน้นการพฒันาความสามารถด้านนวัตกรรมของนกัศึกษา: เสริมสร้างความคิด
สร้างสรรค์และความสามารถในการสร้างนวัตกรรมของนกัศึกษาในวิชาการออกแบบศิลปะและการ
สื่อสารทางศิลปะ  

ให้ความสำคัญกบัการบูรณาการระหว่างภาคทฤษฎีและการปฏิบัติ: ส่งเสริมให้นักศึกษา
นำความรู้ที่เรียนมาไปประยุกต์ใช้ในการปฏิบัติจริง และใช้การปฏิบัตฝิึกฝนและเพิ่มพูนความเข้าใจ
ความรู้เชิงทฤษฎี  ในระหว่างทีส่อนอยูท่ี่มหาวิทยาลัยการสือ่สารแห่งประเทศจีน  ศาสตราจารยเ์ย่ 
เจี้ยนซินได้ริเริ่มและจัดกจิกรรมทัศนศึกษาเพื่อพานักศึกษาไปฝึกปฏิบัติการออกแบบศิลปะเซรามิกที่
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น  ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน มักส่งเสริมให้นักศึกษาฝึกบรูณาการการออกแบบศิลปะ
เข้ากับงานเซรามิก และยังเป็นศาสตราจารย์คนแรกในมหาวิทยาลัยเซรามิกแหง่ประเทศจีนทีเ่สนอ
แนวคิดการผสมผสานการปฏิบัติทางศิลปะเข้ากบัการออกแบบศิลปะเซรามิก และเป็นผู้บกุเบิกในการ
นำแนวคิดน้ีไปปฏิบัติจริงด้วย  

2.4 ความร่วมมือและการแลกเปลี่ยนทางวิชาการ 
วิสัยทัศน์ระดบัสากล: ในฐานะศาสตราจารย์พิเศษของสถาบนัศิลปะกลางแห่งประเทศ

จีน และรองประธานสมาคมผูเ้ช่ียวชาญเซรามิกแห่งประเทศจีน รวมถึงตำแหนง่อื่นๆ ศาสตราจารย์เย่ 
เจี้ยนซินได้สร้างความสมัพันธ์ทางวิชาการอย่างกว้างขวางกบัเพื่อนร่วมวิชาชีพในระดับนานาชาติ 

การแลกเปลี่ยนทางวิชาการ: ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินได้แลกเปลี่ยนมมุมองทาง
วิชาการและผลงานวิจัยกับเพื่อนร่วมวิชาชีพ ผ่านการเข้าร่วมการประชุมวิชาการ สัมมนา และ
กิจกรรมอื่นๆ ทั้งในประเทศและต่างประเทศ 

2.5 ความเป็นผู้นำทางวิชาการและอิทธิพลทางวิชาการ 
การดำรงตำแหน่งสำคัญ: ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินดำรงตำแหน่งผูอ้ำนวยการ

สถาบันวิจัยการสือ่สารทางศิลปะ รองประธานสมาคมปรมาจารย์เซรามิกแหง่ประเทศจีน และ
ตำแหน่งอื่นๆ ซึง่มีอทิธิพลสำคัญต่อการพัฒนาสาขาวิชา และศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินยังมีส่วนร่วม
สำคัญในการยื่นขอเปิดหลกัสูตรระดับปริญญาเอกให้กบัมหาวิทยาลัยในระหว่างทีส่อนอยู่ที่
มหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น 

การสร้างบุคลากรรุ่นต่อไป: ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินได้เตมิพลังใหม่ใหก้ับการพฒันา
สาขาวิชา ผ่านการให้คำแนะนำและการฝึกอบรมนกัศึกษาระดับบัณฑิตศึกษาและบุคลากรรุ่นต่อไป  
ประเด็นนี้ได้รับการกล่าวถึงในการสัมภาษณ์ หลิวหยาง นักศึกษาของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน หลิว 
หยาง กล่าวว่า “อาจารย์ชอบให้นกัศึกษามาขอความช่วยเหลือ และอาจารยก์็ยินดีที่จะให้ความ
ช่วยเหลือแก่นกัศึกษามากทีสุ่ดเท่าที่จะทำได้ อาจารยม์ีประสบการณ์การทำงาน เต็มไปด้วยความรู้
และประสบการณ์การทำงานในสงัคม” 
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ภาพที่ 4-34 ภาพการสัมภาษณ์ หลิว หยาง นักศึกษาของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ที่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น   

(Chuchu Cai, 2024) 
 
ในฐานะศาสตราจารย์มหาวิทยาลัย  ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน แสดงใหเ้ห็นถึงองค์

ความรู้ด้านการศึกษาทีลุ่่มลึกและรอบด้าน ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินไม่เพียงแต่มีพื้นฐานทางวิชาการ
ที่แข็งแกรง่และความสามารถในการวิจัยเท่านั้น แต่ยังมีประสบการณ์ด้านการสอนและวิธีการสอนที่
หลากหลายด้วย ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินมักให้ความสำคัญกับการพัฒนาความสามารถด้าน
นวัตกรรมและทกัษะการปฏิบัติของนกัศึกษามากกว่าด้านอืน่ๆ อีกทั้งยงัได้สร้างความสัมพันธ์ทาง
วิชาการอย่างกว้างขวางกับนกัวิชาการนานาชาติ และมีบทบาทสำคัญในการพัฒนาสาขาวิชาของตน 

3. องค์ความรู้ในการสรา้งสรรค์ศลิปะ: การบูรณาการความหลากหลายและทักษะอัน
เป็นเลิศ 

องค์ระบบความรู้ในการสร้างสรรค์ของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน สามารถสรปุได้เป็น
ประเด็นต่าง ๆ ดังต่อไปนี ้

3.1 พ้ืนฐานอันแน่นหนาดา้นศลิปะภาพวาดหมึกจีน 
รูปแบบศิลปะหลักของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน คือการวาดภาพทิวทัศน์ด้วยหมึกแบบ

จีน ซึ่งเป็นการรวบรวมผลงานศิลปะที่สำคัญของตน ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินมีความเช่ียวชาญมากใน
การวาดภาพหมึกจีนทีผ่สานทิวทัศน์ จิตรกรรม และจิตวิญญาณเข้าด้วยกัน 
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3.2 รูปแบบการแสดงออกทางศิลปะท่ีหลากหลาย 
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินไม่เพียงแต่ประยุกต์ใช้ศิลปะการวาดภาพหมึกจีนในจิตรกรรม

จีนเท่านั้น แต่ยังขยายขอบเขตไปสูรู่ปแบบศิลปะและวัสดทุีห่ลากหลายยิง่ข้ึน  โดยศาสตราจารย์เย่ 
เจี้ยนซินได้ริเริ่มการแสดงออกทางศิลปะหลายรูปแบบ เช่น ภาพวาดหมึกจีนบนเซรามิกเคลอืบลาย
คราม ภาพวาดหมึกจีนบนเซรามกิเคลือบลายไฟ ภาพวาดหมึกจีนบนแก้ว และภาพวาดหมึกจีนบนเว
รามิกจวนสือ เป็นต้น รูปแบบศิลปะเหล่าน้ีสะท้อนใหเ้ห็นถึงการสำรวจทีห่ลากหลายและจิตวิญญาณ
แห่งนวัตกรรมในการสร้างสรรค์งานศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน 

3.3 ทักษะอันยอดเยี่ยมในศิลปะเซรามิก 
ในด้านศิลปะเซรามิก ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินให้ความสนใจเป็นพิเศษกบัเทคนิค 

'เคลือบลายไฟ' ซึ่งเป็นงานฝมีือเซรามิกทีม่ีค่ามาก  ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้ศึกษาวิจัยอย่างลึกซึง้
เกี่ยวกับเทคนิคการเผาแบบเคลือบลายไฟและคุณสมบัติพเิศษของวัสดุที่ใช้ จนสามารถควบคุมการ
เกิดสีของน้ำเคลือบและลกัษณะการไหลของน้ำเคลอืบได้อย่างยอดเยี่ยม ทำให้ผลงานเซรามิกเคลือบ
ลายไฟมีความลึกและความเข้มของสีแตกต่างกัน นอกจากนีย้ังคิดค้น 'เซรามกิจวนสอื' โดยใช้ดินจาก
บริเวณรอบเมอืงจิง่เต๋อเจิ้นเป็นวัตถุดิบหลัก ผสมส่วนผสมตา่งๆ ด้วยมือ และสร้างพื้นผิวที่ดูคล้ายผ้า
ไหม ผลงานศิลปะเซรามิกแต่ละชุดของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน มีความพิเศษและเอกลักษณ์
เฉพาะตัวอย่างมาก   

ในระหว่างการสัมภาษณ์  ศาสตราจารยห์นิง กัง ได้แสดงความเห็นว่า "ศาสตราจารยเ์ย่ 
เจี้ยนซิน เป็นศิลปินที่มีพื้นฐานการวาดภาพที่แข็งแกรง่  เมื่อก้าวเข้าสู่วงการเซรามิก ศาสตราจารย์เย่ 
เจี้ยนซินก็ทุม่เทศึกษาและบรูณาการภาพวาดหมึกจีนเข้ากบังานเซรามิกได้อย่างกลมกลืน โดยเฉพาะ
ผลงานเซรามกิเคลอืบลายครามและเคลือบลายไฟที่ได้รบัการยกย่องว่าคือสุดยอดแหง่ิลปะเซรามิก 
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้ผสมผสานลักษณะเด่นทัง้ของภาพวาดหมึกจีนและเทคนิคการทำเซรามิก 
จนเกิดเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่ไมเ่หมือนใคร  ความโดดเดน่ในผลงานเซรามิกเคลือบลายครามและ
เคลือบลายไฟมีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกบัความเช่ียวชาญในการวาดภาพหมกึจีน การสำรวจและ
การสร้างสรรค์ของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ทั้งเป็นนามธรรมและมีชีวิตชีวา สะท้อนแนวคิดปรัชญา
จีน ในกระบวนการเผาเซรามิก บางครั้งสามารถควบคุมได้ และบางครั้งก็ควบคุมไม่ได้ ซึ่งต้องอาศัย
ความคุ้นเคยกับวัสดุและเทคนิคอย่างลึกซึ้ง ธรรมชาติของวัสดุทำให้ไมส่ามารถควบคุมได้เหมือนการ
วาดภาพทิวทัศน์ทั่วไป และความไม่แน่นอนในการเผาก็สร้างเสนห่์เฉพาะตัวให้กับผลงาน" ดังนั้น 
ศาสตราจารย์หนงิ กัง จงึมองว่าศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน เป็นศิลปินที่มีความคิดลึกซึ้งและมทีักษะ
การควบคุมที่ยอดเยี่ยม ผลงานแตล่ะช้ินของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน สะท้อนความเข้าใจอันลึกซึ้งใน
จิตรกรรมจีนแบบดั้งเดิมและการคิดค้นนวัตกรรมในศิลปะเซรามิกร่วมสมัย แสดงใหเ้ห็นถึงสไตล์
เฉพาะตัวและทกัษะข้ันสูงในการสร้างสรรค์ศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน 
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ภาพที่ 4-35 ภาพการสัมภาษณ์ศาสตราจารยห์นิง กัง ทีห่้องปฏิบัติงานส่วนตัวในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 

(Chuchu Cai, 2024) 
 

3.4 ความเขา้ใจอยา่งลึกซึ้งและการควบคมุกฎเกณฑ์ทางศิลปะ 
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน เช่ือว่า ไม่ว่าจะเป็นเทคนิคเคลอืบลายไฟหรือรปูแบบศิลปะ

ใดๆ จำเป็นต้องเข้าใจและควบคุมกฎเกณฑ์ของมันให้ได้ ตั้งแต่การสร้างสรรค์ไปจนถึงกระบวนการเผา  
เพื่อใหก้ารสร้างสรรค์ศิลปะเป็นการกระทำทีส่ามารถควบคุมได้ และศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ยังเน้น
ย้ำถึงการลดทอนในการจัดองค์ประกอบโดยรวมของภาพด้วย โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ความกลมกลืนและ
ความสมดุลของภาพ ตลอดจนความสอดคล้องกันระหว่างสสีันและบรรยากาศของภาพ 

3.5 ทัศนคติท่ีเข้มงวดในการสร้างสรรค์และระยะเวลาการผลิตท่ียาวนาน 
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน แสดงใหเ้ห็นถึงความละเอียดรอบคอบและพิถีพิถันในการ

ทำงาน และการให้ความสำคัญกับการควบคุมสีและลวดลายในทุกขั้นตอนของกระบวนการผลิต สง่ผล
ให้ผลงานแต่ละช้ินของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ใช้เวลายาวนานในการสร้าง  ซึ่งจิตวิญญาณแหง่การ
มุ่งมั่นสู่ความสมบูรณ์แบบนี้ทำให้ผลงานของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินมีคุณค่าทางศิลปะสงูมาก 
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4. การประยุกต์ใช้ทฤษฎีการจัดการความรู้ของ โนนากะและทาเคอุชิ (Nonaka and 
Takeuchi) ในการจัดการองค์ความรู้เกีย่วกับศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 

องค์ความรู้ในด้านการสร้างสรรค์ของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ครอบคลมุหลายด้าน ได้แก่ 
พื้นฐานอันแน่นหนาด้านการวาดภาพหมึกจีน รูปแบบการแสดงออกทางศิลปะที่หลากหลาย ทักษะ
ศิลปะเซรามิกอันยอดเยี่ยม ความเข้าใจอย่างลึกซึง้และการควบคุมกฎเกณฑ์ทางศิลปะ ทัศนคติที่
เข้มงวดในการสร้างสรรค์และระยะเวลาการผลิตที่ยาวนาน ตลอดจนประสบการณ์ในการบริหาร
จัดการด้านศิลปะ และประสบการณ์ด้านการศึกษาในฐานะศาสตราจารย์ของมหาวิทยาลัยช้ันนำของ
จีน ซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงความเช่ียวชาญรอบด้านของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ทัง้ด้านทฤษฎี การปฏิบัติ 
และประสบการณ์ในหลากหลายมิติของการสร้างสรรค์และการถ่ายทอดศิลปะ 

ทฤษฎีการจัดการความรู้ของ Nonaka และTakeuchi มุ่งเนน้ไปที่กระบวนการแปลง
ความรู้ โดยเฉพาะอย่างยิง่การแปลงระหว่างความรูฝ้ังลึก (Tacit Knowledge) และความรู้ชัดแจง้ 
(Explicit Knowledge) ในการจัดการองค์ความรู้เกี่ยวกบัศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ทฤษฎีนี้สามารถ
นำมาประยกุต์ใช้ได้ดังต่อไปนี ้

4.1 การระบปุระเภทของความรู้อยา่งชัดเจน 
ประการแรก ต้องระบุและแยกแยะระหว่างความรูฝ้ังลึกและความรู้ชัดแจ้งในองค์

ความรู้ของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ความรูฝ้ังลึก เช่น ประสบการณ์ส่วนตัวของสมาชิกในทีม 
สัญชาตญาณ ทักษะต่างๆ ฯลฯ  ส่วนความรู้ชัดแจ้ง เช่น เอกสาร  รายงาน และข้อมลูในฐานข้อมลู 

- การขัดเกลาทางสังคม (Socialization): สง่เสรมิการแลกเปลี่ยนและความร่วมมือ
ระหว่างสมาชิกในทมี เพื่อถ่ายทอดความรู้ฝงัลกึผ่านการแบง่ปัน การอภิปราย และการมปีฏิสมัพันธ์  
โดยการจัดประชุมทีมและประชุมเชิงปฏิบัตกิาร (workshop) อย่างสม่ำเสมอ เพื่อใหส้มาชิกมโีอกาส
แบ่งปันประสบการณ์และมุมมองของตนเอง  

- การปรับเปลี่ยนความรูสู้่ภายนอก (Externalization): คือการแปลงความรูฝ้ังลึกให้
เป็นความรู้ชัดแจ้ง โดยใช้วิธีการต่างๆ เช่น การเล่าเรื่อง และการสร้างแบบจำลองแนวคิด และให้
สมาชิกในทีมที่มปีระสบการณ์มากจัดทำกรณีศึกษา คู่มือการปฏิบัติงาน หรือสื่อการฝกึอบรม เพื่อ
แปลงความรู้และทักษะของพวกเขาใหเ้ป็นความรูท้ี่สามารถแบ่งปันและเผยแพร่ได้ 

- การผสมผสาน (Combination): คือการรวบรวมและจดัองค์ความรู้ชัดแจ้งภายใน
องค์กร เพือ่ใหส้ามารถใช้ประโยชน์จากความรู้เหล่าน้ีได้อย่างมีประสิทธิภาพมากข้ึน สร้างเครื่องมือ
ต่างๆ เช่น คลังความรู้ และแผนที่ความรู้ เพื่อใหส้มาชิกในทมีสามารถค้นหาและใช้ทรัพยากรความรู้
ภายในองค์กรได้อย่างสะดวก 

- การปรับเปลี่ยนความรูสู้่ภายใน (Internalization): คือการแปลงความรู้ชัดแจ้งให้
เป็นความรูฝ้ังลึกของแต่ละบุคคล เพื่อเพิ่มความสามารถส่วนบุคคลและความสามารถในการแข่งขัน
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ของสมาชิกในทมี โดยสามารถดำเนินการผ่านการฝึกอบรม การเรียนรู้ และการปฏิบัติจริง และให้
สมาชิกในทีมมีส่วนร่วมในการปฏิบัติงานโครงการ และรับการฝึกอบรมเฉพาะทาง 

4.2 การสรา้งระบบการจัดการความรู้  
สร้างระบบการจัดการความรูท้ี่สมบรูณ์โดยอิงตามทฤษฎีการจัดการความรู้ของ 

Nonaka และTakeuchi ซึ่งสามารถสนับสนุนการได้มา การแปลง การแบ่งปัน และการประยุกต์ใช้
ความรู้  และระบบนี้ควรประกอบด้วยโมดลูต่างๆ เช่น การจดัการเอกสาร การทำงานร่วมกันเป็นทีม 
และการฝึกอบรมและการเรียนรู้ เพื่อตอบสนองความต้องการจัดการองค์ความรูเ้กี่ยวกบัศาสตราจารย์
เย่ เจี้ยนซิน 

- การสรา้งวัฒนธรรมการแบ่งปันความรู้: สร้างบรรยากาศทางวัฒนธรรมภายใน
องค์กรที่สง่เสรมิการแบ่งปันความรู้ ทำใหส้มาชิกในทีมตระหนักถึงความสำคัญของการแบ่งปันความรู้ 
และเต็มใจที่จะมีส่วนร่วมในกิจกรรมการจัดการความรู้อย่างกระตือรือร้น โดยองค์กรสามารถใช้วิธีการ
ต่างๆ เช่น การยกย่องชมเชย การให้รางวัล และช่องทางการเลื่อนตำแหนง่ เพื่อกระตุ้นใหส้มาชิกใน
ทีมแบ่งปันความรู้และประสบการณ์ของตนเอง 

- การปรับปรุงและพัฒนาอย่างต่อเนื่อง: ทำการประเมินและทบทวนกิจกรรมการ
จัดการองค์ความรู้เกี่ยวกับศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินเป็นประจำ เพื่อระบปุัญหาและข้อบกพร่องที่มีอยู่ 
และดำเนินมาตรการที่เหมาะสมเพื่อปรบัปรุงและพัฒนาโดยการรวบรวมข้อเสนอแนะ การทำ
กรณีศึกษา และวิธีการอื่นๆ เพื่อให้แน่ใจว่ากิจกรรมการจัดการองค์ความรูม้ีประสทิธิภาพและยั่งยืน 

จากข้ันตอนข้างต้น สามารถสรุปได้ว่า ทฤษฎีการจัดการความรู้ของ Nonaka และ 
Takeuchi สามารถนำมาประยกุต์ใช้ในการจัดการองค์ความรู้เกี่ยวกบัศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินได้อ
ย่างมีประสทิธิภาพ  ส่งเสริมการสร้าง การเผยแพร่ และการประยุกต์ใช้องค์ความรู้ อีกทั้งยงัช่วยเพิ่ม
ความสามารถในการแข่งขันและศักยภาพด้านนวัตกรรมได้ดว้ย  
 
ตารางที่ 4-1 ทฤษฎีและรปูแบบการแสดงออกของภาพวาดหมึกจีนและงานศิลปะเซรามกิของเย่เจี้ยน

ซิน  (Chuchu Cai, 2024) 
 

ประเภท ทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง แนวคิดทางศิลปะ รูปแบบการแสดงออก 
ศิลปะภาพวาดหมึกจีน ปรัชญาของเล่าจื๊อ วิถีแห่งเต๋าเป็นไปตาม

ธรรมชาติ: สอดคล้อง
กับธรรมชาติ แสดง
สภาวะตามธรรมชาติ
และพลงัแหง่ชีวิต 

การเปลี่ยนแปลงของ
หมึก การเคลือ่นไหวที่
มีชีวิตชีวา และสีหมึกที่
มีมิติและลำดับช้ันที่
หลากหลาย 
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ประเภท ทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง แนวคิดทางศิลปะ รูปแบบการแสดงออก 
ปรัชญาของเล่าจื๊อ การปกครองโดยไม่

แทรกแซง: ไม่เน้นย้ำ
เจตจำนงส่วนตัว 
สอดคล้องกบั
ลักษณะเฉพาะของ
หมึกจีน 

น้ำหมึกไหลรินอย่าง
เป็นธรรมชาติ สร้าง
ภาพที่เต็มไปด้วยอสิระ
และความคล่องตัว 

ปรัชญาของเล่าจื๊อ ความสมดุลของหยิน
และหยาง:นำเสนอ
ความเป็นเอกภาพของ
ความขัดแย้งผ่านแสง
และเงา ความพร่า
เลือนและความชัดเจน 
ความแข็งแกร่งและ
ความอ่อนโยน 

ความแตกต่างระหว่าง
ความเข้มและความ
อ่อน ความแห้งและ
ความช้ืน ความจริง
และความว่างเปล่า 
รวมถึงความสมดลุ
ระหว่างความ
เคลื่อนไหวและความ
นิ่ง 

ทฤษฎีสัญศาสตร์ วัตถุ (เช่น ภูเขา น้ำ 
ท้องฟ้า หิน) เป็น
สัญลักษณ์ของ
ธรรมชาติและชีวิต 

การเปลี่ยนแปลงของ
พู่กันและหมึกแสดงถึง
ธรรมชาติ ความมี
ชีวิตชีวา และ
เสริมสร้างความรู้สกึ
ของชีวิต 

ทฤษฎีประติมานวิทยา ด้านธรรมชาติ (วัสดุ
และวิธีการแสดงออก) 
ด้านประเพณี 
(ประเพณีทาง
วัฒนธรรม) 
ด้านสัญลกัษณ์ 
(ความหมายทาง
ปรัชญา) 

ความเข้มอ่อนของหมึก 
การพื้นทีเ่ว้นว่าง และ
การจัดองค์ประกอบ
ภาพ แสดงถึงอารมณ์
และแนวคิดทาง
ปรัชญา 
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ประเภท ทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง แนวคิดทางศิลปะ รูปแบบการแสดงออก 
ศิลปะเซรามิก ปรัชญาของเล่าจื๊อ ลัทธิธรรมชาตินิยม: 

เคารพธรรมชาติ 
ปรับตัวตามธรรมชาติ 
และแสดงออกถึงการ
เคารพชีวิต 

การผสมผสานของน้ำ
เคลือบและดินเซรามิก 
เช่น เทคนิคเคลือบสี
ลายไฟสีแดง เคลือบ
ลายคราม 

ปรัชญาของเล่าจื๊อ การแสวงหาจิตภาพ: 
การแสดงออกถึงจิต
วิญญาณที่เหนือกว่า
ความเป็นจริงผ่านวัสดุ
และการจัด
องค์ประกอบภาพ 

การใช้วัสดุต่างๆ เช่น 
เซรามิกผ้าไหมและ
เซรามิกเคลือบลายไฟสี
แดง เพือ่แสดงออกถึง
ความหมายทางจิต
วิญญาณ 

ทฤษฎีสัญศาสตร์ สัญลักษณ์แสดงถึงการ
แสวงหาจิตวิญญาณ
และพลงัชีวิตจาก
ธรรมชาติ 

เทคนิคการคลือบลาย
ไฟสีแดงและลายคราม
สะท้อนถึงการรวมกัน
ของธรรมชาติและจิต
วิญญาณ 

ทฤษฎีประติมานวิทยา ด้านธรรมชาติ (วัสดุ
และรปูทรงเซรามิก) 
ด้านประเพณี (เทคนิค
เซรามิก) ด้าน
สัญลักษณ์ (การ
ผสมผสานระหว่าง
ธรรมชาติและปรัชญา) 

สีเคลอืบ, เนือ้สมัผสั
ของวัสดุ และการจัด
องค์ประกอบภาพสร้าง
จินตภาพเชิงปรัชญา 
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ตารางที่ 4-2 ทฤษฎีการจัดการองค์ความรู้ของเย่เจี้ยนซินและแผนงาน  (Chuchu Cai, 2024) 
 

การจัดการองค์ความรู ้ มิติของการจัดการองค์
ความรู้ 

แผนการจัดการ วิธีการ 

ความรู้ซ่อนเร้น (Tacit 
Knowledge) 

ประสบการณ์ส่วน
บุคคล 

สัญชาตญาณทาง
ศิลปะ 

การสบืทอดเทคนิค 

การสะสม
ประสบการณ์การ
สร้างสรรค์ส่วนบุคคล
ผ่านการวาดภาพจาก
ธรรมชาติและการฝึก
ปฏิบัตทิางศิลปะ เพื่อ
เสริมสร้าง
สัญชาตญาณทาง
ศิลปะและทักษะใน
การใช้พู่กันและหมกึ 

ความรู้ที่ชัดแจ้ง 
(Explicit Knowledge) 

เอกสาร วัสด ุตำรา
ในการสอน 

การตีพิมพผ์ลงานที่
เกี่ยวข้องและสรุป
ทฤษฎีศิลปะหมึกจีน
และศิลปะเซรามกิอ
ย่างเป็นระบบ 

การสร้างปฏิสัมพันธ์
ทางสงัคม 

(Socialzation)   

การสือ่สารในทีม 
การสมัภาษณ์ 
การอภิปราย 

การมปีฏิสัมพันธ์ 

การจัดทัศนศึกษา
สำหรับนักเรียน การ
สร้างสรรค์ร่วมกัน
ระหว่างอาจารย์และ
นักเรียน การจัดงาน
ศิลปะ สง่เสรมิการ
แลกเปลี่ยนการ
สร้างสรรค์และการ
แบ่งปันประสบการณ์ 
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การปรับเปลี่ยนสู่
ภายนอก 

(Externalization) 

การศึกษากรณีศึกษา 
การสร้างแบบจำลอง

แนวคิด 
สรปุวิธีการทางศิลปะ 

การแปลง
ประสบการณ์การ
สร้างสรรค์และเทคนิค
ต่าง ๆ เป็นกรณีศึกษา
และเนื้อหาในการสอน 
เช่น การสรุปเทคนิค
การวาดลายครามและ
การเคลือบลายไฟสี
แดง 

การผสมผสาน 
(Combination) 

คลังความรู ้ระบบ
เอกสาร การจัดการ

ฐานข้อมูล 

สร้างคลังทรัพยากร
ผลงานศิลปะ การ
จัดการผลงานส่วน
บุคคลและผลการวิจัย
อย่างเป็นระบบ 

การปรับเปลี่ยนสู่
ภายใน  

(Internalzation) 

การเรียนการสอนเชิง
ปฏิบัต ิการฝึกฝนการ
สร้างสรรค์ การสั่งสม

ประสบการณ์ 

การนำพานักเรียนไป
ปฏิบัติการสร้างสรรค์
และเยี่ยมชมการแสดง
นิทรรศการ เพื่อนำ
ความรู้ทฤษฎีมาแปลง
เป็นความสามารถใน
การสร้างสรรค์ 

 

ตารางที่ 4-3 ทฤษฎีการจัดการพพิิธภัณฑ์ศิลปะของเย่เจี้ยนซินและแผนงาน (Chuchu Cai, 2024) 
 

การจัดการพิพิธภัณฑ์
ศิลปะ 

การปรับเปลี่ยนสู่
ภายใน

(Internalzation) 

การเรียนการสอน
ภาคปฏิบัติ การฝึกฝน
การสร้างสรรค์ของ
นักเรียน การทบทวน
และการพัฒนา
ประสบการณ์ 

จัดต้ังพื้นทีส่ัมผสั
ประสบการณ์การ
สร้างสรรค์ศิลปะ
ภายในพิพิธภัณฑ์ จัด
เวิร์กช็อปและกจิกรรม
วาดภาพอย่าง
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สม่ำเสมอ ส่งเสริมให้
ผู้ชมและนกัเรียนได้
สัมผัสและเข้าใจลึกซึ้ง
ต่อกระบวนการ
สร้างสรรค์ศิลปะ ทำ
ให้เกิดการผสมผสาน
ระหว่างทฤษฎีและ
การปฏิบัต ิ

การผสมผสาน 
(Combination) 

การรวมฐานข้อมูล 
การจัดเก็บผลงาน 
การแบ่งปันเอกสาร
การเรียนการสอน 

สร้างฐานข้อมลูศิลปะ
แบบดิจทิัล จัดเกบ็
ผลงานของ
ศาสตราจารย์เยเ่จี้ยน
ซินทั้งภาพวาดหมกึจีน
และงานศิลปะเซรามิก 
รวมทรพัยากรการ
เรียนการสอนและ
ข้อมูลการจัดแสดง 
เพื่อเป็นช่องทางการ
เรียนรู้และการวิจัย
สำหรับสาธารณะและ
นักวิจัย สร้าง
พิพิธภัณฑ์ศิลปะ
ออนไลน ์

 

 

สรุป 
จากการวิเคราะห์พบว่า แนวคิดในผลงานภาพวาดหมกึจีนและศิลปะเซรามิกของ

ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน สอดคลอ้งกบัปรัชญาเต๋า ซึ่งสะทอ้นผ่านผลงานที่เป็นไปตามการ
เปลี่ยนแปลงของธรรมชาติ แสดงออกถึงสุนทรียศาสตร์ของธรรมชาติ และมกีารใช้เทคนิคศิลปะที่
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ผสานความมีและความว่างเปล่า และการตัดกันระหว่างสีขาวกับสีดำ เพื่อสร้างความสมดุลและความ
กลมกลืนของภาพ 

ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน มีความเช่ียวชาญในการผสมผสานเทคนิคภาพวาดหมึกจีนแบบ
ดั้งเดิมเข้ากับเทคนิคสร้างสรรค์แบบใหม่ โดยผลงานที่สร้างข้ึนมักแสดงให้เห็นการออกแบบและการ
จัดวางองค์ประกอบอย่างพิถีพิถัน ด้วยการวางวัตถุในมุมมองแบบจุดรวมสายตาท่ามกลางมุมมองแบบ
กระจาย เพื่อขยายการรับรู้ทัศนียภาพในภาพวาด 

ด้านนวัตกรรมวัสดุ ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ได้ผสมผสานวัสดุที่แตกต่างเข้าด้วยกัน เช่น 
การผสานภาพวาดหมึกจีนเข้ากบัเครื่องลายครามและเครื่องเคลือบลายไฟสีแดง รวมถึงการคิดค้น 
“เซรามิกจวนสือ” อันเป็นการสร้างรปูแบบศิลปะใหม่ในวงการภาพวาดหมึกจีนและเซรามิก 

ภาษาศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ไมเ่พียงแสดงความเคารพและความรกัใน
ธรรมชาติ แต่ยังสะท้อนความห่วงใยและความคิดที่ลึกซึ้งต่อกิจกรรมทางวัฒนธรรมของมนุษย์ โดย
เช่ือมโยงทิวทัศน์ธรรมชาติเข้ากับจิตวิญญาณมนุษย์อย่างแนบแน่น นำเสนอโลกแห่งสุนทรียะที่ทัง้
สมจริงและเหนือความเป็นจริง ชักนำผู้คนให้แสวงหาชีวิตทางจิตวิญญาณและประสบการณ์ทาง
สุนทรียะในระดบัทีสู่งข้ึน 

นอกจากนี ้จากการวิเคราะหร์ะบบความรู้ด้านการจัดการศิลปะ การศึกษา และการ
สร้างสรรค์ศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน พบว่าสามารถนำทฤษฎีการจัดการองค์ความรู้ของ 
Nonaka และ Takenchi มาใช้จัดการองค์ความรู้นี้ และสร้างวัฒนธรรมที่มกีารแบง่ปันความรู้ร่วมกัน 
ตลอดจนพฒันาและเพิม่ประสทิธิภาพการวางแผนอย่างต่อเนื่อง 



  

 

บทท่ี 5 

การเผยแพร่ศิลปะและการจัดการองค์ความรู้ 

ของศาสตราจารย์เย่ เจ้ียนซิน 

 
โครงการนี้มุ่งส่งเสริมศลิปวัฒนธรรมของศาสตราจารย์เย่ เจีย้นซิน ผ่านกิจกรรมการศึกษา

และฝกึอบรม การจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน และการประยุกต์ใช้เทคโนโลยีดิจิทัล เพื่อเพิ่ม
ความเข้าใจและความสนใจของสาธารณชนต่อศิลปะภาพวาดหมึกจีน ลดช่องว่างระหว่างศิลปะแขนงนี้
กับผู้ชมสมัยใหม่ และสร้างชีวิตชีวาใหม่ให้กับศิลปะภาพวาดหมึกจีน โครงการนีจ้ะเปิดโอกาสให้
ประชาชนทั่วไปได้เรียนรู้ศิลปะภาพวาดหมึกจีน ขณะเดียวกนัก็ส่งเสริมการแลกเปลี่ยนทางวิชาการใน
หมู่อาจารย์มหาวิทยาลัย กระตุ้นการวิจัยและการสร้างสรรค์นวัตกรรมในสาขาน้ี ซึ่งการผสมผสาน
เทคโนโลยีดิจิทลัเข้ากับการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์จะยกระดับประสบการณ์ของผู้ชมได้เป็นอย่างมาก 
โดยรวมแล้ว โครงการนี้มุง่ทีจ่ะส่งเสริมแนวคิดทางลปวัฒนธรรมของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 
โดยเฉพาะอย่างยิง่การผลักดันการเผยแพร่ศิลปะภาพวาดหมึกจีนในสังคมสมัยใหม่ ผ่านรูปแบบการ
จัดแสดงที่สร้างสรรค์และการแลกเปลี่ยนทางวิชาการ 

 

แนวทางการจัดการองค์ความรู้ของศาสตราจารย์เย่ เจ้ียนซิน 
การนำทฤษฎีการจัดการความรู้ของ Nonaka และ Takeuchi มาผสมผสานอย่างมี

ประสิทธิภาพในองค์ความรู้ของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินและการจัดการพพิิธภัณฑ์ศิลปะ สามารถทำ
ให้เกิดการแบง่ปันความรูซ้่อนเร้นและความรู้ที่ชัดแจง้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ การจัดต้ังพื้นทีส่ัมผัส
ประสบการณ์การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะและพิพิธภัณฑ์ศิลปะดิจิทลั ไม่เพียงแต่สามารถสบืทอดและ
เผยแพร่แนวคิดศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน แต่ยังสามารถยกระดับคุณค่าทางวิชาการและ
อิทธิพลทางสงัคมของพพิิธภัณฑ์ศิลปะได้อย่างมีประสิทธิภาพ ทำให้เกิดการบรูณาการระหว่างการ
การศึกษาทางศิลปะ การเผยแพร่วัฒนธรรม และการมปีฏิสมัพันธ์กับสาธารณะ 

การใช้ทฤษฎีการจัดการความรู้ในการนำเสนอองค์ความรู้ของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน
และแผนการจัดการพพิิธภัณฑ์ศิลปะ 
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(1) การจัดการความรู้ซ่อนเร้น (Tacit Knowledge) 
ความรู้ซ่อนเร้นของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินส่วนใหญ่แสดงออกผ่านสัญชาตญาณทาง

ศิลปะทีล่ึกซึ้ง เทคนิคการสร้างสรรค์ และความสามารถในการรับรู้คุณลกัษณะของวัสดุอย่างไว สิ่ง
เหล่าน้ีเป็นความรู้ซ่อนเร้นซึง่ต้องได้รับการสะสมผ่านประสบการณ์และการฝึกฝน การจัดการความรู้
เหล่าน้ีสามารถทำได้โดยใช้กลยทุธ์ดังนี ้

- การจัดเวิรก์ช็อปและกจิกรรมการวาดภาพ: การจัดกิจกรรมเวิร์กช็อปทางศิลปะและ
การวาดภาพอย่างสม่ำเสมอ เพือ่สง่เสรมิให้นักเรียนและผูเ้ข้าชมได้มีส่วนร่วมโดยตรงในกระบวนการ
สร้างสรรค์ศิลปะ และสัมผัสประสบการณ์ในแนวคิดและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 

- การบรรยาย: ใช้รูปแบบการโต้ตอบระหว่างอาจารย์และนกัศึกษา และการจัดงาน
ศิลปะเพื่อสร้างการสนทนา สง่เสรมิให้ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินถ่ายทอดประสบการณ์และความคิด
สร้างสรรค์ของตนให้แก่นักเรียนและนักวิจัย 

(2) การจัดการความรู้ท่ีชัดแจ้ง (Explicit Knowledge) 
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้ทำให้บางส่วนของแนวคิดและเทคนิคทางศิลปะเป็นความรู้

ที่ชัดแจ้งโดยการตีพิมพ์ผลงานหนังสือ สำหรบัการจัดการความรู้ที่ชัดแจ้งเหล่าน้ีให้เป็นระบบมากขึ้น 
สามารถใช้กลยุทธ์ดังนี ้

- การตีพิมพ์เอกสารการสอนและหนงัสอืรวมรวมผลงานศิลปะทั้งหมด: ทำการรวบรวม
และจัดเรียงผลงานภาพวาดหมึกจีน ผลงานศิลปะเซรามิก และแนวคิดทางศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ 
เจี้ยนซินเป็นชุดสิ่งพิมพ ์

- การสร้างฐานข้อมูลดจิิทลั: สร้างฐานข้อมูลออนไลน์เพื่อจัดเก็บผลงาน เอกสาร
ประกอบการสอน และผลการวิจัยอย่างเป็นระบบ เพื่อความสะดวกในการเข้าถึงและการศึกษาของ
สาธารณชน นักเรียน และนักวิจัย 

(3) การประมวลและการเผยแพร่ความรู ้
ทฤษฎีการจัดการความรู้ของ Nonaka และ Takeuchi สามารถทำให้การประมวล

ความรู้ซ่อนเร้นและความรู้ที่ชัดแจง้เป็นไปอย่างมีประสทิธิภาพ กล่าวคือ ใช้การสร้างสรรค์ร่วมกันใน
ทีมและการสัมมนาศิลปะ “การสร้างปฏิสมัพันธ์ทางสังคม (Socialzation)” เพื่อส่งเสริมการ
แลกเปลี่ยนประสบการณ์และเทคนิค ใช้การศึกษากรณีศึกษาและการสรุปเทคนิค “การปรบัเปลี่ยนสู่
ภายนอก (Externalization)” เพื่อแปลงความรู้ซอ่นเร้นให้กลายเป็นความรู้ที่ชัดแจง้ การรวมความรู้ที่
ชัดแจ้งเพือ่สร้างฐานความรูท้ี่เป็นระบบ “การผสมผสาน (Combination)” พัฒนาระบบการสอนและ
การสร้างสรรค์ศิลปะ ใช้การฝกึปฏิบัติของนักเรียนและการเข้าชมงานนิทรรศการ “การปรับเปลี่ยนสู่
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ภายใน(Internalzation)” เพื่อแปลงความรู้ที่ชัดแจ้งให้กลายเป็นความสามารถส่วนบุคคล และ
ส่งเสริมการพัฒนาคุณภาพทางศลิปะ 

 

การจัดการองค์ความรู้และการดำเนินงานของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่เจ้ียนซิน 
เพื่อเป็นการยกระดับประสิทธิภาพการดำเนินงานและอิทธิพลทางศิลปะของพิพิธภัณฑ์ศิลปะ

เย ่เจี้ยนซิน จำเป็นต้องสร้างระบบการจัดการที่หลากหลายและเจาะลึกในการขุดค้นและเผยแพร่แก่น
แท้ทางศิลปะของเย่ เจี้ยนซิน โดยผ่านการออกแบบพื้นทีท่ี่มนีวัตกรรมและช่องทางดิจทิัล เพื่อสร้าง
พื้นที่ทางวัฒนธรรมที่รวมทั้งการสัมผสัประสบการณ์ทางศิลปะ การวิจัยทางวิชาการ และการแบง่ปัน
ความรู้ โดยกลยุทธ์การดำเนินงานมี 4 ประการ ดังนี ้

(1) การสร้างพ้ืนท่ีสัมผัสประสบการณ์การสร้างสรรค์ทางศิลปะ 
ภายในพิพิธภัณฑ์ศิลปะจะมกีารตัง้พื้นทีส่ำหรับสัมผัสประสบการณ์การสร้างสรรค์

ศิลปะ โดยจะมีการจัดเวิร์กช็อปศิลปะ หลักสูตรสัมผสัประสบการณ์เซรามิก และกิจกรรมวาดภาพ
จากธรรมชาติเป็นประจำ เพื่อใหผู้้ชมและนักเรียนมสี่วนร่วมในกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะ และ
สัมผัสประสบการณ์การใช้ภาษาศิลปะและแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานของศาสตราจารยเ์ย ่เจี้ยนซิน 
โดยจะเชิญศิลปินมาพบปะกบัผู้ชม เพื่อแลกเปลี่ยนประสบการณ์การสร้างสรรค์และสร้างบรรยากาศ
การเรียนรู้แบบโต้ตอบ 

(2) หอเก็บข้อมูลศิลปะรูปแบบดิจิทัล 
สร้างหอเก็บข้อมูลศิลปะรูปแบบดจิิทลั เพื่อจัดเกบ็ผลงานภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิ

กของศาสตราจารยเ์ย ่เจี้ยนซินในรูปแบบดิจทิัลที่มีความละเอียดสูง ประกอบด้วย การบันทึกภูมหิลงั
การสร้างสรรค์ การวิเคราะห์วัสดุ และแนวคิดทางศิลปะ เพือ่สร้างคลังความรู้ที่ครบถ้วน 
ผ่านช่องทางออนไลน์ ซึง่จะเปิดให้สาธารณชนเข้าถึงแหลง่ข้อมูลดจิิทลั เช่น นิทรรศการเสมอืน และ
เอกสารวิจัยทางวิชาการ เพื่อขยายการเผยแพร่และเพิ่มอิทธิพลของผลงาน 

(3) การวิจัยข้ามสาขาและความร่วมมือ 
สร้างความร่วมมือกับมหาวิทยาลัยในประเทศและต่างประเทศ สถาบันศิลปะ และ

หน่วยงานวิจัยวัฒนธรรมเพื่อทำการวิจัยข้ามสาขา โดยเจาะลึกการศึกษาแนวคิดเชิงปรัชญาของเล่าจื๊อ
ในผลงานของศาสตราจารย์เย ่เจี้ยนซิน ประยกุต์ใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์และทฤษฎีประติมานวิทยา 
พร้อมทั้งทำการจัดการประชุมสัมมนาทางวิชาการและการอภิปรายทางศิลปะเป็นประจำ เพือ่แบ่งปัน
ผลการวิจัย และส่งเสริมการผสมผสานระหว่างทฤษฎีศิลปะและการปฏิบัติ 

 
 



 175 

(4) การแบ่งปันและการเผยแพร่ความรู ้
ภายในพิพิธภัณฑ์จะจัดต้ังพื้นที่แสดงภาพวาดหมกึที่มีความเคลื่อนไหว เพื่อแสดง

กระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะ การทดลองวัสดุ และผลลัพธ์ของนวัตกรรมทางเทคนิค โดยเปน็การ
ทำลายกำแพงระหว่างศิลปะดั้งเดิมและผู้ชมในยุคปจัจบุัน เป็นการสำรวจรปูแบบการจัดแสดงที่
สร้างสรรค์สำหรับภาพวาดหมกึจีนและศิลปะเซรามิกในพื้นที่แสดงงานศิลปะร่วมสมัย 

เพื่อให้แผนการจัดการดังกล่าวสามารถรวมเข้ากับการปฏิบัตกิารของพพิิธภัณฑ์ศิลปะเย่ 
เจี้ยนซินได้อย่างมปีระสิทธิภาพ สามารถแบ่งออกเป็น 3 ส่วนหลัก ได้แก่ การฝึกอบรมทางการศึกษา
การจัดแสดงนิทรรศการ และพพิิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน์ ซึ่งจะเป็นการสง่เสริมการสบืทอดและพฒันา
นวัตกรรมทางศิลปะในหลายมิต ิ

 

การศึกษาและการฝึกอบรม 
โครงการนี้มุ่งเน้นการนำเสนอแนวคิด รูปแบบ และภาษาศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยน

ซิน ผ่านกิจกรรมการศึกษาและฝึกอบรม ศาสตราจารยเ์ย่ เจีย้นซินเป็นจิตรกรภาพวาดหมกึจีนที่มี
ช่ือเสียงของประเทศจีน และไดร้ับการยกย่องอย่างสูงในวงการเซรามิก ด้วยประสบการณ์การสอนอัน
ยาวนานในสถาบันการศึกษาช้ันนำของประเทศ ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินไดส้ั่งสมประสบการณ์อันล้ำ
ค่าทั้งในด้านการสอนและการสร้างสรรค์ผลงาน โดยมีผลงานมากมายได้รบัเลือกนำไปจัดแสดงใน
นิทรรศการศิลปะสำคัญทัง้ในและต่างประเทศหลายครั้ง และได้รับการยกย่องจากวงการศิลปะและผู้
ช่ืนชอบศิลปะอย่างกว้างขวาง กิจกรรมการศึกษาและฝึกอบรมในครั้งนีจ้ะเปิดโอกาสให้สาธารณชนได้
เรียนรู้แนวคิดทางศิลปะและวิธีการสร้างสรรค์ผลงานของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินอย่างใกล้ชิด ซึ่งจะ
ช่วยพัฒนาความรู้และทกัษะทางศิลปะของผูเ้ข้าร่วม ตลอดจนเพิม่พูนความเข้าใจและความซาบซึง้ใน
ศิลปะภาพวาดหมกึจีนและงานเซรามิกร่วมสมัย  

ชื่อโครงการ: “การเผยแพร่และการจัดการองค์ความรูเ้กี่ยวกับภาพวาดหมึกจีนและศิลปะ
เซรามิกของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน” 

หลักการและเหตผุล: โครงการนี้จะนำเสนอแนวคิด รูปแบบ และภาษาศิลปะในภาพวาด
หมึกจีนและงานเซรามกิของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน และจะสำรวจวิธีการผสมผสานแนวคิดเชิง
นวัตกรรมเข้ากับรูปแบบการแสดงออกของศิลปะร่วมสมัย เพื่อลดช่องว่างระหว่างรปูแบบศิลปะ
ดั้งเดิมกบัผู้ชมศลิปะสมัยใหม่  

การบรรยายในโครงการนี้จะมุ่งเน้นความหลากหลายของภาษาศิลปะ โดยมีเป้าหมายเพื่อ
ช่วยให้ผู้เข้าร่วมสามารถเข้าถึงจิตวิญญาณของพู่กันและหมึกในภาพวาดหมึกจีน วิธีการผสมผสาน
ระหว่างความเป็นจริงและจินตนาการ ตลอดจนความงามที่เกิดจากการปะทะกันระหว่างดินและไฟใน
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ศิลปะเซรามิก และการบรรยายครั้งนีจ้ะยังวิเคราะห์อย่างลึกซึ้งถึงวิธีการสื่อสารความคิดและอารมณ์
ความรู้สึกด้วยภาษาศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน 

ซึ่งผูเ้ข้าร่วมจะสามารถสัมผัสและเรียนรู้วิธีการวิเคราะห์และช่ืนชมผลงานศิลปะจาก
หลากหลายมุมมองอย่างช้าๆ ผ่านการวิเคราะห์อย่างละเอียดเกี่ยวกับแนวคิด รูปแบบ ภาษาศิลปะ 
และภูมิหลังทางวัฒนธรรมของภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิก ซึ่งจะช่วยพัฒนาความสามารถใน
การประเมินคุณค่าทางศิลปะและความคิดเชิงวัฒนธรรมของผู้ชมได้ 

วัตถุประสงค์ของโครงการ: ประการแรก เพื่อยกระดบัความตระหนักรู้และความสนใจของ
สาธารณชนต่อศิลปะภาพวาดหมึกจีน ประการทีส่อง เพื่อสร้างเวทีสำหรบัการแลกเปลี่ยนทางวิชาการ
ให้แก่คณาจารย์ในสถาบันอุดมศึกษาเพื่อส่งเสริมการเรียนการสอนและนวัตกรรมในศิลปะภาพวาด
หมึกจีน ประการที่สาม เพื่อส่งเสริมการพัฒนารูปแบบศิลปะดั้งเดิมในสังคมร่วมสมัยและบนเวทีศิลปะ
นานาชาติ และสร้างแรงขับเคลื่อนใหม่ๆ สำหรบัการสร้างสรรค์นวัตกรรมและการเผยแพร่ศิลปะ
ภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิกในยุคสมัยใหม่ ประการทีส่ี่ เพื่อสร้างฐานทางทฤษฎีที่แข็งแกร่ง
และแนวทางปฏิบัติที่เป็นรปูธรรมสำหรบัการศึกษาศิลปะและการส่งเสริมวัฒนธรรม 

กระบวนการและรูปแบบกิจกรรมของโครงการ: โครงการนี้จะจัดการบรรยายทั้งแบบ
ออนไลน์และออฟไลนเ์ป็นประจำ โดยมีศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินเป็นวิทยากรหลกั นอกจากนี ้ยังมี
การฝกึปฏิบัติการภาพวาดหมึกจีนและกิจกรรมสร้างสรรค์ศิลปะ ตลอดจนการจัดแสดงและการ
วิเคราะหผ์ลงานศิลปะภาพวาดหมึกจีน และ “คู่มือการเผยแพร่ภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิ

กของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน” เพื่อเป็นเอกสารประกอบการเรียนรูส้ำหรบัผูเ้ข้าร่วม 
กระบวนการและรูปแบบกิจกรรมของโครงการ: โครงการนี้จะจัดการบรรยายแบบ

ออฟไลน์เป็นประจำ โดยมี CHAI CHUCHU เป็นผูบ้รรยายหลัก และศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินเป็น
วิทยากรรบัเชิญ ทัง้ยังมกีารจัดการฝึกปฏิบัติการเซรามกิและกิจกรรมสร้างสรรค์ศิลปะ ตลอดจนจัด
แสดงและวิเคราะห์ผลงานศิลปะเซรามิก 

กลุ่มเปา้หมายและจำนวนผู้เขา้ร่วม:  โครงการนีมุ้่งเน้นไปที่ผู้ช่ืนชอบศิลปะ นักศึกษาและ
อาจารย์มหาวิทยาลัย รวมถึงประชาชนทั่วไปทีส่นใจในศิลปะภาพวาดหมึกจีน ซึง่คาดว่าจะมผีู้เข้าร่วม
ประมาณ 50 คน 

กิจกรรมท่ี 1: การบรรยายศิลปะภาพวาดหมึกจีนแบบออฟไลน ์
1. เนื้อหากิจกรรม: 
หัวข้อการบรรยาย: “ประวัติศาสตร์และการพัฒนาภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิ

กในบรบิทของสังคมร่วมสมัย” 
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การบรรยายน้ีจะดำเนินโดยมี CHAI CHUCHU เป็นผูบ้รรยายหลัก เน้นการนำเสนอ
แนวคิดและรูปแบบทางศิลปะ รวมถึงภาษาทางศิลปะในงานภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิกของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ซึ่งประเด็นสำคัญประการหนึ่งของการบรรยายคือการศึกษาสำรวจ
นวัตกรรมและการพัฒนาของภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิกในสังคมร่วมสมัย โดยศาสตราจารย์
เย ่เจี้ยนซินในฐานะวิทยากรรบัเชิญจะแบง่ปันวิธีที่ศิลปินสมยัใหม่ผสมผสานความดั้งเดิมกับความร่วม
สมัย ใช้เทคโนโลยีใหม่ วัสดุใหม่ และการแลกเปลี่ยนข้ามวัฒนธรรม เพื่อเติมชีวิตชีวาใหม่ให้กับศิลปะ
โบราณทัง้สองแขนงนี ้

นอกจากนี ้CHAI CHUCHU จะอภิปรายถึงบทบาทและความสำคัญของภาพวาดหมึก
จีนและศิลปะเซรามิกในการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหว่างประเทศ ซึ่งจะเป็นการวิเคราะห์ถึงบทบาท
ในฐานะสะพานเช่ือมระหว่างวัฒนธรรมของศิลปะเหล่าน้ี รวมถึงความท้าทายและโอกาสที่ศิลปะ
เหล่าน้ีกำลงัเผชิญในยุคโลกาภิวัตน์ 

2. การเตรียมการ: 
การประชาสมัพันธ์ล่วงหน้า: ผู้จัดโครงการจะเผยแพร่ข้อมลูการบรรยายผ่านช่องทาง

ต่างๆ เช่น สื่อข่าว สื่อสงัคมออนไลน์ เว็บไซต์ด้านศิลปวัฒนธรรม และองค์กรพันธมิตร เพื่อดึงดูด
ความสนใจของผู้ชม 

การจัดเตรียมสถานที่: ผู้จัดโครงการจะตกแต่งสถานที่จัดงานให้สอดคล้องกบัเนือ้หา
การบรรยาย โดยจะมีการติดตั้งป้ายนทิรรศการแสดงภาพผลงานที่โดดเด่น และเตรียมอุปกรณ์
โสตทัศนูปกรณ์ทีจ่ำเป็นให้พร้อม 

การเตรียมเอกสารประกอบ: ผู้จัดโครงการจะจัดทำโปสเตอร์และแบนเนอร์สำหรบัการ
บรรยาย จัดทำโครงร่างการบรรยายอย่างละเอียด ครอบคลมุประวัติศาสตร์ เทคนิค และการ
ประยุกต์ใช้ในยุคปจัจบุันของภาพวาดหมกึจีนและศิลปะเซรามิก เตรียมสื่อมัลติมเีดียสำหรบัการ
บรรยาย รวมถึงออกแบบช่วงกจิกรรมแบบมีส่วนร่วม 

3. การดำเนินการบรรยาย: 
การบรรยายจะใช้เวลาทั้งสิ้น 90 นาที โดย 20 นาทีแรกเป็นการบรรยายโดย

ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน และ 40 นาทีถัดมาเป็นการบรรยายโดย CHAI CHUCHU และ 30 นาที
สุดท้ายเป็นช่วงถาม-ตอบแบบมสี่วนร่วม ซึ่งผู้เข้าร่วมสามารถมีส่วนร่วมและตั้งคำถามได้อย่างอสิระ 
โดย CHAI CHUCHU จะเป็นผู้ตอบทกุคำถามอย่างละเอียด  

4. การดำเนินการหลังการบรรยาย: 
หลงัจากจบการบรรยาย ผู้จัดโครงการจะอัปโหลดและเผยแพร่เทปบันทึกการบรรยาย

บนเว็บไซต์ทางการของพิพิธภัณฑ์และแพลตฟอรม์พิพิธภัณฑ์ออนไลน์ เพือ่ใหผู้้ที่ไม่ได้เข้าร่วมสามารถ
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รับชมย้อนหลงัได้ และจัดส่งเอกสารประกอบการบรรยายและข้อมลูการอ่านเพิม่เติมที่เกี่ยวข้องให้กบั
ผู้เข้าร่วมทางอเีมล  

นอกจากนี ้หลังจากจบการบรรยายแล้ว ทางผูจ้ัดโครงการยงัมีการสัมภาษณ์ตัวแทน
จากกลุ่มผู้เข้าร่วมต่างๆ เพื่อเกบ็ข้อมลูความพึงพอใจ ความรูท้ี่ได้รับ ตลอดจนความคิดเห็นและ
ข้อเสนอแนะเกี่ยวกบัเนื้อหาการบรรยายครัง้นี้ด้วย  

5. จำนวนผู้เข้าร่วม: 
คาดว่าจะมีผู้เข้าร่วมแบบออฟไลน์ประมาณ 50 คน 
6. เวลาและสถานท่ีจัดงาน: 
วันที่ 18 ตุลาคม ค.ศ. 2024  ณ พิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซนิ 
 

 

 
ภาพที่ 5-1 โปสเตอรง์านบรรยาย  (Cai Chu Chu, 2024) 
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ภาพที่ 5-2 การบรรยายในงาน  (Cai Chu Chu, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-3 การบรรยายในงาน (Cai Chu Chu, 2024) 
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ภาพที่ 5-4 การบรรยายในงาน  (Cai Chu Chu, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-5 การบรรยายในงาน  (Cai Chu Chu, 2024) 
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ภาพที่ 5-6 การบรรยายในงาน  (Cai Chu Chu, 2024) 
 
กิจกรรมท่ี 2: การฝึกปฏิบัติการสร้างสรรค์ภาพวาดหมึกจีน 
1. เนื้อหากิจกรรม: 

หัวข้อ: “การแสดงออกเชิงสร้างสรรค์ในภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิก” 
(1) การพิมพ์ภาพด้วยหมึก: เรียนรูเ้ทคนิคการพิมพ์แบบดั้งเดิมเพื่อสร้างสรรค์ผลงาน

ภาพวาดหมึกจีนทีม่ีเอกลกัษณ์ 
(2) การวาดเส้นด้วยหมึก: สำรวจเทคนิคการวาดเส้นเพื่อสัมผัสถึงความงามแหง่การ

เคลื่อนไหวของหมกึ  
(3) การวาดภาพบนเซรามกิ: ผูเ้ข้าร่วมจะได้รับคำแนะนำจากผู้เช่ียวชาญในการใช้หมึก

วาดภาพลงบนเซรามิก เพื่อสัมผัสประสบการณ์แบบผสมผสานระหว่างภาพวาดหมกึจีนและศิลปะ
เซรามิก 

2. การเตรียมการ: 
เชิญศิลปินภาพวาดหมึกจีนที่มปีระสบการณ์มาเป็นผู้สอน จดัเตรียมอปุกรณ์วาดภาพ

หมึกจีน (กระดาษเซียนจื่อ พู่กัน หมึก ส ีอ่าง ขวดแบ่งหมึก ฯลฯ) สถานทีจ่ัดกิจกรรมคือโซนกจิกรรม
ช้ัน 1 ของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน เพื่อให้ผูเ้ข้าร่วมสามารถลงมือปฏิบัติไดส้ะดวกยิ่งข้ึน  
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3. การดำเนินการ: 
ส่วนที่ 1 (30 นาที): ผู้สอนสาธิตวิธีการปฏิบัติเบื้องต้น เช่น วิธีใช้พู่กันและหมึกอย่าง

ถูกต้อง ตลอดจนวิธีการพิมพ์และการวาดเส้น 
ส่วนที่ 2 (60 นาที): ผู้เข้าร่วมฝึกวิธีการปฏิบัติเบื้องต้นตามคำแนะนำของผูส้อน 
ส่วนที่ 3 (60 นาที): ผู้เข้าร่วมสร้างสรรค์ผลงานของตนเอง โดยผสมผสานองค์ประกอบ

ร่วมสมัย (เช่น ทิวทัศน์เมืองสมัยใหม่ วัตถุในชีวิตประจำวัน) เข้ากับเทคนิคการวาดภาพด้วยหมึกจีน
แบบดั้งเดิม 

4. การปฏิสมัพันธ์และการเสนอแนะ: 
ระหว่างกระบวนการสร้างสรรค์ ผูส้อนจะวิจารณ์ผลงานของผู้เข้าร่วมทีละคนและให้

คำแนะนำเพื่อการปรบัปรุงตามความเหมาะสมของแต่ละบุคคล  หลังจากการฝกึปฏิบัติการเสรจ็สิ้น 
ผลงานของผู้เข้าร่วมจะถูกนำไปจัดแสดงในโซนการฝกึปฏิบตัิการ เพื่อให้ทุกคนได้แลกเปลี่ยนและ
อภิปรายร่วมกัน 

5. การสรปุกิจกรรม: 
รวบรวมผลงานของผู้เข้าร่วม หรืออนุญาตใหผู้้เข้าร่วมนำกลบับ้านเป็นทีร่ะลึกได้  
6. จำนวนผู้เข้าร่วม: 20 คน 
7. เวลาและสถานท่ีจัดงาน:  
วันที่ 18 ตุลาคม ค.ศ. 2024  ณ ที่โซนกิจกรรมของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน 
ผลลัพธ์ท่ีคาดหวัง: การบรรยายจะช่วยเพิม่การรับรู้เกี่ยวกบัศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน

ในหมู่สาธารณชน โดยเฉพาะอย่างยิ่งการรับรู้ถึงผลงานภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิกที่โดดเด่น 
นอกจากนี ้ยังจะช่วยเพิ่มความเข้าใจของสาธารณชนต่อศิลปะทั้งสองแขนงนี้ และเพิ่มอทิธิพลทาง
สังคมของศิลปะเหล่าน้ี 

ผู้ฟังจะได้เข้าใจอย่างลึกซึง้ถึงแนวคิด รูปแบบ และภาษาศิลปะในผลงานภาพวาดหมกึ
จีนและศิลปะเซรามิกของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ตลอดทัง้เกิดความเข้าใจและซาบซึ้งในภาพวาด
หมึกจีนและศิลปะเซรามิกในระดับที่ลกึซึ้งยิง่ข้ึน ส่งเสริมการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างศิลปินและผูฟ้ัง 
กระตุ้นใหเ้กิดแรงบันดาลใจทางศิลปะใหม่ๆ และความคิดสรา้งสรรค์ 

การบรรยายในโครงการนี้จะเป็นเวทสีำคัญสำหรับคณาจารยม์หาวิทยาลัยในการ
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นกบัผูเ้ช่ียวชาญและเพือ่นร่วมวิชาชีพ ซึ่งจะช่วยสง่เสรมิการวิจัยทางวิชาการ
และนวัตกรรมในศิลปะภาพวาดหมึกจีน  

ผ่านการประชาสัมพันธ์และการส่งเสริมการบรรยาย จะสามารถดึงดูดความสนใจของ
ผู้คนจำนวนมากข้ึนต่อภาพวาดหมกึจีนและศิลปะเซรามิก ซึง่จะช่วยขยายอิทธิพลทางสังคมของ
รูปแบบศิลปะเหล่าน้ี 
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ภาพที่ 5-7 การฝึกปฏิบัติการภายในงาน  (Cai Chu Chu, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-8 การฝึกปฏิบัติการในงาน  (Cai Chu Chu, 2024) 
 



 184 

 
 

ภาพที่ 5-9 การฝึกปฏิบัติการในงาน  (Cai Chu Chu, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-10 การฝึกปฏิบัติการในงาน  (Cai Chu Chu, 2024) 
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ภาพที่ 5-11 การฝึกปฏิบัติการในงาน (Cai Chu Chu, 2024) 
 
อ่ืนๆ:  
โครงการนี้จะมีการสัมภาษณ์ผูเ้ข้าร่วมเพื่อทำความเข้าใจถึงความเข้าใจของพวกเขา

เกี่ยวกับศิลปะภาพวาดหมกึจีน การเปลี่ยนแปลงในความสนใจ และผลกระทบของโครงการบรรยายที่
มีต่อพวกเขา  

 

 
 

ภาพที่ 5-12 การบรรยายในงาน  (Cai Chu Chu, 2024) 
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ภาพที่ 5-13 การบรรยายในงาน  (Cai Chu Chu, 2024) 
 
ผลตอบรับท่ีได้จากการบรรยาย: 
ผู้เข้าร่วมฟังการบรรยายแสดงความช่ืนชมแนวปฏิบัติที่เป็นนวัตกรรมใหม่ของของ

ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินในด้านการวาดภาพหมกึจีนและศิลปะเซรามิก และเห็นด้วยกับแนวคิดการ
สร้างสรรค์ทีผ่สมผสานองค์ประกอบแบบดัง้เดิมและองค์ประกอบสมัยใหม่เข้าด้วยกัน  

สำหรับแนวทางการสร้างสรรค์ศิลปะโดยใช้เทคโนโลยีและวัสดุใหมท่ี่กล่าวถึงในการ
บรรยาย ผู้เข้าร่วมได้แสดงความสนใจและยอมรับในระดับสงู โดยมองว่าน่ีเป็นแนวทางสำคัญในการ
สืบสานและพัฒนาศิลปะดั้งเดิมในสังคมสมัยใหม่ 

 

การจัดการพื้นที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจ้ียนซิน 
ภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิกล้วนเป็นองค์ประกอบสำคัญของวัฒนธรรมจีน ซึง่มี

ประวัติศาสตร์ยาวนานและรากฐานทางวัฒนธรรมทีล่ึกซึง้ ภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยน
ซิน สื่อถึงอารมณ์ความรูส้ึกอันหลากหลายและปรัชญาอันลกึซึ้งผ่านลายเส้นที่เรียบง่ายและลลีาของ
หมึกทีม่ีชีวิตชีวา ในขณะที่งานศิลปะเซรามิกของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินก็แสดงถึงฝมีือช้ันเยี่ยมและ
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เทคนิคทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ สร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่มีรปูทรงหลากหลายและพเิศษ  ดังนั้น 
นิทรรศการครัง้นี้จะพัฒนาต่อยอดจากพื้นฐานของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซินที่มีอยูเ่ดิม โดยใช้
เทคโนโลยีการฉายภาพดิจทิัลแสดงเอฟเฟกต์ภาพวาดหมกึจนีแบบเคลื่อนไหว และใช้เทคโนโลยีแบบ
โต้ตอบในการแปลงและปรบัเปลี่ยนรูปภาพ เพื่อใหผู้้ชมได้สมัผสัประสบการณ์การชมผลงานศิลปะ
แบบโต้ตอบ ซึ่งจะช่วยเสริมสร้างประสบการณ์การเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ที่น่าสนใจและมสี่วนร่วมมาก
ยิ่งขึ้น 

หัวข้อนิทรรศการ: “การปะทะกันระหว่างความดัง้เดิมและความทันสมัย: เส้นทางสู่ยุค

สมัยใหม่ของภาพวาดหมกึจีนและศิลปะเซรามิก” 
หลักการและเหตผุล: นิทรรศการนี้ดำเนินตามแนวคิด “การผสานความทันสมัยเข้ากบั

ความดั้งเดิม” โดยนำเสนอผลงานช้ินเอกของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน เพื่อเสรมิสร้างความเข้าใจ
เกี่ยวกับความหลากหลายและศักยภาพในการพัฒนาของภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิก อีกทั้งยัง
เพิ่มการรบัรู้และความสนใจของสาธารณชนต่อวัฒนธรรมดั้งเดิมด้วย 

นิทรรศการนีจ้ะยึดมั่นในเจตนารมณ์ของการเคารพศิลปะดั้งเดิม พร้อมกับเน้นย้ำถึงการ
สร้างสรรค์ใหม่ๆ ของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินในวงการภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิก และ
นำเสนอการผสมผสานระหว่างศิลปะดั้งเดิมกบัสุนทรียศาสตร์ร่วมสมัย ตลอดทั้งสำรวจเส้นทางการ
พัฒนาภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิกในยุคปัจจุบันผ่านผลงานของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 

เนื่องจากผู้ชมสมัยใหม่มีความสนใจอย่างมากในงานศิลปะทีม่ีความแปลกใหม่และมีความ
ลึกซึง้ทางวัฒนธรรม ดังนั้นนิทรรศการนี้จะตอบสนองความต้องการดงักล่าวของผู้ชมสมัยใหม่ และจะ
ช่วยส่งเสริมการสืบทอดและการพฒันาวัฒนธรรมดั้งเดิมทัง้สองแขนง อันได้แก่ ภาพวาดหมึกจีนและ
ศิลปะเซรามิก ซึ่งจะช่วยเสริมสร้างความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมของชาติ 

วัตถุประสงค์:  เพื่อลดช่องว่างระหว่างศิลปะดั้งเดมิกับผู้ชมสมัยใหม่ และค้นหาการจัด
แสดงรปูแบใหม่ๆ สำหรับการจัดนิทรรศการภาพวาดหมกึจนีและศิลปะเซรามกิในพื้นทีจ่ัดแสดง
สมัยใหม่  

การวางแผนโครงการนิทรรศการ: 
นำเสนอผลงานสร้างสรรค์ของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินทัง้ภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรา

มิกทั้งหมด เพือ่ยกระดับสถานะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซนิในวงการศิลปะ 
ดึงดูดความสนใจจากวงการศิลปะ วงการวิชาการ และสาธารณชน เพื่อสง่เสริมการ

แลกเปลี่ยนและความร่วมมือระหว่างสาขาต่างๆ 
ใช้นิทรรศการเป็นเวทีในการเสรมิสร้างความเข้าใจและความซาบซึง้ต่อภาพวาดหมึกจีน

และศิลปะเซรามกิให้กบัสาธารณชน 
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เป็นแรงบันดาลใจให้กับศิลปินคนอื่นๆ ในการสร้างสรรค์นวัตกรรมศิลปะดั้งเดิม และ
ส่งเสริมการพัฒนาอย่างต่อเนื่องของภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามกิในยุคปัจจุบัน 

กระบวนการและรูปแบบของโครงการ: จัดเตรียมพื้นที่ภายนอกนิทรรศการ โดยติดตั้ง
ป้ายไฟ LED ที่ออกแบบตามแนวคิดศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน บนผนังด้านนอกของหอศิลป์
เย ่เจี้ยนซิน 

 

 

 
ภาพที่ 5-14 ป้ายไฟ LED  (Cai Chu Chu, 2024) 

 

 
 

ภาพที่ 5-15 ป้ายไฟ LED  (Cai Chu Chu, 2024) 
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ภาพที่ 5-16 ป้ายไฟ LED “พิพิธภัณฑ์ศิลปะเซรามกิลายไฟแห่งชาติจีน”  (Cai Chu Chu, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-17 ป้ายไฟ LED ในเวลากลางคืน (Cai Chu Chu, 2024) 
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การจัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ์จะใช้รปูแบบการจัดวางแบบมปีฏิสัมพันธ์ โดยใช้เทคโนโลยี
การฉายภาพดิจิทลัเพือ่แสดงเอฟเฟกตห์มึกจีนแบบเคลื่อนไหว และใช้เทคโนโลยีแบบโต้ตอบในการ
แปลงภาพ เพือ่มอบประสบการณ์การมีปฏิสมัพันธ์กับผลงานศิลปะให้แก่ผู้ชมในหลากหลายมิติ 

 

 
 

ภาพที่ 5-18 นิทรรศการแบบไดนามกิ  (Cai Chu Chu, 2024) 
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ภาพที่ 5-19 นิทรรศการแบบไดนามกิ  (Cai Chu Chu, 2024) 
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ภาพที่ 5-20 นิทรรศการแบบไดนามกิ  (Cai Chu Chu, 2024) 
 
กลุ่มผู้ชมเปา้หมาย: เน้นกลุ่มผู้ชมทั่วไป ผูส้นใจในศิลปะ และนักวิจัยมืออาชีพ 
ระยะเวลาและสถานทีจ่ัดงาน: นิทรรศการจะจัดข้ึนเป็นเวลา 3 เดือน ณ ห้องจัดแสดงหลกั

ของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน โดยแบง่เป็นโซนจัดแสดงแบบคงที่และโซนเสรมิสร้างประสบการณ์
แบบไดนามิก 

ผลลัพธ์ท่ีคาดหวัง: คาดว่านิทรรศการจะสามารถดึงดูดผูเ้ข้าชมประมาณ 500 คน ซึ่งจะ
ช่วยเพิ่มอิทธิพลทางสังคมให้กับพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน นอกจากนี้ การเสริมสร้างประสบการณ์
เชิงปฏิสมัพันธ์ คาดว่าจะสามารภทำให้ผูเ้ข้าชมกว่า 40% สนใจภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิ
กมากข้ึน และมีความต้องการที่จะศึกษาเพิ่มเติมต่อไปด้วย 
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ผลตอบรับเชิงบวกจากผู้ชมในประเด็นต่างๆ ดังนี้ 
การผสมผสานอย่างลงตัวระหว่างศิลปะและเทคโนโลยี: ผู้ชมช่ืนชมการใช้เทคโนโลยี

สมัยใหม่ในนิทรรศการ เช่น ป้ายไฟ LED การจัดวางแบบมปีฏิสัมพันธ์ และเทคโนโลยีการฉายภาพ
ดิจิทัล โดยเห็นว่าเทคโนโลยเีหล่าน้ีไมเ่พียงยกระดบัความน่าสนใจของนิทรรศการ แต่ยังช่วยนำเสนอ
ศิลปะดั้งเดิมแกผู่้ชมสมัยใหม่ในรปูแบบที่มีชีวิตชีวาและเข้าใจง่ายข้ึน  

ซึ่งผู้ชมได้กล่าวถึงเป็นพิเศษว่าเทคโนโลยเีหล่าน้ีช่วยให้พวกเขาเข้าใจและช่ืนชมผลงาน
ศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน รวมถึงการผสมผสานระหว่างศิลปะดั้งเดิมกบัสุนทรียภาพ
สมัยใหม่ได้ดีย่ิงข้ึน 

ประสบการณ์ทางวัฒนธรรมทีล่ึกซึง้: นวัตกรรมของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินที่แสดงใน
นิทรรศการ สามารถกระตุ้นใหผู้้ชมได้ไตร่ตรองเกี่ยวกบัการสืบทอดและสร้างสรรค์วัฒนธรรมดัง้เดมิ 
อีกทั้งยงัเสรมิสร้างความมั่นใจในวัฒนธรรมของชาติใหก้ับผูช้มด้วย 

โอกาสในการแลกเปลี่ยนและร่วมมือ: ผู้ชมเห็นว่านิทรรศการได้สร้างเวทีสำหรบัการ
แลกเปลี่ยนและร่วมมือระหว่างวงการศิลปะ วงการวิชาการ และสาธารณชน ซึ่งจะช่วยส่งเสริมการ
สืบทอดและพฒันาภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามกิในสงัคมสมัยใหม่ นิทรรศการไดจุ้ดประกาย
ความกระตือรอืร้นในการสร้างสรรค์ศิลปะดั้งเดิมให้แกผู่้ชม และกระตุ้นให้พวกเขามีส่วนร่วมในการ
อนุรักษ์และสบืทอดวัฒนธรรมดัง้เดิมอย่างแข็งขัน 

พิพิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน์: พัฒนา “พพิิธภัณฑ์ศิลปะคุณเย่ เจี้ยนซิน” โดยใช้เทคโนโลยีข้ัน
สูง เช่น ภาพความละเอียดสูง โปรแกรม 3DMAX และการโต้ตอบแบบพาโนรามา เพื่อสร้าง
สภาพแวดล้อมการชมศลิปะแบบจำลองเสมือนจรงิ ทำใหป้ระสบการณ์การเยี่ยมชมออนไลน์ก้าวข้าม
ข้อจำกัดของพื้นที่จริง 

มุ่งเน้นการตีความและนวัตกรรมร่วมสมัยของศิลปะภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดมิ เพื่อสร้าง
ชุมชนแห่งการแลกเปลี่ยนและแบ่งปันศิลปะ โดยใช้แพลตฟอร์มออนไลน์ในการเผยแพร่ศิลปะ 
ยกระดับความสามารถในการช่ืนชมศิลปะและวัฒนธรรมของสาธารณชน ขณะเดียวกันก็อนุรกัษ์และ
สืบทอดผลงานศิลปะ รวมทั้งสร้างโอกาสใหม่ๆ ในการจัดแสดงและซือ้ขาย 

 

พิพิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน์ 
การสร้างพพิิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน์ของเย่ เจี้ยนซิน ไม่เพียงเปิดโอกาสให้นักวิชาการด้าน

ศิลปะได้เรียนรู้เพิ่มเตมิและลึกซึ้งยิง่ข้ึนเท่านั้น แต่ยังเป็นแพลตฟอรม์ทีเ่ปิดโอกาสให้ผู้ช่ืนชอบศิลปะ
และประชาชนทั่วไปสามารถเข้าถึงศิลปะระดับสูงได้ ทั้งยงัทำให้ศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 
เช่ือมโยงกับชีวิตของสาธารณชนได้ใกล้ชิดย่ิงข้ึน สง่เสรมิการเผยแพร่และแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม 
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โดยเฉพาะอย่างยิง่ การปฏิสัมพันธ์ข้ามสื่อระหว่างภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิก จะช่วยให้
สาธารณชนได้สัมผสัถึงการผสมผสานระหว่างศิลปะจีนด้ังเดมิกับวิถีชีวิตสมัยใหม่ กระตุ้นการรบัรู้และ
ความสนใจของสงัคมต่อวัฒนธรรมดั้งเดิม และส่งเสริมนวัตกรรมทางวัฒนธรรมและความเฟือ่งฟูของ
ศิลปะ 

ชื่อพิพิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน:์ “พิพิธภัณฑ์ศิลปะคุณเย่ เจี้ยนซิน” 
หลักการและเหตผุลของโครงการ: โครงการนี้ยึดมั่นในการเคารพและสืบทอดศิลปะ

ดั้งเดิม โดยใช้เทคโนโลยีดิจทิัลสมัยใหมเ่พื่อแปลงคอลเลกชันของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน ที่มี
คุณค่าและความหมายทางวัฒนธรรมลึกซึ้งให้เป็นประสบการณ์เสมือนจริงบนโลกออนไลน์ เพื่อทำให้
ศิลปะดั้งเดิมมีชีวิตใหม่ในสังคมสมัยใหม ่

มุ่งเน้นนวัตกรรมด้านประสบการณ์ผู้ใช้ โดยใช้เทคโนโลยีข้ันสูง เช่น ภาพความละเอียดสูง 
โปรแกรม 3DMAX และการมปีฏิสัมพันธ์แบบพาโนรามา เพือ่สร้างสภาพแวดล้อมการชมศิลปะ
แบบจำลองเสมือนจรงิ ทำให้ประสบการณ์การเยี่ยมชมออนไลน์ก้าวข้ามข้อจำกัดของพื้นที่จริง 

ยึดมั่นในหลกัการเปิดกว้างและการแบง่ปัน เพือ่ทลายข้อจำกัดด้านพื้นที่และเวลา ช่วยให้
ผู้ชมทั่วโลกสามารถเข้าชม “พิพิธภัณฑ์ศิลปะคุณเย่ เจี้ยนซนิ” ได้ทุกที่ทุกเวลา เพือ่ซึมซับคุณค่าทาง
จิตใจจากศิลปะ 

รักษาความทันสมัยของเนือ้หาด้วยการอัปเดตอย่างต่อเนื่อง โดยนำเสนอผลงานศิลปะและ
นิทรรศการใหม่ๆ อย่างสม่ำเสมอ พร้อมทั้งใช้การวิเคราะห์ข้อมูลขนาดใหญ่เพือ่ศึกษาความช่ืนชอบ
ของผู้ชม นำไปสูก่ารปรบัปรุงเนือ้หาและฟังก์ชันอย่างต่อเนือ่ง เพื่อรักษาความมีชีวิตชีวาและความน่า
ดึงดูดของพิพิธภัณฑ์ออนไลน ์

ในยุคดิจิทัล พิพิธภัณฑ์ศิลปะแบบดัง้เดมิกำลงัเผชิญกบัความท้าทายต่างๆ เช่น จำนวนผู้
เข้าชมที่ลดลงและขอบเขตการเผยแพร่ทีจ่ำกัด การดำเนินโครงการ “พิพิธภัณฑ์ศิลปะคุณเย่ เจี้ยน
ซิน” จึงเป็นมาตรการสำคัญที่จะช่วยให้สามารถปรบัตัวเข้ากบัการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยและขยาย
ช่องทางการเผยแพร่ศิลปะ 

เมื่อวิถีชีวิตของผู้คนเปลี่ยนไป การเสพงานวัฒนธรรมผ่านช่องทางออนไลน์กก็ลายเป็นเท
รนด์ใหม่ โครงการนี้จึงตอบโจทย์ความต้องการที่แตกต่างกันของผู้ชมหลากหลายกลุม่ โดยเฉพาะ
อย่างยิ่ง เป็นการเปิดโอกาสให้ผูท้ี่ไม่สะดวกเดินทางมาชมพพิิธภัณฑ์ด้วยตัวเองได้เข้าถึงงานศิลปะได้
อย่างง่ายดาย 

การเปิดตัวพิพิธภัณฑ์ออนไลน์เป็นเสมือนการสร้างสะพานเช่ือมวัฒนธรรมระหว่างประเทศ
ในรูปแบบใหม่ ซึง่ไม่เพียงแต่จะช่วยเพิ่มช่ือเสียงของพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซินในเวทีโลกเท่านั้น แต่
ยังเป็นการส่งเสริมใหเ้กิดความเข้าใจและการยอมรบัในความหลากหลายทางวัฒนธรรม อันจะนำไปสู่
การพัฒนาวงการศิลปะในระดับสากลร่วมกัน 
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วัตถุประสงค์ของโครงการ: เพื่อสร้างชุมชนศิลปะที่มีชีวิตชีวา โดย“พิพิธภัณฑ์ศิลปะคุณเย่ 
เจี้ยนซิน” มุ่งหวังทีจ่ะเป็นจุดนัดพบของผูร้ักศิลปะและผูเ้ช่ียวชาญจากทั่วทุกมมุโลก และกลายเป็น
ชุมชนที่มีการแลกเปลี่ยนและแบง่ปันความรู้ด้านศิลปะอย่างคึกคัก 

เพื่อขยายโอกาสทางการศึกษาศิลปะ โดยใช้ประโยชน์จากการเข้าถึงได้ง่ายของ
แพลตฟอร์มออนไลน์ ทำให้การศึกษาศิลปะเป็นเรื่องใกล้ตัว พัฒนาทักษะการช่ืนชมงานศิลปะ และ
ยกระดับความรู้ทางวัฒนธรรมของคนทั่วไป ซึง่จะเป็นส่วนสำคัญในการขับเคลื่อนความก้าวหน้าทาง
วัฒนธรรมของสงัคม 

เพื่ออนรุักษ์และสร้างมลูค่าเพิม่ โดยใช้เทคโนโลยีดิจิทลัมาช่วยปกป้องและสืบทอดผลงาน
ศิลปะอันล้ำค่า เปิดโอกาสใหม่ๆ ในการจัดแสดงและซื้อขาย ทำให้การตลาดของงานศิลปะมี
มูลค่าเพิม่สงูสุด  

กระบวนการและรูปแบบของโครงการ: กำหนดแนวคิดหลกัของโครงการภายใต้ช่ือ 
“พิพิธภัณฑ์ศิลปะคุณเย่ เจี้ยนซิน” โดยมุง่เน้นทีก่ารตีความและนวัตกรรมในยุคใหม่ของศิลปะ
ภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดิม เพื่อนำเสนอมุมมองที่เป็นเอกลกัษณ์และความสำเร็จทางศิลปะของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน รวมถึงศิลปินท่านอื่นๆ ในการสำรวจและทดลองสร้างสรรค์ผลงานด้วย
เทคนิคการใช้หมึก  

รวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน เช่น ภาพถ่ายผลงานศิลปะที่มีความ
ละเอียดสูง วิดีโอ บันทกึกระบวนการสร้างสรรค์ และบทสมัภาษณ์ศิลปิน ทั้งนี ้เพื่อใหม้ั่นใจว่าข้อมลู
ทั้งหมดสามารถถ่ายทอดรายละเอียดและลักษณะเด่นของผลงานศิลปะได้อย่างแทจ้ริง พร้อมทัง้
สะท้อนแนวคิดและสไตล์การสร้างสรรค์ทีเ่ป็นเอกลักษณ์ของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ได้อย่างชัดเจน 

คัดเลือกหรอืพัฒนาแพลตฟอร์มออนไลน์ทีเ่หมาะสมสำหรบัการจัดแสดงงานศิลปะ โดย
ต้องมั่นใจว่าแพลตฟอร์มนั้นมฟีีเจอร์ทีจ่ำเป็น เช่น แกลเลอรอีอนไลน์ ห้องจัดแสดงเสมือนจรงิ และ
ระบบนำชมแบบโต้ตอบได้ แพลตฟอร์มนีจ้ะต้องรองรบัการเข้าชมจากอุปกรณ์หลากหลายประเภท 
ทั้งสมาร์ทโฟน แท็บเล็ต และคอมพิวเตอร์ เพื่อให้มั่นใจว่าผูช้มจะได้รับประสบการณ์การเยี่ยมชมที่
ราบรื่นและมีคุณภาพสูง ไม่ว่าจะใช้อุปกรณ์ใดก็ตาม  

ออกแบบโครงสร้างโดยรวมของพิพิธภัณฑ์เสมือนจริง เช่น การแบ่งพื้นที่จัดแสดง การจัด
วางผลงานศิลปะ และเส้นทางการนำชม โดยคำนึงถึงความเหมาะสมของการจัดวางและความชัดเจน
ในการนำชม นำเทคโนโลยีความเป็นจริงเสมอืนมาใช้เพื่อสรา้งบรรยากาศการชมแบบอิมเมอร์ซีฟ ด้วย
การนำเสนอภาพแบบ 360 องศา และเอฟเฟกต์แสงเงาแบบเคลือ่นไหว เพื่อเพิ่มความรูส้ึกมีส่วนร่วม
และประสบการณ์ที่น่าประทบัใจให้กบัผู้ชม 
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ปรับปรงุการออกแบบหน้าตาของแพลตฟอรม์ให้เรียบง่าย สวยงาม และใช้งานง่าย 
เสริมสร้างความเสถียรของระบบและเพิ่มความเร็วในการโหลด เพื่อใหม้ั่นใจว่าผู้ชมจะไดร้ับ
ประสบการณ์การเยี่ยมชมที่ราบรื่นไมส่ะดุด 

กลุ่มผู้เขา้ร่วมโครงการ: จัดต้ังทมีงานเฉพาะสำหรบัโครงการนี้ ประกอบด้วยผู้เช่ียวชาญ
ด้านเทคนิค บรรณาธิการเนื้อหา และทมีประชาสัมพันธ์ โดยกำหนดความรับผิดชอบและการแบง่งาน
อย่างชัดเจน 

โครงการนี้มุ่งเป้าไปที่ผู้ช่ืนชอบศิลปะทั่วโลก คาดว่าจะมีผูเ้ข้าชมออนไลน์ราว 200 คนต่อ
เดือน   

ระยะเวลาดำเนินการและองค์ประกอบ: โครงการนี้จะดำเนนิการอย่างต่อเนื่องตลอดทั้งปี 
โดยพิพิธภัณฑ์ออนไลน์จะประกอบด้วยโซนจัดแสดงหลากหลาย ทั้งส่วนแสดงผลงานภาพวาดหมึกจีน 
พื้นที่จัดแสดงศิลปะเซรามิก  

เว็บไซต์พิพิธภัณฑศ์ิลปะออนไลน:์ http://360vryun.com/t/40947f91c6756929 
ผลลัพธ์ท่ีคาดหวัง: พิพิธภัณฑ์ออนไลน์จะสามารถเข้าถึงกลุม่ผู้ชมทีก่ว้างขวางมากข้ึน 

รวมถึงผูท้ี่ไม่สามารถเดินทางมาชมพิพิธภัณฑ์จรงิได้เนื่องจากข้อจำกัดด้านสถานที่หรือเวลา ซึ่งจะช่วย
เพิ่มอทิธิพลใหก้ับพพิิธภัณฑ์ในระดับสากลและเพิ่มจำนวนผูช้มมากข้ึน  

การใช้เทคโนโลยลี้ำสมัยอย่างโปรแกรม 3DMAX และพาโนรามา จะช่วยมอบ
ประสบการณ์ศิลปะแบบอิมเมอร์ซีฟให้กบัผู้ชม ทำใหพ้วกเขาสามารถทอ่งไปในพื้นที่เสมือนจรงิได้
อย่างอิสระ ชมรายละเอียดของผลงานอย่างใกล้ชิด สิ่งเหล่านี้จะช่วยเพิ่มระดับการมสี่วนร่วมและ
ความรู้สึกเช่ือมโยงกับงานศิลปะของผู้ชมได้อย่างมาก  

แพลตฟอร์มออนไลน์จะช่วยให้การจัดแสดงงานศิลปะและการแลกเปลี่ยนระหว่าง
วัฒนธรรมเป็นไปได้อย่างง่ายดาย เปิดโอกาสให้ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้นำเสนอผลงานสู่สายตา
ชาวโลกมากข้ึน ในขณะเดียวกัน ผู้ชมก็มีโอกาสสัมผสักับรูปแบบศิลปะและแนวคิดที่หลากหลาย ซึ่ง
จะช่วยส่งเสริมการแลกเปลี่ยนและการผสมผสานทางวัฒนธรรมศลิปะในระดบัโลก  

พิพิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน์เปิดโอกาสให้กบัธุรกจิรปูแบบใหม่ๆ  เช่น การขายผลงานศิลปะ 
การร่วมมือด้านลิขสิทธ์ิ และการสะสมผลงานดจิิทัล ซึง่ไม่เพยีงแต่สร้างแหล่งรายได้ให้กับพิพิธภัณฑ์
ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน แต่ยังเปิดช่องทางทางธุรกิจและโอกาสในการสร้างผลกำไรที่หลากหลายมากขึ้นใน
อนาคตด้วย 

เมื่อเทียบกับนิทรรศการแบบกายภาพแล้ว พิพิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน์ช่วยลดการใช้วัสดจุรงิ
และการขนส่งได้มาก และลดการปล่อยก๊าซคารบ์อน ซึ่งสอดคล้องกบัความมุ่งมั่นของสังคมปัจจุบันที่
ต้องการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมและการพัฒนาอย่างยั่งยืน  
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อ่ืนๆ: โครงการนี้มีการสมัภาษณ์ผู้เข้าชม เพื่อรับฟงัความคิดเห็นและข้อเสนอแนะเกี่ยวกับ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน์ของเย่ เจี้ยนซิน โดยจะใช้ข้อมลูที่ได้มาปรบัปรุงเนื้อหาและรปูแบบการจัด
นิทรรศการ รวมทัง้พฒันาฟังก์ชันและบริการของแพลตฟอรม์อย่างต่อเนื่อง  

พิพิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน์เปิดโอกาสใหส้ามารถจัดกจิกรรมตา่งๆ เช่น หลกัสูตรการศึกษา
ศิลปะ การบรรยาย และการสัมมนาออนไลน์ได้ ซึ่งจะช่วยให้ประชาชนทั่วไปเข้าถึงแหล่งเรียนรู้ด้าน
ศิลปะได้อย่างสะดวก โดยเฉพาะอย่างยิ่ง สำหรับโรงเรียนและชุมชนในพื้นที่ห่างไกลที่ขาดแคลน
ทรัพยากรด้านการศึกษาศิลปะ  

ผลตอบรับจากผูช้มหลังการเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ศลิปะออนไลน์: 
ผู้ช่ืนชอบศิลปะทั่วโลก: พิพิธภัณฑ์ศิลปะออนไลนเ์ปิดโอกาสให้ผู้ชมสามารถช่ืนชมผลงาน

ศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินได้ทุกที่ทุกเวลา ได้สมัผสัเสน่ห์อันไร้ขีดจำกัดของศิลปะ และได้รับ
ประสบการณ์ชมศิลปะแบบจำลองเสมือนจรงิ ผู้ชมหวังว่าพพิิธภัณฑ์ศิลปะออนไลนจ์ะมีการปรบัปรุง
เนื้อหาอย่างต่อเนือ่ง เพิม่รปูแบบการนำเสนอที่หลากหลาย และนำเสนอทรัพยากรทางศิลปะที่มาก
ยิ่งขึ้น 

สถาบันการศึกษาและวิจัย: มองว่าพิพิธภัณฑ์ศิลปะออนไลนเ์ป็นแหล่งทรัพยากรที่มีค่า
สำหรับการศึกษาศิลปะ สามารถมอบประสบการณ์การเรียนรู้ศิลปะที่เข้าใจง่ายและมีชีวิตชีวาแก่
นักศึกษา ในอนาคตแพลตฟอร์มนีส้ามารถนำเสนอกระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปิน เพื่อใหผู้้คน
เข้าใจถึงคุณค่าและความหมายของศิลปะไดล้ึกซึง้ยิ่งขึ้น พิพธิภัณฑ์ศิลปะออนไลน์ได้ใหก้ารสนับสนุนที่
แข็งแกร่งแกง่านด้านการศึกษาศิลปะ และหวังว่าจะไดส้ร้างความร่วมมือที่ใกล้ชิดย่ิงข้ึนกับพิพิธภัณฑ์
ศิลปะในอนาคต  

นิทรรศการทีพ่ิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซินและโครงการพิพิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน์ได้มอบ
ประสบการณ์และความรู้สกึทางศิลปะที่ลกึซึ้งแก่ผู้ชม กระตุน้ความสนใจและความรักในวัฒนธรรม
ดั้งเดิม ซึ่งผู้ชมได้ให้คะแนนความเป็นมืออาชีพและนวัตกรรมของโครงการในระดับสูง พร้อมทั้งให้
ข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะที่มีค่าสำหรับการพฒันาโครงการต่อไปในอนาคต  
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ภาพที่ 5-21 ห้องนิทรรศการออนไลน์ (Cai Chu Chu, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-22 ห้องนิทรรศการออนไลน์  (Cai Chu Chu, 2024) 
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ภาพที่ 5-23 ห้องนิทรรศการออนไลน์  (Cai Chu Chu, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-24 ห้องนิทรรศการออนไลน์  (Cai Chu Chu, 2024) 



 200 

 
 

ภาพที่ 5-25 ห้องนิทรรศการออนไลน์ (Cai Chu Chu, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-26 ห้องนิทรรศการออนไลน์  (Cai Chu Chu, 2024) 
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ภาพที่ 5-27 ปลาในห้องนิทรรศการออนไลนจ์ากมมุมองของสายตามนุษย์  (Cai Chu Chu, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-28 หอนิทรรศการออนไลน์มมุมองของดาวเคราะหน์้อย  (Cai Chu Chu, 2024) 
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ภาพที่ 5-29 ห้องนิทรรศการออนไลน์  (Cai Chu Chu, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-30 ห้องนิทรรศการออนไลน์ (Cai Chu Chu, 2024) 
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ภาพที่ 5-31 ห้องนิทรรศการออนไลน์  (Cai Chu Chu, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-32 ห้องนิทรรศการออนไลน์  (Cai Chu Chu, 2024) 
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ภาพที่ 5-33 ห้องนิทรรศการออนไลน์  (Cai Chu Chu, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-34 ห้องนิทรรศการออนไลน์  (Cai Chu Chu, 2024) 
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ภาพที่ 5-35 ห้องนิทรรศการออนไลน์ (Cai Chu Chu, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-36 ห้องนิทรรศการออนไลน์  (Cai Chu Chu, 2024) 
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ภาพที่ 5-37 ห้องนิทรรศการออนไลน์ (Cai Chu Chu, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-38 ห้องนิทรรศการออนไลน์ (Cai Chu Chu, 2024) 
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ภาพที่ 5-39 ห้องนิทรรศการออนไลน์  (Cai Chu Chu, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-40 ห้องนิทรรศการออนไลน์  (Cai Chu Chu, 2024) 
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สรุป 
บทนี้มุง่นำเสนอการใช้แนวคิด รูปแบบ และภาษาทางศลิปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน 

เพื่อจัดการองค์ความรู้ทางวัฒนธรรมและเผยแพรสู่่สาธารณชน ผ่านกิจกรรมที่วางแผนอย่างรอบคอบ 
เพื่อบรรลุเป้าหมายในการเผยแพร่ ให้การศึกษา และอนรุักษ์ศิลปะ โครงการนีป้ระกอบด้วยสามส่วน
หลัก ได้แก่ การศึกษาและฝกึอบรม การจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยนซิน และการสร้างและ
ดำเนินการพพิิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน์ของเย่ เจี้ยนซิน  

ในส่วนของการฝึกอบรม โครงการได้จัดชุดหลักสูตรเพื่อถ่ายทอดแนวคิดทางศิลปะและ
เทคนิคการสร้างสรรค์ของศาสตราจารยเ์ย่ ให้แกผู่้สนใจและมืออาชีพในวงกว้าง ด้านการจัดการ
พิพิธภัณฑ์ เน้นการอนุรกัษ์ การจัดแสดง และการปรบัปรุงผลงานศิลปะ เพือ่นำเสนอผลงานของ
ศาสตราจารย์เย่ ต่อสาธารณชนได้อย่างต่อเนื่องและมีประสทิธิภาพ ส่วนโครงการ “พิพิธภัณฑ์ศิลปะ
คุณเย่ เจี้ยนซิน” ใช้เทคโนโลยีความเป็นจรงิเสมือนเพื่อส่งเสริมการแลกเปลี่ยนและเผยแพร่วัฒนธรรม
ศิลปะในรปูแบบดิจทิัล  

โดยรวมแล้ว ทั้งสามส่วนของโครงการนีท้ำงานประสานกันเพื่อส่งเสริมการสืบทอดและ
พัฒนาภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิกของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินอย่างครอบคลุม ทั้งในด้านการ
ให้ความรู้ การอนรุักษ์ และการเผยแพร่ในยุคดิจิทลั 



  

 

บทท่ี 6 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
บทนี้มิได้เป็นเพียงการสรุปงานวิจัยทีผ่่านมาเท่านั้น หากแตย่ังมุ่งเน้นการสรุปผลการ

บรหิารโครงการอย่างละเอียด ทั้งนี ้การศึกษาได้เผยใหเ้ห็นถึงแนวคิดทางปรัชญาและรากฐานทาง
วัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ที่แฝงอยู่ในงานศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน อีกทั้งยงัได้ติดตาม
พัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงในงานศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินในแตล่ะช่วงเวลาอย่าง
ต่อเนื่อง ซึง่แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนถึงการบุกเบิกเส้นทางศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์ทีผ่สมผสานความ
ดั้งเดิมกบัความทันสมัยอย่างลงตัวและหลอมรวมศิลปะตะวันออกกับตะวันตกเข้าด้วยกัน นอกจากนี ้
งานวิจัยยังได้นำผลการศึกษามาประยุกต์ใช้ในระบบการจัดการองค์ความรูอ้ย่างเป็นรปูธรรม เพือ่
สร้างความเข้าใจที่ครอบคลุม เป็นระบบ และลกึซึ้งให้แกผู่้อา่น ผู้วิจัยหวังว่าจะสามารถจุดประกาย
ความสนใจและนำไปสู่การศึกษาเชิงลกึในแขนงนี้ให้แกผู่้คนในวงกว้างได้ อันจะนำไปสูก่ารพฒันาองค์
ความรู้ด้านศิลปะและการจัดการความรู้ให้เจรญิก้าวหน้าอยา่งยั่งยืนต่อไป 

 

สรุปผลการวิจัย 
1. การศึกษาภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณ์ชีวิต อันนำไปสู่รูปแบบการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน เกิดทีเ่มืองอู่ฮั่นในปี ค.ศ. 1958 มีประสบการณ์ทางศิลปะที่

หลากหลายและน่าสนใจ สำเรจ็การศึกษาสาขาการออกแบบตกแต่งจากคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเจียงหาน และได้รบัปริญญาระดับบัณฑิตศึกษาจากสถาบันศิลปะหเูป่ย ซึ่งแสดงให้เห็น
ถึงพื้นฐานทางวิชาการที่แข็งแกรง่ ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน เคยทำงานเป็นศิลปินที่สถานีโทรทัศน์อู่
ฮั่น ก่อนจะเข้าสู่วงการการศึกษา โดยดำรงตำแหน่งศาสตราจารย์และอาจารย์ทีป่รึกษาดุษฎีบัณฑิตที่
ภาควิชาการออกแบบ คณะโฆษณา มหาวิทยาลัยสือ่สารมวลชนแห่งประเทศจีน และยังเป็นอาจารยท์ี่
ปรึกษาดุษฎีบัณฑิตทีม่หาวิทยาลัยเซรามกิจิง่เต๋อเจิ้น สะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลอันกว้างขวางในวงการ
ศิลปะ 

เส้นทางศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ไม่เคยหยุดการแสวงหา จากผลงานในช่วงแรก
ที่เน้นการวาดภาพนกและดอกไม้แบบสีเข้ม จนมาถึงผลงานภาพวาดหมึกจีนแนวภูเขาและสายน้ำ 
และศิลปะเซรามกิในเวลาต่อมา ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ได้พัฒนาตนเองอย่างต่อเนื่อง ผสมผสาน
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ศิลปะดั้งเดิมกบัศิลปะสมัยใหม่ จนสร้างสรรค์เป็นรปูแบบศิลปะที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ผลงานของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินได้เข้าร่วมและได้รับรางวัลจากนทิรรศการทั้งในประเทศและต่างประเทศ
หลายครัง้ อีกทัง้ยังดำรงตำแหนง่ผู้อำนวยการศิลปะในโครงการศิลปะสำคัญหลายโครงการ แสดงให้
เห็นถึงความสำเรจ็อันโดดเด่นในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 

ผลงานภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิกของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน สามารถแบ่ง
ตามลำดับเวลาได้เป็นสามช่วง โดยแต่ละช่วงมีลกัษณะเฉพาะทั้งด้านรปูแบบและการแสวงหาทาง
ศิลปะที่แตกต่างกัน 

ในด้านภาพวาดหมึกจีน สามารถแบ่งพัฒนาการของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินออกเป็น 3 
ช่วง ได้แก่ ช่วงแรก (ค.ศ.1987-1998) ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินได้พัฒนารปูแบบศิลปะที่เป็น
เอกลักษณ์ซึ่งมีพลงัเชิงทัศนศิลปร์ะดบัสงูและสะทอ้นยุคสมยัอย่างโดดเด่น ช่วงที่สอง (ค.ศ.1998-
2006) ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินประสบความสำเรจ็ในการสบืทอดและพัฒนาภาพวาดหมึกจีนแบบ
ดั้งเดิม พรอ้มทัง้แสดงความเป็นผู้นำในด้านทฤษฎีศิลปะและการแลกเปลี่ยนระหว่างประเทศ และช่วง
ที่สาม (ค.ศ.2007-2018) ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินไมเ่พียงประสบความสำเรจ็ในการสร้างสรรค์ศิลปะ
ส่วนบุคคล แต่ยังผลักดันการสร้างภาพวาดทิวทัศน์ขนาดใหญ่โดยร่วมมอืกับศิลปินหลายท่าน 

ในด้านศิลปะเซรามิก การสำรวจของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินแบ่งออกเป็น 3 ช่วงเช่นกัน 
โดยช่วงแรก (ค.ศ.2009-2010) ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินแสดงให้เห็นถึงความเข้าใจอย่างลึกซึ้งต่อ
บทบาทของศิลปินและความกล้าหาญในการปฏิบัติศิลปะข้ามสาขา ด้วยการแปลงเทคนิคเครื่องลาย
ครามแบบดัง้เดมิสูรู่ปแบบร่วมสมัย นำไปสู่นวัตกรรมในสไตล์ศิลปะส่วนบุคคล ช่วงที่สอง (ค.ศ.2010-
2014) ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินใช้พื้นฐานอันแข็งแกร่งในภาพวาดหมึกจีนผสมผสานเทคนิคหมกึที่
หลากหลายกับสื่อเซรามิก ตีความเป็นจิตวิญญาณศิลปะแบบใหม่ และช่วงที่สาม (ตัง้แต ่ค.ศ. 2014 
จนถึงปจัจบุัน) ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินไดส้ร้างสรรค์เครื่องเคลือบที่ผสมผสานระหว่างลายครามกบัสี
แดงใต้เคลือบ เครื่องเคลอืบสีแดงใต้เคลือบเต็มผิว และพัฒนาเซรามิกผ้าไหมอย่างสร้างสรรค์ 

2. แนวคิด รูปแบบ และภาษาศลิปะในภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิกของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 

แนวคิดในภาพวาดหมึกจีน: แนวคิดทางศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน แสดงออกถึง
การดำเนินตามกฎของการพัฒนาของสรรพสิ่ง แสวงหาความรู้สกึที่แทจ้รงิจากธรรมชาติ ไม่ยัดเยียด
เจตจำนงส่วนบุคคลลงในผลงาน คล้อยตามลักษณะการไหลของหมกึ เคารพความงามตามธรรมชาติ 
และแสวงหาความงามทีเ่รียบง่ายบรสิุทธ์ิ ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ใช้พู่กันและหมึกแสดงออกถึง
สภาวะทางจิตวิญญาณ สะท้อนความเข้าใจอันลึกซึ้งต่อธรรมชาติ แสดงจิตวิญญาณอิสระของความ
เป็นธรรมชาติที่แทจ้รงิ ซึ่งสอดคล้องกบัปรัชญาของลัทธิเต๋า และใช้เทคนิคทางศิลปะที่ผสานความมี
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และความว่างเปล่า และการตัดกันระหว่างสีดำและสีขาว เพือ่สร้างความสมดลุและความกลมกลืนใน
ภาพ  

รูปแบบในภาพวาดหมึกจีน: ในด้านรูปแบบศิลปะ ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินมีความ
เช่ียวชาญในการใช้เทคนิคแบบดัง้เดิม ทัง้การสร้างพื้นผิว การระบาย การจุด และการย้อมสี เพื่อให้
ภาพมีชีวิตชีวาและจังหวะลลีา โดยการลากเส้นหนึ่งครั้งสามารถสร้างความเปลี่ยนแปลงได้นับหมื่น 
ขณะเดียวกัน ศาสตราจารย์ไม่จำกัดตนเองอยู่กับวิธีการแสดงออกแบบดั้งเดิมของภาพวาดหมึกจีน 
แต ่ได้ก้าวข้ามแนวทางของคนรุ่นก่อนในการจัดองค์ประกอบและการวางโครงสร้าง ด้วยการใช้
ความสัมพันธ์ระหว่างความหนาแน่นและความโปร่ง วางมุมมองแบบจุดรวมสายตาท่ามกลางมมุมอง
แบบกระจายหรอืการจัดวางแบบระนาบ เพื่อขยายการรบัรูท้ัศนียภาพ สร้างผลกระทบทางการ
มองเห็นทีรุ่นแรง  

ภาษาศลิปะในภาพวาดหมึกจีน: จากการวิเคราะห์ภาษาศิลปะในผลงานของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ผ่านทฤษฎีสัญศาสตร์ พบว่าศาสตราจารยม์ักผสมผสานทิวทัศน์ภูเขาและ
สายน้ำเข้ากับจิตวิญญาณความเป็นมนุษย์ แสดงให้เห็นถึงความห่วงใยและความคิดต่อการสร้างสรรค์
และพัฒนาอย่างต่อเนื่องของมนุษย์ในประเด็นทางประวัติศาสตร์ ศาสตราจารยม์ีทัง้ความห้าวหาญ
แบบชาวเหนือและความละเอียดออ่นไวต่อความรู้สกึแบบชาวใต้ ส่งผลให้ผลงานมีความยิ่งใหญ่และ
เปี่ยมด้วยจิตวิญญาณความเป็นมนุษย์อันละเอียดอ่อน ภาษาศิลปะในผลงาน ทั้งนกและดอกไม้ ภูเขา 
และแม่น้ำ ล้วนได้รับการเติมเตม็ด้วยชีวิตและอารมณ์ความรู้สึก มอบความรูส้ึกที่เหนือโลกแกผู่้ชม ทำ
ให้ผู้ชมสามารถพินจิตนเองหลังชมผลงาน นำพาผู้คนให้ก้าวพ้นข้อจำกัดของความเป็นจริง และ
แสวงหาชีวิตทางจิตวิญญาณที่บรสิุทธ์ิยิ่งขึ้น 

แนวคิดในศิลปะเซรามิก: แนวคิดศิลปะเซรามิกของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ได้รับ
อิทธิพลอย่างลึกซึ้งจากภาพวาดหมกึจีนแนวภูเขาและสายนำ้ โดยผลงานมักมีธรรมชาติเป็นแก่นเรื่อง 
แสดงความรักและความเคารพต่อธรรมชาติ ชีวิต และการดำรงอยู่ ในงานศิลปะเซรามิกของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน การตัดกันระหว่างพื้นที่ว่างและสเีคลือบสามารถมองเป็นการตัดกันระหว่าง
ความมีและความว่างเปล่า และใช้พื้นที่ว่างกับน้ำเคลือบแสดงแนวคิดปรัชญาสญุนิยม ซึ่งศิลปะเซรามิ
กจีนและปรัชญาเต๋าต่างเน้นย้ำแนวคิดเรื่อง “บรรยากาศ” และศิลปะเซรามกิของศาสตราจารย์เย่ 
เจี้ยนซิน ก็เน้นย้ำแนวคิดน้ีเช่นกัน โดยแสดงออกถึงบรรยากาศที่เหนือความเป็นจริงผ่านคุณสมบัติ
ตามธรรมชาติอันขาวบรสิุทธ์ิของเซรามิก รวมถึงการจัดองค์ประกอบและเนือ้หา  

รูปแบบในศลิปะเซรามิก: ในด้านเทคนิคและวัสดเุซรามิก ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ได้นำ
พื้นฐานอันแข็งแกรง่ในภาพวาดหมึกจีนมาใช้ กล่าวคือ การใช้ “หมึกจาง” ในการวาด การใช้พู่กัน
แบบปลายตั้งตรง รวมถึงการให้ความสำคัญกบัการผสมผสานจังหวะความเร็วและช้าระหว่างพูก่ันกับ
วัสดุในการสร้างสรรค์งานเซรามิก นอกจากนี ้ศาสตราจารยย์ังได้นำเทคนิคการวาดภาพหมกึจีนที่
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หลากหลายมาผสานข้ามสื่อประเภทต่างๆ จนกลายเป็นการตีความจิตวิญญาณศิลปะเซรามิกในแบบ
ของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ซึ่งไม่เพียงแต่สร้างสรรค์ผลงานเครื่องลายครามและเครื่องเคลือบลาย
ไฟสีแดงเท่านั้น แต่ยังได้คิดค้นนวัตกรรม “เซรามกิจวนสือ” อีกด้วย 

ภาษาศลิปะในศิลปะเซรามิก: ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน เช่ือว่าเซรามกิควรมีภาษาศิลปะที่
เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตัว ด้วยเหตุน้ี จึงได้ถ่ายทอด “จิตวิญญาณของภาพวาดพู่กันและหมึก” ลงใน
งานเซรามิก โดยแสดงออกผ่านสื่อทีห่ลากหลาย เช่น เครื่องเคลือบลายไฟสีแดงและเซรามิกจวนสอื 
ในการจัดองค์ประกอบโดยรวม ศาสตราจารย์ใช้วิธีการลดทอนรายละเอียด สง่ผลใหผ้ลงานที่ได้มี
ความกระชับมากกว่าภาพวาดหมึกจีนแนวภูเขาและสายน้ำ โดยเฉพาะการแสดงความเข้มและจาง
ของสหีมึกผ่านลายไฟสีแดงทีม่ีเอกลกัษณ์เฉพาะตัว มีความหลากหลายของระดับช้ัน และในบางส่วน
จะเกิดร่องรอยสีเขียวคล้ายตะไคร่น้ำจากการเผา ซึ่งเปล่งประกายวิบวับราวกบัมรกต ที่สำคัญคือ ใน
เซรามิกจวนสือแบบภาพวาดหมึก เมื่อ “น้ำ” ไหลรวมกบั “หมึก” ผ่านการเปลี่ยนแปลงระหว่างความ
เปียกและความแห้งของพื้นผิว จนถึงกระบวนการเผาข้ันสุดท้าย จะค่อยๆ ปรากฏความรู้สกึของการ
ไหลที่พเิศษ ซึ่งเป็นความรูส้ึกที่ไมส่ามารถสร้างได้บนกระดาษเซียนจื่อหรือในจิตรกรรมสีน้ำมัน มเีพียง
วัสดุเซรามิกเท่านั้นทีส่ามารถสร้างความรูส้ึกเช่นน้ีได้ ทั้งหมดน้ีจึงกลายเป็นภาษาและสญัลกัษณ์ทาง
ศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์เฉพาะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน   

จากการวิเคราะห์ผลงานเซรามิกของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซนิตามทฤษฎีวิทยาการภาพ
ของเออร์วิน พาโนฟสกี้ พบว่าผลงานของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินมกัมีภูมิทัศนเ์ป็นหัวข้อหลกั โดยใช้
เทคนิคภาพวาดหมึกจีนบนสื่อเซรามกิอย่างโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ แสดงออกถึงจิตวิญญาณความงาม
แบบตะวันออก และสื่อความหมายถึงการอยูร่่วมกันอย่างกลมกลืนระหว่างมนุษยก์ับธรรมชาติ รวมถึง
ความปรารถนาและการแสวงหาชีวิตที่งดงาม ซึ่งสะท้อนใหเ้ห็นถึงความลึกซึ้งทั้งในด้านเทคนิค 
สุนทรียศาสตร์ และปรัชญา โดยผสานแนวคิดตะวันออกเข้ากับรปูแบบศิลปะร่วมสมัยได้อย่างลงตัว  

3 การประยุกต์ใช้แนวคิด รูปแบบ และภาษาศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซินในการ
เผยแพร่ความรู้ดา้นการจัดการวัฒนธรรม 

โครงการนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อนำแนวคิด รูปแบบ และภาษาศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ 
เจี้ยนซินมาใช้ในการเผยแพร่ ให้ความรู้ และอนุรักษ์ความรู้ดา้นการจัดการวัฒนธรรม ผ่านกิจกรรม
การจัดการที่วางแผนอย่างรอบคอบ โดยประกอบด้วย 3 ส่วนหลัก ได้แก่ การศึกษาอบรม การจัดการ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะ และการสร้างและดำเนินงานพิพิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน ์

การศึกษาอบรม: แนวคิด รูปแบบ และภาษาศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน มีคุณค่า
ในการประยุกต์ใช้อย่างกว้างขวางสำหรับการเผยแพร่ความรู้ โดยการศึกษาอบรมที่ใช้วิธีการสอนที่
หลากหลาย การนำเสนอทีม่ีชีวิตชีวาเป็นรูปธรรม และการกระตุ้นใหเ้กิดการเช่ือมโยงทางอารมณ์
ความรู้สึก การผสานแนวคิดทางศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน เข้ากบัการเผยแพร่ความรู้ จะ
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ช่วยยกระดับประสิทธิภาพในการถ่ายทอด ทำให้ความรู้น่าสนใจ มีชีวิตชีวา และเข้าถึงได้ง่ายข้ึน ซึ่งไม่
เพียงช่วยเพิ่มความสนใจในการเรียนรู้และประสิทธิผลการเรยีนรู้ของผู้ฟังเท่านั้น แต่ยังช่วยส่งเสริม
การสบืสานและสร้างสรรค์นวัตกรรมทางวัฒนธรรมอกีด้วย 

จัดการบรรยาย การประชุมเชิงปฏิบัตกิาร และกิจกรรมนิทรรศการ เพือ่ยกระดับความรู้
และความสนใจของสาธารณชนต่อศิลปะภาพวาดหมึกจีน นอกจากนี้ยังจัดหาแพลตฟอร์มการ
แลกเปลี่ยนทางวิชาการสำหรับอาจารย์และนักศึกษามหาวิทยาลัย เพื่อส่งเสริมการสอนและนวัตกรรม
ในศิลปะภาพวาดหมึกจีน ตลอดจนใหก้ารสนับสนุนทางทฤษฎีและแนวทางปฏิบัตสิำหรับการศึกษา
ศิลปะและการสง่เสริมวัฒนธรรม 

1) นวัตกรรมและการผสมผสาน: การบรรยายเน้นย้ำถึงวิธีการที่ศิลปินสมัยใหม่
ผสมผสานองค์ประกอบแบบดั้งเดิมและองค์ประกอบสมัยใหม่เข้าด้วยกัน โดยนำเสนอการปฏิบัติงาน
ศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ที่ใช้เทคโนโลยีใหม่และวัสดุใหม่ และอภิปรายถึงวิธีการ
แลกเปลี่ยนข้ามวัฒนธรรมเพือ่เติมพลงัชีวิตใหม่ให้กบัภาพวาดหมึกจีนและศิลปะเซรามิก ซึง่รปูแบบ
ของนวัตกรรมและการผสมผสานเช่นน้ีสามารถขยายมมุมองของผู้ชม กระตุ้นความสนใจในความรู้ใหม่ 
และยกระดับความลกึและความกว้างขวางของการเรียนรู้ได้ 

2) การสบืสานและการพัฒนา: ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน มคีวามเช่ียวชาญในการใช้
ภาษาที่มีชีวิตชีวาและเป็นรูปธรรมในการพรรณนาภาพและถ่ายทอดอารมณ์ความรูส้ึกในการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ซึ่งในงานบรรยาย ได้นำวิธีการแสดงออกทีม่ีชีวิตชีวาและเป็นรปูธรรมนี้มาใช้
ในการเผยแพร่ความรู้ ทำให้แนวคิดและทฤษฎีที่เป็นนามธรรมกลายเป็นรปูธรรมและจับตอ้งได้มาก
ข้ึน ในโครงการฝึกปฏิบัตงิานครัง้นี้ ได้นำประสบการณ์การทดลองสร้างสรรค์ศิลปะอย่างต่อเนื่องของ
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน มาถ่ายทอดเพือ่สร้างแรงบันดาลใจให้ทกุคนกล้าที่จะทดลองสิง่ใหม่ๆ อัน
นำไปสู่การเสริมสร้างความรูส้ึกผูกพันและเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมท้องถ่ิน ตลอดจนการสง่เสรมิ
การสร้างสรรค์นวัตกรรม 

3) การกระตุ้นการเช่ือมโยงทางอารมณ์: ผลงานของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน มี
ความสามารถในการสร้างความเช่ือมโยงทางอารมณ์กับผู้ชม และในงานบรรยายครัง้นี้ ได้นำเสนอ
เรื่องราวประสบการณ์ส่วนตัวและเบื้องหลังการสร้างสรรค์ผลงานของศาสตราจารย์ เพือ่สร้างความ
ผูกพันทางอารมณ์กับผู้ฟงั กระตุ้นให้เกิดการเช่ือมโยงทางความรู้สึก ส่งผลให้ผู้ฟงัเกิดความรู้สกึ
ยอมรบัและเป็นส่วนหนึ่งของความรู้ที่ได้รับ อีกทั้งยังช่วยเพิม่ความเป็นกันเองและพลังในการโน้มน้าว
ใจให้กบัการบรรยายด้วย 

4) การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหว่างประเทศ: วิเคราะหส์ถานะสำคัญของภาพวาดหมึก
จีนและศิลปะเซรามิกในการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหว่างประเทศ อธิบายถึงวิธีการที่ศิลปะทัง้สอง
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แขนงนี้กลายเป็นสะพานเช่ือมโยงวัฒนธรรมที่แตกต่าง และสำรวจความท้าทายและโอกาสที่ภาพวาด
หมึกจีนและศิลปะเซรามิกกำลงัเผชิญในบริบทของโลกาภิวัตน์ 

การจัดการพิพิธภัณฑ์ศิลปะ: การจัดนิทรรศการศิลปะเดี่ยวที่พิพิธภัณฑ์ศิลปะเย่ เจี้ยน
ซินได้ทำลายกำแพงระหว่างศิลปะดั้งเดิมกบัผู้ชมสมัยใหม่ ผา่นกระบวนการและรปูแบบโครงการที่
วางแผนอย่างพิถีพิถัน การจัดพื้นที่ภายนอกที่ตกแต่งด้วยป้ายไฟ LED สามารถดึงดูดความสนใจผู้ชม
ได้เป็นอย่างดี ส่วนพื้นที่ภายในใช้การจัดวางแบบโต้ตอบและเทคโนโลยีการฉายภาพดิจิทลั เพื่อ
เสริมสร้างประสบการณ์การโต้ตอบหลากหลายมิติระหว่างผูช้มกับผลงานศิลปะ และแสดงให้เห็นถึง
การผสมผสานอย่างลงตัวระหว่างศิลปะดั้งเดิมกบัสุนทรียภาพสมัยใหม่ 

1) การดึงดูดความสนใจผู้ชม: ป้ายไฟ LED ในรูปแบบที่แปลกใหม่และโดดเด่น สามารถ
ดึงดูดความสนใจของผู้คนทีผ่่านไปมาได้อย่างมปีระสิทธิภาพ ขยายการรับรู้และอิทธิพลของ
นิทรรศการ 

2. การยกระดบัประสบการณ์การชม: เทคโนโลยีการฉายภาพดิจิทลัมอบประสบการณ์
การมปีฏิสัมพันธ์หลายมิติแบบมีส่วนร่วมแก่ผู้ชม เสรมิสร้างพลังการโนม้น้าวของศิลปะและการมสี่วน
ร่วมของผู้ชม ยกระดบัการมีปฏิสมัพันธ์และความน่าสนใจของนิทรรศการ 

3. การผสมผสานแนวคิดทางศิลปะ: แนวคิดทางศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน 
เน้นการผสานธรรมชาติกบัศิลปะ แนวคิดน้ีได้แทรกซึมอยู่ในการจัดการพิพิธภัณฑ์ ให้ความสำคัญกับ
การสร้างบรรยากาศทางศิลปะ ทำให้ผู้ชมสัมผสัถึงพลังชีวิตของศิลปะในระหว่างการเยี่ยมชม รปูแบบ
การจัดแสดงได้ทลายกำแพงระหว่างศิลปะดั้งเดมิกับผู้ชมร่วมสมัย แสดงใหเ้ห็นการผสมผสานอย่างลง
ตัวระหว่างศิลปะดั้งเดิมกบัสุนทรียศาสตรร์่วมสมัย ส่งเสริมการสบืสานและสร้างสรรค์นวัตกรรมทาง
ศิลปะ 

4. การถ่ายทอดภาษาศิลปะ: ภาษาศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน มีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว เน้นการแสดงออกถึงบรรยากาศและอารมณ์ความรู้สกึ พิพิธภัณฑ์ถ่ายทอดภาษาศิลปะนี้
อย่างมีประสิทธิภาพผ่านนิทรรศการและคำอธิบายที่วางแผนอย่างพิถีพิถัน เสริมสร้างความเข้าใจและ
การเช่ือมโยงทางอารมณ์ของผู้ชมต่อผลงานศิลปะ 

พิพิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน์: พัฒนา “พิพิธภัณฑ์ศิลปะคุณเย่ เจี้ยนซิน” โดยใช้เทคโนโลยี
ข้ันสูง เช่น ภาพความละเอียดสูง โปรแกรม 3DMAX และการโต้ตอบแบบพาโนรามา เพือ่สร้าง
สภาพแวดล้อมการชมศลิปะแบบจำลองเสมือนจรงิ ทำใหป้ระสบการณ์การเยี่ยมชมออนไลน์ก้าวข้าม
ข้อจำกัดของพื้นที่จริง 

มุ่งเน้นการตีความและนวัตกรรมร่วมสมัยของศิลปะภาพวาดหมึกจีนแบบดั้งเดมิ เพื่อสร้าง
ชุมชนแห่งการแลกเปลี่ยนและแบ่งปันศิลปะ โดยใช้แพลตฟอร์มออนไลน์ในการเผยแพร่ศิลปะ 



 215 

ยกระดับความสามารถในการช่ืนชมศิลปะและวัฒนธรรมของสาธารณชน ขณะเดียวกันก็อนุรกัษ์และ
สืบทอดผลงานศิลปะ รวมทั้งสร้างโอกาสใหม่ๆ ในการจัดแสดงและซือ้ขาย 

1) การผสมผสานแนวคิดทางศิลปะ: พิพิธภัณฑ์ศิลปะออนไลน์นำเสนอแนวคิดทาง
ศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ผ่านวิธีการดจิิทลั สร้างพื้นที่จัดแสดงเสมือนจริงทีส่มจรงิ ให้ผู้ชม
รู้สึกเหมือนอยู่ในสถานที่จริง สามารถชมผลงานได้อย่างอสิระ สัมผสัประสบการณ์ทีเ่สมือนอยู่ใน
สถานที่จริง สมัผสัพลังของศิลปะในพื้นทีเ่สมอืน และบรรลุการผสมผสานอย่างลกึซึ้งระหว่างศิลปะ 
ธรรมชาติ และชีวิต 

2) นวัตกรรมรูปแบบการจัดแสดง: อ้างอิงจากรปูแบบนวัตกรรมการผสมผสานภาพวาด
หมึกจีนและศิลปะเซรามิกของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน พิพธิภัณฑ์ศิลปะออนไลน์ใช้เทคโนโลยีความ
เป็นจริงเสมือน นำเสนอประสบการณ์การชมแบบมีส่วนร่วม ก้าวข้ามข้อจำกัดของการจัดแสดงแบบ
ดั้งเดิม 

3) การถ่ายทอดภาษาศิลปะ: ถ่ายทอดจิตวิญญาณของภาพวาดพู่กันและหมึก 
บรรยากาศ และอารมณ์ความรู้สกึในผลงานของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน อย่างแม่นยำ ผ่านภาพ
ความละเอียดสูงและเสียง ทำให้ผู้ชมสามารถเข้าใจภาษาศิลปะของศาสตราจารย์ได้อย่างลึกซึง้แม้ใน
รูปแบบออนไลน ์

4) ประสบการณ์การมีส่วนร่วมและปฏิสัมพันธ์: จัดให้มกีารปฏิสัมพันธ์ทีห่ลากหลาย 
เช่น การคลิกและการลาก เพื่อใหผู้้ชมสามารถมปีฏิสัมพันธ์เชิงลึกกบัผลงานที่จัดแสดง เพิ่มพูนความ
เข้าใจและความสนใจในผลงานทีจ่ัดแสดง 

 

การอภิปราย 
จากการศึกษาเชิงลกึเกี่ยวกบัแนวคิด รูปแบบ และภาษาศิลปะในผลงานภาพวาดหมกึจีน

และศิลปะเซรามกิของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน รวมถึงการดำเนินโครงการจัดการพพิิธภัณฑ์ศิลปะเย่ 
เจี้ยนซิน งานวิจัยน้ีเผยใหเ้ห็นผลการอภิปรายที่สำคัญดงัต่อไปนี้ 

1. การสบืสานและสร้างนวัตกรรมในภาพวาดหมึกจีน 
ผลงานภาพวาดหมึกจีนของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน แสดงให้เห็นถึงวิวัฒนาการและความ

เป็นผู้เช่ียวชาญในรูปแบบศิลปะของตนเอง ผลงานแต่ละช้ินไม่เพียงมพีลงัทางการมองเห็นทีรุ่นแรง
และความทันสมัยเท่านั้น แต่ยังผสมผสานองค์ประกอบศิลปะดั้งเดิมและสมัยใหม่ได้อย่างแยบยล อัน
เป็นการบุกเบกิแนวทางใหม่สำหรบัการสบืสานและพัฒนาภาพวาดหมึกจีน  
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2. การค้นคว้าและตีความในศิลปะเซรามิก 
ในด้านศิลปะเซรามิก ศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ได้ค้นคว้าวัฒนธรรมดั้งเดมิอย่างลึกซึ้ง 

และผสมผสานกับแนวคิดการออกแบบสมัยใหม่ สร้างสรรค์ผลงานเซรามกิที่มีภาษาศิลปะและคุณค่า
ทางสุนทรียศาสตร์ทีเ่ป็นเอกลักษณ์ ผลงานเหล่าน้ีไมเ่พียงเพิม่พูนรปูแบบการแสดงออกของศิลปะ
เซรามิก เท่านั้น แต่ยังเป็นสื่อใหม่สำหรบัการเผยแพร่วัฒนธรรมดัง้เดิมในยุคใหม่อีกด้วย 

3. คุณูปการดา้นการจัดการศิลปะและการเผยแพร่วัฒนธรรม 
ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ได้ส่งเสริมและเผยแพร่วัฒนธรรมจีนด้ังเดมิอย่างแข็งขันผ่าน

หลากหลายช่องทาง ทัง้การศึกษาศิลปะ การจัดแสดง และการแลกเปลี่ยนระหว่างประเทศ ยกระดับ
อิทธิพลของวัฒนธรรมจีนในระดับนานาชาติอย่างเด่นชัด ขณะเดียวกัน ก็ให้ความสำคัญกบันวัตกรรม
ทางทฤษฎีศิลปะและการสร้างสาขาวิชา โดยได้สร้างคุณูปการสำคัญต่อการพฒันาความเป็นมืออาชีพ
และมาตรฐานในการจัดการศิลปะ 

4. ปฏิสัมพันธ์ระหว่างนโยบายรฐับาลและการปฏิบัติทางศิลปะ 
ภายใต้การสนับสนุนจากนโยบายของรัฐบาลจีน ทำให้การปฏิบัติงานศิลปะของ

ศาสตราจารย์เย่ เจี้ยนซิน ได้แสดงศักยภาพบนเวทีที่กว้างขวาง โดยนโยบายด้านนวัตกรรมทาง
วัฒนธรรมและศิลปะ รวมถึงนโยบายการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมระหว่างประเทศของรัฐบาล ได้ให้
การสนบัสนุนอย่างเข้มแข็งต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ สง่ผลใหผ้ลงานของศาสตราจารย์กลายเป็น
สะพานเช่ือมวัฒนธรรมจีนสู่เวทีโลก อันเป็นการพิสจูน์แนวคิดที่ว่านโยบายและนวัตกรรมทาง
วัฒนธรรมสามารถส่งเสริมซึ่งกันและกัน 

5. การตีความผา่นทฤษฎีสัญศาสตร์และทัศนศาสตร ์
จากมุมมองของทฤษฎีสัญศาสตร์และทัศนศาสตร์ ผลงานศิลปะของศาสตราจารย์เย่ เจี้ยน

ซิน เป็นระบบสญัลกัษณ์ที่เต็มไปด้วยความหมายเชิงสัญลักษณ์ ถ่ายทอดสาระทางวัฒนธรรมอันลึกซึง้
และแนวคิดเชิงปรัชญาตะวันออก การตีความสัญลักษณ์เหลา่น้ีได้มอบทิศทางและกลยุทธ์ที่ชัดเจน
สำหรับการเผยแพร่ศิลปะ อีกทั้งยงัเพิ่มพูนสาระสำคัญในทฤษฎีการจัดการศิลปะอีกด้วย 

6. การสำรวจการปฏิบัติภายใต้กรอบการจัดการศิลปะ 
นวัตกรรมของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน ในด้านการศึกษาศิลปะ การจัดการนิทรรศการ 

และการแลกเปลี่ยนระหว่างประเทศ ได้ส่งเสริมการจัดสรรทรัพยากรทางศิลปะให้เกิดประโยชน์สูงสุด 
และผลักดันการพฒันาความเป็นมืออาชีพและมาตรฐานของสาขาวิชาการจัดการศิลปะ การทดลอง
ปฏิบัติของศาสตราจารย์ไม่เพียงพสิูจนท์ฤษฎีการจัดการศิลปะ แต่ยังมอบประสบการณ์อันเปน็
ประโยชนส์ำหรับการสร้างสรรค์นวัตกรรมในรูปแบบการจัดการศิลปะในอนาคต 
  



 217 

ข้อเสนอแนะ 
1. ทิศทางการวิจัยในอนาคต 
ศึกษาเชิงลึกเกี่ยวกับแนวทางการผสมผสานระหว่างแนวคิดการสร้างสรรค์ศิลปะและ

ทฤษฎีการจัดการวัฒนธรรมของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน โดยเฉพาะอย่างยิง่การประยุกต์ใช้
นวัตกรรมในบรบิทสหวิทยาการ  

ศึกษาองค์ประกอบของวัฒนธรรมจีนด้ังเดมิที่แฝงอยู่ในผลงานศิลปะของเย่ เจี้ยนซิน 
รวมถึงการเผยแพร่และอิทธิพลของสิ่งเหล่าน้ีในการจัดการวัฒนธรรมระดบัโลก 

2. ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
สนับสนุนใหห้น่วยงานจัดการวัฒนธรรมเพิ่มการสนับสนุนโครงการทีผ่สมผสานศิลปะ

ดั้งเดิมกบัเทคโนโลยสีมัยใหม่ เช่น ภาพวาดหมึกบนเซรามิกจวนสือของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน   
ผลักดันการกำหนดนโยบายที่เกี่ยวข้องเพือ่สง่เสริมการบูรณาการเชิงลึกระหว่าง

ศิลปวัฒนธรรมกบัอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว เพื่อยกระดับพลังอำนาจละมุนทางวัฒนธรรม 
3. ข้อเสนอแนะดา้นการพัฒนาการท่องเท่ียว 
ใช้ผลงานศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซินในการพฒันาผลิตภัณฑ์การทอ่งเที่ยวเชิง

วัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์ท้องถ่ิน เช่น นิทรรศการศิลปะ และการประชุมเชิงปฏิบัติการ  
สร้างแบรนด์การทอ่งเที่ยวเชิงวัฒนธรรมโดยผสมผสานบรรยากาศร่วมสมัยและรากฐาน

ดั้งเดิมของผลงานศิลปะของศาสตราจารยเ์ย่ เจี้ยนซิน เพือ่ดงึดูดนักท่องเที่ยวทัง้ในและต่างประเทศ 
และสง่เสรมิการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม 

(Chen, 2010; Jin, 2018; Miao, 2013; Wang et al., 2021; Wang, 2020; Xu, 2006; Zhang, 2024) 
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