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การศึกษาครั้งนี้ “ภาพลวดลายดอกไม้งานเครื่องเคลือบลายครามสมัยราชวงศ์หมิง เพ่ือ

การสร้างสรรค์ลวดลายดอกไม้ใหม่ในเครื่องเคลือบลายคราม” มีวัตถุประสงค์หลักเพ่ือสร้างผลงาน
เครื่องเคลือบลายครามท่ีมีลวดลายดอกไม้รูปแบบใหม่ตามหัวข้อการวิจัย “ภาพลวดลายดอกไม้งาน
เครื่องเคลือบลายครามสมัยราชวงศ์หมิง” วัตถุประสงค์การวิจัยได้แก่ : (1) เพ่ือศึกษาเทคนิคการวาด
ภาพลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายจิงเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิง (2) เพ่ือศึกษาลวดลาย
ดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามของราชวงศ์หมิง (3) เพ่ือสร้างสรรค์ลวดลายดอกไม้ใหม่ในเครื่อง
เคลือบลายครามและสร้างสรรค์ชิ้นงานเครื่องเคลือบใหม่ วิธีการวิจัยคือ การวิเคราะห์วรรณกรรมและ
การสำรวจภาคสนาม การศึกษาครั้งนี้เพ่ือศึกษาลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามในสมัย
ราชวงศ์หมิง โดยใช้ทฤษฎีศิลปะ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ตะวันตก ทฤษฎีการคุ้มครองมรดกวัฒนธรรมที่
จับต้องไม่ได ้หลักทฤษฎีการแสดงออกทางศิลปะ และทฤษฎีสัญศาสตร์เพ่ือศึกษาประวัติศาสตร์ 
แหล่งที่มา เทคนิควิธี และลักษณะเฉพาะของเครื่องลายเคลือบครามในสมัยราชวงศ์หมิง วิเคราะห์
ภาพวาดดอกไม้ของศิลปินชาวตะวันตกและลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามของจีน
โดยเฉพาะ จึงสรุปลักษณะลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามจิงเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิง 
เพ่ือสร้างสรรค์ลวดลายดอกไม้ใหม่บนเครื่องเคลือบลายคราม 

สรุปผลการวิจัย (1) เทคนิคการวาดภาพดอกไม้หลักของเครื่องเคลือบลายครามจิงเต๋อ
เจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิง ได้แก่ การวาดเส้น การแบ่งเส้น จุด การเก็บลำต้น และการปล่อยว่าง (2) 
ลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามสีจิงเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิงมีลักษณะเฉพาะที่เป็น
ธรรมชาติซึ่งสะท้อนถึงรูปแบบธรรมชาติของดอกไม้อย่างแท้จริง เค้าโครงลวดลายให้ความสำคัญกับ
ความสมดุลและความกลมกลืนกัน ลวดลายดอกไม้เต็มไปด้วยความหมายที่หลากหลาย สะท้อนถึง
ค่านิยมและความเชื่อทางวัฒนธรรมของคนสมัยนั้น (3) การผสมผสานศิลปะเครื่องเคลือบลายคราม
ดั้งเดิมของจีนเข้ากับศิลปะร่วมสมัย ดำเนินการวิจัยเชิงลึกเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ เทคโนโลยี ลวดลาย 
และความหมายเชิงสัญลักษณ์ของเครื่องเคลือบลายคราม และซึมซับองค์ประกอบที่สร้างสรรค์ของ
ศิลปะร่วมสมัย เช่น การแสดงออกทางนามธรรม ศิลปะแบบเรียบง่าย ป๊อปอาร์ต ฯลฯ เก็บรวบรวม

 



 

สามารถนำมาผสมผสานกับลวดลายเครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิมผสมผสานกับองค์ประกอบ
และแนวคิดของศิลปะร่วมสมัย เมื่อออกแบบลวดลายเครื่องเคลือบลายครามใหม่ องค์ประกอบ
ดอกไม้แบบดั้งเดิมจะถูกรวมเข้ากับสุนทรียศาสตร์สมัยใหม่เพ่ือลวดลายดอกไม้ใหม่ในเครื่องเคลือบ
ลายคราม 
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This study, "Research on the Floral Patterns of Ming Dynasty Blue-and-

White Porcelain for the Creation of New Blue-and-White Works with Floral Designs," 
centers on "Research on the Floral Patterns of Ming Dynasty Blue-and-White 
Porcelain," with the aim of:(1) In order to study the artistic techniques of floral 
painting on Jingdezhen blue and white porcelain in the Ming Dynasty.(2) Examining 
the floral paintings of Western masters, as well as the floral patterns of Chinese blue-
and-white porcelain.(3) Creating innovative ceramic works: new blue-and-white floral 
patterns and porcelain pieces.The research methods employed are literature analysis 
and field investigation. 

This study delves into the floral patterns of Ming Dynasty blue-and-white 
porcelain, applying theories from art studies, Western aesthetics, intangible cultural 
heritage preservation, principles of artistic representation, and semiotics, to explore 
the history, origins, craftsmanship, and characteristics of Ming Dynasty blue-and-white 
porcelain. It includes specific analyses of Western master's floral paintings and 
Chinese blue-and-white porcelain floral patterns, summarizing the characteristics of 
Jingdezhen blue-and-white porcelain floral designs from the Ming Dynasty, with the 
goal of creating new blue-and-white porcelain works with floral patterns. 

The results indicate: 

(1) The main artistic techniques of Jingdezhen blue-and-white porcelain 
floral paintings during the Ming Dynasty include: outlining, wash dividing, dotting, 
stem picking, and leaving blank spaces.(2) The main characteristics of Western 

 



 

masters' floral paintings are rich colors, fine realism, abundant emotion, and natural 
authenticity, which have made these artists' works treasures in the history of art and 
have increased the public's love and appreciation for the art of floral painting. The 
characteristics of Jingdezhen blue-and-white porcelain floral patterns from the Ming 
Dynasty exhibit a naturalistic style, realistically reflecting the natural forms of flowers; 
the pattern layouts are balanced and harmonious; the floral designs carry rich 
symbolism, reflecting the values and cultural beliefs of the time.(3) By integrating 
traditional Chinese blue-and-white porcelain art with contemporary art, and 
conducting in-depth research into the history, techniques, patterns, and symbolic 
meanings of blue-and-white porcelain, contemporary artistic innovations such as 
abstract expressionism, minimalism, pop art, etc., are absorbed. Contemporary artistic 
elements and concepts that can be combined with traditional blue-and-white 
porcelain patterns are collected, and when designing new blue-and-white porcelain 
patterns, traditional floral elements are combined with modern aesthetics to create 
new blue-and-white floral pattern works. 
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กิตติกรรมประกาศ 
  

ความทุ่มเทขยันตลอดใน 4 ปีที่ผ่านมา ในที่สุดการศึกษาต่อในระดับปริญญาเอกของผู้วิจัยก็
สิ้นสุดลงแล้ว ประสบการณ์การเรียนที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา ประเทศไทย เป็นสิ่งที่
ฉันจะไม่มีวันลืม ผู้วิจัยขอขอบพระคุณอาจารย์ที่ปรึกษา อาจารย์ฝนทิพย์ วัฒนสิริน รังสิตสวัสดิ์ และ
ศาสตราจารย์ เสกสรรค์ ธัญญาภิรมย์ สำหรับคำแนะนำที่ละเอียด ให้คำแนะนำในการทำวิจัยอยู่หลาย
ครั้ง ซึ่งช่วยให้ผู้วิจัยมีความก้าวหน้าอย่างมากในการสร้างสรรค์งานศิลปะและวิชาการ 

ผู้วิจัยมีความก้าวหน้ามาตลอดระยะเวลาสี่ปี ทำให้งานวิจัยนี้ได้รับคะแนนที่ค่อนข้างดี นี่ทำให้
ไม่อยากจากลาอาจารย์ทุกท่านในคณะศิลปกรรมศาสตร์ ซึ่งนอกจากการเรียนแล้ว ชีวิตในมหาวิทยาลัย
บูรพายังทำให้ผู้วิจัยรู้สึกถึงความอบอุ่นอีกด้วย ซึ่งไม่เพียงแต่สอนวิธีการวิจัยทางวิทยาศาสตร์เท่านั้น แต่
ที่สำคัญกว่านั้นคือยีงสอนทัศนคติเชิงบวกต่อชีวิต ซึ่งผู้วิจัยอยากจะแสดงความขอบคุณอย่างลึกซึ้งไว้ ณ 
ที่นี ่

ขอขอบพระคุณผู้เชี่ยวชาญและศิลปินทุกคนที่เข้าร่วมในการสัมภาษณ์และให้คำแนะนำ
เกี่ยวกับผลงานของผู้วิจัย การมีส่วนร่วมของคุณทำให้ผู้วิจัยมีข้อมูลอ้างอิงและข้อมูลที่สมบูรณ์ยิ่งขึ้น
สำหรับการดำเนินการศึกษานี้ ขอขอบคุณศิลปิน ผู้เชี่ยวชาญ และนักวิชาการทุกท่านที่ให้ข้อเสนอแนะ
และความช่วยเหลือในการวิจัยครั้งนี้ 

สุดท้ายนี้ ขอขอบคุณเพ่ือนและครอบครัวทุกคนที่ให้การสนับสนุนและให้กำลังใจมาโดยตลอด 
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บทท่ี 1 

บทนำ 

 

ความเป็นมาและความสำคัญของการวิจัย 
เครื่องเคลือบลายครามถือเป็นงานเครื่องเคลือบที่โดดเด่นด้วยเอกลักษณ์ประจำกลุ่มชาติ

พันธุ์และเป็นงานมีชื่อเสียงที่สุดของจีน เครื่องเคลือบลายคราม คืองานเครื่องเคลือบที่ใช้พู่กันจุ่มรงค
วัตถุ “โคบอลต์” แล้ววาดเขียนลวดลายลงบนผิวเครื่องเคลือบเนื้อเปล่า จากนั้นจึงนำชิ้นงานไปทาสาร
เคลือบใส แล้วเผาในเตาอุณหภูมิสูงหนึ่งครั้ง กล่าวได้ว่าเครื่องเคลือบลายครามชิงฮวา คืองานเขียนสี
ใต้เคลือบแบบจีนดั้งเดิมประเภทหนึ่ง ซึ่งมีชื่อเสียงโดดเด่นเป็นอันดับต้น ๆ ในสี่เครื่องเคลือบเอกเลื่อง
ชื่อของนครแห่งศิลปะเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น (Liu Shiyun, 1999) การออกแบบรูปทรงของเครื่อง
เคลือบลายครามถือได้ว่างดงามล้ำเลิศ กอปรกับลวดลายประดับตกแต่งท่ีรุ่มรวยนัยแฝงทาง
ศิลปวัฒนธรรม งานหัตถศิลป์เครื่องเคลือบประเภทดังกล่าวจึงเป็นที่ยกย่องและมีชื่อเสียงไปทั่วโลกมา
ตั้งแต่สมัยโบราณ และในฐานะไข่มุกแห่งศิลปะอารยธรรมชนชาติจีนอันเปล่งประกาย ในหน้า
ประวัติศาสตร์ เครื่องเคลือบลายครามจึงมีบทบาทสำคัญในการเป็นสะพานเชื่อมการแลกเปลี่ยนทาง
ศิลปวัฒนธรรมระหว่างตะวันออกและตะวันตกด้วยเช่นกัน 

แผ่นดินจีนในสมัยราชวงศ์ถัง (ช่วงปีค.ศ.618-908) ช่วงสมัยที่บ้านเมืองเจริญรุ่งเรือง 
ประเทศมั่งค่ัง เปี่ยมด้วยแสนยานุภาพและอำนาจอันแข็งแกร่ง ทั้งเศรษฐกิจ วัฒนธรรม และศิลปะ
ของจีนในสมัยนั้นถือได้ว่าอยู่ในระดับที่ก้าวล้ำเป็นอันดับต้นๆ ของโลกส่งผลให้อุตสาหกรรมการผลิต
เครื่องเคลือบจีนพัฒนาไปอย่างรวดเร็ว งานเครื่องเคลือบจำนวนมากเดินทางผ่าน “นครหลวงฉางอัน 
(ปัจจุบันคือเมืองซีอาน มณฑลส่านซี ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน)”ไปยังนานาแว่นแคว้นต่าง
แดนโดยอาศัยเส้นทางสายไหมเลียบชายฝั่งทะเลเมดิเตอร์เรเนียน และทำให้เกิดแลกเปลี่ยนทาง
เศรษฐกิจและการค้าระหว่างจีนในยุคแผ่นดินต้าถังกับประเทศในแถบเอเชียและยุโรปครั้งยิ่งใหญ่
อย่างที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน (Ye Zhemin, 2011) ในช่วงสมัยดังกล่าว “สารโคบอลต์รงควัตถุสีน้ำ
เงิน” เริ่มถูกนำมาใช้ในการตกแต่งงานเครื่องเคลือบจีน และถูกนำเสนอเป็นครั้งแรก ๆ โดยงานเครื่อง
เคลือบลายครามที่เผาผลิตโดยอำเภอก่งอ้ี ซึ่งถือเป็นจุดเริ่มต้นที่ดีสำหรับประวัติศาสตร์ศิลปะเครื่อง
เคลือบลายครามในเวลาต่อมา  
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เมื่อเข้าสู่สมัยราชวงศ์ซ่ง (ช่วงปีค.ศ.960-1127) ฐานผลิตเครื่องเคลือบทางตอนใต้ของจีน
เริ่มมีปากเตาเผาที่ดำเนินการผลิตเคลือบลายครามชิงฮวา ซึ่งทั้งแหล่งผลิตวัตถุดิบดั้งเดิม เทคนิคศิลป์
เทคนิคเผาผลิต รวมถึงรูปแบบภาพลวดลายที่ใช้ตกแต่งเครื่องเคลือบลายครามสมัยราชวงศ์ซ่งไม่มี
ความเกี่ยวข้องหรือเชื่อมโยงกับเครื่องเคลือบลายครามสมัยราชวงศ์ถังเลยแม้แต่น้อย  

ต่อมา ในสมัยราชวงศ์หยวน (ช่วงปีค.ศ.1271-1368) ถือได้ว่าเทคนิคศิลป์งานเครื่องเคลือบ
ลายครามของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในยุคสมัยนี้พัฒนาขึ้นอย่างมาก ช่างฝีมือท้องถิ่นได้คิดค้นวิธีสร้างสรรค์
งานเครื่องเคลือบลายครามโดยการใช้พู่กันจุ่ม “รงควัตถุโคบอลต์”แล้ววาดเขียนลวดลายลงบนผิว
เครื่องเคลือบเนื้อเปล่า รวมถึงสูตรการสร้างเครื่องเคลือบโดยนำดินขาวเกาหลิ่ง (Kaolin) ผสมกับดิน
พอร์ซเลน (Porcelain clay) ปริมาณ 2 ส่วน ซึ่งทำให้เครื่องเคลือบลายครามชิงฮวาในสมัยราชวงศ์ซ่ง
เมื่อเผาแล้วมีงานผิวที่ขาวกระจ่างมากขึ้น ทั้งยังทำให้เฉดสีที่ได้จากรงควัตถุสีน้ำเงินครามชิงฮวามี
ความเสถียรมากข้ึนอีกด้วย เนื่องจากความสัมพันธ์ทางการค้าท่ีแน่นแฟ้นระหว่างราชวงศ์ซ่งและ
ประเทศในแถบเอเชียตะวันตก เพื่อให้สามารถเปิดตลาดการค้าในดินแดนแถบเอเชียตะวันตกได้อย่าง
ประสบความสำเร็จมากยิ่งข้ึน ในสมัยราชวงศ์ซ่งจึงมีงานเครื่องเคลือบลายครามจำนวนมากท่ีตกแต่ง
ด้วยภาพลวดลายดอกไม้สไตล์อิสลาม ด้วยเหตุนี้จึงกล่าวได้ว่างานเครื่องเคลือบลายครามในแวด
วงการแลกเปลี่ยนการค้าถือเป็นปัจจัยหนึ่งที่ส่งเสริมการผสมผสานระหว่างศิลปวัฒนธรรมจีนและชาติ
เอเชียตะวันตก เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมืองภูมิอากาศชื้นที่ล้อมรอบด้วยภูเขาและมากด้วยพืชพรรณอัน
อุดมสมบูรณ์ ในบรรดาภูเขาหลายแห่งรอบเมือง ภูเขาเกาหลิ่งในเขตหมู่บ้านตงปู้เป็นพ้ืนที่ซึ่งอุดมไป
ด้วยทรัพยากรดินขาวเกาหลิ่งและดินพอร์ซเลนจำนวนมหาศาล เป็นปัจจัยที่ทำให้เมืองแห่งนี้มีเงื่อนไข
ด้านทรัพยากรสำหรับการผลิตเครื่องเคลือบที่โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ ดังนั้น ชนชั้นปกครองของจีนใน
สมัยราชวงศ์หยวนจึงดำเนินการก่อตั้งกรมเครื่องเคลือบฝูเหลียง (浮梁瓷局) ขึ้นที่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
โดยกรมดังกล่าวมีหน้าที่ผลิตงานเครื่องเคลือบสำหรับถวายรับใช้แก่ราชสำนักราชวงศ์หยวนเป็นการ
เฉพาะ (Cao Jianwen, 2008) 

เวลาล่วงเลยมาถึงช่วงรัศกหงอู่แห่งราชวงศ์หมิง (ช่วงปีค.ศ.1368-1398) จูหยวนจาง  
(朱元章) ปฐมกษัตริย์ของราชวงศ์หมิงนำทัพโค่นล้มอำนาจของจักรพรรดิราชวงศ์หยวนแห่งมองโกล
ได้สำเร็จและสถาปนาราชวงศ์หมิงขึ้นปกครองแผ่นดินจีน แม้ผลัดเปลี่ยนแผ่นดินแล้วแต่จักรพรรดิจูห
ยวงจางยังคงรับสืบทอดระบบการข้ึนทะเบียนช่างฝีมือประจำราชสำนักของราชวงศ์หยวนเอาไว้ 
เนื่องจากความต้องการงานเครื่องเคลือบเพื่อนำไปใช้ทั้งในพิธีเซ่นไหว้บูชา การปูนบำเหน็จรางวัลและ
การค้า ในสมัยราชวงศ์หมิงตอนต้นกรมเครื่องเคลือบฝูเหลียงจึงถูกย้ายไปประจำการอยู่บริเวณริมฝั่ง
แม่น้ำฉางเจียงในเขตเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น แล้วก่อตั้งเป็น “โรงเตาเผาเครื่องเคลือบหลวงอวี้เหยา  
(御窑厂)” ซึ่งโรงเตาเผาแห่งนี้ดำเนินการผลิตเครื่องเคลือบลายครามเป็นจำนวนมาก ในช่วงปีรัชศก
หย่งเล่อจนถึงรัชศกเซวียนเต๋อแห่งราชวงศ์หมิง (ช่วงปีค.ศ.1405-1433) เนื่องจากราชทูตนาม 
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เจิ้งเหอ ผู้ได้รับมอบหมายให้เดินทัพเรือออกสำรวจโลกฝั่งตะวันตกถึง 7 ครั้งได้นำรงควัตถุโคบอลต์
ประเภท “ซูหมาหลีชิง (苏麻离青) หรือ Sumra” ที่พบเจอจากประเทศฝั่งโลกอิสลามเอเชีย
ตะวันตกกลับมายังแผ่นดินจีน ทำให้เครื่องเคลือบลายครามกลายเป็นสินค้าของแผ่นดินจีนที่มีการ
แลกเปลี่ยนทางการค้ากับประเทศฝั่งตะวันตกอยู่บ่อยครั้ง เพราะเป็นงานเครื่องเคลือบที่สร้างข้ึนโดย
ผสมผสานศิลปวัฒนธรรมของเส้นทางสายไหมประเทศแถบเอเชียตะวันตกและศาสนาอิสลามไว้ใน
ผลงานทั้งวัสดุให้สี (รงควัตถ)ุ และลวดลายที่ใช้ตกแต่ง ทั้งยังส่งผลให้ภาพลวดลายดอกไม้และเทคนิค
วิธีตกแต่งงานเครื่องเคลือบลายครามค่อย ๆ ได้รับการพัฒนาจนมีสไตล์ศิลปะที่โดดเด่นอย่างเห็นได้
ชัด กล่าวได้ว่าศิลปะเขียนสีน้ำเงินครามใต้เคลือบบนงานเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง 
(ช่วงปีค.ศ.1368-1644) ถือได้ว่าเป็นก้าวแห่งการพัฒนาครั้งใหญ่ที่รวดเร็วราวติดปีกบินเลยทีเดียว 
(Cao Jianwen, 2008) 

ต่อมา ในรัชสมัยจักรพรรดิคังซี ยงเจิ้งและเฉียนหลงแห่งราชวงศ์ชิง (ช่วงปีค.ศ.1639-
1912) งานเครื่องเคลือบลายครามในแต่ละช่วงสมัยต่างก็มีอัตลักษณ์ท่ีโดดเด่นแตกต่างกันไป ผลงาน
เครื่องเคลือบที่ผลิตโดยโรงเตาเผาหลวงอวี้เหยามีความวิจิตรงดงามเป็นหนึ่งไม่มีสอง กระทั่งกล่าวได้
ว่าปริมาณและคุณภาพของเครื่องเคลือบในช่วงสมัยดังกล่าวถือเป็นจุดสูงสุดในประวัติศาสตร์ศิลปะ
เครื่องเคลือบจีน แล้วยังพลอยทำให้ประเภทงานเครื่องเคลือบในยุคสมัยนั้นมีความหลากหลายอย่าง
มากด้วยเช่นกัน ทว่าช่วงรัชศก “ถงจื้อ (同治时期)” ในสมัยราชวงศ์ชิงตอนปลาย เนื่องจากไฟ
สงคราม กอปรกับท้องพระคลังที่ร่อยหรอ แผ่นดินจีนในขณะนั้นจึงมีหลายสิ่งหลายอย่างที่จำเป็นต้อง
เร่งแก้ไขและฟ้ืนฟู ไม่เว้นแม้แต่งานเครื่องเคลือบ ส่งผลให้โรงเตาเผาหลวงอวี้เหยาในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น
ต้องยุติการเผาผลิตงานลงเป็นการชั่วคราว จนกระท่ังในช่วงรัชศกกวางซวี่โรงเตาเผาหลวงอวี้เหยาจึง
ฟ้ืนตัวแล้วกลับมาดำเนินการอีกครั้ง โดยเผาผลิตเครื่องเคลือบที่ใช้ในงานเฉลิมฉลองและของปูน
บำเหน็จรางวัลเนื่องในวาระโอกาสต่าง ๆ สไตล์งานเครื่องเคลือบชิงฮวาในสมัยราชวงศ์ชิงเห็นได้อย่าง
ชัดเจนว่ามีการรับเอาสไตล์เครื่องเคลือบที่ตกทอดมาจากสมัยราชวงศ์หมิงมาประยุกต์ใช้ โดยเฉพาะ
การตกแต่งด้วยภาพลวดลายดอกไม้ที่มีความคล้ายคลึงกับอัตลักษณ์ภาพลวดลายในช่วงปลายสมัย
ราชวงศ์หมิง จากนั้นเมื่อเข้าสู่ช่วงสมัยราชวงศ์ชิงตอนปลาย (ช่วงปี ค.ศ.1902) จึงมีการก่อตั้งบริษัท
ธุรกิจเครื่องเคลือบเจียงซีขึ้นที่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นแทนที่โรงเตาเผาหลวงอวี้เหยาเพื่อส่งเสริมการปฏิรูป
และการพัฒนางานเครื่องเคลือบของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นให้ขยายตัวไปสู่ระบบเศรษฐกิจแบบอุตสาหกรรม 

ภายหลังจากการล่มสลายของราชวงศ์ชิง (ช่วงปีค.ศ.1912) เนื่องจากงานเครื่องเคลือบไม่มี
การแบ่งลำดับชั้นที่เข้มงวด ทั้งยังไม่มีข้อจำกัดด้านหัวข้อที่ใช้สร้างสรรค์ผลงาน บรรดาช่างฝีมือในยุค
สาธารณรัฐจีน (ช่วงปีค.ศ.1912-1949) จึงยังคงผลิตงานเครื่องเคลือบลายครามตกแต่งด้วยลวดลาย
ดอกไม้แบบดั้งเดิมออกมาอยู่เรื่อย ๆ ทว่าก็มีศิลปินช่างฝีมือรุ่นเก่ายุคสาธารณรัฐจีนจำนวนมากจีนที่
เริ่มนำอัตลักษณ์และสไตล์ศิลปะในแบบฉบับของตนเองถ่ายทอดและแสดงออกผ่านผลงานเครื่อง
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เคลือบ ศิลปะภาพวาดเขียนสีบนเครื่องเคลือบลายครามจึงได้ซึมซับสไตล์ศิลปะและหัวข้อสร้างสรรค์
จากศิลปะภาพวาดจีนดั้งเดิมหลากหลายรูปแบบ 

ภายหลังจากการปลดแอกประเทศจีน (ตั้งแต่ช่วงปีค.ศ.1949 จนถึงปัจจุบัน) รัฐบาลของ
ประเทศจีนใหม่ (สาธารณรัฐประชาชนจีน) ให้ความสำคัญกับอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบอย่างมาก ถึง
ขั้นมีการก่อตั้งโรงงานเครื่องเคลือบขนาดใหญ่ขึ้นที่เมืองจิ่งเต่อเจิ้นถึง 10 แห่ง อาทิ โรงงานเครื่อง
เคลือบกวางหมิง โรงงานเครื่องเคลือบเหรินหมิน โรงงานเครื่องเคลือบหงฉี โรงงานเครื่องเคลือบฮวา
เฟิง ฯลฯ ส่วนใหญ่ผลิตเครื่องเคลือบลายครามเป็นหลัก ซึ่งเทคนิคตกแต่งเขียนสีลายครามชิงฮวา
ดั้งเดิมเม่ืออยู่ในยุคสมัยใหม่จึงมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงออกให้เหมาะสมกับกาลยุคสมัย ใน
บรรดาสไตล์รูปแบบใหม่ดังกล่าว งานเครื่องเคลือบลายครามท่ีตกแต่งด้วยภาพลวดลายในหัวข้อที่
เกี่ยวข้องกับดอกไม้ อาทิ ลายดอกบัวและก้านใบเลื้อยพัน ลายดอกซานฉา ลายดอกเหมย ลาย
ดอกบัว ลายดอกโบตั๋น ลายดอกชบา ลายดอกมอร์นิงกลอรีหรือว่านผักบุ้ง และลายดอกกล้วยไม้ ฯลฯ 
ล้วนเคยได้รับรางวัลมากมายทั้งในประเทศจีนและต่างประเทศ นอกจากนี้ยังเป็นที่ชื่นชอบของเหล่า
นักสะสมท้ังในรูปแบบงานเครื่องเคลือบประเภทเครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน ของขวัญของกำนัล ผลงาน
จัดแสดง ตลอดจนเครื่องเรื่อนรูปทรงต่าง ๆ  

นับตั้งแต่ช่วงปีทศวรรษที่ 1980 เป็นต้นมาจนถึงยุคสมัยใหม่ในปัจจุบัน ประเทศจีนเริ่มใช้
นโยบายการปฏิรูปเศรษฐกิจภายในประเทศและการเปิดประเทศเพ่ือสื่อสารแลกเปลี่ยนองค์ความรู้กับ
โลกภายนอก ศิลปินเครื่องเคลือบหลายท่านของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นจึงเริ่มปลดปล่อยความคิดสร้างสรรค์
ของตนเองให้โลดแล่นอย่างอิสระ และเริ่มซึมซับองค์ความรู้จากศิลปะประติมากรรมตะวันตก 
ภาพวาดสีน้ำมัน สถาปัตยกรรม ตลอดจนศาสตร์ด้านการออกแบบ ฯลฯ ส่งผลให้ศิลปะเครื่องเคลือบ
ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเริ่มมีสไตล์งานที่สร้างสรรค์แปลกใหม่และหลากหลายมากข้ึนเรื่อย ๆ จนค่อย ๆ 
ก่อเกิดเป็นระบบองค์ความรู้ศิลปะเครื่องเคลือบจีนแห่งยุคสมัยใหม่ ในช่วงสมัยนั้นเครื่องเคลือบลาย
ครามซึ่งเป็นตัวแทนศิลปะจีนดั้งเดิมควรถูกนำมาบูรณาการร่วมกับระบบองค์ความรู้ศิลปะเครื่อง
เคลือบจีนยุคสมัยใหม่ ทว่าเนื่องด้วยอิทธิพลจากนานาปัจจัยทั้งเงื่อนไขที่พันธนาการแนวคิดของเหล่า
จิตรกรภาพเขียนสีลายครามชิงฮวาเอาไว้ รวมถึงวัสดุ เทคนิคและข้ันตอนการสร้างสรรค์ ฯลฯ ทำให้
ในช่วงปีทศวรรษที่ 1980 จึงไม่ปรากฏความก้าวหน้าครั้งสำคัญท่ีสามารถทลายรูปแบบศิลปะเดิมและ
สร้างความแปลกใหม่ให้แก่วงการศิลปะจีน งานเครื่องเคลือบลายครามในท้องตลาดส่วนใหญ่ยังคงเป็น
งานเลียนแบบสไตล์งานชิงฮวาโบราณหรืองานที่ตกแต่งด้วยภาพลวดลายแบบศิลปะภาพวาดจีน
โบราณ เช่น ภาพทิวทัศน์นกและดอกไม้ ฯลฯ มิหนำซ้ำเหล่าศิลปินช่างฝีมือและจิตรกรที่ทำงาน
เกี่ยวกับเครื่องเคลือบลายครามยังไร้ซึ่งความตระหนักถึงกระแสการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในขณะนั้น 
ในขอบเขตศิลปะร่วมสมัย ไม่มีสไตล์ของศิลปินงานเครื่องเคลือบลายครามคนใดที่มีอัตลักษณ์โดดเด่น
เป็นพิเศษเม่ือเทียบกับผลงานศิลปะร่วมสมัยของจีนประเภทอ่ืน ๆ ย่อมสังเกตเห็นได้ว่าการพัฒนา
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ศิลปะเขียนสีตกแต่งบนเครื่องเคลือบลายครามยังคงต้องการความคิดสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ ๆ ช่วย
แต่งแต้มสีสันบนผลงาน 

ราชวงศ์หมิงเป็นยุครุ่งเรืองของอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบจีนในสมัยโบราณและยังเป็นยุค
สมัยที่แสดงให้เห็นถึงทักษะงานฝีมือระดับสูงสุดของจีนในยุคสมัยนั้น เครื่องเคลือบลายครามของ
ราชวงศ์หมิงที่มีงานฝีมือประณีตการตกแต่งที่ซับซ้อนรูปร่างที่สวยงามความหมายทางวัฒนธรรมที่
หลากหลายและลักษณะอ่ืน ๆ ได้กลายเป็นตัวแทนของงานศิลปะจีนมากท่ีสุดซึ่งรูปแบบการตกแต่ง
ส่วนใหญ่เป็นวัฒนธรรมดั้งเดิมและภูมิทัศน์ธรรมชาติ เช่นดอกไม้ตามฤดูกาล นกและสัตว์ ภูมิทัศน์ 
ฯลฯ รูปแบบส่วนใหญ่ใช้เทคนิคที่เรียบง่ายและสดใส เส้นเรียบเครื่องประดับที่ซับซ้อนมีคุณค่าทาง
สุนทรียศาสตร์สูงและเสน่ห์ทางศิลปะ อีกท้ังในยุคสมัยดังกล่าวยังมีงานเครื่องเคลือบลายคราม
คุณภาพปรากฏให้เห็นเป็นจำนวนมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งงานชิงฮวาที่ตกแต่งด้วยลวดลายดอกไม้ซึ่ง
ต่างก็สะท้อนให้เห็นถึงการผสมผสานระหว่างศิลปวัฒนธรรมจีนและตะวันตกจนค่อย ๆ ก่อเกิดเป็น
สไตล์ศิลปะที่มีเอกลักษณ์แปลกใหม่ ภาพลวดลายดอกไม้ที่ตกแต่งบนงานเครื่องเคลือบลายครามถือ
เป็นหัวข้อสร้างสรรค์รูปแบบการตกแต่งที่สำคัญที่สุด และเป็นหัวข้อที่ได้รับอิทธิพลจาก
ศิลปวัฒนธรรมตะวันตกอย่างชัดเจนที่สุด ในทางกลับกันแล้ว ภาพลวดลายดอกไม้ในสมัยราชวงศ์หมิง
ก็เป็นงานที่ได้รับอิทธิพลจากปัจจัยตะวันตกอย่างลึกซึ้งที่สุดเช่นกัน กล่าวได้ว่าภาพลวดลายดอกไม้บน
งานเครื่องเคลือบลายครามคือสื่อสำคัญในการสืบสานและส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมจีน รวมถึงเป็น
สะพานเชื่อมเพ่ือการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมระหว่างจีนและประเทศอ่ืน ๆ ทั่วโลก 

ด้วยเหตุนี้ การศึกษารูปแบบลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามจึงมีความสำคัญ
ต่อการพิทักษ์รักษามรดกทางวัฒนธรรม เพ่ือเป็นการปกป้อง และสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ำ
ค่านี้มิให้ถูกลืมเลือนหรือสูญหายไป กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายครามมีเอกลักษณ์เฉพาะและ
ซับซ้อน ผ่านการศึกษารูปแบบลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามทำให้เราสามารถสืบทอด
และพัฒนาเทคนิคการผลิตเครื่องเคลือบดินเผาที่เกี่ยวข้อง และรักษาการมีอยู่ของงานฝีมือแบบดั้งเดิม
โดยความสำคัญอยู่ที่สามารถช่วยให้ผู้คนได้ชื่นชมและเข้าใจความงามของศิลปะ ซึ่งจะยกระดับความ
งามและความสามารถในการชื่นชม  พัฒนาการของลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามมีความ
เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ สังคม และวัฒนธรรมจีนเป็นอย่างมาก การศึกษารูปแบบเหล่านี้ทำให้เรา
เข้าใจรูปแบบความงาม ขนบธรรมเนียมทางสังคม และความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินในยุคต่างๆได้ดี
ยิ่งขึ้น รวมถึงใช้เป็นข้อมูลอ้างอิงที่สำคัญสำหรับการวิจัยทางประวัติศาสตร์ การศึกษาสิ่งเหล่านี้มี
ความสำคัญเชิงบวกต่อการรักษาความหลากหลายทางวัฒนธรรม ส่งเสริมการแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรม และทำให้ผู้คนเข้าใจวัฒนธรรมดั้งเดิมอย่างลึกซึ้งยิ่งขึ้น 
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ศิลปะเครื่องเคลือบลายครามในยุคสมัยใหม่จำเป็นต้องได้รับการบูรณาการสู่ระบบองค์
ความรู้ศิลปะเครื่องเคลือบสมัยใหม่เพ่ือเปิดม่านสู่ขอบเขตองค์ความรู้ใหม่ในสาขาศิลปะร่วมสมัย 
เพราะภาพลวดลายดังกล่าวไม่สามารถเป็นได้แค่สัญลักษณ์แทนวัฒนธรรมดั้งเดิมประเภทหนึ่งเท่านั้น 
แต่ยังจำเป็นต้องพัฒนาแล้วปรับตัวสู่ยุคสมัยใหม่ เพื่อตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียภาพทาง
ศิลปะและจิตวิญญาณของผู้คนในยุคปัจจุบัน แต่อย่างไรก็ตามการสร้างสรรค์ภาพวาดลวดลายดอกไม้
บนงานเครื่องเคลือบลายครามด้วยแนวคิดสร้างสรรค์รูปแบบใหม่จำเป็นต้องอาศัยผู้สร้างสรรค์ที่มี
ความเชี่ยวชาญในเทคนิคหัตถศิลป์จีนดั้งเดิมในระดับหนึ่ง รวมถึงความสามารถในการคิดค้นและ
สร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ  ผลงานควรเป็นปัจจัยที่แสดงให้เห็นถึงความรู้สึกภายใน ทัศนคติต่อชีวิต และ
การบ่มเพาะทางศิลปะของศิลปิน ฯลฯ ดังนั้น การศึกษาวิจัยผลงานภาพลวดลายดอกไม้และแนวคิดท่ี
ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานดังกล่าวของศิลปินร่วมสมัยตะวันตกที่มีชื่อเสียงระดับโลกจึงเป็นแนว
ทางการวิจัยที่สามารถช่วยเพิ่มพูนแรงบันดาลใจมหาศาลในการสร้างสรรค์ผลงานภาพลวดลายดอกไม้
บนงานเครื่องเคลือบลายคราม ตัวอย่างเช่นผลงานของศิลปินชาวอเมริกันท่ีมีชื่อเสียง Gary 
Bukovnik ได้รับการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์และหอศิลป์นานาชาติและเป็นที่รักของผู้ชม เขารัก
ภาพวาดดอกไม้และผลงานของเขาถ่ายทอดความงามของธรรมชาติโดยการแสดงภาพดอกไม้และพืช
อย่างถูกต้องแสดงพลังและความงามของชีวิต ดังนั้นจึงมีการสร้างงานศิลปะที่มีลวดลายดอกไม้
สมัยใหม่ ซึ่งหัวข้อวิจัยนี้ไม่เพียงเป็นการสืบสานและพัฒนาเทคนิคการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลาย
ครามท่ีมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้นเท่านั้น แต่ยังถือเป็นการวิจัยเพื่อสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบลาย
ครามท่ีโดดเด่นด้วยอัตลักษณ์แบบสมัยใหม่และมีความร่วมสมัยมากยิ่งขึ้นอีกด้วย ทั้งยังช่วยเพิ่มพูน
กลิ่นอายตามกาลยุคสมัยและยกระดับสู่ความเป็นสากลให้แก่ผลงาน ตลอดจนการศึกษาค้นคว้าเชิงลึก
เกี่ยวกับนัยแฝงทางศิลปะและหลักทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ เพ่ือส่งเสริมการแลกเปลี่ยนและการบูรณา
การองค์ความรู้ระหว่างวัฒนธรรมต่าง ๆ  

เครื่องเคลือบลายครามในราชวงศ์หมิงได้เห็นการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและศิลปะของ
ประเทศในเส้นทางสายไหมทางทะเลซึ่งดูดซับและผสมผสานองค์ประกอบและรูปแบบต่างๆอย่าง
ต่อเนื่อง โทนสีน้ําเงินและสีขาวของเครื่องเคลือบลายครามแสดงออกถึงอารมณ์ท่ีเงียบสงบสง่างาม
และสดชื่นพร้อมผลกระทบทางสายตาและความงามที่แข็งแกร่ง รูปแบบศิลปะของงานดอกไม้ของ
ปรมาจารย์ตะวันตกร่วมสมัยมีลักษณะของความหลากหลายและความเป็นปัจเจกบุคคล แสดงอารมณ์
ที่หลากหลายของศิลปิน ดอกไม้ยังมักจะนําแรงบันดาลใจทางศิลปะมาสู่ศิลปิน โดยเฉพาะดอกไม้
หลากหลายชนิดของประเทศไทยซึ่งมีรูปแบบและสีที่หลากหลายและดอกไม้ที่แตกต่างกันยังแสดงถึง
อารมณ์และความหมายทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน ด้วยการวิเคราะห์เชิงลึกและศึกษาลักษณะและ
การแสดงออกทางศิลปะของแต่ละวัฒนธรรมและบูรณาการองค์ประกอบต่าง ๆ ในการสร้างลวดลาย
ดอกไม้สีน้ําเงินและสีขาวใหม่อย่างชํานาญ สามารถสร้างรูปแบบศิลปะใหม่และเอฟเฟกต์ศิลปะและ
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สามารถแสดงอารมณ์และความหมายแฝงที่มีสีสันมากขึ้นและการบูรณาการข้ามวัฒนธรรมของ 
"การบูรณาการการอยู่ร่วมกันอย่างเสรีภาพและความสามัคคี" สามารถรับรู้ได้ 

 

คำถามของการวิจัย 
1.  เทคนิคการวาดภาพเขียนสีลวดลายดอกไม้บนงานเครื่องเคลือบลายครามของเมืองจิ่ง

เต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิงมีอะไรบ้าง 
2.  ลวดลายดอกไม้บนงานเครื่องเคลือบลายครามของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิง

มีอัตลักษณ์อย่างไร 
3.  จะสามารถนำศิลปะเครื่องเคลือบลายครามดั้งเดิมบูรณาการร่วมกับศิลปะร่วมสมัยและ

สร้างผลงานลวดลายดอกไม้บนงานเครื่องเคลือบลายครามรูปแบบใหม่ได้อย่างไร 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาเทคนิคการวาดภาพลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายจิงเต๋อเจิ้นในสมัย

ราชวงศ์หมิง 
2. เพ่ือศึกษารูปแบบผลงานภาพวาดดอกไม้ของศิลปินที่มีชื่อเสียงในฝั่งตะวันตก และ

ลวดลายดอกไม้บนงานเครื่องเคลือบลายคราม 
3. เพ่ือสังเคราะห์ระบบลวดลายดอกไม้ใหม่ โดยใช้เทคนิคการวาดดอกไม้ลายครามชิงฮวา

รูปแบบใหม่ 
4. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานภาพลวดลายดอกไม้ลายครามชิงฮวารูปแบบใหม่และชิ้นงานใหม่

ที่มีลวดลายดอกไม้บนงานเครื่องเคลือบลายคราม 
 

กรอบแนวคิดของการวิจัย 
งานวิจยันี้ทำการศึกษาลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง โดย

ประยุกต์ใช้ทฤษฎีศิลปะ ทฤษฎีการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ และทฤษฎีสัญศาสตร์
เพ่ือศึกษาประวัติศาสตร์ แหล่งกำเนิด งานฝีมือ และอัตลักษณ์ของเครื่องเคลือบลายครามในสมัย
ราชวงศ์หมิง และรูปแบบผลงานภาพวาดดอกไม้ของศิลปินที่มีชื่อเสียงในฝั่งตะวันตกและลวดลาย
ดอกไม้บนงานเครื่องเคลือบลายคราม วิเคราะห์และสรุปอัตลักษณ์ลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบ
ลายครามจิงเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิง สังเคราะหร์ะบบองค์ความรู้เกี่ยวกับลวดลายดอกไม้แบบจีน
และแบบตะวันตก เพ่ือออกแบบลวดลายดอกไม้รูปแบบใหม่และสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบลาย
ครามด้วยลวดลายดอกไม้ใหม่ (ภาพที่ 1-1) 
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ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดของการวิจัย (Linyao Cheng, 2023) 
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ขอบเขตของการวิจัย 
1. ขอบเขตด้านเนื้อหา 
หัวข้อวิจัยนี้ศึกษาภูมิหลังประวัติศาสตร์ทางสังคม รูปแบบภาพลวดลายดอกไม้ และ

เทคนิคศิลป์ที่ใช้สร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง-ชิง รวมถึงรูปแบบผลงาน
ภาพวาดดอกไม้ของเหล่าศิลปินที่มีชื่อเสียงในฝั่งตะวันตก 

2. ขอบเขตด้านพื้นที่ 
พิพิธภัณฑ์เซรามิกจีนหรือพิพิธภัณฑ์เตาเผาหลวงอวี้เหยาเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นและสถาบันวิจัย

ทางโบราณคดีด้านศิลปะเครื่องเคลือบของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
3. ขอบเขตด้านเวลา 
ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับศิลปะเครื่องเคลือบจีนในสมัยราชวงศ์หมิง (ปีค.ศ.1368-1644) 
ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับศิลปะตะวันตกตั้งแต่ช่วงใกล้ยุคสมัยใหม่จนถึงยุคปัจจุบัน (ปีค.ศ.

1790-ปัจจุบัน) 
4. ขอบเขตด้านการสร้างสรรค์ 
ได้รับลวดลายดอกไม้รูปแบบใหม่ก่อน และจึงสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบลายครามที่

ตกแต่งด้วยลวดลายใหม่ 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
1. การวิจัยทางเอกสาร 
1) ผู้วิจัยดำเนินการสืบค้นและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารอ้างอิงประเภทต่าง ๆ เช่น 

บทความวิจัย วารสาร วิทยานิพนธ์ สื่อข้อมูลอิเล็กทรอนิกส์ ฯลฯ โดเข้าถึงแหล่งข้อมูลผ่านห้องสมุด 
BUU หนังสือที่เกี่ยวข้องในศูนย์ TCDC กรุงเทพฯ และแพลตฟอร์มฐานข้อมูลวิจัยออนไลน์ของจีน 
CNKI แล้วนำข้อมูลที่ได้มาเรียบเรียงอย่างเป็นระบบ จากนั้นจึงศึกษาเนื้อหาทั้งหมดเพ่ือทำความ
เข้าใจภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวข้อง (อาทิ ภูมิหลังทางเศรษฐกิจในประเทศจีนและต่างประเทศ 
ภูมิหลังทางการเมือง และภูมิหลังทางวัฒนธรรม) กับภาพลวดลายดอกไม้บนงานเครื่องเคลือบลาย
ครามในสมัยราชวงศ์หมิง-ชิงและผลงานภาพวาดดอกไม้ของศิลปินที่มีชื่อเสียงในฝั่งตะวันตก ตลอดจน
ทฤษฎีศิลปะที่เกี่ยวข้อง รวมถึงแนวคิดและสไตล์การสร้างสรรค์ผลงานของเหล่าศิลปินช่างฝีมือ
ผู้เชี่ยวชาญงานเขียนสีลวดลายดอกไม้ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นและศิลปินผู้เชี่ยวชาญการวาดภาพดอกไม้ที่มี
ชื่อเสียงระดับโลก 

2) ศึกษาค้นคว้าและเลือกตัวแทนศิลปินผู้เชี่ยวชาญการเขียนสีภาพลวดลายดอกไม้ของ
ประเทศจีนในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นจำนวน 2 คน พร้อมประวัติส่วนตัวโดยสังเขปและผลงานของพวกเขา 
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3)  ศึกษาค้นคว้าและเลือกตัวแทนศิลปินผู้เชี่ยวชาญการวาดภาพดอกไม้ที่มีชื่อเสียงระดับ
โลกจำนวน 2 คน พร้อมประวัติส่วนตัวโดยสังเขปและผลงานของพวกเขา 

2. การวิจัยภาคสนาม 
1) การสังเกต 
ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลภาพลวดลายดอกไม้บนงานเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์ห

มิง-ชิงจำนวน 20-30 รูปแบบโดยพิพิธภัณฑ์เซรามิกจีน ผ่านการลงพื้นที่ภาคสนามเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์
พิพิธภัณฑ์เตาเผาหลวงอวี้เหยาเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นและสถาบันวิจัยทางโบราณคดีด้านศิลปะเครื่องเคลือบ
ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น จากนั้นจึงเดินทางไปเยี่ยมชมสตูดิโอหัตกรรมตัวแทนสตูดิโอผลิตเครื่องเคลือบ
ลายครามของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเพ่ือสังเกตการณ์และรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับวัสดุ อุปกรณ์และเทคนิคท่ี
ใช้ในการสร้างสรรค์ภาพลวดลายดอกไม้บนงานเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง 

2) การสัมภาษณ์ 
ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลโดยผ่านการสัมภาษณ์เพ่ือทำความเข้าใจสถานการณ์ปัจจุบันของ

ศิลปินและช่างฝีมือเครื่องเคลือบลายคราม เช่น การสัมภาษณ์ความคิดสร้างสรรค์และแรงบันดาลใจ
ในการสร้างสรรค์ผลงาน รวมถึงวิธีการและเทคนิคการวาดเครื่องเคลือบลายครามท่ีพวกเขาถนัด 
ความยากลำบากในการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายคราม และข้อปฏิบัติที่ควรระวัง ฯลฯ   

(1) กลุ่มเป้าหมายของการสัมภาษณ์ 
ผู้วิจัยจำแนกกลุ่มประชากรเป้าหมายของการสัมภาษณ์ออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 
1. ศิลปินผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ศิลปะการเขียนสีภาพลวดลายดอกไม้

ลายครามชิงฮวา 
2. ศิลปินงานเขียนสีภาพลวดลายดอกไม้ลายครามชิงฮวา 
(2) กำหนดจำนวนผู้ให้สัมภาษณ์ไว้ที่ 3-5 คน 
(3) รูปแบบการสัมภาษณ์ 
การสัมภาษณ์เชิงลึก และการอภิปรายกลุ่มย่อย 
การสัมภาษณ์เชิงลึกจะเน้นไปที่มุมมองเฉพาะและการค้นคว้าเชิงลึกของแต่ละบุคคล 

ในขณะที่การอภิปรายกลุ่มย่อยเน้นย้ำถึงการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้เข้าร่วมและสร้างความรู้องค์รวม 
ตามวัตถุประสงค์และปัญหาการวิจัย โดยเลือกใช้ทั้ง 2 วิธีเพ่ือให้ได้ข้อมูลที่สมบูรณ์และหลากหลาย
มากยิ่งขึ้น รวมทั้งเพ่ือสนับสนุนการบรรลุเป้าหมายการวิจัย 

1) การสัมภาษณ์เชิงลึก  เป็นการสื่อสารแบบตัวต่อตัวกับผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่
จับต้องไม่ได้และศิลปิน ผู้วิจัยดำเนินการสนทนากับผู้เข้าร่วมสัมภาษณ์อย่างละเอียดและตรงประเด็น 
การสัมภาษณ์วิธีนี้ทำให้ได้ข้อมูลเชิงลึกเก่ียวกับมุมมองส่วนตัว ประสบการณ์ ทัศนคติ และความเชื่อ
ของผู้เข้าร่วม การสัมภาษณ์เชิงลึกช่วยให้ผู้เข้าร่วมแสดงความคิดเห็นได้อย่างอิสระโดยใช้คำถาม
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ปลายเปิดและรูปแบบการสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง และผู้วิจัยสามารถสำรวจและถามคำถามที่
สำคัญเพ่ิมเติมได้ ข้อดีของวิธีนี้คือ ผู้เข้าร่วมสัมภาษณ์ให้ข้อมูลโดยละเอียดและเป็นส่วนตัวซึ่งเปิดเผย
ความรู้สึกภายในและมุมมองที่ซับซ้อน  

2) การอภิปรายกลุ่มย่อย คือ กลุ่มสนทนาขนาดเล็กที่ประกอบด้วยผู้สืบทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้และศิลปิน โดยปกติจะประกอบด้วย 6-12 คน ในการอภิปรายกลุ่ม ผู้วิจัยนำ
ผู้เข้าร่วมอภิปรายเข้าสู่หัวข้อและประเด็นเฉพาะ กระตุ้นให้พวกเขาแบ่งปันมุมมองและประสบการณ์
ของกันและกัน เป้าหมายของการอภิปรายกลุ่ม คือ การสร้างภูมิความรู้แบบกลุ่มผ่านการปฏิสัมพันธ์
ร่วมกันในการแลกเปลี่ยนมุมมองที่เหมือนและแตกต่างกัน รวมถึงผลกระทบจากการปฏิสัมพันธ์
ระหว่างผู้เข้าร่วม การอภิปรายกลุ่มย่อยเป็นการรวบรวมข้อมูลผ่านการบันทึกเสียงและการสังเกต 
ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์ปฏิสัมพันธ์ ภาษา และทัศนคติของผู้เข้าร่วม รวมถึงสภาพแวดล้อมที่เกิดข้ึน
ภายในกลุ่ม 

 

ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 
1. ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับอัตลักษณ์ลวดลายและเทคนิคการสร้างสรรค์ภาพลวดลายดอกไม้

บนงานเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง 
2. ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับคุณค่าทางศิลปะ คุณค่าทางวัฒนธรรม นัยแฝงทางวัฒนธรรมและ

รูปแบบการแสดงออกของลวดลายดอกไม้ในสมัยราชวงศ์หมิงและแบบตะวันตก 
3. ได้ระบบองค์ความรู้ด้านลวดลายดอกไม้ใหม่ บูรณาการสู่การออกแบบ 
4. ได้ภาพลวดลายดอกไม้ลายครามชิงฮวารูปแบบใหม่และผลงานเครื่องเคลือบลายคราม

ลวดลายดอกไม้ 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
1. ลายดอกไม้: เป็นรูปแบบลวดลายตกแต่งที่ทาสีบนเครื่องปั้นดาเผามักจะทาสีด้วย

โคบอลต์สีน้ำเงินและสีขาวโดยมีดอกไม้เป็นธีมหลักโดยมีคุณค่าทางศิลปะที่สวยงามและความหมาย
แฝงทางวัฒนธรรม 

2. เครื่องเคลือบลายคราม: เครื่องเคลือบชนิดหนึ่งที่ทาสีด้วยโคบอลต์สีน้ำเงินและสีขาวมี
ต้นกําเนิดในราชวงศ์ถังของจีนมีชัยในราชวงศ์หมิงและชิง มีชื่อเสียงในด้านพ้ืนผิวที่ละเอียดอ่อนสีที่
เป็นเอกลักษณ์และลวดลายที่สวยงามและเป็นหนึ่งในตัวแทนของวัฒนธรรมเซรามิกจีนโบราณ 
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3. ลายครามลวดลายดอกไม้รูปแบบใหม่: ใช้เทคนิคพิเศษของภาพวาดสีคราม เพื่อก้าวข้าม
ข้อจำกัดของภาพวาดดอกไม้เครื่องเคลือบแบบเดิมๆ ได้รับแรงบันดาลใจและองค์ประกอบทางศิลปะ
จากผลงานดอกไม้ที่มีชื่อเสียงระดับโลก แสดงแนวคิดทางศิลปะที่ลึกซึ้งยิ่งขึ้นและความหมายแฝงเชิง
อุดมการณ์และสร้างการผสมผสานระหว่างประเพณีและการแสดงออกทางศิลปะสมัยใหม่ที่เป็น
เอกลักษณ์ของงานศิลปะร่วมสมัย
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บทท่ี 2 

แนวคิด ทฤษฎ ีและเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
เนื้อหาในรายงานวิจัยบทนี้มุ่งประเด็นไปที่ลวดลายดอกไม้บนงานเครื่องเคลือบลายคราม

ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในแผ่นดินจีนช่วงสมัยราชวงศ์หมิงเป็นหลัก โดยที่ในขณะเดียวกันยังศึกษาข้อมูล
อ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับเครื่องเคลือบลายคราม อาทิ ภูมิหลังประวัติศาสตร์ทางสังคม และเทคนิคงาน
ศิลป์ ฯลฯ รวมถึงการศึกษาวิจัยการนำเทคนิคการวาดภาพ องค์ประกอบและอัตลักษณ์ในงาน
ภาพวาดดอกไม้ของศิลปินที่มีชื่อเสียงระดับโลกมาบูรณาการในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยตั้งอยู่บน
พ้ืนฐานของการสืบสานอัตลักษณ์ดั้งเดิมของภาพลวดลายดอกไม้บนงานเครื่องเคลือบลายคราม 
ตลอดจนการทบทวนวรรณกรรมหลักทฤษฎีและเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือศึกษาสถานการณ์
ด้านการวิจัยในปัจจุบันของสาขาวิชาการท่ีเกี่ยวข้องกับหัวข้อวิจัยนี้ โดยผู้วิจัยได้จำแนกเนื้อหา
ออกเป็นหัวข้อสำคัญ ดังนี้ 

 

เครื่องเคลือบลายครามโดยภาพรวม 
1. ข้อมูลทางภูมิศาสตร์ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิง 
ข้อได้เปรียบทางภูมิศาสตร์ 
จิ่งเต๋อเจิ้น นครหลวงแห่งศิลปะเครื่องเคลือบถือเป็นเมืองวัฒนธรรมเชิงประวัติศาสตร์ที่มี

ชื่อเสียงของประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน และยังเป็นฐานการผลิตหลักของเครื่องเคลือบลายคราม
ในสมัยราชวงศ์หมิงเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นตั้งอยู่ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของมณฑลเจียงซี (ภาพที่ 2-1)  
ในเขตเปลี่ยนผ่านระหว่างภูเขาหวงซาน พื้นที่ส่วนที่ยื่นออกมาจากภูเขาหวายอวี้ซาน และที่ราบ
ทะเลสาบผัวหยาง มีพิกัดท่ีตั้งอยู่ในบริเวณลองจิจูดตะวันออกท่ี 117.17 และละติจูดที่ 29.27 เมือง
แห่งนี้จึงอยู่ในเขตภูมิอากาศแบบมรสุมก่ึงเขตร้อน ดินแดนมีแสงสว่างเพียงพอ ฝนตกชุก อบอุ่นและ
ชุ่มชื้น สภาพอากาศแบ่งเป็น 4 ฤดูกาลชัดเจน โดยภาพรวมเป็นพื้นที่ซึ่งล้อมรอบด้วยแนวเทือกเขา 
และมีแม่น้ำอยู่ชิดติดเขตเมือง จึงถือเป็นเมืองที่มีภูมิประเทศล้อมรอบด้วยภูเขาและแม่น้ำซึ่งเป็นที่ตั้ง
ทางภูมิศาสตร์ที่ยอดเยี่ยม แม้จิ่งเต๋อเจิ้นถือเป็นเมืองในพ้ืนที่ห่างไกล แต่ยังสามารถติดอันดับหนึ่งในสี่
เมืองที่มีชื่อเสียงของจีนได้ ซึ่งต้องยกความดีความชอบให้กับ “ดินและน้ำที่เหมาะกับการผลิตงาน
เครื่องเคลือบ” ทรัพยากรดังกล่าวยังเป็นเงื่อนไขที่สำคัญและจำเป็นอย่างมากท่ีทำให้จิ่งเต๋อเจิ้น
สามารถเผาผลิตเครื่องเคลือบลายครามชั้นยอดได้ (Ye Zhemin, 2011) 
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ภาพที ่2-1 แผนที่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น (ที่มาภาพ: https://www.baidu.com )  
 

โดยเงื่อนไขด้านทรัพยากรประการแรก คือ วัตถุดิบผลิตงานเครื่องเคลือบคุณภาพสูง อาทิ 
พรรณพืชและป่าไม้ที่หนาแน่นสามารถนำมาใช้เป็นเชื้อเพลิงและเป็นวัตถุดิบสำหรับการเคลือบขี้เถ้า 
ภูเขาเกาหลิ่งที่ตั้งอยู่ในเขตเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นอุดมไปด้วยทรัพยากรดินขาวเกาหลิ่ง (Kaoling) หินพอร์
ซเลน (porcelain stone) วัสดุสำหรับการเคลือบย้อม ตลอดจนดินที่นำมาสร้างเสียปัว (วัสดุทนไฟ
สำหรับใช้ปกป้องงานเครื่องเคลือบเมื่อนำเข้าเตาเผา) โดยเฉพาะดินเกาหลิ่งในเขตหมู่บ้านตงปู้ เมือง
จิ่งเต๋อเจิ้น ดินเกาหลิ่งในพ้ืนที่นี้เมื่อผ่านกระบวนการเผาผลิตแล้วจะให้ผิวกระเบื้องเคลือบที่ขาว
กระจ่างดั่งเนื้อหยก แกร่งดั่งหิน จึงถือเป็นวัตถุดิบที่ดีที่สุดสำหรับการผลิตงานเครื่องเคลือบ 

ประการที่สอง ทรัพยากรน้ำอันอุดมสมบูรณ์ แม่น้ำฉางเจียงและแม่น้ำสาขากว่า 50 สายที่
ไหลผ่านพ้ืนที่ทั้งหมดของจิ่งเต๋อเจิ้นจากเหนือจรดใต้นั้นกระจายตัวในรูปแบบโครงข่ายปกคลุมทั่ว
เมือง ส่งผลให้จิ่งเต๋อเจิ้นอุดมไปด้วยทรัพยากรอุทกพลศาสตร์ปริมาณมหาศาลซึ่งส่งผลดีต่อการผลิต
เครื่องเคลือบ อีกท้ังในพ้ืนที่ตอนกลางและตอนล่างของแม่น้ำฉางเจียงมีบริเวณท้องน้ำที่เสถียรและมี
ปริมาณน้ำอุดมสมบูรณ์ จึงก่อให้เกิดการใช้ประโยชน์จากแรงตกกระทบตามธรรมชาติของสายน้ำทำ
หน้าที่เสมือน “ครกสากท่ีสร้างจากน้ำ” โดยใช้การไหลของน้ำเป็นพลังในการบดและแปรูปหินพอร์
ซเลน กระบวนการแปรรูปดังกล่าวประกอบด้วยการบดแร่หิน การเจาะกร่อน ชะล้าง แล้วงัดขึ้นมา 
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จากนั้นดินโคลนจะถูกชะให้ลอยขึ้นสู่ฝั่ง นำดินโคลนมาปั้นนวด จากนั้นจึงนำไปใช้ในกระบวนการ
เคลือบ การใช้ประโยชน์จากแรงดันน้ำไม่เพียงลดการใช้กำลังคน แต่ยังช่วยรับประกันคุณภาพของ
วัตถุดิบและประสิทธิภาพในการไปใช้ในกระบวนการผลิต คุณภาพน้ำของแม่น้ำฉางเจียงนั้นบริสุทธิ์
และเป็นทรัพยากรที่ไม่มีวันหมด บ้านบางหลังในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นถึงขั้นขุดบ่อน้ำเพ่ือใช้ประโยชน์
ทรัพยากรน้ำบาดาลที่มีอยู่เป็นจำนวนมากอย่างเต็มที่ ซึ่งการนำน้ำมาใช้ในการอุปโภคบริโภคยังเป็น
การรับประกันว่าน้ำที่ใช้ในอุตสาหกรรมการผลิตเครื่องเคลือบมีความสะอาดมากเพียงพอ 

และประการที่สาม การคมนาคมทางน้ำที่สะดวกสบาย แม่น้ำฉางเจียงในจิ่งเต๋อเจิ้นถือเป็น
เส้นทางคมนาคมหลักสำหรับการดำเนินธุรกิจการค้า แหล่งเตาเผาเครื่องเคลือบส่วนใหญ่มักกระจาย
อยู่ตามบริเวณทั้งสองฝั่งของแม่น้ำฉางเจียง ไม้สนที่โค่นแล้วและเชื้อเพลิงอื่น ๆ จะถูกขนส่งโดย
ลำเลียงไปตามทางแม่น้ำเพ่ือไปยังท่าเทียบเรือที่ตั้งอยู่ริมแม่น้ำในเขตเมือง งานเครื่องเคลือบลายคราม
ที่เผาผลิตเรียบร้อยแล้วจะถูกลำเลียงขึ้นบรรทุกบนเรือพาณิชย์และขนส่งไปยังบ้านเรือนและ
ต่างประเทศโดยการคมนาคมทางน้ำ ดังนั้น ข้อได้เปรียบทางภูมิศาสตร์ที่เป็นเอกลักษณ์ของจิ่งเต๋อเจิ้น
จึงเป็นปัจจัยที่ทำให้เครื่องเคลือบลายครามที่ผลิตในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นมีชื่อเสียงไปทั่วโลก 

2. ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ด้านการปกครองของเครื่องเคลือบลายครามในสมัย
ราชวงศ์หมิงและการค้าระหว่างประเทศ 

เครื่องเคลือบลายครามเป็นหนึ่งในงานเครื่องเคลือบล้ำค่าควรเมืองของแผ่นดินจีนในสมัย
โบราณ ภูมิหลังด้านการปกครองในประวัติศาสตร์นั้นไม่อาจแยกขาดจากการเปลี่ยนแปลงทาง
การเมืองและเศรษฐกิจของสังคมจีน ประวัติศาสตร์การผลิตงานเครื่องเคลือบของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น  
ตามข้อมูลในเอกสารที่เกี่ยวข้อง การผลิตเครื่องเคลือบในเมืองจิ้งเต๋อเจิ้นเริ่มต้นขึ้นในสมัยราชวงศ์ฮ่ัน 
(ช่วงปีค.ศ.202-220) จากนั้นจึงได้รับการพัฒนาในสมัยราชวงศ์เฉิน ผู้กุมอำนาจการปกครองแผ่นดิน
จีนตอนใต้ (ช่วงปีค.ศ.557-589) จนกระทั่งมีชื่อเสียงขจรขจายไปท่ัวในช่วงสมัยราชวงศ์ถัง  
(ช่วงปีค.ศ.618-907) (Ma Xigui, 1999) 

 
乾隆四十八年（AD1783 年）《浮梁县志》卷 12《杂记》：“新平制陶，

始于汉世”。发展于南朝陈，清代蓝浦《景德镇陶录》卷 1《图说》：“水土

宜陶，陈以来土人多业此。”卷 5《景德镇历代窑考》：“陈至德元年，诏镇

以陶础贡建康。唐武德中（AD618年-AD626 年）镇民陶玉者载瓷入关中，称为

假玉器，且贡于朝，于是昌南镇瓷名于天下”，昌南镇即景德镇。 
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ในสมัยราชวงศ์ซ่ง (ช่วงปีค.ศ.1078-1085) เมืองจิ่งเต่อเจิ้นผลิตงานเครื่องเคลือบลายคราม
เป็นหลัก โดยในสมัยนั้นเรียกว่า “อ่ิงชิง (影青)” อีกทั้งราชสำนักในสมัยนั้นยังได้ก่อตั้งหน่วยงาน
เตาเผาเครื่องเคลือบปัวอ้ีอู้ขึ้นที่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ต่อมาช่วงสมัยราชวงศ์หยวนในปีค.ศ.1278 ผู้ปกครอง
แผ่นดินในสมัยราชวงศ์สมัยนั้นได้จัดตั้งกรมเครื่องเคลือบฝูเหลียงขึ้นที่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ซึ่งกรมดังกล่าว
มีความเชี่ยวชาญในการดำเนินงานเผาผลิตเครื่องเคลือบโดยใช้เตาเผาหลวง ในสมัยราชวงศ์หมิง-ชิง 
(ช่วงปีค.ศ.1368-1912) โรงเตาเผาเครื่องเคลือบหลวงอวี้เหยาและเตาเผาพ้ืนบ้านในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น
ดำเนินงานเผาผลิตเครื่องเคลือบโดยคอยช่วยเหลือและส่งเสริมซึ่งกันและกันจนทำให้เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น
เป็นที่รู้จักกันในนาม “นครหลวงแห่งศิลปะเครื่องเคลือบ” 

 
《宋史》卷 186《食货十八》：“（元丰五年）置饶州景德镇瓷窑博易务”。 

《元史》卷 88《百官四》：“浮梁磁局轶正九品，至元十五年立，掌烧造瓷器。” 

 清代蓝浦《景德镇陶录》卷 8《陶说杂遍上》：“而景德一镇，则固邑南一大都会也”，

（昌南镇）盖以山国之险，兼都会之雄也”。 

 
ในสมัยราชวงศ์หยวน ถือเป็นช่วยก่อตัวและพัฒนาของเครื่องเคลือบลายคราม ราชวงศ์

หยวนเป็นราชวงศ์แรกที่ก่อตั้งโดยชนกลุ่มน้อยในประวัติศาสตร์ราชวงศ์จีนโบราณ ผู้ปกครองแผ่นดิน
จีนในสมัยนั้นเป็นชาวมองโกเลีย ราชวงศ์หยวนสืบราชบัลลงัก์จากจักรพรรดิรุ่นที่ 5 จนถึงรุ่นที่ 11 
เป็นเวลาถึง 162 ปีแล้วที่เจงกิสข่านก่อตั้งระบอบการปกครองมองโกเลียตั้งแต่ปีค.ศ.1206 และเป็น
เวลา 98 ปีแล้วที่กุบไลข่านเริ่มขานนามแผ่นดินจีนว่า “หยวน” ในช่วงสมัยดังกล่าวเศรษฐกิจสินค้า
โภคภัณฑ์ในแผ่นดินจีนและการค้ากับต่างประเทศค่อนข้างรุ่งเรือง มีการแลกเปลี่ยนองค์ความรู้ทาง
ศิลปวัฒนธรรมอยู่บ่อยครั้ง ทำให้อารยธรรมจีนและอารยธรรมของประเทศในแถบเอเชียตะวันตก
ปะทะและสอดผสานร่วมกันในระดับล้ำลึก ศิลปินช่างฝีมือระดับชาติจำนวนมากเดินทางมายังเมืองจิ่ง
เต๋อเจิ้น นำทักษะเชิงศิลป์และวัฒนธรรมจากทั่วทั้งแผ่นดินจีนมารวมกันในเมืองแห่งนี้ ส่งผลให้การ
ผลิตเครื่องเคลือบลายครามพัฒนาขึ้นไปอีกขั้น ภูมิหลังทางการเมืองของศิลปะเครื่องเคลือบในสมัย
ราชวงศ์หยวนคือความเป็นเอกภาพและความเจริญรุ่งเรืองของชาติบ้านเมือง ซึ่งทำให้เกิด
สภาพแวดล้อมทางการเมืองและเศรษฐกิจที่ดีและส่งเสริมการพัฒนาเครื่องเคลือบลายครามได้มาก
ยิ่งขึ้น (Cao Jianwen, 2008) 
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ภาพที ่2-2 เขตพ้ืนที่แผ่นดินจีนในสมัยราชวงศ์หยวน (ที่มาภาพ: https://www.baidu.com ) 

ต่อมา ในสมัยราชวงศ์หมิงยุคเฟ่ืองฟูของเครื่องเคลือบลายคราม ราชวงศ์หมิงเป็นราชวงศ์
ศักดินาในแผ่นดินจีน เครื่องเคลือบลายครามในช่วงสมัยนี้ถือได้ว่าอยู่ในช่วงที่พัฒนาจนถึงขีดสุด ราช
สำนักในสมัยราชวงศ์หมิงให้การสนับสนุนการผลิตเครื่องเคลือบลายครามอย่างมาก เนื่องจากเขต
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นมีเหตุน้ำท่วมบ่อยครั้ง โรงเตาเผาหลวงอวี้เหยาจูซานจึงถูกจัดตั้งขึ้นในเขตเมืองที่มี
พ้ืนที่สูงกว่า ด้านหนึ่งเพ่ือหลีกเลี่ยงความเสียหายที่เกิดจากน้ำท่วม อีกด้านหนึ่ง เนื่องจากพ้ืนที่
ดังกล่าวอยู่ใกล้กับแม่น้ำฉางเจียงซึ่งสะดวกต่อการลำเลียงขนส่งวัสดุสำหรับผลิตเครื่องเคลือบและ
ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบสำเร็จรูปทางน้ำ อีกท้ังจักรพรรดิแห่งราชวงศ์หมิงทรงคัดเลือกและประกาศรับ
สมัครช่างฝีมือเครื่องเคลือบจำนวนมากจากทั่วทั้งแผ่นดิน มีคำสั่งห้ามเอกชนผลิตงานลอกเลียนแบบ 
และมีการนำระบบการจัดการแบบมืออาชีพเฉพาะทางมาใช้ในการควบคุมดูแลช่างฝีมือ ไม่เพียง
เท่านั้น นโยบายราชสำนักในสมัยนั้นยังส่งเสริมความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีการผลิตและช่วย
ยกระดับคุณภาพงานเครื่องเคลือบลายคราม (Chen Ning, 2019) 

ด้วยการขุดค้นพบเครื่องภาชนะในสมัยราชวงศ์หมิงทั้งจากสมัยรัชศกหงอู่ หย่งเล่อ เสวียน
เต๋อ เจิ้งถ่ง เฉิงฮว่า หงจื้อ และเจิ้งเต๋อเป็นจำนวนมากจากแหล่งโบราณคดีโรงเตาเผาหลวงอวี้เหยา
ตั้งแต่ปีค.ศ.1982-2014 ชิ้นงานเครื่องเคลือบลายครามหลายพันชิ้นเป็นเครื่องยืนยันถึงระบบการผลิต 
การจัดการที่เข้มงวดและแม่นยำของโรงเตาเผาหลวงอวี้เหยาที่บันทึกรายละเอียดไว้ในเอกสารอ้างอิง 
ในขณะเดียวกันยังสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นเจ้าของโดยสมบูรณ์ของจักรพรรดิจีนในสมัยนั้นซึ่งมี
อำนาจควบคุมโรงเตาเผาหลวงอวี้เหยาทั้งในด้านการเลือกสรรวัตถุดิบ การออกแบบ การผลิต การคัด
กรอง ตลอดจนการใช้ปัจจัยต่าง ๆ ในกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบ กระทั่งวิธีการการคัดผลงานที่
ไม่ได้มาตรฐานออกแล้วทำให้พ้นไปจากสายตา กล่าวได้ว่าอิทธิพลอำนาจจักรพรรดิที่มีต่องานเครื่อง
เคลือบในสมัยนั้นได้รับการผลักดันจนก้าวไปสู่ขีดสุดทางอำนาจ ในช่วงเวลาเดียวกัน การเปิดเส้นทาง
สายไหมทางทะเลในสมัยราชวงศ์หมิงยังเป็นการเปิดตลาดการค้าเครื่องเคลือบลายครามให้กว้างยิ่งขึ้น 
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กอปรกับภูมิหลังทางการเมืองในสมัยราชวงศ์หมิงถือเป็นยุคทองอันเฟื่องฟูของชนชาติจีนทั้งในด้าน
วัฒนธรรม ศิลปะ และการพัฒนาทางเศรษฐกิจ ผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบที่ผลิตโดยโรงเตาเผาหลวงอวี้
เหยาล้วนเป็นงานฝีมืออันวิจิตรประณีต งานเครื่องเคลือบลายครามในสมัยดังกล่าวที่ตกทอดมาจนถึง
ยุคปัจจุบันถูกรวบรวมและเก็บรักษาในความดูแลพิพิธภัณฑ์ใหญ่ ๆ ทั่วโลก 

 

 
ภาพที ่2-3 แหล่งขุดค้นทางโบราณคดีท่ีเชิงเขาทางเหนือของโรงเตาเผาหลวงอวี้เหยา  
(แหล่งโบราณคดีจิ่งเต๋อเจิ้น, 1988)  

 

 
ภาพที ่2-4 ภาพเจ้าหน้าที่บูรณะเตาเผาหลวงขณะทำการบูรณะชิ้นส่วนเครื่องเคลือบลายคราม 
(Linyao Cheng, 2023)  
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ภาพที ่2-5 ภาพวาดโรงเตาเผาหลวงอวี้เหยาบนแผ่นกระเบื้องเคลือบลายครามชิงฮวา  

(ที่มาภาพ：พิพิธภัณฑ์เมืองหลวง ประเทศจีน)  
 

ผลงานแผ่นกระเบื้องเคลือบทรงกลมในภาพที่ 2-5 เป็นภาพทิวทัศน์ย่านถนนในเมืองจิ่ง
เต๋อเจิ้นอันพลุกพล่านซึ่งมีศูนย์กลางคือโรงเตาเผาหลวงอวี้เหยา ภาพดังกล่าววาดด้วยเทคนิคเขียนสี
ใต้เคลือบโดยใช้รงควัตถุสีน้ำเงินครามชิงฮวา ผลงานมีเส้นผ่านศูนย์กลาง 72.8 ซม. แม่น้ำชางเจียง
ตั้งอยู่ทางฝั่งตะวันตกของภาพ ป้ายที่ระลึกบนอาคารซึ่งเป็นจุดรวมสายตาของภาพเขียนด้วยอักษร
ขนาดใหญ่ 3 ตัวเป็นคำว่า “御窑厂 (โรงเตาเผาหลวงอวี้เหยา)” เมื่อเปรียบเทียบการวางแนว
และเลย์เอาต์ของภาพทั้งหมดกับแผนที่ Google Map ในปัจจุบันจะเห็นได้ว่าลักษณะของภูมิประเทศ
นั้นใกล้เคียงกันมาก ในสมัยโบราณแม้ไม่มีความช่วยเหลือจากภาพถ่ายทางอากาศและดาวเทียม แต่
ศิลปินในสมัยนั้นก็ยังสามารถสร้างสรรค์ภาพวาดลายครามชิงฮวาชิ้นนี้ขึ้นมาได้อย่างงถูกต้องและ
แม่นยำซึ่งแสดงให้เห็นถึงความสำคัญของโรงเตาเผาหลวงอวี้เหยา โรงเตาเผาแห่งนี้จึงถือเป็น
ทรัพยากรที่มีคุณค่าอย่างมากทั้งสำหรับการศึกษาประวัติศาสตร์เครื่องเคลือบจีน ความเป็นมาของโรง
เตาเผาหลวงอวี้เหยา และประวัติศาสตร์ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 

3. ศิลปวัฒนธรรมเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง 
เครื่องเคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิงเป็นตัวแทนของงานเครื่องเคลือบจีน

ดั้งเดิมฉบับคลาสสิกและยุคสมัยดังกล่าวยังเป็นยุครุ่งเรืองของเครื่องเคลือบลายครามเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น
อีกด้วย เครื่องเคลือบลายครามของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในช่วงสมัยนั้นโดดเด่นด้วยประวัติศาสตร์ความ
เป็นมาอันยาวนานและนัยแฝงทางศิลปวัฒนธรรมที่ลึกซึ้ง (Yu Yingyu, 2005) ลวดลายตกแต่งลาย
ครามชิงฮวาถือเป็นอัตลักษณ์ทางศิลปะที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น ศิลปะตกแต่งประเภทนี้คือการใช้
เทคนิคเขียนสีน้ำเงินครามใต้เคลือบในการวาดเขียนภาพลวดลาย ลายเส้นเรียบง่าย ไหลลื่น  
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เป็นธรรมชาติ สีสันหลากหลายสวยงาม ทั้งยังมีนัยแฝงอันล้ำลึก เป็นการตกแต่งท่ีสามารถรักษา
อารมณ์อันสดใหม่และความสง่างามเอาไว้ได้เป็นอย่างดี ในประวัติศาสตร์การพัฒนาอันยาวนานของ
เครื่องเคลือบลายคราม การตกแต่งด้วยลายครามชิงฮวาเป็นหนึ่งในอัตลักษณ์ทางศิลปะที่โดดเด่น
อย่างมาก โดยต่อไปนี้เป็นการอธิบายถึงรายละเอียดเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมของการตกแต่งด้วยลาย
ครามชิงฮวา โดยจำแนกเป็นหัวข้อย่อย ดังนี้ 

 

ตารางที ่2-1 อัตลักษณ์ของเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง  (Linyao Cheng, 2023)  

อัตลักษณ์ของเครื่อง
เคลือบลายครามใน

ราชวงศ์หมิง 

การแสดงออกโดยละเอียด รูปตัวอย่าง 

ความงามของรูปแบบ 

เส้นสายลายเส้นที่ไหลลื่น มี
จังหวะที่สวยงาม และเลเยอร์
ที่หลากหลาย การแสดงออก
ถึงสรรพสิ่งในธรรมชาติใน
ลักษณะรูปทรงนามธรรม 
กระชับ เรียบง่าย และเป็น
ธรรมชาติ ประกอบด้วย
ลวดลายรูปดอกไม้ สัตว์และ
พืช ทิวทัศน์ธรรมชาติภูเขา
และแม่น้ำ ฯลฯ และบางครั้ง
ก็มีข้อความตัวอักษรและภาพ
ลายรูปมนุษย์ประกอบอยู่ด้วย 

 
จานเคลือบใหญ่ลายชิงฮวาดอกบัวแนวตั้งในสมัย
จักรพรรดิหย่งเล่อ ราชวงศ์หมิง  

ความงามจากนัยแฝง 

การตกแต่งด้วยลายครามชิงฮ
วามักจะสื่อถึงพร ความหมาย
อันเป็นมงคลและอารมณ์อ่ืน 
ๆ ตลอดจนรวมถึงคุณค่าทาง
วัฒนธรรม ลวดลายผลไม้ 
ลวดลายสัตว์และลวดลาย
ทิวทัศน์ล้วนสื่อถึงความหมาย
อันเป็นมงคล  

 
จานเคลือบเล็กลายชิงฮวาดอกไม้ในสมัย
จักรพรรดิหย่งเล่อ ราชวงศ์หมิง  
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ความงามจากเทคนิค
ศิลป ์

เทคนิคศิลป์ที่ใช้สร้างสรรค์
สะท้อนถึงทักษะอันประณีต
และความคิดสร้างสรรค์ของ
ช่างฝีมือจีนโบราณการผลิต
เครื่องเคลือบลายคราม 
กระบวนการผลิตมีความ
ซับซ้อน จำเป็นต้องผ่าน
กระบวนการหลายขั้นตอน 

 
แจกันเคลือบลายชิงฮวาดอกเหมยในสมัย
จักรพรรดิหย่งเล่อ ราชวงศ์หมิง  

 
1) ความงามของรูปแบบ การตกแต่งด้วยลายครามชิงฮวามีรูปแบบลวดลายที่สวยงามเป็น

เอกลักษณ์ เป็นการแสดงออกถึงสรรพสิ่งในธรรมชาติในลักษณะรูปทรงนามธรรม กระชับ เรียบง่าย 
และเป็นธรรมชาติ ประกอบด้วยลวดลายรูปดอกไม้ สัตว์และพืช ทิวทัศน์ธรรมชาติภูเขาและแม่น้ำ 
ฯลฯ และบางครั้งก็มีข้อความตัวอักษรและภาพลายรูปมนุษย์ประกอบอยู่ด้วย การตกแต่งด้วยลาย
ครามชิงฮวามีจังหวะเส้นสายลายเส้นที่ไหลลื่น มีจังหวะที่สวยงาม และเลเยอร์ที่หลากหลาย นำเสนอ
เอฟเฟกต์ภาพที่ไม่เหมือนใครและมีคุณค่าทางสุนทรียะขั้นสูง 

2) ความงามจากนัยแฝง ความงามจากนัยแฝงในการตกแต่งด้วยลายครามชิงฮวาเป็นหนึ่ง
ในนัยแฝงทางวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ ลวดลายตกแต่งมักประกอบด้วยอารมณ์ แนวคิด และ
มุมมองด้านคุณค่าทางวัฒนธรรมของผู้คน เช่น ลายดอกไม้ สื่อถึงสิริมงคลและความสุข ลวดลายสัตว์ 
สื่อถึงพรและความหมายอันเป็นมงคล ลวดลายทิวทัศน์ สื่อถึงทัศนียภาพที่สวยงามของธรรมชาติและ
ความกลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ 

3) ความงามจากเทคนิคศิลป์ เทคนิคศิลป์ที่ใช้สร้างสรรค์ลายครามชิงฮวาถือเป็นงานฝีมือ
ชั้นยอดสะท้อนถึงทักษะอันประณีตและความคิดสร้างสรรค์ของช่างฝีมือจีนโบราณ การผลิตเครื่อง
เคลือบลายครามจำเป็นต้องผ่านกระบวนการหลายขั้นตอน ประการแรก ทางราชสำนักมีภาพวาดที่
ออกแบบพิเศษสำหรับโรงเตาเผาหลวงอวี้เหยาโดยเฉพาะ จากนั้นยังต้องรอการจัดทำภาพตัวอย่าง
จาก “กระทรวงพิธีกรรมและพิธีการ” (หน่วยงานในสมัยโบราณมีหน้าที่รับผิดชอบเกี่ยวกับมารยาท
ทางโลกพิธีกรรม อาทิ การตระเตรียมเครื่องสังเวยฟ้าดิน เครื่องบรรณาการและการทูต ฯลฯ ) 
จากนั้นจึงส่งงานตัวอย่างไปยังเตาเผาหลวง ช่างฝีมือจะนำผลงานตัวอย่างมาใช้อ้างอิงเปรียบเทียบใน
การกระบวนการวาดภาพเขียนสีลายครามชิงฮวา แล้วนำผลงานเข้ากระบวนการเคลือบ และเผาผลิต
เป็นขั้นตอนสุดท้าย แต่ละขั้นตอนต้องอาศัยความเอาใจใส่และความอดทนของช่างฝีมือ อีกท้ังแต่ละ
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ขั้นตอนการผลิตยังมีความยากอย่างมาก ในกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายครามางฝีมือ
จำเป็นต้องผสมผสานนัยแฝงทางวัฒนธรรมเข้าสู่การออกแบบและวาดลวดลายตกแต่ง แล้วก็นำเสนอ
ออกมาในรูปแบบภาพลายครามชิงฮวาอันวิจิตรงดงามในขั้นตอนสุดท้ายเพ่ือแสดงให้เห็นถึงเสน่ห์อัน
เป็นเอกลักษณ์ของความงามเชิงเทคนิคของศิลปะลายครามชิงฮวา (Yu Yingyu, 2005) 

ในบรรดาลวดลายในศิลปะลายครามชิงฮวา ลวดลายดอกไม้ลายครามชิงฮวาถือเป็น
ลวดลายประดับที่สำคัญและพบเห็นได้ทั่วไปบนงานเครื่องเคลือบลายครามของจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัย
ราชวงศ์หมิง จนก่อเกิดเป็นรูปแบบวัฒนธรรมที่มีลักษณะเฉพาะของตนเอง ในสมัยราชวงศ์หมิง 
เนื่องจากอิทธิพลของการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมต่างประเทศ ลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายคราม
แสดงให้เห็นถึงปรากฏการณ์การผสมผสานทางวัฒนธรรม โดยที่ในขณะเดียวกันวัฒนธรรมลวดลาย
ดอกไม้ก็แพร่กระจายไปทางตะวันตก เนื่องจากได้รับผลกระทบจากปัจจัยต่าง ๆ ลายดอกไม้บนเครื่อง
เคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง จึงมีรูปแบบที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น ทั้งยังมีอิทธิพลอย่างมากต่อ
ศิลปะและวัฒนธรรมโลก (Yu Yingyu, 2005)  ดังนั้น หัวข้อวิจัยนี้จึงมุ่งวิเคราะห์และศึกษาลวดลาย
ดอกไม้บนงานเครื่องเคลือบลายครามเป็นหลัก ซึ่งลวดลายดังกล่าวมีศิลปวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้อง
ดังต่อไปนี้ 
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ภาพที ่2-6 ลักษณะเฉพาะของลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามสมัยราชวงศ์หมิง 
(Linyao Cheng, 2023)  

 

(1) สไตล์ธรรมชาตินิยมที่มีคุณค่าเชิงสุนทรียภาพ 
ลวดลายดอกไม้บนงานเครื่องเคลือบลายครามมีคุณค่าทางความงามในแบบธรรมชาตินิยม 

มีหัวข้อหลักคือลวดลายรูปทรงดอกไม้ แสดงให้เห็นถึงความมีชีวิตชีวาและเสน่ห์ตามธรรมชาติของ
ดอกไม้ผ่านเส้นสายที่เรียบลื่นและสีสันที่สดใส ก่อให้เกิดการบรรลุผลทางศิลปะตามแนวคิดธรรมชาติ
นิยม นอกจากนี้ สไตล์ธรรมชาตินิยมในลวดลายดอกไม้บนงานเครื่องเคลือบลายครามยังสะท้อนถึง
ความรักและความเคารพต่อธรรมชาติของวัฒนธรรมจีน 

(2) มีความหมายแฝงด้วยอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจีน 
ลวดลายดอกไม้บนงานเครื่องเคลือบลายครามมีนัยแฝงที่หลากหลาย ดอกไม้ที่พบเห็นได้

ทั่วไป เช่น ดอกบัวและดอกโบตั๋นล้วนมีความหมายเชิงสัญลักษณ์พิเศษในวัฒนธรรมจีน ดอกบัว 
หมายถึงความมงคล ความสูงส่ง ความบริสุทธิ์และความสมบูรณ์แบบ ในขณะที่ดอกโบตั๋นหมายถึง
ความมั่งค่ัง ความรุ่งโรจน์ และความสูงส่ง ด้วยความหมายเหล่านี้ทำให้ลวดลายดอกไม้บนงานเครื่อง
เคลือบลายครามสะท้อนถึงการแสวงหาชีวิตที่ดียิ่งข้ึนและการยกระดับศักยภาพตนเองของชนชาวจีน 
และยังสะท้อนให้เห็นถึงนัยแฝงอันลึกซึ้งในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิม 

ธรรมชาตินิยม 

การแสดงออกที่

เป็นเอกลักษณ ์

ลวดลายดอกไม้บน

เคร่ืองเคลือบลาย

ครามสมัย

ราชวงศ์หมิง 

ลักษณะเฉพาะ

ของจีน 

มีชีวิตชีวา 

มีเสน่ห์ตามธรรมชาต ิ

งานฝีมือที่ซับซ้อน 

จิตวิญญาณของชา่งฝีมือที่

ละเอียดอ่อน 

ลายเส้นไหลลื่น 

สีสันสดใส 

งานฝีมือเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมของจีน 

มีความหมายแฝง 

สะท้อนถึงวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมของจนี 

มีความหมายมงคล 

การใฝ่ฝันในความงามของประชาชน 
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(3) มีการแสดงออกทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเครื่องเคลือบลายคราม 
การสร้างสรรค์และผลิตลวดลายดอกไม้บนงานเครื่องเคลือบลายครามต้องผ่านกรรมวิธีที่

ซับซ้อนอย่างมาก ทั้งยังต้องอาศัยฝีมือชั้นเลิศและความพิถีพิถันข้ันสูง ขั้นแรก ช่างฝีมือจำเป็นต้อง
วาดภาพร่างด้วยพู่กันบนผิวกระเบื้องเคลือบ จากนั้นจึงลงเส้นและเติมรายละเอียดรอบในลวดลาย
ดอกไม้ สุดท้ายจึงใช้รงควัตถุน้ำเงินครามโคบอลต์ลงสีด้วยเทคนิคเขียนสีชิงฮวาแต่ละรูปแบบตามท่ี
ช่างต้องการ แล้วนำไปเผาในอุณหภูมิสูงจึงเป็นอันเสร็จสมบูรณ์ ทักษะและเทคนิคในการสร้างสรรค์
ลวดลายดอกไม้สะท้อนให้เห็นถึงความพิถีพิถันและความคิดสร้างสรรค์ของช่างฝีมือ และยังมีส่วน
สำคัญในการพัฒนางานหัตถกรรมเครื่องเคลือบจีนอีกด้วย 

ลวดลายดอกไม้บนงานเครื่องเคลือบลายครามเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิงมีอัต
ลักษณ์ทางศิลปะและนัยแฝงทางวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ สะท้อนถึงแก่นแท้และเสน่ห์ทางศิลปะ
ของวัฒนธรรมจีนแบบดั้งเดิม ลวดลายตกแต่งเหล่านี้ไม่ใช่เพียงองค์ประกอบตกแต่งงานเครื่องเคลือบ
เท่านั้น แต่ยังถือเป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมเครื่องเคลือบจีนและมีอิทธิพลอย่างมากต่อวัฒนธรรม
และศิลปะในระดับโลก 

 

 
ภาพที ่2-7 ภาพจานกระเบื้องเคลือบลายครามชิงฮวาขอบปากพับจีบตกแต่งด้วยลายดอกไม้ 4 ฤดู 
รัชศกหย่งเล่อ ราชวงศ์ชิง (ที่มาภาพ: รักษาอยู่ที่พิพิธภัณฑ์ Asholeanmuseum)  
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4. เทคนิคศิลป์และกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง 
ปีที่สิบของกษัตริย์ฉงเจิ้นในราชวงศ์หมิง (ปีค.ศ. 1637) “เทียนกง ไควู่” เขียนโดย ซ่งอิงซิง 

นักวิทยาศาสตร์ที่มีชื่อเสียงในราชวงศ์หมิง เป็นงานเขียนที่รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับการเกษตรและการ
ผลิตงานหัตถกรรม ถูกขนานนามว่า สารานุกรมงานฝีมือจีนในศตวรรษที่ 17 ในบันทึกนี้ตอนที่ 7 
“เถา หวี่” ได้บันทึกเกี่ยวกับกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นเอาไว้ 

 
凡饶镇白瓷釉用小港嘴泥浆和桃竹叶灰调成，似清泔汁，（泉郡瓷仙

用松毛水调泥浆，处郡青瓷釉未详所出。）盛于缸内。凡诸器过釉，先荡其内，

外边用指一蘸涂弦，自然流遍。凡画碗青料总一味无名异。（漆匠煎油，亦用

以收火色。）此物不生深土，浮生地面，深者掘下三尺即止，各省直皆有之。

亦辨认上料、中料、下料，用时先将炭火丛红煅过。上者出火成翠毛色，中者

微青，下者近土褐。上者每斤煅出只得七两，中下者以次缩减。如上品细料器

及御器龙凤等，皆以上料画成，故其价每石值银二十四两，中者半之，下者则

十之三而已。 
凡饶镇所用，以衢、信两郡山中者为上料，名曰浙料，上高诸邑者为

中，丰城诸处者为下也。凡使料煅过之后，以乳钵极研，（其钵底留粗，不转

釉。）然后调画水。调研时色如皂，入火则成青碧色。凡将碎器为紫霞色杯者，

用胭脂打湿，将铁线纽一兜络，盛碎器其中，炭火炙热，然后以湿胭脂一抹即

成。凡宣红器乃烧成之后出火，另施工巧微炙而成者，非世上殊砂能留红质于

火内也。（宣红元末已失传。正德中历试复造出。） 
凡瓷器经画过釉之后，装入匣钵。（装时手拿微重，后日烧出即成坳

口，不复周正。）钵以粗泥造，其中一泥饼托一器，底空处以沙实之。大器一

匣装一个，小器十余共一匣钵。钵佳者装烧十余度，劣者一二次即坏。凡匣钵

装器入窑，然后举火。其窑上空十二圆眼，名曰天窗。火以十二时辰为足。先

发门火十个时，火力从下攻上，然后天窗掷柴烧两时，火力从上透下。器在火

中其软如棉絮，以铁叉取一以验火候之足。辨认真足，然后绝薪止火。共计一

坯工力，过手七十二方克成器，其中微细节目尚不能尽也。 

(จาก เทียนกง ไควู่ (บันทึกตอนที่ 7 “เถา หวี่”) โดย ซ่งอิงซิง 
 

ข้อความข้างต้นนำมาแปลเป็นภาษาปัจจุบันมีใจความดังนี้ :  
ท่อนที่หนึ่ง เครื่องเคลือบขาวของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นผสมจากโคลนและขี้เถ้าจากใบไผ่ ทำให้ดู

เหมือนน้ำซาวข้าว ส่วนวัตถุดิบลายครามมีหลากหลายคุณภาพ แบ่งเป็นชั้นดี ชั้นรองและชั้นล่าง 
วัตถุดิบลายครามที่ดีที่สุดจะถูกใช้ในการวาดลวดลายมังกรและหงส์บนเครื่องใช้ของจักรพรรดิ แต่ละ
ชิ้นล้วนมีมูลค่ายี่สิบสี่ตำลึงเงิน 
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ท่อนที่สอง ใช้ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น และใช้วัตถุดิบที่ผลิตในสองมณฑล เจียเต่าและซินเหลียง 
เป็นวัตถุดิบชั้นดี เรียกว่า"วัตถุดิบเจ้อ" วัตถุดิบลายครามทั้งหมดต้องผ่านการเผาและบด และผสมเป็น
น้ำเหมือนน้ำสบู่ เมื่อเผาแล้วจะกลายเป็นสีน้ำเงิน 

ท่อนที่สาม เมื่อเคลือบเครื่องผ่านการเคลือบแล้ว จะใส่ลงในกล่อง เครื่องเคลือบขนาดใหญ่
ใส่กล่องเผาหนึ่งกล่อง ส่วนเครื่องเคลือบขนาดเล็กหลายชิ้นใส่รวมกันในกล่องเผาหนึ่งกล่อง กล่องเผา
ที่ดีสามารถทนการเผาที่อุณหภูมิสิบกว่าองศาได้ ส่วนกล่องเผาที่คุณภาพต่ำจะเสียหายหลังใช้งานหนึ่ง
ถึงสองครั้ง นำกล่องเผาทั้งหมดใส่บรรจุภัณฑ์แล้วนำเข้าเตา จากนั้นจุดไฟ บนเตาเผามีรูทรงกลมสิบ
สองรู เรียกว่า"หน้าต่างฟ้า" การเผาใช้เวลา 12 ชั่วโมง โดยเริ่มจากการเปิดประตูและเผาเป็นเวลาสิบ
ชั่วโมง ให้ไฟลุกจากด้านล่างข้ึนไปด้านบน จากนั้นใส่ฟืนผ่านหน้าต่างฟ้าและเผาอีกสองชั่วโมง ให้ไฟ
ลุกจากด้านบนลงมาด้านล่าง ตามข้ันตอนรวมทั้งหมด 72 ขั้นตอน 

 

 

ภาพที ่2-8 “เทียนกง ไควู่” โดย ซ่งอิงซิง ในปีที่สิบของฉงเจิ้นในราชวงศ์หมิง 
(ที่มาภาพ: https://www.baidu.com )  

หวังจื่อเฉิง จิตรกรของราชสำนักในสมัยราชวงศ์ชิง หรือท่ีรู้จักในนาม หวังจื๋อเฉิน เป็นชาว
ฝรั่งเศส ช่วงระหว่างสมัยของกษัตริย์เจียชิงและกษัตริย์เต้ากวงในราชวงศ์ชิง (ปีค.ศ. 1821-1850) 
จิตรกรหวังจื๋อเฉินได้วาด “เถ้าเย่” (ภาพที่ 2-9) เป็นภาพกรรมวิธีการผลิตเครื่องเคลือบลายคราม
ตั้งแต่การขุดดิน ถลุงดิน สร้างหีบดิน ตัดแต่งชิ้นงาน การเคลือบ การวาดภาพ และงานหัตถกรรมอ่ืนๆ 
ซึ่งได้บันทึกกรรมวิธีการผลิตเครื่องเคลือบลายครามของจิ่งเต๋อเจิ้นไว้อย่างชัดเจน 
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ภาพที ่2-9 “ภาพวาดเถ้าเย่”โดยหวังจื่อเฉิงในสมัยราชวงศ์ชิง ภาพวาดโดยหมึกขนาด 267 
เซนติเมตร (ที่มาภาพ: ถูกเก็บเอาไว้ที่พิพิธภัณฑ์การเดินเรือง ฮ่องกง)  

 

"เมืองเครื่องเคลือบลายคราม" เตาเผาในเมืองจิงเต๋อเผาไหม้อย่างต่อเนื่องนับพันปี เครื่อง
เคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้น "ขาวดั่งหยก ใสดั่งกระจก บางเหมือนกระดาษ และมีเสียงกังวานเหมือน
เปียงซิง" เป็นคำชื่นชมของคนโบราณว่า เครื่องเคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นสวยงามที่สุด รูปแบบศิลปะ
ที่เป็นเอกลักษณ์ของเครื่องเคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นมีชื่อเสียงโด่งดังไปท่ัวโลก ความรุ่งโรจน์ของ
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบลายครามเมืองจิงเต๋อกับเทคโนโลยีการผลิตเครื่องเคลือบชั้นสูงไม่สามารถ
แยกออกจากกันได้ ในประวัติศาสตร์นับพันปีของการทำเครื่องเคลือบลายคราม เครื่องเคลือบลาย
ครามท่ีมีกระบวนการผลิตด้วยมืออย่างละเอียดอ่อนและมีความเป็นวิทยาศาสตร์ ทั้งกระบวนการผลิต
เครื่องเคลือบลายครามท่ีถูกแบ่งด้วยความละเอียด มีการผลิตอย่างต่อเนื่อง รับรองทุกกระบวนการ
ผลิตว่ามีคุณภาพสูง เครื่องเคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นหนึ่งชิ้นต้องผ่านกระบวนการผลิตถึง 72 
ขั้นตอน จากบันทึก “เทียนกง ไควู่”ของซ่งอิงซิงสมัยราชวงศ์หมิง และ“ภาพวาดเถ้าเย่” ของหวังจื่อ
เฉิงในสมัยราชวงศ์ชิง สามารถเข้าใจเนื้อหาของกระบวนการผลิตได้ทุกขั้นตอน มีการบันทึกไว้อย่าง
สมบูรณ์ตั้งแต่กระบวนการขุดเหมือง การล้างดิน การขึ้นรูป การวาดลวดลายเครื่องเคลือบลายคราม 
และการบรรจุลงในเตาเผาเป็นต้น เพ่ือเป็นการเพ่ิมประสิทธิภาพในการผลิตจึงแบ่งขั้นตอนอย่าง
ชัดเจนและเป็นการรับรองคุณภาพเครื่องเคลือบลายคราม สามารถทำความเข้าใจกระบวนการผลิต
เครื่องเคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นของราชวงศ์หมิงได้จากภาพ (ภาพที่ 2-10 ถึง 2-16) 
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ภาพที ่2-10 กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นของราชวงศ์หมิง  
(ที่มาภาพ: https://www.baidu.com )  

1) คนงานขุดเหมือง : เขาเกาหลิ่งอุดมที่เต็มไปด้วยดินเกาลินที่จิ่งเต๋อเจิ้น ซึ่งเป็นวัตถุดิบ
หลักในการทำเครื่องเคลือบลายคราม ในภาพคนงานสองคนกำลังขุดหินไชน่าเคลย์ด้วยจอบ 
 

 

ภาพที ่2-11 กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นของราชวงศ์หมิง  
(ที่มาภาพ: https://www.baidu.com )  

① 

 

② 

 



 27 

2) แรงงานต่างด้าวขนหิน: ในภาพแรงงานยืนอยู่ในน้ำกำลังถือไม้ค้ำและตะกร้าไม้ไผ่ที่มีหิน
ไชน่าเคลย์ที่บดแล้ว แรงงานต้องเดินทางไกล ข้ามถนนบนภูเขาท่ีขรุขระ ขนวัตถุดิบสำคัญเพ่ือใช้
สำหรับทำเครื่องเคลือบลายคราม 
 

 

ภาพที ่2-12 กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นของราชวงศ์หมิง 
(ที่มาภาพ: https://www.baidu.com)  

 
3) การผสมหีบดิน: การแปรรูปวัตถุดิบสำหรับทำหีบดินมักจะทำนอกบ้าน โดยมีวิธีการคือ 

เทดินเหนียวสีขาวและดินละเอียดลงบนพื้น ในสมัยราชวงศ์หมิงและชิงวัตถุดิบที่หลักที่ใช้ทำหีบดิน
ส่วนใหญ่จะเป็น ดินเหนียวสีขาวที่ผลิตในเมืองเล่อผิง และดินละเอียดที่ผลิตใกล้เมืองจิงเต๋อ ปั้นเป็น
ชั้นบาง ๆ ทับซ้อนกัน แล้วตัดออกทีละก้อนด้วยพลั่ว 

4) การผลิตหีบดิน: เตาเผาชนิดหนึ่งสำหรับเผาเครื่องเคลือบลายคราม ในกระบวนการ
เครื่องเคลือบลายคราม เพ่ือป้องกันไม่ให้ก๊าซและสารที่เป็นอันตรายสร้างความเสียหายและเปรอะ
เปื้อน ภาชนะปั้นดินและเคลือบลายคราม จะถูกวางบนวัสดุทนไฟที่อยู่ภายในเตาเผา บนรูปภาพ
ภาชนะสีฟ้าอมเขียวในภาพเรียกว่า หีบดิน 

5) การข้ึนรูปและตัดแต่ง : การขึ้นรูป เป็นขั้นตอนเริ่มต้นของกระบวนผลิตเครื่องเคลือบ
ลายคราม และยังเป็นต้นแบบของเครื่องใช้อีกด้วย โดยเตรียมดินขาวไว้บนแท่นขึ้นรูปแบบจานหมุนที่
ใช้ในสมัยราชวงศ์หมิงและชิง และใช้รูปแบบของล้อเพ่ือเป็นการข้ึนรูปของเครื่องเคลือบลายคราม 
การข้ึนรูปเป็นวิธีการดั้งเดิมในการผลิตเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิงและชิงของประเทศ

④ 

 

 

 

⑤ 

 

⑦ 

 

③ 

 

 

⑥ 
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จีน ภาชนะและใบมีดทรงกลมทั้งหมดถูกสร้างขึ้นโดยวิธีการข้ึนรูป การตัดแต่งชิ้นงานคือ การตัดแต่ง
เครื่องเคลือบลายครามให้เรียบร้อยโดยใช้มีดตัดแต่ง หลังจากท่ีขึ้นรูปและตากแห้งในที่ร่ม เพื่อให้
ความหนา-บางของชิ้นมีความสม่ำเสมอและรูปร่างสวยงาม การตัดแต่งยังคงทำบนแท่นจานหมุน 
กลางแท่นมีเสาอยู่ตรงกลาง และด้านบนของเสาไม้เป็นทรงกลม ขณะที่กำลังตัดแต่งชิ้นงานจะวาง
ชิ้นงานไว้บนเสานั้น หลังจากนั้นใช้มีดตัดส่วนเกินออก ทำให้ชิ้นงานข้างในเงางามและข้างนอกมีผิว
เรียบ หลังจากนั้นส่วนด้านล่างถูกขุดออก ถือว่าตัดแต่งแต่ละขั้นตอนเสร็จสมบูรณ์ 

6) ชั้นไม้ไผ่สำหรับตากชิ้นงาน: ในสมัยราชวงศ์หมิงและชิงเพ่ือประหยัดพื้นที่ในการตาก
เครื่องเคลือบลายคราม จะนำเครื่องเคลือบลายครามท่ีขึ้นรูปแล้ววางบนแผ่นไม้ตามลำดับ แล้ววางไว้
บนชั้นวางไม้ไผ่ที่ทำข้ึนเป็นพิเศษที่ตามแสดงในภาพเพ่ือความสะดวกในการตากแห้งและการขนส่ง 

7) การบรรจุและการเอาเข้าเผา : โดยนำเครื่องเคลือบลายครามท่ีมีขนาดความจุต่างกัน 
บรรจุลงในหีบดินที่เหมาะสมและเตรียมพร้อมสำหรับการเผา 
 

 

ภาพที ่2-13 กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นของราชวงศ์หมิง 
(ที่มาภาพ: https://www.baidu.com) 
 

8) การทำแม่พิมพ์ทรงกลม: ในการสร้างแม่พิมพ์ทรงกลม เนื่องจากเครื่องเคลือบลายคราม
แต่ละแบบมีหลายร้อยหลายพันชิ้น หากคุณไม่ใช้แม่พิมพ์ที่มีรูปแบบเป็นมาตรฐาน กำหนดมาตรฐาน
ของชิ้นงานขนาดเดียวกันเป็นเรื่องท่ียาก ด้วยเหตุนี้ แม่พิมพ์ของเครื่องเคลือบลายครามจำเป็นต้องมี
เหมือนกับตัวอย่าง และช่างที่ทำแม่พิมพ์ต้องมีความคุ้นเคยกับคุณสมบัติของเตาเผาและดินขาวเป็น
อย่างดี จึงจะคำนวณขนาดได้แม่นยำและจัดทำแม่พิมพ์ได้มาตรฐาน 

⑨ 

 
⑪ 

 

⑩ 

 

⑧ 
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9) การพิมพ์: รูปแบบการพิมพ์เป็นวิธีการสำคัญวิธีหนึ่งที่ใช้ในการผลิตเครื่องเคลือบลาย
ครามจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิงและชิง หลังจากทำแม่พิมพ์แล้ว ชิ้นงานที่ขึ้นรูปจะถูกคว่ำลงบน
แม่พิมพ์ แล้วเคาะเพ่ือให้ขนาดของชิ้นงานกับแม่พิมพ์ให้มีความสูงที่ตรงกันเพ่ือความเป็นหนึ่งเดียวกัน
และมีมาตราฐาน 

10) การเขียน: แม้จะเป็นการลงลาย ก่อนที่ขั้นตอนสุดท้ายจะเสร็จสิ้น บนเครื่องเคลือบ
ลายครามหรืองานปั้นสามารถจารึกบทกวี หรือสลักข้อมูลเช่น ชื่อ ปี ไว้ที่ด้านล่าง 

11) ล้างวัตถุดิบสีคราม: บนภาพช่างฝีมือกำลังล้างวัสดุสีครามในอ่างไม้ โดยล้างแร่สีคราม
ที่ซับซ้อน รวมถึงสีเทาให้สะอาด 
 

 

ภาพที ่2-14 กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นของราชวงศ์หมิง 
(ที่มาภาพ: https://www.baidu.com) 

 
12) ช่องว่างภายในเครื่องเคลือบลายคราม: มีคนงานที่เชี่ยวชาญในคัดเลือกและขนส่ง

เครื่องเคลือบลายคราม ซึ่งมีหน้าที่รับผิดชอบในควบคุมกระบวนการผลิตและการขนส่งเครื่องเคลือบ
ลายคราม เพ่ือความปลอดภัยของเครื่องเคลือบลายคราม 

13) การจับคู่สีเคลือบ : ในภาพช่างฝีมือกำลังใช้ถังไม้ต่างๆ เพ่ือเตรียมน้ำเคลือบ วัตถุดิบ
และอัตราส่วนที่แตกต่างกันทำให้สีที่ต่างกัน รวมถึงพ้ืนผิวต่างกันก็ใช้น้ำเคลือบที่ต่างกัน 

 
 

⑭ 

 

⑮ 

 

 

⑬ 

 

 

⑯ 

 ⑫ 



 30 

14) การเพ่ิมความชุ่มชื้น: ก่อนที่จะเริ่มเคลือบตัวเครื่องปั้นดินเผาอย่างเป็นทางการ ต้อง
เข้ากระบวนการเพ่ิมความชุ่มชื้นโดยแปรงที่ทำด้วยผ้าขนสัตว์จุ่มลงในน้ำทางลงบนเครื่องเคลือบลาย
คราม ไม่เพียงแต่เป็นการทำความสะอาดคราบฝุ่นดินนพ้ืนผิวอีกด้วย ยังเป็นการค้นหารูอากาศที่หาได้
ยาก และเติมให้เต็ม 

15) ทาเคลือบ: ใช้แปรงที่ทำด้วยผ้าขนสัตว์จุ่มน้ำเคลือบแล้วทาสีลงบนเครื่องปั้นดินเผา 
16) เป่าสีเคลือบ : หรือที่เรียกว่า การพ่นเคลือบ  เป็นวิธีการเคลือบรูปแบบหนึ่งในสมัย

ราชวงศ์หมิงและชิง  ในภาพกระบอกไม้ไผ่ถูกหุ้มด้วยแกนด้ายอีกหนึ่งชั้น จุ่มลงในน้ำเคลือบ หลังจาก
นั้นให้เคลือบติดกับเครื่องปั้นติดเผาด้วยการเป่าลม และทำซ้ำหลายๆ ครั้งเพื่อให้ได้ชั้นเคลือบที่เคลือบ
อย่างสม่ำเสมอ 

 

 

ภาพที ่2-15 กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นของราชวงศ์หมิง 
(ที่มาภาพ: https://www.baidu.com) 

 
17) การวาดภาพและการแกะสลัก: รูปร่างของการแกะสลักเครื่องเคลือลายครามจะมี

เหลี่ยม มน หรือมุมที่แตกต่างกัน รวมถึงวิธีการตกแต่งท่ีแตกต่างกันจากการทาสีและแกะสลัก 
18) การอัดฟาง: หลังจากเครื่องเคลือบลายครามเสร็จสมบูรณ์แล้ว จะบรรจุด้วยฟาง

คุณภาพสูงเพ่ือป้องกันไม่ให้ถูกกระแทกระหว่างการขนส่ง โดยทั่วไปบรรจุฟาง 12 ชิ้นต่อ 1 มัด 
 

 

⑱ 

 

 

⑰ 
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ภาพที ่2-16 กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นของราชวงศ์หมิง 
(ที่มาภาพ: https://www.baidu.com) 
 

19) วัถตุดิบสีคราม: ช่างฝีมือในภาพกำลังบดวัถตุดิบสีคราม นี่เป็นขั้นตอนที่สำคัญท่ี
สัมพันธ์กันระหว่างสีครามท่ีแสดงกับและการภาพวาดที่ราบรื่นของจิตรกร 

20) ภาพวาดลายคราม: ในภาพจิตรกรหลายคนกำลังวาดลายครามบนแจกันและโอ่ง ใช้วัถ
ตุดิบสีครามที่มีความเข้ม-อ่อนที่เหมาะสมกับลายเส้น ลวดลายรูปภาพ และยังมีกระบวนการแยกน้ำ
ของสีคราม นั่นคือการใช้โคบอลต์สีแยกสีครามในการลงสีในเฉดสีต่างๆ 

21) การบรรจุลงในเตาเผา : บนภาพคนงานเตาเผาผู้ชายกำลังถือหีบดินเข้าและออกจาก
เตาเผา ขั้นตอนคือการย้ายหีบดินที่บรรจุเรียบร้อยแล้ว นำเข้าไปวางในห้องเตาเผาและเรียงเป็นชั้นๆ 
หีบดินจะเรียงซ้อนกันตามลำดับขึ้นไป ประการแรกต้องพิจารณาคุณสมบัติการทนไฟของเครื่อง
เคลือบลายครามและการปรับอุณหภูมิของแต่ละพ้ืนที่ของห้องเตาเผาให้เหมาะสม และอีกประการ
หนึ่งคือ ต้องแน่ใจว่าหีบดินในเตาเผาทั้งหมดได้รับการจัดวางอย่างเรียบร้อย ไม่เอียงหรือไม่ม่ันคง 
และจะต้องมีช่องว่างให้เปลวไฟไหลเวียนในเตาได้ จึงจำเป็นต้องมีช่างฝีมือที่มีทักษะและความชำนาญ
สูง 

คำอธิบายด้านบนเป็นการเขียนบรรยายตามจริงจาก“ภาพวาดเถ้าเย่”โดยหวังจื่อเฉิงใน
สมัยราชวงศ์ชิง รวมกับ“เทียนกง ไควู่” โดยซ่งอิงซิงในสมัยราชวงศ์หมิง สรุปออกมาเป็นกรรมวิธีการ
ผลิตเครื่องเคลือบลายครามสมัยราชวงศ์หมิง ดังต่อไปนี้ (รูปที่ 2-17)  

 

㉑ 

 

 

⑳ 

 

⑲ 
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ภาพที ่2-17 กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายครามในราชวงศ์หมิง (Linyao Cheng, 2023)  

ดังที่แสดงในภาพ กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายครามต้องใช้ทั้งหมด 4 ขั้นตอน: 
1. เตรียมวัตถุดิบในการผลิตเครื่องเคลือบลายคราม กระบวนการนี้มี 4 ขั้นตอน ได้แก่  

การล้าง การเผา การคัดแยก และการบด  
(1) การล้าง: ใส่แร่ดินเหนียวโคบอลต์ในปริมาณที่เหมาะสมลงในน้ำสะอาดแล้วล้าง 7-8 

ครั้ง  
(2) การเผา: ใส่วัสดุที่ล้างแล้วลงในถาดแล้วใส่ในเตาเผาเพ่ือเผาที่อุณหภูมิระหว่าง 1,000 

ถึง 1,100°C  

01 
เตรียมวัตถุดิบในการผลิตเครื่องเคลือบลายคราม  
กระบวนการนี้มี 4 ขั้นตอน ได้แก่ การล้าง การเผา การคัดแยก และการบด 

02 

03 

04 

การตกแต่งลวดลาย 
กระบวนการนี้ประกอบด้วย 4 ขั้นตอน ได้แก่ การออกแบบลวดลาย การร่าง 
การวาดเส้น และการแบ่งเส้น   

การเคลือบ 

มี 2 วิธี คือ การเคลือบแบบแกว่งและแบบจุ่มเคลือบ ซึ่งมีความเร็วที่รวดเร็ว 
การดูดซับการเคลือบสม่ำอย่างเสมอ และการใช้งานที่ง่าย 

การเผาแบบเต็มเตาเผา 
เครื่องเคลือบดินเผาที่ผ่านการเคลือบแล้วจะถูกบรรจุลงในหีบเผา เติมลงในเตาเผา
จนเต็มเตา แล้วเผาที่อุณหภูมิสูงประมาณ 1260 องศา 
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(3) การคัดแยก: กรองวัสดุที่เผาแล้วเลือกทีละเม็ดโดยเลือกวัสดุที่มีสีเรียบ มีน้ำหนักมาก มี
ลวดลาย และมีเสียงโลหะ ถือเป็นวัสดุที่ดีเยี่ยม แต่วัสดุที่มีสีหมองคล้ำ น้ำหนักเบา มีลายน้อย และ
เสียงเบาถือเป็นวัสดุด้อยกว่า  

(4) การบด : บดส่วนผสมหยาบและละเอียดลงอย่างละครึ่งหนึ่งแล้วบดให้ละเอียด เพื่อให้
ได้วัสดุสีครามท่ีดีที่สุด 

2. การตกแต่งลวดลาย กระบวนการนี้ประกอบด้วย 4 ขั้นตอน ได้แก่ การออกแบบ
ลวดลาย การร่าง การวาดเส้น และการแบ่งเส้น   

(1) การออกแบบลวดลาย : วาดบนกระดาษหรือวัตถุเปล่า วาดลวดลายบนช่องว่าง 
จากนั้นใช้หมึกสีอ่อนเพ่ือร่างลวดลายที่ชัดเจนขึ้น  

(2) การร่าง: วาดแบบร่างสุดท้ายลงในพื้นที่ว่าง จากนั้นใช้เถ้าสีเหลืองหนาเพ่ือร่างโครงร่าง
ตามลวดลายที่วาดไว้  

(3) การวาดเส้น : ใช้สีทาเคลือบลงบนลายเส้นที่วาดไว้ตกแต่งลวดลาย โดยทั่วไปมักมี
หลายเส้น  

(4) การแบ่งเส้น : นั่นคือ การเติมสี เทคนิคที่ใช้ประกอบด้วยวิธีการทาสีแบบเรียบ วิธีแบ่ง
สีเข้ม-สีอ่อน วิธีการรวมสี วิธีการเคลือบสี และวิธีการกระจายสี ใช้แยกกันตามความต้องการในการ
ตกแต่ง 

3. การเคลือบ มี 2 วิธี คือ การเคลือบแบบแกว่งและแบบจุ่มเคลือบ ซึ่งมีความเร็วที่
รวดเร็ว การดูดซับการเคลือบสม่ำอย่างเสมอ และการใช้งานที่ง่าย 

4. การเผาแบบเต็มเตาเผา เครื่องเคลือบดินเผาที่ผ่านการเคลือบแล้วจะถูกบรรจุลงในหีบ
เผา เติมลงในเตาเผาจนเต็มเตา แล้วเผาที่อุณหภูมิสูงประมาณ 1260 องศา เทคนิคการเผาส่วนใหญ่
ขึ้นอยู่กับการควบคุมคุณสมบัติเปลวไฟและอุณหภูมิ 
 

ภาพรวมของภาพวาดดอกไม้ของศิลปินทีม่ีชื่อเสียงในฝั่งตะวันตก 
1.  ฝีมือและเทคนิคที่ใช้ในภาพวาดฝั่งตะวันตก 
ในโลกตะวันออกและตะวันตกมีศิลปินหลายคนที่เก่งในการวาดภาพดอกไม้ โดยจิตรกร

ภาพดอกไม้ตะวันตกครอบคลุมหลากหลายประเภท และแต่ละประเภทล้วนมีสไตล์ที่เป็นเอกลักษณ์
และบุคคลที่เป็นตัวแทนของตน โดยต่อไปนี้เป็นประเภทสำคัญบางประเภท ผลงาน และบุคคลที่เป็น
ตัวแทน : 
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ประการแรก ยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยา 
บุคคลที่เป็นตัวแทน : อัลเบร็ชต์ เดอเรอ์ (Albrecht Dürer) ภาพดอกไม้ในยุคฟ้ืนฟู

ศิลปวิทยาให้ความสําคัญกับการวาดทิวทัศน์ที่เสมือนจริง เน้นรายละเอียดและความงามตาม
ธรรมชาติ ผลงานของเขา “ดอกไม้หนึ่งช่อ” (A Great Piece of Turf) แสดงให้เห็นถึงโครงสร้างที่
ละเอียดอ่อนและรูปแบบธรรมชาติของพืชพรรณ 

ประการที่สอง ยุคบาโรก 
บุคคลที่เป็นตัวแทน : แยน บรูเกล (Jan Brueghel the Elder) ภาพดอกไม้ในยุคบาโรกมี

ชื่อเสียงในด้านการวาดที่ละเอียดและองค์ประกอบที่ซับซ้อน มักจะรวมถึงรายละเอียดที่หลากหลาย
และการแสดงถึงแสงและเงาแบบเคลื่อนไหว โดยผลงาน “กระเช้าดอกไม้” (Basket of Flowers) 
แสดงให้เห็นถึงรายละเอียดที่ซับซ้อนและความเหมือนจริงของดอกไม้นานาชนิด 

ประการที่สาม ยุคทองของเนเธอร์แลนด์ 
บุคคลที่เป็นตัวแทน : ราเชล รุสช์ (Rachel Ruysch) เน้นความเป็นธรรมชาติและ

วิทยาศาสตร์ ภาพดอกไม้ที่วาดมีความแม่นยําและเต็มไปด้วยจิตวิญญาณของการสังเกตเชิง
วิทยาศาสตร์ และให้ความสำคัญกับโครงสร้างทางกายวิภาคและสภาพธรรมชาติของดอกไม้ 

ผลงาน “ภาพนิ่งดอกไม้” (Flower Still Life) แสดงให้เห็นถึงรูปแบบธรรมชาติและการ
เปลี่ยนสีของดอกไม้อย่างประณีต 

ประการที่สี่ ยุคโรโคโค 
บุคคลที่เป็นตัวแทน : ฌ็อง บาติสต์ มอนอยเออร์ (Jean-Baptiste Monnoyer) ภาพ

ดอกไม้ในยุคโรโคโคแสวงหาความสง่างามและมุ่งเน้นที่ใช้ในการตกแต่งประดับ การใช้สีที่อ่อนโยน 
ลายเส้นไหลลื่นและองค์ประกอบที่เรียบง่าย “ภาพตกแต่งดอกไม้” (Floral Decorations) ที่วาด
ลวดลายดอกไม้อย่างประณีตด้วยสีอ่อนและลายเส้นที่ไหลลื่น 

ประการที่ห้า ยุคโรแมนติก 
บุคคลที่เป็นตัวแทน : ปิแอร์ โจเซฟ เรดูเต้ (Pierre-Joseph Redouté) เน้นการแสดงออก

ทางอารมณ์และความงามตามธรรมชาติ ดอกไม้ที่วาดมีความละเอียดอ่อน แสดงออกถึงความหมายที่
สวยงามในบทกวีและความงามในอุดมคติ ผลงาน“รวมภาพวาดดอกกุหลาบ”(Les Roses) แสดงออก
ถึงรูปแบบที่สวยงามและสีสันที่หลากหลายของดอกกุหลาบนานาชนิดอย่างละเอียด 

ประการที่หก อิมเพรสชันนิซึม 
บุคคลที่เป็นตัวแทน : โคลด โมเน่ต ์(Claude Monet) โมเน่ต์ให้ความสําคัญกับการ

เปลี่ยนแปลงของแสง เงาและสีในขณะวาดภาพ แสดงออกถึงการใช้แสง เงาและภาพดอกไม้ใน
ทิวทัศน์ธรรมชาติ ผลงาน“ดอกบัวในบ่อ” (Water Lilies) แสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของสี แสง
และเงาของดอกบัวบนผิวน้ำภายใต้สภาพแสงที่แตกต่างกัน 
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ประการที่เจ็ด ศิลปะใหม่ 
บุคคลที่เป็นตัวแทน :  อัลฟองเซ่ มูชา (Alphonse Mucha) มีประโยชน์เชิงตกแต่งและ

ลวดลาย ลวดลายดอกไม้ไหลลื่นและสวยงาม องค์ประกอบโดยรวมมีความเป็นศิลปะที่แข็งแกร่ง 
ผลงาน “สี่ฤดูกาล” (The Seasons) ใช้การออกแบบด้วยลวดลายและลายเส้นที่ไหลลื่น แสดงออกถึง
ดอกไม้ที่แตกต่างกันในสี่ฤดูกาล 

ประการที่แปด นวยุคนิยม 
บุคคลที่เป็นตัวแทน :  จอร์เจีย โอคีฟ (Georgia O'Keeffe) สำรวจศิลปะนามธรรมและ

การแสดงออกเชิงอารมณ์  แสดงรูปร่างและสีของดอกไม้ผ่านรูปแบบที่เรียบง่ายและเกินจริง และ
มุ่งเน้นการแสดงออกทางอารมณ์ส่วนบุคคล “ดอกไม้สีขาว” (White Flower) โดยแสดงรูปแบบและ
สีของดอกไม้ผ่านเทคนิคนามธรรมและการแสดงออกทางอารมณ์ส่วนบุคคล 

ดังนั้นเพื่อศึกษาฝีมือการวาดภาพดอกไม้ของศิลปินที่มีชื่อเสียงในฝั่งตะวันตก งานวิจัยนี้ได้
เลือกจิตรกรที่เป็นตัวแทนหลายท่าน ดังต่อไปนี้ 

วินเซนต์ วิลเลียม แวน โก๊ะ (ค.ศ. 1853-1890) จิตรกรแนวโพสต์อิมเพรสชั่นนิสต์ ชาวดัตช์ 
ภาพวาดของเขา (ภาพที่ 2-18 และ 2-19) เขามักจะใช้สีสันที่หลากหลายและมีฝีแปรงที่เป็น
เอกลักษณ์ สร้างสรรค์ผลงานที่มีสีสันที่สว่างสดใสและเป็นประกาย นอกจากนี้เขามักเลือกใช้สีที่มี
คุณสมบัติเรื่องความหนา เพื่อให้ภาพดอกไม้มีพ้ืนผิวที่หนา และความหนาที่ต่างกันให้ความรู้สึกมีมิติ 
รวมถึงการเคลื่อนไหวของภาพ สร้างเอฟเฟ็กต์ภาพที่ชัดเจนที่ทำให้ภาพวาดดอกไม้ที่เต็มไปด้วย
ชีวิตชีวาและอารมณ์ 
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ภาพที ่2-18 “ทานตะวัน” โดย วินเซนต์ วิลเลียม แวน โก๊ะ, ชาวดัตซ์, ปีค.ศ.1888  
(ท่ีมาภาพ : จัดเก็บไว้ท่ีพิพิธภัณฑ์ศิลปะฟินลาเดเฟีย)  

 

ภาพที ่2-19 “ไอริส” โดย วินเซนต์ วิลเลียม แวน โก๊ะ, ปีค.ศ.1889  
(ท่ีมาภาพ : จัดเก็บไว้ท่ีพิพิธภัณฑ์ J. Paul Getty)  
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ในผลงาน Van Gogh ชิ้นนี้ ใช้สีสันที่สดใสและกล้าหาญ สีหลักคือสีน้ำเงินและสีเขียว ซึ่งสี
เหล่านี้ไม่เพียงแต่เข้ากันได้อย่างลงตัว แต่ยังสร้างความประทับใจทางสายตาอีกด้วย เขาใช้สีน้ำเงินที่มี
ระดับความเข้มของสีที่แตกต่างกัน สร้างความมีมิติให้กับดอกไอริส สีน้ำเงินในที่นี้เป็นสัญลักษณ์แห่ง
ความโศกเศร้าและความสงบ ซึ่งสะท้อนถึงสภาพจิตใจของแวน โก๊ะในขณะนั้น ใบไม้และพ้ืนหลังสี
เขียวที่เป็นเฉดสีที่แตกต่างกัน สร้างความรู้สึกมีชีวิตชีวา สีเขียวเป็นสัญลักษณ์แห่งความมีชีวิตชีวาและ
ความเป็นธรรมชาติ เกิดความแตกต่างและความสมดุลกับสีน้ำเงิน องค์ประกอบของภาพและพ้ืนหลัง
ของดอกไอริสสร้างความรู้สึกของชั้นเชิงพ้ืนที่จากไกลไปใกล้ เส้นขอบนอกของดอกไม้ในภาพที่หนา
และเข้มขึ้น ทำให้แต่ละองค์ประกอบในภาพมีความโดดเด่นและมีตัวตนอย่างชัดเจน ทำให้ภาพรวมมี
ระดับมากข้ึน การวาดและการใช้สีอย่างเข้มข้นทำให้ภาพมีความรู้สึกเป็นวัตถุและมีมิติที่ชัดเจน 
นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็นถึงสไตล์ศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์และความรู้สึกในโลกภายในของเขา 

อ็อสการ์-โกลด มอแน (ค.ศ. 1840-1926) จิตรกรชาวฝรั่งเศส เป็นที่รู้จักในฐานะ "ผู้นำของ
ลัทธิอิมเพรสชันนิสม์" และเป็นหนึ่งในตัวแทนและผู้ก่อตั้งลัทธิอิมเพรสชันนิสม์ เขาเก่งในการทดลอง
เกี่ยวกับแสงและเงาและเทคนิคการสื่อสาร เขาเปลี่ยนแปลงวิธีการวาดภาพแสงและเงากับโครงร่าง 
โดยภาพวาดดอกไม้ของมอแน (ภาพที่ 2-20, 2-21) ไม่มีเงาที่ชัดเจนมาก และมองไม่เห็นโครงร่างที่
ชัดเจน การใช้สีเพ่ือจับแสงและเงาเป็นเทคนิคการวาดภาพของมอแนในภาพวาดของเขา เขามักจะใช้
ฝีแปรงที่รวดเร็วและเป็นอิสระเพ่ือแสดงรูปร่างตามธรรมชาติของดอกไม้ และใช้พู่กันที่หนาและยาว
เพ่ือสร้างความรู้สึกของความมีชีวิตชีวาและมีความเคลื่อนไหว นอกจากนี้เขามักจะใช้สีที่มีความอ่ิมตัว
สูงที่ผลิตขึ้นเองเพ่ือแสดงความงามและธรรมชาติที่มีชีวิตชีวาของดอกไม้ 
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ภาพที ่2-20  “ดอกเบญจมาศ” โดยอ็อสการ-์โกลด มอแน ปีค.ศ. 1897  
(ที่มาภาพ จัดเก็บไว้โดยส่วนตัว)  
 

 

ภาพที ่2-21 “ดอกบัว” โดยอ็อสการ์-โกลด มอแน ปีค.ศ. 1905 (ที่มาภาพ จัดเก็บไว้โดยส่วนตัว)  
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จอร์เจีย โอคีฟ (ค.ศ. 1887-1986) เป็นศิลปินชาวอเมริกัน ที่มีเป็นหนึ่งในปรมาจารย์แห่ง
ศิลปะแห่งศตวรรษท่ี 20 ภาพวาดของโอคีฟได้กลายเป็นตัวแทนของศิลปะคลาสิกในอเมริกันช่วง
ทศวรรษที่ 1920 เธอมักจะขยายรายละเอียดของดอกไม้ด้วยกล้องจุลทรรศน์ นำเสนอในมุมมองที่เล็ก
ลงและมีรูปแบบที่เกินจริง ผลงานของเธอ (รูปที่ 2-22, 2-23 และ 2-24) มักเต็มไปด้วยโทนสีที่
ละเอียดอ่อน การจัดองค์ประกอบภาพทีม่ีจังหวะ เน้นรูปร่างและเค้าโครงของดอกไม้ และใช้ฝีแปรงที่
ละเอียดอ่อนเพ่ือสร้างลวดลายของดอกไม้ ซึ่งเป็นการตกแต่งที่สวยงามเป็นอย่างยิ่ง ทำให้ผู้ชมรู้สึกถึง
ความสบายและพริ้วไหวของภาพ 

 

 

 
ภาพที่ 2-22 Georgia Totto O'Keeffe (ค.ศ. 1887–1986) (ที่มาภาพ: https://www.baidu.com)  
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ภาพที่ 2-23 “เส้นสีเทา กับสีดำ ฟ้าและเหลือง” โดย จอร์เจีย โอคีฟ   
(ที่มาภาพ: https://www.baidu.com) 
 

 
ภาพที่ 2-24  “ ลำโพงม่วง / ดอกไม้ขาว หมายเลข 1” โดยจอร์เจีย โอคีฟ ปีค.ศ. 1932 
(ที่มาภาพ: จัดเก็บไว้ที่พิพิธภัณฑ์คริสตัลบริจด์)  
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แบร์นาร์ เคธลิน จิตรกรชาวฝรั่งเศส (ค.ศ. 1919-2004) เป็นนักเรียนของโรงเรียน
มัณฑนศิลป์แห่งชาติฝรั่งเศสตั้งแต่ปีค.ศ. 1945-1948 และศึกษาอยู่ในสตูดิโอของอ็องรี มาติส  
(ภาพที่ 2-24, 2-25) เขาเก่งในการวาดภาพดอกไม้ด้วยสีที่สดใสและฝีแปรงที่พริ้วไหววาดออกมาเป็น
ภาพดอกไม้และธรรมชาติ เขามักจะใช้ฝีแปรงกว้างๆ เพ่ือแสดงรูปร่างและลวดลายของดอกไม้ และใช้
ฝีแปรงขนาดใหญ่เพ่ือแสดงพ้ืนผิวสัมผัสและความรู้สึกมีมิติของดอกไม้ ด้วยสีที่ความอ่ิมตัวสูงและ
รูปทรงที่แตกต่างกันมาประกอบเข้ารวมกันเพ่ือให้ได้ภาพที่มีสีสันสวยงาม ใช้บล็อกสีขนาดใหญ่เพ่ือ
สร้างบรรยากาศและอารมณ์ที่เป็นเอกลักษณ์ของภาพ เทคนิคการตัดและจัดองค์ประกอบด้วยรูปทรง
เรขาคณิตและสีจึงกลายเป็นรูปแบบการวาดภาพของเขา. 
 

 

 
ภาพที ่2-25  “Roses d’inde ” โดย แบร์นาร์ เคธลิน ปี ค.ศ. 1987  
(ที่มาภาพ: https://www.baidu.com) 
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ภาพที ่2-26 “Hydrangea and pepper on blue table” โดย แบร์นาร์ เคธลิน ปี ค.ศ. 1989 
(ที่มาภาพ: https://www.baidu.com)  

แกรี่ บูคอฟนิค (ภาพที่ 2-27) ศิลปินสีน้ำชาวอเมริกันท่ีมีชื่อเสียง เกิดในปี ค.ศ. 1947 เขา
ใช้สีน้ำและหลักความสง่างาม เป็นหลักในการสร้างภาพวาดดอกไม้ เทคนิคการวาดภาพของเขาเน้นที่
การใช้สีและการแสดงออกของรูปทรง ในขณะเดียวกันก็ให้ความสนใจการเก็บและการสังเกต
รายละเอียดของดอกไม้ สีของภาพจะเต็มอ่ิมและนุ่มนวล สังเกตโครงสร้างและรูปทรงของดอกไม้จาก
มุมต่างๆ ใช้พู่กันจุ่มน้ำที่เปียกเพ่ือทำให้การเปลี่ยนสีของดอกไม้เป็นธรรมชาติ ผสมผสานความมี
ชีวิตชีวาที่เย้ายวนเข้ากับความพริ้วไหว และพลังของสีเข้าด้วยกันเพ่ือสร้างภาพวาดที่มีความลึกและ
แข็งแกร่ง ภาพดอกไม้ ที่มีความสมจริงเป็นธรรมชาติสูง 
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ภาพที่ 2-27 แกรี่ บูคอฟนิคกำลังสร้างสรรค์ผลงาน (ที่มาภาพ : http://garybukovnik.com)  
 

 
ภาพที ่2-28 “เครื่องเคลือบสีน้ำเงิน ขาว และดอกไม้” โดยแกรี่ บูคอฟนิค 
(ที่มาภาพ : http://garybukovnik.com)  
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2. อัตลักษณ์ทางศิลปะในฝั่งตะวันตก 
ภาพวาดดอกไม้ของศิลปินที่มีชื่อเสียงในฝั่งตะวันตกมีเอกลักษณ์ทางศิลปะมากมาย 

เอกลักษณ์ที่โดดเด่นที่สุดมีดังนี้ 
 

 

ภาพที ่2-29 แผนภาพแสดงอัตลักษณ์ทางศิลปะของภาพวาดดอกไม้ของศิลปินตะวันตก  
(Linyao Cheng, 2023)  

(1) สีสันที่หลากหลาย สดใสและมีชีวิตชีวา: ภาพวาดดอกไม้ของศิลปินที่มีชื่อเสียงในฝั่ง
ตะวันตกมักจะใช้สีที่สว่างและสดใส เช่น สีเหลือง สีฟ้า สีแดง สีม่วง เป็นต้น เพื่อแสดงออกถึงความ
งามและความมีชีวิตชีวาของดอกไม้ สีเหล่านี้มักจะแสดงความตรงกันข้ามที่ชัดเจนและการแบ่งขั้นทาง
อารมณ์ที่หลากหลาย 

(2) ความตรงกันข้ามอย่างชัดเจนและความรู้สึกมีมิติ: ภาพวาดดอกไม้ของศิลปินที่มี
ชื่อเสียงในฝั่งตะวันตก มักสร้างมิติผ่านรายละเอียดที่สมจริง ทำให้ผู้ชมรู้สึกถึงความมีชีวิตชีวาของ
ดอกไม้และความงามของภาพ ชิ้นงานเหล่านี้มีเทคนิคการวาดภาพที่ละเอียดอ่อนและการเลือกใช้สี
นิยมใช้สีน้ำมันและสีน้ำเพ่ือทำให้ดอกไม้ดูเหมือนจริงมากข้ึน 

(3) ความหลากหลายทางอารมณ์และความสะเทือนใจ: ภาพวาดดอกไม้ของศิลปินที่มี
ชื่อเสียงในฝั่งตะวันตก มักจะแสดงอารมณ์ท่ีชัดเจนและมีความสะเทือนใจเป็นอย่างมาก การสร้าง
ภาพและอารมณ์ท่ีมีเอกลักษณ์ไม่เหมือนใครผ่านเทคนิคทางศิลปะ ชิ้นงานเหล่านี้มักใช้เทคนิคทาง
ศิลปะ เช่น สี เส้น แสงและเงา เพื่อแสดงถึงความลึกลับ ความโรแมนติก ความหลงใหล และอารมณ์
อ่ืนๆ ของดอกไม้ 

1 

2 

3 

4 

 3.ความหลากหลายทางอารมณ์และ

ความสะเทือนใจ 

1.สีสันที่หลากหลาย  

สดใสและมชีีวิตชีวา 

4.ความเป็นธรรมชาติอย่างแท้จริงและเป่ียมไปด้วยชีวิตชีวา 

2.ความตรงกันข้ามอย่างชัดเจนและความรู้สึกมมีิติ 
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(4) ความเป็นธรรมชาติอย่างแท้จริงและเปี่ยมไปด้วยชีวิตชีวา: ภาพดอกไม้ของศิลปินที่มี
ชื่อเสียงในฝั่งตะวันตก มักแสดงถึงลมหายใจและความมีชีวิตชีวาของธรรมชาติ ทำให้ผู้ชมให้สัมผัสได้
ถึงความงามของธรรมชาติ ผลงานเหล่านี้ใช้การพรรณนาอย่างพิถีพิถันและรายละเอียดที่เหมือนจริง 
เพ่ือแสดงถึงความเป็นธรรมชาติและสภาพแวดล้อมการเจริญเติบโตของดอกไม้  ทำให้ผู้ชมสัมผัสได้ถึง
การมีอยู่จริงของดอกไม้ 

โดยสรุป ภาพวาดดอกไม้ของศิลปินที่มีชื่อเสียงในฝั่งตะวันตก มีเอกลักษณ์ทางศิลปะที่
หลากหลาย เช่น สีสันที่จัดจ้าน ละเอียดที่สมจริง เต็มเปี่ยมด้วยอารมณ์ และความเป็นจริงตาม
ธรรมชาติ เอกลักษณ์ดังกล่าวนี้ทำให้ผลงานของศิลปินเหล่านี้กลายเป็นสมบัติล้ำค่าในประวัติศาสตร์
ศิลปะและยังทำให้ผู้คนรักและชื่นชมศิลปะการวาดภาพดอกไม้มากขึ้น 

 

ทฤษฎีและหลักการที่เกี่ยวข้อง 
1. ทฤษฎีศิลปะ 
"ทฤษฎีศิลปะ" โดยทั่วไปหมายถึงศาสตร์แห่งการศึกษาศิลปะทั้งหมด เรียกว่า 

"ศิลปะ"   ศิลปะยังหมายถึงการศึกษาประเด็นต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับศิลปะอย่างเป็นระบบ  
(Zhou Xian, 2023) มีการศึกษาปรากฏการณ์และสาระสำคัญของศิลปะจากหลายมุมและการศึกษา
เชิงลึก โดยเน้นที่ความแม่นยำและความโปร่งใสทางวิชาการ สนับสนุนการสื่อสารข้ามวัฒนธรรม ต้ัง
เเต่สาระสำคัญของศิลปะ กำเนิดของศิลปะ การพัฒนาของศิลปะ การสร้างสรรค์ศิลปะ เเละในด้าน
อ่ืนๆ มีการอภิปรายข้อกำหนดการเกิดขึ้นและพัฒนาการของศิลปะของมนุษย์ รวมถึงเเนวทางเเละ
การเปลี่ยนแปลงในอนาคต เพ่ือให้เข้าใจประวัติศาสตร์พ้ืนฐานของพัฒนาการศิลปะ สามารถใช้
หลักการพื้นฐานของศิลปะในการวิเคราะห์ปรากฏการณ์ศิลปะและผลงานศิลปะร่วมสมัย โดยใช ้
ทัศวิสัย "บิ๊กอาร์ต" มาพิจารณาปัญหา 

ทฤษฎีศิลปะของจีน เป็นระบบความคิดและทฤษฎีของศิลปะจีนแบบดั้งเดิม มีการนำเสนอ
การข้ามพรมแดนระหว่างศิลปะประเภทต่างๆ และสำรวจกฎสากลของศิลปะทุกประเภท แม้ว่า
ศาสตร์ของทฤษฎีศิลปะในจีนจะยืมมาจากคำภาษาเยอรมันว่า "คุนสท์วิสเซินชาฟต์" 
(Kunstwissenschaft) แต่แนวคิดหลักท่ีแท้จริงคือการยืมทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ตะวันตกมาฟ้ืนคืนชีพ 
สืบทอด และพัฒนาเป็นทฤษฎีศิลปะจีนดั้งเดิม เป็นประเพณีดั้งเดิมที่ว่าระหว่างศิลปะประเภทต่างๆ 
ไม่มีขอบเขตตามธรรมชาติ แต่สามารถสื่อสารถึงกันได้ 
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ต่อไปนี้เป็นหลักการเฉพาะบางประการของทฤษฎีศิลปะจีน: 
1) หลักความกลมกลืนระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ: ความกลมกลืนระหว่างมนุษย์กับ

ธรรมชาติในศิลปะจีน หมายความถึง งานศิลปะต้องผสมผสานกับธรรมชาติเพ่ือแสดงถึงความงามของ
ธรรมชาติ ในขณะเดียวกันงานศิลปะก็ควรจะแสดงถึงความสัมพันธ์อันกลมกลืนระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติด้วย 

2) หลักสัญลักษณ์: รูปภาพและสัญลักษณ์ในศิลปะจีนมักใช้เป็นสัญลักษณ์เพ่ือสื่อ
ความหมายเฉพาะ เช่น อธิษฐานขอให้สุขสมหวัง มีชีวิตที่ดีขึ้น และสื่อความโชคดี  ผ่านการเปรียบ
เปรย คำเปรียบเทียบ คำพ้องเสียง สัญลักษณ ์และเทคนิคอ่ืนๆ ทำให้เกิดรูปแบบศิลปะที่ผสมผสาน
รูปแบบและความหมายที่เป็นสิริมงคลได้อย่างสมบูรณ์แบบ ตัวอย่างเช่น ดอกโบตั๋นมีความหมายของ
ความมั่งค่ังและความมงคล ในขณะที่ดอกบ๊วยหมายถึงความแข็งแกร่งและการไม่ยอมแพ้ 

3) หลักการผสมผสานระหว่างความโบราณและความทันสมัย: การผสมผสานระหว่างความ
โบราณและความทันสมัยในศิลปะดั้งเดิมของจีน หมายถึง การผสมผสานระหว่างศิลปะแบบดั้งเดิม
และศิลปะสมัยใหม่ สร้างออกมาเป็นศิลปะรูปแบบใหม่ ในกระบวนการนี้ศิลปินจำเป็นต้องรักษา
เอกลักษณ์ของศิลปะดั้งเดิมไว้ ในขณะเดียวกันก็ต้องเพ่ิมองค์ประกอบสมัยใหม่เข้าไปด้วย 

หลักการเหล่านี้เป็นแนวคิดหลักของทฤษฎีศิลปะจีน ไม่เพียงแต่เป็นแนวทางของการ
สร้างสรรค์งานศิลปะเท่านั้น แต่ยังเป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมและศิลปะดั้งเดิมของจีนอีกด้วย 
ดังนั้นจึงเหมาะสมอย่างยิ่งที่จะใช้ทฤษฎีศิลปะในการวิเคราะห์ภาพวาดดอกไม้บนเครื่องเคลือบลาย
คราม และต่อไปนี้เป็นการวิเคราะห์จาก 3 ด้าน ได้แก ่แนวคิดทางศิลปะ ความหมายเชิงสัญลักษณ์ 
รูปแบบและเทคนิค 

(1) แนวคิดทางศิลปะ: ภาพวาดเครื่องเคลือบลายครามมักจะใช้ลวดลายดอกไม้เป็นหัวข้อ
หลัก และสร้างแนวคิดทางศิลปะที่มีชีวิตชีวาและสวยงามผ่านการรวาดรายละเอียดต่างๆของดอกไม้ 
เช่น รูปร่าง พ้ืนผิว และสี แนวความคิดทางศิลปะแบบนี้มักจะแสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมจีนแบบดั้งเดิม
ที่มีต่อชีวิตที่สวยงาม และในขณะเดียวกันก็แสดงให้เห็นถึงการรับรู้และการแสวงหาความงามตาม
ธรรมชาติ 

(2) รูปแบบและเทคนิค: รูปแบบและเทคนิคของการวาดภาพดอกไม้เครื่องเคลือบลาย
ครามมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวเป็นมาก เป็นรูปแบบหนึ่งของการวาดภาพเครื่องเคลือบดินเผาแบบจีน 
โดยปกติจะใช้พู่กันสั่งทำพิเศษจุ่ม ลง "วัสดุโคบอลต์" ที่สามารถดูดซับ "น้ำ" ได้ทาบนเนื้อเครื่องเคลือบ
ดินเผาก่อนทำการวาดภาพ และถือเป็นรูปแบบการวาดภาพที่เป็นเอกลักษณ์ของจีน เทคนิคการวาด
ภาพที่ใช้ส่วนใหญ่ ได้แก่ การวาดเส้น การเติมส ีการระบายสีแบบเรียบ การแยกน้ำ และการย้อมสี 
เป็นต้น มีการใช้สีและเค้าโครงของเส้นสร้างลวดลายดอกไม้ที่สดใสและมีความเคลื่อนไหวขึ้นมา 
เนื่องจากช่างฝีมือของจิ่งเต๋อเจิ้นยังคงสร้างสรรค์เทคนิคใหม่ๆอย่างต่อเนื่อง พวกเขาใส่
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เครื่องปั้นดินเผาลงในเตาเผาและเผาฟืนไม้ที่อุณหภูมิสูงถึง 1,300 องศาเซลเซส ซึ่งทำให้พื้นผิวของ
เครื่องเคลือบลายครามแข็งแรง เคลือบเรียบเงา มีความละเอียดอ่อนช้อย ซึ่งยังให้ลวดลายของดอกไม้
สีน้ำเงินยิ่งที่สมบูรณ์แบบและสวยงามมากยิ่งขึ้น 

(3) ความหมายเชิงสัญลักษณ์: ภาพวาดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามมักมี
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ ตัวอย่างเช่น ดอกโบตั๋นเป็นสัญลักษณ์ของความเจริญรุ่งเรืองและความโชค
ดี และดอกบัวเป็นสัญลักษณ์ของความบริสุทธิ์และความสูงส่ง ความหมายเชิงสัญลักษณ์ของดอกไม้
เหล่านี้มักจะเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมและค่านิยมดั้งเดิมของจีนอย่างใกล้ชิด ซึ่งเพ่ิมความหมายที่ลึกซึ้ง
ยิ่งขึ้นให้กับผลงานและยังสะท้อนถึงการแสวงหาทางจิตวิญญาณอย่างลึกซึ้งของคนสมัยโบราณ 

2. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ตะวันตก 
ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์แบบตะวันตกสามารถแบ่งออกได้เป็น 5 ช่วงเวลา คือ กรีกโบราณ 

ยุคกลาง สมัยใหม่ สมัยปัจจุบัน และหลังสมัยใหม่ แนวคิดหลักเชิงอุดมการณ์ในแต่ละยุคนั้นมีทั้งมี
ความความสัมพันธ์กันและมีความแตกต่างกัน เป็นปรัชญาแขนงหนึ่งที่ศึกษาถึงแก่นแท้ คุณค่า และ
ประสบการณ์ทางสุนทรียศาสตร์ของความงาม (Chen Wei, 2004) ซึ่งเกี่ยวข้องกับทฤษฎีและ
หลักการที่แยกจากกันจนถึงเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  โดยมีเนื้อหาสำคัญดังต่อไปนี้ : 

 

 

ภาพที่ 2-30 หลักและทฤษฎีความงามของศิลปินขาวตะวันตกทั้ง 5 ยุค (Linyao Cheng, 2023)  

 

สมัยกรีกโบราณ ความงามนั้นเป็นความสมดุลที่เหมาะสม 

ความงามเป็นผลงานชิ้นเอกของ
พระเจ้าซ่ึงมีความศักดิ์สิทธิ์และ
เหนือธรรมชาต ิ

ความงามคือการแสดงออก
อย่างอิสระของมนุษย์ 

ความงามมีความเป็นชีววิทยาและ
วิทยาศาสตร์ 

ความงามคือ ความหลากหลาย เป็นอัตนัย 

เป็นพหุลักษณ์และมีความไหลลื่น 

ยุคกลาง 

ยุคใหม ่

ยุคปัจจุบัน 

ยุคหลังสมัยใหม ่
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หลักการของสมัยกรีกโบราณ: สมัยกรีกโบราณมุ่งเน้นไปที่คุณค่าและแนวคิดของความงาม
เป็นหลัก และศึกษาเกี่ยวกับความหมาย องค์ประกอบ และคุณค่าของความงาม  โดยเพลโต (427 ปี
ก่อนคริสตศักราช- 347 ปีก่อนคริสตศักราช) เน้นแก่นแท้ของความงามเหนือธรรมชาติ และถือว่า
ความงามเป็นความงามตจากภายใน และอริสโตเติล (384 ปีก่อนคริสตศักราช - 322 ปีก่อน 
คริสตศักราช) ศึกษาความงามผ่านธรรมชาติและสิ่งประดิษฐ์ คือ การนำปัญหาจาก"ระเบียบ"ที่
แตกต่างกันของ "ความโกลาหล" มาพิจารณา โดย"ระเบียบ" คือจักรวาล โลก และทั้งมวล มีการเสนอ
ว่าสาระสำคัญของสุนทรียศาสตร์คือ ความกลมกลืนของส่วนรวม และความงามนั้นเป็นความสมดุลที่
เหมาะสม 

หลักการของยุคกลาง: แนวคิดของยุคกลางมีพ้ืนฐานที่สำคัญมาจากทฤษฎีทางศาสนาและ
เทววิทยา โดยเชื่อว่าความงามเป็นผลงานชิ้นเอกของพระเจ้าซึ่งมีความศักดิ์สิทธิ์และเหนือธรรมชาติ 
มาตรฐานของความงามคือเป็นไปตามพระประสงค์ของพระผู้เป็นเจ้าและรับใช้อุดมการณ์อันสูงส่ง 
ความคิดเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ในช่วงเวลานี้จำกัดอยู่เฉพาะศิลปะทางศาสนาและสถาปัตยกรรม 

หลักการของยุคใหม่ : สุนทรียศาสตร์แบบตะวันตกในยุคใหม่ที่มีความหมายเคร่งครัดเริ่ม
ถือกำเนิดขึ้น และการพัฒนาเริ่มขึ้นในยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยาการ เมื่อผู้คนเริ่มเปลี่ยนจุดสนใจจากเทว
วิทยามาสนใจในมนุษย์ ซึ่งความงามถูกเข้าใจว่าเป็นเรื่องของเสรีภาพ สุนทรียศาสตร์เริ่มกลายมีเหตุมี
ผลและเป็นวิทยาศาสตร์ นักสุนทรียศาสตร์ชาวตะวันตกที่รู้จักกันดีคือ อิมมานูเอล คานต์ (ปีค.ศ.
1724-1804) เขานำเสนอแนวคิดเรื่อง "การพิจารณาสุนทรียศาสตร์" โดยคิดว่าความงามเป็น
ความรู้สึกส่วนตัวรูปแบบหนึ่ง และมาตรฐานของความงามคือ ความเป็นสากล และมีความเป็นอิสระ 
และเกออร์ค วิลเฮ็ล์ม ฟรีดริช เฮเกิล (ปีค.ศ. 1770 1831) เริ่มต้นจากขอบเขตของปรัชญาและเชื่อว่า
สาระสำคัญของความงามคือการแสดงออกของความรู้สึกส่วนบุคคล (Liu Zaifu and Li Zehou, 
2010) 

หลักการของยุคใหม่: สุนทรียศาสตร์สมัยใหม่เน้นว่าความงามคือการแสดงออกถึงเสรีภาพ
ของมนุษย์ และความงามคือการแสดงออกถึงคุณค่ารูปแบบหนึ่ง นักวิชาการได้ขยายขอบเขตของ
สุนทรียศาสตร์ไปถึงเรื่องการเมือง สังคม วัฒนธรรมและอ่ืนๆและแน่นอนว่า ความงามในยุคใหม่
สามารถแบ่งออกเป็นมิติต่างๆ มิติแรกคือมิติของการดำรงอยู่ มิติต่อมาคือมิติของจิตวิทยา สุดท้ายคือ
มิติของรูปแบบและสัญลักษณ์ โดยมิติของการดำรงอยู่เป็นแกนหลักของสุนทรียภาพสมัยใหม่ ตัวแทน
ของคาร์ล มากซ์ (ปี ค.ศ.1818-1883) เชื่อว่า แรงงานสร้างความงาม ตัวแทนของฟรีดริช วิลเฮล์ม  
นิทเชอ (ปีค.ศ.1844-1900) จิตวิญญาณแห่งธรรมชาติของมนุษย์ เชื่อว่าความงามคือการแสดงออก
และแน่นอนของชีวิต และความงามคือเจตจำนงแห่งชีวิตแบบหนึ่ง ส่วนมีแชล ฟูโก (ปีค.ศ.1926-
1984) เน้นความงามที่เก่ียวข้องกับอำนาจและเอกลักษณ์ แนวคิดยุคใหม่มีโรงเรียนสมัยใหม่หลาย
แห่งรวมถึงกลุ่มแนวหน้า แนวอิมเพรสชั่นนิสม์ ลัทธิโฟวิสต์ ลัทธิแสดงออก ลัทธิเขียนภาพแบบเหลี่ยม 
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ลัทธิแห่งอนาคต ลัทธิดาดานิยม ลัทธิเหนือจริง ศิลปะการจัดวาง ป๊อปอาร์ต มินิมัลลิสต์ บทความ
ก่อนหน้านี้ยังได้เลือกตัวแทนศิลปินดอกไม้ที่โดดเด่นหลายคนเพ่ือชื่นชมและวิเคราะห์ 

หลักการของยุคหลังสมัยใหม่: สุนทรียศาสตร์ของยุคหลังสมัยใหม่เชื่อว่าความงามไม่ใช่
แนวคิดท่ีตายตัวและมองสภาพความเป็นจริง แต่มีความหลากหลาย เป็นอัตนัย เป็นพหุลักษณ์และมี
ความไหลลื่น ศิลปะไม่ได้ถูกจำกัดอยู่เพียงความเป็นอิสระแบบทวิภาคแบบดั้งเดิมอีกต่อไป เช่น ความ
งามและความอัปลักษณ์ ความสง่างามและความหยาบคาย ความทันสมัยและความดั้งเดิม เป็นต้น 
ลัทธิหลังสมัยใหม่ปฏิเสธระเบียบและข้อจำกัดของสุนทรียภาพแบบดั้งเดิม โดยอ้างว่ากฎเหล่านี้จะ
จำกัดความคิดสร้างสรรค์ของศิลปิน มุมมองนี้กระตุ้นให้ศิลปินค้นคว้ารูปแบบและรูปทรงต่างๆ ได้
อย่างอิสระมากข้ึน ทำให้งานศิลปะมีความหลากหลายและเป็นส่วนบุคคลมากยิ่งขึ้น ในขณะเดียวกัน
หลักการถือว่าประวัติศาสตร์เป็นเรื่องสำคัญ และในแต่ละยุคก็มีคุณค่าและมาตรฐานทางสุนทรียะของ
ตนเอง ในทางสุนทรียศาสตร์ หมายความว่าไม่มีรูปร่างหรือรูปแบบใดที่เป็นนิรันดร์ และแต่ละยุคก็มี
การแสดงออกทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง 

3. ทฤษฎีอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 
ในปี ค.ศ. 1972 องค์กร UNESCO ได้ทำ "อนุสัญญาว่าด้วยการคุ้มครองมรดกโลกทาง

วัฒนธรรมและธรรมชาติ"และเปิดตัวโครงการ "Memory of the World" ในปี ค.ศ.1992  โดยเมื่อ
วันที่ 17 ตุลาคม ค.ศ.2023 มีการประชุมครั้งที่ 32 ของ UNESCO ในปารีส ว่าด้วยเรื่อง “อนุสัญญา
ระหว่างประเทศเพ่ือการพิทักษ์มรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้” (International Convention for 
the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage) โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือปกป้องประเพณี
ที่สืบต่อโดยปากเปล่าและการแสดงออกทางภาษา ศิลปะการแสดง การปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรมทาง
ศาสนา เทศกาล และความรู้และการปฏิบัติเกี่ยวข้องกับธรรมชาติและจักรวาล รวมถึงเทคนิคเก่ียวกับ
งานหัตถกรรมพ้ืนบ้าน (Bai Songqiang and Li Hui, 2023) 

ในอนุสัญญาเน้นย้ำว่า มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้คือการสืบต่อจากรุ่นสู่รุ่น แต่ใน
ขณะเดียวกันก็ถูกสร้างขึ้นใหม่อย่างต่อเนื่องโดยกลุ่มคนในสังคม จากการเน้นการคุ้มครองมรดกทาง
วัฒนธรรม มรดกทางธรรมชาติ และมรดกทางเอกสารในรูปแบบวัตถุโบราณ ไปจนถึงการคุ้มครอง
มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ จำเป็นต้องอยู่บนพ้ืนฐานการดำรงอยู่ของมนุษย์ นั่นหมายถึง 
รูปแบบของมุมมองมรดกทางวัฒนธรรมของมนุษย์ที่สมบูรณ์ "กฎหมายมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้
ของสาธารณรัฐประชาชนจีน" จัดทำขึ้นบนพ้ืนฐานของอนุสัญญาระหว่างประเทศ ร่วมกับแนวทาง
ปฏิบัติในการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของจีน อันมีลักษณะเฉพาะของจีน หลักการ
แนวทางของงานคุ้มครองมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของจีนคือ "การคุ้มครองป้องกันเป็นหลัก การ
ช่วยเหลือก่อน การใช้ประโยชน์อย่างสมเหตุสมผล การสืบทอดและการพัฒนา" ตามมาตรา 4 ของ
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กฎหมายมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้กำหนดหลักการ 2 ประการสำหรับการคุ้มครองมรดก
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้: 

1) ให้ความสำคัญกับความถูกต้อง ความสมบูรณ์ และการสืบทอด 
2) ส่งเสริมการสร้างเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของประชาชาติจีน รักษาคเอกภาพของชาติ

และความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของคนในชาติ ตลอดจนส่งเสริมความสามัคคีในสังคมและการพัฒนา
ที่ยั่งยืน 

เครื่องเคลือบลายครามเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ที่มีลักษณะเฉพาะตัวของจีน
มากที่สุด (ภาพที่ 2-33) ผู้เขียนเองในฐานะผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของภาพวาด
ลายครามลายดอกไม้และนกแบบดั้งเดิมของเมือจิ่งเต๋อเจิ้น จึงมีความรับผิดชอบต่อหน้าที่หนักหน่วง 
 

 

 
ภาพที ่2-31 ตราสัญลักษณ์ของ อนุสัญญาว่าด้วยการสงวนรักษามรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้
นานาชาติ  
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ภาพที ่2-32 หลินเหยาเฉิง ได้ใบรับรองผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ จากภาพวาด
ดอกไม้และนกลายครามตามแบบดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้น (Linyao Cheng, 2023)  

การรวมกฎหมายมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ระหว่างประเทศและจีนเข้าด้วยกัน ใน
ฐานะผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของเครื่องเคลือบลายคราม เพื่อที่จะสืบทอด 
ปกป้อง และสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ได้ดียิ่งขึ้น ข้าพเจ้าจะเริ่มจากประเด็นต่อไปนี้: 
 

 

 
ภาพที ่2-33 แผนผังความรับผิดชอบผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของเครื่องเคลือบ
ลายคราม (Linyao Cheng, 2023)  

ความรับผิดชอบผู้สืบ
ทอดมรดกทาง

วัฒนธรรมทีจ่ับต้อง
ไม่ได้ของเคร่ืองเคลือบ

ลายคราม 

สืบทอดและรักษาเทคนิคดั้งเดิม 

การสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบลายคราม 

การส่งเสริมอุตสาหกรรมมรดกทางวัฒนธรรมที่จับ
ต้องไม่ได ้

ส่งเสริมสรา้งการแลกเปลีย่นและความร่วมมือ
ระหว่างประเทศ 

ปรับปรุงการเผยแพร่และส่งเสริมมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได ้
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(1) สืบทอดและรักษาเทคนิคดั้งเดิม ภาพวาดเครื่องเคลือบลายครามเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ที่มีประวัติศาสตร์อันยาวนานและเทคนิคซับซ้อน ในฐานะผู้สืบทอด เราควร
พยายามสืบทอดและรักษาเทคนิคแบบดั้งเดิม รวมถึงค้นคว้าเพ่ิมเติมและทำความเข้าใจเกี่ยวกับ
เทคนิคการวาดภาพเครื่องเคลือบบลายครามอย่างต่อเนื่อง ในขณะเดียวกัน เราต้องให้ความสำคัญกับ
การรักษาผลงานภาพวาดเครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิม เพื่อให้แน่ใจว่าภาพเหล่านี้ได้รับการ
อนุรักษ์และสืบทอดอย่างสมบูรณ์ 

(2) การสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบลายคราม บนพื้นฐานของการสืบทอดและรักษา
เทคนิคแบบดั้งเดิม การสร้างสรรค์รูปแบบและเนื้อหาของผลงานเครื่องเคลือบลายครามที่หลากหลาย
เพ่ิมข้ึน ตัวอย่างเช่น การเพ่ิมองค์ประกอบทางศิลปะสมัยใหม่ให้กับเทคนิคการวาดภาพดอกไม้เครื่อง
เคลือบลายครามแบบดั้งเดิม ทำให้เกิดภาพวาดเครื่องเคลือบลายครามท่ีมีความรู้สึกถึงทันสมัยและ
คุณค่าทางศิลปะ 

(3) ปรับปรุงการเผยแพร่และส่งเสริมมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ชิ้นงานเครื่อง
เคลือบลายครามในฐานะที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ จำเป็นต้องได้รับการเผยแพร่และ
ส่งเสริมเพ่ือให้ผู้คนรู้จักและเข้าใจมากยิ่งขึ้น ในฐานะผู้สืบทอดสามารถเผยแพร่และส่งเสริมภาพวาด
เครื่องเคลือบลายครามโดยการจัดนิทรรศการ การบรรยาย การฝึกอบรม และกิจกรรมอ่ืน ๆ เพ่ือเพ่ิม
ชื่อเสียงให้เป็นที่รู้จักมากยิ่งขึ้น 

(4) การส่งเสริมอุตสาหกรรมมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ การส่งเสริมทำมรดก
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ให้เป็นอุตสาหกรรมเป็นวิธีการที่สำคัญวิธีหนึ่งในการปกป้องและสืบทอด
มรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ในฐานะผู้สืบทอด สามารถร่วมมือกับองค์กรอุตสาหกรรมที่เก่ียวข้อง
เพ่ือใช้ชิ้นงานเครื่องเคลือบลายครามเข้าสู่กระบวนการการผลิตและการขาย รวมถึงส่งเสริมการ
พัฒนาและนวัตกรรมของอุตสาหกรรมมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 

(5) ส่งเสริมสร้างการแลกเปลี่ยนและความร่วมมือระหว่างประเทศ ภาพวาดบนเครื่อง
เคลือบลายครามเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ที่มีคุณค่าทางวัฒนธรรมที่สำคัญและมีอิทธิพล
ต่อโลก ควรได้รับการส่งเสริมการแลกเปลี่ยนและความร่วมมือระหว่างประเทศอย่างจริงจัง รวมถึง
ทำงานร่วมกับต่างประเทศและภูมิภาคอ่ืน ๆ เพ่ือส่งเสริมการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้อง
ไม่ได้ของภาพวาดเครื่องเคลือบลายคราม ส่งเสริมสร้างการแลกเปลี่ยนและความเข้าใจทางวัฒนธรรม
ระหว่างประเทศต่าง ๆ และส่งเสริมการพัฒนามรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของภาพวาดเครื่อง
เคลือบลายคราม 

 
 



 53 

4. ทฤษฎีการแสดงออกทางศิลปะ 
ในช่วงทศวรรษที่ 1920 นักจิตวิทยาและนักทฤษฎีศิลปะ รูดอล์ฟ อาร์นไฮม์ เสนอทฤษฎี

การแสดงออกทางศิลปะ เป็นระบบทฤษฎีเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ของศิลปิน ซึ่งมีจุดประสงค์เพ่ือช่วย
ให้ศิลปินเข้าใจและแสดงผลงานศิลปะเป็นตัวเองมากยิ่งข้ึน (Zhao Xi, 2020) โดยมีแนวคิดหลักคือ 
เนื้อหาและรูปแบบของการแสดงออกทางศิลปะเป็นสิ่งที่แยกจากกันไม่ได้ ในกระบวนการศิลปิน
สามารถสร้างสรรค์งานศิลปะตามความคิด อารมณ์ และความรู้ของตนเองได้ สามารถเลือกวิธีการ
แสดงออกความคิดของตัวเองได้อย่างที่เหมาะสม ดังนั้น ทฤษฎีการแสดงออกทางศิลปะจึงสนับสนุน
ศิลปินให้แสดงความคิดของตนเองในรูปแบบเฉพาะของตนเอง และแสดงความคิดของตนด้วยเทคนิค
สร้างสรรค์อย่างเสรี 

หลักการของความเป็นจริง : งานศิลปะควรสะท้อนชีวิตและอารมณ์ของมนุษย์อย่างแท้จริง 
แม้แต่งานศิลปะสมมติก็ควรมีความเป็นจริง เมื่อวาดดอกไม้ ให้ใส่ใจกับรูปร่าง สี และลักษณะเด่นของ
ดอกไม้ และพยายามแสดงออกลักษณะเด่นและความงามของดอกไม้ตามธรรมชาติอย่างแท้จริง 

หลักการของความรู้สึกทางสุนทรียะ: งานศิลปะควรมีความรู้สึกทางความงาม แม้ว่ามันจะ
เป็นตัวแทนของสิ่งที่น่าเกลียดก็ควรมีความรู้สึกทางความงามด้วย เมื่อวาดดอกไม้ เราควรใส่ใจกับการ
แสดงความงามของดอกไม้ และเพ่ิมความงามของดอกไม้ด้วยเส้น สี และเทคนิคอ่ืนๆ เพื่อทำให้ภาพมี
ความเป็นศิลปะมากข้ึน 

หลักการส่วนลักษณะเฉพาะตัว: ศิลปินควรมีรูปแบบและลักษณะเฉพาะตัวเป็นของตนเอง 
ไม่ใช่ติดตามกระแสแฟชั่นอย่างสุ่มสี่สุ่มห้า ศิลปินควรมีรูปแบบเฉพาะตัวตามภูมิหลังและรูปแบบและ
ลักษณะทางศิลปะ ในการสร้างสรรค์ชิ้นงานเครื่องเคลือบลายครามที่มีภาพวาดเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัว 

หลักความเข้าใจ: สำหรับผู้ชมงานศิลปะควรเข้าใจได้ง่าย ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบหรือเนื้อหา 
ภาพวาดดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามก็ควรมีจุดเด่นที่สามารถเข้าใจง่าย และภาพมีความชัดเจน 
เพ่ือให้ผู้ชมสามารถเข้าใจและชื่นชมได้ง่าย 

หลักความเป็นหนึ่งเดียวของเนื้อหาและรูปแบบ: เนื้อหาและรูปแบบของงานศิลปะควรมี
ความเป็นหนึ่งเดียวกัน เพ่ือให้ได้ผลลัพธ์ที่เป็นหนึ่งเดียว เมื่อวาดดอกไม้ จำเป็นต้องใส่ใจกับความเป็น
หนึ่งเดียวกันของเนื้อหาและรูปแบบของภาพ ควบคุมภาพวาดดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามด้วยเส้น 
ความหนา การแยกน้ำและเทคนิคอ่ืนๆ เพื่อความเป็นหนึ่งเดียวกันของเนื้อหาและรูปแบบ เพื่อได้
ผลลัพธ์ที่ดีทางศิลปะ 
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หลักการถ่ายทอดอารมณ์: งานศิลปะควรสามารถสื่ออารมณ์ได้ และผู้ชมควรสัมผัสได้ถึง
อารมณ์ที่ศิลปินต้องการแสดงออก ศิลปินต้องถ่ายทอดความรัก ความเคารพยำเกรง และความรู้สึก
ของผู้เขียนที่มีต่อดอกไม้ผ่านภาพวาด เพื่อให้ผู้ชมสัมผัสได้ถึงความงามของดอกไม้และอารมณ์ของ
ผู้เขียนเมื่อชื่นชมผลงาน 

หลักการทางประวัติศาสตร์: งานศิลปะควรมีความเป็นประวัติศาสตร์และมีจุดเด่นในการ
สะท้อนถึงลักษณะของสังคมและวัฒนธรรมในขณะนั้น ภาพวาดดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายคราม
สามารถผสมผสานความหมายทางแฝงทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี เพ่ือแสดงความ
งามและเสน่ห์ของลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายคราม 

หลักการทางสังคม: งานศิลปะควรสะท้อนถึงความเป็นจริงและค่านิยมทางสังคมและ
วัฒนธรรม บางครั้งมีการวิพากษ์วิจารณ์และสะท้อนถึงการล่วงละเมิดและความอยุติธรรมทางสังคม 
ภาพวาดดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามยังสามารถสะท้อนถึงกระแสวัฒนธรรมและสุนทรียศาสตร์
ของสังคมร่วมสมัย ตลอดจนความใส่ใจของผู้คนและการปกป้องธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 

หลักการของมุมมองจากสภาพความเป็นจริง: งานศิลปะควรมีมุมมองตามสภาพความเป็น
จริง โดยปราศจากอคติและอารมณ์ส่วนตัว ภาพวาดดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามก็ควรมีมุมมอง
ตามสภาพความเป็นจริงเช่นกัน ผลงานควรสะท้อนถึงรูปร่างและลักษณะของดอกไม้อย่างแท้จริง โดย
ปราศจากอคติและอารมณ์ส่วนตัว 

หลักการสร้างสรรค์: ศิลปินควรมีความคิดสร้างสรรค์ พวกเขาต้องแสดงความคิด อารมณ์ 
และคุณค่าของมนุษย์ผ่านมุมมองที่มีเอกลักษณ์ของตนเอง บนพื้นฐานของการปฏิบัติตามทฤษฎีและ
หลักการแสดงออกทางศิลปะข้างต้น เราควรสร้างสรรค์และสำรวจเทคนิคและรูปแบบการแสดงออก
ใหม่ๆ อย่างแข็งขัน เพื่อให้ภาพวาดดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามมีความสร้างสรรค์และเป็นศิลปะ
มากขึ้น 

5. ทฤษฎีสัญศาสตร์ 
สัญศาสตร์เป็นระเบียบวินัยที่ศึกษาสัญญาณ(signs)และการใช้และการตีความและหลักการ

ทางทฤษฎีส่วนใหญ่รวมถึงประเด็นต่อไปนี้: 
 ลักษณะสามส่วนของสัญญาณ(triadic nature of signs: สัญลักษณ์ประกอบด้วยสาม

องค์ประกอบสัญลักษณ์(sign) วัตถุท่ีเป็นตัวแทน(object)และสัญญาณที่ใช้ (interpreter) ทั้งสามนี้
เป็นโครงสร้างสามส่วนของสัญลักษณ์และมีปฏิสัมพันธ์ซึ่งกันและกันเพ่ือสร้างความหมายของ
สัญลักษณ ์(Zhai Lixia and Liu Wenju, 2005) 

 
 
 



 55 

หลักการสัญศาสตร์ของการอ้างอิงของสัญญาณ (referentiality of signs): สัญลักษณ์
หมายถึงวัตถุและมีความสัมพันธ์ระหว่างสัญลักษณ์และวัตถุ ความสัมพันธ์แบบอ้างอิงของสัญลักษณ์
เป็นสัญญาทางสังคมและความสัมพันธ์ระหว่างสัญลักษณ์และวัตถุนั้นไม่เป็นธรรมชาติ แต่ถูกสร้างข้ึน
โดยฉันทามติทางสังคม วิเคราะห์สัญลักษณ์ท่ีใช้ในภาพวาดดอกไม้พอร์ซเลนสีน้ำเงินและสีขาวและ
ภาพวาดดอกไม้ร่วมสมัยแบบตะวันตก รวมถึงดอกไม้ สี ลวดลาย และองค์ประกอบอื่นๆ และเปิดเผย
ความสัมพันธ์ระหว่างสัญลักษณ์ของวัฒนธรรมที่แตกต่างกันโดยการเปรียบเทียบความเหมือนและ
ความแตกต่างของสัญลักษณ์ในสองวัฒนธรรม  

หลักการของการพึ่งพาบริบทของสัญญาณ (context dependence of signs) : 
ความหมายของสัญลักษณ์ขึ้นอยู่กับบริบทที่ตั้งอยู่นั่นคือบริบทและบริบทที่ใช้สัญลักษณ์ สัญลักษณ์
เดียวกันอาจมีความหมายที่แตกต่างกันในบริบทที่แตกต่างกัน สํารวจความหมายเชิงสัญลักษณ์ของ
ดอกไม้ในวัฒนธรรมต่างๆ เช่น ดอกบัวเป็นสัญลักษณ์ของความบริสุทธิ์และขุนนาง และดอกโบตั๋น
เป็นสัญลักษณ์ของความมั่งคั่งและความมั่งค่ัง ในวัฒนธรรมตะวันตกดอกกุหลาบเป็นสัญลักษณ์ของ
ความรักและความงามในขณะที่ดอกทานตะวันเป็นสัญลักษณ์ของความหวังและความภักดี  

หลักการกึ่งกลางของสัญญาณ (semioctictiy of signs): สญัลักษณ์มีสัญลักษณ์นั่นคือมี
ความสัมพันธ์ระหว่างสัญลักษณ์และวัตถุที่แสดงและสัญลักษณ์นั้นไม่ใช่ศูนย์รวมที่แท้จริงของวัตถุที่
แสดง แต่แสดงถึงวัตถุผ่านความสัมพันธ์ระหว่างสัญลักษณ์และวัตถุ ความสําคัญและคุณค่าของ
ภาพวาดดอกไม้พอร์ซเลนสีน้ำเงินและสีขาวภาพวาดดอกไม้ร่วมสมัยแบบตะวันตกและการบูรณา
การธีมดอกไม้ไทยคือการสํารวจความหมายและคุณค่าของการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมการบูรณา
การทางวัฒนธรรมและนวัตกรรมทางวัฒนธรรมในกระบวนการบูรณาการตลอดจนการมีส่วนร่วมใน
การส่งเสริมความหลากหลายทางวัฒนธรรมและนวัตกรรมทางวัฒนธรรม 

 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
ในบทความเรื่อง "การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมต่างประเทศในสมัยราชวงศ์หมิงและชิง และ

ลวดลายประดับดอกไม้เครื่องเคลือบลายคราม" ที่เขียนโดยศาสตราจารย์กู่หลี่ (ดุษฎีบัณฑิตสาขา
ศิลปะการออกแบบ นักวิชาการรับเชิญที่มหาวิทยาลัยฮาร์วาร์ด) ได้แสดงให้เห็นว่าดอกไม้เครื่อง
เคลือบลายครามสมัยราชวงศ์หมิงและชิง ลวดลายเป็นการประดับตกแต่งท่ีสำคัญท่ีสุด รูปแบบของ
ลวดลายได้รับอิทธิพลมาจากตะวันตกอย่างชัดเจนที่สุด เธอได้หยิบยกเหตุผล 2 ประการ  

ประการแรก อิทธิพลของวัฒนธรรมศาสนาต่างประเทศที่มีผลต่อลวดลายดอกไม้ของเครื่อง
เคลือบดินเผา เพ่ือเป็นการเปิดตลาดการค้า เครื่องเคลือบจำนวนมากมีลวดลายดอกไม้ที่มี
ลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรมอิสลาม  
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ประการที่สองคือ ผลกระทบของการแลกทางการค้าระหว่างประเทศในสมัยราชวงศ์หมิง
และราชวงศ์ชิงส่งผลต่อลวดลายการประดับดอกไม้เครื่องเคลือบลายคราม การขยายตลาดใน
ต่างประเทศ และตระกูลชนชั้นสูงในยุโรปมีความต้องการเครื่องเคลือบลายครามของจีน โดยลวดลาย
การประดับดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามถือเป็นสัญลักษณ์ทางศิลปะและสัญลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมรูปแบบหนึ่ง บทความนี้วิเคราะห์สาเหตุของรูปแบบของลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบ
ลายครามในสมัยราชวงศ์หมิงและชิง โดยวิเคราะห์การเคลือบสีและการลงสีเครื่องเคลือบลายคราม
เท่านั้น แต่ไม่ได้จำแนกรูปแบบลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้น (Gu Li and Zhao 
Changwei and Pan Tianbo, 2017) 

รองศาสตราจารย์เซิ้นหลิง (สำนักออกแบบ มหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบดินเผาจิ่งเต๋อเจิ้น) 
และหว่านเซียวฮุ้ย (สถาบันเซรามิกอุตสาหกรรมเบาแห่งประเทศจีน) [2]ทั้งสองท่านมีความคิดเห็น
ตรงกันศาสตราจารย์กู่หลี่ ผู้เขียนบทความเรื่อง "การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมต่างประเทศในสมัย
ราชวงศ์หมิงและชิง และลวดลายประดับดอกไม้เครื่องเคลือบลายคราม" มีความเห็นว่า ในสมัย
ราชวงศ์หมิงและชิงได้รับผลกระทบจากการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมต่างประเทศ ลวดลายดอกไม้ที่
ปรากฏบนเครื่องเคลือบลายครามเป็นการแสดงออกของการผสมผสานทางวัฒนธรรม ใน
ขณะเดียวกันวัฒนธรรมการตกแต่งลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามในประเทศจีนก็ได้รับ
การประชาสัมพันธ์ออกไปเช่นกัน จากหลายๆปัจจัยทำให้ได้รับผลประโยชน์ร่วมกัน ในสมัยราชวงศ์ห
มิงและชิงลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามมีความหลายหลากเป็นอย่างมาก เช่น รูปแบบ
การตกแต่งด้วยดอกเสาวรสถูกนำมาใช้เป็นตัวอย่างในการอธิบาย ใช้ตัวอักษรบรรยายการ
เปลี่ยนแปลงของลวดลายของดอกเสาวรส อย่างไรก็ตามเนื่องจากบทความไม่มีภาพลวดลายของ
ดอกไม้ จึงเป็นเรื่องยากสำหรับผู้อ่านที่จะเข้าใจอย่างถ่องแท้ (Shen Ling and Wan Xiaohui, 
2018) 

ดร.เฉิน เตี้ยน (รองศาสตราจารย์ด้านโบราณคดีและพิพิธภัณฑ์วิทยา วิทยาลัย
ประวัติศาสตร์ มหาวิทยาลัยครูปักก่ิง) [3]มุ่งม่ันศึกษาเครื่องเคลือบลายครามของจิ่งเต๋อเจิ้น ใน
บทความหลายชิ้นของเขาได้กล่าวถึงวิธีการวาดภาพบนเครื่องเคลือบลายคราม ในบทความ “งานวิจัย
การสำรวจทางประวัติศาสตร์ วิธีการวาดลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามในอดีต”เขาได้
เสนอให้พยายามฟ้ืนฟูวิธีการวาดภาพลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามในอดีตอย่างเป็น
ระบบ และในขณะเดียวกันก็สำรวจวิธีการวาดภาพเพ่ือแสดงออกทางวัฒนธรรมมีการแลกเปลี่ยนและ
ผลกระทบจากวิธีการวาดภาพลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายคราม คิดกระบวนการสอนผ่าน
วิธีการวาดลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายคราม นำผู้เรียนเข้าสู่มุมมอทั่วโลก รับรู้ สถานะและ
บทบาทของเครื่องเคลือบลายครามของจีนในอารยธรรมโลก รวมถึงการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรม
ตะวันออกและตะวันตกอย่างไรก็ตาม เนื่องจากเนื้อหาของดร.เฉิน เตี้ยน เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับ
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โบราณคดีและพิพิธภัณฑ์เกี่ยวกับเครื่องเคลือบดินเผา ดังนั้นบทความนี้จึงอยู่ในขอบเขตของงาน
ศิลปะ และยังขาดมุมมองของศิลปินและการสร้างสรรค์ (Chen Dian, 2020). 

จางชุนฟาง และช่างปั้นเครื่องเคลือบดินเผา (โรงงานเครื่องเคลือบดินเผาศิลปะจิ่งเต๋อเจิ้น) 
บทความ "การใช้หัวข้อหลักเป็นดอกไม้ในการสร้างสรรค์งานเซรามิก"[4] ได้กล่าวว่า ดอกไม้คือ
ธรรมชาติที่พบได้ทั่วไปและสมบูรณ์แบบที่สุดในโลก และดอกไม้มักจะทำให้ผู้คนเพลิดเพลินสวยงาม 
จังหวะชีวิตในเมืองที่เร็วขึ้นเรื่อย ๆ และความกดดันทางจิตใจของผู้คนก็เพ่ิมขึ้นเช่นกัน ดังนั้น ใน
สภาพแวดล้อมมที่รีบร้อน เครื่องเคลือบดินเผาลวดลายดอกไม้ที่ดูหรูหราและสง่างาม มักจะทำให้ผู้คน
ค้นพบความสงบและการปลดปล่อยทางอารมณ์ ดังนั้น ภายใต้แรงกดดันที่เพ่ิมข้ึนในสังคมร่วมสมัย 
ผู้คนจึงต้องการดอกไม้มาประดับตกแต่งเพ่ือให้ความรู้สึกทางที่สดชื่นและสง่างามมาสู่ผู้คน และ
เพียงพอต่อการตอบสนองความต้องการทางจิตวิญญาณ เขายังแนะนำให้ศิลปินต่อจากนี้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบดินเผามีดอกไม้เป็นหัวข้อหลัก ประการแรกเพ่ือเป้าหมายการ
สร้างสรรค์ความนูนของดอกไม้ ต่อมาให้ความสำคัญกับผลลัพธ์ของการออกแบบภาพ เสนอว่าศิลปิน
ควรใช้เทคโนโลยีเครื่องเคลือบดินเผาประมวลเข้ากับความงามของดอกไม้ ทำให้มีความสวยงามทางสุ
ทนรียศาสตร์และเพ่ิมความคิดสร้างสรรค์ส่วนบุคคลเข้าไป (Zhang Chunfang, 2012) 

ดร.ซูซาน เจ.พอล (คณะศึกษาศาสตร์,มหาวิทยาลัยบัณฑิตแคลร์มอนต์, แคลร์มอนต์ 
แคลิฟอร์เนีย สหรัฐอเมริกา) "การพัฒนาความสามารถสู่ความโดดเด่นด้านความคิดสร้างสรรค์: การ
ทำความเข้าใจเกี่ยวกับพรสวรรค์ที่มีประสิทธิผลของศิลปินระดับโลก" บทความนี้ส่วนใหญ่ศึกษา
เกี่ยวกับศิลปินที่โดดเด่นจากศตวรรษที่ 18 และ 19 มีศิลปินทั้งหมด 15 คน ได้แก่ แมรี เคแซต,  
ซัลบาโด ดาลี, เอ็ดเวิร์ด ฮอปเปอร์, ฟริดา กาโล, วาซีลี คันดินส, เจคอบ ลอว์เรนซ์, อ็องรี มาติส,  
ปีต โมนดรียาน, โกลด มอแน, เอ็ดวัด มุงก,์ จอร์เจีย โอคีฟ, ปาโบล ปิกาโซ, แจ็กสัน พอลล็อก,  
ดิเอโก ริเบรา และ วินเซนต์ แวนโก๊ะ ศึกษาเอกสารเกี่ยวกับอัตชีวประวัติและชีวประวัติของศิลปิน
มากกว่า 140 ชุด เพื่อศึกษาเหตุผลของความสำเร็จของศิลปินอย่างเป็นระบบ และนำเสนอ
คุณลักษณะทั่วไป 5 ประการของศิลปินที่ประสบความสำเร็จ ได้แก่ ศักยภาพ การแสดงออก  
การฝึกฝน ความเชี่ยวชาญ และความโดดเด่น การเปิดเผยความสำคัญของสมาชิกในครอบครัว  
ที่ปรึกษา และเพ่ือน ในช่วงเวลาสำคัญพวกเขาคอยสนับสนุนโอกาส ช่วยเหลือทางทรัพยากร เพื่อช่วย
ให้ศิลปินตระหนักถึงศักยภาพของตัวเอง และสาเหตุที่ศิลปินตะวันตกเช่น จอร์เจีย โอคีฟ และ  
วินเซนต์ แวนโก๊ะชอบสร้างสรรค์ในหัวข้อดอกไม้ก็เพ่ือดึงแรงบันดาลใจจากธรรมชาติและยกย่อง
ความมีชีวิตชีวาของธรรมชาติ 
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หนังสือ "Flowers: Gary Bukovnik Watercolors Monotypes" ของ Gary Bukovnik 
แสดงภาพวาดของเขา สีน้ําของเขามีความเข้มงวดของดอกไม้จีน แต่ยังเผยให้เห็นความสง่างามของ
ภาพวาดด้วยมือเปล่าของจีน สะท้อนให้เห็นถึงฉากตะวันออกของศิลปินตะวันตกธีมดอกไม้ของ Gary 
ตลอดทั้งงานมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับประสบการณ์ของเยาวชน ศิลปินเกือบทั้งหมดกําลังค้นหา
ความปรารถนาภายในของพวกเขาและในโลกภายในของ Gary ดอกไม้ในสวนเป็นสัญลักษณ์ของ
อาณาจักรที่สูงที่สุดเป็นสัญลักษณ์ของตัวตนที่เต็มไปด้วยความเป็นไปได้ที่ไม่มีที่สิ้นสุดและดอกไม้
เหล่านี้ทําให้เขารู้สึกฟ้ืนคืนชีพและเต็มไปด้วยชีวิต 
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บทท่ี 3  

วิธีการวิจัย 

 

การวิจัยเอกสาร 
กระบวนการของการวิจัยเอกสารเอกสารอ้างอิง : 
1) การรวบรวมเอกสารที่เก่ียวข้องกับการวิจัย หัวข้อนี้ใช้วิธีการวิจัยเอกสารเพ่ือรวบรวม

ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับประวัติความเป็นมา แหล่งกำเนิด กรรมวิธีการผลิต และลักษณะคุณสมบัติอันเป็น
เอกลักษณ์ของเครื่องเคลือบลายคราม โดยมุ่งเน้นไปที่การวิจัยเกี่ยวกับวิธีการและลักษณะเฉพาะของ
เครื่องเคลือบลายครามลายดอกไม้ รวบรวมเอกสารที่เก่ียวข้องกับเครื่องเคลือบลายครามในสมัย
ราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง รวมถึงภาพวาดลายดอกไม้ที่มีชื่อเสียงในระดับโลก ค้นหาเนื้อหาที่
เกี่ยวข้องกับเทคนิคการวาดลวดลายดอกไม้ เช่น เครื่องมือในการวาดภาพ เทคนิคการวาดภาพ 
เทคนิคในการเผา เป็นต้น ในขณะเดียวกันก็จำเป็นต้องเข้าใจภูมิหลังทางสังคม สภาพแวดล้อม
วัฒนธรรม รวมถึงปัจจัยอ่ืนในช่วงเวลานั้น เพ่ือให้เข้าใจถึงเทคนิคของการวาดลวดลายดอกไม้ใน
ขณะนี้ 

2) เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย : ดำเนินการรวบรวมข้อมูลจากมุมมองและช่องทางที่
หลากหลายผ่านทางห้องสมุดมหาวิทยาลัยบูรพา ศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบกรุงเทพ  
(TCDC Bangkok) ฐานข้อมูล CNKI (China National Knowledge Infrastructure) ห้องสมุด
มหาวิทยาลัยแมนเชสเตอร์ นวัตกรรม Connected Paper และ เครื่องมือวิเคราะห์คุณภาพวารสาร 
Scimago รวมถึงการใช้เอกสารกระดาษและเครื่องมือปัญญาประดิษฐ์ (Liu Zaifu and Li Zehou)  
โดยที่ส่วนใหญ่เป็นรายการที่จัดเก็บไว้ที่พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบดินเผาจีนเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเช่น ตำรา
ทางประวัติศาสตร์ งานวิจัยวิทยานิพนธ์ของประเทศจีนและต่างประเทศ สมุดบันทึกของศิลปิน 
วารสารทางวิชาการ และอ่ืนๆ นอกจากนี้ยังได้ค้นหาการเขียนพู่กันและจิตรกรรมโบราณ บทกวี นว
นิยายในสมัยราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง เพื่อทำความเข้าใจถึงภูมิหลังทางประวัติศาสตร์และการเมือง
ในช่วงเวลานั้น 

3) การคัดกรองเอกสารอ้างอิง การคัดกรองวิจัยที่เกี่ยวข้องกับภาพวาดดอกไม้ที่ตรงตาม
วัตถุประสงค์และหัวข้อของวิจัยฉบับนี้ โดยคัดเลือกจากเอกสารอ้างอิงจากจากผู้เขียน เวลา สถานที่ 
สำนักพิมพ์ เป็นต้น ที่ความเชื่อถือมากท่ีสุดและสามารถใช้ในการอ้างอิงได้ 
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4) การอ่านเอกสารอ้างอิง อ่านวิจัยที่ได้คัดกรองอย่างละเอียด โดยมุ่งเน้นไปท่ีการอธิบาย 
การวิเคราะห์ และการประเมินภาพวาดดอกไม้ลายครามที่มีชื่อเสียงระดับโลก เนื้อหาของวิจัย
สามารถจำแนกได้ตามพันธุ์ดอกไม้หรือลำดับเวลา เพ่ือจัดทำเป็นบททบทวนวรรณกรรมและงานวิจัย
สำหรับการวิเคราะห์และสรุปในภายหลัง 

5) วิเคราะห์เอกสาร การวิเคราะห์เอกสารที่อ่านสามารถทำได้หลายวิธีเพ่ือศึกษางานวิจัย
ในหลายมุมมอง อาทิ การจัดหมวดหมู่ การเปรียบเทียบ การอุปนัย และการนิรนัย เป็นต้น ค้นหาจุด
ร่วมและความแตกต่างของเทคนิคในการวาดลวดลายดอกไม้ อีกทั้งค้นหาสาเหตุและข้ันตอนของการ
กำเนิดและวิวัฒนาการ 

6) สรุปผลการวิจัย ตามท่ีผลสรุปเอกสารวิจัยกล่าว อธิบายรายละเอียดของเทคนิคการวาด
ภาพของเครื่องเคลือบลายครามของราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง ทำการดึงองค์ประกอบทางศิลปะของ
ภาพวาดดอกไม้ที่มีชื่อเสียงระดับโลกออกมาและสร้างสรรค์ลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลาย
ครามในรูปแบบใหม่ พร้อมกับสำรวจบางประเด็นที่เกี่ยวข้องซึ่งยังไม่ได้รับการแก้ไขเพ่ือเป็นข้อมูล
อ้างอิงสำหรับการวิจัยในภายหลัง 
 

 

 
ภาพที ่3-1 กระบวนการของการวิจัยเอกสารเอกสารอ้างอิง (Linyao Cheng, 2023)  

A B  C  D  E  F 

 

การรวบรวม

เอกสารที่

เกี่ยวข้องกับการ

วิจัย 

เคร่ืองมือท่ีใช้

ในการวิจัย 

 

การคัดกรอง

เอกสารอ้างอิง 

 

การอ่าน

เอกสารอ้างอิง 

 

วิเคราะห์

เอกสารอ้างอิง 

สรุปผลการวิจัย 
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1. เทคนิคงานฝีมือและเอกลักษณ์ของลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามใน
ราชวงศ์หมิง 

1) เทคโนโลยีการผลิตเครื่องเคลือบลายครามถึงจุดสูงสุดในสมัยราชวงศ์หมิง ตั้งแต่การทำ
ดินเหนียว การทำแม่พิมพ์ การวาดดอกไม้ การเคลือบ ไปจนถึงการเผา ทุกข้ันตอนต้องใช้ความ
แม่นยำสูงและทักษะระดับมืออาชีพ 

กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายครามมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ : 
 

ตารางที ่3-1 แผนภาพแสดงกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายคราม (Linyao Cheng, 2023) 

กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายคราม ภาพกระบวนการผลิต 

1. คัดเลือกผงแร่ในการทำเครื่องเคลือบ

ลายครามท่ีมีคุณภาพสูง โดยจำแนก

ออกเป็นวัตถุดิบทำเครื่องเคลือบลายคราม

ที่นำเข้าจากเปอร์เซียและประเทศจีน 

 

2. บดวัตถุดิบสำหรับทำเครื่องเคลือบลาย

คราม เติมน้ำเข้าไปบดจนเป็นเนื้อเดียวกัน 

 

3. เติมน้ำให้พ้ืนผิวเครื่องเคลือบดินเผา 

เพ่ือแก้ไขจุดด่างพร้อยและรูอากาศเล็ก ๆ 

บนเครื่องเคลือบดินเผา 
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4. หลังจากร่างแบบเรียบร้อยแล้ว นำ

รูปภาพไปคัดลอกบนเครื่องเคลือบดินเผา  

 

5. จุ่มวัตถุดิบสีครามสำหรับเครื่องเคลือบ

ลายครามลงไปผสมกับน้ำ ก่อนใช้พู่กันจีน

ทรงหัวไก่แบบพิเศษจุ่มลงไปในวัตถุดิบสี

คราม 

 

6. วาดลายคราม ในรูปภาพแสดงเทคนิค

การใช้ “พู่กันจีน” ในการแบ่งน้ำ  

 

7. เคลือบสี เนื่องจากเครื่องเคลือบลาย

ครามส่วนใหญ่จะทำมาจากข้ีเถ้าจากพืชที่

มีลักษณะโปร่งใสทำให้ได้เป็นเครื่อง

เคลือบลายครามสีเทา 
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8. วางให้เต็มเตาเผา โดยวางเครื่องเคลือบ

ดินเผาในเตาเผา จากนั้นวางซ้อนกันทีละ

ชั้น 

 

9. เตาเผาดินเหนียว เตาเผาเหล็ก ใช้ไม้

สนเป็นเชื้อเพลิง อุณหภูมิที่ใช้ในการเผา

สูงถึง 1,260 องศาเซลเซียส 

 

 

 

ภาพที ่3-2 ผู้ศึกษาวิจัยนี้ Linyao cheng ถ่ายวิดีโอสารคดีเกี่ยวกับกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบ
ลายให้แก่ช่อง CCTV (Linyao Cheng, 2023) 
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ผู้วิจัย Linyao Cheng ได้อุทิศตนให้กับการสร้างสรรค์และการวิจัยเครื่องเคลือบลายคราม
เป็นระยะเวลาหลายปี จนได้รับรางวัลกิตติมศักดิ์ "ผู้เชี่ยวชาญด้านเทคนิคอุตสาหกรรมเบาแห่งชาติ" 
นอกจากนี้เขายังถ่ายทำภาพยนตร์สารคดีเก่ียวกับกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายคราม สำหรับ
สถานีโทรทัศน์กลางของจีน (รูปที่ 3-2) 

2) เทคนิคการวาดภาพดอกไม้ลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง: 
ในระยะเวลาการพัฒนาทางประวัติศาสตร์อันยาวนาน งานฝีมือจิตรกรรมเครื่อเคลือบลาย

ครามของราชวงศ์หมิงค่อยๆก่อตัวเป็นรูปแบบและลักษณะเฉพาะทางศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์ วิธีการ
วิจัยเบื้องต้นในสาขาวิชาโบราณคดีเครื่องเคลือบคือ การนับจำนวนและจัดเรียงเครื่องเคลือบดินเผาที่
ขุดพบตามความสัมพันธ์ระหว่างพ้ืนที่สำรวจและชั้นหิน จากนั้นจึงดำเนินการจำแนกประเภทและ
กำหนดรูปแบบ ยึดรูปทรงเครื่องปั้นดินเผา เนื้อเคลือบ วัสดุเครื่องเคลือบดินเผา การตกแต่ง และ
ลักษณะอ่ืน ๆ ของตัวอย่างเครื่องเคลือบดินเผามาใช้เป็นหลักฐานในการบ่งบอกอายุของวัตถุโบราณ
และการวิจัยทางวิชาการ เครื่องเคลือบ โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมที่ขุดพบเหล่านี้ล้วนเป็นมรดก
วัฒนธรรมทางวัตถุในด้านการคุ้มครองและจัดการมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของจีนนั้น  
เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2564 รัฐบาลจีนได้เสนอ "ความคิดเห็นเกี่ยวกับการเสริมสร้างความเข้มแข็งใน
การคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้" โดยเสนอว่า "ส่งเสริมการใช้ทรัพยากรมรดก
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้อย่างมีเหตุผล เพื่อการสร้างสรรค์วรรณกรรมและศิลปะ การออกแบบอย่าง
สร้างสรรค์ในด้านวัฒนธรรม”ปรับปรุงคุณภาพและความหมายแฝงทางวัฒนธรรม" เครื่องเคลือบลาย
ครามแบบดั้งเดิมเป็นเครื่องเคลือบดินเผาจีนแบบดั้งเดิมที่มีชื่อเสียง เป็นหลักฐานแห่งการผสมผสาน
ของศิลปะและวัฒนธรรมตะวันออกและตะวันตก เป็นผลิตผลมาจากประสบการณ์ที่สั่งสมมาอย่าง
ยาวนานของชาวจีน และมีคุณูปการอันยิ่งใหญ่ในประวัติศาสตร์มนุษยชาติเครื่องเคลือบลายครามท่ีมี
ประวัติศาสตร์ยาวนานนี้รูปแบบศิลปะของลวดลายดอกไม้บนผิวเครื่องเคลือบแสดงถึงลักษณะทาง
ศิลปะและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของยุคสมัยต่างๆ กระบวนการวาดภาพนี้มีเทคนิคอันลึกลับ
และละเอียดอ่อน ซึ่งผ่านประวัติศาสตรที่ยาวนานจนก่อตัวเป็นรูปแบบจีนที่เป็นเอกลักษณ์ ดังนั้น 
เพ่ือเป็นการปกป้อง สืบทอด และสร้างสรรค์มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของเครื่องเคลือบลาย
ครามจึงมีความจำเป็นต้องจัดระเบียบเทคนิคการวาดภาพของดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามให้
เป็นระบบ 
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ภาพที ่3-3 เทคนิคงานฝีมือการวาดภาพลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายคราม  
(Linyao Cheng, 2023)  

เทคนิคงานฝีมือการวาดภาพลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามท่ีสำคัญ ได้แก่ 
(1) การวาดเส้น : หมายถึงการวาดโครงร่างของดอกไม้ด้วยพู่กัน แบ่งเป็นวาดเส้นเดี่ยวและ

วาดเส้นคู่ การวาดเส้นเป็นหนึ่งในเทคนิคพ้ืนฐานที่สุดในการตกแต่งเครื่องเคลือบลายคราม โดยจะใช้
พู่กันที่มีความหนา-บางต่างกันเพื่อร่างเส้นที่ชัดเจนและพลิ้วไหว เพื่อวาดโครงร่างพ้ืนฐานของดอกไม้ 
เส้นเดี่ยวมีความเรียบง่ายและมีชีวิตชีวา ในขณะที่เส้นคู่นั้นมีความละเอียดกว่า ซึ่งสามารถเพ่ิม
ความรู้สึกซับซ้อนและความเป็นสามมิติของลวดลายได้ 

(2) การแบ่งเส้น : การแยกน้ำสีน้ำเงินและสีขาวหมายถึงเทคนิคการวาดภาพที่แสดงระดับ
ของวัตถุโดยการควบคุมความหนาของปากกาและหมึก เทคนิคนี้เริ่มตั้งแต่สมัยราชวงศ์หมิงจนถึง
ราชวงศ์ชิง เฉดสีของพู่กันและหมึกสีครามสามารถแบ่งออกเป็นมากกว่าห้าระดับ เทคนิคการแบ่งเส้น
ต้องการให้ศิลปินควบคุมการเปลี่ยนแปลงเฉดสีและการควบคุมปริมาณน้ำของเม็ดสีคราม เพื่อให้ได้
ความชัดเจนทั้งในระยะไกลและใกล้ หลังจากสมัยราชวงศ์หมิง เทคนิคนี้มีการพัฒนามากยิ่งข้ึน สร้าง
ทัศนียภาพที่หลากหลายผ่านเฉดสีครามที่มีความเข้ม-อ่อนแตกต่างกัน 

(3) จุด : เทคนิคนี้ส่วนใหญ่จะใช้ในการจัดแต่งดอกตูม หรือแสดงลวดลายของดอกไม้
ประดับ ทำให้ภาพมีมิติและดูสมบูรณ์มากขึ้น การวาดภาพโดยใช้จุดไม่เพียงแต่เพ่ิมความสมบูรณ์ของ
รายละเอียดของชิ้นงาน แต่ยังช่วยเพิ่มความน่าดึงดูดทางศิลปะของงานอีกด้วย 
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(4) การเก็บลำต้น : หมายถึงการเอาวัสดุเครื่องเคลือบดินเผาออกด้วยมีดแกะสลัก กรีดเส้น
สีขาวออกจากก้านดอกหรือใบ เทคนิคการเก็บลำต้นเกี่ยวข้องกับการแกะสลักวัตถุดิบสีครามและนำ
ส่วนที่เกินออก เพ่ือให้ก้านของดอกหรือใบปรากฏเป็นเส้นสีขาว ทำให้เกิดความรู้สึกโดดเด่นเป็นพิเศษ 
การใช้เทคนิคนี้ต้องใช้ความแม่นยำและทักษะขั้นสูงเป็นอย่างมาก 

(5) การปล่อยว่าง : การปล่อยว่างของลายครามหมายถึงการใช้สีครามเป็นสีพื้นหลังของ
รูปภาพ เทคนิคการลงสีโดยเว้นว่างรูปทรงดอกไม้ทั้งหมดไว้เพ่ือเน้นส่วนหลักของดอกไม้ การปล่อย
ว่างเป็นเทคนิคทั่วไปในการวาดภาพแบบจีนดั้งเดิม การทิ้งส่วนที่ไม่มีสีไว้ในภาพด้วยความตั้งใจ จะทำ
ให้เกิดความตัดกันอย่างชัดเจน เน้นวัตถุให้โดดเด่น และเพ่ิมการแสดงออกทางศิลปะ ในภาพวาด
เครื่องเคลือบลายคราม การปล่อยว่างไม่เพียงแต่สามารถเน้นลวดลายดอกไม้เท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึง
ความงามอันบริสุทธิ์และเรียบง่ายอีกด้วย 

การใช้เทคนิคเหล่านี้ไม่เพียงสะท้อนถึงความงามโดยธรรมชาติของงานศิลปะเครื่องเคลือบ
ลายครามเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงการแสวงหาและแสดงออกถึงความงามในวัฒนธรรมทางสังคมของ
ราชวงศ์หมิงอีกด้วย ในการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายครามสมัยใหม่ เทคนิคงานฝีมือแบบดั้งเดิม
เหล่านี้ยังคงใช้กันอย่างแพร่หลายและผสมผสานกับแนวคิดการออกแบบสมัยใหม่ เกิดเป็นรูปแบบ
ทางศิลปะและรูปแบบการแสดงออกใหม่ๆ โดยยังคงสืบทอดและพัฒนารูปแบบศิลปะโบราณและ
วิจิตรงดงามนี้ต่อไป 

ตารางที ่3-2 แผนภาพแสดงเทคนิคการวาดภาพดอกไม้ลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง  
(Linyao Cheng, 2023) 

กระบวนการ ชื่อเทคนิค ภาพตัวอย่าง 

1 การวาดเส้น 
 

ดอกกลุ่ม 

2 การแบ่งเส้น 

 
ดอกโบตั๋น 
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3 จุด 
 

ดอกบ๊วย 

4 การเก็บลำต้น 
 

ใบบัว 

5 การปล่อยว่าง 
 

ลายเส้นของดอกโบตั๋น 
 

3) เทคนิค 3 อย่างที่ใช้ในกระบวนการวาดเครื่องเคลือบลายคราม 
เทคนิคการแบ่งน้ำของเครื่องเคลือบลายครามถือเป็นกระบวนการที่สำคัญในการวาดภาพ

เครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง เมื่อเทียบกับการตกแต่งเครื่องเคลือบดินเผาในรูปแบบอื่น 
ๆ เครื่องเคลือบลายครามจะใช้เพียงสีใต้เคลือบสีน้ำเงินโคบอลท์ในการตกแต่งและการลงสี หลังจากท่ี
ถูกเผาแล้วกระเบื้องเคลือบจะมีลักษณะเป็นสีน้ำเงินที่สมบูรณ์แบบ อีกท้ังในอดีตพ้ืนที่การผลิตอ่ืนยัง
ไม่มีเทคนิค “การแบ่งน้ำ” ของเครื่องเคลือบลายคราม ทำให้ภาพมีลักษณะซ้ำกัน ดูแล้วเรียบง่ายไม่มี
ความหลากหลาย เทคนิคในการแบ่งน้ำของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นคือการตกผลึกของภูมิปัญญาและเป็นการ
ค้นพบที่สำคัญของช่างเครื่องเคลือบดินเผาในท้องถิ่น ซึ่งมีบทบาทสำคัญเป็นอย่างมากในการพัฒนา
เครื่องเคลือบลายครามของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น หลังจากการตรวจสอบเอกสารข้อมูลในอดีต คำว่า  
“การผสมน้ำ (hun shui)” สองคำนี้ได้ถูกบันทึกเป็นครั้งแรกใน “บันทึกความมุ่งม่ันของเจียงซีใน
ยุคเจียจิง” ของสมัยราชวงศ์หมิง ที่ได้บันทึกแนวคิดของ “การผสมน้ำ” ไว้ว่าเป็นเทคนิคการวาด
เครื่องเคลือบลายครามรูปแบบหนึ่ง วิธีการวาดภาพนี้ต้องใช้วัตถุดิบและพู่กันแบบพิเศษสำหรับเครื่อง
เคลือบลายคราม (ภาพที่ 3-13)  ในสมัยจีนโบราณที่ภาษาจีนกลางยังไม่ได้ใช้กันอย่างแพร่หลาย 
ภาษาถ่ินของพ้ืนที่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นสมัยนั้นเรียกเทคนิคนี้ว่า “การผสมน้ำ (hun shui)” แต่ในปัจจุบัน
มักเรียกศัพท์ทางเทคนิคนี้ว่า “การแบ่งน้ำ (fen shui)” (รูปที่ 3-4) เทคนิคการแยกน้ำคืออะไร? คำ
จำกัดความของผู้วิจัย คือ จุ่มพู่กันหัวไก่ลงในน้ำที่มีสีน้ำเงินและสีขาว จับพู่กันหัวไก่แล้วปลายปากกา
จะดึงน้ำวัสดุให้ไหลบนช่องว่างโดยที่ตัวปากกาไม่ได้สัมผัสกับช่องว่าง น้ำจะคงอยู่ รอช่องว่าง ซับให้
แห้งและเปลี่ยนเป็นสีน้ำเงินและสีขาว  
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明代《嘉靖江西省大志》中原文：“（回青）每两加石子青十分之四

同研，是谓中青；十分之一，是谓混水”   

( บันทึกความมุ่งมั่นของเจียงซีในยุคเจียจิง ) 
 

 
ภาพที่ 3-4 พู่กันแบ่งน้ำสำหรับเครื่องเคลิอบลายคราม (พู่กันหัวไก)่ (Linyao Cheng, 2023)   
 

 
ภาพที่ 3-5 ดอกไม้ที่ถูกแบ่งน้ำ (Linyao Cheng, 2023) 
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ในบทความของเฉินเตียนเรื่อง “การวิเคราะห์และพิจารณาระหว่าง “การผสมน้ำ” กับ 
“การแยกน้ำ”” ได้รวบรวมเอกสารสมัยก่อนจำนวนมากที่เกี่ยวข้องกับ “การผสมน้ำ” รวมถึงสื่อการ
สอนเกี่ยวกับเทคนิคการแบ่งน้ำของเครื่องเคลือบลายครามในประเทศจีนตั้งแต่ช่วงทศวรรษที่ 1950 
จนถึงปัจจุบัน เขาได้วิเคราะห์สาเหตุที่ทำให้คำว่า “ผสมน้ำ” กลายเป็น “แบ่งน้ำ” ของเครื่องเคลือบ
ลายคราม (Chen Dian, 2018) 

ในบทความของหวูหยุนผิงเรื่อง "การอภิปรายเกี่ยวกับกระบวนการและผลลัพธ์ที่ได้จาก
การแยกน้ำเครื่องเคลือบดิเผาลายคราม" ยังได้อธิบายเทคนิคการแบ่งน้ำด้วยตัวอักษรโดยแบ่งชื่อของ
เทคนิค เช่น ระดับสีน้ำ สีของลายน้ำ และรัศมีของน้ำ โดยเน้นย้ำถึงผลงานทางศิลปะของเทคนิคการ
แยกน้ำและสี การแยกน้ำและเส้น และการแยกน้ำและพ้ืนผิว (Wu Yunping, 2012) 

ในบทความของฟ่านซวงเหม่ยเรื่อง “การอภิปรายเกี่ยวกับเทคนิคที่ใช้ในกระบวนการแยก
น้ำสีคราม” ได้เปรียบเทียบระหว่าง “การแบ่งน้ำ” และ “การผสมน้ำ” ว่าการแบ่งน้ำมีความหมาย
กว้างกว่าในแง่ของการดำเนินการตามกระบวนการและความต่อเนื่องในงานศิลปะ อีกทั้งยังนับว่าเป็น
กระบวนการที่ลึกซึ้ง เพราะสิ่งสำคัญคือการทาสีลงไปบนพ้ืนผิวขรุขระของเครื่องเคลือบลายคราม 
จำต้องใช้ความเร็วสูงในการจับพู่กัน ต้องใช้สายตาที่เฉียบคมมีสติ มือที่แม่นยำ และหยุดมือในขณะที่
วาดภาพไม่ได้ หากหยุดนิ่งขณะวาดภาพ ลายเส้นก็จะไม่ขยับ ส่งผลให้เกิดรอยน้ำจำนวนมากหลังจาก
การเผาเครื่องเคลือบลายคราม ซึ่งเป็นการทำลายความงามของภาพวาด นอกจากนี้ยังกล่าวถึงการ
รับมือกับ “ร่องรอยน้ำไหล ระหว่างแบ่งน้ำ” โดยนำลวดลายดอกไม้มาเป็นตัวอย่าง เช่น ลายดอกไม้ที่
พันกัน ลายกอดอกบัว ลายกิ่งดอกไม้เป็นต้น รูปแบบนี้ให้ความสำคัญกับความต่อเนื่องของการแบ่งน้ำ
ที่มีความสม่ำเสมอ กำหนดรูปแบบหลักและสร้างองค์ประกอบด้วยจังหวะที่งดงามและรูปแบบของ
องค์ประกอบที่หลากหลาย (Fan Shuangmei, 2010) 
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ภาพที ่3-6 ภาพดอกไม้ที่ใช้เทคนิคแบ่งน้ำทั้ง 3 อย่าง (Linyao Cheng, 2023)  

ด้วยเหตุนี้จึงทำให้ความงามของเครื่องเคลือบลายครามและขั้นตอนของเทคนิคการวาด
เครื่องลายความมีความสัมพันธ์กันเป็นอย่างมาก รวมกับการค้นคว้าของบรรพบุรุษและการสืบทอด
ทักษะซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของตัวผู้วิจัยเอง  เนื่องจากผู้วิจัยก่อนหน้ายังขาดภาพ
แสดงกระบวนการวาดเครื่องเคลือบลายครามที่ชัดเจน ผู้วิจัยจึงเพ่ิมเติมเนื้อหาที่หายไป ผู้วิจัยจะ
นำเสนอข้ันตอนเทคนิคการแบ่งน้ำเครื่องเคลือบลายครามในราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิงในรูปแบบ
ของรูปภาพและข้อความ เพ่ืออำนวยความสะดวกแก่ผู้ที่จะวิจัยศึกษาเทคนิคการวาดลายดอกไม้บนเค
ริ่องเคลือลายครามต่อไป เนื่องจากขาดภาพประกอบของการสาธิตทางเทคนิคในการวิจัยของรุ่นก่อน
เพ่ือชดเชยข้อบกพร่องฉันจะนําเสนอในรูปแบบของภาพประกอบและข้อความในการวิจัยและงาน
ต่อมาเพ่ืออํานวยความสะดวกในการเรียนรู้เทคนิคการวาดภาพดอกไม้สีฟ้าและสีขาวโดยคนรุ่นต่อไป 

2. เอกลักษณ์ทางศิลปะองค์ประกอบทางศิลปะของการวาดภาพดอกไม้โดยศิลปินที่มี
ชื่อเสียงในฝั่งตะวันตก 

จากมุมมองของสุนทรียศาสตร์ตะวันตก ภาพวาดของศิลปินที่มีชื่อเสียงระดับโลกมีต้น
กำเนิดมาจากศิลปะของกรีกโบราณภาพวาดสมัยนั้นใช้ประดับผนังโบสถ์หรือวาดลงบน
เครื่องปั้นดินเผา ศิลปะกรีกโบราณยังได้รับการพัฒนาเทคนิคการวาดภาพมากมาย เช่น มุมมองเชิง
เส้นและวิธีการฉายภาพ ในช่วงยุคเรอเนซองส์ตะวันตก เทคนิคเหล่านี้ถูกค้นพบและนำไปใช้ใหม่ 

การแบ่งนำ้แบบระบายเรียบ 

 

การแบ่งนำ้ 2-3 ส ี

 

การแบ่งนำ้ใส่ส ี

 

เทคนิคการแบ่งน้ำลวดลายดอกไม ้
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ส่งผลให้จิตรกรรมตะวันตกเจริญก้าวหน้ายิ่งขึ้น แนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียะของคริสตจักรและขุนนางใน
สังคมตะวันตก คือ การแสวงหาคุณค่าและความหมายทางจิตวิญญาณในผลงาน ให้ความสนใจกับการ
เติมแต่งความสวยงามของงานศิลปะ แม้แต่ในยุคปัจจุบัน รูปภาพแขวนแบบเรียบก็ยังคงเหมาะ
สำหรับการสะสมและการจัดแสดงไว้ที่บ้านหรือในสำนักงาน เพ่ิมความสวยงามและรสนิยมให้กับพ้ืนที่ 
ดังนั้นภาพวาดที่จัดแสดงแบบพ้ืนราบจึงกลายเป็นกระแสหลักของศิลปะตะวันตก ตั้งแต่สมัยก่อนถึง
ปัจจุบันศิลปะศาสตร์และสุนทรียศาสตร์ได้ค้นหาวิธีการที่จะผสมผสานและรวมรูปแบบศิลปะและ
อารมณ์เข้าด้วยกัน 

2.1 ความเป็นหนึ่งเดียวกันของรูปร่างทางศิลปะและความรู้สึก 
รูดอล์ฟ อาร์นไฮม์ (ค.ศ.1904-2007) นักสุนทรียศาสตร์และนักวิทยาศาสตร์ด้านศิลปะ

ชาวเยอรมันท่ีมีชื่อเสียง ในช่วงต้นศตวรรษท่ี 20 เขาได้ทำการวิจัยเชิงลึกและการสำรวจเกี่ยวกับ
สาระสำคัญและหลักการของการนำเสนอ และเสนอองค์ประกอบพ้ืนฐานสี่ประการของทฤษฎีการ
นำเสนอทางศิลปะ ได้แก่ สี รูปร่าง ที่ว่าง และพ้ืนผิว เขาเชื่อว่าองค์ประกอบเหล่านี้เป็นองค์ประกอบ
พ้ืนฐานที่ประกอบกันเป็นงานศิลปะ และยังเป็นวิธีที่สำคัญในการแสดงอารมณ์และความคิดของงาน
ศิลปะอีกด้วย ทฤษฎีการนำเสนอทางศิลปะของอาร์นไฮม์ สามารถใช้ในการวิเคราะห์ภาพวาดดอกไม้
ของปรมาจารย์ที่มีชื่อเสียงระดับโลก ตีความรูปแบบการแสดงออกทางศิลปะของผลงาน และแยก
องค์ประกอบทางศิลปะที่เก่ียวข้องเพ่ือสร้างผลงานใหม่จากลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายคราม 

สี: ในการวาดภาพดอกไม้ สีมักเป็นองค์ประกอบที่ดึงดูดผู้ชมได้มากท่ีสุด ตัวอย่างเช่น 
ภาพชุด "ดอกทานตะวัน" ของจิตรกรชาวดัตช์ แวนโก๊ะ แสดงให้เห็นถึงความมีชีวิตชีวาและความงาม
อันเป็นเอกลักษณ์ของดอกทานตะวันผ่านสีที่เด่นชัดและความแตกต่างของแสงและความมืด 
นอกจากนี้ "Water Lilies" ของจิตรกรชาวฝรั่งเศส โมเนต์ยังนำเสนอความนุ่มนวลและความโรแมนติ
กของดอกบัวบนผืนน้ำผ่านการเปลี่ยนสีและการเปลี่ยนแปลงที่ละเอียดอ่อน  

เดวิด ฮอกนีย์ เขาเกิดที่เมืองแบรดฟอร์ด ประเทศอังกฤษ ในปี พ.ศ. 2480 ปัจจุบันเป็น
ที่รู้จักในฐานะ "เจ้าพ่อแห่งศิลปะอังกฤษ" ผลงานของเขา "20 Flowers and Some Larger 
Paintings" จัดแสดงที่ Annely Juda Fine Art ในลอนดอน, Galerie Lelong & Co ในปารีส, 
GREY ในชิคาโก,  Louver ในลอสแองเจลิส และนิทรรศการร่วมระดับโลก Pace Galleries ของ
นิวยอร์ค ผลงานของเขาใช้แจกันและดอกไม้เป็นหัวข้อ และใช้สีที่สดใสและมีชีวิตชีวาเพ่ือสร้างลำดับ
ภาพที่ชัดเจน 

ศิลปินสองคนที่มีชื่อเสียงเป็นพิเศษในหมู่ดอกไม้ตะวันตกคือ Georgia O'Keeffe และ 
Gary Bukovnik ทั้งสองศิลปินที่วาดดอกไม้เป็นหลักและผลงานของพวกเขาครอบครองสถานที่สําคัญ
ในประวัติศาสตร์ศิลปะ Gary Bukovnik เป็นศิลปินชาวอเมริกันที่มีผลงานเป็นที่รู้จักในด้านสีสันสดใส
และพ้ืนผิวที่หลากหลาย ผลงานของ Gary Bukovnik ถูกรวบรวมบนแพลตฟอร์มสาธารณะมากมาย
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เช่น: Art Institute of Chicago; พิพิธภัณฑ์วิจิตรศิลป์, บอสตัน; พิพิธภัณฑ์บรูคลิน; พิพิธภัณฑ์ศิลปะ
เมโทรโพลิทัน, นิวยอร์ก; สถาบันสมิธโซเนียน, วอชิงตัน ดี.ซี.; ห้องสมุดสภาคองเกรส; พิพิธภัณฑ์
ศิลปะฟิลาเดลเฟีย; และพิพิธภัณฑ์วิจิตรศิลป์ซานฟรานซิสโก เป็นต้น ผลงานของศิลปินได้รับการจัด
แสดงอย่างกว้างขวางในระดับสากลซึ่งเพิ่มความนิยมของเขามากขึ้น พิพิธภัณฑ์บรูคลิน, พิพิธภัณฑ์
ศิลปะ, สถาบันคาร์เนกีแห่งพิตต์สเบิร์ก, พิพิธภัณฑ์ศิลปะแฮมิลตันแห่งออนแทรีโอ, สวนพฤกษศาสตร์
แอตแลนตา, พิพิธภัณฑ์ศิลปะลินคอล์นเซ็นเตอร์ในนิวยอร์ก และพิพิธภัณฑ์ศิลปะสแตมเบลีย์ใน
นิวยอร์ก ล้วนเป็นเจ้าภาพจัดนิทรรศการเดี่ยวของผลงานของ Gary Bukovnik  Steven Scott 
Gallery ซึ่งเป็นตัวแทนของศิลปินมาตั้งแต่ปี 1990 ได้จัดนิทรรศการเดี่ยวมากมายรวมถึงสีน้ำ ของ
ศิลปะขาวดําและภาพพิมพ์หิน เขามีความคิดสร้างสรรค์และทักษะที่เป็นเอกลักษณ์ในการวาดภาพ
ดอกไม้และผลงานของเขาเต็มไปด้วยพลังของสี แต่ยังแสดงความมีชีวิตชีวาและพ้ืนผิวของดอกไม้ งาน
ของ Bukovnik ไม่ได้เป็นเพียงการแสดงออกทางศิลปะ แต่ยังเป็นการเฉลิมฉลองและความรู้สึกของ
ธรรมชาติ ผลงานของเขาถูกรวบรวมและจัดแสดงอย่างกว้างขวางและเขาเป็นหนึ่งในศิลปินที่ได้รับ
การชื่นชมมากท่ีสุดในด้านภาพวาดดอกไม้ 
 

 
ภาพที ่3-7 เครื่องเคลือบลายครามและดอกไม้ โดย Gary Bukovnik  
(ที่มาภาพ : http://garybukovnik.com)  

Georgia O'Keeffe เป็นหนึ่งในศิลปินหญิงชาวอเมริกันที่มีอิทธิพลมากที่สุดในศตวรรษ
ที่ 20 และผลงานของเธอเป็นที่รู้จักจากมุมมองและการแสดงออกท่ีเป็นเอกลักษณ์ของเธอ Jimson 
Weed/White Flower No.1 (ภาพที ่3-8) สร้างขึ้นในปี 1932 ขายที่ Sotheby's New York ในปี 
2014 ในราคา 44.4 ล้านดอลลาร์มากกว่าการประมาณการของเธอถึงสามเท่า ผลงานดอกไม้ของเธอ
ถูกนําเสนอในลักษณะที่ขยายใหญ่ขึ้น ขยายดอกไม้ให้มีขนาดใหญ่ขึ้นทําให้ผู้ชมรู้สึกถึงการปรากฏตัว
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และความงามของดอกไม้อย่างลึกซึ้งยิ่งข้ึน งานของเธอไม่เพียงแต่เป็นการเฉลิมฉลองธรรมชาติ แต่ยัง
เป็นการสํารวจความรู้และการแสดงออกด้วยตนเอง ผลงานของเธอทําให้เกิดผลกระทบอย่างมากใน
เวลานั้นและกลายเป็นส่วนสําคัญของศิลปะสมัยใหม่ 
 

 
ภาพที่ 3-8 Georgia O'Keeffe" Jimson Weed / White Flower No.1  
(ที่มาภาพ : http://gallerix.asia)  

โดยส่วนตัวแล้วผลงานของ Gary Bukovnik และ Georgia O'Keeffe มีสไตล์และการ
แสดงออกทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์มาก ผลงานของพวกเขาไม่เพียงแต่แสดงความงามของดอกไม้ 
แต่ยังแสดงให้เราเห็นถึงความรู้สึกและความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับธรรมชาติชีวิตและโลก ผ่านผลงาน
ของพวกเขาเราสามารถรู้สึกถึงความงามและความมีชีวิตชีวาของดอกไม้รวมถึงพลังและจิตวิญญาณ
ของศิลปะ ผลงานของ Gary Bukovnik และ Georgia O'Keeffe ต่างก็แสดงให้เห็นถึงการบูรณาการ
ข้ามวัฒนธรรม 
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ประการแรกงานของพวกเขาแสดงทั้งวัฒนธรรมชนพื้นเมืองอเมริกันและรวม
องค์ประกอบจากวัฒนธรรมอ่ืน ๆ งานของ Bukovnik ได้รับอิทธิพลจากศิลปะการวาดภาพของยุโรป
และเอเชียในขณะเดียวกันก็แสดงลักษณะของวัฒนธรรมชนพื้นเมืองอเมริกันและภูมิทัศน์ธรรมชาติ 
ผลงานของ O'Keeffe รวมองค์ประกอบของวัฒนธรรมอินเดียและใช้เทคนิคศิลปะสมัยใหม่เพ่ือสร้าง
สไตล์ศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ 

ประการที่สองผลงานของพวกเขายังสะท้อนให้เห็นถึงการบูรณาการข้ามวัฒนธรรมใน
การแสดงออกทางศิลปะของพวกเขา งานของ Bukovnik มักใช้สีสดใสและเส้นเรียบซึ่งเป็นการ
แสดงออกท่ีได้รับอิทธิพลจากทั้งภาพวาดตะวันตกและภาพวาดหมึกจีน ผลงานของ O'Keeffe 
นําเสนอรูปแบบและองค์ประกอบทางเรขาคณิตของศิลปะอินเดียในขณะเดียวกันก็นํามุมมองของ
ภาพวาดยุโรปมาใช้เพื่อสร้างสไตล์ศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ 

ในที่สุดผลงานของพวกเขาก็ถูกรวบรวมและจัดแสดงอย่างกว้างขวางทั่วโลกทําให้พวก
เขาสามารถเข้าถึงได้โดยผู้คนจากวัฒนธรรมที่แตกต่างกันจึงส่งเสริมการแลกเปลี่ยนและการบูรณาการ
ข้ามวัฒนธรรม 

โดยรวมแล้ว ผลงานของ Gary Bukovnik และ Georgia O'Keeffe แสดงออกถึงอัต
ลักษณ์ของการผสมผสานวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน ไม่เพียงแต่แสดงออกในตัวผลงานเท่านั้น แต่ยัง
ได้รับการยอมรับและชื่นชมอย่างแพร่หลายในการแลกเปลี่ยนศิลปะข้ามชาติ 

ผลงานของ Gary Bukovnik และGeorgia O'Keeffe มีการแสดงออกท่ีชัดเจนในการใช้
รูปแบบศิลปะและอารมณ์ความรู้สึกที่เหมือนกัน รายละเอียดการแสดงออกดังต่อไปนี้ :  

ตารางที ่3-3 รูปแบบศิลปะและอารมณ์ท่ีสอดคล้องกัน 

รูปแบบ

ศิลปะและ

อารมณ์

ความรู้สึกท่ี

สอดคล้อง

กัน  

รายละเอียดการ

แสดงออก 
ผลงานของ Gary Bukovnik 

ผลงานของ Georgia 

O'Keeffe 

การแสดงออกถึงอารมณ์

ที่หลากหลาย 

ความงามของชีวิตและ

ธรรมชาติ 

ความเคารพต่อธรรมชาติ

และการสำรวจสาระสำคัญ

ของชีวิต 

 

การแสดงออกถึงกาา

เคลื่อนไหวของภาพ 

เส้นที่ลื่นไหลและการตกแต่ง

ที่กล้าแสดงออก 

 

รูปร่างที่เรียบง่ายและมี

แรงดึงดูด 
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การแสดงออกของเนื้อ

สัมผัสและรายละเอียด 

 

 

การแสดงออกเนื้อสัมผัสที่

ละเอียดอ่อนมาก 

 

 

ลดทอนรายละเอียดและ

เน้นคุณภาพโดยรวม เพื่อ

สื่อถึงอารมณ์ความรู้สึก 

หัวข้อและความคิดที่

สอดคล้องกัน 

 

หัวข้อของผลงานชัดเจนและ

มุ่งเน้นไปที่ความงดงามทาง

ธรรมชาติและพลังชีวิตของ

ดอกไม้ 

สำรวจการรับรู้ของตนเอง

และโลกภายใน 

 
1. การแสดงออกถึงอารมณ์ท่ีหลากหลาย 
ผลงานของ Gary Bukovnik ชอบใช้สีสันที่สดใสมาแสดงออกถึงความมีชีวิตชีวาและ

ความงามของธรรมชาติ นี่คือการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกที่ส่งเสริมความสุขสันต์ ความมี
ชีวิตชีวา และความรักต่อธรรมชาติ 

ผลงานของ Georgia O'Keeffe ชอบใช้สีที่อ่อนโยนและลึกซึ้งเพ่ือแสดงความรู้สึกต่อ
ธรรมชาติและชีวิต มีอารมณ์สงบสุขและอารมณ์ความรู้สึกอย่างลึกซึ้ง สะท้อนให้เห็นความเคารพต่อ
ธรรมชาติและการสำรวจสาระสำคัญของชีวิต 

2. การแสดงออกถึงองค์ประกอบของภาพแบบเคลื่อนไหว 
ผลงานดอกไม้ของ Gary Bukovnik มักจะใช้ลายเส้นที่ลื่นไหลและองค์ประกอบภาพที่

กล้าหาญ รูปร่างดอกไม้ของเขาเสมือนจริงและดูมีความเคลื่อนไหว การใช้เส้นที่ช่วยให้ดอกไม้ดูมี
ชีวิตชีวาและเต็มไปด้วยพลังนี้  

ส่วนผลงานของ Georgia O'Keeffe โดดเด่นด้วยรูปทรงที่เรียบง่ายแต่มีพลังดึงดูดสูง 
เขามักจะขยายภาพดอกไม้ให้ใหญ่จนเต็มหน้า และขยายรายละเอียดจนถึงขีดสุด วิธีการจัด
องค์ประกอบนี้ไม่เพียงแค่ทำให้ผู้ชมสามารถสังเกตรายละเอียดของดอกไม้อย่างใกล้ชิด แต่ยังทำให้
รูปทรงของดอกไม้กลายเป็นภาษาทางการมองเห็นที่ให้ความรู้สึกแข็งแกร่ง แสดงถึงความใส่ใจใน
รายละเอียดของธรรมชาติและความเข้าใจในความงามอย่างลึกซึ้ง 

3. การแสดงเนื้อสัมผัสและรายละเอียด 
ในผลงานของ Gary Bukovnik ได้แสดงออกถึงเนื้อสัมผัสที่ละเอียดอ่อน เขาใช้ลายเส้น

ที่ประณีตและการไล่ระดับสีที่หลากหลายในการถ่ายทอดความนุ่มนวลของกลีบดอกไม้ ลวดลายของ
ใบไม้ และความโปร่งใสของหยดน้ำ การจัดการรายละเอียดแบบนี้ไม่เพียงแค่เสริมสร้างแรงดึงดูดทาง
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สายตาให้กับผลงาน แต่ยังถ่ายทอดถึงความรักในธรรมชาติที่ละเอียดอ่อนและความใส่ใจใน
รายละเอียดของชีวิตอีกด้วย 

ส่วน Georgia O'Keeffe ใช้การลดทอนรายละเอียดและเน้นการแสดงเนื้อสัมผัส
โดยรวมเพ่ือถ่ายทอดอารมณ์ ในผลงานดอกไม้ของเขา กลีบดอกและใบไม้มักถูกลดทอนเป็นรูปทรง
เรขาคณิต แต่การลดทอนนี้ไม่ใช่การละเลยรายละเอียด แต่กลับเป็นการใช้การแสดงเนื้อสัมผัส
โดยรวมเพ่ือถ่ายทอดความนุ่มนวลและความเปราะบางของดอกไม้ วิธีการนี้ทำให้ผู้ชมรู้สึกถึงความ
งดงามที่บริสุทธิ์และลึกซึ้ง 

4. หัวข้อและความคิดที่สอดคล้องกัน 
ผลงานของ Gary Bukovnik มีหัวข้อที่ชัดเจน โดยมักจะเน้นที่ความงามตามธรรมชาติ

และพลังชีวิตของดอกไม้ เขาถ่ายทอดถึงความชื่นชอบต่อธรรมชาติและความรักต่อชีวิตผ่านการวาด
ภาพดอกไม้ หัวข้อแบบนี้สอดคล้องกันอย่างใกล้ชิดกับการใช้สี รูปทรง พ้ืนที่ และการแสดงเนื้อสัมผัส
อย่างลงตัว ก่อให้เกิดงานศิลปะที่กลมกลืนและงดงาม 

ผลงานของ Georgia O'Keeffe มุ่งเน้นไปที่การสำรวจสำรวจการรับรู้ของตนเองและ
โลกภายในมากกว่า ผลงานดอกไม้ของเขาไม่เพียงแค่เป็นการจำลองธรรมชาติ แต่ยังเป็นการ
แสดงออกถึงอารมณ์และความคิดภายในของเขาด้วย การขยายภาพดอกไม้และการแสดงรายละเอียด
อย่างลึกซึ้ง สื่อถึงการไตร่ตรองถึงแก่นแท้ของชีวิตและการสำรวจการดำรงชีวิตของตนเอง 

โดยรวมแล้ว ผลงานของ Gary Bukovnik และ Georgia O'Keeffe แสดงให้เห็นถึง
สไตล์และเทคนิคเฉพาะตัวในความเป็นเอกภาพระหว่างรูปแบบศิลปะและอารมณ์ ทั้งการใช้สี รูปทรง 
พ้ืนที่ เนื้อสัมผัส และองค์ประกอบต่าง ๆ เพื่อผสมผสานอารมณ์ลงในผลงานได้อย่างชาญฉลาด ความ
เป็นเอกภาพระหว่างรูปแบบศิลปะและอารมณ์นี้ทำให้ผลงานของพวกเขามีความสำคัญและมีอิทธิพล
อย่างยิ่งในประวัติศาสตร์ศิลปะ 

2.2 เลือกใช้ความแตกต่างกันของสีที่ชัดเจน 
ในระยะสั้นผลงานของ Gary Bukovnik และ Georgia O'Keeffe แสดงให้เห็นถึง

ลักษณะของการรวมข้ามวัฒนธรรมซึ่งสะท้อนให้เห็นทั้งในการแสดงออกของผลงานตัวเองและได้รับ
การยอมรับอย่างกว้างขวางและชื่นชมในการแลกเปลี่ยนศิลปะข้ามพรมแดน 

Gary Bukovnik เป็นศิลปินที่วาดภาพดอกไม้เป็นหลักและภาพวาดของเขาเป็นที่รู้จัก
ในเรื่องสีสันสดใส เขามักจะทํางานกับสีน้ำและสีอะคริลิกผ่านการผสมเม็ดสีและน้ำจํานวนมากเพ่ือให้
ได้การไหลของสีและเอฟเฟกต์ที่นุ่มนวลเพ่ือให้ภาพวาดดอกไม้ของเขามีสีที่สดใสและสดใสมาก Gary 
Bukovnik เก่งในการใช้คอนทราสต์ในภาพวาดของเขาเพ่ือเพ่ิมความมีชีวิตชีวาของสีเช่นโทนสีอบอุ่น
และเย็นที่ตัดกัน เช่นสีแดงและสีเขียว สีเหลืองและสีม่วง ผลงานของเขามักจะมีพื้นหลังทึบขนาดใหญ่
เพ่ือทําให้สีของดอกไม้โดดเด่น นอกจากนี้ Gary Bukovnik มักใช้ความโปร่งแสงเพ่ือเพ่ิมเลเยอร์ของสี
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ทําให้สีมีรายละเอียดและหลากหลายมากขึ้น ภาพวาดของเขามีสีสันมากและมีผลกระทบทางสายตาที่
แข็งแกร่ง เขาสร้างเอฟเฟกต์สีที่นุ่มนวลและเข้มข้นผ่านการผสมความคมชัดและความโปร่งใสทําให้
ภาพวาดดอกไม้ของเขาดูสดใสและมีชีวิตชีวามาก 

สี: ในการวาดภาพดอกไม้ สีมักเป็นองค์ประกอบที่ดึงดูดผู้ชมได้มากท่ีสุด ตัวอย่างเช่น 
ภาพชุด "ดอกทานตะวัน" ของจิตรกรชาวดัตช์ แวนโก๊ะ แสดงให้เห็นถึงความมีชีวิตชีวาและความงาม
อันเป็นเอกลักษณ์ของดอกทานตะวันผ่านสีที่เด่นชัดและความแตกต่างของแสงและความมืด 
นอกจากนี้ "Water Lilies" ของจิตรกรชาวฝรั่งเศส โมเนต์ยังนำเสนอความนุ่มนวลและความโรแมนติ
กของดอกบัวบนผืนน้ำผ่านการเปลี่ยนสีและการเปลี่ยนแปลงที่ละเอียดอ่อน เดวิด ฮอกนีย์ เขาเกิดท่ี
เมืองแบรดฟอร์ด ประเทศอังกฤษ ในปี พ.ศ. 2480 ปัจจุบันเป็นที่รู้จักในฐานะ "เจ้าพ่อแห่งศิลปะ
อังกฤษ" ผลงานของเขา "20 Flowers and Some Larger Paintings" จัดแสดงที่ Annely Juda 
Fine Art ในลอนดอน, Galerie Lelong & Co ในปารีส, GREY ในชิคาโก,  Louver ในลอสแองเจลิส 
และนิทรรศการร่วมระดับโลก Pace Galleries ของนิวยอร์ค ผลงานของเขาใช้แจกันและดอกไม้เป็น
หัวข้อ และใช้สีที่สดใสและมีชีวิตชีวาเพ่ือสร้างลำดับภาพที่ชัดเจน 
 

 
ภาพที ่3-9 แวนโก๊ะ (ที่มาภาพ : http://gallerix.asia)  
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ภาพที ่3-10 โมเนต์ (ที่มาภาพ : http://gallerix.asia)  
 

 
ภาพที ่3-11 เดวิด ฮอกนีย์ (ที่มาภาพ : http://gallerix.asia)  
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2.3 รูปร่างที่แตกต่างกันของดอกไม้ให้ความรู้สึกที่แตกต่างกัน 
รูปร่าง: ในการวาดภาพดอกไม้ รูปทรงของดอกไม้ต่างๆ ยังเป็นกุญแจสำคัญในการ

แสดงอารมณ์และลักษณะที่แตกต่างกัน ตัวอย่างเช่น ภาพวาดดอกไม้ของ จอร์เจีย โอคีฟมักจะทำให้
รูปร่างของดอกไม้กลายเป็นนามธรรม เพื่อเน้นลักษณะและอารมณ์ของดอกไม้ได้ดียิ่งขึ้น ตัวอย่างเช่น 
ใน "Purple Popka" รูปแบบของ Popka ถูกทำให้เรียบง่าย เป็นรูปทรงเรขาคณิต โดยเน้นความ
เรียบง่ายและธรรมดาของดอกไม้ นอกจากนี้ รูปทรงดอกไม้ที่ขยายใหญ่ขึ้นเผยให้เห็นรายละเอียดและ
พ้ืนผิว และผลงานของเธอยังเต็มไปด้วยพลังและความงาม ถ่ายทอดความน่าเกรงขามและความ
ซาบซึ้งในความงามของธรรมชาติ 
 

 
ภาพที่ 3-12 Georgia O'Keeffe" Purple Popka  (ที่มาภาพ : http://gallerix.asia)  

แอนดี้ วอร์ฮอล ศิลปินชาวอเมริกัน (ค.ศ. 1928-1987) เป็นผู้ส่งเสริมและเป็นผู้นำ
ศิลปะป๊อปร่วมสมัย เขาสกรีนภาพถ่ายดอกชบาออกมาเป็นผลงานชุดชื่อ "ดอกไม้" ผ่านลายเส้นและ
รูปทรงที่เรียบง่าย ชัดเจน แสดงออกถึงความธรรมดา และความเป็นสากลของดอกไม้ ซีรีส์ "ดอกไม"้ 
ของ แอนดี้ วอร์ฮอล ได้กลายเป็นสัญลักษณ์แห่งกาลเวลา 
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ภาพที่ 3-13 จอร์เจีย โอคีฟ (ที่มาภาพ : http://gallerix.asia) 
  

 

ภาพที่ 3-14 Andy Warhol (ที่มาภาพ: http://gallerix.asia) 
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2.4 ความมีชีวิตชีวาของดอกไม้จะถูกนำเสนอได้อย่างดีผ่านการแสดงออกในพื้นที่
ว่าง 

ความมีชีวิตชีวาของดอกไม้จะถูกนำเสนอได้อย่างดีผ่านการแสดงออกในพ้ืนที่ว่าง 
ตัวอย่างเช่น ผลงานดอกไม้หลายชิ้นของ Georgia O'Keeffe แสดงให้เห็นถึงความรู้สึกของพ้ืนที่ แต่
ภาพวาดหนึ่งที่โดดเด่นเป็นพิเศษคือ Jimson Weed/White Flower No 1 ที่มีชื่อเสียงของเธอ 
ภาพวาดที่สร้างขึ้นในปี 1932 เป็นภาพวาดสีน้ำมันขนาดใหญ่ที่มีดอกแมนดาลาสีขาวขนาดใหญ่ที่
ครอบครองภาพทั้งหมด ในงานนี้ O'Keeffe ใช้เทคนิคการขยายเพื่อขยายดอกไม้ให้มีขนาดใหญ่ทําให้
ผู้ชมรู้สึกถึงพ้ืนที่และการแสดงตนที่แข็งแกร่ง ภาพวาดนี้ยังถือเป็นหนึ่งในผลงานชิ้นเอกของ 
O'Keeffe ซึ่งแสดงให้เห็นถึงมุมมองและทักษะที่เป็นเอกลักษณ์ของเธอในการเป็นตัวแทนของ
ธรรมชาติและพ้ืนที่ 

เรอเน่ ฟรองซัวส์ กีสเลน มากริตต์ (ปีค.ศ. 1898-1967) จิตรกรแนวเซอร์เรียลลิสม์ชาว
เบลเยียมถือเป็นจิตรกรที่มีไวพริบทางปรัชญามากที่สุด เขาเน้นไปที่การสร้างสรรค์ภาพท่ีอัศจรรย์ 
ลึกลับ และเงียบสงบซึ่งเต็มไปด้วยแนวคิดพิเศษ ภาพวาดของเขาเปรียบเสมือนปริศนาที่ทำให้ผู้คน
ครุ่นคิด กุหลาบเป็นหนึ่งในองค์ประกอบการวาดภาพที่ มากริตต์ใช้กันทั่วไป ถึงแม้ดอกกุหลาบที่
ละเอียดอ่อนและมีเสน่ห์ทว่ายังคงเน้นถึงความขัดแย้งขององค์ประกอบในสภาพแวดล้อมที่แห้งแล้ง 

สายตาที่ถูกกดทับเอาไว้ราวกับความหดหู่กระทบใบหน้า จึงก่อให้เกิดการผสมผสานเชิง
พ้ืนที่ที่ยอดเยี่ยมฮิลารี เพซิสเกิดในแคลิฟอร์เนีย สหรัฐอเมริกา ในปีค.ศ. 1979 ผลงานของเธอถูกเก็บ
รักษาอย่างถาวรในหอศิลป์แห่งชาติและพิพิธภัณฑ์ศิลปะร่วมสมัย เป็นต้น ผลงานของเธอใช้มุมมอง
และการเปลี่ยนสีเพ่ือสร้างความรู้สึกของพ้ืนที่ลึกและมีชีวิตชีวา ในทำนองเดียวกัน กุสตาฟ คลิมท์ 
(ค.ศ.1862-1918) เกิดในเวียนนา เขาเป็นจิตรกรสัญลักษณ์ชาวออสเตรียที่มีชื่อเสียง เค้าโครงภาพ
ของเขาสร้างพื้นที่ใกล้และไกล นำเสนอทิวทัศน์สวนที่สวยงามของดอกป๊อปปี้ ดอกเดซ่ี และดอก
กุหลาบสีสันสดใส 
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ภาพที่ 3-15  เรอเน่ ฟรองซัวส์ กีสเลน มากริตต์ (ที่มาภาพ : http://gallerix.asia) 
  

 

ภาพที่ 3-16 ฮิลารี เพซิส (ที่มาภาพ : Xiaohongshu App) 
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ภาพที ่3-17 กุสตาฟ คลิมท์ (ที่มาภาพ : http://gallerix.asia)  

2.5 เลือกใช้วัสดุเพื่อแสดงความรู้สึกของดอกไม้ 
ศิลปินสะท้อนความหมายที่หลากหลายของดอกไม้ผ่านประสบการณ์ชีวิตที่เป็น

เอกลักษณ์และภาษาการวาดภาพของเขาเอง ทำให้เกิด "ความสัมพันธ์ที่เป็นความลับ" ระหว่างเขา
และผู้ชม (Li Mengdie and Fang Yingmin, 2021) พ้ืนผิวเป็นหนึ่งในวิธีสำคัญในการแสดง
คุณสมบัติของวัสดุของดอกไม้ในการวาดภาพดอกไม้ วัสดุและความรู้สึกของดอกไม้แสดงออกมาผ่าน
องค์ประกอบต่างๆ เช่น จังหวะ สี และรูปทรงอันสร้างสรรค์โดยจิตรกร ตัวอย่างเช่น ภาพวาดดอกไม้
ของ แกรี่ บูคอฟนิค นักวาดภาพสีน้ำชาวอเมริกัน ซึ่งถ่ายทอดความนุ่มนวลและสัมผัสของดอกไม้ผ่าน
ลายเส้นและการลงสีน้ำที่ละเอียดอ่อน ซึ่งสามารถถ่ายทอดความงามของชีวิตและความงามของ
ธรรมชาติออกมาได้  
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ภาพที่ 3-18 Gary Bukovnik (ดอกโบตั๋น Gardeni)  (ที่มาภาพ : http://gallerix.asia)  

 
ยาโยอิ คุซามะ (ค.ศ. 1929-) เป็นที่รู้จักในฐานะศิลปินหญิงคลาสสิกในญี่ปุ่น  

ในปีค.ศ. 1956 เธอย้ายไปนิวยอร์กซิตี้ สหรัฐอเมริกา และเริ่มแสดงให้เห็นการสร้างสรรค์งานศิลปะ
แนวหน้า ผลงานของเธอมีลักษณะซ้ำๆและไร้ขอบเขต ภาพวาดดอกไม้ของเธอมักจะใช้สีสดใสและ
รูปทรงเรขาคณิตซึ่งแสดงถึงสไตล์และพ้ืนผิวที่เป็นเอกลักษณ์ นำเสนอความรู้สึกของความแข็งแกร่ง
และพลังงาน แสดงออกถึงความมีชีวิตชีวาและการสำรวจความเป็นไปได้ที่ไม่มีที่สิ้นสุด Gary 
Bukovnik มักใช้สีน้ำและสีอะคริลิกเพ่ือสร้างภาพวาดดอกไม้ของเขา ในผลงานของเขาเขามักใช้สีและ
น้ำจํานวนมากเพ่ือสร้างเอฟเฟกต์ที่ไหลลื่นและขอบเบลอซึ่งเป็นเทคนิคท่ีทําให้ผลงานของเขามีเนื้อ
สัมผัสที่นุ่มนวลและเป็นธรรมชาติ นอกจากนี้เขายังเก่งในการใช้พ้ืนผิวและพ้ืนผิวของกระดาษเพื่อเพ่ิม
ความรู้สึกของงานของเขา ทําให้พ้ืนผิวของดอกไม้สมจริงยิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 3-19 แกรี่ บูคอฟนิค (ที่มาภาพ : http://gallerix.asia)  
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ภาพที่ 3-20 ยาโยอ ิคุซามะ (ที่มาภาพ : http://gallerix.asia)  
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ภาพที่ 3-21 อัตลักษณ์ภาพวาดลวดลายดอกไม้ของศิลปินชาวตะวันตก (Linyao Cheng, 2023)  

จาการวิเคราะห์ผลงานภาพลวดลายดอกไม้ของศิลปินชาวตะวันตก ผู้วิจัยพบว่า อัต
ลักษณ์ภาพวาดลวดลายดอกไม้ของศิลปินชาวตะวันตก มีดังต่อไปนี้ : 

(1) ความเป็นหนึ่งเดียวกันของรูปร่างทางศิลปะและความรู้สึก  
(2) เลือกใช้ความแตกต่างกันของสีที่ชัดเจน  
(3) รูปร่างที่แตกต่างกันของดอกไม้ให้ความรู้สึกท่ีแตกต่างกัน  
(4) ความมีชีวิตชีวาของดอกไม้จะถูกนำเสนอได้อย่างดีผ่านการแสดงออกในพ้ืนที่ว่าง  
(5) เลือกใช้วัสดุเพื่อแสดงความรู้สึกของดอกไม้  
ซึ่งอัตลักษณ์ทั้ง 5 นี้ประกอบขึ้นเป็นภาพรวม เกิดเป็นแนวคิดและแรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรค์แก่นักวิจัย 
 

การวิจัยภาคสนาม 
1. การสังเกต 
ในระหว่างการดูงานในพ้ืนที่จริง ข้าพเจ้าจะไปที่พิพิธภัณฑ์ Jingdezhen Imperial Kiln 

พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบดินเผาจีน และสตูดิโอที่เกี่ยวข้องกับเครื่องเคลือบดินเผา เพ่ือสังเกตและศึกษา
ลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายคราม  

 
 

ความเป็นหนึ่งเดียวกันของรปูร่างทาง
ศิลปะและความรูส้ึก 

เลือกใช้ความแตกตา่งกันของสีที่
ชัดเจน 

ความมีชีวติชีวาของดอกไม้จะถูกนำเสนอได้
อย่างดีผ่านการแสดงออกในพื้นที่ว่าง 

เลือกใช้วัสดุเพื่อแสดงความรู้สึก
ของดอกไม้ 

รูปร่างทีแ่ตกต่างกันของดอกไม้ให้
ความรู้สึกที่แตกตา่งกัน 
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1) พิพิธภัณฑ์ Jingdezhen Imperial Kiln 
พิพิธภัณฑ์ Jingdezhen Imperial Kiln ตั้งอยู่ในเมืองจิงเต๋อเจิ้น มณฑลเจียงซี ประเทศ

จีน ตั้งอยู่บนพื้นที่ของเตาเผาจักรพรรดิราชวงศ์หมิงดั้งเดิม ด้วยการขุดค้นทางโบราณคดีและการวิจัย
ทางประวัติศาสตร์ได้รับการยืนยันว่านี่คือ ที่ตั้งของเตาเผาวังหลวงสำหรับใช้งานเครื่องเคลือบใน
ราชวงศ์หมิง พิพิธภัณฑ์สะสมเครื่องเคลือบสีอันล้ำค่าเป็นจำนวนมาก เครื่องเคลือบลายครามสี เครื่อง
เคลือบลายครามเคลือบสีแดง และเครื่องเคลือบอื่นๆ ซึ่งมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ศิลปะ และ
วิทยาศาสตร์เป็นอย่างมาก 

พิพิธภัณฑ์แห่งนี้ไม่ได้เป็นเพียงหน้าต่างสำหรับจัดแสดงงานศิลปะเครื่องเคลือบดินเผา
โบราณเท่านั้น แต่ยังเป็นสถานที่สำคัญสำหรับการศึกษาประวัติศาสตร์และการพัฒนาทางเทคโนโลยี
ของเครื่องเคลือบดินเผาจีนอีกด้วย ผู้เยี่ยมชมที่นี่สามารถเข้าใจเกี่ยวกับเทคโนโลยีการผลิตเครื่อง
เคลือบดินเผาจีนโบราณอย่างลึกซึ้ง ชื่นชมผลงานเครื่องเคลือบดินเผาจีนชั้นดีในแต่ละช่วงเวลา 
รวมถึงสัมผัสเสน่ห์ของวัฒนธรรมเครื่องเคลือบดินเผา นอกจากนี้พิพิธภัณฑ์ยังเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับ
ทักษะการผลิตเครื่องเคลือบดินเผาแบบดั้งเดิมสู่สาธารณชนผ่านนิทรรศการและกิจกรรมการศึกษา
ต่างๆ ทำให้ศิลปะโบราณเหล่านี้ได้รับการสืบทอดและเป็นที่รู้จักต่อไปเป็นวงกว้าง 

ผู้วิจัยใช้เครื่องมือ เช่น แว่นขยายและกล้องถ่ายรูปเพ่ือสังเกตรูปร่างและพ้ืนผิวของ
ลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามท่ีเก็บไว้ที่พิพิธภัณฑ์ Jingdezhen Imperial Kilnอย่าง
ละเอียด รวมถึงสังเกตรูปร่างของดอกไม้ พ้ืนผิวของใบไม้ เป็นต้น พร้อมเปรียบเทียบความเหมือนและ
ความแตกต่างระหว่างลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามแบบต่างๆ และถ่ายภาพอย่างละเอียด
เพ่ือบันทึกลวดลายเครื่องเคลือบลายคราม วิเคราะห์รูปแบบการตกแต่งและคุณค่าและความหมาย
ทางวัฒนธรรมของลวดลายดอกไม้ ผ่านการสังเกตและวิจัยลวดลายดอกไม้สีคราม วิเคราะห์เทคนิค
การวาดภาพและความหมายเชิงวัฒนธรรมอย่างลึกซ้ึง  

2) สถาบันโบราณคดีเครื่องเคลือบดินเผาจินเต๋อเจิ้น 
สถาบันโบราณคดีเครื่องเคลือบดินเผาจิงเต๋อเจิ้น ก่อตั้งขึ้นในเดือนมิถุนายน ปี ค.ศ. 1989 

โดยได้รับอนุมัติจากรัฐบาลประชาชนมณฑลเจียงซี สถาบันตั้งอยู่ในอาคารแหล่งที่พักอาศัยเซียงจี้ซึ่ง
เป็นหน่วยอนุรักษ์โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมที่สำคัญของชาติ ประกอบด้วยสำนักงาน ห้องจัดแสดง
นิทรรศการวัสดุทางโบราณคดี และสตูดิโอโบราณคดีภาคสนาม สถาบันนี้เป็นสถาบันเฉพาะทางท่ี
ศึกษาวัตถุเครื่องเคลือบดินเผาจิงเต๋อเจิ้นและประวัติการพัฒนาเครื่องเคลือบดินเผาจิงเต๋อเจิ้น 

จากการสังเกตการเก็บสะสมเครื่องเคลือบลายครามของสถาบันโบราณคดีเครื่องเคลือบดิน
เผาจิงเต๋อเจิ้น ผู้วิจัยได้ศึกษาลวดลายดอกไม้สีครามอย่างละเอียด ทำการวิเคราะห์เทคนิคการวาด
ภาพและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมอย่างลึกซ้ึง เช่น การใช้วัสดุสีคราม เทคนิคการตกแต่ง การ
จัดรูปแบบ และการออกแบบองค์ประกอบ ฯลฯ 
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3) ถนนมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ เถาหยางลี่ เมืองจิงเต๋อเจิ้น 
ถนนประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเถาหยางลี่ตั้งอยู่ในใจกลางเมืองเก่าจิงเต๋อเจิ้น หรือ 

"เมืองแห่งเครื่องเคลือบแห่งสหัสวรรษ" ประกอบด้วยที่ตั้งโรงงาน Imperial Kiln ซึ่งเป็นหน่วยงาน
อนุรักษ์โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมที่สำคัญระดับชาติ ตลอดจนพิพิธภัณฑ์ Imperial Kiln กลุ่ม
เตาเผาหมิงและชิง บ้านเรือนโดยรอบ แหล่งอุตสาหกรรมเซรามิก และสถานที่สำคัญทาง
ประวัติศาสตร์อ่ืน ๆ ซึ่งเต็มไปด้วยโบราณวัตถุทางวัฒนธรรม 

ถนนมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ถือเป็นส่วนสำคัญของเขตประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรมเถาหยางลี ที่นี่ ช่างฝีมือจำนวนมากถ่ายทอดทักษะดั้งเดิม เช่น การทำเซรามิก มี
นักท่องเที่ยวมาเยี่ยมชมและเรียนรู้เกี่ยวกับเซรามิก 

4) รวบรวมข้อมูลเครื่องเคลือบลายครามจากพิพิธภัณฑ์และห้องสมุดในประเทศไทย 
ประเทศไทยมีประวัติศาสตร์ด้านเครื่องเคลือบดินเผามายาวนาน รวมถึงเครื่องเคลือบสังค

โลกอันโด่งดัง ในฐานะเพ่ือนบ้านที่ใกล้ชิดในทวีปเอเชีย จีนและไทยมีประวัติศาสตร์การแลกเปลี่ยน
ความสัมพันธ์อันดีมาเกือบสองพันปี ในช่วงกลางศตวรรษท่ี 14 พ่อขุนรามคำแหงแห่งราชวงศ์สุโขทัย
ได้เชิญช่างเครื่องเคลือบดินเผาของจีนมาท่ีสยามเพ่ือสอนเทคนิคการเผาเครื่องเคลือบ จนเครื่อง
เคลือบมีชื่อเสียงโด่งดัง เจิ้งเหอยังเสด็จเยือนประเทศไทยสองครั้งระหว่างการเดินทางไปทางตะวันตก 
จากการตรวจสอบของพิพิธภัณฑ์และห้องสมุดไทย ได้มีการรวบรวมรูปแบบและข้อมูลงานเครื่อง
เคลือบลายคราม เพื่อผู้วิจัยได้ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบลายคราม 

สรุป: 
จากการสังเกตการณ์จริงที่ พิพิธภัณฑ์ Jingdezhen Imperial Kiln สถาบันโบราณคดี

เครื่องเคลือบดินเผาจินเต๋อเจิ้น ถนนมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ เถาหยางลี่ เมืองจิงเต๋อเจิ้น 
พิพิธภัณฑ์และห้องสมุดในประเทศไทย ทำให้สามารถเข้าใจได้อย่างลึกซึ้งยิ่งขึ้นเก่ียวกับรูปแบบ
ดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น แยกแยะข้อมูลที่รวบรวมได้ และแยกรูปแบบ
ดอกไม้เพ่ือสร้างแผนภูมิที่เก่ียวข้องกัน (รูปที่ 31) ซึ่งสะดวกต่อการวิจัยเปรียบเทียบ 
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ดอกกหุลาบจีน ดอกคามิเลีย ดอกบวั ดอกโบตั๋น ดอกล าโพง ดอกทบัทิม 

 
ภาพที ่3-22 การเปรียบเทียบระหว่างดอกไม้สีครามกับดอกไม้สด (Linyao Cheng, 2024)  

 
จากการเปรียบเทียบรูปที่ 3-22 เราสามารถทราบได้ว่ารูปแบบดอกไม้สีครามในสมัย

ราชวงศ์หมิงมักจะเป็นภาพเขียนที่เหมือนจริง แสดงรูปร่างและโครงสร้างของดอกไม้ได้อย่างชัดเจน 
ในสมัยโบราณของจีน ไม่มีเทคโนโลยีการถ่ายภาพ และหากคุณต้องการวาดภาพดอกไม้ให้สดใส ต้อง
ขึ้นอยู่กับการสังเกตดอกไม้จริง และแสดงรูปร่างและพ้ืนผิวที่สังเกตได้ผ่านพู่กัน เทคนิคนี้ต้องใช้การ
สังเกตและความเข้าใจเกี่ยวกับดอกไม้ของศิลปิน ตลอดจนความชำนาญและการใช้เทคนิคการวาด
ภาพสีคราม เพื่อแสดงออกถึงรูปแบบที่แท้จริงของดอกไม้ 

2. การสัมภาษณ์ 
ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยของข้าพเจ้า เพ่ือวิเคราะห์ลายดอกไม้สีครามและผลงาน

ดอกไม้ของศิลปินที่มีชื่อเสียงระดับโลก และสังเคราะห์ทั้งสองสิ่งนี้เป็นผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์: ลาย
ดอกไม้สีครามแบบใหม่ดังนั้น ข้าพเจ้าหวังว่าจะเข้าใจมุมมองของศิลปินและผู้สืบทอดต่อรูปแบบ
ดอกไม้สีครามจากผู้ให้สัมภาษณ์ บันทึกกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานของพวกเขา รวมไปถึง
ประสบการณ์การสืบทอดวัฒนธรรมและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ของพวกเขา 

เลือกผู้ให้สัมภาษณ์ ฉันจะเลือกศิลปินผู้ที่ชำนาญสีครามและผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม
ที่จับต้องไม่ได้สีครามทั้งหมด 5 คนเพ่ือทำการสัมภาษณ์ ข้าพเจ้าพบผู้สัมภาษณ์ต่อไปนี้ผ่านทาง
อินเทอร์เน็ต โซเชียลมีเดีย และสมาคมมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น พวกเขา
เป็นผู้มีความรู้ในด้านนี้ บางคนยังเป็นญาติและเพ่ือน  
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1) ศิลปิน : “หวง หยุนเผิง”สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของเครื่อง
เคลือบเครื่องเคลือบลายคราม 

 

 
ภาพที ่3-23 ผลงานเครื่องเคลือบลายครามของ “หวง หยุนเผิง” (Linyao Cheng, 2024)  

ในหัวข้อ ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายคราม รวมถึง
การประยุกต์ใช้ลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิมและสมัยใหม่ หวง หยุนเผิง มี
ความเห็นว่า : 

ประการแรก ลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามมักมีความหมายและสัญลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมที่ลึกซึ้ง ตัวอย่างเช่น ดอกบัว หมายถึง ความสะอาดและความบริสุทธิ์ ดอกโบตั๋น หมายถึง 
ความเจริญรุ่งเรืองและความมั่งคั่ง และ ไม้ไผ่ หมายถึง ความยืดหยุ่นและความอ่อนน้อมถ่อมตน 
ลวดลายดอกไม้เหล่านี้และความหมายทางวัฒนธรรมมีรากฐานมาจากวัฒนธรรมจีนดั้งเดิม 

ประการที่สอง ในระหว่างกระบวนการสร้างสรรค์ เขาจะทำการวิจัยเชิงลึกเก่ียวกับลักษณะ
ทางสัณฐานวิทยาของดอกไม้ชนิดต่างๆ และผสมผสานการเปลี่ยนแปลงและความไหลลื่นของสีเคลือบ
สีคราม เพื่อสร้างผลงานที่มีเสน่ห์แบบดั้งเดิมและสไตล์ส่วนตัว 

ประการที่สาม แม้ว่าลวดลายแบบดั้งเดิมจะมีภาพและกฎตายตัวของตัวเอง แต่ศิลปิน
เครื่องเคลือบลายครามสมัยใหม่ก็จะพยายามผสมผสานองค์ประกอบแบบดั้งเดิมเข้ากับสุนทรียภาพ
สมัยใหม่ เพื่อสร้างผลงานที่สอดคล้องกับเทรนด์สุนทรียภาพในปัจจุบันมากข้ึน 
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หวง หยุนเผิง ยังกล่าวอีกว่าในฐานะผู้สืบทอดเครื่องเคลือบลายครามสีที่จับต้องไม่ได้
ระดับชาติ เขามีความรับผิดชอบในการแนะนำศิลปะเครื่องเคลือบลายครามแบบจีนดั้งเดิมให้โลก
ได้รับรู้ และแสดงให้เห็นถึงเสน่ห์อันเป็นเอกลักษณ์และคุณค่าทางวัฒนธรรมของเครื่องเคลือบลาย
ครามผ่านกิจกรรมการแลกเปลี่ยนระหว่างประเทศ 

2) ศิลปิน : “เฉิง เจียงผิง”ปรมาจารย์ด้านศิลปะและงานฝีมือในมณฑลเจียงซี 

  

 
ภาพที่ 3-24 ผู้ให้สัมภาษณ์ “เฉิง เจียงผิง” (Linyao Cheng, 2024)  

ในส่วนของการสร้างสรรค์ผลงานดอกไม้เครื่องเคลือบลายคราม และลักษณะของลวดลาย
ดอกไม้เครื่องเคลือบลายคราม เฉิง เจี้ยนผิง มีความเห็นว่า ในฐานะปรมาจารย์ด้านศิลปะและงาน
ฝีมือในมณฑลเจียงซี และศิลปินเครื่องเคลือบลายคราม เ เน้นย้ำถึงความเป็นตัวตนและศิลปะ 
นวัตกรรมงานดอกไม้กระเบื้องเคลือบลายคราม เขาเชื่อว่า ในขณะที่เคารพในงานฝีมือแบบดั้งเดิม ยัง
เพ่ิมแนวคิดทางศิลปะส่วนบุคคลเพื่อทำให้ผลงานของเขามีทั้งเสน่ห์แบบดั้งเดิมและความทันสมัย 

เฉิง เจี้ยนผิง เชื่อว่า เครื่องเคลือบลายครามมีลวดลายดอกไม้ที่หลากหลาย และดอกไม้แต่
ละดอกก็มีความหมายเชิงสัญลักษณ์ในตัวเอง เฉิง เจี้ยนผิงพูดถึงลวดลายดอกไม้ที่แตกต่างกันจะมี
ความหมายทางวัฒนธรรมที่เฉพาะเจาะจง และวิธีที่สามารถแสดงออกถึงความสดใสและความงาม
ของดอกไม้ผ่านเทคนิคการวาดภาพที่แตกต่างกัน 
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ในฐานะศาสตราจารย์และผู้สืบทอดเทคนิคทางศิลปะ เฉิง เจี้ยนผิง อธิบายเทคนิคของการ
ทาสีเครื่องเคลือบลายครามที่สำคัญ เช่น การผสมสีฟ้าเคลือบ เทคนิคการทาสี และความเชี่ยวชาญใน
การเปลี่ยนสีในระหว่างกระบวนการเผา เฉิง เจี้ยนผิงเน้นย้ำถึงความสำคัญของการสืบทอดวัฒนธรรม
ดั้งเดิม โดยเฉพาะเครื่องเคลือบลายคราม ซึ่งเป็นส่วนสำคัญของเครื่องเคลือบจีนโบราณ 

3) ศิลปิน : “กาน เต้าฟู”ศิลปินเฉพาะทางเครื่องเคลือบลายคราม 
 

 

ภาพที่ 3-25 ผลงานเครื่องเคลือบลายครามของ “กาน เต้าฟู” (Linyao Cheng, 2024)  

เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายคราม และลักษณะของ
ลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายคราม กาน เต้าฟู ให้ความเห็นว่า การสร้างสรรค์ลวดลายดอกไม้
เครื่องเคลือบลายครามเป็นวิธีการแสดงออกทางศิลปะส่วนบุคคล ผ่านการศึกษาและทำความเข้าใจ
เกี่ยวกับรูปแบบของดอกไม้ ซึ่งความงามตามธรรมชาติของดอกไม้ถูกแสดงออกผ่านสื่อของเครื่องลาย
เคลือบคราม 
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กาน ต้าฟู มีความเข้าใจอย่างลึกซึ้งเก่ียวกับประวัติศาสตร์และการสืบทอดทางวัฒนธรรม
ของเครื่องเคลือบลายคราม และในขณะเดียวกันเขายังแสวงหานวัตกรรมทางศิลปะที่ยังคงรักษาเสน่ห์
แบบดั้งเดิมเอาไว้ ในฐานะศิลปินที่จัดนิทรรศการมาหลายครั้ง เขาเน้นย้ำถึงความสำคัญของ
เทคโนโลยีในการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายคราม รวมถึงความสำคัญของเทคนิคการทาสี การเลือก
และควบคุมสีเคลือบ อุณหภูมิในการเผา และปัจจัยอ่ืนๆ ที่มีต่อคุณภาพของงานขั้นสุดท้าย 

กาน เต้าฟู กล่าวว่า การออกแบบลวดลายเป็นส่วนสำคัญของการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบ
ลายคราม ลายดอกไม้ที่แตกต่างกันจะสร้างจุดสนใจทางสายตา และเราต้องเรียนรู้ที่จะสร้างความ
สมดุลระหว่างความสัมพันธ์ระหว่างลวดลายและรูปร่างของภาชนะ 

4) สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ : เซลิฮา เออร์ตูกรุล ศิลปินหญิงเครื่องเคลือบลายคราม ชาว
ตุรกี 

ภาพที ่3-26 ผู้สัมภาษณ์ เซลิฮา เออร์ตูกรุล (Linyao Cheng, 2024)  
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สตูดิโอเซลิฮา เออร์ตูกรุล ก่อตั้งขึ้นโดย เซลิฮา เออร์ตูกรุลในเมืองจิงเต๋อเจิ้น สตูดิโอเน้นไป
ที่เครื่องเคลือบลายคราม หลังจากสำรวจและฝึกฝนมานานกว่าสิบปี เซลิฮา เออร์ตูกรุล ได้ทำการวิจัย
เชิงลึกเก่ียวกับการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายคราม ผลงานเครื่องเคลือบลายครามท่ีสร้างสรรค์โดย 
เซลิฮา เออร์ตูกรุล นั้นมีรากฐานมาจากลวดลายดอกไม้รูปแบบใหม่ผ่านการสังเกตผลงานเครื่อง
เคลือบลายครามในสตูดิโอของเซลิฮา เออร์ตูกรุล ลวดลายดอกไม้ได้รับการออกแบบอย่างสร้างสรรค์
ก่อนจึงค่อยนำมาใช้บนเครื่องเคลือบลายครามที่มีรูปแบบเป็นเอกลักษณ์ 

เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานดอกไม้เครื่องเคลือบลายคราม และเอกลักษณ์ของลวดลาย
ดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายคราม เซลิฮา เออร์ตูกรุล ให้ความเห็ณว่า เครื่องเคลือบลายครามมี
บทบาทสำคัญในงานศิลปะของตุรกี และเธอได้สืบทอดและส่งเสริมวัฒนธรรมนี้ในผลงานของเธอ โดย
เชื่อว่า ลวดลายดอกไม้ยังมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ในวัฒนธรรมตุรกีด้วย ซึ่งควรเลือกและออกแบบ
ลายดอกไม้เพ่ือแสดงอารมณ์หรือเรื่องราวที่เฉพาะเจาะจงในการสร้างสรรค์ 

ในฐานะศิลปินร่วมสมัย เซลิฮา เชื่อว่า การผสานรวมสไตล์ส่วนตัวเข้ากับเครื่องเคลือบลาย
ครามแบบดั้งเดิม และมีอิทธิพลต่อแนวคิดศิลปะร่วมสมัยและการออกแบบ และยังเชื่อว่าในขณะที่
ยังคงรักษาเทคนิคการผลิตแบบดั้งเดิมไว้ เทคนิคหรือวัสดุสมัยใหม่ควรถูกนำมาใช้เพื่อสร้างสรรค์และ
ปรับปรุงคุณภาพ รวมถึงการแสดงออกทางศิลปะของผลงาน 

5) สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ : “จูเม่ ริบัลต้า”ศิลปินชาวสเปน 
 

 
ภาพที่ 3-27 ผลงานเครื่องเคลือบลายครามของจูเม่ ริบัลต้า (Linyao Cheng, 2024)  
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ในส่วนของการสร้างสรรค์ผลงานลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายคราม และลักษณะ
ของลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามนั้น จูเม่ ริบัลต้า ได้ให้ความเห็นว่า ในฐานะศิลปินต่างชาติ
ที่มีประสบการณ์เฉพาะตัวในการทำงานในจิงเต๋อเจิ้น ซึ่งเป็นเมืองหลวงแห่งเซรามิกแบบดั้งเดิมของ
จีน เขามีความรับผิดชอบในการผสมผสานสไตล์ศิลปะสเปนเข้ากับทักษะดั้งเดิมของเครื่องเคลือบลาย
ครามของจีน 

จูเม่ ริบัลต้า กล่าวว่า ในการสร้างสรรค์นวัตกรรมบนพ้ืนฐานอันลึกซึ้งในการเคารพ
วัฒนธรรมของเครื่องเคลือยลายครามจิงเต๋อเจิ้น และมอบชีวิตใหม่ให้กับลวดลายดอกไม้แบบดั้งเดิม
ผ่านแนวคิดการออกแบบที่ทันสมัย จูเม่ ริบัลต้า พูดคุยเกี่ยวกับความเข้าใจของเขาเกี่ยวกับวัสดุของ
เครื่องเคลือบลายคราม รวมถึงการเลือกดินเหนียว สีเคลือบ และเทคนิคการทาสีที่เหมาะสม 
ตลอดจนเทคนิคการเผาชิ้นงานเพื่อเพ่ิมประสิทธิภาพผลลัพธ์ของชิ้นงานที่ยอดเยี่ยมที่ผ่านการทดลอง
แล้ว 

Jaume Ribalta เห็นว่า บทบาทของดอกไม้ในบนชิ้นงาน ความหมายเชิงสัญลักษณ์ของ
ดอกไม้ในวัฒนธรรมที่ต่างกัน รวมถึงการแสดงแนวคิดเหล่านี้ออกผ่านทางชิ้นงาน 

การทำงานในจิงเต๋อเจิ้นในฐานะศิลปินนานาชาติ ตลอดจนการสื่อสารและการร่วมมือกับ
ศิลปินจากท่ัวทุกมุมโลกจะช่วยเพิ่มคุณค่าในการสร้างสรรค์และวิสัยทัศน์ของเขา 

สรุปผลการสัมภาษณ์ 
หลังจากเสร็จสิ้นการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูลทั้งหมดที่รวบรวมมาอย่างละเอียด 

โดยสังเกตข้อมูลที่สำคัญและข้อมูลเชิงลึกที่สามารถนำไปใช้ในการออกแบบลายดอกไม้ลายคราม
ลวดลายใหม่ได้ และเปรียบเทียบมุมมองและข้อมูลเชิงลึกของผู้ให้สัมภาษณ์ต่างๆ ทั้งในจีนและ
ต่างประเทศเพ่ือให้ได้รับแรงบันดาลใจและความคิดสร้างสรรค์มากขึ้น 

จากการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้สร้างลายดอกไม้สีครามใหม่ด้วยข้อมูลเชิงลึกและข้อมูลที่ได้รับ
จากการสัมภาษณ์ ข้อมูลเชิงลึกและข้อมูลเหล่านี้สามารถช่วยให้ผู้วิจัยเข้าใจภูมิหลังทางประวัติศาสตร์
และวัฒนธรรมของเครื่องเคลือบลายคราม พัฒนาทักษะการวาดภาพสีครามของผู้วิจัย และให้แรง
บันดาลใจและแนวคิดในการออกแบบลวดลายดอกไม้ ท้ายที่สุด ข้อมูลเชิงลึกและข้อมูลเหล่านี้
สามารถจัดทำเป็นข้อความในภาคผนวกของบทความนี้ ใช้เพ่ืองานส่งเสริมวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ
ลายครามและงานสืบทอดวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ เพื่อช่วยให้ผู้คนเข้าใจและชื่นชมความงามของ
เครื่องเคลือบลายครามมากข้ึน 

ผู้วิจัยสามารถสร้างระบบความรู้เกี่ยวกับลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบของจิงเต๋อเจินผ่าน
การเยี่ยมชมภาคสนามและการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ โดยมีระบบมีเนื้อหาครอบคลุมด้านต่างๆ ดังนี้ 
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ตารางที ่3-4 ระบบความรู้เกี่ยวกับลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบจิงเต๋อเจิ้น (Linyao Cheng, 2023)  

ด้านประวัติศาสตร์ 
ทำความเข้าใจต้นกำเนิด การพัฒนา และการเปลี่ยนแปลงของ
เครื่องเคลือบลายคราม รวมถึงผลงานที่เป็นตัวแทนและ
ลักษณะเด่นทางเทคนิคของแต่ละยุคสมัย 

ด้านเทคนิคและงานฝีมือ 
ฝึกฝนกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบ รวมถึงการคัดสรรวัตถุดิบ 
การทำแผ่นกลม การร่างแบบ การทาสี การเคลือบ การเผา 
และด้านอ่ืน ๆ 

วิวัฒนาการของลวดลาย
ดอกไม้ 

ศึกษาวิวัฒนาการของลวดลายดอกไม้ที่มีการเปลี่ยนแปลงในยุค
ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมทางสังคม และรสนิยมทางสุนทรีย์ 

ความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรม 

การสำรวจเชิงลึกเก่ียวกับความหมายทางวัฒนธรรมและ
ความสำคัญเชิงสัญลักษณ์เบื้องหลังลวดลายดอกไม้เครื่อง
เคลือบในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิม 

ความแตกต่างของรูปแบบ เปรียบเทียบความแตกต่างด้านโวหารของลวดลายดอกไม้ใน
เครื่องเคลือบจากเตาเผา ศิลปิ และช่วงเวลาที่ต่างกัน 

การแลกเปลี่ยนระหว่าง
ประเทศ 

ศึกษาการกระจายของเครื่องเคลือบไปทั่วโลก โดยเฉพาะ
ผลกระทบต่องานศิลปะเซรามิกในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
ยุโรป และภูมิภาคอ่ืนๆ 

การใช้งานและนวัตกรรมที่
ทันสมัย 

สำรวจว่านักออกแบบและศิลปินสมัยใหม่ผสมผสานลวดลาย
ดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิมเข้ากับชิ้นงานเซรา
มิกร่วมสมัยได้อย่างไร รวมถึงการใช้เทคนิคและวัสดุที่เป็น
นวัตกรรมใหม่ 

การรักษาและการสืบทอด ทำความเข้าใจวิธีการและกลยุทธ์สมัยใหม่ในการรักษามรดก
ทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ และวิธีการส่งเสริมวัฒนธรรม
เครื่องเคลือบผ่านกิจกรรมการศึกษาและการประชาสัมพันธ์ 

การจัดเก็บและนิทรรศการ เรียนรู้วิธีการรวบรวมเครื่องเคลือบอย่างเป็นระบบ และวิธีการ
วางแผนนิทรรศการเพ่ือแสดงคุณค่าทางศิลปะและความสำคัญ
ทางประวัติศาสตร์ของเครื่องเคลือบ 

 
จากการเยี่ยมชมภาคสนามและการศึกษาสัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้สร้างระบบความรู้ที่ครอบคลุม

และเป็นระบบเกี่ยวกับลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบจิงเต๋อเจิ้น และใช้ระบบนี้เพ่ือเป็นแนวทางใน
การวิจัยทางวิชาการ การปฏิบัติเชิงสร้างสรรค์ หรือกิจกรรมการสอนในภายหลัง
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บทท่ี 4 

ระบบองค์ความรู้เกี่ยวกับลวดลายดอกไม้แบบจีนและแบบตะวันตก 

  
ในบทนี้กล่าวถึงลักษณะทางวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ทางสุนทรียภาพของเครื่องเคลือบ

สมัยราชวงศ์หมิงและภาพวาดดอกไม้แบบตะวันตก โดยสร้างระบบความรู้เกี่ยวกับการตกแต่งดอกไม้
แบบจีนและแบบตะวันตก โดยมุ่งเน้นที่การสำรวจแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน เนื้อหาการ
วิจัยในบทนี้ไม่เพียงแต่แสดงให้เห็นถึงมรดกทางวัฒนธรรมอันลึกซ้ึงและแนวคิดสุนทรียภาพอันเป็น
เอกลักษณ์ของการตกแต่งดอกไม้ของจีนและตะวันตกเท่านั้น แต่ยังให้มุมมองข้ามวัฒนธรรมและ
แหล่งที่มาของแรงบันดาลใจมากมายในการสร้างสรรค์งานศิลปะ 
  

ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและลักษณะสุนทรีย์ของการตกแต่งดอกไม้ของเคร่ือง
เคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง 

เครื่องเคลือบสมัยราชวงศ์หมิงมีชื่อเสียงในด้านภาพวาดอันงดงาม ความหมายเชิง
สัญลักษณ์ท่ีหลากหลาย และสไตล์ที่เป็นเอกลักษณ์ ลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบสมัยราชวงศ์หมิง
ไม่เพียงแต่แสดงถึงความงามของธรรมชาติเท่านั้น แต่ยังมีคุณค่าทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม เช่น ความ
เป็นสิริมงคล ความมั่งคั่ง และการมีอายุยืนยาวอีกด้วย ลักษณะทางสุนทรีย์แสดงออกโดยการแสวงหา
ความสมดุล ความกลมกลืน และการพรรณนาอย่างพิถีพิถัน คุณลักษณะเหล่านี้สะท้อนถึงรสนิยมทาง
สุนทรีย์และการแสวงหาวัฒนธรรมของสังคมราชวงศ์หมิง 

1. ความหมายโดยนัยทางวัฒนธรรมของการประดับลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบ
ลายคราม 

เครื่องเคลือบลายครามเป็นหนึ่งในเครื่องกระเบื้องเคลือบจีนโบราณซึ่งมีลายดอกไม้เป็น
ส่วนสำคัญลวดลายเหล่านี้ไม่เพียงแต่จะมีคุณค่าด้านการประดับตกแต่งและคุณค่าด้านศิลปะเพียง
เท่านั้นในขณะเดียวกันก็ยังมีคุณค่าและความหมายของวัฒนธรรมที่หลากหลาย ประการแรก ลาย
ดอกไม้สีครามเป็นคำชมเชยความงามของธรรมชาติ ในทฤษฎีศิลปะของจีนนั้นวัฒนธรรมจีนดั้งเดิมใน
ทฤษฎีศิลปะจีน วัฒนธรรมจีนเน้นการความกลมกลืนระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ลวดลายดอกไม้จึง
เป็นหนึ่งในการแสดงตามแบบฉบับ ลวดลายเหล่านี้มักเลือกดอกไม้ที่มีรูปลักษณ์สวยงามมาเป็น
สัญลักษณ์ ประการที่สอง ลายดอกไม้สีครามยังสะท้อนถึงแนวคิดความงามแบบดั้งเดิมในวัฒนธรรม
จีน แนวคิดความงามแบบจีนดั้งเดิมนั้นเน้นที่ความงามของความสมมาตร ความสมดุล และความ
กลมกลืน และลวดลายดอกไม้ ซึ่งมักจะเป็นไปตามมาตรฐานความงามนี้ ตัวอย่างเช่น ในรูปแบบ
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ลวดลายของดอกไม้ รูปร่าง ขนาด ปริมาณ ฯลฯ ของดอกไม้ต้องได้รับการออกแบบและดูความ
เหมาะสมอย่างระมัดระวัง เพื่อให้เกิดความสมดุลและความลงตัวของความรู้สึกสุนทรีย์โดยรวม 
นอกจากนี้ลายดอกไม้สีครามยังมีแฝงไปด้วยคุณค่าและความหมายของวัฒนธรรมจีนอีกด้วย คุณค่า
และความหมายของวัฒนธรรมในลวดลายดอกไม้สีครามท้ัง 11 แบบมีดังต่อไปนี้ (ตารางที่ 4-1) 

ตารางที ่4-1 ความหมายแฝงของวัฒนธรรมในลวดลายดอกไม้สีคราม (Linyao Cheng, 2023)  

ที ่ ลวดลาย

ดอกไม้ชิงฮวา 

ความหมายของลวดลายดอกไม้ ชิ้นงานดอกไม้บนเครื่อง

เคลือบลายคราม 

1 ดอกโบตั๋น สัญลักษณ์ของความมั่งคั่ง เกียรติยศ และชีวิตที่

ดี ได้รับการยกย่องว่าเป็นดอกไม้แห่งความงาม

ประจำชาติและกลิ่นหอมแห่งสรวงสวรรค์ อีก

ทั้งดอกโบตั๋นยังเป็นสิ่งที่เห็นได้บ่อยครั้งใน

ภาพวาดจีนโบราณอีกด้วย  

2 ดอกกุหลาบ

จีน 

ดอกกุหลาบจีนเป็นสัญลักษณ์ทางจิตวิญญาณ

สื่อถึงความเป็นสิริมงคล ความสงบสุข ชีวิตที่ไม่

มีที่สิ้นสุด และการก้าวไปข้างหน้าอย่างมุ่งมั่น 

กุหลาบจีนโบราณเป็นสัญลักษณ์ของ "สี่ฤดูแห่ง

สันติภาพ" จากภาพวาดโบราณหลายๆ ภาพ 

จะเห็นได้ว่าลวดลายของดอกกุหลาบในแจกันมี

ความหมายถึงการขับไล่ภูตผีปีศาจ การได้รับ

พรและความร่มเย็นเป็นสุข 

 

3 ดอกชบา ดอกชบาเป็นสัญลักษณ์ของความสง่างาม ความ

สดชื่น และบุคลิกอันสูงส่ง นอกจากนี้ยังเป็น

ดอกไม้ที่พบได้ทั่วไปในภาพวาดจีนโบราณ ซึ่ง

แสดงถึงความมีรสนิยมสูงและการได้รับการ

อบรมทางวัฒนธรรม  
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4 ดอกบัว: ดอกบัวมีสถานะสูงมากในเครื่องเคลือบลาย

ครามดั้งเดิมของจีน และถือเป็นสัญลักษณ์ของ

ความมงคล ความบริสุทธิ์ และความศักดิ์สิทธิ์ 

ถึงแม้ว่าดอกบัวจะขึ้นในโคลนตม แต่กลีบดอกก็

มีสีขาวสวยงาม อันเป็นสัญลักษณ์ว่าผู้คนควร

รักษาศีลธรรมอันบริสุทธิ์ในสังคมที่สกปรก 

 

5 ดอกเหมย ดอกเหมยเป็นที่รู้จักในฐานะตัวแทนของ "ดอก

เหมยสามลีลา" มีลักษณะที่สง่างามและสะอาด 

ที่ไม่ย่อท้อและไม่ยอมแพ้เป็นที่ชื่นชมของผู้คน 

ดอกเหมยจะบานสะพรั่งในฤดูหนาว ซึ่งเป็น

สัญลักษณ์ของความอุตสาหะและไม่ย่อท้อต่อ

ความหนาวเย็น ดอกพลัมยังถือเป็นสัญลักษณ์

ของผู้ใฝ่รู้ เพราะเป็นตัวแทนของจิตวิญญาณ

ของการไม่ทำตามแบบแผน และแสดงถึง

คุณสมบัติของความเป็นอิสระ เสรีภาพ ความ

มั่นใจในตนเอง และความคิดที่เป็นอิสระ 

ลวดลายที่เป็นตัวแทนคือรูปดอกเหมยน้ำแข็ง 

 

6 ดอก

เบญจมาศ 

ดอกเบญจมาศถือเป็นสัญลักษณ์ของความสูงส่ง 

สง่างาม สูงศักดิ์ และความลึกซึ้ง โดยแสดงให้

เห็นถึงความสูงส่งและความบริสุทธิ์ ดอก

เบญจมาศนั้นบานในฤดูใบไม้ร่วงซึ่งเป็น

สัญลักษณ์ของจิตวิญญาณท่ีไม่ย่อท้อต่อความ

ยากลำบาก ดอกเบญจมาศมักใช้เป็นการ

แสดงออกถึงแนวคิดทางศิลปะในภาพวาดจีน 

เนื่องจากดอกเบญจมาศเป็นตัวแทนของ

อุดมการณ์และการแสวงหา เป็นความหวัง

ให้กับผู้คนที่ต้องการชีวิตที่ดีข้ึน 
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7 ดอกทับทิม ทับทิมเป็นสัญลักษณ์ของความม่ังคั่ง ลูกหลาน

มากมาย การเก็บเกี่ยวที่ดีและการกลับมาพบ

กันใหม่ เนื่องจากเมล็ดทับทิมมีจำนวนมาก จึง

นำมาเปรียบเปรยว่ามีลูกหลานมากมาย ทับทิม

จึงมักถูกใช้เป็นของประดับตกแต่งและของขวัญ

ในโอกาสสำคัญ เช่น งานแต่งงานและเทศกาล

ต่างๆ ทับทิมยังถูกใช้ในเครื่องเคลือบดินเผาเพ่ือ

สื่อถึงความหมายที่เป็นมงคล เพราะทับทิมเป็น

ตัวแทนของการกลับมารวมกันและกลมเกลียว 

สื่อถึงชีวิตที่มีความสุข 

 

8 กล้วยไม้ กล้วยไม้เป็นสัญลักษณ์ของความสง่างาม ความ

สดชื่น และบุคลิก อีกท้ังเป็นสัญลักษณ์ของผู้รู้

หนังสือ ซึ่งแสดงถึงความมีรสนิยมสูงและการ

ได้รับการอบรมทางวัฒนธรรม ลวดลายคลิ

เวียบนเครื่องเคลือบลายดอกไม้ส่วนใหญ่จะเป็น

รูปบอนไซหรือคลิเวียต้นเดียว 
 

9 ว่านผักบุ้ง คนโบราณใช้ว่านผักบุ้งเพ่ือเปรียเปรยการ

กลับมาพบกันระหว่างหนุ่มเลี้ยงวัวกับสาวทอ

ผ้า ในเทศกาลแห่งความารักของจีนในทุกๆปี 

ซึ่งเป็นเครื่องยืนยันถึงความรักท่ีภักดี 
 

10 ดอกท้อ ดอกท้อเป็นสัญลักษณ์ของความรัก ความโร

แมนติก และบทกวี และมักใช้เพ่ือแสดงการ

อวยพรในความรักและการแต่งงาน 
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11 ดอกคามิเลีย ดอกคามิเลียสีแดงหมายถึงคุณธรรมของความ

อ่อนน้อมถ่อมตนเพราะดอกคามิเลียจะบานใน

ฤดูหนาวที่รุนแรง ซึ่งแตกต่างจากดอกไม้อ่ืน ๆ 

ที่บานสะพรั่งในฤดูกาลอ่ืน คนในสมัยโบราณยก

ย่องดอกไม้ที่บานในฤดูหนาว ดอกคามิเลียยัง

ได้รับการยกย่องว่าเป็นสัญลักษณ์ทาง

วัฒนธรรมของผู้รู้หนังสืออีกด้วย 
 

 
2. อัตลักษณ์ทางสุนทรียศาสตร์ของการประดับลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลาย

คราม 
อัตลักษณ์ทางสุนทรียศาสตร์ลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามของเมืองจิงเต๋อเจิ้น

ในราชวงศ์หมิงมีการแสดงถึงอัตลักษณ์แห่งยุคสมัย โดยมีลักษณะพิเศษที่สำคัญ 3 ประการ ได้แก่ 

ตารางที ่4-2 อัตลักษณ์ทางสุนทรียะ (Linyao Cheng, 2024) 

อัตลักษณ์ การแสดงออก ลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามสมัยราชวงศ์หมิง 

รูปแบบ 
รูปแบบที่เป็น

ธรรมชาติ 

การวาดภาพบรรยายลักษณะการเจริญเติบโตของดอกไม้ที่โดด
เด่น ตั้งใจที่จะแสดงให้เห็นความงามตามธรรมชาติของดอกไม้ 
ลวดลายเหล่านี้มักมีความพิถีพิถัน แสดงให้เห็นความสดใสและ
ความงามตามธรรมชาติ 

องค์ประกอบ 
ลวดลายมีความ

สมดุลและ
กลมกลืน 

ออกแบบลวดลายดอกไม้ตามรูปทรงและขนาดของวัตถุ เพ่ือให้
ได้ลวดลายและรูปทรงที่เหมาะสม แสดงออกถึงดูสมบูรณ์แต่ไม่
แออัด และเป็นจังหวะแต่ไม่เสียความเป็นธรรมชาติไป 

ความหมาย หลากหลาย 
พืชแต่ละชนิดล้วนมีความหมายที่แตกต่างกัน สะท้อนถึงคุณค่า
และความเชื่อทางวัฒนธรรมของผู้คน กลายเป็นส่วนสำคัญของ
วัฒนธรรมจีนดั้งเดิม 
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1) รูปแบบที่เป็นธรรมชาติ 
ลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิงส่วนใหญ่ใช้รูปแบบที่เป็น

ธรรมชาติ โดยมุ่งมั่นท่ีจะสะท้อนรูปทรงตามธรรมชาติของดอกไม้อย่างแท้จริง ลวดลายเหล่านี้มักมี
ความพิถีพิถัน โดยเน้นไปที่การวาดภาพบรรยายลักษณะการเจริญเติบโตของดอกไม้ที่โดดเด่น เช่น 
การโค้งงอของก่ิงและใบ รูปแบบดอกไม้บาน-ตูม เป็นต้น รวมถึงตั้งใจที่จะแสดงให้เห็นความสดใสและ
ความงามตามธรรมชาติของดอกไม้ 

รูปแบบที่เป็นธรรมชาติของเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิงถือเป็นการสืบทอด
และพัฒนาการของการตกแต่งเครื่องเคลือบลายครามของราชวงศ์หยวน เหล่าศิลปินแสวงหาเทคนิค
การแสดงออกท่ีเป็นธรรมชาติและ วาดรายละเอียด โดยมุ่งเน้นที่จะคว้าและทำเน้นย้ำความงดงาม
ของธรรมชาติผ่านภาพวาดเครื่องเคลือบลายคราม ลวดลายดอกไม้รูปแบบนี้มีความใกล้เคียงกับ
ธรรมชาติอย่างแท้จริง และยังมาพร้อมกับกลิ่นอายแห่งชีวิตและเสน่ห์ทางศิลปะอย่างเข้มข้น 

2) ลวดลายมีความสมดุลและกลมกลืน 
การจัดวางลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิงเน้นความสมดุล

และความกลมกลืน ในด้านรูปทรงและพ้ืนที่วางของเครื่องเคลือบดินเผา ช่างฝีมือจะออกแบบลวดลาย
ดอกไม้ตามรูปทรงและขนาดของวัตถุ เพ่ือให้ได้ลวดลายและรูปทรงที่เหมาะสม เทคนิคการจัดวาง
ทั่วไป ได้แก่ ความสมมาตร การวนซ้ำ การจัดเรียงแบบสลับ ฯลฯ ซึ่งทำให้รูปแบบทั้งหมดแสดงออก
ถึงดูสมบูรณ์แต่ไม่แออัด และเป็นจังหวะแต่ไม่เสียความเป็นธรรมชาติไป 

รูปแบบลวดลายของเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิงได้รวบรวมหลัก
สุนทรียภาพแบบดั้งเดิมของศิลปะการตกแต่งของจีนโบราณ ซึ่งก็คือแนวคิดทางปรัชญาที่ว่าคือ  
"ความเป็นหนึ่งเดียวของธรรมชาติและมนุษย์ ". เมื่อออกแบบลวดลาย ช่างฝีมือจะปฏิบัติตามหลักการ
ของความสมมาตรและความสมดุลอย่างเคร่งครัด ด้วยการจัดวางอย่างด้วยความตั้งใจ การตกแต่ง
เครื่องเคลือบและรูปทรงของภาชนะจะช่วยส่งเสริมซึ่งกันและกัน เพ่ือให้ได้สุนทรียศาสตร์ที่กลมกลืน
และเป็นหนึ่งเดียว การออกแบบประเภทนี้ไม่เพียงแต่สะท้อนให้เห็นในภาชนะชิ้นเดียวเท่านั้น แต่ยัง
คำนึงถึงการประสานงานกับเครื่องใช้อ่ืนๆ โดยรวมด้วย 

3) เต็มไปด้วยความหมาย 
ลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิงไม่ได้เป็นเพียงแค่การตกแต่ง

เท่านั้น พืชแต่ละชนิดล้วนมีความหมายที่ชัดเจน สะท้อนถึงคุณค่าและความเชื่อทางวัฒนธรรมของ
ผู้คนในเวลานั้น. ตัวอย่างเช่น ดอกโบตั๋นเป็นตัวแทนของความม่ังคั่ง ดอกบัวเป็นสัญลักษณ์ของความ
บริสุทธิ์ ดอกพลัมเป็นตัวแทนของความดื้อรั้น ไม้ไผ่เป็นสัญลักษณ์ของความซื่อสัตย์และความอ่อน
น้อมถ่อมตน ลวดลายเหล่านี้ถูกส่งต่อไปยังรุ่นต่อๆ ไปผ่านทางเครื่องเคลือบลายคราม จนกลายเป็น
ส่วนสำคัญของวัฒนธรรมจีนดั้งเดิม 
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ในวัฒนธรรมจีน พืชแต่ละชนิดล้วนมีความหมายเชิงสัญลักษณ์และความหมาย
เฉพาะเจาะจง ลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิงมักมีความหมายแสดงถึง
ความโชคดี ความมั่งคั่ง และความสุข ซึ่งสะท้อนถึงความปรารถนาและความเชื่อของผู้คน 
ตัวอย่างเช่น ดอกโบตั๋นซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความเจริญงอกงามของชาติจีน มักใช้เพ่ือสื่อถึงความมั่ง
คั่งและความเจริญรุ่งเรือง ดอกบัว ที่สามารถโผล่ออกมาจากโคลนโดยไม่เปื้อนสี จึงเป็นสัญลักษณ์ของ
ความบริสุทธิ์และความสูงส่ง ดอกพลัมเพียงเพราะว่าบานเพียงลำพังในฤดูหนาวจึงถือเป็นสัญลักษณ์ที่
แข็งแกร่งและเด็ดเดี่ยว 

ลักษณะที่โดดเด่นเหล่านี้รวมกันเป็นรูปแบบศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องเคลือบลาย
ครามในสมัยราชวงศ์หมิงซึ่งสะท้อนถึงความนิยมทางสุนทรีย์และคุณค่าของวัฒนธรรมทางสังคมใน
ขณะนั้น เครื่องเคลือบลายครามของจิงเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิงไม่เพียงแต่ครองตำแหน่งสำคัญใน
ประวัติศาสตร์ของศิลปะเครื่องเคลือบดินเผาจีนแบบดั้งเดิม แต่ยังมีผลกระทบที่ความลึกซึ้งและ
ยาวนานต่อศิลปะเครื่องเคลือบดินเผาโลกอีกด้วย 

 
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ทางสุนทรีย์ของภาพเขียนดอกไม้แบบ
ตะวันตก 

ศิลปะดอกไม้แบบตะวันตกครอบครองสถานที่สำคัญนับตั้งแต่ยุคเรอเนซองส์ ด้วยการ
พรรณนารายละเอียดทางพฤกษศาสตร์อย่างแม่นยำและการเฉลิมฉลองความมีชีวิตชีวา ผลงานเหล่านี้
ไม่เพียงแต่แสดงให้เห็นถึงการสังเกตและทักษะของศิลปินในธรรมชาติเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงความ
รักในธรรมชาติและการแสวงหาความงามในวัฒนธรรมตะวันตกอีกด้วย 

1. ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของภาพวาดดอกไม้ของศิลปินชาวตะวันตกที่มี
ชื่อเสียง 

ในประวัติศาสตร์ศิลปะ "หัวข้อดอกไม้" เป็นรูปแบบศิลปะแบบดั้งเดิมรูปแบบหนึ่ง และ
ดอกไม้ยังมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกันในวัฒนธรรมตะวันออกและตะวันตก 

1) ภาพวาดดอกไม้ในวัฒนธรรมตะวันออก: ในวัฒนธรรมจีน ดอกไม้ถือเป็นรูปแบบศิลปะ
แบบดั้งเดิมรูปแบบหนึ่ง และดอกไม้ถูกใช้เพ่ือแสดงอารมณ์ต่างๆ เช่น ความรัก มิตรภาพ การไว้ทุกข ์
การเฉลิมฉลอง และอ่ืนๆ ภาพวาดดอกไม้จากตะวันออกมักจะแสดงออกผ่านเส้นสายที่วิจิตรบรรจง
และทักษะการใช้พู่กันและหมึกอันประณีต โดยเน้นรูปแบบศิลปะท่ีชัดเจน ละเอียดอ่อน ความรู้สึก
ควบคุมท่ีเรียบง่าย 

 



 105 

2) ภาพวาดดอกไม้ในวัฒนธรรมตะวันตก: ในวัฒนธรรมยุโรปและอเมริกา ดอกไม้ถือเป็น
หัวข้อที่สำคัญในงานศิลปะ และมักใช้เพ่ือแสดงความงามของธรรมชาติและความรู้สึกโรแมนติก 
ภาพวาดดอกไม้แบบตะวันตกมักจะมีเอกลักษณ์สำคัญคือ สีสันที่สดใส รายละเอียดที่ละเอียดอ่อน 
และลักษณะการตกแต่งที่หลากหลาย โดยเน้นความใส่ใจในรายละเอียดและงานฝีมืออันประณีต 

ด้วยเหตุนี้ ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของการวาดภาพดอกไม้จึงมีมากมาย หลากหลาย 
ดอกไม้ไม่เพียงแต่สะท้อนถึงอารมณ์ส่วนตัวและการแสวงหาสุนทรียะของศิลปิน แสดงให้เห็นถึง
จุดเด่นของยุคสมัยที่แตกต่างกันทางประวัติศาสตร์เเละความแตกต่างของวัฒนธรรมเเต่ละพ้ืนที่ 
สะท้อนฃวิธีการทำความเข้าใจและการแสดงออกถึงความงามของธรรมชาติและอารมณ์ของมนุษย์ใน
วัฒนธรรมที่แตกต่างกัน โดยสามารถสรุปเป็นความหมายแฝงทางวัฒนธรรมได้ 4 ประการดังนี้ 

 

 

 
ภาพที ่4-1 ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของภาพวาดดอกไม้ของศิลปินชาวตะวันตก  
(Linyao Cheng, 2023) 

(1) การแสดงออกถึงความงามของธรรมชาติ ภาพดอกไม้เป็นบรรยายด้านต่างๆ เช่น 
รูปร่าง สี เเละลวดลายดอกไม้ในธรรมชาติผ่านการวาดภาพ เพ่ือแสดงออกถึงความชื่นชมและยกย่อง
ของผู้คนต่อรูปแบบที่สวยงามของธรรมชาติ  

(2) การแสดงออกของความคิดเชิงปรัชญา ภาพวาดดอกไม้ของศิลปินที่มีชื่อเสียงในฝั่ง
ตะวันตกมักจะแสดงปรัชญาชีวิตและแนวคิดทางศีลธรรมผ่านช่วงชีวิตของดอกไม้ ตัวอย่างเช่น 
ดอกไม้บานและร่วงโรย ซึ่งสามารถสื่อถึงความไม่เที่ยงและความสั้นของชีวิต เป็นแรงบันดาลใจให้
ผู้คนเห็นคุณค่าของความเป็นจริงและชีวิต บางคนยังเปรียบเทียบดอกไม้กับผู้หญิง 

(3) สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ดอกไม้ต่างๆ อยู่ในวัฒนธรรมที่เเตกต่างกันมักมีความหมาย
เชิงสัญลักษณ์ท่ีแตกต่างกันตัวอย่างเช่น ในวัฒนธรรมตะวันออก ดอกบ๊วยและกล้วยไม้ถือเป็น
สัญลักษณ์ของความบริสุทธิ์และความมีคุณธรรม ในขณะที่ ในวัฒนธรรมตะวันตก ดอกบ๊วยถือเป็น

1

2
4

3

The expression of the beauty of 

1.การแสดงออกถึงความงามของ

ธรรมชาติ

Personal emotional 

expression 

4.การแสดงอารมณ์ส่วน
The expression of philosophical 

2.การแสดงออกของความคิดเชิง

Symbolism of cultural symbols 

3.สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
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สัญลักษณ์แห่งความรัก ในวัฒนธรรมไทยดอกเบญจมาศ ถือเป็นดอกไม้ศักดิ์สิทธิ์และมักใช้ในงาน
เฉลิมฉลองและพิธีบูชายัญ ในขณะที่วัฒนธรรมตะวันตก ดอกเบญจมาศเป็นสัญลักษณ์ของความตาย
และการไว้ทุกข์ และมักใช้ในงานศพและพิธีรำลึก 

(4) การแสดงอารมณ์ส่วนบุคคล ภาพวาดดอกไม้ของศิลปินที่มีชื่อเสียงในฝั่งตะวันตก ยัง
สามารถแสดงออกเเละบรรยายออกมาอย่างมีลักษณะเฉพาะผ่านภาพวาดดอกไม้ของเเต่ละบุคคล 
รวมถึงแสดงอารมณ์ส่วนตัวและความรู้สึกทางจิตใจของศิลปินแต่ละคน เช่น ความสุข ความเศร้า 
ความปรารถนา สิทธิสตรี ฯลฯ 

2. อัตลักษณ์ทางสุนทรีย์ของภาพวาดดอกไม้โดยศิลปินชื่อดังชาวตะวันตก 

จากบทท่ี 2 จากการวิเคราะห์ผลงานดอกไม้ของ Gary Bukovnik และ Georgia 
O'Keeffe พบว่ามีอัตลักษณ์ทางสุนทรีย์ในภาพเขียนดอกไม้ตะวันตก ดังนี้ 

ตารางที่ 4-3 อัตลักษณ์ทางสุนทรียะ (Linyao Cheng, 2024) 

อัตลักษณ์ทาง

สุนทรียะ 
การแสดงออก ภาพวาดดอกไม้ของจิตรกรที่มีชื่อเสียงของตะวันตก 

ทักษะการวาด 

 

แม่นยำ 

 

เน้นไปที่การแสดงรายละเอียดของพืชอย่างแม่นยำ แสดงให้เห็น

ทักษะทางเทคนิคท่ีหลากหลายของศิลปินและทักษะการวาด

ภาพที่ยอดเยี่ยม 

สี สดใส 

มีเอกลักษณ์เฉพาะด้วยพลังแห่งสีที่แสดงออก ทำให้เกิดเอฟ

เฟกต์ภาพที่สดใสและโดดเด่น ถ่ายทอดสไตล์และอารมณ์

ส่วนตัวของศิลปิน 

การแสดงออก

ทางอารมณ์ 
โรแมนติก 

มักผสมผสานความรู้สึกโรแมนติก และมักใช้ดอกไม้เป็นอุป

ลักษณ์สำหรับปรัชญาชีวิต สถานะทางสังคม หรืออารมณ์

ส่วนตัว ทำให้ผลงานของพวกเขาเต็มไปด้วยชั้นเชิงและกระตุ้น

ความคิด 

 

 

การตกแต่ง 

 

การตกแต่งเข้า

กันง่าย 

มีการตกแต่งอย่างสวยงาม ตำแหน่ง การจัดเรียง และสัดส่วน

ของดอกไม้ในภาพมักได้รับการออกแบบอย่างระมัดระวังเพ่ือให้

เกิดความกลมกลืนและสวยงาม สร้างการอยู่ร่วมกันที่กลมกลืน

ของไดนามิกและภาพนิ่ง 
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(1) ทักษะการวาดภาพที่แม่นยำ 
ภาพวาดดอกไม้ที่มีชื่อเสียงแบบตะวันตกเน้นไปที่การแสดงรายละเอียดของพืชอย่าง

แม่นยำ แสดงให้เห็นทักษะทางเทคนิคที่หลากหลายของศิลปินและทักษะการวาดภาพที่ยอดเยี่ยม  
ไม่ว่าจะเป็นรูปร่างของดอกไม้ พื้นผิวของใบไม้ หรือสถานะการเจริญเติบโตของพืช สิ่งเหล่านี้ล้วนถูก
สังเกตและวาดอย่างระมัดระวัง เมื่อศิลปินชาวตะวันตกสร้างสรรค์ภาพวาดดอกไม้ พวกเขามักจะ
แสดงให้เห็นการศึกษาเชิงลึกเกี่ยวกับรูปทรงของพืชและลักษณะการเจริญเติบโต การใส่ใจใน
รายละเอียดในธรรมชาตินี้เป็นคุณลักษณะที่โดดเด่นของศิลปะแบบตะวันตก การสังเกตที่แม่นยำนี้
ช่วยให้แน่ใจว่าดอกไม้ที่บรรยายออกมานั้นมีความถูกต้องตามหลักวิทยาศาสตร์และมีความสวยงาม
ทางศิลปะ 

(2) การแสดงสีสันสดใส 
ภาพวาดดอกไม้แบบตะวันตกมีเอกลักษณ์เฉพาะด้วยพลังแห่งสีที่แสดงออกผ่านการใช้สีบน

ดอกไม้ ใบไม้ และองค์ประกอบอื่นๆ ทำให้เกิดเอฟเฟกต์ภาพที่สดใสและโดดเด่น สีสันสดใสทำให้
ภาพวาดมีชีวิตชีวาและมีชีวิตชีวา ในภาพวาดดอกไม้แบบตะวันตกนั้นการใช้สีมีความหมายอย่างยิ่ง 
ตั้งแต่การไล่ระดับสีอ่อนไปจนถึงคอนทราสต์ที่คมชัด ศิลปินใช้สีเพ่ือถ่ายทอดอารมณ์ สร้างบรรยากาศ 
และเน้นองค์ประกอบภาพบางอย่าง การใช้สีไม่เพียงแต่เพ่ือเลียนแบบธรรมชาติเท่านั้น แต่ยังเป็นการ
ถ่ายทอดสไตล์และอารมณ์ส่วนตัวของศิลปินด้วย 

(3) การแสดงออกทางอารมณ์ที่โรแมนติก 
ภาพวาดดอกไม้แบบตะวันตกมักผสมผสานความรู้สึกโรแมนติก แสดงออกถึงการยกย่อง

และการแสวงหาความงามและความมีชีวิตชีวาของธรรมชาติผ่านการแสดงออกท่ีนุ่มนวลและ
ละเอียดอ่อนของดอกไม้ ศิลปินใช้ภาพดอกไม้เพ่ือแสดงความรักต่อชีวิต ความปรารถนาในความงาม 
และการยังชีพทางอารมณ์ ในงานดอกไม้ตะวันตก ดอกไม้มักไม่ได้เป็นเพียงดอกไม้เท่านั้น แต่ยังเต็ม
ไปด้วยความหมายเชิงสัญลักษณ์อีกด้วย ศิลปินมักใช้ดอกไม้เป็นอุปลักษณ์สำหรับปรัชญาชีวิต สถานะ
ทางสังคม หรืออารมณ์ส่วนตัว ทำให้ผลงานของพวกเขาเต็มไปด้วยชั้นเชิงและกระตุ้นความคิด 

(4) อัตลักษณ์ด้านการตกแต่ง 
ภาพวาดดอกไม้แบบตะวันตกมักมีการตกแต่งอย่างสวยงาม ตำแหน่ง การจัดเรียง และ

สัดส่วนของดอกไม้ในภาพมักได้รับการออกแบบอย่างระมัดระวังเพ่ือให้เกิดความกลมกลืนและ
สวยงาม ดอกไม้ไม่เพียงแต่นำเสนอความงามของธรรมชาติ แต่ยังเพ่ิมความสนใจและความสดใสให้กับ
ภาพในฐานะองค์ประกอบตกแต่งอีกด้วย ในเชิงองค์ประกอบ ภาพวาดดอกไม้แบบตะวันตกมักแสดง
การพิจารณาอย่างรอบคอบถึงความสมดุล จังหวะ และสัดส่วน การประมวลผลเชิงพ้ืนที่ของภาพ
มักจะชาญฉลาดทั้งในด้านความลึกและการแบ่งชั้น ซึ่งสามารถกำหนดทิศทางการไหลของภาพของ
ผู้ฟัง และสร้างการอยู่ร่วมกันที่กลมกลืนของไดนามิกและภาพนิ่ง 
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จากการวิเคราะห์ลักษณะสุนทรียศาสตร์ข้างต้น เราจะเห็นได้ว่าการวาดภาพดอกไม้
ตะวันตกไม่เพียงแต่เป็นการแสดงถึงทักษะส่วนตัวของศิลปินเท่านั้น แต่ยังเป็นการสะท้อนถึงคุณค่า
อันลึกซ้ึงและแนวความคิดเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ของวัฒนธรรมตะวันตกอีกด้วย ผลงานเหล่านี้ไม่
เพียงแต่มอบความเพลิดเพลินที่สวยงามให้กับผู้คนเท่านั้น แต่ยังสร้างแรงบันดาลใจให้ผู้ชมคิดเกี่ยวกับ
ชีวิตและธรรมชาติอีกด้วย ด้วยการวิเคราะห์ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ทางสุนทรีย์
ของการวาดภาพดอกไม้ตะวันตก เราจะสามารถเข้าใจสถานะและบทบาทของรูปแบบศิลปะนี้ใน
วัฒนธรรมตะวันตกได้ดีขึ้น รวมถึงการแสดงออกของธรรมชาติของศิลปินและการแสวงหาความงาม
ของพวกเขา 

 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 
ใช้บริบททางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเหล่านี้เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์

ผลงานใหม่ๆ ด้วยความเข้าใจอย่างลึกซึ้งเก่ียวกับเครื่องเคลือบสมัยราชวงศ์หมิง และภาพวาดดอกไม้
แบบตะวันตก ผู้สร้างสรรค์ผลงานสามารถดึงเอาแก่นแท้ของทั้งสองวัฒนธรรมมาสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะข้ามวัฒนธรรมได้ การผสมผสานแบบนี้ไม่ได้เป็นเพียงการผสมผสานระหว่างสองสไตล์ที่เรียบ
ง่าย แต่เป็นการสำรวจความหมายเชิงสุนทรีย์ใหม่ ๆ ด้วยวิธีนี้ ไม่เพียงแต่แสดงถึงความเคารพต่อ
ประเพณีเท่านั้น แต่ยังแสดงถึงจิตวิญญาณของนวัตกรรมสมัยใหม่อีกด้วย 

ด้วยการวิเคราะห์การตกแต่งดอกไม้ของเครื่องเคลือบสีสมัยราชวงศ์หมิงและภาพวาด
ดอกไม้แบบตะวันตก เราสามารถสร้างระบบความรู้ที่ผสมผสานความงามทางศิลปะของจีนและ
ตะวันตกและความหมายแฝงทางวัฒนธรรม และได้รับแรงบันดาลใจสำหรับงานสร้างสรรค์ 
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1. การสร้างระบบองค์ความรู้ 
1. การวิจัยและการทดลอง 
การศึกษาทฤษฎีศิลปะตะวันออกและตะวันตก และการทดลองกับการปฏิบัติของผู้วิจัยทำ

ให้เกิดเป็นเทคนิควิธีการใหม่ๆ รวมถึงการนำรูปแบบการวาดภาพแบบตะวันตก การผสมผสาน
ระหว่างทฤษฎีและการปฏิบัติสามารถช่วยให้ผู้วิจัยสามารถสร้างรูปแบบอันเป็นองค์ความรู้ของตนเอง 

2. การพัฒนารูปแบบที่มีลักษณะเฉพาะของตน  
ในขณะที่มีความเข้าใจในศิลปะตะวันออกและตะวันตกลึกซ้ึงยิ่งขึ้น ผู้วิจัยค่อยๆ ปรับแต่ง

สไตล์การสร้างสรรค์ โดยผสมผสานองค์ประกอบแบบดั้งเดิมและสมัยใหม่ ตะวันออกและตะวันตก 
และพัฒนาภาษาศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ของตน ระบบองค์ความรู้นี้ไม่เพียงแต่ให้การสนับสนุนทาง
ทฤษฎีสำหรับผลงานสร้างสรรคเ์ท่านั้น แต่ยังจะกลายเป็นแนวทางท่ีสำคัญสำหรับการสร้างสรรค์งาน
ศิลปะอีกด้วย 

3. การปฏิสัมพันธ์กับโลกศิลปะ 
ผู้วิจัยสามารถแบ่งปันระบบองคค์วามรู้กับศิลปินและนักวิชาการคนอ่ืนๆ ผ่านนิทรรศการ

และโครงการสัมมนา ด้วยการมีปฏิสัมพันธ์กับชุมชนศิลปะนานาชาติ ซึมซับแนวคิดและข้อเสนอแนะ
ใหม่ๆ และพัฒนาแนวทางสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง 

4. การพัฒนาระบบองคค์วามรู้ในอนาคตและการสร้างรูปแบบส่วนบุคคล: 
หลังจากสร้างระบบความรู้เกี่ยวกับการวาดภาพดอกไม้ที่ผสมผสานระหว่างตะวันออกและ

ตะวันตกแล้ว ผู้วิจัยได้พัฒนารูปแบบที่มีลักษณะเฉพาะของตนผ่านการสำรวจและการสร้างสรรค์
อย่างต่อเนื่อง ผลงานดังกล่าวไม่เพียงแต่ยังคงรักษาเสน่ห์ดั้งเดิมของเครื่องลายครามไว้เท่านั้น แต่ยัง
รวมเอาความทันสมัยและการแสดงออกทางศิลปะตะวันตก ซึ่งช่วยให้ผู้วิจัยมีรูปแบบที่มี
ลักษณะเฉพาะของตนในสาขาศิลปะเซรามิกร่วมสมัย 

การสร้างรูปแบบที่มีลักษณะเฉพาะของตนหมายความว่าผู้วิจัยสามารถพ่ึงพาการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์และการแสดงออกทางนวัตกรรมเพ่ือทลายขอบเขตทาง
พ้ืนทีแ่ละวัฒนธรรมบนเวทีศิลปะระดับโลก และสร้างผลงานศิลปะที่มีอิทธิพลข้ามวัฒนธรรม ซ่ึงไม่ได้
เป็นเพียงภาพสะท้อนของความสำเร็จส่วนบุคคลเท่านั้น แต่ยังเป็นแนวทางใหม่สำหรับการ
เปลี่ยนแปลงสมัยใหม่และการพัฒนานวัตกรรมของงานศิลปะเครื่องลายครามแบบดั้งเดิม 
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ภาพที่ 4-2 ระบบความรู้ของลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายคราม (Linyao Cheng, 2024)  
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ในการสร้างระบบองคค์วามรู้เกี่ยวกับลวดลายดอกไมบ้นเครื่องเคลือบลายครามชิงฮวาใน
สมัยราชวงศ์หมิง มีความเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ ภูมิหลังทางสังคม เทคนิคงานฝีมือ และ
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรม ลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามชิงฮวาในสมัยราชวงศ์หมิง
ผสมผสานศิลปะการวาดภาพและงานฝีมือเซรามิก แสดงให้เห็นถึงแนวคิดด้านสุนทรียะและ
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของสังคมในขณะนั้น ลวดลายดอกไม้ที่แตกต่างกันมีลักษณะเฉพาะของ
ตนเอง ซึ่งเป็นข้อมูลทางวัฒนธรรมที่หลากหลายสำหรับการวิจัยและการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลาย
ครามชิงฮวา  
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ภาพที ่4-3 ระบบความรู้ของลวดลายดอกไม้ตะวันตก (Linyao Cheng, 2024) 
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การสร้างระบบองคค์วามรู้การวาดภาพดอกไม้ตะวันตกอาศัยการวิเคราะห์หลายมิติ
เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ สุนทรียภาพ เทคนิค และความหมายแฝงทางวัฒนธรรม ดอกไม้เป็นสัญลักษณ์
ตั้งแต่ประเพณีทางธรรมชาติจนถึงยุคเรอเนซองส์ เมื่อพูดถึงเทคนิคต่างๆ เช่น การจัดองค์ประกอบ 
การใช้สี และการประมวลผลแสงและเงาในภาพวาดตะวันตก ความสัมพันธ์ระหว่างภาพวาดดอกไม้
ตะวันตกกับปัจจัยทางวัฒนธรรม เช่น ศาสนา ปรัชญา และขนบธรรมเนียมทางสังคมก็เป็นกุญแจ
สำคัญเช่นกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งความหมายเชิงสัญลักษณ์และคุณค่าทางสุนทรียภาพที่แตกต่างกัน 

ตามหลักการทางทฤษฎีของศิลปะ สุนทรียศาสตร์แบบตะวันตกและสัญศาสตร์ ทำการ
วิเคราะห์เทคนิคการวาดและลายเส้นของภาพวาดดอกไม้แบบตะวันตก 

1) หลักการทางศิลปะ เน้นการศึกษาเทคนิคการวาดภาพและให้ความสําคัญกับความ
สมดุลของรายละเอียดและผลโดยรวม ผ่านการประยุกต์ใช้เทคนิคต่าง ๆ บรรลุความเป็นเอกภาพของ
การปรากฏตัวที่แท้จริงของธรรมชาติและความงามทางศิลปะ 

2) หลักการสุนทรียศาสตร์แบบตะวันตก ให้ความสําคัญกับความรู้สึกและการแสดงออก
ทางอารมณ์ของแต่ละบุคคล การวาดภาพดอกไม้ไม่เพียงแต่เป็นการเลียนแบบธรรมชาติเท่านั้น แต่ยัง
เป็นการฝากอารมณ์และความคิดของศิลปินด้วย การใช้สีและองค์ประกอบเป็นวิธีหลักในการแสดง
สไตล์และอารมณ์ส่วนตัว 

3) หลักการของสัญศาสตร์ ดอกไม้ในภาพวาดไม่เพียงแต่เป็นการปรากฏตัวของธรรมชาติ
เท่านั้น แต่ยังเป็นสัญลักษณ์ของวัฒนธรรมและอารมณ์อีกด้วย ดอกไม้แต่ละชนิดและแต่ละสีอาจมี
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ที่เฉพาะเจาะจงและจิตรกรจะถ่ายทอดความคิดและอารมณ์ที่ลึกซึ้งผ่าน
สัญลักษณ์เหล่านี้ 

จากการวิเคราะห์ข้างต้น เราสามารถเข้าใจเสน่ห์อันเป็นเอกลักษณ์และคุณค่าทางศิลปะ
ของภาพวาดดอกไม้ตะวันตกได้อย่างลึกซึ้งยิ่งข้ึน 

การสร้างระบบความรู้สามารถช่วยให้ผู้สร้างเข้าใจลักษณะเด่นและความหมายแฝงของ
ดอกไม้ลายครามชิงฮวาของราชวงศ์หมิงและภาพวาดดอกไม้ตะวันตกอย่างลึกซ้ึง และให้แรงบันดาล
ใจมากมายสําหรับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะข้ามวัฒนธรรม ส่วนใหญ่สะท้อนให้เห็นในด้านต่าง ๆ 
ดังต่อไปนี้ 

(1) ความเข้าใจในความหมายแฝงทางวัฒนธรรม 
ลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามสมัยราชวงศ์หมิงไม่ได้เป็นเพียงแค่การตกแต่ง

เท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงคุณค่า รสนิยมทางสุนทรีย์ และความเชื่อทางวัฒนธรรมของสังคมในขณะนั้น 
ในทำนองเดียวกัน ภาพวาดดอกไม้ตะวันตกไม่ได้เป็นเพียงตัวแทนของธรรมชาติเท่านั้น แต่ยัง
ประกอบด้วยอารมณ์ส่วนตัวของศิลปินและภูมิหลังร่วมสมัยอีกด้วย องค์ความรู้ควรรวมถึงความเข้าใจ
อย่างลึกซึ้งเก่ียวกับสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมและภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวข้อง 
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(2) การยกระดับคุณสมบัติด้านสุนทรียศาสตร์ 
การตกแต่งดอกไม้ของเครื่องเคลือบสมัยราชวงศ์หมิงมุ่งเน้นไปที่ความเรียบเนียนและความ

สมดุลของเส้นและความลึกของสีที่ตัดกัน ผสมผสานความงามท่ีหรูหราและละเอียดอ่อน ภาพวาด
ดอกไม้แบบตะวันตกเน้นศิลปะการใช้สี ความสมดุลแบบไดนามิกขององค์ประกอบ และความลึกของ
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ คุณลักษณะด้านสุนทรียภาพเหล่านี้ควรกลายเป็นส่วนสำคัญของระบบ
ความรู้ 

(3) การแลกเปลี่ยนเทคนิคและงานฝีมือ 
การศึกษาเทคนิคการผลิตเครื่องเคลือบลายครามสมัยราชวงศ์หมิง (เช่น การทาสีรองพ้ืน) 

และการวาดภาพดอกไม้ตะวันแบบตก (เช่น เทคนิคการวาดภาพสีน้ำมัน) สามารถเรียนรู้จากกันและ
กันในระดับเทคนิคเพ่ือสร้างวิธีการแสดงออกทางศิลปะที่เป็นนวัตกรรมใหม่ 

2. การสัมภาษณ์จิตรกรเครื่องลายครามของจีนและตะวันตก 
1) สัมภาษณ์ท่านกาน เต้าฟู จิตรกรเครื่องลายครามของจีน  

 
ภาพที ่4-4 สัมภาษณ์ท่านกาน เต้าฟู จิตรกรเครื่องลายครามของจีน 

การสัมภาษณ์จิตรกรเครื่องลายครามของจีน เป็นการสัมภาษณ์เกี่ยวกับวิธีการทำเครื่อง
ลายครามแบบดั้งเดิมให้สำเร็จยังไง ซึ่งวิธีการทำเครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิมมีความซับซ้อน
มาก ขั้นตอนแรกคือการเตรียมวัสดุ ซึ่งต้องใช้ดินขาวและวัสดุชิงฮวา ขั้นตอนต่อมาคือการทำตัวเครื่อง
เคลือบ ซึ่งรวมถึงการปั้นดิน การข้ึนรูป และการตกแต่ง จากนั้นเป็นการวาดลวดลาย โดยใช้พู่กันวาด
ลายบนตัวเครื่อง ต่อมาเป็นการเคลือบ โดยปกติจะใช้เคลือบใส สุดท้ายเป็นการเผา ซึ่งจะต้องเผาที่
อุณหภูมิประมาณ 1300 องศาเซลเซียส ทุกขั้นตอนสำคัญมาก แต่การวาดลวดลายเป็นขั้นตอนที่
สำคัญที่สุด ขั้นตอนนี้ต้องใช้ความคิดสร้างสรรค์และทักษะของจิตรกร ซึ่งมีผลต่อความสวยงามและ



 115 

คุณค่าของเครื่องลายครามโดยตรง การวาดลวดลายต้องทำในครั้งเดียว ไม่สามารถหยุดหรือเกิด
ข้อผิดพลาด แต่ละขั้นตอนมีความท้าทาย เช่นในการเคลือบ ต้องเคลือบให้สม่ำเสมอ มิฉะนั้นจะมีผล
ต่อผลลัพธ์สุดท้าย การควบคุมอุณหภูมิในการเผาก็สำคัญมาก ถ้าอุณหภูมิไม่เหมาะสม เครื่องลาย
ครามอาจแตกหรือสีออกมาจะไม่ดี ความท้าทายเหล่านี้ทำให้เราต้องปรับปรุงและแก้ไขในระหว่าง
กระบวนการผลิต 

2) สัมภาษณ์ท่าน Zeliha Ertugrul จิตรกรหญิงเครื่องลายครามของประเทศตุรกี 
 

 

ภาพที่ 4-5 สัมภาษณ์ท่าน Zeliha Ertugrul จิตรกรหญิงเครื่องลายครามของประเทศตุรกี 

จิตรกรเครื่องลายครามในต่างประเทศมักผสมผสานองค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่
หลากหลายและสไตล์ศิลปะสมัยใหม่ในการสร้างสรรค์ผลงานที่เป็นเอกลักษณ์ โดยนำศิลปะการ
ตกแต่งของยุโรป ลวดลายแบบนามธรรม และแนวคิดการออกแบบสมัยใหม่มาผสมผสานในการสร้าง
เครื่องลายคราม ทำให้เกิดสไตล์ศิลปะที่มีทั้งอัตลักษณ์ดั้งเดิมและอัตลักษณ์สมัยใหม่ ผลงานของพวก
เขาไม่เพียงแต่คงไว้ซึ่งการใช้สีฟ้าและสีขาวแบบคลาสสิกและเทคนิคการวาดภาพอันละเอียดอ่อนของ
เครื่องลายครามจีนเท่านั้น แต่ยังแสดงออกถึงมุมมองศิลปะและภูมิหลังทางวัฒนธรรมของตนผ่านการ
ออกแบบที่สร้างสรรค์และการใช้วัสดุ 
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หลักการสไตล์ของจิตรกรเหล่านี้สะท้อนถึงการผสมผสานระหว่างความดั้งเดิมและความ
ทันสมัย การแสดงออกศิลปะส่วนบุคคลและการมุ่งเน้นการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมและการพัฒนาที่ยั่งยืน 
โดยในการสร้างสรรค์ผลงาน พวกเขามักเน้นสไตล์ของตนเองผ่านการแสดงออกแบบนามธรรม การ
ออกแบบที่มีเนื้อเรื่อง และการสร้างสรรค์เชิงทดลอง เพ่ือแสดงออกถึงเอกลักษณ์ทางศิลปะที่ชัดเจน 
พร้อมทั้งให้ความสำคัญกับการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมและการพัฒนาที่ยั่งยืน โดยเลือกใช้วัสดุและ
กระบวนการที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม เพ่ือหาความสมดุลระหว่างความงามและความรับผิดชอบต่อ
สิ่งแวดล้อม แนวคิดการสร้างสรรค์หลายมิติแบบนี้ทำให้ผลงานเครื่องลายครามของพวกเขาโดดเด่นใน
วงการศิลปะระดับโลก 

3. แรงบันดาลใจต่อการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ 
ศิลปินเครื่องเคลือบลายครามชิงฮวาของประเทศจีนและศิลปินชาวตะวันตกเป็นตัวแทน

ของสองระบบองคค์วามรู้ที่แตกต่างกันในการสร้างสรรค์ภาพวาดบนเครื่องเคลือบลายครามชิงฮวา
สะท้อนถึงความแตกต่างในภูมิหลังทางวัฒนธรรมและแนวคิดสุนทรียศาสตร์ระหว่างจีนและตะวันตก 

1. การสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายครามชิงฮวาของประเทศจีนหยั่งรากลึกในวัฒนธรรมจีน
ดั้งเดิม และมุ่งเน้นไปที่การสืบทอดสุนทรียศาสตร์ดั้งเดิมของจีน โดยเฉพาะอย่างยิ่งความกลมกลืน
และความงามตามธรรมชาติในลัทธิขงจื๊อ ลัทธิเต๋า และพุทธศาสนา ผลงานเครื่องเคลือบลายคราม
ชิงฮวาของประเทศจีนมักให้ความสำคัญกับความเรียบของเส้น พ้ืนที่ว่างของภาพ และการจัดวางพ้ืนที่
ที่เหมาะสมเพ่ือแสดงแนวคิดทางศิลปะทีเ่น้นย้ำถึง "เสน่ห์" และให้ความรู้สึกเสมือนจริงแก่ผู้ชม 
เทคนิคการวาดภาพบนเครื่องเคลือบลายครามชิงฮวาของประเทศจีนเป็นหนึ่งในมรดกทางวัฒนธรรม
ที่จับต้องไม่ได้ของจีน ซึ่งมีเทคนิคท่ีประณีต เช่น การใช้เทคนิคการแบ่งน้ำในการวาดภาพ เทคนิคนี้
ทดสอบความแม่นยำของช่างฝีมือในด้านการควบคุมการกระจายของน้ำและสีในระหว่างกระบวนการ
ลงสี เพ่ือให้สีน้ำเงินและสีขาวให้ความรู้สึกถึงการแบ่งชั้น สะท้อนถึงความใส่ใจในรายละเอียดทาง
เทคนิคขั้นสูง  

การสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายครามชิงฮวาของประเทศจีน โดยส่วนใหญ่ใช้ลวดลายจีน
ดั้งเดิมและองค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์ เช่น บุคคลในประวัติศาสตร์ ทิวทัศน์ธรรมชาติ ดอกไม้ นก 
และปลา รูปแบบเหล่านี้อุดมไปด้วยความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่ลึกซึ้ง และมีเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์ และแนวคิดเชิงปรัชญาของจีน โดยเฉพาะแนวคิดเรื่อง “ความกลมกลืนระหว่างมนุษย์
กับธรรมชาติ” ปรัชญานี้สะท้อนให้เห็นในความเรียบง่าย งดงาม และแนวความคิดทางศิลปะที่ลึกซึ้ง
ของผลงานเครื่องเคลือบลายครามชิงฮวาของประเทศจีน 
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2. การสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายครามชิงฮวาของศิลปินชาวตะวันตกได้รับอิทธิพลจาก
รูปแบบศิลปะสมัยใหม่ และให้ความสำคัญกับการแสดงออกถึงรูปแบบอย่างอิสระและการนำเสนอ
ทางอารมณ์จากการสำรวจการแสดงออกทางนามธรรม ผลงานจึงมีรูปแบบที่โดดเด่นและมีความ
ยืดหยุ่นในการใช้เส้นและสีมากข้ึน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความสำคัญต่อการแสดงออกของศิลปะตะวันตก  

ชาวตะวันตกนำเอางานฝีมือแบบดั้งเดิมของเครื่องเคลือบลายครามมาใช้ แต่มกีาร
ผสมผสานเทคนิคและวัสดุเซรามิกสมัยใหม่เข้าด้วยกันเพ่ือสำรวจรูปแบบใหม่ของการแสดงออก เช่น 
การเคลือบที่เป็นนวัตกรรมใหม่ เทคนิคการเผาที่ทันสมัย และธีมสร้างสรรค์ทีม่ีมุมมองที่เป็นสากล ซ่ึง
ไม่ได้จำกัดอยู่แค่เนื้อหาที่เก่ียวข้องกับธรรมชาติแบบดั้งเดิม แต่ยังอาจรวมองค์ประกอบทางสังคมร่วม
สมัย อารมณ์ส่วนตัว และสัญลักษณ์จากวัฒนธรรมอื่นๆ ซึ่งสะท้อนถึงรูปแบบทางศิลปะที่หลากหลาย 
การให้ความสนใจกับการแสดงออกของอารมณ์ส่วนบุคคลและผลกระทบทางอารมณ์ท่ีผลงานศิลปะ
นำมาสู่ผู้ชม อาจผสมผสานกับอัตถิภาวนิยมแบบตะวันตกหรือกระแสศิลปะร่วมสมัยอ่ืนๆ เพ่ือ
ถ่ายทอดความเป็นตัวตนของศิลปินและสะท้อนเนื้อหาทางสังคมผ่านเครื่องเคลือบลายคราม 

ดังนั้น แรงบันดาลใจต่อการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ของงานวิจัยนี้ตั้งอยู่บนพ้ืนฐานประเพณี
ของจีน และซึมซับวิถีทางที่อิสระของตะวันตก ผสมผสานการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายครามด้วย
เครื่องเซรามิกสมัยใหม่และแสดงให้เห็นถึงความหลากหลายของศิลปะตะวันออกและตะวันตกบน
เครื่องเคลือบลายคราม ความแตกต่างระหว่างทั้งสองทำให้เกิดความเข้าใจและแนวทางการขยาย
รูปแบบศิลปะแบบดั้งเดิมของเครื่องเคลือบลายคราม 
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ภาพที ่4-6 แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ (Linyao Cheng, 2024)  

เครื่องลายครามในฐานะที่เป็นประเภทสําคัญของเครื่อเคลือบแบบดั้งเดิมของจีน มีชื่อเสียง
ในด้านลวดลายที่ผสมระหว่างสีฟ้าสีขาวที่เป็นเอกลักษณ์ ภาพวาดดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายคราม
ไม่เพียงแต่สืบทอดสาระสําคัญของศิลปะจีนโบราณเท่านั้น แต่ยังดูดซับสาระสําคัญของศิลปะ
ต่างประเทศอีกด้วย ในเบื้องหลังของโลกาภิวัตน์ การแลกเปลี่ยนและการผสมผสานของศิลปะ
ตะวันออกและตะวันตกมีมากขึ้นเรื่อย ๆ ผลงานดอกไม้ของจิตรกรตะวันตกมีผลกระทบอย่างลึกซึ้งต่อ
การสร้างระบบความรู้ของภาพดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายคราม งานวิจัยต่อไปนี้จะสรุปผลงานของ
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จิตรกรภาพวาดดอกไม้ในตะวันตกที่สําคัญในประเภทต่าง ๆ เพ่ือสรุประบบความรู้โดยละเอียดของ
การวาดภาพดอกไม้ของตะวันตก เพ่ือเป็นแรงบันดาลใจและเสนอวิธีการใหม่ ๆ สําหรับการวาดภาพ
ดอกไม้เครื่องเคลือบลายคราม 

ภาพวาดดอกไม้แบบอิมเพรสชั่นนิสม์ (ปลายศตวรรษที่ 19 ถึงต้นศตวรรษที่ 20) มุ่งเน้นใน
การเปลี่ยนแปลงของแสง เงาและสี โดยชุดผลงาน"ดอกบัวในบ่อ" (Water Lilies) ของ โคลด โมเน่ต์ 
(Claude Monet)  แสดงให้เห็นถึงความอ่อนไหวของเขาที่มีต่อการเปลี่ยนแปลงของแสง สีและเงา 
ลักษณะเด่นเหล่านี้ของอิมเพรสชั่นนิสม์เสนอวิธีการใหม่ในการใช้แสง เงาและสีให้กับภาพวาดดอกไม้
ของเครื่องเคลือบลายคราม     

 

 
ภาพที่ 4-7 Claude Monet"ดอกบัวในบ่อ" (แหล่งที่มาของภาพ : 
https://image.baidu.com/search/detail?ct=503316480&z=0&ipn=d&word)  

1) การจัดการแสงและเงา 
ผ่านการสังเกตอย่างเฉียบแหลมและการแสดงออกของแสงและเงาที่กล้าหาญ โมเน่ต์ทําให้

ผลงานเต็มไปด้วยความรู้สึกแบบไดนามิก ซึ่งภาพวาดของเครื่องเคลือบลายครามสามารถอ้างอิงจาก
เทคนิคการจัดการแสงและเงาแบบนี้ โดยสามารถทําให้ลวดลายดอกไม้มีสามมิติและไดนามิกมากข้ึน 
ผ่านการเปลี่ยนแปลงของแสงและเงาและการใช้สีฟ้าที่มีน้ำหนักสีแตกต่างกัน  
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2) การใช้สี 
แม้ว่าเครื่องลายครามจะใช้โทนสีฟ้าและสีขาวเป็นส่วนมาก  แต่ความกล้าหาญในการใช้สี

ของอิมเพรสชันนิสม์ยังคงมีคุณค่าในการอ้างอิง ในการสร้างสรรค์เครื่องลายคราม  สามารถเพ่ิม
คุณภาพทางการมองเห็นและความน่าดึงดูดทางศิลปะของผลงานผ่านการเปลี่ยนแปลงของดอกไม้
ภายใต้สภาพแสงที่แตกต่างกันโดยแสดงออกผ่านเฉดสีฟ้าที่มีน้ำหนักสีแตกต่างกันออกไป 

ภาพวาดดอกไม้ในนวยุคนิยม (ศตวรรษท่ี 20)เป็น การสำรวจศิลปะนามธรรมและการ
แสดงออกเชิงอารมณ์  โดยผลงาน"ดอกไม้สีขาว" (White Flower)ของจอร์เจีย โอคีฟ (Georgia 
O'Keeffe)ผู้ซึ่งเป็นบุคคลที่เป็นตัวแทน แสดงให้เห็นถึงการจัดการศิลปะนามธรรมและการแสดงออก
เชิงอารมณ์ของเธอต่อรูปร่างและสีของดอกไม้ ลักษณะเฉพาะเหล่านี้เป็นแนวคิดใหม่ให้กับการ
แสดงออกเชิงนามธรรมและการแสดงออกเชิงอารมณ์ของภาพวาดดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายคราม 

 

 

ภาพที่ 4-8 Georgia Totto O'Keeffe"Jimson Weed/White Flower No.1" 1932 
(แหล่งที่มาของภาพ: Crystal Bridges Museum เก็บสะสม)  

1) การแสดงออกทางนามธรรม 
โอคีฟแสดงรูปร่างและสีสันของดอกไม้ผ่านเทคนิคแบบนามธรรม ทําให้ผลงานมีคุณค่าทาง

ศิลปะท่ีเป็นเอกลักษณ์ ภาพวาดของเครื่องเคลือบลายครามสามารถอ้างอิงจากเทคนิคการแสดงออกท่ี
เป็นนามธรรมนี้ผ่านรูปแบบที่เรียบง่ายและเป็นนามธรรมเพ่ือแสดงรูปแบบและสีของดอกไม้ ทําให้ผล
งานมีสไตล์ศิลปะสมัยใหม่และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวมากยิ่งขึ้น ดอกไม้ส่วนใหญ่เน้นการจัดวาง
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องค์ประกอบแบบแกนกลางหรือแนวกลางเป็นหลัก เน้นด้านในของดอกไม้ด้วยมุมมองที่ขยายใหญ่ ใช้
เกสรดอกไม้เป็นจุด ใช้ขอบของกลีบดอกไม้เป็นเส้น ใช้กลีบดอกไม้เป็นพ้ืนผิว โดยใช้เทคนิคที่เรียบง่าย 
เน้นลายเส้นที่ไหลลื่นและไดนามิก และใช้สีของกลีบดอกไม้ขนาดใหญ่แต่มีการเปลี่ยนแปลง
หลากหลายในการแบ่งพ้ืนที่ของภาพ โอคีฟขยายดอกไม้ด้วยมุมมองระดับจุลภาค แต่โดยรวมแล้ว
ผลงานยังคงอยู่ในขั้นที่เป็นรูปธรรม มักใช้เส้นโค้งท่ีไหลลื่นและมีการเปบี่ยนแปลงที่หลากหลายในการ
ใช้กับขอบของกลีบดอกไม้ และใช้สีเข้มทาเกสรดอกไม้เพ่ือเน้นจุดศูนย์กลางของภาพ ให้ผู้ชมถนัดใน
การมองจากศูนย์กลางไปยังขอบภาพมากกว่า 

2) การแสดงออกทางอารมณ์ 
ผลงานของโอคีฟให้ความสําคัญกับการแสดงออกทางอารมณ์ส่วนบุคคล ผ่านการจัดการ

แบบนามธรรมและการแสดงออกทางอารมณ์ของดอกไม้  สามารถทำให้ภาพวาดของเครื่องเคลือบ
ลายครามมีความเอกลักษณ์เฉพาะตัวและคุณค่าทางศิลปะมากข้ึน เพ่ิมการมีอารมณ์ร่วมของผู้ชม 

จากระบบความรู้ข้างต้น การสร้างสรรค์ดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามในระยะหลังต้อง
พิจารณาสามประเด็นต่อไปนี้ก่อน: 

(1) มองหาการแสดงออกท่ีทันสมัย 
เมื่อสร้างสรรค์ผลงานใหม่ สามารถลองผสมผสานความงามของลายเส้นของเครื่องเคลือบ

สมัยราชวงศ์หมิงเข้ากับสีสันอันเข้มข้นของภาพวาดดอกไม้แบบตะวันตก เพ่ือสร้างผลงานศิลปะท่ีมีทั้ง
เสน่ห์แบบตะวันออกและการแสดงออกทางอารมณ์แบบตะวันตก หลังจากเข้าใจความหมายแฝงของ
วัฒนธรรมดั้งเดิมแล้ว เพื่อค้นพบวิธีการแสดงออกท่ีสอดคล้องกับสุนทรียภาพสมัยใหม่ เช่น การ
ตีความใหม่และสร้างสรรค์ลวดลายดอกไม้แบบดั้งเดิมด้วยภาษาการออกแบบร่วมสมัย 

(2) ทำให้สัญลักษณ์และคำอุปมาอุปมัยลึกซ้ึงยิ่งขึ้น 
ด้วยการใช้ความหมายเชิงสัญลักษณ์และคำอุปมาอุปมัยในภาพวาดดอกไม้ตะวันแบบตก 

ตลอดจนความหมายทางวัฒนธรรมของเครื่องเคลือบลายครามสมัยราชวงศ์หมิง การสร้างสรรค์
ผลงานที่ประกอบด้วยความคิดอันลึกซ้ึงและข้อความทางวัฒนธรรม การสร้างสรรค์ผลงานไม่ควรเน้น
ที่วิชวลเอฟเฟกต์เท่านั้น แต่ยังรวมถึงอารมณ์และความคิดที่ผลงานสามารถถ่ายทอดออกมาด้วย 
เพ่ือให้ผู้ชมได้สะท้อนและคิดผ่านประสบการณ์ด้านสุนทรียศาสตร์ 

(3) ศึกษาการผสมผสานระหว่างวัสดุและเทคโนโลยี 
การผสมผสานวัสดุที่ใช้ในเครื่องเคลือบสมัยราชวงศ์หมิง เข้ากับเทคนิคการวาดภาพสี

น้ำมันแบบตะวันตก ค้นหาความเป็นไปได้ของวัสดุและเทคนิคต่างๆ เพ่ือสร้างงานศิลปะที่มีพ้ืนผิวและ
เอฟเฟ็กต์ภาพแปลกใหม่ ผ่านระบบความรู้และแรงบันดาลใจดังกล่าว การสร้างสรรค์งานศิลปะ
สามารถก้าวข้ามขอบเขตทางวัฒนธรรม และสร้างภาษาศิลปะและรูปแบบการแสดงออกใหม่ๆ ซึ่งไม่
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เพียงแต่รักษาแก่นแท้ของประเพณีเท่านั้น แต่ยังแสดงให้เห็นถึงความมีชีวิตชีวาของนวัตกรรม
สมัยใหม่อีกด้วย 

ผลงานภาพวาดของจิตรกรภาพดอกไม้ตะวันตกมีผลกระทบอย่างลึกซึ้งต่อการสร้างระบบ
ความรู้ของภาพวาดดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายคราม ผ่านการอ้างอิงการแสดงออกอย่างละเอียด 
การจัดการแสงและเงา การแสดงออกเชิงธรรมชาติ การออกแบบเชิงตกแต่ง การแสดงออกทาง
นามธรรมและการแสดงออกทางอารมณ์ การวาดภาพดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามสามารถสร้าง
นวัตกรรมอย่างต่อเนื่องบนพ้ืนฐานแบบดั้งเดิม ยกระดับมาตรฐานทางศิลปะและคุณค่าทางการตลาด 
ในอนาคต การแลกเปลี่ยนทางศิลปะระหว่างตะวันออกและตะวันตกจะมีความลึกซึ้งยิ่งขึ้น ภาพวาด
ดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามจะยังคงได้รับแรงบันดาลใจจากในนี้อีกต่อไป เพ่ือสร้างผลิตภัณฑ์ที่
มีคุณภาพทางศิลปะและคุณค่าทางวัฒนธรรมมากขึ้น 
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บทท่ี 5 

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานลวดลายดอกไม้ใหม่บนเครื่องเคลือบลายคราม 

 
การศึกษาครั้งนี้เพ่ือศึกษาลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง 

โดยใช้ทฤษฎีศิลปะ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ตะวันตก ทฤษฎีการคุ้มครองมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 
หลักทฤษฎีการแสดงออกทางศิลปะ และทฤษฎีสัญศาสตร์เพ่ือศึกษาประวัติศาสตร์ แหล่งที่มา เทคนิค
วิธี และลักษณะเฉพาะของเครื่องลายเคลือบครามในสมัยราชวงศ์หมิง วิเคราะห์ภาพวาดดอกไม้ของ
ศิลปินชาวตะวันตกและลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามของจีนโดยเฉพาะ จึงสรุปลักษณะ
ลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามจิงเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิง เพื่อสร้างสรรค์ลวดลาย
ดอกไม้ใหม่บนเครื่องเคลือบลายคราม 

จากการวิจัยและวิเคราะห์ ผลการวิจัยนำไปประยุกต์ใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
เครื่องเคลือบลายครามมร่วมสมัยของผู้วิจัย รวมถึงขั้นตอนการออกแบบการสร้างสรรค์กระบวนการ
สร้างสรรค์ผลงาน การแสดงผลงาน และการทดสอบผลงาน และนำไปสู่การสรุปและแนวโน้มพัฒนา
ในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ 
 

กระบวนการออกแบบผลงานเครื่องเคลือบลายครามลวดลายดอกไม้ใหม่ 
ศิลปะมาจากชีวิต ด้วยเหตุนี้ผลงานควรสะท้อนถึงประสบการณ์และความคิดในชีวิตของ

ตัวเอง ในการศึกษานี้ มีการวิเคราะห์ผ่านลักษณะลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายคราจิงเต๋อเจิ้น
ในราชวงศ์หมิง เพื่อให้ได้รับความเข้าใจและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ 

หลังจากการรวบรวมและสรุปข้อมูล ผู้วิจัยได้นำไปประยุกต์ใช้กับการสร้างสรรค์ผลงาน
ของผู้วิจัย โดยใช้วัตถุดิบสีครามในการวาดภาพเครื่องเคลือบดินเผาอย่างพิถีพิถันเพ่ือสร้างชุดเครื่อง
เคลือบลายคราม โดยได้เลือกเลือกดอกไม้ 4 ชนิด ได้แก่ กล้วยไม้ฟาแลนน็อปซิส ดอกไอริส ดอกบัว
สาย และดอกดาวกระจาย เป็นองค์ประกอบหลักที่มีชื่อว่า "ดอกไม้แสนน่ารัก" ใช้รูปแบบการแสดง
ออกแบบนามธรรมโดยเน้นรูปร่างและลักษณะเด่นของดอกไม้ผ่านการขยายรายละเอียดของดอกไม้
นั้นๆ กล้วยไม้ฟาแลนน็อปซิสในภาษาดอกไม้ หมายถึง การมาถึงของความสุข จากผลงานเหล่านี้ 
ผู้วิจัยได้ถ่ายทอดความรักท่ีมีต่อความงดงามของธรรมชาติและชีวิต ตลอดจนความรู้สึกสุนทรีย์ของ
ผู้หญิง ผสมผสานองค์ประกอบเครื่องเคลือบลายครามโบราณเข้ากับบริบทของศิลปะสมัยใหม่ ผู้วิจัย
ต้องการถ่ายทอดความเคารพต่อมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้แบบดั้งเดิมเครื่องเคลือบลายคราม
ผ่านผลงานเหล่านี้ ขณะเดียวกันก็แสดงสุนทรียศาสตร์และความคิดสร้างสรรค์อันเป็นเอกลักษณ์ใน
นวัตกรรม ผลงานลวดลายดอกไม้ใหม่ในเครื่องเคลือบลายครามนี้สร้างขึ้นเพ่ือแสดงความยกย่องต่อ
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มรดกทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ รวมถึงถ่ายทอดการผสมผสานระหว่างประเพณีและความ
ทันสมัยเข้าด้วยกัน แสดงออกถึงอารมณ์ส่วนตัวและแนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียภาพผ่านภาษาศิลปะท่ีมี
เอกลักษณ์ 

1. แนวคิดที่ใช้ในการออกแบบ 
1) ชื่อผลงาน : ชุดกระเบื้องเคลือบลายคราม “ดอกไม้แสนน่ารัก” 
2) การวิจัยและการเก็บรวบรวมแรงบันดาลใจ : เจาะลึกประวัติศาสตร์และลวดลายดั้งเดิม

ของเครื่องเคลือบลายคราม โดยเฉพาะความหมายเชิงสัญลักษณ์ของดอกไม้นานาชนิดในวัฒนธรรม
จีน รับแรงบันดาลใจโดยตรงจากธรรมชาติและสังเกตรูปร่าง โครงสร้าง และพฤติกรรมการ
เจริญเติบโตของดอกไม้ ศึกษาเทคนิคการแสดงออกของภาพดอกไม้ในโรงเรียนศิลปะต่างๆ และซึมซับ
ความคิดสร้างสรรค์ทางศิลปะ 

3) แนวคิดของผลงาน : คำสำคัญของผลงานคือ ความงามของธรรมชาติ การสร้างสรรค์มี
พ้ืนฐานมาจากความรักในธรรมชาติ และถ่ายทอดจิตวิญญาณแห่งความรักธรรมชาติ และชีวิตรักผ่าน
ลวดลายดอกไม้ แนวคิดของผลงานลวดลายดอกไม้สีครามมีพ้ืนฐานมาจากการศึกษาลวดลายเครื่อง
เคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง ผสมผสานกับแรงบันดาลใจของศิลปะดอกไม้ร่วมสมัยของ
ตะวันตก เพื่อสร้างงานศิลปะเครื่องเคลือบลายครามท่ีมีเอกลักษณ์และทันสมัย โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือ
ผสมผสานประเพณีและความทันสมัยเพื่อสร้างชิ้นงานที่เป็นนวัตกรรมในหัวข้อหลักคือ ดอกไม้ 

(1) แนวคิดของผลงาน ชิ้นนี้ได้แรงบันดาลใจมาจากการวิจัยเชิงลึกเก่ียวกับลวดลายเครื่อง
เคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง ตลอดจนประสบการณ์ทางสุนทรียศาสตร์ของงานศิลปะดอกไม้
ร่วมสมัย ศิลปินแสวงหาเสียงสะท้อนระหว่างประเพณีและความทันสมัยเพ่ือค้นหาวิธีการแสดงออก
อย่างสร้างสรรค์ ผู้วิจัยสังเกตและคำนึงถึงธรรมชาติ ดอกไม้หลากสีสัน บ่งบอกถึงการเติบโตอย่าง
ต่อเนื่องและความมีชีวิตชีวาไม่รู้จบ นำมาสู่แนวคิดเกี่ยวกับชีวิตและหัวข้อหลักชีวิตให้กับผู้วิจัย 

(2) ความชื่นชอบลวดลายดอกไม้ก่อตัวเกิดข้ึนในผลงาน ซึ่งถ่ายทอดความชื่นชอบ
ธรรมชาติและความโหยหาธรรมชาติของมนุษย์ มีเพียงการเติบโตอย่างต่อเนื่องเท่านั้นที่เราจะสามารถ
ชื่นชมความงามของธรรมชาติได้ จากการรวมองค์ประกอบดั้งเดิมของลวดลายเครื่องเคลือบลายคราม
ในสมัยราชวงศ์หมิงเข้ากับความงามสมัยใหม่ของศิลปะดอกไม้ร่วมสมัย ทำให้เกิดรูปแบบศิลปะท่ีมี
เอกลักษณ์เฉพาะตัว นี่อาจแสดงถึงการสำรวจการบูรณาการทางวัฒนธรรม ในเดี่ยวกันที่ยังคงรักษา
ความเคารพต่อประเพณีและสืบทอดนวัตกรรมใหม่ของศิลปะเครื่องเคลือบลายคราม 

4) กระบวนการสร้างสรรค์และเทคนิคฝีมืองานเครื่องเคลือบดินเผา : เทคนิคที่ใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานคือ เทคนิคการแบ่งเส้นสีคราม กระบวนการสร้างสรรค์ประกอบด้วยการวิเคราะห์ 
ค้นคว้า สืบทอด และสร้างนวัตกรรมลวดลายของเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง จากนั้น
จึงรวมองค์ประกอบเหล่านี้เข้ากับลวดลายดอกไม้ใหม่ๆ งานฝีมือเครื่องเคลือบดินเผาใช้เทคนิคซึ่งเป็น
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มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ นั่นคือ เทนนิคการแบ่งเส้น ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของเครื่องเคลือบลาย
ครามแบบดั้งเดิม ศิลปินจำเป็นต้องวาดภาพบนตัวกระเบื้องด้วยความชำนาญ โดยใช้วัสดุโคบอลต์สี
ครามพิเศษและเครื่องมือทาสีเพื่อวาดภาพให้เสร็จสมบูรณ์ สุดท้าลงสีเคลือบและเผาไฟภายใต้
อุณหภูมิสูง กระบวนการสร้างสรรค์ทั้งหมดต้องอาศัยความเชี่ยวชาญในงานฝีมือเครื่องเคลือบลาย
คราม เทคนิคการวาดภาพ ความเข้าใจอย่างลึกซึ้งเก่ียวกับศิลปะดอกไม้ และความซาบซึ้งในสุนทรีย์
ของศิลปินต่อศิลปะร่วมสมัย 

(1) สังเกตลวดลายดอกไม้ เลือกลวดลายดอกไม้ เริ่มเขียนโครงร่าง ใช้เส้นวาดภาพต้นแบบ 
วางสัดส่วนของรูปภาพ 

(2) เตรียมกระเบื้องรูปทรงกลม 20 แผ่น ขนาดยาว 35 ซม. กว้าง 35 ซม. และหนา 3 ซม. 
(3) ทำงานวาดภาพลงบนแผ่นกระเบื้อง โดใช้วัตถุดิบสีครามที่มีโคบอลต์ที่ทำขึ้นพิเศษและ

อุปกรณ์วาดภาพอ่ืนๆ วาดจนเสร็จสมบูรณ์ 
(4) ทำการเคลือบและเผาในเตาเผาที่มีอุณหภูมิสูงถึง 1300°C จึงได้ผลงานที่สมบูรณ์  
กระบวนการสร้างสรรค์ทั้งหมดต้องอาศัยความเชี่ยวชาญในงานฝีมือเครื่องเคลือบลาย

คราม เทคนิคการวาดภาพ และความเข้าใจอย่างลึกซึ้งเกี่ยวกับศิลปะดอกไม้ รวมถึงความซาบซึ้งใน
สุนทรีย์ของศิลปินในงานศิลปะร่วมสมัย 

2. การคัดเลือกองค์ประกอบดอกไม้ 
(1) การเลือกดอกไม้ : 
ผลงานนี้เลือกดอกไม้สี่ชนิด กล้วยไม้ฟาแลนน็อปซิส ดอกไอริส ดอกบัวสาย และดอก

ดาวกระจาย เป็นองค์ประกอบหลัก และตั้งชื่อผลงานว่า "ดอกไม้น่ารัก" ซึ่งมีความหมายเชิงสัญลักษณ์
และการแสดงออกทางอารมณ์ท่ีหลากหลาย ภาษาดอกไม้ที่แสดงโดยดอกไม้แต่ละดอกมารวมกันเป็น
หัวข้อหลักท่ีมีความสวยงามเกี่ยวกับความรัก ความสุข ความบริสุทธิ์ และอิสรภาพ นี่คือ  
ความความหมายแฝงของผลงานชิ้นนี้: 
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ภาพที ่5-1 กลว้ยไมฟ้าแลนน็อปซิส  (Linyao Cheng, 2024) 
 

 
ภาพที่ 5-2 ดอกไอริส  (Linyao Cheng, 2024) 
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ภาพที ่5-3 ดอกบัวสาย (Linyao Cheng, 2024)  
 

 

ภาพที่ 5-4 ดอกดาวกระจาย (Linyao Cheng, 2024)  

กล้วยไม้ฟาแลนน็อปซิส : รูปลักษณ์ภายนอกเป็นสัญลักษณ์จุดเริ่มต้นของความสุข และยัง
เป็นจุดเริ่มต้นทางความรู้สึกของผลงานทั้งหมด และยังแสดงถึงความคาดหวังของชีวิตที่ดีขึ้นและการ
มาถึงของช่วงเวลาที่มีความสุข 

ดอกไอริส : หมายถึง การสื่อสารและส่งต่อข้อความแห่งความปรารถนา เป็นตัวแทนสื่อถึง
ความปรารถนาดีต่อผู้คนหรือเรื่องราวที่อยู่ห่างไกล และเป็นสัญลักษณ์ของการส่งต่อและการสื่อสาร
ความรัก 
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ดอกบัวสาย : เป็นสัญลักษณ์ของความสะอาดและความไร้เดียงสา ทำให้ผลงานมีความรู้สึก
ที่สดชื่น และในขณะเดียวกัน ยังแสดงถึงความมีชีวิตชีวาและความพยายามอย่างไม่หยุดยั้งของมันก็
เตือนให้นึกถึงทัศนคติเชิงบวกต่อชีวิต 

ดอกดาวกระจาย : ภาษาดอกไม้ที่มีความลึกลับ ความสูงส่ง ความรักครั้งแรก อิสรภาพ 
และความจริงใจ ซ่ึงเติมความมีชวีติชวีาในวยัเยาว ์และความปรารถนาท่ีจะมีชวีติท่ีอิสระ อย่างไร้
ขีดจำกัดเข้าไปในชิ้นงาน 

การผสมผสานความหมายเชิงสัญลักษณ์ของดอกไม้เหล่านี้เข้ากับผลงานไม่เพียงแต่สร้าง
บรรยากาศที่สวยงามและเป็นหนึ่งเดียวกันเท่านั้น แต่ยังสื่อถึงอารมณ์และข้อความที่ซับซ้อนและ
ลึกซึ้งอีกด้วย "ดอกไม้แสนน่ารัก" ได้กลายเป็นบทกวีแสดงถึงแง่มุมที่สวยงามของชีวิต ไม่เพียงแต่
มุ่งเน้นไปที่การแสดงออกถึงความรักและความงามเท่านั้น แต่ยังรวมถึงการแสดงทัศนคติเชิงบวกใน
ชีวิตอย่างหนักแน่นอีกด้วย จากการผสมผสานของดอกไม้เหล่านี้ การสร้างสรรค์จะช่วยให้ผู้ชมหรือ
ผู้อ่านรู้สึกและคิดถึงความหมายอันลึกซึ้งของความรัก ชีวิต และความงามตามธรรมชาติ 

(2) แนวคิดอย่างละเอียด: จากการสังเกตดอกไม้ 4 ชนิด ได้แก่ กล้วยไม้ฟาแลนน็อปซิส 
ดอกไอริส ดอกบัวสาย และดอกดาวกระจาย ผู้วิจัยได้คัดสรรลวดลายดอกไม้และสะสมวัตถุดิบเพ่ือใช้
การสร้างสรรค์ หลังจากนั้นปรับแต่งลวดลายแต่ละส่วน รวมถึงรายละเอียดของกลีบ ใบ และก่ิงก้าน 

3. ร่างแนวคิดและออกแบบ 
3.1 กระบวนการร่างแนวคิด 
1) การวิจัยและแรงบันดาลใจ: ขั้นแรกดำเนินการวิจัยเกี่ยวกับดอกไม้แต่ละชนิดเพ่ือทำ

ความเข้าใจลักษณะทางสัณฐานวิทยา สี และความหมายเชิงสัญลักษณ์ รวบรวมรูปภาพ วรรณกรรม 
และงานศิลปะที่เกี่ยวข้องกับดอกไม้เหล่านี้เพ่ือเป็นแรงบันดาลใจ 

2) การกำหนดหัวข้อหลัก: กำหนดหัวข้อหลักของผลงานและความรู้สึกที่ต้องการ
ถ่ายทอด ชุดภาพวาดเครื่องเคลือบลายคราม "ดอกไม้แสนน่ารัก" มีจุดมุ่งหมายเพ่ือแสดงความงาม
ของดอกไม้ที่ความบริสุทธิ์ และความโหยหาชีวิตที่ดีข้ึน 

3) ร่างแนวคิด: ร่างองค์ประกอบเบื้องต้นบนกระดาษหรือแผ่นร่างดิจิทัล วางดอกไม้
ลวดลายต่างๆ เข้าด้วยกัน จากนั้นพิจารณาปฏิสัมพันธ์และการจัดวางดอกไม้เหล่านั้น ทดลองใช้เค้า
โครงต่างๆ เช่น การจัดวางแบบสมมาตร ไม่สมมาตร การจัดเรียงแบบวงกลม หรือรูปแบบที่ไหลลื่น 

4) โทนสี: เลือกโทนสีที่กลมกลืนกันตามสีธรรมชาติของดอกไม้ ใช้โทนสีอ่อนเพ่ือสื่อถึง
ความสงบและความบริสุทธิ์ หรือใช้สีตัดกันเพ่ือเน้นความเป็นเอกลักษณ์ของดอกไม้แต่ละดอก 

5) การออกแบบรายละเอียด: เพ่ิมรายละเอียดของกลีบ ใบไม้ และก้านให้กับภาพร่าง 
คำนึกถึงแสงและเงา ลวดลาย และวิธีถ่ายทอดความสดใสของดอกไม้ผ่านเส้นและรูปทรง 
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3.2 กระบวนการออกแบบ 
1) การเตรียมวัสดุ: เตรียมวัสดุตามความต้องการของงาน เช่น ผ้าใบ สี แปรง วาดภาพ

ดิจิทัล เป็นต้น 
2) โครงร่างพ้ืนฐาน: เติมโครงร่างขององค์ประกอบลงในภาพแบบแบบสุดท้าย และทำ

เครื่องหมายตำแหน่งวางดอกไม้แต่ละดอก 
3) ปรับแต่งรายละเอียด: เริ่มต้นด้วยรูปทรงขนาดใหญ่แล้วค่อยๆ เพ่ิมรายละเอียด เริ่ม

จากวาดภาพพ้ืนหลัง จากนั้นวาดเพ่ิมเติมขึ้นมาทีละชั้น โดยวาดภาพรูปทรงขนาดใหญ่ก่อนและลง
รายละเอียดตามในขั้นตอนสุดท้าย 

4) การเติมสี: ระบายสีร่างโดยใช้โทนสีที่เลือก อาจต้องมีการปรับและซ้อนสีหลายครั้ง
เพ่ือให้ได้ผลตามที่ต้องการ โดยเน้นไปที่ความกลมกลืนและผลการแสดงภาพโดยรวม ประเมินผลการ
แสดงภาพของผลงานอย่างต่อเนื่องตลอดกระบวนการสร้างสรรค์ และทำการปรับเปลี่ยนเมื่อจำเป็น 

5) เพ่ิมเติมรายละเอียด: หลังจากได้องค์ประกอบและสีโดยรวมแล้ว จึงเพ่ิมแสง เงา 
ลวดลาย และรายละเอียดอ่ืน ๆ เพื่อให้งานมีสีสันสดใสและมีมิติมากข้ึน หลังจากทำงานเสร็จแล้ว ใช้
เวลาสังเกตจากมุมและความห่างระยะต่างๆ จำเป็นต้องเชิญผู้อื่นมาสังเกตการณ์ เพื่อการประเมินผล
งานอย่างเป็นกลางมากยิ่งขึ้น และทำการแก้ไขขั้นสุดท้าย 

6) การตั้งชื่อและคำอธิบายผลงาน: ตั้งชื่อผลงานและเขียนคำอธิบายโดยอธิบาย
ความหมาย การใช้สี องค์ประกอบ และความหมายเชิงสัญลักษณ์ของดอกไม้แต่ละดอกในผลงาน 

7) การเตรียมแสดงผลงาน:  
ผลงานไม่มีกรอบ เครื่องเคลือบลายครามจะมีสีเข้ม-อ่อนต่างกันไป ตามการประกอบ

เข้ารวมกันเละผลการแสดงผลของโมเสก  
จากข้ันตอนข้างต้น แนวคิดของ "ดอกไม้แสนน่ารัก" ได้รับการพัฒนาจากแนวคิดที่เรียบ

ง่าย ให้เป็นผลงานศิลปะที่สมบูรณ์ โดยตรวจสอบให้แน่ใจว่าทุกขั้นตอนสะท้อนถึงเจตนาดั้งเดิมของ
ผลงาน และถ่ายทอดลักษณะเฉพาะและความหมายของดอกไม้แต่ละดอกอย่างเหมาะสม 
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ภาพที ่5-5 Linyao cheng ร่างภาพ 

จากการสร้างสรรค์ภาพร่างผลงาน สามารถสรุปประเด็นสำคัญของการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะดอกไม้ชิ้นนี้ ได้แก่ 

ตารางที่ 5-1 จุดสำคัญในการสร้างสรรค์ 

ที ่ ประเด็นสำคัญ รูปแบบการแสดงออก 

1 ประเภทและ

ลักษณะเด่น

ของดอกไม้ 

ดอกไม้ที่แตกต่างกันมีรูปร่าง สี และพ้ืนผิวที่แตกต่างกัน การนำเสนอ

คุณลักษณะเหล่านี้ในผลงานมีความสำคัญอย่างยิ่งต่อการสะท้อนถึง

ความงามอันเป็นเอกลักษณ์ของดอกไม้เหล่านั้น 

2 ที่มาของแรง

บันดาลใจ 

ศิลปินได้รับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ อารมณ์ ดนตรี วรรณกรรม 

หรือผลงานศิลปะอ่ืนๆ การทำความเข้าใจที่มาของแรงบันดาลใจ

สามารถช่วยให้ผู้ชมเข้าใจอารมณ์และแนวความคิดทางศิลปะของงาน

ได้ดีขึ้น 

3 องค์ประกอบ องค์ประกอบ หมายถึง การจัดเรียงและการรวมกันของส่วนต่างๆ ใน

งานศิลปะ การจัดองค์ประกอบภาพที่ดีจะนำสายตาของผู้ชมไปยังจุด

โฟกัสของงาน ในขณะเดียวกันก็รักษาความสมดุลและความกลมกลืน

โดยรวม 
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4 สี การเลือกและการผสมสีจะส่งผลต่ออารมณ์และบรรยากาศของผลงาน 

สีสดใสมักจะทำให้ผู้คนรู้สึกมีชีวิตชีวา ในขณะที่สีพาสเทลหรือสีหม่นๆ 

อาจสื่อถึงอารมณ์สงบหรือเศร้าโศก 

5 ลายเส้น ไม่ว่าเส้นจะเรียบหรือไม่ก็ตาม ความหนา เส้นตรงหรือโค้ง คุณสมบัติ

ของเส้นเหล่านี้จะเพ่ิมไดนามิกและการแสดงออกท่ีแตกต่างกันให้กับ

งาน 

6 ความเข้มของสี ความเข้มของสีและความเปรียบต่างระหว่างแสงและความมืดสามารถ

เพ่ิมความรู้สึกสามมิติและการแบ่งชั้นของงาน ในขณะเดียวกันก็เพ่ิม 

เอฟเฟกต์แสงและเงาและผลกระทบต่อภาพด้วย 
 

จากการวิเคราะห์แบบร่างของผลงาน สรุปได้ว่า ไม่ว่าจะเป็นดอกไม้จริงในธรรมชาติหรือ
ภาพวาดดอกไม้ที่สร้างสรรค์โดยศิลปิน เสน่ห์อันเป็นเอกลักษณ์และการแสดงออกทางอารมณ์ของ
ดอกไม้สามารถสะท้อนให้เห็นผ่านการใช้องค์ประกอบภาพเหล่านี้อย่างชาญฉลาด ทุกฝีก้าวของ
ภาพวาดแต่ละภาพล้วนสื่อถึงความคิดของศิลปินและการแสวงหาความงาม การผสมผสาน
องค์ประกอบเหล่านี้สามารถช่วยให้เราชื่นชมและเข้าใจงานศิลปะดอกไม้ได้อย่างลึกซึ้งยิ่งขึ้น 
 

การผลิตทางกายภาพของผลงานลวดลายดอกไม้ใหม่บนเคร่ืองเคลือบลายคราม 

"ดอกไม้แสนน่ารัก" 
1. เทคนิคงานฝีมือที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

1.1 เทคนิคงานฝีมือการวาดภาพลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายคราม 
เทคนิคงานฝีมือการวาดภาพลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามท่ีสำคัญท่ีใช้ใน

การสร้างสรรค์ผลงาน ได้แก่ 
1) การวาดเส้น : หมายถึงการวาดโครงร่างของดอกไม้ด้วยพู่กัน แบ่งเป็นวาดเส้นเดี่ยว

และวาดเส้นคู่  
2) การแบ่งเส้น : การแยกน้ำสีน้ำเงินและสีขาวหมายถึงเทคนิคการวาดภาพที่แสดง

ระดับของวัตถุโดยการควบคุมความหนาของปากกาและหมึก เทคนิคนี้เริ่มตั้งแต่สมัยราชวงศ์หมิง
จนถึงราชวงศ์ชิง เฉดสีของพู่กันและหมึกสีครามสามารถแบ่งออกเป็นมากกว่าห้าระดับ  

3) จุด : เทคนิคนี้ส่วนใหญ่จะใช้ในการจัดแต่งดอกตูม หรือแสดงลวดลายของดอกไม้
ประดับ ทำให้ภาพมีมิติและดูสมบูรณ์มากขึ้น  
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4) การเก็บลำต้น : หมายถึงการเอาวัสดุเครื่องเคลือบดินเผาออกด้วยมีดแกะสลัก กรีด
เส้นสีขาวออกจากก้านดอกหรือใบ  

5) การปล่อยว่าง : การปล่อยว่างของลายครามหมายถึงการใช้สีครามเป็นสีพ้ืนหลังของ
รูปภาพ เทคนิคการลงสีโดยเว้นว่างรูปทรงดอกไม้ทั้งหมดไว้เพ่ือเน้นส่วนหลักของดอกไม้  

1.2 เทคนิคฝีมือของการแบ่งเส้นเครื่องเคลือบลายคราม  
ความสวยงามของเครื่องเคลือบลายครามกับเทคนิคฝีมือที่ใช้ในการวาดภาพเครื่อง

เคลือบลายครามมีความสัมพันธ์กันเป็นอย่างมาก รวมเข้ากับงานของผู้วิจัยก่อนหน้าและตัวผู้วิจัยเอง
เกี่ยวกับการสืบทอดเทคนิคการแบ่งเส้นซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ในการสร้างสรรค์
ผลงานชิ้นนี้ใช้เทคนิคฝีมือการแบ่งเส้น  

ประการที่หนึ่งคือ การแบ่งน้ำแบบระบายเรียบ 
ประการที่สองคือ การแบ่งน้ำ 2-3 สี 
ประการที่สามคือ การแบ่งน้ำใส่สี 
1.3 เรียนรู้จากองค์ประกอบของภาพวาดดอกไม้โดยศิลปินชาวตะวันตกที่มีชื่อเสียง 
ทฤษฎีการแสดงออกทางศิลปะวิเคราะห์ภาพวาดดอกไม้จากแง่มุมของสี รูปร่าง พื้นที่ 

และพ้ืนผิว เผยให้เห็นความเชื่อมโยงระหว่างรูปแบบการแสดงออกและความหมายแฝงของงาน ซึ่งนำ
แรงบันดาลใจอันยิ่งใหญ่มาสู่การสร้างสรรค์ลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามแบบใหม่ของผู้วิจัย 

จาการวิเคราะห์ผลงานภาพลวดลายดอกไม้ของศิลปินชาวตะวันตก ผู้วิจัยพบว่า  
อัตลักษณ์ภาพวาดลวดลายดอกไม้ของศิลปินชาวตะวันตก มีดังต่อไปนี้ : 

(1) ความเป็นหนึ่งเดียวกันของรูปร่างทางศิลปะและความรู้สึก  
(2) เลือกใช้ความแตกต่างกันของสีที่ชัดเจน  
(3) รูปร่างที่แตกต่างกันของดอกไม้ให้ความรู้สึกท่ีแตกต่างกัน  
(4) ความมีชีวิตชีวาของดอกไม้จะถูกนำเสนอได้อย่างดีผ่านการแสดงออกในพ้ืนที่ว่าง  
(5) เลือกใช้วัสดุเพื่อแสดงความรู้สึกของดอกไม้  
ซึ่งอัตลักษณ์ทั้ง 5 นี้ประกอบขึ้นเป็นภาพรวม เกิดเป็นแนวคิดและแรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรค์แก่นักวิจัย 
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ภาพที ่5-6 การคัดสรรองค์ประกอบลวดลายดอกไม้ (Linyao Cheng, 2024)  

การคัดสรรองค์ประกอบการวาดภาพดอกไม้ได้มาจากการรวบรวมลักษณะทางศิลปะ
ของผลงานดอกไม้จากศิลปินชาวตะวันตกที่มีชื่อเสียง โดยมีดังต่อไปนี้:  

(1) องค์ประกอบสี - ความแตกต่างอย่างมากระหว่างสีอ่อนและสีเข้มของลวดลาย
ดอกไม้  

(2) องค์ประกอบพื้นที่ว่าง - ผลการแสดงออกทางสายตาของลวดลายดอกไม้ ;  
(3) องค์ประกอบทางเรขาคณิต - —เรขาคณิตรูปทรงดอกไม้  
(4) องค์ประกอบพื้นผิว—พลังอันทรงพลังที่แสดงออกผ่านดอกไม้ 
โดยแยกองค์ประกอบด้านบนออกมา แล้วนำไปใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานลวดลายด

แกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามชิ้นนี้ 
2. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน “ดอกไม้แสนน่ารัก” 
1) ออกแบบและวาดแบบ: สังเกตลวดลายดอกไม้ เลือกลวดลายดอกไม้ เริ่มเขียนโครงร่าง 

ใช้เส้นวาดภาพต้นแบบ  วางสัดส่วนของรูปภาพ จากโครงร่างดังกล่าว จึงออกแบบลวดลายดอกไม้ที่
สมบูรณ์ครบชุด ตรวจสอบให้แน่ใจว่าลวดลายดอกไม้แต่ละชนิดไม่เพียงแต่สะท้อนถึงลักษณะเด่น แต่
ยังสามารถนำภาพไปวาดบนเครื่องเคลือบลายครามได้อย่างกลมกลืนอีกด้วย นำลวดลายที่ออกแบบ

ความแตกต่างอย่างมากระหว่างสีอ่อน
และสีเข้มของลวดลายดอกไม้ องค์ประกอบสี 01 

องค์ประกอบพ้ืนที่ว่าง 
ผลการแสดงออกทางสายตาของลวดลาย
ดอกไม้ 02 

องค์ประกอบทางเรขาคณิต เรขาคณิตรูปทรงดอกไม้ 
03 

องค์ประกอบพ้ืนผิว 
พลั งอันทรงพลั งที่ แสดงออกผ่ าน
ดอกไม ้04 
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เรียบร้อยย้ายไปไว้บนกระดาษลอกลาย เป็นแบบพิมพ์เขียวเพ่ือพิมพ์ภาพลงบนตัวเครื่องเคลือบดิน
เผาในภายหลัง 

2) การทำการะดานเครื่องเคลือบดินเผา: เลือกดินเหนียวสีขาวคุณภาพสูงที่เหมาะสำหรับ
การทำเครื่องเคลือบดินเผา และปั้นดินเหนียวสีขาวให้เป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมที่ต้องการด้วยมือหรือล้อ
หมุน ตากตัวดินเหนียวสีขาวที่ข้ึนรูปแล้วให้แห้งจนถึงก่ึงแห้ง และรอวาดลวดลาย 
 

 
ภาพที ่5-7 เลือกวัตถุดิบสำหรับการทำเครื่องเคลือบดินเผา (Linyao Cheng, 2024)  

3) การวาดลวดลายคราม : ใช้วัตถุดิบสีครามที่มีโคบอลต์ (วัสดุเม็ดสีน้ำเงินชนิดหนึ่ง) เพ่ือ
วาดหรือพิมพ์ลวดลายดอกไม้ที่ออกแบบด้วยตนเองลงบนตัวดินเหนียวสีขาวกึ่งแห้ง หลังจากท่ี
ลวดลายที่วาดแห้งแล้ว ให้ทำการตัดแต่งและเพ่ิมความชัดเจนในส่วนที่จำเป็นทั้งหมด สูตรวัตถุดิบสี
ครามท่ีแตกต่างกันและอุณหภูมิการเผาจะส่งผลต่อการแสดงออกของความเข้มของสีขั้นสุดท้าย 
ดังนั้นจึงต้องควบคุมกระบวนการผลิตอย่างเข้มงวด 
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ภาพที่ 5-8 อุปกรณ์วาดภาพ (Linyao Cheng, 2024)  
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ภาพที ่5-9 กระบวนการวาดภาพ (Linyao Cheng, 2024)  
 

 
ภาพที ่5-10 กระบวนการวาดภาพ (Linyao Cheng, 2024)  
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ภาพที่ 5-11 กระบวนการวาดภาพ (Linyao Cheng, 2024)  

4) การเคลือบ: เตรียมวัตถุดิบเคลือบใสที่เหมาะสม ทาเคลือบอย่างสม่ำเสมอบนตัวเครื่อง
เคลือบดินเผาที่วาดลวดลายด้วยสีคราม ความสม่ำเสมอของการเคลือบจะส่งผลโดยตรงต่อความเงา
และสีของเครื่องเคลือบดินเผา 
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ภาพที ่5-12 กระบวนการวาดภาพ (Linyao Cheng, 2024)  

5) การเผาที่อุณหภูมิสูง: ใส่ตัวเครื่องเคลือบดินเผาที่เคลือบแล้วลงในเตาเผาที่มีอุณหภูมิสูง 
โดยอุณหภูมิปกติจะอยู่ที่ประมาณ 1300°C ขั้นตอนนี้เรียกว่า การเผาดิบ หลังจากการเผาขั้นต้น 
เครื่องเคลือบลายครามจะต้องนำไปเผาอุณหภูมิสูงขึ้นเพ่ือละลายเคลือบ และปล่อยให้โคบอลต์ใน
วัตถุดิบสีครามที่อยู่ใต้การเคลือบออกสี ซึ่งอุณหภูมิและบรรยากามีผลกระทบอย่างมากต่อเฉดสีคราม 
รวมถึงความอบอุ่นและความเย็นของสีน้ำเงินที่ส่งผลอย่างมาก ดังนั้นจึงต้องการการควบคุมที่แม่นยำ 
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ภาพที ่5-13 การเผาที่อุณหภูมิสูง (Linyao Cheng, 2024)  

6) การทำความเย็นและการตรวจสอบ: ทำให้เครื่องเคลือบดินเผาที่เผาเรียบร้อยแล้ว
อุณหภูมิลดลงตามธรรมชาติจนถึงอุณหภูมิห้อง ตรวจสอบผลิตภัณฑ์ที่สำเร็จเพ่ือดูสี ความชัดเจนของ
ลวดลาย และตำหนิใดๆ หรือไม่ หากมีจำเป็น ให้ขัดและทำความสะอาดเครื่องเคลือบลายลายคราม
เพ่ือขจัดฝุ่นจากเตาเผาหรือสิ่งเจือปนอ่ืนๆ ที่อาจเกิดข้ึนระหว่างกระบวนการเผา 

 
ภาพที่ 5-14 การทำความเย็นหลังออกจากเตาเผา  (Linyao Cheng, 2024)  
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3. ผลงานจริงและรายละเอียดการแสดงผลงาน 

การจัดแสดงผลงานชุดภาพพิมพ์เครื่องเคลือบลายคราม "ดอกไม้แสนน่ารัก" ถือเป็นผลงาน
ชิ้นเอกที่ผสมผสานสัญศาสตร์และศิลปะเข้าด้วยกัน ในที่นี้ สัญศาสตร์ไม่ได้เป็นเพียงกรอบทางทฤษฎี
เท่านั้น แต่ยังถูกแปรสภาพเป็นวิธีปฏิบัติที่ศิลปินใช้เพ่ือสำรวจและนำเสนอความเป็นส่วนตัวและ
วัฒนธรรม 

ประการแรก มีการใช้สัญศาสตร์อย่างลึกซึ้งในผลงานชุด "ดอกไม้แสนน่ารัก" สัญศาสตร์คือ
การศึกษาสัญลักษณ์และวิธีถ่ายทอดความหมาย ในผลงานชุดนี้ ผู้วิจัยใช้หลักการสัญศาสตร์เพื่อ
เข้ารหัสลวดลายบนจานเครื่องเคลือบลายครามขนาดเล็กเป็น QR โค้ด โดย QR โค้ดเหล่านี้คือระบบ
สัญลักษณ์ข้อมูล จานเครื่องเคลือบลายครามขนาดเล็กแต่ละจานเป็นส่วนหนึ่งของ QR โค้ด และยัง
เป็นสื่อกลางที่สามารถถ่ายทอดข้อมูลที่เป็นอิสระได้ 

สิ่งที่เป็นเอกลักษณ์เกี่ยวกับวิธีการสร้างสรรค์นี้คือการผสมผสานศิลปะแบบดั้งเดิมเข้ากับ
เทคโนโลยีสมัยใหม่อย่างด้วยความชำนาญ เครื่องเคลือบลายครามเป็นรูปแบบศิลปะจีนแบบดั้งเดิม 
เครื่องเคลือบลายครามแสดงให้เห็นถึงประเพณี วัฒนธรรมดั้งเดิมและงานฝีมืออันประณีตผ่านเทคนิค 
"การแบ่งเส้น" อันเป็นเอกลักษณ์ แต่ QR โค้ดเป็นผลิตภัณฑ์ของเทคโนโลยีสารสนเทศสมัยใหม่ท่ีใช้ใน
การส่งข้อมูล การผสมผสานทั้งสองเข้าด้วยกัน ศิลปินไม่เพียงแต่รักษาเสน่ห์แบบดั้งเดิมของเครื่อง
เคลือบลายครามเท่านั้น แต่ยังให้ชีวิตใหม่ ใช้เป็นสื่อกลางที่สามารถสื่อสารกับสังคมยุคใหม่ได้ 

จากชุดผลงานนี้ ข้อมูล จานเครื่องเคลือบลายครามขนาดเล็กแต่ละแผ่นจะเป็นสัญลักษณ์ 
เมื่อสัญลักษณ์เหล่านี้ถูกจัดเรียงและรวมเข้าด้วยกันตามกฎเฉพาะ จะสามารถถ่ายทอดข้อมูลที่
ซับซ้อนมากข้ึนได้ ด้วยวิธีนี้ ผู้เขียนจะถ่ายทอดเรื่องราวส่วนตัวหรือสำรวจประเด็นทางสังคมและ
เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ได้ในวงกว้าง ตัวอย่างเช่น จานเครื่องเคลือบลายครามชุดหนึ่งสามารถ
สร้าง QR โค้ด ที่บอกเล่าเรื่องราวของวันหยุดตามประเพณีได้ ในขณะที่อีกชุดหนึ่งสามารถนำเสนอ
เหตุการณ์สำคัญในยุคหนึ่งได้ ผลงานดังกล่าวสามารถกระตุ้นความอยากรู้อยากเห็นของผู้ชมและ
กระตุ้นให้พวกเขาเม่ือสแกน QR โค้ด แต่ละโค้ดและสำรวจเรื่องราวที่อยู่เบื้องหลัง 

นอกจากนี้ วิธีการสร้างสรรค์รูปแบบนี้ยังช่วยให้ผู้เขียนมีวิธีใหม่ในการแสดงอารมณ์เชิง
นามธรรมอีกด้วย ผู้เขียนสามารถปลุกความรู้สึกของความสุข ความเศร้า ความคิดถึง และความรู้สึก
อ่ืนๆ ในใจของผู้ชมผ่านสีสัน รูปแบบ และการจัดเรียงที่หลากหลาย การออกแบบบนจานเครื่อง
เคลือบลายครามแต่ละแผ่นไม่ได้เป็นเพียงการตกแต่งด้วยภาพเท่านั้น แต่ยังเป็นสื่อนำอารมณ์และ
ความคิดอีกด้วย 
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ผลงานชุด "ดอกไม้แสนน่ารัก" แสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงและความทันสมัยของ
รูปแบบศิลปะแบบดั้งเดิมผ่านการประยุกต์ใช้หลักการสัญศาสตร์ ไม่เพียงแต่เป็นความพยายามเชิง
นวัตกรรมในงานฝีมือเครื่องเคลือบลายครามเท่านั้น แต่ยังสะท้อนอย่างลึกซ้ึงเกี่ยวกับมรดกทาง
วัฒนธรรมและการแสดงออกถึงความทันสมัยอีกด้วย จากการฝึกฝนทางศิลปะดังกล่าว ผู้เขียนไม่
เพียงแต่มอบประสบการณ์สุนทรีย์ใหม่แก่ผู้ชมเท่านั้น แต่ยังค้นคว้าเส้นทางใหม่สำหรับสถานะและ
ความสำคัญของศิลปะแบบดั้งเดิมในสังคมร่วมสมัย 

  

 

เทคนิคการแบ่งน้ำใช้เพื่อแสดงชั้นของกลีบและการไล่ระดับสีของหมึก ด้วยการใช้วัสดุ
โคบอลต์สีน้ำเงินและสีขาว สามารถแสดงถึงความละเอียดของฝีแปรง เพ่ือให้ดอกไม้นำเสนอแสงและ
เงาที่นุ่มนวลและเป็นธรรมชาติ เทคนิคการแบ่งน้ำช่วยเพิ่มมิติและความสดใสของดอกไม้ผ่านการ
ประมวลผลเฉดสีต่างๆ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความเชี่ยวชาญที่แม่นยำของงานฝีมือแบบดั้งเดิม 
 



 142 

 

 

การสร้างสรรค์งานดอกไม้เลือกสัญลักษณ์ความมงคล ความมั่งค่ัง และความงามตาม
ธรรมชาติ ดอกกล้วยไม้และดอกบัว สื่อถึงความมั่งค่ังและความบริสุทธิ์ แต่ยังมีความหมายเชิง
สัญลักษณท์ี่แสดงถึงความกระตือรือร้นและความสูงส่ง การสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ไม่เพียงแต่ใส่ใจ
กับความหมายเชิงสัญลักษณ์ของดอกไม้แบบดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังรวมเอาการแสดงออกทางอารมณ์
ส่วนตัวของผู้วิจัยเข้าไปในงานอีกด้วย 
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องค์ประกอบของงานนี้ใช้มุมมองจากด้านบนมองลงด้านล่าง โดยใช้การสร้างสรรค์ผ่าน
แนวทางท่ีทันสมัยยิ่งขึ้นอันเป็นจุดเด่นของการแสดงออกทางภาพ การกระจายตัวของกลีบดอกไม้มี
ความสมดุลและเป็นจังหวะ ความเรียบง่ายขององค์ประกอบผสมผสานกับรูปทรงอันนุ่มนวลของ
ดอกไม ้แสดงให้เห็นถึงความเชี่ยวชาญในการจัดวางองค์ประกอบเชิงพ้ืนที่ 
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ภาพที ่5-15 ภาพผลงานจริง “ดอกไม้แสนน่ารัก” 4 ชุด (Linyao Cheng, 2024) 
 

เอฟเฟ็กต์สีของผลงาน “ดอกไม้แสนน่ารัก” ซ้อนกันเป็นชั้นๆ และมีความหลากหลายใน
ผลงานชิ้นนี้ ด้วยความเชี่ยวชาญในการลงสีใต้เคลือบ ตลอดจนการผสมผสานเทคนิคการแบ่งน้ำและ
เทคนิคการย้อมแบบตะวันตก ทำให้ได้สีน้ำเงินสดใสที่มีการเปลี่ยนแปลงมากมาย ทำให้เกิดความ
แตกต่างที่คมชัด การเปลี่ยนสีนี้แสดงให้เห็นถึงความเข้าใจอย่างลึกซึ้งเกี่ยวกับคุณลักษณะของวัสดุ
โคบอลต์ และยังสะท้อนถึงมรดกและนวัตกรรมของงานฝีมือเครื่องเคลือบลายครามอีกด้วย 
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การวิเคราะห์ผลงานเครื่องเคลือบลายครามลวดลายดอกไม้ใหม่ 
1. ความหมายแฝงของผลงาน 
การสร้างสรรค์ผลงาน “ดอกไม้แสนน่ารัก” มีความหมายอันเป็นเอกลักษณ์ ลวดลาย

ดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและความหมายเชิงสัญลักษณ์ 
กล้วยไม้ฟาแลนนอปซิสเป็นสัญลักษณ์ของความสง่างาม ความม่ังคั่ง และการมีอายุยืนยาว และยัง
หมายถึงความสุขและความรักในวัฒนธรรมจีนอีกด้วย ในวัฒนธรรมตะวันตก ดอกไอริสหมายถึงข่าวดี
และความหวัง นอกจากนี้ยังเป็นดอกไม้ประจำชาติของฝรั่งเศสซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของราชวงศ์และ 
ขุนนาง ในวัฒนธรรมตะวันออก ดอกบัวสายเป็นสัญลักษณ์ของการก้าวข้ามหล่ม ซึ่งเป็นสัญลักษณ์
ของความบริสุทธิ์และความผ่อนคลาย ดอกคอสมอสเป็นตัวแทนของการมองโลกในแง่ดี พลังงาน และ
เกี่ยวข้องกับสัญลักษณ์ของดวงอาทิตย์ในวัฒนธรรมต่างๆ 

ผลงานเครื่องเคลือบลายครามลวดลายดอกไม้ใหม่ “ดอกไม้แสนน่ารัก” ผสมผสาน
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ของดอกไม้เหล่านี้ เพื่อสร้างแนวทางใหม่ในการแสดงความหมาย ให้
สัญลักษณ์ดั้งเดิม ความหมายแฝงใหม่ ผ่านแนวคิดการออกแบบที่ทันสมัย 

2. แนวคิดหลักของผลงาน 
ผลงานเครื่องเคลือบลายครามลวดลายดอกไม้ใหม่ “ดอกไม้แสนน่ารัก” มีแนวคิดหลัก

ดังต่อไปนี้: 
1) ความงามตามธรรมชาติ: แสดงเสน่ห์อันไม่มีที่สิ้นสุดของธรรมชาติผ่านลวดลายดอกไม้

อันวิจิตรงดงาม 
2) การบูรณาความดั้งเดิมและความทันสมัย: บนพื้นฐานของการรักษางานฝีมือแบบดั้งเดิม

ของเครื่องเคลือบลายคราม องค์ประกอบการออกแบบที่ทันสมัยได้ถูกเพ่ิมเข้ามาเพ่ือนำเสนอ
ความรู้สึกแห่งกาลเวลา 

3) การสรรเสริญความมีชีวิตชีวา: ดอกไม้เป็นสัญลักษณ์ของความมีชีวิตชีวา และผลงานนี้
อาจมีวัตถุประสงค์เพ่ือเฉลิมฉลองความมีชีวิตชีวาและพลังแห่งการเติบโตในธรรมชาติ 

4) การอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืน: การรวมกันของดอกไม้ที่แตกต่างกันอาจเป็นสัญลักษณ์
ของความสำคัญของความหลากหลายและความสัมพันธ์ทางชีวภาพ 

3. อัตลักษณ์ทางศิลปะของผลงาน 
1) ความเป็นเอกลักษณ์ของสี เครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิมโดดเด่นด้วยโทนสีน้ำเงิน 

แต่ผลงานใหม่ "ดอกไม้แสนน่ารัก" มีการใช้อัตราส่วนวัสดุโคบอลต์และเทคนิคการเผาที่แตกต่างกัน 
ทำให้ชั้นสีและการไล่ระดับสีของสีน้ำเงินต่างกัน 
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2) นามธรรมของเส้นและรูปทรง การออกแบบผลงาน "ดอกไม้แสนน่ารัก" เน้นความพลิ้ว
ไหวของเส้นและความเป็นนามธรรมของรูปทรงดอกไม้ เพื่อแสดงออกถึงผลงานภาพที่สวยงามทันสมัย
ยิ่งขึ้น 

3) ความสมดุลและการเคลื่อนไหวขององค์ประกอบ ในผลงานใหม่ "ดอกไม้แสนน่ารัก" 
องค์ประกอบอาจให้ความสำคัญกับความสมดุลและการเคลื่อนไหวมากข้ึน รวมถึงความรู้สึกสมัยใหม่
ของการจัดวางเชิงพื้นที่ และอาจรวมแนวคิดการออกแบบแบบสมมาตรหรือไม่สมมาตรเข้าด้วยกัน 

4) ความหลากหลายและความทันสมัยของลวดลาย สร้างสรรค์บนพื้นฐานดั้งเดิม "ดอกไม้
แสนน่ารัก"ปรากฏขึ้นด้วยลวดลายที่หลากหลายมากข้ึน เช่น การผสมผสานระหว่างรูปทรงเรขาคณิต
ที่เรียบง่ายและองค์ประกอบทางธรรมชาติ พร้อมด้วยสไตล์การตกแต่งที่ทันสมัย 

กล่าวโดยสรุป ผลงานเครื่องเคลือบลายครามลวดลายดอกไม้ใหม่ “ดอกไม้แสนน่ารัก” 
แสดงออกถึงเทคโนโลยีการผลิตและความสำคัญทางวัฒนธรรมของเครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิม 
ขณะเดียวกันก็มอบองค์ประกอบที่ทันสมัยและแนวคิดสุนทรียศาสตร์ใหม่ ผลงานแต่ละชิ้นเป็นผลมา
จากบทสนทนาระหว่างผู้แต่งกับยุค 

 

การประเมินและสรุปผลงานตัวบุคคล 
หลังจากชุดภาพพิมพ์กระเบื้องเคลือบลายคราม "ดอกไม้แสนน่ารัก" เสร็จสมบูรณ์แล้ว 

ผู้วิจัยได้ประเมินและสรุปผลงานผลงานตนเองอย่างลึกซึ้ง 
ประการแรก จากมุมมองของการวิจัยและการสร้างสรรค์ ผลงานชุดนี้เป็นการค้นคว้าเชิง

ลึกของผู้วิจัยที่มีต่องานฝีมือเครื่องเคลือบลายครามจีนแบบดั้งเดิม และความพยายามในการ
แสดงออกทางศิลปะสมัยใหม่ จากการศึกษาและทำความเข้าใจเกี่ยวกับลวดลายเครื่องเคลือบลาย
ครามในสมัยราชวงศ์หมิง รวมถึงการสังเกตรูปทรงดอกไม้ในธรรมชาติ ผู้วิจัยพยายามผสมผสาน
องค์ประกอบของศิลปะแบบดั้งเดิมและสมัยใหม่ การผสมผสานข้ามยุคสมัยนี้ไม่เพียงแต่ทดสอบ
ความสามารถในการออกแบบทางศิลปะของผู้วิจัยเท่านั้น แต่ยังทำให้ผู้วิจัยเข้าใจความสัมพันธ์
ระหว่างมรดกทางวัฒนธรรมและสุนทรียศาสตร์ร่วมสมัยอย่างลึกซึ้งอีกด้วย 

ประการที่สอง จากมุมมองของเทคนิคและงานฝีมือ ในระหว่างกระบวนการสร้างสรรค์
ผู้วิจัยมีความเข้าใจเทคนิคการแบ่งเส้นที่ละเอียดและลึกซึ้งมากยิ่งข้ึน จากประสบการณ์การใช้วัสดุ
โคบอลต์สีครามพิเศษเพ่ือวาดบนตัววัตถุธรรมดาและการเผาด้วยอุณหภูมิสูง ผู้วิจัยไม่เพียงพัฒนา
ทักษะของตัวเองได้เป็นอย่างมาก แต่ยังได้รับความเข้าใจที่ลึกซึ้งยิ่งข้ึนเกี่ยวกับวัสดุและกระบวนการ
เผาที่ใช้อุณหภูมิสูงอีกด้วย ถือเป็นทรัพย์สินอันมีค่าสำหรับการพัฒนาการเรียนรู้ในสาขาศิลปะเซรามิ
กของผู้วิจัยต่อไปในอนาคต 
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สุดท้ายนี้ จากมุมมองของการแสดงออกทางศิลปะและการสืบทอดทางวัฒนธรรม ผลงาน
ชุดนี้ประสบความสำเร็จในการแสดงออกถึงความรักของผู้วิจัยที่มีต่อความงดงามของธรรมชาติ การ
สรรเสริญชีวิตและความมีชีวิตชีวาของผู้วิจัย สิ่งเหล่านี้ไม่เพียงแต่แสดงให้เห็นถึงความมีชีวิตชีวาและ
สีสันของดอกไม้เท่านั้น แต่ยังสื่อถึงความเคารพของผู้วิจัยในการบูรณาการทางวัฒนธรรมและการ
แสวงหาการสร้างสรรค์อีกด้วย ผู้วิจัยหวังว่า เมื่อผู้ชมชื่นชมผลงานเหล่านี้ พวกเขาจะรู้สึกถึงบท
สนทนาที่กลมกลืนกันระหว่างเสน่ห์ทางประวัติศาสตร์ของศิลปะเครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิมกับ
มุมมองใหม่ของศิลปะร่วมสมัย 

ผลงานชุดนี้บรรลุความคาดหวังของผู้วิจัยในแง่ของการค้นคว้าทางศิลปะและการพัฒนา
ทักษะ สิ่งเหล่านี้ไม่เพียงเป็นผลจากการปฏิบัติทางศิลปะส่วนตัวของผู้วิจัยเท่านั้น แต่ยังเป็นมรดกทาง
นวัตกรรมของเครื่องเคลือบลายคราม ซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ซึ่งเป็นรากฐานที่
มั่นคงสำหรับการค้นคว้าและความก้าวหน้าในอนาคตของผู้วิจัยบนสายงานแห่งศิลปะ 

 

การจัดแสดงและการเผยแพร่ผลงาน 
1. รางวัลและการเก็บรวบรวมผลงาน 

1.1 ผลงานได้รับใบรับรองทรัพย์สินทางปัญญา 
ลวดลายของชุดภาพพิมพ์กระเบื้องเคลือบลายคราม "ดอกไม้แสนน่ารัก" ที่สร้างขึ้นโดย

ผู้วิจัย ได้จดทะเบียนลิขสิทธิ์ทางปัญญา ได้รับใบรับรองทรัพย์สินทางปัญญาที่ออกโดยภาครัฐ และ
ได้รับการคุ้มครองโดยสิทธิในทรัพย์สินทางปัญญาแห่งชาติ 
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ภาพที่ 5-16 หนังสือรับรองทรัพย์สินทางปัญญาของผลงาน “ดอกไม้แสนน่ารัก” 
 (Linyao Cheng, 2024)  
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1.2 ผลงานได้รับการรายงานลงส่ือข่าว 
ในเดือนตุลาคม ปี 2023 หนังสือพิมพ์ Jiangxi Daily รายงานเรื่องราวของการ

สร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายครามลายครามของผู้วิจัย Linyao Cheng โดยมีนักข่าวจาก Jiangxi 
Daily สัมภาษณ์ผู้วิจัย Linyao Cheng และ Haken สามีของเธอ (ชาวตุรกี) ผลงาน "ดอกไม้แสน
น่ารัก" ที่สร้างโดยผู้วิจัย Linyao Cheng ได้เข้าร่วมการแข่งขันออกแบบสร้างสรรค์ลิขสิทธิ์เทศกาล
ศิลปะอาหรับครั้งที่ 5 และได้รับรางวัล 
 

 
ภาพที่ 5-17 ผู้วิจัยได้รับการสัมภาษณ์จากผู้สื่อข่าว (Linyao Cheng, 2024)  

2. การจัดแสดงผลงาน 
ผลงานเครื่องเคลือบลายคราม “ดอกไม้แสนน่ารัก” ของผู้วิจัย Cheng Linyao ได้เข้าร่วม

ในนิทรรศการ "Mutual Learning and Common Prosperity" ระหว่างวันที่ 18-22 ตุลาคม ค.ศ.
2023 ที่ศูนย์แสดงเครื่องเคลือบดินเผานานาชาติ เมืองจินเต๋อเจิ้น  
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ภาพที ่5-18 โปสเตอร์นิทรรศการ (Linyao Cheng, 2024)  
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ภาพที ่5-19 การจัดแสดงในนิทรรศการ (Linyao Cheng, 2024)  

3. ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ 
1) ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 1: ศาสตราจารย์หนิงกัง อธิการบดีมหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบเมืองจิ่ง

เต๋อเจิ้น 

 

ภาพที่ 5-20 ผู้เชี่ยวชาญ (Linyao Cheng, 2024)  
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ชุดภาพพิมพ์กระเบื้องเคลือบลายคราม "ดอกไม้แสนน่ารัก" แสดงให้เห็นถึงความพยายาม
ที่น่าชื่นชมทั้งในด้านงานฝีมือและความคิดสร้างสรรค์ อย่างไรก็ตาม การสร้างสรรค์นี้ยังทำให้การ
สื่อสารทางวัฒนธรรมระหว่างดอกไม้กับเครื่องเคลือบลายครามลึกซึ้งยิ่งขึ้นอีกด้วย ตัวอย่างเช่น การ
สำรวจความหมายเชิงสัญลักษณ์ของดอกไม้ต่างๆ ในวัฒนธรรมจีนโดยละเอียดยิ่งขึ้น ทำให้งานแต่ละ
ชิ้นไม่เพียงแต่มีความสวยงามทางสายตาเท่านั้น แต่ยังนำเสนอเรื่องราวทางวัฒนธรรมและปรัชญาอัน
เข้มข้นอีกด้วย 

นอกจากนี้ อธิการบดีหนิงกัง แนะนำให้ผู้วิจัยลองใช้วิธีการลงสีทองในระหว่างกระบวนการ
สร้างสรรค์ และใช้เทคนิคการเปลี่ยนสีเคลือบและการเผาเคลือบลายครามให้มากขึ้น เพ่ือค้นหาการ
แสดงสีและเอฟเฟกต์พ้ืนผิวที่เป็นไปได้มากขึ้น ซึ่งจะเพ่ิมเลเยอร์ให้กับงานมากขึ้น ซึ่งมีผลกระทบต่อ
การมองเห็น " 

2) ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 2: เฉิง เจี้ยนผิง ปรมาจารย์ด้านศิลปะและงานฝีมือในมณฑลเจียงซี 
 

 
ภาพที ่5-21 เฉิง เจี้ยนผิง ปรมาจารย์ด้านศิลปะและงานฝีมือในมณฑลเจียงซี  
(Linyao Cheng, 2024)  
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ผลงานชุดนี้สะท้อนให้เห็นถึงความสำเร็จทางศิลปะอันลึกซ้ึงของผู้วิจัยและการเคารพใน
งานฝีมือแบบดั้งเดิมอย่างเห็นได้ชัด อย่างไรก็ตาม เพื่อพยายามผสมผสานศิลปะเครื่องเคลือบลาย
ครามแบบดั้งเดิมเข้ากับสุนทรียภาพร่วมสมัย เฉิง เจี้ยนผิง ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะและงานฝีมือใน
มณฑลเจียงซี แนะนำให้มีความกล้ามากข้ึนบนเส้นทางสู่การสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ ซึ้งในงานต่อๆ 
ไป ผู้วิจัยจะพิจารณาผสมผสานองค์ประกอบที่ทันสมัยมากขึ้น เช่น การใช้ภาษาของทัศนศิลป์
สมัยใหม่ หรือแนวคิดการออกแบบสมัยใหม่ ซึ่งไม่จำกัดเพียงขอบเขตการแสดงออกของเครื่องเคลือบ
ลายครามแบบดั้งเดิม 

ในขณะเดียวกัน ยังต้องมีความพยายามที่มากข้ึนในการเลือกดอกไม้และการแสดงออกของ
ฝีมือท่ีหลากหลาย เพ่ือขยายความหมายและความหมายแฝงของผลงาน ทำให้มีความน่าสนใจและ
แข่งขันได้มากข้ึนในสาขาศิลปะระดับนานาชาติ 
  

สรุปผลการออกแบบ 
หลังจากออกแบบและผลิตชุดภาพพิมพ์กระเบื้องเคลือบลายคราม "ดอกไม้แสนน่ารัก" 

เสร็จสมบูรณ์ ผู้วิจัย Linyao Cheng ได้ดำเนินการไตร่ตรองและสรุปโครงการทั้งหมดโดยละเอียด 
ความตั้งใจดั้งเดิมของการออกแบบผลงานชุดนี้คือ การผสมผสานศิลปะเครื่องเคลือบลายแบบดั้งเดิม
เข้ากับแนวคิดศิลปะสมัยใหม่ เพ่ือศึกษาค้นคว้าความเป็นไปได้ของการสื่อสารระหว่างสองสิ่งนี้ ใน
ระหว่างขั้นตอนการออกแบบ ผู้วิจัย Linyao Cheng ได้ทำการวิจัยเชิงลึกเก่ียวกับภูมิหลังทาง
ประวัติศาสตร์ ความหมายแฝงทางวัฒนธรรม และเทคนิควิธีการผลิตเครื่องเคลือบลายคราม รวมถึง
มุ่งม่ันที่จะสร้างความคิดสร้างสรรค์ใหม่ๆ บนพื้นฐานของการเคารพวัฒนธรรมดั้งเดิม 

ในแง่ของการออกแบบภาพ ผู้วิจัย Linyao Cheng มุ่งเน้นไปที่การผสมผสานระหว่าง
นามธรรมและความเป็นรูปธรรมขององค์ประกอบดอกไม้ โดยใช้เส้นเรียบของลายครามแบบดั้งเดิม 
และรูปแบบที่เรียบง่ายของการออกแบบสมัยใหม่ มีการใช้โทนสีอันเป็นเอกลักษณ์ของลายคราม แต่
บางส่วนได้ลองใช้เฉดสีของการไล่ระดับสีฟ้าที่แตกต่างกันเพ่ือเพ่ิมชั้นการมองเห็น ในการจัดเรียงและ
องค์ประกอบของลวดลาย ผู้วิจัย Linyao Cheng มีความมุ่งมั่นที่จะค้นหาความสมดุลระหว่างความ
งามแบบสมมาตรแบบดั้งเดิมกับความงามที่ไม่มีกฏเกณฑ์แบบสมัยใหม่ โดยพยายามสร้างจังหวะ
มุมมองใหม่ 

จากมุมมองของการใช้งานทางเทคนิค ผู้วิจัย Linyao Cheng เผชิญกับความท้าทาย เช่น 
การควบคุมเม็ดสีคราม และการปรับอุณหภูมิการเผาที่แม่นยำในระหว่างกระบวนการผลิต หลังจาก
การทดสอบและการปรับเปลี่ยนอย่างต่อเนื่อง ปัญหาทางเทคนิคเหล่านี้ก็ได้รับการแก้ไขในระดับท่ีน่า
พอใจในที่สุด ตัวอย่างเช่น โดยการปรับเฉดสีของเม็ดสีและบรรยายอากาศของที่ใช้ในการเผา 
จนกระท่ังผู้วิจัยได้สีและพ้ืนผิวลายครามตามที่ต้องการ 



 158 

กล่าวโดยสรุป ผลงานชุดนี้เปน็การสำรวจเชิงลึกเก่ียวกับการผสมผสานระหว่างงานฝีมือ
แบบดั้งเดิมและแนวคิดการออกแบบสมัยใหม่โดยผู้วิจัย Linyao Cheng ไม่เพียงแต่จะได้รับการ
ฝึกอบรมและปรับปรุงด้านเทคนิคเท่านั้นเขายังมุ่งม่ันที่จะค้นหาทิศทางใหม่ในงานศิลปะ  
การแสดงออก. ผู้วิจัยเชื่อว่า การออกแบบไม่ควรหยุดอยู่กับที่ แต่ควรมีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง 
ผลงานชุด "ดอกไม้แสนน่ารัก" ถือเป็นศูนย์รวมของแนวคิดนี้ซึ่งแสดงถึงความสำคัญของขั้นตอนการ
ออกแบบและยังชี้ให้เห็นทิศทางสำหรับเส้นทางสร้างสรรค์ในอนาคตของผู้วิจัยต่อไป 
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บทท่ี 6 

สรุปผลการวิจัย การอภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

การศึกษาครั้งนี้มีหัวข้อหลักคือ “ลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามในสมัย
ราชวงศ์หมิง” โดยใช้ทฤษฎีศิลปะ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ตะวันตก ทฤษฎีการคุ้มครองมรดกวัฒนธรรม
ที่จับต้องไม่ได้ หลักทฤษฎีการแสดงออกทางศิลปะ และทฤษฎีสัญศาสตร์เพื่อศึกษาประวัติศาสตร์ 
แหล่งที่มา เทคนิควิธี และลักษณะเฉพาะของเครื่องลายเคลือบครามในสมัยราชวงศ์หมิง วิเคราะห์
ภาพวาดดอกไม้ของศิลปินชาวตะวันตกและลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามของจีน
โดยเฉพาะ จึงสรุปลักษณะลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามจิงเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิง 
เพ่ือสร้างสรรค์ลวดลายดอกไม้ใหม่บนเครื่องเคลือบลายคราม 
 

สรุปผลการวิจัย 
การศึกษาวิจัยเรื่อง “การวิจัยลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์ห

มิง - เพ่ือการสร้างสรรค์ลวดลายดอกไม้ใหม่” มีพ้ืนฐานอยู่บนหัวข้อ “การวิจัยลวดลายดอกไม้บน
เครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง" โดยผลการวิจัยมีดังนี้ 

1. เทคนิคการวาดภาพดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามจิงเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์ 
หมิง 

ศึกษาเทคนิคท่ีใช้การผลิตเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง รวมถึงสีเคลือบ 
เทคนิคการทาสี ฯลฯ และสำรวจวิธีการผสมผสานทักษะแบบดั้งเดิมเข้ากับเทคโนโลยีสมัยใหม่เพ่ือ
สร้างงานศิลปะที่แปลกใหม่ เทคนิคหลักที่ใช้ในการวาดภาพดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามจิงเต๋อ
เจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิง ได้แก่ การวาดเส้น การแบ่งเส้น การจุด การเก็บลำต้น และการปล่อยว่าง 

1) การวาดเส้น : หมายถึงการวาดโครงร่างของดอกไม้ด้วยพู่กัน แบ่งเป็นวาดเส้นเดี่ยวและ
วาดเส้นคู่ 

2) การแบ่งเส้น : การแยกน้ำลายครามหมายถึงเทคนิคการวาดภาพที่แสดงระดับของวัตถุ
โดยการควบคุมความหนาของปากกาและหมึก เทคนิคนี้เริ่มตั้งแต่สมัยราชวงศ์หมิงจนถึงราชวงศ์ชิง 
เฉดสีของพู่กันและหมึกสีครามสามารถแบ่งออกเป็นมากกว่าห้าระดับ 

3) จุด : เทคนิคนี้ส่วนใหญ่จะใช้ในการจัดแต่งดอกตูม หรือแสดงลวดลายของดอกไม้
ประดับ ทำให้ภาพมีมิติและดูสมบูรณ์มากขึ้น 

4) การเก็บลำต้น : หมายถึงการเอาวัสดุเครื่องเคลือบดินเผาออกด้วยมีดแกะสลัก กรีดเส้น
สีขาวออกจากก้านดอกหรือใบ 
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5) การปล่อยว่าง : การปล่อยว่างของลายครามหมายถึงการใช้สีครามเป็นสีพ้ืนหลังของ
รูปภาพ เทคนิคการลงสีโดยเว้นว่างรูปทรงดอกไม้ทั้งหมดไว้เพ่ือเน้นส่วนหลักของดอกไม้ 

ตารางที่ 6-1 ประสิทธิผลและเครื่องมือวาดภาพ (Linyao Cheng, 2024)  

เทคนิค สภาพบนบนเครื่องปั้นดินเผา เครื่องมือที่ต้องใช้ 

การวาดเส้น 

  

การแบ่งเส้น 
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จุด 

 
 

การเก็บลำต้น 

  

การปล่อยว่าง 
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2. อัตลักษณ์ของผลงานภาพวาดดอกไม้ของศิลปินชื่อดังชาวตะวันตกและอัตลักษณ์
ลวดลายดอกไม้บนเครื่องลายครามสมัยหมิง: 

2.1 อัตลักษณ์ของภาพวาดดอกไม้โดยศิลปินที่มีชื่อเสียงในฝั่งตะวันตก 
ภาพวาดดอกไม้ของศิลปินที่มีชื่อเสียงในฝั่งตะวันตก มีเอกลักษณ์ทางศิลปะที่

หลากหลาย เช่น สีสันที่จัดจ้าน ละเอียดที่สมจริง เต็มเปี่ยมด้วยอารมณ์ และความเป็นจริงตาม
ธรรมชาติ เอกลักษณ์ดังกล่าวนี้ทำให้ผลงานของศิลปินเหล่านี้กลายเป็นสมบัติล้ำค่าในประวัติศาสตร์
ศิลปะและยังทำให้ผู้คนรักและชื่นชมศิลปะการวาดภาพดอกไม้มากขึ้น 

ตารางที ่6-2 รูปเปรียบเทียบ (Linyao Cheng, 2024) 

เปรียบ 
เทียบ 

ดอกไม้ในสมัยราชวงศ์หมิง ดอกไม้ตะวันตก 

สีสีสันของ
ดอกไม้ 

  

รปูแบบ
ดอกไม้ 
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ความมี
ชีวิตชีวา
ของ
ดอกไม้ 

  

วัสดุของ
ดอกไม้ 

 
 

 

(1) ความเป็นหนึ่งเดียวกันของรูปร่างทางศิลปะและความรู้สึก 
ในศิลปะตะวันตก การแสดงออกทางอารมณ์เป็นหัวใจสำคัญของการสร้างสรรค์งาน

ศิลปะ ผลงานของศิลปินที่มีชื่อเสียงถ่ายทอดความหมายแฝงทางอารมณ์ของแก่นของการวาดภาพ
ผ่านการใช้สี เส้น องค์ประกอบ และรูปแบบทางศิลปะอ่ืนๆ เช่น สีโทนอุ่นอาจใช้แสดงความดีใจ ส่วน
สีโทนหม่นอาจสะท้อนถึงความโศกเศร้าหรือเศร้าโศก 

(2) เลือกใช้ความแตกต่างกันของสีที่ชัดเจน 
ความแตกต่างกันของสีที่ชัดเจนเป็นหนึ่งในคุณสมบัติที่ชัดเจนที่สุดของการวาดภาพ

ตะวันตก การใช้สีที่ตัดกัน เช่น สีคู่กันหรือสีโทนอุ่นและสีเย็นที่ตัดกัน ศิลปินสามารถเพ่ิมผลกระทบ
ทางภาพและเพ่ิมความรู้สึกไดนามิกและสามมิติของงานได้ การใช้นี้ทำให้ดอกไม้ในภาพโดดเด่นและ
น่าดึงดูดยิ่งขึ้น 
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(3) รูปร่างที่แตกต่างกันของดอกไม้ให้ความรู้สึกท่ีแตกต่างกัน 
รูปร่าง ท่าทางที่โค้งงอ และระดับการผลิบานของดอกไม้ ล้วนสื่อถึงอารมณ์และ

แนวความคิดทางศิลปะที่แตกต่างกัน ศิลปินตะวันตกมักใช้รายละเอียดเหล่านี้เพ่ือแสดงอารมณ์ของ
มนุษย์ในเชิงสัญลักษณ์ เส้นโค้งที่นุ่มนวลอาจแสดงถึงความอ่อนโยน ในขณะที่เส้นที่คมชัดอาจเป็น
สัญลักษณ์ของความเจ็บปวด 

(4) ความมีชีวิตชีวาของดอกไม้จะถูกนำเสนอได้อย่างดีผ่านการแสดงออกในพ้ืนที่ว่าง 
การประมวลผลพ้ืนที่มีความสำคัญมากในภาพวาดตะวันตก ศิลปินใช้ความเข้าใจอย่าง

ลึกซึ้งและการแสดงออกของพ้ืนที่ เช่น การใช้ฉากท่ีลึกและตื้น การใช้มุมมอง และการประมวลผลเอฟ
เฟกต์แสงและเงา เพื่อแสดงให้เห็นถึงความมีชีวิตชีวาและความมีชีวิตชีวาของดอกไม้ ความรู้สึกของ
พ้ืนที่นี้ทำให้ผู้ชมรู้สึกถึงความเคลื่อนไหวของการเติบโตของดอกไม้และบรรยากาศของสภาพแวดล้อม 

(5) เลือกใช้วัสดุเพื่อแสดงความรู้สึกของดอกไม้ 
ในภาพวาดของศิลปินตะวันตก วัสดุการทาสีที่ต่างๆกัน ถูกนำมาใช้เพื่อเพ่ิมพ้ืนผิวและ

สัมผัสของดอกไม้ เช่น สีน้ำมันเพื่อสร้างชั้นและความหนาที่หลากหลาย สีน้ำและสีพาสเทลเพ่ือแสดง
ความสว่างและความโปร่งใส ศิลปินทำให้ดอกไม้ในภาพวาดมีชีวิตขึ้นมาด้วยความเข้าใจอย่างลึกซึ้ง
เกี่ยวกับคุณสมบัติของวัสดุและการใช้งานอย่างชาญฉลาด 

อัตลักษณ์ทางศิลปะเหล่านี้ไม่เพียงแต่ช่วยให้ผู้วิจัยมีความเข้าใจอย่างลึกซึ้งเกี่ยวกับ
ภาพวาดดอกไม้ของศิลปินชื่อดังชาวตะวันตกเท่านั้น แต่ยังให้แรงบันดาลใจมากมายในการสร้างสรรค์
งานศิลปะอีกด้วย ด้วยการเรียนรู้คุณลักษณะเหล่านี้ ผู้วิจัยได้รวมองค์ประกอบเหล่านี้เข้ากับการ
สร้างสรรค์ของตนเองเพ่ือสร้างภาพวาดดอกไม้เฉพาะบุคคลที่มีความสำคัญทางศิลปะอย่างลึกซึ้ง 

2.2 อัตลักษณ์ลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามเมืองจิงเต๋อเจิ้นใน
ราชวงศ์หมิง 

ลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิงมีรูปแบบที่เป็น
ธรรมชาติสะท้อนถึงรูปแบบธรรมชาติของดอกไม้อย่างแท้จริง เค้าโครงลวดลายให้ความสำคัญกับ
ความสมดุลและกลมกลืน ลวดลายดอกไม้มีความหมายที่หลากหลายสะท้อนถึงคุณค่า และความเชื่อ
ทางวัฒนธรรมของคนสมัยนั้น 

อัตลักษณ์ อธิบาย 

รูปแบบที่เป็นธรรมชาติ 

การวาดภาพบรรยายลักษณะการเจริญเติบโตของดอกไม้ที่โดดเด่น 
ตั้งใจที่จะแสดงให้เห็นความงามตามธรรมชาติของดอกไม้ ลวดลาย
เหล่านี้มักมีความพิถีพิถัน แสดงให้เห็นความสดใสและความงามตาม
ธรรมชาติ 
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ลวดลายมีความสมดุลและ
กลมกลืน 
 

ออกแบบลวดลายดอกไม้ตามรูปทรงและขนาดของวัตถุ เพ่ือให้ได้
ลวดลายและรูปทรงที่เหมาะสม แสดงออกถึงดูสมบูรณ์แต่ไม่แออัด 
และเป็นจังหวะแต่ไม่เสียความเป็นธรรมชาติไป 
 

มีความหมายอันหลากหลาย 
พืชแต่ละชนิดล้วนมีความหมายที่แตกต่างกัน สะท้อนถึงคุณค่าและ
ความเชื่อทางวัฒนธรรมของผู้คน กลายเป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรม
จีนดั้งเดิม 

การสร้างสรรค์ลวดลาย
ดอกไม้ใหม่บนผลงานชุด
เครื่องเคลือบลายคราม 
“ดอกไม้แสนน่ารัก” 
 

ผสมผสานศิลปะเครื่องเคลือบลายครามของจีนดั้งเดิมเข้ากับศิลปะ
ร่วมสมัย ออกแบบลวดลายเครื่องเคลือบลายครามใหม่ โดย
ผสมผสานองค์ประกอบดอกไม้แบบดั้งเดิมเข้ากับสุนทรียศาสตร์
สมัยใหม่ แสดงให้เห็นการผสมผสานระหว่างนวัตกรรมและแบบ
ดั้งเดิม 

 

(1) รูปแบบที่เป็นธรรมชาติ 
ลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิงส่วนใหญ่ใช้รูปแบบที่เป็น

ธรรมชาติ โดยมุ่งมั่นท่ีจะสะท้อนรูปทรงตามธรรมชาติของดอกไม้อย่างแท้จริง ลวดลายเหล่านี้มักมี
ความพิถีพิถัน โดยเน้นไปที่การวาดภาพบรรยายลักษณะการเจริญเติบโตของดอกไม้ที่โดดเด่น เช่น 
การโค้งงอของก่ิงและใบ รูปแบบดอกไม้บาน-ตูม เป็นต้น รวมถึงตั้งใจที่จะแสดงให้เห็นความสดใสและ
ความงามตามธรรมชาติของดอกไม้ 

(2) ลวดลายมีความสมดุลและกลมกลืน 
การจัดวางลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิงเน้นความ

สมดุลและความกลมกลืน ในด้านรูปทรงและพ้ืนที่วางของเครื่องเคลือบดินเผา ช่างฝีมือจะออกแบบ
ลวดลายดอกไม้ตามรูปทรงและขนาดของวัตถุ เพ่ือให้ได้ลวดลายและรูปทรงที่เหมาะสม เทคนิคการ
จัดวางทั่วไป ได้แก่ ความสมมาตร การวนซ้ำ การจัดเรียงแบบสลับ ฯลฯ ซึ่งทำให้รูปแบบทั้งหมด
แสดงออกถึงดูสมบูรณ์แต่ไม่แออัด และเป็นจังหวะแต่ไม่เสียความเป็นธรรมชาติไป 

(3) เต็มไปด้วยความหมาย 
ลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิงไม่ได้เป็นเพียงแค่การ

ตกแต่งเท่านั้น พืชแต่ละชนิดล้วนมีความหมายที่ชัดเจน สะท้อนถึงคุณค่าและความเชื่อทางวัฒนธรรม
ของผู้คนในเวลานั้น ตัวอย่างเช่น ดอกโบตั๋นเป็นตัวแทนของความมั่งคั่ง ดอกบัวเป็นสัญลักษณ์ของ
ความบริสุทธิ์ ดอกพลัมเป็นตัวแทนของความดื้อรั้น ไม้ไผ่เป็นสัญลักษณ์ของความซื่อสัตย์และความ
อ่อนน้อมถ่อมตน ลวดลายเหล่านี้ถูกส่งต่อไปยังรุ่นต่อๆ ไปผ่านทางเครื่องเคลือบลายคราม  
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จนกลายเป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมจีนดั้งเดิม 
2.3 การสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบ : ลวดลายดอกไม้ชิงฮวาอบบใหม่บนเครื่อง

ลายครามและผลงานเครื่องลายครามใหม่ 
การสร้างสรรค์ผลงานลวดลายดอกไม้ใหม่บนเครื่องลายครามท่ีชื่อว่า "ดอกไม้ที่น่ารัก" 

โดยผสมผสานศิลปะเครื่องเคลือบลายครามของจีนดั้งเดิมเข้ากับศิลปะร่วมสมัย ดำเนินการวิจัยเชิงลึก
เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ เทคโนโลยี รูปแบบ และความหมายเชิงสัญลักษณ์ของเครื่องเคลือบลายคราม 
ซึมซับองค์ประกอบที่เป็นนวัตกรรมของศิลปะร่วมสมัย เช่น การแสดงออกทางนามธรรม ศิลปะแบบ
เรียบง่าย ศิลปะป๊อป ฯลฯ และรวบรวมลวดลายที่เก่ียวข้องกับเครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิม
ผสมผสานองค์ประกอบและแนวคิดทางศิลปะร่วมสมัยเมื่อออกแบบลวดลายเครื่องเคลือบลายคราม
ใหม่ โดยผสมผสานองค์ประกอบดอกไม้แบบดั้งเดิมเข้ากับสุนทรียศาสตร์สมัยใหม่เพ่ือสร้างผลงาน
ลวดลายดอกไม้ใหม่บนเครื่องเคลือบลายคราม 

"ดอกไม้ที่น่ารัก" เป็นชุดผลงานที่รวมดอกไม้ลายครามชิงฮวาในเครื่องเคลือบลายคราม
สี่ชิ้น แต่ละชิ้นได้รวมเอาองค์ประกอบที่เป็นนวัตกรรมของศิลปะเครื่องลายครามแบบดั้งเดิมของจีน
และศิลปะร่วมสมัย ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความหมายแฝงที่แตกต่างกัน ผลงานชุดนี้มีพ้ืนฐานมาจาก
หลักการทางสัญศาสตร์ โดยเฉพาะทฤษฎีสัญศาสตร์ของโรแลนด์ บาร์ตส์ (Roland Barthes) สํารวจ
ความหมายหลายระดับและความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของสัญลักษณ์ 

ภาพชิ้นแรกเป็นสัญลักษณ์ของความอ่อนโยนและความละเอียดอ่อนของผู้หญิง เส้นโค้ง
ของกลีบดอกไม้และพ้ืนผิวที่ละเอียดอ่อนแสดงถึงภาพลักษณ์ของผู้หญิงที่อ่อนโยนเหมือนน้ำ สะท้อน
ให้เห็นถึงความอบอุ่นและการดูแลเอาใจใส่ ตามทฤษฎีของสัญศาสตร์ เส้นและโทนสีที่นุ่มนวลของ
ลวดลายถูกใช้เป็นสัญลักษณ์ (signifier) เพ่ือเชื่อมโยงความอ่อนโยนและความละเอียดอ่อนของผู้คน
ผ่านสัญลักษณ ์(signified)  

ภาพชิ้นที่สองใช้เส้นที่แข็งแกร่งกว่าและสีน้ำเงินที่เข้มกว่า ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความ
เข้มแข็งและพลัง โดยได้ใส่รูปทรงเรขาคณิตเข้าไแในลวดลายและมีการจัดเรียงด้วยกลีบดอกไม้ซ้ำ ซ่ึง
บ่งบอกถึงจิตวิญญาณแห่งความพากเพียรและไม่ย่อท้อ ตามทฤษฎีสัญศาสตร์ของบาร์ต รูปทรง
เรขาคณิตและโทนสีเข้มเป็นดัชนีพลังงานของสัญลักษณ์ ถ่ายทอดดัชนีของความเข้มแข็งและพลัง
ออกมา แสดงให้เห็นถึงความแน่วแน่และไม่ยอมแพ้ 

ภาพชิ้นที่สามนําเสนอในสไตล์มินิมอล ใช้สีจํานวนเล็กน้อยและเส้นที่เรียบง่าย เป็น
สัญลักษณ์ของความบริสุทธิ์และความสดชื่น โครงสร้างที่เรียบง่ายและพ้ืนหลังที่สะอาดของดอกไม้
ชวนให้นึกถึงความบริสุทธิ์และไร้ที่ติ ทฤษฏีทางสัญศาสตร์เห็นว่า ความหมายของสไตล์มินิมอลได้
ถ่ายทอดความหมายที่บริสุทธิ์และสดใหม่ผ่านรูปแบบภาพที่เรียบง่าย สะท้อนให้เห็นถึงความงามท่ี
บริสุทธิ์ของผลงาน 
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ภาพชิ้นที่สี่ผสมผสานองค์ประกอบของศิลปะป็อบอาร์ต ลวดลายดอกไม้มีสีสันสดใส ตัด
กันให้เห็นอย่างชัดเจน เป็นสัญลักษณ์ของความสุขและความมีชีวิตชีวา ความรู้สึกแบบไดนามิกของสี
และลวดลายของกลีบดอกไม้แสดงถึงอารมณ์ที่ร่าเริงและความมีชีวิตชีวาของชีวิต ตามทฤษฎีของสัญ
ศาสตร์ สีที่สดใสและองค์ประกอบแบบไดนามิกถูกใช้เป็นดัชนีที่ถ่ายทอดความหมายของความสุขและ
ความมีชีวิตชีวา และมอบความหมายแฝงที่เต็มไปด้วยความมีชีวิตชีวาและความสุขให้กับผลงาน 

จากมุมมองของสัญศาสตร์ "ดอกไม้ที่น่ารัก"ได้แสดงความหมายแฝงสี่ประการ ได้แก่
ความอ่อนโยน ความเข้มแข็ง ความบริสุทธิ์และความสุขผ่านรูปแบบดอกไม้และรูปแบบศิลปะท่ี
แตกต่างกัน ทฤษฎีสัญศาสตร์ของโรแลนด์ บาร์ตช่วยให้เราเข้าใจว่าสัญลักษณ์ทางสายตาเหล่านี้ทํา
หน้าที่เป็นตัวบ่งชี้อะไรบ้าง ผ่านการเชื่อมโยงทางวัฒนธรรมและอารมณ์ ได้ถ่ายทอดความหมายที่
ลึกซึ้ง การวิเคราะห์เชิงสัญศาสตร์นี้ไม่เพียงแต่เผยให้เห็นถึงความหมายหลายระดับของผลงานเท่านั้น 
แต่ยังแสดงให้เห็นถึงนวัตกรรมและการฟื้นฟูศิลปะเครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิมในศิลปะร่วม
สมัย 

2.4 แนวทางการออกแบบ 
 

 

 

ภาพที ่6-1 แนวทางการออกแบบ (Linyao Cheng, 2024)  

  

 

 

อัตลักษณะ์ทางศิลปะของ

ภาพวาดดอกไม้โดย

ปรมาจารย์ช่ือดังชาวตะวันตก 

2 

อัตลักษณ์และเทคนิคการผลติ

ลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบ

ลายครามสมัยราชวงศ์หมิง 

การออกแบบและการ

สร้างสรรค์ และปฏิบัติจริง 

 

แรงบันดาลใจสร้างสรรค ์
ที่ทันสมัย 

1 

4 3 
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การอภิปรายผลการวิจัย 
ผลงาน "ดอกไม้ที่น่ารัก" ไม่เพียงแต่แสดงให้เห็นถึงความเข้าใจเกี่ยวกับเทคนิคด้ังเดิมของ

เครื่องเคลือบลายครามอย่างลึกซ้ึงของผู้วิจัย แต่ยังเผยให้เห็นถึงการสำรวจวิธีการผสมผสานเทคนิค
เหล่านี้เข้ากับการปฏิบัติศิลปะร่วมสมัยอีกด้วย จากการวิเคราะห์ สามารถสำรวจความเป็นไปได้ใน
การผสมผสานศิลปะตะวันออกและตะวันตก และสร้างระบบองค์ความรู้ใหม่ของ "การวาดภาพดอกไม้
บนเครื่องเคลือบลายคราม  

การศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยค้นคว้าอัตลักษณ์ทางศิลปะของลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลาย
ครามในสมัยราชวงศ์หมิงอย่างลึกซึ้ง โดยใช้กรอบทฤษฎีที่หลากหลายและครอบคลุม เช่น ทฤษฎี
ศิลปะ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ตะวันตก ทฤษฎีการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ หลักการ
ทฤษฎีการแสดงออกทางศิลปะและทฤษฎีสัญศาสตร์ เพ่ือวิเคราะห์ประวัติศาสตร์ ความเป็นมา 
เทคนิคงานฝีมือ และเอกลักษณ์ของศิลปะของเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง โดยผลการ
อภิปรายมีดังนี้: 

1. อัตลักษณ์ทางศิลปะและเทคนิคฝีมือของลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายคราม
ในสมัยราชวงศ์หมิง 

การเกิดขึ้นและความนิยมของเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิงมีความสัมพันธ์
อย่างใกล้ชิดกับสภาพเศรษฐกิจ สังคมและการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมในขณะนั้น จากการทบทวน
เอกสารทางประวัติศาสตร์ การศึกษาค้นคว้าครั้งนี้ยืนยันถึงที่มาและวิถีการพัฒนาของเครื่องเคลือบ
ลายคราม รวมถึงชี้ให้เห็นตำแหน่งที่สำคัญในวัฒนธรรมทางสังคมของราชวงศ์หมิง 

จากการวิเคราะห์ทฤษฎีทางศิลปะ การศึกษาค้นคว้าและสรุปอัตลักษณ์ทางศิลปะพ้ืนฐาน
ของลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามจิงเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิง รวมถึงองค์ประกอบ
รูปแบบ สี เส้น และการแสดงออกของภาพของลวดลายดอกไม้ ผ่านการวิเคราะห์เทคนิคฝีมือแสดงให้
เห็นว่า เครื่องเคลือบลายครามของราชวงศ์หมิงนั้นทำด้วยงานฝีมืออันประณีต ตั้งแต่การเลือกเคลือบ 
การทำวัตถุ การทาสีไปจนถึงการเผา ทุกขั้นตอนสะท้อนให้เห็นถึงทักษะที่ยอดเยี่ยมของช่างฝีมือและ
การแสวงหาความสมบูรณ์แบบ 

2. การวิเคราะห์เปรียบเทียบจากมุมมองของสุนทรียศาสตร์ตะวันตก 
เปรียบเทียบภาพวาดดอกไม้โดยศิลปินชาวตะวันตก วิเคราะห์อัตลักษณ์ทางศิลปะของ

ภาพวาดดอกไม้โดยศิลปินชาวตะวันตก รวมทั้งศึกษาความแตกต่างและความเชื่อมโยงระหว่างศิลปะ
ดอกไม้ตะวันออกและตะวันตกในเทคนิคการแสดงออก ความหมายเชิงสัญลักษณ์ และแนวคิด
เกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ ให้มุมมองข้ามวัฒนธรรมสำหรับการออกแบบเชิงสร้างสรรค์ของเครื่องเคลือบ
ลายคราม 
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3. แรงบันดาลใจสร้างสรรค์ที่ทันสมัย 
การศึกษานี้ผสมผสานหลักการของทฤษฎีการแสดงออกทางศิลปะเข้าด้วยกัน เพ่ือสำรวจ

วิธีการซึมซับและดึงองค์ความรู้จากแก่นแท้ของลวดลายดอกไม้ในสมัยราชวงศ์หมิง เพ่ือนำพื้นฐานนี้
มาใช้ในการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายครามสมัยใหม่ การศึกษานี้ยังให้ความสนใจกับการคุ้มครอง
และการสืบทอดเครื่องเคลือบลายครามในฐานะมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้รวมถึงหารือ
เกี่ยวกับวิธีดำเนินการนวัตกรรมทางศิลปะบนพ้ืนฐานของการคุ้มครองวัฒนธรรม 

ในงาน "ดอกไม้น่ารัก" ผู้วิจัยใช้เทคนิคการแบ่งน้ำแบบดั้งเดิม และใช้การเปลี่ยนแปลงเฉดสี
โคบอลต์เพื่อสร้างเอฟเฟกต์แบบชั้นและสามมิติของดอกไม้ การใช้เทคนิคการแบ่งน้ำในเครื่องเคลือบ
ลายครามไม่ได้เป็นเพียงเทคนิคการตกแต่งเท่านั้น แต่ยังเป็นเทคนิคการแสดงออกโดยใช้ฝีแปรงหมึก
เป็นแกนหลักอีกด้วย ในงานนี้มีการใช้เทคนิคการแบ่งน้ำเพ่ือแสดงให้เห็นถึงดอกไม้ที่มีความนุ่มนวล
และมีชีวิตชีวาบนพื้นผิวของเครื่องลายคราม ซึ่งไม่เพียงสะท้อนถึงการควบคุมเทคนิคด้ังเดิม แต่ยัง
แสดงให้เห็นถึงการให้ความสำคัญกับการสังเกตธรรมชาติของผู้สร้างสรรค์ 

สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมและการแสดงออกทางอารมณ์ การเลือกลวดลายดอกไม้มี
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมโดยเฉพาะในงานเครื่องลายคราม"ดอกไม้แสนน่ารัก" เป็นการเลือก
ดอกไม้ที่เป็นสัญลักษณ์ของความม่ังคั่ง ความบริสุทธิ์ หรือความมีชีวิตชีวา เช่น ดอกบัวและดอก
กล้วยไม้ ซึ่งไม่เพียงแต่สื่อถึงจินตภาพทางสุนทรีย์ในวัฒนธรรมดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังสื่อถึงความเข้าใจ
ทางอารมณ์ส่วนตัวที่อยู่เบื้องหลังสัญลักษณ์เหล่านี้ด้วย ด้วยการผสานสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมดั้งเดิม
เหล่านี้เข้ากับการสร้างสรรค์งานศิลปะสมัยใหม่ ผลงานดังกล่าวจึงให้ความรู้สึกส่วนตัวและจิต
วิญญาณแห่งยุคสมัยมากข้ึน 

องค์ประกอบของงานเครื่องลายคราม"ดอกไม้แสนน่ารัก" มาจากรูปแบบดั้งเดิมของดอกไม้ 
เช่น กิ่งที่หักและกิ่งที่บิดเบี้ยว การสำรวจนี้ไม่เพียงแต่เคารพบรรทัดฐานความงามแบบดั้งเดิมของ
เครื่องลายคราม แต่ยังสะท้อนถึงความพยายามในการบูรณาการแนวคิดการออกแบบสมัยใหม่ ซ่ึง
แสดงให้เห็นถึงจิตสำนึกด้านนวัตกรรมของผู้วิจัยในฐานะศิลปินร่วมสมัย 

ความเหมือนและความแตกต่างระหว่างภาพวาดดอกไม้ตะวันออกและตะวันตก การศึกษา
ภาพวาดดอกไม้ตะวันออกและตะวันตกสามารถเป็นรากฐานที่มั่นคงสำหรับระบบความรู้ใหม่ของ
ภาพวาดดอกไม้เครื่องลายคราม มีความเหมือนและความแตกต่างระหว่างภาพวาดดอกไม้ตะวันตกกับ
ภาพวาดดอกไม้บนเครื่องลายครามในแง่ขององค์ประกอบ สี และความหมายเชิงสัญลักษณ์ จาก
การศึกษาความแตกต่างและความคล้ายคลึงเหล่านี้ สามารถเรียนรู้จากเทคนิคแสง เงา และสีแบบ
ตะวันตกในการสร้างสรรค์ ในขณะเดียวกันก็รักษาความงามของเส้นอันเป็นเอกลักษณ์และ
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ของเครื่องลายคราม ผสมผสานศิลปะตะวันออกและตะวันตก และสร้าง
ระบบความรู้ใหม่เก่ียวกับดอกไม้  
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การศึกษานี้ไม่เพียงแต่ช่วยเพิ่มความเข้าใจเกี่ยวกับลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลาย
ครามในสมัยราชวงศ์หมิงเท่านั้น แต่ยังให้การสนับสนุนทางทฤษฎีหลายมิติและแนวทางปฏิบัติสำหรับ
การออกแบบและการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายครามร่วมสมัยอีกด้วย การทำงานในอนาคตจะ
ขึ้นอยู่กับรากฐานนี้เพ่ือค้นหาความชอบของผู้บริโภคยุคใหม่ต่อลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายคราม 
และวิธีการตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียภาพสมัยใหม่และแนวโน้มของตลาดในขณะที่ยังคง
รักษาเสน่ห์แบบดั้งเดิมไว้ 
 

ข้อเสนอแนะ 
1. ดําเนินการวิจัยเชิงลึกต่อ 
แม้ว่าเทคโนโลยีสมัยใหม่จะเสนอเครื่องมือและวัสดุใหม่สําหรับการสร้างสรรค์ศิลปะเครื่อง

เคลือบ แต่กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิมยังคงมีอุปสรรคทางเทคนิคบางอย่าง 
ข้อจํากัดทางเทคนิคเหล่านี้อาจส่งผลกระทบต่อความอิสระในการสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ เมื่อจิตร
กรร่วมสมัยผสมผสานศิลปะเครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิม อาจจะพบกับความแตกต่างในความ
เข้าใจภายใต้ภูมิหลังทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน ซึ่งความแตกต่างนี้อาจนําไปสู่ความเข้าใจผิดหรือ
ความคลาดเคลื่อนในการตีความสัญลักษณ์ของงานศิลปะ การวิจัยในอนาคตควรสํารวจทักษะการ
ผลิตเครื่องลายครามในเชิงลึกต่อไป โดยเฉพาะวิธีการใช้เทคโนโลยีที่ทันสมัยเพ่ือปรับปรุง
ประสิทธิภาพในการสร้างสรรค์ผลงานบนพื้นฐานของการรักษางานฝีมือแบบดั้งเดิม ซึ่งรวมถึงการวิจัย
วัสดุเคลือบใหม ่เทคโนโลยีการเผาและการประยุกต์ใช้เครื่องมือออกแบบดิจิทัล 

2. เสริมสร้างการแลกเปลี่ยนและความร่วมมือข้ามวัฒนธรรม 
รวบรวมศิลปินและนักวิชาการที่มีภูมิหลังทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกันเพ่ือหารือเกี่ยวกับ

นวัตกรรมและการพัฒนาของศิลปะเครื่องเคลือบ เพ่ือส่งเสริมความเข้าใจและการแลกเปลี่ยนที่
หลากหลายเกี่ยวกับศิลปะเครื่องเคลือบผ่านนิทรรศการนานาชาติ เวิร์กช็อปและการสัมมนาทาง
วิชาการ นำทฤษฎีสัญศาสตร์ไปประยุกต์ใช้ในการวิจัยและการสร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเคลือบลาย
ครามอย่างกว้างขวางมากข้ึน วิเคราะห์ถึงความหมายและอิทธิพลของสัญลักษณ์ต่าง ๆ ในบริบททาง
วัฒนธรรมเชิงลึก ผ่านกรอบทฤษฎีนี้ เพ่ือช่วยให้จิตรกรเข้าใจและแสดงออกถึงเนื้อหาลึกซึ้งของ
ผลงานได้ดียิ่งขึ้น 

3. ส่งเสริมให้จิตรกรสร้างสรรค์ผลงานอย่างอิสระ 
บนพื้นฐานของการศึกษาลวดลายดอกไม้ของเครื่องเคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง 

ศิลปินได้รับการสนับสนุนให้ใช้การแสดงออกอย่างอิสระและผสมผสานสุนทรียภาพสมัยใหม่และ
เทคนิคการแสดงออกทางศิลปะเพ่ือสร้างลวดลายดอกไม้ที่แปลกใหม่ วิธีการสร้างสรรค์แบบอิสระ
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ไม่ได้ผูกมัดกับวัฒนธรรม ช่วยให้ศิลปินได้สำรวจรูปแบบและการแสดงออกที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง 
โดยอ้างอิงถึงเค้าโครงและองค์ประกอบของเครื่องเคลือบลายครามสมัยราชวงศ์หมิง ผสมผสาน
องค์ประกอบแบบดั้งเดิมเข้ากับแนวคิดการออกแบบที่ทันสมัย เพื่อสร้างผลงานที่มีท้ังเสน่ห์แบบ
คลาสสิกและความทันสมัย 

ด้วยการวิจัยเชิงลึกและสร้างสรรค์นวัตกรรมอย่างต่อเนื่อง ศิลปะเครื่องเคลือบลายคราม
ยังคงมีแนวโน้มการพัฒนาที่กว้างขวางในอนาคต ด้วยการยกระดับเทคโนโลยี การแลกเปลี่ยนข้าม
วัฒนธรรม การโปรโมทการตลาด การประยุกต์ใช้ทางทฤษฎีและการพัฒนาการวิจัยที่ยั่งยืน เรา
สามารถคาดหวังต่อศิลปะเครื่องเคลือบลายครามที่ได้เปล่งประกายที่มีเสน่ห์มากข้ึนในยุคใหม่ 
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ภาคผนวก 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 173 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 1   
ตารางการสมัภาษณ ์
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ตารางการสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับงานวิจัยภาพลวดลายดอกไมง้านเครื่องเคลือบลาย
ครามสมัยราชวงศ์หมิง 

คำชี้แจ้งข้อมูลพื้นฐานของตารางการสัมภาษณ์ 
1. เนื้อหาการสัมภาษณ์ 
ภูมิหลังทางสังคมและประวัติศาสตร์ ลวดลายดอกไม้ และเทคนิคงานฝีมือของเครื่อง

เคลือบลายครามในสมัยราชวงศ์หมิง ปัญหาที่พบในการสืบทอดและสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายคราม
ในปัจจุบัน ตลอดจนประสบการณ์และข้อเสนอแนะอ่ืนๆ ที่เกี่ยวข้อง 

2. เวลาที่ใช้ในการสัมภาษณ์ 
หลังจากเสร็จวิทยานิพนธ์สามบทแรก และก่อนที่จะดำเนินการออกแบบและสร้างสรรค์

ต่อไป 
3.กลุ่มเป้าหมายและจำนวนผู้สัมภาษณ์ 
มีผู้ให้สัมภาษณ์ท้ังหมด 5 คน 
1) ผู้สืบทอดเครื่องเคลือบลายครามท่ีจับต้องไม่ได้ 2 คน 
2) นักวิจัยเครื่องเคลือบลายครามโบราณ 1 คน 
3) ศิลปินเครื่องเคลือบลายครามภาพวาดดอกไม้และหญ้าร่วมสมัย 2 คน 
ผู้ให้สัมภาษณ์ท้ัง 5 คน ที่กล่าวถึงข้างต้นมีอายุระหว่าง 28 ถึง 75 ปี ประสบการณ์ทำงาน

สิบปีขึ้นไป พวกเขาท้ังหมดเป็นตัวแทนในสาขาที่เก่ียวข้องกับเครื่องเคลือบลายคราม ตลอดจนศิลปิน
เครื่องเคลือบลายครามภาพวาดดอกไม้ร่วมสมัยทั้งในและต่างประเทศ 

4. วัตถุประสงค์ของการสัมภาษณ์ 
ตามวัตถุประสงค์การวิจัยของผู้วิจัย เพ่ือวิเคราะห์ลวดลายดอกไม้งานเครื่องเคลือบลาย

คราม และผลงานดอกไม้ของศิลปินชื่อดังระดับโลกที่ได้รับความหมายเเละสัญลักษณ์แฝงของลวดลาย
ดอกไม ้และนำทั้งสองรวมเข้าด้วยกันเป็นผลงานที่มีความสร้างสรรค์: ลวดลายดอกไม้ใหม่ในเครื่อง
เคลือบลายคราม ดังนั้น ฉันหวังว่าจะเข้าใจมุมมองของศิลปินและผู้สืบทอดเกี่ยวกับลวดลายดอกไม้
งานเครื่องเคลือบลายครามจากผู้ให้สัมภาษณ์ ผ่านบันทึกกระบวนการสร้างสรรค์ ตลอดจน
ประสบการณ์การสืบทอดวัฒนธรรมและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ของพวกเขา  

5. องค์ประกอบโครงสร้างของตารางการสัมภาษณ์ 
กำหนดจำนวนหัวข้อที่ใช้สัมภาษณ์ไว้ที่ 5-6 รายการ ตั้งแต่ข้อมูลพ้ืนฐานไปจนถึงคำถามที่

เกี่ยวข้อง ข้อเสนอแนะ และความคิดเห็นที่เกิดจากการสนทนากับบุคคลที่เก่ียวข้องทั้งหมด ตอบ
คำถามได้อย่างอิสระ เปิดกว้าง และส่งเสริมให้ผู้ให้สัมภาษณ์ตอบอย่างละเอียด 
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6. วิธีการสัมภาษณ์และรวบรวมข้อมูล 
ผู้ให้สัมภาษณ์ทุกคนใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเห็นหน้า โดยสัมภาษณ์ตามข้อมูลพื้นฐานใน

ตารางการให้สัมภาษณ์ หลังจากผู้ให้สัมภาษณ์ยินยอมจะมีการบันทึกเสียงหรือวิดีโอ จากนั้นข้อความ
จะถูกจัดระเบียบต่อในภายหลัง 

ข้อ
ที ่

คำถาม 

ความคิดเห็น
ผู้เชี่ยวชาญ ข้อเสนอแนะ 

-1 0 +1 

กลุ่มผู้สัมภาษณ:์ ผู้เชี่ยวชาญ 5 ท่านที่กล่าวถึงข้างต้น 

1.  
กรุณาบอกความหลงใหลต่อเครื่องเคลือบลายครามและภูมิหลัง
ส่วนตัวของคุณหน่อยได้ไหม 

    

2.  
คุณเข้าใจความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของลวดลายดอกไม้เครื่อง
เคลือบลายครามหรือไม่  คุณคิดอย่างไรกับการประยุกต์ใช้ลวดลาย
ดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิมและสมัยใหม่ 

    

3.  

กระบวนการสร้างสรรค์ของคุณเป็นอย่างไร ฉันสามารถถ่ายรูป
กระบวนการผลิตของคุณได้หรือไม่ เมื่อวาดลวดลายหรือค้นคว้า
เกี่ยวกับเครื่องเคลือบลายครามพบเจอปัญหาหรืออุปสรรคอะไรบ้าง 
(ผู้สัมภาษณ์ 2 อาจจะไม่ตอบ) 

    

4.  คุณหาความคิดสร้างสรรค์อย่างไร แรงบันดาลใจของคุณมาจากไหน      

5.  
คุณจะรวมมรดกทางวัฒนธรรมเข้ากับงานเครื่องเคลือบลายครามหรือ

การวิจัยของคุณอย่างไร  
    

6.  
ในอนาคตคุณจะสืบทอดงานฝีมือเครื่องเคลือบลายครามอย่างไร และ
คุณมีข้อเสนอแนะต่อการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายครามอย่างไร  
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ตารางการสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับงานวิจัยภาพลวดลายดอกไมง้านเครื่องเคลือบลาย
ครามสมัยราชวงศ์หมิง 

คำชี้แจ้งข้อมูลพื้นฐานของตารางการสัมภาษณ์ 
1. เวลาที่ใช้ในการสัมภาษณ์ 
เมื่อสร้างสรรค์ผลงานเสร็จสมบูรณ์ จะมีการจัดนิทรรศการ "ภาพลวดลายดอกไม้ใหม่ใน

งานเครื่องเคลือบลายคราม" และมีการสัมภาษณ์ผู้เยี่ยมชมหลังการชมนิทรรศการ 
2. เนื้อหาการสัมภาษณ์ 
ความสำคัญของการสืบทอดงานฝีมือของเครื่องเคลือบลายครามและการออกแบบ

สร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบลายครามใหม่ และบทบาทที่สำคัญในสังคมยุคใหม่ รวมถึงความหมาย
แฝงทางศิลปะและวัฒนธรรมของผลงานลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามลวดลายใหม่ 

3.กลุ่มเป้าหมายและจำนวนผู้สัมภาษณ์ 
จำนวนผู้ให้สัมภาษณ์ทั้งหมด 20 คน กลุ่มผู้ให้สัมภาษณ์ครอบคลุมทั้งหมด ผู้ให้สัมภาษณ์มี

อายุ 18-70 ปี และมาจากทุกสาขาอาชีพ 
4. วัตถุประสงค์ของการสัมภาษณ์ 
คำถามเหล่านี้จะช่วยให้เข้าใจมุมมองของผู้เยี่ยมชมเกี่ยวกับนิทรรศการผลงานเครื่อง

เคลือบลายครามการสร้างสรรค์ลวดลายดอกไม้ใหม่ รวมถึงความสนใจในการสืบทอดวัฒนธรรมและ
ศิลปะเครื่องเคลือบลายคราม การรวบรวมคำติชมในครั้งนี้สามารถช่วยให้ผู้วิจัยเข้าใจความต้องการ
ของผู้เยี่ยมชมและมอบประสบการณ์ท่ีดีในการรับชมนิทรรศการต่อไปในอนาคต 

5. องค์ประกอบโครงสร้างของตารางการสัมภาษณ์ 
กำหนดจำนวนหัวข้อที่ใช้สัมภาษณ์ไว้ที่ 6-9 รายการ ตั้งแต่ข้อมูลพ้ืนฐานไปจนถึงคำถามที่

เกี่ยวข้อง ข้อเสนอแนะ และมุมมอง เป็นต้นโดยผู้เข้าสัมภาษณ์ได้ชมนิทรรศการสามารถตอบคำถาม
ได้อย่างอิสระ 
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ข้อ
ที ่

คำถาม 
ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ ข้อเสนอแน

ะ -1 0 +1 

กลุ่มผู้เข้าร่วมสัมภาษณ์ท่ีมีอายุ 18-70 ปี 

1.  
กรุณาแนะนำตัวคุณ รวมถึงอายุ อาชีพ และงาน
อดิเรก 

    

2.  
กรุณาถ่ายทอดความประทับใจครั้งแรกของคุณ
เกี่ยวกับนิทรรศการการสร้างสรรค์ลวดลายดอกไม้
ใหม่ในเครื่องเคลือบลายคราม 

    

3.  
มีผลงานรอที่จะชื่นชมและผลงานของศิลปินคนใดที่
ดึงดูดคุณหรือไม่ เพราะอะไร 

    

4.  
คุณคิดว่าระหว่างผลงานเครื่องเคลือบลายครามใน
นิทรรศการนี้กับผลงานเครื่องเคลือบลายครามแบบ
ดั้งเดิมมีความแตกต่างกันอย่างไร  

    

5.  
คุณคิดว่าผลงานเหล่านี้มีความสำคัญอย่างไรต่อการ

สืบทอดเครื่องเคลือบลายคราม 
    

6.  
มีหัวข้อหลัก หรือ องค์ประกอบในนิทรรศการที่ดึงดูด
ความสนใจคุณเป็นพิเศษหรือไม่ 

    

7. 
คุณคิดการสร้างสรรค์ลวดลายดอกไม้ใหม่ในเครื่อง
เคลือบลายครามสะท้อนบทบาทอย่างไรในสังคมยุค
ใหม ่

    

8. 
นิทรรศการนี้เป็นแรงบันดาลใจให้คุณมีแนวความคิด
ใหม่หรือความเข้าใจใหม่เกี่ยวกับวัฒนธรรมและ
ศิลปะของเครื่องเคลือบลายครามหรือไม่ 

    

9. 
กรุณาบอกข้อเสนอแนะหรือข้อควรปรับปรุงสำหรับ
การจัดนิทรรศการในครั้งนี้ 
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ภาคผนวก 2  

สำรวจภาคสนาม 
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1. เครื่องเคลือบลายครามท่ีรวบรวมโดย British Museum และ V&A Museum ในส
หราชอาณาจักร 

ในระหว่างการศึกษาในต่างประเทศ ผู้วิจัยได้ไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์หลายครั้งเพ่ือสำรวจ 
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2. พิพิธภัณฑ์ Jingdezhen Imperial Kiln 
เมื่อเวลา 9.00 น. ของวันที่ 1 กุมภาพันธ์ ปีค.ศ. 2024 ผู้วิจัยได้ไปที่พิพิธภัณฑ์ 

Jingdezhen Royal Kiln เพ่ือสังเกตอย่างละเอียด 
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3. สถาบันโบราณคดีเครื่องเคลือบดินเผาจินเต๋อเจิ้น 
เมื่อเวลา 9.00 น. ของวันที่ 2 กุมภาพันธ์ ปีค.ศ. 2024 ผู้วิจัยได้ไปที่สถาบันโบราณคดี

เครื่องเคลือบดินเผาจินเต๋อเจิ้น เพ่ือสังเกตอย่างละเอียด 
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4. ถนนมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ เถาหยางลี่ เมืองจิงเต๋อเจิ้น 
เมื่อเวลา 9.00 น. ของวันที่ 3 กุมภาพันธ์ ปีค.ศ. 2024 ผู้วิจัยได้ไปที่ถนนมรดกทาง

วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้เถาหยางลี่ เมืองจิงเต๋อเจิ้น เพ่ือสังเกตอย่างละเอียด 
  

 
5. รวบรวมข้อมูลเครื่องเคลือบลายครามจากพิพิธภัณฑ์และห้องสมุดในประเทศไทย 
ระหว่างที่ผู้วิจัยศึกษาในประเทศไทย ได้ไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์และห้องสมุดหลายครั้งเพ่ือ

สังเกตการณ์ค้นคว้า 
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ภาคผนวก 3   

สัมภาษณ์ผูเ้ชี่ยวชาญ 
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1. ศิลปินผู้ที่ชำนาญ : “หวง หยุนเผิง”สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของ
เครื่องลายครามเครื่องเคลือบลายคราม 

 
วันที่ 1 กุมภาพันธ์ 2024 เวลา 20.00 น. ไปที่สตูดิโอของหวง หยุนเผิง ผู้สืบทอดเครื่อง

เคลือบลายครามที่จับต้องไม่ได้ระดับชาติ เยี่ยมชมสตูดิโอ แลกเปลี่ยนลวดลายและการสร้างสรรค์
ดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามกับ หวง หยุนเผิง 

หวง หยุนเผิง เกิดที่เมืองเฟิงเฉิง มณฑลเจียงซี ในปีค.ศ. 1942 เป็นผู้สืบทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของเครื่องลายครามเครื่องเคลือบลายคราม เขาประสบความสำเร็จอย่างโดด
เด่นในการวิจัยเกี่ยวกับประวัติของเครื่องเคลือบดินเผาเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น และการสืบอายุของเครื่อง
เคลือบดินเผาโบราณ แก้ไขและเผยแพร่ "ชุดเครื่องเคลือบดินเผาจีน” และแคตตาล็อกอ่ืนๆ ผลงาน
ศิลปะเครื่องลายครามและเครื่องลายครามโบราณของเขาเป็นที่ชื่นชอบของนักสะสม ปัจจุบันนายหวง 
หยุนเผิง นักวิจัยและประธาน “ศูนย์กลางแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมเครื่องเคลือบดินเผานานาชาติ เมือง
จิ่งเต๋อเจิ้น”และยังเป็นศาสตราจารย์ด้านโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมและเครื่องเคลือบดินเผาที่ " สถาน
บันข้อมูลแห่งมหาวิทยาลัยปักกิ่ง " และผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องเคลือบดินเผามืออาชีพที่ สมาคมเครื่อง
เคลือบดินเผาจีน รองประธานคณะกรรมการและได้รับรางวัลกิตติมศักดิ์ "Master of Arts and 
Crafts" จาก "สมาคมแลกเปลี่ยนศิลปะและวัฒนธรรมนานาชาติฝรั่งเศส" 
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1. กรุณาบอกความหลงใหลต่อเครื่องเคลือบลายครามและภูมิหลังส่วนตัวของคุณหน่อยได้
ไหม 

ครอบครัวของเรามีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับการผลิตเครื่องเคลือบลายครามตั้งแต่รุ่น
พ่อของฉัน ฉันเรียนรู้การวาดภาพเครื่องเคลือบลายครามจากพ่อตั้งแต่ยังเป็นเด็ก และได้พัฒนาความ
สนใจอย่างมากในความประณีต ความสง่างาม และมรดกทางวัฒนธรรมที่ลึกซึ้ง หลังจากศึกษาและ
ฝึกฝนมาหลายปี ฉันค่อยๆ กลายเป็นผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของชาติ 

2. คุณเข้าใจความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายคราม
หรือไม่  คุณคิดอย่างไรกับการประยุกต์ใช้ลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิมและ
สมัยใหม่ 

ฉันทำการศึกษาเชิงลึกเก่ียวกับความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของลวดลายดอกไม้บนเครื่อง
เคลือบลายคราม ในความคิดของฉัน ลวดลายดอกไม้ไม่ได้เป็นเพียงการตกแต่งเท่านั้น แต่ยังเป็น
สัญลักษณ์ของวัฒนธรรมจีนแบบดั้งเดิม ดอกไม้แต่ละดอกมีความหมายเฉพาะในตัวเอง เช่น ดอก
โบตั๋นที่เป็นตัวแทนของความมั่งค่ัง และดอกบัวที่เป็นสัญลักษณ์ของความสะอาดและความสง่างาม 
ฉันเชื่อว่าการผสมผสานองค์ประกอบดั้งเดิมเหล่านี้เข้ากับสุนทรียภาพสมัยใหม่จะทำให้รูปแบบศิลปะ
ของเครื่องเคลือบลายครามมีสีสันมากขึ้น โดยยังคงรักษาเสน่ห์แบบดั้งเดิมในขณะที่ตอบสนองรสนิยม
ของคนสมัยใหม่ 

3. กระบวนการสร้างสรรค์ของคุณเป็นอย่างไร ฉันสามารถถ่ายรูปกระบวนการผลิตของคุณ
ได้หรือไม่ เมื่อวาดลวดลายหรือค้นคว้าเกี่ยวกับเครื่องเคลือบลายครามพบเจอปัญหาหรืออุปสรรค
อะไรบ้าง 

กระบวนการสร้างสรรค์ของฉันคือความเพลิดเพลินทางจิตวิญญาณ และงานทุกชิ้นถือเป็น
ผลงานของฉัน ก่อนจะสร้างผมจะทำงานวิจัยมากมายทั้งการอ่านหนังสือโบราณและการชมผลงาน
โบราณ ในการทำงานจริงผมจะปั้นเครื่องปั้นดินเผาตามวิธีโบราณอย่างเคร่งครัด มุ่งมั่นเพ่ือความ
สมบูรณ์แบบในทุกฝีก้าว คุณสามารถถ่ายรูปกระบวนการของฉันได้ แต่โปรดเคารพการรักษาความลับ
ของกระบวนการ ในกระบวนการค้นคว้าและทาสีเครื่องเคลือบลายคราม ปัญหาที่ใหญ่ที่สุดคือวิธีการ
ผสมผสานองค์ประกอบและแนวคิดใหม่ๆ เข้ากับเครื่องเคลือบในขณะที่ยังคงรักษางานฝีมือแบบ
ดั้งเดิมเอาไว้  

4. คุณหาความคิดสร้างสรรค์อย่างไร แรงบันดาลใจของคุณมาจากไหน  
ความคิดสร้างสรรค์ของฉันมาจากทุกส่วนของชีวิต ทุกสิ่งในธรรมชาติ งานศิลปะจากสมัย

โบราณและสมัยใหม่ทั้งในและต่างประเทศ และประสบการณ์ต่างๆ ในชีวิตประจำวันจะจุดประกาย
แรงบันดาลใจของฉัน บางครั้ง ฉันยังมองหาความคิดสร้างสรรค์ใหม่ๆ ผ่านการเดินทางด้วย 
สภาพแวดล้อมที่สดใหม่มักจะช่วยกระตุ้นความกระตือรือร้นในการสร้างสรรค์ของฉันได้ 
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5. คุณจะรวมมรดกทางวัฒนธรรมเข้ากับงานเครื่องเคลือบลายครามหรือการวิจัยของคุณ
อย่างไร  

ฉันผสมผสานความรู้และแนวคิดเหล่านี้เข้ากับผลงานของฉันโดยศึกษาประวัติศาสตร์ 
เทคนิค และภูมิหลังทางวัฒนธรรมของเครื่องเคลือบลายครามโบราณ เมื่อสอนคนรุ่นใหม่ ฉันเน้นย้ำ
ถึงความสำคัญของทักษะแบบดั้งเดิม ในขณะเดียวกันก็สนับสนุนให้พวกเขาสำรวจและสร้างสรรค์สิ่ง
ใหม่ๆ เพ่ือให้มรดกทางวัฒนธรรมก้าวทันยุคสมัย 

6. ในอนาคตคุณจะสืบทอดงานฝีมือเครื่องเคลือบลายครามอย่างไร และคุณมีข้อเสนอแนะ
ต่อการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายครามอย่างไร  

 ในอนาคต ฉันวางแผนที่จะฝึกอบรมและสร้างแรงบันดาลใจให้คนหนุ่มสาวจำนวน
มากขึ้นเรียนรู้ทักษะเครื่องเคลือบลายครามผ่านการบรรยายและนิทรรศการ สำหรับนวัตกรรม
ภาพวาดเครื่องเคลือบลายคราม ฉันแนะนำว่าศิลปินรุ่นเยาว์ควรศึกษาวัฒนธรรมดั้งเดิมอย่างลึกซึ้ง 
ขณะเดียวกันก็เปิดใจกว้างและมีความกล้าที่จะพยายามรวมองค์ประกอบสมัยใหม่เข้ากับการออกแบบ 
สิ่งนี้จะไม่เพียงแต่สืบทอดและสืบสานงานฝีมือแบบดั้งเดิมของเราเท่านั้น แต่ยังช่วยให้เครื่องเคลือบ
ลายครามเปล่งประกายความมีชีวิตชีวาใหม่ในสังคมร่วมสมัย 

2. ศิลปินผู้ที่ชำนาญ : “เฉิง เจียงผิง”ปรมาจารย์ด้านศิลปะและงานฝีมือในมณฑลเจียง
ซี 
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วันที่ 4 กุมภาพันธ์ 2024 เวลา 20.00 น. ไปที่สตูดิโอของ “เฉิง เจียงผิง”ปรมาจารย์ด้าน
ศิลปะและงานฝีมือในมณฑลเจียงซี เยี่ยมชมสตูดิโอ แลกเปลี่ยนลวดลายและการสร้างสรรค์ดอกไม้
เครื่องเคลือบลายครามกับ เฉิง เจียผิง 

เฉิง เจียงผิง เกิดท่ีเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น มณฑลเจียงซี ในปีค.ศ.1962 เป็นปรมาจารย์ด้านศิลปะ
และงานฝีมือในมณฑลเจียงซี เป็นศิลปินเครื่องเคลือบลายคราม อาจารย์ของวิทยาลัยอาชีวศึกษาและ
วิทยาลัยเทคนิคผิงติงซาน มณฑลเหอหนาน เป็นนักสะสมเครื่องเคลือบโบราณที่มีชื่อเสียงและยังเป็น
พ่อของผู้วิจัย ซึ่งถือเป็นครูคนแรกของผู้วิจัยเกี่ยวกับเครื่องเครื่องเคลือบลายคราม 

1. กรุณาบอกความหลงใหลต่อเครื่องเคลือบลายครามและภูมิหลังส่วนตัวของคุณหน่อยได้
ไหม 

ฉันเติบโตในจิงเต๋อเจิ้น ซึ่งเป็นบ้านเกิดของเครื่องเคลือบลายครามของจีน ด้วยอิทธิพลจาก
ครอบครัวของฉัน ฉันจึงเริ่มมีความสนใจในการทำเซรามิกตั้งแต่เด็ก ความหลงใหลในเครื่องเคลือบ
ลายครามของฉันเกิดข้ึนจากความชื่นชมอย่างลึกซึ้งต่อประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของเครื่องเคลือบ
ลายคราม รวมถึงการแสวงหาความงดงามของงานฝีมืออย่างไม่สิ้นสุด การศึกษาและการฝึกฝนมา
หลายปีทำให้ฉันมีความเข้าใจอย่างลึกซึ้งเก่ียวกับตำแหน่งสำคัญของเครื่องเคลือบลายครามใน
ประวัติศาสตร์ศิลปะของจีนและของโลก 

2. คุณเข้าใจความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายคราม
หรือไม่  คุณคิดอย่างไรกับการประยุกต์ใช้ลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิมและ
สมัยใหม่ 

ฉันเข้าใจความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามเป็น
อย่างดี ดอกไม้แต่ละดอกมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ของตัวเอง ฉันเคารพประเพณีของเครื่องเคลือบ
ลายคราม และในขณะเดียวกัน ฉันยังสำรวจวิธีการใช้ลวดลายดั้งเดิมเหล่านี้ในการออกแบบสมัยใหม่ 
เพ่ือให้มีทั้งเสน่ห์แบบคลาสสิกและสุนทรียศาสตร์สมัยใหม่ และบรรลุถึงการผสมผสานที่กลมกลืนของ
ประเพณีและความทันสมัย . 

3. กระบวนการสร้างสรรค์ของคุณเป็นอย่างไร ฉันสามารถถ่ายรูปกระบวนการผลิตของคุณ
ได้หรือไม่ เมื่อวาดลวดลายหรือค้นคว้าเกี่ยวกับเครื่องเคลือบลายครามพบเจอปัญหาหรืออุปสรรค
อะไรบ้าง 

กระบวนการสร้างสรรค์ของฉันเริ่มต้นด้วยการวิจัยเชิงลึกทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม 
ตามด้วยแนวความคิดทางศิลปะและการวาดภาพที่มีรายละเอียด คุณสามารถถ่ายรูปเพ่ือบันทึก
กระบวนการผลิตของฉันได้ เพราะฉันคิดว่านี่เป็นการประชาสัมพันธ์และให้ความรู้แก่มรดกทางศิลปะ
และงานฝีมือ เมื่อมีส่วนร่วมในการวาดภาพและค้นคว้าเครื่องเคลือบลายคราม ปัญหาหลักที่ฉันพบคือ
วิธีผสมผสานองค์ประกอบที่เป็นนวัตกรรมใหม่โดยไม่สูญเสียแก่นแท้ของประเพณี 
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4. คุณหาความคิดสร้างสรรค์อย่างไร แรงบันดาลใจของคุณมาจากไหน 
ความคิดสร้างสรรค์ของฉันส่วนใหญ่มาจากธรรมชาติ วัฒนธรรมดั้งเดิม และชีวิตประจำวัน 

ฉันมักจะไปพิพิธภัณฑ์ อ่านหนังสือที่เก่ียวข้อง และมีส่วนร่วมในการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมเพื่อสร้าง
แรงบันดาลใจให้ฉัน ในขณะเดียวกัน ฉันก็ให้ความสนใจกับกระแสศิลปะสมัยใหม่และมองหาเส้นทาง
สร้างสรรค์ใหม่ๆ 

5. คุณจะรวมมรดกทางวัฒนธรรมเข้ากับงานเครื่องเคลือบลายครามหรือการวิจัยของคุณ
อย่างไร  

ฉันเข้าถึงมรดกทางวัฒนธรรมโดยใช้งานฝีมือเครื่องเคลือบลายครามดั้งเดิมในงานของฉัน 
รวมกับการวิจัยเกี่ยวกับวัฒนธรรมโบราณ ในการสอนและการผลิต ฉันเน้นย้ำถึงความสำคัญของ
ทักษะแบบดั้งเดิม และสนับสนุนให้นักเรียนเข้าใจภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ของเครื่องเคลือบลาย
คราม เพ่ือเสริมสร้างจิตสำนึกทางวัฒนธรรมและความสามารถด้านนวัตกรรม 

6. ในอนาคตคุณจะสืบทอดงานฝีมือเครื่องเคลือบลายครามอย่างไร และคุณมีข้อเสนอแนะ
ต่อการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายครามอย่างไร  

เพ่ือส่งต่องานฝีมือเครื่องเคลือบลายคราม จะสอนทักษะดั้งเดิมให้กับคนรุ่นใหม่ต่อไป และ
ส่งเสริมศิลปะนี้ผ่านการสัมมนา นิทรรศการ และวิธีการอ่ืน ๆ ฉันขอแนะนำว่าเมื่อสร้างสรรค์ผลงาน
ภาพวาดเครื่องเคลือบลายคราม เราควรมีความกล้าที่จะฝ่าฟันบนพื้นฐานของการเคารพและเข้าใจ
ประเพณี ผสมผสานองค์ประกอบการออกแบบที่ทันสมัยเพ่ือทำให้งานศิลปะเครื่องเคลือบลายคราม 
มีความหลากหลายมากข้ึนและตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียศาสตร์ของสังคมร่วมสมัย  

3. ศิลปินผู้เชี่ยวชาญ : “กาน เต้าฟู”ศิลปินเฉพาะทางเครื่องเคลือบลายคราม 
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วันที่ 4 กุมภาพันธ์ 2024 เวลา 20.00 น. ไปที่สตูดิโอของ “กาน เต้าฟู”ศิลปินเฉพาะทาง
เครื่องเคลือบลายคราม เยี่ยมชมสตูดิโอ แลกเปลี่ยนลวดลายและการสร้างสรรค์ดอกไม้เครื่องเคลือบ
ลายครามกับ หวง หยุนเผิง 

กาน เต้าฟู เกิดในมณฑลอานฮุย ประเทศจีน ในปีค.ศ. 1970 จบการศึกษาจากสถานบัน
เครื่องเคลือบดินเผาลายครามเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ซึ่งเป็นศิลปินเฉพาะทางเครื่องเคลือบลายคราม เขาได้
จัดเครื่องเคลือบดินเผาลายครามหลายครั้ง และเป็นตัวแทนของศิลปินเครื่องเคลือบดินเผาลายคราม
ร่วมสมัย 

1. กรุณาบอกความหลงใหลต่อเครื่องเคลือบลายครามและภูมิหลังส่วนตัวของคุณหน่อยได้
ไหม 

ความรักของฉันที่มีต่อเครื่องเคลือบลายคราม เริ่มต้นขึ้นระหว่างการเดินทางในวัยเด็ก เมื่อ
ฉันเห็นกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบลายครามเป็นครั้งแรก ฉันรู้สึกท่ึงกับลวดลายอันประณีตและ
งานฝีมือแบบดั้งเดิม เมื่อฉันโตขึ้น ฉันเลือกเส้นทางนี้ ศึกษาประวัติศาสตร์และเทคนิคการผลิตเครื่อง
เคลือบลายคราม อย่างเจาะลึก และศึกษากับปรมาจารย์หลายคนในอุตสาหกรรมเพ่ือปรับปรุง
ความสำเร็จทางศิลปะของฉันอย่างต่อเนื่อง 

2. คุณเข้าใจความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายคราม
หรือไม่  คุณคิดอย่างไรกับการประยุกต์ใช้ลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิมและ
สมัยใหม่ 

ฉันรู้ว่าดอกไม้ทุกชนิดและของประดับตกแต่งทุกชิ้นมีความสำคัญทางวัฒนธรรมอย่างมาก 
ตัวอย่างเช่น ดอกโบตั๋นเป็นตัวแทนของความมั่งคั่งและความเจริญรุ่งเรือง และดอกบัวเป็นสัญลักษณ์
ของความบริสุทธิ์และความสง่างาม แม้ว่าฉันจะเคารพรูปแบบดั้งเดิม แต่ฉันก็ยังสำรวจการแสดงออก
ใหม่ในการออกแบบที่ทันสมัยเพ่ือดึงดูดผู้ชมในวงกว้าง 

3. กระบวนการสร้างสรรค์ของคุณเป็นอย่างไร ฉันสามารถถ่ายรูปกระบวนการผลิตของคุณ
ได้หรือไม่ เมื่อวาดลวดลายหรือค้นคว้าเกี่ยวกับเครื่องเคลือบลายครามพบเจอปัญหาหรืออุปสรรค
อะไรบ้าง 

กระบวนการสร้างสรรค์ของฉันมักจะเริ่มต้นด้วยการวิจัยและการออกแบบ ตามด้วยการทำ
ดินเหนียว การขึ้นรูป การวาดลวดลาย การเคลือบ การเผา ฯลฯ ฉันยินดีอย่างยิ่งที่จะมีเอกสาร
ภาพถ่ายเก่ียวกับกระบวนการของฉัน เนื่องจากช่วยให้ผู้คนเข้าใจงานศิลปะได้ดีขึ้น ในการสร้างสรรค์ 
ความท้าทายที่ใหญ่ที่สุดมักเป็นความแม่นยำในการวาดและความไม่แน่นอนของกระบวนการเผา 
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4. คุณหาความคิดสร้างสรรค์อย่างไร แรงบันดาลใจของคุณมาจากไหน  
แรงบันดาลใจมักมาจากธรรมชาติ เอกสารทางประวัติศาสตร์ และสิ่งที่ฉันเห็นและได้ยิน

ระหว่างการเดินทาง ฉันยังได้รับแนวคิดใหม่ๆ จากการศึกษางานศิลปะโบราณและเยี่ยมชม
นิทรรศการอีกด้วย 

5. คุณจะรวมมรดกทางวัฒนธรรมเข้ากับงานเครื่องเคลือบลายครามหรือการวิจัยของคุณ
อย่างไร  

เมื่อฉันสร้างสรรค์ ฉันมุ่งม่ันที่จะผสมผสานองค์ประกอบของวัฒนธรรมดั้งเดิมเข้ากับการ
ออกแบบสมัยใหม่ ดำเนินการวิจัยเชิงลึกเก่ียวกับเทคนิคการผลิตเครื่องเคลือบลายครามโบราณ และ
เผยแพร่ความรู้นี้สู่สาธารณะผ่านการสอนและการจัดแสดง 

6. ในอนาคตคุณจะสืบทอดงานฝีมือเครื่องเคลือบลายครามอย่างไร และคุณมีข้อเสนอแนะ
ต่อการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายครามอย่างไร  

ในอนาคต ฉันวางแผนที่จะส่งต่องานฝีมือเครื่องเคลือบลายคราม ต่อไป โดยการเปิดสตูดิโอ 
การบรรยาย และนิทรรศการ ฉันเชื่อว่านวัตกรรมภาพวาดเครื่องเคลือบลายคราม ควรเคารพ
ประเพณีและกล้าพอที่จะลอง เช่น การผสมผสานสุนทรียศาสตร์สมัยใหม่และใช้วัสดุและเทคนิคใหม่ๆ 
ด้วยวิธีนี้ ศิลปะของเครื่องเคลือบสีลายครามสามารถพัฒนาต่อไปและดึงดูดผู้ชื่นชอบรุ่นใหม่ได้ 

4. สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ : เซลิฮา เออร์ตูกรุล ศิลปินหญิงเครื่องเคลือบลายคราม ชาว
ตุรกี 
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เซลิฮา เออร์ตูกรุล จากเมืองอิซนิค ประเทศตุรกี เป็นเพ่ือนที่ของผู้วิจัยที่รู้จักเม่ือตรวจสอบ
เครื่องเคลือบดินเผาลายคราม ของตุรกีในปีค.ศ. 2019 และเธอยังเป็นหนึ่งในศิลปินเครื่องเคลือบดิน
เผาลายครามเพียงไม่ก่ีคนในตุรกี ผู้วิจัยและเซลิฮา เออร์ตูกรุล ยังติดต่อกันผ่านทางโซเชียลมีเดียมา
โดยตลอด 

สตูดิโอเซลิฮา เออร์ตูกรุล ก่อตั้งขึ้นโดย เซลิฮา เออร์ตูกรุลในเมืองจิงเต๋อเจิ้น สตูดิโอเน้นไป
ที่เครื่องเคลือบลายคราม หลังจากสำรวจและฝึกฝนมานานกว่าสิบปี เซลิฮา เออร์ตูกรุล ได้ทำการวิจัย
เชิงลึกเก่ียวกับการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายคราม ผลงานเครื่องเคลือบลายครามท่ีสร้างสรรค์โดย 
เซลิฮา เออร์ตูกรุล นั้นมีรากฐานมาจากลวดลายดอกไม้รูปแบบใหม่ผ่านการสังเกตผลงานเครื่อง
เคลือบลายครามในสตูดิโอของเซลิฮา เออร์ตูกรุล ลวดลายดอกไม้ได้รับการออกแบบอย่างสร้างสรรค์
ก่อนจึงค่อยนำมาใช้บนเครื่องเคลือบลายครามที่มีรูปแบบเป็นเอกลักษณ์ 

1. กรุณาบอกความหลงใหลต่อเครื่องเคลือบลายครามและภูมิหลังส่วนตัวของคุณหน่อยได้
ไหม 

ในฐานะศิลปินเครื่องเซรามิกชาวตุรกี ความหลงใหลในเครื่องเคลือบลายคราม ของฉัน
เริ่มต้นด้วยความซาบซึ้งในความงามและประวัติศาสตร์อันเป็นเอกลักษณ์ของมัน อิซนิค ประเทศตุรกี 
เป็นศูนย์กลางการผลิตเซรามิกท่ีมีชื่อเสียงในศตวรรษที่ 15 และ 16 โดยเฉพาะอย่างยิ่งมีชื่อเสียงใน
ด้านลวดลายสีน้ำเงินและสีขาว ฉันหลงใหลในผลงานแบบดั้งเดิมเหล่านี้มาตั้งแต่เด็ก และเมื่อเวลา
ผ่านไป ฉันไม่เพียงแต่ได้เรียนรู้เทคนิคแบบดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังพยายามผสมผสานองค์ประกอบ
เหล่านี้เข้ากับการออกแบบที่ทันสมัยอีกด้วย 

2. คุณเข้าใจความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายคราม
หรือไม่  คุณคิดอย่างไรกับการประยุกต์ใช้ลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิมและ
สมัยใหม่ 

ลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายคราม ไม่ได้เป็นเพียงการตกแต่งเท่านั้น แต่ยังมี
ความหมายเชิงสัญลักษณ์และวัฒนธรรมอย่างลึกซ้ึงอีกด้วย ในภาษาตุรกี รูปแบบบางอย่าง เช่น ดอก
ทิวลิปและดอกกุหลาบ มีความหมายพิเศษ เช่น ความรักและความศรัทธา ในแง่ของการนำลวดลาย
เหล่านี้มาประยุกต์ใช้ทั้งแบบดั้งเดิมและสมัยใหม่ ฉันคิดว่าสิ่งสำคัญคือต้องรักษาจิตวิญญาณและ
สุนทรียศาสตร์ แต่ยังต้องแสดงองค์ประกอบคลาสสิกเหล่านี้ผ่านเทคนิคและความคิดสร้างสรรค์ใหม่ๆ 
เพ่ือให้เข้ากับสุนทรียศาสตร์ร่วมสมัย 

3. กระบวนการสร้างสรรค์ของคุณเป็นอย่างไร ฉันสามารถถ่ายรูปกระบวนการผลิตของคุณ
ได้หรือไม่ เมื่อวาดลวดลายหรือค้นคว้าเกี่ยวกับเครื่องเคลือบลายครามพบเจอปัญหาหรืออุปสรรค
อะไรบ้าง 
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เริ่มต้นด้วยแรงบันดาลใจ ตามด้วยการร่างการออกแบบ จากนั้นจึงทาสีเคลือบด้านล่างสีน้ำ
เงินบนแผ่นเซรามิก แน่นอนคุณสามารถถ่ายรูปกระบวนการของฉันได้ ฉันคิดว่านี่เป็นวิธีที่ดีในการ
เผยแพร่และแบ่งปันงานฝีมือแบบดั้งเดิมของเรา เมื่อมีส่วนร่วมในการวาดภาพหรือค้นคว้าเครื่อง
เคลือบลายคราม ปัญหาที่ใหญ่ที่สุดมักจะอยู่ที่การรักษางานฝีมือแบบดั้งเดิมไปพร้อมๆ กับการสนอง
ความต้องการของตลาดสมัยใหม่ 

4. คุณหาความคิดสร้างสรรค์อย่างไร แรงบันดาลใจของคุณมาจากไหน  
ฉันได้รับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ งานศิลปะทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมดั้งเดิมของ

ตุรกี และชีวิตประจำวันของฉัน ฉันมักจะไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์เพ่ือศึกษาผลงานของศิลปินโบราณ แต่
ยังติดตามงานศิลปะร่วมสมัยเพ่ือกระตุ้นความคิดใหม่ๆ 

5. คุณจะรวมมรดกทางวัฒนธรรมเข้ากับงานเครื่องเคลือบลายครามหรือการวิจัยของคุณ
อย่างไร  

ฉันพยายามที่จะรวมมรดกทางวัฒนธรรมเข้ากับงานของฉันโดยใช้รูปแบบและเทคนิค
ดั้งเดิมในงานของฉัน ในขณะเดียวกันก็สอนเทคนิคเหล่านี้ให้กับคนรุ่นใหม่ด้วย นอกจากนี้ ฉัน
พยายามที่จะจัดทำเอกสารและเผยแพร่ความรู้นี้ผ่านการเขียนและมีส่วนร่วมในการสนทนาในโลก
ศิลปะ 

6. ในอนาคตคุณจะสืบทอดงานฝีมือเครื่องเคลือบลายครามอย่างไร และคุณมีข้อเสนอแนะ
ต่อการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายครามอย่างไร 

เพ่ือส่งต่องานฝีมือเครื่องเคลือบสีน้ำเงินและสีขาว ฉันจัดเวิร์คช็อปและนิทรรศการเพ่ือ
ดึงดูดผู้คนให้สนใจงานศิลปะนี้มากขึ้น ฉันแนะนำให้เพ่ือนศิลปินอย่ากลัวที่จะทดลองใช้วัสดุ เทคนิค 
และแนวคิดใหม่ๆ เพ่ือตีความเครื่องเคลือบลายคราม จากมุมมองใหม่ 
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5. สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ : “จูเม่ ริบัลต้า”ศิลปินชาวสเปน   
 

 

วันที่ 3 กุมภาพันธ์ 2024 เวลา 14.00 น. ไปที่ Taoxichuan Entrepreneurship Park 
เมืองจิงเต๋อเจิ้นเพ่ือ แลกเปลี่ยนลวดลายและการสร้างสรรค์ดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามกับ จูเม่ ริ
บัลต้า 

จูเม่ ริบัลต้า เกิดในแคว้นกาตาลุญญา ประเทศสเปน ในปีค.ศ. 1992 เป็นศิลปินและนัก
ออกแบบผลิตภัณฑ์ ปัจจุบัน จูเม่ ริบัลต้า อาศัยอยู่ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น และเป็นศิลปินต่างชาติเพียงคน
เดียวที่เน้นการวาดภาพเครื่องเคลือบลายครามและตั้งรกรากอยู่ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 

1. กรุณาบอกความหลงใหลต่อเครื่องเคลือบลายครามและภูมิหลังส่วนตัวของคุณหน่อยได้
ไหม 

เส้นทางศิลปะของฉันเริ่มต้นด้วยความรักในการวาดภาพและประติมากรรม และต่อมาฉัน
ก็ค้นพบความหลงใหลในเซรามิก โดยเฉพาะอย่างยิ่งความสนใจในความงามของเครื่องเคลือบลาย
คราม  เครื่องเคลือบลายคราม มีต้นกำเนิดมาจากประเทศจีน แต่แพร่หลายและมีอิทธิพลไปทั่วโลก 
รวมถึงสเปนด้วย ด้วยแรงบันดาลใจจากเครื่องเซรามิกอิสลามและเครื่องเคลือบลายคราม ของจีนใน
เวลาต่อมา ฉันจึงเริ่มศึกษาและฝึกฝนเทคนิคนี้ 
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2. คุณเข้าใจความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายคราม
หรือไม่  คุณคิดอย่างไรกับการประยุกต์ใช้ลวดลายดอกไม้เครื่องเคลือบลายครามแบบดั้งเดิมและ
สมัยใหม่ 

ฉันได้เรียนรู้ว่าลวดลายดอกไม้บนเครื่องเคลือบลายคราม ได้รับการพัฒนาตั้งแต่สมัย
ราชวงศ์ซ่งในประเทศจีน รูปแบบเหล่านี้ไม่ได้เป็นเพียงการตกแต่งที่สวยงามเท่านั้น แต่ยังมี
ความหมายเชิงสัญลักษณ์และวัฒนธรรมที่ลึกซึ้งอีกด้วย ในงานของฉัน ฉันเคารพคุณค่าทาง
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมขององค์ประกอบดั้งเดิมเหล่านี้ และสำรวจการแสดงออกใหม่ๆ ในงาน
ศิลปะสมัยใหม่ 

3. กระบวนการสร้างสรรค์ของคุณเป็นอย่างไร ฉันสามารถถ่ายรูปกระบวนการผลิตของคุณ
ได้หรือไม่ เมื่อวาดลวดลายหรือค้นคว้าเกี่ยวกับเครื่องเคลือบลายครามพบเจอปัญหาหรืออุปสรรค
อะไรบ้าง 

กระบวนการสร้างสรรค์ของฉันมักจะเริ่มต้นด้วยการสังเกตเชิงลึกและการศึกษาธรรมชาติ
หรือวัฒนธรรมทางประวัติศาสตร์ จากนั้นฉันก็สเก็ตช์การออกแบบบนตัวเครื่องเซรามิก แล้วทาสีด้วย
เคลือบสีน้ำเงินโคบอลต์ ฉันยินดีกับแนวคิดในการจัดทำเอกสารกระบวนการของฉัน เนื่องจากช่วยให้
ผู้คนเข้าใจความซับซ้อนของศิลปะเครื่องเคลือบลายคราม  บางครั้งความแตกต่างทางภาษาและ
วัฒนธรรมอาจเป็นเรื่องท้าทายเมื่อทำงานนี้ เนื่องจากฉันต้องเข้าใจอย่างลึกซึ้งเกี่ยวกับรูปแบบศิลปะที่
แตกต่างจากวัฒนธรรมพื้นเมืองของฉัน 

4. คุณหาความคิดสร้างสรรค์อย่างไร แรงบันดาลใจของคุณมาจากไหน  
ความคิดสร้างสรรค์ของฉันได้รับอิทธิพลอย่างมากจากมรดกภาษาสเปนของฉันและความ

ซาบซึ้งในศิลปะตะวันออกของฉัน ฉันมักจะได้รับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ งานศิลปะโบราณ และ
ศิลปะสมัยใหม่ 

5. คุณจะรวมมรดกทางวัฒนธรรมเข้ากับงานเครื่องเคลือบลายครามหรือการวิจัยของคุณ
อย่างไร  

เพ่ือรวมมรดกทางวัฒนธรรมเข้ากับงานของฉัน ฉันศึกษาเครื่องเคลือบลายคราม ในอดีต 
และพยายามทำความเข้าใจเทคนิคและการแสดงออกของศิลปินดั้งเดิม ฉันผสมผสานองค์ประกอบ
ของสเปนและประเพณีจีนในงานของฉันเพ่ือสร้างภาษาศิลปะใหม่ 

6. ในอนาคตคุณจะสืบทอดงานฝีมือเครื่องเคลือบลายครามอย่างไร และคุณมีข้อเสนอแนะ
ต่อการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบลายครามอย่างไร  
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ในอนาคต ฉันวางแผนที่จะส่งต่องานฝีมือเครื่องเคลือบลายครามผ่านการสอน การจัด
นิทรรศการ และการสัมมนา ฉันสนับสนุนให้ศิลปินรุ่นใหม่เคารพประเพณี แต่ในขณะเดียวกันก็มี
ความกล้าที่จะทดลอง ผสมผสานเทคนิคและวัสดุสมัยใหม่ และพัฒนารูปแบบศิลปะเครื่องเคลือบสีน้ำ
เงินและสีขาวที่มีความสำคัญร่วมสมัย 
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ภาคผนวก 4  

หนังสือรับรองจริยธรรมการวิจัย 
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ภาคผนวก 5  

แบบตอบรับบทความ 
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ภาคผนวก 6  

เข้าร่วมการประชุมนานาชาติ 
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1.“งานสัมมนาศิลปะนานาชาติจีน-ไทย ครั้งที่ 2: ศิลปะและการออกแบบเป็นสะพานเชื่อม
การสื่อสารข้ามวัฒนธรรม” (The 2nd Thai-Sino International Symposium on Arts: Art and 
Design as a Bridge for Cross-Cultural Communication) 

เวลา : วันที่ 16 ตุลาคม ค.ศ.2021  
 

 

2. งานสัมมนาทางวิชาการนานาชาติ ครั้งที่ 9 เรื่อง ปรากฏการณ์ศิลป์เพ่ือชีวิต 
เวลา : วันที่ 4 เมษายน ค.ศ.2023  
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ภาคผนวก 7  

เข้าร่วมแสดงผลงานและรางวัลที่ได้รับ 
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1. Burapha International Ceramic 2023 
เวลา : วันที่ 6-24 กุมภาพันธ์ ค.ศ.2023  

  

  

2. นิทรรศการแลกเปลี่ยนเครื่องเคลือบลายครามระหว่าง ชิงอัน ประเทศเกาหลี และจิง
เต๋อเจิ้น 

เวลา : วันที่ 21 ธันวาคม ค.ศ.2021  
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ภาคผนวก 8  

ประวัติส่วนตัวผู้วิจัย 
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ชื่อ: เฉิง หลินเย่า (Cheng Linyao) 
ตําแหน่ง: ผู้สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของเครื่องเคลือบลายครามของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
นักศิลปะแห่งมณฑลเจียงซี นักออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบระดับไฮโซของมณฑลเจียงซี จิตรกร
แห่งมณฑลเจียงซี 
ความเชี่ยวชาญและประสบการณ์การวิจัย: ภาพวาเบนเครื่องเคลือบลายคราม การวิจัยเครื่องเคลือบ
จีนโบราณ 
หน่วยงาน: พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบแห่งเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
ความสําเร็จทางวิชาการหรือรางวัล: 
ในเดือนมิถุนายน ปี ค.ศ.2023 ได้รับรางวัล"ผู้เชี่ยวชาญด้านอุตสาหกรรมเบาแห่งชาติ" ในปี ค.ศ. 
2023 ออกโดยสหพันธ์อุตสาหกรรมเบาแห่งประเทศจีน 
ในเดือนธันวาคม ปี ค.ศ.2023 ได้รับรางวัล 10 อันดับแรกในการแข่งขันทักษะวิชาชีพอุตสาหกรรม
เครื่องเคลือบแห่งชาติครั้งที่ 9 รอบชิงชนะเลิศมณฑลเจียงซี 
ในเดือนเมษายน ปี ค.ศ.2023 ได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 ในการแข่งขันทักษะของ
อุตสาหกรรมชา"ถ้วยชาฝูงเหลียง" "ถ้วยเจิ้งซิน" ในมณฑลเจียงซีในปี ค.ศ.2023 
ในเดือนพฤศจิกายน ปี ค.ศ.2023 ได้รับรางวัลชนะเลิศอันดับ 1 ของการแข่งขันนักออกแบบทักษะ
เครื่องเคลือบแห่งมณฑลเจียงซีปี ค.ศ.2023 
ในเดือนธันวาคม ปี ค.ศ.2022 ได้รับรองชนะเลิศอันดับ 2 ในการแข่งขันทักษะวิชาชีพอุตสาหกรรม
แห่งชาติครั้งท่ี 8 สำหรับอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบ 
ในเดือนกันยายน ปี ค.ศ.2022 ผลงาน"ดอกไม้ที่น่ารัก" ได้รับรางวัลยอดเยี่ยมในเทศกาลศิลปะอาหรับ
ครั้งที ่5 
ในปี ค.ศ.2022 ผลงาน"เหยียน" ได้รับรางวัลยอดเยี่ยมจากนิทรรศการการออกแบบศิลปะเครื่อง
เคลือบจีน CHINA ครั้งที ่5 
ในเดือนพฤษภาคม ปี ค.ศ.2012 ผลงาน"ฟู่กุ้ยม่านถัง" ได้รับรางวัลเหรียญทองจากการประกวดศิลปะ
และงานฝีมือจีน"รางวัลร้อยดอกไม้" (พู่เทียน) ประจําปี ค.ศ.2012 
ในเดือนสิงหาคม ปี ค.ศ.2013 ผลงานเครื่องเคลือบ"ภาพการสอนลูก" ได้รับรางวัลเหรียญทองด้าน
ศิลปะและงานฝีมือในนิทรรศการนวัตกรรมและการออกแบบหัตถกรรมนานาชาติเซี่ยงไฮ้ประจำปี 
ค.ศ.2013 
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ในเดือนสิงหาคม ปี ค.ศ.2012 ผลงาน"ความมั่งค่ังและอายุยืน" ได้รับรางวัลเหรียญเงินด้านศิลปะและ
งานฝีมือในนิทรรศการการออกแบบสร้างสรรค์หัตถกรรมนานาชาติเซี่ยงไฮ้ประจำปี ค.ศ.2012 
ในเดือนมิถุนายน ปี ค.ศ.2012 ผลงานแผ่นกระดานเคลือบแบบใหม่"จุ้ยเหม่ยเหริน" ได้รับรางวัล
เหรียญเงินในนิทรรศการผลงาน"เมืองแห่งเครื่องเคลือบ"สำหรับจิตรกรเครื่องหญิงเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
ประจําปี ค.ศ.2012 
ในเดือนเมษายน ปี ค.ศ.2008 ผลงาน"เทียนจือก่ัวซื่อ" ได้รับรางวัลเหรียญเงินในการแข่งขันศิลปะและ
งานฝีมือมณฑลเจียงซีในงานศิลปหัตถกรรมแห่งชาติครั้งที่ 43 ประจำปี ค.ศ.2008  
ในเดือนธันวาคม ปี ค.ศ.2008 ผลงาน"ดอกชบาหยกทอง" ได้รับรางวัลเหรียญทองแดงในการแข่งขัน
ออกแบบ (สร้างสรรค์) งานศิลปะและหัตถกรรมจีน (มณฑลเจียงซี) ครั้งที่หนึ่ง 
ผลงานประติมากรรม"เจาะลึก" ที่สร้างขึ้นในเดือนเมษายน ปี ค.ศ.2008 ได้รับรางวัลยอดเยี่ยมในการ
แข่งขันการออกแบบผลิตภัณฑ์นวัตกรรม"ฟีนิกซ์ทอง" ครั้งที ่43 ประจําปี ค.ศ. 2008 
ในเดือนธันวาคม ปี ค.ศ.2010 ผลงาน"เจ้าแม่กวนอิมนั่งดอกบัว" แผ่นกระดาน้ครื่องเคลือบขนาด 3 
ฟุต 6 ได้รับรางวัลยอดเยี่ยมในการประกวดนวัตกรรมการออกแบบศิลปะเครื่องเคลือบแห่งชาติ 
ครั้งที ่9 
ในเดือนตุลาคม ปี ค.ศ.2013 ผลงานแจกันเคลือบ"จุ้ยเหม่ยเหริน"ได้รับรางวัลการเสนอชื่อสําหรับ
นิทรรศการเครื่องเคลือบเกาหลิ่งจีนนานาชาติครั้งท่ี 2 
 
พิพิธภัณฑ์เก็บสะสมไว้: 
ในเดือนตุลาคม ปี ค.ศ.2013 แผ่นกระดานเคลือบ"จุ้ยเหม่ยเหริน" ถูกเก็บสะสมโดยพิพิธภัณฑ์มรดก
ทางวัฒนธรรมอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
ในเดือนตุลาคม ปี ค.ศ.2011  แผ่นกระดานเคลือบ"กั้วซื่อเทียนเซียน" ถูกเก็บสะสมโดยโดยพิพิธภัณฑ์
ศิลปะหัตถกรรมประจำมณฑลเจียงซี 
ในเดือนธันวาคม ผลงาน"หลาน"ถูกเก็บสะสมโดยพิพิธภัณฑ์เมืองฟูอัน ประเทศเกาหลีใต้ 
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ภาคผนวก 9  
 

 

 

 

  

 

 

 

 

 



 211 

ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

1 

 
  

 
ผลงานที่ 1: ผลงานนี้ได้แรงบันดาลใจจากดอกลิลลี่แห่งหุบเขา ผลงานแสดงออกถึงความ

น่ารักของดอกไม้ผ่านดอกไม้ขนาดใหญ่ที่อวบอ้วน ผ่านโครงร่างอันประณีตและการเปลี่ยนสีแบบไล่
ระดับของสีคราม เน้นความละเอียดอ่อนและความนุ่มนวลของดอกไม้ เน้นความปรารถนาและการ
แสวงหา ชีวิตที่ดีข้ึน 

 
ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

2 

   
 
ผลงานที่ 2: ผลงานนี้ได้แรงบันดาลใจจากดอกทิวลิป งานนี้ได้เพ่ิมรายละเอียด เช่น เงา 

ไฮไลท์ และพ้ืนผิวเพ่ือทำให้ดอกไม้ดูสดใสและเป็นสามมิติมากข้ึน เพ่ิมความโดดเด่นให้กับภาพ ความ
ลึกที่ตื้นกว่าของการวาดภาพโดยรวมทำให้ภาพมีเลเยอร์และเป็นสามมิติมากขึ้น 
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序

ที ่
ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

3 

   
 

ผลงานที่ 3: ผลงานนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากดอกบลูเบลล์ ผลงานใช้โทนสีพาสเทลเพื่อ
ถ่ายทอดอารมณ์แห่งความสงบและความบริสุทธิ์ ควบคู่ไปกับการถ่ายทอดธรรมชาติอันน่ารักของ
ดอกไม้ การผสมผสานระหว่างดอกไม้สีฟ้าอ่อนและใบไม้สีน้ำเงินเข้ม ตลอดจนการใช้พ้ืนหลังสีอ่อน 
ทำให้สีโดยรวมสดใสและสดชื่น 
ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

4 

 
  

ผลงานที่ 4: ผลงานนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากดอกชวนชม ผลงานคัดสรรดอกไม้ที่มีลักษณะ
น่ารัก เช่น กลีบดอกเรียว กิ่งก้านและใบหนา เพ่ือเน้นย้ำถึงความบริสุทธิ์และความงาม ด้วยแรง
บันดาลใจจากการสังเกตและศึกษาดอกไม้ในธรรมชาติ เราพยายามจับภาพความงามอันนุ่มนวลของ
ดอกไม้และแสดงออกถึงความปรารถนาของเราที่จะมีชีวิตที่ดีขึ้น 
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ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

5 

 
  

ผลงานที่ 5: ผลงานนี้ได้แรงบันดาลใจจากดอกกล้วยไม้จีน ผลงานนี้รวบรวมความน่ารัก
ผ่านดอกไม้เล็กๆ อันละเอียดอ่อน ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจจากชีวิตของสวนเล็กๆ ในฤดูใบไม้ผลิ การจัด
องค์ประกอบภาพประกอบด้วยมุมมองมุมต่ำที่เน้นความสดชื่นของดอกไม้ สีส่วนใหญ่เป็นสีชมพูอ่อน 
สีม่วง และสีฟ้าอ่อน เส้นมีความละเอียดอ่อนและนุ่มนวล และความลึกของสีก็กำลังพอดี แสดงให้เห็น
พ้ืนผิวที่นุ่มนวล รวมถึงเอฟเฟกต์แสงและเงาของดอกไม้ 

ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

6 

 
  

ผลงานที่ 6: ผลงานนี้ได้แรงบันดาลใจจากดอกป๊อปปี้ ผลงานแสดงออกถึงความน่ารักผ่าน
รูปลักษณ์ท่ีคลุมเครือของดอกไม้และรูปทรงโค้งมน ได้รับแรงบันดาลใจจากดอกไม้ป่าที่พบขณะเดิน 
ลักษณะทรงกลมของพวกมันถูกเน้นให้อยู่ตรงกลางขององค์ประกอบ การวาดเส้นมีความกระชับ และ
ร่างการลงสีส่วนใหญ่เป็นสีฟ้าอ่อนและสีน้ำเงินเข้ม ทำให้เกิดบรรยากาศที่อ่อนโยนและชวนฝัน 
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ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

7 

   

ผลงานที่ 7: ผลงานนี้ได้แรงบันดาลใจจากดอกบัว ผลงานแสดงให้เห็นด้านที่น่ารักของ
ดอกไม้ผ่านความเล็กกะทัดรัดและท่าทางที่รอการเบ่งบาน ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจจากทุ่งนาในฤดูร้อน 
ดอกไม้ถูกวางไว้ตรงกลางองค์ประกอบโดยใช้สีที่สมบูรณ์และคอนทราสต์ที่ชัดเจนเพ่ือเน้นย้ำถึงความ
มีชีวิตชีวา เส้นมีความเข้มแข็งและทรงพลัง และเฉดสีน้ำเงินที่แตกต่างกันในแบบร่างการระบายสีทำ
ให้เกิดความรู้สึกถึงลำดับชั้นที่สมบูรณ์ 

ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

8 

 

  

ผลงานที่ 8: ผลงานนี้ได้แรงบันดาลใจจากดอกไฮเดรนเยีย ผลงานแสดงให้เห็นถึงความสด
ชื่นและความน่ารักของดอกไฮเดรนเยียสีฟ้า โดยได้รับแรงบันดาลใจจากทุ่งนาใต้ท้องฟ้าสีครามและ
เมฆสีขาว องค์ประกอบภาพมีความสดใสเป็นธรรมชาติ ด้วยโทนสีฟ้าอ่อนและสีเขียวสดชื่น เส้นที่
นุ่มนวลและนุ่มนวล รวมถึงสีสันที่ชัดเจนในภาพ 
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ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

9 

 
  

ผลงานที่ 9: ผลงานนี้ได้แรงบันดาลใจจากดอกป๊อปปี้ ความน่ารักของดอกไม้ในงานอยู่ที่
ความเรียบง่ายและบริสุทธิ์ ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจจากดอกไม้ทุ่งระหว่างปิกนิก องค์ประกอบมี
ศูนย์กลางอยู่ที่เกสรตัวผู้ล้อมรอบด้วยใบไม้สีเขียว เส้นมีความชัดเจนและเรียบง่าย และการระบายสีใช้
สีขาวสว่างและสีเหลืองตรงกลางเพื่อเน้นความสดและความเป็นธรรมชาติของดอกไม้ 

ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

10 

 
  

ผลงานที่ 10: ผลงานนี้ได้แรงบันดาลใจจากกล้วยไม้ฟาแลนนอปซิส ท่าเปิดของดอกไม้และ
โทนสีฟ้าอ่อนเผยความน่ารักอันเป็นเอกลักษณ์ ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจจากเส้นทางปลายฤดูใบไม้ผลิ 
ในเชิงองค์ประกอบ ดอกไม้จะถูกถ่ายทอดออกมาราวกับพลิ้วไหวอย่างอ่อนโยนในอากาศ การจัด
องค์ประกอบภาพมีความพิถีพิถัน และการไล่ระดับสีฟ้าในภาพร่างสีก็เลียนแบบสีอ่อนๆ ของท้องฟ้า 
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ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

11 

 
  

ผลงานที่ 11: ผลงานนี้ได้แรงบันดาลใจจากดอกแพร์ ดอกไม้จับเป็นรูปมงกุฎโค้งและ
ท่วงท่าอันสง่างาม และการผสมสีของสีเหลืองและสีขาวสะท้อนถึงความสดใสของฤดูใบไม้ผลิ ในแง่
ขององค์ประกอบ ดอกไม้จะถูกวางไว้บนพื้นหลังที่นุ่มนวล ทำให้เกิดเอฟเฟ็กต์ภาพที่สะอาดตาและ
สงบ 

ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

12 

 
  

ผลงานที่ 12: ผลงานนี้ได้แรงบันดาลใจจากดอกลิลลี่ สร้างสรรค์ผลงานด้วยความปราณีต
ของโครงร่างของกลีบดอกและการเรียงตัวของกิ่งก้าน ความน่ารักอยู่ที่สีชมพูและการออกดอกอันสั้น 
โดยได้รับแรงบันดาลใจจากความรักในธรรมชาติและฤดูใบไม้ผลิ การจัดองค์ประกอบกระจัดกระจาย
และจัดวางอย่างดี และความตัดกันระหว่างสีน้ำเงินและสีขาวในภาพวาดสีก็กำลังพอดี แสดงให้เห็นถึง
ความนุ่มนวลของฤดูใบไม้ผลิ 
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ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

13 

 

  

ผลงานที่ 13: งานนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากดอกไม้และเทียน ผลงานนี้แสดงออกถึงความ
น่ารักของดอกไม้ผ่านกลีบดอกขนาดกะทัดรัด และได้รับแรงบันดาลใจจากแปลงดอกไม้ในช่วงปลาย
ฤดูร้อน การจัดองค์ประกอบเน้นไปที่รูปแบบเต็มรูปแบบของดอกไม้ โดยใช้เส้นสายที่เรียบง่ายและ
ทรงพลังในการร่างสี ทำให้เกิดความรู้สึกอบอุ่น 

ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

14 

   
ผลงานที่ 14: ผลงานนี้ได้แรงบันดาลใจจากดอกขนม้าพ้ืนเมือง ผลงานสะท้อนความน่ารัก

ของดอกไม้ในช่อดอกหนาแน่นและกลิ่นหอมหวานที่ได้รับแรงบันดาลใจจากสวนสมัยเก่า การจัด
องค์ประกอบภาพใช้การถ่ายภาพระยะใกล้ ซึ่งทำให้ดอกไม้เล็กๆ ดูเป็นมิตรมาก การวาดเส้นมีความ
ละเอียดอ่อนและสวยงาม และการไล่ระดับสีม่วงอ่อนในการวาดสีทำให้ภาพดูสงบและเต็มไปด้วย
ความมีชีวิตชีวา 
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ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

15 

   

ผลงานที่ 15: งานนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากดอกไม้ ผลงานนี้สื่อถึงความน่ารักของดอกไม้ใน
ปลายแหลมที่เพรียวบางและส่วนโค้งท่ีสง่างาม การใช้เฉดสีม่วงที่เหมาะสมซึ่งสะท้อนถึงอารมณ์ท่ี
น่ารักและลึกลับ โดยได้รับแรงบันดาลใจจากทุ่งดอกไม้ของอังกฤษ การจัดองค์ประกอบภาพแสดงให้
เห็นว่าพวกมันพลิ้วไหวไปตามสายลม ทำให้เกิดเป็นไอดีลอันเงียบสงบ 

ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

16 

 
  

 

ผลงานที่ 16: ผลงานนี้ได้แรงบันดาลใจจากดอกบ๊วย ผลงานนี้สื่อถึงความน่ารักของดอกไม้
ที่บานสะพรั่ง และเกสรตัวผู้ใสสะท้อนถึงความอบอุ่นที่มาจากแสงแดด โดยได้รับแรงบันดาลใจจาก
ดอกพลัมและหิมะในฤดูหนาว องค์ประกอบที่เรียบง่ายและสมมาตร การผสมผสานของสีที่สดใสและ
อ่ิมตัว แข็งแกร่งและเรียบเนียน เส้นรูปภาพ สีสันสวยงามสดใส 
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ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

17 

 

  

งานที่ 17: ผลงานนี้ได้แรงบันดาลใจจากดอกพีช ผลงานบรรยายถึงการเจริญเติบโตของ
ดอกไม้และดึงการเจริญเติบโตและการเปลี่ยนแปลงของดอกไม้ ได้รับแรงบันดาลใจจากสวนฤดูใบไม้
ผลิ แสดงถึงบรรยากาศท่ีสดชื่นและน่ารัก การจัดองค์ประกอบนั้นเรียบง่ายและมีชีวิตชีวา โดยมีชั้น
ของดอกไม้ที่แตกต่างกันและเส้นสายที่นุ่มนวลและเรียบเนียน การผสมผสานระหว่างโทนสีชมพูอ่อน
และสีชมพูเข้มถูกนำมาใช้ในการนำเสนอสีอ่อนและอบอุ่น และการไล่ระดับความสว่างของสีในภาพจะ
ทำให้ได้ประสบการณ์การรับชมที่สดชื่น 
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ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

18 

 
  

ผลงานที่ 18: ผลงานนี้ได้แรงบันดาลใจจากดอกโบตั๋น ผลงานแสดงให้เห็นถึงดอกไม้อัน
ละเอียดอ่อนที่รวบรวมความงามของความสูงส่งและความสง่างาม โดยได้รับแรงบันดาลใจจากสวน
คลาสสิก การจัดองค์ประกอบมีความงดงามและพิถีพิถันด้วยการผสมผสานระหว่างโทนสีชมพูอ่อน
และโทนสีฟ้าอ่อนอย่างชาญฉลาด สีในภาพมีความโดดเด่น 

ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

19 

 
  

ผลงานที่ 19: ผลงานนี้ได้แรงบันดาลใจจากดอกแดฟโฟดิล ผลงานนี้จัดแสดงดอกไม้รูปทรง
ระฆังและก้านเรียวยาวอันเป็นเอกลักษณ์ ทำให้เกิดรูปลักษณ์ที่หรูหราและน่ารัก แรงบันดาลใจอาจมา
จากการเดินเล่นในสวนยามเช้าที่อากาศเย็นสบาย ในการจัดองค์ประกอบภาพ ดอกไม้ดูเหมือนจะ
เติบโตสูงขึ้น และโทนสีส่วนใหญ่เป็นสีฟ้าอ่อน พร้อมด้วยใบไม้สีเขียวเข้ม ทำให้เกิดบรรยากาศอัน
เงียบสงบ 
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ที ่ ภาพดอกไม้ ลายเส้น แบบร่างที่ลงสี 

20 

 

  

 

ผลงานที่ 20: ผลงานนี้ได้แรงบันดาลใจจากดอกกุหลาบ ผลงานแสดงให้เห็นถึงความน่ารัก
ของดอกไม้ที่สะท้อนผ่านสีสันที่สดใสและเส้นสายที่สะอาดตา แรงบันดาลใจอาจมาจากทุ่งดอกไม้ใน
ฤดูใบไม้ผลิ การจัดองค์ประกอบภาพทำให้ดอกไม้เป็นจุดโฟกัสและเส้นสายมีความเรียบเนียนและเป็น
ธรรมชาติ แบบร่างการระบายสีใช้การไล่ระดับสีน้ำเงินจากมืดไปสว่าง ควบคู่ไปกับพ้ืนหลังใบไม้สีน้ำ
เงินเข้ม ทำให้ภาพเต็มไปด้วยความมีชีวิตชีวา 
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