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XIAOHUA LIN : แรงบันดาลใจจากศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคกับเครื่องเขินจีนทัวไทเมือง

ฝูโจว เพ่ือออกแบบเครื่องประดับเครื่องเขินร่วมสมัยในหัวข้อสิบสองนักษัตร. (THE INSPIRATION 
FROM ART DECO AND FUZHOU BODILESS LACQUERWARE TO DESIGN CONTEMPORARY 
LACQUER JEWELRY ON THE TOPIC OF THE TWELVE ZODIAC) คณะกรรมการควบคุมดุษฎี
นิพนธ์: ปิติวรรธน์ สมไทย, ภานุ สรวยสุวรรณ ปี พ.ศ. 2567. 

  
ศิลปะเครื่องเขินจีนประกอบด้วยความเข้าใจของมนุษย์เกี่ยวกับวิถีธรรมชาติและวิถี

ชีวิตประจำวัน ความงามอมตะนิรันกาลของรักใหญ่ตามธรรมชาติไม่ว่านำมาผสมผสานกับวัสดุใดล้วน
สามารถผสานรวมเป็นหนึ่งได้อย่างกลมกลืน การสร้างสรรค์วัสดุรักใหญ่คือการที่มนุษย์แสดงความยก
ย่องต่อธรรมชาติและนำธรรมชาติมาใช้ประโยชน์ คุณภาพของรักใหญ่ที่คงอยู่คู่มนุษยชาติมานานนับ
พันปีช่วยบุกเบิกพ้ืนที่ทางศิลปะให้มนุษย์ได้ปลดปล่อยจินตนาการอย่างเต็มที่ แสดงให้เห็นรูปทรงที่
หลากหลายและการตกแต่งที่มีเสน่ห์เป็นเอกลักษณ์ ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวได้ฟ้ืนฟูศิลปะ
เครื่องเขินทัวไทดั้งเดิมโดยมีการนำศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิมบูรณาการและปรับปรุงพัฒนาของเสิ่น
เส้าอัน ศิลปินพื้นบ้านชาวจีนเป็นพื้นฐานสำคัญจึงก่อเกิดความสามารถในการข้ึนรูปทรงที่ซับซ้อนได้
อย่างหลากหลาย ความสามารถในการขึ้นรูปทรงน้ำหนักเบาได้หลากหลายรูปแบบและเทคนิคทา
เคลือบตกแต่งแบบเป๋าเลี่ยวอันเป็นเอกลักษณ์ทางงานหัตถศิลป์ประจำท้องถิ่นได้ช่วยสร้างเสริมเอฟ
เฟกต์การตกแต่งให้กับศิลปะเครื่องเขินจีนในยุคสมัยใหม่ให้มีความหลากหลายยิ่งขึ้น 

ในประเทศจีนภาพลักษณ์ของสัตว์ในสิบสองนักษัตรหยั่งรากลึกอยู่ในใจของชาวจีนทุก
คน ทั้งยังได้รับความรักใคร่ชื่นชมอย่างลึกซึ้ง ทุกคนล้วนมีนักษัตรประจำปีเกิดของตนเอง รูปทรงของ
สิบสองนนักษัตรนั้นมีหลากหลายรูปแบบ เมื่อพิจารณาจากลักษณะเฉพาะด้านความยืดหยุ่น น้ำหนัก
เบา ทว่าแข็งแรงทนทานของโครงเครื่องเขินที่ข้ึนรูปด้วยศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว ศิลปะแขนง
นี้จึงเป็นตัวเลือกชั้นเยี่ยมในการขึ้นรูปเครื่องเขินรูปทรงสิบสองนักษัตรรูปแบบต่าง ๆ 

ศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคมีอิทธิพลอย่างกว้างขวางและสำคัญต่อประวัติศาสตร์ศิลปะ
สมัยใหม่ นอกจากนี้ยังมียังมีอทธิพลอย่างลึกซ้ึงต่อการออกแบบงานเครื่องประดับสำหรับขับให้เสื้อผ้า
ของผู้สวมใส่มีความโดดเด่นยิ่งขึ้น เนื่องด้วยกระแสย้อนยุคที่เพ่ิมสูงขึ้นในช่วงไม่กี่ปีท่ีผ่านมา การสืบ
ทอดและการส่งเสริมความดั้งเดิม ความหลากหลายและความเป็นเอกภาพ รวมถึงการผสมผสาน
ระหว่างอุตสาหกรรมและศิลปะในขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคล้วนนำมาซึ่งแรงบันดาลใจและ
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แหล่งอ้างอิงจำนวนมากในการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบศิลปะเครื่องเขินทัวไทท่ี
เหมาะสมกับยุคสมัยใหม่ 

โดยงานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ ได้แก่ 1) เพ่ือวิเคราะห์เปรียบเทียบความเหมือนและข้อ
แตกต่างระหว่างศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวกับ “ศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค” 2) เพ่ือวิเคราะห์อัต
ลักษณ์ทางสุนทรียภาพศิลปะของเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว และบูรณาการร่วมกับ “ศิลปะสไตล์อาร์ต
เดโค” แล้วนำองค์ความรู้ดังกล่าวเข้าสู่กระบวนการวิเคราะห์อัตลักษณ์ด้านลวดลาย รูปทรง และสีสัน
ที่มีความสอดคล้องกับสุนทรียภาพสมัยใหม่ 3) สร้างสรรคผ์ลงานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีน
รูปแบบใหม่ที่มีความทันสมัยโดยนำเทคนิคในศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวผสมผสานร่วมกับสไตล์
ศิลปะอาร์ตเดโค ซ่ึงดำเนนิการวจัิยโดยใชว้ธิวีจัิยทางเอกสาร วิธีวิจัยภาคสนามและวิธีวิจัยเชิงทดลอง
สร้างสรรค ์ผลการวิจัยที่ได้บรรลุซึ่งวัตถุประสงค์ของการวิจัยและนำไปสู่ความสำเร็จในการออกแบบ
สร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงสิบสองนักษัตรซึ่งนำศิลปะเครื่อง
เขินทัวไทของเมืองฝูโจวบูรณาการร่วมกับขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 
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Lacquer art is the resultant representation of people's understanding of 

their connection with nature in daily life. A beautiful aspect of natural lacquer is its 
ability to cover but not dominate which allows it to be used with any material. By 
creating lacquer-ware people are using nature to preserve natural products thus 
creating sustainability. A thousand years of exquisite quality in a large variety of forms 
and beautiful decorative effects completely enthrals the imagination of all. 

On the foundation of innovations and developments in traditional 
lacquer art introduced by Shen Shao'an, Fuzhou became established as the centre 
for the bodiless lacquer ware craft. Various complex forms can be moulded and 
coated using the bodiless lacquer technique. The richness, lightness, and malleability 
in combination with thin multi-coating have all greatly enriched the decorative 
effects in modern lacquer-ware art. In China the images of the twelve animals of the 
zodiac have been deeply embedded in the national psyche and as result are deeply 
loved and revered, each person has their own and the forms the animals take can 
be diverse. An ideal method to represent this diversity in the animal forms of the 
zodiac is Fuzhou bodiless lacquer art, the considerable flexibility of which confirms 
its suitability. 

The decorative art movement has a wide and important influence in the 
history of modern art and has a far-reaching impact on the design of clothing and 
accessories. With the rise of the retro trend in recent years, the inheritance and 
development of tradition and the diversification and unity in the decorative art 
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movement, the combination of industry and art have been reborn in a new era of 
creation. The decoration design has brought a lot of inspiration and reference. 

The purpose of this paper is threefold, first and foremost it is to present 
an analysis and comparison between Decorative Art in general and Fuzhou Bodiless 
Lacquer Art, secondly, provide an analysis which constructs the aesthetic and artistic 
characteristics of Fuzhou Bodiless Lacquer Art integrated with Art Deco and deals 
with colour and form in relation to standards of contemporary aesthetics. Thirdly is 
the need to create modern accessories using the Fuzhou Bodiless Lacquer technique 
in combination with Art Deco styling. My research methodology has been comprised 
of research through literature, on site field investigations as well as 'hands on' 
creative practice. The results of this study, which followed the research focus, have 
been positive and produced a Fuzhou Bodiless Lacquer Art bag and pendant, both 
featuring the zodiac animals and set in the Art Deco style. I feel this achievement has 
convincingly fulfilled the purpose of my research. 
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ดุษฎีนิพนธ์เรื ่อง “จิตวิญญาณศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคในเครื ่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวเพื่อออกแบบงาน
เครื่องประดับเครื่องเขินร่วมสมัย” สามารถดำเนินการวิจัยจนสำเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดีตามวัตถุประสงค์ที่คาดหวังล้วน
เนื่องด้วยได้รับความอนุเคราะห์และการสนับสนุนอย่างดียิ่งจากหลายฝ่ายที่มีส่วนช่วยเหลือเกื้อกูลตลอดการศึกษาใน
ระดับดุษฎีบัณฑิต ผู้วิจัยจึงอยากใช้โอกาสนี้แสดงความขอบคุณต่อทุกท่านด้วยความเคารพและความรู้สึกขอบคุณจาก
ใจจริง 

เนื่องจากการสถานการณ์การแพร่ระบาดที่ลุกลามไปทั่วโลก ในช่วงต้นของการศึกษาในประดับปริญญาเอก 
ผู้วิจัยจึงสื่อสารกับอาจารย์และเพื่อนร่วมชั้นได้ทางอินเทอร์เน็ตเท่านั้น  หลังจากสถานการณ์การแพร่ระบาดทุเลาลง 
ผู้วิจัยจึงได้โอกาสบินมายังประเทศที่เป็นมิตรและเต็มไปด้วยความมหัศจรรย์แห่งนี้ ได้เริ่มการเรียนรู้ แลกเปลี่ยนความ
คิดเห็นกับคเหล่าคณาจารย์และเพื่อนร่วมชั้นอย่างใกล้ชิด ประสบการณ์ลงพื้นที่ศึกษางานศิลปะที่ยากจะลืมเลือนทำให้
ผู้วิจัยเข้าใจมนตร์เสน่ห์อันลึกลับน่าค้นหาประเทศไทยมากยิ่งขึ้น ขณะศึกษาและดำเนินการวิจัยในระดับปริญญาเอก
ประสบการณ์อันล้ำค่านี้ทำให้ผู้วิจัยได้รับความรู้ความเข้าใจและการเติบโตขึ้นท้ังในด้านระดับองค์ความรู้ ความคิดและ
โลกกทัศน ์ ผู้วิจัยจึงอยากขอขอบคุณมหาวิทยาลัยบูรพาที่ให้โอกาสในการศึกษาต่อในระดับปริญญาเอก ผู้วิจัยจึงได้พบ
และได้รับการอบรมให้ความรู้ รวมถึงข้อเสนอแนะที่เป็นประโยชน์จากคณาจารย์ที่มีความโดดเด่นหลากหลายท่าน 

เมื ่อดื ่มน้ำต้องนึกถึงต้นธาร  ร่ำเรียนสำเร็จวิชาย่อมต้องหวนระลึกถึงผู ้เป็นอาจารย์  ประการแรก
ขอขอบพระคุณรศ.ปิติวรรธน ์สมไทย อาจารย์ที่ปรึกษาหลักและรศ.ดร.ภานุ สรวยสุวรรณ อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม ตลอด
กระบวนการวิจัยและจัดทำดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้ อาจารย์ทั้งสองท่านคอยให้คำปรึกษาและชี้แนะด้วยความละเอยีดถี่ถ้วน 
ทั้งยังคอยอบรมสั่งสอนด้วยความเอาใจใส่ จินตนาการทางศิลปะและองค์ความรู้อันลึกซึ้ง ทัศนคติทางวิชาการที่เข้มงวด 
รวมถึงความเข้าใจทางวิชาการอันเฉียบคมของอาจารย์ได้สร้างความประทับใจอันไม่รู้ลืมให้กับผู้วิจัย ผู้วิจัยจะขอจดจำ
สิ่งดี ๆ ที่ท่านมอบให้ด้วยใจที่รู้สึกขอบคุณอยู่เสมอ 

ขอขอบพระคุณครอบครัว พ่อแม่ สามีและลูกชายที่น่ารักของฉันสำหรับการสนับสนุนและความเข้าใจในทุก
ด้าน ด้วยความเสียสละทุ่มเทของพวกเขา ผู้วิจัยจึงสามารถเดินหน้าเติมเต็มหนึ่งในความฝันของตนเองได้อย่างมี
ความสุข ในขณะเดียวกันฉันอยากขอบคุณเพื่อนร่วมชั้นที่ร่วมเติบโตและช่วยเหลือผู้วิจัยตลอดระยะเวลาที่ศึกษาใน
ระดับปริญญาเอก ผู้วิจัยยังรู้สึกขอบคุณผู้ทร่วมทางทุกท่าน และหวังว่าทุกคนจะมีอนาคตที่สดใส 

คุณค่าและประโยชน์อันพึงจะมีจากดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยขออุทิศให้ครอบครัวผู้เป็นที่รัก คณาจารย์ ผู้มี
ส่วนเกี่ยวข้องทุกท่านที่เอ่ยนามและไม่ได้เอ่ยนามในที่นี้ซึ่งมีส่วนทำให้ดุษฎีนิพนธ์นี้สมบูรณ์ลุล่วง  ขอทุกท่านโปรด
ยอมรับการแสดงความขอบคุณจากใจนี้ 
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บทท่ี 1 

บทนำ 
 

1.  ความเป็นมาและความสำคัญของของงานวิจัย 
ศิลปะเครื่องเขินจีน (漆艺) หรือศิลปะแลคเกอร์ (Lacquer Art) เป็นศิลปะองค์รวมแขนง

หนึ่งที่ใช้สารเคลือบที่ทำจากยางยางรัก ซึ่งเป็นที่รู้จักกันโดยทั่วไปในชื่อแลคเกอร์หรือยางรักเป็นสื่อ
หลักในการสร้างสรรค์ผลงาน ความงามของศิลปะเครื่องเขินจีนประกอบด้วยปัจจัย 3 ประการที่
เชื ่อมโยงซึ่งกันและกัน ได้แก่ ความงามทางวัสดุ ความงามทางเทคนิคศิลป์และความงามทางจิต
วิญญาณ อีกทั้ง ‘ยางรัก’ ยังมีคุณสมบัติพิเศษเฉพาตัวอยู่หลายประการ อาทิ การที่ เครื่องเขินเป็น
ปัจจัยที่หยั่งรากเติบโตอยู่กึ่งกลางความสัมพันธ์ระหว่างจิตวิญญาณของมนุษย์อันเป็นปัจเจกปัจจัย
และการดำรงอยู่ทางวัตถุ ทั้งสองด้านคอยฟูมฟักให้ยางรักเกิดการพัฒนา และยางรักยังเปลี่ยนแปลง
ไปตามกระแสสังคมและวัฒนธรรมในช่วงประวัติศาสตร์ตามแต่ละกาลยุคสมัยอย่างต่อเนื่อง  

ยางยางรักนั้นมีศักยภาพด้านความงามที่หลากหลายและรูปลักษณ์ภายนอกหลังจากที่ยาง
รักจับตัวแข็งเป็นชั้นเคลือบก็สวยงามอย่างมาก ซึ่งศักยภาพด้านความงามเหล่านั้นได้รับการศึกษาและ
ค้นพบโดยช่างฝีมือผู้เปี่ยมด้วยความสามารถในยุคราชวงศ์จีนโบราณ ทั้งยังได้รับการวิเคราะห์และ
พัฒนาจนกลายเป็นศิลปะแขนงหนึ ่งที ่สมบูรณ์แบบและสามารถขยายขอบเขตศักยภาพไปได้
หลากหลายทิศทาง ในขณะเดียวกัน ศิลปะเครื่องเขินจีนอันเกิดจากวิวัฒนาการของการประยุกต์ใช้
ยางรักยังสอดแทรกไว้ด้วยแนวคิดและอารมณ์ความรู ้สึกของศิลปินผู้สร้างสรรค์ นัยแฝงทางจิต
วิญญาณอันเป็นอัตลักษณ์เฉพาะ รวมถึงความรุ่มรวยของความงามทางศิลปะ 

ตามบันทึกทางประวัติศาสตร์ ชาวจีนรู้จักและนำน้ำยางจากต้นยางรักมาใช้ทาเคลือบเพ่ือ
ตกแต่งเครื่องใช้ต่าง ๆ ไม่ต่ำกว่า 7,000 ปีมาแล้ว กล่าวได้ว่า “ยางรัก” ในประวัติศาสตร์ชาติจีนได้ 
ก้าวข้ามขอบเขตของ ‘วัตถุ’ และกลายเป็นส่วนหนึ่งของจิตวิญญาณมาเป็นเวลาเนิ่นนานตั้งแต่ยุค
แรกเริ่มท่ีมีการนำยางยางรักมาประยุกต์ใช้งาน  

ศิลปะเครื ่องเขินทัวไทของเมืองฝูโจว มณฑลฝูเจี ้ยน ศิลปะเครื ่องเคลือบของเมือง 
จิ่งเต๋อเจิ้น รวมถึงศิลปะเครื่องเคลือบลายครามลงยาจิ่งไท่หลาน (景泰蓝) ของเมืองปักกิ่งล้วนเป็น
ศาสตร์ศิลป์ที่ได้รับการยอมรับให้เป็น ‘ไตรสมบัติอันล้ำค่า (三宝)’ แห่งหัตถศิลป์จีนดั้งเดิม ศิลปะ
เครื่องเขินจีนทัวไทแห่งเมืองฝูโจวเป็นงานหัตถศิลป์ที่เปี่ยมด้วยอัตลักษณ์ประจำท้องถิ่นและสไตล์งาน
อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ทั้งความสามารถในการขึ้นรูปทรงได้อย่างหลากหลาย งานเครื่องเคลือบที่
ได้มีน้ำหนักเบาทว่าแข็งแกร่งทนทาน จึงเป็นเทคนิคที่เหมาะสมอย่างยิ่งในการสร้างสรรค์งานเครื่อง
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เขินจีนขนาดใหญ่ กอปรกับเอฟเฟกต์สีทองเหลือบเงินที่เทคนิคทาเคลือบตกแต่งเป๋าเลี่ยวของเสิ่นเส้า
อันเป็นเหตุปัจจัยที่ทำให้เครื่องเขินทัวไท เมืองฝูโจวมีการตกแต่งด้วยเอฟเฟกต์ลักษณะดังกล่าว ซึ่งทำ
ให้เครื่องเขินทัวไทมีสีสันทางศิลปะเครื่องเขินจีนที่หลากหลาย ทั้งยังก่อให้เกิดความเป็นไปได้ในการ
ผลิตงานเครื่องเขินจำนวนมาก ศิลปะเครื่องเขินจีนประเภทนี้เริ่มปรากฏขึ้นตั้งแต่ในยุคราชวงศ์ชิง 
(ช่วงปีค.ศ.1636-1912) และค่อย ๆ ได้รับการพัฒนาหลังเข้าสู่ยุคสาธารณรัฐประชาชนจีน (ตั้งแต่ปี
ค.ศ.1949 เป็นต้นมา) อีกทั้งผลิตภัณฑ์เครื่องเขินทัวไทหลากหลายประเภทยังถูกจัดให้อยู่ในรายชื่อ
งานหัตถศิลป์เครื่องเขินชั้นนำของอุตสาหกรรมเครื่องเขินจีนระดับประเทศ  

ซึ่งเครื่องเขินทัวไทถือเป็นนวัตกรรมเชิงภูมิปัญญาที่ช่วยทลายข้อกำจัดด้านสีสันของศิลปะ
เครื ่องเขินจีนดั ้งเดิม ทำให้งานหัตถศิลป์เครื ่องเขินจีนมีโทนสีที ่หลากหลายมากยิ ่งขึ ้น และใน
ขณะเดียวกัน ศิลปะเครื่องเขินจีนประเภทดังกล่าวยังมีส่วนช่วยสร้างเสริมให้งานหัตถศิลป์เครื่องเขิน
จีนมีสไตล์และรูปลักษณ์ภายนอกที่แปลกใหม่และหลากหลายเพ่ิมขึ้นอีกจำนวนมาก ซึ่งข้อได้เปรียบที่
โดดเด่นที่สุดของศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว คือ ‘น้ำหนักเบา’ รวมถึงคุณสมบัติด้านการขึ้นรูปได้
หลากหลายดั ่งใจนึก แม้มีน้ำหนักเบาและขึ ้นรูปได้ง ่าย แต่ในขณะเดียวกันเครื ่อง เขินทัวไท 
ยังแข็งแรงทนทานอย่างมาก เสียรูปได้ยาก กันน้ำรั่วซึมได้ดีเพราะไม่ดูดซับน้ำ ทั้งยังซีดจางได้ยาก  
ความหนาแน่นเชิงพื้นผิวสูง ทนทานต่ออุณหภูมิสูง หรือกระทั่งการกัดกร่อนจากสภาวะทั้งกรดและ
ด่างได้เป็นอย่างดี อีกท้ังผิวเครื่องเขินยังแวววาวเป็นประกายสวยงาม  

ประเด็นต่อมา ศิลปะการตกแต่งอาร์ตเดโค (Art Deco) ถือเป็นขบวนการศิลปะด้านการ
ออกแบบที่ผสมผสานความหลากหลายเอาไว้มากที่สุดในประวัติศาสตร์ศิลปะการออกแบบของ
มนุษยชาติ อาร์ตเดโคเป็นแนวคิดเชิงศิลป์ที่สะท้อนถึงการหมุนเวียนสลับสับเปลี่ยนและการปะทะซึ่ง
กันและกันระหว่างวัฒนธรรมเก่าและใหม่ ถือเป็นขบวนการศิลป์ที่เปิดประตูสู ่ความร่วมมือข้าม
พรมแดนระหว่างศาสตร์ด้านการออกแบบและศิลปะสมัยใหม่ การออกแบบอันทันสมัยของ “อาร์ตเด
โค” เป็นผลมาจากการนำความสวยสง่ามีระดับแบบยุคสมัยเก่าบูรณาการเข้ากับความเรียบง่ายอัน
เปี่ยมด้วยเจตจำนงเสรีแบบยุคสมัยใหม่ ก่อเกิดเป็นความสง่างามข้ันสูงสุดที่เปี่ยมด้วยอัตลักษณ์ที่โดด
เด่น และได้กลายเป็นปฐมบทของแฟชั่นยุคสมัยใหม่ 

ซึ่งการออกแบบตามแนวคิดขบวนการเคลื่อนไหวทางศิลปะสไตล์ “อาร์ตเดโค” ถือเป็น
การแสดงออกที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ทางศิลปะในยุคสมัยนั้น ๆ ได้อย่างรอบด้านและเฉียบคม ทั้งยัง
กล้าพอที่จะทลายกำแพงและบุกเบิกขอบเขตการสร้างสรรค์ ปล่อยให้จินตนาการได้โลดแล่นอย่าง
หาญกล้า การออกแบบที่เปี่ยมด้วยสีสันของการแสดงออก ตลอดจนการผสมผสานทางวัฒนธรรมอัน
หลากหลายไม่เพียงเป็นประสบการณ์อันทรงคุณค่าท่ีขบวนการศิลป์สไตล์“อาร์ตเดโค” หลงเหลือไว้ให้
มนุษย์ชนรุ่นหลังอย่างเรา แต่ยังถือเป็นแหล่งอ้างอิงที่ควรค่าแก่การศึกษาค้นคว้ามากที่สุดสำหรับ  
การออกแบบร่วมสมัย 
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ความสำเร็จด้านการออกแบบที่สำคัญประการหนึ่งของ “อาร์ตเดโค” คือการออกแบบ
เครื่องประดับและเครื่องประดับแฟชั่น โดยนำภาพลวดลายสไตล์ตะวันออก รูปทรงเรขาคณิตอย่าง
ง่าย สีสันสวยสดใส ตลอดจนองค์ประกอบอื่น ๆ บูรณาการเข้าสู่กระบวนการออกแบบเครื่องประดับ
และเครื่องประดับแฟชั่นที่เข้ากับเสื้อผ้าในยุคสมัยนั้น ๆ ทำให้ผลงานสไตล์อาร์ตเดโคเหล่านี้เปี่ยมด้วย
กลิ่นอายอันเป็นเอกลักษณ์จากสีสันของศิลปะตะวันออก ซึ่งศิลปินตะวันตกนำศิลปะเครื่องเขินจีนมา
ประยุกต์ใช้ร่วมกับ “ศิลปะอาร์ตเดโค” โดยมุ่งเน้นไปท่ีศักยภาพและการแสดงผลด้านการตกแต่งที่ให้
ความรู ้สึกหรูหราและงามสง่าเป็นหลัก ทว่าในขณะเดียวกันก็ยังให้ความสำคัญกับวิธีการแสดง
ออกแบบนวยุคนิยม (Modernism) โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการประยุกต์ใช้วัสดุสมัยใหม่โดยนำมา
ผสมผสานร่วมกับรูปแบบโบราณดั้งเดิม อาทิ การลองนำสีสันแปลกใหม่แบบศิลปะเครื่องเขินจีนมา
ประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานให้เกิดความสร้างสรรค์แปลกใหม่และมีความหลากหลายมากข้ึน 
กล่าวคือเป็นการนำสีสันในสไตล์ศิลปะเครื่องเขินจีนมาออกแบบและประยุกต์ใช้ในการตกแต่งผลงาน 
ทั้งการนำสีขาวมาประยุกต์ใช้ซึ่งเป็นสีที่ไม่เคยปรากฏในศิลปะเครื่องเขินตะวันตกแบบดั้งเดิมมาก่อน 
รวมถึงยางรักสีสันสดใสที่ศิลปินตะวันตกส่วนใหญ่ในยุคสมัยนั้นมักหลีกเลี่ยง  

ทั้งยังได้ทลายความจำเจทั้งในด้านวิธีการผสมผสานและการขึ้นรูปเครื่องเขินตามหลัก
ปฏิบัติทั ่วไปที่ใช้กันอย่างแพร่หลาย โดยนำวิธีการผสมผสานรูปทรงเรขาคณิตเข้ากับรูปทรงตาม
ธรรมชาติมาประยุกต์ใช ้ในการสร้างสรรค์ร ูปทรงและรูปแบบภาพลวดลายของผลงาน ... ใน
ขณะเดียวกัน ศิลปินในขบวนการอาร์ตเดโคยังได้นำศิลปะเครื ่องเขินจีนมาประยุกต์ใช ้กับ 
การออกแบบเครื่องเรือน รูปแบบการเข้าเล่มและตกแต่งหนังสือ ตลอดจนการออกแบบเครื่องโลหะ
ประเภทต่าง ๆ ทั้งในด้านการผสมผสานโทนสี รูปแบบภาพลวดลาย รวมถึงวิธีการผสมผสานรูปแบบ
การขึ้นรูป นอกจากนี้ แนวคิดการออกแบบและการผสมผสานศิลปวัฒนธรรมหลากหลายรูปแบบเข้า
ด้วยกันยังนำพาแนวทางและเทคนิควิธีออกแบบเชิงประยุกต์รูปแบบใหม่มาสู่ศิลปะเครื่องเขินจีน  
ยุคใกล้ปัจจุบัน 

ในช่วงไม่ก่ีปีที่ผ่านมา ทั้งกระแสแนวคิดเกี่ยวกับการสร้างความเชื่อมั่นในวัฒนธรรมประจำ
ชาติและการให้ความสำคัญกับวัฒนธรรมดั้งเดิมที่เพิ่มสูงขึ้นล้วนเป็นปัจจัยที่ช่วยส่งเสริมบรรยากาศ
ทางสังคมที่เอ้ือประโยชน์ต่อศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิม ซึ่งไม่เพียงช่วยสนับสนุนการสืบสานวัฒนธรรม
ดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังก่อให้เกิดการพัฒนาเพื่อให้วัฒนธรรมดั้งเดิมมีความสอดคล้องกับวิถีชีวิต และ
ความต้องการของผู้คนในยุคสมัยใหม่อย่างแท้จริง ทั้งยังส่งเสริมให้เกิดพ้ืนที่ (แพลตฟอร์ม) และกลไก
สำหรับการบูรณาการซึ่งกันและกันระหว่างการออกแบบด้วยแนวคิดทางวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์และ
องค์ความรู้ด้านงานหัตถศิลป์ดั้งเดิม ช่วยส่งเสริมการบูรณาการความคิดสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมและ
ปัจจัยด้านแฟชั่นสมัยนิยมเข้ากับงานหัตถศิลป์ดั ้งเดิม ซึ่งปัจจัยสนับสนุนเหล่านี้ช่วยสร้างเสริม
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แผนการพัฒนาโมเดลธุรกิจรูปแบบใหม่ที่เกิดจากการบูรณาการงานหัตถศิลป์ดั้งเดิมเข้ากับแนวคิด
สร้างสรรค์ทางวัฒนธรรม 

เครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีน หมายถึง เครื่องประดับท่ีใช้ยางยางรักใหญ่เป็นวัสดุเชื่อม
ติด และใช้เทคนิคตกแต่งแบบศิลปะเครื่องเขินจีนในการตกแต่งให้ตัวงานเครื่องประดับมีรูปลักษณ์ที่
สวยงาม ซึ่งในงานวิจัยนี้ผู ้วิจัยต้องการนำ “ศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค” บูรณาการร่วมกับกับศิลปะ 
เครื่องเขินจีนดั้งเดิมโดยมีเทคนิคการตกแต่งเคลือบยางรัก การขึ้นรูป ตลอดจนสีสันหลากหลายอัน
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของศิลปะเครื่องเขินทัวไทดั้งเดิมของเมืองฝูโจวเป็นพื้นฐานสำคัญ แล้วนำเข้าสู่
กระบวนการออกแบบผลงานเครื่องประดับแบบจีนร่วมสมัยทั้งในด้านการออกแบบสีสัน รูปทรง และ
รูปแบบลวดลายของผลงาน ซึ่งการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะภายใต้หัวข้อวิจัยดังกล่าวไม่เพียงช่วยสืบ
สานเทคนิคหัตถศิลป์จีนดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังถือเป็นการศึกษาค้นคว้าเพื่อค้นหาวิธีการออกแบบที่
สามารถนำอัตลักษณ์ประจำชนชาติบูรณาการเข้าสู่ผลงานเครื่องประดับศิลปะจีนสมัยใหม่ได้อย่าง
สร้างสรรค ์

 

2.  คำถามของงานวิจัย 
1.  อะไรคืออัตลักษณ์ร่วมระหว่าง “ศิลปะอาร์ตเดโค” และศิลปะเครื่องเขินทัวไทของเมือง

ฝูโจวในแง่ของปัจจัยด้านสีสัน ลวดลายและรูปทรง? 
2.  ปัจจัยด้านสีสัน ลวดลายและรูปลักษณ์ในศิลปะเครื่องเขินทัวไทของเมืองฝูโจว 

สามารถนำไปประยุกต์ในการออกแบบเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยใหม่ได้อย่างไร? 
3.  ผู้วิจัยจะนำเทคนิคการสร้างสรรค์แบบศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวมาใช้ประโยชน์

โดยบูรณาการร่วมกับวิธีการออกแบบ “สไตล์อาร์ตเดโค” เพ่ือนำไปสู่การคิดค้นวิธีการออกแบบ
ผลงานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนเชิงสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ได้อย่างไร? 

 

3.  วัตถปุระสงค์ของงานวิจัย 
1.  เพ่ือวิเคราะห์เปรียบเทียบความเหมือนและข้อแตกต่างระหว่างศิลปะเครื่องเขินทัวไท

เมืองฝูโจวกับ “ศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค” 
2.  เพื่อวิเคราะห์อัตลักษณ์ทางสุนทรียภาพศิลปะของเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว  และ

บูรณาการร่วมกับ “ศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค” แล้วนำองค์ความรู้ดังกล่าวเข้าสู่กระบวนการวิเคราะห์ 
อัตลักษณ์ด้านลวดลาย รูปทรง และสีสันที่มีความสอดคล้องกับสุนทรียภาพสมัยใหม่ 

3.  สร้างสรรค์ผลงานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนรูปแบบใหม่ที่มีความทันสมัยโดยนำ
เทคนิคในศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวผสมผสานร่วมกับสไตลศ์ิลปะอาร์ตเดโค 
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4.  กรอบแนวคิดของงานวิจัย 
งานวิจัยชิ้นนี้อาศัยเทคนิควิธีตกแต่งและอัตลักษณ์ด้านงานศิลป์ของศิลปะเครื่องเขินจีน

ดั้งเดิมเป็นปัจจัยหลักในการบูรณาการองค์ประกอบด้านสีสัน ลวดลายและรูปทรงเข้าสู่การออกแบบ
เครื่องประดับศิลปะเครื่องเขิน โดยมีเทคนิคศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิมของเมืองฝูโจว มณฑลฝูเจี้ยน 
ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีนเป็นพื้นฐานสำคัญ ผสมผสานร่วมกับ “ความงามทางจิตวิญญาณ” 
ในศิลปะเครื่องเขินจีนและสุนทรียภาพตามกาลยุคสมัยเพื่อสร้างสรรค์ผลงานเครื่องประดับศิลปะ
เครื่องเขินจีนที่มีคุณสมบัติสอดรับกับค่านิยมทางสุนทรียภาพในยุคสมัยใหม่ โดยผู้วิจัยได้จัดทำกรอบ
แนวคิดของงานวิจัยเอาไว้ ดังนี้ 

 



 6 

 
ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดของงานวิจัย (Lin Xiaohua, 2023) 
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5.  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากงานวิจัย 
1.  ได้รับองค์ความรู้เกี่ยวกับวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของศิลปะเครื่องเขินดั้งเดิมของ

เมืองฝูโจว รวมถึงจุดร่วมด้านสุนทรียภาพระหว่างศิลปะเครื่องเขินดั้งเดิมของเมืองฝูโจวและศิลปะ 
การตกแต่งสไตล์อาร์ตเดโค 

2.  ได้ค้นพบรูปแบบการผสมผสานองค์ประกอบด้านสีสัน ลวดลาย และรูปทรงของ
เครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนที่สอดคล้องกับหลักสุนทรียภาพสมัยใหม่ 

3.  ได้ค้นพบวิธีการออกแบบเชิงสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ซึ่งนำศิลปะเครื่องเขินทัวไทดั้งเดิม
ของเมืองฝูโจวมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์เครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยใหม่ 

4.  ได้สร้างสรรค์ผลงานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนที่บูรณาการร่วมกับสไตล์ศิลปะ
แบบอาร์ตเดโคสมัยใหม่ และเป็นส่วนหนึ ่งที ่ช ่วยส่งเสริมการพัฒนาและการสืบสานศิลปะ 
เครื่องเขินทัวไทของเมืองฝูโจว 

 

6.  ขอบเขตของงานวิจัย 
1.  ขอบเขตด้านเนื้อหา: เนื้อหางานวิจัยมุ่งประเด็นไปที่การศึกษาวิเคราะห์ “ความงาม

ทางจิตวิญญาณ” ที่แฝงอยู่ภายในศิลปะเครื่องเขินจีน รวมถึงการใช้ประโยชน์จากศิลปะเครื่องเขิน  
ทัวไทของเมืองฝูโจวในการออกแบบเครื่องประดับในสไตล์อาร์ตเดโคสมัยใหม่ 

2.  ขอบเขตด้านพื ้นที่: พื้นที ่บริเวณเมืองฝูโจว มณฑลฝูเจี ้ยน ประเทศสาธารณรัฐ
ประชาชนจีน 

3.  ขอบเขตด้านเวลา: ตั้งแต่สมัยราชวงศ์ชิง-ปัจจุบัน 
4.  ขอบเขตด้านการออกแบบ: นำเทคนิคหัตถศิลป์เครื ่องเขินจีนทัวไทและเทคนิค 

การตกแต่งของศิลปะยางรักดั้งเดิมของเมืองฝูโจว มณฑลฝูเจี้ยน ผสมผสานเข้ากับศิลปะแบบอาร์ตเด
โค แล้วนำองค์ความรู้เหล่านี้เข้าสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนที่
สอดคล้องกับค่านิยมทางสุนทรียภาพสมัยใหม่ ผู้วิจัยวางแผนเอาไว้ว่าจะออกแบบและสร้างสรรค์
คอลเลกชันผลงานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนทัวไทจำนวน 1-2 ชุด (24 ชิ้น)โดยประมาณ 

5.  ขอบเขตด้านกลุ่มประชากร: กลุ่มผู้บริโภคเพศหญิงในช่วงอายุ 35-45 ปีที่แสวงหา 
อัตลักษณ์เฉพาะตัว และชื่นชอบการสวมใส่เครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินที่ทันสมัย 
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7.  วิธีดำเนินงานวิจยั 
1. การวิจัยทางเอกสาร 
ดำเนินการรวบรวมและตรวจสอบข้อมูลเกี่ยวกับศิลปะเครื่องเขินจีน รวมถึงองค์ความรู้

ด้านมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมจากวรรณกรรมและเอกสารอ้างอิงประเภทต่าง ๆ เพื่อทำความ
เข้าใจในบริบทตลอดจนกระบวนการพัฒนาของศิลปะเครื่องเขินจีน จากนั้นจึงนำข้อมูลที่ได้จาก
การศึกษาผ่านแหล่งเอกสารอ้างอิงเหล่านี้มาเรียบเรียงและสรุปให้เป็นระบบระเบียบเพ่ือใช้เป็นข้อมูล
พ้ืนฐานทางทฤษฎีให้แก่งานวิจัยนี้ 

2.  การวิจัยภาคสนาม 
กลุ่มตัวอย่างที่จำเป็นสำหรับการสำรวจเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูลของงานวิจัยนี้คือบุคคลที่มี

ส่วนเกี่ยวข้องหรือปฏิบัติงานที่มีความเชื่อมโยงกับศิลปะเครื่องเขินจีนของเมืองฝูโจว ซึ่งกลุ่มบุคลากร
ทางด้านศิลปะเครื่องเขินจีนเหล่านี้ล้วนประสบการณ์ในการสร้างผลงานศิลปะเครื่องเขินจีนอย่าง 
โชกโชน อีกทั้งยังมีความรู้และความเชี่ยวชาญในทักษะหัตถกรรมเพื่อการตกแต่งประเภทต่าง ๆ ใน
ศิลปะแขนงนี้ อันประกอบด้วยบุคลากรที่ทำงานเกี่ยวกับศิลปะเครื่องเขินจีน อาทิ บุลากรจากสตดูิโอ
ศิลปะเครื่องเขินจีนในท้องถิ่น และช่างฝีมือศิลปะเครื่องเขินจีนท้องถิ่นที่มีชื่อเสียง ฯลฯ  

ผู้วิจัยดำเนินการศึกษาค้นคว้าและทำความเข้าใจเทคนิคการตกแต่งและทักษะหัตถกรรม
ในศิลปะเครื่องเขินจีนโดยผ่านการลงพื้นที่ภาคสนามเพื่อสังเกตการณ์และเยี่ยมชมสตูดิโอสร้างสรรค์
งานเครื่องเขินจีนท้องถิ่น แล้วนำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์และสร้างความเป็นไปได้ในการนำศิลปะเครื่อง
เขินจีนมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์เครื่องประดับท่ีเข้าคู่กับเครื่องแต่งกาย 

อีกทั้งผู้วิจัยยังรวบรวมข้อมูลผ่านการสัมภาษณ์ศิลปินช่างฝีมือเครื่องเขินที่มีชื่อเสียงใน
ท้องถิ่น เพ่ือทำความเข้าใจสถานการณ์ปัจจุบันของการสืบสานเทคนิคหัตถศิลป์ศิลปะเครื่องเขินจีนใน
เชิงปริมาณให้มากยิ่งขึ้น พร้อมทั้งรับฟังความคิดเห็นและข้อเสนอแนะในการพัฒนาศิลปะเครื่องเขิน
จีนสมัยใหม่จากกลุ่มบุคลากรผู้เชี่ยวชาญเหล่านี้ 

ผู้วิจัยยังสำรวจข้อมูลผ่านแบบสอบถาม ทำความเข้าใจเกี่ยวกับรสนิยมทางสุนทรียภาพ
ของกลุ่มผู้บริโภคหญิงช่วงอายุ 35-45 ปีเพื่อให้หัวข้อวิจัยนี้สามารถออกแบบเครื่องประดับศิลปะ
เครื่องเขินจีนที่ตอบสนองความต้องการทางสุนทรียภาพของผู้บริโภคกลุ่มนี้ได้อย่างเหมาะสม 

3.  การวิจัยด้วยการทดลองเชิงปฏิบัติ 
การนำวิธ ีการจับคู ่โทนสีและรูปแบบลวดลายในสไตล์ตามสุนทรียภาพสมัยใหม่มา

ผสมผสานเข้าด้วยกัน แล้วนำมาประยุกต์ใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์เครื่องประดับศิลปะเครื่องเขิน
จีนเพื่อค้นหาวิธีการสร้างสรรค์ที่เหมาะสมผ่านกระบวนการทดลองสร้างสรรค์เชิงปฏิบัติ 
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8.  นิยามศัพท์เฉพาะ 
1.  ศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิม (ศิลปะแลคเกอร์) ความงามทางศิลปะของศิลปะเครื่อง

เขินจีนนั้นเชื่อมโยงกับปัจจัย 3 ประการด้วยกัน ได้แก่ ความงามของวัสดุ ความงามของงานหัตถศิลป์ 
และความงามทางจิตวิญญาณ อีกทั้งกระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิมยังเป็น
กระบวนการที่ผสมผสานแนวคิด อารมณ์และความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์เข้าไปด้วย  ซึ่งก่อให้เกิดนัย
แฝงทางจิตวิญญาณอันเป็นปัจเจกปัจจัยตามแต่ละบุคคลและสร้างความหลากหลายให้แก่สุนทรียภาพ
ทางศิลปะ 

2.  เครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยใหม่ คือ เครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีน
สมัยใหม่ที่สร้างขึ้นโดยผสมผสานรูปแบบ ลวดลาย สีสัน รวมถึงประสิทธิผลด้านการตกแต่งในสไตล์
ศิลปะแบบบาศกนิยม เข้ากับเทคนิคและวิธีการตกแต่งของศิลปะเครื่องเขินจีน 

3.  ศิลปะเครื่องเขินจีนของเมืองฝูโจว ศิลปะเครื่องเขินจีนประจำเมือฝูโจว มณฑลฝูเจี้ยน
ได้คิดค้นเทคนิค ‘ทัวไท (脱胎)’ และเทคนิค ‘เป๋าเลี่ยว (薄料)’ ขึ้นมาจากองค์ความรู้พ้ืนฐานที่ได้รับ
การพัฒนาผ่านกระบวนการสืบสานศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิมภายในภูมิภาค เทคนิค ‘ทัวไท’ คือ 
เทคนิคขึ้นรูปเครื่องเคลือบที่พัฒนามาจากเทคนิคเจียจู้ (夹纻) ถือเป็นหนึ่งในนวัตกรรมโบราณจาก
ยุคสมัยฮ่องเต้เฉียนหลงแห่งราชวงศ์ชิง (ช่วงปีค .ศ.1735-1795) ซึ ่งเทคนิคทัวไทนั ้นคิดค้นโดย 
เสิ ่นเส้าอัน (沈绍安) ชาวเมืองฝูโจว มณฑลฝูเจี ้ยน นวัตกรรมทางความคิดของเสิ่นเส้าอันได้ให้
กำเนิดเทคนิคสร้างสรรค์เครื่องเขินที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ซึ่งเครื่องเขินที่สร้างขึ้นด้วยเทคนิคทัวไท
นั้นมีน้ำหนักเบา และสามารถข้ึนรูปได้หลากหลายรูปแบบตามต้องการ 

4.  ศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค ชื่อในภาษาอังกฤษ คือ ‘Art Deco’ เป็นศิลปะที่ปรากฏใน
ประเทศฝั่งตะวันตกในช่วงปีศตวรรษที่ 1920-1930 ทั้งที่ประเทศอังกฤษ ฝรั่งเศส และสหรัฐอเมริกา 
ฯลฯ เป็นศาสตร์ศิลป์ที่ให้ความสำคัญกับการประดับตกแต่งเพื่อความสวยงามมากกว่าประโยชน์ใช้
สอยในด้านอื ่น ๆ ซึ ่งในช่วงสมัยที ่ขบวนการอาร์เดโครุ ่งเรือง ศิลปินนักออกแบบมักหยิบยืม
องค์ประกอบต่าง ๆ จากศิลปะตะวันออก ศิลปะดั้งเดิม รูปทรงเรขคณิต ศิลปะเวทีร่ายรำ ตลอดจน
กลไกเครื่องกล ฯลฯ มาใช้ในงานออกแบบ จนก่อเกิดเป็นชุดสีสันสีที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว รวมถึง
สไตล์ศิลปะที่โดดเด่นต้องตาผู้คน 

5.  ความงามทางจิตวิญญาณของศิลปะเครื่องเขินจีน ในประวัติศาสตร์ชาติจีน “ยางรัก
หรือแลคเกอร์” ได้ก้าวข้ามขอบเขตของ “วัตถุ” และกลายเป็นส่วนหนึ่งของจิตวิญญาณมาตั้งแต่ยุค
แรกเริ่ม ใน “ยางรัก” สุนทรียศาสตร์แบบโบราณสะท้อนให้เห็นถึงการที่มนุษย์นำ “ยางรัก” ไปใช้
ประโยชน์บางประการ ซึ่งเป็นการแสดงออกถึงองค์ความรู้และภาวะทางอารมณ์ส่วนบุคคลรูปแบบ
หนึ่ง ส่วนสุนทรียศาสตร์สมัยใหม่ ศิลปะเครื่องเขินที่เกิดจาก “ยางรัก” นั้นมีความเชื่อมโยงกับบรบิท
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ทางวัฒนธรรมร่วมสมัย ประสบการณ์ในวิถีชีวิตของชาวจีน ตลอดจนภูมิปัญญาทางจิตวิญญาณอัน
เป็นปัจเจกปัจจัย



บทท่ี 2 

แนวคิด ทฤษฎ ีเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
ในประวัติศาสตร์ศิลปะเครื่องเขินจีนที่มีความเป็นมายาวนานกว่า 7,000 ปี วัฒนธรรม

ศิลปะเครื่องเขินจีนได้แสดงให้เห็นถึงความงามด้านทักษะหัตถศิลป์ ความงามจากวัสดุ รวมถึงความ
งามทางจิตวิญญาณที่แฝงอยู ่ภายในได้อย่างเด่นชัด ส่วน “ขบวนการศิลปะอาร์ตเดโค” ถือเป็น
ขบวนการแนวคิดทางศิลปะที่เชื่อมโยงศิลปะดั้งเดิมเข้ากับศิลปะสมัยใหม่ภายใต้บริบทในยุคสมัย
ปัจจุบัน “ขบวนการศิลปะอาร์ตเดโค” จึงเป็นเสมือน “บทสรุป” ทางศิลปะของมนุษยชาติที่ดำรงอยู่
มานานนับพันปี ด้วยความงามที่สั่งสมมาจากศิลปะดั้งเดิม กอปรกับการนำวัสดุ เทคนิค เทคโนโลยี
รูปแบบใหม่ ๆ มาบูรณาการร่วมกับศิลปะดั้งเดิมจึงนำไปสู่การออกแบบสมัยใหม่ ซึ่งศิลปะเครื่องเขิน
จีนดั้งเดิมและขบวนการศิลปะอาร์ตเดโคมีความคล้ายคลึงกันอยู่หลายประการ แต่ก็ยังมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัวที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาวิจัยศิลปะทั้งสองแขนงนี้ ดำเนินการสืบค้น รวบรวม 
เรียบเรียงและสรุปข้อมูลสำคัญที่เกี่ยวข้อง อาทิ พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ วัสดุ ประเภท เทคนิค
วิธีที่ใช้สร้างสรรค์ รูปทรง ตลอดจนรูปแบบลวดลาย ฯลฯ โดยจำแนกเนื้อหาทั้งหมดออกเป็นหัวข้อ
หลัก ดังนี้ 

 

1.  วัฒนธรรมศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิม 
ยางรักธรรมชาติ คือยางไม้ชนิดหนึ่งที่ได้จากการกรีดเปลือกไม้ของต้นยางรัก เนื่องจากอัต

ลักษณ์ด้านสภาพแวดล้อมของพื้นที่ที่ต้นยางรักสามารถเจริญเติบโตได้ดี พืชชนิดนี้จึงกระจายตัวอยู่
ตามพื้นที่ในแถบเอเชีย อาทิ ประเทศไทย เวียดนาม ญี่ปุ่น และเกาหลีใต้เสียเป็นส่วนใหญ่ ส่งผลให้
ประเทศเหล่านี้กลายเป็นประเทศต้นทางที่ผลิตยางรักได้เป็นจำนวนมาก ตามบันทึกทางประวัติศาสตร์ 
ผู้คนในแผ่นดินจีนนั้นรู้จักต้นยางรักและรู้วิธีนำยางยางรักมาใช้ประโยชน์ในการทาเคลือบและตกแต่ง
ข้าวของเครื่องใช้ต่าง ๆ อย่างน้อย 7,000 กว่าปีมาแล้ว ปัจจุบันศิลปะเครื่องเขินจีนส่วนใหญ่กระจาย
ตัวอยู่ตามเขตเมืองปักกิ่ง เซี่ยงไฮ้ เมืองฝูโจวในมณฑลฝูเจี้ยน เมืองผิงเหยาในมณฑลซานซี เมืองหยาง
โจวในมณฑลเจียงซู เมืองต้าฟางในมณฑลกุ้ยโจว เมืองฉงชิ่ง เมืองเทียนสุ่ยในมณฑลกานซู่ มณฑล
เจียงซีและมณฑลส่านซี ฯลฯ  

ซึ่งงานเครื่องเขินจีนแกะสลักของเมืองปักกิ่งมีเอกลักษณ์ที่รายละเอียดอันประณีตและ 
ความหรูหราโอ่อ่า ส่วนเครื่องเขินทัวไทของเมืองฝูโจว มณฑลฝูเจี้ยนมีน้ำหนักเบา ทว่าแข็งแรง
ทนทาน ทั้งยังมีผิวเครื่องเขินที่เกลี ้ยงเกลา มันวาวเป็นประกายสวยงาม เทคนิคเลี่ยมฝังที่ใช้ใน 
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การสร้างสรรค์เครื่องเขินหลัวเตี้ยน (螺钿) และไป๋เป่า (百宝) ของเมืองหยางโจว มณฑลเจียงซูช่วย
ขับเน้นความงามให้แก่เครื่องเขินด้วยสีสันสวยสดละลานตาจากเปลือกหอยและวัสดุล้ำค่า ตลอดจน
เครื ่องเขินที ่ตกแต่งด้วยเทคนิคขัดเงาทุ ่ยกว่าง (推光) ของเมืองผิงเหยา มณฑลซานซีซึ ่งให้
ความสำคัญกับรายละเอียดอันประณีตและความวิจิตรบรรจง กล่าวได้ว่างานหัตถศิลป์เครื่องเขินจีน
ล้วนมีอัตลักษณ์ศิลปะท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวแตกต่างกันไปตามแต่ละภูมิภาค 

1.1  ความเป็นมาทางประวัติศาสตร์และสถานการณ์ด้านการพัฒนาศิลปะเครื่องเขินจีน
ดั้งเดิมในปัจจุบัน 

เส้นทางการพัฒนาทางประวัติศาสตร์ของศิลปะเครื่องเขินจีนเริ่มขึ้นตั้งแต่ในยุคหินใหม่ - 
ยุคสมัยชุนชิว-จ้านกั๋ว ยุคราชวงศ์ฉิน – ยุคราชวงศ์ฮ่ัน - ยุคสามก๊ก ยุคเว่ยจิ้น ราชวงศ์เหนือ-ใต้ – ยุค
ราชวงศ์สุย - ยุคราชวงศ์ถัง - ยุคห้าราชวงศ์ - ยุคราชวงศ์ซ่ง – ยุคราชวงศ์หยวน – ยุคราชวงศ์ 
หมิง - ยุคราชวงศ์ชิง - จีนยุคใกล้สมัยใหม่ (หมายถึงประเทศจีนในช่วงสงครามฝิ่นปีค.ศ.1840 จนถึง
ก่อนการก่อตั้งสาธารณรัฐประชาชนจีนในปีค.ศ.1949) จวบจนถึงยุคจีนสมัยใหม่ (หลังการก่อตั้ง
สาธารณรัฐประชาชนจีนในปีค.ศ.1949 เป็นต้นมา)  

ซึ่งเหตุปัจจัยที่ทำให้ยางรักใหญ่เป็นที่รู้จักและคุ้นเคยเริ่มต้นจากการที่ผู้คนนำส่วนยางของ
ต้นยางรักใหญ่มาใช้ประโยชน์ ตั้งแต่ช่วงยุคแรกเริ่มเมื่อ 7 ,000 ปีก่อน วัฒนธรรมเหอหมู่ตู้ (河姆渡

文化) ซึ่งมีถิ่นฐานอยู่บริเวณตอนใต้ของแม่น้ำฉางเจียงเป็นกลุ่มอารยธรรมมนุษย์ที่นำวัสดุที่ได้จาก
ต้นไม้จำนวนมากมาใช้ในการประดิษฐ์เครื่องมือและภาชนะสำหรับรับประทานอาหาร และริเริ่มทา
เคลือบเครื่องมือต่าง ๆ ด้วยยางไม้ ซึ่งกระบวนการใช้งานดังกล่าวทำให้ผู้คนในสมัยนั้นค้นพบว่ายาง
ยางรักใหญ่ธรรมชาติมีคุณสมบัติเป็นทั้งฉนวนกันน้ำ ทนร้อนทนไฟ และป้องกันการผุกร่อนของเนื้อไม้
ได้อย่างดีเยี่ยม ยางยางรักใหญ่จึงถูกนำมาใช้ในการทาเคลือบเพื่อเก็บยางรักษาบันทึกลายลักษณ์
อักษรอันล้ำค่าในสมัยนั้นให้คงอยู่ ถือเป็นโชคดีที่การมีอยู่ของยางรักใหญ่ธรรมชาติช่วยให้อารยธรรม
โบราณได้รับการอนุยางรักษ์และคงอยู่สืบไปต่อไป ในเวลาต่อมา เนื่องจากยางยางรักใหญ่เป็นวัสดุที่มี
จำนวนน้อย จึงเป็นสาเหตุให้ยางยางรักใหญ่กลายเป็นวัสดุล้ำค่าที่หาได้ยาก ในสมัยนั้นวัสดุยางไม้ที่
เรียกกันว่ายางรักใหญ่จึงถูกนำมาใช้ทาเคลือบเฉพาะเครื่องใช้ภาชนะสำหรับพิธีเซ่นบวงสรวงเท่านั้น  

จนเมื่อเข้าสู่สมัยราชวงศ์ฉิน-ราชวงศ์ฮั ่น (221 ปีก่อนคริสตกาล-ปีค.ศ.220) เนื่องจาก 
การผลิตยางรักใหญ่ในยุคสมัยนี้เพิ่มขึ้นเป็นจำนวนมาก งานหัตถศิลป์เครื่องเขินจีนจึงพัฒนาอย่าง
รวดเร็ว ส่งผลให้เครื่องเขินจีนไม่ใช่งานศิลป์ที่จำกัดอยู่เพียงสังคมของราชวงศ์และเหล่าชนชั้นสูงอีก
ต่อไป แต่ยังเริ่มเป็นที่นิยมในหมู่ประชาชนชาวจีน โดยเริ่มจากการนำเครื่องเขินจีนมาประยุกต์ใช้กัน
อย่างแพร่หลายในฐานะเครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน จากนั้นจึงได้รับการผลักดันจนเริ่มขยับขยายไปใช้
ยางรักใหญ่ทาเคลือบเครื่องเรือนประเภทต่าง ๆ ด้วยเหตุปัจจัยเหล่านี้การผลิตและการใช้งานยางรัก
ใหญ่จึงยิ่งเป็นที่แพร่หลายในวงกว้างมากขึ้นเรื่อย ๆ ยางรักใหญ่กลายเป็นวัสดุที่ใช้ทาเคลือบตกแต่ง
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อาคารสถาปัตยกรรมต่าง ๆ มากมายทั้งตำหนักพระราชวัง วัดวาอาราม ตลอดจนโลงศพและสุสาน
ของเหล่าจักรพรรดิและวีรชนชาวจีน หรือกระทั่งเครื่องเรือน เครื่องใช้บนโต๊ะอาหาร ภาชนะสำหรับ
ร่ำสุรา รวมถึงเครื่องใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ กล่าวได้ว่ายางรักใหญ่ได้เข้ามามีบทบาทหลากหลายประการ
ในวิถีชีวิตของผู้คน ตั้งแต่กิจวัตรในชีวิตประจำวัน อาทิ การกิน-ดื่ม การนอน ที่อยู่อาศัย การเดินทาง 
เรื่อยไปจนถึงชีวิตหลังความตาย ทั้งโลงศพและสถานที่ฝังศพ สิ่งเหล่านี้ล้วนไม่อาจแยกขาดจากยางรัก
ใหญ่ได้เลย จนเมื ่อเริ ่มเข้าสู ่ยุคสมัยราชวงศ์ฮั ่นเป็นต้นมา ยางรักใหญ่จึงเริ ่มแสดงให้เห็นถึง
ความสามารถด้านการตกแต่งมากยิ่งขึ ้นโดยยังคงตั้งอยู่บนพื้นฐานของอรรถประโยชน์ที่สามารถ
นำมาใช้งานได้จริง  

 
ภาพที่ 2-1 ผลงานเครื่องเขินแกะสลักของเมืองปักกิ่ง 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

ภาพที่ 2-2 ผลงานเครื่องเขินของเมืองหยางโจว 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 2-3 ผลงานเครื่องเขินทัวไทของเมืองฝูโจว “แจกันซง (松瓶)” โดย เสิ่นเจิ้งก้าว (沈正镐) 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
เนื่องด้วยอำนาจของแผ่นดินจีนที่เพิ่มมากขึ้น ส่งผลให้วิถีชีวิตทางวัตถุของชาวจีนพลอย

ได้รับการพัฒนาจนเจริญรุ่งเรืองยิ่งขึ้นตามไปด้วย ความสามารถด้านการตกแต่งและสุนทรียภาพของ
ยางรักใหญ่จึงได้โอกาสเผยโฉมให้ผู้คนได้ประจักษ์และรับรู้มากขึ้น ทำให้ผู้คนหันมาใช้ยางรักใหญ่ทา
เคลือบตกแต่งรถม้าเพ่ือแสดงออกถึงความหรูหราและความสวยงาม 

พัฒนาการของศิลปะมีต้นกำเนิดมาจากความเจริญรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจ ชาวจีนรับรู้และมี
ความเข้าใจในวัสดุยางยางรักลึกซึ้งยิ่งขึ้น ศิลปะเครื่องเขินจีนจึงกลายเป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลายด้วย 
อัตลักษณ์ด้านประกายแวววาวที่คงทนยืนนาน สีสันอันหลากหลาย น้ำหนักเบาทว่าแข็งแรงทนทาน 
ป้องกันการผุกร่อนและทนความร้อนได้ดี ทั้งยังทำความสะอาดได้ง่าย อีกทั้งตั้งแต่เข้าสู่ยุคสงคราม  
รณรัฐ จ้านกั๋วเป็นต้นมา (ยุคสงครามรณรัฐ จ้านกั๋ว: 476-221 ปีก่อนคริสตกาล) ศิลปะเครื่องเขินจีน
เริ ่มมีการตกแต่งโดยลงสีบนเครื ่องเขินเป็นภาพลวดลายต่าง ๆ เพื ่อความสวยงาม ซึ ่งถือเป็น  
การสอดแทรกองค์ประกอบเชิงสุนทรียภาพสู่สิ่งที่สร้างขึ้นเพ่ือนำไปใช้งานโดยเฉพาะ  

การพัฒนางานหัตถศิลป์เครื่องเขินจีน กอปรกับการปรากฏขึ้นของเทคนิคศิลปะเครื่องเขิน
จีนรูปแบบใหม่ ๆ ได้สร้างความเป็นไปได้อันไม่มีที่สิ้นสุดให้กับศิลปะการตกแต่งเครื่องเขินจีนเพ่ือ  
ความสวยงาม อาทิ การปรากฏขึ้นของเทคนิคใหม่ ๆ เช่น เทคนิคถมยางรัก (堆漆) เทคนิคเลี่ยมฝัง (
镶嵌) และเทคนิคเติมทอง (填金) ในสมัยราชวงศ์ฮั่นทั้ง 2 ช่วงยุค (ยุคราชวงศ์ฮั่นตะวันตกและ
ราชวงศ์ฮ่ันตะวันออก) หรือเทคนิคการแกะสลักลายด้วยการสกัด (錾) และการเจาะฉลุ (凿) ด้วยมีด
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สิ่วในสมัยราชวงศ์ถังที่ได้รับการพัฒนาต่อยอดจนมีรูปแบบที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น กระทั่งเข้าสู่สมัย
ราชวงศ์ซ่งทั้ง 2 ช่วงยุค (ยุคราชวงศ์ซ่งเหนือและยุคราชวงศ์ซ่งใต้ ) ลวดลายประดับตกแต่งเครื่องเขิน
จีนในสมัยนั้นถือว่ามีจำนวนน้อย เนื่องจากศิลปะเครื่องเขินจีนหันไปให้ความสำคัญกับรูปทรงของ
ตัวเครื่องเขินเสียมากกว่า การตกแต่งส่วนใหญ่จึงใช้เทคนิคเคลือบลงยางรักสีเดี่ยวเป็นหลัก ถึงกระนั้น 
ในยุคต่อมา เทคนิคแกะสลักยางรัก เตียวชี (雕漆) ในสมัยราชวงศ์หยวนยังเป็นปัจจัยที่ก่อให้เกิดงาน
ศิลปะอันวิจิตรพิสดารราวกับงานที่สรรสร้างโดยเทพเซียนขวานผี1 ตลอดจนเทคนิคแกะสลักตกแต่ง
อันซับซ้อนในสมัยราชวงศ์หมิง-ราชวงศ์ชิง ซึ่งปัจจัยเหล่านี้ช่วยสร้างโลกแห่งศิลปะเครื่องเขินที่แต่ง
แต้มด้วยอันสีสันแปลกใหม่มากมายอย่างไม่ขาดสาย 

จนมาถึงยุคใกล้สมัยใหม่ บรรดาวัสดุชนิดใหม่ทั้งวัสดุเครื่องเคลือบ วัสดุประติมากรรมปูน
ปั้น โลหะและแก้ว ฯลฯ เริ่มเข้ามามีบทบาทในฐานะเครื่องใช้อรรถประโยชน์ในชีวิตประจำวันแทนที่
งานเครื่องเขินจีน ทำให้การมีอยู่ของเครื่องเขินจีนค่อย ๆ เลือนหายไปจากสายตาของผู้คน ยิ่งไปกว่า
นั้น ผู้คนยังหันไปใช้แล็คเกอร์สังเคราะห์และแล็คเกอร์เคมีอย่างแพร่หลาย เนื่องจากเป็นวัสดุเคลือบ
ทั่วไปที่หาใช้ได้สะดวกและราคาถูกกว่า ยางรักใหญ่ธรรมชาติจึงจำต้องหลีกทางให้วัสดุทาเคลือบชนิด
ใหม่เหล่านี้ ส่งผลให้ในสมัยนั้นจึงพบเห็นเครื่องใช้ที่สร้างจากยางรักใหญ่ธรรมชาติได้น้อยมากใน
ชีวิตประจำวัน ซึ่งในปัจจุบันนี้ ยางรักใหญ่ธรรมชาติได้ผันตัวกลับมาในฐานะงาน “ศิลปะ” และอวด
โฉมความงดงามของยางรักใหญ่ให้เป็นที่ประจักษ์สู่สายตาชาวโลกอีกครั้ง 

อีกทั้งประเทศจีนในยุคใกล้สมัยใหม่ยังได้รับอิทธิพลจากสำนักศิลปะและสไตล์งานศิลปะ
รูปแบบต่าง ๆ ที่เป็นที่นิยมอย่างแพร่หลายในสมัยนั้น ซึ่งในขณะเดียวกัน ศิลปะเครื่องเขินจีนก็แสดง
ให้เห็นถึงรูปแบบงานศิลปะที่พัฒนาขึ้นจนมีความหลากหลายไม่แพ้งานศิลปะแขนงอื่น ซึ่งในปัจจุบัน  
องค์ความรู้ด้านเทคนิคหัตถศิลป์เครื่องเขินในประเทศจีน ส่วนใหญ่มักกระจายตัวอยู่ตามกรุงปักกิ่ง 
เมืองเซี่ยงไฮ้ เมืองฝูโจวในมณฑลฝูเจียน เมืองผิงเหยาในมณฑลซานซี เมืองหยางโจวในมณฑลเจียงซู 
เมืองต้าฟางในมณฑลกุ้ยโจว เขตเทศบาลนครฉงชิ่ง เมืองเทียนสุ่ยในมณฑลกานซู พื้นที่เขตมณฑล
เจียงซีและมณฑลส่านซี โดยงานหัตถศิลป์เครื่องเขินจีนในแต่ละพ้ืนที่ก็มีอัตลักษณ์โดดเด่นแตกต่างกัน
ออกไป  

อาทิเช่น เทคนิคการแกะสลักเครื ่องเขินจีนเมืองปักกิ ่งมีเอกลักษณ์ที ่รายละเอียดอัน
ประณีตและความหรูหราโอ่อ่า เครื่องเคลือบทัวไทของเมืองฝูโจวในมณฑลฝูเจียนมีน้ำหนักเบา ทว่า
แข็งแรงทนทาน ทั้งยังมีผิวเครื่องเคลือบที่เกลี้ยงเกลา มันวาวเป็นประกายสวยงาม เทคนิคเคลือบฝังที่
ใช้ในการสร้างสรรค์เครื่องเขินหลัวเตี้ยนและไป๋เป่าของเมืองหยางโจวในมณฑลเจียงซูช่วยขับเน้น
ความงามให้แก่เครื่องเขินจีนด้วยสีสันสวยสดละลานตาจากเปลือกหอยและวัสดุล้ำค่า เช่น หยก 

 
1 งานเทพเซียนขวานผี (鬼斧神工) สำนวนจีน หมายถึง งานสร้างสรรค์ที่ล้ำเลิศราวกับสร้างด้วยหัตถ์ของเทพเซียนหรอืฝีมือของภูติผี 
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งาช้าง รวมถึงอัญมณีประเภทต่าง ๆ ตลอดจนเครื่องเขินที่ตกแต่งด้วยเทคนิคทุ่ยกว่างของเมืองผิง
เหยาในมณฑลซานซีซึ่งให้ความสำคัญกับรายละเอียดอันประณีตและความวิจิตรบรรจง   

1.2  ประเภทของศิลปะเครื่องเขินจีน 
ศิลปะเครื่องเขินจีนถือเป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่มีเนื้อหาครอบคลุมองค์ความรู้หลายด้านและ

มีความหลากหลายในตัวเอง ในแง่ของวัสดุที่นำมาใช้สร้างสรรค์ผลงาน ศิลปะเครื่องเขินจีนคือศิลปะที่
ใช้ยางรักดิบธรรมชาติเป็นสื่อวัสดุหลักในผลงานศิลปะ ในขณะเดียวกันยังประกอบด้วยวัสดุขึ้นโครง
อีกหลากหลายชนิด อาทิ โลหะ วัตถุที่หลุดร่วงจากสรรพสิ่งต่าง ๆ เช่น กระดูกฯลฯ ตลอดจนไม้และ
หินชนิดต่าง ๆ ส่วนในแง่รูปทรง รูปทรงของเครื่องเขินจีนแบ่งออกเป็น 2 ประเภทด้วยกัน ได้แก่ 
รูปทรงแนวระนาบสองมิติและรูปทรงแบบสามมิติ โดยที่ในขณะเดียวกันงานเครื่องเขินจีนยังมี
ความสามารถที่ใช้งานอรรถประโยชน์ได้จริงและความสามารถในการสร้างความเพลิดเพลินทางศิลปะ 
กล่าวได้ว่าในแง่องค์รวมทางคุณลักษณะและความสามารถ ศิลปะเครื่องเขินจีนมีทั้งอัตลักษณ์ทาง
ศิลปะและประโยชน์ที่ใช้งานจริงได้ในทางปฏิบัติ ซึ่งในแง่ดังกล่าวสามารถจำแนกศิลปะเครื่องเขินจีน
ได้เป็น 3 ประเภท ได้แก่ งานเครื่องเขิน (漆器) ภาพเขียนลงยางรัก (漆画) และงานประติมากรรม
เครื่องเขิน (漆塑) ด้วยปัจจัยเหล่านี้ ศิลปะเครื่องเขินจีนจึงถือเป็นศิลปะองค์รวมแขนงหนึ่งที่ มีอัต
ลักษณ์เฉพาะตัวอันเด่นชัดและสามารถบูรณาการร่วมกับศาสตร์แขนงอ่ืน ๆ ได ้

1.3  วัสดุที่ใช้ในการสร้างสรรค์งานหัตถศิลป์เครื่องเขินจีน 
วัสดุหลักที่ใช้ในการสร้างสรรค์งานหัตถศิลป์เครื่องเขินจีนดั้งเดิมเป็นอย่างอื่นไปไม่ได้นอก

เสียจากยางรักดิบธรรมชาติ ซึ่งยางรักดิบธรรมชาติคือยางยางรักที่กรีดมาจากต้นยางรัก ถือเป็นวัสดุ
ทาเคลือบจากธรรมชาติประเภทหนึ่งที่มีคุณภาพสูง จึงเป็นที่รู้จักในนาม “ราชาแห่งวัสดุทาเคลือบ” 
กระทั่งในปัจจุบันนี้ก็ยังไม่มีวัสดุทาเคลือบสังเคราะห์ชนิดไหนที่มีคุณสมบัติด้านความแข็งแรงทนทาน
เหนือล้ำกว่ายางรักดิบ 

นอกจากนี้ ในด้านวัสดุที่ใช้ในการตกแต่งงานหัตถศิลป์เครื่องเขินจีน ยังประกอบด้วย  
รงควัตถุ แร่ธาตุโลหะประเภทต่าง ๆ อีกหลากหลายชนิด ซึ่งในที่นี้รงควัตถุคือสารให้สีที่ถูกนำมา
ผสมผสานเข้ากับยางรักดิบธรรมชาติและกลายเป็นวัสดุทาเคลือบที่ก่อให้เกิดสีสัน อีกทั้งยางรักดิบ
ธรรมชาติยังเป็นวัสดุที่ต้องพิถีพิถันในการเลือกใช้รงควัตถุอย่างมาก โดยตัวรงควัตถุและยางรักดิบ
ธรรมชาติต้องไม่ทำปฏิกิริยาทางเคมีต่อกัน ดังนั้น ในสมัยโบราณชาวจีนส่วนมากจึงนิยมใช้รงควัตถุแร่
โลหะผสมที่มีพ้ืนฐานมาจากเกลือซิลิเกต อาทิ สารแร่โอเคอร์ (Ochre) ให้สีน้ำตาลแดงเข้ม ซินนาบาร์
ให้สีแดง อาซูไรต์ (Azurite) ให้สีน้ำเงินคราม รงควัตถุแร่หินเขียว (Mineral green) จากหินมาลาไคท์
ให้สีเขียว ผงตะกั่วให้สีขาว และเขม่าคาร์บอน (Soot) ให้สีดำ ฯลฯ 

ในยุคใกล้สมัยใหม่มีการนำรงควัตถุที่สกัดจากน้ำมันดินหรือทาร์ (Tar) ซึ่งเป็นสารอโลหะ 
(Non Metallic Character) และมีคุณสมบัติทนทานต่อการกัดกร่อนจากความเป็นกรดและด่างได้ดี 
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ประกอบด้วยซินนาบาร์ให้สีแดง ลิทอลเรด (Lithol red) ให้สีแดงแกมม่วง แคดเมียม (Cadmium) 
ให้สีเหลือง ไทเทเนียมออกไซต์ (Titanium) ให้สีขาว รงควัตถุสังเคราะห์โพลีคลอโรคอปเปอร์พทาโล
ไซยานิน กรีน (Phthalocyanine Green) ให้สีเขียวอมฟ้า และโพลีคลอโรคอปเปอร์พทาโลไซยานิน 
บลู (phthalocyanine Blue) ให้สีน้ำเงิน ฯลฯ อีกทั้งการนำรงควัตถุต่าง ๆ มาผสมผสานร่วมกับดิน
โคลนผสมโลหะเงินและโลหะทองยังก่อให้เกิดสีทาเคลือบตกแต่งสีใหม่ในศิลปะเครื่องเขินจีนขึ้นอีก
เป็นจำนวนมากซึ่งส่งผลให้ศิลปะเครื่องเขินจีนมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น (Qiao, 2004) 

วัสดุประเภทแร่โลหะที่ใช้ในศิลปะเครื่องเขินจีนประกอบด้วยโลหะทอง (แผ่นทองคำเปลว 
ผงทองคำเปลว สารเหลวจากโลหะทอง และผงเม็ดผลึกโลหะทอง) โลหะเงิน (แผ่นเงินเปลว ผงเงิน
เปลว สารเหลวจากโลหะเงิน ผงเม็ดผลึกโลหะเงิน เขม่าจากแผ่นทองคำเปลว และแผ่นทองแดงเปลว
โบราณ) รวมถึงอลูมิเนียม (แผ่นอลูมิเนียมฟอยล์ ผงอลูมิเนียมฟอยล์ และสารเหลวจากอลูมิเนียม) 
(Chen, 2015) 

นอกจากนี้ยังมีวัสดุเลี่ยมฝังงานเครื่องเขินจีน หมายถึงวัสดุหลักที่ใช้ตกแต่งงานเครื่องเขิน
จีนร่วมกับเทคนิคเลี่ยมฝัง ขอเพียงเป็นวัสดุที่มีความแข็งแรงทนทานในระดับที่สามารถต่อการเสียดสี
จากวัสดุที่ใช้ขัดผิวได้และมีความสวยงามก็สามารถนำมาใช้ตกแต่งเป็นวัสดุเลี่ยมฝังได้ทั้งสิ้น โดยวัสดุ
ส่วนใหญ่ที่นิยมใช้ในการสร้างสรรค์เครื่องเขินจีนด้วยเทคนิคเลี่ยมฝัง ได้แก่ เปลือกหอย เปลือกไข่ 
โลหะ เขาสัตว์ ไม้และหิน ทั้งยังสามารถนำวัสดุเหล่านี้มาแปรรูปเป็นแผ่นเกล็ดบาง ๆ หรือเม็ดอนุภาค
เล็ก ๆ ก่อนนำไปเลี่ยมฝังลงบนเครื่องเขินเพื่อเพ่ิมความหลากหลายด้านการตกแต่งก็ย่อมได้เช่นกัน 

1.4  เทคนิคศิลป์ท่ีสำคัญของศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิม 
ชาวจีนโบราณเรียกเทคนิคศิลปะแบบเครื่องเขินจีนดั้งเดิมว่า “ซิวซื่อ (髹饰)” ซึ่งเทคนิค 

การตกแต่งแบบซิวซื่อ หมายถึง การนำยางรักมาใช้เป็นวัสดุทาเคลือบ 髹 ออกเสียงว่าซิว (休) ในยุค
แรกเริ่มใช้อักษร 䰍 ปัจจุบันนิยมใช้ตัวอักษร 髤 หรือ 髹   (Wang, 2013, pp. 7) อีกทั้งในสมัยจีน
โบราณเรียกศิลปะเครื่องเขินจีนด้วยอักษร “髹” และ “饰” ซึ่งเป็นอักษรจีนที่สื ่อความหมายถึง 
การตกแต่ง “髹饰” เป็นคำที่ปรากฏขึ้นครั้งแรกในตำราพระราชกฤษฎีกาจีนเกี่ยวกับราชพาหนะ
หลวง “Zhou Li: Chunguan-Towel Car”  

ตัวอักษร “髹” ยังมีความหมายที่สื่อถึงวัตถุประสงค์ในทางปฏิบัติ เช่น กันซึม กันผุพัง  
ทนกรด และทนความร้อน ส่วนตัวอักษร “饰” ยังสื่อถึงวัตถุประสงค์เชิงสุนทรียศาสตร์ด้านงานศลิป์ 
ศิลปะการตกแต่งและความวิจิตรงดงาม จึงกล่าวได้ว่าซิวซื่อคือคำเรียกที่เกิดจากการผสมผสานเป็น
หนึ่งระหว่างปัจจัยสุนทรียภาพและความสามารถด้านการใช้งาน (Pan & Hu, 2011, pp. 45) ซึ่ง
ประวัติความเป็นมาของซิวซื่อถือเป็นประวัติศาสตร์เชิงสัญลักษณ์และอัตลักษณ์สำคัญของศิลปะการ
ตกแต่งแขนงหนึ่ง 
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โดยเทคนิคสำคัญของศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิม มีดังนี ้
การเคลือบหรือเทคนิคซิวซื่อ  
การใช้สารเหลวที่เรียกว่ายางรักทาเคลือบลงบนวัสดุประเภทต่าง ๆ  
เทคนิคจางซิว (彰髹)  
เทคนิคนี้ ขั ้นแรกให้ใช้วัสดุที่ต้องการชุบหรือทาด้วยยางรักแล้วพิมพ์ลวดลายลงบนผิว

เครื่องเขินจีนให้เกิดร่องรอยที่ไม่สม่ำเสมอกัน ซึ่งรอยพิมพ์ที่ได้จะมีลักษณะลายเส้นเว้า-นูนแตกต่าง
กันไปตามแต่วัสดุที่นำมาใช้ เมื่อได้ลวดลายตามต้องการแล้วจึงตกแต่งพื้นยางรักที่เป็นรอยเว้น-นูน
ด้วยสียางยางรัก ซึ่งสามารถตกแต่งได้ทั้งแบบยางรักสีเดี่ยวหรือยางรักหลายสีรวมกัน หลังจากขัดผิว
งานจนเรียบเนียนแล้ว สีสันที่ปรากฏบนชิ้นงานจะสวยเด่นประกายสดใส  

เทคนิคเชียงจิน (戗金)  
หรือการเขียนลายน้ำทอง คือเทคนิคที่ใช้เครื่องมือแกะสลักปลายแหลมแกะสลักลวดลายที่

มีลักษณะเรียวเล็กลงบนพื้นผิวเครื่องเขินจีนสีเดียว (โดยทั่วไปมักนิยมใช้กับพื้นยางรักสีดำหรือสีแดง
ชาด ซึ่งเป็นสีพื้นเครื่องเขินจีนดั้งเดิม) จากนั้นจึงนำน้ำยางผสมโลหะทองฉีดเคลือบตามเส้นลวดลายที่
แกะสลักไว้ให้ทำหน้าที ่เสมือนกาว แล้วนำแผ่นทองคำเปลวหรือผงทองปะทับลงไปให้ลวดลาย
กลายเป็นสีทอง ด้วยเหตุนี้ เทคนิคดังกล่าวจึงมีอีกชื่อหนึ่งว่า “เฉินจิน (การเขียนลายจมทอง)” (ดัง
ภาพที่ 2-4) 

 

 
ภาพที่ 2-4 ผลงานกล่องเครื่องเขินพ้ืนเคลือบยางรักสีชาดแล้วตกแต่งด้วยเทคนิคเชียงจินเขียนลาย
มังกรล่องเมฆา (สมัยราชวงศ์ชิง) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ตุยชี (堆漆)  
หมายถึงการตกแต่งด้วยลวดลายใด ๆ ตราบเท่าที่ลวดลายถูกเคลือบทับด้วยยางยางรักสี 

ไม่ว่าจะด้วยเทคนิครูปแบบใดก็ตามล้วนถือว่าเป็นเทคนิคตุยชีได้ทั้งสิ้น จึงกล่าวได้ตุยชีเป็นชื่อเทคนิค
ที่มีความหมายค่อนข้างกว้างอย่างมาก (ดังภาพท่ี 2-5) 

เทคนิคเตียวชี (雕漆)  
เทคนิคที่ว่าด้วยการลงยางรักบนโครงเครื่องเคลือบเนื้อเปล่าที่ทำจากขี้เถ้ายางยางรักจน

เกิดเป็นชั้นยางรักซ้อนทับกันหลาย ๆ ชั้น หลังจากชั้นยางรักซ้อนทับกันจนได้ความหนาตามที่ต้องการ 
จึงใช้มีดแกะสลักปลายแหลมแกะสลักลวดลายลงบนชั้นยางยางรัก (ดังภาพท่ี 2-6)  

เครื่องเขินสีเดียว (一色漆器)   
เครื่องเขินจีนที่ลงสีเพยีงสีเดียวตลอดทั้งตัวเครื่องเคลือบ 
 

 
ภาพที่ 2-5 ผลงานเครื่องเขินจีนแกะสลักลวดลายทิวทัศน์ภูเขา-แม่ย้ำและบุคคลที่ตกแต่งด้วยเทคนิค
ตุยชี (สมัยราชวงศ์ชิง) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 2-6 แจกันเครื่องเขินจีนแกะสลักลายบุคคลด้วย 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

เครื่องเขินสีเรียบหรือซู่ซิว (素髹漆器)  
คือ เครื่องเขินจีนที่ละทิ้งวิธีการตกแต่งด้วยเทคนิคการซิวซื่อเพ่ือความสวยงามทุกประเภท

โดยสิ้นเชิง ชื่นชอบในความอันบริสุทธิ์เรียบง่ายไม่โอ้อวด และเอาชนะงานประเภทอื่นด้วยอัตลักษณ์
ด้านรูปทรง เป็นการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อขับเน้นความงามจากพื้นผิว ความงามจากวัสดุที่ใช้ และ
ความงามเชิงจังหวะจากสัดส่วนโครงร่างของเครื่องเขินให้ปรากฏออกมาได้อย่างเต็มที่ เครื่องเขินสี
เรียบมักเป็นงานที่มาเคลือบด้วยยางรักสีดำหรือสีแดงชาดทั้งชิ้นงาน บางครั้งก็ใช้ทั้งสีดำและสีแดงชาด
ในงานเดียว งานที่พบเห็นได้ทั่วไปมักทาเคลือบภานอกด้วยยางรักสีดำและทาเคลือบด้านในด้วยยาง
รักสีแดงชาด ซึ่งการตกแต่งงานซู่ซิวจำเป็นต้องอาศัยทักษะฝีมือชั้นสูงและวัสดุยางรักที่มีคุณภาพ  

เทคนิคหลัวเตี้ยนเลี่ยมฝังเปลือกหอย (螺钿镶嵌)  
เป็นเทคนิคท่ีนำเปลือกหอยประเภทหอยสังค์และเปลือกหอยทะเลมาดัดแปลงให้กลายเป็น

ชิ้นส่วนแผ่นบาง ๆ ให้มีรูปร่างหรือรูปทรงนามธรรมแบบต่าง ๆ จากนั้นจึงนำชิ้นส่วนเปลือกหอยแผ่น
บาง ๆ ดังกล่าวเลี่ยมฝังลงบนผิวเครื่องเขินตามภาพลวดลายที่ต้องการ ซึ่งหลัว เตี้ยนแบ่งออกเป็น 2 
ประเภทด้วยกัน ได้แก่ หลัวเตี้ยนแบบบางและหลัวเตี้ยนแบบหนา (ดังภาพท่ี 2-7) 

เทคนิคเลี่ยมฝังกระดูกหรือหิน (骨石镶嵌)  
งานฝีมือท่ีนำวัสดุประเภทกระดูกสัตว์และหินอัญมณีต่าง ๆ มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

โดยใช้เทคนิคฝูเตียว (การแกะสลักนูนลอย) หยวนเตียว (การแกะสลักนูนกลม) โล่วคง (การแกะสลัก
ฉลุลาย) เปาเซียง (การฝังปิดรอบด้าน เป็นวิธีการฝังอัญมณีแล้วปิดล้อมรอบด้วยโลหะ) เซียงเชี่ยน 
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(การเลี่ยม) หรือฮวาจิน (วาดรูปปิดทอง) ในการเลี่ยมฝังวัสดุลงบนพื้นผิวของผลงานเพื่อความสวยงาม 
ถือเป็นงานเครื่องเขินดั้งเดิมประเภทหนึ่งของเมืองหยางโจว (ดังภาพที่ 2-8) 

 

 
ภาพที่ 2-7 ผลงานกล่องเครื่องเขินตกแต่งด้วยภาพลวดลายมงคลสินทรัพย์มั่งค่ังอายุยั่งยืนและเลี่ยม
ฝังวัสดุมีค่า 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 2-8 ผลงานกล่องแปดเหลี่ยมตกแต่งด้วยภาพทิวทัศน์ภูเขา-แม่น้ำลงยางรักดำและเลี่ยมฝัง
เปลือกหอย 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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เทคนิคเลี่ยมฝังโลหะ (金属镶嵌) 
การนำเงิน ทองหรือโลหะชนิดอื่น ๆ มาดัดแปลงให้เป็นชิ้นส่วนแผ่นบาง ๆ หรือเส้นสาย

รูปทรงต่าง ๆ แล้วจึงเลี่ยมฝังลงบนผิวเครื่องเขินถือเป็นการตกแต่งด้วยเทคนิคเลี่ยมฝังโลหะท้ังหมด 
เทคนิคเลี่ยมฝังเปลือกไข่ (蛋壳镶嵌)  
เทคนิคนี้ในขั้นแรกหลังจากนำเปลือกไข่ไก่หรือเปลือกไข่เป็ด (เปลือกไข่ไก่โดยทั่วไปมักเป็น

สีขาวอมแดง ในขณะที่เปลือกไข่เป็ดเป็นสีขาวอมฟ้า) มาทำความสะอาดผิวด้านนอกเรียบร้อยแล้ว 
ต้องลอกแผ่นเยื่อด้านในเปลือกออกให้สะอาดหมดจดแล้วนำไปผึ่งให้แห้ง จากนั้นจึงนำไปปะติดลงบน
ผิวเครื่องเขินที่วางโครงเส้นภาพลวดลายและทายางยางรักใหญ่เคลือบพื้นที่ภายในโครงเส้นภาพ ซึ่ง 
การปะติดเปลือกไข่จำเป็นต้องใช้เครื่องมือแหนบคีบปลายแหลมในการหยิบชิ้นส่วนเปลือกไข่แล้วกด
ให้แนบติดบนภาพ แรงกดที่แตกต่างกันทำให้รอยแตกร้าวบนเปลือกไข่มีความแตกต่างกันออกไป ถือ
เป็นความสวยงามที่เกิดจากการตกแต่งที่ทั้งเป็นธรรมชาติและคาดเดาได้ยาก (ดังภาพท่ี 2-9)  

 

 
ภาพที่ 2-9 ผลงานเครื่องเขินเลี่ยมฝังเปลือกไข่ “นกพิราบแห่งสันติภาพ” 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

เทคนิคทัวไท (脱胎法)  
เทคนิคขึ้นรูปเครื่องเขินแบบทัวไทที่นิยมใช้ในปัจจุบันมีอยู่ 2 ประเภท ได้แก่ เทคนิค  

หยินทัวและเทคนิคหยางทัว โดยมีขั ้นตอนโดยสังเขป ดังนี้ ในขั้นแรกให้ปั้นโครงด้วยดินโคลนใน
อัตราส่วน 1:1 แล้วจึงนำโครงปั้นมาใช้สร้างแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ จากนั้นจึงนำผ้าลินินปะติดลงบน
แม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ด้วยยางรักดิบ ใช้ยางยางรักดิบเป็นวัสดุเสมือนกาวผสมกับขี้เถ้ายางรักแล้วทา
เคลือบให้ขี้เถ้าเกาะติดอยู่บนผ้าลินิน ในขั้นต่อมา ให้กะเทาะแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ออกจนเหลือแค่
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โครงปั้นขี้เถ้าเนื้อหยาบ เทคนิคขึ้นโครงปั้นดังกล่าวเป็นที่รู้จักโดยทั่วไปในชื่อ “ถอดรูปเปลี่ยนกระดูก 
ทัวไทห้วนกู่ (脱胎换骨)” จากนั้นจึงนำโครงปั้นเถ้าหยาบไปขัดผิว แล้วนำเข้าสู่ขั้นตอนการลงยางรัก
ขี้เถ้าอีกครั้งในระดับปานกลางแล้วขัดผิว แล้วลงยางรักขี้เถ้าให้ทั่วและขัดผิวอย่างละเอียดอีกหนึ่งครั้ง 
ตบท้ายด้วยการลงยางรักและขัดผิวยางรักอย่างลวก ๆ จากนั้นจึงขัดถูชั้นผิวยางรักที่เคลือบบาง ๆ อยู่
ด้านนอกสุดให้เลี่ยม แล้วนำไปผึ่งให้แห้ง เมื่อยางรักจับตัวแห้งสนิทดีแล้วให้ทาน้ำมันดิบและขี้เถ้าลง
บนฝ่ามือเล็กน้อยแล้วขัดจนผิวยางรักเป็นมันเงาแวววาว จากนั้นตกแต่งเครื่องเขินด้วยเทคนิคต่าง ๆ 
ก็เป็นอันเสร็จสิ้น 

ศิลปะเครื ่องเขินจีนดั ้งเดิมมีประวัติศาสตร์ความเป็นมาอันยาวนานนับพันปี ซึ ่งใน
กระบวนการพัฒนาทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมศิลปะเครื่องเขินจีนเป็นปัจจัยที่สะท้อนให้เห็นถึง 
อัตลักษณ์ทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และสุนทรียศาสตร์ของจีนในแต่ละยุคสมัยช่วงยุคราชวงศ์จีน
โบราณ และพัฒนาจนมีศิลปะเครื่องเขินจีนที่เป็นเอกลักษณ์แตกต่างกันไปตามแต่ละท้องที่ทั่วประเทศ
จีนดังเช่นในปัจจุบัน ศิลปะแขนงดังกล่าวมีต้นกำเนิดมาจากยางรักใหญ่ วัสดุจากธรรมชาติที ่มี
คุณสมบัติเฉพาะตัวที่โดดเด่น ในแง่ของวัสดุ ยางรักใหญ่มีศักยภาพและความสามารถในการโอบรับ
วัสดุธรรมชาติหรือวัสดุสังเคราะห์ชนิดอื่น ๆ ในการสร้างสรรค์งานศิลป์รูปแบบต่าง ๆ จนก่อให้เกิด
เป็นกระบวนเทคนิครูปแบบหนึ่งที่ใช้สร้างสรรค์งานศิลป์ นอกเหนือจากความงามทางวัสดุ ความงาม
ทางทักษะหัตถศิลป์ และความงามทางเทคนิคศิลป์ที่มีอยู่ภายในศิลปะเครื่องเขินจีน การพัฒนาตลอด
ระยะเวลาหลายพันปีของศิลปะแขนงนี้ได้รับการส่งเสริมจากการแสวงหาทางวัฒนธรรมและศิลปะใน
แต่ละยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ของชนชาวจีนจนก่อให้เกิด “ความงามทางจิตวิญญาณ” ที่แตกต่าง
กันไปตามแต่ละยุคสมัย 

 

2.  “ความงามทางจิตวญิญาณ” ในศิลปะเคร่ืองเขินจีน 
ในฐานะรูปแบบศิลปะที่เก่าแก่ที่สุดในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิม ยางรักใหญ่ในประวัติศาสตร์อัน

ยาวนานแห่งอารยธรรมชนชาติจีนถือเป็นสื่อกลางของ “รากเหง้าทางวัฒนธรรม” ตะวันออกมาโดย
ตลอด ทั้งภูมิปัญญา มุมมองทางสุนทรียภาพ สภาพและวิถีความเป็นอยู่ รวมถึงความสูงส่งทาง 
อารยธรรม ทั้งในฐานะของขวัญของกำนัลในวาระสำคัญระดับประเทศ เรื ่อยไปจนถึงสิ่งของใน
ชีวิตประจำวันของประชาชนทั่วไป ตราบเท่าที่เป็นวาระโอกาสสำคัญหรืองานมงคลรื่นเริงย่อมต้องมี
ศิลปะเครื่องเขินจีนรวมอยู่ด้วยเสมอ กล่าวได้ว่าวัฒนธรรมศิลปะเครื่องเขินจีน คือแนวคิดประดิษฐ์
สร้างอันประกอบด้วย “สภาพอากาศ” “ความงามทางวัสดุ” และ “ทักษะฝีมืออันวิจิตรประณีต”2 ซึ่ง

 
2  หมายถึง แนวคิดที่ว่าด้วยปัจจัยต่าง ๆ ที่ส่งผลกระทบต่อการสร้างสรรค์งานหัตถศิลป์จีนดั้งเดิม อันประกอบด้วยสภาพอากาศ 
ลักษณะทางธรณีสัณฐานในพื้นที่ คุณภาพของเครื่องมือและความเชี่ยวชาญของช่างฝีมือ แต่ในที่นี้กล่าวถึงเพียงปัจจัยสามประการ
เท่านั้น 
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ตั้งอยู่บนพื้นฐาน “การใช้งานเป็นแก่นสำคัญ” เพื่อแสดงให้เห็นถึงอารยธรรมด้านการประดิษฐ์สร้าง
และงานหัตถศิลป์จีนดั้งเดิม (Lu, 2015) 

อีกท้ังศิลปะเครื่องเขินจีนยังสะท้อนถึงมาตรฐานทางสุนทรียภาพของชาวจีน ความสัมพันธ์
ระหว่างผู้คน ตลอดจนสถานการณ์ทางสังคมในวิถีชีวิตประจำวันแบบจีนดั้งเดิม กล่าวคือ เครื่องเขิน
จีนในวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมไม่เพียงแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรมและวิถีประเพณีจีน
พื ้นบ้าน แต่ยังสะท้อนให้เห็นถึงความเข้าใจและการตีความถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติ ชีวิต และกับมนุษย์ด้วยกันเองในการดำรงชีวิตประจำวัน ตลอดจนสะท้อนถึงภูมิปัญญาด้าน
การสร้างสรรค์ของชาวจีนเพื่อชีวิตที่เปี่ยมด้วยสุนทรียภาพอันชวนจรรโลง 

2.1  ความงามทางจิตวิญญาณสมัยโบราณ  
ยางรักใหญ่ธรรมชาติเป็นวัสดุที่มีความลึกลับอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะและให้ความรู้สึกล้ำ

ลึกหมดจด ความงามตามธรรมชาติอันพิสุทธิ์ไร้สิ่งเติมแต่ง ไม่ว่าในงานหัตถกรรมเครื่องใช้จนถึงศิลปะ
ลวดลายประดับตกแต่ง หรือจากลวดลายประดับตกแต่งสู่ศิลปะการวาดภาพ หรือกระทั่งรูปทรง
เรื่อยไปจนถึงรูปแบบการแสดงออก ความแตกต่างระหว่างยางรักใหญ่กับวัสดุชนิดอื่น ๆ นั้นล้วนแสดง
ให้เห็นอย่างเด่นชัด ในแม่น้ำสายประวัติศาสตร์จีนที ่ไหลหลั ่งมาอย่างยาวนานนับพันปี ด้วย
ภาพลักษณ์ที่ลึกลับ สูงส่ง หรูหรา งามสง่าและมีศักยภาพที่สามารถใช้งานได้จริง ยางรักใหญ่จึงเป็น
แขกผู้มีเกียรติในวงสนทนาเชิงปรัชญาของเหล่าปัญญาชนผู้สูงส่ง บุคคลผู้มีชื ่อเสียงเลื่องลือ จน
กลายเป็นปัจจัยซึ่งเป็นที่แพร่หลายในชีวิตประจำวันของชาวจีนมากยิ่งข้ึน 

ดังนั้น ผู้วิจัยจึงใช้ประวัติศาสตร์การพัฒนาศิลปะจากยางรักใหญ่ในจีนในการอธิบายและ
แสดงให้เห็นถึงความงามทางจิตวิญญาณของยางรักใหญ่ในแต่ละช่วงสมัยทางประวัติศาสตร์จีน 

ศิลปะจากยางรักใหญ่เริ่มจากความเรียบง่ายในยุคหินใหม่สู่ศิลปะความงามอันเร้นลับและ
เข้มงวดในสมัยราชวงศ์เซี่ย ซาง และโจว แล้วพัฒนาไปยังศิลปะเครื่องเขินจีนในสมัยจ้านกั๋ว -ราชวงศ์
ฮั่นที่เต็มไปด้วยความโรแมนติกและความน่าตื่นตาตื่นใจ สู่การพัฒนาอันอิสระและเหนือล้ำในยุคสมัย
ราชวงศ์ถัง เรื่อยไปจนถึงภาพลวดลายการตกแต่งอันสวยงามตระการตาของผลงานเครื่องเขินจีนใน
สมัยราชวงศ์ชิง 

ทั้งนี้เนื่องจากในยุคจ้านกั๋วมีการใช้แรงงานมนุษย์เพื่อปลูกต้นยางรักจำนวนมากบนพื้นที่
ขนาดใหญ่ ส่งผลให้ศิลปะเครื่องเขินจีนพัฒนาได้อย่างรวดเร็ว จุดยืนของสวนต้นยางรักจึงเทียบไดก้ับ
สิ่งของจำเป็นในการดำรงชีวิตประจำวันของชนชาวจีนในสมัยนั้นเลยทีเดียว ซึ่งการนำยางยางรักไป
ประยุกต์ใช้เริ่มเป็นที่แพร่หลายมากขึ้นเรื่อย ๆ ความละเอียดประณีตในกระบวนการทางหัตถศิลป์
เครื่องเขินจีนก็ยิ่งเพิ่มสูงขึ้นเช่นกัน ตระกูลที่เพิ่งได้เลื่อนขึ้นเป็นชนชั้นศักดินาหน้าใหม่ในยุคนั้นให้
ความสำคัญกับรูปทรงของเครื่องใช้ที่สามารถใช้งานได้จริง เครื่องเขินจีนยุคจ้านกั๋วจึงเป็นงานขึ้นรูป
ด้วยการแกะสลักวัสดุไม้ โดยมักเป็นรูปทรงที ่เกิดจากการผสมผสานระหว่างรูปร่างของสัตว์
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หลากหลายชนิด อาทิ กวาง เสือ มังกร และวัว ฯลฯ หรือรูปสัญลักษณ์โทเทมที่ชาวจีนเคารพบูชา ซึ่ง
รูปทรงสัญลักษณ์โทเทมเหล่านี้ไม่ใช่รูปสัตว์ที่จำเพาะเจาะจงหรือลอกเลียนแบบจากรูปร่างจริงของ
สิ่งมีชีวิตในธรรมชาติ แต่เป็นการสร้างสรรค์ศิลปะจากหลิงฝู (หัวใจ) ของตนเอง ซึ่งการสร้างสรรค์นี้มี
นัยแฝงที่สื่อถึงอำนาจเหนือธรรมชาติ เป็นแสดงออกถึงการเคารพบูชาและจินตนาการเกี่ยวกับโลก
แห่งธรรมชาติอันมหัศจรรย์รูปแบบหนึ่ง (ดังภาพท่ี 2-10) 

 
 

 
ภาพที่ 2-10 ผลงานเครื่องเขินจีนสมัยจ้านกั๋ว 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
ในยุคต่อมา งานหัตถศิลป์เครื่องเขินจีนในสมัยราชวงศ์ฉิน-ราชวงศ์ฮั่นนั้นตั้งอยู่บนพื้นฐาน

ของการสืบสานองค์ความรู้จากช่วงยุคจ้านกั๋วและพัฒนาจนก้าวหน้าไปอีกขั้น กระทั่งได้รับการขนาน
นามว่าเป็นยุคทองของงานหัตถศิลป์เครื่องเขินจีน เนื่องจากความคลั่งไคล้เทิดทูนงานเครื่องเขินจีน
ของเหล่าชนชั้นสูงตระกูลขุนนางและคหบดีผู้มั่งคั่งในสมัยนั้น เครื่องเขินจีนจึงเริ่มกลายเป็นสัญลักษณ์
ที่บ่งบอกถึงสถานนะทางสังคมและความร่ำรวย เครื่องเขินจีนในสมัยราชวงศ์ฉิน-ราชวงศ์ฮั่นใช้สีแดง
และสีดำเป็นแนวทางตกแต่งพื้นฐาน เทคนิควิธีตกแต่งนิยมใช้เทคนิคเขียนสีเป็นหลัก ภาพลวดลายที่
ใช้เขียนตกแต่งประกอบด้วยลวดลายเส้นโค้งมนทุกประเภท ภาพลวดลายสัตว์ปีกและสิงสาราสัตว์  
หายากนานาชนิด แสดงให้เห็นถึงจินตนาการพิสดารพันลึกของผู้คนในสมัยนั้นที่ต้องการ “เหาะเหิน
ขึ้นฟ้า โจนทะยานสู่โลกใต้พื้นพิภพ” ซึ่งสะท้อนถึงความฝักใฝ่ในความตื่นตาตื่นใจของชีวิตที่เปล่ง
ประกายและความใคร่รู้ในจักรวาลอันเต็มไปด้วยความลึกลับสุดจะคาดเดา ขณะเดียวกันในแง่งาน
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ฝีมือ เทคนิคเขียนสีของศิลปะเครื่องเขินจีนในยุคสมัยนั้นพัฒนาจนก้าวขึ ้นไปสู่ทักษะหัตถศิลป์
ระดับสูง อีกท้ังองค์ความรู้ด้านการใช้ยางยางรักสีก็ถือว่าหลากหลายมากเช่นกัน 

ในยุคสามก๊ก ราชวงศ์จิ้นทั้ง 2 ช่วงยุค (สมัยราชวงศ์จิ ้นตกและราชวงศ์จิ ้นตะวันออก) 
เรื่อยไปจนถึงยุคราชวงศ์เหนือ-ใต้ สไตล์ภาพลวดลายที่ใช้ตกแต่งบนงานเครื่องเขินจีนเริ่มหันมาใช้
สไตล์เหมือนจริงเพื่อส่งเสริมการเผยแพร่วัฒนธรรมดั้งเดิม อาทิ ภาพลวดลายที่สื่อถึงวัฒนธรรมที่ว่า
ด้วยเมตตากรุณา ความชอบธรรม มารยาท สติปัญญา ความไว้วางใจ ความจงยางรักภักดี ความ
กตัญญู และการเคารพเชื่อฟังผู้ใหญ่ อีกท้ังลายเส้นและเสน่ห์ในศิลปะการตกแต่งเครื่องเขินจีนในสมัย
นั้นยังมีสไตล์ลายเส้นและเสน่ห์ด้านการตกแต่งอันวิจิตรประณีตดุจเดียวกับความวิจิตรในงานของเว่ย
เสีย (卫协) และเสน่ห์ในงานของกู้ไข่จือ (顾恺之) จิตรกรเลื่องชื่อร่วมยุคสมัยเดียวกัน 

ในสมัยเว่ย-จิ้น ราชวงศ์เหนือ-ใต้ถือเป็นยุคเฟื่องฟูของพุทธศาสนาในแผ่นดินจีน พุทธศิลป์
ในสมัยนั้นจึงแพร่หลายและกว้างขวางอย่างมาก จึงมีการนำงานหัตถศิลป์เครื่องเขินจีนมาประยุกต์ใช้
ในการสร้างพระพุทธรูปโดยเลือกใช้เทคนิคสร้างโครงทัวไทเจียจู้ เพราะงานหัตถศิลป์ประเภทนี้
สามารถตอบสนองความต้องการในการสร้างพระพุทธรูปได้เป็นอย่างดี อัตลักษณ์ของพระพุทธรูปที่
สร้างด้วยเทคนิคทัวไทเจียจู้ คือรูปร่างที่สูงใหญ่ทว่าน้ำหนักเบาทำให้สะดวกต่อการเคลื่อนย้ายขณะ
เดินทางเพื่อนำไปประดิษฐานยังที่อื่น ๆ ด้วยเหตุนี้ เทคนิคดังกล่าวจึงนิยมใช้ในการสร้างพระพุทธรูป
อย่างแพร่หลาย  

และในยุคสมัยเดียวกันนี้เอง ยังมีการพัฒนาศิลปะเครื่องเขินจีนจนก่อให้เกิด “งานเครื่อง
เขินลวี่เฉินชี (绿沉漆)” หรืองานเครื่องเขินจมยางรักเขียว ยางรักสีเขียวเข้มเนื้อกระจ่างดั่งจมจ่อม
อยู่ในห้วงน้ำลึก เสมือนแนวคิดทางปรัชญาที่แสดงออกผ่านความลุ่มลึกในงานเครื่องเคลือบดล ชิงเซ่อ 
(青瓷) และความอัศจรรย์ในผลงานภาพเขียนของกู้ไข่จือ ไม่มีผิดเพี้ยนแม้กระเบียดนิ้ว อีกทั้งอัต
ลักษณ์ “ความอ่อนช้อยและความงามสง่า” ยังสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมเจียงหนานและการ
แสวงหาอย่างมีความตระหนักรู้ของเหล่าขุนนางปัญญาชนในราชวงศ์ใต้ (ดังภาพท่ี 2-11) 
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ภาพที่ 2-11 ผลงานเครื่องเขินจีนในสมัยเว่ย-จิ้น ราชวงศ์เหนือ-ใต้ 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
ต่อมา ในสมัยราชวงศ์ถัง ยุคสมัยแห่งความรุ่งโรจน์ทางเศรษฐกิจในระบอบศักดินานิยมของ

แผ่นดินจีนและยุคแห่งความเจริญก้าวหน้าทางวัฒนธรรม การเสาะแสวงหาความสวยหรูและสีสันอัน
เพริศแพร้วดั่งผืนผ้าไหม กระแสลมแห่งความฟุ่มเฟือยแพร่สะพัดทั่วทุกแห่งหน งานหัตถศิลป์ได้รับ
การพัฒนาครั้งใหญ่ ในยุคสมัยนั้นเครื่องเขินจีนเริ่มพัฒนาสู่สายงานหัตถศิลป์ที่มีความประณีตงดงาม
มากขึ้นไปอีกขั้น เครื่องเขินจีนประเภทงานซิวซื่อ (ผลงานที่สร้างสรรค์ด้วยศิลปะการตกแต่งแบบ
เครื่องเขินจีนดั้งเดิม) และเทคนิคสร้างสรรค์ผลงานล้วนเต็มไปด้วยนวัตกรรมสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ ๆ 
ซึ่งความก้าวหน้าด้านเทคนิคงานหัตถศิลป์หลัก ๆ แล้วประกอบด้วยความนิยมอย่างแพร่หลายในการ
ใช้แผ่นเงินและทองใน “เทคนิคผิงทัว” (ดังภาพที่ 2-12) การพัฒนาในเทคนิคเลี่ยมฝังเปลือกหอย 
ตลอดจนการปรากฏขึ้นของเทคนิคแกะสลักเตียวชี เครื่องเขินผิงทัวโดยทั่วไปมีขนาดใหญ่กว่าและใช้
วัสดุที่มีเนื้อหนากว่าเครื่องเขินจีนประเภทอื่น ๆ จึงมีรูปลักษณ์ท่ีสวยงามและหรูหราอย่างเห็นได้ชัด  

จากข้อมูลในข้างต้น กล่าวได้ว่านวัตกรรมสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ของงานหัตถศิลป์เครื่อง
เขินจีนที่ปรากฏในสมัยราชวงศ์ถัง คือเทคนิคแกะสลักเครื่องเขินจีน หรือเทคนิคเตียวชี ซึ่งเทคนิคนี้
เป็นการทาเคลือบผิวโครงตัวงานเครื่องเขินด้วยยางรักเป็นจำนวนหลักสิบหรือหลักร้อยชั้นจนได้ความ
หนาที่ต้องการ จากนั้นจึงลงมือแกะสลักชั้นยางรักให้ออกมาเป็นลวดลายรูปแบบต่าง ๆ  

นอกจากนี้ เทคนิคผิงทัวในสมัยราชวงศ์ถังยังหมายถึงงานกระจกสำริดทีต่กแต่งด้วยเทคนิค
เลี่ยมฝังเปลือกหอย และได้กลายเป็นเครื่องเขินผิงทัวประเภทหนึ่งในเวลาต่อมา อีกทั้งเนื่องจาก 
การแสวงหาและความชมชอบในดนตรีของชาวจีนในสมัยนั้น จึงทำให้งานหัตถศิลป์เครื่องเขินจีนมี
โอกาสได้แสดงฝีไม้ลายมือในการสร้างสรรค์เครื่องดนตรีประเภทฉินด้วยเช่นกัน ซึ่งในบรรดาผลงาน
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เครื่องสายประเภทดังกล่าว “จั่วฉิน (左琴)” ถือเป็นหนึ่งในเครื่องสายที่มีประวัติศาสตร์อันยาวนาน
ของแผ่นดินจีน ทั้งยังเป็นเครื่องดนตรีที่มีเอกลักษณ์และเก่าแก่มากที่สุดชิ้นหนึ่ง 

ด้วยความเจริญรุ่งเรืองทางสังคมและเศรษฐกิจในสมัยราชวงศ์ซ่ง ส่งผลให้งานหัตถศิลป์
เครื่องเขินจีนในช่วงสมัยเดียวกันเกิดการพัฒนาจนได้ก้าวไปสู่ขอบเขตโลกศิลปะรูปแบบใหม่ ซึ่ง
นอกเหนือจากการจัดตั้งหน่วยงานราชสำนักเพื่อกำกับดูแลศิลปะเครื่องเขินจีนแล้ว อุตสาหกรรม
เครื่องเขินจีนพื้นบ้านยังได้รับการพัฒนาจนสามารถเข้ามามีจุดยืนในตลาดการค้า กอปรกับสมัย
ราชวงศ์ซ่งเป็นยุคที่สุนทรียศาสตร์แบบจีนสมัยโบราณรุ่งเรืองถึงขีดสุด ความงามตามแบบฉบับจีนใน
สมัยราชวงศ์ซ่งชมชอบและต้องการ “ความบริสุทธิ์” หรือกล่าวได้อีกนัยหนึ่งคือกระแสนิยมที่ว่าด้วย
การแสวงหาความงามอันเรียบง่าย ซึ่งการแสดงหาความงามในลักษณะนี้สอดคล้องกับแนวคิด “น้อย
แต่มาก (Less is more)” ที่โลกฝั่งตะวันตกให้ความสำคัญอย่างยิ่งในช่วงศตวรรษท่ีผ่านมา  

และด้วยความที่ชาวจีนในสมัยราชวงศ์ซ่งไม่ชมชอบความหรูหราฟุ่มเฟือย ดังนั้นเครื่อง
เคลือบเขินจีนในยุคสมัยนั้นจึงมักเป็นงาน “ซู่ซิว” ซึ่งเทคนิคดังกล่าวมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวอยู่ที่ 
การสร้างสรรค์ที่ขับเน้นความงามจากพ้ืนผิวและรูปทรงของชิ่นงาน  

ในบรรดาเครื่องเขินจีนในสมัยราชวงศ์ซ่ง สิ่งที่สามารถสะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของยุค
นี้ได้ดีท่ีสุดคือ “เครื่องเขินสีเดียว (一色漆器)” ซึ่งเป็นเครื่องเขินจีนที่ตกแต่งโดยใช้ยางยางรักเพียงสี
เดียวย้อมเคลือบให้ทั่วทั้งโครงเครื่องเคลือบไม่มีการเติมแต่งสีหรือลวดลาย ดูเรียบง่าย ไม่โอ้อวดตน
ทว่าสบายตายิ่ง เนื่องจากไม่มีการตกแต่งใด ๆ ทั้งสิ้นจึงทำให้กระบวนการสร้างเบ้าหลอมและเทคนิค
ที่ใช้ในการผลิตจำเป็นต้องอาศัยความพิถีพิถันอย่างมาก ไม่ว่าขนาด ความสูงหรือสัดส่วนล้วนต้องผ่าน
กระบวนการสร้างสรรค์และสรรสร้างที่ประณีตอย่างยิ่งยวด ‘เครื่องเขินสีเดียว’ ส่วนใหญ่มักเป็น
เครื่องใช้ในชีวิตประจำวันจำพวกภาชนะ เช่น ถ้วยโถโอชาม เป็นต้น ในขณะเดียวกันเทคนิคเลี่ยมฝัง
เปลือกหอย เขียนลายน้ำทอง เทคนิคแกะสลักเตียวชีก็ยังคงเป็นเทคนิคที่ล้ำเลิศและโดดเด่นอย่างหา
ตัวจับยาก  

นอกจากนี้ ชาวจีนในสมัยราชวงศ์ซ่งยังมีวัฒนธรรมประเภทหนึ่งที่ว่าด้วยการแสวงหา 
“ความงามอันนุ่มนวล” พวกเขาเชื่อว่ามนุษย์เราเป็นเพียงผู้ที่เดินทางสัญจรไปมาผ่านจักรวาล ดังนั้น 
มนุษย์จึงต้องให้ความเคารพ และอ่อนน้อมถ่อมตนต่อธรรมชาติ ซึ่งหมายถึง การเคารพในความหมาย
รวมถึงคุณค่าของแต่ละชีวิต เข้าใจความหมายของชีวิต และเข้าใจว่าแม้แต่ความไม่สมบูรณ์แบบก็
สามารถถ่ายทอดความงามอันเป็นเอกลักษณ์ที่เกิดจากความไม่สมบูรณ์แบบได้เช่นกัน นอกเหนือจาก
การศึกษาเล่าเรียนและวิถีชีวิต เหล่าปัญญาชนชาวจีนในสมัยราชวงศ์ซ่งยังให้ความสำคัญกับรสนิยมใน
การดำเนินวิถีชีวิตอย่างมาก เหล่าปัญญาชนสร้างโลกอีกใบขึ้นภายในจิตใจของตนเอง โลกทัศน์และ
การพินิจพิเคราะห์ผ่านโลกแห่งจิตทำให้พวกเขามีความเชื่อมั่นในตนเองอย่างแน่วแน่ จิตใจสงบ  
เยือกเย็น ไม่สะทกสะท้านต่อแรงปะทะใด ๆ ด้วยอัตลักษณ์เช่นนี้ของชาวจีนในสมัยนั้น ศิลปะในสมัย
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ราชวงศ์ซ่งจึงเป็นการแสวงหารสนิยมทางสุนทรียภาพที่มุ ่งเน้นอารมณ์อันลุ่ มลึกที่แฝงอยู่ภายใน  
ความเป็นอิสระ เป็นธรรมชาติ  และ “ความงามสง่าอันเรียบง่าย”  

 

 
 

ภาพที่ 2-12 ผลงานตลับแป้งเครื่องเขินที่ตกแต่งด้วยเทคนิคจินหยินผิงทัวในสมัยราชวงศ์ถัง 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

ในสมัยราชวงศ์หยวน วัฒนธรรมชนชาติฮั่นฟื้นตัวจนกลับมามีชีวิตชีวาอีกครั้ง กอปรกับ
การเคลื่อนย้ายศูนย์กลางทางวัฒนธรรมไปยังแผ่นดินจีนทางตอนใต้ที่เกิดขึ้นในยุคสมัยเดียวกัน 
เทคนิคตกแต่งเครื่องเขินจีนทั้งเทคนิคเขียนลายน้ำทอง เลี่ยมฝังเปลือกหอย ตลอดจนเทคนิคแกะสลัก
เตียวชีจึงได้รับการพัฒนาจนถือเป็นเทคนิคระดับสูง ทั้งยังได้รับการอนุยางรักษ์ไว้เป็นอย่างดีใน
รูปแบบผลงานเครื่องเขินจีนที่สร้างสรรค์จากเทคนิคระดับสูง อีกทั้ง เทคนิคเตียวชียังได้รับพัฒนาจน
ก้าวขึ้นสู่จุดสูงสุดในยุคราชวงศ์หยวน (ดังภาพท่ี 2-13) 
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ภาพที่ 2-13 ผลงานตลับเครื่องเขินทรงกลมลายมังกรคู่เล่นไข่มุกตกแต่งด้วยเทคนิคทีหง (เป็นการ
เคลือบผิวชิ้นงานด้วยยางรักสีแดงแล้วแกะสลักลวดลาย) ในสมัยราชวงศ์หยวน 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
เมื่อเข้าสู่ช่วงปลายราชวงศ์หมิง พื้นที่แถบเจียงหนานกลายเป็นพื้นที่ซึ่งอุดมสมบูรณ์อย่าง

มาก กระแสนิยมการละเล่นของโบราณเป็นที่แพร่หลายในวงกว้าง งานเครื่องเขินจีนในสมัยนั้นนิยมใช้
วัสดุล้ำค่าราคาแพงเป็นวัสดุเลี่ยมฝังตกแต่ง ทั้งยังจงใจเลียนแบบศิลปะการวาดภาพ กล่าวได้ว่างาน
หัตถศิลป์เครื่องเขินจีนในช่วงปลายสมัยราชวงศ์หมิงถอดถอนตัวจากคุณสมบัติด้านการใช้งานได้จริง
ในชีวิตประจำวัน แล้วมุ่งพัฒนาสู่งานหัตถศิลป์เครื่องประดับโดยสมบูรณ์ ทำให้เทคนิคงานหัตถศิลป์
เครื่องเขินจีนในสมัยราชวงศ์หมิงก้าวไปสู่การพัฒนาในระดับสูงรูปแบบใหม่และพัฒนาต่อยอดไป
จนถึงในยุคราชวงศ์ชิง ส่งผลให้ประเภทผลิตภัณฑ์เครื่องเขินจีนมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น และ  
ทำให้มีแหล่งผลิตเครื่องเขินจีนกระจายตัวอยู่ทุกที่ทั่วทั้งผืนแผ่นดินจีน  

งานเครื่องเขินจีนในสมัยราชวงศ์หมิง-ชิงจึงมีสีสันสวยสดงดงามและเปล่งประกายแวววาว
มากขึ้น และแล้วในยุคสมัยนั้นเองเครื่องเขินจีนก็พัฒนามาสู่ยุคที่รุ่งเรืองถึงขีดสุด งานหัตถศิลป์เครื่อง
เขินจีนไม่เพียงแต่สะท้อนอยู่ในข้าวของเครื่องใช้ในชีวิตประจำวันหรืองานศิลปะหัตถกรรมเล็ก ๆ  
น้อย ๆ เท่านั้น ตั้งแต่สถาปัตยกรรมอาคารบ้านเรือนที่ตกแต่งอย่างหรูหราด้วยภาพเขียนสีสันสวยสด
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ไปจนถึงเฟอร์นิเจอร์เครื่องเรือนต่าง ๆ ส่วนใหญ่มักมีการประยุกต์ใช้เทคนิคหัตถศิลป์เครื่องเขินจีน
หลากหลายวิธีในการเคลือบย้อมตกแต่งท้ังสิ้น (ดังภาพท่ี 2-14) 
 

 
ภาพที่ 2-14 ผลงานจานเครื่องเขินในสมัยราชวงศ์หมิง (เก็บยางรักษาอยู่ที่พิพิธภัณฑ์เจ้อเจียง) 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

สถาปัตยกรรมในสมัยราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิงนั้นมีการนำยางรักเข้ามาประยุกต์ใช้ใน
กระบวนการสร้างเป็นจำนวนมาก ไม่ว่าจะเป็นพระราชวังขององค์จักรพรรดิ พุทธศาสนสถาน วัดวา
อารามทั้งหลาย สวนหย่อม คฤหาสน์หลังใหญ่ของบรรดาชนชั้นสูงหรือแม้แต่บ้านเรือนของชาวบ้าน
ธรรมดาก็ล้วนประดับประดาด้วยงานศิลปะเครื่องเขินจีนจำนวนมากแทบทั้งสิ้น เครื่องเรือนในสมัย
ราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิงก็ใช้เทคนิคหัตถศิลป์เครื่องเขินจีนในการตกแต่งเช่นเดียวกัน ซึ่งผลิตภัณฑ์
ที่มีความโดดเด่น ได้แก่ โต๊ะ เก้าอ้ี โต๊ะยาวโบราณ ตู้กับข้าว ตั่งเตียง ฉากกั้น โต๊ะวางดอกไม้ (เป็นโต๊ะ
ขาสูง มักนิยมวางแจกันดอกไม้หรือต้นไม้พันธุ์เล็ก เช่น บอนไซ) เครื่องดนตรี รวมไปถึงสี่สิ่งล้ำค่าใน
ห้องหนังสือ3 นอกจากนี้ก็ยังมีฉากกั้น ฉากแขวนและฉากตั้งสำหรับตกแต่งบริเวณห้องโถง (ดังภาพที่ 
2-15) 

 
3 สิ่งล้ำค่าในห้องหนังสือ หมายถึงเครื่องเขียนที่ต้องมีติดห้องหนังสือเอาไว้ทั้ง 4 ชิ้น ได้แก่ พูก่ัน หมกึ กระดาษ และแทน่ฝนหมึก 
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ภาพที่ 2-15 ผลงานกล่องเครื่องเขินลายภาพบุคคลตกแต่งด้วยเทคนิคเหมียวจิน (วาดเส้นลวดลาย
ด้วยสีทอง) ในสมัยราชวงศ์หมิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
อีกทั้งในสมัยราชวงศ์ชิงถือเป็นช่วงสมัยที่ชาวจีนได้สัมผัสกับ “ยุครุ่งเรืองคัง-เฉียน” หรือ

ยุคสมัยของจักรพรรดิคังซีและจักรพรรดิเฉียนหลงอันเป็นที่เลื่องลือถึงความเจริญรุ่งเรือง ซึ่งงานเครื่อง
เขินจีนในยุคสมัยนั้นเป็นผลิตภัณฑ์ชนิดพิเศษที่คอยตอบสนองรสนิยมและความต้องการในวิถีชีวิตอัน
หรูหราของเหล่าชนชั้นปกครอง ซึ่งในสมัยราชวง์ชิงทำให้เกิดสไตล์สร้างสรรค์งานชิ้นเอกเลื่องชื่อขึ้นมา 
3 รูปแบบด้วยกัน ได้แก่ งานสไตล์จิงจั้ว (京作) กว่างจั้ว (广作) และซูจั้ว (苏作) สิ่งที่งานสไตล์
จิงจั้วและกว่างจั้วแสดงให้เห็นคือศิลปะในแนวคิดยกตนประเสริฐสุดแบบราชวงศ์และแนวคิดที่นิยม  
โอ้อวดความมั่งคั่ง ในทางตรงกันข้าม งานสไตล์ซูจั้วยังคงยางรักษาความเรียบง่ายทว่าประณีตตาม
แบบเครื่องเรือนในสมัยราชวงศ์หมิง กล่าวได้ว่าการพัฒนาการทางศิลปะในสมัยราชวงศ์ชิงก่อให้เกิด
สไตล์ศิลปะเครื่องเขินจีนที่หลากหลายเป็นจำนวนมากดั่งบุปผานับร้อยเบ่งบานพร้อมพรั่ง สำนัก
ปราชญ์ทยอยตบเท้าประชันเสียง (ดังภาพท่ี 2-16) 
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ภาพที่ 2-16 ผลงานกล่องเครื่องเขินในรัชสมัยเฉียนหลงแห่งราชวงศ์ชิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
2.2  ความงามทางจิตวิญญาณร่วมสมัย  
ทุกวันนี้ในศตวรรษที่ 21 เป็นยุคแห่งการระเบิดของข้อมูลและนวัตกรรมทางเทคโนโลยี ยุค

ที่ปัจจัยดั้งเดิมและปัจจัยสมัยใหม่อยู่ร่วมกัน ซึ่งส่งผลให้ศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิมต้องเผชิญกับ 
ความท้าทายใหม่ ๆ เนื่องด้วยเหตุปัจจัยทางประวัติศาสตร์ ศิลปะเครื่องเขินจีนร่วมสมัยจึงเริ่มต้นเปิด
ศักราชการพัฒนาในรูปแบบของ “งานจิตรกรรมลงยางรัก (漆画)” ในช่วงปีทศวรรษที่ 1980  

ซึ่งการพัฒนาศิลปะเครื่องเขินจีนร่วมสมัยไม่เพียงเชื่อมโยงกับเทคนิคหัตถศิลป์จีนดั้งเดิม
เท่านั้น แต่ยิ่งไปกว่านั้นยังเกี่ยวโยงถึง “การสถาปนาเป็นประเทศแห่งวัฒนธรรม” และ “อัตลักษณ์
ทางศิลปะ” ของประเทศจีนอีกด้วย ศิลปะเครื่องเขินจีนร่วมสมัยคือการแบกรับสุนทรียศาสตร์แห่ง
การสร้างสรรค์และปรัชญาการสร้างสรรค์แบบจีนดั้งเดิมโดยตั้งอยู่บนพื้นฐานแนวคิดที่แฝงไว้ซึ่งจิต
วิญญาณแบบศิลปะจีนดั้งเดิม  

ศิลปะเครื่องเขินจีนร่วมสมัยเป็นมากกว่าสิ่งของที่สามารถใช้งานได้จริง งานหัตถศิลป์
เครื ่องเขินจีนดั ้งเดิมได้เปลี ่ยนจากความเป็นหนึ่งเดียวระหว่างคุณลักษณะด้านการใช้งานและ
สุนทรียภาพ แล้วมุ่งสู่มิติของสุนทรียภาพเพียงอย่างเดียวเท่านั้น เป็นการแสดงออกทางศิลปะที่
ประกอบสร้างขึ้นใหม่ ปลุกกระแสและบูรณาการร่วมกับการพัฒนาทางสังคมร่วมสมัย  โดยที่ใน
ขณะเดียวกันยังเป็นการผสมผสานทั้งระหว่างความดั้งเดิมและความสมัยใหม่ สไตล์ตะวันออกและ
ตะวันตก ในรูปแบบของการแสดงออกทางศิลปะที่โอบอุ้มนานาปัจจัยและความหลากหลายเอาไว้มาก
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ยิ่งขึ้น ซึ่งศิลปินร่วมสมัยเป็นผู้ผสมผสานแนวคิดศิลปะสมัยใหม่บนพ้ืนฐานการสืบสานศิลปะเครื่องเขิน
จีนดั้งเดิม ทดลองและเปลี่ยนแปลงศิลปะเครื่องเขินจีนร่วมสมัยจากแง่มุมของสื่อ รูปแบบ ภาษา ฯลฯ 
โดยบูรณาการร่วมกับนัยแฝงทางวัฒนธรรมตะวันออกและความตระหนักรู้ในสุนทรียภาพตามกาลยุค
สมัย 

ในปัจจุบันนี้ ศิลปินที่มสีำนักรู้ในระดับสูงจำนวนมากไดย้ืนอยู่บนจุดตัดระหว่างความดั้งเดิม
กับร่วมสมัย ศิลปะสไตล์ตะวันตกและตะวันออก และสร้างวิธีการสร้างสรรค์ในบริบทที่ซับซ้อนของ
การสืบสานเพ่ือเปลี่ยนแปลง การจำแนกองค์ประกอบและการประกอบสร้างในศิลปะเครื่องเขินจีนที่มี
ความเป็นมานานนับพันปี โดยอาศัยความช่วยเหลือของ “ยางรัก” เป็นสื่อกลางที่ช่วยสะท้อนและ
ดึงดูดให้ผู ้คนสังเกตเห็นถึงวัฒนธรรม ศิลปะ สังคม ธรรมชาติ แรงบันดาลใจ ตลอดจนการให้
ความสำคัญกับความเป็นมนุษย์ เพื่อสร้างบทสนทนาที่ลึกซึ้งซึ่งผสมผสานวิถีชีวิตยุคปัจจุบันร่วมกับ
ชีวิตร่วมสมัย เหล่าศิลปินยังคงพยายามก้าวข้ามข้อจำกัดของ “ยางรัก” อย่างต่อเนื่อง ในบทสนทนา
ระหว่าง “มือ” และ “หัวใจ” การศึกษาค้นคว้าทดลองและการแสดงออกอย่างเปิดกว้างด้วยปัจจัย
ต่าง ๆ อาทิ “แก่นสำคัญในการดำรงอยู่ด้วยตนเอง” “รูปแบบ” “แนวคิด” “วิธีการ” “ความดั้งเดิม” 
“ความสมัยใหม่”  “ความบริสุทธิ์” “ศิลปะนามธรรม” และ “โอกาสจากความบังเอิญ” รวมถึงใน
กระบวนการสร้าง การแปร และการกำหนดแนวคิดทางภาษาอย่างต่อเนื่อง เพื่อนำนัยแฝงร่วมสมัย
สอดแทรกเข้าสู่จิตวิญญาณทางสุนทรียภาพท้องถิ่นและตะวันออก 

2.3  ปัจจัยท่ีคล้ายคลึงกันระหว่างความงามทางจิตวิญญาณสมัยโบราณและสมัยใหม่ 
ตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงปัจจุบันศิลปะเครื่องเขินจีนเป็นสัญลักษณ์ของการแสดงออกทาง

สุนทรียะและวัฒนธรรมทางจิตวิญญาณ และในขณะเดียวกัน ยังเป็นรูปแบบวัฒนธรรมอันเป็น
เอกลักษณ์ของภูมิภาคตะวันออก ในประวัติศาสตร์การพัฒนาศิลปะเครื่องเขินจีน บรรพบุรุษชาวจีน
โบราณยึดมั่นในแนวคิดทางศิลปะและมุมมองวิถชีีวิตในการสร้างศิลปะเครื่องเขินจีนโดยมี “ตัวผลงาน
เป็นสื่อกลางสำคัญ” ในอุดมคติศิลปะว่าด้วยความกลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวระหว่างสวรรค์ มนุษย์และ
ชิ้นงาน ชาวจีนมุ่งมั่นที่จะใช้ความคิดสร้างสรรค์ที่ได้จาก “การสังเกตรูปทรงของวัตถุ” “ทักษะในการ
สร้างสรรค์” ตลอดจนเทคนิคการสร้างสรรค์ทางศิลปะและหลักสุนทรียภาพในการแสวงหา 
การผสมผสานที่สมบูรณ์แบบระหว่างวัสดุจากธรรมชาติ ระดับความประณีตด้านงานฝีมือและ
ประโยชน์ใช้สอย ความสะดวกสบาย รวมถึงความสวยงามที่ชวนให้ชื่นชมอย่างต่อเนื่อง 

พร้อมทั้งอาศัยสุนทรียภาพทางวัฒนธรรมขงจื๊อและแนวคิดแบบลัทธิมั่วจื่อเกี่ยววัตถุทาง
วัฒนธรรมในรูปแบบมนุษย์ซึ่งว่าด้วย “การใช้ประโยชน์จากมนุษย์ให้ถึงขีดสุด” ในการศึกษาค้นคว้า
แก่นสำคัญทางศิลปะและจิตวิญญาณของ “การสร้างสรรค์สิ่งสวยงาม” และ “การใช้ประโยชน์เพ่ือ
ผู้คน” เพื่อให้ศิลปะจากยางรักใหญ่ได้โอกาสเผยให้เห็นถึงเสน่ห์แห่งวัฒนธรรมตะวันออกจากปัจจัย
ภายในแพร่กระจายสู่สายตาภายนอก 
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2.4  ข้อแตกต่างระหว่างความงามทางจิตวิญญาณสมัยโบราณและสมัยใหม่ 
1)  ความแตกต่างด้านการแสวงหา: เนื่องด้วยการเปลี่ยนแปลงของกาลยุคสมัยกอปร

กับการพัฒนาอย่างต่อเนื ่องของวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี  ผลิตภัณฑ์จักรกลและผลิตภัณฑ์
อิเล็กทรอนิกส์ทุกชนิดล้วนเป็นปัจจัยที่เข้ามามีส่วนร่วมและแพร่หลายในวิถีชีวิตยุคสมัยใหม่ ส่งผลให้
จังหวะชีวิตของผู้คนยุคปัจจุบันดำเนินไปอย่างรวดเร็วกว่าในอดีตมาก รวมถึงขอบเขตของสิ่งที่สัมผัส
ได้ยังกว้างขวางและซับซ้อนกว่าในอดีตเช่นกัน ผู้คนสมัยใหม่จึงมีรสนิยมหรือสไตล์ความชื่นชอบที่
แปรเปลี่ยนได้หลากหลายรูปแบบยิ่งขึ้น กอปรกับในยุคสมัยปัจจุบันผู้คนสามารถสัมผัสและตระหนักรู้
ในแนวคิดสมัยโบราณและสมัยใหม่ทั้งแนวคิดแบบจีนและแนวคิดจากต่างประเทศได้อย่างเปิดกว้าง
มากขึ้น อำนาจในการเลือกของผู้คนจึงเพิ่มสูงมากข้ึนตามไปด้วย 

2)  ความแตกต่างด้านจิตสำนึกของช่างฝีมือในสมัยโบราณและยุคปัจจุบัน : การเรียนรู้
และการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในสมัยโบราณนั้นบริสุทธิ์เรียบง่ายและเงียบสงบมากกว่า ความคิด
ริเริ่มสร้างสรรค์อันเป็นเอกลักษณ์ของช่างฝีมือสมัยโบราณ ความเคารพยำเกรงต่อธรรมชาติในหั วใจ 
ตลอดจนการอุทิศตนเพ่ือการสร้างสรรค์ผลงานและการไตร่ตรองพิจารณาในตนเองอย่างถี่ถ้วนถือเป็น
ปัจจัยอันพิสุทธิ์ ในโลกแห่งจิตวิญญาณ การแสวงหาในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิมคือการดำดิ่งสู่ความลึกซ้ึง
ในระดับที่ล้ำลึกถึงกระดูก ส่วนในด้านการงานฝีมือ คือการแสวงหาความประณีตสลักเสลางดงาม มุ่ง
หมายถึงความเลิศล้ำที่เหนือชั้นยิ่งกว่าที่เป็นอยู่ การแสวงหาการพัฒนาที่ มนุษย์และธรรมชาติผสาน
รวมเข้าด้วยกัน ตลอดจนการแสวงหาความสมบูรณ์แบบ ซึ่งนวัตกรรมและการสร้างสรรค์ของผู้คนใน
สมัยโบราณ รวมถึงรูปแบบการทำงานในยุคสมัยที่มีความจำเพาะนั้นที่มีรูปแบบตายตัว ผู้คนจึง
จำเป็นต้องก้าวข้ามและริเริ่มสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ อย่างต่อเนื่องผ่านเทคนิคงานศิลป์ที่สืบทอดกันมา
จากรุ่นสู่รุ่น ใช้ความปรารถนาเป็นแก่นรากที่คอยประคองตนเองให้ยืนหยัดต่อไป ซึ่งจิตใจที่ต้องการ
แสวงหาความสมบูรณ์แบบในเทคนิคงานศิลป์เป็นปัจจัยที่ทำให้ผลงานของช่างฝีมือสมัยโบราณมี
ศักยภาพมากพอในการกลายเป็นผลงานชิ้นเอกท่ีมีชื่อเสียงแพร่หลายและโลดแล่นอยู่ในกระแสกาลยุค
สมัยมาอย่างช้านาน 

การพัฒนางานศิลป์ในยุคสมัยใหม่ได้รับประโยชน์จากเทคโนโลยี กระบวนการผลิตผลงาน
จึงสะดวกสบายกว่าการสร้างสรรค์แบบดั้งเดิมอยู่มาก ทว่าการสร้างสรรค์งานศิลป์กลับหันไปให้
ความสำคัญกับการแสวงหาคุณภาพที่สูงขึ้น ไม่ใช่การสร้างสรรค์ผลงานวิจิตรชั้นเลิศอีกต่อไป 

ศิลปะเครื่องเขินจีนคงอยู่และมีบทบาทสำคัญในกระบวนการพัฒนาทางประวัติศาสตร์ของ
ชนชาติจีนมาโดยตลอด ตั้งแต่ในวิถีชีวิตประจำวันเรื่อยไปจนถึงวาระโอกาสสำคัญระดับชาติล้วนมีเงา
ของศิลปะเครื่องเขินจีนพาดผ่านเสมอ วัฒนธรรมศิลปะเครื่องเขินจีนสะท้อนถึงศิลปะและงานฝีมือ
แบบจีนดั้งเดิม รวมถึงอารยธรรมแห่งการสร้างสรรค์ของชนชาติจีน กล่าวได้ว่าศิลปะเครื่องเขินจีนใน
แต่ละยุคสมัยต่างก็นำเสนอการแสวงหาในชีวิต ธรรมชาติ และอุดมคติของผู้คนภายใต้ภูมิหลังที่
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แตกต่างกันไป ซึ่งเป็นปัจจัยที่ช่วยตีความและอธิบายถึง “ความงามทางจิตวิญญาณ” ของชนชาวจีน
ในยุคสมัยต่าง ๆ เนื่องจากศิลปะอาร์ตเดโคเป็น “ขบวนการแนวคิดทางศิลปะ” ที่มีการบูรณาการทาง
ศิลปะท่ีหลากหลายที่สุดในประวัติศาสตร์จึงมีความคล้ายคลึงกับศิลปะเครื่องเขินจีนอยู่หลายประการ 
โดยที่ในขณะเดียวกันยังมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่โดดเด่นอย่างมากเช่นกัน 

 

3.  ศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 
3.1  นิยามของศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 
ศิลปะสไตล์อลังการศิลป์หรืออาร์ตเดโค (Art Deco) มีต้นกำเนิดในประเทศฝรั่งเศส เป็น

ขบวนการศิลปะด้านการออกแบบระดับนานาชาติที่เกิดขึ้นหลังจากขบวนการนวศิลป์ หรือศิลปะ
อาร์ตนูโว (Art Nouveau) แนวคิดศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคเริ่มแตกหน่อขึ้นตั้งแต่ช่วงปีค.ศ.1910 และ
พัฒนาเรื่อยมาจนถึงช่วงปีค.ศ.1935 โดยประมาณ ซึ่งขบวนการอาร์ตเดโคมีเป้าหมายในการแสวงหา
อาณาจักรแห่งสุนทรียะทางศิลปะจึงเป็นขบวนการแนวคิดทางศิลปะที่เกิดจากการผสมผสานของ
ศิลปะหลากหลายแขนง ทั้งศิลปะในอารยธรรมอียิปต์โบราณ ศิลปะดั้งเดิมของชนเผ่าแอฟริกัน รวมถึง
ศิลปะประกอบสร้างนิยม (Constructivism) ศิลปะบาศกนิยม (Cubism) ศิลปะโฟวิสม์ (Fauvism) 
ศิลปะอนาคตนิยม (Futurism) ตลอดจนศิลปะแบบบัลเล่ต์และละครเวทีของรัสเซีย รวมถึงอิทธิพล
ด้านศิลปะจากอินเดีย ละตินอเมริกา และเอเชียตะวันออก (Zhang et al., 2013)  

ในการสร้างสรรค์งานศิลปะภาคปฏิบัติ ไม่ว่าวิธีการสร้างสรรค์หรือกระทั่งรูปแบบผลงาน
งานสไตล์อาร์ตเดโคส่วนใหญ่มักเลือกใช้รูปแบบที่เรียบง่ายเพื่อสะท้อนถึงการเปลี่ยนแปลงจาก 
การยึดถือศิลปะกับความศักดิ์สิทธิ์ในคติทางศาสนาสู่ศิลปะในแบบฆราวาสนิยม ในส่วนของศิลปะ 
การออกแบบ ศิลปินอาร์ตเดโคได้นำเทคโนโลยี และวัสดุใหม่ ๆ มาผสมผสานร่วมกับศิลปะแบบดั้งเดิม
โดยมุ่งเน้นย้ำให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของกาลยุคสมัยที่เด่นชัด กล่าวคือ ขบวนการอาร์ตเดโคปรับเปลี่ยน
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะให้สอดรับกับกาลยุคสมัย แล้วเข้าครอบครองพื้นที่จำนวนมากจนมี
ตำแหน่งสำคัญในหน้าประวัติศาสตร์ศิลปะโลก 

3.2  อัตลักษณ์ของขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 
อัตลักษณ์ในการดำรงอยู ่ของศิลปะทั้งมวลในประวัติศาสตร์อารยธรรมมนุษย์ล้วนคือ 

การทำให้ชีวิตของมนุษยเ์รามีความสุขและสวยงามยิ่งข้ึน  
1)  ความหลากหลายและความเป็นเอกภาพ: ขบวนการอาร์ตเดโคเป็นกระแสแนวคิด

ศิลปะท่ีเกิดจากการผสมผสานองค์ประกอบจากศิลปะกระแสหลักท้ังหมดในประวัติศาสตร์ของมนุษย์
เข้าด้วยกันเพื่อสร้างศิลปะในสไตล์อาร์ตเดโค ซึ่งปัจจัยอิทธิพลในแนวคิดอาร์ตเดโคก็มีหลายปัจจัยที่
ขัดแย้งกันเสียเอง  
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กล่าวได้ว่าอาร์ตเดโคเป็นศิลปะที่ได้รับแรงบันดาลใจอย่างไม่รู้จบ เป็นแนวคิดที่นำสไตล์
ศิลปะท่ีมีอยู่แต่เดิมมาเปลี่ยนแปลงและต่อยอดโดยผสมผสานเข้ากับกาลยุคสมัยเพ่ือสร้างสไตล์ศิลปะ
ที่โดดเด่นและเปี่ยมด้วยชีวิตชีวาในแบบฉบับของตนเอง แนวคิดสไตล์อาร์ตเดโคถูกนำมาประยุกต์ใช้
ในการสร้างสรรค์งานศิลปะช่วงต้นศตวรรษที่ 20 ทำให้เกิดการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรม
ตะวันออกและตะวันตก ทั้งยังแสดงให้เห็นถึงสไตล์งานศิลป์แบบนวยุคนิยม (Modernism) จึงกล่าวได้
อีกนัยหนึ่งว่าขบวนการอาร์ตเดโคเป็นการหลอมรวมของศิลปะหลายแขนงที่แม้องค์ประกอบภายใน
ขัดแย้งกัน ทว่าก็ยังสามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างกลมกลืน 

 

 
ภาพที่ 2-17 โปสเตอร์นิทรรศการ Exposition Universelle ที่จัดในกรุงปารีสเมื่อปีค.ศ.1925 (โดย
รอแบร์ บงฟิลส์ (Robert Bonfils) จิตรกรชาวฝรั่งเศส) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 2-18 งานศิลปะดั้งเดิมของชนเผ่าแอฟริกัน 
(ที่มา: http://baidu.com) 

2)  การผสมผสานระหว่างอุตสาหกรรมและศิลปะ: ขบวนการอาร์ตเดโคเกิดขึ้นในช่วง
ยุคการผลิตด้วยเครื่องจักร ส่งผลให้ในช่วงแรกสไตล์อาร์ตเดโคจึงเป็นศิลปะที่นิยมเส้นตรงและรูปทรง
นามธรรมที่สมมาตร ทั้งยังสนับสนุนหลักการที่ว่าความสามารด้านการใช้งานนั้นย่อมสำคัญกว่า 
การตกแต่ง อีกทั้งในช่วงแรกเริ่มอาร์ตเดโคยังสนับสนุนการใช้เครื่องจักรในการผลิตงานศิลปะด้วย
เช่นกัน ทว่าพัฒนาการในภายหลังของขบวนการอาร์ตเดโคกลับมีแนวโน้มเอนเอียงไปทางงานฝีมือ
หัตถกรรมเสียมากกว่า ทั้งนี้เพราะการตกแต่งโดยมุ่งเน้นความสวยงามอยู่ในระดับที่อุตสาหกรรมใน
สมัยนั้นไม่สามารถไปถึงได้ ส่วนองค์ประกอบดั้งเดิม ขบวนการอาร์ตเดโคนำองค์ประกอบดังกล่าวมา
พัฒนาต่อยอดและปรับปรุง จนทำให้การนำองค์ประกอบศิลปะหลากหลายแขนงผสมผสานร่วมกับ
การผลิตด้วยเครื่องจักรกลายเป็นการแสดงออกถึงอัตลักษณ์สมัยใหม่รูปแบบหนึ่งของขบวนการอาร์ต
เดโค 

3)  การแสดงให้เห็นถึงศักยภาพในอัตลักษณ์ของวัสดุแต่ละประเภท: ขบวนการอาร์ตเด
โคมักนำวัสดุประเภทต่าง ๆ อาทิ ผลิตภัณฑ์สิ่งทอ ทองสัมฤทธิ์ งาช้าง ภาพวาดลงยางรัก ไม้มีค่า ทอง 
เงินขาว อัญมณี เครื่องเคลือบ ตลอดจนยางรักใหญ่ ฯลฯ มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะโดย
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ตั้งอยู่บนพื้นฐานการใช้วัสดุตกแต่งแบบดั้งเดิม ในขณะเดียวกันก็ยังเลือกใช้วัสดุขึ้นรูปทรงชนิดใหม่ ๆ  
อาทิ แก้ว เหล็ก และพลาสติก ฯลฯ นอกจากนี้ ยังมีการใช้องค์ประกอบจากธรรมชาติ เช่น เปลือก
หอย ขนนก กระดูกสัตว์และถ่านหิน ฯลฯ มาช่วยแต่งเติมสีสันในผลงานศิลปะ 

4)  ขอบข่ายเชื่อมโยงที่หลากหลาย: ขบวนการอาร์ตเดโคมีความเชื่อมโยงที่ครอบคลุม
แวดวงศิลปะหลากหลายแขนง ทั้งการออกแบบเฟอร์นิเจอร์ การออกแบบแฟชั่น การตกแต่งภายใน 
ศิลปะเครื่องเคลือบ เครื่องปั้นดินเผา ภาชนะเครื่องแก้ว เครื่องโลหะ โปสเตอร์ ภาพวาด ตลอดจนการ
เย็บเล่มหนังสือ ฯลฯ (Gao et al., 2013) 

 

 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 2-19 หน้ากากทองคำของฟาโรห์ตุตัน
คาเมน 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

ภาพที่ 2-20 ภาพ “ผู้หญิงร่ำไห้ (The 
Weeping Woman)” โดยปิกัสโซ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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5)  อิทธิพลที่แผ่ขยายกว้างขวาง: แม้ว่าโดยพื้นฐานแล้วขบวนการอาร์ตเดโคได้หายไป
หลังจากช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 แต่ในช่วงปลายศตวรรษที่ 20 สไตล์อาร์ตเดโคเป็นสไตล์งานศิลปะที่
ได้รับความนิยมเป็นอันดับ 2 และยังคงมอิีทธิพลอย่างมากต่อแวดวงการออกแบบจนถึงยุคปัจจุบันนี้ 

3.3  สีสันในศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 
3.3.1  ประเภทสีสันในศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 
1)  สีสันที่สวยเด่นสะดุดตา: รูปแบบการใช้สีสันในการออกแบบสไตล์ขบวนการอาร์ตเด

โคก่อให้เกิด “สีสันสไตล์แจ๊ส” ที่เป็นเอกลักษณ์ในยุคสมัยนั้น ซึ่งโดดเด่นด้วยค่าความสว่างและค่า
ความบริสุทธิ์ของสีที่สูงมาก ความเปรียบต่างทางสีสันที่เห็นได้อย่างชัดเจนก่อเกิดเป็นไดนามิกจังหวะ
และท่วงทำนองที่สอดคล้องในความรู้สึก ซึ่งสีสันที่สวยสดและโดดเด่นเช่นนี้ มักปรากฏในผลงาน
ภาพวาดหรืองานออกแบบกราฟิกสองมิติ ถือเป็นอัตลักษณ์ท่ีมีความโดดเด่นเฉพาะตัวอย่างมากในยุค
สมัยนั้น 

ภาพที่ 2-21 รูปปั้นบัลเล่ต์รัสเซีย 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

ภาพที่ 2-22 ภาพรูปแบบลวดลายดั ้งเดิมใน
ศิลปะญี่ปุ่น 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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2)  สีสันจากโลหะ: เนื่องจากกระบวนการเคลื่อนไหวทางศิลปะของขบวนการอาร์ตเด
โคส่วนใหญ่การสืบสานและพัฒนาปัจจัยศิลปะดั้งเดิม ซึ่งในศิลปะดั้งเดิมมีการใช้รูปแบบการตกแต่ง
ด้วยโลหะมีค่าเป็นจำนวนมาก อาทิ สีสันที่ได้จากโลหะประเภททอง เงิน และทองแดง ฯลฯ ดังนั้น 
สีสันจากโลหะอันหรูหราจึงถือเป็นสีสันที่สำคัญประเภทหนึ่งในขบวนการอาร์ตเดโค 

3)  สีสันดั้งเดิมจากวัสดุประเภทไม้และหินหยกมีค่า: นักออกแบบในขบวนการอาร์ตเด
โคมีความเชี่ยวชาญในการใช้วัสดุปประเภทไม้ งาช้าง มณีและหินหยกมีค่า ฯลฯ ในการออกแบบ
ผลงานด้วยเทคนิคเลี่ยมฝังหรือการออกแบบด้วยเทคนิคที่เชื่อมโยงแต่ละองค์ประกอบเข้าด้วยกัน โดย
พยายามยางรักษาสีสันเดิมของวัสดุประเภทไม้หรือหินหยกมีค่าเอาไว้ให้ได้มากที่สุดเท่าที่จะสามารถ
ทำได้อาทิสีเขียวหยดเจด (Jadeite) ในงานเครื่องประดับอัญมณี สีสันอันสูงส่งและเสน่ห์หวานซึ้งของ
สีเขียวหยกเจดคุณภาพสูงของจีนถือเป็นที่ต้องการและถูกนำไปใช้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะโดยนัก
ออกแบบจำนวนมาก ดังนั้น “สีเขียวหยกเจด” จึงถือเป็นสีสันนำสมัยที่มีความหมายพ้องกับแนวคิด
ศิลปะของขบวนการอาร์ตเดโค 

3.3.2  อัตลักษณ์ของสีสันในศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 
1) เอฟเฟกต์ด้านสีสันที่ยอดเยี่ยมและแข็งแกร่งและบรรยากาศท่ีให้กลิ่นอายศิลปะสไตล์

ต่างแดนที่ชวนให้รู้สึกแปลกใหม่: เนื่องจากศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคได้รับอิทธิพลจากศิลปะดั้งเดิมในยุค
แรกเริ่มทั้งศิลปะอียิปต์โบราณ ศิลปะดั้งเดิมของชนเผ่าแอฟริกัน รวมถึงอิทธพลจากกระแสแนวคิด
ศิลปะนำสมัยชั้นแนวหน้า อาทิ ศิลปะบาศกนิยม ศิลปะโฟวิสม์ และศิลปะอนาคตนิยม 

2) การนำสีสันจากโลหะและหินอัญมณีธรรมชาติอันล้ำค่ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน
อย่างกล้าหาญเพื่อให้สีสันเป็นปัจจัยที่ช่วยเติมแต่งให้ผลงานออกแบบให้ความรู้สึกหรูหรา  

3.4  การผสมผสานรูปทรงในศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 
3.4.1  อัตลักษณ์ด้านรูปทรงในศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 
ศิลปะของมนุษยชาติที่มีมานานนับพันปีมีอิทธิพลต่อขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคใน

ระดับท่ีแตกต่างกันไป อาร์ตเดโคซึมซับความเฉียบขาดของศิลปะยุคก่อน และควบแน่นความซับซ้อน
ทางสุนทรียะในงานศิลปะที่สั่งสมเป็นเวลาหลายพันปี ในตอนต้นของศตวรรษที่ 20 ทัวร์การแสดงเต้น
บัลเล่ต์รัสเซียในนครปารีสที่โดดเด่นด้วยลีลาท่วงท่าอันปราดเปรียวรวดเร็วและสง่างามนั้นประสบ
ความสำเร็จอย่างงดงาม และยังส่งผลกระทบอย่างมากต่อโลกแห่งการออกแบบโดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ท่าทีเก็บร่างกายสำรวมและการยืดสยายแขนขาที่นำเสนอด้วยท่วงท่าบัลเล่ต์อันอ่อนช้อยงดงาม 
ตลอดจนความวิจิตรงดงามและความรายละเอียดอันประณีตชดช้อยของเสื้อผ้าที่นักเต้นสวมใส่ ล้วน
กลายเป็นองค์ประกอบสำคัญของขบวนอาร์ตเดโค 

1)  การใช้เส้นเหลี่ยม เส้นโค้งงอ และรูปทรงเรขาคณิตจำนวนมาก: ศิลปะรูปทรงแบบ
อียิปต์โบราณมีพื้นฐานสำคัญอยู่ที่ขนาดสัดส่วนที่เกิดจากการคำนวณทางคณิตศาสตร์และเรขาคณิต
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อย่างเข้มงวด ซึ่งรูปแบบการใช้รูปทรงเรขาคณิตในศิลปะดั้งเดิมของอียิปต์โบราณและศิลปะบาศก
นิยมถือเป็นแรงบันดาลใจอันยิ่งใหญ่ของเหล่าศิลปินในขบวนการอาร์ตเดโค ดังนั้น ผลงานศิลปะใน
ขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคจึงมีการใช้เทคนิคการทำซ้ำและเทคนิคคอนทราสต์อยู่เป็นจำนวน
มาก อาทิ บางครั ้งผลงานรูปทรงเรขาคณิตที ่เรียบง่ายกลับได้รับการตกแต่งประดับประดาจน
กลายเป็นงานที่มีเสน่ห์เป็นเอกลักษณ์ อีกทั้งการแตกหน่อของแนวคิดสำนึกรู้ในศิลปะการออกแบบ
สมัยใหม่ยังปรากฏในเห็นในขบวนการอาร์ตเดโคเช่นกัน ก่อให้เกิดอารมณ์ท่ีเป็นเอกลักษณ์อันเกิดจาก
การผสมผสานระหว่างความคลาสสิกและความทันสมัย หรือการสอดแทรกความหรูหราในความเรียบ
ง่าย 

2)  การให้ความสำคัญกับรูปแบบการแสดงออกในรูปทรงจำเพาะของสิ่งมีชีวิตบนโลก 
เช่น มนุษย์และสัตว์ชนิดต่าง ๆ เพื่อแสดงให้เห็นถึงความมีชีวิตชีวาของสรรพสิ่งในธรรมชาติ 

3.4.2  นัยแฝงของรูปทรงในศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 
ในขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโครูปทรงที ่มีขอบคมและเส้นที ่ทรงพลังเป็นการ

แสดงออกโดยเชื่อมโยงถึงความเร็วและพลัง รูปทรงเรขาคณิตคือการคืนรูปทรงสู่รูปธรรมชาติโดย
พยายามพิชิตพื้นที่และเวลาจากในนิยามความหมายใหม่ ซึ่งผลงานศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคที่ชื ่นชอบ
การใช้เส้นตรง เส้นเหลี่ยม และรูปทรงสมมาตร จึงถือเป็นการพัฒนาต่อยอดการแสวงหาความงาม
จากเส้นโค้งและรูปทรงธรรมชาติที่เป็นเอกลักษณ์ในศิลปะแบบดั้งเดิมในอีกแง่มุมหนึ่ง 

3.5  ลวดลายในศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 
3.5.1  ประเภทของลวดลายในศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 
1)  เส้นตรงและเส้นโค้ง รูปทรงธรรมชาติและนามธรรม วิธีการที่ดูขัดแย้งกันเหล่านี้

ก่อให้เกิดความงามเชิงโครงสร้างในผลงานศิลปะในยุคขบวนการอาร์ตเดโค สะท้อนทั้งอัตลักษณ์ 
ความเป็นหนึ่งเดียวกันและความหลากหลาย ในขณะเดียวกันยังสื่อให้เห็นถึงแนวคิดการออกแบบที่มี
เหตุผลเชิงตรรกะและทันสมัย 

2)  รูปร่างของสรรพสิ่งในธรรมชาติ เช่น พืชและสัตว์นานาชนิด: ศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค
ได้จำลองภาพรูปทรงของทุกสรรพสิ่งในธรรมชาติโดยตั้งอยู่บนพื้นฐานความดั้งเดิม พร้อมทั้งซึมซับ
องค์ประกอบของการจับคู่สีตามธรรมชาติและนำมาใช้อย่างเต็มประสิทธิภาพ ซึ่งการสร้างสรรค์ใน
ลักษณะนี้ไม่เพียงสะท้อนถึงสุทรียความงามดั ้งเดิม แต่ในขณะเดียวกันยังถือเป็นการบูรณาการ 
ความเข้าใจในตนเองและความรู้สึกที่มีต่อธรรมชาติของตัวศิลปินร่วมกับผลงานศิลปะ ทำให้ผลงานมี
ความสวยงามอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่โดดเด่นยิ่งขึ้น 

3)  ภาพลวดลายสำหรับตกแต่งทั่วไปถือเป็นรูปแบบลวดลายพื้นฐานประเภทหนึ่งใน
ศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคเช่นกัน อาทิ เส้นซิกแซก ลายสายฟ้า ลายแสงรัศมี และลายรูปพัด ฯลฯ ซึ่งต้น
กำเนิดของลวดลายต่าง ๆ สามารถสืบย้อนไปได้ถึงภาพลวดลายในภาพพิมพ์แกะสลักไม้แบบดั้งเดิม
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อันเก่าแก่ของพ้ืนที่ฝั่งตะวันออกในสมัยโบราณ โครงสร้างรูปแบบทั่วไปในรูปภาพเฉลิมฉลองขึ้นปีใหม่
แบบพื้นเมือง ภาพลวดลายในสถาปัตยกรรมอียิปต์โบราณ ลวดลายประดับบนร่างกายมนุษย์ 
ตลอดจนแนวคิดสัดส่วนทองคำในวัฒนธรรมตะวันตกและวัฒนธรรมสมัยใหม่ (Xu & Liu, 2022) 

 

 
ภาพที่ 2-23 ภาพจิตรกรรมฝาผนังอียิปต์โบราณ 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
4)  ภาพลวดลายสัญลักษณ์โทเทม: ซึ่งมีทั้งภาพลวดลายรูปสัญลักษณ์โทเทมในศิลปะ

ตะวันออก ภาพลวดลายที่ได้รับแรงบันดาลใจจากศิลปะอียิปต์โบราณ ศิลปะชนเผ่าดึกดำบรรพ์ใน
แถบแอฟริกาและอเมริกาใต้ ตลอดจนภาพลวดลายสัญลักษณ์โทเทมจากอารยธรรมอเมริกันอินเดียน 
ลัทธิบาศกนิยม และศิลปะนามธรรม ฯลฯ ศิลปินนักออกแบบในขบวนการอาร์ตเดโคซึมซับปัจจัยที่
อุดมด้วยคุณประโยชน์จากศิลปะตะวันออกที่มีศิลปะจีนและญี่ปุ่นดั้งเดิมเป็นตัวแทนสไตล์ศิลปะที่มี
ความโดดเด่นสูง โดยมุ่งเน้นไปที่มุมมองเชิงพื้นที่ของภาพ ให้ความสำคัญกับการจัดองค์ประกอบภาพ
แบบสมมาตร เส้นสายที่เรียบง่าย ได้สัดส่วน  ตลอดจนการแสดงออกโดยอุปมาอุปไมยรูปร่างของ
สิ่งมีชีวิตในธรรมชาติ เช่นในศิลปะจีน ตั้งแต่ลวดลายบนเครื่องทองสัมฤทธิ์ที่ชดช้อยและลุ่มลึกในสมัย
ราชวงศ์ซางและโจว ภาพลวดลายที่มีรูปลักษณ์งามสง่าในสมัยราชวงศ์ซ่งและหยวน เรื่อยไปจนถึงเส้น
สายลวดลายอันเลิศล้ำบนงานเครื่องเรือนในสมัยราชวงศ์หมิง-ชิง นอกเหนือจากนี้ยังประกอบด้วย
ภาพลวดลายที่สร้างสรรค์จากบทละครอุปรากรจีน (งิ้ว) ลวดลายสัญลักษณ์โทเทมรูปมังกรและหงส์
เพลิง รวมถึงลวดลายที่ใช้ตกแต่งบนงานเครื่องเคลือบลงยาจิ่งไท่หลานของจีน ตลอดจนรูปแบบ
ลวดลายดั้งเดิมในศิลปะญี่ปุ่น  
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ภาพที่ 2-24 ฉลองพระองค์ชุดคลุมลายมังกรของจักรพรรดิจีน 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
ภาพที่ 2-25 ฉลองพระองค์ชุดคลุมลายหงส์เฟิ่งของฮองเฮา ราชินีของแผ่นดินจีน 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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นอกจากศิลปะตะวันออก ภาพลวดลายในศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคยังมีทั้งลวดลายจาก
สถาปัตยกรรมคลาสสิก จิตรกรรมฝาผนัง และลวดลายบนเครื่องแต่งกายในอารยธรรมอียิปต์โบราณ 
สัญลักษณ์โทเทมของชนเผ่าดึกดำบรรพ์ในแอฟริกาและอเมริกาใต้ ลวดลายจากหลักการรื้อถอนและ
ประกอบสร้างใหม่ของลัทธิบาศกนิยม ตลอดจนลวดลายที่เกิดจากความเชื่อมโยงและการผสมผสาน
ระหว่างจุด เส้น และมิตพ้ืินผิวในศิลปะนามธรรม 

3.5.2  อัตลักษณ์ของลวดลายในศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 
1)  ความเป็นเอกภาพของสิ่งที่ตรงข้ามกัน ปัจจัยที่ขัดแย้งกันทว่าสามารถอยู่ร่วมกันได้

อย่างกลมกลืน 
2)  การวิวัฒนาการและการเลียนแบบรูปร่างของสรรพสิ่งในธรรมชาติ 
3)  กฎเกณฑ์วิวัฒนาการและการประกอบสร้างรูปทรงโดยผสมผสานขึ้นมาใหม่ 
4)  การเคารพบูชาลวดลายรูปสัญลักษณ์โทเทม 

3.6  ตัวอย่างกรณีศึกษาการประยุกต์ใช้ศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคในประเทศสาธารณรัฐ
ประชาชนจีน 

ศิลปินนักออกแบบชาวจีนที่ได้เข้าร่วมในงาน Paris World Expo ที่จัดขึ้นในกรุงปารีสเมื่อ
ในปีค.ศ.1925 ล้วนเป็นผู้ที่พยายามอย่างหนักเพื่อพัฒนาตนเองให้เท่าทันยุคสมัย ซึ่งในช่วงเวลานั้น
สมาชิกนักออกแบบชาวจีนที่ได้เข้าร่วมงานประกอบด้วยชาวจีนจำนวนหนึ่งที่อาศัยอยู่ในกรุงปารสีใน
ขณะนั้น และศิลปินนักออกแบบชาวจีนจาก 2 องค์กร ได้แก่ “สามาคมศิลปินจีนในฝรั่งเศส” และ 
“สมาคมศิลปะอาร์ตเดโคแห่งประเทศจีน” (Gao et al., 2012) 

ซึ่งในช่วงตอนต้นศตวรรษที่ 20 จีนอยู่ในยุคที่ประเทศค่อนข้างปิดตัว ไม่ใคร่เปิดรับปัจจัย
จากโลกภายนอก มิหนำซ้ำสถานการณ์ภายในประเทศเองยังวุ่นวายอย่างหนัก ด้วยเหตุนี้ ในช่วงเวลา
เดียวกันนนั้นเอง ประเทศจีนจึงแลกเปลี่ยนองค์ความรู้ทางศิลปะกับโลกภายนอกน้อยมากอย่างเห็นได้
ชัด แต่ถึงกระนั้น การแสดงออกเชิงศิลปะของขบวนการอาร์ตเดโคในเมืองเซี่ยงไฮ้ ประเทศจีนก็ถือได้
ว่ามีบรรยากาศท่ีคึกคักมากทีเดียว ในฐานะที่เมืองเซี่ยงไฮ้ถือเป็นในฐานะศูนย์กลางทางการเงินของจีน
ยุคสมัยใหม่ หลังช่วงสงครามฝิ ่นเป็นต้นมา เมืองเซี ่ยงไฮ้เริ ่มกลายเป็นแหล่งรวมตัวของเหล่า
ชาวต่างชาติ จึงทำให้สามารถพบเห็นการผสมผสานของวัฒนธรรมตะวันออกและตะวันตกได้ทั่วทุก
พื้นที่ในเมืองเซี่ยงไฮ้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในด้านสถาปัตยกรรม ซึ่งปัจจุบันยังสามารถพบเห็นอาคาร
สถาปัตยกรรมสไตล์อาร์ตเดโคอันทรงคุณค่า ทั้งอาคารสาธารณะและที่อยู่อาศัยส่วนบุคคลที่ตั้งอยู่ใน
เขตเมืองเก่าของเซี่ยงไฮ้ได้เป็นจำนวนมากเกือบร้อยแห่ง โดยผลงานที่เป็นตัวแทนงานสถาปัตยกรรม
อาร์ตเดโคในประเทศจีน ได้แก่ 

1)  “โรงแรมเหอผิง (和平饭店)” ตั้งอยู่ที่ถนนหนานจิงฝั่งตะวันออกหมายเลข 20 เมือง
เซี่ยงไฮ้ สร้างขึ้นในปีค.ศ.1929 
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2) ผลงานภาพวาด “การเต้นรำอันดุเดือด (狂舞)” ออกแบบโดยจิตรกรชาวจีนนามจาง
เจิ้นอวี่ (张振宇) สร้างข้ึนในปีค.ศ.1929 

3)  “ตึกกวางลู่ (光陆大楼)” ตั้งอยู่ที่ถนนชิงลู่หมายเลข 142-146 เมืองเซี่ยงไฮ้ สร้างขึ้น
ในปีค.ศ.1928 

4)  “ตึกเซ่ียงไฮ้ต้าซย่า (上海大厦)” แต่เดิมชื่อว่า “ตึกไป๋เหล่าฮุ่ย (百老汇) หรือ 
Broadway Mansions” ตั้งอยู่ที่ถนนซูโจวฝั่งเหนือหมายเลข 20 เมืองเซี่ยงไฮ้ สร้างขึ้นในปีค.ศ.1934 

 

 
ภาพที่ 2-26 โรงแรมเหอผิงที่เมืองเซี่ยงไฮ้ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 2-29 ตึกเซ่ียงไฮ้ต้าซย่าในเมืองเซี่ยงไฮ้  
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

ภาพที่ 2-27 ภาพวาด “การเต้นรำอันดุเดือด” 
โดยจิตรกรชาวจีนจางเจิ้นอวี่ 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

ภาพที่ 2-28 ตึกกวางลู่ในเมืองเซี่ยงไฮ้ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ขบวนการอาร์ตเดโคเป็นขบวนการศิลปะด้านการออกแบบที่มีการหลอมรวมองค์ความรู้
ทางศิลปะไว้อย่างหลากหลายที่สุดในประวัติศาสตร์ อาร์ตเดโคจึงได้ครอบครองจุดยืนอันกว้างขวาง
และสำคัญในประวัติศาสตร์ศิลปะโลก รวมถึงยังคงเป็นขบวนการแนวคิดเชิงศิลปะที่มีอิทธิพลต่อ
ศิลปะและการออกแบบในแวดวงสาขาต่าง ๆ จนถึงในปัจจุบัน  

สีสันในศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคนั้นจัดจ้าน แข็งแกร่ง และแปลกใหม่ ในด้านการผสมผสาน
รูปทรง อาร์ตเดโคได้รับอิทธิพลจากสำนักศิลปะหลายแขนง อาทิ ศิลปะการแสดงเต้นรำบนเวที ศิลปะ
อนาคตนิยม ฯลฯ ซึ่งสังเกตเห็นได้จากความชื่นชอบในการสร้างรูปทรงจากเส้นตรง เส้นประและ
รูปแบบสมมาตร ส่วนในด้านรูปแบบภาพลวดลาย อาร์ตเดโคไม่เพียงสืบสานแนวทางศิลปะดั้งเดิมโดย
การสร้างสรรค์ภาพลวดลายตามสรรพสิ่งในธรรมชาติแล้วนำเข้าสู่กระบวนการพัฒนาดัดแปลง เช่น 
การนำรูปแบบลวดลายรูปสัญลักษณ์โทเทมเพื่อการสักการะบูชาและลวดลายในศิลปะตะวันออก
โบราณ ฯลฯ มาสร้างสรรค์ให้เกิดลวดลาอันเป็นเอกลักษณ์ ความเป็นเอกภาพของสิ่งที่ตรงข้ามกัน 
ปัจจัยที่ขัดแย้งกันทว่าสามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างกลมกลืน กล่าวได้ว่าอาร์ตเดโค คือ ศิลปะท่ีมีอิทธิพล
อย่างกว้างขวางในประวัติศาสตร์โลก ซึ ่งอิทธิพลของแนวคิดเชิงศิลปะนี ้ยังมีอิทธิพลต่อศิลปะ 
การออกแบบสมัยใหม่ของจีนด้วยเช่นกัน 
 
ตารางที่ 2-1 ตารางเปรียบเทียบความเหมือนและข้อแตกต่างระหว่างขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค
และศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว 

ปัจจัยที่เหมือนหรือคล้ายคลึงกัน ข้อแตกต่าง 

1.ศิลปะทั้ง 2 แขนงล้วนแสดงให้เห็นถึง 
การเปลี่ยนผ่านจากศิลปะที่เกี่ยวโยงกับความ
ศักดิ์สิทธิ์สู่ศิลปะพ้ืนบ้านซึ่งเป็นที่แพร่หลาย
โดยทั่วไป 
2.ศิลปะทั้ง 2 แขนงสะท้อนถึงการบูรณาการ
ร่วมกันระหว่างศิลปะดั้งเดิมกับเทคนิค 
เทคโนโลยี และวัสดุใหม่รูปแบบใหม่ 
3.ในด้านวัสดุที่นำมาประยุกต์ใช้ ศิลปะท้ัง 2 
แขนงล้วนมีการนำวัสดุประเภทต่าง ๆ มา
ประยุกต์ใช้อย่างหลากหลาย 
4.ด้านสีสัน ศิลปะทั้ง 2 แขนงล้วนชื่นชอบ 
การนำแร่โลหะมีค่ามาใช้ในการตกแต่งเพ่ือให้

1.มีความแตกต่างกันในด้านการใช้งานจริง 
ขบวนการอาร์ตเดโคมุ่งประเด็นไปท่ีการพัฒนา
จากงานศิลปะเพ่ือความสวยงามสู่ผลงานที่
สามารถใช้งานได้จริง ในขณะที่ศิลปะเครื่อง
เขินทัวไทเมืองฝูโจวมุ่งสู่การพัฒนาก้าวล้ำกว่า
อรรถประโยชน์ด้านการใช้งาน เพ่ือรวม
ประโยชน์ด้านการใช้งานกับความงามให้
แปรเปลี่ยนเป็นสุนทรียภาพหนึ่งเดียว 
2.ในด้านรูปแบบลวดลาย: 
ขบวนการอาร์ตเดโคมีการวิวัฒนาการกฎเกณฑ์
ในการสร้างสรรค์ภาพรูปทรงและการผสมผสาน
เพ่ือประกอบสร้างขึ้นใหม่ซึ่งจะสะท้อนถึงความ
ขัดแย้งในการรวมเป็นหนึ่งของสิ่งที่ตรงกันข้าม 
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ปัจจัยที่เหมือนหรือคล้ายคลึงกัน ข้อแตกต่าง 

ผลงานเปล่งประกายด้วยความสวยงามจากสีแร่
โลหะ 
5.ศิลปะทั้ง 2 แขนงล้วนชื่นชอบการนำวัสดุ
ประเภทหินหยกหรือไม้ล้ำค่ามาประยุกต์ใช้ใน
การออกแบบผลงานเพื่อแสดงให้เห็นถึงความ
งามอันหรูหรา  
6.ศิลปะทั้ง 2 แขนงนิยมเลียนแบบรูปร่างของ
สรรพสิ่งในธรรมชาติ โดยเฉพาะรูปร่างของ
มนุษย์ สัตว์ และสิ่งมีชีวิตอ่ืน ๆ บนโลก 
7.ในด้านความงามทางจิตวิญญาณ ศิลปะทั้ง 2 
แขนงล้วนสะท้อนถึงแนวคิดแบบศิลปะจินต
นิยม และความเคารพบูชาในธรรมชาติอัน
ศักดิ์สิทธิ์ 
8.ศิลปะทั้ง 2 แขนงสะท้อนให้เห็นถึง
ความสำคัญของเทคนิคหัตถศิลป์ดั้งเดิม 
9.ศิลปะทั้ง 2 แขนงสะท้อนถึงการบูชารูป
สัญลักษณ์โทเทม 
10.ศิลปะทั้ง 2 แขนงมุ่งเน้นไปที่รูปแบบการ
แสดงออกเป็นหลัก 

ก่อให้เกิดเส้นสายและรูปทรงเรขาคณิตจำนวน
มาก ในขณะที่ภาพลวดลายในศิลปะเครื่อง
เขินทัวไทเมืองฝูโจวส่วนใหญ่เป็นลวดลายที่เกิด
จากการเลียนแบบรูปแบบการแสดงออกของ
สรรพสิ่งในธรรมชาติ ลวดลายแบบรูปทรง
เรขาคณิตถือเป็นส่วนน้อย 
3.ในด้านสีสัน: 
ขบวนการอาร์ตเดโคมีการใช้สีสันที่หลากหลาย 
อาทิ สีแจ๊ส (Jazz color) ที่มีระดับความอ่ิมตัว
สูง ส่วนศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว แม้มี
การใช้งานสีสันที่หลากหลายเช่นกัน ทว่าหาก
กล่าวกันตามตรงยังถือว่าไม่หลากหลายเท่างาน
ศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 
4.ด้านสไตล์ศิลปะ: 
ขบวนการอาร์ตเดโคได้รับอิทธิพลด้านสไตล์งาน
จากศิลปะดั้งเดิมและแนวคิดของสำนักศิลปะชั้น
แนวหน้า ในขณะที่ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมือง
ฝูโจวได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมจีนดั้งเดิมเสีย
เป็นส่วนใหญ่ 

 
(Lin Xiaohua, 2023) 

 

4.  ศิลปะเครื่องเขินจีนในการออกแบบงานเคร่ืองประดับ 
4.1  การประยุกต์ใช้ศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยใหม่ในการออกแบบงานเครื่องประดับ 
จากต้นกำเนิดที่ว่าด้วยการนำยางยางรักใหญ่มาใช้ประโยชน์ของเหล่าบรรพบุรุษชาวจีนซึ่ง

มีประวัติศาสตร์ความเป็นมาอย่างยาวนาน งานหัตถศิลป์เครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนจึงมี
ประวัติศาสตร์ที่ยาวนานไม่หยิ่งหย่อนไปกว่ากัน ในยุคแรกเริ่มเป็นการนำยางรักมาใช้กับงานประเภท
ปิ่นไม้สำหรับปักประดับและผูกผม ต่อมา ในสมัยจ้านกั๋ว สตรีชาวจีนชนชั้นสูงนิยมใช้หวีไม้และหวี่ถี่  
(篦子) ที่ตกแต่งลวดลายสีสันด้วยศิลปะเครื่องเขินจีน อีกทั้ง ในช่วงเวลาเดียวกัน ในประเทศญี่ปุ่น 
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เกาหลีใต้ เวียดนาม พม่าและประเทศอื่น ๆ เครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินทุกชนิดยังถูกนำมาใช้กัน
อย่างแพร่หลายในงานประเพณพ้ืีนบ้าน 

เนื่องด้วยการพัฒนาอย่างต่อเนื่องของสังคมมนุษย์ “แฟชั่น” หรือกระแสนิยมจึงกลายเป็น
ประเด็นสำคัญที่ขาดไปไม่ได้เลยในวิถีชีวิตของผู้คน และมีแนวโน้มเพิ่มขึ้นที่จะมีผลชี้นำทางสังคมใน
เชิงบวกและเป็นผลดีต่อสุขภาพ ช่วยเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตและการบริโภคของผู้คน ซึ่งการออกแบบ
งานศิลปะก่อให้เกิด “แฟชั่น” และ “แฟชั่น” ได้กลายเป็นผู้นำและช่วยสร้างสรรค์งานศิลปะและงาน
ออกแบบให้เพ่ิมข้ึนอีกเป็นจำนวนมาก 

ในช่วงขบวนการอาร์ตเดโค ฌอง ดูนังต์ (Jean Dunand) และไอรีน เกรย์ (Eileen Gray) 
ดีไซเนอร์ชื่อดังชาวฝรั่งเศสได้สัมผัสและตกหลุมยางรักกับวัสดุมหัศจรรย์ที่เรียกว่ายางยางรักหรือแลค
เกอร์  ซึ่งทั้งสองท่านยังรู้สึกประทับใจในเทคนิคศิลปะเครื่องเขินโบราณ พวกเขาจึงนำศิลปะเครื่อง
เขินผสมผสานเข้าสู่การออกแบบผลงานของตนเองซึ่งเกี่ยวข้องกับการออกแบบเฟอร์นิเจอร์ การเย็บ
เล่มหนังสือ ตลอดจนการออกแบบเครื่องโลหะ ฯลฯ และกลายเป็นจุดสูงสุดในแวดวงศิลปะเครื่องเขิน
ตะวันตก ยังรวมไปถึงการคิดค้นเทคนิคเลี่ยมฝังเปลือกไข่ และการเติมเต็มความผิดหวังในแวดวง
ศิลปะเครื่องเขินที่ไม่สามารถสร้างสรรค์สีขาวในงานเครื่องเขินเนื่องจากสีโดยธรรมชาติของยางรักใหญ่
มาเป็นเวลาเนิ่นนานที่สำเร็จได้ด้วยฝีมือของนักออกแบบทั้งสองท่าน 

หัวข้อที ่ใช้ตกแต่งผลงานออกแบบสไตล์อาร์ตเดโคส่วนใหญ่มักมีลวดลายและเนื ้อหา 
การตกแต่งที่มุ่งเน้นความงามอัศจรรย์ที่หาชมได้ยาก ซึ่งลักษณะดังกล่าวช่วยเสริมสร้าง เสน่ห์และ
ความแปลกใหม่ให้กับผลงานออกแบบอย่างมาก 

4.2  ปัญหาที่มีอยู่ในงานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนในปัจจุบัน 
1)  วิธีการข้ึนรูปและเทคนิคตกแต่งที่จำเจ รวมถึงงานฝีมือชั้นหยาบ:  
เนื่องจากงานเครื่องประดับมีขนาดที่ค่อนข้างเล็กเมื่อเทียบกับงานเครื่องเขินประเภท  

อ่ืน ๆ ดังนั้น จึงเป็นงานฝีมือที่มีข้อกำหนดด้านเทคนิคและความเชี่ยวชาญในงานฝีมือเครื่องเขินจีนใน
ระดับที่สูงมาก ทั้งยังจำเป็นต้องอาศัยประสบการณ์และการพินิจพิจารณาทางศิลปะอย่างใกล้ชิด แต่  
งานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนที่มีอยู่ในท้องตลาดปัจจุบัน ส่วนใหญ่กลับสะท้อนให้เห็นถึง 
การออกแบบโดยใช้วิธีการและเทคนิคตกแต่งแบบเดียวกันไปเสียหมด ทำให้มีงานลักษณะเดียวกันใน
ตลาดเป็นจำนวนมากจนกลายเป็นงานที่จำเจ ดาษดื่น อีกทั้งงานฝีมือยังดิบหยาบ ไม่มีความประณีต
เท่าที ่ควร และเมื ่อพิจารณารายละเอียดต่าง ๆ ของตัวงานเครื่องประดับยังสังเกตเห็นได้ว่าทั้ ง
โครงสร้าง สไตล์การตกแต่ง ตลอดจนวัสดุที่นำมาใช้ล้วนไม่สอดคล้องและไม่ส่งเสริมซึ่งกันและกัน จน
ทำให้รูปแบบการแสดงออกของผลงานวนเวียนอยู่กับระดับและคุณภาพต่ำซ้ำไปซ้ำมา  

 
2)  ไม่มีกลไกการพัฒนาอุตสาหกรรมที่ดี:  
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ขอบเขตการออกแบบงานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนในปัจจุบันยังไม่เปิดกว้าง
และแพร่หลาย เป็นเพียงผลงานจากการทดลองสร้างสรรค์เล็ก ๆ น้อย ๆ โดยนักศึกษาวิชาเอกศิลปะ
เครื่องเขินในวิทยาลัยและมหาวิทยาลัยหรือช่างฝีมือเครื่องเขินจีนที่ชื่นชอบการสร้างสรรค์ผลงาน
ขนาดจิ๋ว กล่าวคือ งานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนนั้นไม่มีการลงทุนทั้งในด้านการวิจัยและ 
การปฏิบัติงานสร้างสรรค์ท่ีมากเพียงพอ แต่ยังคงติดอยู่ในสถานการณ์ผลิตในปริมาณประปราย 

3)  ปัญหาการขาดการวางจุดยืนทางอุตสาหกรรมที่ชัดเจนและยืดหยุ่น: 
การออกแบบหลักสูตรการสอนวิชาชีพศิลปะเครื่องเขินในสถาบันระดับอุดมศึกษาใน

ปัจจุบันยังขาดความยืดหยุ่นอยู่มาก อีกทั้งผู้สร้างสรรค์งานเครื่องเขินยังถูกแยกห่างจากอุตสาหกรรม
การออกแบบเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนอย่างหนัก มิหนำซ้ำยังขาดการปลูกฝังเกี่ยวกับแนวคิด
การออกแบบงานเครื่องประดับอย่างเป็นระบบ 

การประยุกต์ใช้ศิลปะเครื่องเขินจีนในการออกแบบงานเครื่องประดับมีประวัติศาสตร์
ความเป็นมาอย่างยาวนาน ในยุคขบวนการอาร์ตเดโค เหล่านักออกแบบต่างพยายามศึกษาทดลอง
วิธีการหลากหลายรูปแบบในการสร้างสรรค์นวัตกรรมรูปแบบใหม่ให้ศิลปะเครื่องเขิน และก่อให้เกิด
ความเป็นไปได้ใหม่ ๆ ทั้งในด้านองค์ประกอบสีสันและเทคนิควิธีเชิงประยุกต์ในศิลปะเครื่องเขินจีน 
ทว่าด้วยการพัฒนาอย่างต่อเนื่องของอุตสาหกรรม ซ่ึงแทนที่จะส่งผลดีกลับกลายเป็นชนวนเหตุให้การ
พัฒนางานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนต้องหยุดชะงักลง 

 

5.  งานวิจัยที่เกี่ยวข้องในปัจจบุัน 
5.1  เอกสารอ้างอิงที่มีอยูใ่นปัจจุบัน 

1)  บทความวิจัยเรื่อง “A Preliminary Study on the Industrialization of 
Fuzhou Lacquer Art Jewelry” โดยหวังจงหมิน (王忠民) ตีพิมพ์ในวารสาร Art Life ฉบับที่ 2 ปี
ค.ศ.2018 หน้า 45-47 

2)  บทความวิจัยเรื่อง “The Reference Significance of the Fusion Factors of 
“Art Deco”” โดยอูเอินฉี (乌恩琦) ตีพิมพ์ในวารสาร Hebei Pictorial ปีค.ศ.2022  

3)  บทความวิจัยเรื่อง “Lacquer Art: The Position and Meaning of 
Decoration” โดยพานเทียนปัว (潘天波) และหูอวี้คัง (胡玉康) ตีพิมพ์ในวารสารวิชาการ Design 
Art (Journal of Shandong Institute of Arts and Crafts) ปีค.ศ.2011 
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5.2  ผลงานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนที่มีอยู่ในปัจจุบัน 
ผลงานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนประเภทสร้อยกำไลข้อมือลงยางรัก เข็มกลัดลง

ยางรัก สร้อยข้อมือลงยางรัก ต่างหูลงยางรัก ชิ้นส่วนสำหรับใช้เป็นหัวหรือกระดุมกลัดประดับบน
สิ่งของชนิดต่าง ๆ และจี้ลงยางรัก 

 
ภาพที่ 2-30 งานเครื่องเขินจีนทรงสร้อยข้อมือลงยางรัก 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
ภาพที่ 2-31 งานเครื่องเขินจีนทรงนาฬิกาตกแต่งลงยางรัก 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 2-32 งานเครื่องเขินจีนทรงกำไลข้อมือลงยางรัก 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
5.3  นโยบายปัจจุบันที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนาเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีน 
ในเดือนมิถุนายน ปีค.ศ.2008 สำนักงานปฏิรูปวัฒนธรรมมณฑลฝูเจี้ยน กรมวัฒนธรรม

มณฑลฝูเจี้ยน คณะกรรมการพัฒนาการท่องเที่ยวมณฑลฝูเจี้ยน และหน่วยงานอ่ืนๆ อีก 7 หน่วยงาน
ร่วมกันออก “ประกาศเกี ่ยวกับมาตรการหลายประการสำหรับการส่งเสริมการบูรณาการและ 
การพัฒนางานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์สมัยใหม่” ซึ่งว่าด้วย
การส่งเสริมการสร้างความร่วมมือระหว่างงานหัตศิลป์จีนดั้งเดิมกับการออกแบบเชิงสร้างสรรค์ทาง
วัฒนธรรม พร้อมทั้งร่วมสนับสนุนการนำองค์ประกอบแฟชั่นบูรณาการร่วมกับงานหัตถศิลป์จีนดั้งเดิม
และการออกแบบเชิงสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรม โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อแสวงหาสไตล์และรูปแบบงาน
หัตถศิลป์ดั้งเดิมแบบใหม่ที่เหมาะสมกับพัฒนาการในกาลยุคสมัยปัจจุบัน  

ต่อมา “ระเบียบการด้านการอนุยางรักษ์เทคนิคศิลป์งานเครื่องเขินทัวไทของเมืองฝูโจว” ที่
ประกาศใช้โดยรัฐบาลท้องถิ่นเทศบาลเมืองฝูโจวเมื่อวันที่ 1 มกราคม ปีค.ศ.2022 มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
การส่งเสริมการเปิดโอกาสให้พลังทางสังคมเข้ามามีส่วนร่วมและสร้างเสริมการอนุ ยางรักษ์เทคนิค
ศิลป์การสร้างสรรค์เครื่องเขินทัวไท พร้อมทั้งส่งเสริมให้องค์กรผู้ประกอบการผลิตและผู้ประกอบ
วิชาชีพเกี่ยวกับเครื่องเขินทัวไทดำเนินการพัฒนาต่อยอดผลิตภัณฑ์รูปแบบใหม่ เทคนิคสร้างสรรค์ใหม่ 
พัฒนาสินค้าอนุพันธ์ ผลผลิตเพื่อการประชาสัมพันธ์ ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ ตลอดจน
ผลิตภัณฑ์งานหัตถศิลป์ที่สามารถตอบสนองความต้องการวิถีชีวิตสมัยใหม่ได้เป็นอย่างดีโดยตั้งอยู่บน
พื้นฐานการสืบสานเทคนิคทัวไทดั้งเดิม เพื่อส่งเสริมการพัฒนานวัตกรรมสร้างสรรค์รูปแบบใหม่
สำหรับอุตสาหกรรมการผลิต 

ปัจจุบันการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับงานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนกับศิลปะสไตล์อาร์ตเด
โคยังมีจำนวนน้อย อีกทั้งเทคนิคที่ใช้ตกแต่งงานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนยังมีรูปแบบที่
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ตายตัวและจำเจ ทางรัฐบาลจีนจึงออกนโยบายที่เกี ่ยวข้องเพื ่อสนับสนุนและส่งเสริมการคิดค้น
นวัตกรรมสร้างสรรค์และการพัฒนาอุตสาหกรรมศิลปะเครื่องเขินจีน โดยตั้งอยู่บนพื้นฐานของการ
ส่งเสริมเทคนิคหัตถศิลป์จีนดั้งเดิม 

 

6.  สรุป 
ศิลปะเครื่องเขินเป็นศิลปะแขนงหนึ่งซึ ่งประกอบด้วยความเข้าใจของมนุษย์เกี ่ยวกับ

ธรรมชาติและวิถีชีวิตประจำวันของตนเอง ภายในสายธารประวัติศาสตร์ที่ไหลเวียนอยู่บนโลกมาอย่าง
ยาวนาน ศิลปะเครื่องเขินจีนได้นำพาความวิจิตรงดงามนับพันนับหมื่นประการมาสู่วิถีชีวิตและวิถี
ศิลปะของชนชาวจีน กล่าวได้ว่าสำนึกรู้ทางสุนทรียภาพของผู้คน การแสวงหาทางอารมณ์ความรู้สึก
และฝากฝังไว้กับสื่อกลางรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งในยุคราชวงศ์จีนโบราณในแต่ละช่วงสมัย ล้วนเป็น
ปัจจัยที่สามารถสร้างความสอดคล้องกับเทคนิคในศิลปะเครื่องเขินจีนได้ทั้งสิ้น และนำพาแนวคิดอัน
มหัศจรรย์เลิศล้ำของชนชาวจีนส่งต่อสู่งานหัตถศิลป์เครื่องเขินจีน  

ความลุ่มลึกของยางรักใหญ่ธรรมชาติเป็นความงดงามที่ไม่ปรากฏโดดเด่นและสามารถ
ผสานรวมเป็นหนึ่งเดียวกับวัสดุใด ๆ ก็ได้ ในการนำยางรักใหญ่มาใช้สร้างสรรค์ผลงาน ผู้คนนั้น
ชมชอบธรรมชาติจึงรับเอาสิ่งต่าง ๆ มาจากธรรมชาติ คุณสมบัติของยางรักใหญ่ที่ไม่แปรเปลี่ยนแม้
ผ่านมาเนิ่นนานนับพันปี ทำให้ผู้คนได้ใช้พลังแห่งจินตนาการในการสร้างสรรค์ไ ด้อย่างเต็มที่ แล้ว
นำเสนอออกมาในรูปแบบรูปทรงชิ้นงานอันหลากหลายและสไตล์การตกแต่งที่มากด้วยเสน่ห์ ซึ่งทำให้
ผู้คนหลงใหลในความนุ่มนวลและความสวยงามของยางรักใหญ่ในศิลปะเครื่องเขินจีน 

ในช่วงยุคใกล้ปัจจุบัน ขบวนการอาร์ตเดโคมีผลกระทบอย่างลึกซึ้งต่องานศิลปะและงาน
ออกแบบในสมัยนั้น ทั้งการพัฒนาและการสานต่องานหัตถศิลป์ดั้งเดิม หรือกระทั่งการปรับตัวให้เข้า
กับการเปลี่ยนแปลงของกระแสสังคมที่หันมาให้ความสำคัญกับวิธีการผลิตด้วยเครื่องจักรในรูปแบบ
อุตสาหกรรมเพื่อให้ได้ผลผลิตในปริมาณมาก ขบวนการอาร์ตเดโคถือเป็นแบบอย่างที่ยอดเยี่ยม ซึ่ง  
ทำให้เกิดการผสมผสานและการพัฒนาที่ดีระหว่างการออกแบบสมัยใหม่กับศิลปะดั้งเดิม 

เกือบทุกราชวงศ์ในประวัติศาสตร์จีนสมัยโบราณล้วนมีนวัตกรรมสร้างสรรค์ที่มีส่วนสำคัญ
ในการส่งเสริมเทคนิคการสร้างสรรค์งานเครื่องเขินจีน อีกทั้งในปัจจุบัน ศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยใหม่
ได้รับการปรับปรุงตามความต้องการด้านสุนทรียภาพของสังคมและการเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่องใน
ด้านงานฝีมือ โดยตั้งอยู่บนพื้นฐานของการสืบสานเทคนิคศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิม ภายหลังจาก 
การก่อตั้งประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีนหรือประเทศจีนใหม่ อุตสาหกรรมศิลปหัตถกรรมได้
กลายเป็นช่องทางหลักในการสร้างรายได้จากการแลกเปลี่ยนเงินตราต่างประเทศของจีน ในฐานะที่
เป็นส่วนสำคัญของอุตสาหกรรมศิลปหัตถกรรม ศิลปะเครื่องเขินจีนมีส่วนช่วยในการพัฒนาประเทศ
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อย่างมากในช่วงเวลาดังกล่าว งานเครื่องเขินทัวไทของเมืองฝูโจวยังได้มีส่วนร่วมอย่างยิ่งใหญ่ใน 
การเป็นผู้ประกอบการสร้างรายได้ให้กับประเทศในฐานะผู้นำแห่งศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยใหม่ อีกทั้ง
ในฐานะหนึ่งในศูนย์กลางศิลปะเครื่องเขินจีนในยุคสมัยใหม่ เมืองฝูโจวยังเป็นหนึ่งในศูนย์กลางด้าน
การศึกษาศิลปินเครื่องเขินจีนสมัยใหม่ ซึ่งนอกเหนือจากการสืบค้นและวิจัยข้อมูลทางเอกสาร การลง
พื้นที่ภาคสนามเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเขิน รวมถึงการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะเครื่อง
เขินของเมืองฝูโจวยังเป็นอีกทางหนึ่งในการศึกษาค้นคว้าเพื่อซึมซับประสบการณ์ในทางปฏิบัติและ
คำแนะนำเชิงเทคนิคที่เป็นประโยชน์ต่อการสร้างสรรค์ผลงาน 

 



บทท่ี 3 

กระบวนการวิจัยภาคสนามศึกษาศิลปะเครื่องเขินทัวไทของเมืองฝูโจว 
 
เนื่องจากกำลังหลักในการสร้างสรรค์งานเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวในปัจจุบันคือบุคลากร

ที่ปฏิบัติงานเกี่ยวกับศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวในแต่ละภาคส่วน ซึ่งในปัจจุบันบุคลากรเหล่านี้
เป็นกลุ่มประชากรหลักที่มีความเชี่ยวชาญและความเข้าใจในศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวอย่าง
แตกฉาน การสืบสานความดั้งเดิมในทักษะหัตถศิลป์ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวเรื่อยไปจนถึงการ
พัฒนาเทคนิคเชิงนวัตกรรมสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ให้สอดคล้องกับกระแสการพัฒนาตตามกาลยุคสมัย
พันกิจเหล่านี้ล้วนอยู่ฝากฝังไว้ในมือของพวกเขา งานวิจัยนี้จึงดำเนินการสัมภาษณ์ตัวแทนกลุ่ม
บุคลากรผู้เชี่ยวชาญดังกล่าว องค์ความรู้และประสบการณ์ที่พวกเขามีเอื้อประโยชน์ต่อการวิเคราะห์
ความเป็นไปได้ในการนำศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบและสร้างสรรค์
ผลงานเครื่องประดับ นอกจากนี้คำแนะนำที่ได้จากการสัมภาษณ์ยังช่วยชี้แนะเทคนิควิธีที่เหมาะสม
เพ่ือให้ผลงานการสร้างสรรค์มีประสิทธิผลด้านการตกแต่งเพ่ือความสวยงามตามที่ต้องการ ซึ่งผู้วิจัยได้
เรียบเรียงเนื้อหาโดยจำแนกออกเป็นหัวข้อสำคัญ ดังนี้ 

 

1.  การวิจัยภาคสนามศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับศิลปะเครื่องเขินทัวไทในเมืองฝูโจว 
ไม่ว่าเป็นกระบวนการวิวัฒนาการของวัฒนธรรมใด ๆ ก็ตามล้วนเป็นการพัฒนาโดยตั้งอยู่

บนพื้นฐานของสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์บางประการ การสืบสานและพัฒนาวัฒนธรรมเมือง 
ฝูโจวเองก็ไม่อาจแยกออกจากสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์โดยธรรมชาติ การสั่งสมวัฒนธรรมทาง
ประวัติศาสตร์และอิทธิพลจากจิตวิญญาณแห่งกาลยุคสมัยไปได้เช่นกัน งานเครื่องเขินจีนดั้งเดิมของ
เมืองฝูโจวมีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งว่า “กรอบภาพจิตรกรรมแขวนลงยางรักขนาดใหญ่” มีที่มาจากผลงาน
ภาพวาดลงยางรักขนาดใหญ่ (มีขนาดกว้างกว่า 1 เมตร สูงประมาณ 60 เซนติเมตร) ซึ่งผลงาน
ภาพวาดลงยางรักนี้ไม่เพียงเป็นงานภาพวาดลงยางรักตามความหมายดั้งเดิมเท่านั้น แต่โดยทั่วไปยัง
หมายถึงผลิตภัณฑ์เครื่องเขินจีนที่เติมแต่งงานภาพวาดลงยางรัก 

1.1  การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ 
1.1.1  ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 1: คุณหลินฮุ่ยเอ๋อ บุคลากรผู้ปฏิบัติงานเกี่ยวกับศิลปะ

เครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว 
คุณหลินฮุ่ยเอ๋อ (林慧娥) เป็นบุคลากรที่ปฏิบัติงานเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ศิลปะ

เครื่องเขินจีนมานานกว่า 20 ปี ซึ่งครอบครัวของผู้เชี่ยวชาญท่านนี้ทำงานด้านศิลปะเครื่องเขินจีนมา
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นานกว่า 60 ปีแล้ว คุณหลินเฟิงหรง (林锋荣) ผู้เป็นบิดายังเคยได้รับการยกย่องในนาม “ปรมาจารย์
ด้านงานประติมากรรม” ในปัจจุบันคุณหลินฮุ่ยเอ๋อเปิดกิจการโรงงานผลิตรูปปั้นเครื่องเขิน โดยดำเนิน
ธุรกิจผลิตและจำหน่ายพระพุทธรูปศิลปะเครื่องเขิน ซึ่งผลงานของโรงงานแห่งนี้ได้ส่งออกจัดจำหน่าย
ไปทั่วโลก มีชื่อเสียงอย่างมากทั้งในประเทศจีนและต่างประเทศ 

ผลงานเครื่องเขินท่ีโดดเด่น: ได้แก่ 
1)  รูปปั้นพระกษิติครรภโพธิสัตว์ซึ่งประดิษฐานอยู่ที่ภูเขาจิ่วหวาซาน มณฑลอันฮุย (มี

ความสูงอยู่ที ่99 เมตร) 
2)  รูปปั้นพระศรีศากยมุนีพุทธเจ้าของประเทศเนปาล  (มีความสูงอยู่ที ่20 เมตร) 
3)  รูปปั้นเจ้าแม่มาจู่ของประเทศสิงคโปร์ 
4)  ประตูแห่งปัญญา 16 บาน พระอรหันต์ 18 องค์ที่ประดิษฐานอยู่บนภูเขาหนิว 

โซวซาน เมืองหนานจิง ประเทศจีน 
5)  รูปปั้นพระพุทธรูปพระใหญ่ของประเทศภูฏาน (มีความสูงอยู่ที ่52 เมตร) 
6)  รูปปั้นพระสังกัจจายน์ปางประทานโชคลาภของประเทศไทย (มีความสูงอยู่ที่ 19.6 

เมตร) 
7)  รูปปั้นพระโพธิสัตว์เจ้าแม่กวนอิมซึ่งประดิษฐานอยู่ที่สวนจงหวาเสี้ยวเต้าในเมืองฉาง

โจว มณฑลเจียงซู ประเทศจีน (มีความสูงอยู่ที่ 33 เมตร) 
8)  รูปปั้นเทพโซ่วซิงขนาดใหญ่ประดิษฐานกลางแจ้งสร้างด้วยการตีเหล็กเข้ารูปตั้งอยู่

ในเขตเที่ยวชมทัศนียภาพภูเขาหนานซาน เมืองเยียนไถ มณฑลซานตง ประเทศจีน (มีความสูงอยู่ที่ 
26.6 เมตร) 

9)  รูปปั้นวีรชนในประวัติศาสตร์ชาติจีนในช่วง 5,000 ปีตั้งอยู่ในเขตเที่ยวชมทัศนียภาพ
ภูเขาหนานซาน เมืองเยียนไถ มณฑลซานตง ประเทศจีน  

10)   ศาลเจ้าแม่กวนอิม พระยูไล 7 ปาง และหอกุมารีมังกรในธรรมสถานแห่งพระอว
โลกิเตศวรมหาโพธิสัตว์ที่ตั้งอยู่บนภูขาผู่ถัวซาน ประเทศจีน  
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ภาพที่ 3-1 พระมหาอริยเจ้าทั้ง 3 แห่งอวตังสกะ (ประกอบด้วยพระศากยมุนีพุทธเจ้า พระสมันตภัทร
โพธิสัตว์และพระมัญชุศรีโพธิสัตว์) งานพระพุทธรูปทัวไทมีความสูงอยู่ที่ 3.6 เมตร สร้างสรรค์โดยคุณ
หลินฮุ่นเอ๋อและทีมงาน ผลงานชุดนี้ประดิษฐานอยู่ที่เมืองจาการ์ตา ประเทศอินโดนีเซีย 
(ที่มา: หลินฮุ่นเอ๋อ) 
 

จากการสัมภาษณ์จึงได้ทราบว่าคุณหลินฮุ่ยเอ๋อเชื่อว่าเอกลักษณ์ที่สำคัญที่สุดของศิลปะ
เครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวคือ “ความบางเบาทว่าแข็งแรงทนทาน” ในด้านรูปทรงเทคนิคทัวไทนี้ยัง
สามารถสร้างสรรค์รูปทรงที่แตกต่าง ไม่เป็นไปตามกฎเกณฑ์ท่ัวไปได้เป็นอย่างดี เทคนิคทัวไทเมืองฝูโจ
วจึงเป็นเทคนิคหลักที่ทีมงานของเธอใช้ในการสร้างพระพุทธรูปทัวไทขนาดใหญ่ การใช้สีสันสดใส
หลากหลาย รวมถึงสีโลหะ (Metallic color) (โดยเฉพาะสีทอง) ในงานศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมือง
ฝูโจวร่วมสมัยเป็นหนึ่งในปัจจัยด้านสีสันที่สำคัญอย่างมากในการสร้างสรรค์พระพุทธรูป ในส่วนของ
ลวดลาย นิยมใช้ลวดลายตกแต่งที่พบได้ทั่วไปในงานเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว อาทิ ลายดอกไม้ 
บุคคล มังกรล่องเมฆ นกกระเรียน ผีเสื้อ และลายปั๋วกู่ ฯลฯ เป็นพื้นฐานแล้วเสริมด้วยลวดลายทรง
เรขาคณิตตรงบริเวณลวดลายที่ใช้ตกแต่งส่วนอาภรณ์ของพระพุทธรูปเพ่ือเพ่ิมสีสันให้องค์พระพุทธรูป
มีความร่วมสมัยและสวยงามยิ่งข้ึน  

คุณหลินฮุ่ยเอ๋อยังเชื่อว่าจุดที่ยากที่สุดในการสืบสานศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวมี 
อยู่ 2 ประการ  



 59 

1)  วงจนการผลิตสร้างสรรค์ผลงานที่กินระยะเวลานานจึงก่อให้เกิดความขัดแย้งกับ
ข้อจำกัดด้านเวลาซึ่งเป็นเงื่อนไขความต้องการของการบริโภคผลิตภัณฑ์ในยุคสมัยใหม่ จึงมักสร้าง
ความร้อนใจให้กับลูกค้าที่ต้องรอผลิตและจัดส่งผลิตภัณฑ์เป็นระยะเวลานาน ๆ  

2)  กระบวนการผลิตสร้างสรรค์งานเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวได้รับผลกระทบอย่าง
มากจากปัจจัยสภาพอากาศ เนื ่องจากความเร็วในการจับตัวแข็งแห้งของวัสดุ ยางรักใหญ่ได้รับ
ผลกระทบอย่างมากจากอุณหภูมิและความชื้นของสภาพอากาศ กอปรกับผลิตภัณฑ์ที่บริษัทของคุณ
หลินฮุ่ยเอ๋อดำเนินการผลิตคืองานประติมากรรมพระพุทธรูปขนาดใหญ่จึงเป็นเรื่องยากในการควบคุม
ระยะเวลาในการผลิต ด้วยเหตุนี้ เธอจึงหวังให้มีการปรับปรุงพัฒนาวัสดุยางรักใหญ่ให้มากยิ่งขึ้นเพ่ือ
เร่งความเร็วในกระบวนการตากแห้งโดยทีย่ังคงสามารถยางรักษาเนื้อสัมผัสดั้งเดิมของวัสดุยางรักใหญ่
เอาไว้ได้ 

ในด้านการสนับสนุนจากทางรัฐบาล คุณหลินฮุ่ยเอ๋อหวังว่าทางภาครัฐจะมีมาตรการ
และดำเนินการสนับสนุนนอุตสาหกรรมศิลปะเครื่องเขินทัวไทให้มากยิ่งขึ้น โดยมอบสิทธิประโยชน์
ทางภาษีที่มากยิ่งขึ้น ในขณะเดียวกัน เธอยังคาดหวังว่าภาครัฐจะเพิ่มความพยายามและความทุ่มเท
ในการส่งเสริมประชาสัมพันธ์ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวด้วยเช่นกัน  ทำให้ศิลปะแขนงนี้
แพร่กระจายเป็นวงกว้างเพ่ือให้ผู้ที่รู้จัก เข้าใจและชื่นชอบในงานเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวเพ่ิมจำนวน
มากยิ่งขึ้น 

ส่วนในด้านการนำศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวมาประยุกต์ใช้ในการออแบบงาน
เครื่องประดับ คุณหลินฮุ่ยเอ๋อหวังว่าจะมีการสร้างสรรค์รูปแบบการประยุกต์ใช้ที่หลากหลายยิ่งขึ้น ไม่
จำกัดอยู่แค่เพียงการร้อยลูกปัดหรือมุกลงยางรักเป็นสร้อยหรือกำไลข้อมือแบบดั้งเดิมเพียงรูปแบบ
เดียว  
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ภาพที่ 3-2 โครงการธรรมสถานแห่งพระอวโลกิเตศวรมหาโพธิสัตว์บนภูขาผู่ถัวซาน มณฑลเจ้อเจียง
(งานพระพุทธรูปทัวไท) สร้างสรรค์โดยคุณหลินฮุ่นเอ๋อและทีมงาน 
(ที่มา: หลินฮุ่นเอ๋อ) 
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1.1.2  ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 2: คุณเจิ้งผิน ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจว 
คุณเจิ้งผิน (郑频) มีส่วนร่วมในการดำเนินงานสร้างสรรค์เกี่ยวกับศิลปะเครื่องเขินจีน

มานานกว่า 20 ปี ผลงานของผู้เชี ่ยวชาญท่านนี้เคยได้รับรางวัลสำคัญ ๆ มากมาย อาทิ “รางวัล
เหรียญทองแดงจากนิทรรศการศิลปะแห่งชาติครั้งที่ 10” “รางวัลอันดับหนึ่งจากงานมอบรางวัล
ศิลปะวรรกรรมร้อยบุปผาเบ่งบานประชันโฉมประจำมณฑลฝูเจี้ยนครั้งที่ 6” ฯลฯ ทั้งยังได้รับการ 
ยกย่องจากกระทรวงวัฒนธรรมแห่งสาธารณรัฐประชาชนจีน รวมถึงรัฐบาลประชาชนมณฑลฝูเจี้ยน 
ผลงานของคุณเจิ้งผินปัจจุบันถูกรวบรวมและเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์ศิลปะแห่งชาติของประเทศ
จีน นอกจากนี้ ผลงานของเขายังได้รับการคัดเลือกและจัดแสดงในต่างประเทศโดยกรมวัฒนธรรม
แห่งชาติอยู่หลายครั้ง อาทิ “งานนิทรรศการจัดแสดงผลงานศิลปะเครื่องเขินของคุณเจิ้งผิน” ที่จัดขึ้น
ที่ประเทศฝรั่งเศสในปีค.ศ.2013 และ 2015  

โรงเรียนศิลปกรรมฝูโจวก่อนจะกลายเป็นคณะศิลปกรรมศาสตร์ของมหาวิทยาลัยหมิ่น
เจียงครั้งหนึ่งยังเคยเป็นโรงเรียนที่สำคัญที่สุดในการอบรมบ่มเพาะผู้มีความสามารถในด้านศิลปะ
เครื่องเขินจีนเมืองฝูโจว ปัจจุบันศูนย์สร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเขินของมหาวิทยาลัยหมิน่เจียงเป็นแหล่ง
บ่มเพาะการสืบสานทั้งในด้านการศึกษาศิลปะเครื่องเขินจีนเมืองฝูโจวและการสืบสานเทคนิคของ
ศิลปะแขนงนี้ในยุคสมัยใหม่ ภายใต้การกำกับดูแลของคุณเจิ้งผิน ผู้อำนวยการศูนย์สร้างสรรค์ศิลปะ
เครื่องเขินของมหาวิทยาลัยหมิ่นเจียง ในปัจจุบันคุณเจิ้งผินได้รับการยอมรับในฐานะตัวแทนด้าน
การศึกษาศิลปะเครื่องเขินจีนของมหาวิทยาลัยหมิน่เจียง ทั้งยังเป็นผู้ดำเนินการด้านการสืบสานศิลปะ
เครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวในหลักสูตรการศึกษาระดับอุดมศึกษา 
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ภาพที่ 3-3 ผลงานศิลปะเครื่องเขินท่ีสร้างสรรค์โดยคุณเจิ้งผิน “ยามกลางวัน (昼)” 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

คุณเจิ้งผินเชื่อว่าสิ่งที่ยากที่สุดในกการสืบสานศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวคือการ
สืบทอดทักษะหัตถศิลป์ดั้งเดิมและจิตวิญญาณของช่างฝีมือ เนื่องจาก “การมุ่งพัฒนาสู่ความเป็นเลิศที่
มากกว่าเดิม” ในจิตวิญญาณชองช่างฝีมือมีข้อขัดแย้งกับข้อจำกัดด้านเวลาในการสอนและระบบ
หลักสูตรการศึกษาในชั้นเรียน ดังนั้น การนำจิตวิญญาณของช่างฝีมือบูรณาการสู่การสอนในชั้นเรียน
อย่างมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้นจึงเป็นปัญหาที่คุณเจิ้งผินเชื่อว่าเป็นส่วนที่ยากที่สุดในการสืบสานศิลปะ
เครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวในปัจจุบัน 

ในด้านการสนับสนุนจากรัฐบาล คุณเจิ้งผินหวังว่าทางภาครัฐจะมีการลงทุนเพ่ิมเติมเพ่ือ
ส่งเสริมการเรียนการสอนศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว ซึ่งการจ้างอาจารย์และผู้เชี่ยวชาญที่มี
ชื่อเสียงมาสอนในชั้นเรียนก็ถือเป็นนโยบายสนับสนุนที่ช่วยสร้างเสริมกำลังใจให้กับบุคลากรในสาขา
ศิลปหัตถกรรมแขนงนี้ได้อย่างมาก ทั้งยังสามารถช่วยให้บุคลากรที่ปฏิบัติงานเกี่ยวกับศิลปะเครื่องเขิน
ในเมืองฝูโจวซึ่งมีความสำคัญในกระบวนการสืบสานอย่างมากได้รับการยอมรับและการสนับสนุนจาก
นโยบายของทางภาครัฐมากยิ่งขึ้น 

นอกจากนี้ เขายังเชื่อว่าเอกลักษณ์ท่ีสำคัญที่สุดของศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวคือ 
“ความบางเบาทว่าแข็งแรงทนทานจึงเป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่สามารถสร้างสรรค์รูปทรงอิสระนานา
รูปแบบได้เป็นอย่างดี” รูปทรงในศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวมีความอิสระในการสร้างสรรค์สูง
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เนื่องจากถูกจำกัดด้วยเทคนิควิธีการผลิตจึงสามารถสร้างสรรค์รูปทรงที่แปลกแตกต่างไม่เป็นไปตาม
หลักเกณฑ์ได้เป็นอย่างดี ในด้านสีสันของศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว นอกเหนือจากการใช้สีดำ
และสีแดงซึ่งเป็นสียางรักใหญ่ดั้งเดิมแล้วยังมีการนำสีโลหะมาบูรณาการอย่างชาญฉลาดจนก่อเกิด
ความงามอันลึกลับชวนค้นหา ในส่วนของลวดลาย ศิลปะเครื่องเขินจีนในปัจจุบันมีการนำรูปทรง
เรขาคณิตและลวดลายนามธรรมที่ให้ความรู้สึกแบบสมัยใหม่มาบูรณาการในการสร้างสรรค์ผลงาน
เครื่องเขินเพิ่มมากขึ้น หรือกระทั่งในหลายครั้งศิลปินหรือช่างฝีมือบางท่านยัง ให้ความสำคัญความ
สวยงามจากลวดลายของตัววัสดุมากกว่า อาทิ ความสวงามของลวดลายบนเปลือกหอยมุกและเปลือก
ไข ่ฯลฯ 

สำหรับการนำศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบสร้างสรรค์
งานเครื่องประดับ คุณเจิ้งผินเชื่อว่าเป็นวิถีทางที่คุ้มค่าแก่การส่งเสริมและริเริ่มทดลองสร้างสรรค์อย่าง
จริงจัง เป็นประเด็นที่สามารถช่วยขยายขอบเขตให้เหล่านักเรียนหรือนักศึกษาในชั้นเรียนมีพื้นที่ริเริ่ม
สร้างสรรค์อย่างอิสระที่กว้างใหญ่และแปลกใหม่มากขึ้น ทั้งยังเป็นแนวทางหนึ่งที่ช่วยให้ศิลปะเครื่อง
เขินทัวไทเมืองฝูโจวได้ประยุกต์สู่งานออกแบบที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตประจำวันของผู้คนในยุคสมัยใหม่ 
ซึ่งเอ้ือต่อการสืบสานและพัฒนาศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวมากยิ่งขึ้นเช่นกัน 

1.1.3  ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 3: คุณหลี่จินเยี่ยน (ผู้ก่อตั้งสตูดิโอชีอ้ีเซวียนกง) 
คุณหลี่จินเยี่ยน (李金燕) เป็นบุคลากรที่ทำงานด้านศิลปะเครื่องเขินจีนมานานกว่า 

20 ปี ห้องปฏิบัติการศิลปะ “สตูดิโอชีอ้ีเซวียนกง (漆逸轩工作室)” ที่เธอเป็นผู้ก่อตั้งเป็นสตูดิโอที่
ดำเนินการสร้างสรรค์และจำหน่ายผลงานเครื่องเขินแบบส่วนบุคคลเป็นหลัก ซึ่งคุณหลี่จินเยี่ยนเชื่อว่า
เอกลักษณ์ที่สำคัญที่สุดของศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวคือ “ความบางเบาทว่าแข็งแรงทนทาน
และความสามารถในการสร้างสรรค์รูปทรงได้อย่างอิสระ”  

เธอเชื่อว่าศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวนั้นมีข้อจำกัดด้านการสร้างสรรค์รูปทรงน้อย
มากจึงเป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่สามารถนำมาใช้สร้างสรรค์ผลงานเครื่องเขินให้มีรูปทรงอิสระแปลกใหม่
ที่หลากหลายมากขึ้น ในด้านสีสัน ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวยังคงสืบทอดการใช้สีดำและสีแดง
จากศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิม และมีการเพ่ิมวัสดุเปลือกไข่เข้าในศิลปะเครื่องเขินจีนเพ่ือใช้สีขาวแวว
วาวของเปลือกไข่ช่วยเพิ่มมิติระดับชั้น (Layer) ภายในงานเครื่องเขิน นอกจากนี้การใช้สีโลหะล้ำค่า
และเปลือกหอยมุกยังช่วยเสริมการแสดงออกเชิงสีสันในศิลปะเครื ่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวให้
หลากหลายยิ่งขึ้น ในผลงานศิลปะเครื่องเขินส่วนใหญ่ของเธอก็มีการใช้สีสันที่โดดเด่นเหล่านี้เช่นกัน 
ในด้านลวดลาย โดยทั่วไปประกอบด้วยลวดลายดั้งเดิมที่ใช้ในศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว อาทิ 
ลวดลายดอกไม้ มังกรล่องเมฆ นกกระเรียน ผีเสื้อและลายปั๋วกู่ ฯลฯ ซึ่งคุณหลี่จินเยี่ยนนำลวดลาย
เหล่านี้มาใช้เป็นพื้นฐานในการออกแบบจากนั้นจึงลดทอนความซับซ้อนของลวดลายลงหรือนำ
องค์ประกอบบางส่วนไปประยุกต์ใช้ในการออกแบบผลงาน  
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คุณหลี่จินเยี่ยนเชื่อว่าการนำศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวมาประยุกต์ใช้กับงาน
ออกแบบที่มีความเก่ียวข้องกับชีวิตประจำวันของผู้คนในยุคสมัยใหม่เป็นส่วนที่ยากท่ีสุดในการสืบสาน
ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว ในด้านการสนับสนุนจากรัฐบาล เธอหวังว่าศิลปะเครื่องเขินทัวไท
เมืองฝูโจวจะได้รับการส่งเสริมให้ผู้เชี่ยวชาญที่มีชื่อเสียงเปิดสอนหลักสูตรฝึกอบอรมมากยิ่งขึ้น พร้อม
จัดให้มีการฝึกอบรมและเปิดคอร์สการสอนสำหรับประชาชนทั่วไปในสังคมโดยไม่เสียค่าใช้จ่าย เพ่ือให้
บุคลากรในสาขาศิลปะเครื่องเขินเช่นเธอมีโอกาสเรียนรู้และสื่อสารแลกเปลี่ยนกับบรรดาเพื่อนร่วม
วงการมากยิ่งขึ้น 

คุณหลี่จินเยี่ยนยังกล่าวอีกว่าการนำศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวมาประยุกต์ใช้ใน
การออกแบบงานเครื่องประดับก็เป็นความพยายามในการดำเนินงานสร้างสรรค์งานเครื่องเขินจีนใน
ปัจจุบันของเธอด้วยเช่นกัน อีกทั้งคุณหลี่จินเยี่ยนยังพยายามริเริ่มทดลองเพิ่มความหลากหลายด้าน
รูปแบบการบูรณาการซึ ่งสามารถช่วยให้ศิลปะเครื ่องเขินทัวไทบูรณาการสู ่การออกแบบงาน
เครื่องประดับได้อย่างเป็นธรรมชาติมากขึ้น นำไปสู่การสืบสานและการเพิ่มความหลากหลายให้กับ
ศิลปะเครื่องเขินทัวไทได้อย่างมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 

 

 
ภาพที่ 3-4 ผลงานศิลปะเครื่องเขินของคุณหลี่จินเยี่ยน 
(ที่มา: หลี่จินเยี่ยน) 
 

จากการสัมภาษณ์ตัวแทนผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่านอันประกอบด้วยคุณหลินฮุ่ยเอ๋อ ผู้ดูแล
โรงงานที่ใช้ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวในผลิตและงานเครื่องเขินพระพุทธรูปหลากหลายขนาด 
รวมถึงจัดจำหน่ายส่งออกทั้งในประเทศจีนและต่างประเทศ คุณเจิ ้งผิน ตัวแทนบุคลากรด้าน
การศึกษาในตำแหน่งผู้บริหารมหาวิยาลัยที่เปิดสอนหลักสูตรศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว และ
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คุณหลี่จินเยี่ยน เจ้าของห้องปฏิบัติการศิลปะที่ดำเนินงานผลิตเครื่องเขินส่วนบุคคล ผู้วิจัยจึงได้พูดคุย
แลกเปลี่ยนและทำความเข้าใจทักษะหัตถศิลป์และเทคนิคการตกแต่งในศิลปะเครื่องเขินจีนทั้งจาก
แง่มุมการนำไปใช้ในเชิงพาณิชย์ การสืบสานทางการศึกษา รวมถึงการสร้างสรรค์งานส่วนบุคล 
นอกจากนี้ยังได้รับฟังข้อคิดเห็นจากการวิเคราะห์ความเป็นไปได้และประสิทธิผลด้านการตกแต่งใน
การนำศิลปะเครื ่องเขินจีนมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบงานเครื ่องประดับ ทั ้งยังได้เข้าใจถึง
สถานการณ์ด้านการสืบสานศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวในปัจจุบัน ตลอดจนข้อเสนอแนะ
เกี่ยวกับการพัฒนาศิลปะเครื่องเขินจีนในยุคสมัยใหม่จากมุมมองของเหล่าผู้เชี ่ยวชาญ ซึ่งนำไปสู่
ข้อสรุปว่าการนำศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวหวนคืนสู่การออกแบบในวิถีชีวิตประจำวันของผู้คน
อีกครั้งเป็นกุญแจสำคัญในการสืบสานและพัฒนาศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว 

 

2.  การสำรวจข้อมูลด้วยแบบสอบถาม 
กลุ่มประชากรเป้าหมาย: กลุ่มประชากรเป้าหมายหลักของงานออกแบบในงานวิจัยนี้คือ

กลุ่มผู้บริโภคเพศหญิงอายุระหว่าง 35-45 ปี เนื่องจากกลุ่มผู้บริโภคกลุ่มนี้มีแนวโน้มความชื่นชอบใน
ศิลปะดั้งเดิมที่สูงเป็นพิเศษ 

วัตถุประสงค์ของการสำรวจด้วยแบบสอบถาม: เพื่อสำรวจและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับ
ความรู้ความเข้าใจที่กลุ่มประชากรเป้าหมายมีต่อศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว ช่องทางการรับรู้ 
ตลอดจนวิธีการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ที่คาดหวัง เพื่อศึกษาปัญหาที่มีอยู่ในการพัฒนาศิลปะเครื่อง
เขินทัวไทเมืองฝูโจวในบริบทของสังคมและแนวโน้มการบริโภคของมวลชนในยุคสมัยใหม่ ซึ่งข้อมูลที่
ได้จากการสำรวจด้วยแบบสอบถามเป็นปัจจัยที ่ช ่วยสนับสนุนการวิจัยและการออกแบบโดย
ประยุกต์ใช้ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวในขั้นตอนการวิจัยลำดับต่อไป ซึ่งผู้วิจัยนำข้อมูลที่ได้จาก
การสำรวจด้วยแบบสอบถามมาดำเนินการวิเคราะห์และสรุปข้อมูลเชิงสถิติ ดังนี้ 

ระดับการศึกษา: แบบสอบถามที่ดำเนินการแจกจ่ายไปมีทั้งหมด 248 ฉบับ ได้รับผล
ตอบรับที่มีประสิทธิภาพเป็นจำนวน 192 ฉบับ ซี่งในบรรดาผลตอบรับที่มีประสิทธิภาพมีผู้ที่มีระดับ
การศึกษาขั้นสูงสุดตั้งแต่ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง (ปวส.) ลงมาเป็นจำนวน 109 คน คิด
เป็น 57% ของจำนวนผู้ตอบแบบสอบถาม ส่วนผู้ที่มีระดับการศึกษาขั้นสูงสุดอยู่ในระดับปริญญาตรี
ขึ้นไปมจีำนวน 83 คน คิดเป็น 43% ของจำนวนผู้ตอบแบบสอบถาม (ดังภาพท่ี 3-5) 
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ภาพที่ 3-5 แผนภูมิวงกลมแสดงข้อมูลสัดส่วนระดับการศึกษาขั้นสูงสุดของผู้ตอบแบบสอบถาม (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: วาดโดยผู้วิจัย) 
 

การใช้จ่ายต่อปีสำหรับการซื ้อเครื ่องประดับ (หน่วย:เงินหยวน): จากผลตอบรับที ่มี
ประสิทธิภาพจำนวน 192 ฉบับ มีผู้ที่มีค่าใช้จ่ายสำหรับการซื้อเครื่องประดับต่อปีน้อยกว่า 5,000 
หยวน จำนวน 21 คน คิดเป็น 11% ของจำนวนผู้ตอบแบบสอบถาม มีค่าใช้จ่ายอยู่ระหว่าง 5,000-
10,000 หยวน จำนวน 38 คน คิดเป็น 20% ของจำนวนผู้ตอบแบบสอบถาม มีค่าใช้จ่ายอยู่ระหว่าง 
10,001-20,000 หยวน จำนวน 53 คน คิดเป็น 28% ของจำนวนผู้ตอบแบบสอบถาม มีค่าใช้จ่ายอยู่
ระหว่าง 20,001-40,000 หยวน จำนวน 45 คน คิดเป็น 23% ของจำนวนผู้ตอบแบบสอบถาม มี
ค่าใช้จ่ายอยู่ระหว่าง 40,001-60,000 หยวน จำนวน 27 คน คิดเป็น 14% ของจำนวนผู ้ตอบ
แบบสอบถาม และมีค่าใช้จ่ายมากกว่า 60,000 หยวน จำนวน 8 คน คิดเป็น 4% ของจำนวนผู้ตอบ
แบบสอบถาม (ดังภาพท่ี 3-6) 
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ภาพที ่3-6 แผนภูมิวงกลมแสดงข้อมูลสัดส่วนการใช้จ่ายต่อปีสำหรับการซื้อเครื่องประดับ (หน่วย:เงิน
หยวน)  (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: วาดโดยผู้วิจัย) 

 
ปัจจัยหลักที่ต้องพิจารณาในการซื้อเครื่องประดับ:  
1)  กลุ่มผู้ที่มีค่าใช้จ่ายสำหรับการซื้อเครื่องประดับต่อปีน้อยกว่า 5,000 หยวน เลือกปัจจัย

หลักที่ต้องพิจารณาในการซื้อเครื่องประดับเรียงจากมากไปน้อย ดังนี้ 1.ราคา 2.สีสัน 3.รูปทรง 4.เนื้อ
สัมผัสของผลิตภัณฑ์  

2)  กลุ่มค่าใช้จ่ายอยู่ระหว่าง 5,000-10,000 หยวน เลือกปัจจัยหลักที่ต้องพิจารณาในการ
ซื้อเครื่องประดับเรียงจากมากไปน้อย ดังนี้ 1.ราคา 2.สีสันและรูปทรง (มีสัดส่วนเท่ากัน) 3.เนื้อสัมผัส
ของผลิตภัณฑ์  

3)  กลุ่มค่าใช้จ่ายอยู่ระหว่าง 10,001-20,000 หยวน เลือกปัจจัยหลักที่ต้องพิจารณาใน
การซื้อเครื่องประดับเรียงจากมากไปน้อย ดังนี้ 1.ราคา 2.รูปทรง 3.สีสัน 4.เนื้อสัมผัสของผลิตภัณฑ์  

4)  กลุ่มค่าใช้จ่ายอยู่ระหว่าง 20,001-40,000 หยวน เลือกปัจจัยหลักที่ต้องพิจารณาใน
การซื้อเครื่องประดับเรียงจากมากไปน้อย ดังนี้ 1.สีสัน 2.รูปทรง 3.เนื้อสัมผัสของผลิตภัณฑ์ 4.ราคา 
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5)  กลุ่มค่าใช้จ่ายอยู่ระหว่าง 40,001-60,000 หยวน เลือกปัจจัยหลักที่ต้องพิจารณาใน
การซื้อเครื่องประดับเรียงจากมากไปน้อย ดังนี้ 1.รูปทรง 2.เนื้อสัมผัสของผลิตภัณฑ์ 3.สีสัน 4.ราคา 

6)  กลุ่มค่าใช้จ่ายมากกว่า 60,000 หยวน เลือกปัจจัยหลักที่ต้องพิจารณาในการซื้อ
เครื่องประดับเรียงจากมากไปน้อย ดังนี้ 1.สีสัน 2.รูปทรง 3.เนื้อสัมผัสของผลิตภัณฑ์ 4.ราคา 

จากข้อมูลเชิงสถิติที่ได้จากการสำรวจด้วยแบบสอบถามในข้างต้นจะเห็นได้ว่าโดยทั่ วไป
ราคาถือเป็นปัจจัยหลักอันดับต้น ๆ ที่กลุ่มประชากรเป้าหมายต้องพิจารณาในการซื้อเครื่องประดับ 
รองลงมาคือสีสันและรูปทรง และเนื้อสัมผัสของผลิตภัณฑ์เป็นปัจจัยสุดท้าย ซึ่งผลลัพธ์ที่ได้เป็น
ผลสรุปที่จำกัดอยู่เพียงกลุ่มประชากรที่ร่วมทำแบบสอบถามในครั้งนี้เท่านั้น (ดังภาพท่ี 3-7) 

 

 
ภาพที ่3-7 แผนภูมิวงกลมแสดงข้อมูลสัดส่วนปัจจัยหลักที่ต้องพิจารณาในการซื้อเครื่องประดับ (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: วาดโดยผู้วิจัย) 

 
ระดับความเข้าใจใน “ศิลปะเครื่องเขินทัวไท”: ในบรรดาผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด ผู้ที่

เข้าใจศิลปะเครื่องเขินทัวไทเพียงเล็กน้อย (เพียงเคยเห็น) มีสัดส่วนสูงที่สุด ในขณะเดียวกันระดับ
ความเข้าใจยังแปรผันตรงกับระดับการศึกษา กล่าวคือยิ่งระดับการศึกษาของผู้ตอบปบบสอบถามสูง
มากเท่าไร ความเข้าใจที่มีต่อศิลปะเครื่องเขินทัวไทก็ยิ่งสูงมากเท่านั้น (ดังภาพท่ี 3-8) 
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ภาพที ่3-8 แผนภูมิวงกลมแสดงข้อมูลสัดส่วนระดับความเข้าใจใน “ศิลปะเครื่องเขินทัวไท” (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: วาดโดยผู้วิจัย) 

 
ช่องทางในการรับรู้และทำความเข้าใจศิลปะเครื่องเขินทัวไท: ข้อมูลเชิงสถิติแสดงให้เห็นว่า

แพลตฟอร์มโซเชียล (Weibo, WeChat, Xiaohongshu ฯลฯ) เป็นช่องทางอันดับหนึ่งในการรับรู้และ
ทำความเข้าใจศิลปะเครื่องเขินทัวไทซึ่งมีสัดส่วนสูงกว่าตัวเลือกอื่นอย่างมาก รองลงมาคือพิพิธภัณฑ์ 
อันดับที่ 3 คืออื่น ๆ อันดับที่ 4 คืองานนิทรรศการที่เกี่ยวข้อง รองลงมาคือการรายงานข่าว ได้เป็น
ของขวัญจากผู้อื่นและหนังสือตามลำดับซึ่งมีสัดส่วนที่ใกล้เคียงกัน ผลสรุปที่ได้จากข้อมูลเชิงสถิติ
สอดคล้องกับแนวคิดเกี่ยวกับความสำคัญของการส่งเสริมจากโซเชียลเน็ตเวิร์กออนไลน์ในปัจจุบันที่
ช่วยให้ผู้คนเข้าถึงและเข้าใจโลกได้ง่ายยิ่งขึ้น 
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ภาพที ่3-9 แผนภูมิวงกลมแสดงข้อมูลสัดส่วนช่องทางในการรับรู้และทำความเข้าใจศิลปะเครื่อง
เขินทัวไทของกลุ่มประชากรเป้าหมาย (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: วาดโดยผู้วิจัย) 

 
การสำรวจด้วยแบบสอบถามนี้ดำเนินการในรูปแบบการสุ ่มตัวอย่างกลุ ่มประชากร

เป้าหมายซึ่งเป็นกลุ่มผู้บริโภคเพศหญิงอายุระหว่าง 35-45 ปีในเมืองฝูโจว ประเทศจีน แบบสอบถาม
นี้เริ่มจากข้อคำถามเกี่ยวกับระดับการศึกษา กำลังในการบริโภคเรื่อยไปจนถึงระดับความรู้ความเข้าใจ
ที่ผู้ตอบแบบสอบถามมีต่อศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว ซึ่งจากการเปรียบเทียบข้อมูลเชิงสถิติ 
กลุ่มผู้บริโภคเพศหญิงที่มีระดับการศึกษาและกำลังในการบริโภคสูงมีแนวโน้มที่จะรู้จักและเข้าใจใน
ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวสูง ทั้งยังมีความเต็มใจที่จะบริโภคผลิตภัณฑ์งานเครื่องเขินทัวไทเมือง
ฝูโจวมากกว่า 

 

3.  การลงพื้นที่เยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ 
ผู้วิจัยดำเนินการวิจัยภาคสนามโดยลงพื้นที่เยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเขินจีนเสิ่นเส้า

อันของมณฑลฝูเจี้ยนซึ่งตั้งอยู่ในย่านซานฟางชีเสี้ยง เขตกู่โหลว เมืองฝูโจว พิพิธภัณฑ์แห่งนี้เป็นแหล่ง
รวบรวมงานศิลปะเครื่องเขินจีนอันงดงามตั้งแต่ในสมัยราชวงศ์หมิงจนถึงยุคปัจจุบันเป็นจำนวนเกือบ 
1,000 ชิ้น ภายในพิพิธภัณฑ์มีผลงานศิลปะเครื่องเขินจีนอันเก่าแก่เกือบ 1 ,000 ชิ้น (ชุดผลงาน) จาก
ยุคสมัยต่าง ๆ ที่สร้างสรรค์โดยเหล่าปรมาจารย์เลื่องชื่อ อาทิ เสิ่นเส้าอันกับชุดผลงานสไตล์เจิ้งจี้ สวิน
จี้และหลานจี้ รวมถึงผลงานของปรมาจารย์หลี่จือชิงและเฉียวสือกวง ฯลฯ นอกเหนือจากนี้ ใน
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พิพิธภัณฑ์ยังประกอบด้วยผลงานจากศิลปินเครื่องเขินจีนร่วมสมัยที่มีชื่อเสียงและได้รับรางวัลเกือบ 
100 ชิ้น โดยทางพิพิธภัณฑ์ดังกล่าวบอกเล่าและแสดงให้เหล่าผู้ชมได้เห็นถึงประวัติศาสตร์การพัฒนา
ศิลปะเครื่องเขินจีนอันยาวนานผ่านการจัดแสดงอย่างเป็นระบบและมีมิติ โดยเฉพาะประวัติศาสตร์
เกี่ยวกับศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจว 

ศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจวในรัชสมัยของจักรพรรดิเฉียนหลงแห่งราชวงศ์ชิง เนื่องจาก
ช่างฝีมืองานเครื่องเขินนามเสิ่นเส้าอันได้รับแรงบันดาลใจจากเทคนิคเจียจู้จึงนำไปสู่การคิดค้น
เทคนิคทัวไท เทคนิคขึ้นรูปสร้างสรรค์เครื่องเขินที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว อีกทั้งในภายหลังลูกหลาน
ของเสิ่นเส้าอันยังคงปรับปรุงและพัฒนาเทคนิคดังกล่าวอย่างต่อเนื่อง ส่งผลให้เทคนิคทัวไทกลายเป็น
เทคนิคหัตถศิลป์ขึ้นรูปที่มีความเก่าแก่ดั้งเดิมที่สุดและเป็นเอกลักษณ์ของศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจว
มาจนถึงปัจจุบัน 
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ภาพที ่3-10 ภาพหน้าทางเข้าพิพิธภัณฑ์เสิ่นเส้าอันและป้ายประชาสัมพันธ์ให้ความรู้ (Lin Xiaohua, 
2024) 
(ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที ่3-11 ป้ายประชาสัมพันธ์ให้ความรู้ภายในพิพิธภัณฑ์ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที ่3-12 ผลงานรูปปั้นและบรรยากาศภาพฉากภายในพิพิธภัณฑ์ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที ่3-13 บรรยากาศภาพฉากและป้ายประชาสัมพันธ์ให้ความรู้ภายในพิพิธภัณฑ์ (Lin Xiaohua, 
2024) 
(ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที ่3-14 ผลงานชุดชงกาแฟตกแต่งด้วยลวดลายมังกร (ผลงานจัดแสดง) (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย) 
 

 
ภาพที ่3-15 ผลงานที่ทับกระดาษลายชือหลงตกแต่งสีทองชิงจิน (มังกรไร้เขา) (ผลงานจัดแสดง) (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที ่3-16 ผลงานรูปปั้นเทพโซ่วซิงขึ้นโครงด้วยวัสดุผ้า (ผลงานจัดแสดง) (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที ่3-17 ผลงานกล่องทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้าตกแต่งลายมังกรด้วยเทคนิคเหมียวจิน สมัยราชวงศ์ชิง 
(ผลงานจัดแสดง) (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย) 
 

 

ภาพที ่3-18 ผลงานกล่องเผิ่งเหอตกแต่งลายหงส์ร่อนมังกรรำด้วยเทคนิคเหมียวจิน (ผลงานจัดแสดง) 
(Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย) 
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อีกทั้งผู้วิจัยยังเข้าเยี่ยมชมคณะศิลปกรรมศาสตร์ของมหาวิทยาลัยหมิ่นเจียง (Academy 
of Fine Arts, Minjiang University) เนื่องจากในสมัยก่อนสถาบันอุดมศึกษาแห่งนี้เคยเป็นโรงเรียน  
ศิลปหัตกรรมเมืองฝูโจว ซึ่งเป็นสถาบันศึกษาที่สำคัญที่สุดในการบ่มเพาะทักษะความสามารถด้าน
ศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจว อีกทั้งคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยหมิ่นเจียงยังเป็นที่ตั้งของฐาน
การวิจัยศิลปะเครื่องเขินอิสระเป็นแหล่งศึกษาเพื่อสืบสานเทคนิคหัตถศิลป์เครื่องเขินจีนดั้งเดิมและ
แหล่งให้กำเนิดเทคนิคศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจวสมัยใหม่ 

 

 
ภาพที ่3-19 ภาพอาคารคณะศิลปกรรมศาสตร์ของมหาวิทยาลัยหมิ่นเจียง (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที ่3-20 บรรยากาศภายในส่วนพิพิธภัณฑ์ในอาคารศิลปกรรมศาสตร์ของมหาวิทยาลัยหมิ่นเจียง 
(Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย) 
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นอกเหนือจากนี้ ผู้วิจัยยังได้เข้าเยี่ยมชมฐานปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจ
วซึ่งมีช่างฝีมือระดับมณฑลอยู่ในสังกัดมากกว่า 20 คน ฐานปฏิบัติการแห่งนี้ทำให้ผู้ชมสามารถเยี่ยม
ชมงานศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจวสมัยใหม่ได้อย่างใกล้ชิด ทั้งยังเป็นแหล่งเรียนรู้ที่แสดงให้เห็นผลงาน
ที่สร้างสรรค์จากศิลปะการตกแต่งเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวสมัยใหม่ 

 

 
ภาพที ่3-21 ทางเข้าฐานปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจว (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที ่3-22 พ้ืนที่จัดแสดงของศิลปินงานเครื่องเขินภายในฐานปฏิบัติการ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย) 
 

 
ภาพที ่3-23 ผลงานศิลปะเครื่องเขินที่สร้างสรรค์โดยศิลปินงานเครื่องเขิน เจิ้งฉงเหยา (郑崇尧) (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที ่3-24 การจัดแสดงผลงานของเจิ้งฉงเหยา (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที ่3-25 เจิ้งฉงเหยา ศิลปินงานเครื่องเขินเมืองฝูโจวขณะกำลังสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเขิน (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย) 
 

 

ภาพที่ 3-26 การจัดแสดงผลงานของเจิ้งฉงเหยา (Lin Xiaohua, 2024) 

(ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย) 
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ในการลงพื้นที่เข้าเยี่ยมพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเขินของเสิ่นเส้าอัน ผู้ริเริ่มสร้างสรรค์ศิลปะ
เครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวในยุคสมัยใหม่ การได้ชมผลงานศิลปะเครื่องเขินอันงดงามที่จัดแสดงอยู่
ภายในพิพิธภัณฑ์และได้เรียนรู้ความเป็นมาทางประวัติศาสตร์ของการพัฒนาศิลปะเครื่องเขินทัวไท
เมืองฝูโจวทำให้ผู้วิจัยมีความเข้าใจในศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวที่ชัดเจนยิ่งขึ้น รวมถึงการได้
เยี่ยมชมผลงานของเหล่าคณาจารย์และนักศึกษาที่จัดแสดงอยู่ในหอนิทรรศการและอาคารในคณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ของมหาวิทยาลัยหมิ่นเจียงช่วยให้ผู้วิจัยเข้าใจถึงบริบทความสำเร็จด้านการศึกษา
ศิลปะเครื่องเขินสมัยใหม่ของเมืองฝูโจว รวมถึงวิธีการสร้างสรรค์และการส่งเสริมด้านการศึกษาเพ่ือ
การสืบสานศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวมากยิ่งขึ ้น นอกจากนี้ การเยี่ยมชมฐานปฏิบัติการ
สร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจวยังทำให้ผู้วิจัยมีโอกาสได้ชมผลงานที่สร้างสรรค์โดยใช้ศิลปะ
เครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวของเหล่าศิลปินเครื่องเขิน ซึ่งช่วยส่งเสริมให้ผู ้วิจัยมีโอกาสเรียนรู ้และ
เพ่ิมพูนความเข้าใจเกี่ยวกับเทคนิคท่ีศิลปินเครื่องเขินร่วมสมัยในเมืองฝูโจวใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ข้อมูลที่ได้จากการสำรวจศึกษาด้วยวิธีวิจัยภาคสนามเหล่านี้สามารถช่วยส่งเสริมการวาง
แนวทางสร้างสรรค์ผลงานในการวิจัยขั้นต่อไป ทั้งยังช่วยสร้างเสริมความมั่นใจในการใช้เทคนิคใน
ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวบูรณาการสู่การออกแบบผลงานเครื่องประดับ รวมถึงยังได้ข้อมูล
อ้างอิงในด้านเทคนิควิธีตกแต่ง สีสันและภาพลวดลายที่เป็นประโยชน์ต่อการออกแบบสร้างสรรค์
ผลงานของงานวิจัยนี้ 

 

4.  การสำรวจต้นกำเนิดทางประวัติศาสตร์ของเมืองฝูโจว 
ในฐานะเมืองเอกของมณฑลฝูเจี้ยน เมืองฝูโจวจึงเป็นทั้งศูนย์กลางทางเศรษฐกิจ การเมือง 

และวัฒนธรรมประจำมณฑลฝูเจี้ยน ประวัติศาสตร์ของเมืองแห่งนี้มีความเก่าแก่จนสามารถสืบย้อนไป
ได้ถึงวัฒนธรรมยุคหินใหม่ได้ในช่วง 5000 ปีก่อนคริสตกาล โดยในช่วง 202 ปีก่อนคริสตกาล พื้นที่
แถบเมืองฝูโจวเป็นที่ตั้งของเมืองเย่เฉิง (冶城) ซึ่งเป็นเมืองหลวงของราชอาณาจักรหมิ่นเยว่ (闽越

国) ทั้งถือเป็นจุดเริ่มต้นที่ทำให้พ้ืนที่แถบเมืองฝูโจวมีบันทึกที่เป็นลายลักษณ์อักษร (Liu, 2016) 
ส่วนชื่อ “ฝูโจว” เป็นชื่อที่เริ่มใช้ในปีที่สิบสามของรัชศกไคหยวน สมัยราชวงศ์ถัง (ช่วงปี

ค.ศ.725) ต่อมา ในช่วงยุคสมัยห้าราชวงศ์และสิบอาณาจักรเมืองฝูโจวก็กลายเป็นเมืองหลวงของ 
“แคว้นหมิ ่น” เมื ่อเข้าสู ่สมัยราชวงศ์ซ่ง เมืองฝูโจวจึงได้ก้าวเข้าสู่ยุคทองทั ้งทางเศรษฐกิจและ
วัฒนธรรม และกลายเป็นหนึ่งในหกเมืองใหญ่ของราชวงศ์ซ่ง ในสมัยราชวงศ์หมิง เนื่องจากการค้าขาย
ระหว่างแผ่นดินจีนกับต่างประเทศที่ฟื ้นตัวขึ ้น เมืองฝูโจวจึงกลายเป็น เมืองท่าการค้าที ่สำคัญ 
จนกระทั่งในสมัยปลายราชวงศ์ชิง เมืองฝูโจวเข้าสู่ยุคทองอีกครั้ง เนื่องจากทางราชสำนักเปิดเมือง
ฝูโจวเป็นท่าเรือใหญ่และยังก่อตั้งโรงเรียนรัฐการเรือฝูเจี ้ยนขึ้นที่เมืองฝูโจว ส่งผลให้เมืองแห่งนี้
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กลายเป็นแหล่งผลิตของกองทัพเรือจีนในยุคใกล้สมัยใหม่ ทั ้งยังเป็นศูนย์กลางวัฒนธรรมและ
การศึกษาที่สำคัญแถบแนวชายฝั่งตะวันออกเฉียงใต้ หลังจากการปฏิรูปและเปิดประเทศจีน เศรษฐกิจ
ของฝูโจวก็พัฒนาขึ้นอย่างรวดเร็วจนได้กลายเป็นเมืองเปิดชายฝั่งทะเลที่พัฒนาแล้วของประเทศจีน 

4.1  ภูมิหลังทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรมของเมืองฝูโจว 
เมืองฝูโจวยังเป็นที่รู้จักกันในนาม “เมืองที่เปี่ยมด้วยสิริมงคล” เนื่องจาก “ทางตอนเหนือ

ของเมืองมีภูเขาฝูซาน (ภูเขาแห่งสิริมงคล)” ตั้งอยู่นอกจากสมญานามในเชิงบวก ฝูโจวยังเป็นเมือง
ศูนย์กลางทางการเมือง เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมของมณฑลฝูเจี้ยน และยังเป็นเมืองหลวงของมณฑล
ฝูเจี้ยน นอกเหนือจากนี้ ฝูโจวยังเป็นเมืองที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวซึ่งมีประวัติศาสตร์ยาวนานกว่า 
2,200 ปี  “เป็นทั้งขุนเขาในเมือง เมืองในขุนเขา มีผืนน้ำในเมือง และเป็นเมืองริมน้ำ” นอกเหนือจาก
นี้ยังถือเป็นจุดเริ่มต้นและประตูสู่เส้นทางสายไหมทางทะเล รวมถึงเป็นเมืองชายฝั่งเปิดชุดแรกในยุค
ปฏิรูปเศรษฐกิจและเปิดประเทศของจีน ในช่วงไม่ก่ีปีที่ผ่านมา เมืองฝูโจวได้รับเกียรติใหเ้ป็นศูนย์กลาง
การเชื่อมต่อโครงข่ายพื้นที่แกนกลางของเส้นทางสายไหมทางทะเลแห่งศตวรรษที่ 21 ซึ่งเป็นฐานหลัก
สำหรับความร่วมมือทางเศรษฐกิจและการค้า และเป็นเวทีสำคัญสำหรับการแลกเปลี่ยนปัจจัยทาง
มานุษยวิทยา 

อีกทั้งเนื่องจากสภาพการจราจรและที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ของฝูโจวมีความโดดเด่นอย่างมาก 
ในการพัฒนาเศรษฐกิจ ฝูโจวจึงเป็นเมืองศูนย์กลางสำคัญของถนนสายทางหลวงแห่งชาติจีนและเป็น
จุดเชื่อมต่อย่อยที่สำคัญสำหรับเขตปกครองพิเศษเกาะไต้หวันและถนนหลวงทางด่วนเขตชายฝั่ง
ตะวันออกเฉียงใต้ กล่าวได้ว่าสภาพการจราจรที่สะดวกสบายช่วยเพิ่มข้อได้เปรียบและความมีชีวิตชีวา
ให้กับการพัฒนาเศรษฐกิจของฝูโจวอย่างมาก งานเครื่องเขินจีนของเมืองฝูโจวส่วนใหญ่จึงสะท้อนถึง
รสนิยมทางสุนทรียภาพที่มุ่งเน้นความประณีตและแปลกใหม่เป็นสำคัญของชาวเมืองฝูโจว 

4.2  การสำรวจกระบวนการพัฒนาของศิลปะเครื่องเขินจีนเมืองฝูโจว 
ศิลปะเครื่องเขินจีนของเมืองฝูโจวเริ่มปรากฏขึ้นบนแผ่นดินจีนในรัชสมัยของจักรพรรดิ

เฉียนหลงแห่งราชวงศ์ชิง (ช่วงปีค.ศ.1776-1835) โดยมีต้นกำเนิดมาจากศิลปินช่างฝีมือพื้นบ้านนาม
ว่าเสิ่นเส้าอัน (沈绍安) กระทั่งได้รับการพัฒนาจนเฟื่องฟูถึงขีดสุดในช่วงปลายราชวงศ์ชิง เริ่ มจาก
เสิ่นเส้าอันได้ฟ้ืนฟูและนำศิลปะเครื่องเขินทัวไทแบบจีนดั้งเดิมกลับมาใช้สร้างสรรค์ผลงาน ในขั้นแรก
ศิลปินท่านนี้นำดินเหนียวมาปั้นเป็นฐานโครง จากนั้นจึงห่อโครงดังกล่าวด้วยผ้าลินินแล้วยึดติดผ้ากับ
ตัวฐานโครงโดยใช้ยางรักทาเคลือบ หลังรอจนยางรักจับตัวแห้งดีแล้วจึงกะเทาะฐานโครงออก เหลือไว้
เพียงชั้นผ้าลินิน จากนั้นจึงเอาข้ีเถ้ามาปะทับคลุมให้ทั่วตัวโครงผ้าทายางรัก เมื่อลงขี้เถ้าดีแล้วจึงนำไป
ขัดผิว ทาเคลือบด้วยยางรักแล้วขัดผิวจนเกลี้ยงเกลา จากนั้นจึงเคลือบตกแต่งด้วยยางรักก็เป็นอัน
เสร็จสิ ้นกระบวนการสร้างสรรค์เครื ่องเขินทัวไท (Liu, 2011) ไม่ว่าจะเป็นรูปทรงมนุษย์ในงาน
พระพุทธรูปหรือเทพเซียนต่าง ๆ ตลอดจนรูปทรงสัตว์หายาก สัตว์ป่าพิสดาร อีกทั้งลูกหลานของเสิ่น
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เส้าอันยังได้สร้างเทคนิคลงยางรักด้วยการตบทาเพียงบางเบาโดยมีที่มาจากพ้ืนฐานองค์ความรู้ของคน
รุ่นก่อน ๆ ก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ที่เต็มไปด้วยสีสันสวยสดใสที่มีส่วนผสมจากทองและเงินโดยตั้งอยู่
บนพื้นฐานของสียางรักสีดำและสีแดงแบบศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิม ถือเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่มี
คุณูปการในการสนับสนุนความหลากหลายให้กับศิลปะเครื่องเขินจีนมากที่สุด ซึ่ง “วิธีทาเคลือบ
ตกแต่งแบบบางเบา” ขั ้นแรกเริ่มจากการนำผงเงินและผงทองเทลงบนยางรักใสกึ ่งโปร่งแสงใน
ประมาณที่เหมาะสม จากนั้นนำมาบีบกรองด้วยผ้าฝ้าย ทำให้รงควัตถุมีความละเอียดและสม่ำเสมอ 
เมื่อทิ้งให้ชิ้นงานที่ทาเคลือบตกแต่งแห้งดีแล้ว บนชั้นผิวของชิ้นงานจะแวววาวระยิบระยับราวภาพฝัน 
จากนั้นให้ใช้นิ้วมือแตะทาสียางรักบนชิ้นงาน หากทาบนฐานรอง การกะแรงที่ใช้ทาได้แม่นยำมากขึ้น 
อีกทั้งช่วยให้ความหนาของยางรักมีความสม่ำเสมอ หมายความว่าปริมาณยางรักที่จะลดน้อยลงอยา่ง
มากและสีที่ได้จะยิ่งมีความเป็นธรรมชาติมากขึ้นอีกด้วย การปรับแต่งและการคิดค้นสร้างสรรค์ 
“เทคนิคการวาดลงสีตกแต่งแบบบางเบา” ขึ้นมาใหม่เป็นปัจจัยที่ช่วยให้มีความเป็นไปได้ในการผลิต
เครื่องเขินจีนในปริมาณมาก ทั้งยังก่อให้เกิดการพัฒนาและการขยายต่อยอดเทคนิคงานหัตถศิลป์
เครื่องเขินจีนดั้งเดิมให้แพร่หลายไปสู่แวดวงสาขาวิชาอ่ืน ๆ ในวงกว้างมากขึ้นได้อย่างเห็นผล (2016) 
นอกเหนือจากนี้ “เทคนิคการวาดลงสีตกแต่งแบบบางเบา” ยังเป็นวิธีวาดภาพประเภทหนึ่งที่ขาดไป
ไม่ได้เลยในงานจิตรกรรมลงยางรักจีนสมัยใหม่ ซึ่งปัจจัยดังกล่าวเป็นเงื่อนไขสำคัญสำหรับเมืองฝูโจ
วทีจ่ะกลายเป็นแหล่งกำเนิดและแหล่งบ่มเพาะศิลปะการวาดภาพงานจิตรกรรมลงยางรักจีนสมัยใหม่
ในอนาคต ทั้งยังก่อให้เกิดอัตลักษณ์ประจำท้องถิ่นที่ส่องประกายต้องตาผู้คนด้วยความเชี่ยวชาญใน
การสร้างสรรค์เครื่องเคลือบทัวไท งานเครื่องเขินจีนที่มีรูปทรงหลากหลาย น้ำหนักเบาทว่าแข็งแรง
ทนทาน (Li, 2007) 

และศิลปินอีกหนึ่งท่านที่ไม่อาจไม่กล่าวถึง บุคคลผู้เป็นหนึ่งในตัวแทนของศิลปะเครื่องเขิน
ฝูโจว หลี่จือชิง (李芝卿) ศิลปินท่านนี้เดินทางกลับมายังประเทศจีนหลังจากเข้ารับการศึกษาจาก
โรงเรียนศิลปหัตถกรรมที่ประเทศญี่ปุ่น ผลงานอันโดดเด่นของหลี่จือชิงคือการนำเทคนิค “เติมเลี่ยม
ฝัง” แบบจีนดั้งเดิมบูรณาการร่วมกับเทคนิค “ทาเคลือบเปลี่ยนลาย” แบบญี่ปุ่น ซึ่งได้สร้างสรรค์ชุด
นวัตกรรมทางเทคนิคเลี่ยมฝังตกแต่งเพ่ิมความหนาของชั้นยางรักขึ้นมา อาทิ “เทคนิคเม็ดยางรักทราย
ละเอียด (漆粒细砂)” “เทคนิคคราบสนิมทองแดง (铁锈铜斑)” “เทคนิคเขียนสีลงยางรักย้อม (
漆彩漂变)” “เทคนิครอยย่นหนังแรด (犀皮起皱)” “เทคนิคลายจมพริบแสง (闪光沉花)” 
“เทคนิคเลี่ยมฝังใยกระดาษเงินกระดาษทอง (锡箔嵌丝)” และ “เทคนิครอยแตกน้ำแข็งและหนังงู
ขาด (冰裂蛇断)”  ซึ่งเทคนิคของหลี่จือชิงและเทคนิคตบทาแบบบางเบาของเสิ่นเส้าอันต่างแทรก
ซ ึ ม แ ล ะ 
มีอิทธิพลต่อกันและกัน ทว่าแต่ละเทคนิคล้วนมีข้อดีและจุดแข็งเป็นของตนเอง รวมถึงเอกลักษณ์
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เฉพาะที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน (Zhang, 2010) เทคนิคตบทาแบบบางเบาของหลี่จือชิงและเสิ่นเส้า
อันไดซ้ึมซึบซึ่งกันและกัน และต่างก็มีข้อดีของตนเอง 

นับตั้งแต่ช่วงปีทศวรรษที่ 1950 เป็นต้นมา ศิลปะเครื่องเขินทัวไทของฝูโจวได้ดำเนินการ
ค้นคว้าลงลึกถึงความงามทางวัสดุ และความงามทางทักษะฝีมืออันวิจิตรประณีตอย่างจริงจัง โดยนำ
เทคนิคตบทาแบบบางเบาของเสิ่นเส้าอันและเทคนิคตกแต่งเติมความหนาชั้นยางรักเลี่ยมฝังของห
ลี่จือชิงบูรณาการร่วมกัน เพื่อพัฒนานวัตกรรมสร้างสรรค์ใหม่ ๆ อย่างต่อเนื่อง (Zhang, 2010) เพ่ือ
สร้างสรรค์ผลงานเครื่องเขินจีนที่มีรูปทรงที่ชวนให้สัมผัสได้ถึงความมีชีวิตชีวา ชุดเฉดสีสันสวยสดเป็น
ประกายด้วยส่วนผสมโลหะเงินและทอง รวมถึงผิวเคลือบยางรักที่วิจิตรประณีตและเป็นประกาย
วาววับจับตา 

4.3  การสำรวจผลงานความสำเร็จที่ผ่านมาของศิลปะเครื่องเขินจีนเมืองฝูโจว 
เครื่องเขินทัวไทของเมืองฝูโจวคือสีสันแปลกใหม่ที่อวดโฉมอย่างยิ่งใหญ่ในสมัยราชวงศ์ชิง 

ในประวัติศาสตร์ชาติจีน เครื่องเขินประเภทนี้ถูกรวบรวมเป็นสมบัติล้ำค่าที่เก็บยางรักษาไว้ภายใน
พระราชวัง หลังจากการก่อตั้งสาธารณรัฐประชาชนจีน เครื่องเขินทัวไทถูกจัดให้เป็นของขวัญประจำ
ชาติอันล้ำค่าที่มอบให้แขกผู้มีเกียรติในวาระสำคัญระดับชาติ อีกทั้งเครื่องเขินทัวไทยังกลายเป็น
ผลิตภัณฑ์ขายดีในหลาย ๆ พื้นที่กว่า 70 ประเทศและภูมิภาคทั่วโลก ความงดงามของเครื่องเขิน
ประเภทนี้ถูกพรรณนาไว้ว่าเป็นทั้ง “อัญมณีสีนิลล้ำค่า” “สมบัติลึกลับที่ซ่อนเร้นอยู่ในโลกตะวันออก”
และ “แสงวาววับแห่งศิลปะการตกแต่งทาเคลือบ” (Sun & Meng, 2016) 

ทว่าในช่วงเวลาก่อนการก่อตั้งสาธารณรัฐประชาชนจีน เนื่องจากความวุ่นวายในช่วง
สงคราม อุตสาหกรรมเครื่องเขินทัวไทในฝูโจวจึงได้รับผลกระทบอย่างหนักจนไม่สามารถฟื้นตัวและ
พัฒนาต่อได ้จนกระทั่งถึงราวช่วงปีค.ศ.1950 จึงเริ่มฟื้นตัวและกลับมาพัฒนาต่อได้อีกครั้ง ในเวลานั้น
หอประชุมสภานิติบัญญัติแห่งชาติจีนในกรุงปักกิ่งอุดมไปด้วยเครื่องเขินทัวไทหลากหลายรูปแบบ ทั้ง
สิงโตทองสำริดทัวไทที่สร้างเลียนแบบสิงโตทองสำริดจีนโบราณ ชุดอุปกรณ์ชงชา ชุดอุปกรณ์สูบบุหรี่ 
ตลอดจนเครื่องใช้บนโต๊ะอาหาร ฯลฯ โดยมีการออกแบบรูปทรงและสีสันมากกว่า 1,200 แบบใน
รูปแบบเครื่องใช้ทั้ง 18 ประเภท ขณะเดียวกัน ยังมีนำศิลปะเครื่องเขินทัวไทไปใช้ในการตกแต่ง 
แดชบอร์ดของรถยนต์แบรนด์ “Hongqi” รุ่นแรกของจีน โดยจำลองรูปแบบจากโบราณวัตถุทาง
วัฒนธรรมที่ขุดพบจาก “เขตสุสานหม่าหวางตุยโบราณ (马王堆)” นอกจากนี้ เครื่องเขินทัวไทยัง
กลายเป็นอุตสาหกรรมสำคัญสำหรับการเงินของประเทศในด้านการแลกเปลี่ยนเงินตราต่างประเทศ 
และมีส่วนสนับสนุนที่โดดเด่นและสำคัญในการก่อตั้งจีนใหม่ 

เครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวได้ซึมซับประสบการณ์ต่าง ๆ และพัฒนาอย่างต่อเนื่องมาโดย
ตลอด ตั้งแต่การเจาะรูเล็ก ๆ ให้น้ำซึมออก การนำโครงเครื่องเขินไร้ก้นจุ่มน้ำเพื่อเอาใส้แม่พิมพ์ด้าน
ในออกมา การสร้างแม่พิมพ์ไม้ที่สามารถนำมารวมหรือแยกออกเป็นส่วน ๆ ได้ จนค้นพบวิธีกะเทาะ
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แม่พิมพ์ข้างในออกมาโดยไม่ต้องอาศัยน้ำ วิธีทัวไทโดยที่ยังเหลือแม่พิมพ์ไว้ เรื่อยมาจนถึ งการทัวไท
แบบหยินทัวโดยใช้แม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ และการทัวไทแบบหยินทัวโดยไม่ต้องจุ่มน้ำ ซึ่งนวัตกรรม
รูปแบบใหม่เหล่านี้ช่วยลดทั้งเวลาที่ใช้ในการผลิตงาน ต้นทุนการผลิต และยังยกระดับการผลิตเครื่อง
เขินทัวไทให้มีปริมาณและมูลค่ารวมการผลิตที่สูงขึ้น ตลอดจนช่วยเพิ่มพูนรูปแบบการแสดงออกทาง
ศิลปะให้มีความหลากหลายมากยิ่งข้ึนอีกด้วย (Wang, 2008) 

 

5.  การวิเคราะห์หลักสุนทรียภาพของศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจว 
ช่างฝีมืองานเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวมีพื้นฐานทักษะด้านการวาดภาพที่แข็งแกร่ง พวก

เขาสามารถวาดภาพลวดลายสามมิติตกแต่งบนผิว เครื่องเขินโดยที่ในขณะเดียวกันก็ยังสามารถ
สร้างสรรค์งานภาพวาดลงยางรักประเภทกรอบภาพจิตรกรรมแขวนลงยางรักขนาดใหญ่ได้ด้วยเช่นกัน 
ในแง่ของแนวคิดและหัวข้อที่ใช้สร้างสรรค์ผลงาน งานเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวเปลี่ยนผ่านจาก
แนวคิดแบบอนุยางรักษ์นิยมสู่แนวคิดสร้างสรรค์ที่ เปิดกว้างมากขึ้น ทั้งยังมีการผสมผสานร่วมกับ
สุนทรียภาพแบบปัญญาชนและจิตวิญญาณแห่งชนชาติจีน ซึ่งปัจจัยดังกล่าวถือได้ว่ามีความหมาย
อย่างมากสำหรับการสืบสานและพัฒนาศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยใหม่ 

เทคนิคในศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยโบราณเริ่มต้นตั้งแต่เทคนิคทาเคลือบด้วยยางยางรักสี
เดียวในยุคก่อนประวัติศาสตร์ จากนั้นจึงหันมาใช้เทคนิคเลี่ยมฝังในสมัยราชวงศ์ซาง-โจว แล้วจึงเกิด
เทคนิคเขียนสีวาดลวดลายบนผิวเครื่องเขินในยุคจ้านกั๋ว ตามมาด้วยการพัฒนาเทคนิคเขียนลายน้ำ
ทองในสมัยราชวงศ์ฮั่นตะวันตก-ตะวันออก และเทคนิคจางซิวในสมัยราชวงศ์เว่ย-จิ้น ต่อมาจึงมีการ
คิดค้นเทคนิคจินหยินผิงทัวขึ้นในสมัยราชวงศ์ถัง เทคนิคตกแต่งสีเรียบในสมัยราชวงศ์ซ่ง และเทคนิค
แกะสลักเตียวชีในสมัยราชวงศ์หยวน-หมิง เรื่อยมาจนกระทั่งเกิดเทคนิคตกแต่งเครื่องเขินจีนโดย  
การเลี่ยมฝังวัสดุล้ำค่าในสมัยราชวงศ์ชิงเพ่ือความสวยงามหรูหรา เทคนิคในศิลปะเครื่องเขินจีนเหล่านี้
ได้รับการพัฒนาและปรับปรุงอย่างต่อเนื่องตลอดระยะเวลาในกระบวนการทางประวัติศาสตร์ ซึ่ง
สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่าเทคนิคหลักของศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยโบราณประกอบด้วยเทคนิคเฉพาะ 
4 รูปแบบ ได้แก่ เทคนิคข้ึนรูปเจียจู้ในสมัยราชวงศ์ฮ่ัน เทคนิคผิวทัวในสมัยราชวงศ์ถัง เทคนิคตกแต่ง
สีเรียบซู่ซิวในสมัยราชวงศ์ซ่ง และเทคนิคแกะสลักเตียวชีในสมัยราชวงศ์หยวน (“he Inheritance 
and Development of the Four Great Lacquer Arts in Fuzhou,” 2017) 

5.1  เทคนิคหลักในศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจว 
เทคนิคหลักในสิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจวประกอบด้วย 4 เทคนิคด้วยกัน ได้แก่ เทคนิคทัว

ไท เทคนิคซู่ซิว เทคนิคอ้ินจิ่น และเทคนิคไถฮวา โดบแต่ละเทคนิคมีรายละเอียดที่น่าสนใจ ดังนี้ 
เทคนิคทัวไท 
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ในฐานะเทคนิคที่คลาสสิกที่สุดในศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจว หลังจากที่เสิ่นเส้าอันฟื้นฟู
และปรับปรุงเทคนิคทัวไท เทคนิคทัวไทของเมืองฝูโจวได้ข้ามผ่านการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่อยู่หลาย
ครั้ง ซึ่งเทคนิคทัวไทของแต่ละท้องที่ทั่วประเทศจีนล้วนเป็นเทคนิคที่เกิดจากการพัฒนาหรือปรับปรุง
โดยมีรากฐานคือเทคนิคทัวไทของเมืองฝูโจว  

ขั้นตอนการขึ้นรูปงานเครื่องเขินจีนด้วยเทคนิคทัวไทเริ่มต้นจากสร้างโครงแม่พิมพ์ชั้นใน
ด้วยวัสดุประเภทไม้หรือดินเหนียวปั้น จากนั้นจึงนำผ้าลินินหรือผ้าฝ้ายปะติดบนตัวโครงแม่พิมพ์ชั้นใน
ให้ทั่วแล้วทาทับด้วยยางขี้เถ้ายางรัก ทำเช่นนี้หลาย ๆ ชั้นโดยแบ่งเป็นรอบทาขี้เถ้ารับแบบหยาบ ๆ 
รอบทาระดับปานกลางและรอบทาละเอียดจนได้ระดับหนาประมาณหนึ่ง หลังจากนั้นจึงนำชิ้นงานไป
ขัดผิว รอจนผ้าทาขี้เถ้ายางรักที่พันรอบโครงแม่พิมพ์ชั้นในแห้งจับตัวกันดีแล้วจึงนำแม่พิมพ์ชั้นใน
ออกมา และตกแต่งผิวชั้นผ้าด้วยเทคนิคตกแต่งทาเคลือบซิวซื่อเป็นขั้นตอนสุดท้าย ในขั้นตอนการ
ตกแต่งทาเคลือบส่วนใหญ่มักเป็นการลงยางรักจากนั้นจึงนำชิ้นงานไปขัดเงา ขัดกลับด้าน แล้วขัดเงา
จนได้ชิ้นงานที่ผิวเงาวาวล้อแสง จากนั้นจึงตกแต่งวาดภาพลวดลายด้วยเทคนิคเขียนสี 

เทคนิคไถฮวา (台花技法) 
เทคนิคดังกล่าวมีต้นกำเนิดมาจากเทคนิคจินหยินผิงทัวในสมัยราชวงศ์ถัง และมีอีกชื่อหนึ่ง

ว่าเทคนิคแกะสลักลายหรือเทคนิคเลี่ยมฝังเงิน โดยขั้นตอนแรก ช่างฝีมือจะนำแผ่นโลหะเงินหรือทอง
บาง ๆ มาแกะสลักเป็นลายฉลุตามที่ออกแบบไว้ จากนั้นจึงนำแผ่นลวดลายแปะลงบนผิวเครื่องเขินที่
ขัดผิวขัดเงาเรียบร้อยแล้ว รอจนแผนลวดลายโลหะเงินหรือทองติดแน่นดีแล้วจึงนำชิ้นงานไปทา
เคลือบยางรักให้ทั่วประมาณ 2-3 ครั้ง เสร็จแล้วจึงนำไปขัดผิวจนได้งานผิวที่เกลี้ยงเกลาใสกระจ่างจน
สามารถมองเห็นลวดลายสีเงินหรือทองด้านในชั้นยางรักได้อย่างชัดเจน จากน้นจึงนำไปขัดเงาก็เป็น
อันเสร็จสิ้นขั้นตอนในเทคนิคไถฮวา 

เทคนิคไถฮวานั้นมีขั้นตอนที่ละเอียดอ่อน ใช้เวลานาน และมีค่าใช้จ่ายสูง ความแวววาว
ของโลหะทองหรือเงินและสียางยางรักที่ส่งเสริมกันและกันได้เป็นอย่างดีขัยเน้นให้ผลงานสวยสดและ
งามสง่า ทว่าเนื่องจากวัสดุที่ใช้สร้างสรรค์มีราคาสูงจึงกลายเป็นงานต้องห้ามในช่วงกลางและปลาย
สมัยราชวงศ์ถัง จนกระทั่งราวช่วงปีค.ศ.1940 หลี่จือชิงได้บุกเบิกเทคนิคแกะสลักลายเลี่ยมฝังลาย
แกะสลักเงินในเทคนิคจินหยินผิงทัว ภายหลังเทคนิคดังกล่าวจึงถูกเรียกว่า “เทคนิคไถฮวา” ซึ่ง
เทคนิคไถฮวาในแบบฉบับของหลี่จือชิงใช้แผ่นกระดาษฟอยล์ดีบุกแทนแผ่นโลหะเงินหรือทอง และยัง
มีข้อแตกต่างด้านลำดับขั้นตอนอีกเล็กน้อย เทคนิคไถฮวาของหลี่จือชิงจะนำแผ่นฟอยล์ดีบุกแปะติดลง
ไปก่อนจากนั้นจึงค่อยแกะสลัก ในขณะที่เทคนิคไถฮวาดั้งเดิมต้องแกะสลักก่อนแล้วจึงนำไปแปะติด
บนผิวเครื่องเขิน 

เทคนิคไถฮวาของหลี่จือชิง ขั้นแรกต้องทากาวปลา (Fish glue) ชนิดพิเศษแล้วนำแผ่น
ฟอยล์ดีบุกแปะลงบนผิวเครื่องเขินฐานกลวง จากนั้นจึงใช้มีดแกะสลักปลายแหลมฉลุลวดลายตามที่
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ออกแบบไว้ เมื่อแกะสลักเรียบร้อยแล้วให้นำแผ่นฟอยล์ส่วนเกินออก ทาเคลือบยางรักแล้วนำชิ้นงาน
ไปขัดเงากลับด้าน รอจนยางรักแห้งสนิทจึงนำไปขัดผิวจนสามารถมองเห็นแผ่นฟอยล์ฉลุลายด้านในได้
อย่างชัดเจน จากนั้นจึงนำไปขัดเงาจนแววววาวล้อแสง เท่านี้ก็จะได้ผลลัพธ์คล้ายกับงานที่ตกแต่งด้วย
เทคนิคจินหยินผิงทัว แต่ค่าต้นทุนวัสดุถูกกว่ามาก 

ในช่วงกลางถึงปลายทศวรรษที่ 1940 เนื่องจากหลี่จือชิง เกาซ่ิวฉวน (高秀泉) และศิลปิน
ท่านอื่น ๆ ได้พัฒนาและแก้ไขเทคนิคดังกล่าวให้ดียิ่งขึ้นกว่าเดิมจนก่อให้เกิดเทคนิคใหม่ 3 ประเภท
ได้แก่ เทคนิคไถไป๋ เทคนิคไถไฉ่ และเทคนิคไถเถียน ซึ่งทั้งสามเทคนิคล้วนมีพื้นฐานมาจากเทคนิคไถ
ยินหรือไถฮวาฉบับปรับปรุง (ดังภาพท่ี 3-27 และ 3-28) 

 

 
ภาพที่ 3-27 ภาพผลงานสไตล์เสิ่นเส้าอันหลานจี้ แจกันคอยาวลงยางรักสีดำตกแต่งด้วยเทคนิคไถไฉ่
ลายนกระจอกและดอกเหมยประชันโฉมในฤดูใบไม้ผลิ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 3-28 ภาพผลงานสไตล์เสิ่นเส้าอัน แจกันทรงบ๊วยลงยางรักสีดำตกแต่งด้วยเทคนิคไถไฉ่ลาย
ผีเสื้อฉวนเตี่ย 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 

 
ภาพที่ 3-29 ภาพผลงานสไตล์หลินต้าเหม่ย ที่ล้างแปรงพู่กันลงนักสีดำด้านนอก และสีทองด้านใน
ตกแต่งด้วยเทคนิคไถฮวาลายดอกไม้ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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เทคนิคอ้ินจิ่น (印锦技法) 
เทคนิคตกแต่งทาเคลือบยางรักที่เป็นเอกลักษณ์ของศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจวซึ่งพัฒนา

และปรับปรุงโดยมีพ้ืนฐานมาจากเทคนิคแกะสลักเตียวชีดั้งเดิม เทคนิคถมยางรักสีแดง ตุยหง เทคนิค
ถมยางรักสี ตุยไฉ่ และเทคนิคถมซ่อนแทรกทอง เทคนิคอิ้นจิ่นคือการนำวัสดุสิ่งทอประเภทผ้าไหม
กวนผสมกับยางรักดิบ ดินขาว น้ำมันใสและดำเหนียว จากนั้นจึงนำมาพิมพ์ลวดลาย หันให้เป็นชิ้น
บาง ๆ ด้วยมีดแล้วติดลงบนชิ้นงาน ขั้นตอนสุดท้ายตกแต่งด้วยแผ่นทองคำเปลวหรือยางรักสีทา
เคลือบตกแต่ง และกลายเป็นงานพิมพ์ลายจินจิ่น (ผ้าพิมพ์ลายทอง) หรือเซ่อจิ่น (ผ้าพิมพ์ลายสี)  
(Jiang & Qiang, 2010) จินจิ่น คืองานฝีมือที่สองพี่น้อง เฉินซิ่งชุน (陈兴春) และเฉินซิ่งหล่าง (陈
兴烺) ปรับปรุงและพัฒนาขึ้นโดยมีพื้นฐานมาจากงานฝีมือจูจิ่น (ผ้าแดงชาดพิมพ์ลาย) เนื่องจาก
ผลงานที่ได้ทั้งสวยงาม หรูหราและยิ่งใหญ่ งานฝีมือชนิดนี้จึงกลายเป็นสัญลักษณ์ของเครื่องเขินฝูโจว 
หรือการนำสีชาดแดงมาใช้ในการสร้างวัสดุผ้าไหมแล้วได้งานฝีมือ “จูจิ่น” ที่มีความคล้ายคลึงกับ
เทคนิคทีหง ซึ่งเทคนิคเหล่านี้ยังคงใช้กันอย่างแพร่หลายจนถึงในปัจจุบัน 

 

 

ภาพที่ 3-30 ภาพผลงานสไตล์กั๋วกวาง ฉวน แจกันทรงบ๊วยลงยางรักสีดำตกแต่งด้วยจินจิ่นลายมังกร 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 3-31 ภาพผลงานสไตล์เสิ่นเส้าอันหลานจี้ เตาสามขาตกแต่งด้วยเทคนิคเป๋าเลี่ยวและเทคนิค
อ้ินจิ่น 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
งานฝีมือเก่าแก่ของฝูโจว: หมายถึง “งานแกะสลักเตียวชี” ในสมัยราชวงศ์หยวน-ซ่ง 
ฝูซ:ี หมายถึง “งานทีซ”ี แกะสลักลายเมฆเหลือง 
เทคนิคซู่ซิว 
เป็นเทคนิคตกแต่งโดยการทาเคลือบสีเดียวตลอดทั้งชิ้นงาน ไม่มีการประดับด้วยลวดลาย

หรือเสริมแต่งด้วยเทคนิคตกแต่งอื่น ๆ ดังนั้น ในสมัยโบราณจึงเรียกงานที่ตกแต่งด้วยวิธีการเช่นนี้ว่า 
“งานเครื่องเขินเรียบเปล่า” และ “งานเครื่องเขินไร้ลาย” ในประวัติศาสตร์ของศิลปะเครื่องเขินฝูโจว 
เครื่องเขินสีเรียบหรือซู่ซิวข้ามผ่านกระบวนการพัฒนามาอย่างหลากหลาย ตั้งแต่ช่วงสมัยที่ซู่ซิ่วเป็น
เทคนิคทาเคลือบตกแต่งงานเครื่องเขินที่ใช้ไม้เป็นโครงเครื่องเขิน จนเปลี่ ยนมาใช้โครงที่ขึ้นรูปด้วย
เทคนิคทัวไท ต่อมาจึงมีการทาเคลือบโครงทัวไทด้วยยางรักสีทอง เรื่อยไปจนถึงการเป็นเทคนิคเป๋า
เลี่ยว และค่อย ๆ เปลี่ยนจากเทคนิคที่ใช้ตกแต่งงานประเภทเครื่องใช้ในชีวิตประจำวันในช่วงแรกเริ่ม
สู่งานเครื่องเขินประเภทเครื่องเรือนเพื่อความสวยงาม ผลงานที่เป็นแบบอย่างของงานเครื่องเขินสี
เรียบของเมืองฝูโจวมักเป็นงานที่ทาเคลือบสีเดียวทั่วทั้งชิ้นงาน มีบ้างที่บางชิ้นงานอาจมีการตกแต่ง
ภายนอก-ภายในด้วยสีสันที่แตกต่างกันหรือทาเคลือบบริเวณส่วนขาฐานเครื่องเขินด้วยสีอื่น  

เครื่องเขินสีเรียบของเมืองฝูโจวส่วนใหญ่ประกอบด้วยขวดยานัตถุ์ (ขวดบรรจุยาดมที่
ตกแต่งด้วยลวดลาย) กล่องใส่พู ่กัน แจกัน เชิงเทียน ฉากกั ้นลม เตาหลอมติ่งสามขา และงาน
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ประติมากรรมรูปเหมือนบุคคล ฯลฯ ในบรรดาชิ ้นงานเหล่านี ้แจกันยางรักเป็นงานที่มีรูปแบบ
หลากหลายมากท่ีสุด เนื่องจากเครื่องเขินสีเรียบโดดเด่นในด้านรูปทรงที่ทั้งเรียบง่าย กะทัดรัด และให้
ความสำคัญกับการแสดงสีสันของตัวงานเครื่องเขินเองมากกว่าการตกแต่งด้วยสีสันจากเทคนิคอื่น ๆ 
เครื่องเขินสีเรียบของเมืองฝูโจวส่วนใหญ่มักเป็นงานเคลือบสีดำ สีแดงชาด สีม่วง สีเขียว และสีน้ำตาล 
ในบรรดางานทั้งหมด งานที่โดดเด่นเป็นพิเศษ คืองานเครื่องเขินสีเรียบทาเคลือบด้วยยางรักสีทองและ
งานเครื่องเขินสีเรียบตกแต่งด้วยเทคนิคเป๋าเลี่ยว อีกทั้งงานเครื่องเขินสีเรียบทั้งสองรูปแบบยังได้รับ
การประเมินให้เป็นงานฝีมือระดับสูง 

ตัวแทนของเทคนิคซู่ซิวเมืองฝูโจว คืองานทาเคลือบยางรักสีทองของเสิ่นเส้าอัน จุดที่สำคัญ
ที่สุดประการหนึ่งของงานฝีมือดังกล่าว คือวิธีการเติมโคลนทองและโคลนเงินลงในยางรักที่จะนำไปใช้
ทาเคลือบชิ้นงาน และงานฝีมือนี้ยังแตกต่างจากวิธีการลงยางรักแบบอ่ืน ๆ ตรงที่ช่างฝีมือจะลงยางรัก
โดยใช้มือแทนการใช้พู่กัน จากนั้นจึงใช้มีดเนื้อบางปาดขัดไปตามผิวชิ้นงาน เพื่อให้เครื่องเขินที่ได้มี
พ้ืนผิวและลวดลายคล้ายทองและเงิน (ดังภาพท่ี 3-32) 

 

 
ภาพที่ 3-32 แจกันซู่ซิวเมืองฝูโจว “แจกันทรงหัวไช้เท้าทาเคลือบยางรักสีเขียว” 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 3-33 ขวดยานัตถุ์ตกแต่งด้วยเทคนิคซู่ซิวเมืองฝูโจว 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 
ภาพที่ 3-34 งานเครื่องเขินสีเรียบเมืองฝูโจวที่เก็บยางรักษาอยู่ที่พิพิธภัณฑ์แห่งชาติพระราชวัง
ต้องห้ามกู้กงที่ไถเป่ย 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 3-35 ผลงานเครื่องเขินสีเรียบทาเคลือบยางรักสีทองโดยเสิ่นเส้าอัน 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

5.2  อัตลักษณ์ทางศิลปะของศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจว 
ในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมา เนื้อหาการแสดงออกของศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจวค่อย ๆ เปลี่ยน

จากงานลวดลายสไตล์เลียนแบบรูปทรงของสิ่งต่าง ๆ อาทิ ภาพลวดลายดอกไม้ พืช ใบหญ้า ภาพ
ทิวทัศน์ที่หยุดนิ่ง ตลอดจนลวดลายแบบชนกลุ่มน้อย ฯลฯ สู่การผสมผสานระหว่างจินตภาพและสิ่งที่
เป็นนามธรรมเพ่ือแสดงออกถึงแสวงหาอารมณ์ความรู้สึกและรสนิยมทางสุนทรียภาพตามกาลยุคสมัย
ทั ้งจากมนุษย์ ภาพฉากธรรมเนียมประเพณีพื ้นบ้าน รวมถึงวิถีชีวิต เป็นการนำเสนอนวัตกรรม
สร้างสรรค์รูปแบบใหม่ในศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิมอย่างรอบด้าน และยังแสดงออกถึงแนวโน้มที่
หลากหลายในกระแสแต่ละยุคสมัย (“Fujian Phenomenon”, 2022) 

5.3  หัวข้อสร้างสรรค์ในศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจวดั้งเดิม 
1)  ทิวทัศน์ยามเย็นของภูเขาชิวซาน 
เหล่าปัญญาชนนักประพันธ์ในสมัยโบราณและสมัยใหม่มักหยิบยืมความกว้างใหญ่ และ

ความรู้สึกล่องลอยเลือนรางในทิวทัศน์ยามเย็นของภูเขาชิวซานเพื่อสร้างความงามที่น่าหลงใหลอัน
ยากจะพรรณนาออกมาเป็นคำพูด อีกทั้งนักประพันธ์ยังต้องการแสดงถึงความไม่แยแสต่อชื่อเสียง 
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สภาพจิตใจที่สงบเยือกเย็น และปณิธานอันสูงส่ง จึงเกิดเป็นคำกล่าวที่ว่า “ทิวทัศน์ยามเย็นชิวซาน
พร่ำรำพันพาใจลอยล่อง ไผ่เปื้อนหิมะ สนต้องลมไหวเอนสำราญเมามายไหลหลง”  

แม้ว่าผลงานภาพวาดลงยางรักทิวทัศน์ภูเขา-แม่น้ำที่ตกแต่งด้วยเทคนิคจินกู่ โดยอู๋
หยวน (吴渊) จะมีชื่อเสียงในฐานะภาพลำนำกลอนทิวทัศน์ยามเย็นในสารทฤดู ทว่าเสน่ห์ กลิ่นอาย 
เรื่อยไปจนถึงรูปแบบงานสื่อถึงแนวคิดทางศิลปะรูปแบบเดียวกับทิวทัศน์ยามเย็นของภูเขาชิวซาน  

 

 

ภาพที่ 3-36 ผลงานกล่องใส่นามบัตรทรงม้วนตำราตกแต่งด้วยภาพลวดลาย “ทิวทัศนย์ามเย็นของ
ภูเขาชิวซาน” 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

2)  ภาพบุคคลและทิวทัศน์ธรรมชาติภูเขา-แม่น้ำ 
เรื่องราวของมนุษย์ถือเป็นหนึ่งในหัวข้อหลักที่ใช้ในการสร้างสรรค์ภาพวาดลงยางรักใน

งานเครื่องเขินดั้งเดิมของเมืองฝูโจว ภาพบุคคลและทิวทัศน์ธรรมชาติภูเขา-แม่น้ำโดยทั่วไปเป็นงานที่
หยิบยืมองค์ประกอบมาจากภาพวาดบุคคลในวรรณกรรม อาทิ เรื่องเล่าที่เป็นที่รู้จักกันด ีไดแ้ก่ “ภูเขา
สูงสายธารหลั่งไหล ได้พานพบสหายรู้ใจ” เรื่องราวของอวี้ปัวหยาและจงจึชีในสมัยชุนชิว และ “7 
ปัญญาชนแห่งป่าไผ่” เช่น ภาพที่วาดฉากอวี้ปัวหยาพกฉินเพื่อไปเยี่ยมเยียนจงจึชีสหายรู้ใจของเขา 
โดยในขณะเดียวกันยังมีการเลือกฉากหลังของเรื่องราวเป็นทิวทัศน์ที่มีชื่ อเสียง หรือหมู่บ้านในแถบ
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ชนบท เพ่ือสร้างภาพอันเกิดจากแนวคิดทางศิลปะที่ว่าด้วยมนุษย์และธรรมชาติเป็นหนึ่งเดียวกัน แล้ว
ฝากฝังแนวคิดของเหล่าปัญญาชนลงสู่ทิวทัศน์ธรรมชาติภูเขา-แม่น้ำ และทำให้ภาพแสดงออกถึงโลก
ทัศน์อันเลิศล้ำไม่ยึดติดกับรูปธรรม 

 
 
ภาพที่ 3-37 ผลงานสไตล์หลินชินอัน (林钦安) กล่องลงยางรักทองเขียนสีลวดลายทิวทัศน์ธรรมชาติ
ภูเขา-แม่น้ำ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 

ภาพที่ 3-38 งานสไตล์เจี้ยนเฉิง (建成) แจกันลงยางรักทองเขียนลายบุคคลและทิวทัศน์ธรรมชาติ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 3-39 งานสไตล์เจี้ยนเฉิง ภาพส่วนหนึ่งของลายบนแจกันลงยางรักทองเขียนลายบุคคลและ
ทิวทัศน์ธรรมชาติ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 

ภาพที่ 3-40 งานสไตล์หลินชินอัน ภาพส่วนหนึ่งของลายบนลงยางรักทองเขียนสีลวดลายทิวทัศน์
ธรรมชาติภูเขา-แม่น้ำ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 3-41 งานสไตล์หลินต้าเหม่ย (林大美) กล่องทรงเหลี่ยมตกแต่งด้วยเทคนิคเป๋าเลี่ยวและภาพ
ลวดลายบุคคลขณะดีดฉิน 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
3)  หมากล้อม 
ภาพลวดลายชาวจีนโบราณเดินหมากเป็นหัวข้อสร้างสรรค์งานศิลปะจีนดั้งเดิมแบบ

คลาสสิค โดยทั่วไปมักแสดงออกในรูปแบบภาพเดินหมากล้อมใต้ต้นสน เหล่าผู้สูงส่งละเล่นเดินหมาก 
หญิงสาวสวยเดินหมากล้อม ตลอดจนภาพขณะชมการละเล่นหมากล้อม การใช้ภาพเล่นหมากล้อมใน
ศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจวไม่ใช่เพียงภาพลวดลายที่ใช้ประดับตกแต่งบนเครื่องภาชนะเท่านั้น แต่ยัง
เป็นองค์ประกอบภาพในงานภาพวาดลงยางรัก ซึ่งจุดนี้ถือเป็นปัจจัยหนึ่งที่ศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจว
ได้รับประโยชน์จากรากฐานที่มั่นคงของศิลปะภาพวาดลงยางรักจีนดั้งเดิม ทั้งยังเป็นปัจจัยที่ส่งเสริม
ให้ฝูโจวกลายเป็นแหล่งกำเนิดของศิลปะภาพวาดลงยางรักร่วมสมัย 
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ภาพที่ 3-42 ศิลปะเครื่องเขินช่วงสมัยราชวงศ์ชิงตอนปลาย ภาพส่วนหนึ่งของลวดลายบนงานแจกัน
คอยาวลงยางรักสีทองตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสีลายการละเล่นหมากล้อม 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 3-43 ศิลปะเครื่องเขินช่วงสมัยราชวงศ์ชิงตอนปลาย ภาพตราประทับบริเวณด้านใต้ผลงาน
แจกันคอยาวลงยางรักสีทองตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสีลายการละเล่นหมากล้อม 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 3-44 ภาพเต็มของแจกันคอยาวลงยางรักสีทองตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสีลายการละเล่นหมาก
ล้อม ศิลปะเครื่องเขินช่วงสมัยราชวงศ์ชิงตอนปลาย 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
ภาพที่ 3-44 เป็นหนึ่งในงานเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวที่มีชื่อเสียซึ่งปัจจุบันถูกเก็บยาง

รักษาไว้ที่พิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง แจกันชิ้นนี้เป็นงานสร้างสรรค์ตามแบบฉบับภาพในหัวข้อ
เกี่ยวกับหมากล้อมแบบคลาสสิคท่ัวไปของศิลปะจีนดั้งเดิม ตัวโครงชิ้นงานเครื่องเขินมีน้ำหนักเบา ขึ้น
รูปและตกแต่งอย่างพิถีพิถัน ตัวชิ้นงานตกแต่งด้วยเทคนิคลงยางรักสีเหลืองทั่วทั้งชิ้นงานจากนั้นจึง
ตกแต่งลวดลายด้วยเทคนิคเขียนสี ร่างเส้นโครงลวดลายและเส้นใยด้วยสีทองเป็นภาพชายชราสองคน
นั่งเล่นหมากล้อมใต้ต้นสน พื้นหลังแต่งแต้มด้วยต้นสน ต้นไม้ และดอกไม้นานาชนิดพร้อมภาพยอด
เขาท่ีซ้อนทับกันเรียงเป็นทิวแถบไกลลิบตา     

5.4  ภาพลวดลายที่ใช้ตกแต่งเครื่องเขินเมืองฝูโจวดั้งเดิม 
ลวดลายประดับตกแต่งที่ใช้กันทั่วไปในเครื่องเขินเมืองฝูโจวดั้งเดิม ได้แก่ ลายดอกไม้ ลาย

บุคคล ลายมังกรล่องเมฆ ลายนกกระเรียน ลายผีเสื้อและลายปั๋วกู่ (ภาพลายวัตถุโบราณรูปแบบ 
ต่าง ๆ) โดยยังมีรายละเอียดแยกย่อยไปตามแต่ละลาย ดังนี้ 

 



 104 

1)  ลายดอกไม้ 
คือ การนำดอกไม้ที่เป็นสัญลักษณ์แห่งความเป็นมงคล ความสง่างาม ความสดใส และ

ความวิจิตรพิลาศล้ำมาใช้เป็นภาพลวดลาย โดยผ่านองค์ประกอบของดอกไม้ทั้งกิ ่งก้าน ใบ และ
ส่วนประกอบบางส่วนของดอกไม้ ฯลฯ (ยอดดอกที่บานชูช่อ กลีบดอก) และใช้เทคนิคศิลปะเครื่อง
เขินเมืองฝูโจวรูปแบบต่าง ๆ เช่น เทคนิคเขียนสี เทคนิคไถฮวา เทคนิคไถไฉ่ เทคนิคอิ้นจิ่น และ
เทคนิคตุยชีในการวาดลวดลายด้วยลายเส้นที่มุ่งเน้นความสมจริง เพื่อให้ได้ภาพลวดลายที่สวยงาม มี
เสน่ห์ดึงดูดใจ ลายดอกไม้ที่พบเห็นได้ทั่วไป ได้แก่ ดอกสน ดอกไผ่ ดอกเหมย ดอกกล้วยไม้ ดอก
เบญจมาศ ดอกไห่ถัง ดอกเฉาเย้า ดอกหลีฮวา  ดอกมู่จิ่น ดอกชบา ดอกแพงพวยจีน ดอกโบตั๋น ดอก
กานพลู ดอกรุ่ยเซียง ดอกบัว ดอกฉาฮวา ดอกกุ้ยฮวา ดอกกุหลาบเฉียงเวย และดอกโม่ลี่หรือดอก
มะลิ  

ในขณะเดียวกันยังมีการสร้างสรรค์ลวดลายโดยนำลวดลายดอกไม้ผสมผสานร่วมกับ
ลายนกมงคลอยู่บ่อยครั้ง ก่อเกิดเป็นภาพที่มีดอกไม้และนกเป็นองค์ประกอบหลักซึ่งให้ทั้งงานภาพที่
สวยงามจรรโลงสายตา รวมถึงนัยแฝงทางวัฒนธรรมที่แฝงเร้นมากับลวดลายนกและดอกไม้ 
 

 

ภาพที่ 3-45 งานสไตล์กั๋วกวางฉวน (国光泉)  ที่ล้างพู่กันตกแต่งด้วยเทคนิคไถฮวาลายดอกไม้ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 3-46 งานสไตล์หลินต้าเหม่ย ภาชนะดื่มสุราลงยางรักสีดำตกแต่งด้วยเทคนิคไถฮวาลายดอกไผ่
และนก 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 

ภาพที่ 3-47 งานสไตล์กัวชิงอัน จานทรงเหลี่ยมลงยางรักสีชาดตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสีลายดอกไม้
และนก 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 3-48 งานสไตล์เสิ่นเส้นอันเต๋อจี้ แจกันลงยางรักด้วยเทคนิคเป๋าเลี่ยวตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสี
ลายดอกไม้และนก 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

2)  ลายบุคคล 
ความหมายตามชื ่อ คือหัวข้อสร้างสรรค์ที ่นำมนุษย์มาสร้างเป็นภาพรูปร่าง ภาพ

ลวดลายในรูปแบบรูปทรงมนุษย์มักเป็นภาพจำที่ดึงมาจากตำนานเทพนิยาย นิทานพื้นบ้าน หัวข้อ
เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ หรือกระท่ังบุคคลในชีวิตจริง  

ภาพลวดลายรูปทรงมนุษย์ที่มาจากตำนานเทพนิยาย อันดับต้น ๆ มักมาจากตำนาน
แปดเซียน รองลงมา ได้แก่ กลุ่มเทพเซียนที่เป็นสัญลักษณ์ของความสุข ความมั่งมี และอายุยืนยาว
ตามความเชื่อพ้ืนบ้าน อันประกอบด้วยเทพฝู เทพลู่และเทพโซ่ว ภาพลวดลายรูปทรงมนุษย์ประเภทที่ 
3 คือนักปราชญ์และบัณฑิต อาทิ 7ปัญญาชนแห่งป่าไผ่ ภาพปัญญาชนเล่นหมากล้อม ตกปลา 
ตลอดจนภาพดีดฉินเยี่ยมเยียนสหาย ฯลฯ  

ประเภทที่ 4 คือภาพลายหญิงงาม ภาพลวดลายประเภทนี้มักเปี่ยมด้วยความงามอัน
เกิดจากแนวคิด อารมณ์และความหมายภายในภาพซึ่งแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตของหญิงสาวชาวจีนใน
ครอบครัวเล็ก ๆ ในสมัยโบราณที่มีรูปโฉมงดงาม อุปนิสัยอารี มีเมตตาและข้ีอาย ดังนั้น โดยทั่วไปแล้ว
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ภาพหญิงสาวที่ปรากฏในลวดลายประเภทนี้จึงมีหน้าตาสะสวย เรือนร่างสมส่วน แต่งกายด้วยเสื้อผ้า
สวยงามและอยู่ในอิริยาบถผ่อนคลาย 

ประเภทที่ 5 ภาพลวดลายจากฉากในชีวิตประจำวันของผู้คนทั่วไป มักแสดงในรูปแบบ
ภาพทีทุ่กคนยางรักใคร่ปรองดองสุขกายสุขใจถ้วนหน้า 

 

 

ภาพที่ 3-49 ภาพลวดลายหญิงงามบนงานเครื่องเขินเมืองฝูโจว 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 3-50 งานสไตล์หมิ่นจงฉี (闽中奇) แจกันทรงบ๊วยลงยางรักสีทองตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสี
โดยการแต่งสีชาดบนเครื่องแต่งกาย 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

3)  ลายมังกรล่องเมฆ 
เป็นลวดลายมงคลตามประเพณีจีนดั้งเดิมอันประกอบด้วยมังกรและเมฆ โดยมังกรเป็น

องค์ประกอบหลักและเมฆเป็นองค์ประกอบเสริม เป็นเวลาเนิ่นนานแล้วที่ลายมังกรล่องเมฆถือเป็น
สัญลักษณ์แห่งจักรพรรดิจีนและเป็นลวดลายประดับบนเครื่องเขินจีนที่ใช้ในราชสำนัก จนกระทั่ง
ในช่วงปลายราชวงศ์ชิงลายดังกล่าวจึงเริ่มก้างลงจากแท่นบูชา และกลายเป็นหนึ่งในลวดลายที่นิยมใช้
ประดับตกแต่งงานเครื่องเขินเมืองฝูโจวอย่างแพร่หลาย 

ในฐานะสัญลักษณ์โทเทมที่ชาวจีนเคารพศรัทธา มังกรเป็นลวดลายที่แสดงถึงความ
สูงส่งอำนาจ และความลึกลับ ลวดลายมังกรล่องเมฆถูกใช้อย่างแพร่หลายในการสร้างสรรค์เครื่องเขิน
เมืองฝูโจว ไม่ว่าจะเป็นงานประเภทอุปกรณ์ภาชนะใช้งานจริง หรือเครื่องเรือนประดับตกแต่งล้วน
ปรากฏงานที่ตกแต่งด้วยลวดลายมังกรล่องเมฆ มีทั้งลายมังกรเดี่ยว มังกรคู่และฝูงมังกร  

งานศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจวเชี่ยวชาญด้านการสร้างบรรยากาศ กรงเล็บมังกร ตัวและ
หางมังกรถูกเพ่ิมเข้าไปในตำแหน่งต่าง ๆ ตามส่วนโค้งเว้าของลายเมฆอย่างลงตัว รูปร่างองค์ประกอบ
แต่ละส่วนของมังกรผสมผสานเข้ากับลวดลายเมฆรอบข้างอย่างแยบคาย และทำให้ภาพลวดลายมี
ความสมจริงมากยิ่งขึ้น 



 109 

 
ภาพที่ 3-51 งานสไตล์กั๋วกวางฉวน ชุดอุปกรณ์ชงชาตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนยางรักลายทองรูปมังกร
ล่องเมฆ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 
ภาพที่ 3-52 งานสไตล์เสิ่นเส้าอันเจิ้งจี้ จานทรงเหลี่ยมลงยางรักชาดตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสีลาย
พญามังกรชางหลง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

4)  ลายนกกระเรียน 
ในฐานะตัวแทนของลวดลายตกแต่งแบบจีนโบราณ นกกระเรียนเป็นลวดลายที่สื่อถึง 

ความปรารถนาของผู้คนในเรื่องอิสรภาพและชีวิตที่ดีขึ้น ในประเทศจีน นกกระเรียนเป็นสัตว์มงคล มี
ความหมายสื่อถึงอายุที่ยืนยาว ดังนั้น ลวดลายนกกระเรียนจึงมีนัยแฝงถึงความสูงส่ง ความจงยางรัก
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ภักดี ความมงคล และอายุที่ยืนยาว ลวดลายนกกระเรียนเป็นหนึ่งในลวดลายตกแต่งที่ใช้กันทั่วไปบน
งานเครื่องเขินเมืองฝูโจว โดยเฉพาะอย่างยิ่งหลังจากการก่อตั้งประเทศจีนใหม่เป็นต้นมา ศิลปินเครื่อง
เขินเมืองฝูโจวยิ่งมีความชื่นชอบในลวดลายนกกระเรียนเป็นพิเศษ ในงานเครื่องเขินเมืองฝูโจวลวด
ลายนกกระเรียนมักผสมผสานรวมกับพืช เทพเซียน และนักปราชญ์ที่สื่อถึงอายุอันยืนยาว ซึ่งลวดลาย
นกกระเรียนมักแสดงออกด้วยลายเส้นที่ลื่นไหลชดช้อย ท่วงท่างามสง่าและเปี่ยมด้วยชีวิตชีวา 

 
ภาพที ่3-53 งานสไตล์เสิ่นเส้าอันเจิ้งจี้ แจกันลงยางรัก 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

ภาพที่ 3-544 งานสไตล์เสิ่นเส้าอันหลานจี้ ที่ล้างพู่กัน 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 3-55 งานสไตล์หวงไท่เหม่ย (黄泰美) กล่องลงยางรักตกแต่งด้วยเทคนิคไถฮวา 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
5)  ลายผีเสื้อ 
ผีเสื ้อเป็นสัญลักษณ์ของความงามและสิริมงคลในวัฒนธรรมจีนดั ้งเดิม ทั ้งยังเป็น

สัญลักษณ์ของความยางรักและเสรีภาพ ซึ่งสีสันในศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจวสามารถขับเน้นรูปร่างที่
สวยงามและเบาบางของผีเสื้อได้เป็นอย่างดี ในงานเครื่องเขินดั้งเดิมเมืองฝูโจว ผีเสื้อเป็นลวดลายที่ใช้
กันอย่างแพร่หลายมาโดยตลอด ซึ่งหนึ่งในอัตลักษณ์ท่ีโดดเด่นที่สุด คือการนำลวดลายผีเสื้อผสมผสาน
รวมกับเงินเหวินเฉียน (เหรียญเงินจีนในสมัยโบราณ) ลวดลายดังกล่าวมีนัยแฝงสื่อถึงการอธิษฐานขอ
พรเพ่ือขับไล่วิญญาณชั่วร้าย งานเครื่องเขินเมืองฝูโจวในปัจจุบันก็ยังคงสามารถพบเห็นลวดลายผีเสื้อ
ที่มีรูปแบบการแสดงออกและรูปทรงที่หลากหลายประดับตกแต่งบนตัวงานเครื่องเขินอย่างสวยงาม 
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ภาพที่ 3-56 แจกันตั้งติดผนัง (ชิ้นงานที่เก็บยางรักษาอยู่ที่พิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง) 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 3-57 ชามลงยางรักตกแต่งลายผีเสื้อ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 3-58 กล่องลงยางรักตกแต่งด้วยลายผีเสื้อผสมลายเงินเหวินฉียนด้วยเทคนิคไถฮวา 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
6)  ลายป๋ัวกู่ 
ปั๋วกู่มีนัยแฝงถึงการรอบรู้เหตุการณ์ทั้งในสมัยโบราณและปัจจุบัน ทั้งยังเป็นสัญลักษณ์

ของความสง่างามและความบริสุทธิ์ ลวดลายปั๋วกู่ประกอบด้วยรูปเตาติ่งสามขา จุน ภาชนะบรรจุสุรา
แบบจีนโบราณ อ๋ี ภาชนะเครื่องทองสัมฤทธิ์สำหรับพิธีบวงสรวง แจกันเครื่องเคลือบ ชิ้นหยก กระถาง
ไม้ประดับ ศาสตร์ศิลป์ 4 สาขาที่ปัญญาชนชาวจีนต้องเรียนรู้ ฉิน หมากรุก ตำราและภาพวาด รวมถึง
ดอกไม้และผลไม้ซึ่งแต่ละองค์ประกอบล้วนมีตำแหน่งการจัดวางที่เป็นแบบแผนในระดับหนึ่ง 

ลวดลายปั๋วกู่ไม่ใช่เพียงลวดลายตกแต่งที่ใช้กันทั่วไปบนเครื่องเขินเมืองฝูโจว ศิลปะ
เครื่องเขินเมืองฝูโจวมักใช้รูปแบบองค์ประกอบในลายปั๋วกู่เป็นวิธีการแสดงออกรูปแบบหนึ่ง ลายปั๋วกู่
โดยทั่วไปมักประกอบด้วยรูปตกแต่งเพียง 4-5 ชนิดเท่านั้น รูปแบบการจัดเรียงและผสมองค์ประกอบ
รูปทรงในลายปั๋วกู่มีมากถึงหลาย 10 ชุดด้วยกัน เหล่าปัญญาชนผู้สูงส่งนิยมนำลายปั๋วกู่มาใช้โอ้อวดถึง
ความสูงส่งงามสง่าเพ่ือสนองความสุขสมใจของตนเอง ดังนั้น ลวดลายปั๋วกู่จึงมักปรากฏบนของสะสม
ล้ำค่าสำหรับตั้งโต๊ะโชว์และวัตถุมงคลที่ตกแต่งในสไตล์เรียบหรูแบบจีนโบราณซึ่งเป็นสมบัติของเหล่า
ปัญญาชน 
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ภาพที่ 3-59 เครื่องเขินฉากก้ันลมตกแต่งลายปั๋วกู่ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 

ภาพที่ 3-60 งานสไตล์หลินต้าเหม่ย “โต๊ะเล็กสำหรับวางฉินลงยางรักสีดำตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสี
ลายปั๋วกู”่ 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 



 115 

ทั้งเทคนิค หัวข้อที่ใช้แสดงออก และรูปแบบลวดลายในศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจวลว้น
มีเนื้อหาและรูปแบบการแสดงออกที่เป็นเอกลักษณ์ ซึ่งเทคนิคและวิธีการคัดสรรวัสดุสำหรับการ
สร้างสรรค์ผลงานอันเป็นเอกลักษณ์เหล่านี้เป็นปัจจัยที่ทำให้ศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจวมีรูปแบบการ
แสดงออกที่เป็นสัญลักษณ์โดดเด่น และยังสะท้อนถึงแนวทางด้านสุนทรียภาพที่คนรุ่นใหม่มีต่อศิลปะ
เครื่องเขินจีนในระดับหนึ่ง 

 

6.  อิทธิพลของศิลปะอาร์ตเดโคที่มีต่อศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจว 
ในฐานะเมืองแห่งศิลปวัฒนธรรมเครื่องเขินที่สำคัญของประเทศจีน ฝูโจวเป็นเมืองที่มี

ระบบนิเวศน์อุตสาหกรรมเครื่องเขินที่อุดมสมบูรณ์มาโดยตลอด โดยเฉพาะอย่างยิ่งในตั้งแต่ช่วง
สงครามฝิ่น (ปีค.ศ.1840) จนถึงช่วงก่อตั้งประเทศจีนใหม่ (ปีค.ศ.1949)  

ประการแรก การเสริมสร้างการผสมผสานระหว่างการออกแบบสมัยใหม่และเทคนิคศิลป์
แบบจีนดั้งเดิม โดยเฉพาะอย่างยิ่งในด้านการเสริมสร้างความเข้มแข็งในการสื่อสารแลกเปลี่ยนองค์
ความรู้กับผู้คนทั่วโลกอย่างต่อเนื่อง ความชื่นชมในศิลปะตะวันออกของขบวนการอาร์ตเดโคทำให้
แถบยุโรปเริ่มมีความต้องการงานเครื่องเขินที่โดดเด่นด้วยความสวยงามแบบศิลปะตะวันออก รวมถึง
แนวคิดการออกแบบที่ผสมผสานองค์ประกอบศิลปะและเทคนิคเข้าด้วยกัน  

ซึ่งการสร้างสรรค์งานเครื่องเขินเมืองฝูโจวมุ่งเน้นไปที่การผสมผสานระหว่างการออกแบบ
ร่วมสมัยและเทคนิคศิลป์ดั้งเดิม แล้วนำเสนอแนวคิดการออกแบบตามความต้องการของกระแสกาล
ยุคสมัย กล่าวคือ เป็นแนวคิดการออกแบบรูปแบบใหม่โดยมีมนุษย์ เป็นเป้าหมายสำคัญนั่นเอง ซึ่ง
หมายความว่าในการสร้างสรรค์งานเครื่องเขินต้องใช้องค์ประกอบรูปทรงและลวดลายที่ทำให้งาน
เครื่องเขินสามารถตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียภาพของผู้คนได้อย่างเหมาะสม  

ประการที่สอง การใช้เทคนิคเป็นปัจจัยชี้นำแนวทางของผลิตภัณฑ์ เนื่องด้วยความต้องการ
งานเครื่องเขินจีนในฐานะสินค้าส่งออกอย่างต่อเนื่อง กระตุ้นให้เกิดการออกแบบที่ให้เทคนิคในศิลปะ
เครื่องเขินเมืองฝูโจวเป็นปัจจัยชี้นำแนวทางเพ่ือสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์เครื่องเขินสวยงามที่โดดเด่นด้วย
แนวคิดการออกแบบสมัยใหม่ ส่งเสริมการบูรณาการเทคนิคเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวร่วมกับศิลปะ
การออกแบบในอุตสาหกรรมสมัยใหม่ ผลิตสินค้าส่งออกมีรูปลักษณ์สวยงามจำนวนมากควบคู่ไปกับ
การสืบสานวัฒนธรรมการค้าบนเส้นทางสายไหมทางทะเลที่มีความเป็นมายาวนานนับสหัสวรรษ 

อิทธิพลของศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคที่มีต่อศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจวส่วนใหญ่มักสะท้อนให้
เห็นในแนวคิดการออกแบบที่ผสมผสาน “เทคโนโลยีและศิลปะ” เข้าด้วยกัน ซึ่งมีส่วนช่วยส่งเสริม
แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์ศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจวสมัยใหม่ ซึ่งเนื้อหาถัดไปคือการศึกษา
ค้นคว้าศิลปินงานเครื่องเขินสมัยใหม่ของเมืองฝูโจวและผลงานที่โดดเด่นของพวกเขา 
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7.  ศิลปินงานเคร่ืองเขินของเมืองฝูโจวยุคสมัยใหม่และผลงานที่โดดเด่น 
เป็นเวลาเกือบครึ่งศตวรรษที่ศิลปะเครื่องเขินจีนในมณฑลฝูเจี้ยนได้ยืนอยู่ในตำแหน่งงาน

เครื่องเขินระดับแนวหน้าของประเทศจีน ทั้งนี้สืบเนื่องจากข้อได้เปรียบด้านการพัฒนาอันเป็น
เอกลักษณ์ที่ไม่เหมือนพื้นที่เขตใด ๆ ในประเทศจีน กอปรกับศิลปินนักสร้างสรรค์งานเครื่องเขิน
มณฑลฝูเจี้ยนรุ่นใหม่ที่มีฝีมือโดดเด่นซึ่งทยอยปรากฏตัวขึ้นอย่างไม่ขาดสาย ซึ่งผู้บุกเบิกวงการศิลปะ
เครื่องเขินจีนสมัยใหม่ทั้งอู๋เย่ซาน (吴埜山) หลี่จือชิง (李芝卿) เสิ่นฝูเหวิน (沈福文) ล้วนเป็น
ศิลปินเครื่องเขินจากมณฑลฝูเจี้ยน โดยแต่ละท่านมีสไตล์งานและผลงานที่โดดเด่น ดังนี้ 

1)  อู๋เย่ซาน ศิลปินท่านนี้นำศิลปะเครื่องเขินดั้งเดิม “ศิลปะการเขียนสีลงยางรักทอง (金
漆彩画)” หรือเรียกอีกอย่างว่า “ศิลปะภาพวาดลงยางรักทอง (黄金漆画)” ผสมผสานร่วมกับ
เทคนิคการวาดภาพแสง-เงาแบบตะวันตกอวี้ซีหยาง (玉西洋绘画) อย่างแยบคาย อู๋เย่ซานได้ใช้
เทคนิควิธีดังกล่าวในการสร้างสรรค์ผลงานที่โดดเด่นมากมาย อาทิ “รูปเหมือนบุคคลของซุนยัตเซ็นใน
กริยาท่ายืน” “ภาพวาดการเลี้ยงช้าง” (ดังภาพท่ี 3-61) และ “ภาพเหมือนบุคคลของตนเอง” รวมถึง
ผลงานจากศิลปะเครื่องเขินจีนอื่น ๆ ที่เปี่ยมด้วยเสน่ห์สุนทรียภาพแบบงานจิตรกรรมสมัยใหม ่ผลงาน
ของศิลปินท่านนี้ถือเป็นผลงานตัวแทนสำคัญที่แสดงให้เห็นถึงการผสมผสานระหว่างศิลปะเครื่องเขิน
จีนดั้งเดิมกับแนวคิดศิลปะการวาดภาพสมัยใหม่ (Tang, 2022) 

2)  หลี่จือชิง ศิลปินที่นำศิลปะเครื่องเขินจีนผสมสานร่วมกับศิลปะเครื่องเขินญี่ปุ่น และ
สร้างสรรค์ “แม่แบบเทคนิควิธีตกแต่งเครื่องเขินแบบซิวชีร้อยรูปแบบ” ขึ้นมา ทั้งยังมีส่วนร่วมใน 
การก่อตั ้งโรงเรียนศิลปหัตถกรรมฝูโจว ซึ ่งปัจจุบันกลายเป็นคณะวิจิตรศิลป์ของมหาวิทยาลัย 
หมิ่นเจียง การนำศิลปะเครื่องเขินจีนจากองค์ความรู้พื้นบ้านสู่การศึกษาในระดับอุดมศึกษาถือเป็น
แรงสนับสนุนสำคัญให้กับแนวคิดการศึกษาสมัยใหม่สำหรับการจัดทำโมเดลการอบรมบ่มเพาะ 
ผู้มีพรสวรรค์ในศิลปะเครื่องเขินจีนรุ่นใหม่ นอกจากนี้ หลี่จือชิงยังเป็นที่รู้จักในฐานะ “ผู้ริเริ่มศิลปะ
ภาพวาดลงยางรักจีนสมัยใหม่” ผลงานตัวแทนที่โดดเด่น ได้แก่ ภาพวาด “แผนที่ทางลำเลียงธัญพืช
ใ น 
หมิ่นเจียง” “อาทิตย์อัสดงที่อู่อ้ี” (ดังภาพท่ี 3-62) 

3)  เสิ่นฝูเหวิน ศิลปินผู้ก่อตั้งรุ่นบุกเบิกของสถาบันวิจิตรศิลป์เสฉวนซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของ
สถาบันศิลปะเสฉวน ศิลปินท่านนี้ได้สร้างคุณูปการใหญ่หลวงอย่างไม่อาจลบเลือนได้ให้กับสาขาวิชา
งานจิตรกรรมลงยางรักและศิลปะเครื ่องเขินจีน ผลงานตัวแทนที ่โดดเด่น ได้แก่ งานเขียน 
“ประวัติศาสตร์ศิลปะเครื่องเขินจีน” ผลงานภาพวาดลงยางรัก “เทพธิดาเฟยเทียน” “ปลาทอง” และ 
“ใต้ยอดเทพธิดาสามหุบเขาแห่งแม่น้ำฉางเจียง” ฯลฯ (Tang, 2022) 
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ส่วนศิลปินช่างฝีมือศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจวที่มีชื่อเสียง ได้แก่ เหลียงหรู่ชู หวังเหอจู่ เจิ้ง
อี้คุน (郑益坤) อู๋ชวน (吴川) หวงสือจง (黄时中) เจิ้งซิวเฉียน (郑修钤) ซุนเจียปัว (孙家钵) 
เจิ้งฉงเหยา (郑崇尧) หวงควังไป๋ (黄匡白) เจิ้งจินเซิ่ง (郑金胜) ซุนซื่อเฮ่า (孙世浩) ซือซวนหรง 
(施萱荣) เลี่ยวกั๋วหนิง (廖国宁) และเจิ้งลี่เว่ย ซึ่งศิลปินเหล่านี้ได้ฝากชุดผลงานศิลปะภาพวาดลง
ยางรักชิ้นเอกเอาไว้มากมาย อาทิ ผลงานภาพวาดลงยางรัก “ฉายสไลด์บนท้องทะเล” “ทำนองลำนำ
ที่ 9” “ลานเกลือ” “ที่ประชุมกู่เถียน” “ล่องแพในแม่น้ำหมิ่นเจียง” และ “ทั้งวันทั้งคืน” (Tang, 
2022) 

 

 
ภาพที่ 3-61 ภาพผลงาน “ภาพวาดการเลี้ยงช้าง” โดยอู๋เย่ซาน 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 3-62 ภาพผลงาน “อาทิตย์อัสดงที่อู่อ้ี” โดยเสิ่นฝูเหวิน 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

4)  กล่าวได้ว่าศิลปินนักสร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเขินจีนของมณฑลฝูเจี้ยนต่างพึ่งพาทักษะ
ด้านการวาดภาพเป็นพื้นฐานในการนำอัตลักษณ์ เทคนิคและหัวข้อสร้างสรรค์ (ธีม) ของศิลปะ  
การวาดภาพแต่ละรูปแบบมาผสมผสานเข้าด้วยกัน เพื่อนำเสนอให้เห็นถึงภาษา (สไตล์) ภาพวาดลง
ยางรักรูปแบบใหม่ ผลงานศิลปะเครื่องเขินจีนที่เข้าร่วมในนิทรรศการศิลปะระดับชาติครั้งก่อน ๆ และ
ได้รับรางวัล ได้แก่ ผลงานภาพวาดลงยางรัก “ลานเกลือ” และ “ฉายสไลด์บนท้องทะเล” ของหวัง
เหอจู่  (王和举) และเหลียงหรู่ชู (梁汝初) ที่เป็นจุดเด่นในนิทรรศการศิลปะแห่งชาติจีน ลำดับ
ต่อมา ได้แก่ ผลงานภาพวาดลงยางรัก “หว่านแห” ของเจิ้งลี่เว่ย (郑力为) “ปลาจึเฟย” ของเฉินเห
วินช่าน (陈文灿) “จันทร์กระจ่างและเทียนแดงฉาน” ของเฉินลี่เต๋อ (陈立德) “สรรเสริญรื่นเริง” 
ของอู๋เจียฉวน (吴嘉诠) “อาบแดด” ของถังหมิงซิว (唐明修) “สุรเสียงอันห่างไกล” และ “สุขสม
มงคลรุ่งเรือง” ของเฉินจินหวา (陈金华) “เรือประมงลอยละล่อง” ของทังจื้ออ้ี (汤志义) “เวลาพัน
ปีของบุปผา” ของเสิ่นเค่อหลง (沈克龙) “แรกแย้ม” ของซูกั๋วเหว่ย (苏国伟) รวมถึงภาพผลงาน 
“บอกเล่าความหมายและถักทอความรู้สึก” ของจางอวี้ฮุ่ย (张玉惠) 
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ภาพที่ 3-63 ภาพผลงาน “ลานเกลือ” โดยหวังเหอจู่ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 3-64 ภาพผลงาน “จันทร์กระจ่างและเทียนแดงฉาน” โดยเฉินลี่เต๋อ ชนะรางวัลเหรียญทอง 
งานนิทรรศการศิลปะแห่งชาติจีน ครั้งที่ 7  
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 3-65 ภาพผลงาน “อาบแดด” โดยถังหมิงซิว ชนะรางวัลเหรียญเงิน งานนิทรรศการศิลปะ
แห่งชาติจีน ครั้งที่ 6  
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 

ภาพที่ 3-66 ภาพผลงาน “สุขสมมงคลรุ่งเรือง” โดยเฉินจินหวา ชนะรางวัลเหรียญเงิน งาน
นิทรรศการศิลปะแห่งชาติจีน ครั้งที่ 9  
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 3-67 ภาพผลงาน “เรือประมงลอยละล่อง” โดยทังจื้ออ้ี ชนะรางวัลเหรียญทอง งาน
นิทรรศการศิลปะแห่งชาติจีน ครั้งที่ 10 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 



 123 

 

ภาพที่ 3-68 ภาพผลงาน “แรกแย้ม” โดยซูกั๋วเหว่ย ชนะรางวัลเหรียญทอง งานนิทรรศการศิลปะ
แห่งชาติจีน ครั้งที่ 9  
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 3-69 ภาพผลงาน “บอกเล่าความหมายและถักทอความรู้สึก” โดยจางอวี้ฮุ่ย ชนะรางวัล
เหรียญทอง งานนิทรรศการศิลปะแห่งชาติจีน ครั้งที่ 12 
(ที่มา: http://baidu.com) 



บทท่ี 4 

การออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานเครือ่งประดับโดยนำศิลปะเครื่องเขินทัวไท

เมืองฝูโจวบูรณาการ่วมกับศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 
 
จากการวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์นับพันปีตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงปัจจุบัน  เทคนิค

ตกแต่งในศิลปะเครื ่องเขินจีนเกิดการเปลี ่ยนแปลงหลากหลายอย่างต่อเนื ่อง ตลอดระยะเวลา  
การวิวัฒนาการอาจเปลี่ยนแปลงไปแล้วมากกว่าสี่ร้อยรูปแบบ โดยแต่ละช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์
ยังได้รับผลกระทบจากนานาปัจจัยแตกต่างกันไป อาทิ รสนิยมทางศิลปะ วัฒนธรรม การเมืองและ
เศรษฐกิจ ฯลฯ กล่าวคือ เทคนิครูปแบบใหม่มักเกิดขึ้นโดยมีปัจจัยต่าง ๆ เหล่านี้เป็นองค์ประกอบ
หรือชนวนสำคัญ แต่อย่างไรก็ตามเทคนิครูปแบบใหม่ล้วนพัฒนาและดัดแปลงสร้างสรรค์โดยมีพ้ืนฐาน
มาจากเทคนิคดั้งเดิม  

ทั้งนี้เนื่องด้วยการเปลี่ยนแปลงของกระแสแนวคิดในแต่ละยุคสมัย ความแตกต่างด้าน
ความต้องการทางสุนทรียภาพ ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีรูปแบบใหม่ เทคนิคในศิลปะ
เครื่องเขินจีนสมัยใหม่ย่อมเกิดการเปลี่ยนแปลงตามไปด้วยเช่นกัน 

 

1.  บทวิเคราะห์หลักสุนทรียภาพของวัฒนธรรมศิลปะเคร่ืองเขินจีนสมัยใหม ่
1.1  เทคนิคสำคัญในศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยใหม่ 
เทคนิคหลักในศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยใหม่ท่ีพบเห็นได้ทั่วไป ได้แก่ 
เทคนิคซิวถูหรือเทคนิคตกแต่งทาเคลือบ (髹涂) 
ในฐานะที่เป็นเทคนิคการตกแต่งขั้นพ้ืนฐานและดั้งเดิมที่สุดในบรรดาเทคนิควิธีตกแต่งของ

ศิลปะเครื่องเขินจีน เทคนิคซิวถ ูคือการใช้แปรงทาสีทาเคลือบยางรักใหญ่ลงบนชิ้นงาน เทคนิคซิวถูที่
พบได้ทั่วไปในศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยใหม่ ได้แก่ เทคนิคซิวถูสีเดียว เทคนิคซิวถูเคลือบหนา เทคนิค
ซิวถูขัดเจียผิวชั้นยางรักจนเกลี้ยงเกลา เทคนิคซิวถูเคลือบบาง และเทคนิคซิวถูเคลือบย้อมทั้งชิ้นงาน 

เทคนิคเหมียวฮุ่ย (描绘) 
เป็นเทคนิคการใช้พู่กันวาดภาพลวดลายลงบนเนื้อชิ้นงานโดยตรง ซ่างชิ้นงานดังกล่าวผ่าน

การเสริมแต่งในส่วนอื่นมาเรียบร้อยแล้ว งานที่ตกแต่งด้วยเทคนิคเหมียวฮุ่ยไม่จำเป็นต้องเคลือบย้อม
ทั้งชิ้นงานแล้วนำไปขัดเจียผิว หรือขัดเงาด้วยเทคนิคทุ่ยกว่าง โดยทั่วไปการตกแต่งด้วยเทคนิคเหมียว
ฮุ่ยมักเป็นขั้นตอนสุดท้ายในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเขินจีน ซึ่งวิธีตกแต่งด้วยเทคนิคเหมียว



 125 

ฮุ่ยที่พบได้ทั่วไปในศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยใหม่ ได้แก่ เทคนิคเขียนสีวาดลาย ไฉ่ฮุ่ย เทคนิคเขียนลาย
ทอง เหมียวจิน และเทคนิคลงยางรักทาผงทอง อวินจิน 

เทคนิคเขียนสีลงเงินลงทองหรือจินหยินไฉ่ฮุ่ย (金银彩绘) 
เทคนิควิธีแบบองค์รวมที่ผสมผสานทั้งเทคนิคเขียนวาดลายไฉ่ฮุ่ย เทคนิคเขียนลายทอง

เหมียวจิน และเทคนิคลงยางรักทาผงทอง อวินจิน โดยทั่วไปมักใช้เทคนิคนี้ในการตกแต่งบนงานลง
ยางรักสีพื้นดำหรือแดง รวมถึงงานที่ใช้ยางรักสีอ่อนตกแต่งเป็นสีพื้นทาเคลือบแบบเป๋าเลี่ยว (เทคนิค
ที่นำแผ่นเงินเปลวบดผสมรวมกับยางรักสี) วิธีตกแต่งทั่วไปท่ีใช้เทคนิคดังกล่าว ได้แก่ เทคนิควาดโครง
เส้นด้วยสีทองแล้วตกแต่งด้วยการเติมสี โกวจินเถียนไฉ่ (หรือที่เรียกกันว่า “เทคนิคเขียนสีทอง จิน
ไฉ”่) เทคนิคเขียนสีลงผงทอง อวินจินไฉ่ฮุ่ย และเทคนิคเขียนสีบนชิ้นงานที่ขึ้นรูปจากโคลนดินปั้นที่ทำ
จากเงิน หนีหยินตี้ไฉ่ฮุ่ย (สีพื้นส่วนใหญ่มักเป็นสีเทาอ่อน) 

เทคนิคเขียนลายลงผงสีแล้วขัดเจียผิวหรือส่าเฝิ่นเหยียนฮุ่ย (撒粉研绘) 
เทคนิควิธีตกแต่งรูปแบบหนึ่งซึ่งนำชิ้นงานที่วาดเขียนลวดลายด้วยยางรักสีและโรยผงทอง

ลงบนลายเรียบร้อยแล้วมาทาเคลือบยางรักให้ทั่วแล้วนำไปขัดเจียผิวให้เกลี้ยงเกลา จากนั้นจึงขัดเงา
ให้แวววาวเป็นขั้นตอนสุดท้าย โดยปกติแล้วมักใช้ผงโลหะ ผงเปลือกหอยมุก ผงกากเพชร ผงเปลือกไข่ 
ตลอดจนผงสีโปรยตามภาพลวดลายที่วาดเอาไว้ แล้วจึงนำชิ้นงานไปเคลือบยางรักใสหรือยางรักสีใส
ให้ทั่ว รอจนยางรักจับตัวแห้งดีแล้วจึงนำไปขัดผิวและขัดเงาจนเห็นภาพลวดลายใต้ชั้นยางรักได้อยา่ง
ชัดเจน ผลงานที่ได้ในท้ายที่สุดจะนำเสนอให้เห็นถึงความงดงามอันลึกลับจากผลึกยางรักที่เปล่ง
ประกายแวววาว  

เทคนิคเปลี่ยนลักษณะพื้นผิวด้วยการทาเคลือบยางรักหรือเปี้ยนถู (变涂) 
เป็นเทคนิคที่ใช้ประโยชน์จากคุณสมบัติด้านความหนืด ความโปร่งใส และความเว้า-นูนไม่

สม่ำเสมอของยางรัก โดยนำวัสดุหลากหลายชนิดที่มีพ้ืนผิวต่างกันผสมผสานกับวิธีเทคนิครูปแบบต่าง 
ๆ เพื่อเลียนแบบและสร้างสรรค์ลักษณะลวดลายพื้นผิวที่มีรูปร่างและให้สัมผัสเป็นธรรมชาติ เทคนิค
เปี้ยนถูสมัยใหม่ที่พบเห็นได้ทั่วไป ได้แก่ เทคนิควาดเขียนลวดลาย ฉี่เหวินเปี้ยนถู เทคนิคโปรยผงเติม
ยางรัก ส่าเฝิ่นเถียนชีเปี้ยนถู เทคนิคพิมพ์ร่องลายด้วยการขูดรอยมุมจุด เจี่ยวกวาเตี่ยนอิ้นเปี้ยนถู 
เทคนิคพ่นยางรักสี ปัวส่าเปี้ยนถู เทคนิคทายางรักสีแล้วปล่อยใดไหลเป็นรอยกระแสคลื่น ไฉ่ชีเพียวห
ลิวเปี้ยนถู เทคนิคการพิมพ์ร่องลายด้วยฝีแปรง ซวาถูกุ่นอ้ินเปี้ยนถู เทคนิคการสร้างรอยรานหรือรอย
น้ำแข็งแตก ปิงเลี่ยเหวินเปี้ยนถู และเทคนิคสร้างลวดลายแบบหนังแรด ซีหนิวเหวินเปี้ยนถู  

เทคนิคแกะสลักแต่งเติมหรือเตียวเถียน (雕填) 
เทคนิควิธีที่ใช้เครื่องมือปลายแหลม อาทิ เข็ม ลิ่มเจาะ หรือเครื่องมือพิเศษในการแกะสลัก

ลายฉลุบนฐานผิวยางรักเคลือบสีเดียวหรือหลายสี ตามรูปแบบลวดลายที่แกะสลักหรือเติมผงชนิดต่าง 
ๆ  จากนั้นจึงเคลือบยางรักสีใสทับให้ทั่ว รอจนแห้งดีแล้วจึงขัดผิว-ขัดเงาก็เป็นอันเสร็จสิ้น เทคนิค
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เตียวเถียนสมัยใหม่ที่พบเห็นได้ทั่วไป ได้แก่ เทคนิคเขียนสลักลาย เชียงเค่อ เทคนิคเติมยางรัก เถียนชี 
และเทคนิคแกะสลักเถ้า เตียวฮุย  

 
เทคนิคถมยางรักหรือตุยชี (堆漆) 
เทคนิควิธีที่นำยางรัก ขี้เถ้ายางรัก หรือกาวขี้เถ้ามาทับถมกันจนเกิดเป็นลวดลายงานปั้นบน

ชิ้นงาน หลังจากที่ถมจนได้ระดับความสูงที่ต้องการแล้วจึงตกแต่งลวดลายชั้นถมด้วยวิธีตกแต่งลงยาง
รักรูปแบบต่าง ๆ เทคนิคตุยชีสมัยใหม่มักปรากฏในรูปแบบถมบาง ถมเรียบขนาน ถมซ่อน ถมสูง และ
ถมเส้นแล้วประกอบด้วยกาวยางยางรัก 

เทคนิคเลี่ยมฝัง (镶嵌) 
เทคนิควิธีสร้างลวดลายบนชิ้นงานโดยใช้แผ่นเกล็ดเล็กบางที่ทำจากทอง เงิน ทองแดงหรือ

ดีบุก รวมถึงเปลือกหอย เปลือกไข่ กระดูก หิน หยก ปะการัง โมรา อำพัน กระดองเต่า งาช้าง เทอร์
ควอยซ์ ขี้ผึ้ง นอแรด หินหยกและมณีชนิดต่าง ๆ เลี่ยมฝังลงบนพ้ืนผิวชิ้นงาน เทคนิคเลี่ยมฝังสมัยใหม่
ที่ใช้กันทั่วไป ได้แก่ เทคนิคเลี่ยมฝังแผ่นเกล็ดเงินเกล็ดทอง เทคนิคเลี่ยมฝังเปลือกหอย เทคนิคเลี่ยม
ฝังเปลือกไข่ และเทคนิคเลี่ยมฝังอัญมณีมีค่า (Qian, 2020) 

เทคนิคแกะสลักยางรักหรือเตียวชี (雕漆) 
เทคนิควิธีที่เริ่มจากการทาเคลือบยางรักลงบนพ้ืนผิวชิ้นงานซ้อนทับกันหลายสิบหรือหลาย

ร้อยชั้น หลังจากสะสมจนได้ระดับความหนาที่ต้องการ และรอจนชั้นยางรักจับตัวแห้งดีไม่ติดปลายมีด
จึงใช้เครื่องมือแกะสลักรูปแบบต่าง ๆ แกะสลักลวดลายตามท่ีต้องการ เนื่องด้วยความแตกต่างของชั้น
ยางรักที่เคลือบสะสมหลายชั้น รวมถึงเครื่องมือแกะสลักรูปแบบต่าง ๆ สีที่ได้หลังจากแกะสลักจึง
เปลี่ยนแปลงได้หลากหลายรูปแบบ ทั้งยังก่อให้เกิดรูปทรงเว้า-นูนสวยงาม เทคนิคเตียวชีเรียกได้อีกชื่อ
หนึ่งว่าเทคนิคทีหง (หง: สีแดง) (剔红) ซึ่งหมายถึงงานเคลือบสะสมชั้นยางรักสีแดง หากใช้ยางรักสี
เหลืองก็จะเรียกว่าเทคนิคทีหวง (หวง: สีเหลือง) หากใช้ยางรักสีแดงและสีดำร่วมกันเรียกว่าเทคนิคทีซี 
(剔犀) (Tian, 1989) 

เทคนิคทัวไท (脱胎) 
เทคนิคที่พัฒนาขึ้นใหม่โดยมีพ้ืนฐานจากเทคนิคเจียจู้ วิธีการสร้างโครงเครื่องเคลือบในสมัย

โบราณ ปัจจุบันเทคนิคทัวไทมักใช้แม่พิมพ์ขี้ผึ้ง แม่พิมพ์ไฟเบอร์กลาส แม่พิมพ์ยาง และแม่พิมพ์โพลี 
สไตรีน  

1.2  เอกลักษณ์ทางศิลปะของศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยใหม่ 
นักออกแบบสมัยใหม่มีความเชี ่ยวชาญในการจำแนก คัดแยก สรุป และจัดระเบียบ

องค์ประกอบขึ้นใหม่จากมุมมองรูปแบบต่าง ๆ นักออกแบบเหล่านี้ให้ความสำคัญกับการออกแบบโดย
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มุ่งเน้นมนุษย์เป็นแก่นหลัก และให้ความสำคัญกับการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกรูปแบบใหม่ที่
นักออกแบบถ่ายทอดสู่วัตถุปัจจัยเพื่อกระตุ้นให้ผู้บริโภคเกิดอารมณ์ร่วม 

เช่นเดียวกับศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยใหม่ที่นำจิตวิญญาณการสร้างสรรค์และการออกแบบ
สุนทรียภาพในศิลปะจีนดั้งเดิมบูรณาการ่วมกับกระแสสุนทรียภาพในยุคปัจจุบัน เพื่อสร้างสรรค์
ผลงานที่สอดรับกับความเป็นปัจเจก อัตลักษณ์หนึ่งเดียว และสมดุลที่มีร่วมกับระบบนิเวศซึ่งเป็นสิ่งที่
ผู้คนสมัยใหม่ใฝ่หา 

งานศิลปะเครื ่องเขินจีนสมัยใหม่ให้ความสนใจและพยายามยางรักษาสมดุลในการ
ผสมผสานระหว่างจุด เส้น และพ้ืนผิวในการตกแต่งลวดลายบนผลงาน โดยไม่เพียงให้ความสำคัญกับ
องค์ประกอบทางเทคนิคของศิลปะเครื่องเขินจีนและรูปแบบการแสดงออกท่ีเกิดจากการตกแต่งพ้ืนผิว
ผลงาน แต่ในขณะเดียวกันก็ยังให้ความสำคัญกับการผสมผสานศิลปะเครื่องเขินจีนเข้ากับคุณลักษณะ
ของวัสดุต่าง ๆ ที่นำมาใช้สร้างสรรค์ 

เทคนิคตกแต่งแบบสีเรียบซู่ซิวในศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยใหม่เป็นศิลปะที่มุ่งแสวงหาสไตล์
งานแบบปัญญาชนที่เปี่ยมด้วยความสง่างาม บริสุทธิ์เรียบง่ายและลุ่มลึก เป็นการผสมผสานที่ลงตัว
ระหว่างคุณค่าด้านการตกแต่งเพ่ือความสวยงามและคุณค่าด้านการใช้งานจริง 

อีกทั้งผลงานที่สร้างสรรค์ด้วยเทคนิคทัวไทที่ใช้ในศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยใหม่เป็นงานที่มี
รูปทรงนุ่มนวล สมจริงและเนื้อสัมผัสบางเบา 

เทคนิคการทาเคลือบตกแต่งในศิลปะเครื่องเขินจีนมีหลากหลายรูปแบบ ทั้งยังได้รับการ
พัฒนาอย่างต่อเนื่องในในแต่ละช่วงสมัยทางประวัติศาสตร์ เทคนิควิธีแต่ละรูปแบบจึงมีอัตลักษณ์ที่
แตกต่างกันไปตามจิตวิญญาณและกระแสสุนทรียภาพในแต่ละช่วงสมัย เทคนิคในศิลปะเครื่องเขินจีน
สมัยใหม่นั้นวิวัฒนาการและถูกปรับให้มีความเรียบง่ายยิ่งขึ้นโดยตั้งอยู่บนพื้นฐานของเทคนิคดั้งเดิม
เพ่ือให้สะดวกต่อการพัฒนาศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยใหม่ ซึ่งเหล่าศิลปินช่างฝีมือเครื่องเขินจีนสมัยใหม่
สร้างสรรค์ผลงานโดยมุ่งเน้นแนวคิดมนุษย์เป็นจุดศูนย์กลาง ทั้งยังให้ความสำคัญกับนัยแฝงและความ
ต้องการตามกระแสกาลยุคสมัยโดยตั้งอยู่บนพื้นฐานเทคนิคหัตถศิลป์ดั้งเดิม แล้วจึงจำแนกและนำ
องค์ประกอบภาพรูปแบบต่าง ๆ มาประกอบสร้างขึ้นใหม่เพื่อสร้างสรรค์งานเครื่องเขินจีนสมัยใหม่ที่
โดดเด่นด้วยอัตลักษณ์ตามกาลยุคสมัย 
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2.  การสร้างสรรค์ผลงานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนโดยนำศิลปะเครื่องเขินทัว
ไทบูรณาการร่วมกับศิลปะการตกแต่งสไตล์อาร์ตเดโค 

2.1  ที่มาของแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 
ในช่วงเวลาที่มนุษย์กำลังเผชิญกับวิกฤตพลังงานโลก เครื่องเขินเป็นของขวัญจากธรรมชาติ

ได้รับการยกระดับบทบาทในวิกฤตสิ่งแวดล้อมและระบบนิเวศ การสร้างใหม่ของเครื่องเขินสอดคล้อง
กับการพัฒนาทรัพยากรหมุนเวียนของผู้คน ระบบนิเวศของเครื่องเขินกลายเป็นความรับผิดชอบใน
วิกฤตทางนิเวศวิทยา ในกระบวนการฟ้ืนฟูเครื่องเขิน เราต้องเรียนรู้ที่จะสื่อสารกับประเพณีเครื่องเขิน
แบบดั้งเดิม ซึ่งมีข้อดีมากมายที่ควรค่าแก่การศึกษา แต่เราต้องปรับตัวให้เข้ากับการพัฒนาของยุคสมัย
และการปฏิบัติตามแนวทางการใช้งานของศิลปะเครื่องเขิน เพื่อให้เครื่องเขินสามารถกลับคืนสู่ชีวิต
ของคนธรรมดาได้อย่างแท้จริง นี่จึงนับเป็นการฟ้ืนฟูศิลปะเครื่องเขินในยุคใหม่อย่างแท้จริง 

ขบวนการศิลปะการตกแต่งสไตล์อาร์ตเดโคมีอิทธิพลอย่างกว้างขวางและมีความสำคัญใน
ประวัติศาสตร์ศิลปะสมัยใหม่ นอกจากนี้ยังมีผลกระทบที่ลึกซึ้งต่อการออกแบบเครื่องแต่งกาย ด้วย
กระแสวอินเทจที่เพิ่มขึ้นในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมา ความเคารพในประเพณีดั้งเดิม ความหลากหลายและ
การเป็นเอกภาพในขบวนการศิลปะการตกแต่งสไตล์อาร์ตเดโค การผสมผสานระหว่างอุตสาหกรรม
และศิลปะได้นำมาซึ่งแรงบันดาลใจและตัวอย่างมากมายในการสร้างสรรค์การออกแบบเครื่องประดับ
และเครื่องแต่งกายในเครื่องเขินยุคใหม่ 

ในประเทศจีน ภาพของนักษัตรได้หยั่งรากลึกอยู่ในตัวของทุกคนมาอย่างช้านานและได้รับ
การชื่นชอบอย่างลึกซ้ึง และทุกคนล้วนมีนักษัตรเป็นของตนเอง นักษัตรเรียงตามลำดับได้เป็น หนู วัว 
เสือ กระต่าย มังกร งู ม้า แกะ ลิง ไก่ สุนัขและหมู ภายในนั้นยกเว้นมังกร อีก 11 ประเภทที่เหลือเป็น
สัตว์ในชีวิตประจำวัน แต่มังกรเป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ในตำนานจีน และเป็นหนึ่งในสัญลักษณ์ของชนชาติ
จีน ในวัฒนธรรมโบราณของจีน มังกรคืออวตารและตัวแทนของกษัตริย์ มังกรยังเป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ใน
ดวงใจของผู ้คน แม้ว่าภาพลักษณ์ของมังกรจะมีลักษณะทางธรรมชาติ แต่ก็ยังให้พื ้นที ่สำหรับ
จินตนาการมากยิ่งขึ ้น การใช้นักษัตรมาเป็นวัตถุของการออกแบบ ทำให้เข้าถึงผู้ชมได้มากที ่สุด 
นักษัตรมีรูปทรงที่แตกต่างกัน และศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวยังมีจุดเด่นของวิธีการสร้างรูปทรง
ที่ยืดหยุ่น เนื้อสัมผัสเนียนละเอียด บางเบาทว่าแข็งแรง ซึ่งสามารถใช้ในการสร้างสรรค์รูปลักษณ์ของ
สิบสองนักษัตรในรูปทรงต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี 

กระเป๋าเป็นสิ ่งของจำเป็นสำหรับผู ้คนในการออกไปข้างนอกบ้าน กระเป๋าถือเป็น
เครื่องประดับประเภทหนึ่งที่ช่วยชูความสวยงามของเสื้อผ้า ซึ่งไม่เพียงสามารถตอบสนองความ
ต้องการในชีวิตประจำวันของผู้สวมใส่ได้ แต่ในขณะเดียวกันยังสะท้อนถึงรสนิยมด้านสุนทรียภาพของ
ผู้สวมใส่ด้วยเช่นกัน กระเป๋าจึงเป็นตัวเลือกที่เหมาะสมในฐานะสื่อกลางสำหรับการนำศิลปะเครื่อง
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เขินทัวไทเมืองฝูโจวบูรณากการร่วมกับศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค ดังนั้นแนวคิดและเนื้อหาหลักของการ
ออกแบบในงานวิจัยนี้จึงเป็นชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวรูป 
ทรงสิบสองนักษัตร 

2.2  ตัวอย่างการใช้สิบสองนักษัตรในงานสร้างสรรค์ที่พบเห็นได้ในชีวิตประจำวัน 
    ภาพลวดลายสิบสองนักษัตรเป็นสิ่งที่สามารถเห็นได้ทุกที่ในชีวิตประจำวัน ทั้งในภาพ

ตกแต่งพระราชวังจีน ภาพต้อนรับปีใหม่ แสตมป์ ภาพตัดกระดาษ ตลอดจนสินค้าต่าง ๆ ฯลฯ ล้วนมี
การนำสิบสองนักษัตรไปใช้ในการสร้างสรรค์ภาพผลงาน อีกท้ังในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิม สัตว์แต่ละชนิด
ยังสื่อถึงนัยแฝงรูปแบบต่าง ๆ ซึ่งรวมถึงสัตว์ในสิบสองนักษัตรด้วยเช่นกัน  

 
ภาพที่ 4-1 ผลงานหัวสัตว์สิบสองนักษัตรในสวนหยวนหมิง ประเทศจีน 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

  
 

ภาพที่ 4-2 กระเป๋ารูปทรงหนู 
(ที่มา: http://baidu.com) 

ภาพที่ 4-3 ของประดับรูปทรงหนู 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

ภาพที่ 4-4 งานปักแบบชาวเหมียวรูปทรงหนู 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 4-5 ของประดับรูปทรงวัว 
(ที่มา: http://baidu.com)    
 

  
ภาพที่ 4-6 แสตมป์ลายเสือ 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

ภาพที่ 4-7 ภาพวาดต้อนรับปีใหม่ลายเสือ 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
1)  หนู: เป็นสัญลักษณ์ของภูมิปัญญาและความละเอียดอ่อน ทั้งยังมีความเชื่อมโยงกับโชค

ลาภความมั่งค่ังในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิม 
2)  วัว: เป็นสัญลักษณ์ของความอุตสาหะและการทำงานหนัก ในสังคมเกษตรกรรมจีน วัว

เป็นแรงงานที่สำคัญมาโดยตลอด ดังนั้น อัตลักษณ์หรือคุณสมบัติแบบวัวจึงได้รับความเคารพอย่างสูง
จากผู้คน 

3)  เสือ: เป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ชนิดหนึ่งที่มีสถานะสูงส่งซึ่งแสดงถึงความกล้าหาญและความ
แข็งแกร่ง 

4)  กระต่าย: เป็นตัวแทนของความอ่อนโยนและความมีชีวิตชีวา รวมถึงตัวแทนของฤดู
ใบไม้ผลิและความอุดมสมบูรณ์ ดังนั้นจึงมักปรากฏบนงานเครื่องประดับสำหรับเทศกาลตรุษจีน 

5)  มังกร: แสดงถึงอำนาจและความยิ่งใหญ่ เป็นสัญลักษณ์อันศักดิ์สิทธิ์  และมักใช้เป็น
สัญลักษณ์ของจักรพรรดิ 
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6)  งู: เป็นตัวแทนของการวางกลยุทธ์และความเฉลียวฉลาด ถือเป็นสัญลักษณ์ของความ
ลึกลับและภูมิปัญญา และยังเป็นสัญลักษณ์ของยาอายุวัฒนะและคุณธรรมอีกด้วย 

7)  ม้า: เป็นตัวแทนของเสรีภาพและความกระตือรือร้น เป็นพาหนะสำคัญในการขนส่ง
และเป็นเครื่องมือสำคัญอย่างหนึ่งในการทำสงคราม 

8)  แพะ: สัตว์ที่เป็นตัวแทนของความอ่อนโยนและบริสุทธิ์ เป็นสัญลักษณ์สื่อถึงความสงบ
สุข มักใช้สร้างสรรค์เป็นของตกแต่งในงานรื่นเริงต่าง ๆ  

9)  ลิง: เป็นตัวแทนของไหวพริบและความเฉลียวฉลาด และยังถือเป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ชนิด
หนึ่งที่มีสถานะสูงส่ง 

10)  ไก:่ สื่อถึงความงามและความภาคภูมิใจ เป็นสัตว์ที่กล้าหาญและมีเสน่ห์ และยังใช้เป็น
สัญลักษณ์สื่อถึงชีวิตที่ดีและความสามัคคีในครอบครัว 

11)  สุนัข: เป็นตัวแทนของความภักดีและความกล้าหาญ ได้รับการยกย่องให้เป็นเทพแห่ง
การปกปักษ์ยางรักษารูปแบบหนึ่ง และยังเป็นหนึ่งในสัญลักษณ์ทางความเชื่อของมนุษ์ 

12)  หมู: เป็นตัวแทนของความมงคลและความมั่งมี เป็นสัตว์ประจำบ้านที่สำคัญชนิดหนึ่ง 
และยังใช้เป็นสัญลักษณ์ของความเจริญรุ่งเรืองและความมั่งคั่ง 

   
ภาพที่ 4-8 ภาพวาดต้อนรับปีใหม่ลาย
กระต่าย 

(ที่มา: http://baidu.com) 
 

ภาพที่ 4-9 แสตมป์ลายกระตา่ย 

(ที่มา: http://baidu.com) 
 

ภาพที่ 4-10 ศิลปะตัดกระดาษลาย
กระต่าย 

(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 4-11 ภาพวาดต้อนรับปีใหม่ลายมังกร ภาพที ่4-12 แสตมปล์ายมังกร 
 

  
ภาพที่ 4-13 แสตมป์ลายงู 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 

ภาพที่ 4-14 ศิลปะตัดกระดาษลายงู 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 4-15 ศิลปะตัดกระดาษลายม้า 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 

ภาพที ่4-16 แสตมปล์ายม้า 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 

  
ภาพที่ 4-17 ศิลปะตัดกระดาษลายแกะ 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 

ภาพที ่4-18 แสตมปล์ายแพะ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 4-19 แสตมป์ลายลิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 

ภาพที ่4-20 ศิลปะตัดกระดาษลายลิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

  
ภาพที่ 4-21 แสตมป์ลายไก่ 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

ภาพที่ 4-22 ภาพวาดต้อนรับปีใหม่ลายไก่ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 4-23 แสตมป์ลายสุนัข 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

ภาพที ่4-24 ภาพวาดต้อนรับปีใหม่
ลายสุนัข 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 4-25 ภาพวาดต้อนรับปีใหม่ลายหมู 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 4-26 แสตมป์ลายหมู 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

สิบสองนักษัตรเป็นหนึ่งในสัญลักษณ์ที่สำคัญในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิม และนักษัตรแต่ละปี
ล้วนมีภาพสัญลักษณ์และนัยแฝงที่แตกต่างกันออกไป ความหมายและภาพสัญลักษณ์เหล่านี้ไม่เพียง
เป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมจีนเท่านั้น แต่ยังเป็นปัจจัยที่มีอิทธิพลอย่างลึกซึ้งต่อชีวิตและแนวคิดของ
ชาวจีนอีกด้วย  

2.3  องค์ประกอบการสร้างสรรค์ทั้งหมด 
ในการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานเครื ่องประดับชุดนี้ เทคนิคการตกแต่งศิลปะเครื ่อง

เขินทัวไทเมืองฝูโจวและขบวนการศิลปะการตกแต่งสไตล์อาร์ตเดโคได้ถูกนำมาผสมผสานไว้ในการ
ออกแบบ และการรวมองค์ประกอบทั้งสามด้าน ทั้งสีสัน รูปทรงและความงามทางจิตวิญญาณ เพ่ือ
ออกแบบงานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินที่ตอบสนองสุนทรียภาพร่วมสมัย 

2.3.1  องค์ประกอบสทีี่ใช้เป็นหลัก 
สีแดงและสีดำ: ศิลปะเครื่องเขินจีนโบราณ สีดำและสีแดงเป็นสีที่คลาสสิกที่สุด และยัง

เป็นสีที่สะท้อนถึงพื้นผิวของเครื่องเขินธรรมชาติได้ดีที่สุด ดังนั้น เมื่อการออกแบบเครื่องประดับและ
เครื่องแต่งกายที่ใช้ศิลปะเครื่องเขิน การใช้สีแดงและสีดำเป็นฐานยังคงเป็นสีที่ดีที่สุดที่สามารถสะท้อน
ถึงศิลปะเครื่องเขิน 

สีแจ๊ส: ในศิลปะเครื่องเขินร่วมสมัย หลังจากการฝึกฝนมาอย่างยาวนาน ศิลปินเครื่อง
เขินได้สร้างสรรค์สีในศิลปะเครื่องเขินมากขึ้นเพ่ือเพ่ิมคุณค่าให้กับผลงานศิลปะเครื่องเขิน ยกตัวอย่าง
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เช่น วิธีการฝังเปลือกไข่ถูกนำมาใช้เพื่อแสดงถึงเครื่องเขิน “สีขาว” ที่ไม่พบในศิลปะเครื่องเขินแบบ
ดั้งเดิม และเม็ดสีที่สกัดจากน้ำมันดินในยุคปัจจุบันได้รวมเข้ากับ “วิธีทาเคลือบตกแต่งแบบบางเบา” 
ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ที่สร้างขึ้นโดยเสิ่นซ่าวอันแห่งฝูโจว และ “สีแจ๊ส” ใช้เพ่ือสร้างการผสมผสานสีด้วย
ความรู้สึกของจังหวะและท่วงท่าด้วยความรู้สึกทางสุนทรียภาพของสมัยใหม่ 

สีโลหะ: ในเทคนิคการตกแต่งของศิลปะเครื่องเขินการใช้แผ่นฟอยด์โลหะ ดินเหนียว
โลหะ ผงโลหะและเส้นโลหะของเทคนิคเชียงจิน และเทคนิคเลี่ยมฝังโลหะ สามารถสะท้อนภาพความ
มันวาวได้เป็นอย่างดี ดังนั ้นการใช้สีโลหะในผลงานเครื ่องตกแต่งเครื ่องเขินจึงมีความจำเป็น
เช่นเดียวกัน 

2.3.2  องค์ประกอบภาพลวดลายที่ใช้เป็นหลัก 
แต่ละนักษัตรมีลวดลายและภาพลักษณ์ของสัตว์แบบเฉพาะตัว รวมกับการใช้ศิลปะ

คลาสสิกของอียิปต์โบราณในขบวนการศิลปะการตกแต่งสไตล์อาร์ตเดโค รูปทรงเรขาคณิตในศิลปะ
แบบคิวบิสม์ รวมถึงการใช้ลวดลายรูปสัญลักษณ์โทเท็มที่นำมาซึ่งผลการตกแต่ง ในชุดการออกแบบนี้ 
จากการออกแบบภาพนักษัตร การใช้เส้นหัก เส้นโค้ง รูปทรงเรขาคณิต และอ่ืน ๆ ที่สอดคล้องกัน ถูก
นำมาใช้ในการออกแบบลวดลายการตกแต่งใหม่บนตัวของมัน เพื่อมอบสัญลักษณ์ที่ผสมผสานความ
คลาสสิกและความทันสมัยให้แก่ยุคใหม่ 

2.3.3  ความงามทางจิตวิญญาณ 
ในกระบวนการออกแบบ ไม่ว่าจะเป็นสีแดงหรือสีดำซึ่งเป็นสียางรักดั้งเดิมท่ีใช้ในเทคนิค

ทาเคลือบตกแต่ง โดยเน้นด้านสัดส่วนและขนาดของรูปทรง นำเสนอความงามแบบมินิมอล 
(Minimal) ของรูปทรงนักษัตร หรือการยึดมั่นในสุนทรียภาพแห่งการสร้างสรรค์และปรัชญาการ
สร้างสรรค์แบบจีนดั้งเดิมด้วยจิตวิญญาณของศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิม ผสมผสานแนวคิดศิลปะสมัย
สมัยใหม่ การทดลองและการแปลงสื่อ รูปแบบ ภาษา และอื่น ๆ บูรณาสุนทรียแห่งยุคสมัยและ
ความหมายแฝงของวัฒนธรรมตะวันออก นั่นคือ การทำความเข้าใจและการตีความความสัมพันธ์
ระหว่างธรรมชาติกับชีวิตตามศิลปะเครื่องเขินแบบดั้งเดิมของจีน โดยหวังจะนำพาให้ผู้คนให้เกิดความ
ปรารถนาในชีวิตที่สดใส 

ในขั้นตอนการออกแบบ องค์ประกอบการออกแบบส่วนต่าง ๆ อาทิ สีสันหลัก ความ
งามทางจิตวิญญาณ (องค์ประกอบส่วนนัยแฝง) ตลอดจนสีสันและลวดลายของสิบสองนักษัตรเป็น
ปัจจัยที่ผู้วิจัยนำมาใช้เป็นข้อมูลอ้างอิงในการออกแบบในลำดับต่อไป ซึ่งผู้วิจัยนำข้อมูลเกี่ยวกับภาพ
สัญลักษณ์และนัยแฝงของสิบสองนักษัตรมาจัดทำเป็นภาพตารางแสดงข้อมูล เกี่ยวกับองค์ประกอบ
การออกแบบหลักท่ีใช้ในการออกแบบสิบสองนักษัตร ดังนี้ (ดังภาพตารางที่ 4-1) 
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ตารางที่  4-1 ภาพตารางแสดงข้อมูลเกี่ยวกับองค์ประกอบการออกแบบหลักท่ีใช้ในการออกแบบสิบ
สองนักษัตร (Lin Xiaohua, 2024) 

สิบสอง
นักษัตร 

องค์ประกอบสีสันหลัก ความงามทางจิตวิญญาณ 
(นัยแฝงเชิงจิตวิญญาณ) 

การอ้างอิงรูปแบบสีและ
ลวดลาย 

หนู สีหลักบนตัวหนูคือสีดำ ใช้
สีทอง เงิน และสีโลหะอ่ืนๆ 
เป็นสีตกแต่ง แล้วตกแต่ง
ด้วยเทคนิคเลี่ยงฝังเปลือก
ไข่ (ประกอบด้วยสีดำ ทอง 
เงิน ขาว ม่วง แดง และ
เขียว) 

ตัวแทนของปัญญา สื่อถึง 
ความปราดเปรียวว่องไว พร้อม
รับมือทุกสถานการณ์ ความ
กล้าที่จะเผชิญกับความทุกข์
ยาก ความเจริญรุ่งเรืองของ
ลูกหลานและธุรกิจของ
ครอบครัว และเป็นสัญลักษณ์
ของความเฟ่ืองฟู โชคลาภมิ่ง
มงคล 

 

วัว บริเวณตัวววัใช้สีแดงผสมสี
ดำ เสริมด้วยสีโลหะ และสี
น้ำตาล (ประกอบด้วยสีแดง 
ดำ โลหะ น้ำตาล น้ำเงิน 
เขียว) 

ตัวแทนของความขยัน 
หมั่นเพียร เรียบง่าย และ
สัญลักษณ์แห่งความภักดี 
ความกล้าหาญ ทั้งยังมีนัยแฝง
ถึงลมฝนทีต่กต้องตามฤดูกาล  

เสือ สีหลักของตัวเสือคือสีทอง 
ตกแต่งด้วยเทคนิคเลี่ยมฝัง
เปลือกไข่สีขาวและใช้สีสัน
ต่าง ๆ ในการวาดเขียน
ตกแต่งลวดลายบนตวัเสือ 
(ประกบอด้วยสีทอง ขาว 
เขียว น้ำเงิน และสีอื่น )ๆ 

สัญลักษณ์ของความกล้าหาญ
อันยิ่งใหญ่ ความยุติธรรมและ
ในขณะเดียวกัน เสือยังมี
บทบาทด้านคติความเชื่อ ผู้คน
เชื่อว่าเสือช่วยปัดเป่าวิญญาณ
ชั่วร้ายทั้งยังมีนัยแฝงสื่อถึง
สุขภาพที่ดีและความเป็นสิริ
มงคล 
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สิบสอง
นักษัตร 

องค์ประกอบสีสันหลัก ความงามทางจิตวิญญาณ 
(นัยแฝงเชิงจิตวิญญาณ) 

การอ้างอิงรูปแบบสีและ
ลวดลาย 

กระต่าย ใช้สีดำเป็นสีพื้น ตกแต่งตัว
กระต่ายด้วยสีขาวจาก
เทคนิคเลี่ยงฝังเปลือกไข่
เป็นหลัก จากนั้นจึงตกแต่ง
เพ่ิมเติมด้วยสีอื่น ๆ 
(ประกอบด้วยสีขาว ดำ และ
สีอื่น ๆ ) 

ตัวแทนของความสง่างาม 
บริสุทธิ์ อ่อนโยน เงียบสงบ มี
ความเมตตา ตลอดจนความ
ปราดเปรียวและคล่องตัว ทั้งยัง
มีนัยแฝงสื่อถึงการก้าวข้ามสู่
ความเป็นอมตะ  

มังกร ตัวมังกรใช้สีแดงเป็นสีหลัก 
แล้วตกแต่งส่วนอ่ืน ๆ เช่น 
เกล็ดมังกรและกรงเล็บ ฯลฯ 
ด้วยสีทอง (ประกอบด้วยสี
แดงและทอง) 

สัญลักษณ์อันสูงส่งและ
ศักดิ์สิทธิ์ เป็นสัญลักษณ์ของ
ความปรารถนาอันสูงส่ง สื่อถึง
ความเจริญรุ่งเรืองของประเทศ
และความปลอดภัยของ
ประชาชน รวมถึงการลงโทษ
และปราบปรามความชั่วรา้ย 

 

งู ส่วนลำตวังูใช้สีดำเป็นหลัก 
แล้วตกแต่งด้วยสีเขียวและ
สีเงิน เพ่ิมลูกเล่นเหลื่อมสี
เงนิด้วยเทคนิคเคลือบทา
ตบแบบเบาบาง 
(ประกอบด้วยสีดำ เขียว
และเงิน) 

ตัวแทนของความงามและความ
เย้ายวนใจเป็นสัญลักษณ์ของ
ความใจกว้าง ความยืดหยุ่น 
และความสามารถในการ
ปรับตัว สูง ทั้งยังมีนัยแฝงสื่อ
ถึงจิตวิญญาณขแห่งการ
เอาชนะความแข็งแกร่งด้วย
ความนุ่มนวลและความมานะ
บากบั่น 
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สิบสอง
นักษัตร 

องค์ประกอบสีสันหลัก ความงามทางจิตวิญญาณ 
(นัยแฝงเชิงจิตวิญญาณ) 

การอ้างอิงรูปแบบสีและ
ลวดลาย 

ม้า สีหลักที่ใช้ในส่วนของตัวม้า 
คือ สีขาวหรือสีดำ ตกแต่ง
แผงคอและหางของม้าด้วย
สีโลหะ ตกแต่ง
เครื่องประดับบนตัวม้าด้วย
สีแดง ม่วง เขียว เหลือง น้ำ
เงินเป็นหลัก (ประกอบด้วย
สีขาว ดำ แดง ม่วง เขียว 
เหลือง น้ำเงิน) 

สัญลักษณ์ของความแข็งแกร่ง
และสง่างาม สื่อถึงความกล้า
หาญ ความแน่วแน่ ความภักดี
และความน่าเชื่อถือ รวมถึง
ความดื้อรั้น พยศไม่ยอมจำนน 
และมีนัยแฝงสื่อถึงชีวิตที่ไม่มีที่
สิ้นสุดและการก้าวไปข้างหน้า
อย่างกล้าหาญ 

 

แพะ ตัวแพะใช้สีส้มเป็นสีหลัก 
ใช้สีดำ สีเงิน และสีแดงเป็น
สีหลักในการตกแต่งส่วนเขา 
แล้วใช้สีน้ำเงิน เขียวในการ
ตกแต่งส่วนอ่ืน ๆ  
(ประกอบด้วยสีส้ม ดำ เงิน 
แดง น้ำเงิน เขียว) 

ตัวแทนของความอ่อนโยนและ
ความเมตตา เป็นสัญลักษณ์
ของความบริสุทธิ์และความ
สูงส่ง ความเมตตาและความ
สามัคคี มีนัยแฝงสื่อถึงความ
สามัคคีความเป็นสิริมงคลที่
ก่อให้เกิดความมั่งคั่งและการ
เก็บเกี่ยวที่อุดมสมบูรณ์ 

 

ลิง ตัวลิงใช้สีแดงเป็นสีหลัก 
แล้วใช้สีเนื้อ สีดำ และทอง 
เป็นสีหลักในการตกแต่ง
ส่วนอ่ืน ๆ (ประกอบด้วยสี
แดง สีเนื้อ  ดำ ทอง) 

สัญลักษณ์ของอิสรภาพ ความ
ว่องไวและปัญญา เป็น
สัญลักษณ์แห่งปัญญาและ
ความกล้าหาญ ความฉลาดและ
ความคล่องแคล่ว ความยางรัก
และความชอบธรรม มีนัยแฝง
สื่อถึงปีแห่งความสุข และการ
ขับไล่ภูตผีปิศาจ 

 



 141 

สิบสอง
นักษัตร 

องค์ประกอบสีสันหลัก ความงามทางจิตวิญญาณ 
(นัยแฝงเชิงจิตวิญญาณ) 

การอ้างอิงรูปแบบสีและ
ลวดลาย 

ไก่ สีหลักของตัวไก่คือ สีทอง 
แล้วใช้สีแดง ดำ น้ำเงิน 
เขียว เหลือง ม่วงตกแต่ง
ส่วนอ่ืน ๆ เช่น สว่นหงอน
ไก่และส่วนหาง 
(ประกอบด้วยสีทอง แดง ดำ 
น้ำเงิน เขียว เหลือง ม่วง)  

สัญลักษณ์ของความกล้าหาญ 
สันติภาพและความเป็นสิริ
มงคล ตลอดจนการก้าวไป
ข้างหน้า มีนัยแฝงสื่อถึงบ้านที่
มั่นคงและความปรองดอง
ระหว่างสามีและภรรยา 

 

สุนัข ส่วนหัวสุนัขใช้สีทองเป็นสี
หลัก ส่วนตวัใช้สีดำเป็นสี
พ้ืน แล้วตกแต่งด้วยสีอื่น ๆ 
(ประกอบด้วยสีแดง เหลือง 
น้ำเงินอมเขียว ม่วง ฯลฯ) 

สัญลักษณ์แห่งไหวพริบและ
ปัญญา ความยางรักและ
ความชอบธรรม ความภักดี 
ความจริงใจและความกล้าหาญ 
มีนัยแฝงสื่อถึงสี่ฤดูกาลแห่ง
ความเจริญรุ่งเรือง ความสงบ
สุข และความเงียบสงบ  

หม ู ตัวหมูใช้สีดำเป็นหลัก แล้ว
ตกแต่งเพ่ิมเติมด้วยสีเขียว 
แดง น้ำเงิน ม่วง เหลือง 
ทอง เงิน 

สัญลักษณ์ของโลกที่ไร้การไม่
แข่งขันการอยู่อย่างสันติตาม
สถานการณ์ มีนัยแฝงสื่อถึงการ
มีอาหารและเครื่องนุ่งห่ม
เพียงพอต่อการใช้ชีวิตและการ
ทำงานอย่างสงบสุข เปี่ยมด้วย
ความพึงพอใจ 

 

 
2.3.4  ความเป็นมาของสิบสองนักษัตร: องค์ประกอบสำหรับการสร้างสรรค์รูปทรง 
ในการออกแบบ ผู้วิจัยใช้ลักษณะรูปร่างของสิบสองนักษัตรจีนเป็นต้นแบบ จากนั้น

ดัดแปลงรูปทรงเหล่านี้แล้วผสมผสานร่วมกับศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคเพื่อให้ได้ภาพลวดลายและสีสนัที่
อิงจากอัตลักษณ์ของสิบสองนักษัตรจีนที่โดดเด่นด้วยสไตล์อาร์ตเดโค 

สิบสองนักษัตรคือสัตว์สิบสองชนิดที่ตรงกับปีเกิดตามธรรมเนียมประเพณีจีนที่เชื ่อใน
แผนภูมิสวรรค์ ซึ่งสิบสองนักษัตรตรงกับสิบสองกิ่งดินในแผนภูมิสวรรค์ และเท่ากับช่วงเวลาในปฏิทิน
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จีน สิบสองเดือน สิบสองชั่วยาม (1 ชั่วยาม=2 ชั่วโมง) ชาวจีนทุกคนล้วนมีนักบัตรประจำตัวตามวัน 
เดือน ปีและเวลาเกิด สิบสองนักษัตรมีการเรียงลำดับดังนี้ หน,ู วัว, เสือ, กระต่าย, มังกร, งู, ม้า, แกะ, 
ลิง, ไก่, สุนัขและหมู กล่าวได้ว่าสิบสองนักษัตรมีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับสัตว์ การบูชารูป
สัญลักษณ์โทเทม และองค์ความรู้ทางดาราศาสตร์ของบรรพบุรุษชาวจีนในประวัติศาสตร์ชาติจีน 

เอกสารที่เก่าแก่ที่สุดในจีนที่บันทึกเรื่องราวเกี่ยวกับสิบสองนักษัตรที่มีความคล้ายคลึง
กับสิบสองนักษัตรในยุคปัจจุบัน ได้แก่ “คัมภีร์หลุนเหิง” เขียนโดยหวังชง ปราชญ์ชาวจีนในสมัย
ราชวงศ์ฮั่นตะวันออก เนื่องด้วยพัฒนาการของประวัติศาสตร์ สิบสองนักษัตรจึงค่อย ๆ ผสานรวมกับ
คติความเชื่อพื้นบ้านที่เชื่อว่าแต่ละปัจจัยมีคู่ตรงข้ามที่มีฤทธิ์เดชช่วยส่งเสริมและสะกดข่มซึ่งกันและ
กัน ซึ่งความเชื่อเหล่านี้มักแสดงเห็นในพิธีมงคลสมรส การให้กำเนิดบุตร รวมถึงการเสริ มอำนาจ
โชคชะตา ฯลฯ อีกทั้งนักษัตรแต่ละปีล้วนมีตำนานเรื่องเล่าเป็นของตนเอง นักษัตรเป็นทั้งปรัชญาเชิง
ภาพลักษณ์ในวัฒนธรรมพื้นบ้าน รูปสัญลักษณ์มงคล (มาสคอต) ประจำเทศกาลตรุษจีน (วันปีใหม่
ตามประเพณีจีน) และสัญลักษณส์ื่อถึงกิจกรรมความบันเทิงทางวัฒนธรรม 

สิบสองนักษัตรเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมพื้นบ้านที่มีมาอย่างยาวนานในประเทศจีน 
สังเกตเห็นได้จากบทกวี โคลงกลอนคู่ในเทศกาลตรุษจีน งานฝีมือพื้นบ้าน ตลอดจนผลงานภาพวาด
รูปแบบต่าง ๆ ที่ใช้ภาพและความหมายเชิงสัญลักษณ์ของสิบสองนักษัตรในการสร้างสรรค์จำนวนมาก
ที่ยังหลงเหลือจากช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์แต่ละยุคสมัยราชวงศ์จีนที่ผ่านมา ซึ่งนอกเหนือจาก
ประเทศจีนแล้ว ประเทศอ่ืน ๆ ในโลกยังมีการออกแบบแสตมป์นักษัตรในช่วงเทศกาลตรุษจีนเพ่ือร่วม
เฉลิมฉลองและอวยพรในเทศกาลดังกล่าวอีกด้วย 

           

3.  การออกแบบและกระบวนการสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเคร่ือง
เขินทัวไทเมืองฝูโจวรูปทรงสิบสองนักษัตร 

ผู้วิจัยอธิบายเนื้อหาการออกแบบและกระบวนการสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้หอ้ย
ศิลปะเครื ่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวรูปทรงสิบสองนักษัตร โดยเริ ่มตั ้งแต่ขั ้นตอนการร่างภาพงาน
ออกแบบสู่ขั ้นตอนการปรับปรุงแก้ไของค์ประกอบรูปทรงต่าง ๆ ในงานออกแบบอย่างต่อเนื ่อง 
จากนั้นจึงนำภาพร่างงานออกแบบที่ปรับปรุงแก้ไขจนสมบูรณ์แล้วบูรณาการสู่กระบวนการสร้างสรรค์
ซึ่งเริ่มจากการสร้างโครงดินเหนียวโดยใช้วิธีการปั้นดินเหนียวเพื่อขึ้นรูปงานปั้นในแต่ละส่วนสำหรับ
ประกอบเป็นรูปทรงสิบสองนักษัตรแต่ละตัว จากนั้นจึงตรวจสอบรายละเอียดโครงดินเหนียวแล้ว
นำมาใช้สร้างแม่พิมพ์ กำหนดตำแหน่ที่ต้องการตัดแบ่งของกระเป๋าแต่ละรูปทรง หลังจากสร้าง
แม่พิมพ์ที่ตัดออกเป็น 2 ส่วนเรียบร้อยแล้วจึงใช้เทคโนโลยีการพิมพ์ 3 มิติเพื่อพิมพ์โครงรูปทรงปูน
ปลาสเตอร์ออกมา 
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3.1  กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
กระบวนการและเทคนิควิธีที่ใช้สร้างสรรค์ผลงาน มีดังนี้: 
1)  แม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์: สร้างแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์รูปทรงสิบสองนักษัตรตามที่ได้

ออกแบบไว้โดยใช้เทคโนโลยีการพิมพ์ 3 มิติ 
2)  การปะติดวัสดุผ้า: นำผ้าฝ้ายปะติดตามแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ให้ทั่วโดยใช้วัสดุยางรัก

ใหญ่ทำหน้าที่เป็นกาว (เนื่องจากกระเป๋ามีขนาดค่อนข้างเล็กจึงต้องใช้ผ้าฝ้ายที่มีเนื้อบางละเอียด
มากกว่าปกติ) 

3)  ทาขี้เถ้ายางรักเนื้อหยาบ: นำวัสดุยางรักใหญ่ผสมด้วยเถ้ากระเบื้องหนาหยาบเพื่อทำ
เป็นขี้เถ้ายางรักเนื้อหยาบ จากนั้นจึงนำขี้เถ้ายางรักเนื้อหยาบทาไปตามชั้นผ้าฝ้าย 

4)  การทัวไทหรือการถอดแม่พิมพ์ออกมา: นำแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ที่อยู่ด้านในชั้นผ้าฝ้าย
เคลือบขี้เถ้ายางรักหยาบที่จับตัวแข็งขึ้นรูปเป็นกระเป๋าทรงสิบสองนักษัตรเรียบร้อยแล้วออกมา ก็จะ
เหลือโครงนอกท่ีสร้างจากชั้นผ้าฝ้ายเคลือบขี้เถ้ายางรักเนื้อหยาบ 

5)  ขัดผิวขี้เถ้ายางรักเนื้อหยาบ: ใช้กระดาษทรายหยาบขัดไปตามพื้นผิวโครงนอกที่สร้าง
จากชั้นผ้าฝ้ายเคลือบขี้เถ้ายางรักเนื้อหยาบเพ่ือขจัดส่วนที่หยาบกร้านให้พ้ืนผิวโครงเรียบเนียน 

6)  ทาขี้เถ้ายางรักเนื ้อกลาง: นำวัสดุยางรักใหญ่ผสมด้วยเถ้ากระเบื้องที่มีเนื ้อสัมผัส
ระดับกลางเพื่อสร้างขี้เถายางรักเนื้อกลางสำหรับทาลงบนพื้นผิวโครงนอกที่ผ่านขั้นตอนการขัดผิว
เรียบร้อยแล้ว 

7)  ขัดผิวขี้เถ้ายางรักเนื้อกลาง: หลังจากนำโครงนอกที่ทาเคลือบด้วยขี้เถายางรักเนื้อกลาง
ไปตากจนแห้งดีแล้วจึงใช้กระดาษทรายความหยาบระดับปานกลางขัดผิวโครงนอกให้เรียบเนียน 

8)  ทาขี้เถ้ายางรักเนื้อละเอียด: นำวัสดุยางรักใหญ่ผสมด้วยเถ้ากระเบื้องที่มีเนื้อสัมผัส
ละเอียดเพื่อสร้างขี้เถายางรักเนื้อละเอียดสำหรับทาลงบนพื้นผิวโครงนอกที่ผ่านขั้นตอนการขัดผิว
เรียบร้อยแล้ว 

9)  ทาด้วยยางรักเนื้อหยาบ: หลังจากนำโครงนอกที่ทาเคลือบด้วยขี้เถายางรักเนื้อละเอียด
ไปตากจนแห้งดีแล้วจึงขัดผิวอีกครั้งด้วยน้ำเพื่อทำให้โครงเครื่องเขินมีพื้นผิวอิ่มเอิบเรียบเนียน หลัง
ผ่านการขัดผิวด้วยน้ำจึงลงยางรักเนื้อหยาบชั้นที่ 1 บนโครงนอกที่ทาเคลือบด้วยขี้เถายางรักเนื้อ
ละเอียด 

10)  การขัดเพ่ือผลักแสง: ใช้หินหงฉีสือขัดชั้นยางรักเนื้อหยาบด้วยน้ำ จากนั้นจึงลงยางรัก
เนื้อหยาบอีกหนึ่งชั้นแล้วจึงขัดเงาเพ่ือผลักแสงกับยางรักเนื้อหยาบชั้นที่ 2 หลังจากนำโครงเครื่องเขิน
ไปตากจนแห้งดีแล้วจึงใช้กระดาษทรายและน้ำขัดเงาผลักแสงให้เกลี้ยงเกลาเงาวับเป็นประกายล้อแสง 

11)  การขัดเพ่ือผลักความกระจ่างใส: ใช้ยางรักถีจวงชี (ยางรักกึ่งสุก: เป็นยางยางรักที่ผ่าน
กรรมวิธีขัดเกลาให้กลายเป็นวัสดุยางรักที่สมบูรณ์เพียงครึ่งเดียว มักใช้เช็ดถูลงบนพื้นผิวเครื่องเขิน
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หลังผ่านขั้นตอนการผลักแสงเพื่อให้ได้ผิวที่กระจ่างใส) เช็ดบาง ๆ 1 ชั้น แล้วนำไปตามให้แห้ง ทา
น้ำมันพืชที่นิ้วเล็กน้อยจากนั้นจึงใช้นิ้วขัดถูโครงเครื่องเขินให้ทั่ว แล้วจึงใช้ผงมุกถูไปมาจนทั่วอีกครั้ง 
ทำซ้ำหลาย ๆ ครั้งจนผิวโครงเปล่งประกายวาววับล้อแสง 

12)  การตกแต่งด้วยเทคนิคซิวซื่อ: ใช้เครื่องมือและวัสดุ อาทิ พู่กัน เม็ดสีรงควัตถุแร่ธาตุ
ต่าง ๆ ยางรักสี และแผ่นทองคำ-เงนิเปลวในการวาดเขียนภาพลวดลายต่าง ๆ บนตัวโครงเครื่องเขิน 

13)  การเคลือบยางรัก: หลังจากตกแต่งด้วยการวาดเขียนสีภาพลวดลายหรือระบายยาง
รักสีตามจุดต่าง ๆ ที่ต้องการเรียบร้อยแล้วจึงนำชิ้นงานมาเคลือบด้วยยางรักใส 1 ชั้น ซึ่งเทคนิควิธีนี้
เรียกว่า “จ้าวหมิงเหมิน (罩明门)” เนื่องจากสีพื้นที่แตกต่างกันไป ทำให้หลังผ่านกระบวนการ
เคลือบด้วยยางรักใส พื้นผิวของชิ้นงานจะมีสีสันที่สวยสดและประกายวาววับที่เด่นชัดยิ่งขึ้นตามสพ้ืีน
ของแต่ละชิ้นงาน ลวดลายต่าง ๆ ผสานรวมเป็นเนื้อเดียวกับตัวโครงเครื่องเขิน อีกท้ังชั้นเคลือบยางรัก
ใสยังช่วยปกป้องสีทองไม่ให้ซีดจางหรือสึกหรอได้ง่าย ทำให้ชิ้นงานมีความหรูหรางดงามท่ีโดดเด่นและ
ยั่งยืน 

กระบวนการสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวรูป 
ทรงสิบสองนักษัตรโดยภาพรวมดำเนินการตามลำดับขั้นตอนที่อธิบายไปในข้างต้น ยกเว้นในส่วนของ
การวาดภาพเขียนสีตกแต่งลวดลายที่มีรูปแบบและสไตล์แตกต่างกันไปตามแบบแผนภาพร่างที่
ออกแบบไว้สำหรับสิบสองนักกษัตรแต่ละตัว  

3.2  การออกแบบและสร้างสรรค์องค์ประกอบเฉพาะสำหรับชุดผลงานกระเป๋าและจี้
ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวรูปทรงสิบสองนักษัตรแต่ละตัว 

สัตว์ประจำสิบสองนักษัตรแต่ละตัวล้วนมีเอกลักษณ์โดดเด่นจำเพาะ ผู้วิจัยจึงออกแบบ
ผลงานชุดนี้โดยคำนึงถึงองค์ประกอบต่าง ๆ ทั้งลักษณะรูปทรง สีสัน และลวดลายของสัตว์แต่ละ
ตัวอย่างรอบด้าน รวมถึงยังใช้เทคนิควิธีตกแต่งโดยอิงตามอัตลักษณ์ของสัตว์ในสิบสองนักษัตรแต่ละ
ตัว ซึ่งการออกแบบและสร้างสรรค์องค์ประกอบเฉพาะในผลงานชุดนี้มีราละเอียดและขั้นตอน ดังนี้ 

3.2.1  การออกแบบและสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัว
ไทเมืองฝูโจวรูปทรงหนู 

รูปร่างลักษณะกลมมนอิ่มเอิบมองแล้วน่ายางรักน่าชังของหนูทำให้เป็นที่ยอมรับและชื่น
ชอบของผู้คนได้ง่ายขึ้น ซึ่งงานออกแบบขั้นต้น ผู้วิจัยออกแบบดีไซน์หนูด้วยเทคนิคบุคลาธิษฐานให้
เป็นหนูตัวอ้วนพีมีแขน-ขา ท่วงท่า การแสดงอารมณ์และสวมใส่เสื้อผ้าเหมือนมนุษย์ สร้างเสริมเสน่ห์
อันเป็นเอกลักษณ์ด้วยพุงกลมป่องและดวงตากลมโต (ดังภาพท่ี 4-27) ทว่าในการออกแบบขั้นสุดท้าย 
ผู้วิจัยตัดสินใจใช้รูปร่างลักษณะดั้งเดิมของหนูในการออกแบบและมุ่งให้ความสำคัญกับการออกแบบ
ให้รูปร่างของหนูมีความกลมมนอิ่มเอิบและหู 2 ข้างที่กลมมนโดยเน้นให้ช่วงส่วนบนของหูอวบหนา
เป็นพิเศษ ส่วนหางของหนูก็ออกแบบให้ขดม้วนเป็นทรงกลมเช่นกันซึ่งเหมาะเป็นส่วนหูหิ้วกระเป๋า
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อย่างยิ่ง ส่วนพุงที่กลมป่องช่วยเพิ่มปริมาณความจุของกระเป๋า อีกทั้ง รูปทรงโค้งมนยังช่วยลดแรง
กระแทกจากการชนกับลำตัวผู้สะพาย เพ่ิมความสะดวกสบายในการใช้งาน (ดังภาพท่ี 4-28 – 4-31) 

รูปทรงของจี้ห้อยกระเป๋าเป็นรูปทรงเดียวกับตัวกกระเป๋า โดยผู้วิจัยออกแบบให้กระเปา๋มี
ขนาดยาวที่สุดไม่เกิน 28 เซนติเมตร ส่วนจี้ห้อยมีขนาดอยู่ที่ประมาณ 3 เซนติเมตร 

 

 
ภาพที่ 4-27 ภาพร่างงานออกแบบรูปทรงของ “หนู” ในการออกแบบขั้นต้น (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-28 ภาพร่างรูปทรง “หน”ู ในการ
ออกแบบขั้นสุดท้าย (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

ภาพที ่4-29 รูปทรง “หน”ู ตอนขั้นโครงดิน
เหนียว (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 
 
 

 
ภาพที่ 4-30 ภาพร่างงานออกแบบรูปทรงของ “หนู” ในการออกแบบขั้นต้น (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-31 รูปทรงของผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่อง
เขิน “หน”ู (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

ภาพที ่4-32 รูปทรงของผลงานจี้ห้อย
ศิลปะเครื่องเขิน “หน”ู (Lin Xiaohua, 
2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

 

  
ภาพที่ 4-33 ผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่อง
เขิน รูปทรงหนูที่เสร็จสมบูรณ์ (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

ภาพที ่4-34 ผลงานจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขิน รูปทรง
หนูที่เสร็จสมบูรณ์ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

 
3.2.2  การออกแบบและสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัว

ไทเมืองฝูโจวรูปทรงวัว 
การออกแบบในขั้นต้น ผู้วิจัยออกแบบรูปทรงของวัวในรูปแบบตัวการ์ตูน ทว่าในการ

ออกแบบขั้นต่อมา ผู้วิจัยพิจารณาแล้วว่าในการนำดีไซน์แบบตัวการ์ตูนมาสร้างสรรค์เป็นกระเป๋า ส่วน
แขน-ขาของงานออกแบบไม่เอื้อต่อการจัดเก็บและการถือตัวกระเป๋า ดังนั้น การออกแบบจึงหันไปให้
ความสำคัญกับรูปทรงส่วนเขาและลำตัวของวัวแทน ผู้วิจัยคำนึงถึงความแหลมคมของส่วนเขาของวัว 
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ส่วนเขาทั้ง 2 ข้างจึงถูกออกแบบให้งอเชื่อมเข้าด้วยกันเป็นหนึ่งเดียว แล้วหันไปให้ความสำคัญกับมุม
องศาส่วนโค้งของตัวเขาแทนที่จะเป็นส่วนปลายเขาแหลมเพื่อให้มุมองศาความโค้งงอของเขาเป็น
ปัจจัยสะท้อนถึงรูปร่างลักษณะของเขาวัวที่เป็นเอกลักษณ์ ในขณะเดียวกันส่วนเขาที่เชื่อมกัน นี้ยัง
สามารถใช้เป็นส่วนที่จับของกระเป๋า สร้างเสริมความสะดวกสบายในการหยิบจับพกพา ต่อมาใน
ระหว่างกระบวนการออกแบบพบว่าส่วนเขาที่เชื่อมต่อกันเป็นอุปสรรคที่ทำให้ไม่สามารถเปิดกระเป๋า
ได้ จึงมีการปรับปรุงงานออกแบบให้โดยแยกให้ส่วนเขา 2 ข้างของวัวโค้งงอยื่นออกไปด้านข้างแทน 
พร้อมปรับให้ส่วนหางของวัวมีขนาดเล็กลง ซึ่งตรงส่วนหางในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานยัง
สามารถทำเป็นห่วงขนาดเล็กให้ส่วนหางกลายเป็นส่วนหนึ่งของโครงสร้างกระเป๋า ส่วนลำตัวและ
แขน-ขาของวัวถูกออกแบบโดยลดทอนรายละเอียดกลายเป็นรูปทรงเรขาคณิตอย่างง่าย ซึ่งการ
ออกแบบในลักษณะนี้ช่วยให้กระเป๋ามีรูปทรงที่พกพาได้สะดวกยิ่งขึ้น (ดังภาพท่ี 4-35 – 4-44) 

 

 

ภาพที่ 4-35 ภาพร่างงานออกแบบรูปทรงของ “วัว” ในการออกแบบขั้นต้น (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที ่4-36 โครงดินเหนียวรูปทรงวัว (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

ภาพที ่4-37 รูปทรงโครงดิน
เหนียวส่วนเขาวัว (Lin Xiaohua, 
2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 
 

 

ภาพที่ 4-38 โครงเครื่องเขินรูปทรงวัว (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-39 โครงเครื่องเขินส่วนเขาวัว (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
 

 

ภาพที่ 4-40 กระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงวัวที่ผ่านขั้นตอนการตกแต่งด้วยเทคนิคซิวซื่อเรียบร้อย
แล้ว 1 (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-41 กระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงวัวที่ผ่านขั้นตอนการตกแต่งด้วยเทคนิคซิวซื่อเรียบร้อย
แล้ว 2 (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

ภาพที่ 4-42 รายละเอียดส่วนด้านล่างและด้านบนของกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงวัวที่ผ่าน
ขั้นตอนการตกแต่งด้วยเทคนิคซิวซื่อเรียบร้อยแล้ว (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-43 จี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรงวัว (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

 

ภาพที่ 4-44 ผลงานกระเป๋าศิลปะและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรงหวัวที่เสร็จสมบูรณ์ (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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3.2.3  การออกแบบและสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัว
ไทเมืองฝูโจวรูปทรงเสือ 

ในการออกแบบขั้นต้น ผู้วิจัยเลือกออกแบบเสือเป็นงานเครื่องประดับกำไลข้อมือและจี้
ห้อยเครื่องเขิน ดังนั้น งานออกแบบในขั้นต้นจึงให้ความสำคัญกับการออกแบบโดยใช้เอกลักษณ์ส่วน
หัวของเสือเป็นหลัก (ดังภาพที่ 4-45) แต่ในการออกแบบขั้นสุดท้าย ผู้วิจัยตัดสินใจเปลี่ยนเป็นงาน
ออกแบบกระเป๋าเครื่องเขินแทน ซึ่งในการออกแบบใหม่ผู้วิจัยต้องการออกแบบโดยซ่อนความดุร้าย
และบุคลิกอันโดดเด่นของเสือที่ผู้คนรู้กันโดยทั่วไปเอาไว้ รูปทรงโดยภาพรวมได้รับแรงบันดาลใจมา
จากรูปทรงของหมอนอิงรูปเสือพร้อมทั้งออกแบบให้เสือมีความน่ายางรักน่าเอ็นดู (ดังภาพที่ 4-46) 
ส่วนแขน-ขาและลำตัวผสานรวมเป็นหนึ่งเดียว ส่วนใบหน้าและหูเน้นใช้รูปทรงกลมมนอิ่มเอิบให้
ความรู้สึกน่ายางรัก ทั้งยังออกแบบโดยให้ส่วนหัวของเสือมีขนาดใหญ่ในขณะที่ส่วนลำตัวมีขนาดเล็ก
กว่า 
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ภาพที่ 4-45 ภาพร่างงานออกแบบรูปทรงของเสือในขั้นต้นและข้ันสุดท้าย (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-46 โครงดินเหนียวของกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงเสือ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
 

 

 

ภาพที่ 4-47 โครงเครื่องเขินของกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงเสือ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-48 กระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงเสือที่ผ่านขั้นตอนการตกแต่งด้วยเทคนิคซิวซื่อเรียบร้อย
แล้ว  (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
 

 

ภาพที่ 4-49 ภาพรูปทรงของผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงเสือที่เสร็จสมบูรณ์ (ด้านข้าง)  
(Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-50 ภาพรูปทรงของผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงเสือที่เสร็จสมบูรณ์ (ด้านหน้าและ
ส่วนหัวของเสือ)  (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-51 ภาพรูปทรงของผลงานจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรงเสือที่เสร็จสมบูรณ์ (Lin Xiaohua, 
2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

3.2.4  การออกแบบและสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัว
ไทเมืองฝูโจวรูปทรงกระต่าย 

อัตลักษณ์ที่โดดเด่นของกระต่ายอยู่ที่ส่วนหู (ดังภาพท่ี 4-52) แต่เมื่อพิจารณาถึงปัญหา
และความไม่สะดวกที่อาจเกิดขึ ้นหากไม่ปรับเปลี ่ยนส่วนใบหูยาวขนาดใหญ่ของกระต่ายในการ
ออกแบบกระเป๋าศิลปะเครื่องเขิน ผู้วิจัยจึงดำเนินการแก้ไขจากการออกแบบใบหูกระต่ายในลักษณะ
ตั้งชันในการออกแบบขั้นต้น (ดังภาพที่ 4-53) เปลี่ยนเป็นใบหูกระต่ายแบบตกลู่ห้อยขนานกับลำตัว 
(ดังภาพที่ 4-54) เนื่องจากตามภาพลักษณ์ในสังคมทั่วไปกระต่ายมักปรากฏตัวโดยอยู่ในท่าหมอบ
ผู้วิจัยจึงออกแบบให้ส่วนแขน-ขาแนบผสานไปกับส่วนลำตัวของกระต่าย และส่วนหางออกแบบโดย
ย่อให้เป็นทรงวงกลมขนาดเล็กคล้ายลูกบอลจิ๋ว 
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ภาพที่ 4-52 ภาพร่างงานออกแบบรูปทรงของกระต่ายในการออกแบบขั้นต้น (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-53 รูปทรงโครงดินเหนียวของกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงกระต่ายในกระบวนการ
สร้างสรรค์ช่วงแรก (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-54 โครงเครื่องเขินซึ่งส่วนหูของกระต่ายลู่ตกแนบลำตัว (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

 

ภาพที่ 4-55 ภาพผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงกระต่ายหลังผ่านการลงยางรัก (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-56 ภาพรูปทรงผลงานจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรงกระต่ายที่เสร็จสมบูรณ์ (Lin Xiaohua, 
2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-57 ภาพผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงกระต่ายที่เสร็จสมบูรณ์ (Lin Xiaohua, 
2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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3.2.5  การออกแบบและสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัว
ไทเมืองฝูโจวรูปทรงมังกร 

ภาพลักษณ์ของมังกรเป็นภาพเสมือนในจินตนาการตามตำนานของประเทศจีน ดังนั้น
ในการออกแบบรูปทรงของมังกรผู้วิจัยจึงอ้างอิงจากภาพลักษณ์ของมังกรในศิลปะพื้นบ้านจีนแขนง
ต่าง ๆ ซึ่งในการออกแบบขั้นต้น เมื่อพิจารณาถึงพลังอำนาจอันยิ่งใหญ่ และน่าเกรงขามของมังกร 
ผู้วิจัยคิดว่าอัตลักษณ์ส่วนนี้ควบคุมและปรับดีไซน์ให้สอดคล้องกับผลงานอื่น ๆ ในผลงานชุดนี้ได้ยาก
จึงหันมาออกแบบรูปทรงของมังกรในรูปแบบตัวการ์ตูนแทน (ดังภาพท่ี 4-58) รูปทรงของมังกรในการ
ออกแบบขั้นสุดท้ายได้รับแรงบันดาลใจจากรูปทรงของ “มังกรหยกแห่งหงซาน” ที่ได้รับการยกย่องใน
ฐานะมังกรตัวแรกของแผ่นดินจีน (ดังภาพที่ 4-59) อีกทั้งมังกรหยกแห่งหงซานยังถือเป็นต้นแบบ
รูปทรงดั้งเดิมของมังกรจีน ในการนำรูปลักษณ์ของมังกรหยกแห่งหงซานบูรณาการร่วมกับการ
ออกแบบรูปทรงภายนอกของกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงมังกรยังจำเป็นต้องคำนึงถึงพ้ืนที่สำหรับ
บรรจุของภายในตัวกระเป๋าด้วย เมื่อพิจารณาจากรูปร่างภายนอกที่ออกแบบให้มีรูปทรงแบบกึ่งเปิด-
ปิดจึงตัดสินใจใช้ฉลุส่วนด้านในและใส่โครงทรงวงกลมเพิ่มเข้าไปเป็นนที่สำหรับบรรจุของภายในตัว
กระเป๋า (ดังภาพท่ี 4-59) 

 

 
ภาพที่ 4-58 ภาพร่างงานออกแบบเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินรูปทรงมังกรในการออกแบบขั้นต้น 
(Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที ่4-59 รูปร่างของมังกรหยกแห่งหงซาน 
(ผลงานชิ้นนี้ปัจจุบันถูกเก็บยางรักษาอยู่ที่พิพิธภัณฑ์
แห่งชาติจีน) (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

ภาพที ่4-60 ภาพร่างงานออกแบบโดยอิง
จากรูปร่างของมังกรหยกแห่งหงซาน (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 
 

  

ภาพที ่4-61 โครงดินเหนียวของกระเป๋าศิลปะ
เครื่องเขินรูปทรงมังกร (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

ภาพที ่4-62 โครงเครื่องเขินของกระเป๋าศิลปะ
เครื่องเขินรูปทรงมังกร (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที ่4-63 กระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรง
มังกรหลังเคลือบตกแต่งด้วยเทคนิคซิวซื่อ (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

ภาพที ่4-64 รูปทรงของจี้ห้อยศิลปะเครื่อง
เขินรูปทรงมังกรที่เสร็จสมบูรณ์ (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

 
ภาพที่ 4-65 ประสิทธิผลทางศิลปะของจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรงมังกรที่เสร็จสมบูรณ์ (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-66 ผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงมังกร (ด้านหน้า) (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
 

 

ภาพที่ 4-67 ผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงมังกร (ด้านหลัง) (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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3.2.6  การออกแบบและสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัว
ไทเมืองฝูโจวรูปทรงงู 

รูปทรงของงูมักมาพร้อมกับความหวาดกลัวภายในจิตใจของผู้คนส่วนใหญ่ ดังนั้นในการ
ออกแบบรูปทรงของผลงานชิ้นนี ้ ผู ้ว ิจัยจึงออกแบบให้ส่วนลำตัวเรียวยาวที่ยืดหยุ ่นของงูขดงอ
ล้อมรอบรูปทรง “หัวใจ” โดยมีเพียงส่วนหัวของงูที่ปรากฏอยู่บนรูปทรงส่วนหัวใจที่อยู่ตรงกลาง (ดัง
ภาพที่ 4-68) การออกแบบรูปทรงกระเป๋าในลักษณะนี้ไม่เพียงได้แสดงให้เห็นดีไซน์ส่วนลำตัวงูที่ขดงอ
เป็นทรงกลมล้อมรอบตัวกระเป๋า แต่ในขณะเดียวยังช่วยลดความหวาดกลัวงูของผู้คนที่ได้เห็นผลงาน 
ส่วนหัวงูออกแบบเป็นรูปสามเหลี่ยม แต่มุ่งเน้นให้มีความน่ายางรักน่าเอ็นดูโดยให้ส่วนเหลี่ยมแต่ละ
ส่วนมีลักษณะกลมมนเพ่ือช่วยลดระยะห่างระหว่างงูกับคนเนื่องจากความหวาดกลัว นอกจากนี้ผู้วิจัย
ยังเสริมความหนาให้กับส่วนลำตัวงูที่พันอยู่ด้านนอกโดยมีโครงดินเหนียวเป็นพื้นฐานสำคัญ ทั้งยังทำ
ให้หัวงูสั้นลงและออกแบบให้มีมิติและความโค้งมนมากขึ้น เสริมรูปร่างภายนอกให้ดูอ่ิมเอิบ 
 

  
ภาพที่ 4-68 โครงดินเหนียวของกระเป๋าศิลปะ
เครื่องเขินรูปทรงงู (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

 

ภาพที ่4-69 โครงเครื่องเขินของกระเป๋าศิลปะ
เครื่องเขินรูปทรงงู (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-70 ผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงงูท่ีเสร็จสมบูรณ์ (ด้านหน้า) (Lin Xiaohua, 
2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
 

 
ภาพที่ 4-71 ประสิทธิผลทางศิลปะของผลงานจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรงงูที่เสร็จสมบูรณ์ (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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3.2.7  การออกแบบและสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัว
ไทเมืองฝูโจวรูปทรงม้า 

การออกแบบกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงม้าในขั้นต้น ผู้วิจัยออกแบบโดยนำรูปร่าง
ลักษณะของม้ามาลดทอนรายละเอียดให้เป็นม้าแบบทรงกลมหรือรูปทรงเรขาคณิต (ดังภาพท่ี 4-72 – 
4-74) ต่อมาในการออกแบบขั้นสุดท้าย ผู้วิจัยปรับปรุงแก้ไขดีไซน์โดยเลือกใช้หัวม้าเป็นองค์ประกอบ
หลักในการออกแบบ แล้วออกแบบให้ตัวกระเป๋าเป็นทรงสี่เหลี่ยมและแต่งส่วนขอบให้ออกมาเป็นทรง
หัวม้าในท่วงท่าห้อยต่ำ ทำให้ผู้คนสัมผัสได้ถึงความนุ่มนวลอ่อนโยน ความน่าพึ่งพา ความหนักแน่น
และความกล้าหาญของม้า (ดังภาพท่ี 4-75) ในขั้นแรกผู้วิจัยออกแบบบริเวณช่วงแผงคอม้าในลักษณะ
รอยพับเป็นลอนคลื่น แต่ต่อมาจึงเปลี่ยนให้ขนตรงสันคอม้าผสานรวมไปกับตัวกระเป๋า เนื่องจากผู้วิจัย
พิจารณาถึงการตกแต่งภาพลวดลายจึงจำเป็นต้องผสานพ้ืนผิวส่วนนี้เข้ากับตัวกระเป๋า รอยพับในส่วน
ของแผงคอม้าจึงมีลักษณะที่เรียบง่ายมากข้ึน (ดังภาพท่ี 4-76) 

 

 
ภาพที่ 4-72 ภาพร่างงานออกแบบรูปทรงม้าในการออกแบบขั้นต้นรูปแบบที่ 1 และ 2 ตามลำดับ 
(Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-73 ภาพร่างงานออกแบบรูปทรงม้าในการออกแบบขั้นต้นรูปแบบที่ 3 และ 4 ตามลำดับ 
(Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
 

 
ภาพที่ 4-74 ภาพร่างงานออกแบบรูปทรงม้าในการออกแบบขั้นต้นรูปแบบที่ 5 (Lin Xiaohua, 
2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-75 ภาพร่างงานออกแบบภาพลวดลายตกแต่งบนกระเป๋ารูปทรงม้าในการออกแบบขั้นต้น 
(Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-76 โครงดินเหนียวของกระเป๋ารูปทรงม้าในการออกแบบขั้นต้น (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
 

 
ภาพที่ 4-77 โครงเครื่องเขินรูปทรงม้า (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-78 ผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงม้าท่ีเสร็จสมบูรณ์ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
 

 
ภาพที่ 4-79 ผลงานจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรงม้าที่เสร็จสมบูรณ์ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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3.2.8  การออกแบบและสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัว
ไทเมืองฝูโจวรูปทรงแพะ 

ส่วนเขาถือเป็นจุดที่โดดเด่นของงานออกแบบรูปทรงแพะ ในการออกแบบขั้นต้น ผู้วิจัย
ออกแบบส่วนเขาแพะไว้หลากหลายรูปแบบ (ดังภาพที่ 4-80) ทว่าเมื่อพิจารณาจากประสิทธิผลด้าน
การตกแต่งของศิลปะเครื่องเขินจีน ผู้วิจัยจึงปรับเปลี่ยนดีไซน์โดยลดทอนส่วนเขาแพะให้มีลักษณะ
เป็นทรงกลมโค้งมน รวมถึงส่วนแขน-ขาซึ่งปรับแนบเป็นหนึ่งเดียวกับช่วงลำตัว ซึ่งรูปทรงกลมมนนี้ยัง
ช่วยเพิ่มพ้ืนที่ความจุของกระเป๋าด้วยเช่นกัน (ดังภาพท่ี 4-81 – 4-84) 

 

 
ภาพที่ 4-80 ภาพร่างงานออกแบบรูปทรงแพะในการออกแบบขั้นต้น (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-81 โครงดินเหนียวของกระเป๋ารูปทรงแพะ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

 
ภาพที่ 4-82 โครงเครื่องเขินของกระเป๋ารูปทรงแพะ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-83 ประสิทธิผลทางศิลปะของผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงแพะที่เสร็จสมบูรณ์ 
(Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 
ภาพที่ 4-84 ประสิทธิผลทางศิลปะของผลงานจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรงแพะที่เสร็จสมบูรณ์ (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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3.2.9  การออกแบบและสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัว
ไทเมืองฝูโจวรูปทรงลิง 

รูปทรงของลิงในผลงานชุดนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากรูปร่างลักษณะของหัวลิงใน “ซี
โหยวจี้ (ไซอิ๋ว)” หนึ่งใน 4 นวนิยายจีนชื่อดังของจีน รวมถึงรูปลักษณะใบหน้าของลิงในศิลปะการ
แต่งหน้าเหลียนผู่ (脸谱) ศิลปะพื้นบ้านของจีนแขนงหนึ่ง (ดังภาพที่ 4-85) ผู้วิจัยนำรูปหน้าลิงมา
ออกแบบเป็นทรงรูปหัวใจ เพ่ิมความหนาให้กับส่วนหู 2 ข้างของลิงไว้สำหรับเป็นหูหิ้วของกระเป๋า ทั้ง
ยังออกแบบให้มีจงอยผม 2 เส้นบนหัวช่วยเสริมบุคลิกซุกซนน่ายางรักน่าเอ็นดูของลิงให้เด่นชัดยิ่งขึ้น 
(ดังภาพท่ี 4-86) 

 
ภาพที่ 4-85 ศิลปะการตกแต่งหน้าเหลียนผู่รูปหัวลิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 4-86 โครงดินเหนียวของกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงลิง (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
 

 
ภาพที่ 4-87 โครงเครื่องเขินของกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงลิง (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-88 ประสิทธิผลทางศิลปะของกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงลิงที่ผ่านขั้นตอนการตกแต่ง
ด้วยเทคนิคลงยางรักเรียบร้อยแล้ว (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-89 ผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงลิงทีเ่สร็จสมบูรณ์ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-90 ผลงานจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรงลิงทีเ่สร็จสมบูรณ์ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 
3.2.10  การออกแบบและสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่อง

เขินทัวไทเมืองฝูโจวรูปทรงไก่ 
ในการออกแบบขั้นต้น งานออกแบบมุ่งสะท้อนถึงบุคลิกท่ีก้าวร้าวหรือลักษณะท่าทางที่

เปี่ยมด้วยความแข็งแกร่งของไก่ (ดังภาพที่ 4-91) ทว่าต่อมาเมื่อคำนึงถึงความสะดวกด้านการใช้งาน
ในฐานะกระเป๋า ผู้วิจัยจึงปรับเปลี่ยนให้รูปทรงโดยภาพรวมของไก่มีลักษณะเป็นทรงกลมรีเหมือนไข่
ส่วนหงอนไก่เป็นหนึ่งในอัตลักษณ์ด้านรูปทรงที่สำคัญชองไก่ ผู้วิจัยจึงนำส่วนจะงอยปากและหงอนไก่
มาลดทอนรายละเอียดให้กลายเป็นรูปทรงอย่างง่ายและออกแบบโดยเน้นโครงร่างเป็นสำคัญ ใช้
ประโยชน์จากการจัดองค์ประกอบให้มีระดับสูง-ต่ำผสมผสานปะปนกันเพื่อให้ได้รูปทรงด้านนอกที่
สมดุล (ดังภาพที่ 4-92 – 4-96) 
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ภาพที่ 4-91 ภาพร่างงานออกแบบรูปทรงไก่ในการออกแบบขั้นต้น (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-92 ภาพร่างงานออกแบบรูปทรงไก่ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
 

 
ภาพที่ 4-93 โครงดินเหนียวรูปทรงไก่ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 



 185 

 
ภาพที่ 4-94 กระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงไก่หลังตกแต่งด้วยยางรักใหญ่โดยใช้เทคนิคซิวซื่อ (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-95 ผลงานจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรงไก่ที่เสร็จสมบูรณ์ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-96 ผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงไก่ท่ีเสร็จสมบูรณ์ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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3.2.11  การออกแบบและสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่อง
เขินทัวไทเมืองฝูโจวรูปทรงสุนัข 

การออกแบบรูปทรงสุนัขในการออกแบบขั้นต้นพิจารณาจากรูปทรงทั้งตัวของสุนัข (ดัง
ภาพที่ 4-97) แต่ต่อมาผู้วิจัยเปลี่ยนไปออกแบบโดยมุ่งให้ความสำคัญกับการออกแบบรูปทรงที่
สะท้อนถึงอัตลักษณ์ของสุนัข ดังนั้น ผู้วิจัยจึงนำโครงร่างของหัวสุนัขมาปรับและลดทอนให้เป็นรูปรง
อย่างง่าย (ดังภาพที่ 4-98) ในกระบวนการออกแบบ ผู้วิจัยเล็งเห็นว่าดีไซน์รูปแบบการเปิด -ปิด
กระเป๋าโดยแบ่งหัวสุนัขออกเป็น 2 ส่วนทำให้ความสวยงามของผลงานลดน้อยลง ดังนั้น ผู้วิจัยจึงเพ่ิม
องค์ประกอบรูปทรงกระดูก อาหารโปรดของสุนัขไว้ตรงบริเวณใต้หัวของสุนัข ให้ส่วนหัวเป็นฝาเปิด 
และกระดูกเป็นฝาปิดของกระเป๋า การนำองค์ประกอบรูปทรงหัวสุนัขและกระดูกบูรณาการเข้า
ด้วยกันไม่เพียงทำให้สามารถยางรักษาอัตลักษณ์ของหัวสุนัขเอาไว้ได้ (ดังภาพที่ 4-99) แต่การนำ
องค์ประกอบทั้ง 2 ส่วนมาเชื่อมเข้าด้วยกันยังช่วยสร้างเสริมเอกลักษณ์ด้านงานออกแบบให้กับ
กระเป๋า 

 

 
ภาพที่ 4-97 ภาพร่างงานออกแบบรูปทรงสุนัขในการออกแบบขั้นต้น (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-98 โครงดินเหนียวของกระเป๋ารูปทรงสุนัข (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

 
ภาพที่ 4-99 โครงเครื่องเขินของกระเป๋ารูปทรงสุนัขที่เสริมด้วยโครงเครื่องเขินรูปทรงกระดูกตรงส่วน
ด้านใต้ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-100 กระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงสุนัขที่ตกแต่งส่วนหูด้วยเทคนิคซิวซื่อ (Lin Xiaohua, 
2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 

 
ภาพที่ 4-101 ผลงานจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรงสุนัขที่เสร็จสมบูรณ์ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-102 ผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงสุนัขที่เสร็จสมบูรณ์ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
 

3.2.12  การออกแบบและสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่อง
เขินทัวไทเมืองฝูโจวรูปทรงหมู 

รูปร่างที่อวบอ้วนกลมป่องเป็นเอกลักษณ์ที่ทำให้ผู้คนชื่นชอบและเอ็นดูหมู ดังนั้น ผู้วิจัย
จึงออกแบบให้หมูมีรูปทรงกลมมนอวบอิ่ม ยกส่วนหูขึ ้นและทำให้ส่วนจมูกงอนขึ้นเล็กน้อยเพ่ือ
แสดงออกถึงงด้านที่น่ายางรักและซุกซนของหมู 
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ภาพที่ 4-103 ภาพร่างงานออกแบบรูปทรงหมูในการออกแบบขั้นต้น (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-104 โครงดินเหนียวของกระเป๋ารูปทรงหมู (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
 

 
ภาพที่ 4-105 โครงดินเหนียวของกระเป๋ารูปทรงหมู (Lin Xiaohua, 2024) 
 (ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-106 โครงเครื่องเขินของกระเป๋ารูปทรงหมู (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4-107 ภาพรูปทรงกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงหมูในขั้นสุดท้ายของกระบวนการสร้างสรรค์ 
(ด้านข้าง) (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
 



 196 

 
ภาพที่ 4-108 ภาพรูปทรงกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงหมูในขั้นสุดท้ายของกระบวนการสร้างสรรค์ 
(ด้านหน้า) (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
 

 
ภาพที่ 4-109 ผลงานจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรงหมู (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: จัดทำโดยผู้วิจัย) 
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4.  ภาพผลงานทั้งหมด 
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ผู้วิจัยออกแบบรูปทรงชุดผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินโดยนำอัตลักษณ์รูปทรงภายนอก
ของสัตว์ประจำสิบสองนักษัตรมาประยุกต์ใช้ ทั้งยังใช้ประโยชน์จากรูปทรงโค้งมนในการออกแบบซึ่ง
ไม่เพียงสะท้อนถึงอัตลักษณ์ของสัตว์แต่ละชนิดในสิบสองนักษัตร แต่ยังเผยให้เห็นถึงอัตลักษณ์ด้าน
อุปนิสัยของสัตว์แต่ละชนิด งานออกแบบโดยภาพรวมมุ่งเน้นไปทางการแสดงออกถึงความน่ายางรัก 
สดใสและความซุกซนของสัตว์โดยออกแบบรูปทรงให้สอดคล้องกับรสนิยมเชิงสุนทรียภาพของผู้คน 
ซึ่งผู้คนส่วนใหญ่มีแนวโน้มที่จะรู้สึกใกล้ชิดและชื่นชอบสัตว์เล็กมากกว่า ดังนั้นผู้วิจัยจึงควบคุมให้
กระเป๋าให้มีขนาดสูงสุดไม่เกิน 28 เซนติเมตร รวมถึงจี้ห้อยเข้าคู่ที่มีรูปทรงแบบเดียวกับกระเป๋าซึ่งมี
ขนาดไม่เกิน 5 เซนติเมตร โดยตัวจี้ห้อยออกแบบมาเพื่อสร้างเสริมให้งานออกแบบกระเป๋ามีลูกเล่น
เล็ก ๆ เข้ามาเติมเต็มให้งานออกแบบสมบูรณ์ยิ่งขึ้น  

เนื้อหาต่อไปเป็นการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้เพื่ออธิบายถึงเหตุปัจจัยที่ทำใหผู้้วิจัย
เลือกใช้แนวคิดและความเป็นมาทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกับคติความเชื่อสิบสองนักษัตรของจีนเป็น
แนวคิดหลักในการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน รวมถึงวิเคราะห์วิธีการที่ใช้สร้างสรรค์ เอกลักษณ์ 
ความเชื่อมโยงกับศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค คุณค่าและบทบาทของผลงานชุดนี้ ตลอดจนการประเมินผล
งานชุดนี้โดยกลุ่มประชากรเป้าหมาย รวมถึงบทบาทที่มีต่อศิลปะเครื่องเขินทัวไทและเศรษฐกิจ
ท้องถิ่นของเมืองฝูโจว 
 
 
 
 
 
 



บทท่ี 5 

บทวิเคราะห์การบูรณาการร่วมกับความงามทางจิตวิญญาณในศิลปะสไตล์

อาร์ตเดโคของผลงานกระเป๋าศิลปะเครือ่งเขนิทัวไทรูปทรงสิบสองนักษัตร 
  

สิบสองนักษัตรคือการผสมผสานแก่นในวัฒนธรรมเกษตรกรรมของจีนเข้าด้วยกันและก่อ
เกิดเป็นคติความเชื่อเกี่ยวกับนักษัตรอันเป็นเอกลักษณ์ของจีน นักษัตรไม่เพียงถือเป็นความเชื่อทาง
ธรรมเนียมประเพณีพ้ืนบ้านประเภทหนึ่ง ยิ่งไปกว่านั้นยังเป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมซึ่งรวมความ
ปรารถนาในวิถีชีวิตที่เปี่ยมสุข รุ่มรวยสิริมงคลและมีสุขภาพร่างกายแข็งแรงของชนชาวจีนเอาไว้ในคติ
ความเชื่อดังกล่าว ในประเทศจีน นักษัตรหมายถึงสัญลักษณ์นักษัตรประจำแต่ละปีเกิดของผู้คน มี
ทั้งหมด 12 ปี ซึ่งเรียกกันโดยทั่วไปว่า “สิบสองนักษัตร” 

 

1.  ต้นกำเนิดทางประวัตศิาสตร์ของคติความเชื่อสิบสองนักษัตรในประเทศจีน 
ปีสิบสองนักษัตรกำหนดให้สัตว์ 12 ชนิดเป็นสัญลักษณ์แทนปีนักษัตรแต่ละปี  เมื่อ

เรียงลำดับตามลักษณะนิสัยของสัตว์และช่วงเวลาที่สอดคล้องกัน (อิงจากช่วงเวลาที่สัตว์แต่ละชนิด
เริ่มเคลื่อนไหวหรือออกหากินในทุก ๆ วัน) ปีนักษัตรจึงประกอบด้วยปีหนู ปีวัว ปีเสือ ปีกระต่าย ปี
มังกรหรืองูใหญ่ ปีงู ปีม้า ปีแพะ ปีลิง ปีไก่ ปีสุนัขและปีหมูตามลำดับ สิบสองนักษัตรเป็นคติความเชื่อ
ซึ่งเกิดจากระบบการสังเกตและการบันทึกวันเวลาเพื่อการทำนายในทางโหราศาสตร์ของชาวจีนใน
สมัยโบราณ ในยุคสมัยนั้นชาวจีนเริ่มใช้แผนภูมิสวรรค์ (天干地支) เพ่ือบันทึกเวลาโดยนับเป็นหน่วย
วัน เดือน ปีเพื่อบันทึกเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์  การเปลี่ยนแปลงทางการเกษตรตลอดจนการ
ทำนายเพื่อกำหนดฤกษ์สำหรับประกอบพิธีกรรมบวงสรวง ฯลฯ แผนภูมิสวรรค์แบ่งจักรวาลออกเป็น 
2 ส่วนประกอบด้วยภาคสวรรค์และภาคปฐพี มีการเปลี่ยนแปลงในระบบ 60 รูปแบบและจะวนรอบ
กลับมาใหม่ทุกครั้งไม่มีที่สิ้นสุด แผนภูมิสวรรค์ประกอบด้วยต้นฟ้าทั้งหมด 10 ต้น แบ่งออกเป็น 5 
ธาตุ ไม้ ไฟ ดิน ทอง น้ำ ได้แก่ ต้นฟ้า 甲 (ไม้หยาง) 乙 (ไม้หยิน) 丙  (ไฟหยาง) 丁 (ไฟหยิน) 戊 

(ดินหยาง) 己 (ดินหยิน) 庚 (ทองหยาง) 辛 (ทองหยิน) 壬 (น้ำหยาง) 癸 (น้ำหยิน) และกิ่งดิน 12 
กิ่ง ได้แก่ 子、丑、寅、卯、辰、巳、午、未、申、酉、戌、亥 มีการนำสัตว์ประจำปี
นักษัตร 12 ชนิดในข้างต้นมาผสานรวมกับสัญลักษณ์กิ่งดินจนกลายเป็น 鼠（子鼠）(ชวด)、牛

（丑牛）(ฉลู)、虎（寅虎）(ขาล)、兔（卯兔）(เถาะ)、龙（辰龙）(มะโรง)、蛇（巳

蛇）(มะเส็ง)、马（午马）(มะเมีย)、羊（未羊）(มะแม)、猴（申猴）(วอก)、鸡（酉

鸡）(ระกา)、狗（戌狗）(จอ)、猪（亥猪）(กุน) ในปัจจุบัน ประเทศจีนล้วนเรียกชื่อปีแต่ละ
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ปีโดยใช้คติความเชื่อเรื่องปีนักษัตรเป็นหลักกำกับ ทั้งยังใช้รูปสัตว์ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แทนปีนักษัตรทั้ง 
12 ปีมาต่อยอดในการออกแบบและสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์หลากหลายรูปแบบทั้งแสตมป์ลายนักษัตร 
อาหารเมนูแป้งที่ปั้นเป็นลายนักษัตร มาสคอตนักษัตร โคมไฟลายนักษัตร ตลอดจนงานศิลปะตัด
กระดาษลายนักษัตร 

 

 
 

ภาพที่ 5-1 ตารางเทียบคู่นักษัตรและกิ่งดินที่ตรงกัน 
ที่มา: “Guizhou Gaige” (WeChat public account), 2023 (Online) 

 

ภาพที่ 5-2 ตารางเทียบคู่กิ่งดิน 12 กิ่งกับช่วงเดือนที่ตรงกัน 
ที่มา: “Guizhou Gaige” (WeChat public account), 2023 (Online) 
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ชาวจีนทุกคนล้วนมีปีนักษัตรประจำตัวตั้งแต่วันที่ตนเกิด สัตว์ทั้ง 12 ชนิดในคติความเชื่อ
สิบสองนักษัตรของจีนมีประวัติศาสตร์ความเป็นมายาวนานกว่า 2 ,000 ปีแล้ว ซึ่งในช่วงแรกเริ่ม
แนวคิดเก่ียวกับสิบสองนักษัตรปรากฏขึ้นในช่วงยุคสมัยชุนชิว-จ้านกั๋ว (770 ปี - 221 ปีก่อนคริสตกาล
ชุนชิวคือยุคสงครามที่แผ่นดินจีนแตกออกเป็นแว่นแคว้นน้อยใหญ่ต่างรบพุ่งด้วยกลอุบายแยบยล
เรื่อยมาจนถึงยุคจ้านกั๋วซึ่งเป็นสงครามระหว่างรัฐใหญ่ 7 รัฐที่รบกันเพ่ือชิงความเป็นใหญ่) สัตว์ในสิบ
สองนักษัตรสะท้อนถึงคติความเชื่อการกราบไหว้บูชาสัตว์ของจีนในสมัยโบราณ ในขณะเดียวกันคติ
ความเชื่อปีนักษัตรยังผสมผสานรวมกับระบบแผนภูมิสวรรค์จีนในสมัยโบราณจึงกลายเป็นผลผลิตจาก
วัฒนธรรมจีนและสังคมเกษตรกรรมของจีนในสมัยโบราณ ซึ ่งคำกล่าวนี ้ได้ร ับการยืนยันโดย  
“ตำราฤกษ์ (日书)” ที่เขียนอยู่ในบันทึกซี่ไผ่สุ้ยหู่ตี้ฉินเจี่ยนและฟ่างหม่าทานฉินเจี่ยนในช่วงยุคสมัย
จ้านกั๋ว (ก่อนที่จะมีการผลิตกระดาษในแผ่นดินจีน ชาวจีนใช้แผ่นไผ่ที่ตัดเป็นซี่เรียวยาวในการจด
บันทึกเรียกว่าฉินเจี่ยน) โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมที่ขุดพบในมณฑลหูเป่ย ประเทศจีนช่วงปีค.ศ.1975 
(Shandong Polytechnic Vocational College, n.d.) ประเทศจีนยังคงใช้คติความเชื่อที่มีมาแต่
ดั้งเดิมนี้มาจนถึงปัจจุบัน โดยอ้างอิงลำดับปีนักษัตรในการกำกับหมายเลขในหน่วยปีด้วยสัตว์ตามปี
นักษัตรซึ่งวิธีการเช่นนี้ทำให้ผู้คนสามารถจดจำหมายเลขปีเกิดของตนเองได้อย่างแม่นยำ 

นอกเหนือจากประเทศจีนแล้ว บนโลกยังมีประเทศที่ใช้ระบบสิบสองนักษัตรกำกับการ
บันทึกช่วงเวลาหน่วยปีหรือเหตุการณ์สำคัญอื่น ๆ อีกอย่างน้อย 13 ประเทศ อาทิ ประเทศไทย 
เกาหลีใต้ ญี่ปุ่น เวียดนาม อินเดีย และกัมพูชา ฯลฯ แม้ว่าประเทศสิงคโปร์ อียิปต์ กรีซ อิยางรัก 
เม็กซิโก ฯลฯ จะไม่ได้ใช้งานระบบสิบสองนักษัตรโดยตรง แต่ก็ยังมีการใช้งานภาพลักษณ์สัตว์ที ่มี
ระบบสิบสองนักษัตรเป็นอัตลักษณ์พ้ืนฐานหรือแนวคิดเกี่ยวกับสิบสองนักษัตรให้เห็นอยู่บ้าง  

1.1  นัยแฝงในวัฒนธรรมจีนที่สิบสองนักษัตรเป็นสัญลักษณ์ตัวแทนและผลงานศิลปะที่
โดดเด่น 

1.1.1  นัยแฝงในวัฒนธรรมจีนที่มีหนูเป็นสัญลักษณ์แทนและผลงานศิลปะที่โดดเด่น 
 หนู (鼠) : อักษร “สู่ (鼠)” ที่แปลว่าหนู ในภาษาจีนสมัยโบราณอักษรจีนตัวนี้พ้อง

เสียงกับอักษร “ฝู (福)” ที่แปลว่าสิริมงคล หนูจึงมีความหมายโดยนัยสื่อถึงโชคลาภวาสนา ในนิทาน
พื้นบ้านของจีนหนูถือเป็นสัตว์นำโชค หนูในวัฒนธรรมจีนมักเป็นสัตว์ที่แสดงให้เห็นถึงความเฉลียว
ฉลาดและปฏิภาณไหวพริบเป็นหลัก สามารถใช้เชาวน์ปัญญาพลิกวิกฤตอันตรายให้เป็นโอกาสและ
หลุดพ้นจากปัญหาได้อย่างชาญฉลาด ทว่าในขณะเดียวกันหนูในวัฒนธรรมจีนยังมีตัวตนอีกด้านหนึ่งที่
ขัดแย้งโดยสิ้นเชิง มีคำเชิงลบจำนวนมากที่มีความหมายโดยทั่วไปแสดงออกถึงความรังเกียจหนู 
นอกจากนี้หนูยังได้รับการยกย่องอย่างสูงจากสังคมศักดินาจีนเนื่องด้วยความสามารถด้านการเจริญ
พันธุ์และพลังชีวิตอันแข็งแกร่ง ตามระบบการนับช่วงเวลาของจีนในสมัยโบราณ (ชาวจีนแบ่ง 1 วัน
ออกเป็น 12 ชั่วโมง แต่ละช่วงเรียกชื่อตามก่ิงดิน 12 กิ่ง) ยามจื่อ (子) (ก่ิงดินกิ่งแรก) ตรงกับช่วงเวลา 
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23.00 น. - 01.00 น.เป็นช่วงยามค่ำคืนที่ผู้คนต่างพากันหลับไหลอย่างเงียบเชียบและเป็นช่วงเวลาที่
เหล่าหนูมักออกหากิน ชาวจีนจึงเรียกช่วงเวลานี้ว่า “子鼠” หนูจึงกลายเป็นสัตว์ลำดับแรกในสิบสอง
นักษัตร 

 ภาพวาดรูปหนูที่เก่าแก่ที่สุดในประวัติศาสตร์ศิลปะภาพวาดจีนดั้งเดิมคือภาพวาด 
“หนูจอมเจ้าเล่ห์ (黠鼠图)” (ดังภาพที่ 5-3) โดยเฉียนเสวี่ยน (钱选) จิตรกรผู้มีความสามารถรอบ
ด้านในช่วงปลายยุคราชวงศ์ซ่งและต้นยุคราชวงศ์หยวน จิตรกรท่านนี้สามารถแสดงท่าทางที่บ่งบอก
ถึงอุปนิสัยเจ้าเล่ห์ของหนูผ่านภาพวาดได้อย่างเด่นชัด หนูแต่ละตัวในภาพวาดชิ้นนี้มีท่าทางการกินผัก
ผลไม้ที่แตกต่างกัน เหล่าหนูที่รังสรรค์ด้วยปลายพู่กันของเฉียนเสวี่ยนล้วนแสดงให้เห็นถึงความน่ายาง
รักน่าชังและประกายความเฉลียวฉลาด 
 

 
ภาพที่ 5-3 ภาพวาด “หนูจอมเจ้าเล่ห์” โดยเฉียนเสวี่ยน 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
 จักรพรรดิหมิงเซวียนจงแห่งราชวงศ์หมิงถือเป็นศิลปินคนแรก ๆ ในโลกที่ค้นพบ

ความงามของสัตว์จำพวกหนู ผลงานภาพวาด “ลิ ้นจี ่และหนู (荔鼠图)” (ดังภาพที่ 5-4) และ
ภาพวาด “หนูและลิ้นจี่ (鼠荔图)” (ดังภาพที่ 5-5) ล้วนสามารถวาดฉากหนูขณะกำลังกัดแทะผล
ลิ้นจี่ได้อย่างมีชีวิตชีวา ในผลงานภาพวาดของจักรพรรดิหมิงเซวียนจง จูจ้านจีแห่งราชวงศ์หมิง หนูถูก
มองว่ามีภาพลักษณ์เชิงศิลปะอันดีงาม อาทิ ในผลงานภาพวาด “มะระและหนู (苦瓜鼠图)” (ดัง
ภาพที่ 5-6) เนื่องจากหนูมีความสามารถด้านการเจริญพันธุ์ในอัตราสูงโดยปกติพวกหนูจึงมักออกลูก
คราวละจำนวนมาก กอปรกับมะระเป็นผลที่มีเมล็ดอยู่ภายในเป็นจำนวนมากเช่นกัน กล่าวได้ว่า
องค์ประกอบรูปสัตว์และพืชในภาพนี้ล้วนมีความสามารถด้านการเจริญพันธุ์ที่สูงมากซึ่งสอดคล้องกับ
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ความปรารถนาในการมีทายาทสืบสันตติวงศ์ของจักรพรรดิหมิงเซวียนจง รูปหนูทั้ง 3 ตัวที่ปรากฏใน
ภาพนั้นวาดขึ้นเพ่ือรำลึกถึงความปีตสิุขเมื่อครั้งได้ให้กำเนิดเจ้าชายองค์แรก 

 

 
ภาพที่ 5-4 ภาพวาด “ลิ้นจี่และหนู” โดยจักรพรรดิหมิงเซวียนจง จูจ้านจีแห่งราชวงศ์หมิง ปัจจุบัน
ได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักกิ่ง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 

ภาพที่ 5-5 ภาพวาด “หนูและลิ้นจี่” โดยจักรพรรดิหมิงเซวียนจง จูจ้านจีแห่งราชวงศ์หมิง ปัจจุบัน
ได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักกิ่ง  
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-6 ภาพวาด “มะระและหนู” โดยจักรพรรดิหมิงเซวียนจง จูจ้านจีแห่งราชวงศ์หมิง ปัจจุบัน
ได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักกิ่ง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 ทุกปีประเทศจีนมีการออกผลิตภัณฑ์แสตมป์โดยออกแบบแสตมป์ตามนักษัตรในปี
นั้น ๆ ซึ่งแสตมป์เคยเป็นสิ่งจำเป็นในการติดต่อสื่อสารทางจดหมายในประเทศจีน แม้ว่าในปัจจุบัน
การติดต่อทางจดหมายถูกแทนที่ด้วยเครือข่ายอินเทอร์เน็ตสมัยใหม่ แต่แสตมป์ยังถือเป็นผลิตภัณฑ์ที่
มีคุณค่าในเชิงของสะสม (ดังภาพท่ี 5-7) และเป็นที่นิยมอย่างมากโดยเฉพาะในตลาดการลงทุน 

 

 
ภาพที่ 5-7 แสตมป์ประจำปีชวดรูปแบบต่าง ๆ ของจีนในแต่ละรอบปี 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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1.1.2  นัยแฝงในวัฒนธรรมจีนที่มีวัวเป็นสัญลักษณ์แทนและผลงานศิลปะที่ 
โดดเด่น 

 วัว (牛) : ในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิมวัวมักเป็นสัญลักษณ์ของการุ่มเททำงานหนักด้วย
ความมานะอดทน ในช่วงยุคสมัยที่แผ่นดินจีนเป็นสังคมเกษตรกรรมกำลังแรงงานถือเป็นปัจจัยที่
สำคัญอย่างยิ่ง ในยุคเกษตรกรรมเงาร่างของวัวทอดยาวอยู่ทั ่วทุกหนแห่งในแถบป่าและทุ่งนาใน
แผ่นดินจีน เป็นสัตว์ที่ช่วยเพิ่มพูนกำลังการผลิตทางเกษตรกรรมอย่างมหาศาล อีกทั้งในพิธีบวงสรวง
เซ่นไหว้สมัยโบราณวัวถือเป็นเครื่องบูชาที่สำคัญที่สุดประเภทหนึ่ง เนื่องจากการบวงสรวงเซ่นไหว้เป็น
พิธีกรรมที่สำคัญอย่างมาก ส่งผลให้วัวเป็นสัตว์ที่มีสถานะที่สูงส่งอย่างยิ่งในวัฒนธรรมจีน นอกจากนี้ 
วัวยังเป็นสัญลักษณ์ของเทพไฉเสิน เทพเจ้าแห่งความมั่งคั่งในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิมจึงมีนัยแฝงสื่อถึง
การนำมาซึ่งโชคลาภและความมั่งคั่งร่ำรวย ทำให้วัวได้รับความยางรักจากผู้คนอย่างลึกซึ้ง ยามโฉ่ว (
丑) ตรงกับช่วงเวลา 01.00 น. - 03.00 น.เป็นช่วงเวลาที่วัวมักเริ่มเคี้ยวเอื้อง (หมายถึงการนำเอา
อาหารในกระเพาะย้อนกลับเข้าปากเพื ่อเคี้ยวและย่อยอาหารที่กินระหว่างวัน ) ชาวจีนจึงเรียก
ช่วงเวลานี้ว่า “丑牛”  

 ภาพวาดรูปวัวบนกระดาษที่เก่าแก่ที่สุดของจีนที่ยังคงหลงเหลืออยู่ในปัจจุบันคือ
ผลงานภาพวาด “วัว 5 ตัว (五牛图)” (ดังภาพท่ี 5-8) เป็นผลงานของหานห้วง (韩滉) จิตรกรในยุค
สมัยราชวงศ์ถัง ผลงานชิ้นนี้ยังเป็นภาพวาดรูปวัวของจีนในยุคสมัยราชวงศ์จีนโบราณที่มีชื่อเสียงที่สุด 
พลังเคลื่อนไหว (ไดนามิก) และการแสดงออกทางจิตวิญญาณของวัวแต่ละตัวภายในภาพรังสรรค์ได้
อย่างสมจริงราวกับมีชีวิต 

 

 
ภาพที่ 5-8 ผลงานภาพวาด “วัว 5 ตัว” โดยหานห้วง ปัจจบุันได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์
พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักก่ิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-9 ภาพขยายรายละเอียดส่วนที่ 1 ของผลงานภาพวาด “วัว 5 ตัว” โดยหานห้วง ปัจจุบัน
ได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักกิ่ง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 
ภาพที่ 5-10 ภาพขยายรายละเอียดส่วนที่ 2 ของผลงานภาพวาด “วัว 5 ตัว” โดยหานห้วง ปัจจุบัน
ได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักกิ่ง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

นอกเหนือจากนี้ ผลงานภาพวาดรูปวัวที่โดดเด่นยังมีภาพฉากอันเปี่ยมด้วยชีวิตชีวาของวัว
ดุร้าย 2 ตัวที่กำลังต่อสู้ขับเคี่ยวกันในผลงานภาพวาด “การต่อสู้ของวัว (斗牛图)” (ดังภาพที่ 5-11) 
โดยไต้ซง (戴嵩) จิตรกรในยุคสมัยราชวงศ์ถัง ผลงานภาพวาด “น้ำนมแม่วัว (乳牛图)” (ดังภาพที่ 
5-12) โดยหลี่ถัง (李唐) จิตรกรในยุคสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ที่แสดงภาพอันอบอุ่นระหว่างลูกวัวกับแม่วัว 
อีกทั้งฝีแปรงพู่กันของจิตรกรท่านนี้ยังสามารถวาดเส้นขนวัวได้อย่างละเอียดลออ ผลงานภาพวาด 
“ต้อนวัว (牧牛图)” (ดังภาพที่ 5-13) โดยโหมวอี้ (牟益) จิตรกรในยุคสมัยราชวงศ์ซ่ง ตัวภาพ
บรรจงวาดถึงเด็กเลี้ยววัวขณะขี่หลังวัวต้อนให้ออกเดินโดยมีลูกวัวตัวเล็กตามไล่หลังมาต้อย ๆ รูปร่าง
ของวัวภายในภาพถูกต้องตรงตามลักษณะของวัว เปี่ยมด้วยชีวิตชีวา ลีลาตวัดพู่กันเรียบง่าย เปิดเผย 
ไม ่หว ือหวา ผลงานภาพวาด “ต้อนว ัว (牧牛图)” (ด ังภาพที ่  5-14) โดยเส ิ ่นโจว (沈周)  
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จิตรกรในยุคสมัยราชวงศ์หมิง ตัวภาพแสดงให้เห็นถึงจิตใจอันผ่อนคลายและเป็นอิสรเสรี ผลงาน
ภาพวาด “วัวและก่ิงหลิว (牛柳图)” (ดังภาพท่ี 1-15) โดยฉีไป๋สือ (齐白石) ปรมาจารย์มากฝีมือใน
ยุคใกล้สมัยใหม่ ผลงานชิ้นนี้ใช้ลีลาการตวัดพู่กันด้วยจังหวะสั้นกระชับไม่กี่เส้นแสดงภาพ เขา หาง 
และลำตัวของวัวที่เปี่ยมด้วยชีวิตชีวา ทำให้ภาพวาดชิ้นนี้ได้รับการยกย่องให้เป็น “ก้นวัวที่สูงค่าที่สุด” 
(ดังภาพท่ี 5-15) 

ผลงานภาพวาด “ต้อนวัว (牧牛图)” และภาพวาด “วัว 9 ตัว (九牛图)”โดยหลี่เขอห
ร่าน (李可染) ปรมาจารย์ด้านการวาดภาพวัวในยุคใกล้สมัยใหม่ล้วนเป็นภาพวาดที่ถ่ายทอดจิต
วิญญาณได้อย่างดีเยี่ยม ในบรรดาผลงานของหลี่เขอหร่านยังมีภาพวาด “เจ้าวัวจอมดื้อรั้น (犟牛

图)” (ดังภาพท่ี 5-16) ผลงานอันยอดเยี่ยมที่ถึงพร้อมทั้งรูปและจิตวิญญาณ ทั้งยังมีแนวคิดเชิงศิลปะ
ที่เลิศล้ำ เปี่ยมด้วยอรรถรสที่ชวนให้เพลิดเพลินจำเริญใจ ผลงานภาพวาด “จามรี 9 ตัว (九牦图)” 
(จามรี ถือเป็นสัตว์เลี้ยงลูกด้วยนมในวงศ์เดียวกับวัวและควาย) (ดังภาพท่ี 5-17) โดยอู๋จั้วเหริน (吴作

人) ใช้เทคนิคการวาดภาพเสี่ยอี้ (เทคนิควาดภาพด้วยพู่กันแบบจีนดั้งเดิม มุ่งขับเน้นอารมณ์ภายใน
ภาพด้วยการตวัดพู่กันอย่างอิสระ) เพ่ือสร้างสรรค์พลังและอารมณ์ดิบหยาบของจามรี เป็นผลงานภาพ
ที่สามารถแสดงความงามที่เปี ่ยมล้นด้วยความแข็งแกร่งดั่งชายชาตรีของจามรีออกมาได้อย่างมี
ชีวิตชีวาและยังสะท้อนถึงอุปนิสัยอันเด็ดเดี่ยวไม่โอนอ่อนโดยง่ายของชาวทิเบตในประเทศจีนด้วย
เช่นกัน  

ผลงานภาพวาด “การช่วยเหลือซึ่งกันและกัน (互助)”  (ดังภาพท่ี 5-18) โดยหวงโจ้ว (黄
胄) แสดงให้เห็นภาพการเกื้อกูลซึ่งกันและกันระหว่างควายและนกเอี้ยงหงอนก้นลาย ในภาพเจ้านก
เอี้ยงกำลังจิกเหล่าแมลงกาฝากที่เกาะอยู่ตามตัวควาย ส่วนควายก็ทำหน้าที่เป็นเสมือนพาหนะพานก
เอี้ยงที่เกาะอยู่บนหลังออกเดินไปตามที่ต่าง ๆ ก่อเกิดเป็นภาพฉากที่น่าสนใจ ผลงานภาพวาด “วัว 5 
ตัว (五牛图)” (ดังภาพที่ 5-19) โดยอู๋กวางจง (吴冠中) ที่สร้างสรรค์ขึ้นด้วยเทคนิควาดภาพสี
น้ำมัน โดยนำภาพวาดวัว 5 ตัวแบบศิลปะภาพวาดจีนดั้งเดิมมาสร้างสรรค์ใหม่ในสไตล์ภาพวาดสี
น้ำมัน แสดงให้เห็นการผสมผสานระหว่างศิลปะภาพวาดจีนและตะวันตก และผลงานภาพวาด “การ
คุยโวโอ้อวดไม่จำเป็นต้องร่างความคิดคร่าว ๆ ในสมองเสียด้วยซ้ำ (吹牛不用打稿)” (ดังภาพที่ 5-
20) ซึ่งหวงหย่งอวี้ (黄永玉) ปรมาจารย์ด้านศิลปะในยุคร่วมสมัยใช้กลวิธีเชิงตลกขบขันในการ
สร้างสรรค์ผลงานเพื่อเสียดสีปรากฏการณ์เลวร้ายที่มีอยู่ในสังคม...จากผลงานที่มีวัวเป็นแนวคิดหลัก
หรือองค์ประกอบสำคัญที่กล่าวถึงในข้างต้นจะเห็นได้ว่าวัวที่รังสรรค์ขึ้นจากปลายพู่กันของปรมาจารย์
ด้านศิลปะจีนเหล่านี้ล้วนมีการแสดงออกท่ีเปี่ยมด้วยชีวิตชีวา สดใสและน่ายางรักน่าเอ็นด ู
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ภาพที่ 5-11 ผลงานภาพวาด “การต่อสู้ของวัว” โดยไต้ซง (ยุคสมัยราชวงศ์ถัง) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 

ภาพที่ 5-12 ผลงานภาพวาด “น้ำนมแม่วัว” โดยหลี่ถัง ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์
พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองไถเป่ย 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-13 ผลงานภาพวาด “ต้อนวัว” โดยโหมวอ้ี ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์
พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักก่ิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 

ภาพที่ 5-14 ผลงานภาพวาด “ต้อนวัว” โดยเสิ่นโจว ปัจจุบนัได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์
พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักก่ิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-15 ผลงานภาพวาด “วัวและก่ิงหลิว” โดยฉีไป๋สือ  
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 
ภาพที่ 5-16 ภาพวาด “เจ้าวัวจอมดื้อรั้น” โดยหลี่เขอหร่าน 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-17 ผลงานภาพวาด “จามรี 9 ตัว” โดยอู๋จั้วเหริน 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 
ภาพที่ 5-18 ผลงานภาพวาด “การช่วยเหลือซึ่งกันและกัน” โดยหวงโจ้ว  
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-19 ผลงานภาพวาด “วัว 5 ตัว” โดยอู๋กวางจง  
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 
ภาพที่ 5-20 ผลงานภาพวาด “การคุยโวโอ้อวดไม่จำเป็นต้องร่างความคิดคร่าว ๆ ในสมองเสียด้วย
ซ้ำ” โดยหวงหย่งอวี้ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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1.1.3  นัยแฝงในวัฒนธรรมจีนที่มีเสือเป็นสัญลักษณ์แทนและผลงานศิลปะที่ 
โดดเด่น 

 เสือ (虎) : ในฐานะราชาแห่งสัตว์ร้าย เสือเป็นสัตว์ที่ได้รับการยกย่องบูชาในประเทศ
จีนมาโดยตลอด ในบางพื้นที่ของประเทศจีนยังถึงขั้นมองว่าเสือเป็นร่างอวตารรูปแบบหนึ่งของเหล่า
เทพเซียน ในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิมเสือเป็นสัญลักษณ์ของพลังและความกล้าหาญ การขับไล่ความชั่ว
ร้ายและการหลีกเลี่ยงภัยพิบัติ โชคลาภที่นำพาให้สมปรารถนา รวมถึงเกียรติอันสูงส่ง กล่าวได้ว่า
วัฒนธรรมเกี่ยวกับเสือเป็นส่วนสำคัญประการหนึ่งที่ขาดไปไม่ได้ของอารยธรรมจีน ซึ่งภาพลักษณ์ของ
เสือมักพบเห็นได้ในขอบเขตด้านการทหาร วัฒนธรรมพื้นบ้านและงานศิลปะของจีน  

 ภาพลักษณ์ของเสือมักปรากฏอยู่ในสิ่งของจำเป็นในชีวิตประจำวันของผู้คน อาทิ 
รองเท้าลายหัวเสือ (ดังภาพท่ี 5-22) หมวกลายหัวเสือ (ดังภาพท่ี 5-23) หมอนอิงทรงหัวเสือ (ดังภาพ
ที่ 5-24) ฯลฯ ซึ่งเสือเป็นตัวแทนความปรารถนาดีของเหล่าพ่อแม่ผู้ปกครองที่ต้องการอวยพรให้บุตร
หลานเติบโตอย่างแข็งแรง ในด้านการทหาร “ตราพยัคฆ์” (ดังภาพที่ 5-21) ใช้ภาพลักษณ์ของเสือ
เป็นสัญลักษณ์แทนการแสดงอำนาจทางการทหาร ตราพยัคฆ์เป็นตราทางการทหารที่จักรพรรดิจีนใน
สมัยโบราณใช้ในการสั่งจัดกำลังทัพและส่งแม่ทัพออกรบ ตราสั่งการประเภทนี้มักใช้วัสดุทองสำริด
หรือทองคำขึ้นรูปตราเป็นทรงเสือหมอบ จากนั้นจึงแบ่งตัวเสือออกเป็น 2 ซีก โดยครึ่งซ้ายมอบให้แม่
ทัพและส่วนครึ่งขวาจักรพรรดิเป็นผู้เก็บไว้ เมื่อถึงคราวต้องใช้จำเป็นต้องตราพยัคฆ์ทั้ง 2 ส่วนในการ
ยืนยันสิทธิบัญชาการเท่านั้นจึงจะสามารถตั ้งทัพและมอบหมายให้แม่ทัพออกรบได้ (“Tiger in 
Ancient Chinese Paintings,” 2022) นอกจากตราพยัคฆ์ ภาพลักษณ์ของเสือยังถูกนำไปประยุกต์ใช้
ในการวาดธงลายพยัคฆ์และการตั้งชื่อฉายาทหารเสือ ตำแหน่งที่มีไว้ เรียกขานขุนศึกผู้มีฝีมือเก่งกาจ 
เป็นที่เลื่องลือกล่าวขานทั่วทั้งแผ่นดิน เนื่องจากยามอิ๋น (寅) ตรงกับช่วงเวลา 03.00 น. - 05.00 น.
ซึ่งเสือเป็นสัตว์หากินในเวลากลางคืนและมักส่งเสียงคำรามในช่วงเวลานี้ ชาวจีนจึงเรียกช่วงเวลานี้ว่า 
“寅虎”  
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ภาพที่ 5-21 ตราพยัคฆต์กแต่งด้วยเทคนิคเลี่ยมฝังทองและเงิน ยุคสมัยจ้านกั๋ว 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 

ภาพที่ 5-22 รองเท้าลายหัวเสือ 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

ภาพที่ 5-23 หมวกลายหัวเสือ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที ่5-24 หมอนอิงทรงหัวเสือ 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

ภาพที่ 5-25 เครื่องเคลือบหมอนรองศีรษะทรงหัวเสือจาก
เตาเผาหูเถียน 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพลักษณ์ของเสือส่วนใหญ่มักแสดงออกถึงความน่าเกรงขาม ความแข็งแกร่ง แต่ใน

ประวัติศาสตร์ศิลปะภาพวาดจีน เสือที่รังสรรค์ขึ้นจากปลายพู่กันของเหล่าจิตรกรไม่ได้มีเพียงเสือใน
ภาพลักษณ์ของสัตว์ร้ายที่แข็งแกร่งและทระนงตน ปลีกวิเวกไม่แยแสโลก แต่ยังมีเสือที่ปรากฏใน
ภาพลักษณ์เจือกลิ่นอายทางพุทธศาสนาด้วยเช่นกัน อาทิ ผลงานภาพวาด “พยัคฆ์ร้ายลงเขา (猛虎

下山图)” (ดังภาพที่ 5-26) โดยพระอาจารย์โซ่วเฟิง (寿峰) พระภิกษุในยุคสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ เสือ
ในภาพวาดมีรูปร่างสูงใหญ่กร้าวแกร่งอยู่ในท่วงท่าเอื่อยเฉื่อยลอยชาแสดงอารมณ์ไม่แยแสโลก ทว่า
นัยน์ตาอันคมกริบกลับไม่สูญเสียประกายวาวโรจน์อันน่าทึ่งที่พร้อมพรากวิญญาณผู้พบเห็น เสือที่วาด
ขึ้นจากปลายพู่กันของอาเอ่อไป้ (阿尔粺) จิตรกรหลวงในราชสำนักราชวงศ์ชิงมีเส้นสายรูปร่างที่
งดงาม กริยาท่วงท่าทระนงองอาจ ลายเส้นประณีตบรรจง ประกายตาสุกใสเปี่ยมพลัง งามสง่าดั่ง
ราชา (ดังภาพที่ 5-27) ตลอดจนผลงานของฉีไป๋สือ ปรมาจารย์มากฝีมือในยุคใกล้สมัยใหม่ วิถีพู่กัน
ของศิลปินท่านนี้มีความเรียบง่ายไม่ซับซ้อน เสือที่เขาวาด (ดังภาพที่ 5-28) จึงเป็นเสือตัวหนึ่งที่เดิน
ออกนอกกรอบการวาดเสือในศิลปะภาพวาดจีนดั้งเดิมด้วยรูปร่างที่แปลกใหม่ ไม่เหมือนใคร สร้าง
เสริมให้ผู้คนรับรู้ถึงจินตนาการอันไร้ขีดจำกัด 
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ภาพที่ 5-26 ผลงานภาพวาด “พยัคฆ์ร้ายลงเขา” โดยพระอาจารย์โซ่วเฟิง ปัจจุบันได้รับการเก็บยาง
รักษาโดยพิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักกิ่ง 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 5-27 ผลงานภาพวาด “พยัคฆ์ร้าย” โดยอาเอ่อไป้ ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดย
พิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักก่ิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-28 ผลงานภาพวาด “เสือ” โดยฉีไป๋สือ ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์
พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักก่ิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
1.1.4  นัยแฝงในวัฒนธรรมจีนที่มีกระต่ายเป็นสัญลักษณ์แทนและผลงานศิลปะที่

โดดเด่น 
 กระต่าย (兔) : ในประเทศจีนมีความเชื่อกระต่ายคือร่างอวตารของดวงจันทร์ตาม

คติแนวคิดแบบจีนดั้งเดิม ทำให้กระต่ายถูกมองว่าเป็นสัตว์เทวะประเภทหนึ่ง อัตลักษณ์สำคัญของ
สัตว์ชนิดนี้ประกอบด้วยความอ่อนโยน ความรอบคอบ ความเมตตา ความเฉลียวฉลาด ความเป็นสิริ
มงคล และเชาวน์ปัญญาอันล้ำเลิศ จึงกล่าวได้ว่ากระต่ายเป็นสัญลักษณ์ของความนุ่มนวลอ่อนโยนและ
ความปราดเปรียวเปี่ยมด้วยชีวิตชีวา ในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิมกระต่ายยังเป็นสัญลักษณ์ของฤดูใบไม้ผลิ
และความเจริญรุ่งเรืองซึ่งแฝงไว้ด้วยแนวคิดเกี่ยวกับการดำรงชีวิตในอุดมคติของชนชาวจีนทั้งความ
ปรารถนาในชีวิตที่เปล่งกระกายด้วยความเยาว์วัยยิ่งยืนนาน สงบสุขร่มเย็น รวมถึงการใช้ชีวิตด้วย
จิตใจที่ซื่อตรง กระต่ายจึงเป็นสัตว์ที่พบเห็นได้ทั้งในงานวรรณกรรมจีน ธรรมเนียมประเพณีทางสังคม 
และนิทานพื้นบ้านของจีน ฯลฯ  

 ยามเหม่า (卯) เป็นสัญลักษณ์ของช่วงเวลาที่พระอาทิตย์ขึ้นจากขอบฟ้า ในขณะที่
กระต่ายเป็นเสมือนจิตวิญญาณของแสงจันทร์สุกสกาว ยามเหม่าตรงกับช่วงเวลา 05.00 น. – 07.00 
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น. เป็นช่วงเวลาที่ท้องฟ้าเริ่มส่องสว่างสดใส กระต่ายเริ่มออกจากรังและแทะเล็มหญ้าสีเขียวสดฉ่ำ
น้ำค้างยามเช้าซึ่งเป็นอาหารที่พวกมันโปรดปราน ชาวจีนจึงเรียกช่วงเวลานี้ว่า “卯兔”  

 ผลงานศิลปะเก่ียวกับกระต่ายของจีนที่โดดเด่นประกอบด้วยผลงานภาพวาด “มงคล
คู ่ (双喜图)” (ดังภาพที่ 5-29) โดยชุยไป๋ (崔白) จิตรกรในยุคสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ เป็นการ
พรรณนาถึงภาพฉากทิวทัศน์ที่มีนกกางเขนปีกสีฟ้า 2 ตัวและกระต่ายป่า 1 ตัวในฤดูใบไม้ร่วงช่วงที่
ต้นไม้ผลัดใบอย่างหนักจนแทบไม่เหลือด้วยศิลปะการวาดภาพ ภายในภาพนกกางเขนตัวหนึ่งเกาะอยู่
บนกิ่งไม้ ในขณะที่อีกตัวบินร่อนไปในอากาศรับกับเจ้ากระต่ายป่าที่นั ่งอยู่บนเนินหญ้า เปี่ยมด้วย
ชีวิตชีวาและกลิ่นอายธรรมชาติ สร้างเสริมเสน่ห์ด้วยบรรยากาศแบบทุ่งหญ้าป่าดงตามธรรมชาติ ตัว
ภาพมีนัยแฝงสื่อถึง “การมีเรื ่องมงคลอันน่ายินดีมาเยือนพร้อมกันถึง 2 เรื ่อง” ผลงานภาพวาด 
“เหยี่ยวนกเขาท้องขาวไล่ล่ากระต่าย (苍鹰逐兔图)” (ดังภาพท่ี 5-30) โดยจางลู่ (张路) จิตรกรใน
ยุคสมัยราชวงศ์หมิง ภาพวาดชิ้นนี้เป็นการวาดฉากการต่อสู้เพ่ือเอาชีวิตรอดในธรรมชาติ กระต่ายขาว
วิ่งหนีด้วยความตื่นตระหนกในขณะที่เหยี่ยวนกเขาท้องขาวผู้เป็นฝ่ายไล่ล่ากำลังพุ่งโฉบลงมาจากกลาง
อากาศ ภาพวาดสร้างสรรคบ์รรยากาศการล่าสัตว์ทีต่ึงเครียดได้อย่างมีชีวิตชีวาและสมจริง 

 กระต่ายที่นำเสนอให้เห็นในผลงานศิลปะส่วนใหญ่มักเป็นกระต่ายขาว แต่ผลงาน
ภาพวาด “กระต่ายและนกหยอกเย้าดอกไห่ถัง (海棠禽兔图)” (ดังภาพที่ 5-31) โดยหวาเนี่ย (华
喦) จิตรกรในยุคสมัยราชวงศ์ชิงกลับนำเสนอภาพด้วยเจ้ากระต่ายสีดำแสนขี้อายและขี้สงสัยพร้อม
สหายนกแก้วที่ร่วมชื่นชมดอกไม้ด้วยใจที่เบิกบาน กอปรกับการจัดองค์ประกอบภาพมีความแปลก
ใหม่ การลงสีเปี่ยมด้วยชีวิตชีวา การไล่ระดับสีหมึกบนตัวกระต่ายดำทำให้ภาพมีมิติที่หลากหลาย
ละเอียดลออลุ่มลึก ภาพวาดชิ้นนี้จึงแสดงให้เห็นถึงภาพฉากช่วงต้นฤดูใบไม้ผลิที่อบอวลด้วย เสียงนก
ขับขานและกลิ่นหอมของดอกไม้ 
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ภาพที่ 5-29 ภาพวาด “มงคลคู”่ โดยชุยไป๋ (ยุคสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ) ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษา
โดยพิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองไถเป่ย 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 5-30 ผลงานภาพวาด “เหยี่ยวนกเขาท้องขาวไล่ล่ากระต่าย” โดยจางลู่ ปัจจุบันได้รับการเก็บ
ยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์หนานจิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-31 ผลงานภาพวาด “กระต่ายและนกหยอกเย้าดอกไห่ถัง” โดยหวาเนี่ย ยุคสมัยราชวงศ์ชิง 
ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักกิ่ง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

1.1.5  นัยแฝงในวัฒนธรรมจีนที่มีมังกรเป็นสัญลักษณ์แทนและผลงานศิลปะที่ 
โดดเด่น 

 มังกร (龙) : มังกรมีภาพลักษณ์เป็นสัตว์ในจินตนาการที่มีอยู่ตามเรื่องเล่าเทว 
ตำนานของจีน เป็นสัตว์สมมติเพียงชนิดเดียวในสิบสองนักษัตร วัฒนธรรมมังกรถือเป็นเอกลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมที่โดดเด่นและเป็นสัญลักษณ์ของชนชาวจีน มังกรเป็นสิ่งที่ผนวกรวมความเข้าใจของมนุษย์ 
จิตวิญญาณแห่งเทพเซียนและความดุดันของสัตว์ร้ายให้เป็นหนึ่งเดียว กล่าวได้ว่าสัตว์สมมติชนิดนี้เป็น
สัญลักษณข์องความลึกลับและความศักดิ์สิทธิ์ เป็นตัวแทนที่แสดงถึงอำนาจ ปัญญา โชคลาภและ
เกียรติยศ รวมถึงยังถูกมองเป็นตัวแทนของเทพผู้ปกปักยางรักษาชนชาวจีน ในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิม
มังกรเป็นสัตว์ที่มีสถานะสูงส่งที่สุด จักรพรรดจีนล้วนเรียกขานตนเองว่า “โอรสสวรรค์ผู้เป็นมังกรที่
แท้จริง (真龙天子)” ตลอดจนราษฎรชาวจีนทั่วไปยังถือว่าตนเองเป็น “ลูกหลานมังกร” มาตั้งแต่ใน
อดีตจนถึงปัจจุบัน  
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 ในประวัติศาสตร์ชาติจีนที่มีความเป็นมานับพันปี มังกรมีวิวัฒนาการเปลี่ยนแปลงไป
ตามแต่ละช่วงสมัยทางประวัติศาสตร์ ดั่งในยุคสมัยราชวงศ์หยวนที่มังกรเริ่มกลายเป็นสิทธิที่สงวนไว้
ให้เพียงชนชั้นผู้ปกครองสูงสุดและมีความหมายแทนถึงอำนาจของจักรวรรดิ การใช้ลวดลายรูปมังกร
ในแผ่นดินจีนในสมัยโบราณมีข้อกำหนดที่เข้มงวดอย่างมากเสมอมา ลวดลายมังกรสามารถใช้ได้
เฉพาะกับสิ่งของที่เกี่ยวข้องกับจักรพรรดิหรือในวาระโอกาสสำคัญ เช่น การบวงสรวงสักการะ อาทิ 
ฉลองพระองค์ของจักรพรรดิที่เรียกว่า “เสื้อคลุมมังกร (龙袍)” (ดังภาพที่ 5-32) รถม้าที่จักรพรรดิ
ทรงประทับเรียกว่า “ราชรถมังกร (龙辇)” รวมถึงเก้าอี้ที่จักรพรรดิทรงประทับเรียกว่า “บัลลังก์
มังกร (龙椅)” (ดังภาพที่ 5-34) ในขณะเดียวกันมังกรยังเป็นสัญลักษณ์ของอำนาจแห่งจักรพรรดิ 
ส่วนในฟากราษฎรชาวจีนแม้ไม่มีสิทธิใช้ลวดลายมังกรแต่ยังมีกิจกรรมเชิดมังกรและสิงโตในเทศกาล
สำคัญของทุกปี รวมถึงกิจกรรมแข่งเรือมังกรในช่วงเทศกาลตวนอู่เจี๋ย (เทศกาลไหว้บ๊ะจ่าง)  

 ยามเฉิน (辰) ตรงกับช่วงเวลา 07.00 น. - 09.00 น. เป็นช่วงเวลาที่ท้องฟ้ามักมี
หมอกปกคลุม ว่ากันว่ามังกรเป็นสัตว์ที่ชอบทะยานผ่านชั้นเมฆควบขี่หมอกและนำพาพระอาทิตย์ให้
โผล่พ้นขอบฟ้าทางทิศตะวันออก กอปรกับช่วงเดือนที่ตรงกับยามเฉินคือเดือนมีนาคมซึ่งผู้คนเชื่อว่า
เป็นช่วงฤกษ์ดีท่ีเทพมังกรดลบันดาลให้ฝนตก ชาวจีนจึงเรียกช่วงเวลานี้ว่า “辰龙”  

 กล่าวได้ว่าชาวจีนทั้งประเทศมีความชื่นชอบและเคารพบูชาในมังกร ตามข้อมูลจาก
โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมที่ขุดค้นพบจึงทราบว่าสัญลักษณ์โทเทมรูปมังกรของจีนมีประวัติศาสตร์
ยาวนานถึง 8,000 ปีซึ ่งเป็นช่วงเวลาเดียวกันกับอารยธรรมอียิปต์โบราณ ในช่วงไม่กี ่ปีที ่ผ่านมา 
นักวิชาการจีนเชื่อว่าชื่อภาษาอังกฤษของมังกรจีนควรแปลเป็นคำว่า Loong แทนที่จะเป็นคำว่า 
dragon เพื่อแยกความแตกต่างจากมังกรตะวันตก จากภาพลักษณ์ของมังกรในประเทศจีนมีแนวโน้ม
ในเชิงบวก ทรงพลังและมีเกียรติ ในขณะที่โดยพื้นฐานแล้วภาพลักษณ์ของมังกรในทางตะวันตกมัก
เป็นไปในเชิงลบ อีกทั้งในด้านรูปร่างตามภาพลักษณ์ของมังกรจีน โครงสร้างร่างกายของสัตว์สมมติ
ชนิดนี้ประกอบด้วยหัวเหมือนม้า + เขากวาง + ตาแพะ + กรงเล็บนกอินทรี + เกล็ดปลา + ลำตัวเป็น
งู + หางวัว เป็นตัวแทนของโชคลาภมิ่งมงคล 
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ภาพที่ 5-32 เสื้อคลุมมังกร (ยุคสมัยราชวงศ์ชิง) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 

ภาพที่ 5-33 ลวดลายมังกรบนเสื้อคลุมมังกรสำหรับจักรพรรดิจีนในยุคสมัยราชวงศ์ชิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-34 บัลลังก์มังกรที่จักรพรรดิจีนในสมัยโบราณใช้ประทับ  
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 

ภาพที่ 5-35 กิจกรรมการแข่งเรือมังกรในช่วงเทศกาลตวนอู่เจี๋ย 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-36 กิจกรรมการเชิดมังกรในช่วงเทศกาลหยวนเซียวหรือเทศกาลโคมไฟ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

  

ภาพที ่5-37 งานแกะสลักลายมังกรบนกำแพง
พระราชวังต้องห้ามกู้กง 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
 

ภาพที ่5-38 รองเท้าบูทของจักรพรรดิ
จีนตัดเย็บเป็นลวดลายมังกรด้วยผ้าแพร
ต่วนสีเหลือง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-39 ลวดลายมังกรบนงานเครื่องเคลือบ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

1.1.6  นัยแฝงในวัฒนธรรมจีนที่มีงูเป็นสัญลักษณ์แทนและผลงานศิลปะท่ีโดดเด่น 
 งู (蛇) : ตามตำนานจีนเชื่อว่าบรรพบุรุษของมนุษย์คือฝูซีและหนี่ว์วาซึ่งมีส่วนหัว

เป็นมนุษย์และลำตัวเป็นงู ภาพงูจึงมักปรากฏให้เห็นในผลงานหัตถศิลป์ต่าง ๆ ของจีน ทั้งภาพวาด 
งานเครื่องทองสำริด รวมถึงงานเครื่องหยก ฯลฯ (ดังภาพที่ 5-40) งูในวัฒนธรรมจีนมีนัยแฝงอยู่ 2 
ด้าน ด้านหนึ่งคือเล่ห์เพทุบายชั่วร้ายอันน่าพรั่นพรึง อวตารแห่งมารร้าย ทว่าในขณะเดียวกันอีกดา้น
หนึ่งงูยังมีนัยแฝงสื่อถึงสิริมงคล ความสูงส่ง และยังถูกมองว่าเป็นเทพผู้พิทักษ์กษัตริย์ เนื่องจากงูเป็น
สัตว์ที่มีความยืดหยุ่นและความคล่องตัวสูงจึงถือเป็นสัตว์มงคลที่มีนัยแฝงสื่อถึงก ารเอาชนะความ
แข็งแกร่งด้วยความนุ่มนวล ความอุตสาหะไม่ย่อท้อและพลังชีวิตอันเข้มแข็ง งูจึงกลายเป็นสัญลักษณ์
ของสุขภาพที่แข็งแรงและนิมิตอันเป็นมงคล ยามซื่อ (巳) ตรงกับช่วงเวลา 09.00 น. - 11.00 น. เป็น
ช่วงเวลาที่หมอกกระจายตัวบางเบาพร้อมแสงแดดจ้าซึ่งเป็นช่วงเวลาที่งูมักออกเคลื่อนไหว ชาวจีนจึง
เรียกช่วงเวลานี้ว่า “巳蛇”  
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ภาพที่ 5-40 เครื่องประดับหยกเขียวสลักลายบรรพบุรุษของมนุษย์ตามตำนานจีนมีหัวเป็นมนุษย์ตัว
เป็นงู ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์เหอหนาน 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 ในแผ่นดินจีนสมัยโบราณ งูถือสัญลักษณ์ของการเก็บเกี่ยวอันอุดมสมบูรณ์และการ
ให้กำเนิดเพื่อดำรงเผ่าพันธุ์ มีการขุดค้นพบโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมที่มีงูเป็นแนวคิดหลักในการ
สร้างสรรค์เป็นจำนวนมาก อาทิ งานประติมากรรมงูหินแกะสลักด้วยเทคนิคหยวนเตียว (แกะสลักนูน
กลม) (ดังภาพที่ 5-41) ซึ่งเชื่อกันว่าเป็นเครื่องมือที่มีความเกี่ยวข้องกับพิธีบวงสรวงสักการะหรือ
ศาสนาความเชื่อในยุคดึกดำบรรพ์ ตัวประติมากรรมงูมีลิ้นเป็นทรงสามเหลี่ยม ตกแต่งส่วนปากด้วย
การทาสีแดงชาด และแกะสลักลำตัวให้ขดเป็นรูปตัว S เครื่องทองสำริดเป็นงานศิลป์อีกประเภทหนึ่ง
ที่มักตกแต่งด้วยลวดลายรูปงู นอกจากนี้ยังมี “ตราลัญจกรในกษัตริย์แห่งรัฐเตียน (滇王之印)” (ดัง
ภาพที่ 5-42) ตราประทับอันเป็นสัญลักษณ์บ่งบอกถึงฐานะอันสูงส่งและอำนาจของกษัตริย์แห่งรัฐ
เตียนซึ่งตราลัญจกรชิ้นนี้หล่อขึ้นเป็นรูปงูทองคำนอนขดอยู่บริเวณส่วนที่จับ กระทั่งตำราที่เป็นที่รู้จัก
มากที่สุดในประเทศจีนอย่าง “ซานไห่จิง คัมภีร์ขุนเขาและมหาสมุทร (山海经)” ยังอุดมไปด้วย
ตำนานโบราณมากมายที่กล่าวถึงความเชื่อมโยงระหว่างูและเทพเจ้าของจีน 
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ภาพที่ 5-41 งานประติมากรรมงูหิน (ขุดค้นพบจากโบราณสถานจินซาในเมืองเฉิงตู มณฑลเสฉวน) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 

ภาพที่ 5-42 ตราลัญจกรทองคำของขุนนางหมานอ๋ีโหวในยุคสมัยราชวงศ์จิ้นตะวันตก (ปัจจุบันได้รับ
การเก็บยางรักษาโดยสำนักงานจัดการโบราณวัตถุทางวัฒนธรรม อำเภอผิงเจียง มณฑลอวิ๋นหนาน) 
 (ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-43 ภาพงูเก้าเศียรใน “คัมภีร์ขุนเขาและมหาสมุทร”  
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

1.1.7  นัยแฝงในวัฒนธรรมจีนที่มีม้าเป็นสัญลักษณ์แทนและผลงานศิลปะที่โดดเด่น 
 ม้า (马) : ยามอู่ (午) ตรงกับช่วงเวลา 11.00 น. - 13.00 น. เนื่องจากม้าเป็นสัตว์ที่

ชอบออกวิ่งไปรอบ ๆ ในช่วงยามอู่ ชาวจีนจึงเรียกช่วงเวลานี้ว่า “午马” ม้าถือเป็นสัตว์ที่ใกล้ชิดกับ
มนุษย์มากที่สุดชนิดหนึ่ง ในวัฒนธรรมจีนมีความเชื ่อว่าม้ามีบทบาทสำคัญในวิวัฒนาการทาง 
อารยธรรมของมนุษย์ เป็นแกนกลางและรากฐานของวัฒนธรรมจีนดั้ งเดิม ทั ้งยังได้สร้างความ
เปลี่ยนแปลงต่อวิถีอารยธรรมของมนุษย์อย่างล้ำลึก ม้าเป็นสัญลักษณ์ของความสามารถ ผู้มีพรสวรรค์
และปราชญ์บัณฑิตผู้มากด้วยปัญญา ชาวจีนโบราณมักใช้ “ม้าฝีเท้าดีพันลี้ (千里马)” เป็นคำอุปมา
เปรียบเปรยถึงผู้ที่มีพรสวรรค์ชั้นยอด ช่วงก่อนที่แผ่นดินจีนเข้าสู่ยุคอุตสาหกรรม ม้าไม่เพียงเป็น
ตัวแทนของอำนาจทางการทหาร แต่ยังเป็นวิธีการขนส่งคมนาคมที่สำคัญที่สุดในชีวิตประจำวัน 
ตลอดจนการเดินขบวนทัพสู้ศึกของชนชาวจีน ในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิมม้าเป็นสัตว์ที ่ทรงพลัง เป็น
สัญลักษณ์ที่สื่อถึงอิสรภาพ การปลดปล่อย ความกล้าหาญ รวมถึงมีนัยแฝงสื่อถึงสงครามและชยัชนะ 
ด้วยเหตุปัจจัยนานาประการที่กล่าวถึงในข้างต้น ม้าจึงมักเป็นเป้าหมายที่เหล่าปัญญาชนชาวจีนนำมา
รังสรรค์ภาพวาดจากปลายพู่กัน  
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 ภาพวาดบนหินผาภูเขาเห้อหลานซานในช่วงยุคแรกเริ่มราว 3,000-10,000 ปีก่อน
เป็นหลักฐานที่บันทึกภาพรูปร่างลักษณะของม้าที่เก่าแก่ที่สุดซึ่งปรากฏให้เห็นในภาพการล่าสัตว์ 
แม้ว่าจากมุมมองยุคปัจจุบัน ภาพม้าในภาพวาดบนหินผาภูเขาเห้อหลานซานดูเรียบง่ายราวกับ
การละเล่นขีดเขียนของเด็กเล็ก มีองค์ประกอบบางจุดที่ผิดเพ้ียนไปจากรูปลักษณ์จริงของม้า แต่ยังคง
แสดงให้เห็นถึงความสง่างามและความแข็งแกร่งของม้า (ดังภาพที่ 5-44) ยุคสมัยราชวงศ์ฮั่นถือเป็น
ยุคสมัยแรกที่ภาพวาดอานม้าและการขี่ม้าในแผ่นดินจีนเฟ่ืองฟูถึงขีดสุด ถึงข้ันกล่าวได้ว่าเป็นช่วงเวลา
ที่สำคัญอย่างยิ่งในประวัติศาสตร์ของศิลปะการวาดภาพม้า งานจิตรกรรมฝาผนัง งานวาดภาพเหมือน
บนผนังอิฐและหิน รวมถึงงานประติมากรรมแกะสลักประเภทต่าง ๆ ที่มีม้าเป็นแนวคิดหลักในยุคสมัย
นั้นมักนำเสนอให้เห็นภาพวาดม้าที่ยอดเยี่ยม (ดังภาพที่ 5-45) และยังมีงานเครื่องทองสำริดที่เป็น
สมบัติประจำชาติของจีน “อาชาไนยเหยียบนกนางแอ่นเหินลม (马踏飞燕)” (ดังภาพที่ 5-46) ซึ่ง
เป็นตัวแทนการสร้างสรรค์รูปร่างของม้าอันเป็นเอกลักษณ์ในยุคสมัยราชวงศ์ฮ่ัน โดยในยุคสมัยนั้นมัก
นิยมวาดหรือขึ้นรูปม้าให้มีลักษณะเกินจริงให้ช่วงลำตัวและคอกว้างขึ้น ส่วนขาบางลง การสร้างสรรค์
ด้วยเทคนิควิธีทางศิลปะดังกล่าวทำให้ม้ามีความห้าวหาญทรงพลังมากขึ้น 

 ผลงานภาพวาด “ลำนำกวีลั่วเสินฟู่ถู (洛神赋图)” โดยกู้ข่ายจือ (顾恺之) ในยุค
สมัยเว่ย-จิ้นราชวงศ์เหนือ-ใต้ ซึ่งมีการวาดม้าในอิริยาบถนานาท่วงท่าแตกต่างกันไป  (ดังภาพที่ 5-47)  
แสดงให้เห็นถึงภาพฉากขณะเหล่าม้ากำลังวิ่งห้อได้อย่างสมจริงราวกับมีชีวิตผ่านสันหลังที่ลาดโค้ง พู่
หางปลิวไสวราวเหินบินและขาที่ยกลอยตามจังหวะการเยื้องย่างของม้าภายในภาพ  

 ยุคสมัยราชวงศ์ถังถือเป็นอีกยุคสมัยหนึ่งที่ศิลปะการวาดภาพม้าเป็นที่นิยมอย่าง
แพร่หลาย ส่งผลให้ในยุคสมัยนั้นมีปรมาจารย์ด้านการวาดภาพม้าปรากฏตัวขึ้นมากมาย อาทิ ผลงาน
ภาพวาด “คู่ขี่ม้า (双骑图)” (ดังภาพที่ 5-48) โดยเหวยเหยี่ยน (韦偃) นำเสนอภาพฉากที่ม้า 2 ตัว
กำลังวิ่งขับเคี่ยวกันอย่างดุเดือดได้อย่างเป็นธรรมชาติและสมจริง แม้ว่าหัวของหนึ่งในม้าในภาพถูกบัง
โดยคนขี่ แต่ก็สามารถตัดสินได้จากท่าทางและการเคลื่อนไหวของผู้ขี่ม้าว่าม้ากำลังเปลี่ยนจากที่วิ่งห้อ
ไปข้างหน้าเป็นท่ากลับตัวเพื่อเปลี่ยนทิศทางวิ่ง เทคนิคการแสดงออกที่ยอดเยี่ยมไม่ว่าจะเป็นในส่วน
ของการสร้างสรรค์รูปลักษณ์ของม้าและการจัดองค์ประกอบเชิงศิลป์ภายในภาพล้วนสะท้อนถึง
ความสามารถอันล้ำเลิศในการถ่ายทอดของศิลปิน  
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ภาพที่ 5-44 ภาพม้าในภาพวาดบนหินผาภูเขาเห้อหลานซาน 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 5-45 ภาพม้าในงานวาดภาพเหมือนบนผนังอิฐในยุคสมัยราชวงศ์ฮ่ัน 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-46 เครื่องทองสำริด “อาชาไนยเหยียบนกนางแอ่นเหินลม” โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมอัน
เป็นสมบัติประจำชาติจีน ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์มณฑลกานซู่ 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 5-47 ผลงานภาพวาด “ลำนำกวีลั่วเสินฟู่ถู” (รายละเอียดบางส่วน) โดยกู้ข่ายจือ ปัจจุบันได้รับ
การเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักก่ิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-48 ผลงานภาพวาด “คู่ข่ีม้า” โดยเหวยเหยี่ยน ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์
พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองไถเป่ย 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 ในประวัติศาสตร์จีนสมัยราชวงศ์ถังยังมีหานก้าน (韩幹) จิตรกรผู้มีชื่อเสียงจาก
ผลงานภาพวาดม้า ซึ่งม้าที่หานก้านเป็นผู้วาดมีเอกลักษณ์อยู่ที่ส่วนหัวเรียวเล็ก ทว่ามีช่วงคอที่กว้าง
และหนา ช่วงอกผึ่งผาย ช่วงท้องบึกบึนแข็งแรง บั้นท้ายผายเป็นทรงปีกผีเสื้อ ขาท้ัง 4 ข้างผอมเพรียว
แข็งแกร่งราวเหล็กเส้นชั้นดีแสดงออกให้เห็นถึงความสง่างามและความยิ่งใหญ่ของม้าได้อย่างเด่นชัด 
ภาพวาดม้าของหานก้านจึงได้รับการยกย่องชื่นชมอย่างสูงจากผู้คนทั่วโลก (ดังภาพท่ี 5-49) 
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ภาพที่ 5-49 ผลงานภาพวาด “ม้าจ้าวเยี่ยไป๋ (照夜白图)” โดยหานก้าน ปัจจุบันได้รับการเก็บยาง
รักษาโดยพิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโพลิแทน นครนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 ภาพวาดม้าที่โดดเด่นในยุคสมัยนั้นยังมีผลงานภาพวาด “ยอดอาชาทั้งหก (六骏

图)” (ดังภาพที่ 5-50) โดยเหยียนลี่เปิ ่น (阎立本) ศิลปินในยุคสมัยราชวงศ์ถัง เป็นภาพวาดที่
พรรณนาถึงม้าพันธุ์ดีทั้ง 6 ตัวที่จักรพรรดิถังไท่จง หลี่ซื่อหมินแห่งราชวงศ์ถังเป็นผู้ขี่ในยามที่พระองค์
เข้าต่อสู้ในสนามรบเพ่ือรวมแผ่นดินให้เป็นหนึ่ง ม้าในภาพมีรูปร่างพ่วงพีแข็งแรงสอดคล้องกับค่านิยม
เชิงสุนทรียภาพของชาวจีนในสมัยราชวงศ์ถัง ภาพม้าในงานประติมากรรม “หกยอดอาชาแห่งสุสาน
หลวงเจาหลิง (昭陵六骏)” (ดังภาพที่ 5-51) ซึ ่งได้รับการขนานนามให้เป็นผลงานชิ ้นเอกใน
ประวัติศาสตร์ประติมากรรมหินโลกยังใช้ภาพม้าในผลงานภาพวาด “ยอดอาชาทั้งหก” เป็นต้นแบบ
ในการแกะสลักโดยใช้เทคนิคแกะสลักนูนกลมผสมผสานร่วมกับเทคนิคแกะสลักนูนลอย 
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ภาพที่ 5-50 ผลงานภาพวาด “ยอดอาชาทั้งหก” โดยเหยียนลี่เปิ่น 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 5-51 งานประติมากรรม “หกยอดอาชาแห่งสุสานหลวงเจาหลิง” (ปัจจุบันได้รับการเก็บยาง
รักษาโดยพิพิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักก่ิงและพิพิธภัณฑ์มหาวิทยาลัยเพนซิลเวเนีย 
สหรัฐอเมริกา) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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 นอกเหนือจากนี้ภาพวาดม้าที่โดดเด่นยังมีหนึ่งใน 10 ผลงานภาพวาดที่มีชื่อเสียง
ที่สุดในสมัยโบราณของจีน ภาพวาด “ท่านหญิงแคว้นกั๋วออกท่องล่องวสันต์ (虢国夫人游春图)” 
(ดังภาพท่ี 5-52) ในภาพมีม้าที่วาดให้มีลักษณะรูปร่างเหมือนกันอยู่ 6 ตัว เจ้าม้าเหล่านี้อยู่ในอิริยาบถ
นิ่งสงบ มั่นคง สุขุมและงามสง่า ทั้งยังมีบรรยากาศที่แสดงออกถึงความเป็นม้าพันธุ์ดีราคาสูง ลีลาการ
วาดภาพสามารถขับเน้นช่วงกล้ามเนื้อที่แข็งแรงและขนที่เงางามของม้าให้เห็นได้อย่างเด่นชัด 

 

 
ภาพที่ 5-52 ภาพวาด “ท่านหญิงแคว้นกั๋วออกท่องล่องวสันต์” ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดย
พิพิธภัณฑ์มณฑลเหลียวหนิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 
ภาพที่ 5-53 ภาพวาด “ท่านหญิงแคว้นกั๋วออกท่องล่องวสันต์” (รายละเอียดบางส่วน)  
(ที่มา: http://baidu.com) 
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 ผลงานภาพวาด “อาชาร้อยตัว (百马图)” (ดังภาพที่ 5-53) ในยุคสมัยห้าราชวงศ์ 
เป็นภาพที่วาดม้าจำนวนเกือบร้อยตัวในอิริยาบถท่วงท่าที่แตกต่างกันไป รูปร่างของม้าภายในภาพวาด
ขึ้นด้วยลายเส้นอย่างหยาบ ไม่ได้ลงรายละเอียดมากนัก เหล่าม้าต่างอยู่ในอิริยาบถวิ่งเยาะย่างหรือยืน
ปล่อยตัวตามสบาย องค์ประกอบเหล่านี้ทำให้ภาพวาดม้าในงานชิ้นนี้กลายเป็นผลงานชั้นเลิศที่หาได้
ยากยิ่ง 

 

 
ภาพที่ 5-54 ส่วนหนึ่งของภาพวาด “อาชาร้อยตัว” (ดังภาพที่ 4-53) (ยุคสมัยห้าราชวงศ์) 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
จ้าวเมิ่งฝู่ (赵孟頫) นักอักษรศิลป์ในสมัยราชวงศ์ซ่งเป็นศิลปินอีกท่านหนึ่งที่ได้สร้างสรรค์

ผลงานเกี่ยวกับม้าไว้เป็นจำนวนมาก ภาพวาดของจ้าวเมิ่งฝู่โดดเด่นด้วยสีสันที่สวยสดใส เส้นสายเปี่ยม
ชีวิตชีวา และงานภาพที่อบอวลไปด้วยกลิ่นอายแห่งชีวิต (ดังภาพท่ี 5-54) 

 
ภาพที่ 5-55 ผลงานภาพวาด “ม้ากลิ้งคลุกฝุ่นธุลี (滚尘马图)” โดยจ้าวเมิ่งฝู่ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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 ต่อมาในสมัยราชวงศ์ชิง ศิลปะการวาดภาพม้ามีการพัฒนาครั้งใหญ่ ในบรรดา
ผลงานในยุคสมัยนั้นภาพวาดของจิตรกรในราชสำนักหล่างซื่อหนิง (郎世宁) (ดังภาพที่ 5-55) และ
เริ่นปั๋วเหนียน (任伯年) (ดังภาพที่ 5-56) ถือได้ว่าโดดเด่นที่สุดจนได้เป็นตัวแทนภาพวาดม้าในยุค
สมัยราชวงศ์ชิง ทั้งสองเป็นผู้คิดค้นนวัตกรรมด้านเทคนิควาดภาพโดยนำเทคนิคการวาดภาพม้าแบบ
จีนดั้งเดิมมาพัฒนาต่อยอดจนก่อให้เกิดเทคนิคศิลปะวาดภาพ 2 สายหลัก ประกอบด้วย “เทคนิค
ซือเหมา (丝毛)” (การใช้อุปกรณ์วาดภาพเข้ามาช่วยในการวาดรายละเอียดส่วนเส้นขนของสัตว์หรือ
เส้นผมของคน) และ “เทคนิคเสี่ยอี”้ 

 

 
ภาพที่ 5-56 ผลงานภาพวาด “ยอดอาชาร้อยตัว (百骏图)” โดยหล่างซื่อหนิง ปัจจุบันได้รับการเก็บ
ยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโพลิแทน นครนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-57 ผลงานภาพวาด “ม้า (马)” โดยเริ่นปั๋วเหนียน ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดย
พิพิธภัณฑ์ศิลปะแห่งชาติจีน 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
 ตัวแทนจิตรกรวาดภาพม้าที่มีชื่อเสียงในยุคใกล้สมัยใหม่ ได้แก่ ซวีเปยหง (徐悲鸿) 

(ดังภาพที่ 5-57) และจางต้าเชียน (张大千) (ดังภาพที่ 5-58) เอกลักษณ์ของจิตรกรทั้งสองท่านคือ
การใช้ลีลาตวัดพู่กันสะบัดน้ำหมึกอันผ่าเผยนำเสนอท่วงท่าอิริยาบถอันหลากหลาย ความมีชีวิตชีวา 
รวมถึงจิตวิญญาณอันเสรีและพลุ่งพล่านของม้า 
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ภาพที่ 5-58 ผลงานภาพวาด “ม้าควบตะบึง (奔马图)” โดยซวีเปยหง ปัจจุบันได้รับการเก็บยาง
รักษาโดยพิพิธภัณฑ์อนุสรณ์ซวีเปยหง 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 5-59 ผลงานภาพวาด “ยอดอาชาคู่ของหานก้าน (韩幹双骥图)” โดยจางต้าเชียน  
ที่มา: www.baidu.com 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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1.1.8  นัยแฝงในวัฒนธรรมจีนที่มีแพะเป็นสัญลักษณ์แทนและผลงานศิลปะที่ 
โดดเด่น 

 แพะ (羊) : แพะเป็นหนึ่งในปศุสัตว์สำคัญ 6 ชนิดของจีนในสมัยโบราณและยังเป็น
หนึ่งในสัตว์ 3 ชนิดที่ชาวจีนนำมาใช้เป็นเครื่องบูชายัญ ในวัฒนธรรมจีนแพะได้รับการยกย่องว่าร่าง
อวตารของสันติภาพและความยุติธรรมมาโดยตลอด ทั้งยังถูกมองว่าเป็นสัตว์มงคลเรียกโชคเรียกลาภ 
รวมถึงยังเป็นตัวแทนของการเก็บเกี่ยวอันอุดมสมบูรณ์และความสงบสุข ในประวัติศาสตร์ชาติจีน 
สัตว์ที่มีภาพปรากฏอยู่บน “ซื่อหยางฟางจุน (四羊方尊)” เครื่องทองสำริดสำหรับประกอบพิธีการที่
มีชื่อเสียงเลื่องลือนั่นคือแพะ (ดังภาพท่ี 5-59) รวมถึงเครื่องทองสำริด “ซานหยางจุน (三羊尊)” (ดัง
ภาพที่ 5-60) ยามเว่ย (未) ตรงกับช่วงเวลา 13.00 น. – 15.00 น. ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ดีที่สุดในการกิน
หญ้า ทำให้สามารถขุนเพื่อเพิ่มน้ำหนักสัตว์ได้ง่ายจึงถือเป็นเวลาที่เหมาะสมในการต้อนแพะให้กิน
หญ้า ชาวจีนจึงเรียกช่วงเวลานี้ว่า “未羊”  

 

 
ภาพที่ 5-60 เครื่องทองสำริด “ซื่อหยางฟางจุน” และภาพแสดงรายละเอียดเฉพาะส่วน ปัจจุบัน
ได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์แห่งชาติจีน 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-61 เครื่องทองสำริด “ซานหยางจุน” และภาพแสดงรายละเอียดเฉพาะส่วน ปัจจุบันได้รับ
การเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์แห่งชาติจีน 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
 ในแผ่นดินจีนสมัยโบราณ แพะถือเป็นหนึ่งในสัตว์ที่ถูกนำมาวาดภาพมากที่สุดชนิด

หนึ่ง ในช่วงต้นยุคสมัยราชวงศ์ฮ่ันภาพแพะมักปรากฏให้เห็นในงานจิตรกรรมฝาผนัง งานจิตรกรรมบน
หินและอิฐกระเบื้อง อาทิ ผลงานภาพวาด “คนเลี้ยงแพะ (牧羊图)” ที่นำเสนออุปนิสัยและวิถีชีวิต
ของผู้คนที่เลือกอยู่อาศัยในแถบริมน้ำและยังชีพด้วยการเลี้ยงปศุสัตว์ ภาพวาด “ลูกแพะดูดนม (乳
羔图)” (ดังภาพที่ 5-61) ซึ่งเป็นรายละเอียดส่วนหนึ่งของภาพวาด “คนเลี้ยงแพะ” แสดงให้เห็นถึง
การถ่ายทอดภาพฉากการปฏิสัมพันธ์ระหว่างแม่และลูกแพะน้อยแสนน่ายางรักด้วยสายใยยางรักอัน
อบอุ่นผ่านเส้นสายจากการตวัดพู่กันเพียงไม่กี่เส้น เป็นภาพวาดที่มีลีลาพู่กันเรียบง่ายทว่าแฝงไว้ด้วย
ความหมายล้ำลึกชวนขบคิด 
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ภาพที่ 5-62 ภาพวาด “ลูกแพะดูดนม” ยุคสมัยราชวงศ์ฮ่ัน 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
 แพะภูเขา 4 ตัวที่มีสีขนแตกต่างกันไปภายในผลงานภาพวาด “แพะ 4 ตัว (四羊

图)” (ดังภาพที่ 5-62) โดยเฉินจวีจง (陈居中) ศิลปินในสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ให้ความรู้สึกราวกับเป็น 
“ครอบครัว 4 คน” แพะแต่ละตัวมีรูปร่างและการแสดงอารมณ์ที่แตกต่างกันชวนให้ผู้ได้ชมต่างพากัน
พินิจใคร่ครวญไม่รู้จบด้วยการจัดองค์ประกอบเชิงศิลป์อย่างพิถีพิถันและฝีมือการวาดที่ทำให้ภาพให้
ความรู้สมจริง  

 
ภาพที่ 5-63 ภาพวาด “แพะ 4 ตัว” ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์พระราชวัง
ต้องห้ามกู้กง เมืองปักกิ่ง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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 ในสมัยโบราณเล่าลือกันว่า “ม้วนภาพวาดแพะ 2 ตัว (二羊图卷)” เป็นภาพวาด
สัตว์สี่เท้าเพียงชนิดเดียวที่จ้าวเมิ่งฝู่วาดนอกเหนือจากม้า (ดังภาพที่ 5-63) ภายในภาพประกอบด้วย
แพะ 2 ตัว ตัวหนึ่งอวบอ้วน ส่วนอีกตัวหนึ่งขนยาวฟูสวยเป็นองค์ประกอบที่รับกันอย่างงดงาม 

 ครั้นเมื่อจักรพรรดิหมิงเซวียนจง จูจานจีขึ้นเป็นจักรพรรดิแห่งราชวงศ์หมิง ช่วงยุคที่
การพัฒนาแผ่นดินและการเมืองการปกครองมีเสถียรภาพมั่นคงได้ช่วยส่งเสริมให้ผลงานศิลปะของ
พระองค์มีกลิ่นอายที่อ่อนโยน ใจกว้างและงามสง่าขึ้นไม่น้อย อาทิ ผลงานภาพวาด “สามแพะเบิก
ฤกษ์มงคล (三阳开泰)” (ดังภาพที ่ 5-64) จากปลายฝีพระหัตถ์ของจักรพรรดิหมิงเซวียนจง 
เนื่องจากคำว่าแพะในภาษาจีน “หยาง (羊)” พ้องเสียงกับคำว่าพระอาทิตย์ “หยาง (阳)” ซึ่ง “ไตร
สุริยาเบิกฤกษ์ (三阳开泰)” มีความหมายเป็นมงคลสื่อถึงความสุขสมหวังดังปรารถนา 

 

 
ภาพที่ 5-64 “ม้วนภาพวาดแพะ 2 ตัว” โดยจ้าวเมิ่งฝู่ ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดยหอศิลป์ฟรี
เออร์ สหรัฐอเมริกา 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-65 ผลงานภาพวาด “สามแพะเบิกฤกษ์มงคล” โดยจักรพรรดิหมิงเซวียนจง จูจานจี ปัจจุบัน
ได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองไถเป่ย 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 หล่างซื่อหนิงหรือจูเซปเป กัสตีลโยเน (Giuseppe Castiglione) จิตรกรชาวอิตาลทีี่
ได้รับตำแหน่งในโรงจิตรกรรมของราชสำนักราชวงศ์ชิง เขาได้นำเทคนิควาดภาพแบบตะวันตก  
บูรณาการสู่เทคนิควาดภาพแบบจีน ด้วยความสามารถอันเป็นที่เลื่องลือ หล่างซื่อหนิงจึงได้กลายเป็น 
“ผู้มีความสามารถรอบด้าน” ในสาขาศิลปะ เทคนิควาดภาพอันวิจิตรบรรจงของเขาถูกนำมาใช้เป็น
เทคนิคหลักในการสร้างสรรค์ผลงานมากมายและเป็นที่โปรดปรานของจักรพรรดิทั้งสามรัชสมัยแห่ง
ราชวงศ์ชิง ศิลปินท่านนี้กล่าวว่าชื่อภาพวาด “สามแพะเบิกฤกษ์มงคล”(ดังภาพที่ 5-65) ที่ตนเป็น 
ผู้วาดก็พ้องเสียงกับคำว่า “ไตรสุริยาเบิกฤกษ์” เช่นกัน ปฏิสัมพันธ์ระหว่างแม่แพะและลูกแกะถูก
ถ่ายทอดออกมาอย่างมีชีวิตชีวาถึงขั้นจับใจผู้ได้ชมโดยอาศัยลีลาตวัดพู่กันที่ละเอียดอ่อนและเปี่ยม
ด้วยพลังแห่งชีวิต กอปรกับเทคนิคการวาดภาพที่มุ่งเน้นความสมจริง 
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ภาพที่ 5-66 ผลงานภาพวาด “สามแพะเบิกฤกษ์มงคล” โดยหล่างซื่อหนิง ปัจจุบันได้รับการเก็บยาง
รักษาโดยพิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองไถเป่ย 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
1.1.9  นัยแฝงในวัฒนธรรมจีนที่มีลิงเป็นสัญลักษณ์แทนและผลงานศิลปะที่โดดเด่น 

 ลิง (猴) : สำหรับชาวจีน ลิงเป็นตัวแทนของความปราดเปรียวมีชีวิตชีวา ไหวพริบ 
และความซุกซน ชาวจีนถือว่าลิงเป็นสัตว์มงคลชนิดหนึ่ง อีกทั้งในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิม ลิงยังเป็น
สัญลักษณ์ของอิสรเสรี ความคล่องแคล้วว่องไว ความเก่งกล้าสามารถ มีไมตรีต่อพวกพ้องและยางรัก
ในความยุติธรรม เนื่องจากคำว่าลิงในภาษาจีน “โหว (猴)” พ้องเสียงกับคำว่า “โหว (侯)” ดังนั้นลิง
ในผลงานศิลปะหลายชิ้นจึงมีนัยแฝงสื่อถึง “การได้รับการแต่งตั้งเป็นขุนนางและได้เข้าเฝ้าขุนนางขั้น
สูง (封侯拜相)” เป็นการแสดงออกเพื่ออวยพรให้มีชื่อเสียงความสำเร็จที่โดดเด่น ตำแหน่งอันสูงส่ง 
และการเลื่อนยศเลื่อนตำแหน่งอย่างราบรื่น อาทิ ผลงานเครื่องหยกเลื่องชื่อ “แต่งตั้งลิงขึ้นหลังม้า (
马上封候)” (ดังภาพท่ี 5-66) เป็นงานประติมากรรมเครื่องหยกรูปลิงขี่อยู่บนหลังม้า เป็นผลงานที่มี
นัยแฝงเชิงสัญลักษณ์สื่อถึงการเลื่อนตำแหน่งที่สูงขึ้น  

 ยามเซิน (申) ตรงกับช่วงเวลา 15.00 น. - 17.00 น. ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ลิงชอบส่ง
เสียงร้อง พลางกระโดดขึ้นลงเก็บผลไม้ป่ามากิน ชาวจีนจึงเรียกช่วงเวลานี้ว่า “申猴”  
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ภาพที่ 5-67 ผลงานเครื่องหยกเขียวรูปแต่งตั้งลิงขึ้นหลังม้า (ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดย
พิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักก่ิง) 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
 “กาอุ่นสุราชือเหลียงเหอ (螭梁盉)” เครื่องทองสำริดในยุคสมัยจ้านกั๋ว (ดังภาพที่ 

5-67) มีงานปั้นรูปลิงตัวเล็กประดับอยู่บนส่วนฝาครอบกา (ดังภาพที่ 5-68) มีวงแหวนสวมอยู่บนคอ
ลิง อุ้งเท้าจับโซ่ไว้เส้นหนึ่ง ปลายโซ่อีกด้านเชื่อมต่อกับหูหิ้วกา การแสดงออกทางสีหน้าของลิงเป็น
ธรรมชาติ เปี่ยมด้วยชีวิตชีวา ถือเป็นผลงานที่พบเห็นได้ยากในหมู่งานเครื่องทองสัมฤทธิ์  
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ภาพที ่5-68 กาอุ่นสุราชือเหลียงเหอ 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
 

ภาพที ่5-69 ภาพรายละเอียดบางส่วน ยุคสมัย
จ้านกั๋ว (ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดย
พิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักก่ิง) 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 5-70 งานปั้นรูปศีรษะลิงี่ตั้งอยู่ในลานน้ำพุต้าสุยฝ่า โถงไห่เยี่ยนในสวนหยวนหมิง ปัจจุบัน
ได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโพลิแทน นครนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-71 ตะขอเกี่ยวเข็มขัดรูปลิงทำจากวัสดุโลหะเงิน ยุคสมัยจ้านกั๋ว ปัจจุบันได้รับการเก็บยาง
รักษาโดยพิพิธภัณฑ์มณฑลซานตง 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
 “ลิงยามเซิน (申猴)” อยู่ในลำดับที่ 9 ของปีนักษัตรจีนมีนัยแฝงสื่อถึงการมีชีวิตที่

ยืนยาว อีกทั้งโหวยังเป็นชื่อตำแหน่งขุนนางจีนในสมัยโบราณที่มีระดับยศใหญ่เป็นอันดับ 2 จาก
ตำแหน่งขุนนางใหญ่ทั ้ง 5 ตำแหน่ง ดังนั ้น ชาวจีนในสมัยโบราณจึงนิยมวาดรูปลิงเป็นพิเศษ 
โดยเฉพาะ “รูปเฟิงโหว (蜂猴)” หรือรูปต่อและลิง เนื่องจากพ้องเสียงกับคำว่า “เฟิงโหว (封侯)” 
หมายถึงการรับตำแหน่งขุนนางชั้นโหว รูปภาพดังกล่าวจึงมีความหมายเป็นมงคลและเป็นคำอวยพร
ด้านหน้าที่การงาน ผลงานภาพวาด “ต่อและลิง (蜂猴图)” (ดังภาพที่ 5-71 – 5-74) โดยเสิ่นฉวน (
沈铨) จิตรกรในสมัยราชวงศ์ชิง ถือเป็นผลงานชิ้นเอกประเภทภาพวาดรูปลิงของจีน ลิงภายในภาพ
เส้นขนที่ละเอียดลออ มีมิติ การแสดงสีหน้าท่าทางสดใสเปี่ยมชีวิตชีวา สมจริงอย่างยิ่ง โครงเรื่องของ
ภาพเกี่ยวกับลิงที่เย้าแหย่ต่อด้วยไก่ไม้ให้บรรยากาศตึงเครียดและมีความน่าสนใจ กอปรกับการ
สร้างสรรค์ผลงานด้วยการผสมผสานเทคนิควาดภาพหลายประเภท นอกจากนี้เทคนิควิธีวาดภาพของ
เสิ่นฉวนยังมีอิทธิพลอย่างมากต่อคนรุ่นหลัง โดยเฉพาะในการวาดภาพแบบญี่ปุ่น 
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ภาพที่ 5-72 ผลงานภาพวาด “ต่อและลิง” โดยเสิ่นฉวน (รายละเอียดบางส่วน) ปัจจุบันได้รับการเก็บ
ยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักก่ิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 5-73 ผลงานภาพวาด “ต่อและลิง” โดยเสิ่นฉวน (รายละเอียดบางส่วน) ปัจจุบันได้รับการเก็บ
ยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักก่ิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-74 ผลงานภาพวาด “ต่อและลิง” โดยเสิ่นฉวน (รายละเอียดบางส่วน) ปัจจุบันได้รับการเก็บ
ยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักก่ิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-75 ผลงานภาพวาด “ต่อและลิง” โดยเสิ่นฉวน ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดย
พิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักก่ิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
 รูปลักษณ์ของลิงที่เปี่ยมด้วยพลังและชีวิตชีวายังเป็นวัตถุดิบสร้างสรรค์ชั้นเยี่ยมที่พบ

ได้ทั่วไปในการสร้างสรรค์งานศิลปะของจีน อาทิ เทพเจ้าลิง ซุนอู้คง (ซุนหงอคง) จากวรรณกรรมเรื่อง 
“ซีโหยวจี้ (西游记)” หรือที่ชาวไทยคุ้นเคยในชื่อตำนานไซอ๋ิว หนึ่งในสี่ผลงานวรรณกรรมชิ้นเอกที่มี
ชื่อเสียงที่สุดของจีน ซุนอู้คง (ดังภาพท่ี 5-75) ถือเป็นภาพลักษณ์ลิงทีช่าวจีนชื่นชมและให้การยกย่อง
อย่างสูง ชาวจีนแทบทุกคนเติบโตมาโดยมีความทรงจำวัยเด็กร่วมกับละครโทรทัศน์เรื ่องซีโหยวจี้ 
กระทั่งในปัจจุบันนี้ บทละครโทรทัศน์คลาสสิคเรื ่องนี้ ยังคงมีฉายออกอากาศทางโทรทัศน์ทุกช่วง
เทศกาลวันหยุด 
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ภาพที่ 5-76 ภาพซุนอู้คงจากละครโทรทัศน์เรื่อง “ซีโหยวจี้” ในปีค.ศ.1982 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
ภาพที่ 5-77 แสตมป์ปีวอก 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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1.1.10  นัยแฝงในวัฒนธรรมจีนที่มีไก่เป็นสัญลักษณ์แทนและผลงานศิลปะที่ 
โดดเด่น 

 ไก่ (鸡) : ในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิม ไกเ่ป็นสัญลักษณ์สื่อถึงความงาม ความว่องไว และ
ความกล้าหาญเป็นหลัก ทั้งยังเป็นสัญลักษณ์ของแสงสว่างและการเริ่มต้นของเวลา ไก่จึงถูกมองว่า
เป็นเทพผู้พิทักษ์และเทวทูตของดวงอาทิตย์ ในแผ่นดินจีนสมัยโบราณไก่ยังเป็นอาวุธทางทหาร
ประเภทหนึ่งซึ่งเป็นตัวแทนของสงครามและความกล้าหาญ ในประวัติศาสตร์จีน “การชนไก่ (斗鸡)” 
ยังถูกใช้เป็นความบันเทิงและยังมีการใช้ประโยชน์ในกองทัพเพื่อสร้างปลุกปั่นแรงบันดาลใจให้กับจิต
วิญญาณแห่งการต่อสู้ของเหล่าทหาร  

 ไก่ถือเป็นสัตว์เทวะตามตำนานในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิม รูปลักษณ์ของหงส์เฟิ่งหวง 
สัตว์ตามตำนานจีนในสมัยโบราณก็มีต้นกำเนิดมาจากไก่เช่นกัน คำว่าไก่ “จี (鸡)” พ้องเสียงกับคำว่า 
“จี ๋ (吉)” ที ่หมายถึง สิริมงคล ด้วยเหตุนี ้ไก่จึงถูกมองว่าเป็นสัตว์มงคลนำพาโชคลาภ จึงมีไก่
หลากหลายชนิดปรากฏในผลงานของจิตรกรภาพวาดทิวทัศน์ดอกไม้และนกของจีน โดยมีนัยแฝงสื่อ
ถึงการประสบแต่โชคดีสุขสมหวังดังปรารถนา ไก่ทองต้อนรับฤดูใบไม้ผลิ ไก่ขันเรียกความมั่งคั่งร่ำรวย 
ฯลฯ 

 นอกจากนี้ ไก่ยังถือเป็น “นกหยางเหนี่ยว (阳鸟)”  ประเภทหนึ่ง (หนึ่งในชื่อเรียก
หงส์เฟ่ิงหวง) ซ่ึงมีฤทธาสามารถขับไล่ภูติผีวิญญาณชั่วร้ายได้ ในช่วงต้นยุคสมัยราชวงศ์โจว ชาวจีนมัก
วาดภาพไก่เพ่ือขับไล่วิญญาณชั่วร้าย จนกระท่ังในยุคสมัยหกราชวงศ์ ไก่กลายเป็นหนึ่งในแนวคิดหลัก
สำหรับการสร้างสรรค์งานภาพวาดของเหล่าปัญญาชน ในยุคห้าราชวงศ์จิตรกรชาวจีนได้ใช้เทคนิควิธ
วาดภาพพรรณนาถึงอัตลักษณ์ภายนอกและอุปนิสัยท่าทีดุดันแข็งกร้าวอันเป็นเอกลักษณ์ตาม
ธรรมชาติของไก่อย่างวิจิตรบรรจง ต่อมาในสมัยราชวงศ์ซ่ง ฉากแม่ไก่ปกป้องลูกเจี๊ยบมักปรากฏใน
ผลงานภาพวาดของจิตรกรในยุคสมัยนั้นซึ่งสะท้อนถึงแนวคิดตามหลักคุณธรรมเรื่อง “ความเมตตา
กรุณา” (ดังภาพที่ 5-77) จิตรกรประจำราชสำนักในสมัยราชวงศ์หมิงยังใช้ลีลาวาดภาพที่วิจิตร
ประณีตและงามสง่าพรรณนาภาพวาดไก่จนออกมาเป็นผลงานที่สวยงาม ส่วนในสมัยราชวงศ์ชิง 
ภาพวาดไก่ที ่วาดขึ ้นด้วยเทคนิควาดภาพเสี ่ยอี ้แสดงให้เห็นถึงบรรยากาศสบาย ๆ บางเบาใน
ชีวิตประจำวันที่น่าสนใจ เรื่อยมาจนถึงในยุคสมัยปัจจุบัน ภาพวาดไก่ที่สร้างสรรค์โดยเหล่าจิตรกรยุค
สมัยใหม่ อาทิ สวีเปยหง ฉีไป๋สือ ฯลฯ ต่างก็แสดงให้เห็นถึงการผสมผสานระหว่างการเรียกร้องสู่โลก
ใหม่แห่งเสรีภาพและการแสดงให้เห็นถึงพลังชีวิตใหม่ที่เปี่ยมด้วยชีวิตชีวา 

 ยามโหย่ว (酉) ตรงกับช่วงเวลา 17.00 น. - 19.00 น. ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่พระอาทิตย์
ตกดิน ในช่วงเวลานี้ไก่มักวนเวียนอยู่หน้ารังและขันเตือนชาวเกษตรกรให้ละวางงานเพื่อกลับบ้าน 
ชาวจีนจึงเรียกช่วงเวลานี้ว่า “酉鸡”  
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ภาพที่ 5-78 ผลงานภาพวาด “แม่ไก่และลูกเจี๊ยบ (子母鸡图)” โดยจ้าวจี๋ (赵佶) ปัจจุบันได้รับการ
เก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองไถเป่ย 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 
ภาพที่ 5-79 ผลงานภาพวาด “ไก่ 9 ตัว” โดยฉีไป๋สือ 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-80 ผลงานภาพวาดรูปไก่ของปาต้าซันเหริน (八大山人) จิตรกรในสมัยราชวงศ์ชิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 5-81 ผลงานภาพวาด “ลูกเจี๊ยบ (雏鸡图)” โดยเสิ่นโจว (สมัยราชวงศ์หมิง) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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1.1.11  นัยแฝงในวัฒนธรรมจีนที่มีสุนัขเป็นสัญลักษณ์แทนและผลงานศิลปะที่ 
โดดเด่น 

 สุนัข (狗) : ยามซวี (戌) ตรงกับช่วงเวลา 19.00 น. - 21.00 น. เนื่องจากมักเป็น
ช่วงเวลาที่ผู้คนส่วนใหญ่เตรียมพร้อมเข้านอนพักผ่อนหลังผ่านช่วงวันที่วุ่นวายจากการทำงาน และ
สุนัขจะเริ่มช่วยเจ้าของดูแลบ้านโดยนอนเฝ้าอยู่บริเวณประตูบ้าน ชาวจีนจึงเรียกช่วงเวลานี้ว่า “戌
狗”   

 ในประเทศจีน สุนัขบทบาทมีหน้าทีใ่นการขจัดเภทภัย ทั้งยงัถูกมองว่าเป็นสัญลักษณ์
ของความมั ่งคั ่ง เพื ่อนที ่ซื ่อสัตย์ที ่สุดของมนุษยชาติและเป็นสัตว์แห่งจิตวิญญาณ สุนัขจึงเป็น
สัญลักษณ์ของความภักดี ความกล้าหาญ ความตื่นตัวระแวดระวัง และเป็นตัวแทนของการปกป้อง
ดูแล บทบาทของสุนัขในประวัติศาสตร์จีนเทียบเท่ากับการปฏิวัติทางเทคโนโลยี ตั้งแต่การเป็นคู่หูล่า
สัตว์ในยุคดึกดำบรรพ์ การดูแลและต้อนฝูงสัตว์ในยุคที่มนุษย์ยังชีพด้วยปศุสัตว์ เรื่อยมาจนถึงการ
สร้างเสริมมิตรภาพระหว่างมนุษย์และสุนัข รวมถึงสถานะสัตว์เลี้ยงในปัจจุบัน กล่าวได้ว่าสุนัขเป็น
เพ่ือนทีซ่ื่อสัตย์ภักดีของมนุษยชาติมาโดยตลอด 

 ข้อมูลอ้างอิงที่เก่าแก่ที่สุดเกี่ยวกับสุนัขทีป่รากฏในแผ่นดินจีนคือบันทึกเมื่อ 1,100 ปี
ก่อนคริสตกาล ซึ่งเป็นช่วงตั้งแต่ยุคหินจนถึงยุคสัมฤทธิ์ ในแผ่นดินจีนสมัยโบราณสุนัขถือเป็นสัตวท์ี่มี
สถานะสูงส่งอย่างมาก ตามตำนานความเชื่อเรื่องการสร้างโลกของจีน “ผานกู่เบิกฟ้า (盘古开天辟

地)” ซึ่ง “ผานกู่” ในตำนานเรื่องนี้ก็คือ “เทพที่มีหัวเป็นสุนัขร่างเป็นมนุษย์” อีกทั้ง “ผานกู่” ยังถือ
เป็นราชาองค์แรกใน 3 ราชาตามความเชื่อของจีน ตำนานเหล่านี้ล้วนแสดงให้เห็นว่าสถานะของสนุัข
ในแผ่นดินจีนสมัยโบราณนั้นสูงส่งเพียงใด 

 ในขณะเดียวกันสุนัขเป็นสัตว์เลี้ยงที่สำคัญที่สุดชนิดหนึ่งขอมนุษย์นับตั้งแต่ยุคหิน
ใหม่ นอกเหนือจากที่เหล่าเกษตรกรจะเลี้ยงสุนัขไว้เพื่อให้ช่วยปกป้องดูแลบ้านแล้ว สุนัขยังเป็นสัตว์
เลี้ยงก็ปรากฏให้เห็นเฉพาะในเขตพระราชวังหรือบ้านของคหบดีผู้มั่งค่ังเท่านั้น 

 นอกจากนี้ สุนัขยังเป็นสัตว์สำหรับประกอบพิธีบวงสรวงเซ่นไหว้ ในสมัยโบราณชาว
จีนใช้สุนัขเป็น “เครื่องบรรณาการ” ในพิธีบวงสรวงเซ่นไหว้เพื่อขจัดภัยพิบัติและนำพรมาสู่ผู ้คน 
เพื่อให้ลูกหลานรุ่นต่อไปมีชีวิตที่เจริญรุ่งเรืองและประสบแต่ความสุขตลอดไป ในราชสำนักสมัย
ราชวงศ์ถังถึงข้ันมีหน่วยราชการสำหรับเลี้ยงสุนัขล่าสัตว์เพ่ือถวายงานให้องค์จักรพรรดิโดยเฉพาะ 

 ในปัจจุบัน บทบาทของสุนัขในฐานะ “สัตว์เลี้ยงเพื่อความเพลิดเพลินจำเริญใจ” 
และ “สหายคู่หู” ได้ยกระดับจนมีสถานะที่สำคัญมากยิ่งขึ้น โดยส่วนใหญ่แล้วสุนัขมักปรากฏตัวใน
ชีวิตประจำวันของมนุษย์ในรูปแบบสัตว์เลี้ยงหรือ “สุนัขนำทาง” ที่มุ่งเน้นไปที่บทบาทการนำทาง
มนุษย์ที่ต้องการความช่วยเหลือ ตลอดจนในฐานะคู่หูออกปฏิบัติงานอย่าง “สุนัขตำรวจ” 
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ภาพที่ 5-82 แผ่นกระเบื้องชายคาลายสุนัขคู่ในสมัยจ้านกั๋ว  
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 5-83 งานเครื่องเคลือบเขียวรูปสุนัขในสมัยราชวงศ์จิ้นตะวันตก (ปัจจุบันได้รับการเก็บยาง
รักษาโดยพิพิธภัณฑ์เมืองอู่ฮ่ัน) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 



 261 

 
ภาพที่ 5-84 งานเครื่องเคลือบเขียนสีซานไฉ่รูปสุนัขหมอบในสมัยราชวงศ์ถัง (ปัจจุบันได้รับการเก็บ
ยางรักษาโดยสถาบันวิจัยเขาโข่วมณฑลส่านซี) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 
ภาพที่ 5-85 งานปั้นสุนัขหยกในสมัยราชวงศ์ซ่ง (ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์เซี่ยง
ไฮ้) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-86 งานกระเบื้องเคลือบศิลาดลทรงกลมรูปสุนัขในสมัยราชวงศ์จิ้นตะวันตก (ปัจจุบันได้รับ
การเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์หนานจิง) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 
ภาพที่ 5-87 งานกระเบื้องเคลือบรูปสุนัขหางม้วนแต้มสีจากเตาเผาจี๋โจว (สมัยราชวงศ์ซ่ง) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-88 งานกระเบื้องเคลือบรูปสุนัขเขียนสีซู่ซานไฉ่ในรัชสมัยจักรพรรดิคังซีแห่งราชวงศ์ชิง  
(ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์พีบอดี เอสเซ็กส์ สหรัฐอเมริกา) 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
 ในบรรดาภาพสุนัขในผลงานภาพวาดสมัยโบราณที่มีชื่อเสียงของจีน ผลงานที่โดด

เด่นเหมาะสมเป็นตัวแทนประกอบด้วยรูปสุนัข 2 ตัวภายในผลงานภาพวาด “หญิงสาวและปิ่นปกัผม 
(簪花仕女图)” (ดังภาพที่ 5-88) โดยโจวฟ่าง (周昉) จิตรกรในสมัยราชวงศ์ถัง ซึ่งทั้ง 2 ตัวเป็น
สัตว์เลี้ยงของชนชั้นสูงที่เรียกว่า “สุนัขฝูโม่ (拂秣狗)”  

 รูปสุนัขล่าสัตว์ที่ถวายงานองค์จักรพรรดิในผลงานภาพวาด “สุนัขล่าสัตว์ (猎犬

图)” (ดังภาพที่ 5-89) โดยหลี่ตี๋ (李迪) จิตรกรในสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ สุนัขภายในภาพอยู่ในท่วงท่าที่
กระฉับกระเฉง จังหวะการเคลื่อนไหวที่แสดงออกถึงความผ่อนคลายและความสง่างาม กอปรกับการ
แสดงออกเชิงอารมณ์ที่ละเอียดลออและงดงามตามสไตล์ดั้งเดิมของศิลปะภาพวาดของสำนักวาดภาพ
ในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
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ภาพที่ 5-89 ผลงานภาพวาด “หญิงสาวและปิ่นปักผม” และ “สุนัขฝูโม่” ภายในภาพ โดยโจวฟ่างใน
สมัยราชวงศ์ถัง (ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์มณฑลเหลียวหนิง) 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 5-90 ผลงานภาพวาด “สุนัขล่าสัตว์” โดยหลี่ตี๋ ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์
พระราชวังต้องห้ามกู้กง เมืองปักก่ิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-91  ผลงานภาพวาด “สุนัขพันธ์เยี่ยมทั้ง 10 ตัว (十骏犬图)” โดยหล่างซื่อหนิง จิตรกรใน
ราชสำนักแห่งราชวงศ์ชิง  
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-92 ผลงานภาพวาด “สุนัขพันธ์เยี่ยมทั้ง 10 ตัว (十骏犬图)” โดยหล่างซื่อหนิง จิตรกรใน
ราชสำนักแห่งราชวงศ์ชิง 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-93 ผลงานภาพวาด “สุนัขพันธ์เยี่ยมทั้ง 10 ตัว (十骏犬图)” โดยหล่างซื่อหนิง จิตรกรใน
ราชสำนักแห่งราชวงศ์ชิง (ภาพที่ 9 และ 10) 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
 ผลงานภาพวาด “สุนัขพันธ์เยี่ยมทั้ง 10 ตัว (十骏犬图)” โดยหล่างซื่อหนิงในราช

สำนักสมัยราชวงศ์ชิง (ดังภาพที่ 5-90 - 5-99) เป็นภาพที่ใช้ศิลปะการวาดภาพพรรณนาถึงสุนัขพันธุ์
ชั ้นเยี่ยมทั้ง 10 ตัว ซึ่งเป็นสุนัขที่มีชื ่อเสียงที่แม่ทัพแถบชายแดนถวายเป็นบรรณาการเพื่อสดุดี
จักรพรรดิแห่งราชวงศ์ชิง เป็นการวาดภาพโดยผสมผสานเทคนิคสมจริงแบบตะวันตกเข้ากับรสนิยม
การวาดภาพแบบจีนด้วยเทคนิคเสี่ยอี้ถึงขั้นกล่าวได้ว่าผลงานชุดนี้เป็นแบบจำลองการผสมผสาน
ระหว่างจิตรกรรมจีนและตะวันตก สไตล์การวาดภาพละเอียดลออและสมจริง ความวิจิตรประณีตจาก
ปลายพู่กันของหล่างซื่อหนิงช่วยฟื้นคืนชีวิตชีวาให้กับรูปลักษณ์และท่าทางของเหล่าสุนัขเลื่องชื่อใน
ภาพวาดเหล่านี้ 

ในช่วงไม่กี่ปีท่ีผ่านมา ภาพวาดรูปสุนัขของหานเหม่ยหลิน (韩美林) (ดังภาพท่ี 5-
100) ปรมาจารย์ด้านศิลปะผู้มากความสามารถได้รวบรวมเทคนิควิธีวาดภาพเอาไว้หลากหลายแขนง
ทั้งเทคนิควาดแบบสมจริง เทคนิคเกินจริง เทคนิคนามธรรม เทคนิคเสี่ยอี้ เทคนิคกงปี่ (เทคนิควาด
ภาพที่มุ ่งเน้นความโดดเด่นในการใช้พู่กันวาดอย่างวิจิตรประณีต) และเทคนิควาดภาพด้วยความ
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ประทับใจ นำศิลปะจีนผสมผสานร่วมกับตะวันตกเพื่อนำเสนอภาพลักษณ์ของสุนัขที่มีไหวพริบ สร้าง
เสริมอารมณ์ขัน มีความน่ายางรักและให้บรรยากาศท่ีผ่อนคลาย ชวนให้ผู้คนรู้สึกยางรักใคร่เอ็นด ู

 

 
ภาพที่ 5-94 ผลงานภาพวาดรูปสุนัขโดยหานเหม่ยหลิน 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
1.1.12  นัยแฝงในวัฒนธรรมจีนที่มีหมูเป็นสัญลักษณ์แทนและผลงานศิลปะที่ 

โดดเด่น 
 หมู (猪) : ในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิม หมูเป็นสัญลักษณ์ของความซื่อสัตย์และความสุข 

เป็นตัวแทนของความมั่งคั่งและการเก็บเกี่ยว ทั้งยังเป็นสัญลักษณ์ของการอยู่ร่วมกับโลกอย่างสงบสุข 
และไม่ต่อสู้กับโลก รวมถึงมีนัยแฝงอันเป็นมงคลสื่อถึงการอยู่เย็นเป็นสุข ข้าวปลาอุดมสมบูรณ์ ในช่วง
ยุคหินเก่า หมูถือเป็นสัตว์ที่มีสถานะสูงส่ง การค้นพบทางโบราณคดีแสดงให้เห็นว่ามีการเลี้ยงหมูใน
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แผ่นดินจีนมาตั้งแต่เมื ่อ 9,000 ปีก่อน ก่อนช่วงวัฒนธรรมหงซาน ชาวจีนในสมัยนั้นชื่นชอบและ
เคารพบูชาหมู กระทั่งยกย่องหมูเป็นร่างจุติของเทพไท้ หมูเป็นแหล่งเนื้อสัตว์หลักที่สำคัญที่สุดในของ
แผ่นดินจีนในสมัยโบราณและมีบทบาทสำคัญในการขับเคลื่อนด้านสังคม เศรษฐกิจและวัฒนธรรม
ตั้งแต่ในอดีตเรื่อยมาจนถึงปัจจุบันนี้ เนื่องจากคำว่าหมูในภาษาจีน “จู (猪)”พ้องเสียงกับคำว่า “จู  
(诸)” หมูจึงเป็นสัญลักษณ์สื่อถึงคำอวยพร “ทุกสิ่งสมปรารถนา (诸事如意)”  

 ชาวจีนในสมัยโบราณเชื่อว่าหมูมีอุปนิสัยอ่อนโยน ฉลาดเฉลียวแต่แสร้งโง่งม ทำตัว
ราวคมในฝัก และมีความกล้าหาญในการเผชิญหน้าหรือกระทำสิ่งต่าง ๆ รวมถึงยังมีวิถีชีวิตที่สื่อถึง
โชควาสนาและความอุดมสมบูรณ์ ด้วยเหตุนี้ในความคิดของผู้คน หมูจึงเป็นสัญลักษณ์ของความโชคดี 
การเก็บเกี่ยวและความมั่งคั่ง ในประวัติศาสตร์จีน ผลงานที่มีหมูเป็นแนวคิดหลักในการสร้างสรรค์ 
โดยพื้นฐานแล้วมักมีความหมายสื่อถึงความม่ังคั่งและความโชคดี ยามไห้ (亥) ตรงกับช่วงเวลา 21.00 
น. - 23.00 น. ในช่วงเวลายามค่ำคืนที่ผู้คนพากันหลับพักผ่อนจนบ้านเรือนเงียบสงัด ในขณะเดียวกัน
ยังเป็นช่วงเวลาที่หมูหลับสนิทที่สุด เป็นปัจจัยหนึ่งที่ทำให้เสียงร้องของหมูกระจ่างใสและเร่งเนื้อให้โต
เร็วได้มากที่สุด ชาวจีนจึงเรียกช่วงเวลานี้ว่า “亥猪” ผลงานศิลปะเกี่ยวกับหมูที่โดดเด่น อาทิ กล่อง
เก็บสุราพกพาในสมัยจ้านกั๋ว (ดังภาพที่ 5-101) สร้างสรรค์ขึ้นโดยอิงจากรูปลักษณ์ของ “ปิ้งเฟิง (并
封)” สัตว์เทวะตามตำนานจีน โดยตัวกล่องเป็นรูปหัวหมูคู่ประกบเข้าด้วยกัน ด้านล่างฐานกล่องรอง
ด้วยกีบขาหมู 4 กีบในท่วงท่านอนหมอบ จากภาพลายเส้นลวดลายบนกล่อง (ดังภาพที่ 5-102) จะ
เห็นได้อย่างชัดเจนว่าการออกแบบเมื่อสองพันปีกล่องเก็บสุราเมื่อราว 2,000 ปีก่อนสามารถนำการ
ตกแต่งเพ่ือความสวยงามผสมผสานร่วมกับประโยชน์ใช้งานจริงได้อย่างลงตัว 
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ภาพที่ 5-95 ผลงานกล่องเก็บสุรารูปหมูตกแต่งลงยางรักในยุคสมัยจ้านกั๋ว (ปัจจุบันได้รับการเก็บยาง
รักษาโดยพิพิธภัณฑ์จิงโจว) 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 5-96 ภาพลายเส้นแสดงลวดลายบนกล่องเก็บสุรารูปหมูตกแต่งลงยางรักในยุคสมัยจ้านกั๋ว 
(ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดยพิพิธภัณฑ์จิงโจว) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

ร่างกายของหมูทุกส่วนไม่เพียงเป็นสมบัติล้ำค่า ทว่าแต่ละส่วนล้วนสามารถนำไปใช้
ประโยชน์ได ้อีกท้ังหมูยังเป็นสัตว์ที่มีความสามารถด้านการเจริญพันธุ์ที่แข็งแกร่ง หมูจึงเป็นสัญลักษณ์
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ของความเจริญรุ่งเรืองในวัฒนธรรมจีน ดังผลงานในภาพที่ 5-103 ลูกหมูที่อยู่ใต้ร่างแม่หมูล้อมรอบ
เป็นวงกลมเป็นสัญญะที่สื่อถึงความอุดมสมบูรณ์รุ่งเรือง 

 

 
ภาพที่ 5-97 งานประติมากรรมหินโซ่วซานรูปหมูที่อุดมสมบูรณ์ (ปัจจุบันได้รับการเก็บยางรักษาโดย
พิพิธภัณฑ์ฝูเจี้ยน) 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
 ประเทศจีนในช่วงยุคใกล้สมัยใหม่มีศิลปินหลายคนได้เพ่ิมบรรยากาศชวนผ่อนคลาย

และกลิ่นอายความรื่นเริงเข้าไปในการสร้างสรรค์ผลงานี่เกี่ยวข้องกับหมู อาทิ ภาพวาดหมูที่สร้างสรรค์
โดยหานเป่าหลิน (韩宝林) (ดังภาพที่ 5-104 และ 5-105) ศิลปินศิลปะก่อรูป (Plastic arts) ร่วม
สมัยที่มากด้วยความสามารถและมีอิทธิพลต่อวงการศิลปะร่วมสมัยอย่างสูง ซึ่งจะเห็นได้ว่าหมูภายใน
ภาพมีรูปลักษณ์น่ายางรักน่าชังและเจือแววตลกขบขันชวนให้ผู้ชมรู้สึกเพลิดเพลินสุขใจ 
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ภาพที่ 5-98 ภาพวาดหมูที่สร้างสรรค์โดยหานเป่าหลิน 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

 
ภาพที่ 5-99 ภาพวาดหมูที่สร้างสรรค์โดยหานเหม่ยหลิน 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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คติความเชื่อเก่ียวกับสิบสองนักษัตรในวัฒนธรรมจีนดั้งเดิมมีประวัติศาสตร์ความเป็นมา
อย่างยาวนานและยังเป็นที่เคารพนับถืออย่างสูงในดวงใจของชนชาวจีนมาตั้งแต่ในสมัยอดีตจวบจน
ปัจจุบันนี้ ไม่ว่าจะเป็นสิบสองนักษัตรในรูปแบบผลงานศิลปะในแต่ละยุคสมัยทางประวัติศาสตร์หรือ
สิ่งของต่าง ๆ ในวิถีชีวิตประจำวันล้วนแสดงให้เห็นว่าผู้คนรู้จักและคุ้นเคยกับสิบสองนักษัตรเป็นอย่าง
ดี อีกทั ้งผู ้คนต่างมีความศรัทธาในนักษัตรประจำปีเกิดของตนเอง ส่งผลให้ผลิตภัณฑ์มีความที่
เกี่ยวข้องกับสิบสองนักษัตรยังคงได้รับความนิยมอย่างมากในหมู่ผู้คนส่วนใหญ่  

เนื่องด้วยแนวคิดที่ว่าสิบสองนักษัตรได้รับการยอมรับและเป็นที่ชื ่นชอบอย่างสูงใน
ประเทศจีน ผู้วิจัยจึงเชื่อว่าแนวคิดในการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินโดยมีคติ
ความเชื่อสิบสองนักษัตรเป็นแนวคิดหลักจึงตอบโจทย์ความต้องการของผู้คนและยังช่วยส่งเสริม
แนวโน้มที่ผลงานชุดนี้จะเป็นที่ยอมรับอย่างแพร่หลายของเหล่าสาธารณชนชาวจีนทุกเพศทุกวัย ซึ่งใน
กระบวนการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานจึงมีการพิจารณาการนำคติความเชื่อสิบสองนักษัตรมา
ประยุกต์ใช้อย่างครอบคลุมทั้งในด้านรูปทรง ภาพลวดลายตกแต่งและสีสันของผลงาน 

 

2.  การวิเคราะห์ผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงสิบสองนักษัตร 
2.1  หนู 
1)  ด้านรูปทรง: การออกแบบรูปทรงมุ่งเน้นไปที่ใช้ใช้รูปทรงกลมมนอิ่มเอิบในส่วนลำตัว

หนู รวมถึงหูทรงกลม 2 ข้างซึ่งมีการเสริมแต่งให้ส่วนบนของหูอวบหนามากขึ้น รวมถึงส่วนหางที่
ออกแบบให้โค้งงอจรดลำตัวเป็นวงกลมจนกลายเป็นที่จับหรือหูหิ้วกระเป๋า ส่วนพุงที่กลมป่องช่วยเพ่ิม
พื้นที่ความจุให้กับกระเป๋า รูปทรงโค้งมนยังช่วยลดความเสียหายเมื่อกระเป๋าชนเข้ากับลำตัวของผู้ใช้
ซึ่งช่วยเพิ่มความสะดวกสบายในการใช้งาน 

2)  ด้านลวดลาย: การตกแต่งลวดลายของตัวกระเป๋า ในส่วนหูและหางใช้เทคนิคลงยาง
รักแบบอิสระไม่มีแบบแผนลวดลาย ลวดลายเสื้อผ้าตรงส่วนลำตัวของหนูเป็นลวดลายที่เกิดจากการ
ผสมผสานรูปทรงเรขาคณิตร่วมกับลายเส้นโดยแบ่งออกเป็นบล็อกสีแล้ว เพิ่มลูกเล่นด้วยการใช้สีทอง
ตัดเส้นแบ่งก่อเกิดเป็นอรรถรสทางศิลปะการตกแต่งที่มีความเฉพาะตัว ในส่วนของจี้ห้อยเน้นตกแต่ง
โดยใช้สีดำเป็นหลัก ส่วนหูและหางตกแต่งด้วยลวดลายเชิงนามธรรมอิสระซึ่งเกิดจากการผสมผสาน
ของวัสดุยางรักใหญ่สีทอง สีแดงและสีดำ (ดังภาพท่ี 5-106 และ 5-107) 
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ภาพที่ 5-100 ลวดลายบนกระเป๋ารูปทรง
หนู (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 

 

ภาพที ่5-101 ลวดลายบนจี้ห้อยรูปทรงหนู (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 

3)  ด้านสีสัน: ตัวกระเป๋าใช้สีดำเป็นสีพ้ืน ส่วนหูและหางของหนูตกแต่งโดยการใช้วัสดุยาง
รักใหญ่ทารองพื ้นแล้วติดแผ่นทองคำเปลว ซึ ่งการใช้แผ่นทองคำเปลวช่วยให้พื้นผิวชิ้นงานเป็น
ประกายสร้างเสริมให้ผลงานรูปทรงหนูชิ้นนี้ให้ความรู้สึกหรูหราแบบงานโลหะมีค่า ตรงส่วนลำตัวมี
การตกแต่งด้วย “เสื้อผ้าขนาดเล็กที่มีสีสันลวดลายสวยงาม” โดยเป็นกลุ่มลวดลายซึ่งประกอบด้วย
แถบลายที่มีการจัดสรรแบ่งส่วนเรียงเป็นระเบียบมีแบบแผนกับแถบลายที่มีการจัดเรียงลายไม่
สม่ำเสมอให้ความรู้สึกถึงอิสระและความผ่อนคลาย ไม่ยึดติดกับแบบแผน สีสันที่ใช้ตรงส่วนเสื้อผ้าเป็น
สีที่มีค่าความสว่างสูงประกอบด้วยสีแดง สีเทา สีขาว สีเหลือง และสีน้ำเงิน สีสันสวยสดหลากหลาย
ช่วยสร้างเสริมให้กระเป๋ารูปทรงหนูชิ้นนี้ให้ความรู้สึกสดใส เปี่ยมด้วยชีวิตชีวา  

การตกแต่งในส่วนของจี้ห้อยรูปทรงหนูเน้นใช้สีดำเป็นหลัก ส่วนหูและหางตกแต่งโดยการ
ปะติดแผ่นทองคำเปลว การตกแต่งโดยภาพรวมให้ความรู้สึกเล็กจิ๋ว น่ายางรักน่าเอ็นด ู

2.2  วัว 
1)  ด้านรูปทรง: กระเป๋ารูปทรงวัวชิ้นนี้ออกแบบโดยนำรูปร่างลักษณะของวัวมาลดทอน

และดัดแปลงเป็นรูปทรงเรขาคณิตโดยให้ความสำคัญกับการขับเน้นให้รู ้สึกได้ถึงพลังกำลังอัน
แข็งแกร่งของวัว ในขณะเดียวกันยังมีการแต่งเติมองค์ประกอบเส้นโค้งส่วนเขาวัวให้โดดเด่นเพ่ือ
ความรู้สึกเปรียบต่างระหว่างความแข็งแกร่งและความนุ่มนวล 
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2)  ด้านลวดลาย: ตัวกระเป๋าตกแต่งโดยผสมผสานสีทอง สีเงิน สีขาว รวมถึงสีแดงหม่น
หลากหลายเฉดเข้าด้วยกัน แล้วนำรูปทรงเรขาคณิต อาทิ รูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนมาประยุกต์ใช้เป็น
ลวดลายตกแต่งบนตัววัว 

3)  ด้านสีสัน: ส่วนเขา ห่วงจมูก ไหล่ หาง และฐานตกแต่งด้วยยางรักสีแดงและแผ่น
ทองคำเปลว ส่วนลำตัวใช้สีดำเป็นสีพื้นแล้วตกแต่งเพิ่มเติมด้วยสีทองและสีเงิน ซึ่งสีโลหะช่วยขับเน้น
ให้กระเป๋ารูปทรงวัวชิ้นนี้มีสไตล์การตกแต่งที่โดดเด่น  

ส่วนจี้ห้อยขนาดเล็กใช้สีแดงล้วนในการตกแต่ง 
 

 
ภาพที่ 5-102 ผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงวัว (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 
2.3  เสือ 
1)  ด้านรูปทรง: รูปทรงของผลงานชิ้นนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากงานเครื่องเคลือบหมอน

รูปเสือโคร่งแบบจีนดั้งเดิม โดยตัวเสือถูกออกแบบให้มีลักษณะเป็นทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้าที่มีส่วนมุมกลม
มน ส่วนหัวเสือมีขนาดใหญ่กว่าส่วนลำตัวเล็กน้อย ในขณะที่ส่วนหางมีขนาดเล็กกว่า ส่วนแขน-ขา
ผสานรวมเป็นหนึ่งเดียวกันลำตัว หูทั้ง 2 ข้างตั้งชี้เล็กน้อย ส่วนหางที่ตั้งชี้มีลักษณะสั้นและอ้วนกลม
ช่วยเสริมให้เสือมีความน่ายางรักน่าเอ็นด ู



 276 

2)  ด้านลวดลาย: ส่วนดวงตาของเสือเน้นตกแต่งด้วยลวดลายทรงกลมเป็นหลักโดยใช้
ลายเส้นแบ่งทรงกลมส่วนดวงตาออกเป็นวงแหวนหลาย ๆ ชั้น ส่วนปากและจมูกตกแต่งโดยการวาด
เป็นรูปทรงโค้งหลากขนาดที่รวมกันเป็นจมูกและปากของเสือแล้วเชื่อมและตั ดเส้นขอบด้วยสีทอง 
ส่วนลำตัวใช้สีน้ำเงินและสีทองวาดลายตกแต่งซึ่งออกแบบให้เป็นลายพาดกลอนบนตัวเสือ 

3)  ด้านสีสัน: ผลงานรูปทรงเสือใช้สีดำเป็นสีพ้ืน ส่วนใบหน้าตกแต่งด้วยสีแดง เขียว และ
สีทองเป็นหลัก ส่วนลำตัวใช้สีน้ำเงินกับสีทองในการวาดเขียนสีตกแต่งเป็นลวดลาย 

จี้ห้อยรูปทรงเสือตกแต่งโดยใช้สีดำเป็นหลักแล้วปะติดแผ่นทองคำเปลวบริเวณส่วนหน้า
และหาง เมื่อผ่านกระบวนการขัดเงาแล้วพื้นผิวของจี้ห้อยจะมีลักษณะเหมือนเนื้อโลหะสีทองที่มีรอย
ด่าง 

 

 

 

 
ภาพที่ 5-103 กระเป๋าศิลปะเครื่องเคลือบรูปทรงเสือ 
(Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

ภาพที่ 5-104 จี้ห้อยศิลปะเครื่องเขิน
รูปทรงเสือ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 
2.4  กระต่าย 
1)  ด้านรูปทรง: ส่วนหูถือเป็นอัตลักษณ์ที่โดดเด่นและเป็นสัญลักษณ์ของกระต่าย ในการ

ออกแบบเนื่องจากคำนึงถึงความสะดวกสบายในการใช้งานและการสะพายกระเป๋าของผู้ใช้ จึงมีการ
ตัดสินใจเปลี่ยนดีไซน์การออกแบบจากที่ตอนแรกหูกระต่ายเป็นทรงยาวตั้งขึ้นก็เปลี่ยนเป็นกระต่าย
ทรงหูตกในการออกแบบขั้นสุดท้าย โดยให้หูทั้ง 2 ข้างตกแนบไปกับส่วนลำตัวของกระต่าย ส่วนลำตัว
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มีลักษณะเป็นทรงกลมอวบอ้วน รวมถึงส่วนหางที่กลมเกลี้ยงเหมือนลูกบอล แสดง ให้เห็นถึงความ
ปุกปุยน่ายางรักซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของกระต่าย 

2)  ด้านลวดลาย: ส่วนปากของกระต่ายวาดด้วยรูปทรงเรขาคณิตอย่างง่ายแต่งขอบสีทอง 
ส่วนลำตัวตกแต่งด้วยลวดลายรูปโครงร่างกระต่ายและลวดลายที่สื่อถึงความเป็นกระต่ายได้อย่าง
เด่นชัดและเป็นที่รับรู้โดยแพร่หลายนั่นคืออาหารสุดโปรดของกระต่าย “แครอต” ซึ่งนำมาออกแบบ
และดัดแปลงเป็นรูปทรงเรขาคณิตอย่างง่าย 

3)  ด้านสีสัน: ส่วนลำตัวใช้สีดำเป็นสีหลัก แล้วตกแต่งด้วยสีแดง เขียว ฟ้า ขาวและสีทอง 
ส่วนหูและหางทาเคลือบด้วยยางรักแก่สีขาวจากนั้นจึงปะติดแผ่นทองคำเปลวลงไป 

จี้ห้อยรูปทรงกระต่ายลงสีโดยใช้ยางรักแก่สีขาวเป็นสีหลักแล้วตกแต่งเพิ่มเติมด้วยแผ่น
ทองคำเปลว 

 

 

 

 
ภาพที่ 5-105 กระเป๋าศิลปะเครื่องเคลือบรูปทรง
กระต่าย (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 

 

ภาพที ่5-106 จี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรง
กระต่าย (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 

2.5  มังกร 
1)  ด้านรูปทรง: ในการออกแบบรูปทรงมีการใช้โครงร่างของ “มังกรหยกแห่งหงซาน” ซ่ึง

เป็นตัวแทนภาพลักษณ์ของมังกรที่เก่าแก่ที่สุดในประเทศจีนมาประยุกต์เป็นโครงร่างวงนอกของ
กระเป๋ารูปทรงมังกร แล้วเติมพื้นที่ตรงกลางด้วยส่วนประกอบรูปทรงกลมสำหรับบรรจุของ โดย
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ภาพรวมผลงานรูปทรงมังกรเป็นงานทรงกลมที่มีความแบนเล็กน้อย ไม่กลมโป่งเหมือนผลงานอื่น ๆ 
ในชุดเดียวกัน 

2)  ด้านลวดลาย: ลวดลายส่วนด้านหน้าวาดเป็นลวดลายมังกรด้วยสีสันหลากหลายแล้ว
ตัดเส้นขอบด้วยสีทอง องค์ประกอบลวดลายรูปทรงวงกลมที่อยู่ใต้หัวมังกรมีการเพิ่มลูกเล่นด้วยลาย
ตารางสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนซึ่งเป็นการนำรูปทรงเรขาคณิตผสมผสานร่วมกับเทคนิคการวาดภาพแบบ
สมจริงเพื่อให้ภาพลวดลายให้ความรู้สึกเก่าแก่คลาสสิกโดยที่ ไม่สูญเสียการแสดงผลทางสุนทรียภาพ
แบบสมัยใหม่ ส่วนด้านหลังของกระเป๋าตกแต่งด้วยลวดลายรูปทรงเปลวไฟ การนำรูปทรงเปลวไฟ
และมังกรผสานรวมเข้าด้วยกันช่วยสร้างเสริมให้ตัวลวดลายมังกรมีบรรยากาศลึกลับชวนพิศวงมากขึ้น 

3)  ด้านสีสัน: ใช้สีดำเป็นสีรองพื้นหลัก ส่วนหัวและหางของมังกรตกแต่งโดยทาเคลือบ
ด้วยยางรักสีแดงแล้วปะติดด้านบนด้วยแผ่นทองคำเปลวและเปลือกหอยมุก ลวดลายมังกรที่อยู่บน
ส่วนประกอบตรงกลางของกระเป๋าใช้สีน้ำเงินเขียวตกแต่งเกล็ดมังกร ส่วนเขามังกร หัวและหางมังกร
ตกแต่งด้วยสีแดงหลากหลายเฉด ลวดลายตรงส่วนด้านหลังของกระเป๋าตกแต่งด้วยสีทองเป็นหลัก  

จี้ห้อยรูปทรงมังกรทาเคลือบด้วยยางรักสีดำเป็นหลักแล้วใช้แผ่นทองคำเปลวตกแต่ง
บริเวณมุมขอบ 

 

  
ภาพที่ 5-107 กระเป๋าศิลปะเครื่องเคลือบ
รูปทรงมังกร (ด้านหน้า) (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 

ภาพที ่5-108 กระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรง
มังกร (ด้านหลัง) (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 
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2.6  งู 
1)  ด้านรูปทรง: รูปทรงของกระเป๋าเป็นการใช้ประโยชน์จากรูปร่างและความยาวของงู

ออกแบบและสร้างสรรค์เป็นรูปทรงงูที่ขดงอล้อมรอบ “หัวใจ” ที่อยู่ตรงกลาง โดยให้ส่วนหัวงูปรากฏ
ออกมาตรงกลางเหนือรูปทรงหัวใจ การออกแบบกระเป๋ารูปทรงงูในลักษณะนี้เพื่อไม่ให้ผู้คนรู ้สึก
หวาดกลัวผลงานชิ้นนี้ ทั้งยังเป็นการออกแบบเพื่อสร้างบรรยากาศแบบการบูชางูของอียิปต์ในสมัย
โบราณ 

2)  ด้านลวดลาย: ลวดลายโครงร่างรูปทรงงูที ่ล้อมรอบอยู่ส่วนนอกตรงด้านหน้าของ
กระเป๋าตกแต่งโดยใช้ลายเส้นและสีสันขีดแบ่งเป็นลวดลายบนตัวงู ลวดลายตรงกลางรูปทรงหัวใจวาด
เป็นรูปชาวอียิปต์โบราณและรูปทรงเรขาคณิตหลายเหลี่ยม ส่วนด้านหลังเป็นลวดลายที่ดัดแปลงมา
จากลวดลายเครือเถาวัลย์ในศิลปะอียิปต์โบราณ 

3)  ด้านสีสัน: ส่วนรูปทรงงูที่ขดเป็นวงนอกล้อมรูปทรงหัวใจใช้สีแดงเป็นหลัก แล้วเสริม
แต่งด้วยสีดำและสีทอง ส่วนด้านในบริเวณด้านหน้าของกระเป๋าใช้สีดำเป็นสีรองพ้ืน จากนั้นจึงใช้สี
ทองเป็นสีหลักในการวาดภาพเขียนสีตกแต่งเป็นรูปชาวอียิปต์โบราณและลวดลายทรงเรขาคณิต เสริม
ด้วยการใช้สีแดงและสีเขียวตกแต่งส่วนเครื่องประดับและที่นั่งของชาวอียิปต์โบราณ ส่วนด้านหลังของ
กระเป๋ายังคงตกแต่งด้วยสีดำเป็นหลัก แล้วเสริมด้วยสีแดง เขียว น้ำเงิน และสีทอง 

การตกแต่งจี้ห้อยรูปทรงงูใช้สีดำเป็นหลักเช่นเดียวกัน แล้วใช้สีน้ำเงิน แดง และสีทองแต่ง
แซมโดยแทรกอยู่ในผิวงานตรงส่วนขอบ 

 

  
ภาพที่ 5-109 กระเป๋าศิลปะเครื่องเคลือบ
รูปทรงงู (ด้านหน้า) (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 

ภาพที ่5-110 กระเป๋าศิลปะเครื่องเคลือบ
รูปทรงงู (ด้านหลัง) (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 
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2.7  ม้า 
1)  ด้านรูปทรง: ตัวกระเป๋าเป็นรูปทรงหัวม้าที่ถูกกดให้ห้อยต่ำลง โดยหัวม้าและแผงคอ

รวมกันเป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมที่มีขอบโค้งมน รูปร่างโดยภาพรวมมีความอ่ิมเอิบอวบหนา  
2)  ด้านลวดลาย: การเลี่ยมฝังเปลือกไข่ขาวตรงส่วนแผงคอม้าแสดงให้เห็นถึงลวดลายที่

เกิดจากรอยแตกสะเปะสะปะของเปลือกไข่ กอปรกับลวดลายบังเหียนที่คาดอยู่ตรงส่วนหัวของม้าซ่ึง
ทำหน้าที่เป็นลายเส้นตัดแบ่งจนเกิดเป็นลวดลายรูปทรงเรขาคณิต 

3)  ด้านสีสัน: ตัวกระเป๋าลงสีดำเป็นสีพ้ืนรองพ้ืนหลัก ส่วนหัวม้าใช้สีน้ำเงินเข้มค่อย ๆ ลง
สีไล่ระดับจนเป็นสีดำเมื่อถึงส่วนคอและลำตัวของม้า ส่วนแฝงคอตกแต่งด้วยเทคนิคเลี่ยมฝังเปลือกไข่ 
ส่วนที่เหลือตกแต่งโดยใช้สีดำเป็นหลัก ส่วนประกอบบังเหียนที่คาดอยู่กับหัวม้าตกแต่งด้วยสีขาวเป็น
หลักแล้วแต่งขอบด้วยสีทอง 

จี้ห้อยรูปทรงม้าทาเคลือบด้วยยางรักแก่สีขาวเป็นหลัก ตกแต่งด้วยประกายระยิบระยับ
เล็กน้อยจากแผ่นทองคำเปลวให้ความรู้สึกเสมือนเนื้อโลหะ 

 

  
ภาพที่ 5-111 กระเป๋าศิลปะเครื่องเคลือบ
รูปทรงม้า (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 

ภาพที ่5-112 จี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรงม้า 
(Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 
2.8  แพะ 
1)  ด้านรูปทรง: รูปทรงโดยภาพรวมของกระเป๋าเป็นทรงกลมโค้งมนที่พองออกเป็น 4 มุม 

ด้านบนส่วนหัวเสริมด้วยเขาแพะที่ม้วนโค้งเป็นทรงเกลียว 
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2)  ด้านลวดลาย: ส่วนเขาแกะตกแต่งด้วยลวดลายที่เกิดจากรอยแตกธรรมชาติของ
เปลือกไข่โดยใช้เทคนิคเลี่ยมฝังเปลือกไข่ 

3)  ด้านสีสัน: สีหลักที่ตกแต่งตัวกระเป๋ารูปทรงแพะคือสีดำ ส่วนเขาแพะตกแต่งด้วย
เทคนิคเลี่ยมฝังเปลือกไข่สีขาว 

จี้ห้อยรูปทรงแพะตกแต่งโดยทาเคลือบด้วยยางรักแก่สีขาวทั่วทั้งชิ้นงานแล้วเสริมด้วยสี
ทองจากแผ่นทองคำเปลวหลังผ่านกระบวนการขัดผิวตัวงานจะแอบมีประกายแวววาวล้อแสงให้
ความรู้สึกคล้ายเนื้อโลหะ 

 
 

  
ภาพที่ 5-113 กระเป๋าศิลปะเครื่องเคลือบ
รูปทรงแพะ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 

ภาพที ่5-114 จี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรงแพะ 
(Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 
2.9  ลิง 
1)  ด้านรูปทรง: ผลงานชิ้นนี้ออกแบบโดยใช้หัวลิงเป็นรูปทรงหลักของกระเป๋า หู 2 ข้างมี

ลักษณะอวบหน้าและกางออก ด้านบนหัวลิงมีเส้นขนนูนขึ้นรูปทรงคล้ายกวาน (เครื่องประดับสวม
ครอบบนหัวของชาวจีนในสมัยโบราณ) สวมหัว กอปรกับส่วนใบหน้าที่แบนยุบลงไปเป็นทรงรูปหัวใจ
ซึ่งเป็นส่วนสำหรับวางตำแหน่งคิ้ว ตาและจมูกของลิง 

2)  ด้านลวดลาย: ส่วนใบหน้าของลิงเป็นการตกแต่งท่ีผสมผสานองค์ประกอบจุด เส้นและ
รูปแบบพื้นผิวส่วนใบหน้าเข้าด้วยกันโดยวาดลวดลายซึ่งอิงจากลักษณะของรูปปั้นแอฟริกันสะท้อน
ความเชื่อมโยงและการผสานรวมกันระหว่างจุด เส้นและมิติพ้ืนผิวในศิลปะนามธรรม ลวดลายดอกไม้
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ที่ตกแต่งส่วนด้านหลังหัวของลิงสะท้อนถึงการออกแบบที่ผสมผสานลวดลายดอกไม้รวมเป็นหนึ่ง
เดียวกับองค์ประกอบจุด เส้น และมิติพ้ืนผิว 

3)  ด้านสีสัน: ใช้สีเขียวเข้มออกดำเป็นสีรองพื้น ส่วนหูและเส้นขนที่นูนขึ้นด้านบนหัวลง
ยางรักสีแดงแล้วตกแต่งด้วยแผ่นทองคำเปลว สร้างสุนทรียภาพด้วยความเปรียบต่างระหว่างสีแดง
และสีเขียว ใช้สีทองและสีเทาแต่งบริเวณส่วนใบหน้าและดวงตาโดยจัดองค์ประกอบและสัดส่วนให้อ่ิม
เต็มพื้นที่ ลวดลายด้านหลังส่วนหัวของลิงใช้สีแดงเป็นสีหลักในการลงสีลวดลายกลีบดอกไม้โดยมีสี
เขียวเข้มออกดำเป็นสีรองพ้ืนเสริมด้วยการวาดและตัดเส้นลวดลายตามมุมรอบข้างด้วยสีทอง 

 
 

  
ภาพที่ 5-115 กระเป๋าศิลปะเครื่องเคลือบรูปทรง
ลิง (ด้านหน้า) (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 

 

ภาพที ่5-116 กระเป๋าศิลปะเครื่องเขิน
รูปทรงลิง (ด้านหลัง) (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 

 
จี้ห้อยรูปทรงลิงลงสีด้วยสีดำทั่วทั้งชิ้นงาน ใช้แผ่นทองคำเปลวตกแต่งส่วนยอดของหัว หู 

และโครงรูปหัวใจส่วนใบหน้า 
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ภาพที่ 5-117 จี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรงลิง  (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 
2.10  ไก่ 
1)  ด้านรูปทรง: เป็นการออกแบบรูปทรงกระเป๋าโดยอิงรูปร่างลักษณะจากรูปทรงไข่เป็น

หลัก แล้วแต่งเติมด้วยหงอนและจะงอยปากซึ่งแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์สำคัญของไก่ 
2)  ด้านลวดลาย: ตกแต่งด้วยลวดลายตารางทรงสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนที่ตัดแบ่งขนาด

และเรียงตัวกันอย่างสม่ำเสมอ พร้อมด้วยลวดลายดอกไม้ขนาดเล็ก เป็นการตกแต่งที่ให้ความรู้สึก
ทันสมัย สะท้อนถึงการเปลี่ยนรูปและการผสานเพื่อประกอบสร้างขึ้นใหม่ของรูปทรงภาพกราฟิกที่มี
แบบแผน 

3)  ด้านสีสัน: ส่วนหงอนและจะงอยปากของกระเป๋ารูปทรงไก่ทาเคลือบด้วยยางรักสีแดง
เป็นหลัก แล้วตกแต่งเพ่ิมเติมด้วยแผ่นทองคำเปลวและเทคนิคเลี่ยมฝังเปลือกหอยมุก ส่วนครึ่งบนของ
กระเป๋ารูปทรงไก่ลงรองพื้นด้วยสีดำแล้วใช้สีน้ำเงินตกแต่งเป็นลายดอกไม้เล็ก ๆ โดยมีเกสรตรงกลาง
ของดอกไม้เป็นสีเหลือง ส่วนครึ่งล่างลงรองพื้นด้วยสีแดงแล้วประดับตกแต่งด้วยตารางทรงสี่เหลี่ยม
ขนเปียกปูนสีทองและดอกไม้กลับสีน้ำเงิน 

จี้ห้อยรูปทรงไก่ตกแต่งโดยใช้สีแดงเป็นหลักแล้วแต่งเติมด้วยแผ่นทองคำเปลว 
 



 284 

  
ภาพที่ 5-118 กระเป๋าศิลปะเครื่องเคลือบ
รูปทรงไก่ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 

 

ภาพที่ 5-119 จี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรงไก่ 
(Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 

 
2.11  สุนัข 
1)  ด้านรูปทรง: ตัวกระเป๋าเป็นรูปทรงหัวสุนัขที่รองด้วยกระดูกเป็นการนำรูปทรง 2 

รูปแบบมาผสมผสานเข้าด้วยกันก่อเกิดเป็นส่วนผสมที่น่ายางรักระหว่างสุนัขและอาหารโปรดของมัน 
2)  ด้านลวดลาย: ลวดลายที่ใช้ตกแต่งส่วนกระดูกเป็นการใช้สีขาวแบ่งพื้นที่ออกเป็น

ตารางทรงสี่เหลี่ยมและทรงสี่เหลี่ยมคางหมูตัดสลับกับสีรองพื้นสีดำต่อเนื่องกันไปเรื่อย ๆ กินพื้นที่
ครึ ่งหนึ่งของชิ ้นงาน ส่วนจมูกและหูของสุนัขใช้ศิลปะลงยางรักตกแต่งแบบศิลปะนามธรรมที ่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตัว 

3)  ด้านสีสัน: ส่วนหัวสุนัขลงสีดำเป็นสีหลัก ส่วนปลายจมูกและขอบหูตกแต่งด้วยแผ่น
ทองคำเปลว ส่วนกระดูกรองพ้ืนด้วยสีดำเช่นเดียวกับส่วนหัวสุนัขแล้วแบ่งครึ่งหน้าตกแต่งโดยใช้สีขาว
ลงสีเป็นลวดลายตัดสลับกับสีดำ 

จี้ห้อยรูปทรงสุนัขส่วนหัวทาเคลือบด้วยยางรักแก่สีขาวเป็นหลัก ส่วนกระดูกตกแต่งโดยใช้
สีดำเป็นหลัก จากนั้นจึงใช้แผ่นทองคำเปลวตกแต่งเพ่ิมเติมตามส่วนต่าง ๆ ของชิ้นงาน 
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ภาพที่ 5-120 กระเป๋าศิลปะเครื่องเคลือบรูปทรง
สุนัข (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 

ภาพที ่5-121 จี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรง
สุนัข (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 
2.12  หมู 
1)  ด้านรูปทรง: ตัวกระเป๋าเป็นทรงกลมวงรีอวบอิ่มแสดงออกถึงเอกลักษณ์ด้านรูปร่าง

ลักษณะที่อ้วนกลมปุ๊กลุกน่ายางรักน่าเอ็นดูของหมู หู 2 ข้างกางออกเสริมให้หมูมีภาพลักษณ์ซุกซน
เพื่อสร้างเสริมจุดเด่นที่ชวนให้รู้สึกน่ายางรักยิ่งขึ้น กอปรกับจมูกทรงกลมที่เชิดงอนขึ้นอย่างน่าเอ็นดู 
ส่วนแขน-ขาออกแบบให้โค้งมนแนบติดไปกับส่วนลำตัว 

2)  ด้านลวดลาย: ส่วนลำตัวของกระเป๋ารูปทรงหมูไม่มีการตกแต่งด้วยลวดลายจำเพาะ 
แต่ใช้ร่องรอยพื้นผิวจากวัสดุผ้าที่ใช้ปะติดขึ้นรูปโครงเครื่องเขินซึ่งยังหลงเหลืออยู่บนชิ้นงานเป็น
ลวดลายตกแต่ง ส่วนปากแลพหูของหมูก็ตกแต่งด้วยลวดลายจากรอยพื้นผิวตามธรรมชาติอันเป็น
เอกลักษณ์จากการลงยางรัก 

3)  ด้านสีสัน: ตัวประเป๋ารูปทรงหมูใช้สีดำเป็นหลักในการตกแต่ง ส่วนหูและจมูกลงสีด้วย
ยางรักใหญ่สีแดงแล้วตกแต่งด้วยแผ่นทองคำเปลวและเทคนิคเลี่ยมฝังเปลือกหอยมุกอีกเล็กน้อย  

จี้ห้อยรูปทรงหมูทาเคลือบด้วยยางรักใหญ่สีแดงทั่วทั้งชิ้นงานแล้วตกแต่งด้วยสีโลหะจาก
แผ่นทองคำเปลว 
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ภาพที่ 5-122 กระเป๋าศิลปะเครื่องเคลือบ
รูปทรงหมู (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 

ภาพที ่5-123 จี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินรูปทรงหมู 
(Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 
โดยภาพรวมผลงานชุดนี้ออกแบบโครงร่างสิบสองนักษัตรโดยใช้รูปทรงกลมเป็นส่วนใหญ่ 

เนื ่องจากคำนึงถึงความสวยงาม อัตลักษณ์ของสัตว์ประจำปีนักษัตรและที่สำคัญที่สุดคือความ
สะดวกสบายในการใช้งานในฐานะกระเป๋า ซึ่งการออกแบบให้ผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไท
รูปทรงสิบสองนักษัตรชุดนี้มีลักษณะกลมมนนั้นเอ้ือต่อการถือ หยิบจับและสะพายพกพา 

ด้านรูปทรง: เอกลักษณ์ด้านรูปทรงที่สำคัญคือการออกแบบโดยมุ่งเน้นไปที่การชูอัตลักษณ์
สำคัญของประจำปีนักษัตรให้มีความโดดเด่น อาทิ ในบรรดานักษัตรทั้ง 12 ชนิด มังกรเป็นสัตว์ใน
จินตนาการซึ่งในงานออกแบบนี้มังกรมีพื้นฐานมาจากรูปร่างลักษณะของ “มังกรหยกแห่งหงซาน” 
มังกรตนแรกที่ปรากฏในวัฒนธรรมจีนสมัยโบราณ แล้วผสมผสานกับรูปร่างลักษณะของมังกรใน
ศิลปะจีนแขนงต่าง ๆ ในส่วนการออกแบบสร้างสรรค์รูปทรงของงู เนื่องจากภาพลักษณ์ของงูทำให้
ผู้คนรู้สึกหวาดกลัวได้ง่าย ด้วยเหตุนี้ ในการออกแบบจึงมีการนำ “รูปทรงหัวใจ” ซึ่งเป็นที่ยอมรับและ
ชื่นชอบของผู้คนทั่วไปโดยส่วนใหญ่มาประยุกต์ใช้เพื่อลดทอนภาพลักษณ์ที่น่ากลัวของงู นอกจากนี้
รูปทรงของหนู วัว เสือ กระต่าย แกะ ไก่ และหมูถูกยังมีการออกแบบให้ส่วนแขน-ขาผสานรวมเป็น
หนึ่งเดียวกับช่วงลำตัวกลายเป็นส่วนโค้งมนหรือรูปทรงเรขาคณิตทรงกลม แล้วหันไปให้ความสำคัญ
กับการสะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์ด้านภาพลักษณ์ของสัตว์ประจำปีนักษัตรผ่านเอกลักษณ์ในส่วนอ่ืน
แทน อาทิ ส่วนหู หาง และปาก ฯลฯ ส่วนรูปทรงของม้า ลิงและสุนัขมีการออกแบบรูปทรงชิ้นงาน
โดยประยุกต์ใช้ส่วนหัวของสัตว์โดยตรง เนื ่องจากโครงร่างส่วนหัวของสัตว์เหล่านี ้มีความเป็น
เอกลักษณแ์ละเป็นที่จดจำ  

ด้านสีสัน: ตัวกระเป๋ารูปทรงสิบสองนักษัตรซึ่งเป็นชิ้นงานหลักส่วนใหญ่ใช้ยางรักใหญ่สดีำ
ซึ่งเป็นสีเก่าแก่ดั้งเดิมในศิลปะเครื่องเขินจีนทาเคลือบเป็นสีรองพื้น จากนั้นจึงตกแต่งแยกย่อยไปตาม
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ส่วนต่าง ๆ อาทิ ส่วนหัว ฯลฯ โดยใช้ยางรักสีแดงหรือยางรักแก่สีขาว (เนื่องจากเป็นยางรักแก่ สีขาวที่
ปรากฏจึงไม่ใช่เฉดสีขาวแบบที่ผู้คนส่วนใหญ่รู้จักโดยทั่วไป สีขาวของยางรักแก่เป็นสีขาวนวลอม
เหลือง เมื่อทิ้งไว้นานเข้า สีขาวของยางรักแก่จะค่อย ๆ มีโทนสีที่สว่างขึ้น) ตลอดจนตกแต่งด้วยแผ่น
ทองคำเปลวหรือเทคนิคเลี่ยมฝังเปลือกหอยมุกและเปลือกไข่ ในการเลือกใช้สีสันตกแต่งผลงานรูปทรง
สัตว์ในสิบสองนักษัตรแต่ละชิ้น นอกเหนือจากสีแดงและสีดำซึ่งเป็นสียางรักใหญ่ดั้งเดิมที่เก่าแก่ที่สุด 
สีหลักที่ใช้ในการตกแต่งผลงานชุดนี้มากท่ีสุดคือสีทอง โดยจับคู่กับสีเสริมที่ใช้รองลงมาคือสีเงิน เขียว 
น้ำเงิน ขาว เหลือง และสีเทา โดยภาพรวมด้านสีสันแสดงให้เห็นถึงการแสดงออกทางศิลปะที่ให้
ความรู้สึกหรูหราจากการใช้สีโลหะตามแนวคิด “ขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค” กอปรกับการนำ 
“สีแจ๊ส” ใน ขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคที่มีค่าความสว่างและความบริสุทธิ์สูง รวมถึงความ
เปรียบต่างที่เด่นชัดซึ่งก่อให้เกิดจังหวะทางอารมณ์ที่เป็นเอกลักษณ์ นำไปสู่การแสดงออกเชิงสีสันได้
อย่างยอดเยี่ยมและโดดเด่น รวมถึงสร้างเสริมให้เกิดบรรยากาศทางศิลปะที่แปลกใหม่ 

ด้านลวดลาย: ลวดลายมังกรที่ตกแต่งส่วนด้านหน้าในผลงานกระเป๋ารูปทรงมังกรและ
ลวดลายดอกไม้ที่ตกแต่งส่วนด้านหลังาในผลงานกระเป๋ารูปทรงมังกรล้วนแสดงออกถึงการสร้างสรรค์
ลวดลายโดยผสมผสานการเลียนแบบและการนำรูปร่างลักษณะของสรรพสิ่งทางธรรมชาติทั้งสัตว์และ
พืชมาดัดแปลงพัฒนาเพื่อเผยให้เห็นถึงความงามดั้งเดิมภายใต้การประกอบสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ช่วย
เติมเต็มให้ผลงานมีสุนทรียภาพด้านการตกแต่งและความงามอันเป็นปัจเจกที่หลากหลายยิ่งขึ้น ภาพ
ลวดลายที่ใช้ตกแต่งกระเป๋ารูปทรงหนู วัว เสือ กระต่าย ม้า ลิง ไก่ และสุนัขเป็นงานออกแบบ
สร้างสรรค์ที่ใช้ภาพลวดลายที่มีแบบแผนเป็นพื้นฐาน อาทิ ลวดลายทรงพัด ลวดลายตารางทรง
สี่เหลี่ยมคางหมู ฯลฯ ซึ่งสะท้อนถึงการผสมผสานลวดลายที่มีแบบแผนโดยการดัดแปลงพัฒนาและ
การประกอบสร้างรูปแบบขึ้นใหม่ ลวดลายสไตล์อียิปต์โบราณที่ตกแต่งบนกระเป๋ารูปทรงงูยังเป็นการ
ออกแบบโดยประยุกต์ใช้ลวดลายรูปคนและดอกไม้แบบศิลปะอียิปต์โบราณซึ่งสะท้อนถึงการนับถือ
บูชาลวดลายโทเทมรูปสัตว์ นอกจากนี้ ลวดลายตกแต่งผลงานกระเป๋ารูปทรงสิบสองนักษัตรยังมีการ
ใช้เส้นพับ ส่วนโค้ง และรูปทรงเรขาคณิตในการตกแต่งโดยใช้เทคนิคการทำซ้ำและเทคนิคคอนทราสต์
ซึ ่งก่อให้เกิดอารมณ์ที่เป็นเอกลักษณ์อันเกิดจากการผสมผสานระหว่างความคลาสสิกและความ
ทันสมัย และการผสานแทรกความหรูหราสู่ความเรียบง่าย แสดงให้เห็นถึงการออกแบบที่สอดคล้อง
เหมาะสมและชวนให้รู้สึกถึงความทันสมัย 
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3.  เทคนิคทัวไทที่ใช้ในการออกแบบชุดผลงานกระเป๋าศิลปะเคร่ืองเคลือบทัวไทรูปทรง
สิบสองนักษัตรกับการสืบสานเทคนิคทัวไท 

3.1  เทคนิคทัวไทที่ใช้ในการออกแบบชุดผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเคลือบทัวไท
รูปทรงสิบสองนักษัตร 

ผลิตภัณฑ์ในผลงานที่ออกแบบสร้างสรรค์ในงานวิจัยนี้ชุดนี้แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 
กระเป๋าและจี้ห้อยกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงสิบสองนักษัตร 

วัตถุดิบเป้าหมายในการออกแบบของผลงานชุดนี้คือภาพลักษณของสัตว์ในคติความความ
เชื่อสิบสองนักษัตรของจีน โดยนำภาพลักษณของสัตว์เหล่านี้มาใช้เป็นองค์ความรู้อ้างอิงพื้นฐานใน
การสรุปรูปร่างลักษณะโดยภาพรวมของผลงานและดำเนินการออกแบบดัดแปลงแก้ไข โดยในการ
สร้างโครงเครื่องเขินทัวไท ขั้นแรกต้องปั้นโครงดินเหนียวตามรูปแบบที่ได้ออกแบบไว้เพื่อตรวจสอบ
รายละเอียดงานออกแบบก่อนขึ้นรูปโครงเป็นงานจริง เนื่องจากโครงดินเหนียวนั้นแก้ไขปรับเปลี่ยน
องค์ประกอบส่วนต่าง ๆ ได้ง่าย หลังจากตรวจสอบและกำหนดรายละเอียดรูปร่างลักษระส่วนต่าง ๆ 
ของผลงานเรียบร้อยแล้วจึงนำโครงดินเหนียวมาสแกนและพิมพ์ขึ้นรูปโครงผลงานรูปทรงสิบสอง
นักษัตรจากเรซินโดยใช้เทคโนโลยีการพิมพ์ 3 มิติเพื่อใช้เป็นแม่โครง จากนั้นจึงสร้างสรรค์ผลงาน
กระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงสิบสองนักษัตรด้วยเทคนิคทัวไท 

เนื่องจากกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทจำเป็นต้องสร้างโครงสร้างกระเป๋า ดังนั้นจึงต้องมี
การออกแบบรูปทรง 3 มิติตัดแบ่งตามโครงสร้างรูปร่างของสัตว์ประจำสิบสองนักษัตรแต่ละชนิด 
จากนั้นจึงพิมพ์ขึ้นรูปผลงานแต่ละชิ้นออกมาเป็นแม่โครงที่มีโครงสร้างไม่สมมาตร 2 อัน ซึ่งโครงที่
พิมพ์ขึ้นรูปออกมาต้องมีขนาดที่พอดีและไม่ทิ้งรอยตำหนิไว้ในตอนที่ต้องประกอบรวมกันเป็นชิ้นเดียว 
นั่นหมายความว่าโครงที่มีโครงสร้างอย่างละครึ่งทั้ง 2 อันต้องประกบเข้าด้วยกันได้อย่างพอดี เพ่ือ
ผลลัพธ์ดังกล่าวในการสร้างส่วนด้านในของโครงจำเป็นต้องกะความยาวตามโครงสร้างส่วนโค้งที่
เกี่ยวข้องแต่ละส่วนอย่างแม่นยำเพ่ือความสะดวกในการนำโครงทั้ง 2 อันมาประกบติดกันในภายหลัง 

หลังจากใช้แม่โครงเรซิน 3 มิติขึ้นรูปโครงปูนปลาสเตอร์แล้ว ในขั้นตอนต่อมาต้องเลือกใช้
ผ้าฝ้ายเนื้อละเอียดปะติดลงบนผิวชั้นนอกของโครงปูนปลาสเตอร์ 2 ชั้นโดยใช้วัสดุยางยางรักทำหน้าที่
เสมือนกาว จากนั้นจึงขูดขี้เถ้ายางยางรักขัดผิวโครงให้เรียบเนียน ทำซ้ำไปมาจนได้โครงที่มีความ
แข็งแรง จากนั้นจึงกะเทาะให้โครงปูนปลาสเตอร์ด้านในแตกและไหลออกมา ซึ่งในกระบวนการขัดผิว
บนตัวโครงบางจุดจะยังคงหลงเหลือผิวสัมผัสจากผ้าฝ้ายอยู่เล็กน้อย หลังผ่านกระบวนการขูดขี้เถ้ายาง
ยางรัก ขัดผิวโครงอยู่หลายครั้ง แก้ไขรูปทรง ตกแต่งทาเคลือบด้วยวัสดุยางยางรัก ตกแต่งเพิ่มเติม
และขัดเงาผลักแสงก็เป็นอันเสร็จสมบูรณ์ 
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ในการสร้างสรรค์ผลงานจี ้ห้อยกระเป๋าศิลปะเครื ่องเขินทัวไทรูปทรงสิบสองนักษัตร  
เนื่องจากตัวงานจี้ห้อยมีขนาดเล็ก ผู้วิจัยจึงตัดสินใจขึ้นใช้เรซินขึ้นรูปแม่โครงโดยตรง หลังจากได้โครง
ปูนปลาสเตอร์แล้วจึงปะติดผ้าฝายเนื้อละเอียดรอบผิวชั้นนอกโครง 1 ชั้นด้วยวัสดุยางยางรัก จากนั้น
จึงเข้าสู่กระบวนการขูดข้ีเถ้ายางรัก ขัดผิว ทาเคลือบตกแต่งด้วยวัสดุยางยางรักตามลำดับจนได้ผลงาน
ชิ้นสมบูรณ์ ผลงานจี้ห้อยตกแต่งเพียงการทาเคลือบลงยางรักด้วยยางรักสีเดียวเท่านั้น การสร้างสรรค์
ผลงานจี้ห้อยจึงมุ่งให้ความสำคัญกับรูปทรงและประกายแวววาวล้อแสงจากยางรักที่เคลือบอยู่บนผิว
งานมากเป็นพิเศษ ทั ้งยังมีการตกแต่งบางส่วนเพิ ่มเติมด้วยเทคนิคเลี ่ยมฝังเปลือกหอยมุก การ
สร้างสรรค์ในลักษณะนี้ทำให้จี้ห้อยแม้มีการออกแบบและตกแต่งอย่างเรียบง่ายทว่ายังคงไว้ซึ่งความ
งามแบบศิลปะเครื่องเขินจีน 

3.2  การสืบสานเทคนิคทัวไทที่ใช้ในการออกแบบชุดผลงานกระเป๋าศิลปะเครื ่อง
เคลือบทัวไทรูปทรงสิบสองนักษัตร 

การสืบสานและพัฒนาศิลปะเครื่องเขินทัวไทจำเป็นต้องก้าวให้เท่าทันแนวคิดใหม่ ๆ ในยุค
สมัยปัจจุบัน โดยปรับตัวให้สอดรับกับแนวทางด้านสุนทรียภาพ วิถีชีวิต แนวคิดด้านการบริโภค และ
วิธีการผลิตแปรรูปงานสร้างสรรค์ในยุคสมัยใหม่ เช่นนี้จึงจะสามารถทำให้ศิลปะเครื่องเขินทัวไทดั้งเดิม
ฟ้ืนค้นชีวิตในยุคสมัยใหม่ได้อีกครั้ง การประยุกต์ใช้เทคนิคทัวไทในการออกแบบสร้างสรรค์ชุดผลงาน
กระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงสิบสองนักษัตรในงานวิจัยนี้คือการโครงแม่พิมพ์ 3 มิติโดยมีวิธีขึ้นรูป
โครงด้วยเทคนิคทัวไทดั้งเดิมเป็นพื้นฐานสำคัญ ซึ่งวิธีการดังกล่าวช่วยให้โครงชิ้นงานมีน้ำหนักเบาขึ้น 
ทั้งยังประหยัดเวลาที่ใช้ในการปรับแก้โครง ทั้งยังสามารถทดลองสร้างเพื่อสังเกตและปรับแก้รูปทรง
ชิ้นงานได้หลายครั้งโดยมีโครงเดิมเป็นพื้นฐานในการศึกษาและสังเกต จึงกล่าวได้ว่าเทคนิคทัวไทที่ใช้
ในชุดผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินรูปทรงสิบสองนักษัตรถือเป็นวิธีหนึ่งในการสืบสานเทคนิคทัวไท
ดั้งเดิมในยุคสมัยใหม่ 

3.3  การแสดงผลทางศิลปะจากการนำศิลปะทัวไทบูรณาการร่วมกับศิลปะสไตล์อาร์ต
เดโคทำให้ศิลปะเครื่องเขินทัวไทมีความสอดรับกับสุนทรียภาพสมัยใหม่มากขึ้น 

การนำเทคนิคศิลปะเครื่องเขินทัวไทดั้งเดิมบูรณาการร่วมกับเทคโนโลยีการพิมพ์ 3 มิตแิละ
ศิลปะหลากหลายแขนงในขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคทำให้การออกแบบสร้ างสรรค์ผลงาน
กระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงสิบสองนักษัตรให้ความรู้สึกทันสมัยมากขึ้น ทั้งยังเป็นการสร้าง
เสริมให้ศิลปะเครื่องเขินทัวไทมีการปรับตัวให้สอดรับกับความต้องการทางสุนทรียภาพตามกาลยุค
สมัย  

ด้านรูปทรง: การใช้เทคโนโลยีการพิมพ์ 3 มิติโดยสแกนรายละเอียดรูปทรงจากโครงดิน
เหนียวทำให้สามารถทดลองสร้างชิ้นงานหลากหลายขนาดโดยใช้เวลาน้อยลง ซึ่งช่วยให้ผู้ออกแบบ
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สร้างสรรค์สามารถสังเกตและตรวจสอบการแสดงผลที่รับรู้ผ่านการมองเห็นของชิ้นงานในขนาดต่าง ๆ 
ได้ตามความเป็นจริงและรวดเร็วอย่างมาก  

ด้านเวลา: ด้วยการใช้เทคโนโลยีการพิมพ์ 3 มิติจึงทำให้สามารถดำเนินขั้นตอนการสร้าง
แม่พิมพ์โครงได้อย่างรวดเร็ว ทั้งยังพิมพ์ได้เป็นจำนวนมากในระยะเวลาอันสั้นซึ่งช่วยประหยัดเวลาใน
การสร้างโครงของตัวชิ้นงานได้อย่างมาก 

ผลงานออกแบบในงานวิจัยนี้ออกแบบสร้างสรรค์โดยนำเทคนิควิธีในศิลปะเครื่องเขินทัวไท
บูรณาการร่วมกับรูปแบบการตกแต่งที่เปี่ยมด้วยสีสันจากขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค ในด้านการ
ตกแต่งลวดลายบนชิ้นงานเป็นการสร้างสรรค์ลวดลายโดยนำเส้นโค้งผสานกับเส้นตรง รูปทรงเฉพาะ
ผสานกับรูปทรงเรขาคณิต ทั้งยังมีการนำเทคโนโลยีการพิมพ์ 3 มิติมาบูรณาการในการออกแบบ
สร้างสรรค ์แสดงให้เห็นถึงการปรับตัวเพ่ือก้าวให้เท่าทันกาลยุคสมัยของศิลปะเครื่องเขินทัวไท รวมถึง
การบูรณาการร่วมกับรูปแบบการตกแต่งที่ให้ความรู้สึกทันสมัย ซึ่งทำให้ศิลปะเครื่องเขินทัวไทมีความ
สอดรับกับสุนทรียภาพตามกาลยุคสมัยมากยิ่งขึ้น 

 

4.  ความเชื่อมโยงระหว่างชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเคร่ืองเขินทัวไทรูปทรง
สิบสองนักษัตรกับขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 

4.1  สีแดง สีดำและสีโลหะในผลงานกับ “ขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค” 
สีแดงและสีดำไม่เพียงเป็นสีที่สำคัญที่สุดในศิลปะเครื่องเขินจีนเท่านั้น แต่ในขบวนการ

ศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค สีแดงและสีดำยังเป็น 2 สีหลักท่ีมักใช้ในการตกแต่งผลงานสไตล์อาร์ตเดโคเป็น
จำนวนมาก ทั้งยังมีการใช้งานผสมผสานร่วมกับสีโลหะเพื่อทำให้ผลงานมีบรรยากาศเชิงอารมณ์ที่สื่อ
ถึงความสูงส่งเลอค่า อาทิ ผลงาน “สร้อยคอลายยีราฟห้าตัว (Red and Black Lacquer and 
Oréum “Giraffe”)” โดยจีน ดูแนนด์ (Jean Dunand) (ดังภาพท่ี 5-130) ซึ่งตกแต่งด้วยการเลี่ยมฝัง
วัสดุสีแดง สีดำและสีทอง เป็นงานสร้อยคอที่ตัดแบ่งรูปทรงเรขาคณิตออกเป็นลวดลายและชูชิ้นงาน
สร้อยคอโลหะทาเคลือบยางรักให้โดดเด่นด้วยเสน่ห์จากศิลปะแอฟริกัน ผลงาน “เข็มกลัดติดหน้าอก
เซมาฟอร์ (SEMAPHORE BROOCH)” โดยเจอร์ราด แซนดอส (Gérard Sandoz) (ดังภาพที่ 5-131) 
ซึ่งใช้สีแดงและสีดำตกแต่งเข็มกลัดที่สร้างโดยนำไวโอลินมาผ่าครึ่งแล้วฝังเพชร ผลงาน “ฉากกั้นแบบ
พับได้ (six-panel large Art Deco lacquer screen)” โดยจีน ดูแนนด์ (ดังภาพที่ 5-132) เป็น
ผลงานในปีค.ศ.1931 ซึ่งดูแนนด์ออกแบบสร้างสรรค์โดยนำยางรักสีดำ-แดงแบบศิลปะเครื่องเขินจีน
และแผ่นทองคำเปลวมาใชในการตกแต่ง ผลงานลายกล่องบุหรี่ที่ออกแบบโดยเจอร์ราด แซนดอส (ดัง
ภาพที่ 5-133) ที่ใช้ยางรักสีดำ-แดงในการตกแต่งเช่นเดียวกัน แล้วตกแต่งเพิ่มเติมด้วยสีเงินและ
เปลือกไข่ ตลอดจนผลงานสร้อยข้อมือ (ดังภาพที่ 5-134) งานเครื่องประดับที ่ออกแบบโดยจีน 
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ดูแนนด์ นักออกแบบงานแลคเกอร์ (เครื่องเขิน) ที่มีชื่อเสียงในช่วงที่ขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคมี
การเคลื่อนไหว ซึ่งยังคงเป็นงานที่ตกแต่งด้วยยางรักสีดำ-แดงแบบคลาสสิกผสมผสานกับสีโลหะและ
การเลี่ยมฝังเปลือกไข่ สร้อยคอที่ออกแบบโดยออกุสเต โบนาซ (Auguste Bonaz) นักออกแบบชาว
ฝรั่งเศส (ดังภาพที่ 5-135) ซึ่งเป็นการผสมผสานยางรักสีดำและสีแดงเข้าด้วยกันโดยใช้การจัดเรียง
รูปทรงเรขาคณิต ความมันวาวจากตัวยางรักและรูปแบบการจัดเรียงทางเรขาคณิตก่อเกิดเป็นความ
งามท่ีเรียบง่ายทว่ามีมิติหลากหลาย ทั้งยังให้ความรู้สึกนำสมัย 

สีโลหะ: ผลงานใน “ขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค” ส่วนใหญ่มีที ่มาจากศิลปะแบบ
ดั้งเดิมและตกแต่งด้วยการเลี่ยมฝังโลหะล้ำค่า ดังนั้น สีโลหะที่ให้ความรู้สึกหรูหราจึงเป็นปัจจัยสีสันที่
สำคัญในขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 

 

 

 
ภาพที่ 5-124 ผลงาน “สร้อยคอลายยีราฟห้า
ตัว” โดยจีน ดูแนนด์  
(ผลงานปีค.ศ.1927 ปัจจุบันเก็บยางรักษาอยู่ที่
พิพิธภัณฑ์เลส์ อาร์ตส์ เดโคราทีฟส์ ปารีส 
ฝรั่งเศส) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 
 

ภาพที ่5-125 ผลงาน “เข็มกลัดติดหน้าอกเซมา
ฟอร์” โดยเจอร์ราด แซนดอส  
(ผลงานปีค.ศ.1928 ปัจจุบันเป็นผลงานศิลปะใน
คอลเลคชันส่วนบุคคล เมืองลอนดอน ประเทศ
อังกฤษ) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 
 

 



 292 

 

 

ภาพที่ 5-126 ผลงาน “ฉากกั้นแบบพับได้” 
โดยจีน ดูแนนด์  
(ผลงานปีค.ศ.1931 ปัจจุบันเป็นผลงานศิลปะ
ในคอลเลคชันส่วนบุคคล) 
(ที่มา: http://baidu.com) 

ภาพที ่5-127 ผลงานกล่องบุหรี่โดยเจอร์ราด 
แซนดอส  
(ผลงานปีค.ศ.1927 ปัจจุบันเป็นผลงานศิลปะใน
คอลเลคชันส่วนบุคคล) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที ่5-128 ผลงานสร้อยข้อมือโดยจีน 
ดูแนนด์ (ผลงานปีค.ศ.1925) 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 
 

ภาพที ่5-129 ผลงานสร้อยคอโดยออกุสเต โบ
นาซ (ผลงานปีค.ศ.1930 ปัจจุบันเก็บยางรักษา
อยู่ที่พิพิธภัณฑ์ศิลปะพิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโพลิ
ทัน รัฐนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา) 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

4.2  สีดำ สีแดงและสีโลหะในศิลปะเครื่องเขิน 
เนื่องจากสีดำและสีแดงเป็นสีดั้งเดิมที่คลาสสิกที่สุดในศิลปะเครื่องเขินจีนและถูกใช้ในงาน

ศิลปะแขนงนี้มานานนับพันปี ถึงขั้นกล่าวได้ว่าทั้ง 2 สีเป็นรากหนึ่งในวัฒนธรรมเกี่ยวกับสีสันของจีน 
เป็นมาตรฐานความงามด้านการใช้สีในงานเครื่องเขินของแผ่นดินจีนในประวัตศาสตร์สมัยราชวงศ์จีน
โบราณ รวมถึงยังเป็นจิตวิญญาณแห่งความงามทางสีสันของงานเครื่องเขินจีนดั้งเดิม อักษรจีนคำว่า 
“สีดำ (黑)” พ้องความหมายกับอักษรจีน “玄” ในภาษาจีนโบราณ โดยมีความหมายสื่อถึงการ
ยกระดับจิตวิญญาณทางสีสันดั้งเดิมของเผ่าพันธุ์มนุษย์ สีดำจึงกลายเป็นหนึ่งในสีที่สำคัญที่สุดของชน
ชาวจีน (Chen, 2015, pp. 105-110) สีแดงเป็นหนึ่งในสีที่ถูกใช้มากที่สุดในงานเครื่องเขินจีนสมัย
โบราณ และยังเป็นสีเชิงสัญลักษณ์ท่ีได้รับความนิยมมากที่สุด ในแผ่นดินจีนสมัยราชวงศ์ฮ่ัน สีแดงชาด
สวยสดมักเป็นสีหลักที่ใช้ในการทาเคลือบตกแต่งงานเครื่องเขินจีน กระทั่งแม้แต่งานเครื่องเขินจีนใน
ยุคปัจจุบันก็ยังนิยมใช้สีดำและสีแดงเป็นสีหลักในการทาเคลือบตกแต่งชิ้นงาน 
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นอกเหนือจากสีดำและสีแดง สีโลหะก็เป็นหนึ่งในสีสำคัญที่ใช้ในการตกแต่งงานเครื่องเขิน
จีน กล่าวได้ว่าสีโลหะเป็นสีที่มีความสำคัญอย่างยิ่งสำหรับวิวัฒนาการด้านสีสันในประวัติศาสตร์ศิลปะ
เครื่องเขินจีน เนื่องจากสีโลหะให้ความรู้สึกหรูหรา สูงส่งและล้ำค่าจึงสามารถช่วยสร้างเสริมให้งาน
เครื่องเขินมีมิติการตกแต่งที่หลากหลายยิ่งขึ้น  

ดังนั้น ในการออกแบบสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงสิบสอง
นักษัตร ผู ้ว ิจัยจึงเลือกใช้สีดำและสีแดงเป็นสีทาเคลือบรองพื้นแล้วตกแต่งเพิ ่มเติมด้วยสีโลหะ 
กล่าวคือเป็นการวาดภาพลวดลายและลงสีตกแต่งโดยมีสีดำและสีแดงเป็นสีรองพื้นจากนั้นจึงวาด
ลวดลายและลงสีตกแต่งเพ่ิมเติมตามความเหมาะสม 

4.3  สีแดง สีดำและสีโลหะในงานกระเป๋า 
เมื่อกล่าวถึงกระเป๋า สีดำถือเป็นความคลาสสิกที่อยู่เหนือกาลเวลา ตั้งแต่อดีตจวบจนถึง

ปัจจุบัน กระเป๋าสีดำไม่เคยตกยุคหรือล้าสมัยยังคงรั้งตำแหน่งสีกระเป๋ายอดนิยมอันดับ 1 ไว้ได้อย่าง
ไร้ข้อกังขา ไม่ว่าจะเป็นโอกาสทางการที่ต้องแสดงออกถึงความมั่นใจและรสนิยม หรือโอกาสพักผ่อน 
สบาย ๆ ไม่เป็นทางการในหลากหลายรูปแบบ ผู้คนส่วนใหญ่ยังคงเลือกกระเป๋าสีดำเป็นอันดับต้น ๆ 
กล่าวได้ว่าแทบทุกคนต้องมีกระเป๋าสีดำไว้ในครอบครองอย่างน้อยหนึ่งใบ ในบรรดากระเป๋าคลาสสิก
ของแบรนด์หรูในวงการกระเป๋ายุคสมัยใหม่ อาทิ HERMES, LOUIS VUITTON, CHANEL, DIOR, 
PRADA, FENDI, BALENCIAGA, BVLGARI, GUCCI และ  YSL ฯลฯ กระเป๋าสีดำยังคงเป็นสีหลักและ
เป็นสีคลาสสิกท่ีสุด (ดังภาพท่ี 5-136) 

สีแดงเป็นสีเชิงสัญลักษณ์ที่สื่อถึงความเป็นสิริมงคล ความรื่นเริง และความกระตือรือร้น 
ทั้งยังเป็นสีที่มีพลังในการดึงดูดสายตาสูงเมื่อจับคู่กับกระเป๋าและแฟชั่น กระเป๋าสีแดงจึงเป็นที่ชื่นชอบ
อย่างมากสำหรับผู้หญิง ไม่ว่าจะเป็นความอยากได้กระเป๋าโทนสีชมพูใบแรกในชีวิตของเด็กหญิง 
ตัวเล็ก ๆ คนหนึ่งหรือวัยผู้ใหญ่ที่ต้องเข้าร่วมงานสังสรรค์รื่นเริง หรือกระทั่งหญิงสาวในช่วงวัยรุ่นที่มี
ความสนใจในกระแสแฟชั่นอย่างเต็มเปี่ยมและต้องการแสดงความเป็นตัวเอง ไม่ว่าในสถานการณ์ใด 
กระเป๋าสีแดงสวยสดล้วนเป็นตัวเลือกที่ขาดไปไม่ได้เลย ในขณะที่ในช่วงวัยกลางคนและวันสูงอายุ 
ผู้คนมักชื่นชอบความคึกคัก ความปีติยินดี และตะกอนอารมณ์อันลึกซึ้งจากความทรงจำในอดีตที่มา
พร้อมกับสีแดงโทนเข้มมากกว่า (ดังภาพท่ี 5-137) 
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ภาพที่ 5-130 กระเป๋าสีดำของแบรนด์หรูระดับสูง อาทิ HERMES, GUCCI, DIOR, LV, 
BALENCIAGA, YSL, PRADA และ FENDI  
(ที่มา: The brand official websites) 
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ภาพที่ 5-131 กระเป๋าสีแดงของแบรนด์หรูระดับสูง อาทิ HERMES, CHANEL และ LV  
(ที่มา: The brand official websites) 

 
การใช้สีโลหะในการออกแบบสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ประเภทกระเป๋ากำลังเป็นที่แพร่หลาย

มากขึ ้นในการออกแบบสมัยใหม่ แม้ว่าโดยทั ่วไปจะไม่ได้ใช้สีโลหะเป็นสีหลักในการออกแบบ
สร้างสรรค์กระเป๋า แต่สีโลหะเป็นสีเสริมที่นิยมใช้ในการตกแต่งเพิ่มบรรยากาศความหรูหรา เลอค่า
ให้กับกระเป๋าเสมอมา “เหอเปา (荷包)” หรือกระเป๋าหูรูดของจีนในสมัยโบราณซึ่งมีบทบาทเป็น 
“กระเป๋าสตางค์” ในยุคสมัยใหม่ ทว่าในขณะเดียวกันยังถือเป็นเครื่องประดับรูปแบบหนึ่ง “ด้าย
ทอง” ที่ใช้ปักงานกระเป๋าเหอเปาระดับสูงเป็นด้ายทองที่มีความบางละเอียดเท่ากับเส้นผม (ดังภาพที่ 
5-138 และ 5-139) ส่วนขอบที่ตกแต่งด้วยสีโลหะช่วยชูให้งานปักมีความหรูหรา เลอค่าและงามสง่า 
ในปัจจุบันกระเป๋าจากแบรนด์หรูต่าง ๆ เริ่มมีการออกคอลเลกชันกระเป๋าที่ใช้สีโลหะเป็นสีหลักของ
ตัวกระเป๋าหรือสีตกแต่งที่มีความโดดเด่นซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความต้องการส่วนบุคคลที่มีต่องานสี
โลหะที่เพ่ิมสูงขึ้น (ดังภาพท่ี 5-140 – 5-142) 

 



 297 

  
ภาพที่ 5-132 กระเป๋าเหอเปาของจีนในสมัย
ราชวงศ์ชิง  
(ที่มา: http://baidu.com) 

ภาพที ่5-133 กระเป๋าเหอเปาปักปมของจีนใน
สมัยราชวงศ์ชิง  
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

 
ภาพที่ 5-134 กระเป๋า Chanel สีทองและสีเงิน 
(ที่มา: CHANEL official website) 

 
 



 298 

  
ภาพที่ 5-135 กระเป๋าแบรนด์ LV ทีต่กแต่งด้วย
สีเงิน 
(ที่มา: The brand official websites) 

ภาพที ่5-136 กระเป๋าแบรนด์ GUCCI ที่
ตกแต่งด้วยสีเงิน 
(ที่มา: The brand official websites) 

 
ไม่ว่าในฐานะสีสันที่ใช้กันทั่วไปในผลงานเครื่องประดับในขบวนการศิลปะอาร์ตเด

โค สีสันในศิลปะเครื่องเขินจีนหรือกระทั่งสีสันที่ใช้ในการออกแบบกระเป๋าจะเห็นได้ว่าสีดำ สีแดงและ
สีโลหะล้วนเป็นสีคลาสสิกที่มีการนำมาใช้อย่างแพร่หลาย ดังนั้น ในการออกแบบชุดผลงานกระเป๋า
ศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงสิบสองนักษัตร ผู้วิจัยจึงเลือกใช้สีดำ สีแดงและสีโลหะเป็นสีหลักที่ใชใ้น
การออกแบบสร้างสรรค์ผลงานกระเป๋าสมัยใหม่โดยตั้งอยู่บนพื้นฐานของสืบสานศิลปะเครื่องเขินทัว
ไทและศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 

 

5.  ความเชื่อมโยงระหว่างชุดผลงานกระเป๋าศิลปะเคร่ืองเขินทัวไทรูปทรงสิบสอง
นักษัตรกับขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคในด้านลวดลาย 

5.1  ความเชื่อมโยงระหว่างลวดลายในกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงมังกรกับ
ขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 

สัญลักษณ์โทเทมรูปมังกรอันเป็นเอกลักษณ์หนึ่งของประเทศจีนไม่เพียงได้รับความนิยมแค่
เฉพาะในประเทศจีนเท่านั้น แต่ยังสามารถกระตุ้นความสนใจของเหล่าผู้คนนอกประเทศจีนได้เป็น
จำนวนมหาศาล แม้ว่ามังกรเป็นเพียงสัตว์ในจินตนาการ แต่ภาพลักษณ์ของมังกรในวัฒนธรรมจีนถูก
ขยายขอบเขตรายละเอียดลักษณะรูปร่างอย่างต่อเนื่ องมาเนิ ่นนานจนมังกรกลายเป็นสัตว์ที ่มี
ภาพลักษณ์และลักษณะรูปร่างที่ชัดเจนภายในใจของชนชาวจีน (ดังภาพท่ี 5-143 – 5-145) ดังนั้นใน
การออกแบบลวดลายสำหรับตกแต่งผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงมังกร ผู้วิจัยจึง
ออกแบบดัดแปลงหนวดและส่วนเขาของมังกรโดยมีรูปแบบลวดลายมังกรแบบจีนดั้งเดิมเป็นข้อมูล
อ้างอิงพื้นฐาน รวมถึงยังออกแบบให้มังกรเลื้อยขดเป็นทรงรูปหัวใจ การออกแบบในลักษณะนี้ทำให้
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ลวดลายมังกรที่ตกแต่งบนงานกระเป๋าชิ้นนี้ไม่ให้ความรู้สึกดุร้ายน่าเกรงขามตามลวดลายมังกรทั่วไป 
กลับชูให้เห็นถึงความสดใสซุกซนและความน่ายางรัก (ดังภาพท่ี 5-144)  

ในช่วงสมัยของขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค ศิลปะเอเชียตะวันออกมีอิทธิพลอย่าง
กว้างขวางต่อการเคลื่อนไหวของขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค สัญลักษณ์โทเทมรูปมังกรของจีนจึง
ได้ไปปรากฏตัวอยู่บนงานออกแบบลายเสื้อผ้าของประเทศฝั่งยุโรปในยุคสมัยนั้น ดังนั้ น ในการนำ
สัญลักษณ์โทเทมรูปมังกรอันเป็นเอกลักษณ์หนึ่งของประเทศจีนมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบ
สร้างสรรค์ลวดลายบนกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงมังกรจึงมุ่งเน้นไปที่ มุมมองเชิงพื้นที่ของ
ภาพและความสมมาตรขององค์ประกอบภายในภาพ การใช้เส้นสายที่เรียบง่ายและการใช้สีสันสร้าง
ความเปรียบต่างทำให้ผลงานกระเป๋ารูปทรงมังกรชิ้นนี้โดดเด่นด้วยเสน่ห์แบบศิลปะจีนดั้งเดิม และใน
ขณะเดียวกันยังสะท้อนถึงความเชื่อมโยงที่มีต่อการเคลื่อนไหวของขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 

 

 
ภาพที่ 5-137 ภาพลวดลายมังกรบนเสื้อคลุมมังกร ฉลองพระองค์ของจักรพรรดิแห่งแผ่นดินจีน 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-138 ภาพลวดลายมังกรบนผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงมังกร (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 
ภาพที่ 5-139 ภาพลวดลายมังกรบนผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงมังกร (Lin 
Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 
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5.2  ความเชื่อมโยงระหว่างลวดลายในกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงงูกับ
ขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 

การค้นพบทางโบราณคดีในอียิปต์โบราณได้เติมพลังให้กับศิลปะอาร์ตเดโคของฝั่ง
ยุโรป และเพ่ิมรสชาติที่แปลกใหม่ให้กับขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค การแสดงออกทางศิลปะของ
รูปทรงบุคคลในศิลปะอียิปต์โบราณมีความคล้ายคลึงกับวิธีการแสดงออกของลัทธิบาศกนิยมของ
ประเทศตะวันตกในช่วงต้นศตวรรษท่ี 20 อย่างมาก ศิลปะรูปทรงของอียิปต์ให้ความรู้สึกถึงความเป็น
สัดส่วนตามการคำนวณทางคณิตศาสตร์และเรขาคณิต ดังนั้น ในการออกแบบสร้างสรรค์ลวดลายบน
กระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงงู ไม่ว่าจะเป็นการจัดสัดส่วนลวดลายบนตัวงูที่ขดล้อมอยู่ด้าน
นอกหรือการแบ่งสัดส่วนลวดลายตรงแท่นที่นั ่งล้วนให้ความรู้สึกถึงความเป็นสัดส่วนตามการแบ่ง
อัตราส่วนรูปทรงเรขาคณิต 

งูถือเป็นวัตถุปัจจัยการแสดงออกที่พบเห็นได้ทั่วไปในวัฒนธรรมและศิลปะอียิปต์
โบราณ ดังนั้น ในการออกแบบผู้วิจัยจึงได้แรงบันดาลใจจากจิตรกรรมฝาผนังของอียิปต์โบราณ และ
ออกแบบลวดลายโดยอิงจากการปฏิบัติต่อลวดลายงูในศิลปวัฒนธรรมอียิปต์เพื่อหลีกเลี่ยงไม่ให้
ลักษณะของงูในผลงานทำให้ผู้คนรู้สึกหวาดกลัว ในการออกแบบผู้วิจัยได้แบ่งลวดลายตามส่วนต่าง ๆ 
บนรางกายงูออกเป็นลวดลายรูปทรงโดยใช้สีทองและความเปรียบต่างของสี ส่วนรูปคนที่อยู่ด้านใน
รูปทรงหัวใจถูกออกแบบให้มีลักษณะเหมือนกับภาพบุคคลในศิลปะอียิปต์โบราณ เครื่องประดับที่
บุคคลในภาพสวมใส่ได้รับแรงบันดาลใจจาก “เครื่องประดับกรองพระศอของเซเนบซิติ (Broad 
collar of Senebtisi)” (ดังภาพที่ 5-146) ที่สวมใส่โดยราชินีในภาพจิตรกรรมที่สุสานของราชินีเน
เฟอร์ทารี (Nefertari) นอกจากนี้ แท่นที่นั่งการใช้การแบ่งสัดส่วนรูปทรงเรขาคณิตในการใช้สีแสดง
มิติระดับชั้นเช่นกัน (ดังภาพท่ี 5-147) ส่วนลวดลายด้านหลังได้รับแรงบันดาลใจจากลวดลายในศิลปะ
อียิปต์โบราณ (ดังภาพท่ี 5-148) 
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ภาพที่ 5-140 “เครื่องประดับกรองพระศอของเซ
เนบซิติ” ที่สวมใส่โดยราชินีเนเฟอร์ทารี 
(ที่มา: http://baidu.com) 

ภาพที ่5-141 ลวดลายบนผลงานกระเป๋า
ศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงงู (Lin Xiaohua, 
2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 
 

 

  
ภาพที่ 5-142 กระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไท
รูปทรงงู (ด้านหน้า) (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 
 

ภาพที่ 5-143 กระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไท
รูปทรงงู (ด้านหลัง) (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 
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5.3  ความเชื่อมโยงระหว่างลวดลายในกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงเสือกับ
ขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 

ตั้งแต่ในอดีตจวบจนปัจจุบันความประทับใจที่มนุษย์ส่วนใหญ่มีต่อเสือคือภาพความดุร้าย
และทรงพลังน่าเกรงขาม ทว่ารูปทรงของผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงเสือถูกออกแบบ
ให้เป็นตัวการ์ตูนเสือน้อยน่ายางรัก การออกแบบลวดลายตกแต่งบนตัวกระเป๋าได้รับแรงบันดาลใจ
จากเตากำยานแบบที่ใช้ในโรงละครซึ่งขุดพบในเมืองเตโอตีวากาน ประเทศเม็กซีโก (ดังภาพท่ี 5-150) 
ซึ่งเป็นโบราณวัตถุจากอารยธรรมเมืองโบราณเตโอตีวากานในยุคคลาสสิกของชาวมายา (Classic 
Maya Period) ทั้งยังอ้างอิงแนวคิดลัทธิคิวบิสม์ในขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคในการออกแบบ
องค์ประกอบต่าง ๆ โดยประยุกตใ์ช้เส้นพับและส่วนโค้ง ฯลฯ ดังนั้น ลวดลายบนกระเป๋ารูปทรงเสือจึง
ออกแบบลวดลายโดยใช้วิธีการจัดเรียงบล็อกสีแบบรูปทรงเรขาคณิตโดยแบ่งสาวนดวงตาของเสือ
ออกเป็นวงแหวนหลายชั้น ส่วนลายพาดกลอนตามลำตัวก็แบ่งเป็นบล็อกสีทรงเรขาคณิตกระจายทั่ว
ลำตัวของเสือโดยบูรณาการร่วมกับการออกแบบองค์ประกอบลวดลายด้วยจุด เส้นและมิติพื้นผิว (ดัง
ภาพที่ 5-151) 
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ภาพที่ 5-144 กระถางกำยานแบบโรงละคร (ขุดพบ
ในประเทศเม็กซิโก)  
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

ภาพที ่5-145 ลวดลายกระเป๋าศิลปะเครื่อง
เขินทัวไทรูปทรงเสือ (Lin Xiaohua, 
2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 5-146 ภาพลวดลายตกแต่งในงานภาพร่างรูปทรงเสือในการออกแบบขั้นต้น (Lin Xiaohua, 
2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 5-147 กระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงเสือ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 
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5.4  ความเชื่อมโยงระหว่างลวดลายในกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงลิงกับ
ขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 

วัฒนธรรมและศิลปะดั ้งเดิมของแอฟริกาเป็นแหล่งทรัพยากรที ่อุดมสมบูรณ์สำหรับ
ขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค ในขณะเดียวกันศิลปะเอเชียตะวันออกยังมีอิทธิพลต่อขบวนการ
ศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคในหลากหลายขอบเขตและแง่มุม ดังนั้นการออกแบบผลงานกระเป๋าศิลปะ
เครื่องเขินรูปทรงลิง ผู้วิจัยจึงนำสไตล์งานแบบศิลปะงานแกะสลักแอฟริกัน (ดังภาพที่ 5-154) มา
ผสมผสานร่วมกับความงามสง่าของศิลปะลวดลายดอกไมแ้บบจีนดังเดิม (ดังภาพท่ี 5-155) และบล็อก
สีทองขนาดเล็ก เมื่อรวมเข้ากับการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ในการสร้างสรรค์ผลงาน การออกแบบนี้จึง
สอดคล้องกับแนวคิดขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคที่สนับสนุนการผสมผสานระหว่างศิลปะลารใช้
กลไกเครื่องจักร 

 

  
ภาพที่ 5-148 งานแกะสลักไม้แบบศิลปะแอฟริกัน 
(ที่มา: http://baidu.com) 
 

ภาพที ่5-149 ลวดลายดอกไม้แบบศิลปะจีน
ดั้งเดิม 
(ที่มา: http://baidu.com) 
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ภาพที่ 5-150 ภาพลวดลายบนกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงลิง (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

 

 
ภาพที่ 5-151 ผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงลิง (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 

5.5  ความเชื่อมโยงระหว่างลวดลายในกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงหนู วัว 
แพะ ไก่และสุนัขกับขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค 

ผู้วิจัยใชวิธีการและองค์ประกอบการออกแบบหลากหลายรูปแบบในการออกแบบลวดลาย
บนผลงานศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงหนู วัว แพะ ไก่และสุนัข ยกตัวอย่างเช่น การสร้างสรรค์
ลวดลายโดยการแบ่งแถบเส้น การใช้ความเปรียบต่างของสีสันรวมถึงเทคนิควิธีสร้างสรรค์ลวดลาย
ด้วยจุด เส้น และมิติพ้ืนผิวตรงส่วนลำตัวกระเป๋ารูปทรงหนู ส่วนกระเป๋ารูปทรงวัวใช้เส้นส่วนโค้งและ
รูปทรงสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน รวมถึงเส้นสายสีทองและสีเงินสร้างสรรค์ลวดลายบนตัววัว สำหรับ
กระเป๋ารูปทรงแพะในการออกแบบลวดลายส่วนเขาแพะ ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากอารมณ์เชิง
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ศิลปะของภาพเขาแพะบนปกหนังสือที ่ออกแบบโดยอ็องเดร-มารี (Andre Mare) นักออกแบบ
ภาพกราฟิกชาวฝรั่งเศสในช่วงยุคขบวนการศิลปะสไตล์อาร์ตเดโค (ดังภาพท่ี 5-158)  

กล่าวได้ว่ารูปทรงเรขาคณิตที่มีแบบแผน เส้นพับ เส้นโค้งงอและสีโลหะจำนวนมากเป็น
องค์ประกอบที่สร้างเอกลักษณ์ให้กับลวดลายที่ใช้ตกแต่งบนกระเป๋ารูปทรงหนู วัว ไก่ และสุนัข การ
สร้างสรรค์ลวดลายด้วยการทำซ้ำต่อเนื่อง ใช้เทคนิควิธีสร้างความเปรียบต่าง รวมถึงการประดับ
ตกแต่งด้วยรูปทรงเรขาคณิตที่เรียบง่ายและเป็นองค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์ สิ่งเหล่านี้ทำให้ผลงาน
กระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงสิบสองนักษัตรก่อเกิดอารมณ์เชิงศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ซึ่งแฝง
ความหรูหราเลอค่าไว้ภายใต้ความเรียบง่าย รวมถึงเสน่ห์จากการผสมผสานความดั้งเดิมร่วมกับความ
ทันสมัย 

 

 

 

ภาพที่ 5-152 ผลงานปกหนังสือของอ็องเดร-มารี 
(ที่มา: http://baidu.com) 

 

ภาพที ่5-153 ผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่อง
เขินทัวไทรูปทรงแพะ (Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 5-154 ภาพลวดลานบนผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงหน ูวัว ไก ่และสุนัข  
(Lin Xiaohua, 2024) 
(ที่มา: สร้างโดยผู้วิจัย) 
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ลวดลายที่ตกแต่งบนผลงานกระเป๋าศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงสิบสองนักษัตรเป็นการ
ออกแบบสร้างสรรค์โดยยังคงยางรักษาคุณลักษณะร่องรอยพ้ืนผิวแบบงานหนังแรดในศิลปะเครื่องเขิน
จีนดั้งเดิมบางส่วนไว้โดยตั้งอยู่บนพื้นฐานของการสืบสานต่อยอดศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิม ทั้งยัง
ผสมผสานกับองค์ประกอบลวดลายรูปทรงเรขาคณิต ลวดลายสัญลักษณ์โทเทมในขบวนการศิลปะ
สไตล์อาร์ตเดโค และดำเนินการสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรง
สิบสองนักษัตรให้สอดรับกับความงามทางจิตวิญญาณของศิลปะอาร์ตเดโค 

 

6.  คุณค่า บทบาทและการประเมินชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเคร่ืองเขินทัวไท
รูปทรงสิบสองนักษัตร 

6.1  ระดับความคล้องกับความต้องการของกลุ่มประชากรเป้าหมาย 
ความต้องการของมนุษย์และเทคโนโลยีที่ตอบสนองความต้องการเหล่านั้นมีจุดรวมที่เห็น

ได้อย่างเด่นชัด ศิลปะเองก็เช่นเดียวกัน รูปร่างลักษณะของผลงานศิลปะขึ้นอยู่กับความต้องการของ
มนุษย์และการปรากฏขึ้นเทคโนโลยีรูปแบบใหม่ ๆ ที่ช่วยขยายขอบเขตการสร้างสรรค์งานศิลปะ 
(“The Decorative Art Movement,” n.d., pp. 5) ในปัจจุบันนี้ด้วยความกดดันในการดำเนินชีวิตต
และการงาน โดยเฉพาะความกดดันในกลุ่มเพศหญิงอายุ 35-45 ปี ซึ่งเป็นกลุ่มประชากรเป้าหมายของ
งานวิจัยนี้ซึ่งมุ่งแสวงหาความเป็นปัจเจกจำเพาะในช่วงวัยที่ร่างกายเติบโตเข้าสู่วัยผู้ใหญ่แล้ว แต่
ในทางจิตใจก็ยังคงถือว่าอยู่ในช่วงวัยที่ปฏิเสธสิ่งน่ายางรักน่าเอ็นดูอย่างเด็ดขาดไม่ได้ ในยุคนี้มนุษย์
เราอยู่ภายใต้แรงกดดันมหาศาลทั้งจากสังคมภายนอก ครอบครัว ตลอดจนภาระหน้าที่การงาน 
ในขณะที่พยายามใช้ชีวิตและหาทางประนีประนอมกับสังคมด้วยการพัฒนาวุฒิภาวะ รวมถึงทัศนคติ
ความเข้าใจที ่มีต่อโลก แต่ในใจของมนุษย์เรายังคงหวังจะยางรักษาความไร้เดียงสาและความ
สนุกสนานภายในจิตใจเอาไว้โดยผ่านเครื่องประดับที่มีดีไซน์น่ายางรัก อีกทั้งผู้หญิงในกลุ่มอายุช่วงนี้
ต่างแสวงหาความแตกต่างอันเป็นปัจเจก เพื่อตอบสนองความพึงพอใจให้กับกลุ่มประชากรเป้าหมาย
งานเครื่องประดับประเภทกระเป๋าจึงไม่เพียงต้องมีองค์ประกอบที่ทำให้หวนนึกถึงศิลปวัฒนธรรม
ดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังต้องมีลวดลายประดับตกแต่งที่สร้างสรรค์และรูปทรงเรขาคณิตที่เรียบง่ายซึ่งช่วย
ให้รู้สึกถึงความทันสมัย กอปรกับเนื่องจากผลตภัณฑ์ศิลปะเครื่องเขินมักเป็นงานหัตถศิลป์ทำมอืล้วน 
วัตถุดดิบมีราคาแพง ใช้เวลานานในการผลิต ราคาของงานเครื่องเขินจึงค่อนข้างสูง กลุ่มประชากรเพศ
หญิงอายุ 35-45 ปีถือว่าอยู่ในช่วงที่มีเกณฑ์รายได้มั่นคงสูง มีความสามารถทางการเงินในเชิงบวกจึง
เป็นกลุ่มประชากรที่มีกำลังซื้อผลิตภัณฑ์ศิลปะเครื่องเขินราคาสูง 

ซึ่งผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัวไทรูปทรงสิบสองนักษัตร เป็นงานศิลปะ
เครื่องเขินจีนที่ออกแบบสร้างสรรค์ด้วยดีไซน์และรูปทรงเรียบง่ายที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ของสัตว์
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ประจำปีนักษัตรแต่ละชนิด หลังจากที่ทุกคนได้ชมผลงานชุดนี้แล้ว สายตาของแต่ละคนล้วนสอดสา่ย
หากระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินที่ตรงกับปีนักษัตรของตนเองโดยไม่รู้ตัว ผู้ชมต่างแสดงให้เห็นถึง
ความสนใจและให้การยอมรับผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินชุดนี้เป็นอย่างดี 

6.2  บทบาทด้านการส่งเสริมที่ผลงานชุดนี้มีต่อการสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมและ
เศรษฐกิจท้องถิ่น 

กระเป๋าเป็นเสมือนกับ “มนต์คาถาทรงฤทธา” สำหรับผู้หญิงที่ดลใจใหไหลหลงร่ำไป และ
เป็นสินค้าที่อยู่ในใจของผู้หญิงมาทุกยุคทุกสมัย “มนต์อัศจรรย์” นี้ไม่เพียงอยู่ที่ฟังก์ชันที่ใช้งานได้จริง
ของกระเป๋า ที่ยิ่งไปกว่านั้นคือกระเป๋าสามารถสนองความฝันและความต้องการที่แอบแฝงอยู่ภายใน 
เป็นเสมือนสิ่งบรรจุภวังค์ทางจิตวิญญาณของเหล่าหญิงสาว เมื่อระดับมาตรฐานด้านการบริโภคเพ่ิม
สูงขึ้น ความต้องการผลิตภัณฑ์ที่มี “จำกัด” และต้อง “สั่งทำ” จึงเพิ่มขึ้นตามไปด้วย กระเป๋าในฐานะ
เครื่องประดับสำคัญประเภทหนึ่งสำหรับการจับเข้าคู่เพื่อส่งเสริมให้เสื้อผ้าของผู้ใช้ยิ่งสวยงามและ 
โดดเด่น เมื่อผู้คนเลือกซ้ือกระเป๋า พวกเขามักคำนึงถึงรูปแบบการตกแต่งของตัวกระเป๋า ผิวสัมผัสของ
วัสดุที่มีความพิเศษและการสร้างขึ้นเป็นการเฉพาะด้วยงานฝีมือ ปัจจัยเหล่านี้คือปัจจัยที่มีความหมาย
อย่างแท้จริงในการเลือกซ้ือกระเป๋าอย่างไม่มีที่สิ้นสุดของผู้คนในยุคสมัย 

ผลงานชุดนี้ออกแบบสร้างสรรค์โดยใช้เทคนิคในศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว ซึ่งการ
ออกแบบส้างสรรค์ของงานวิจัยนี้ถือว่าได้ช่วยทลายข้อจำกัดที่ในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมาศิลปะเครื่อง
เขินทัวไทเมืองฝูโจวถูกนำมาประยุกต์ใช้กับงานศิลปะเพียงเท่านั้น การนำเทคนิคศิลปะเครื่องเขินทัว
ไทมาประยุกต์และต่อยอดในการออกแบบสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตประจำวัน ทำให้ศิลปะ
แขนงนี้ได้หวนคืนสู่การสร้างสรรค์ข้างของเครื่องใช้ในชีวิตประจำวันอีกครั้ง ถือเป็นหนึ่งในความ
พยายามริเริ่มทดลองเพื่อสืบสานและสร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว ทั้งยังเป็นการเปิด
โอกาสให้ศิลปะเครื่องเขินทัวไทในท้องถิ่นเมืองฝูโจวเล็งเห็นช่องทางในสร้างรายได้ทางเศรษฐกิจด้วย
เช่นกัน 

เนื้อหาในบทนี้ส่วนใหญ่เกี่ยวข้องกับการวิเคราะห์นัยแฝงของคติความเชื่อสิบสองนักษัตรที่
โดดเด่นในความคิดของชนชาวจีน และผลงานศิลปะที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ในปีนักษัตรที่โดดเด่นจนเป็น
ตัวแทนของงานศิลปะเกี่ยวกับสัตว์ชนิดนั้นในประวัติศาสตร์ชาติจีน รวมถึงการวิเคราะห์เทคนิควิธี 
ลวดลายและสีสันที่ใช้ในการออกแบบสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัวไท
รูปทรงสิบสองนักษัตร ตลอดจนความเชื่อมโยงทางศิลปะที่ผลงานชุดนี้มีกับขบวนการศิลปะสไตล์
อาร์ตเดโคอย่างครอบคลุมรอบด้าน  

ภายหลังจากที่ผู้วิจัยดำเนินการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ เสร็จสมบูรณ์แล้วจึงพบว่า
กระบวนการและผลการวิจัยที่ได้นั้นสอดรับกับวัตถุประสงค์การวิจัยที่ได้กำหนดไว้ในการวิจัยระยะต้น 
ซึ่งผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัยไว้ ดังนี้



บทท่ี 6 
สรุปผลการวิจัย การอภิปรายและข้อเสนอแนะ 

 
ศิลปะเครื่องเขินจีนถือเป็นศิลปะตะวันออกแขนงหนึ่งที่มีความงามเชิงวัสดุเป็นเอกลักษณ์

เฉพาะตัว ผิวเครื่องเขินส่องประกายวาววับ เรียบง่ายดั้งเดิม แฝงไว้ด้วยความหมายโดยนัยและมีสีสัน
หลากหลาย ความลึกลับที่ศิลปะเครื่องเขินจีนเผยให้เห็นเต็มไปด้วยมนต์เสน่ห์จากกลิ่นอายอันเกา่แก่ 
ถือเป็นผลทางศิลปะที่ไม่อาจหาสิ ่งอื ่นใดมาทดแทนได้ ศิลปะเครื ่องเขินทัวไทของเมืองฝูโจว มี
ประวัติศาสตร์ยาวนานกว่า 200 ปี ถือเป็นงานหัตถศิลป์ดั้งเดิมประจำภูมิภาคที่มีความลึกซึ้งอย่างยิ่ง 
เมืองฝูโจวเป็นภูมิภาคแรกสุดในประเทศจีนที่มีการจัดตั้งหลักสูตรการเรียนสาขาวิชาศิลปะเครื่องเขิน
จีน และศิลปะเครื่องเขินทัวไทของเมืองฝูโจวยังเป็นส่วนสำคัญในกระบวนการพัฒนาศิลปะเครื่องเขิน
ของจีน ภายหลังจากที่ผู้วิจัยดำเนินการออกแบบสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่อง
เขินทัวไทรูปทรงสิบสองนักษัตรเสร็จสิ้นกระบวนการแล้วจึงดำเนินการเปรียบเทียบผลการวิจัยที่ได้กับ
วัตถุประสงค์การวิจัยที่กำหนดไว้ในการวิจัยระยะต้นจึงสามารถสรุปผลการวิจัยได้ ดังนี้ 

 

1.  งานวิจัยนีด้ำเนินการวิเคราะห์โดยแบ่งเนื้อหาออกเป็น 2 ส่วนหลักประกอบด้วย
ขบวนการศิลปะอาร์ตเดโคและศิลปะเครื่องเขินทัวไทของเมืองฝูโจว 

ในด้านขบวนการศิลปะอาร์ตเดโค งานวิจัยนี้ได้ดำเนินการศึกษาตั้งแต่เอกลักษณ์ สีสัน การ
ประกอบสร้างเพื่อก่อรูป ภาพลวดลาย เรื่อยไปจนถึงการประยุกต์ใช้ศิลปะอาร์ตเดโคในประเทศจีน  
จากนั้นจึงดำเนินการวิเคราะห์เอกลักษณ์ด้านสีสัน รูปร่าง ภาพลวดลาย รวมถึงอิทธิพลของศิลปะ
อาร์ตเดโคในประเทศจีน  

ในด้านศิลปะเครื่องเขินจีน งานวิจัยนี้ได้ดำเนินการศึกษาประวัติศาสตร์การพัฒนาและ
สถานการณ์ปัจจุบันของศิลปวัฒนธรรมเครื่องเขินจีนดั้งเดิม รวมถึงประเภท วัสดุและเทคนิคหลักที่ใช้
ในการสร้างสรรค์งานเครื่องเขินจีนดั้งเดิม จากนั้นจึงต่อยอดสู่การอภิปรายในประเด็นเรื่อง “ความงาม
ทางจิตวิญญาณ” ในศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิมบนพื้นฐานองค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษาวิจัยในข้างต้น 

จากการวิจัยจึงค้นพบความคล้ายคลึงและความแตกต่างระหว่าง “ขบวนการศิลปะอาร์ตเด
โค” กับศิลปะเครื่องเขินทัวไทของเมืองฝูโจว โดยศิลปะท้ัง 2 แขนงมีความคล้ายคลึงกัน ดังนี้ 

1.1  ความคล้ายคลึงระหว่าง “ขบวนการศิลปะอาร์ตเดโค” กับศิลปะเครื่องเขินทัวไท
ของเมืองฝูโจว 

1)  การเปลี ่ยนผ่านจากสิ ่งศักดิ ์ส ิทธิ ์สู ่สามัญ : “ขบวนการศิลปะอาร์ตเดโค” นำงาน
หัตถศิลป์ดั้งเดิมผสมผสานร่วมกับการผลิตเชิงอุตสาหกรรมโดยใช้เครื่องจักร สะท้อนให้เห็นถึงการ
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เปลี่ยนแปลงสู่ “สามัญ” จากงานหัตถศิลป์ดั้งเดิมที่มีการออกแบบหรูหราสู่การผลิตจำนวนมากทาง
อุตสาหกรรม ส่วนศิลปะเครื ่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวมีรากฐานมาจากศิลปะเครื ่องเขินจีนดั้งเดิม 
เนื่องจากความซับซ้อนด้านทักษะงานฝีมือและวัสดุที่ใช้เป็นวัสดุชั้นสูงที่มีราคาแพง ส่งผลให้เป็นเวลา
เนิ่นนานมาแล้วที่ศิลปะเครื่องเขินจีนเป็นงานศิลปะที่มีเพียงเหล่าชนชั้นสูงผู้ร่ำรวยและมีอำนาจเท่านั้น
ที ่ได้เชยชมและใช้งาน ในกระบวนการทางสังคม รวมถึงการสืบทอดและการพัฒนาทักษะงาน
หัตถศิลป์ดั้งเดิมในประเทศจีน ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวเริ่มพัฒนาจากของกำนัลล้ำค่าในแวด
วงขุนนางข้าราชการจนพัฒนาต่อยอดสู่ผลิตภัณฑ์ส่งออก จึงกลายเป็นงานหัตถศิลป์รูปแบบหนึ่งที่ มี
ส่วนสนับสนุนการค้าส่งออกต่างประเทศของจีนในยุคใหม่อย่างมาก ในเวลาต่อมาเนื่องด้วยการพัฒนา
อย่างรวดเร็วของเศรษฐกิจในประเทศจีน ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวจึงเริ่มได้รับความนิยมในหมู่
ประชาชนทั่วไป กล่าวได้ว่า “ขบวนการศิลปะอาร์ตเดโค” และศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวล้วน
สะท้อนถึงการเปลี่ยนผ่านจากศิลปะชั้นสูงอันศักดิ์สิทธิ์ที่มีไว้เพ่ือคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งสู่งานศิลปะสามัญ
ที่ผู้คนในทุกระดับชั้นล้วนสามารถจับต้องได้ 

2)  การบูรณาการเทคนิคใหม่และวัสดุใหม่ร่วมกับศิลปะดั้งเดิม: “ขบวนการศิลปะอาร์ตเด
โค” มุ่งให้ความสำคัญกับการบูรณาการเทคนิคดั้งเดิมร่วมกับการออกแบบสมัยใหม่ โดยสร้างเสริม
การผสมผสานระหว่างวัสดุใหม่และวัสดุดั้งเดิมในกระบวนการออกแบบด้วยความกล้าที่จะริเริ่มลอง
แนวทางสร้างสรรค์ใหม่ ๆ ซึ่งในกระบวนการพัฒนาศิลปะเครื่องเขินจีนทัวไทเมืองฝูโจวก็มีความ
มุ่งเน้นให้ความสำคัญกับการบูรณาการเทคนิคใหม่ การออกแบบใหม่และวัสดุใหม่โดยตั้งอยู ่บน
พื้นฐานของเทคนิคดั้งเดิมเช่นกัน ศิลปะทั้งสองแขนงต่างสะท้อนให้เห็นถึงการบูรณาการเทคนิคใหม่
และวัสดุใหมสู่่การออกแบบสร้างสรรค์ผลงานโดยตั้งอยู่บนพื้นฐานของเทคนิคดั้งเดิม 

3)  การใช้สีโลหะ: ในด้านสีสัน เนื่องจาก “ขบวนการศิลปะอาร์ตเดโค” เป็นศิลปะที่เกิด
จากการผสมผสานศิลปะรูปแบบต่าง ๆ หลากหลายสไตล์ กระทั่งกล่าวได้ว่าอาร์ตเดโคคือการพัฒนา
ต่อยอดท่ีนำสไตล์แนวคิดศิลปะทั้งหมดที่มีมาก่อนยุคนั้นมาปรับเปลี่ยนจนเกิดเป็นสไตล์ที่แตกต่างเป็น
เอกลักษณ์  ศิลปะอียิปต์โบราณเป็นแหล่งต้นกำเนิดสำคัญของขบวนการศิลปะอาร์ตเดโค ซึ่งการ
แสวงหาสุนทรียภาพจาก “ความเปล่งประกายวาววับ” อาทิ โลหะและอัญมณีแวววาว ฯลฯ ถือเป็น
ภาพสะท้อนของแก่นแท้แห่งความงามในศิลปะอียิปต์โบราณ กอปรกับความล้ำค่าของวัสดุโลหะมีค่า  
นักออกแบบหลายคนในยุค “ขบวนการศิลปะอาร์ตเดโค” จึงเลือกใช้โลหะมีค่าในการออกแบบผลงาน 
เพ่ือตอบสนองความชื่นชอบและต้องการของผู้บริโภค แม้ว่าสีสันของยางรักใหญ่ที่ใช้เคลือบตกแต่งใน
งานศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวยังไม่มีสีสันที่หลากหลายมากนัก แต่เพื่อเพิ่มความ “หรูหราสง่า
งาม” และเพิ่มเอฟเฟกต์ด้านการตกแต่งจึงมีการใช้แผ่นทองคำหรือเงินเปลวเป็นสีสันสำคัญในการ
ตกแต่งเพิ่มมิติสีสันให้กับงานเครื่องเขิน ด้วยเหตุนี้ “ขบวนการศิลปะอาร์ตเดโค” และศิลปะเครื่อง
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เขินทัวไทเมืองฝูโจวจึงมีความชื่นชอบในการใช้โลหะมีค่าเพื่อเพิ่มความสวยงามในการตกแต่งผลงาน
เหมือนกัน 

4)  การใช้หยกหรือไม้ล้ำค่าเพื่อแสดงออกถึงเอฟเฟกต์การออกแบบที่ให้อารมณ์หรูหรา
งดงาม: สุนทรียภาพของผลงานใน “ขบวนการศิลปะอาร์ตเดโค” ยังคงยางรักษาเอกลักษณ์ด้านความ
งดงาม ความสง่าและความหรูหราเอาไว้ ดังนั้นจึงมีการนำวัสดุล้ำค่าหายาก อาทิ ผลิตภัณฑ์ผ้าทอ 
ทองสัมฤทธิ์ เครื่องเขินลงยางรักขัดผิว งาช้าง และไม้ล้ำค่าที่แต่ก่อนเหล่าศิลปินชื่นชอบนำมาใช้
สร้างสรรค์ผลงานเลิศหรูบูรณาการร่วมกับการออกแบบผลงานรูปแบบใหม่ในสไตล์อาร์ตเดโคซึ่งช่วย
สร้างเสริมอัตลักษณ์ด้านความทันสมัยและความหรูหรามีระดับให้กับผลงานในสไตล์อาร์เดโค ส่วน
ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวก็มีการใช้ประโยชน์จากการประดับตกแต่งผิวงานเครื่องเขินด้วยวสัดุ
ประเภทหยก กระดูกสัตว์ ทองและเงิน ฯลฯ เพื่อเพิ่มพูนความสวยงาม ผิวของชั้นเคลือบยางรักที่ฉ่ำ
วาวราวผิวหยกและความงดงามของวัสดุอันล้ำค่าช่วยส่งเสริมกันและกัน ทำให้งานเครื่องเขินทัวไท
เมืองฝูโจวงดงามทบเท่าทวี 

5)  ไม่ว่าเป็นการแสดงออกในผลงานศิลปะของขบวนการศิลปะอาร์ตเดโคหรือศิลปะเครื่อง
เขินทัวไทเมืองฝูโจว โดยเฉพาะการแสดงออกด้านภาพลวดลายล้วนสะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดแบบ
ศิลปะจินตนิยม ความเคารพบูชาในธรรมชาติอันศักดิ์สิทธิ์ และการบูชารูปสัญลักษณ์โทเทม 

6)  ศิลปะทั้ง 2 แขนงล้วนสะท้อนถึงการสืบสานและพัฒนางานหัตถศิลป์ดั้งเดิม ซึ่งเป็น
การพัฒนาต่อยอดโดยมีงานหัตถศิลป์ดั้งเดิมเป็นพ้ืนฐานสำคัญ 

1.2  ความแตกต่างระหว่าง “ขบวนการศิลปะอาร์ตเดโค” กับศิลปะเครื่องเขินทัวไท
เมืองฝูโจว  

1)  ไม่ว่าจะเป็น “ความงามทางจิตวิญญาณ” ของขบวนการศิลปะอาร์ตเดโคหรือศิลปะ
เครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวล้วนแฝงไว้ด้วยอิทธิพลทางวัฒนธรรมและการเมืองในยุคสมัยนั้น ทั้งยัง
สะท้อนให้เห็นถึงการแสวงหาและการฝากฝังความหวังที่มีต่อชีวิต ธรรมชาติ และอุดมคติของผู้คน
ในช่วงประวัติศาสตร์แต่ละยุคสมัย ในกระบวนการทางประวัติศาสตร์ ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมือง
ฝูโจวได้ก้าวข้ามประโยชน์ด้านการใช้งานและเปลี่ยนผ่านสู่การสร้างสรรค์โดยใช้สุนทรียภาพที่รวม
ประโยชน์ใช้งานจริงและความสวยงามให้เป็นหนึ่งเดียว ส่วนขบวนการศิลปะอาร์ตเดโคในฐานะ
ขบวนการแนวคิดการออกแบบที่เกิดจากการบูรณาการศิลปะหลากหลายรูปแบบเป็นจำนวนมากที่สุด
ในประวัติศาสตร์ ขบวนการศิลปะอาร์ตเดโคจึงได้ครอบครองจุดยืนที่สำคัญและเป็นที่แพร่หลาย
ประวัติศาสตร์ศิลปะ รวมถึงยังมีอิทธิพลสำคัญต่อการออกแบบงานศิลปะสมัยใหม่  กล่าวได้ว่า
ขบวนการศิลปะอาร์ตเดโคเป็นจุดเริ่มต้นของการออกแบบงานศิลปะสมัยใหม่และยังช่วยบุกเบิกการ
พัฒนาจากงานศิลปะเพ่ือการชื่นชมความงามเพียงอย่างเดียวสู่การสร้างเสริมประโยชน์ด้านการใช้งาน
จริง 
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2)  ภาพลวดลาย: ขบวนการศิลปะอาร์ตเดโคได้รับอิทธิพลจากศิลปะหลากหลายแขนง 
อาทิ ศิลปะอียิปต์โบราณ แอฟริกา และเอเชียตะวันออก ฯลฯ ซึ่งองค์ประกอบที่แตกต่างกันหรือตรง
ข้ามกันในศิลปะเหล่านี้ล้วนสามารถบูรณาการร่วมกันได้อย่างลงตัว กอปรกับอิทธิพลจากการผลิตใน
ปริมาณมากโดยอาศัยเครื่องจักรจึงเกิดการสร้างสรรค์ลวดลายเส้นสายและรูปทรงเรขาคณิตขึ้นเป็น
จำนวนมาก ในขณะที่ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวยึดถือการสืบสานศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิมที่ให้
ความเคารพและบูชาโลกธรรมชาติจึงมักสร้างสรรค์ลวดลายโดยเลียนแบบสรรสิ่งในธรรมชาติจึงมี
ลวดลายที่เกิดจากการผสมผสานเส้นสายและรูปทรงหักโค้งพับเป็นมุมให้เพียงจำนวนน้อยนิด 

3)  สีสัน: ผลงานในขบวนการศิลปะอาร์ตเดโคมักมีสีสันที่หลากหลาย ในขณะที่ศิลปะ
เครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวถูกจำกัดความหลากหลายทางด้านสีสันเนื่องจากวัสดุ ยางรักใหญ่ที่ใช้ทา
เคลือบลงยางรักบนชิ้นงาน ทำให้ความหลากหลายด้านสีสันจึงไม่มากเท่าขบวนการศิลปะอาร์ตเดโค 

4)  สไตล์ศิลปะ: กล่าวได้ว่าขบวนการศิลปะอาร์ตเดโคได้รับอิทธิพลจากแนวคิดสำนัก
ศิลปะของมนุษยชาติในยุคสมัยก่อนหน้าจึงทำให้สไตล์ศิลปะของอาร์ตเดโคมีความหลากหลายโดดเด่น 
แม้ว่าศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวจะมีการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาอยู่ตลอดเวลา แต่ก็ยังคงยาง
รักษาอิทธิพลอันแข็งแกร่งของวัฒนธรรมจีนดั้งเดิมเอาไว้อย่างเหนียวแน่น 

 

2.  อัตลักษณ์ด้านภาพลวดลาย สีสันและรูปทรงทีส่อดรับกับสุนทรียภาพร่วมสมัย 
จากการวิเคราะห์การสร้างอัตลักษณ์ทางสุนทรียภาพของศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว 

และนำมาบูรณาการร่วมกับศิลปะสไตล์อาร์ตเดโคเพื่อวิเคราะห์อัตลักษณ์ด้านภาพลวดลาย สีสันและ
รูปทรงที่สอดรับกับสุนทรียภาพร่วมสมัยจึงได้ข้อสรุปดังนี้ 

งานวิจัยนี ้ศึกษาวิเคราะห์สุนทรียภาพของศิลปะเครื ่องเขินจีนสมัยใหม่จึงได้ข้อสรุป
เกี่ยวกับอัตลักษณ์ทางสุนทรียภาพของศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว ดังนี้ 

สไตล์ภาพซึ่งเกิดจากการผสมผสานจินตภาพและนามธรรมเพื่อแสดงฉากของการแสวงหา
เชิงอารมณ์และรสนิยมทางสุนทรีย์ตามกาลยุคสมัยแสดงถึงแนวโน้มที่หลากหลายของยุคสมัย เมื่อรวม
กับแนวคิดการออกแบบในการรวม “ศิลปะและเทคโนโลยี” เข้าด้วยกันที่นำเสนอโดยขบวนการอาร์ต
เดโค จึงนำไปสู่รูปแบบลวดลายที่ผสมผสานความเป็นนามธรรมและรูปธรรมเข้าด้วยกัน แล้วบูรณา
การร่วมกับภาพลวดลายรูปทรงเรขาคณิตที่สอดรับกับสุนทรียภาพร่วมสมัย 

จากการวิเคราะห์อัตลักษณ์ด้านสีสันของขบวนการศิลปะอาร์ตเดโคและศิลปะเครื ่อง
เขินทัวไทเมืองฝูโจว งานวิจัยนี้จึงเลือกใช้สีแดงและสีดำซึ่งเป็นสียางรักใหญ่ดั้งเดิม แล้วบูรณาการ
ร่วมกับสีโลหะที่ให้ความรู้สึกร่วมสมัยและมีเอกลักษณ์ด้านการตกแต่งเพ่ือความสวยงามที่โดดเด่น 
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จากการวิเคราะห์เอกลักษณ์ด้านรูปทรงของขบวนการศิลปะอาร์ตเดโคและศิลปะเครื่อง
เขินทัวไทเมืองฝูโจว งานวิจัยนี้จึงเลือกใช้รูปทรงของสัตว์ในคติความเชื่อสิบสองนักษัตรซึ่งเป็นการ
ผสมผสานระหว่างความเป็นรูปธรรมและนามธรรม 

3.  การนำผลการวิจัยมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
งานวิจัยนี้ดำเนินการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานโดยนำอัตลักษณ์ลวดลาย สีสันและ

รูปทรงของขบวนการศิลปะอาร์ตเดโคและศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวมาบูรณาการร่วมกันบน
พื้นฐานของข้อมูลองค์ความรู้ที่ได้จากการวิจัย นำคุณลักษณะรวมและเอกลักษณ์ของอัตลักษณ์ในแต่
ละด้านจากศิลปะทั ้ง 2 แขนงบูรณาการสู ่การออกแบบเพื ่อสร้างสรรค์ชุดผลงาน กระเป๋าและ
เครื่องประดับห้อยกระเป๋าเครื่องเขินทัวไทรูป 12 นักษัตรที่มีเอกลักษณ์สอดรับกับสุนทรียภาพร่วม
สมัย 

จากการวิจัยและวิเคราะห์ความเหมือนและความแตกต่างระหว่างขบวนการศิลปะอาร์ตเด
โคกับศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวจึงได้บรรลุวัตถุประสงค์การวิจัยที่คาดหวังข้อที่ 1 ซึ่งงานวจิยันี้
ดำเนินการศึกษาวิจัยเอกลักษณ์ของขบวนการศิลปะอาร์ตเดโคกับศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝู 
โจวจากองค์ประกอบ 3 ด้าน ได้แก่ ภาพลวดลาย สีสันและรูปทรงเพื่อให้ได้มาซึ่งภาพลวดลาย สีสัน
และรูปทรงที่ศิลปะทั้ง 2 แขนงมีจุดรวมร่วมกันและสอดคล้องกับสุนทรียภาพร่วมสมัย จากนั้นจึงนำ
ข้อมลูที่ได้มาประยุกต์ใช้ในการออกแบบชุดผลงานกระเป๋าเครื่องเขินทัวไทรูป 12 นักษัตร ซึ่งงานวิจัย
นี้ไดบ้รรลุทั้งวัตถุประสงค์การวิจัย 3 ประการและประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 

4.  การศึกษาความเหมือนและความแตกต่างระหว่างผลงานที่ได้จากการวิจัยนี้กับ
ผลงานของผู้อื่น 

งานเครื่องประดับศิลปะเครื ่องเขินจีนนั้นมีอยู่หลากหลายประเภท โดยทั่วไปมักแบ่ง
ออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ ได้แก่ งานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนที่มีประโยชน์ด้านการใช้งานจริง 
อาทิ เฟอร์นิเจอร์ โคมไฟ เครื่องใช้บนโต๊ะอาหาร และเครื่องเขียนศิลปะเครื่องเขินจีน ฯลฯ และงาน
เครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนสำหรับตกแต่งเพื่อความสวยงาม อาทิ งานเครื่องประดับเครื่องเขิน
และชิ้นงานสำหรับประดับห้อยแขวน ฯลฯ  

ชุดผลงานกระเป๋าและเครื่องประดับห้อยกระเป๋าเครื่องเขินทัวไทรูป 12 นักษัตรที่ออกแบบ
และสร้างสรรค์โดยมีองค์ความรู้ที่ได้จากงานวิจัยนี้เป็นพ้ืนฐานสำคัญมีความเหมือนและความแตกต่าง
จากผลงานของผู้อื่น ดังต่อไปนี้ 
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4.1  จุดรวมที่เหมือนกับผลงานของผู้อ่ืน 
4.1.1  เทคนิคและวัสดุตกแต่งท่ีเหมือนกัน 
เทคนิคทัวไทที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้มีพื้นฐานมาจากเทคนิคการตกแต่งใน

ศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิม รวมถึงวัสดุที่ใช้ยังคงยึดตามวัสดุที่ใช้ในงานศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิม 
 
4.1.2  ความเหมือนด้านงานหัตถศิลป์ทัวไท 
พื้นฐานการสร้างรูปทรงของผลงานในงานวิจัยนี้มีต้นกำเนิดคือเทคนิคทัวไทของเมือง

ฝูโจว ซึ่งผู้วิจัยยังคงขึ้นรูปผลงานโดยใช้วิธีขึ้นโครงฐานอ่อนเป็นอันดับแรก จากนั้นจึงปะผ้าฝ้ายทายาง
รักเคลือบผิวผ้า ขูดขี้เถ้าขัดผิว กะเทาะโครงอ่อนด้านในเพื่อถอดกระดูก แล้วนำชิ้นมามาทายางรัก
ตกแต่งจนได้ออกมาเป็นผลงานชิ้นสมบูรณ์ 

4.2  จุดที่แตกต่างจากผลงานของผู้อ่ืน 
งานวิจัยนี้อ้างอิงงานหัตถศิลป์เครื่องเขินทัวไทเป็นพ้ืนฐาน จากนั้นจึงนำงานหัตถศิลป์แขนง

นี้บูรณาการร่วมกับความงามทางจิตวิญญาณของ “ขบวนการศิลปะอาร์ตเดโค” และศิลปะเครื่องเขิน
จีนเพือ่ออกแบบและสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าเครื่องเขินทัวไทรูปทรงสิบสองนักษัตร 

1)  การประยุกต์ใช้งานหัตถศิลป์ทัวไทในการออกแบบรูปทรงกระเป๋าในเชิงนวัตกรรม
สร้างสรรค์: งานหัตถศิลป์เครื่องเขินทัวไทส่วนใหญ่มักใช้ในการขึ้นรูปพระพุทธรูป เครื่องใช้ ใน
ชีวิตประจำวัน แนวโน้มส่วนใหญ่มุ่งไปที่การแสดงความสามารถในผลิตภัณฑ์งานหัตถศิลป์ ในปัจจุบัน
ยังไม่มีการนำศิลปะเครื่องเขินทัวไทมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์งานกระเป๋าประดับเสื้อผ้า 

2)  การใช้รูปทรงสิบสองนักษัตรในการสร้างสรรค์ชุดผลงานศิลปะเครื ่องเขินทัวไท : 
เนื่องจากโดยปกติแล้วมักใช้เทคนิคทัวไทในการสร้างผลิตภัณฑ์หัตถศิลป์เป็นรูปทรงสัตว์แยกเป็น  
ชนิด ๆ ไป อีกทั้งปัจจุบันยังมีผลิตภัณฑ์ชุดกระเป๋ารูปทรงสิบสองนักษัตรอยู่เพียงไม่ก่ีชิ้น 

3)  แนวคิดหลักที่ใช้แสดงออกและลวดลายตกแต่ง : เอกลักษณ์ด้านการตกแต่งของศิลปะ
เครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวดั้งเดิมแสดงออกให้เห็นได้อย่างเด่นชัดในแนวคิดหลักท่ีใช้สร้างสรรค์ผลงาน
ทั้งหัวข้อ “ทิวทัศน์ยามเย็นของภูเขาชิวซาน” หัวข้อบุคคลและทิวทัศน์ธรรมชาติภูเขา-แม่น้ำ รวมถึง
หัวข้อหมากล้อมของเหล่าปัญญาชนนักประพันธ์ ลวดลายที่ใช้กันทั่วไปในเครื่องเขินทัวไทดั้งเดิมของ
เมืองฝูโจวประกอบด้วยลายบุคคล ลายมังกรล่องเมฆ ลายนกกระเรียน ลายผีเสื้อและลายปั๋วกู่ ซึ่ง
ลวดลายตกแต่งในชุดผลงานกระเป๋าเครื่องเขินทัวไทของงานวิจัยนี้ที่ได้จากการผสมผสานศิลปะสไตล์
อาร์ตเดโคร่วมกับศิลปะเครื่องเขินทัวไท เป็นการบูรณาการลวดลายรูปทรงเรขาคณิตสไตล์อาร์ตเดโค
บนพื้นฐานของลวดลายดอกไม้ดั้งเดิมในศิลปะเครื่องเขินทัวไท โดยผสมผสานลวดลายนามธรรมและ
ลวดลายเรขาคณิตเข้ากับงานศิลปะเครื่องเขินเพ่ือให้ได้งานออกแบบที่ให้ความรู้สึกร่วมสมัยมากยิ่งข้ึน 
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5.  ประโยชน์ที่ได้รับจากงานวิจัยนี้ 
งานวิจัยนี้ทำให้ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของศิลปะเครื่องเขิน

ดั้งเดิมของเมืองฝูโจว รวมถึงจุดรวมระหว่างศิลปะเครื่องเขินเมืองฝูโจวและสุนทรียภาพของศิลปะ
อาร์ตเดโค 

งานวิจัยและการออกแบบสร้างสรรค์ชุดผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัวไท
รูปทรงสิบสองนักษัตรทำให้ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับรูปแบบสีสัน ลวดลายและรูปทรงของเครื่องประดับ
ศิลปะเครื่องเขินจีนที่สอดรับกับสุนทรียภาพสมัยใหม่ 

การวิจัยและการออกแบบสร้างสรรค์ในงานวิจัยนี้ยังทำให้ได้นวัตกรรมด้านเทคนิควิธีการ
ออกแบบโดยนำศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวประยุกต์ร่วมกับงเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีน
สมัยใหม่ 

นอกจากนี้ ผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นในงานวิจัยนี้ยังเป็นการนำสไตล์ของ “ขบวนการศิลปะ
สไตล์อาร์ตเดโค” บูรณาการสู่การออกแบบสร้างสรรค์ผลงานกระเป๋าและจี้ห้อยศิลปะเครื่องเขินทัวไท
ในรูปแบบใหม่ ซึ่งผู้วิจัยเชื่อว่าองค์ความรู้ในส่วนนี้สามารถช่วยส่งเสริมใหการพัฒนาและการสืบสาน
ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวค้นพบความเป็นไปได้และโอกาสที่หลากหลายยิ่งขึ้น แม้อาจเป็นเพียง
ปัจจัยและแรงสนับสนุนเพียงน้อยนิด 

 

6.  ปัญหาที่พบในกระบวนการออกแบบสร้างสรรค์ 
6.1  ด้านรูปทรง 
ภาพลักษณ์ของสัตว์ในคติความเชื่อสิบสองนักษัตรล้วนเป็นลักษณะที่มีความจำเพาะ ใน

การออกแบบสร้างสรรค์รูปทรงของกระเป๋าต้องคำนึงถึงความน่ายางรักของรูปทรงที่ช่วยดึงดูดความ
สนใจของผู้คน ทว่าในขณะเดียวกันก็ยังต้องคำนึงถึงความเหมาะสมของรูปทรงในการทางเคลือบลง
ยางรักและความสะดวกสบายในการหยิบจับหรือสะพายพกพา จึงต้องพยายามออกแบบรูปทรงให้มี
ส่วนที่บิดงอหรือส่วนพับที่แหลมคมให้น้อยที่สุดเท่าที่จะเป็นได้ นอกจากนี้ ยังต้องพิจารณาว่าจะตัด
แบ่งตัวกระเป๋าอย่างไรโดยยังคงความสวยงามของรูปทรงเดิมไว้ได้เพื่อไม่ให้ความสวยงามจากรูปทรง
สิบสองนักษัตรถูกกลดทอนลงไป ทั้งยังต้องมีความสอดคล้องกับดีไซน์ของกระเป๋า 

6.2  ด้านสีสัน 
แม้ว่าการออกแบบขั้นสุดท้ายจะใช้สีดำ สีแดง และสีโลหะเป็นสีหลักในการทาเคลือบ

ตกแต่งผลงาน แต่ในการจับคู่ลวดลายที่ใช้ประดับตกแต่งยังต้องคำนึงถึงความเข้ากันของลวดลายและ
สีสันด้วยเช่นกัน เนื่องจากวัสดุยางยางรักแม้เปนสีเดียวกันทว่าด้วยระยะเวลาที่ในผลิตที่แตกต่างกัน
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ทำให้มีการเปลี่ยนแปลงเฉดสีเข้ม-อ่อนที่แตกต่างกัน ดังนั้น การเลือกใช้วัสดุยางยางรักที่มีแหล่งผลิต
ต่างกันจึงเป็นปัญหาหนึ่งที่พบในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 

6.3  ด้านลวดลาย 
ในการออกแบบลวดลายตกแต่งบนตัวกระเป๋ารูปทรงสิบสองนักษัตรแต่ละรูปแบบไม่เพียง

ต้องคำนึงถึงความเชื่อมโยงระหว่างลวดลายกับสัตว์ประจำปีนักษัตร แต่ยังต้องออกแบบให้ลวดลายมี
ความสอดรับกับการเปลี่ยนแปลงของรูปทรงในแต่ละส่วนด้วยเช่นกัน 

ตั้งแต่การออกแบบต้นแบบเรื่อยไปจนถึงการสร้างสรรค์ผลงานจนเสร็จสมบูรณ์ ทุกขั้นตอน
เต็มไปด้วยความท้าทาย ไม่ว่าจะเป็นการออกแบบรูปทรง สี ลวดลาย การเปลี ่ยนแปลงสภาพ
ภูมิอากาศ อุณหภูมิ ความชื้น หรือชิ้นส่วนที่แตกหักเสียหายอันเกิดจากอุบัติเหตุที่ทำให้ชินงานหล่นลง
พ้ืนโดยไม่ได้ตั้งใจในระหว่างกระบวนการผลิตทำให้องค์ประกอบชิ้นส่วนใช้งานต่อไม่ได้และต้องเริ่มทำ
ใหม่ตั้งแต่ต้น ตลอดระยะกระบวนการออกแบบสร้างสรรค์ล้วนเต็มไปด้วย “เรื่องชวนใจหายเล็ก ๆ 
น้อย ๆ ” มากมาย แต่งานวิจัยก็สามารถดำเนินต่อไปและสร้างสรรค์ได้สำเร็จลุล่วงในท้ายท่ีสุด 

 

7.  ข้อเสนอแนะ 
ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวในปัจจุบันยังคงประสบกับปัญหาการให้ความสำคัญกับ

เทคนิคหัตถศิลป์ ละเลยการออกแบบ ดังนั้นเราจึงต้องศึกษาเข้าใจประวัติศาสตร์ ทำความคุ้นเคยกับ
วัสดุ และสร้างเสริมความชำนาญในเทคนิคหัตถศิลป์ อีกทั้งในกระบวนการสร้างสรรค์เรายังต้องให้
ความสำคัญกับการแสดงออกถึงแนวคิดของผลงาน การใช้รูปแบบศิลปะและวัสดุที่เหมาะสม ให้
ความสำคัญกับการผสมผสานเทคนิคดั ้งเดิมเข้ากับรูปแบบการแสดงออก พยายามสืบทอดและ
สร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว โดยมุ่งมั่นสำรวจแนวคิดใหม่ ๆ ในการพัฒนาโดย
ตั้งอยู่บนพื้นฐานการสืบทอดศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว 

ในด้านเทคนิคหัตถศิลป์ เนื่องจากคุณลักษณะพิเศษของวัสดุยางรักใหญ่ ทำให้เทคนิค
หัตถศิลป์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์งานเครื่องเขินจีนมีกระบวนการที่ซับซ้อนและใช้เวลานาน นอกจากนี้
ยังเป็นปัจจัยที่จำกัดการพัฒนาสู่ยุคสมัยใหม่ของศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว ดังนั้นจึงจำเป็นต้อง
แสวงหาความก้าวหน้าเพ่ิมเติมในกระบวนการผลิตและพยายามลดระยะเวลาที่ในกระบวนการเคลือบ
ยางรักในขณะที่ยังคงยางรักษาอัตลักษณ์ด้านการตกแต่งแบบดั้งเดิมเอาไว้ 

งานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนดั้งเดิมแต่เดิมเป็นสิ่งที่สร้างขึ้นเพื่อเติมเต็มแต่ละ
แง่มุมในวิถีชีวิตประจำวัน แต่ด้วยการพัฒนาของอุตสาหกรรมและเทคโนโลยีสมัยใหม่ เครื่องประดับ
ศิลปะเครื่องเขินจีนจึงค่อย ๆ เลือนหายไปจากสายตาของผู้คน ซึ่งวิธีการนำศิลปะมาบูรณาการสู่วิถี
ชีวิตหรือเปลี่ยนวิถีชีวิตให้เป็นพื้นที่เชิงศิลปะเป็นประเด็นสำคัญในการสืบทอดศิลปะเครื่องเขินทัวไท
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เมืองฝูโจว ดังนั้นในการออกแบบและสร้างสรรค์เครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนควรมีสร้างเสริม
ความเข้มแข็งด้านนวัตกรรมการออกแบบสร้างสรรค์ เพื ่อให้ได้ผลงานที่ตรงกับความต้องการใน
ชีวิตประจำวันของผู้คนสมัยใหม่ กล่าวคือเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีนควรได้รับการออกแบบให้
เหมาะกับวิถชีีวิตและช่วยแต่งเติมสีสันเพ่ือให้ผู้คนได้มีวิถีชิวิตที่เต็มไปด้วยสีสันจากศิลปะ 
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แบบสอบถามสำรวจจิตวิทยาด้านการบริโภคศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว
และเครือ่งประดับ 

 

1.วัตถุประสงค์ของแบบสอบถาม: 
 แบบสอบถามฉบับนี้เป็นการสำรวจข้อมูลเกี่ยวกับระดับความเข้าใจของสาธารณชนชาวจนีที่
มีต่อศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว ตลอดจนการรับรู้และวิธีประชาสัมพันธ์เผยแพร่ที่คาดหวัง เพ่ือ
ศึกษาทำความเข้าใจปัญหาที่มีอยู่ในการพัฒนาศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวในบริบทสังค มยุค
สมัยใหม่และแนวโน้มการบริโภคของคนสมัยใหม่เพ่ือใช้เป็นข้อมูลสนับสนุนเชิงอ้างอิงสำหรับการวิจัย
ศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวและการประยุกต์ใช้ในการออกแบบในลำดับต่อไป 
2.การออกแบบเนื้อหาของแบบสอบถาม: 
 แบบสอบถามฉบับนี้แบ่งออกเป็นคำถามปรนัยตัวเลือกเดียวและคำถามปรนัยที่สามารถเลือก
หลายมากกว่าคำตอบเดียว รูปแบบฟอร์มแบบสอบถามง่ายต่อการตอบ เนื้อหาคำถามออกแบบตาม
วัตถุประสงค์ของการสำรวจเพื่อรวบรวมข้อมูลสำหรับการศึกษาของหัวข้อวิจัยนี้ โดยจำแนกเนื้อหา
ออกเป็นส่วนใหญ่ ๆ ได้ ดังนี้ 
1.คำถามรวบรวมข้อมูลพื ้นฐานของกลุ่มประชากรเป้าหมายที่ต้องการสำรวจข้อมูล อาทิ ระดับ
การศึกษา กำลังการบริโภค ฯลฯ  
2.คำถามสำรวจองค์ความรู้เกี่ยวกับศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวของกลุ่มประชากรเป้าหมาย เพ่ือ
ตรวจสอบระดับการยอมรับของกลุ่มประชากรเป้าหมายที่มีต่อศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว 
3.คำถามสำรวจผลิตภัณฑ์เครื่องประดับเพ่ือจัดทำข้อมูลสถิติเกี่ยวกับการบริโภคเครื่องประดับตกแต่ง
เสื้อผ้าของกลุ่มประชากรเป้าหมาย ทั้งยังสำรวจทั้งความต้องการในการบริโภคเครื่องประดับตกแต่ง
เสื้อผ้าที่ทำจากงานเครื่องเขินจีนของกลุ่มประชากรเป้าหมายเพื่อให้ได้มาซึ่งแนวทางการออกแบบ
ผลงานเครื่องประดับศิลปะเครื่องเขินจีน 
3.กลุ่มประชากรเป้าหมายของแบบสอบถาม: 
กลุ่มผู้หญิงชาวจีนอายุ 35-45 ปี 
4.วิธีแจกจ่ายแบบสอบถามและวิธีรวบรวมข้อมูล: 
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ผู้วิจัยดำเนินการแจกจ่ายแบบสอบถามและรวบรวมกลับคืนตามจุดที่แจกจ่ายแบบสอบถาม 
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แบบสอบถามเกี่ยวกับการบริโภคงานศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวและเครื่องประดับ 

ลำดับ คำถาม 

1 ระดับการศึกษาขั้นสูงสุด: 

☐ ตั้งแต่ระดับประกาศนียบตัรวชิาชีพช้ันสูง (ปวส.) ลงมา 

☐ ระดบัปริญญาตรีขึ้นไป 

2 การใช้จ่ายต่อปีสำหรับการซื้อเครื่องประดับ 

☐ ต่ำกว่า 5,000 หยวน 

☐ 5,000-10,000 หยวน 

☐ 10,000-20,000 หยวน 

☐ 20,000-40,000 หยวน 

☐ 40,000-60,000 หยวน 

☐ มากกว่า 60,000 หยวน 
3 ปัจจัยหลักท่ีต้องพิจารณาในการซื้อเครื่องประดับ (สามารถเลือกได้หลายคำตอบ) 

☐ ราคา 

☐ เนื้อสัมผัสของผลิตภัณฑ ์

☐ สีสัน 

☐ รูปทรง 
4 คุณมีความเข้าใจใน “ศิลปะเครื่องเขินทัวไท”ในระดับใด? 

☐ เข้าใจอย่างมาก 

☐ เข้าใจ 

☐ เคยเห็น 

☐ ไม่เขา้ใจ 
5 คุณรู้จักศิลปะเครื่องเขินทัวไทจากช่องทางใด? (สามารถเลือกได้หลายคำตอบ) 

☐ แพลตฟอร์มโซเชียล (Weibo, WeChat, Xiaohongshu ฯลฯ) 

☐ รายงานข่าว 

☐ ได้เป็นของขวัญจากผู้อื่น 

☐ หนังสือ 

☐ งานนิทรรศการที่เกี่ยวข้อง 

☐ พิพิธภัณฑ์ 

☐ อื่น ๆ (โปรดระบุ): ............... 
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แบบสัมภาษณส์ำหรับศิลปินช่างฝีมือเครื่องเขิน 
 

1.เนื้อหาของแบบสัมภาษณ์: 
 อัตลักษณ์สุนทรียภาพเชิงศิลปะของงานเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจว อาทิ รูปแบบภาพลวดลาย 
สีสันและรูปทรง ฯลฯ ตลอดจนสถานการณ์ด้านการสืบสานของศิลปะเครื่องเขินทัวไทเมืองฝูโจวใน
ปัจจุบัน 
2.กลุ่มประชากรเป้าหมายของแบบสัมภาษณ์: 
ศิลปินช่างฝีมือผู้สร้างสรรค์งานเครื่องเขิน เมืองฝูโจว 
3.วัตถุประสงค์ของการสัมภาษณ์: 
 เพื่อทำความเข้าใจและศึกษาค้นคว้าเทคนิคและวิธีตกแต่งในศิลปะเครื่องเขินจีน จากนั้นจึง
นำข้อมูลเข้าสู่กระบวนการวิเคราะห์ความเป็นไปได้และผลลัพธ์ด้านการตกแต่งที่ได้จากการนำศิลปะ
เครื่องเขินจีนประยุกต์สู่การออกแบบผลงานเครื่องประดับ พร้อมทั้งศึกษาทำความเข้าใจสถานการณ์
ปัจจุบันของการสืบสานเทคนิคศิลปะเครื่องเขินจีน รับฟังข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะจากศิลปิน
ช่างฝีมืองานเครื่องเขินจีนเกี่ยวกับการพัฒนาศิลปะเครื่องเขินจีนสมัยใหม่ 
4.โครงสร้างการสัมภาษณ์: 
 ผู ้ว ิจัยกำหนดข้อคำถามในการสัมภาษณ์โดยประกอบด้วยคำถามตั ้งแต่ข้อมูลพื ้นฐาน 
ข้อเสนอแนะ และข้อคิดเห็นที่เก่ียวข้องกับองค์ความรู้ในสายอาชีพของศิลปินช่างฝีมือผู้สร้างสรรค์งาน
เครื่องเขิน เมืองฝูโจว ซึ่งเป็นการสัมภาษณ์ที่เปิดกว้างให้ผู้ให้สัมภาษณ์สามารถตอบคำถามได้อย่าง
อิสระ 
5.วิธีการเข้าถึงและรวบรวมข้อมูล: 
 เป็นการสัมภาษณ์แบบตัวต่อตัวและการสัมภาษณ์ด้วยการโทรเสียงทางออนไลน์ 
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แบบสัมภาษณ์สำหรับศิลปินช่างฝีมือเครื่องเขิน 

 

  

ลำดับ คำถาม 

1 โปรดอธิบายถึงประสบการณ์การทำงานเกี่ยวกับศิลปะเครื่องเขินทัวไท เมืองฝูโวของคุณอย่าง 
คร่าว ๆ 

2 คุณคิดว่าเอกลักษณ์ใดของศิลปะเครื่องเขินทัวไท เมืองฝูโจวที่สำคัญที่สุด? 
 

3 คุณคิดว่าเอกลักษณ์ของศิลปะเครื่องเขินทัวไท เมืองฝูโจวในด้านรูปทรง สีสันและภาพลวดลายตกแต่ง
เป็นอย่างไร? 

4 คุณคิดว่าอะไรคือสิ่งที่ยากที่สุดในการสืบสานศิลปะเครื่องเขินทัวไท เมืองฝูโจว? 
 

5 คุณมีข้อเสนอแนะอย่างไรต่อภาครัฐในการสนับสนุนศิลปะเครื่องเขินทัวไท เมืองฝูโจว? 
 

6 คุณมีข้อเสนอแนะอย่างไรต่อการนำศิลปะเครื่องเขินทัวไท เมืองฝูโจวมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบงาน
เครื่องประดับ? 
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