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ปัจจุบัน สงัคมเกษตรกรรมแบบดัง้เดิมกำลงัเปลี่ยนแปลงไปสู่ความทันสมัยทาง

การเกษตรและการเพิ่มขยายของเขตเมอืง อีกทัง้การเปลี่ยนรูปแบบทางสงัคมมผีลต่อระบบวัฒนธรรม
การเกษตรดั้งเดิมเชิงลึก โดยเฉพาะอย่างยิง่ภายใต้บรบิทของการพฒันาเศรษฐกิจทางเทคโนโลยีและ
โลกาภิวัตน์ที่เพิม่มากข้ึน นอกจากนี ้ปัจจัยต่างๆ อาทิ การดำรงอยู่ทางธรรมชาติและความแตกต่างใน
แง่ของจิตสำนึกทีเ่กิดจากสภาพแวดล้อมพิเศษในพื้นทีเ่จียงหนาน ได้เร่งให้เกิดการแทนที่อารยธรรม
เกษตรกรรมด้วยอารยธรรมสมัยใหม่ในพื้นที่ดงักล่าว 

การพัฒนาเทคโนโลยสีื่อดิจทิัลนำมาซึ่งความท้าทายและโอกาสใหม่ในการเผยแพร่ทาง
วัฒนธรรม จากบริบทการเผยแพร่ทางวัฒนธรรมปจัจบุัน วิจยัเล่มนี้ได้ใช้แนวคิดการวิจัยแบบสห
วิทยาการในการสร้างการเช่ือมโยงวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานกบัศิลปะแอนิเมชัน โดยผสมผสาน
เข้ากับทฤษฎีสญัศาสตร ์การออกแบบ และการสื่อสาร เป็นต้น เพื่อศึกษาเกี่ยวกับการอนรุักษ์ การสืบ
ทอดและการเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานโดยผา่นการสร้างผลงานแอนิเมชัน โดยประการ
แรก ทำการศึกษาเชิงลกึเกี่ยวกบัภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ วิถีการดำรงชีวิต เนือ้หาและคุณค่าทาง
วัฒนธรรมของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานผ่านการศึกษาทางวรรณกรรม ลงสำรวจภาคสนาม 
และการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ จากนั้น ทำการวิเคราะห์ถึงอตัลักษณ์พื้นฐานของวัฒนธรรมการเกษตร
เจียงหนานทัง้หมด 7 ด้าน ได้แก่ เครื่องมือการผลิตทางการเกษตร เครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน เครื่อง
แต่งกาย สถาปัตยกรรม ประเพณีการเกษตร ศิลปะพื้นบ้านและความเช่ือ เพื่อใช้เป็นข้อมลูอ้างองิ
สำหรับการสร้างผลงานในลำดับถัดไป หลงัจากนั้น ทำการจำแนกอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมและ
องค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์การเกษตรเจียงหนานมาจัดแสดงเป็นแอนเิมชัน โดยอิงตามวิธีการวิจัยเชิง
สร้างสรรค์และผสมผสานเข้ากับองค์ประกอบของแอนเิมชัน อาท ิการออกแบบตัวละคร การ
ออกแบบฉาก การออกแบบเนื้อเรื่อง เป็นต้น ประการสุดท้าย ทำการออกแบบสร้างผลงานแอนเิมชัน 
พร้อมประเมินและวิเคราะห ์โดยจากผลการประเมินสรุปไดว่้า สามารถบรรลุวัตถุประสงค์ในการ
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อนุรักษ์ สบืทอดและเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

ทั้งนี ้ข้อสรปุของการวิจัยช้ีใหเ้ห็นดังนี้ : 1.แอนเิมชันเป็นศิลปะแขนงหนึง่ที่มีความเป็น
อิสระ ทัง้มบีทบาทสำคัญต่อการสร้างพื้นที่และสร้างภาพลักษณ์ให้กับวัฒนธรรมการเกษตร 2.ได้ทำ
การเผยแพร่และสืบทอดแนวคิดทางการเกษตรโดยอิงจากการถ่ายแอนิเมชันผ่านการบอกเล่าเรื่องราว
ของศิลปะแอนิเมชัน ซึ่งทำใหผู้้คนเข้าใจถึงต้นกำเนิดของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานได้ดียิ่งขึ้น 3.
แอนิเมชันมอบพื้นทีส่ร้างสรรค์อันไร้ขีดจำกัดให้แก่วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน ซึ่งเอื้อต่อการ
สร้างเชิงสร้างสรรค์และการพัฒนาวัฒนธรรมการเกษตรอย่างยั่งยืน 
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The current traditional agricultural society is undergoing a transformation 

towards agricultural modernization and urbanization, and the transformation of 
society is deeply touching the traditional agricultural cultural system. Especially in 
the context of increasingly globalized and technological economic development, the 
natural survival and differences in consciousness formed by the special regional 
environment in the Jiangnan region have accelerated the pace of agricultural 
civilization being replaced by modern civilization in this area. 

The development of digital media technology brings new challenges and 
opportunities to the dissemination of culture. Based on the current cultural 
communication context, this study adopts an interdisciplinary research approach to 
establish a connection between Jiangnan agricultural culture and animation art. 
Combining semiotics, design, and communication theories, this study explores the 
protection, inheritance, and dissemination of Jiangnan agricultural culture through 
the creation of animation works. Firstly, through literature research, field 
investigations, and expert interviews, an in-depth study was conducted on the 
historical background, living conditions, cultural connotations, and cultural values of 
Jiangnan agricultural culture. Then, the basic characteristics of Jiangnan agricultural 
culture were analyzed from seven aspects: agricultural production tools, household 
appliances, clothing, architecture, agricultural customs, folk art, and beliefs, providing 
inspiration for the next step of work creation. Afterwards, based on creative research 
methods and combined with the constituent elements of animation, the refined 
characteristics and symbolic elements of Jiangnan agricultural culture will be 
expressed through animation, such as character design, scene design, and plot 

 



 ช 

design. Finally, an animated work was designed and produced, and evaluation and 
analysis were conducted. According to the evaluation results, it can be seen that the 
goal of protecting, inheriting, and disseminating Jiangnan agricultural culture has been 
achieved. 

The research conclusion indicates that: 1. Animation, as an independent 
art category, plays an important role in constructing agricultural cultural space and 
shaping agricultural cultural images in cross-cultural communication. 2. Through the 
narrative expression of animation art, agricultural ideas are disseminated and 
inherited through animation shots, allowing people to further understand the origin 
of Jiangnan agricultural culture. 3. Animation brings infinite creative space to Jiangnan 
agricultural culture, which is beneficial for the innovation and sustainable 
development of agricultural culture. 
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กิตติกรรมประกาศ 
  

เมื่อเขียนถึงช่วงท้ายของดุษฎีนิพนธ์เล่มนี้ ย่อมหมายถึงการเดินทางบนเส้นทางปริญญาเอก
ของผู้วิจัยใกล้ถึงเส้นชัยแล้ว 

ณ เวลาน้ีผู้วิจัยเต็มไปด้วยอารมณ์ความรู้สึกมากมาย ย้อนกลับไปเมื่อ 4 ปีที่แล้วผู้วิจัยได้มา
ศึกษาที่มหาวิทยาลัยบูรพาแห่งนี้อย่างเต็มเปี่ยมด้วยความหวัง  ทั้งนับเป็นครั้งแรกของการเรียนต่อ
ต่างประเทศที่ เต็มไปด้วยความคาดหวังต่ออนาคตอย่างมากล้น  อีกทั้งยังเผชิญกับความสับสนและ
อุปสรรคนับประการ เนื่องจากความแตกต่างด้านภาษาและวัฒนธรรม ทำให้การสื่อสารกับอาจารย์และ
เพื่อนร่วมช้ันเป็นไปอย่างยากลำบาก ตลอดจนต้องค่อยๆ ปรับตัวด้านการใช้ชีวิต อาหารการกินและการ
คมนาคม ฯลฯ นอกจากนี้ ในแง่วิชาการยังต้องค่อยๆ ทำความเข้าใจและเรียนรู้เกี่ยวกับรูปแบบการ
เขียนงานวิจัยซึ่งค่อนข้างมีความต่างกับประเทศจีนอย่างมาก  ซึ่งตลอดเส้นทางสายนี้ ผู้วิจัยได้ค่อยๆ 
เอาชนะต่ออุปสรรคเหล่าน้ี แม้เต็มไปด้วยความยากลำบาก แต่ก็แลกมาด้วยความคุ้มค่าอย่างยิ่ง 

ผู้วิจัยมีความโชคดีอย่างมากที่ได้มีโอกาสไปเรียนต่อต่างประเทศหลังจากทำงานมา 15 ปี ซึ่ง
เป็นเหมือนการย้อนกลับสู่บรรยากาศของการเรียนอีกครั้ง ทั้งทำให้ผู้วิจัยสามารถสัมผัสและเข้าใจได้ถึง
วัฒนธรรมและระบบการศึกษาของประเทศที่แตกต่างกัน  นอกจากนี้ ยังได้เข้าร่วมการประชุมทาง
วิชาการและกิจกรรมแลกเปลี่ยนเชิงวัฒนธรรมระดับนานาชาติมากมาย  ตลอดจนได้แลกเปลี่ยนข้าม
วัฒนธรรมกับเพื่อนนักศึกษาจากหลากหลายประเทศ 

ผู้วิจัยรู้สึกขอบคุณเพื่อนร่วมช้ันทุกคนที่เข้ากันได้เป็นอย่างดีตลอดช่วง 4 ปีที่ผ่านมาน้ี ซึ่งพวก
เราต่างเป็นทั้งครูและเพื่อน ขอบคุณสำหรับกำลังใจและความช่วยเหลือในยามที่ผู้วิจัยเกิดความสับสน
กับงานเขียนวิจัย และช่วยให้เส้นทางการศึกษาของผู้วิจัยไม่รู้สึกโดดเดี่ยวเมื่อต้องห่างไกลบ้านเกิด 

ขอขอบพระคุณอาจารย์มหาวิทยาลัยบูรพาคณะศิลปกรรมศาสตร์สาขาวิชาทัศนศิลป์และการ
ออกแบบทุกท่านที่ทำการสอนอย่างมุมานะ ทำให้ผู้วิจัยค้นพบแนวทางการวิจัยของตนในมหาสมุทรแห่ง
การเรียนรู้อันกว้างใหญ่ และเอื้อต่อพื้นฐานอันมั่นคงสำหรับการเขียนวิจัยเล่มนี้ 

ขอขอบพระคุณอาจารย์ที่ปรึกษา ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.บุญชู บุญลิขิตศิริ ที่ไม่เพียงแต่มอบ
ความรู้ทางทฤษฎีและประสบการณ์การสร้างเชิงปฏิบัติให้แก่ผู้วิจัย หากแต่ยังให้ความใส่ใจดูแลผู้วิจัยใน
แง่ของการใช้ชีวิตอย่างดี ความรู้เชิงลึก ความสามารถทำความเข้าใจทางวรรณกรรมอันลึกซึ้งและบุคลิก
ที่อ่อนโยนดุจดั่งนทีของอาจารย์ที่ปรึกษามีอิทธิพลต่อผู้วิจัยอย่างมาก  จึงขอใช้โอกาสนี้แสดงความ
ขอบคุณอย่างใจจริงต่อท่านอาจารย์ที่ปรึกษาและขอให้ท่านประสบความสำเร็จในอาชีพการงาน  
นอกจากนี้ ผู้วิจัยขอขอบพระคุณท่านศาสตราจารย์ภรดี พันธุภากร เป็นพิเศษสำหรับความช่วยเหลือ
และคำแนะนำในการเขียนดุษฎีนิพนธ์ของผู้วิจัย ซึ่งมีส่วนช่วยให้ผู้วิจัยมีแนวทางที่ชัดเจนในการเขียน
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บทท่ี 1 
บทนำ 

 

ที่มาและความสำคัญของการวิจัย  
วัฒนธรรมการเกษตร หมายถึงวัฒนธรรมประเพณีรปูแบบหนึ่งที่เกิดข้ึนจากกระบวนการ

ผลิตทางการเกษตรและวิถีชีวิตของเกษตรกร ทัง้เป็นหนึง่ในวัฒนธรรมที่เก่าแกท่ี่สุดในโลกและเป็น
หนึ่งในวัฒนธรรมมอีิทธิพลตอ่มนุษย์มากที่สุด โดยอารยธรรมการเกษตรหลอมรวมกลายเป็น
วัฒนธรรมพื้นบ้านทีห่ลากหลาย ซึ่งกอ่เกิดเป็นเนื้อหาและอตัลักษณ์ทางวัฒนธรรมอันมีเอกลกัษณ์ 
การผสมผสานเหล่าน้ีได้ปรากฏและสะทอ้นให้เห็นถึงแนวความคิดของการเกษตรดัง้เดิม เทคโนโลยี
การผลิต ระบบเกษตรกรรม ประเพณีวัฒนธรรม ตลอดจนเนื้อหาของอารยธรรมจีน (Liang, 2012) 
ประเทศจีนเป็นหนึ่งในสามแหล่งต้นกำเนิดทางการเกษตรทีส่ำคัญของโลก โดยได้มีการขุดค้นพบทาง
โบราณคดี “แหล่งวัฒนธรรมชูเจียหลงิ” ตั้งอยู่ใจกลางกลางแม่น้ำแยงซีเกียงบริเวณหมู่บ้านชูเจียหลิง 
เมืองจิงซาน มณฑลหูเป่ย ซึ่งมีอายุราว 4500-5300 ปีและ “แหลง่โบราณคดีเหอหมู่ตู้” ซึ่งตัง้อยู่
บริเวณตอนล่างของแม่น้ำแยงซเีกียงในเขตหยเูหยา มณฑลเจ้อเจียง มีอายุราว 6000-7000 ปี โดย
เมื่อพินจิจากโบราณวัตถุทางการเพาะปลูกที่คนงานได้ขุดค้นพบทั้งหมดสามารถสันนิษฐานได้ว่าอารย
ธรรมทางเกษตรกรรมมีมาต้ังแตส่มัยโบราณ ซึง่หากย้อนกลบัไปเมือ่ราว 5000-6000ปีก่อน บริเวณ
พื้นที่ลุ่มแม่น้ำแยงซเีกียงของประเทศจีนได้ก่อเกิดอารยธรรมการเกษตรทีม่ีความพัฒนาข้ึนในบริเวณ
ดังกล่าวแล้ว 

วัฒนธรรมการเกษตรถือเป็นวัฒนธรรมที่เก่าแกท่ี่สุดซึ่งเกิดข้ึนโดยชาติจีน ทั้งยังถือเป็นส่วน
สำคัญของวัฒนธรรมจีนด้ังเดิมและเป็นรากฐานของวัฒนธรรมจีนต้ังแต่สมัยโบราณ และถูกหล่อหลอม
ผ่านวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีน อาจกล่าวได้ว่าอารยธรรมเกษตรกรรมทีม่ีมาช้านานก็เปรียบเสมอืนหัวใจ
ที่หลอ่เลี้ยงรากฐานอารยธรรมจีนก็ว่าได้ วัฒนธรรมการเกษตร เช่น การทำนาแต่ด้ังเดมิไม่เพียงแต่
เป็นสิ่งกำหนดวิถีประวัติศาสตร์ของชาติจีนเท่านั้นแต่ยังบ่งบอกถึงความยิ่งใหญ่และความภาคภูมิใจ
ของคนจีนอีกด้วย ยิ่งไปกว่าน้ันวัฒนธรรมการเกษตรยังคงแทรกซึมอยู่ในชีวิตของชาวจีนในทุกด้าน
โดยเฉพาะในสงัคมชนบท (Xia, 2012) ทั้งในด้านเศรษฐกิจ สังคม สภาพแวดล้อม วัฒนธรรมและด้าน
อื่นๆ ซึ่งถือว่ามีความสำคัญในทางปฏิบัติและสามารถนำมาประยุกต์ใช้ในชีวิตประจำวันได้ 

ประเทศจีนมีอาณาเขตที่กว้างใหญ่ โดยวัฒนธรรมการเกษตรของจีนนอกจากจะมี
แหล่งที่มาเดียวกันแล้ว ยังมีความแตกต่างและความหลากหลายในระดบัภูมิภาคอีกด้วย เจียงหนาน
เป็นหนึง่ในแหล่งกำเนิดทีส่ำคัญของวัฒนธรรมการเกษตรจนี ซึ่งตั้งอยู่บนฝั่งใต้ของแม่น้ำแยงซีเกียง
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ตอนกลางและตอนล่างและอยู่ทางตอนเหนือของเจอ้เจียง เจียงซี มณฑลอานฮุยตอนใต้ เจียงซู และ
เซี่ยงไฮ้ พื้นที่นีม้ีดินที่อุดมสมบูรณ์ ทะเลสาบหนาแน่น สภาพอากาศอบอุ่น ปริมาณน้ำฝนเพียงพอ ซึ่ง
เหมาะอย่างยิ่งสำหรบัการผลิตพืชผลและการทำการประมง ตั้งแต่สมัยโบราณ ได้มีการจัดต้ังหน่วย
ทางภูมิศาสตร์ที่ค่อนข้างเป็นอสิระทางการเกษตรและวัฒนธรรมเพื่อให้ดูแลด้านการเกษตรทั่วไป 
พื้นที่ในประเทศจีนส่วนใหญ่ใช้ในการปลูกนาข้าว การเลี้ยงปลา การเลี้ยงหนอนไหม การปลูกใบชา 
เป็นต้น โดยวัฒนธรรมการเกษตรดังกล่าวได้พัฒนามาตัง้แต่สมัยโบราณและได้หลอ่หลอมกลายเป็น
ส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตชาวจีนจนได้กลายเป็นที่รูจ้ักในฐานะขนบธรรมเนียมทางสังคมที่ได้รับการสืบทอด
และการเคารพในฐานะวัฒนธรรมการเกษตรในปัจจุบัน เป็นเวลาหลายพันปทีี่ทุกคนล้วนมีส่วนร่วมใน
การผลิตทางการเกษตร เช่น การขยายพื้นที่การเกษตร การอนุรักษ์สัตว์น้ำและพันธ์ุพืช การปรับปรงุ
และพัฒนาสายพันธ์ุของผลผลิตทางการเกษตร ปรับปรงุเครือ่งมือและเทคโนโลยทีางการเกษตรเพื่อ
ส่งเสริมความเจรญิรุง่เรืองของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน ตลอดจนสง่เสรมิลกัษณะเด่นของ
วัฒนธรรมการเกษตรใหม้ีโดดเด่น โดยเฉพาะอย่างยิง่ในฐานะพื้นที่เพือ่การเกษตรแบบดัง้เดิม “นา
เหวยเถียน” ซึง่เป็นอัตลกัษณ์ที่สำคัญของพื้นทีเ่พื่อการเกษตรกรรมเจียงหนาน ทั้งยงัเป็นตัวแทน
แสดงถึงรูปแบบการเกษตรตามแบบฉบับของพื้นทีเ่จียงหนาน วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานถือเป็น
ตัวแทนของวัฒนธรรมอันยอดเยี่ยมของจีน ทั้งเป็นผลผลิตและผลสะท้อนถึงบทสรุปเชิงปฏิบัติในการ
ผลิตและการดำรงชีวิตของชาวเจียงหนานกว่าหลายพันปี และมีคุณค่าในการสืบทอดและการใช้
ประโยชน์อย่างยิ่งในยุคเกษตรกรรมแบบดัง้เดิมของจีน 

นาเหวยเถียน เป็นการทำนาในพื้นที่เจียงหนานของเหล่าคนงานในอดีตโดยเป็นไปตาม   
อัตลักษณ์ทางสภาพแวดล้อมท้องถ่ิน เพือ่ระบายน้ำและฟื้นฟูการเกษตร ซึ่งมีการระบายน้ำบริเวณที่
ลุ่มโดยรอบ เช่น สระน้ำ ริมน้ำ ทะเลสาบ ชายฝั่งทะเล ฯลฯ ก่อเกิดเป็นรปูแบบพิเศษ “น้ำลอ้มนา” 
ถือเป็นรปูแบบการใช้ที่ดินอีกประเภทหนึ่งที่มีการผสมผสานระหว่างนาและน้ำได้อย่างครอบคลุมใน
พื้นที่ลุ่มต่ำใกล้ทะเลสาบ ซึ่งมีความสำคัญยิ่งในด้านการพฒันาการเกษตรในระดบัภูมิภาค การควบคุม
น้ำท่วมลดภัยพิบัติ และการปกปอ้งสิ่งแวดล้อมทางนเิวศวิทยา ทั้งนี้ นาเหวยเถียน ไม่เพียงแต่มีส่วน
ช่วยอย่างยิ่งต่อการส่งเสริมพฒันาเศรษฐกิจทางการเกษตรในพื้นที่ลุ่มเท่านั้น หากแต่ยังมสี่วนช่วย
ยกระดับประสทิธิภาพสภาพแวดล้อมทางนิเวศวิทยาของเมอืงลุม่น้ำน้ีได้อย่างมปีระสิทธิภาพ 
ตลอดจน “ภูมทิัศน์นาเหวยเถียน” ยังถือเป็นแบบจำลองของการพฒันาที่กลมกลืนระหว่างสงัคม
มนุษย์และสภาพแวดลอ้มทางธรรมชาติในพื้นที่แห่งลุ่มน้ำ ซึง่มีคุณค่าทางวัฒนธรรมทอ้งถ่ินทีสู่ง และ
เป็นมรดกทางการเกษตรและภูมทิัศน์ทางวัฒนธรรมที่มีความโดดเด่นอย่างยิง่ในเจียงหนาน ในฐานะที่
เป็นมรดกทางการเกษตรอันเป็นภูมิปญัญาของชาวจีนโบราณที่ปรากฏใหเ้ห็นถึงการหลอมรวมร่วมกัน
ระหว่างมนุษย์และธรรมชาติ ด้วยเหตุน้ี นาเหวยเถียนจึงมีคณุค่าทางเศรษฐกจิ นิเวศวิทยา สังคม 
วัฒนธรรม และสุนทรียศาสตร์อย่างยิง่  
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ยุคแห่งการเกษตรดัง้เดิมของจีนสบืทอดต่อกันมานานกว่าหลายพันปี จนกระทั่งภายหลัง
การเปิดปฏิรปูประเทศได้ก่อเกิดการเปลี่ยนแปลงข้ันพื้นฐานที่มีนัยยะสำคัญ ปัจจุบันประเทศจีนอยู่
ในช่วงประวัติศาสตร์ของการเปลี่ยนแปลงทางการเกษตร โดยปรับเปลี่ยนไปตามการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคม วัฒนธรรมการเกษตรได้รบัผลกระทบจากความทันสมยัทางการเกษตรยุคใหม่ การพัฒนา
อุตสาหกรรม และการขยายตัวของเมือง กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางการเกษตรได้เปลี่ยนวิธีการทำ
นาแบบเดมิๆไปโดยสิ้นเชิง เครื่องมือการผลิตและเครือ่งใช้ในครัวเรือนจำนวนมากทีเ่คยมีอยู่ทั่วไปใน
ชนบทในอดีตได้หายไปอย่างรวดเร็วเนื่องจากไม่มีความจำเป็นอีกต่อไป ขนบธรรมเนียมและความเช่ือ
พื้นบ้านจำนวนมากไม่ได้รับการให้ความสำคัญและการสืบทอดอันเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงของวิถี
ชีวิตสมัยใหม่ จนทำให้วัฒนธรรมอันดีงามดั้งเดิมถูกลืมเลือนโดยคนรุ่นใหม่ "ผลกระทบจากการถ่าย
โอนแรงงาน" ทำให้มกีารอนญุาตให้ถ่ายโอนแรงงานในชนบทเข้าไปในเมอืงและระบบอุตสาหกรรม
ต่างๆอย่างต่อเนื่อง ซึง่เป็นการเร่งการเสื่อมถอยของหมู่บ้านตามชนบท วัฒนธรรมดั้งเดมิค่อยๆ สญู
หายและถูกลืมเลือนส่งผลใหเ้กิดช่องว่างทางวัฒนธรรมการเกษตรของจีน และแม้ในกระแสโลกาภิ
วัตน์ในปัจจบุัน วัฒนธรรมการเกษตรของจีนกก็ำลงัเผชิญกบัภัยคุกคามจากการพฒันาของเทคโนโลยี
และนวัตกรรมสมัยใหม่อย่างต่อเนื่อง 

แอนิเมชันเป็นรปูแบบการแสดงออกทางศิลปะที่ครอบคลุม ซึ่งผสมผสานระหว่างภาพวาด 
ภาพยนตร์ สื่อดิจทิัล  ภาพถ่าย ดนตรี วรรณกรรมและศิลปะประเภทอื่น ๆ และยงัเป็นสือ่สำคัญของ
สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ความคิดทางวัฒนธรรม แกนหลกัทางจิตวิญญาณ และค่านิยม ในช่วงไม่กี่ปี
ที่ผ่านมานี้ ด้วยการพฒันาของอุตสาหกรรมอินเตอรเ์น็ตและการสนับสนุนของนโยบายระดบัชาติ    
แอนิเมชันจีนและอุตสาหกรรมกำลังพฒันาอย่างรวดเร็ว และรูปแบบการแสดงมีความหลากหลายมาก
ข้ึนเรื่อย ๆ ที่เกี่ยวข้องภาพยนตร์ ทีวี การ์ตูน เกม โฆษณา การศึกษา เทคโนโลยี การจำลองเสมือน
จริง ชุดผลิตภัณฑ์ และอื่น ๆ แอนิเมชันยังคงเป็นเสาหลักเศรษฐกิจและอาหารทางจิตวิญญาณของ
ผู้คนในประเทศ ตาม “รายการการพฒันาอุตสาหกรรมลิขสทิธ์ิออนไลน์ของประเทศจีน” ที่ออก
ร่วมกันโดยกรมลิขสิทธ์ิประเทศจนีและสถาบันการวิจัยเทนเซ็น ในค.ศ. 2020 จำนวนผู้ใช้แอนิเมชัน
ออนไลน์ในประเทศจีนจะสงูถึง 297 ล้านคน และมูลค่าการส่งออกของอุตสาหกรรมแอนเิมชันจะสูง
ถึง 221.2 พันล้านหยวน ในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมา ส่วนแบง่การตลาดเพิ่มข้ึนทุกปี และแอนิเมชันยังรวม
กับเข้ากบัชีวิตของผู้คนอีกด้วย  

ปัจจุบัน ประเทศจีนได้เสนอเวทียทุธศาสตร ์“ฟื้นฟูชนบท”  โดย “ความเห็นของ
คณะกรรมการกลางพรรคคอมมิวนสิต์จีนและสภาแหง่รัฐว่าด้วยการดำเนินยุทธศาสตร์เพื่อการฟื้นฟู
ชนบท” ช้ีว่านโยบายดังกล่าวถูกสร้างข้ึนมาเพือ่ “อนุรกัษ์ประเพณีอันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมทาง
การเกษตรและส่งเสริมการใช้มรดกวัฒนธรรมการเกษตรอันดีงามอย่างเหมาะสม โดยการใช้
วัฒนธรรมการเกษตรดั้งเดิมทีม่ีจุดเด่นด้านความเห็นอกเห็นใจและจริยธรรมเป็นคุณสมบัติ ซึง่มี
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บทบาทสำคัญในการระดมจิตใจของผู้คน อีกทั้งยงัเป็นการให้ความรู้แก่ประชาชนเพื่อให้สามารถนำ
แนวคิดของวัฒนธรรมการเกษตรดังกล่าวไปประยุกต์และปฏิบัติตามขนบธรรมเนียมประเพณีพื้นบ้าน
ได้” (Han, 2019) จะเห็นได้ว่าการอนุรกัษ์และการใช้ประโยชน์ของมรดกทางวัฒนธรรมการเกษตร
อันยอดเยี่ยม ถือเป็นประเด็นที่สำคัญอีกหัวข้อหนึ่ง ซึ่งเป็นทีป่ระจักษ์อยูเ่บื้องหน้าพวกเรา ดังนั้น
แนวทางการเสริมสร้างความแข็งแกร่งในด้านการสบืทอดอนรุักษ์และการใช้ประโยชน์จากวัฒนธรรม
การเกษตร ตลอดจนการรักษารากเหง้าและแก่นแท้ของอารยธรรมการเกษตรอย่างแท้จริง ซึง่ไม่
เพียงแต่เป็นการรบัผิดชอบตอ่ประวัติศาสตร์ แต่ยังถือเป็นการรับผิดชอบตอ่อนาคตอีกด้วย 

ในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมา ผู้คนได้ตระหนักว่าวัฒนธรรมการเกษตรแบบดัง้เดิมกำลงัสญูหายไป
จากประวัติศาสตร์ และพวกเขายังได้ตระหนกัถึงความสำคัญและความเร่งด่วนของการอนรุักษ์
วัฒนธรรมการเกษตรดั้งเดิมไว้ มีผู้คนจำนวนมากขึ้นที่มีอุดมการณ์หรือองค์กรทางสงัคมเริ่มเก็บ
รวบรวมและรกัษาอุปกรณ์ทำการเกษตรเพือ่บันทกึความทรงจำในวัฒนธรรมการเกษตรดั้งเดิมของจีน 
อย่างไรก็ตาม เมื่อพจิารณาจากสถานการณ์ปจัจบุันของการอนุรักษ์วัฒนธรรมการเกษตรในประเทศ
จีน โดยพื้นฐานแล้ว ยังอยู่ในข้ันตอนของการรวบรวมและการอนุรักษ์แต่ยังขาดการศึกษาเชิง
สร้างสรรค์ ยกตัวอย่างเช่น การอนุรกัษ์มรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรภายใต้ระบบการจัดการ
นโยบายปจัจบุันไม่เพียงพอ และไม่มีทางที่จะทำให้วัฒนธรรมการเกษตรดั้งเดิมสามารถ “ดำรงอยู”่ 
ได้ต่อไปในอนาคต ซึ่งได้แสดงใหเ้ห็นอย่างชัดเจนว่าการบริการจัดการวัฒนธรรมในแถบชนบทไม่มี
ประสิทธิภาพเพียงพอ รวมไปถงึการศึกษาข้ันพื้นฐานในชนบทนั้นไม่ให้ความสำคัญเกี่ยวกับเนือ้หา
วัฒนธรรมการเกษตรเท่าที่ควรและมผีู้ประชาสมัพันธ์และสถานที่ให้การศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรม
การเกษตรที่มปีระสทิธิภาพไม่เพียงพอ เช่น พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรและสงัคมอนุรกัษ์และสืบ
ทอดการเกษตร การพัฒนาสถานที่ทอ่งเที่ยวที่เน้นการแสดงวัฒนธรรมทางการเกษตรหลายๆที่
คำนึงถึงแต่การแสวงหาผลกำไรมากเกินไป ทำใหเ้กิดการละเลยความสำคัญของการอนุรกัษ์วัฒนธรรม
การเกษตรดั้งเดิมอย่างแท้จริง เป็นต้น ส่งผลให้เป็นการยากที่จะบรรลกุารพฒันาวัฒนธรรมการเกษตร
ที่ยั่งยืนในปจัจบุัน 

ปัจจุบัน วัฒนธรรมสื่อ วัฒนธรรมเชิงภาพ และอุตสาหกรรมวัฒนธรรมถือเป็นบรบิททาง
วัฒนธรรมที่สำคัญสำหรับการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม ในสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมในปจัจบุัน 
ความหมายแฝงและการถ่ายทอดเรื่องราวผ่านทางแอนเิมชันมีมากข้ึนเรื่อย ๆ แอนิเมชันไมเ่พียงแต่
เป็นวิธีการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะและความบันเทงิเท่านั้น แต่ยังเป็นสื่อกลางในการเผยแพร่
วัฒนธรรมอีกด้วย นอกจากนี้ ยังเป็นอุตสาหกรรมที่ไดร้ับความนิยมในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมหรือ
เครื่องมือภาพทีส่ามารถนำมาใช้กันอย่างแพรห่ลายในการผลิตและวิถีชีวิตของผู้คน แอนิเมชันเป็น
เครื่องมือทีม่ีพลงัในการเผยแพร่และมีความน่าสนใจอย่างยิง่ โดยเฉพาะการดงึดูดกลุม่คนหนุ่มสาว 
กล่าวได้ว่าแอนิเมชันถือเป็นภาษาที่มนุษย์ใช้ร่วมกันสำหรบัสื่อสารเช่ือมถึงจิตใจของผู้รบัสารได้
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โดยตรง แอนิเมชันของชนชาติจีนมีความเช่ือมโยงอย่างใกลชิ้ดกับวัฒนธรรมจีนด้ังเดิมตัง้แต่ถือกำเนิด
ข้ึน โดยวัฒนธรรมการเกษตรถือเป็นองค์ประกอบสำคัญของวัฒนธรรมดัง้เดิมของจีน ทัง้เป็นแหล่ง
รวมศิลปะและแรงบันดาลใจในการผลิต พฒันาและการเตบิโตของแอนิเมชันจีน ในขณะเดียวกัน 
แอนิเมชันจีนยังทำหน้าที่เป็นสื่อกลางในการแสดงออกถึงองค์ประกอบทางวัฒนธรรมทางการเกษตร 
ตลอดจนแบกรบัภารกจิการสบืทอดและการเผยแพร่วัฒนธรรมอันยอดเยี่ยมดั้งเดิมของชาติ ทั้งนี ้จาก
การจำแนกประวัติศาสตร์การพฒันาแอนิเมชันจีนในช่วงร้อยปีที่ผ่านมา ผู้วิจัยเห็นว่าการแสดงออก
ของแอนิเมชันจีนที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมการเกษตรสามารถจำแนกออกเป็นสองประเภท ประเภทแรก
คือ การแสดงออกแบบองค์รวมของแนวคิดทางการเกษตรและเทคนิคศิลปหัตถกรรมดั้งเดิม ประเภท
ที่สองคือ การแสดงออกขององค์ประกอบทางวัฒนธรรมการเกษตร อาทเิช่น การแสดงออกของ
องค์ประกอบทางศิลปะและองค์ประกอบทางรูปทรงโดยการออกแบบตัวละครแอนเิมชันทีเ่กี่ยวข้อง
กับการเกษตร การแสดงออกขององค์ประกอบการเคลื่อนไหวภาพโดยการออกแบบท่าทางทีเ่กี่ยวกับ
การเกษตร การแสดงขององค์ประกอบทางดนตรีโดยการออกแบบทางดนตรทีี่เกี่ยวกบัการเกษตร 
เป็นต้น แอนิเมชันจีนเต็มไปด้วยรูปแบบของจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ในการแสดงออกถึง
มรดกวัฒนธรรมทางการเกษตร อีกทัง้ ยังเป็นพื้นฐานทีส่ำคัญสำหรับเราสำหรบัการค้นคว้าแอนิเมชัน
ในด้านการแสดงออกและการเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตร ตลอดจนมีคุณค่าในเชิงอ้างอิงอย่างยิ่ง 
(Chen, 2014) นอกจากนี้ ด้วยเงื่อนไขและบรบิทการสบืทอดของวัฒนธรรมการเกษตรปัจจุบัน 
แอนิเมชันควรเป็นหนึ่งในบรบิททางวัฒนธรรมทีส่ำคัญสำหรบัการสืบทอดมรดกวัฒนธรรมการเกษตร
ร่วมสมัย ทัง้ยังสามารถถือเป็นรูปแบบที่มีประสิทธิภาพต่อการอนุรักษ์และการเผยแพรม่รดกทาง
วัฒนธรรมการเกษตร ขณะเดียวกัน ความเปิดกว้าง ความเปน็หนึ่งเดียว และความเป็นพื้นบ้านของ
แอนิเมชันยังก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบพหุนิยมของมรดกทางวัฒนธรรมทางการเกษตรที่
หลากหลาย 

จากข้อมลูข้างต้น งานวิจัยน้ีจะดำเนินการรวบรวมและจำแนกกระบวนการผลิตทางการ
เกษตร ตลอดจนระบบแนวคิด ระบบทางวัตถุ และระบบทางวัฒนธรรมทีเ่กี่ยวข้องกบัการเกษตรใน
ระยะยาวของผู้คนพื้นที่เจียงหนาน ซึ่งรวมไปถึงประวัติศาสตร์การพฒันา แนวคิดเกษตรกรรม 
เครื่องมือการเกษตร ความเช่ือ ระบบวัฒนธรรมและวัฒนธรรมประเพณีที่เกี่ยวข้องทีเ่กิดข้ึนบน
พื้นฐานการเกษตร โดยนำมารวบรวมกับการสำรวจวิจัยตามข้อเท็จจรงิ ทั้งทำการวิเคราะห์ถึงเนื้อหา
ความหมายแฝงและอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมการเกษตรพื้นที่เจียงหนาน ทัง้นำมากลั่นกรองเป็น
องค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์พื้นบ้านของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน ตลอดจนสร้างแอนิเมชันใน
หัวข้อนาข้าวเหวยเถียนเพื่ออนุรักษ์สืบทอดและเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานให้แพร่หลาย
ต่อไป 
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คำถามการวิจัย  
1. ประวัติความเป็นมา แหล่งกำเนิด การผลิตและชีวิตของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน

มีพัฒนาการทีส่ำคัญอย่างไร 
2. ในฐานะที่การ์ตูนแอนิเมชันเป็นรูปแบบผลงานศิลปะสร้างสรรค์ เครือ่งมือเผยแพร่ทาง

วัฒนธรรม อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม และเทคโนโลยีภาพดิจิทัล มีแนวทางใดที่จะสามารถสง่เสรมิ
การสบืทอดและการเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานได้ดียิ่งขึ้นได้อย่างไร 

3. มีแนวทางออกแบบผลงานแอนเิมชันใหส้ามารถแสดงถึงเนื้อหาของอารยธรรม
การเกษตรในพื้นทีเ่จียงหนาน ทั้งส่งเสริมการสืบทอดและการเผยแพร่ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียง
หนานอย่างไร 

 

วัตถุประสงค์การวิจัย  
1. เพือ่ศึกษาถึงภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ รูปแบบการผลิตและวิถีชีวิต ความเช่ือ ประเพณี

พื้นบ้าน ของวัฒนธรรมการเกษตรพื้นทีเ่จียงหนาน  
2. เพือ่วิเคราะห์อัตลกัษณ์ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และทำการปรบัเปลี่ยน

เป็นสัญญะทางการเกษตรที่แสดงในรูปแบบแอนิเมชัน 
3. เพือ่สร้างสรรค์แอนิเมชันโดยใช้อัตลักษณ์และสัญญะทางการเกษตร สำหรับการ 
อนุรักษ์สบืทอดและการเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
การศึกษาน้ีใช้แนวคิดการวิจัยแบบสหวิทยาการ โดยใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์ ทฤษฎีการสร้าง

แอนิเมชัน และทฤษฎีการอนรุักษ์และสบืทอดอย่างครอบคลุม เพื่อศึกษาภูมิหลงัทางประวัติศาสตร์ 
การผลิต วิถีชีวิต ประเพณีพื้นบ้าน และด้านอื่น ๆ ของวัฒนธรรมการเกษตรในพื้นทีเ่จียงหนาน 
วิเคราะห์คุณค่า เนื้อหาและอัตลักษณ์ สังเคราะห์เชิงสัญญะการเกษตรเจียงหนาน และนำมาเผยแพร่
เป็นผลงานแอนิเมชัน เพือ่ให้มบีทบาทต่อการอนุรกัษ์และสบืทอดมรดกวัฒนธรรมการเกษตร โดย
เครื่องมือการวิจัยคือการรวบรวมข้อเสนอแนะและข้อมลูจากการสัมภาษณ์และแบบสอบถาม ซึ่งจะ
นำผลลัพธ์ที่ได้จากการรวบรวมข้อมูลเหล่าน้ีมาผลิตเป็นผลงานแอนิเมชันในหัวข้อนาข้าวเหวยเถียน 
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ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 
1. องค์ความรูเ้กี่ยวกบัคุณค่าและอัตลกัษณ์ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน ตามอัต

ลักษณ์ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน สามารถสงัเคราะห์องค์ประกอบสัญญะทางวัฒนธรรมที่
เป็นตัวแทนของการเกษตรเจียงหนานออกมาได ้

2. ผลงานแอนเิมชันโดยใช้เหวยเถียนเป็นหัวข้อเพื่อคุ้มครองและสบืทอดวัฒนธรรม
การเกษตรเจียงหนาน 

3. ภูมิปัญญาและความรู้ในการสบืทอดและอนุรกัษ์วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 
 

วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

องค์ประกอบสัญญะทางการเกษตร สร้างองค์ประกอบแอนิเมชัน 

ผลงานแอนิเมชันนา

ข้าวเหวยเถียน 

แอนิเมชันวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

ศึกษาแนวทางการสืบทอดและอนุรักษ์เชิงสหวิทยาการ 

แอนิเมชัน 

ภูมิหลัง รูปแบบการผลิต วิถีชีวิต ประเพณี  

ความเช่ือ เน้ือหาความหมาย คุณค่า อัตลักษณ์ 

รูปแบบแอนิเมชัน เทคนิคแอนิเมชัน รูปแบบศิลปะ 

การออกแบบรูปทรง เรื่องราว ดนตรี 

สร้างผลงาน 



 8 

ขอบเขตของการวิจัย  
1. ขอบเขตดา้นเนื้อหา 
สามารถแบ่งได้เป็นที่มาทางประวัติศาสตร์และวิวัฒนาการของวัฒนธรรมการเกษตรเจียง

หนาน ประเภท การดำรงชีวิต เนื้อหาและอัตลกัษณ์ทางวัฒนธรรม คุณค่าร่วมสมัย รวมถึงสาเหตกุาร
เกิดของพื้นที่เพือ่การเกษตรนาเหวยเถียนเจียงหนาน อัตลกัษณ์ ระบบนิเวศ คุณค่า ฟังก์ชันการใช้งาน
และการทำนาเหวยเถียน ทั้งรวมไปถึงรปูแบบชลประทาน นอกจากนี้ยังมี เนื้อหาความหมายเเฝงและ
หน้าที่ของแอนเิมชัน การสกัดเป็นองค์ประกอบเชิงสัญญะทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 
ตลอดจนการปรับเปลี่ยน การแสดงออกและการเผยแพร่ของผลงานเเอนเิมชันซึ่งมีองค์ประกอบการ
ผลิตทางการเกษตรนาเหวยเถียน   

2. ขอบเขตดา้นเวลา 
ช่วงการพัฒนาการเกษตรของจีนสามารถแบง่ได้เป็น ช่วงการเกษตรยุคแรก การเกษตร

ดั้งเดิมและการเกษตรสมัยใหม่ สำหรบัวัฒนธรรมการเกษตรโดยหลกัจะหมายถึงในช่วงการเกษตร
ดั้งเดิม ภายหลงัสมัยราชวงศ์ถังและซง่ รูปแบบการผลิตทางการเกษตรของพื้นที่เจียงหนานได้
ปรับเปลี่ยนจากรปูแบบการเกษตรแบบกว้างขวางดัง้เดิมเปน็รูปแบบการเกษตรประณีต โดยสำหรับ
ขอบเขตช่วงเวลาของวิจัยเล่มนี้ได้กำหนดช่วงสมัยราชวงศ์ถังและซง่จนถึงช่วงปฏิรปูเศรษฐกิจของจีน 
กล่าวคือ ตั้งแต่ปีค.ศ. 1368 ถึง ค.ศ.1978 

3. ขอบเขตดา้นพ้ืนท่ี 
พื้นที่เจียงหนาน ซึ่งตั้งอยูบ่นฝัง่ใต้ของแม่น้ำแยงซีเกียงตอนกลางและตอนล่าง ปจัจบุันอยู่

ทางตอนเหนือของเจอ้เจียงในมณฑลเจียงซี ทางใต้ของเจียงซูในมณฑลอานฮุย และเซี่ยงไฮ้  
4. ขอบเขตดา้นการออกแบบ 
ทำการออกแบบโดยมีประวัติศาสตร์ภูมิหลังและวิถีชีวิตของวัฒนธรรมการเกษตรเจียง

หนานเป็นพื้นหลัง ทัง้นำรูปแบบเฉพาะของเครื่องมือเครื่องใช้ สถาปัตยกรรม ที่นา ฯลฯ เป็นต้นแบบ
ในการรงัสรรค์ ทั้งนี ้ทำการผลิตแอนเิมชันบอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับ “นาเหวยเถียน” ซึ่งเป็น
เกษตรกรรมแบบดั้งเดมิตามแบบฉบับเจียงหนาน เนือ้หาของแอนิเมชันประกอบด้วยการก่อตัวข้ึนของ
นาเหวยเถียน การเตรียมไถ รูปแบบการเกษตร ชลประทาน การเกบ็เกี่ยวและระบบนเิวศของนาเหวย
เถียนเป็นหลกั การพากยเ์สียงในแอนิเมชันจะใช้ดนตรีพื้นบา้นดั้งเดิมจากพื้นทีเ่จียงหนาน หลังจาก
สร้างสรรค์ผลงานแอนิเมชันเสร็จสมบูรณ์แล้ว จะนำผลงานไปจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์วัฒนธรรม
เกษตรกรรม โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อนำเสนอถึงอัตลกัษณ์และประเพณีการผลิตของภูมทิัศน์
เกษตรกรรมในภูมิภาคในรูปแบบของแอนเิมชัน วิเคราะห์ถึงการก่อเกิดและวิวัฒนาการองค์ประกอบ
ต่าง ๆ ของพื้นที่เพื่อการเกษตรเจียงหนาน รวมถึงความเช่ือมโยงและแรงจูงใจภายในระหว่าง
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องค์ประกอบเหล่าน้ี เพือ่ยกระดับการศึกษาวิจัยเพิม่เตมิในแง่การเปลี่ยนแปลงสมัยใหม่และการ
อนุรักษ์สบืทอดที่ดีไปอีกข้ัน  

 

วิธีดำเนินการวิจัย  
1. การวิจัยเอกสาร 
ในช่วงแรกของการวิจัย จะทำการรวบรวมและวิเคราะหเ์อกสารจำนวนมาก เพื่อช่วย

กำหนดทฤษฎีและฐานข้อมลูที่ชัดเจนสำหรับการเขียนวิทยานิพนธ์ เอกสารการวิจัยส่วนใหญ่
ประกอบด้วยสองด้าน: ด้านหนึ่งคอื การอ่านหนังสือโบราณที่บันทึกการพฒันาการเกษตรในภูมิภาค
เจียงหนาน เช่น “การพัฒนาการเกษตรในแดนเจียงหนาน” “หนังสอืฮั่นซ-ูบันทึภูมิประเทศ” 
“การศึกษาการเกษตรแคว้นหวู” “แรงบันดาลใจจากข้าวเปลือกเหอมูตู” “การศึกษาวัฒนธรรมเหลี
ยงจูในทีร่าบหนิงเส้า” “การวิจัยการเกษตรแคว้นหวูและเยว่” และหนังสืออื่น ๆ นอกจากนี ้ยังมี
เอกสารสำคัญจำนวนมาก เช่น พงศาวดารท้องถ่ินทีบ่ันทึกกจิกรรมทางเศรษฐกิจและสังคมของผู้คน
ในภูมิภาคเจียงหนาน ตัวอย่างเช่น “บันทึกแคว้นหวู” “บันทึกเมอืงหวู” “รวบรวมบันทึกมณฑลเจียง
ซ-ูบันทึกอำเภอหวูเจียงสมัยเฉียนหลง” และพงศาวดารทอ้งถ่ินภูมิภาคเจียงหนานจำนวนมากในสมัย
ราชวงศ์หมิงและชิง เพือ่รวบรวมข้อมลูทีเ่กี่ยวข้องกบัการเกษตรทำนาเจียงหนาน การวิเคราะห์
ตามยาว รวบรวมต้นกำเนิดทางประวัติศาสตร์และกระบวนการพัฒนามรดกทางวัฒนธรรมการเกษตร
เจียงหนาน และวิเคราะห์และอ้างอิงบนพื้นฐานนี ้ 

อีกด้านหนึ่งคือการอ่านหนังสือและวารสารทางวิชาการที่เกีย่วข้องกับโบราณคดีวิทยา 
ประวัติศาสตร์การเกษตร และมรดกทางวัฒนธรรมการเกษตร เพื่อทำความเข้าใจพลวัตการวิจัย
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้อง เนื้อหาที่เกี่ยวข้องยกตัวอย่างเช่น 
“เครื่องมือการเกษตรของแคว้นเยว่โบราณ” “การสำรวจและการปฏิบัติในการคุ้มครองมรดกทาง
วัฒนธรรมทางการเกษตรของมณฑลเจียงซู” และ “ประเภท คุณค่า การคุ้มครองและการใช้ประโยชน์
ของมรดกทางวัฒนธรรมของเครื่องมือเกษตรในพื้นทีเ่จียงหนาน” เนื้อหาได้รบัการออกแบบให้
ครอบคลมุถึงวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน วัฒนธรรมหมูบ่้านน้ำ วัฒนธรรมการทำนาเหวยเถียน 
วัฒนธรรมและสัญลักษณ์ บรบิทการสื่อสารร่วมสมัยของวัฒนธรรมการเกษตร รวมถึงความเช่ือมโยง
ระหว่างวัฒนธรรมการเกษตรกับศิลปะแอนิเมชัน การวิเคราะห์ตามขวาง เพื่อศึกษาลกัษณะพิเศษ
ด้านวิถีชีวิต ความเช่ือและประเพณีพื้นบ้านของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

2. การวิจัยภาคสนาม 
วิธีการสำรวจ: ตามเนื้อหาของการสำรวจ เน้นทีก่ารสำรวจภาคสนามของสถานที่ทั้งห้า

ประเภทในพื้นทีเ่จียงหนาน รวมถึงพิพิธภัณฑ์เกษตรกรรม พิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน หมู่บ้านโบราณ ศูนย์
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วัฒนธรรม และพื้นทีลุ่่ม เพือ่ทำความเข้าใจถึงประวัติศาสตร ์สถานการณ์ปจัจบุัน ชีวิตและประเพณี
ของวัฒนธรรมการเกษตรในพื้นที่เจียงหนาน และรวบรวมขอ้มูลทีเ่กี่ยวข้อง  วิธีการสงัเกต: 
ดำเนินการสังเกตการณ์จรงิของหมูบ่้าน พิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน และพิพิธภัณฑ์เกษตรกรรมที่มีวัฒนธรรม
การทำนาทีห่นาแน่นของเจียงหนาน วิเคราะห์อัตลกัษณ์ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และ
รวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้อง วิธีการสัมภาษณ์: ผ่านการสัมภาษณ์เชิงลึกกบัผูเ้ช่ียวชาญทั้งสี่ด้านได้แก่ 
ผู้เช่ียวชาญด้านการเกษตร ภัณฑารักษ์ของพิพิธภัณฑ์เกษตรกรรม ผู้สบืทอดศิลปะพื้นบ้าน และ
เจ้าหน้าที่ของหน่วยงานด้านเกษตรกรรม เรียบเรียงความหมายแฝงและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม
การเกษตรเจียงหนาน สังเคราะห์องค์ประกอบสัญญะเชิงวัฒนธรรมเจียงหนาน ขณะเดียวกัน ทำ
ความเข้าใจเชิงลึกและวิเคราะห์สถานการณ์การพฒันาของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และ
มาตรการสำหรบัการอนุรักษ์และสบืทอดในปัจจุบัน  

3. การวิจัยเชิงสร้างสรรค ์
ใช้ความคิดแบบสหวิทยาการ และใช้สญัศาสตร์ วิชาการออกแบบ นิเทศศาสตร์ และ

ทฤษฎีตัวแทน (theory of representation) เริ่มต้นจากการแสดงออกทีส่ร้างสรรค์และการออกแบบ
องค์ประกอบของสัญญะทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และรวมกบับริบทการสื่อสารทาง
วัฒนธรรมร่วมสมัย และการแสดงองค์ประกอบและลกัษณะของสัญญะทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียง
หนานในรูปแบบแอนเิมชัน การสืบทอดและการเผยแพร่แบบสหวิทยาการผ่านการสร้างผลงาน
แอนิเมชัน เพื่อขยายแนวคิดการวิจัยการอนรุักษ์และการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียง
หนาน และรบัแอนิเมชันและวิธีการสร้างสรรค์ทีส่่งเสริมการสืบทอดและการเผยแพร่มรดกทาง
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ  
เจียงหนาน หมายถึง บรเิวณพื้นที่ตั้งอยู่บนฝั่งใต้ของแม่น้ำแยงซีเกียงตอนกลางและ

ตอนล่าง ปจัจบุันครอบคลุมบรเิวณทางตอนเหนือของเจ้อเจยีงมณฑลเจียงซี ทางใต้เจียงซูมณฑลอัน
ฮุยและเซี่ยงไฮ้ ฯลฯ ซึง่มลีุ่มแม่น้ำไทหู่ถือเป็นศูนย์กลางที่กอ่เกิดพื้นที่ภูมิศาสตร์ธรรมชาติทาง
การเกษตรที่อสิระ 

วัฒนธรรมการเกษตร หมายถึง องค์รวมทางแนวคิด วัตถุ ระบบวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับ
การเกษตรทีผ่ลิตโดยผู้คนในกระบวนการผลิตระยะยาวโดยผู้ที่ทำงานในพื้นที่เจียงหนานภายใต้
สภาพแวดล้อมเฉพาะของพื้นที่ งานวิจัยน้ีเน้นไปที่เจ็ดด้านได้แก่ เครื่องมอืการผลิตทางการเกษตร 
เครื่องใช้ในชีวิต เครื่องแต่งกาย สถาปัตยกรรม ประเพณีการเกษตร ศิลปะพื้นบ้าน และความเช่ือใน
มรดกทางการเกษตรของพื้นทีเ่จยีงหนาน 
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ประเพณีพ้ืนบ้าน หมายถึง การผลิตและขนบธรรมเนียมพื้นบ้าน ประเพณีการผลิตและ
แรงงาน ประเพณีพื้นบ้านในชีวิตประจำวัน ประเพณีพื้นบ้านตามเทศกาล ประเพณีพื้นบ้านเพื่อความ
บันเทงิ และความเช่ือในวัฒนธรรมการเกษตรของคนทำงานในพื้นที่เจียงหนาน 

แอนิเมชัน หมายถึง การใช้สื่อมลัติมเีดียเป็นสื่อในการสร้างสรรค์งานศิลปะเพื่อปกป้อง
และสบืทอดวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน โดยการใช้เสียง แสง และเรื่องราวของวัฒนธรรม
การเกษตร 

นาขา้วเหวยเถียน เป็นวิธีการสร้างไร่นาที่คิดค้นโดยชาวนาในพื้นที่เจียงหนาน เพื่อปรับ
พื้นที่ลุ่มต่ำและการทำไร่นาบรเิวณแม่น้ำ โดยสร้างล้อมขึ้นมาตามบรเิวณริมแม่น้ำ พื้นที่ชายฝัง่ทะเล 
หรือบรเิวณริมทะเลสาบ 



 

บทท่ี 2 
การทบทวนวรรณกรรมและวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

 
เจียงหนานพื้นทีท่ี่เตม็ไปด้วยแม่น้ำหลายสาย มสีี่ฤดูกาลและฝนตกชุก เป็นพื้นที่ทีม่ี

สภาพแวดล้อมภูมิศาสตร์ทางการเกษตรที่ดี ทั้งเตม็ไปด้วยมรดกวัฒนธรรมทางการเกษตรที่โดดเด่น 
ตลอดจนมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ คุณค่าทางวัฒนธรรมและคุณค่าการเรียนรูท้ี่สำคัญ ในบทนี้
รวบรวมประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมการเกษตร วิธีการผลิต วิถีชีวิต และขนบธรรมเนียม รวมถึงแนวคิด 
องค์ประกอบ และหลักการของการสร้างแอนิเมชัน การใช้สญัศาสตร์และทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการ
อนุรักษ์และสบืทอด และผลงานการวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง เพือ่สรา้งองค์ความรู้และให้การสนบัสนุนทาง
ทฤษฎีเพื่อคุ้มครองและปกปอ้งแอนิแมชันและการสบืทอดวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

 

วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 
1. ประวัติศาสตร์ของเจียงหนาน 

แนวคิดของเจียงหนาน 
จียงหนาน เป็นคำที่มหีลากความหมายตามช่วงยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ของประเทศ

จีน โดยผู้คนเมื่อใช้คำว่า “เจียงหนาน” จะกำหนดถึงขอบเขตทางภูมิศาสตรท์ี่แตกต่างกัน ทัง้ยังให้
ความหมายเชิงจิตใจในแง่การเมือง เศรษฐกิจและเนื้อหาทางวัฒนธรรมทีส่มบรูณ์กว่าในแง่ของพื้นที่ 
ด้วยเหตุน้ี จึงกลายเป็นคำทีส่ื่อได้หลากความหมาย เช่น ภูมศิาสตร์ทางธรรมชาติ ความมั่งค่ัง ภูมิทัศน์ 
ภาษาถ่ิน สภาพภูมิอากาศ วรรณกรรม เป็นต้น โดยเจียงหนาน เป็นภูมิทัศน์ที่แตกต่างกันภายใต้
มุมมองที่ต่างๆ “เจียงหนาน” จึงไม่ได้หมายถึงพื้นที่ทางภูมศิาสตร์เท่านั้น แต่ยังหมายถึงพื้นที่ทาง
เศรษฐกจิและพื้นที่วัฒนธรรมทีม่ีลกัษณะเฉพาะในพื้นที่ นอกจากนี้ เจียงหนาน ยังได้ถูกกล่าวถึงใน 
“บันทึกประวัติศาสตร์” ช่วงแรกว่าเป็นพื้นที่ทางภูมิศาสตรต์ามธรรมชาติซึง่เรียกว่า “ทักษิณแหง่
แม่น้ำฉางเจียง” ในขณะเดียวกัน ซือหม่าเชียนได้กล่าวถึงผลิตภัณฑ์ในเจียงหนานว่ามีความแตกต่าง
จากภูมิภาคอื่น จากนั้นเป็นต้นมา เจียงหนาน จึงได้เริ่มมกีารใช้ความหมายในแง่พื้นที่ภูมิศาสตรท์าง
เศรษฐกจิ อีกทั้ง ซอืหม่าเชียนยังได้กล่าวถึงเกี่ยวกับประเพณีในเจียงหนานซึ่งมีความแตกต่างจากที่อื่น 
ส่งผลให้ความหมายของเจียงหนานได้รวมไปถึงลักษณะเฉพาะของพื้นที่ภูมิศาสตร์ทางวัฒนธรรมใน
ระดับที่ชัดเจน (Huang Chunyan,2020,pp.08-09) 
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การแบ่งพ้ืนท่ีของเจียงหนาน 
ตามข้อมูลทางประวัติศาสตร์ “เจียงหนาน” มีความหมายหลากหลาย และยงัมีแนวคิด

ที่คลุมเครือ โดยถูกจำกัดความหมายเฉพาะด้านภูมิศาสตร์ทางธรรมชาติ อีกทัง้ในช่วงเวลาทาง
ประวัติศาสตร์และในหนังสือประวัติศาสตร์ก็มีขอบเขตความหมายทีส่ื่อแตกต่างกันไป โดยตั้งแต่
สมัยก่อนราชวงศ์ฉินจนถึงช่วงราชวงศ์ฉินฮั่น การใช้คำ “เจยีงหนาน” ยังคงคลุมเครือ เมื่อศึกษาจาก
หนังสืออ้างอิงในช่วงสมัยนั้น เช่น หนังสอื “ภูมิศาสตรฮ์ั่นซ”ู ของปานกู้ ได้หมายถึงพื้นที่กว้างใหญ่
บริเวณลุ่มแม่น้ำฉางเจียงทางตอนใต้ของแม่น้ำหวยเหอ นอกจากนี้ ใน "บันทึกประวัติศาสตร์" คำว่า 
“เจียงหนาน” บางครัง้ยังหมายถึงเขตการปกครองเฉพาะ กล่าวว่า อำเภอฉู่วอูและเจียงหนานเป็นเขต
การปกครองเฉียนจง ต่อมาหลังช่วงสมัยราชวงศ์ฮั่น นักประวัติศาสตร์ทางวรรณกรรมส่วนใหญ่ยงัคง
กล่าวว่า “เจียงหนาน” เป็นแม่น้ำสายกลางตอนล่างแม่น้ำฉางเจียงตอนใต้ของแม่น้ำหวยเหอ ซึ่งเป็น
คำกล่าวที่พบในหนังสือ “ภูมิศาสตร์จินซู” เป็นต้น เมื่อถึงในสมัยราชวงศ์ถังซ่ง คำว่า “เจียงหนาน”
นอกจากจะมีความหมายดังกล่าวข้างต้นแล้ว ยังถูกนำมาใช้เพื่ออ้างถึงเขตการปกครอง แม้ว่า “เจียง
หนาน” จะเป็นคำทั่วไปในประวัติศาสตร์ทีส่ื่อถึงการแบ่งพื้นที่เชิงมหภาค ทั้งยังมีความหมายที่ไม่
ชัดเจน แต่ขอบเขตเชิงพื้นที่โดยทั่วไปยงัคงสามารถกำหนดได้ ทั้งนี้ ภายหลังช่วงสมัยราชวงศ์สุยถัง 
เศรษฐกจิและวัฒนธรรมของภูมิภาคตะวันออกเฉียงใต้พัฒนาอย่างก้าวกระโดด และได้ค่อยๆ 
กลายเป็นพื้นทีท่ี่อุดมไปด้วยความมั่งค่ังของโลก ด้วยเหตุน้ี พื้นที่บริเวณทางตอนกลางและใต้ของ
แม่น้ำฉางเจียงจงึได้กลายเป็นพื้นที่ตัวแทนสำคัญที่สุดของเจยีงหนาน (Xue, 2004) โดย Li Bozhong 
เช่ือว่าพื้นที่เจียงหนานช่วงสมัยราชวงศ์หมิงชิง ประกอบด้วย 8 จังหวัดได้แก่ ซู ซง ฉาง เจิ้น อิ้งเทียน 
(เจียงหนงิ) หาง เจีย หู และ 1 แคว้น ได้แก่แคว้นไท่ชาง ซึ่งมีพื้นที่ทัง้หมดประมาณ 43,000 ตาราง
กิโลเมตร ทางทิศตะวันออกติดกบัทะเล ทิศเหนือเป็นแม่น้ำฉางเจียง บรเิวณทางใต้เป็นอ่าวหางโจว
และแม่น้ำเฉียนถัง บริเวณทิศตะวันตกเป็นพื้นที่ภูเขาของมณฑลอานฮุยและเจ้อเจียง ซึง่ถือเป็นพื้นที่
ทางภูมิศาสตร์ที่ค่อนข้างปิด นอกเหนือจากความคล้ายคลึงในด้านภูมิศาสตร์ อุทกวิทยา และ
นิเวศวิทยาธรรมชาติแล้ว 8 จังหวัด 1 แคว้นเหล่าน้ียังมีความเกี่ยวเนื่องกันอย่างใกล้ชิดในกจิกรรม
ทางเศรษฐกิจ ถือเป็น “หน่วย” ทางเศรษฐศาสตร์ทีส่มบูรณ์อีกหน่วยหนึง่ (Li Bozhong, 2003, 
pp.448-449) ทั้งนี้ เจียงหนาน ที่กล่าวถึงในบทความนี้โดยหลักอ้างองิจากแนวคิดของ Li Bozhon 
ซึ่งส่วนใหญ่หมายถึงบริเวณทางใต้ของแม่น้ำฉางเจียงตอนกลางและตอนล่าง บรเิวณทางตอนใต้ของ
มณฑลอานฮุยและเจียงซู ตลอดจนทางเหนอืของเจ้อเจียง (ดังภาพที่ 2-1 และภาพที่ 2-2) ลุม่แม่น้ำ
ไท่หูถือเป็นศูนย์กลางที่ก่อเกิดพื้นที่ภูมิศาสตร์ธรรมชาติทางการเกษตรที่อสิระ  
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ภาพที่ 2-1 พื้นที่เจียงหนาน (sohu.com/a/230897132_418150) 
 

 
 

ภาพที่ 2-2 พื้นที่เจียงหนาน (sohu.com/a/230897132_418150) 
 

2. วัฒนธรรมเจียงหนาน 
เจียงหนาน ทางภูมิศาสตร์ตั้งอยู่ในพื้นที่ชายฝัง่ตะวันออกเฉียงใต้ของประเทศจีน เป็นพื้นที่

สงบสุขและมีเสถียรภาพทางการเมอืงทีผู่้ปกครองทุกราชวงศ์ให้ความสำคัญอย่างยิง่ต่อการพัฒนา
เศรษฐกจิในพื้นที่แหง่นี้ ในการพฒันาทางประวัติศาสตร์อันยาวนาน อัตลักษณ์ของวัฒนธรรมเจียง
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หนานได้ผ่านการเปลี่ยนแปลงจากการสง่เสรมิศิลปะการต่อสู้ไปสู่ด้านวัฒนธรรมและวรรณกรรม 
สถานะทางวัฒนธรรมได้รับการเปลี่ยนแปลงจากชายขอบไปสู่ศูนย์กลาง วัฒนธรรมเจียงหนานได้มี
การพัฒนาและการเปลี่ยนแปลงระยะยาว และได้สร้างระบบวัฒนธรรมที่มีความหมายแฝงมากมายใน
การบรูณาการและการสร้างใหม่อย่างตอ่เนื่อง เมื่อถึงราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง ความหมายแฝงทาง
วัฒนธรรมหลกัของเจียงหนานค่อนข้างคงที่ เจียงหนานมีบทบาทเป็นศูนย์กลางของวัฒนธรรมจีน
หลายครัง้ อาจกล่าวได้ว่า วัฒนธรรมเจียงหนานเตบิโตได้โดยการดูดซบัวัฒนธรรมจากที่ราบภาคกลาง 
และปจัจบุันกลายเป็นหนึ่งในวัฒนธรรมหลักของจีน (Jing, 2003) 

ในประวัติศาสตร์ทางเศรษฐกจิของประเทศจีน การย้ายศูนย์กลางทางเศรษฐกิจไปสูท่างใต้
ตั้งแต่ยุคกลางเป็นเรื่องใหญ่ของยุคสมัย ซึ่งมผีลกระทบอย่างลึกซึ้งต่อโครงสร้างทางการเมืองและ
วัฒนธรรมหลงัราชวงศ์ถังและราชวงศ์ซง่ การเปลี่ยนแปลงศูนย์กลางทางเศรษฐกิจไปสูท่างใต้นำมาสู่
การเปลี่ยนแปลงศูนย์กลางทางวัฒนธรรมไปสูท่างใต้ หลังจากราชวงศ์ซ่ง พื้นทีท่างตอนใต้ของเจียง
หนานได้กลายเป็นพื้นทีท่ี่มปีระชากรหนาแน่นทีสุ่ดในประเทศจีน ช่วงราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง ถือ
เป็นยุคศักดินาสุดท้ายในประวัติศาสตรจ์ีน ทั้งยังเป็นช่วงทีก่ารเมือง เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมได้รับ
การพัฒนาถึงขีดสุด ด้วยเหตุน้ี จงึมีนักวิชาการบางคนได้เรียกว่าเป็นยุคไรช์ทีส่าม การพฒันาทาง
สังคมและเศรษฐกิจของราชวงศ์หมิงชิงในขณะนั้นมสี่วนเกี่ยวข้องอย่างยิ่งกบัการพัฒนาในเจียงหนาน
และวัฒนธรรมพื้นที่ในเจียงหนาน ซึง่การพัฒนาเศรษฐกจิในช่วงสมัยราชวงศ์หมิงชิงโดยหลกัจะพึ่งพา
พื้นที่เจียงหนาน โดยเฉพาะเศรษฐกิจการเกษตรในภูมิภาคเจียงหนาน 

วัฒนธรรมภูมิภาค เป็นสิ่งที่ค่อย ๆ บูรณาการหลอมรวมปรากฏข้ึนภายใต้การมีบทบาท
ร่วมกันระยะยาวระหว่างการดำรงชีวิตทางสังคมของมนุษยก์ับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ทั้งยังรวม
ไปถึงภาพรวมของความตระหนักรู้ทีเ่ช่ือมโยงระหว่างมนุษยก์ับมนุษย์ มนุษย์กับธรรมชาติ และมนุษย์
กับสงัคม ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงและค่อยๆ สมบรูณ์อย่างต่อเนื่อง อีกทั้งด้วยการพฒันาอย่างไมห่ยุดยั้ง
ของกิจกรรมมนุษยห์ลากหลายประเภท ได้ส่งผลใหเ้ติมเตม็และตกตะกอนเนื้อหาใหม่ๆ  อย่างต่อเนื่อง 
ในอีกแง่หนึง่ วัฒนธรรมภูมิภาคยังมีเสถียรภาพ โดยยังคงรักษาคุณสมบัติพิเศษบางประการไว้ซึ่งส่งผล
ให้มีความแตกต่างจากภูมิภาคอื่นอยู่เสมอ โดยในกระบวนการดังกล่าว สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ 
อาทิ เงื่อนไขสภาพภูมิอากาศธรรมชาติ ภูมิประเทศ ฯลฯ มักถูกใช้เป็นข้อจำกัดพื้นฐานเพือ่นำมา
กำหนดแนวโน้มทางประวัติศาสตร์ของจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมของภูมิภาคเหล่าน้ี  

จากมุมมองของสภาพภูมิอากาศ เจียงหนานต้ังอยู่ในพืน้ที่เปลี่ยนผ่านจากเขตกึง่รอ้นไปสู่
เขตอบอุ่น โดยมีภูมิอากาศอบอุ่นและช้ืนทั้งสี่ฤดู จึงเป็นพื้นที่ที่มีความเหมาะสมอย่างยิ่งต่อการเติบโต
ของพืชผลทางการเกษตรและการดำรงชีวิตของผู้คน ทัง้ยังมแีสงแดดส่องเฉลี่ยต่อปียาวนาน อุณหภูมิ
สูง ปริมาณน้ำฝนมาก มีฝนตกและอุณภูมทิี่ร้อนในช่วงเวลาเดียวกันซึ่งเหมาะอย่างยิ่งต่อการ
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เจริญเตบิโตของพืชผลทางการเกษตร เช่น ข้าว เป็นต้น กอปรกบัการไหลผ่านของสองแม่น้ำสายหลกั
ฉางเจียงและแม่น้ำเฉียนถัง ทำใหม้ีแหล่งน้ำทีอุ่ดมสมบรูณ์สำหรับการเพาะปลูก  

จากมุมมองภูมิศาสตร์ เมื่อเทียบกบัทางเหนือ อัตลักษณ์พื้นที่ทางภูมิศาสตร์ที่โดดเด่น
ชัดเจนทีสุ่ดของเจียงหนานคือมีพื้นที่ราบและน้ำจำนวนมาก ซึ่งเจียงหนานต้ังอยู่ทางตอนกลางล่าง
ของแม่น้ำฉางเจียง เป็นทีร่าบสูงทางตอนใต้และที่ราบต่ำทางตอนเหนือ โดยหลักทางเหนือจะเป็นที่
ราบผิงหยวนและมีพื้นที่เนินเขาบรเิวณทางใต้ นอกจากจะมฝีนตกชุกแล้ว อีกทัง้ ยังเต็มไปด้วยแม่น้ำ
สายเล็กและทะเลสาบอกีจำนวนมาก โดยในระหว่างกระบวนการพัฒนาระยะยาวได้มีการสร้าง
โครงการอนุรกัษ์น้ำจำนวนมากเพื่อเช่ือมเข้าถึงกัน ซึง่ทำให้เป็นที่รูจ้ักในนาม “หมูบ่้านแห่งสายน้ำเจ๋อ
กั๋ว” ภายใต้สภาพภูมิอากาศและภูมิศาสตร์ดงักล่าวได้ก่อเกดิเป็นภูมิศาสตร์ธรรมชาติเจียงหนาน ที่
ปรากฏเป็นความงามอันเป็นเอกลักษณ์แหง่เจียงหนาน ชาวเจียงหนานรักศลิปะ ซึง่มีการผสมผสาน
ระหว่างความแข็งแกร่งและความนุ่มนวล มีความเปิดกว้าง ดูดซับและผสมผสานวัฒนธรรมอื่น ๆ 
อย่างต่อเนื่อง สนับสนุนวัฒนธรรมการศึกษา เน้นการศึกษาวัฒนธรรม สร้างฐานที่มั่นทางวัฒนธรรม
และวัฒนธรรมทีเ่ป็นเอกลักษณ์อื่น ๆ (Xue Yukun, 2003. pp.14-15) 

3. ประวัติศาสตร์ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 
เจียงหนานเป็นพื้นทีท่ี่พัฒนาเศรษฐกจิและวัฒนธรรมมากทีสุ่ดในประเทศจีนมาเป็น

เวลานานทางประวัติศาสตร์ ซึ่งเป็นพื้นที่แรกสุดในประเทศจนีที่มีการใช้เครื่องมือโลหะอย่าง
แพร่หลาย และยังเป็นพื้นที่ปลูกข้าวที่มีช่ือเสียงในประเทศจนี การผลิตข้าวมีผลกระทบอย่างมากตอ่
วิถีชีวิตของผู้คนในท้องถ่ิน การสร้างลักษณะนิสัย จิตวิทยา การสร้างสรรค์ทางศิลปะและความเช่ือ 
จากการค้นคว้าวิจัย ทำใหเ้ราเห็นภาพรวมของลักษณะพิเศษและกระบวนการพัฒนาของอารยธรรม
การทำนาในพื้นทีเ่จียงหนาน  

3.1 ต้นกำเนิดทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 
เจียงหนานเป็นพื้นทีร่าบลุ่ม มเีครือข่ายน้ำหนาแน่น มฝีนตกชุกและอากาศแตกต่างกัน

ใน 4 ฤดู มีสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติที่ดสีำหรับการพฒันาการเกษตร เมื่อพิจารณาจากการค้นพบ
ทางโบราณคดีและการขุดค้นในพื้นที่เจียงหนานจนถึงปัจจุบนั ต้นกำเนิดของการปลกูข้าวในบริเวณนี้ 
ต้นกำเนิดของการปลูกข้าวในเวลาน้ีเกิดข้ึนมาเป็นระยะเวลานานแล้ว และระดบัการพฒันาของการ
ทำนาแบบดั้งเดิมยงัอยู่ในแนวหน้าของวัฒนธรรมทางโบราณคดีของเอเชียตะวันออกในช่วงเวลา
เดียวกัน  ตั้งแต่ศตวรรษ 1970 เป็นต้นมา มีการค้นพบซากข้าวที่ปลูกในแหล่งวัฒนธรรมยุคหินใหม่ใน
พื้นทีเจียงหนาน การขุดค้นแหลง่โบราณคดีเหอหมู่ตู้ในหยูเหยา มณฑลเจ้อเจียง ในค.ศ. 1973 ได้
พิสูจน์ให้เห็นในประวัติศาสตรก์ารผลิตข้าวในพื้นที่นี้เมื่อ 7,000 ปีก่อน โดยสามารถประกาศได้ว่าน่ีคือ
แหล่งปลกูข้าวที่แท้จริง ซึง่สิง่ที่ตามมาคือ วัฒนธรรมหม่าเจยีปางและวัฒนธรรมชิงเหลียนกังเมื่อ 
6,000 ปีที่แล้ว ต่อมามีวัฒนธรรมเหลียงจูเ้มื่อสีห่รือห้าพันปกี่อน เมื่อการผลิตทางการเกษตรไดร้ับการ
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พัฒนาอย่างมากเมื่อเทียบกบัยุคก่อน ๆ เครื่องมอืเกษตรครบชุดที่เป็นตัวแทนคือ “คันไถหิน” (ภาพที่ 
2-3) เริม่ปรากฎให้เห็น ซึ่งเป็นเครื่องหมายของวัฒนธรรมดัง้เดิมของพื้นที่เจียงหนานทั้งหมดในเวลา
นั้น การทำนาได้เข้าสู่ข้ันตอนการพฒันาอย่างเตม็ที่แล้ว หลายพันปีต่อมา ผูก้ล้าหาญและขยันขันแข็ง
ในพื้นที่เจียงหนานได้พฒันาอย่างต่อเนื่อง ผ่านมาตรการต่าง ๆ เช่น การบุกเบิกพื้นที่เพื่อการ
เพาะปลูก การสร้างระบบอนุรกัษ์น้ำ และการปรบัปรุงเครื่องมือเกษตร ก่อตัวเป็นวัฒนธรรมการทำนา
ข้าวที่มีอัตลักษณ์ของพื้นที่เจียงหนาน (Zhuang Guiping,2012,p.76) 

 

 
 

ภาพที่ 2-3 คันไถหิน (baike.baidu.com/item/良渚文化/111653?fromModule=search-
result_lemma-recommend) 
 

3.2 วิวัฒนาการของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 
ยุคหินใหม่ วิธีการทำนาของเกษตรกรของเจียงหนาน ยังคงเป็นวิธีการแบบโบราณคือ 

“การไถแบบซื่อ (耜 Si) และ “การไถแบบเหยียบ” จากราชวงศ์โจวถึงยุคชุนชิวจ้านกั๋ว เนื่องจาก
กำลังระดับชาติทีเ่พิ่มข้ึนของแคว้นอู๋และระดบัเทคโนโลยีที่เพิ่มข้ึน ไม่เพียงแต่พื้นทีก่ารผลิตที่ขยายตัว
ข้ึนเท่านั้น แต่ยังเพิ่มปรมิาณการผลิตอีกด้วย สมัยราชวงศ์เว่ย ราชวงศ์จิ้นและยุคหกราชวงศ์ เกิด
สงครามขึ้นอย่างต่อเนื่องทางภาคเหนอื แต่พื้นที่เจียงหนานมีสงครามน้อย ผู้คนจำนวนมากจงึย้าย
มายังพื้นทีเ่จียงหนานเพื่อหนีสงคราม รวมกับปริมาณน้ำฝนที่อุดมสมบรูณ์และสภาพอากาศอบอุ่นใน
พื้นที่เจียงหนาน ขณะเดียวกัน การอพยพไปทางใต้ของประชากรทำให้แรงงานจำนวนมาก เทคโนโลยี
การผลิตและเครือ่งมอืการผลิตนำมาสูท่างใต้ด้วย ซึ่งสามารถช่วยส่งเสริมการพฒันาการเกษตรของ
พื้นที่เจียงหนาน ในข้ันต้นพื้นที่เจียงหนานได้สร้างระบบการปลูกข้าวควบคู่กับข้าวสาลี และทางน้ำ
เสริม พื้นทีเ่พาะปลูกได้เพิ่มข้ึนอย่างมาก และเศรษฐกจิของเจียงหนานเริม่ตามทันภาคเหนือ สมัย
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ราชวงศ์ถัง หลังจากกบฏอันสอื ทางใต้ได้รับผู้คนจำนวนมากที่อบยพจากทางเหนือมาสู่เจียงหนานอีก
ครั้ง เศรษฐกจิค่อย ๆ ดีข้ึน แซงหน้าเศรษฐกจิทางภาคเหนือและศูนย์กลางทางเศรษฐกจิของประเทศ
จีนค่อย ๆ ลงมาสู่ภาคใต้ เจียงหนานได้ขยายจากอุตสาหกรรมการปลูกข้าวเพียงอย่างเดียวไปสู่การ
ดำเนินการหลายชนิดเช่น ข้าว ข้าวสาลี ตัวหม่อนไหม มลัเบอร์รี่ ชา ผลไม้ ไม้ไผ่ และไม้ ระบบ
การเกษตรแบบใหมท่ี่พัฒนาร่วมกันไมเ่พียงแต่ช่วยเสริมสร้างการผลิตทางการเกษตรเท่านั้น แต่ยัง
ช่วยส่งเสริมการกอ่ตัวและการพัฒนาการเกษตรเชิงพาณิชย์อีกด้วย หลังจากสมัยราชวงศ์ถังและ
ราชวงศ์ซ่ง  รูปแบบการผลิตทางการเกษตรในพื้นที่เจียงหนานเปลี่ยนจากประเภทดั้งเดิมไปสู่การ
เพาะปลูกแบบเข้มข้น เครื่องมือเกษตร ได้รับการปรับปรุงข้ึนไปอีกข้ัน เครื่องมือเช่น คันไถเจียงตง 
ปรากฏข้ึน ซึ่งช่วยส่งเสริมการพฒันาการผลิตทางการเกษตรที่ชัดเจน สมัยราชวงศ์ซ่งใต้ ผู้ปกครองให้
ความสนใจกบัการพฒันาทางการเกษตรมากขึ้น และดำเนินการโครงการอนุรักษ์น้ำอย่างจริงจัง การ
บุกเบิกพื้นที่รกร้างขนาดใหญ่ถูกสร้างเป็นทุ่งนาที่อุดมสมบรูณ์ การเกษตรของเจียงหนานค่อย ๆ 
กลายเป็นศูนย์การผลิตธัญพืชแห่งชาติ มีคำพูดที่ว่า “การเกบ็เกี่ยวในซูโจว ฉางโจว ซงเจียงและหูเจียง
อุดมสมบูรณ์เพียงพอทีจ่ะเลี้ยงผู้คนทั้งโลกได้” เริ่มกระจายออกไป เศรษฐกิจของภาคใต้จงึเหนือว่า
ภาคเหนืออย่างสิ้นเชิง สมัยราชวงศ์หยวน ราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง การเกษตรในพื้นที่เจียงหนานมี
ความสมบรูณ์และมั่งค่ังมากขึ้น และศูนย์กลางทางเศรษฐกิจได้ย้ายไปสู่ทางใต้อย่างสิ้นเชิง เกษตรกร
ปลูกพืชเศรษฐกจิและอุตสาหกรรมแปรรูปที่พัฒนาข้ึนจากพืน้ฐานน้ีเริ่มส่งเสริมการเปลี่ยนแปลงของ
เศรษฐกจิทางการเกษตรจากเศรษฐกิจธรรมชาติแบบพอเพียงไปสูเ่ศรษฐกจิสินค้าบริโภคที่ตอบสนอง
ความต้องการของตลาด (Ji, 2021b) 

3.3 วิถีชีวิตของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 
นักวิชาการโดยทั่วไปเช่ือว่าวัฒนธรรมการผลิตและวิถีชีวิตการเกษตรเป็นตัวแทนมาก

ที่สุดในพื้นทีเ่จียงหนาน หนึง่คือ วัฒนธรรมหมู่บ้านน้ำ สองคือ การทำนาเหวยเถียน วัฒนธรรม
หมู่บ้านน้ำ: น้ำคือจิตวิญญาณของเจียงหนาน พื้นทีป่ากแม่นำ้ฉางเจียงและทะเลสาบไท่หซูึ่งเป็นที่ตั้ง
ของหมูบ่้านน้ำเจียงหนาน มีอากาศอบอุ่น ฤดูกาลแบ่งแยกอย่างชัดเจน ปริมาณน้ำฝนอุดมสมบรูณ์ 
พื้นที่หลักสามแหง่ของแม่น้ำฉางเจียง ทะเลสาบหังโจวและอ่าวหังโจว รวมถงึสาขาแม่น้ำและ
ทะเลสาบอื่น ๆ รวมกันเป็นเครือข่ายน้ำในพื้นทีเ่จียงหนาน การใช้เรือปรากฎข้ึนเร็วมากทางตอนใต้
ของเจียงหนาน ในบรรดาโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมเหอหมูตู่้ มีซากเรอืไม้ เรอืดินเผาและเรือพายไม้
หลงเหลืออยู่ สำหรับคนทีอ่าศัยอยู่ในเขตน้ำท่วม ไม่ว่าจะเปน็การออกเป็นการจับปลาและการขนส่ง 
และมีความชัดเจนในตัวเอง แม่น้ำที่ตัดกันแยกออกไปทุกทิศทาง ก่อตัวเป็นระบบการขนสง่ทางน้ำที่มี
เรือเป็นหลกั บ้านและถนนในเมืองน้ำในเจียงหนานทัง้หมดถูกสร้างข้ึนริมน้ำและรมิแม่น้ำ พื้นที่ต่าง ๆ 
ถูกเช่ือมต่อกันด้วยสะพานน้ำ การผลิตและชีวิตของผู้อยูอ่าศัยข้ึนอยู่กับน้ำ สภาพแวดล้อมตาม
ธรรมชาติและความต้องการด้านการทำงาน ได้สร้างเป็นขนบธรรมเนียมประเพณี ศาสนา วัฒนธรรม 
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วิถีชีวิตและภาษาท้องถ่ินที่เต็มไปด้วยเสน่ห์ของเมืองน้ำแหง่เจียงหนาน การปลูกหม่อน ไหม ข้าว ปลา 
กุ้ง เมือง หมูบ่้าน สะพาน เรือและอื่น ๆ ล้วนเกี่ยวข้องกับนำ้เป็นความจำเป็นพื้นฐานของเจียงหนาน 
ซึ่งสะท้อนถึงความกลมกลืนที่เปน็อัตลกัษณ์ของเมอืงน้ำเจียงหนาน และสร้างยีนทางวัฒนธรรมที่
เป็นอัตลักษณ์ของเมืองน้ำเจียงหนาน ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมของเมืองน้ำก่อตัวเป็นอารยธรรม
แห่งเกษตรกรรมของเจียงหนาน 

การทำนาเหวยเถียน: พื้นทีเ่จียงหนานสามารถแทนที่ทีร่าบจงหยวนทางตอนเหนอืได้
หลงัจากศตวรรษที่ 8 และกลายเป็นศูนย์กลางในการจัดหาธัญพืชของประเทศ ซึ่งแน่นอนว่าจากภูมิ
หลงัทุกด้าน ทำให้ความสมบรูณ์และการพฒันาของการทำนา ก่อตัวเป็นพื้นที่นาขนาดใหญ่สำหรบั
เลี้ยงดปูระชากร อาจกล่าวได้ว่าเป็นเงื่อนไขแรกและปจัจัยช้ีขาดที่สำคัญ เนื่องจากสงครามที่ยืดเยื้อ
ทางภาคเหนือประชากรยังคงอบยพย้ายลงทางใต้อย่างตอ่เนือ่ง ส่งผลให้ประชากรในเจียงหนาน
เพิ่มข้ึนอย่างรวดเร็ว และขาดแคลนพื้นที่เพาะปลูกอย่างหนกั เจียงหนานต้ังอยู่ในที่ราบชายฝั่งทาง
ตอนกลางและตอนล่างของแม่น้ำฉางเจียง อาณาเขตเป็นพื้นที่ลุ่มต่ำและน้ำท่วมได้ง่าย ซึง่มีเครือข่าย
แม่น้ำหนาแน่นหรือพื้นทีส่ามเหลี่ยมปากแม่น้ำที่ไดร้ับผลกระทบจากกระแสน้ำ หากต้องการขยาย
พื้นที่เพาะปลกู ต้องสร้างคันกั้นน้ำเพื่อปิดล้อมทุง่นาเพื่อดำเนินการผลิตทางการเกษตร เพื่อ
ตอบสนองความต้องการของประชากรทีเ่พิ่มข้ึนเรื่อย ๆ ภายใต้การนำของรฐับาลที่ต่อเนื่องในเวลาน้ัน
เกษตรกรได้รบัการจัดระเบียบหลายครัง้เพือ่พัฒนาเหวยเถียนขนาดใหญ่ โดยเฉพาะอย่างยิง่ ตามอัต
ลักษณ์ของสิ่งแวดล้อมในท้องถ่ิน พื้นทีลุ่่มต่ำจะถูกทำทำนบกั้นน้ำอย่างชาญฉลาด ทุ่งนาถูกล้อมไว้ตรง
กลาง และกักเก็บน้ำไว้นอกคันน้ำ เปิดคูน้ำ ติดตั้งทีร่ะบายนำ้ และการชลประทาน มีการสร้าง
ลักษณะพิเศษคือ “ด้านในมีทุง่นา ด้านนอกมีน้ำ” ซึง่ได้เปลีย่นที่ราบลุ่มน้ำข้ึนลงในบริเวณรมิแม่น้ำ
กลายเป็นทุง่นาที่อุดมสมบูรณ์และสระน้ำทีส่วยงามที่รบัประกันการเก็บเกี่ยวในช่วงฤดูแล้งและน้ำ
ท่วม การทำนาเหวยเถียนเป็นทีลุ่่มภายใต้การเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่องของมนุษย์ได้สร้างเป็นหน่วย
ทางภูมิศาสตร์พื้นฐานและอัตลักษณ์ของการทำนาในพื้นที่เครือข่ายของแม่น้ำในทีร่าบตอนใต้ การทำ
นาเหวยเถียนไม่เพียงแต่เปลี่ยนแปลงทีร่าบลุ่มต่ำ ขยายพื้นที่ปลกูข้าว และปรบัปรุงพื้นที่น้ำท่วม
บางส่วนเท่านั้น แต่ยังรวมถึงการใช้ทีร่าบลุ่มต่ำ โครงการชลประทาน และแบบจำลองเศรษฐกจิเชิง
นิเวศที่เป็นเอกลักษณ์ ซึ่งถือเป็นการบกุเบกิที่ยิ่งใหญส่ำหรับผู้คนที่จะเข้าใจและเปลี่ยนแปลง
ธรรมชาติ ที่เป็นต้นแบบของเกษตรเชิงนเิวศแบบหมุนเวียนดั้งเดิมของโลก เป็นมรดกทางวัฒนธรรม
เกษตรอันทรงคุณค่าและภูมิทัศน์ทางการเกษตรทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ ผู้คนได้สร้างวัฒนธรรมการปลูกข้าว
แบบเหวยเถียนมาเป็นเวลาหลายพันปีแล้ว 
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แนวคิดในการสร้างแอนิเมชัน 
1. เนื้อหาแอนิเมชัน 

1.1 ลักษณะพิเศษและการใช้งานของแอนิเมชัน 
แอนิเมชัน เป็นการแสดงออกทางศิลปะแขนงหนึ่งที่ไดผ้สมผสานนำศิลปะหลากแขนง

ไม่ว่าจะเป็น การวาดภาพ ภาพยนตร์ สื่อดิจิทลั การถ่ายภาพ ดนตรี วรรณกรรม และศิลปะอื่นๆ อีก
มากมายรวมเข้าไว้ด้วยกัน โดยลักษณะสำคัญของแอนิเมชันคือมาจากวิถีชีวิตและสะท้อนชีวิต เป็น
อุดมการณ์ทางสงัคมชนิดหนึ่ง ซึง่การพัฒนาข้ึนอยูก่ับพื้นฐานการพัฒนาทางเศรษฐกจิ ตลอดจนมี
ความสำคัญทางการศึกษาและอัตลักษณ์ทางสุนทรียศาสตรท์ี่ชัดเจน การ์ตูนแอนเิมชันมีอัตลักษณ์การ
ใช้งานที่แข็งแรง ซึง่รวมไปถึงความบันเทิง ธุรกจิ และการศึกษา ทั้งนี้ อัตลักษณ์ทางศิลปะได้แก่ 
สมมุติฐาน การผลิต การสังเคราะห์ และความเป็นนามธรรม สมมุติฐานเป็นการสมมุติทางเทคนิคและ
อีกความหมายหนึ่งคือการสมมุติทางความคิด อีกทั้งการ์ตูนแอนิเมชันยังมกีารผลิตที่แข็งแกรง่ซึง่มี
คุณค่าทางสุนทรียศาสตรส์ูง ในแง่การสงัเคราะห์ การ์ตูนแอนิเมชันได้ผสมผสานศิลปะพื้นที่และเวลา 
ทั้งยังซึมซบัองค์ประกอบทางศิลปะทีห่ลากหลาย ในส่วนของความเป็นนามธรรม หมายถึงสามารถนำ
จุด เส้น และพื้นผิวทีเ่ป็นนามธรรมมาใช้สื่อในเชิงความหมายทางสุนทรียศาสตร์ 

แอนิเมชันเป็นสื่อทางวัฒนธรรมที่สามารถแสดงเนื้อหาทางวัฒนธรรมในรปูแบบรูปภาพ
หรือภาพวาด และส่งผ่านเนื้อหาทางวัฒนธรรมไปยังผู้ชมในวงกว้างด้วยสื่อต่างๆ ทัง้นี้ ด้วย
ความสามารถในการสื่อความหมายและเผยแพรท่างวัฒนธรรม แอนิเมชันจึงได้พัฒนาขยายหลกัการ
ใช้งานที่หลากหลายข้ึน อาทิเช่น การใช้งานด้านความบันเทงิ ด้านการเผยแพรท่างการศึกษา ด้านการ
ฝึกอบรมทางสุนทรียศาสตร์ เป็นต้น  

ทั้งนี้ การถือกำเนิดของยุคสื่อใหม่ ได้ทำลายข้อจำกัดด้านเวลาและพื้นที่ในกิจกรรมการ
เผยแพร่ โดยช่องทางการเผยแพร่ทางวัฒนธรรมทีห่ลากหลาย ได้นำมาซึ่งโอกาสที่ดีต่อการพัฒนาการ
เผยแพร่ข้ามวัฒนธรรมของแอนิเมชันจีน นอกจากนี้ ด้วยการผลักดันอย่างต่อเนื่องของแนวคิด
นโยบาย “หนึง่แถบ หนึ่งเส้นทาง” ของประเทศจีน ในฐานะ “ภาพวาดที่เคลื่อนไหว” แอนิเมชันได้
สะท้อนภาพอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมและแนวคิดที่เตม็เปี่ยมไปด้วยพลังและจินตนาการ ซึ่งได้ก้าวข้าม
รูปแบบการแสดงผลงานภาพศิลปะแบบดั้งเดมิ ตลอดจนสามารถเข้าถึงได้ง่าย เสรมิสร้างจินตนาการ
และมีความเป็นร่วมสมัยมากขึ้น ด้วยเหตุน้ี จึงมีบทบาทสำคัญอย่างยิ่งในการเผยแพร่ข้ามวัฒนธรรม
ของสื่อภาพยนตร์และโทรทัศน์ ทั้งยังเป็นสื่อกลางทีส่ำคัญของสญัญะทางวัฒนธรรม แนวคิดผู้คน 
แก่นแท้ทางจิตวิญญาณ และแนวคิดค่านิยม ในขณะเดียวกันยังมีมลูค่าทางเศรษฐกจิ วัฒนธรรม และ
ศิลปะ ในยุคปัจจุบันที่เต็มไปด้วยสื่อใหม่ ๆ อย่างแพร่หลาย ยังคงแฝงไว้ซึง่คุณค่าทางสงัคมทีม่ีอยู่
อย่างมหาศาล  
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1.2 สามมติิของแอนิเมชัน 
ภววิทยาแอนิเมชัน: เราเรียกผลงานแอนิเมชันทีม่ีภาพยนตร์การ์ตูนและภาพการ์ตูนว่า

เป็นภววิทยาแอนิเมชัน ซึ่งเป็นความหมายด้ังเดิมและตรงตัวที่สุดของการ์ตูนแอนเิมชัน โดยผลงาน
แอนิเมชันเป็นผลงานสร้างสรรค์ของศิลปินหรอืผูส้ร้างแอนิเมชัน ทั้งเป็นการสื่อที่แสดงใหเ้ห็นถึง
วัฒนธรรมและโลกของศลิปินเหล่าน้ัน ผลงานแอนเิมชันถือเป็นสื่อกลางอีกประเภทหนึง่ทีส่ามารถ
ถ่ายทอดเนื้อหาทางวัฒนธรรมให้แกผู่้รบัชม ในขณะเดียวกัน งานแอนิเมชันต้องอาศัยช่องทางสื่อหลัก
ต่างๆ ในการถ่ายทอดไปยงัผูร้ับชมได้อย่างสมบรูณ์ ด้วยเหตนุี้ จึงสง่ผลทำใหง้านแอนิเมชันได้
กลายเป็นเนื้อหาของสื่อมวลชน ดังเช่นที่นักวิชาการบางท่านได้นำเสนอว่า “แอนิเมชันถือเป็นสื่อทาง
วัฒนธรรมที่สามารถนำเนื้อหาทีซ่ับซ้อนและแนวคิดที่เป็นนามธรรม มาถ่ายทอดแสดงทางวัฒนธรรม
ได้อย่างแม่นยำในเชิงลกึ ซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงแก่นแท้สำคัญทางวัฒนธรรม โดยเป็นการถ่ายทอดข้อมูล
ทางวัฒนธรรมอีกรูปแบบหนึ่งที่มีประสิทธิภาพ” ทำใหม้ีส่วนช่วยให้งานแอนิเมชันสามารถถ่ายทอด
และเผยแพร่วัฒนธรรม ทั้งยังพัฒนาขยายหลักการใช้งานและรูปแบบทีห่ลากหลาย 

อุตสาหกรรมแอนิเมชัน: แนวคิดของอุตสาหกรรมแอนิเมชันไม่มีมุมมองที่ตายตัวใน
แวดวงวิชาการ โดย Tan Ling และ Yin Jun เช่ือว่า “อุตสาหกรรมแอนเิมชันขับเคลื่อนด้วยความคิด
สร้างสรรค์ ซึ่งอิงพื้นฐานจากวัฒนธรรมแอนเิมชัน และมีลิขสิทธ์ิเป็นหัวใจสำคัญหลักของผลกำไร ทัง้มี
ส่วนเกี่ยวข้องอย่างกว้างขวางในแวดวงอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสมัยใหม่ อาทิภาพยนตร์โทรทัศน์ 
อินเทอร์เน็ต เสียงและวิดีโอ หนังสือตีพมิพ์ ของเล่น เครื่องเขียน เสื้อผ้า อาหาร เป็นต้น” นอกจากนี้ 
Deng Lin เช่ือว่าอุตสาหกรรมแอนิเมชันสามารถแบ่งเป็นความหมายโดยกว้างและโดยแคบ 
“ความหมายโดยแคบกล่าวคืออุตสาหกรรมแอนิเมชันหมายถึง องค์กรธุรกิจทีผ่ลิต จำหน่าย สง่ออก
เนื้อหาแอนเิมชันเป็นหลัก ตลอดจนความเช่ือมโยงร่วมกันทางการตลาด ในเชิงความหมายโดยกว้าง
ยังรวมไปถึงองค์กรและการตลาดที่เกี่ยวข้อง เช่น นักพัฒนา การผลิต จำหน่าย การขนส่ง การ
ออกอากาศ การดำเนินการ และการบรกิาร เป็นต้น” อีกทัง้ ด้วยการเพิ่มข้ึนและการพฒันาของ
อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม ได้ส่งผลให้มลูค่าทางเศรษฐกจิของแอนิเมชันได้ถูกให้ความสำคัญและ
ศึกษาในเชิงลึก แอนิเมชันได้ค่อยๆ พัฒนาจากรูปแบบวัฒนธรรมของผลงานและการสร้างสรรค์ศิลปะ
ไปสู่รปูแบบอุตสาหกรรมที่เป็นอสิระและสมบรูณ์แบบ อุตสาหกรรมแอนเิมชันจงึได้กลายเป็นส่วน
สำคัญในอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม (Chen, 2014a) 

การประยุกต์ใช้แอนิเมชัน: ด้วยการพฒันาของอุตสาหกรรมแอนิเมชันและการ
เปลี่ยนแปลงแนวคิดของผู้คนทีม่ีต่อแอนิเมชัน ได้ทำให้แอนิเมชันไม่ได้เป็นเพียงเครื่องมือที่ใช้เพือ่
ความบันเทิงเท่านั้น หากแต่มีการนำแนวคิดสร้างสรรค์และเทคโนโลยีแอนเิมชันมาใช้เป็นสื่อกลาง
อย่างแพรห่ลายมากยิ่งข้ึน เช่นเดียวกบัที่นักวิชาการได้กล่าวว่า “เป้าหมายของแอนิเมชันอันมีเสน่ห์ไม่
เพียงแต่เป็นผลงานในโลกศลิปะเท่านั้น แต่ยังเป็นสิ่งทีส่ามารถนำไปประยุกต์ใช้ได้อย่างกว้างขวางใน
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ทุกแขนง” โดยในด้านหนึ่ง ความสร้างสรรค์ด้านแอนิเมชันกำลังเข้ามามีบทบาทในชีวิตอย่างลึกซึง้
มากยิ่งข้ึน ในอีกแงห่นึ่ง เทคโนโลยีแอนเิมชันค่อยๆ ออกนอกขอบเขตเดมิของอุตสาหกรรมแอนเิมชัน
และได้รับการประยกุต์ใช้อย่างไร้ขีดจำกัด อีกทั้งเทคโนโลยีแอนิเมชันมีการนำมาประยุกต์ใช้กันอย่าง
แพร่หลายในหลากแขนง อาทิในด้านการศึกษา ข่าว โฆษณา นิทรรศการ สถาปัตยกรรม การวิจัยทาง
วิทยาศาสตร์ เป็นต้น 

1.3 ความสัมพันธ์ระหว่างแอนิเมชันและวัฒนธรรมการเกษตร 
หากพิเคราะหจ์ากมุมมองมรดกทางวัฒนธรรมการเกษตร เมือ่ตรวจสอบประวัติศาสตร์

การพัฒนาของแอนิเมชัน จะค้นพบว่าต้นกำเนิดของศิลปะแอนิเมชันน้ันแยกจากวัฒนธรรม
เกษตรกรรมไม่ได้ วัฒนธรรมการเกษตรเป็นแหล่งของศิลปะและแรงบันดาลใจสำหรบัการเกิดข้ึน การ
พัฒนาและการเจริญเติบโตของแอนิเมชันจีน โดยเฉพาะอย่างยิ่งศิลปะพื้นบ้าน “ละครหุ่นเงา” และ 
“โคมไฟหมุน” ถือเป็นต้นกำเนิดของแอนเิมชัน 

หากพิเคราะหจ์ากมุมมองหลักการใช้งานของแอนเิมชัน แอนิเมชันไม่ได้เป็นเพียง
เครื่องมือที่ใช้สำหรบัความบันเทิงและสร้างมูลค่าเท่านั้น หากแต่ยังเป็นรูปแบบที่สำคัญในการเผยแพร่
วัฒนธรรม การประชาสัมพันธ์ทางการศึกษา และการฝึกอบรมต่างๆ ในมุมมองของแอนเิมชันในฐานะ
ที่เป็นสิ่งสำคัญหลักในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม แอนิเมชันไม่เพียงแต่ต้องแสวงหาผลประโยชน์ทาง
เศรษฐกจิเท่านั้น แต่จำเป็นต้องคำนึงถึงผลประโยชน์ทางสังคมและมหีน้าทีร่ับผิดชอบต่อสังคมเช่นกัน 
ภายใต้บริบททของการแข่งขันที่รนุแรงมากขึ้นในด้านวัฒนธรรมระหว่างประเทศโลกร่วมสมัย ช่วง
สมัยต่างๆ ได้ทำให้การ์ตูนแอนเิมชันของชาติมีความรบัผิดชอบและไดร้ับพันธกจิต่อการรักษาความ
มั่นคงทางวัฒนธรรมของชาติ เสริมสร้างพลงัอ่อนทางวัฒนธรรม สืบทอดและเผยแพร่วัฒนธรรมของ
ชาติ สร้างการตระหนักรู้และความภาคภูมิใจทางวัฒนธรรม ตลอดจนมีส่วนช้ีนำกลุม่เยาวชนได้อย่าง
ถูกต้อง หากพเิคราะห์จากมุมมองของการคุ้มครองมรดกวัฒนธรรมทางการเกษตร การสง่เสริมการสบื
ทอดและเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรมทางการเกษตร ในสงัคมร่วมสมัยถือเป็นหน้าที่และภารกิจของ
การ์ตูนแอนิเมชันประเทศจีนโดยแทจ้ริง นอกจากนี้ มรดกวัฒนธรรมทางการเกษตรถือเป็นความทรง
จำที่ยังมีลมหายใจและพันธุกรรมทางวัฒนธรรมของชนชาติจีน ทั้งยังเป็นสมบัติล้ำค่าทีส่ะสมมานับพัน
ปี เป็นแหล่งพื้นฐานทางภูมปิัญญาและความคิดสร้างสรรค์ของพวกเขา ตลอดจนเป็นส่วนสำคัญของ
วัฒนธรรมจีนด้ังเดิม ดังนั้นการสง่เสรมิการสืบทอดและเผยแพร่มรดกวัฒนธรรมทางการเกษตรอย่างมี
ประสิทธิผล ถือเป็นหนึง่ในหน้าที่และภารกจิของแอนเิมชันระดับชาติร่วมสมัย โดยวัฒนธรรมทาง
การเกษตรมีความเกี่ยวเนื่องอย่างใกล้ชิดกับความมั่นคงทางวัฒนธรรมของชาติ อีกทั้งวัฒนธรรมทาง
การเกษตรถือเป็นสือ่กลางสำคัญของการตระหนักรู้ทางวัฒนธรรมของชาติซึ่งจะถูกถ่ายทอดมายงักลุม่
คนหนุ่มสาวในอนาคต  
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2. องค์ประกอบและหลักการของการสร้างแอนิเมชัน 
2.1 องค์ประกอบของการสรา้งแอนิเมชัน 
การแสดงออกของมรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรในพื้นที่เจยีงหนานด้วยแอนิเมชันคือ 

การแปลงมรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรเป็นภาพแอนิเมชันที่ผู้ชมสามารถมองเห็น ได้ยินและสัมผัส
ได้ผ่านการสร้างแอนิเมชันและภาษาแอนิเมชัน แอนิชันเต็มไปด้วยจินตนาการและมีพลังในการแสดง
ที่แข็งแกรง่ ในขณะที่มรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรมอีงค์ประกอบทีส่วยงามมากมายและ
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่ลกึซึ้ง แอนเิมชันมีความยืดหยุ่นและเปิดกว้างสำหรับการแสดงออก
ของวัฒนธรรมการเกษตร การผสมผสานองค์ประกอบและหลักการของแอนเิมชัน รวมถึงการจำแนก
ประเภทของมรดกวัฒนธรรมการเกษตร เราจะค้นหากลยุทธ์การแสดงออกของแอนเิมชันเกี่ยวกับ
มรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรจากมุมมองของการออกแบบศิลปะแอนิเมชัน เรื่องราวแอนิเมชันและ
ดนตรีประกอบแอนิเมชัน 

การออกแบบศิลปะแอนิเมชัน หมายถึง การออกแบบส่วนการนำเสนอด้วยภาพในการ
สร้างแอนิเมชัน ส่วนมากรวมถึงการออกแบบรูปแบบศิลปะแอนิเมชันโดยรวม การออกแบบภาพ
แอนิเมชัน (หรือทีเ่รียกว่า การออกแบบรปูทรงแอนเิมชัน) การออกแบบการเคลื่อนไหวแอนิเมชัน 
การออกแบบฉากแอนเิมชัน การออกแบบสีแอนเิมชัน การออกแบบการแบง่ฉากแอนิเมชัน เป็นต้น 
แอนิเมชันเป็นภาพประเภทหนึ่ง จินตนาการของผู้สร้างและแนวคิดของหัวข้อล้วนถูกนำเสนอโดย
สัญชาตญาณผ่านภาษาทางภาพ การออกแบบศิลปะแอนิเมชันเป็นศูนย์รวมทีส่ำคัญของระดบัศิลปะ
และรปูแบบศิลปะของแอนเิมชัน และยังเป็นสื่อสำคัญของจนิตนาการและความคิดสร้างสรรค์ผลงาน
แอนิเมชัน มีองค์ประกอบทางศิลปะและการออกแบบทีห่ลากหลายในมรดกวัฒนธรรมการเกษตร 
เช่น การตัดกระดาษ ภาพปีใหม่และเต้นรำพื้นบ้าน ล้วนประกอบไปด้วยรูปทรงของแอนิเมชัน ฉาก 
และการเคลือ่นไหวต่าง ๆ 

เรื่องราวของแอนเิมชันเป็นช่องทางสำคัญของแอนิเมชันในการถ่ายทอดความคิด 
วัฒนธรรม ความเช่ือ ความรู้ ศีลธรรม บรรทัดฐาน เป็นต้น และเป็นส่วนสำคัญของผลงานแอนิเมชัน 
การเลือกและรูปแบบการเล่าเรื่องของแอนิเมชันจะตัวกำหนดทิศทางของแอนเิมชัน วัฒนธรรม
การเกษตรมานบัพันปีได้ใหก้ำเนิดต้นแบบเรื่องราวมากมาย ในยุคดิจิทัล เรื่องราวแอนิเมชันเปลี่ยน
การเล่าเรื่องปากเปล่าหรือการแสดงออกเป็นลายลักษณ์อกัษรของประเพณีการเกษตรให้เป็นภาษา
ภาพที่มีหลายประสาทสมัผสัทีเ่ป็นรูปธรรม เพือ่สมัผสัมนตเ์สน่ห์ของประเพณีการเกษตรพื้นบ้านอีก
ครั้ง เพื่อบอกเล่าเรื่องราวของการเกษตรในพื้นที่เจียงหนาน 

ดนตรีเป็นส่วนสำคัญที่แยกออกไม่ได้จากผลงานแอนิเมชัน แอนิเมชันเป็นหนึ่งในสื่อ
สำคัญของดนตรี และดนตรีแอนเิมชันยังได้กลายเป็นดนตรปีระเภทพิเศษอีกด้วย ดนตรปีระกอบ
แอนิเมชันสามารถทำหน้าที่ถ่ายทอดหัวข้อของแอนิเมชัน อธิบายถึงสภาพแวดล้อมของแอนิเมชัน 
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แสดงถึงจิตวิทยาขอตัวละคร สร้างภาพลักษณ์ของตัวละคร การแสดงบรรยากาศของเรือ่ง และ
ส่งเสริมพฒันาการของเรื่องราวผ่านการผสมผสานกับเนื้อเรือ่ง นอกจากนี้ยังสามารถทำหน้าทีเ่กี่ยวกับ
จิตวิทยาของผู้ชม กระตุ้นอารมณ์ของผู้ชม โน้มน้าวใจผู้ชม และทำใหผู้้ชมเข้าสู่เนื้อเรือ่งของแอนิเมชัน
ได้ดียิ่งขึ้น ในฐานะที่แอนิเมชันเป็นสื่อและผู้เผยแพร่ดนตรีทีส่ำคัญ และได้กลายเป็นสื่อที่แสดงถึง
องค์ประกอบทางดนตรีที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรผ่านการบรูณาการองค์ประกอบทาง
ดนตรีทางการเกษตรในการสร้างสรรค์ 

2.2 หลักการสรา้งแอนิเมชันของวิทยาศาสตร์ยอดนิยม 
แอนิเมชันวิทยาศาสตร์ยอดนิยมโดยหลักหมายถึง รูปแบบและวิธีการเผยแพร่ทาง

วิทยาศาสตร์โดยมีแอนเิมชันเป็นสือ่กลาง นักวิชาการบางท่านเช่ือว่าแอนิเมชันวิทยาศาสตร์ยอดนิยม
เป็นผลงานที่นำความรู้ทางวิทยาศาสตร์ จิตวิญญาณและแนวคิดมาผสมผสานเข้ากันในรปูแบบของ
การวาดภาพ ดนตรี วรรณกรรม ภาพยนตร์ ฯลฯ และใช้เทคโนโลยีดิจทิัลเพื่อผลิตเป็นวิดีโอเป็น
ผลงานเผยแพรท่างวิทยาศาสตร์ ทั้งนี้ จากการรวบรวมเกี่ยวกับคำอธิบายความของแอนิเมชัน
วิทยาศาสตร์ยอดนิยมในเอกสารวิจัยต่างๆ สามารถสรุปคำนิยามความหมายของแอนเิมชัน
วิทยาศาสตร์ยอดนิยมดงันี้ การบรูณาการนำความรู้วิทยาศาสตรผ์สมผสานเข้ากบัผลงานแอนเิมชัน 
จากนั้นมีการถ่ายทอดและเผยแพร่ความรู้ จิตวิญญาณและแนวคิดทางวิทยาศาสตร์สูส่าธารณชน
รูปแบบของแอนเิมชัน โดยมีเนือ้หาวิทยาศาสตร์ยอดนิยมเปน็หลักสำคัญ ซึง่แอนิเมชันจึงเป็นสื่อกลาง
ในการนำเสนอเนือ้หาของวิทยาศาสตร์ยอดนิยม นอกจากนี้ เกี่ยวกับรูปแบบการแสดงของแอนเิมชัน
ในการเผยแพรท่างวิทยาศาสตร์ยอดนิยม Wu Shuang ช้ีใหเ้ห็นว่าแอนิเมชันเป็นรูปแบบศิลปะและ
การเผยแพรรู่ปแบบหนึ่งที่มีการใช้สัญลักษณ์อวัจนภาษามาเป็นวิธีหลักในการถ่ายทอด ซึ่งมีพลังใน
การถ่ายทอดทีส่มบูรณ์ ทำให้แอนเิมชันมรีูปแบบทีห่ลากหลายมากขึ้นในการเผยแพร่วิทยาศาสตร์ยอด
นิยม รวมถึงการถ่ายทอดเชิงสัญลักษณ์ การถ่ายทอดเชิงความหมาย รปูภาพและการถ่ายทอดที่
สมจริง  

การผสมผสานระหว่างเนื้อหาทางวิทยาศาสตรก์ับรูปแบบแอนิเมชัน ไม่เพียงแต่ช่วย
ยกระดับเพิ่มความน่าสนใจให้กับความรู้ทางวิทยาศาสตรเ์ทา่น้ัน หากแต่ยังเป็นการเปิดพื้นที่สำหรบั
การเผยแพร่และส่งต่อความรู้เชิงวิทยาศาสตร์ได้กว้างขวางมากยิ่งขึ้น Luo Chunhui เช่ือว่าการ
เผยแพร่วิทยาศาสตรม์ีรปูแบบการแสดงออกทีห่ลากหลาย อาทิ ตัวอักษร รูปภาพ เสียง ภาพเสมือน
หรือ แอนิเมชัน แต่ในบรรดาสื่อกลางเหล่าน้ี แอนิเมชันได้กลายเป็นหนึ่งในรูปแบบศิลปะที่ผู้คนใหก้าร
ยอมรบัและเข้าถึงได้ง่ายอีกรูปแบบหนึ่ง โดยแอนิเมชันวิทยาศาสตร์เป็นสือ่ที่ผสมผสานความรู้เชิงลึก
และการอ่านเชิงตื้นที่ถูกนำมาใช้สื่อความหมายและเผยแพรค่วามรู้เชิงวิทยาศาสตร์ได้ดีรูปแบบหนึ่ง 
จากพื้นฐานของการรับรู้ความรูส้ึกที่แทจ้ริงของกลุม่ผู้ชม นักวิชาการ Xu Jiankang ช้ีใหเ้ห็นว่าการบรู
ณาการความรู้วิทยาศาสตร์ในรูปแบบของแอนิเมชัน สามารถตอบสนองทางจิตวิทยาของผู้คนได้อย่าง
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แม่นยำมากขึ้น โดยผู้ชมสามารถยอมรบัการปลกูฝงัความรู้เชิงวิทยาศาสตร์ด้วยอารมณท์ี่ผ่อนคลาย
และมีความสุข ซึง่สง่ผลให้การเผยแพร่วิทยาศาสตรก์ลายเปน็เรื่องที่น่าสนุกสนานมากยิ่งข้ึน (Zhang, 
2022) 

 

แนวคิดของสัญศาสตร์ 
สัญศาสตร ์เป็นวิทยาศาสตรเ์ชิงทฤษฎีที่มีโครงสร้างเชิงตรรกะแขนงหนึง่ ทั้งยังเป็นตรรกะ

สำหรับการอธิบายปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรม อีกทั้งยงัเป็นกลุ่มทางวิทยาศาสตร์อีกประเภทหนึง่ ซึ่ง
มีการรวบรวมและจำแนกปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมทีซ่ับซอ้น ทั้งมีการสร้างโครงสร้างตรรกะภายใน
ของระบบวัฒนธรรมทำให้กลายเป็นระบบสาขาแขนงวิชาทางวิทยาศาสตร์ สำหรบัคำจำกัดความ
ของสัญศาสตร์ในการวิจัยเชิงทฤษฎีของตะวันตกคือ สัญศาสตรเ์ป็นแขนงวิชาสัญลักษณ์เชิงวิจัย 
ดังนั้นสัญลักษณ์จงึเป็นเป้าหมายการวิจัยหลักของสัญศาสตร์ สัญลักษณ์ยังเป็นเครื่องมือที่ใช้สำหรบั
การแสดงความหมาย มักถูกนำมาใช้เป็นสัญลักษณ์เพื่อกล่าวถึงวัตถุใดชนิดหนึ่ง ซึ่งกระบวนการนี้ถือ
เป็นความหมายของสัญลักษณ์ ซึ่งกระบวนการนี้ถือเป็นความหมายของสญัลักษณ์ Zhao Yiheng ได้
ให้คำจำกัดความเกี่ยวกบัสญัศาสตร์ว่า “สัญศาสตร์ เปน็สาขาวิชาที่มีความหมายเชิงวิจัย ทั้งยงัเป็น
การศึกษาเชิงความหมายอีกด้วย ในแง่ของการก่อเกิด การถ่ายทอดและความเข้าใจของนัยยะงานวิจัย 
สัญศาสตร์ได้เสนอวิธีการทางทฤษฎีสำหรับการศึกษาความหมายงานวิจัยเช่น การผกูเชือกเพื่อจด
บันทึกเรื่องราว การใช้สญัลกัษณ์อยู่คู่มากับการดำรงชีวิตของมนุษย์มาโดยตลอด ซึ่งในสังคมสมัยใหม่
ได้มีการใช้สัญลักษณ์อย่างแพร่หลายมากขึ้น เช่น ภาษา ศิลปะ วัฒนธรรม คติชนวิทยา และการ
สื่อสารมวลชน อีกทั้ง ยังมีนกัวิชาการจำนวนเพิม่มากข้ึนเรื่อย ๆ ที่ทดลองนำแนวทางสญัศาสตรม์า
ปรับใช้เพื่อศึกษาวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีน 

วัฒนธรรมไม่สามารถแยกออกจากการส่งต่อทางข้อมลูได้ แต่เนื้อหาของวัฒนธรรมมักจะ
เป็นนามธรรม ทัง้ยากต่อการตระหนักรู้และอธิบาย จึงจำเปน็ต้องใช้สิ่งทดแทนนั่นคือสญัลักษณ์เพื่อใช้
ถ่ายทอดข้อมูลและคุณค่าของสิง่เหล่าน้ัน ซึง่บทบาทของสญัลักษณ์จงึคล้ายกบัภาษา หากแต่มี
รูปแบบทีห่ลากหลายมากกว่า โดยสามารถเป็นได้ทั้งรูปแบบวัจนภาษาและอวัจนภาษา กล่าวคือการ
เผยแพร่ของวัฒนธรรมทางการเกษตร นั้นแยกออกจากสัญลกัษณ์ไม่ได้ ดังนั้นโครงสร้างระบบ
วัฒนธรรมทางการเกษตร จึงประกอบด้วยสัญลักษณ์ ในทฤษฎีสัญศาสตร์ บทบาทของสญัลกัษณ์คือ
การนำเสนอเนือ้หาทีเ่ป็นนามธรรมซึง่ยากต่อการตระหนักรูแ้ละอธิบาย โดยถือเป็นสื่อกลางสำหรบั
ถ่ายทอดเนื้อหาเหล่าน้ี ดังนั้นทฤษฏีสญัศาสตรท์ี่นักภาษาศาสตร์ชาวสวิส Saussure ได้ช้ีให้เห็น
สามารถแบ่งออกได้ 2 ระดับได้แก่ ระดับการรบัรูท้ี่รปูแบบของสญัลักษณ์ส่งผ่านไปยังผู้คนน่ันคือตัว
หมายของสัญลักษณ์ (Signifier) อีกระดับหนึ่งคือระดับความเข้าใจทีเ่นื้อหาสัญลักษณ์ได้สง่ผ่านไปยงั
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ผู้คนน่ันคือตัวหมายถึง (Signified) ซึง่ขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปไมไ่ด้ ตัวหมาย เป็นระดับการตระหนกัรบัรู้
สัญลักษณ์หรือทีเ่รียกว่า “สถานการณ์เชิงสัญลักษณ์” สัญลกัษณ์สามารถถูกรับรู้ถึงทีม่าของ
สัญลักษณ์ได้ด้วยตัวของมันเอง โดยผู้คนสามารถรบัรู้ได้โดยผ่านประสาทสมัผสัก่อเกิดเป็นการสมัผสั
และการรับรู้ทางจิตใจ นอกจากส่วนของการตระหนักรับรู้ทางสัญลักษณ์แล้ว ยังมอีีกหนึง่ปจัจัยสำคัญ
นั่นคือเนื้อหาเชิงสญัลกัษณ์ที่ถูกถ่ายทอดทัง้หมด ซึง่มักเป็นนามธรรมและยากแกก่ารอธิบาย 
สัญลักษณ์จึงได้กลายเป็นสือ่กลางในการถ่ายทอดเนื้อหาทีเ่ป็นนามธรรมเหล่าน้ีซึ่งเป็นกระบวนการที่
เรียกว่า "ตัวหมายถึง" ในเชิงสัญศาสตร์ (Zou, 2022) ในที่นีห้มายถึงเนือ้หาของวัฒนธรรมทาง
การเกษตร 

แอนิเมชัน เป็นโครงสร้างการเคลือ่นไหวของภาพที่ต่อเนื่องกัน ซึ่งตัวภาพเองนั้นก็ถือเป็น
สัญลักษณ์ที่เป็นจกัษุสัมผสัอีกประเภทหนึง่ Wang Yunhui ได้ช้ีให้เห็นว่าหนึ่งในคุณสมบัติทีส่ำคัญ
ที่สุดของภาษาภาพสื่อแอนิเมชันใหม่คือความเป็นสัญลักษณ์ ซึ่งในองค์ประกอบแอนิเมชัน ไม่ว่าจะ
เป็นตัวละคร เพลงประกอบและสสีันแอนเิมชันต่างล้วนเป็นสัญลักษณ์ทั้งสิ้น จึงกล่าวได้ว่าแอนิเมชัน
เป็นการผสมผสานระหว่างสญัลกัษณ์ หากพิเคราะหจ์ากมมุมองทางสญัศาสตร์ แอนเิมชันมีระบบ
สัญลักษณ์ที่เป็นเอกลกัษณ์ ซึ่งแสดงความหมายเชิงเปรียบเทียบต่างๆ โดยผ่านองค์กอบแอนเิมชัน 
สำหรับสัญลักษณ์แอนิเมชัน ในแง่ของตัวหมายถึง (signified) สามารถแบ่งได้เป็น การบ่งช้ีโดยตรง 
การบง่ช้ีเชิงหน้าที่และการบ่งช้ีทางสุนทรียศาสตร์ ซึ่งมบีทบาทสำคัญต่อการสร้างรูป การบอกเล่า
เรื่องราวและการสร้างภาพมายาคติของรปูทรงต่างๆ 

งานวิจัยช้ินนี้จะทำการตีความและวิเคราะห์ถึงวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานโดยเริ่มจาก
ทฤษฎี “สองช้ัน” ของสญัศาสตร์ ทั้งทำการตีความและสรุปถึงเนื้อหาและอัตลักษณ์ของวัฒนธรรม
การเกษตรเจียงหนานจากมุมมองการสง่ข้อมลูเชิงสัญลักษณ์ การจำแนกการรบัรู้และสัญลักษณ์ทาง
วัฒนธรรม ตลอดจนปรบัแต่งองค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์ที่แสดงถึงอัตลักษณ์วัฒนธรรมการเกษตร
เจียงหนาน หากพเิคราะห์จากมุมมองของการสื่อสารทางวัฒนธรรมด้วยทฤษฎีการออกแบบเชิง     
สัญศาสตร์และทฤษฎีการสือ่สารซึง่ผสมผสานกับอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน การ
ดำเนินการรังสรรค์แสดงออกเชิงศิลปะเกี่ยวกบัแอนิเมชันวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน การ
ออกแบบงานแอนิเมชันที่สอดคล้องกับสุนทรียศาสตร์แห่งยคุสมัย รวมไปถึงผลงานแอนิเมชันที่หล่อ
หลอมจิตวิญญาณและความหมายของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน ต่างมีส่วนช่วยต่อการสืบทอด
และเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 
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แนวคิดของการคุ้มครองและการสืบทอด 
“การคุ้มครอง” ของมรดกทางวัฒนธรรมทางเกษตร หมายถึง มาตรการต่าง ๆ เพื่อรับรอง

ความมีชีวิตชีวาของมรดกทางวัฒนธรรมทางการเกษตร รวมถึงการยืนยัน การยื่นเอกสาร การวิจัย 
การคุ้มครอง การเผยแพร่ การส่งเสริม การสบืทอด และการฟื้นฟูในแง่มมุต่าง ๆ ของมรดกนี้ การ
คุ้มครองประเภทนี้ทีเ่น้นไปปจัจบุันและช้ีไปยังอนาคต และเป็นการคุ้มครองการพฒันาที่ยั่งยนื 
มาตรการต่าง ๆ เช่น “การเผยแพร่” “การส่งเสริม” และ “การสบืทอด” เป็นการเผยแพร่และการ
สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม การสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรคือ การสบืทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมการเกษตรโดยเป็นเรื่องของการสืบทอดและพฤติกรรมโดยเป็นมรดกทางวัฒนธรรมทาง
การเกษตรสามารถส่งต่อได้จากรุ่นสู่รุ่น การรบัประกันการสบืทอดและการเผยแพร่มรดกทาง
วัฒนธรรมทางเกษตรทีร่าบรื่นคือ วัตถุประสงค์ของการคุ้มครองมรดกวัฒนธรรมการเกษตร การสบื
ทอดและการเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรมทางการเกษตรในงานวิจัยวิจัยน้ี ส่วนใหญห่มายถึง 
ความสำคัญของมาตรการคุ้มครองและวัตถุประสงค์ของมรดกทางวัฒนธรรมทางการเกษตร ผ่าน
มาตราการคุ้มครอง “การสืบทอดและการเผยแพร่” ของมรดกทางวัฒนธรรมทางการเกษตรของเจียง
หนาน “การสืบทอด” ของมรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรของเจียงหนานอย่างราบรื่น 

วิชาการสื่อสาร เป็นแขนงสาขาวิชาที่ทำการศึกษาถึงการนำสัญลักษณ์มาใช้สำหรับการ
แลกเปลี่ยนข้อมูลในสังคมของมนุษย์ “Harold Lasswell นกัรัฐศาสตร์และผูบุ้กเบิกด้านวิชาการ
สื่อสารได้ช้ีให้เห็นว่าการสื่อสารมหีน้าที่ทางสงัคมสามประการ ได้แก่ การเฝ้าสังเกตทาง
สภาพแวดล้อม การปรบัทางสงัคมให้อยู่ในสภาพแวดล้อมที่เหมาะสมและการส่งตอ่มรดกทางสังคม
จากรุ่นสู่รุ่น” “การเผยแพร่และสง่เสรมิการสบืทอดมรดกวัฒนธรรมการเกษตรถือเป็นหน้าทีท่ี่แท้จริง
ของสื่อสารมวลชน ทั้งยังเป็นหน้าที่ความรบัผิดชอบทีส่ื่อสารมวลชนพึงกระทำในสงัคมปจัจบุัน” 
นอกจากนี้ หนงัสอื “กฎหมายมรดกวัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได้” ของประเทศจีนได้กำหนดอย่างชัดเจน
ว่า “สำนักข่าวควรเผยแพรร่ายการทีเ่ป็นตัวแทนของมรดกวัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได้อย่างเหมาะสม 
และควรเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกบัมรดกวัฒนธรรมที่จบัต้องไมไ่ด้” นอกจากสือ่สำนักข่าวแล้ว 
สื่อมวลชนในปจัจุบันรูปแบบอื่นๆ ก็ควรเป็นสื่อกลางสำคัญในการเผยแพรเ่นื้อหาเกี่ยวกบัมรดกทาง
วัฒนธรรมทางการเกษตรด้วย 

การสบืทอดมรดกวัฒนธรรมทางการเกษตรในปจัจุบันจำเปน็ต้องสร้างความเช่ือมโยงกบัวิถี
ชีวิตของผู้คน ทั้งยังจำเป็นต้องตอบสนองต่อความต้องการในด้านวัตถุหรือจิตวิญญาณของผู้คนใหม่อีก
ครั้ง รวมถึงจำเป็นต้องสร้างการตระหนักรบัรูร้่วมกันในอัตลกัษณ์และความภาคภูมิใจของผู้คนต่อ
มรดกทางวัฒนธรรมทางการเกษตร ตลอดจนจำเป็นต้องปลกูฝังบรรยากาศทางสังคมต่อการอนุรกัษ์
และการสบืทอด ทั้งนี้ เมื่อเผชิญกบับริบทวัฒนธรรมร่วมสมยัของโครงสร้างทางวัฒนธรรมซึง่รวมถึง
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มรดกวัฒนธรรมการเกษตรอันประกอบด้วย วัฒนธรรมสื่อสมัยใหม่ วัฒนธรรมภาพทางสายตา และ
อุตสาหกรรมวัฒนธรรม ฯลฯ เราจงึจำเป็นต้องใช้มาตรการในการสง่เสรมิ ช่วยเหลือ และปรับปรงุ
รูปแบบการสบืทอดวัฒนธรรมการเกษตรดัง้เดิม ประการหนึง่ เราจำเป็นต้องรกัษาและสนับสนุน
รูปแบบการสบืทอดของมรดกวัฒนธรรมทางการเกษตรดัง้เดมิ อีกประการหนึ่ง ยังจำเป็นต้องส่งเสริม
การสบืทอดและเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรในปจัจบุันผ่านสื่อมวลชน อุตสาหกรรมวัฒนธรรม และ
การศึกษาสมัยใหม่ “การวิจัยเกี่ยวกับการสืบทอดและเผยแพร่แอนิเมชันของมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับ
ต้องไม่ได”้ ของ Chen Shaofeng ช้ีให้เห็นว่าการเผยแพรเ่ป็นมาตรการสำคัญในการอนุรักษ์มรดก
ทางวัฒนธรรม และการสืบทอดถือเป็นเป้าหมายสูงสุดของการอนุรักษ์ 

 

งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
1. การวิจัยเกี่ยวกับวัฒนธรรมการเกษตร 
ในบทความ “การใช้เทคโนโลยีดิจิทลัเพือ่แสดงความงามแหง่วัฒนธรรมเกษตรกรรมแบบ

ดั้งเดิม” ของ Jing Dawei ได้กล่าวว่า การใช้ห้องจัดแสดงนทิรรศการดิจทิัลมาปรับปรงุใช้ในวัตถุ
โบราณทางวัฒนธรรมการเกษตร มีส่วนช่วยยกระดบั “การสัมผัสประสบการณ์ผู้ใช้” และทำให้
พิพิธภัณฑ์ “มีความน่าสนใจข้ึนมา” นิทรรศการดิจทิัล โถงนิทรรศการดิจทิัลหรอืโถงนิทรรศการดจิิทัล
สื่อผสม ต่างหมายถึงรูปแบบโถงนิทรรศการของพิพิธภัณฑ์ทีใ่ช้เทคโนโลยสีื่อผสมและดจิิทลัเป็น
ตัวแทนจัดแสดงในด้านเทคโนโลยี ทัง้ผสมผสานเนื้อหาเผยแพร่ดิจทิัลเชิงสร้างสรรค์เพือ่ให้เกิด
ปฏิสัมพันธ์ร่วมกันระหว่างมนุษย์และเทคโนโลยีดิจิทลั ทั้งนี้ เนื่องจากการหลอมรวมระหว่าง
เทคโนโลยีสื่อผสม สง่ผลให้โถงนิทรรศการเทคโนโลยีดิจิทลัเต็มไปด้วยเนื้อหาและดึงดูดผู้คนได้อย่างดี
เยี่ยม ด้วยการใช้วิดีโอ เสียง แอนเิมชัน และเทคโนโลยอีื่น ๆ ผสมผสานด้วยกัน นอกจากนี้ ภูมหิลงั 
ความหมายเชิงลึกของวัตถุที่นำมาจัดแสดงต่างกส็ามารถสรา้งความน่าสนใจใหก้ับผู้ชมได้เป็นอย่างดี 
ซึ่งเมื่อเทียบกบันิทรรศการแบบดั้งเดมิแล้ว นิทรรศการดจิิทลัจะไม่ถูกจำกัดด้วยกรอบของสถานที่และ
เวลา ทั้งยังสามารถเพิม่อิสระ การมีส่วนร่วม และปฏิสัมพันธ์ร่วมกับผู้เข้าชมได้อย่างด ี(Jing, 2018) 

Chen Shaofeng ได้นำเสนอในบทความ “การวิจัยแอนเิมชันมรดกและการเผยแพร่มรดก
ทางวัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได้” ไว้ว่า เน้นไปที่ปัญหาของมรดกร่วมสมัยของมรดกทางวัฒนธรรมที่จบั
ต้องไม่ไดแ้ละการลดลงของวิธีการถ่ายทอดและการสืบทอดแบบดั้งเดิม การคุ้มครองและการสบืทอด
มรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับตอ้งไม่ได้จำเป็นต้องอาศัยการแทรกแซงของสื่อสมัยใหม่ อุตสาหกรรมทาง
วัฒนธรรม และการศึกษาสมัยใหม่ (ทัง้แบบทางการและไม่เป็นทางการ) เพื่อให้แน่ใจว่ามรดกทาง
วัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้ในยุคปจัจบุันจะอยู่รอดผ่านการสื่อสารมวลชน มรดกทางอุตสาหกรรม และ
มรดกทางการศึกษา แอนิเมชันมี “อัตลักษณ์” หลายประการเช่น ทัศนศิลป์ สื่อการเผยแพร่ และ
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อุตสาหกรรมวัฒนธรรม ซึง่สามารถแสดงภาพแอนิเมชันของมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับตอ้งไม่ได้ใน
ภาษาของแอนิเมชัน และสง่เสรมิการเผยแพร่และการยอมรบัมรดกทางวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้ใน
สังคมร่วมสมัย และสามารถบูรณาการองค์ประกอบของมรดกทางวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้เข้ากบัห่วง
โซ่อุตสาหกรรมแอนิเมชัน โดยใช้ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมและตลาดวัฒนธรรมเป็นสื่อในการเผยแพร่
มรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับตอ้งไม่ได้ และส่งเสริมการสบืทอดมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับตอ้งไม่ได้ด้วย
การพัฒนาและการใช้ประโยชน์อย่างเหมาะสม สามารถมีบทบาทอย่างแข็งขันในการศึกษาทัง้เป็น
ทางการและไมเ่ป็นทางการของมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับตอ้งไม่ได้ด้วยความคิดสร้างสรรค์ด้าน
แอนิเมชันและเทคโนโลยีแอนิเมชัน (Chen, 2014, p. 174) 

ใน “ประเภท คุณค่า และการอนุรกัษ์ของมรดกวัฒนธรรมเครื่องมือการเกษตรในพื้นที่
เจียงหนาน—เครื่องมือการเกษตร “รปูเกงิจือถู” โดย Lou Xuan แหง่ราชวงศ์ซ่งใต”้ ของ Ding 
Xiaolei, Wang Siming และ Zhuang Guiping (2015) ได้ช้ีให้เห็นว่า ระบบเทคโนโลยีการทำนาน้ำ
ในพื้นที่เจียงหนานน้ันมีความโดดเด่น ทั้งยงัมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และการเรียนรู้ที่
สำคัญ กล่าวคือมรดกวัฒนธรรมเครื่องมือการเกษตรไม่ได้เปน็เพียงผลลัพธ์ที่ “คงอยู”่ ของช่วงเวลา
แห่งการพัฒนาทางประวัติศาสตร์เท่านั้น หากแต่เป็นมรดก “ที่มีชีวิต” ในหมู่บ้านชนบทเหล่าน้ีอย่าง
แท้จรงิ ซึ่งมีความจำเป็นอย่างยิง่ที่ต้องใช้มาตรการป้องกันหลายประการเพื่ออนุรักษ์การ“คงอยู่” และ 
"ที่มีชีวิต" เหล่าน้ีโดยการเพิ่มปัจจัยทางเทคโนโลยีทีท่ันสมัยต่างๆ (Jing et al., 2015) 

นอกจากนี้ ในบทความ “การประยุกต์ใช้ซ้ำของทรัพยากรภูมิทัศน์นาเหวยเถียนจาก

มุมมองของภูมปิัญญาทางนิเวศวิทยา—กรณีศึกษาเขต Pukou เมืองหนานจงิ”ของ Tang 
Mengting, Hao Yixin, Peng Miaoman และ Wei Jiaxing ช้ีให้เห็นว่า นาเหวยเถียนเป็นการตก
ผลึกทางภูมปิัญญาของการผลิตทางการเกษตรแบบดั้งเดิมในเจียงหนาน โดยภายใต้ภูมิหลงัของการ
ขยายตัวเมืองอย่างรวดเร็ว ได้ส่งผลใหเ้กิดการใช้ทรัพยากรภูมิทัศน์นาเหวยเถียนอย่างสิ้นเปลือง
จำนวนมาก ซึ่งนำไปสู่การสิ้นเปลืองทรัพยากร ความตึงเครยีดระหว่างมนุษย์กับพื้นที่ ส่งผลให้
ภาพลักษณ์แห่งเมืองลุ่มน้ำเจียงหนานดูออ่นแอลงอย่างเห็นได้ชัด โดยงานวิจัยเล่มนีจ้ะทำการรวบรวม
ข้อมูลการนำกลับมาใช้ซ้ำของภูมิทัศน์นาเหวยเถียนในเขต Pukou เมืองหนานจงิในปจัจบุัน โดยทำ
การสร้างระบบประเมินประสิทธิภาพภูมิทัศน์และแบบจำลองการปรบัทีส่อดคล้องกัน อีกทัง้อภิปราย
ถึงประโยชน์ที่ครอบคลุมของการนำกลบัมาใช้ซ้ำของภูมทิัศน์นาเหวยเถียนโดยผ่านข้ันตอนต่างๆ ที่
แตกต่างกันของการพฒันาเมือง (Tang et al., 2021) 

ในงาน “วิจัยการออกแบบภาพแบรนด์ใน “เทศกาลวัฒนธรรมการเกษตร” ช่ิงหยางเมอืง
กานซูซู ” ของ Sun Yanrong ได้มกีารนำ“เทศกาลวัฒนธรรมการเกษตร”ช่ิงหยางเมืองกานซูมาเป็น
วัตถุของการวิจัย โดยมีการนำเนื้อหาความหมายเชิงจิตวิญญาณในแง่ ทันท่วงเวลา ความเหมาะสม 
กฎระเบียบ ความเป็นหนึ่งเดียวของวัฒนธรรมการเกษตรมาใช้สร้างเป็นแนวคิดหลกัสำคัญ ทัง้นี้ ใน
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ส่วนของวิธีการวิจัย มีการใช้การวิจัยวรรณกรรม การวิจัยภาคสนาม การวิเคราะหเ์ปรียบเทียบ ฯลฯ 
โดยเริ่มจากมุมมองของการออกแบบงานศิลปะ การผสมผสานระหว่างเนื้อหาความหมายเชิงจิต
วิญญาณและบริบทแหง่ยุคสมัยของเทศกาลวัฒนธรรมการเกษตรดั้งเดมิในช่ิงหยางเมืองกานซู อีกทั้ง
ทำการกำหนดตำแหน่งใหม่ให้กับ “เทศกาลวัฒนธรรมการเกษตร” ในช่ิงหยางเมืองกานซู และทำการ
ตีความในแง่การประยุกต์ใช้โดยผ่านรูปแบบการสือ่สารด้วยภาพ ตลอดจนบรูณาการทรัพยากร
วัฒนธรรมการเกษตรระดับภูมิภาค แสดงใหเ้ห็นถึงความโดดเด่นทางวัฒนธรรมในพื้นที่ ทั้งส่งเสริม
การพัฒนาเศรษฐกจิในชนบท ตลอดจนตอบสนองต่อ "การดำเนินการตามยทุธศาสตร์การฟื้นฟู
ชนบท" ที่เสนอในรายงานของสภาแห่งชาติครั้งที่ 19 ของพรรคคอมมิวนิสต์จีนอีกด้วยเช่นกัน”  
(Sun, 2019) 

Huang Wenjuan ได้นำเสนอใน “วิจัยการพัฒนาใช้ประโยชน์จากทรพัยากรการทอ่งเที่ยว
เชิงวัฒนธรรมการเกษตรหหูนาน--กรณีศึกษาแหลง่ท่องเที่ยวพื้นที่เซียงซี” เกี่ยวกับการพัฒนา
ทรัพยากรการท่องเที่ยวทีม่ีอยู่ในวัฒนธรรมการเกษตร โดยทำการศึกษาค้นคว้าถึงแนวทางอนุรกัษ์
และสบืทอดวัฒนธรรมการเกษตรที่เหมาะสมมากยิ่งข้ึน ขณะเดียวกันยังส่งเสริมการบรูณาการและ
เพิ่มมลูค่าของวัฒนธรรมการเกษตรและสงัคมเทคโนโลยีสมยัใหม่ ซึ่งมลูค่าทีม่ากขึ้นถูกสร้างขึ้นผ่าน
การพัฒนาการท่องเที่ยว โดยได้เอื้อต่อการอนรุักษ์และการสบืทอดวัฒนธรรมการเกษตร (Huang, 
2014) 

ทั้งนี้ ในบทความ “วิเคราะห์การสบืทอดและการพัฒนาของวิทยาลัยการเกษตรเจียงหนาน
ที่มีผลต่อวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน--กรณีศึกษาวิทยาลัยเทคโนโลยีอาชีวการเกษตรซูโจว” ของ 
Hua Jingqing, Ni Yun และ Tang Yi ได้กล่าวถึงบทบาทและแนวทางทีม่ีประสิทธิภาพต่อการสืบ
ทอดและพฒันาของวิทยาลัยข้ันสงูที่มผีลต่อวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน อาทิเช่น การบูรณาการ
นำวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานผสมผสานเข้ากบัหลักสูตรวิชาในวิทยาลัย การหลอมรวมเข้ากบั
สภาพแวดล้อมของวิทยาลัย ตลอดจนการผสมผสานเข้ากับอุตสาหกรรมทางเทคโนโลยี ฯลฯ ซึง่มผีล
ต่อการสบืทอดและเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน (Hua et al., 2016) 

Wang Yun และ Liu Xiaocheng ได้ช้ีให้เห็นใน “อิทธิพลของสงัคมสือ่ที่มีต่อวัฒนธรรม
การเกษตรดั้งเดิม” ในสงัคมสือ่ปจัจบุัน วัฒนธรรมสมัยใหมท่ี่นำเสนอโดยสือ่มวลชนได้ส่งผลกระทบ
อย่างมากต่อวัฒนธรรมการเกษตรดัง้เดิม อีกทั้ง ยังทำให้ภาพแห่งวัฒนธรรมสังคมการเกษตรค่อยๆ 
เลือนจางหายไป อย่างไรก็ตาม สื่อมวลชนกลบัเป็นสือ่กลางสำคัญในการสืบทอดวัฒนธรรมการเกษตร
ดั้งเดิม ซึ่งรวมไปถึงวัฒนธรรมพื้นบ้านทางการเกษตรต่างๆ ที่ถูกนำมาจัดแสดงใหม่โดยผ่านการ
ประมวลผลของสื่อสมัยใหม่ เช่น ข้อความ เสียง และวิดีโอ ฯลฯ ซึ่งสิง่นี้ไม่เพียงแต่เป็นการสบืทอด
วัฒนธรรมการเกษตรดั้งเดิมเท่านั้น หากแต่ยังเป็นการสร้างมูลค่าทางอุตสาหกรรมการค้าของ
วัฒนธรรมเหล่าน้ี ซึ่งถือเป็นบทบาทที่แสดงใหเ้ห็นได้อย่างดีเยี่ยม (Wang & Liu, 2012) 
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จะเห็นได้ว่า นักวิชาการในประเทศจีนได้มีความพยายามหลายครั้งเพือ่ศึกษาการอนรุักษ์
และสบืทอดวัฒนธรรมการเกษตร โดยแบง่ออกเป็นการแทรกแซงของสื่อสมัยใหม่ อุตสาหกรรม
วัฒนธรรม การศึกษาสมัยใหม่ การท่องเที่ยวและด้านอื่น ๆ และได้รับผลการวิจัยซึ่งมีความสำคัญใน
การอ้างองิ ในสังคมปจัจบุัน การสื่อสารมวลชน การสืบทอดทางอุตสาหกรรมและการสืบทอดวิธี
การศึกษาซึ่งเป็นกระแสหลักของการสืบทอดวัฒนธรรม สือ่มวลชนเป็นตัวนำสำคัญที่ทำให้วัฒนธรรม
ดังเดิมได้รบัการสบืทอดและแอนิเมชันมี “สถานะ” ทีห่ลากหลายเช่น ทัศนศิลป์ สื่อของการสื่อสาร 
อุตสาหกรรมวัฒนธรรม ซึง่เหมาะสมอย่างยิ่งสำหรับการเผยแพร่และแสดงออกถึงวัฒนธรรมดัง้เดิม 

2. การวิจัยเกี่ยวกับทฤษฎีสญัศาสตร ์
ในวิทยานิพนธ์ของ “การวิจัยเกี่ยวกับการแสดงออกทางศิลปะของสัญญะในภาพยนตร์

โฆษณาบริการสาธารณะตามทฤษฎีสัญศาสตร์ของ Pierce” ของ Gu Wenxiao ได้ศึกษาทฤษฎี      
สัญศาสตร์ของ Pierce ในภาพยนตร์โฆษณาบริการสาธารณะ ประการแรก วิทยานิพนธ์นี้แนะนำ
โครงสร้างสามส่วนในทฤษฎีสัญศาสตร์ของ Pierce นั่นคือ เครื่องหมายสมบรูณ์ที่ประกอบไป
ด้วยสัญญะ วัตถุ และการแปลความ บนพื้นฐานของทฤษฎีโครงสร้างสามส่วนวิเคราะห์การแสดงออก
ของสัญญะในภาพยนตร์โฆษณาบริการสาธารณะและดำเนินการแบ่งประเภทของสญัญะ รวมถงึเข้าใจ
สัญญะที่ใช้ในภาพยนตร์โฆษณาบรกิารสาธารณะอย่างถ่องแท้ ประการทีส่อง วิทยานิพนธ์นี้วิเคราะห์
ลักษณะพิเศษด้านการแสดงออกทางศิลปะของสัญญะในภาพยนตร์โฆษณาบรกิารสาธารณะ สรปุออก
ว่าสัญญะมีลักษณะพเิศษของการเปิดกว้างและความเป็นกลุม่ และตามทฤษฎีเชิงอธิบายของ Pierce 
วิทยานิพนธ์นี้วิเคราะหผ์ลการแสดงออกทางศิลปะของสญัญะจากสามด้านคือ รายการอธิบายโดยตรง 
รายการอธิบายแบบพลวัต และรายการอธิบายข้ันสุดท้าย สรุปได้ว่า สัญญะมีผลต่อการแสดงออกทาง
ศิลปะในการสร้างความประทบัใจแก่ผู้ชม ช้ีนำเชิงปฏิบัตผิู้ชมและเพิ่มความหมายแฝงของภาพยนตร์
โฆษณา ประการทีส่าม จากสองแงมุ่มของหน้าที่พื้นฐานของการใช้สัญญะในการแสดงออกทางศิลปะ
และหน้าทีเ่สริมสร้างความแข็งแกรง่ของการแสดงออกทางศิลปะ สรุปได้ว่า การใช้สญัญะสามารถ
เสริมเนือ้หาสำหรับภาพยนตรโ์ฆษณาบริการสาธารณะ การใช้สัญญะทำให้ภาพยนตร์โฆษณาบริการ
สาธารณะเข้าใจง่ายยิ่ง การใช้สัญญะช่วยเพิ่มเอฟเฟกต์ด้านการแสดงออกของภาพยนตร์โฆษณา
บริการสาธารณะ และเพิม่บทบาทที่สำคัญของผลกระทบด้านการเผยแพร่ (Gu, 2018) 

ในวิทยานิพนธ์ “การวิจัยเกี่ยวกบัการออกแบบโปสเตอรง์านเทศกาลดนตรีตามทฤษฎี         
สัญศาสตร์ของ Pierce” ของ Peng Siyi วิทยานิพนธ์นี้ใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์ของ Pierce เป็นมุมมอง 
โดยมีโปสเตอร์งานเทศกาลดนตรี Midi ในประเทศจีนมาเปน็วัตถุวิจัย จากการอ่านหนงัสอืที่เกี่ยวข้อง
กับทฤษฎีสัญศาสตร์ ดำเนินการเรียบเรียงและศึกษาวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง รวมสถานะการวิจัย
ปัจจุบันของทฤษฎีสัญศาสตร์และการออกแบบโปสเตอรง์านเทศกาลดนตรีทัง้ในและต่างประเทศ เน้น
ที่การอภิปรายเกี่ยวกับความสมัพันธ์ระหว่างทฤษฎีสญัศาสตร์ของ Pierce และการออกแบบโปสเตอร์
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เทศกาลดนตรี Midi ในกระบวนการสำรวจ ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่า กระบวนการส่งออกโปสเตอรท์ั้งหมด
สะท้อนถึงกระบวนการแบ่งกจิกรรมเชิงสัญญะของ Pierce นั่นคือ การส่งออกของสัญญะผ่านสาม
ข้ันตอนคือ การเป็นตัวแทน การอ้างองิ และการอธิบาย เช่นนั้นแล้ว ภาพที่รวมอยู่ในโปสเตอร์งาน
เทศกาลดนตรีจงึเป็น โปสเตอร์ทีเ่ป็นตัวแทน ข้อมูลที่ต้องการเผยแพร่คือ การอ้างองิ สุดท้ายคือ ผู้ชม
ทำหน้าที่แปลความของโปสเตอร์ แนวคิดที่แสดงออกในสมองของผู้ชมคือ รายการอธิบาย 
วิทยานิพนธ์นี้วิเคราะห์อทิธิพลของโปสเตอร์งานเทศกาลดนตรี Midi ในกระบวนการออกแบบตาม
ทฤษฎีโครงสร้างสามส่วนของ Pierce (Gu Wenxiao,2021,p.1) 

ในวิทยานิพนธ์ “การวิจัยลวดลาย “อิ้งจิง่ปูจ่ือ (应景补子)” ของราชวงศ์หมงิภายใต้
มุมมองโครงสร้างสามส่วนในทฤษฎีสัญศาสตร์ของ Pierce และการออกแบบผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม
เพื่อการสบืทอด” ของ Tang Yu วิทยานิพนธ์นี้วิเคราะหจ์ากมุมมองโครงสร้างสามส่วนในทฤษฎีสัญ
ศาสตร์ของ Pierce โดยมี “อิ้งจิ่งปู่จอื” ของราชวงศ์หมิงเปน็วัตถุวิจัย จากการค้นคว้าวรรณกรรมที่
เกี่ยวข้องกบัทฤษฎีสัญศาสตร์ของ Pierce โดยจะดำเนินการจัดเรียงและวิจัย เรียบเรียงเส้นทางการ
วิจัยโครงสร้างสามส่วนในทฤษฎีสัญศาสตร์ของ Pierce ในการศึกษาลวดลาย นั่นคือ การวิเคราะห์
สามส่วนของสญัญะลวดลาย การวิเคราะหห์ลักการการออกแบบ และวิเคราะหก์ารสืบทอดและการ
ประยุกต์ใช้ ประการที่สอง ในมุมมองสัญศาสตร์ของ Pierce ตามความสัมพันธ์ระหว่างสญัญะและ
การอ้างองิ สญัญะสามารถแบ่งออกเป็น เครื่องหมายของการคล้ายคลงึ เครื่องหมายบ่งช้ี และ
เครื่องหมายของกฎ การใช้วิธีการจำแนกสัญญะประเภทนี้และโครงสร้างสามส่วนเพื่อสรปุประเภท
ของสัญญะและพลวัตสามส่วนของการอ้างองิในลวดลาย “อิง้จิ่งปู่จอื” และสรปุลกัษณะพิเศษของ
รายการที่เป็นตัวแทน ความหมายแฝงของรายการวัตถุ และแหล่งที่มาของรายการคำอธิบายของ
สัญลักษณ์ภาพ ประการทีส่าม ตามวิธีโครงสร้างสามส่วนของสัญญะ สรุปเกณฑ์การออกแบบที่จำเป็น
สำหรับการสบืทอดและการออกแบบ และสรุปการสังเคราะห์ขององค์ประกอบลวดลายดัง้เดิมในการ
ออกแบบและการสืบทอด รวมถึงวิธีการแสดงออกที่ทันสมัย ประการสุดท้าย อาศัยทฤษฎีสญัศาสตร์
ของ Pierce รวมกบัการปฏิบัติการการออกแบบผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมเพือ่การสืบทอดที่ทนัสมัย
ของลวดลายอิง้จิง่ปูจ่ือ โดยการขยายขอบเขตการออกแบบผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม เพื่อเพิ่มการ
แสดงออกทางสายตาและเผยแพร่ข้อมลูของวัฒนธรรมดั้งเดมิในผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม (Tang, 
2022) 

3. การวิจัยเกี่ยวกับทฤษฎีการอนุรักษ์และสืบทอด 
ในงานวิจัยเรือ่ง “การวิจัยเกี่ยวกับการสบืทอดและอนรุักษ์งานหัตถกรรมผ้าทอพื้นเมือง

ของชนชาติหลี่” ของ Luo Wenxiong เสนอว่า งานหัตถกรรมผ้าทอพื้นเมืองของชนชาติหลี่ เป็นการ
พัฒนาระยะยาวและสร้างการผลิตทางสังคมและชีวิตของชนชาติหลี่ในเกาะไห่หนาน และสร้างเป็น
งานหัตถกรรมประเภทหนึ่ง ทักษะการทอผ้าแบบดั้งเดิมของชนชาติหลี่มีตำแหน่งที่สำคัญใน
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วัฒนธรรมของชนชาติหลี่ แต่อย่างไรก็ตาม ในสังคมโลกาภิวัตน์ทางเศรษฐกิจในปัจจุบัน พื้นที่ของชน
ชาติหลี่ในไห่หนานไดร้ับอทิธิพลจากวัฒนธรรมสมัยใหม่และวัฒนธรรมจากภายนอก การเปลี่ยนแปลง
ทางสงัคมทีร่วดเร็ว ทักษะการทอผ้าแบบดั้งเดิมได้รบัผลกระทบอย่างรุนแรง พื้นที่ของการดำรงอยู่
ลดลง และสภาพแวดลอ้มของการดำรงอยู่ก็แย่ลง พร้อมกบัศิลปินทอผ้าเสียชีวิตอย่างต่อเนือ่ง ศิลปิน
ทอผ้าส่วนมากที่ยงัหลงเหลืออยู่กม็ีอายุมากแล้ว ผู้สบืทอดทกัษะการทอผ้าเหลือเพียงแค่ไม่กี่คน ทำให้
ทักษะการทอผ้าใกลจ้ะสูญหายไป การอนรุักษ์และการสืบทอดเทคนิคการทอผ้าชนชาติหลี่จงึเป็นเรื่อง
เร่งด่วน ภายใต้เงื่อนไขของการปฏิบัติตามหลักการคุ้มครองที่มีความถูกต้อง ความสมบูรณ์ ความ
ยั่งยืน และสามารถตีความได้ จึงเสนอมาตรการสำหรบัการคุ้มครองเทคโนโลยีดิจทิัล โดยการใช้
เทคโนโลยีดิจิทลัของข้อความ รปูภาพ เสียงและวิดิโอเพื่อบนัทึกและการผลิตซ้ำของวัฒนธรรมการทอ
ผ้าของชนชาติหลี่ ใช้ฐานข้อมูล เทคโนโลยีการจัดเก็บ เทคโนโลยีการสื่อสารเพื่อการจัดการข้อมูลและ
ทรัพยากรของวัฒนธรรมการทอผ้าแบบดัง้เดิมของชนชาติหลี่อย่างเป็นวิทยาศาสตร์ และใช้เทคโนโลยี
อินเตอรเ์น็ตในการสืบทอด สง่เสรมิ และสง่เสรมิวัฒนธรรมการทอผ้าแบบดั้งเดมิของชนชาติหลี่ (Luo, 
2019) 

ในบทความเรือ่ง “การวิจัยเกี่ยวกับการสบืทอด การพฒันาและการคุ้มครองอุปรากรฮั่น” 
ของ Zhao Xianzheng ว่า อุปรากรฮั่นเป็น “งิ้วประจำมณฑล” ของมณฑลหูเป่ย และเป็นงิ้วทอ้งถ่ิน
ที่สำคัญในประเทศจีน ในความหลากหลายทางวัฒนธรรม ทำให้อุปรากรดัง้เดิมไดร้ับความสนใจ
น้อยลงในปัจจุบัน อุปราการฮั่นกลายเป็นอุปรากรที่ใกล้จะสญูหาย ขณะนี้เหลือเพียงแค่ “คณะ
อุปรากรเพียงชุดเดียวเท่านั้น” อุปรากรที่ยอดเยี่ยมและทักษะการแสดงที่ยอดเยี่ยมมากมายกำลัง
เผชิญหน้ากับสถานการณ์การสูญหาย จึงต้องได้รับการช่วยเหลือ ค้นพบและการอนรุักษ์อย่างเรง่ด่วน 
ในฐานะมรดกทางวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้ของชาติ การพฒันาและการอนุรักษ์ศิลปะยงัมหีนทางอกี
ยาวไกล อุปรากรฮั่นควรดำเนินการช่วยเหลือตนเองอย่างแข็งขัน ให้ความสำคัญกับการสร้างคณะ
อุปรากร บ่มเพาะระดับความสามารถของบุคลากรและเปิดตลาดการแสดง ให้ความสำคัญกับ
นวัตกรรมของเพลงอุปรากร ส่งเสริมนวัตกรรมของศิลปะการร้องเพลง ส่งเสริมนวัตกรรมของ
ศิลปะการแสดง กำหนดมาตรการอนุรักษ์ที่สามารถใช้ได้จรงิ ปฏิบัติตามหลักการอนรุักษ์ การช้ีแจง
วัตถุในการอนุรักษ์ การใช้มาตรการอนรุักษ์ และกำหนดความรับผิดชอบในการคุ้มครองอย่างชัดเจน 
รวมถึงดำเนินการอนรุักษ์ “ความคิดด้ังเดิม” “การพฒันา” “การใช้งาน” “การเปลี่ยนเป็นดิจิทลั” 
และ “บรรจุภัณฑ์” ของอุปรากรฮั่นอย่างรอบด้าน (Zhao, 2008) 

ในงานวิจัยเรือ่ง “การวิจัยเกี่ยวกับการอนรุักษ์และการสืบทอดกลองสำริดในชนชาติจ้วง
และชนชาติยี่ในเหวินซาน” ของ Dan Xiaoxia เสนอว่า เมือ่ความดั้งเดิมมาบรรจบกบัความทันสมัย 
การอนุรกัษ์และการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่จบัต้องไมไ่ด้เป็นแรงกระตุ้นจากภายในของผู้ถือ
ครองวัฒนธรรม นอกจากนี้ยังเป็นสิ่งสำคัญอย่างยิ่งทีจ่ะต้องดึงดูดสมาชิกใหม่ในเชิงวัฒนธรรมเพื่อ
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สร้างจิตสำนึกส่วนรวมขึ้นใหมห่รือสร้างปฏิสัมพันธ์ทางสงัคมที่กลมกลืนผ่านการฟื้นฟูความศักดิส์ิทธ์ิ
ของสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมในพิธีกรรมของเทศกาล ระบบมรดกวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้ ไม่ว่าจะ
เป็นการขาดการอ้างอิงในช่วงเริ่มต้นของการดำเนินการหรือค่อย ๆ ปรับเปลี่ยนระหว่างกระบวนการ
นำไปใช้ มักจะมีปญัหาไมท่างใดกท็างหนึง่ปรากฏข้ึนเสมอ แต่สิ่งที่ยืนยันคือ เรื่องราวทางวัฒนธรรม
ดั้งเดิมที่ถกูเกบ็ไว้ในพื้นบ้านและชนบทที่ไมเ่ป็นทีรู่จ้ักมากนกัได้รับความสนใจเพิม่มากข้ึนเรื่อย ๆ จาก
การประกาศและตั้งช่ือผลงานช้ินเอกของมรดกทางวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้ในทุกระดบั สิ่งที่สำคัญ
ที่สุดคือ การกระทำเหล่าน้ีได้กระตุ้นความมั่นใจตนเองทางวัฒนธรรมของผู้ถือครองวัฒนธรรมใน
ระดับหนึ่ง เพือ่ให้พวกเขาสามารถมีส่วนร่วมในการอนรุักษ์และสบืทอดวัฒนธรรมของตนเองได้ การมี
ส่วนร่วมอย่างแข็งขันของกำลงัจากภายนอกเช่น หน่วยงานวัฒนธรรมของรัฐบาล นักวิชาการ ศิลปิน 
และนักพฒันาทรัพยากรทางวัฒนธรรม และการก่อตัวข้ึนของกำลงัจากทั้งภายในและภายนอกกับ
เจ้าของมรดกทางวัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้ ทีส่ามารถทำให้กลองสำริดสามารถดำรงอยู่ได้ภายใต้
สภาพแวดล้อมทางสงัคมทางสงัคมทีเ่ปลี่ยนไปในปจัจบุัน (Tan, 2019) 

กล่าวโดยสรุป มรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานถือเป็นความมั่งค่ังทางจิต
วิญญาณอันดีเยี่ยมที่ตกผลึกส่งต่อให้เหล่ามนุษยชาติโดยเหลา่แรงงานเจียงหนาน ซึ่งเป็นสิ่งที่
ทรงคุณค่า ควรแก่การจัดเกบ็ อนุรักษ์และเผยแพร่ โดยแนวทางการอนุรักษ์และสืบทอดที่ดีข้ึน ทำให้
สิ่งเหล่าน้ีมีบทบาทในสังคมได้อย่างแท้จริง ตลอดจนดึงดูดผูค้นให้มีความเข้าใจและหันมาสนใจใน
อารยธรรมเกษตรกรรมที่มีมาช้านานในพื้นทีเ่จียงหนาน ถือเป็นจุดสำคัญของการวิจัยน้ี ในสื่อสังคม
ปัจจุบัน การแปลงเป็นดิจิทลั การอนุรักษ์ที่มีชีวิตและการสบืทอดกลายเป็นกระแสหลกั ผู้วิจัยจึงหวัง
เป็นอย่างยิง่ว่าการศึกษาค้นคว้าด้วยรูปแบบที่ทลายกรอบข้อจำกัดของเวลาและช่องว่างนี้ จะส่งผลให้
ผู้คนสามารถเข้าใจข้อมูลและคุณค่าที่เกี่ยวข้องกับมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานได้ทุกทีทุ่ก
เวลา ตลอดจนสบืทอดและเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจยีงหนานได้ดียิ่งขึ้น  

 



 

บทท่ี 3 
วิธีดำเนินการวิจัย 

 
งานวิจัยน้ีใช้แนวคิดการวิจัยแบบสหวิทยาการ ภายใต้บรบิทของการสื่อสารทางวัฒนธรรม

สื่อใหม่ร่วมสมัย ผสมผสานองค์ประกอบทางวัฒนธรรมการเกษตรเข้ากบัศิลปะแอนิเมชัน สง่เสรมิการ
สืบทอดและเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานผ่านการวิจัยวิเคราะห์ และการสร้างแอนิเมชัน 
วิธีการวิจัยและข้ันตอนการวิจัยแบง่ออกเป็นสามข้ันตอนคือ ข้ันตอนที่หนึ่ง คือ การใช้วิธีการวิจัย
เอกสารเพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา การผลิต วิถีชีวิต ความเช่ือและประเพณีพื้นบ้านของวัฒนธรรม
การเกษตรเจียงหนาน และสร้างองค์ความรู้ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน ข้ันตอนทีส่องคือ 
การวิเคราะหล์ักษณะของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และแยกองค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์ของ
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน โดยวิธีการสำรวจภาคสนามและเครื่องมือการวิจัยเช่น แบบสอบถาม
และการสัมภาษณ์ ข้ันตอนที่สามคือ การใช้วิธีการวิจัยเชิงสร้างสรรค์และเครื่องมือสำรวจ
แบบสอบถามเพื่อสร้างแอนิเมชัน ตามลักษณะพิเศษของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานและสัญญะ
ทางการเกษตร เพื่อคุ้มครอง สบืทอด และเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน กรอบการวิจัย
และกระบวนการวิจัยของงานวิจัยน้ีมีดังตอ่ไปนี ้
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โครงสร้างของการวิจัย 
 

 
 

ภาพที่ 3-1 โครงสร้างของการวิจัย 
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กระบวนการวิจัย 

 
ภาพที่ 3-2 กระบวนการวิจัย 

 

ขั้นที่ 1: ศึกษาประวัติความเป็นมา การผลิต วิถีชีวิต ความเชื่อและประเพณีพื้นบ้าน
ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

1. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
ผ่านการวิจัยเอกสาร เรียบเรียงประวัติศาสตร์ความเป็นมา การผลิต วิถีชีวิต ความเช่ือและ

ประเพณีพื้นบ้านของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และสร้างองค์ความรู้ 
2. กลุ่มตัวอย่าง 
ในช่วงเริ่มต้นของการเตรียมการวิจัย ผู้วิจัยต้องกำหนดทิศทางการวิจัยของตนเองผ่านการ

อ่านเอกสารและเนือ้หาทีเ่กี่ยวข้องมากมาย เนื้อเรื่องทีจ่ะมุง่ศึกษาเป็นตัวแบบของการวิจัย โดยเน้น
การวิจัยทีเ่กี่ยวข้องกบัประวัติศาสตร์ความเป็นมา การผลิต วิถีชีวิต ความเช่ือและประเพณีพื้นบ้าน
ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

การแสดงภาพแอนิเมชัน 
แบบสอบถามความพึงพอใจ 

งานวิจัยเชิงวรรณกรรม 

องค์ความรู ้  

สร้างแอนิเมชัน 

การสำรวจภาคสนาม แบบสอบถามและสัมภาษณ์ 

วิเคราะห์เชิงอัตลักษณ์ 

 

องค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์ 

ผลประเมินผู้เชี่ยวชาญ 

ขั้นตอนที่ 1 

ขั้นตอนที่ 2 

ขั้นตอนที่ 3 

ข้อเสนอแนะและการสรุปผล 



 38 

3. วิธีการวิจัย : การวิจัยเอกสาร 
งานวิจัยน้ีใช้วิธีวิธีการวิจัยเอกสารเป็นวิธีการวิจัยหลัก สรปุลกัษณะและความหมายของ

วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และสร้างระบบความรู้ด้านวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน ผ่านการ
อ่านและการรวบรวมข้อมลูเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานอย่างเป็นระบบ  

4. กระบวนการวิจัย 
เอกสารการวิจัยส่วนใหญป่ระกอบด้วยสองด้าน: ด้านหนึง่คือ การอ่านหนงัสือโบราณที่

บันทึกการพฒันาการเกษตรในภูมิภาคเจียงหนาน เช่น “การพัฒนาการเกษตรในแดนเจียงหนาน” 
“หนังสือฮั่นซู-บันทึภูมปิระเทศ” “การศึกษาการเกษตรแคว้นหวู” “แรงบันดาลใจจากข้าวเปลอืก
เหอมูตู” “การศึกษาวัฒนธรรมเหลียงจูในทีร่าบหนิงเส้า” “การวิจัยการเกษตรแคว้นหวูและเยว่” 
และหนงัสืออื่น ๆ นอกจากนี้ ยังมีเอกสารสำคัญจำนวนมาก เช่น พงศาวดารท้องถ่ินที่บันทึกกจิกรรม
ทางเศรษฐกิจและสังคมของผู้คนในภูมิภาคเจียงหนาน ตัวอย่างเช่น “บันทกึแคว้นหวู” “บันทึกเมือง
หวู” “รวบรวมบันทึกมณฑลเจียงซู-บันทึกอำเภอหวูเจียงสมยัเฉียนหลง” และพงศาวดารท้องถ่ิน
ภูมิภาคเจียงหนานจำนวนมากในสมัยราชวงศ์หมิงและชิง เพื่อรวบรวมข้อมลูที่เกี่ยวข้องกับการเกษตร
ทำนาเจียงหนาน การวิเคราะห์ตามยาว รวบรวมต้นกำเนิดทางประวัติศาสตร์และกระบวนการพัฒนา
มรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และวิเคราะห์และอ้างอิงบนพื้นฐานนี้  

อีกด้านหนึ่งคือการอ่านหนังสือและวารสารทางวิชาการที่เกีย่วข้องกับโบราณคดีวิทยา 
ประวัติศาสตร์การเกษตร และมรดกทางวัฒนธรรมการเกษตร เพื่อทำความเข้าใจพลวัตการวิจัย
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้อง เนื้อหาที่เกี่ยวข้องยกตัวอย่างเช่น 
“เครื่องมือการเกษตรของแคว้นเยว่โบราณ” “การสำรวจและการปฏิบัติในการคุ้มครองมรดกทาง
วัฒนธรรมทางการเกษตรของมณฑลเจียงซู” และ “ประเภท คุณค่า การคุ้มครองและการใช้ประโยชน์
ของมรดกทางวัฒนธรรมของเครื่องมือเกษตรในพื้นทีเ่จียงหนาน” เนื้อหาได้รบัการออกแบบให้
ครอบคลมุถึงวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน วัฒนธรรมหมูบ่้านน้ำ วัฒนธรรมการทำนาเหวยเถียน 
วัฒนธรรมและสัญลักษณ์ บรบิทการสื่อสารร่วมสมัยของวัฒนธรรมการเกษตร รวมถึงความเช่ือมโยง
ระหว่างวัฒนธรรมการเกษตรกับศิลปะแอนิเมชัน การวิเคราะห์ตามขวาง เพื่อศึกษาลักษณะพิเศษ
ด้านวิถีชีวิต ความเช่ือและประเพณีพื้นบ้านของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

5. ผลของการวิจัย 
จากการวิจัยเอกสาร วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานไดร้ับการแบ่งประเภทและเรียบเรียง 

ดำเนินการวิเคราะหล์ักษณะพเิศษจาก 7 แง่มุมของเครื่องมอืการผลิต เครื่องใช้ในครัวเรือน เสือ้ผ้า 
สถาปัตยกรรม ประเพณีการเกษตร ศิลปะพื้นบ้าน และความเช่ือทีส่ะท้อนอยู่ในลักษณะพเิศษของ
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน เรียบเรียงลักษณะการดำรงชีวิตของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 
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ค้นพบความหมายแฝงและลักษณะพิเศษของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และสร้างองค์ความรู้
ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน เพื่อเป็นมลูฐานทางทฤษฎีและข้อมูลสำหรับการเขียนงานวิจัย 

 
ตารางที่ 3-1 ระบบทฤษฎีการวิจัยเกี่ยวกับ 7 แง่มุมของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

 

 

ขั้นที่ 2 : การวิเคราะห์อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และการเปลี่ยน
ผ่านเชิงสัญลักษณท์างการเกษตรที่แสดงออกในแอนิเมชัน 

1. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
วิเคราะหล์ักษณะพเิศษทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และสังเคราะห์สญัลกัษณ์ของ

การเกษตรเจียงหนาน 
2. กลุ่มตัวอย่าง 
ผู้วิจัยจะรวบรวมข้อมลูทีเ่กี่ยวข้องตามวิธีการวิจัยและเครื่องมือการวิจยั รวบรวมระบบ

วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานและตรวจสอบสภาพจรงิ ผา่นวิธีการวิจัยเอกสารและการสำรวจ
ภาคสนาม มุ่งเน้นไปที่ลกัษณะพิเศษเจ็ดแง่มมุ ได้แก่ เครื่องมือการผลิต เครื่องใช้ในครัวเรือน เสื้อผ้า 
สถาปัตยกรรม ประเพณีการเกษตร ศิลปะพื้นบ้าน และความเช่ือ เพื่อดำเนินการวิจัยเฉพาะเกี่ยวกับ
มรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน วิเคราะหป์ระเพณีพื้นบ้านด้านการใช้ชีวิตและการผลิตใน
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และสรปุองค์ประกอบเชิงสญัลักษณ์และลักษณะของวัฒนธรรม

ประเภทของการวิจัย เนื้อหาของการวิจัย 

เครื่องมือการผลิต เครื่องมือสำหรับการเตรียมดิน เครื่องมือสำหรับชลประทาน 
เครื่องมือเก็บเกี่ยว และเครื่องมือสำหรับการแปรรูป 

เครื่องใช้ในครัวเรือน เครื่องใช้ในห้องครัว เครื่องตกแต่งและเครื่องใช้ในที่อยู่อาศัย 
เครื่องใช้สำหรับทำความสะอาด เครื่องปั่นฝ้าย 

เสื้อผ้า เครื่องประดับศีรษะ เสื้อปะติด กระโปรง เข็มขัด กางเกง รองเท้า
ปัก  

สถาปัตยกรรม วัสดุ โครงสร้าง การตกแต่ง ตัวห้อย รูปทรง 
ประเพณีการเกษตร ประเพณีการไถนา ประเพณีการเก็บเกี่ยว ประเพณีการแปรรูป 
ศิลปะพื้นบ้าน การเชิดมังกร การเชิดสิงโต งิ้วพื้นเมือง การเล่นกล 
ความเช่ือ ความเช่ือในการเกษตร จริยธรรมของครอบครัวและความเช่ือตาม

ประเพณีของครอบครัว ความเช่ือ 4 ฤดูกาล 8 เทศกาล 
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การเกษตรเจียงหนาน และรวมกับการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญและแบบสอบถาม เพื่อวิเคราะห์และ
พิสูจน์ข้อมูลที่ได้จากการวิจัย และดำเนินการวิเคราะห์และการสรุปอย่างมีโครงสร้างและเป็นระบบ
บนพื้นฐานของการวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง เครื่องมือวิจัยรวมถึงวิธีการสังเกต แบบสอบถามและการสัมภาษณ์ 

3. วิธีการวิจัย: การสำรวจภาคสนาม 
งานวิจัยน้ีใช้วิธีการวิจัยภาคสนาม รวมถึงการสงัเกตภาคสนาม การสมัภาษณ์เชิงลึกและ

แบบสอบถามและรปูแบบอื่น ๆ  บนพื้นฐานของการรวบรวมข้อมูลเอกสารอย่างมจีุดมุ่งหมาย มีการ
วางแผนและเป็นระบบ ลงพื้นทีส่ำรวจศึกษา เยี่ยมชมและสมัภาษณ์หมู่บ้าน ศูนย์วัฒนธรรม 
สำนักงานการท่องเที่ยว พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรและสวนวัฒนธรรมการเกษตรที่มีวัฒนธรรม
การเกษตรที่แข็งแกร่งในภูมิภาคเจียงหนาน การสงัเกตโดยตรงและลงพื้นทีส่ำรวจศึกษาพิพิธภัณฑ์
วัฒนธรรมการเกษตรทีเ่ป็นตัวแทนในภูมิภาคเจียงหนาน เช่น “พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรเจียง
หนาน” “พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน” “หอการเกษตรเจียงซินโจว” “หมูบ่้านตงหลิน 
เมืองไท่ชาง ซูโจว” การใช้อุปกรณ์ เช่น กล้องถ่ายรูปและเครื่องบันทึกเสียง ทำความเข้าใจเชิงลึก
เกี่ยวกับความหมายและลักษณะของมรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานและสภาพการอนุรักษ์
และการใช้ประโยชน์ในปจัจบุัน ในขณะเดียวกัน ดำเนินการสำรวจแบบสอบถามกับประชาชนท้องถ่ิน 
และสมัภาษณ์เชิงลึกกับผู้เช่ียวชาญด้านการเกษตร เจ้าหน้าที่ภาคเกษตร ผู้อำนวยการพิพิธภัณฑ์
การเกษตร ผูส้ืบทอดวัฒนธรรมศิลปะพื้นบ้านในภูมิภาคเจียงหนาน ผ่านวิธีการสังเกตกจิกรรมการสืบ
ทอด เรียนรู้เกี่ยวกบันโยบายการสืบทอดและสำรวจศึกษาการปฏิบัติการสบืทอดของพลเมอืงทั่วไป 
เพื่อได้รบัข้อมลูข้ันปฐมภูมิและทำการวิเคราะหเ์ชิงคุณภาพ ซึ่งจะช่วยทำความเข้าใจอย่างลึกซึง้กบั
ลักษณะของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานและวิธีการอนรุกัษ์ การเผยแพร่และการสบืทอดร่วมสมัย 

4. กระบวนการวิจัย 
4.1 การสำรวจภาคสนาม 
จากการเลือกพื้นที่สำรวจตามเป้าหมายการศึกษา เนื้อหาการวิจัยและวัตถุประสงค์การ

วิจัย ดำเนินการสังเกตโดยสญัชาตญาณและบางส่วนทำการตรวจสอบอย่างละเอียด เพื่อเข้าใจโฉม
หน้าดั้งเดมิและกระบวนการพฒันาของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน มุง่เน้นไปที่สำรวจภาคสนาม
ในสถานที่ห้าประเภทในภูมิภาคเจียงหนาน เช่น พิพิธภัณฑ์ หอประเพณีพื้นบ้าน หมู่บ้านโบราณ ศูนย์
วัฒนธรรม และพื้นที่นาข้าวเหวยเถียน  เพื่อวิเคราะห์ปรากฏการณ์ที่สงัเกตได้ เข้าใจลักษณะของ
เป้าหมายทีส่ำรวจศึกษา และรวบรวมข้อมลูที่เกี่ยวข้อง 
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ตารางที่ 3-2 พื้นทีส่ำรวจ 
 

 
4.2 แบบสอบถาม 
4.2.1 วัตถุประสงค์ของแบบสอบถาม 
เพื่อสำรวจระดับความเข้าใจ ช่องทางในการรบัรู้ รูปแบบในการคุ้มครองและการ

เผยแพร่ที่คาดหวังของประชาชนเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน รวมถึง
การรบัรู้ของผู้คนเกี่ยวกับความหมายแฝง ลักษณะ และคุณค่าของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 
เพื่อเข้าใจถึงปญัหาทีม่ีอยู่ในการพัฒนาและการสบืทอดวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานในบริบททาง
สังคมของยุคสมัยใหม่ของเกษตรกรรมในความทันสมัย ความเป็นอุตสาหกรรม และความเป็นเมือง 
เพื่อทำความเข้าใจรปูแบบการคุ้มครองวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานที่ผู้คนคาดหวัง ช่องทางใน
การรบัความรู้ด้านการเกษตร และมาตรการปรบัปรุงการคุ้มครองและวิธีการสบืทอดวัฒนธรรม
การเกษตรเจียงหนานที่มอียู่ในปัจจุบัน จากการรวบรวมข้อมูลและวัสดุที่ตรงกบัความเป็นจริงจะ
สามารถสร้างเงื่อนไขการสนับสนุนทีส่มเหตสุมผลสำหรับการสบืทอดและการเผยแพร่วัฒนธรรม
การเกษตรเจียงหนานผ่านผลงานแอนิเมชันได้ 

4.2.2. การออกแบบเนื้อหาของแบบสอบถาม 
การกำหนดคำถามประกอบด้วย คำถามแบบเลอืกตอบข้อเดยีว คำถามแบบเลือกตอบ

ได้หลายข้อ และคำถามอัตนัยบางข้อ ซึ่งมีรปูแบบคำตอบทีก่ระชับและชัดเจน สะดวกต่อการให้
คำตอบของผู้ตอบแบบสอบถาม เนื้อหาของแบบสอบถามได้รับการออกแบบตามวัตถุประสงค์ของการ
วิจัยและคำถามการวิจัยของวิทยานิพนธ์ โดยจะแบ่งออกเปน็ 3 ส่วน ดังนี้ 

ประเภทสถานท่ี ชื่อเฉพาะ 
พิพิธภัณฑ์ พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้า

เปี๋ยซาน พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมหวูแห่งซโูจว 
หอประเพณี
พื้นบ้าน 

หอสนกุการเกษตรเจียงซินโจว 

หมู่บ้านโบราณ หมู่บ้านตงหลินเมืองไท่ฉางซูโจว หมู่บ้านยว๋ินหลงตำบลโจวหวังเมอืงไหห่นิง 
ศูนย์วัฒนธรรม ศูนย์วัฒนธรรมซูโจว 
พื้นที่นาข้าวเหวย
เถียน 

“หว่านชุนเหวยเถียน” เมืองหวูหู “ต้ากงเหวยเหวยเถียน” เมืองดังถู 
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(1) รวบรวมข้อมูลพื้นฐานของกลุ่มสำรวจ ตัวอย่างเช่น เพศ อายุ ระดับการศึกษา 
องค์ประกอบทางครอบครัวและอาชีพของผู้ตอบแบบสอบถาม เป็นต้น เพื่อสำรวจความเข้าใจ การ
คุ้มครอง การสบืทอด และการพฒันาของกลุ่มต่าง ๆ เกี่ยวกบัวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

(2) สำรวจความเข้าใจเกี่ยวกับลักษณะของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน สำรวจ
ระดับความคุ้นเคยของประชาชนและช่องทางในการทำความเข้าใจลักษณะของวัฒนธรรมการเกษตร
เจียงหนาน และทำการวิเคราะหส์าเหตุของวิกฤตในการการสืบทอดของวัฒนธรรมการเกษตรเจียง
หนานและค้นหารูปแบบและวิธีการสืบทอดและเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานในอนาคต 

(3) สำรวจเกี่ยวกบัการสืบทอดและการเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 
ข้ันตอนแรก ทำสถิติเกี่ยวกับวิธีการสืบทอดและการเผยแพรวั่ฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน จากนั้น
ทำการวิเคราะห์ข้อดีและข้อเสียของวิธีการสืบทอดและการเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน
ในปัจจบุัน สุดท้ายจึงทำการสำรวจระดบัการยอมรับในวิธีการคุ้มครองและสืบทอดวัฒนธรรม
การเกษตรเจียงหนานในปจัจบุัน วิเคราะห์ความไมเ่พียงพอในวิธีการคุ้มครองและการสบืทอดที่มีอยู่ 
วิเคราะห์ความตั้งใจของผู้ชมทีจ่ะยอมรับ และวิเคราะห์บริบทของการเผยแพร่วัฒนธรรมผ่าน
แอนิเมชัน เพื่อเป็นทิศทางทีเ่ป็นไปไดส้ำหรับการสบืทอดและการเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียง
หนานผ่านแอนเิมชัน 

4.2.3 กลุ่มเป้าหมายของการสำรวจแบบสอบถาม 
กลุ่มเป้าหมายของการสำรวจนั้นมุ่งเป้าไปที่บุคคลทั่วไป นักศึกษาและผู้ทีอ่ยู่ในช่วงอายุ

ต่างกันในเขตพื้นทีเ่จียงหนานประเทศจีนเป็นหลัก จำนวนคนในการสำรวจนี้อยู่ทีป่ระมาณ 400 คน 
ตามกลุ่มช่วงอายุต่างๆ ประชากรเป้าหมายรายวันจะถูกแบง่ออกเป็นทั้งหมด 3 กลุ่มช่วงอายุ ได้แก่ 
กลุ่มคนหนุ่มสาวอายุระหว่าง 19-39 ป ีกลุ่มวัยกลางคนทีม่ปีระสบการณ์ชีวิตโชกโชนอายุระหว่าง 40-
59 ป ีและผู้สงูอายุอายุ 60 ปีข้ึนไป โดยจะแบง่การสำรวจตามกลุ่มอายุเพือ่เปรียบเทียบผลการ
วิเคราะห์แบบสอบถาม 

4.2.4. การแจกจ่ายแบบสอบถามและวิธีการเกบ็รวบรวมข้อมูล 
แบบสำรวจนี้ใช้วิธีออนไลน์และออฟไลนร์่วมกัน ซึง่จะประกอบด้วยการแจกจ่าย

ออฟไลน ์การสำรวจผ่านไปรษณีย์ และการแจกจ่ายแบบสอบถามผ่านช่องทางออนไลน์ โดย
แบบสอบถามออนไลน์จะดำเนินการในรปูแบบของการแจกจ่ายแบบสอบถามออนไลน์ผ่าน
แพลตฟอร์ม Questionnaire Stars ซึ่งผู้ตอบแบบสอบถามสามารถกรอกคำตอบในรปูแบบออนไลน์
และสามารถแสดงผลทางสถิติได้ทันทหีลงัจากตอบเสร็จ พรอ้มกันนี้ยังสามารถแจกจ่ายแบบสอบถาม
ในรูปแบบของการแชรล์ิงกห์น้าเว็บ และผู้ตอบแบบสอบถามสามารถกรอกคำตอบได้โดยตรงโดยคลกิ
ที่ลิงก์ของหน้าเว็บ 
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4.3 การสัมภาษณผ์ู้เชีย่วชาญ 
การเลือกเป้าหมายการสมัภาษณ์ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยและคำถามการวิจัย 

งานวิจัยน้ีสมัภาษณ์ผู้เช่ียวชาญสี่ประเภทดงัต่อไปนี้ ได้แก่ ผูเ้ช่ียวชาญด้านการเกษตร เจ้าหน้าที่ภาค
เกษตร ผู้อำนวยการพิพิธภัณฑ์การเกษตรและผู้สบืทอดศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน และกำหนดเนือ้หา
การสมัภาษณ์และแบบสัมภาษณ์ตามประเภทของผูเ้ช่ียวชาญ 

4.3.1 เนื้อหาในการสัมภาษณ์ 
หมวดหมู่ ลักษณะ ความหมายแฝง และคุณค่าร่วมสมัยของวัฒนธรรมการเกษตรเจียง

หนาน มาตรการคุ้มครองและสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานในปัจจุบัน ภาวะ
ยากลำบากและสาเหตุในการคุ้มครองและสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และ
วิธีการและกลยุทธ์ในการคุ้มครองและสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานทางดจิิทลั  

4.3.2 กลุ่มเป้าหมายและจำนวนผู้ใหส้ัมภาษณ์ 
ดำเนินการสัมภาษณ์ทั้งหมด 4 คน 
-  ภัณฑารักษ์ของพิพิธภัณฑ์การเกษตร 
- ผู้เช่ียวชาญด้านการเกษตร 1 คน 
- ผู้สบืทอดศิลปะพื้นบ้าน 1 คน 
- เจ้าหน้าที่กรมวิชาการเกษตร 1 คน 
ผู้ใหส้ัมภาษณ์มีอายุระหว่าง 30 ถึง 70 ป ีและมีบทบาททางสังคมเป็นเกษตรกร ผูส้ืบ

ทอด ผู้เช่ียวชาญ และเจ้าหน้าที่จากพื้นที่เจียงหนานทั้งหมด 
 

ตารางที่ 3-3 การสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ 
 

  

ผู้ให้สัมภาษณ ์ เนื้อหาของการสมัภาษณ ์
ผู้เช่ียวชาญด้านการเกษตร ลักษณะการผลิตและการใช้ชีวิต รูปแบบทำนา ประเพณี 

การทำนาและความเช่ือ 
เจ้าหน้าที่ภาคเกษตร นิเวศ การวางแผนและการพฒันาที่ยัง่ยืน 
ผู้อำนวยการพพิิธภัณฑ์การเกษตร คุณค่าร่วมสมัย วิธีการอนุรกัษ์ สืบทอดและเผยแพร ่
ผู้สบืทอดศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน ศิลปะพื้นบ้าน ประเพณี การสืบทอด 
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4.3.3 วัตถุประสงค์ในการสมัภาษณ์ 
เพื่อทำการรวบรวมและจำแนกที่มาทางประวัติศาสตร์ กระบวนการพฒันา หมวดหมู่ 

ความหมายแฝง ลักษณะและคุณค่าของวัฒนธรรมการเกษตรในพื้นที่เจียงหนานผ่านการสัมภาษณ์ 
ทำความเข้าใจเชิงลึกและการวิเคราะห์สถานะการพฒันาของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานและ
มาตรการเฉพาะในปัจจุบันในการคุ้มครองและสบืทอด ทำความเข้าใจปัญหาปจัจบุันที่ต้องเผชิญด้าน
การคุ้มครองและการสืบทอดวัฒนธรรมการเกษตร และวิเคราะหเ์ส้นทางการสือ่สารที่เป็นนวัตกรรม
ใหม่และมาตรการเฉพาะของการแปลงวัฒนธรรมและศิลปะการเกษตรเจียงหนานใหเ้ป็นดิจทิัล 

4.3.4 โครงสร้างของแบบสัมภาษณ์ 
แบบสมัภาษณ์กำหนดคำถามทั้งหมด 5 ข้อสำหรับผู้ใหส้ัมภาษณ์แต่ละคน โดยคำถาม

ทุกข้อจะเป็นรูปแบบอสิระปลายเปิดต้ังแต่ข้อมลูพื้นฐานไปจนถึงคำถามที่เกี่ยวข้องกบัอาชีพของ
บุคคลที่เกี่ยวข้อง ข้อเสนอแนะ และความคิดเห็น เป็นต้น 

4.3.5 วิธีการรวบรวมข้อมลูสมัภาษณ์ 
ผู้ใหส้ัมภาษณ์ทั้งหมดจะไดร้ับการสัมภาษณ์แบบตัวต่อตัว และจะทำการสมัภาษณ์ทีละ

คนตามคำถามในการสัมภาษณ์ และรวบรวมข้อมลูในรปูแบบการจดบันทึก บันทึกเสียง และภาพถ่าย 
เป็นต้น 

5. ผลของการวิจัย 
การเรียบเรียงและการสร้างองค์ความรู้ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานผ่านการวิจัย

เอกสาร ขณะเดียวกัน การวิจัยเชิงคุณภาพดำเนินการผ่านเครื่องมือวิจัยเช่น การสำรวจภาคสนาม 
แบบสอบถาม และการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ การวิเคราะห์ความหมายแฝงและลักษณะพเิศษของ
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และภายใต้การแนะนำของทฤษฎีสัญศาสตร์ สังเคราะห์
องค์ประกอบทางสัญลักษณ์ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

 

ขั้นที่ 3: การใช้ลักษณะเฉพาะและสัญญะทางการเกษตรในการสร้างแอนิเมชัน เพื่อ
คุ้มครองมรดกและเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

1. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
สร้างผลงานแอนเิมชันเรื่องการทำนาเหวยเถียนในเมืองน้ำเจียงหนาน 
2. กลุ่มตัวอย่าง 
องค์ประกอบแอนิเมชัน 
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3. วิธีการวิจัย: วิธีการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ 
ใช้ความคิดแบบสหวิทยาการ และใช้สญัศาสตร์ วิชาการออกแบบ นิเทศศาสตร์ และ

ทฤษฎีตัวแทน (theory of representation) เริ่มต้นจากการแสดงออกทีส่ร้างสรรค์และการออกแบบ
องค์ประกอบของสัญญะทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และรวมกบับริบทการสื่อสารทาง
วัฒนธรรมร่วมสมัย และการแสดงองค์ประกอบและลกัษณะของสัญญะทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียง
หนานในรูปแบบแอนเิมชัน การสืบทอดและการเผยแพร่แบบสหวิทยาการผ่านการสร้างผลงาน
แอนิเมชัน เพื่อขยายแนวคิดการวิจัยการอนรุักษ์และการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียง
หนาน และไดร้ับแอนิเมชันและวิธีการสร้างสรรค์ทีส่่งเสริมการสบืทอดและการเผยแพร่มรดกทาง
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน  

4. กระบวนการวิจัย 
4.1 ดำเนินการออกแบบตัวละครแอนิเมชนั ภาพร่างของฉาก และการเขียนสตอรี่

บอร์ดตามลักษณะพิเศษและองค์ประกอบของการเกษตร 
4.2 เครื่องมือการประเมินเบื้องต้นสำหรับผลงาน : ผลประเมินผู้เช่ียวชาญ 
4.2.1 วัตถุประสงค์ของการสำรวจความคิดเห็น 
เนื้อหากอ่นหน้าของการสร้างผลงานแอนเิมชันได้รบัความคิดเห็นจากผู้ชมทั่วไป ผ่าน

รูปแบบของแบบสอบถาม ได้รบัต้นแบบผลงานแอนเิมชันที่เหมาะสมทีสุ่ด ซึ่งเหมาะสมกับรสนิยมและ
ความต้องการด้านสุนทรียภาพของสาธารณชน 

4.2.2 การออกแบบเนือ้หาของแบบประเมิน 
เนื้อหาการสำรวจส่วนใหญ่ รวมถงึหัวข้อของผลงานแอนิเมชันนำเสนอความคิดและ

ความหมายแฝงของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานหรือไม่ เนื้อหาของผลงานแอนเิมชันสะท้อนถึง
ลักษณะพิเศษของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานหรอืไม่ รปูแบบของผลงานแอนเิมชันสะท้อนถึง
ลักษณะพิเศษของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานหรอืไม่ และสะท้อนความเป็นศิลปะของแอนเิมชัน
หรือไม ่
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4.2.3 กลุ่มเป้าหมาย 
 

ตารางที่ 3-4 แบบการสำรวจแบบสอบถามผูเ้ช่ียวชาญ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

4.2.4 วิธีการเก็บรวบรวมข้อมลู 
การสำรวจแบบประเมินแบบออนไลน์ดำเนินการในรูปแบบของการแจกแบบประเมิน

ออนไลนผ์่านแพลตฟอร์ม Questionnaire Stars ผูป้ระเมินสามารถตอบแบบคำถามออนไลน์ได้ และ
รับผลลัพธ์ทางสถิติสามารถแสดงได้ทันทหีลงัจากตอบเสร็จ 

4.3 การสรา้งแอนิเมชัน: การผลิตตัวละครแอนิเมชัน หัวข้อการนาข้าวเหวยเถียน การ
ผลิตอปุกรณ์ประกอบฉาก การผลิตเลนส์ การพากย์เสียงและการตัดต่อ 

4.4 การแสดงภาพแอนิเมชัน: ผลงานแอนิเมชันน้ีจะฉายในพิพิธภัณฑ์วัฒนธรรม
การเกษตรต้าเปี๋ย 

4.5 เครื่องมือการประเมินผลงานแอนิเมชัน: แบบสอบถามความพึงพอใจ 
4.5.1 วัตถุประสงค์ของการสำรวจแบบสอบถาม 
ผลงานแอนิเมชันทีส่ร้างขึ้นจะถูกนำไปแสดง และรบัความคิดเห็นจากผู้ชมทั่วไป ผ่าน

แบบสอบถาม ได้รับต้นแบบผลงานแอนิเมชันที่เหมาะสมทีส่ดุ ซึ่งเหมาะสมกบัรสนิยมและความ
ต้องการด้านสุนทรียภาพของสาธารณชน 

4.5.2 การออกแบบเนือ้หาของแบบสอบถาม 
เนื้อหาการสำรวจส่วนใหญ่ รวมถงึหัวข้อของผลงานแอนิเมชันนำเสนอความคิดและ

ความหมายแฝงของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานหรือไม่ เนื้อหาของผลงานแอนเิมชันสะท้อนถึง
ลักษณะพิเศษของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานหรอืไม่ รปูแบบของผลงานแอนเิมชันสะท้อนถึง
ลักษณะพิเศษของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานหรอืไม่ และสะท้อนความเป็นศิลปะของแอนเิมชัน
หรือไม ่

วัตถุของแบบสอบถาม เนื้อหาของแบบสอบถาม 
ผู้เช่ียวชาญด้านการเกษตร 1. หัวข้อของผลงานแอนิเมชัน 
เจ้าหน้าที่ฝ่ายเกษตร 2. เนื้อหาของผลงานแอนิเมชัน 

ภัณฑารักษ์ของพิพิธภัณฑ์
การเกษตร 

3. การออกแบบภาพร่างรปูแบบ ตัวละครและฉากของ
ผลงานแอนิเมชัน 
4. ความเป็นศิลปะของแอนิเมชัน 

นักวาดภาพการ์ตูนแอนิเมชัน  
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4.5.3 กลุ่มเป้าหมายของแบบสอบถาม 
เป้าหมายของการสำรวจแบบสุ่มนั้นเน้นไปที่บุคคลทั่วไป นักศึกษา และผู้คนที่มีอายุ

ต่างกันในพื้นที่เจียงหนานของประเทศจีนเป็นหลัก จำนวนคนในการสำรวจครัง้นี้คือ 400 คน ตาม
กลุ่มอายุ ต่าง ๆ แบง่กลุม่ตามกลุ่มเป้าหมายเป็น 3 ช่วงวัยได้แก่ วัยรุ่นอายุ 19 – 39 ปี วัยกลางคน
อายุ 40-49 ปีที่มีประสบการณ์ชีวิตมากมาย และกลุ่มคนอายุมากกว่า 60 ปี โดยแบ่งตามอายุเพือ่
เปรียบเทียบผลการวิเคราะห์แบบสอบถาม 

4.5.4 การแจกแบบสอบถามและวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 
การสำรวจแบบสอบถามในสถานที่จริงและการสำรวจแบบสอบถามแบบออนไลน์

ดำเนินการในรูปแบบของการแจกแบบสอบถามออนไลน์ผ่านแพลตฟอร์ม Questionnaire Stars  
ผู้ตอบแบบสอบถามสามารถตอบแบบคำถามออนไลน์ได้ และรับผลลัพธ์ทางสถิตสิามารถแสดงได้
ทันทีหลังจากตอบเสรจ็ 

5. ผลของการวิจัย 
สร้างผลงานแอนเิมชันเรื่องนาข้าวเหวยเถียนในเจียงหนาน เพื่อสืบทอดและเผยแพร่

วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 
 

การศึกษาวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 7 ประเภท 
1. เครื่องมือการผลิต 
ในงานด้านเกษตรกรรมของชาวเจียงหนานได้มกีารสร้าง คิดค้นและปรบัปรุงเครื่องมือ

การเกษตรจำนวนมากเพื่อให้สอดคล้องกับสภาพอากาศ และเงื่อนไขทางภูมิศาสตร์ในท้องถ่ินสำหรับ
การทำนาน้ำสุ่ยเถียน หากว่าด้วยข้อกำหนดของการทำเกษตรกรรมสามารถแบ่งประเภทเครื่องมือ
ออกเป็นเครือ่งมอืเตรียมหน้าดิน เครื่องมือเพาะปลูก เครือ่งมือด้านชลประทาน เครื่องมือเกบ็เกี่ยว
และเครือ่งมอืเสรมิเพิม่เติมทางการเกษตร โดยเครือ่งมอืทางการเกษตรในพื้นทีเ่จียงหนานมจีำนวน
มาก ทั้งแบง่การใช้งานอย่างละเอียดและมปีระสิทธิภาพด้านการใช้งานสงู จึงถือเป็นเครื่องมือวัตถุทาง
อารยธรรมการเกษตรในพื้นที่เจียงหนานทีม่ีเอกลักษณ์เฉพาะในพื้นที่ ดังแสดงในตารางที่ 3-5  

 
ตารางที่ 3-5 ประเภทเครื่องมือการผลิต 
 

ประเภทเครื่องมือ ชื่อเครื่องมือการเกษตร 
เครื่องมือเตรียมหน้าดิน เหล่ยซื่อ ไถ คราด พลั่วเถียวเซียน คราดไถพรวน พลั่ว 
เครื่องมือเพาะปลูก เก้าอี้ม้า คันไถหว่าน คันไม้น้ำเต้า ที่ตักดิน ตะกร้ายาวโหล่ว  
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ประเภทเครื่องมือ ชื่อเครื่องมือการเกษตร 

เครื่องมือด้านชลประทาน 
ชะลอมวิดน้ำเกวียนน้ำ ( ล้อวัว, ล้อลม, คันเหยียบ) ถังสูบ
น้ำ กระบุงวิดน้ำ 

เครื่องมือเก็บเกี่ยว ฉาบ เคียว ถังข้าวต้าวถ่ง แคร่ตีข้าว ตะกร้าหังจื่อ 

เครื่องมือเสริมเพิ่มเตมิ 
เครื่องสีข้าว โม่บด ชงตุย ไม้ตีข้าว ครก กระด้ง เครื่องฝัด
ข้าว 

 
1.1 เครื่องมือเตรียมหน้าดิน 
คันไถ เป็นเครื่องมือเตรียมดินหลกัในพื้นที่เจียงหนาน ทั้งเปน็เครื่องมือพื้นฐานที่สำคัญ

ที่สุดในกระบวนการผลิตทางการเกษตรทั้งหมด โดยในช่วงปลายราชวงศ์ถังได้เริม่มีการใช้คันไถด้าม
โค้งหรอืที่เรียกว่า "คันไถเจียงตง" ในพื้นที่เจียงหนาน ดังแสดงในภาพที่ 3-3 คันไถเจียงตงเป็น
เครื่องมือทีม่ีลกัษณะเด่นแบบคันไถนาน้ำสุ่ยเถียนสมัยใหม่ของเจียงหนาน มีโครงสร้างทีเ่ลก็และ
ซับซ้อน ช้ินส่วนประกอบด้วย 11 ส่วนซึ่งเหมาะอย่างยิ่งสำหรบัการทำนาในพื้นที่ขนาดเล็กทางตอน
ใต้ ในด้านการใช้งานและการเผยแพร่ของคันไถเจียงตงไม่เพยีงแต่เป็นการส่งเสริมใหเ้กิดการพัฒนา
ของเกษตรกรรมในขณะนั้น หากแต่ยังมีอิทธิพลสำคัญยิง่ต่อการพัฒนาคันไถของประเทศจีนในเวลา
ต่อมา ทั้งยังมีความสำคัญและบทบาทอย่างมากในแงท่างประวัติศาสตร์การพัฒนาเครื่องมือ
การเกษตรของจีน นอกจากนี้ ยังมีเครื่องมือใช้สำหรับการเตรียมหน้าดินอื่นๆ อีก อาทิ พลั่ว พลั่วเถีย
วเซียน คราดไถพรวน (chao) คราด เป็นต้น ดังแสดงในภาพที่ 3-3-3-8 โดยเครื่องมือเหล่าน้ีมี
บทบาทการใช้งานที่แตกต่างกันไปตามรปูแบบของการทำนา  

 

 
 
ภาพที่ 3-3 คันไถเจียงตง (พิพิธภัณฑ์การเกษตรของจีน, 2023) 
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ภาพที่ 3-4 พลั่ว  (Yunpeng Tang, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-5 พลั่วเถียวเซียน (xian) (Yunpeng Tang, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-6 คราดไถพรวน (chao) (พิพิธภัณฑ์การเกษตรของจีน, 2023) 
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ภาพที่ 3-7 คราดไม้แดง (พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
 

 
 
ภาพที่ 3-8 คราดเหล็กเถียฉ่ือ (พิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน) 

 
1.2. เครื่องมือเพาะปลูก 
เครื่องมือทำการเพาะปลูกทีส่ำคัญที่สำคัญในพื้นที่เจียงหนาน ได้แก่ “เก้าอี้ม้า” “คันไถ

หว่าน” และ “คันไม้น้ำเต้า” นอกจากนี้ ยังมเีครื่องมือที่ใช้ช่วยในการเพาะปลูก อาทิ  ที่ตักดิน 
ตะกร้ายาวโหล่ว เป็นต้น “เก้าอี้ม้า” ถือเป็นเครื่องมือทีเ่กษตรกรเจียงหนานใช้สำหรบันั่งเพื่อปักหรือ
ถอนต้นกล้าข้าว โดยมีลักษณะคล้ายเรอืขนาดเลก็ที่มีฐานกน้เรียบ ส่วนหัวและท้ายกระดกข้ึนเพื่อช่วย
ในการเคลือ่นย้ายตอนทำนาได้อย่างสะดวก ดังแสดงในภาพที่ 3-9 
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ภาพที่ 3-9 เก้าอี้ม้า (พิพิธภัณฑ์การเกษตรของจีน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-10 คันไถหว่าน (พิพิธภัณฑ์การเกษตรของจีน, 2023) 
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ภาพที่ 3-11 คันไม้น้ำเต้า (พิพิธภัณฑ์การเกษตรของจีน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-12 ที่ตักดิน (ji)(พิพิธภัณฑ์การเกษตรของจีน, 2023) 
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ภาพที่ 3-13 ตะกร้ายาวโหล่ว (พิพิธภัณฑ์การเกษตรของจีน, 2023) 
 

1.3.เครื่องมือด้านชลประทาน 
การทำนาในเจียงหนานมีความเช่ือมโยงอย่างมากกบัน้ำ เนือ่งจากปัจจัยด้านแหล่งน้ำ

และภูมิประเทศ ส่งผลให้เครื่องมอืด้านชลประทานจำเป็นต้องปรับใหส้อดคล้องกับสภาวะท้องถ่ิน 
โดยเครื่องมือด้านชลประทานทีส่ำคัญในพื้นทีเ่จียงหนานไดแ้ก่ ระหัดวิดน้ำ ดังแสดงในภาพที่ 3-14 
ทั้งนี้ ตามปจัจัยด้านกำลังการใช้งาน แบ่งออกเป็นระหัดแบบล้อวัว ระหัดที่ขับเคลื่อนด้วยลม และ
ระหัดแบบคันเหยียบ นอกจากนี้ ยังมีเครือ่งมือด้านชลประทานอื่นๆ อาทิ ถังสบูน้ำ กระบุงวิดน้ำ เป็น
ต้น  

 

 
 

ภาพที่ 3-14 ระหัดวิดน้ำ (พิพิธภัณฑ์การเกษตรของจีน, 2023) 
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ภาพที่ 3-15 ชะลอมวิดน้ำ (พิพิธภัณฑ์การเกษตรของจีน, 2023) 
1.4. เครื่องมือเก็บเกี่ยว 
เคียว ถือเป็นเครือ่งมือเกบ็เกี่ยวข้าวที่สำคัญทีสุ่ดในพื้นที่เจียงหนาน ทั้งยงัเป็นหนึง่ใน

เครื่องมือทีเ่ก่าแก่ทีสุ่ด รปูทรงของเคียวค่อนข้างเรียบง่าย โดยมีรูปแบบหนึ่งด้ามจับยาวติดส่วนหัวใน
แนวตั้ง มีขนาดเล็กและน้ำหนักเบา ใช้เกบ็เกี่ยวได้ง่าย ดังภาพที่ 3-16 

 

 
 

ภาพที่ 3-16 เคียว (พิพิธภัณฑ์การเกษตรของจีน, 2023) 
 

1.5. เครื่องมือเสริมเพ่ิมเติม 
ภายหลังจากการเกบ็เกี่ยวต้องนำเข้าสู่กระบวนการแปรรูปเพิ่มเติม 3 ข้ันตอนเพื่อให้

ได้มาซึ่งเมล็ดข้าว โดยกระบวนการแรกคือการนวดข้าว เครื่องมือนวดข้าวแบบดั้งเดิมในพื้นทีเ่จียง
หนานได้แก่ ถังนวดข้าว ไม้ตีข้าวและแคร่ตีข้าว เป็นต้น กระบวนการถัดมาคือการปอกเปลือก 
เครื่องมือที่ใช้ทั่วไป ได้แก่ ครก เครื่องสีข้าว โม่บด เครื่องตีด้วยน้ำ เป็นต้น กระบวนการสุดท้ายคือ
การล้างทำความสะอาด เครื่องมือที่ใช้ทั่วไป ได้แก่  กระด้ง เครื่องฝัดข้าว ตะแกรง ฯลฯ ดังภาพ
ด้านล่าง  
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ภาพที่ 3-17 ถังนวดข้าว (พิพิธภัณฑ์การเกษตรของจีน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-18 ไม้ตีข้าว  (พิพิธภัณฑ์การเกษตรของจีน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-19 เครื่องสีข้าว (พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรตา้เปี๋ยซาน, 2023) 
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ภาพที่ 3-20 โมบ่ด(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-21 กระด้ง(พพิิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-22 เครื่องฝัดข้าว (พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
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เครื่องมือการเกษตรเจียงหนานถือเป็นรปูแบบที่ปรากฏทางวัฒนธรรมของการเกษตรอีก
รูปแบบหนึง่ที่แสดงใหเ้ห็นถึงอัตลกัษณ์อันโดดเด่นในพื้นทีเ่จยีงหนาน ทั้งประจักษ์ถึงด้านการพฒันา
ของประวัติศาสตร์การเกษตรเจียงหนานทั้งหมดที่ยังคงดำรงอยู่ในเกษตรกรรมการทำนาข้าว 
นอกจากนี้ เครื่องมือการเกษตรเจียงหนานยังถือเป็นสญัลกัษณ์เชิงวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานที่
แสดงออกให้เห็นถึงในแงจ่ิตวิทยาและอารมณ์การตระหนักรบัรู้ของผู้คน กล่าวโดยสรปุ จิตวิญญาณ
อันเด่นชัดทางอารยธรรมเจียงหนานเหล่าน้ี ไม่เพียงแต่เป็นรากฐานทางอารยธรรมเท่านั้น หากแตย่ัง
เต็มไปด้วยรากฐานของวัฒนธรรมดั้งเดิมด้วยเช่นกัน  

2. เครื่องใช้สำหรับการดำรงชีวิต 
เจียงหนานเป็นทีรู่้จกัในนาม “เมอืงแหง่อู่ข้าวอู่น้ำ” แม้ว่าเศรษฐกิจด้านการเกษตรจะ

เจริญรุง่เรือง หากแต่ยังกอ่เกิดรูปแบบการดำรงชีวิตด้ังเดิมทีอุ่ดมสมบูรณ์ในขณะเดียวกัน เครื่องใช้
สำหรับการดำรงชีวิตด้ังเดิมเจียงหนานเป็นเครื่องใช้ทีส่ร้างและใช้ในชีวิตประจำวันโดยชาวเจียงหนาน
ซึ่งมลีักษณะ รูปทรงและการใช้งานที่แตกต่างกันไป หากจำแนกถึงประเภทการใช้งานที่ได้จากการ
ค้นคว้ารวบรวมสำรวจภาคสนาม สามารถแบง่ออกเป็นสามประเภทหลัก ได้แก่ เครื่องใช้ในครัว 
เครื่องใช้ประดบัตกแต่งและเครือ่งมอืสำหรบัสิง่ทอ  

2.1 เครื่องใช้ในครัว 
เครื่องครัวที่ใช้ทั่วไปในชีวิตประจำวันของชาวเจียงหนาน ได้แก่ เตา เครื่องสูบลม ถ้วย

ปั้นดินเผา โหลเหล้า โถเกบ็ความร้อน เป็นต้น ทั้งนี้ เครื่องสบูลมถือเป็นเครื่องมือที่นิยมใช้กันมาก
ที่สุดสำหรบัเกษตรกรในการประกอบอาหาร โดยประกอบดว้ยเครื่องและด้ามสำหรับกดดึงที่ทำจาก
ไม้ เมื่อดันและดงึเครือ่งไม้นี้ อากาศทีเ่ข้าสู่ช่องอากาศจะถูกส่งไปยงัท่ออากาศผ่านช่องระบายอากาศ 
และนำไปใช้ในการประกอบอาหาร ดังแสดงในภาพที่ 3-23 

 

 
 

ภาพที่ 3-23 เครื่องดันลมมือ(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
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ภาพที่ 3-24 เตา(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-25 โถไม้เก็บความร้อน(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-26 โถหมวกกวนม่าว(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
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ภาพที่ 3-27 น้ำเต้าเก็บเหล้า(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-28 กาน้ำเก็บความร้อน(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-29 ถังน้ำ(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
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ภาพที่ 3-30 ตะกร้าถือมือ(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรตา้เปี๋ยซาน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-31 ที่ใส่ตะเกียบ(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรตา้เปี๋ยซาน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-32 กาต้มน้ำ(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปีย๋ซาน, 2023) 



 61 

 
 

ภาพที่ 3-33 โถดองผัก(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-34 ถ้วยน้ำมัน(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
 

2.2 เครื่องใช้ตกแต่งสำหรับอยู่อาศัย 
เครื่องเรอืนและของประดับตกแต่งที่ใช้ในที่พักอาศัย อาทิ เตียง ฉากกั้น เก้าอี้นั่ง โต๊ะ

เครื่องแป้ง เป็นต้น ทั้งยังรวมถึงเครื่องทำความร้อน เครื่องทำความเย็น เครื่องทำความสะอาด เครื่อง
ให้แสงสว่าง เป็นต้น 
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ภาพที่ 3-35 โต๊ะเครื่องแป้ง(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-36 ตั่งล้างหน้า(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
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ภาพที่ 3-37 เก้าอี้เอน(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปีย๋ซาน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-38 ที่แขวนตะเกียงน้ำมัน(พพิิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
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ภาพที่ 3-39 ที่วางตะเกียงน้ำมันทองแดง(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-40 เชิงเทียนเคลือบ(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
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ภาพที่ 3-41 เชิงเทียนสิงโตคู่(พพิิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-42 ตะเกียงกันลม(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
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ภาพที่ 3-43 เชิงเทียน(พพิิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปีย๋ซาน, 2023) 
 

2.3 เครื่องมือสำหรับสิ่งทอ 
“ชายไถหญิงทอ” เป็นคำกล่าวและสิ่งที่สะท้อนใหเ้ห็นอนัสำคัญของวัฒนธรรม

การเกษตรของประเทศจีน ซึ่งหมายถึงผู้ชายออกไปทำไร่นา ส่วนผู้หญงิทอผ้าอยู่ทีบ่้าน ทั้งนี้ เนือ่งจาก
ข้อได้เปรียบทางภูมิศาสตร์และสภาพภูมิอากาศจึงทำใหเ้จียงหนานเป็นพื้นทีส่ำคัญในการเพาะปลูก
ฝ้ายของประเทศจีน อีกทั้ง อุตสาหกรรมสิง่ทอได้รบัการพัฒนามาตั้งแต่สมัยโบราณ ซึ่งตลอดช่วงเวลา
ดังกล่าวได้ก่อเกิดเครือ่งมอืด้านสิง่ทอมากมาย อาทิ ไนปั่นดา้ย เครื่องทอผ้า เป็นต้น 

 

 
 

ภาพที่ 3-44 ไนปั่นด้าย(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
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ภาพที่ 3-45 ไนปั่นด้าย(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
 
เครื่องมือการเกษตรเจียงหนานได้สะทอ้นทัศนคติและแนวคิดของผู้คนเกี่ยวกับวิถีการ

ดำรงชีวิตในโลกแหง่ชนบทได้อย่างครอบคลุม ทัง้รวมไปถงึในด้านอาหารการกิน การพิธีต่างๆของ
ผู้คน ตลอดจนช่วงระยะเวลาฤดูกาลต่างๆ เป็นต้น โดยเครื่องใช้ในชีวิตประจำวันเหล่าน้ีต่างไดส้ืบทอด
ส่งต่อผ่านไปยังหลายพันครัวเรือนในชนบท ซึง่ต่างล้วนเปล่งประกายไปด้วยภูมิปัญญาการดำรงชีวิต
แบบดั้งเดิม 

3. เครื่องแต่งกาย 
ขนบธรรมเนียมเครื่องแต่งกาย หมายถึงประเพณีและอปุนิสยัอันคุ้นชินของผู้คนในการ

ดำรงชีวิตประจำวันเกี่ยวกบัเสื้อผ้า รองเท้า หมวก เครื่องประดับ เครื่องสวมใส่ ฯลฯ ซึ่งถือเป็น
องค์ประกอบสำคัญของวัฒนธรรมการดำรงชีวิต ทั้งนี้ การทำนาเกษตรกรรมถือเป็นที่มาของการ
ดำรงชีวิตหลกัในเจียงหนาน โดยในระหว่างการทำนาของชาวเจียงหนานจากรุ่นสูรุ่่น ต่างได้ก่อเกิด
รูปแบบเครื่องแต่งกายที่มเีอกลักษณ์เฉพาะตนไว้มากมาย สว่นใหญ่จะนิยมสวมผ้าโพกศรีษะ 
ผ้าพันคอ เสือ้เยบ็ปะติด กางเกงเย็บปะติด กระโปรงจับจีบ ผ้าพันเอว ผ้าคาดอก ผ้ารัดม้วน และ
รองเท้าปกั ซึ่งถือเป็นเอกลักษณ์การแต่งกายอันโดดเด่นของหมู่บ้านสายน้ำเจียงหนานแห่งนี้ 

ผ้าโพกปาวโถว: มรีูปทรงคล้ายสี่เหลี่ยมคางหมูหน้าจั่ว ช่วงปลายมเีชือกพูห่้อยสีสันสดใส 
เมื่อมกีารเคลื่อนไหวตัว พู่ห้อยจะแกว่งไปมาตามจงัหวะซึ่งเป็นการตกแตง่ที่โดดเด่น ผ้าโพกปาวโถวไม่
เพียงแต่จะไว้ใช้สำหรบัมัดผม กันแดด บังลมเท่านั้น หากแตย่ังสามารถใช้สำหรับตกแตง่ประดับเครื่อง
แต่งกายให้มีความน่าสนใจและสวยงามเพิม่ขึ้นได้อีก  
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ภาพที่ 3-46 ผ้าโพกปาวโถว(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมซโูจวอู๋, 2023) 
 
ผ้าคาดอก: หรือทีเ่รียกว่า “ผ้าคาดท้อง” มีลักษณะเป็นทรงกระจับคล้ายเพชร ปกั

ลวดลายดอกไมบ้รเิวณคอผ้าพรอ้มเชือกแดงหรือเชือกเงินคล้องไว้ และมสีายผกูบริเวณมุมทั้งสอง
ด้านซ้ายขวาสำหรบัผกูด้านหลัง โดยช่วงกลางฤดูร้อน สตรีแห่งเมืองสายน้ำเหล่าน้ีมักนิยมสวมใสเ่พื่อ
ความเย็นสบายและสะดวกสบายต่อการดำรงชีวิตท่ามกลางวิถีธรรมชาติ 

เสื้อเย็บปะติด: เสื้อเย็บปะติดถือเป็นหนึง่ใน “แปดสิง่หลัก” ของเครื่องแตง่กายทีส่ื่อถึง
ความเป็นสตรีแหง่เมอืงสายน้ำมากทีสุ่ด ซึ่งเป็นที่รูจ้ักกันในนาม  “เสื้อเย็บปะติดใหญ”่ หรอื “เสื้อ
ต่อ” โดยตำแหน่งทีเ่ย็บปะติดผ้ามักเป็นบริเวณที่ขาดได้ง่ายเมื่อสตรีแห่งเมืองสายน้ำสวมใส่ขณะ
ทำงาน เมื่อผ้าขาดชำรุดก็จะใช้วิธีการเย็บปะติดแบบดัง้เดมิในการปะผ้าบริเวณดังกล่าว ซึ่งถือเป็นวิธี
ยืดอายุการใช้งานเครื่องแต่งกายไดอ้ย่างชาญฉลาด  

 

 
 

ภาพที่ 3-47 ผ้าคาดอก (พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมซูโจวอู,๋ 2023) 
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ภาพที่ 3-48 เสื้อเยบ็ปะติด (พพิิธภัณฑ์วัฒนธรรมซูโจวอู๋, 2023) 
 

กระโปรงจับจีบ: ประกอบด้วยแผ่นผ้ากระโปรงขนาดใหญ่สองช้ินที่มีความยาวระดับเข่า มี
การจบัจบีบริเวณเอวทัง้สองด้านพร้อมเชือกสำหรบัผกู กระโปรงจับจีบไม่เพียงแต่มีส่วนช่วยรองรบั
ช่วงบริเวณเอวไม่ให้โดนลมและป้องกันความหนาวเย็นใหก้บัผูส้วมใสเ่ท่านั้น หากแต่การออกแบบให้
แคบบรเิวณช่วงเอวมีส่วนช่วยพรางสรรีะให้ดูสวยงามมากขึน้เมื่อสวมใส่ นอกจากนี้ ยังสามารถใช้เพือ่
ปกปิดส่วนของร่างกายเมื่อต้องอยู่บริเวณทีร่าบทุง่นา (Lu Linhan, 2023, สำนักข่าวเผงิพ่าย)  

กระโปรงพันเอว: โดยทั่วไปประกอบด้วยผ้าฝ้ายต่างสีขนาดเล็กและใหญ่สองช้ัน โดยมี
กระเป๋าซอ่นไว้ระหว่างผ้าฝ้ายสองช้ันเพื่อใช้สำหรบัใส่ของหรือเมล็ดเพาะปลูก บริเวณขอบด้านนอก
ถูกออกแบบเยบ็ด้วยแถบผ้าที่มสีีต่างกันเพือ่ตกแต่งและป้องกันความเสียหายของตัวผ้า 

ผ้าคาดเอว: ทำจากวัสดุผ้าหลายช้ันเย็บติดกระดุมทีป่ลายทัง้สองข้างเพือ่เกี่ยวเข้ากับเอว 
ตัวผ้ามีความแข็งสามารถรองรบับริเวณช่วงเอวได้ดีเพื่อลดอาการปวดเมื่อยของสตรเีมื่อต้องโน้มตัว
ในช่วงที่ทำงาน ทั้งนี้ เหล่าสตรีมกันิยมปักลวดลายสวยงามมสีีสันลงบนผ้าคาดเอวเพื่อสื่อถึงความ
คาดหวังของการดำรงชีวิตอันงดงาม 
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ภาพที่ 3-49 กระโปรงจับจีบ (พพิิธภัณฑ์วัฒนธรรมซูโจวอู,๋ 2023) 
 

 

 
 

ภาพที่ 3-50 กระโปรงพันเอวและผ้าคาดเอว (พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมซโูจวอู๋, 2023) 
 
กางเกงเย็บปะติด: เป็นหนึง่ในรปูแบบกางเกงทีพ่บได้ทั่วไปในพื้นที่เจียงหนาน โดยขอบ

กางเกงมีขนาดกว้างและมีความยาวเหนอืช่วงเข่า ด้วยความสั้นและขากางเกงที่กะทัดรัดมีส่วนช่วยให้
สตรเีคลื่อนไหวร่างกายได้ง่ายขณะทำนาข้าว ทั้งยังช่วยป้องกันยุงกัดได้ดี กางเกงเยบ็ปะติดส่วนใหญ่
ทำจากผ้าสเีข้มและผ้าพมิพ์ลายดอกฟ้าคราม ซึง่ไม่เพียงแตช่่วยยืดอายุการใช้งานของกางเกงเท่านั้น 
หากแต่ยังช่วยให้สร้างความสวยงามองค์รวมทัง้หมดให้กบักางเกงไดเ้ป็นอย่างดี 

ผ้ารัดม้วน: นิยมใช้ในด้านการผลิตแรงงานของพื้นที่เจียงหนาน โดยใช้พันรอบน่องด้วย
สายรัดน้ีเพื่อปอ้งกันลมและความเย็น ป้องกันฝุ่น วัชพืชและยุง รวมไปถึงปอ้งกันไม่ให้ขากางเกงเปื้อน
โคลน ซึ่งหากใช้ตอนทำนาข้าวสามารถถอดใช้ได้สะดวก 
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ภาพที่ 3-51 กางเกงเย็บปะติด (พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมซโูจวอู,๋ 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-52 ผ้ารัดม้วน (พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมซูโจวอู๋, 2023) 
 

รองเท้าปัก: รองเท้าปกัประกอบด้วยพื้นรองเท้าหลายช้ัน ด้านบนปักลวดลายมงคลอัน
สวยงามและปักแตรรองเท้าทีส่้นรองเท้า รองเท้าผ้าที่มปีีกบริเวณด้านบนเรียกว่า “ปานจื่อโถว” ซึ่ง
นิยมสวมใส่ในพิธีการต่างๆ ส่วนรองเท้าที่มีทรงปลายแหลมเรียกว่า “จูกง่โถว” นิยมใช้สวมใส่ใน
ชีวิตประจำวัน ดังแสดงในภาพที่ 3-53 

 
 
 



 72 

 
 

ภาพที่ 3-53 รองเท้าปัก (พพิิธภัณฑ์วัฒนธรรมซูโจวอู๋, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-54 เครื่องแต่งกาย (พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมซูโจวอู๋, 2023) 
 

ชุดกันฝน: เป็นชุดที่ทำจากหญ้า มีความหนาและสามารถสวมใส่เหมือนเสื้อผ้าเพื่อป้องกัน
ฝน ชุดกันฝนดังกล่าวประกอบด้วยเสือ้บนและกระโปรงสองช้ิน โดยจะสวมใส่คู่กบัหมวกไม้ไผเ่พื่อ
ป้องกันฝน ซึ่งมีความสะดวกสบายอย่างมากเมื่อใช้สวมใส่ขณะทำงาน  

 



 73 

 
 

ภาพที่ 3-55 ชุดกันฝน  (พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมซูโจวอู๋, 2023) 
 
เครื่องแตง่กายสตรีแหง่เมืองสายน้ำช้ีให้เห็นถึงความสำคัญของวัฒนธรรมการทำนาในพื้นที่

เจียงหนาน ทั้งยงัแสดงให้เห็นถึงภูมปิัญญา ความเรียบง่าย วิถีการปฏิบัติและความสวยงามของ
เกษตรกรในเจียงหนาน อีกทั้ง ด้วยความแตกต่างด้านอายุ ส่งผลให้สสีัน การตกแตง่เครือ่งแต่งกาย
ของสตรีวัยรุ่นกับผูสู้งวัยมีความแตกต่างกัน โดยสตรสี่วนใหญ่นิยมสวมใส่เครื่องแต่งกายทีห่รหูรา เน้น
ความสวยงามทางสรีระร่างกายและการตกแต่งเป็นหลกั ในขณะที่สตรสีูงวัยส่วนใหญ่นิยมสวมใส่
เสื้อผ้าสเีข้ม เน้นความรูส้ึกเคร่งขรึม มั่นคงและสบายตัวเป็นหลัก โดยตลอดช่วงการพัฒนาอันยาวนาน
ของเครื่องแต่งกายเหล่าน้ี ได้มีการเปลี่ยนแปลงและปรับปรงุอยู่ตลอดเวลา จงึก่อเกิดเป็นแนวคิดทาง
สุนทรียศาสตรอ์ันเต็มไปด้วยเอกลักษณ์ดั้งเดมิทางวัฒนธรรมอันโดดเด่นของพื้นทีห่มู่บ้านสายน้ำแหง่นี ้

4. สถาปัตยกรรม 
เมืองซูโจว ถือเป็นเมืองศูนย์กลางของเจียงหนาน ตั้งอยู่ลุม่แม่น้ำไท่หูบริเวณตอนกลางดิน

ดอนสามเหลี่ยมปากแม่น้ำแยงซี ติดคลองใหญ่ปกักิ่ง-หางโจวมีแม่น้ำไหลจากเหนือจรดใต้ ทั้งเช่ือมโยง
ระหว่างแมน่้ำทะเลสาบเข้าด้วยกัน เมื่อ 514 ปีก่อนครสิตกาล Wu Zixu ได้เลือกสถานทีเ่พื่อสร้าง
เมืองหลวงโดยยึดแม่น้ำเป็นหลักและสร้างถนนคู่ขนานแม่น้ำให้ไหลผ่านจนค่อยๆ ก่อเกิดเป็นผงัเมอืง 
หลงัจากนั้นเป็นต้นมา ที่อยู่อาศัยหลากหลายประเภทซึง่รวมถึงสวนต่างๆ ถูกสร้างข้ึนอย่างต่อเนื่องใน
หลายราชวงศ์เรื่อยมา จนค่อยๆ ก่อเกิดเป็นลกัษณะกลุม่อาคารที่พักอาศัยรวมถึงตรอกซอยที่สร้างขึ้น
ใกล้แหล่งน้ำ กลายเป็นภูมทิัศน์เมอืงต้นแบบ “ถนนจากสายนที” “เมอืงจากสายนที” และ “ผู้
หลบัไหลบนสายนที” ของเจียงหนาน ทั้งนี้ อาคารสถาปัตยกรรมโบราณเจียงหนานมี “ความ
สวยงาม” “สง่างาม” เป็นจุดเด่นหลัก โดยรปูทรงภายนอกดูมีความอ่อนช้อย มีความละเอียดอ่อนแต่
แฝงไปด้วยพลัง ดังแสดงในภาพที่ 3-56 
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ภาพที่ 3-56 สถาปัตยกรรมเจียงหนาน (คณะศิลปะการออกแบบ มหาวิทยาลัยวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยีกวางตุ้ง, 2023) 
 
โครงสร้างของที่พกัอาศัยเจียงหนานส่วนใหญ่เป็นโครงสร้างระบบเสาและคานรัดแบบ 

“ชวนโต้ว” ซึ่งไม่ใช้คานแต่จะใช้เสาค้ำเพื่อรองรับไม้แป (lin) โดยตรง ดังแสดงในภาพที่ 3-57 บรเิวณ
ภายนอกสร้างด้วยผนังกอ่อิฐฉาบปูนหรือผนังฉาบปูนและผนังส่วนใหญ่ทาสีขาว บรเิวณผนังด้านล่าง
มักติดแผ่นหินหรืออิฐ โถงภายในก็นิยมปูด้วยหินชนวนซึ่งทนทานต่อการกัดกร่อนและความช้ืนในช่วง
ฤดูฝน ด้านการตกแต่งสถาปัตยกรรมภายในโดยทั่วไปใช้โครงสร้างจากไม้ เน้นการตกแต่งแกะสลักไม้
อย่างวิจิตร ด้านการใช้งานบรเิวณโถงจะแตกต่างกันไปตามแต่ละวัตถุประสงค์ โดยทำการแบง่พื้นที่
ด้วยที่กั้น ที่กั้นไม้ ประตกูั้น ฯลฯ แบบดั้งเดิม นอกจากนี้ มกีารตกแต่งโครงคานด้วยการแกะสลักไม้
อันประณีตเพียงเลก็น้อย ซึ่งนิยมทาสโีทนเกาลัด สีน้ำตาล สเีทา และสีอื่นๆโดยไมท่าสีใดเพิ่ม ส่วนสี
บริเวณภายนอกตัวบ้านนิยมทาสีน้ำตาล ดำ เขียวเข้ม ฯลฯ ซึ่งตัดกับผนังสีขาวและกระเบื้องสเีทาให้ดู
มีความวิจิตรสว่างตาที่ผสมผสานเข้ากับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติโดยรอบได้เป็นอย่างดีดุจดั่ง
ภาพวาดเมืองแหง่สายนทอีันงดงาม ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะนิสัยอันเรียบง่ายและละเอียดอ่อน 
ตลอดจนการแสวงหาทัศนคติด้านการดำรงชีวิตอันสมบรูณ์ของชาวเจียงหนาน 
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ภาพที่ 3-57 ชวนโต้ว (สำนักงานทรัพยากรธรรมชาติแต้จิ๋ว, 2023) 
 
ศิลปะการตกแต่งสถาปัตยกรรมที่พกัอาศัยซูโจวนิยมใช้ “การแกะสลักทั้งสาม” ได้แก่ การ

แกะสลักด้วยอิฐ การแกะสลักไม้ และการแกะสลักหิน ดังคำกล่าวที่ว่า “ที่พักใดปราศจากการ
แกะสลักแล้วไซร้ที่นั้นไม่นบัเป็นที่พักที่สมบรูณ์ และการแกะสลกัเป็นสิง่ที่มีค่าทีสุ่ด” ทัง้นี้ “การ
แกะสลักทัง้สาม” ได้กลายเป็นส่วนสำคัญที่ขาดไม่ได้ของสถาปัตยกรรมทีพ่ักอาศัยซูโจว นอกจากนี้ 
เพลงพื้นบ้านอู๋เกอได้มเีนื้อร้องที่ว่า “บุปผาทอดยาวบนกำแพงเรียงรายนับร้อย” ซึ่งสะท้อนใหเ้ห็น
ถึงอัตลักษณ์พื้นที่ของที่พกัอาศัยซูโจว 

การแกะสลักอิฐ: ถือเป็นศิลปะการตกแต่งประเภทหนึง่ ส่วนใหญ่นิยมใช้ตกแต่งบรเิวณหอ
โค้งประตูใหญ่ ประตผูนัง คานค้ำต่ัวโถว คานเหล็กพาวฟาง ผนังกั้นจ้าวปี้ ช่องว่างหน้าต่างคงชวง 
ประตูต้งเหมิน ผนังฮวาเฉียง เป็นต้น ซึ่งงานแกะสลักอิฐเหลา่น้ีเป็นงานฝีมือที่วิจิตรบรรจง ผสมผสาน
กับแนวคิดอัญชาญฉลาด ลวดลายเรียวบางเสมอทั่วกัน แสดงถึงความวิจิตรงดงาม 

 

 
 

ภาพที่ 3-58 อิฐแกะสลกัหอโค้งบนประตูใหญซู่โจว(sgss8.net/tpdq/37095343/) 
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การแกะสลักไม้: การตกแต่งไม้แกะสลักของสถาปัตยกรรมที่พักอาศัยซูโจว โดยทั่วไป
นำไปใช้กับคานบ้าน ไม้เช่ือมฟาง โต๊ะไม้ ป้าวเหลียงหยุน ไม้ค้ำผีผา เชิงคาเชว่ียซัวเหยียน เฟยจ้าว 
ลั่วตี้จ้าว แผ่นกั้นห้องโถง หน้าต่าง ประตู ฉุนป่าน เป็นต้น ซึง่วัสดุแกะสลักไม้ส่วนใหญ่เป็นไม้สน 
แปะก๊วย ไม้บอกซ์วู้ดต์ และไม้หนานมู่ เป็นต้น รวมถึงมกีารใช้เทคนิคศิลปหัตถกรรมทีห่ลากหลาย 
อาทิ การแกะสลกัแบบโล่วคง การแกะสลักทรงกลม การแกะสลกันูน และการแกะสลกัหยางเค่อ 
ฯลฯ ซึ่งเป็นรปูแบบที่มสีสีัน นุ่มนวลวิจิตรงดงาม ทัง้ยังมีความละเอียดอ่อนแต่แฝงไปด้วยพลงั 

 

 
 

ภาพที่ 3-59 ปลาแปลมังกร(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-60 เก้าอี้(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
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การแกะสลักหิน: พบการแกะสลักหินค่อนข้างน้อยในสถาปตัยกรรมที่พักอาศัยซูโจว 
โดยทั่วไปมักใช้กับประตู ฐานเสา แผ่นพื้น ราวบันได ข้ันบันได บ่อน้ำวงกลม เป็นต้น ซึ่งวัสดสุ่วนใหญ่
ที่ใช้คือหินแกรนิตจินซานและหินซีซานชิงในพื้นที ่

 

 
 

ภาพที่ 3-61 สงิโตหิน(พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปีย๋ซาน, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-62 หินแกะสลักซอืเหว่ินซุ้มประตู (chi)(พพิิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
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กล่าวโดยสรุปคือ รปูแบบสถาปัตยกรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของเจียงหนานเป็นผลลัพธ์ที่
ไดม้าจากประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมอันยาวนานของเจียงหนาน รวมถึงสภาพแวดลอ้มทาง
ธรรมชาติและมนุษยนิยมทีเ่ฉพาะเจาะจง ซึ่งสถาปัตยกรรมเหล่าน้ีเปรียบเสมอืนไข่มุกอันเปล่ง
ประกายในประวัติศาสตรส์ถาปัตยกรรมจีนโบราณ โดยเน้นไปที่รปูทรงอันวิจิตรและใช้งานจริง ทั้งยงั
เป็นการรวบรวมแก่นแท้ของงานศิลปหัตถกรรมดั้งเดิมพื้นบา้นและศิลปะการตกแต่งในท้องถ่ิน 

5. ประเพณีการทำนา 
เกษตรกรเจียงหนานได้ต่างล้วนผ่านวัฏจักรของการทำนามาแล้ว ไม่ว่าจะเป็นการทำนา

ช่วงฤดูใบไม้ผลิ การทำนาในฤดูร้อน การเกบ็เกี่ยวในฤดูใบไม้ร่วง หรือแม้กระทัง่การเกบ็รกัษาในฤดู
หนาว โดยประเพณีด้านการผลิต การดำรงชีวิต ความเช่ือ ฯลฯ ต่างล้วนสัง่สมมาจากมมองของการ
ผลิตทางการเกษตรซึ่งถือเป็นจุดยืนสำคัญยิ่งและมีบทบาทเชิงบวกอย่างมากในภาคการเกษตร
ขณะนั้น ประเพณีการทำนาไมเ่พียงแตเ่ป็นวัฒนธรรมดัง้เดิมเท่านั้น หากแต่ยังเป็นการสืบทอดและ
ส่งเสริมในด้านคุณค่าทางยุคสมัยด้วยเช่นกัน ทั้งยังถือเป็นตัวแทนข้ันสูงของวัฒนธรรมการเกษตรและ
จิตวิญญาณของเหล่าเกษตรกร ตลอดจนยังสือ่ถึงการตระหนักคิดและความเข้าใจของผู้คนเกี่ยวกับ
ชีวิต ธรรมชาติ และสังคม  

ประเพณีการเตรียมทำนา 
(1) โคลนเหนี่ยนเหอหนี: ฤดูใบไม้ผลิ ถือเป็นฤดแูห่งการเพาะปลูกของปี ตามธรรม

เนียมการทำการเกษตรในท้องถ่ินจำเป็นต้องเตรียมการหลายสิ่งก่อนทำการเกษตร ได้แก่ การเตรียม
หน้านา “ไคเค่ินต้งเถียน” “โคลนเหนี่ยนเหอหน”ี และการซ่อมแซมเครือ่งมอืทางการเกษตร ทั้งนี้ ใน
ฐานะที่เจียงหนานถือเป็นเมืองแหง่สายนที หลงัช่วงต้นฤดูใบไม้ผลิของทุกปี เจียงหนานจะเข้าสู่ฤดฝูน
และระดบัแม่น้ำจะเพิม่สงูข้ึน ดังนั้น “โคลนเหนี่ยนเหอหนี” ถูกนำมาใช้เป็นปุ๋ย ซึ่งถือเป็น
กระบวนการทำการเกษตรทีส่ำคัญสำหรับเกษตรกรในเจียงหนาน 

 

 
 

ภาพที่ 3-63 โคลนเหนี่ยนเหอหนี (https://kknews.cc/essay/a3gx9gv.html) 
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(2) แส้วัวชุนหนิว: เมื่อเตรียมเครื่องมอืการเกษตรเรียบรอ้ยแล้วก็สามารถเริ่มการทำ
นาได้ โดยการทำนาในพื้นที่เจียงหนานจะใช้วัวเป็นหลกั ซึ่งช่วงต้นฤดูใบไม้ผลิถือเป็นช่วงเริ่มต้นปีของ
การทำการเกษตร ดังนั้น พื้นที่ชนบททางตอนใต้ของเจียงหนานจะมีการจัดประเพณี “แส้วัวชุนหนิว” 
ก่อนเริม่ทำการเกษตรเพื่ออธิษฐานขอใหส้ภาพอากาศดีต่อการทำการเกษตร 

 

 
 

ภาพที่ 3-64 แส้วัวชุนหนิว 
(http://blog.163.com/kuocandiecui/blog/static/13725506720104312845540/) 

 
ประเพณีการเกบ็เกี่ยว: 
เมื่อผลผลิตเมล็ดข้าวพร้อมเกบ็เกี่ยว เกษตรกรเจียงหนานจะทำการจัดพิธี “โคมไฟข้าว” 

โดยเกษตรกรจะทำการแห่โคมไฟรูปร่างต่างๆ พรอ้มเดินไปตามทุ่งนาตีฆ้องและกลองเพื่อเฉลมิฉลอง
การเกบ็เกี่ยว ทั้งนี้ เครื่องมือหลกัในการเกบ็เกี่ยวข้าวในเจียงหนานคือเคียว ดังนั้นก่อนการเก็บเกี่ยว
จะจัดพิธีลับเคียว โดยในวันแรกของวันเคียว ในแต่ละพื้นที่จะจัดพิธีบูชาที่แตกต่างกันไป นอกจากนี้ 
หลงัเกบ็เกี่ยวข้าวเสรจ็ยังมปีระเพณี “เก็บรวงข้าว” หรอืที่เรยีกว่า “เก็บเกี่ยวเล็ก” อีกด้วย  
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ภาพที่ 3-65 โคมไฟข้าว (https://www.meipian.cn/2con83di) 
 

 
 

ภาพที่ 3-66 พิธีลบัเคียว (https://www.meipian.cn/tc08162)  
 

 
 

ภาพที่ 3-67 เกบ็รวงข้าว (https://www.meipian.cn/tc08162) 

https://www.meipian.cn/tc08162
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ประเพณีการผลิตเพิม่เติม: 
(1) เหล้าเหนียนฉาง: หลังจากเก็บเกี่ยวข้าวจะต้องนำมาทำการกะเทาะเปลือก หลงั

เสร็จสิ้นการกะเทาะเมล็ดข้าวจะถูกนำมาตากแดดให้แหง้ หลังจากนั้นจะใช้พัดลมกงัหันเป่าเศษเมล็ด
ที่เหี่ยว ฟาง และเศษอื่นๆ ออกไปหรือใช้พลั่วไมร้่อนเมล็ดข้าวต้านลมโดยตรง หลงัจากตากแดดจน
แห้งแล้วจงึสามารถเอาแกลบออกได้แล้วจึงค่อยใช้ครกหินทำการโขลกนำเปลือกช้ันนอกของข้าวกลอ้ง
ออกจงึกลายเป็นข้าวขาว หรือทีเ่รียกว่าข้าวชง (chong) ข้ันตอนสุดท้ายคือนำข้าวเข้ายุ้งฉาง ชาวเจียง
หนานจะทำการฆ่าแกะและหมูเพื่อทำพิธีบูชาเทพเจ้าก่อนนำข้าวเข้ายุ้งฉาง ซึ่งเรียกกันทั่วไปว่า 
“เหล้าเหนียนฉาง”  

 

 
 

ภาพที่ 3-68 เครือ่งแยกแกลบข้าว (https://www.bilibili.com/video/av35376869/) 
 

 
 

ภาพที่ 3-69 ข้าวชง (chong) (https://www.bilibili.com/video/av35376869/) 
 

https://www.bilibili.com/video/av35376869/
https://www.bilibili.com/video/av35376869/
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ในสังคมปจัจุบัน ประเพณีการทำเกษตรกรรมมกีารพฒันาและเปลี่ยนแปลงอยู่
ตลอดเวลา ทัง้มีการปรับให้สอดคล้องกับความต้องการของสังคมยุคใหม่อย่างต่อเนื่อง ซึง่เบื้องหลัง
ขนบธรรมเนียมเหล่าน้ีเราสามารถมองเห็นถึงคุณธรรมอันงดงามดั้งเดมิ อาทิ ความกลมกลืนระหว่าง
มนุษย์กับธรรมชาติ ความเป็นน้ำหนึง่อันเดียวทางสงัคม และการช่วยเหลือซึ่งกันและกัน นอกจากนี้ 
ยังสามารถมองเห็นถึงการตระหนักรู้ใหม่ของผู้คนเกี่ยวกับคุณค่าของการใช้แรงงาน ธรรมชาติ ชีวิต 
เป็นต้น 

6. ศิลปะพ้ืนบ้าน 
ศิลปะพื้นบ้าน เป็นกิจกรรมทางวัฒนธรรมทีผู่้คนสร้างขึ้นเพือ่ความบันเทงิและปลอบ

ประโลมร่างกายจิตใจหลงัจากทำงานหนัก ในวิถีการดำรงชีวิตประจำวัน หากพิเคราะหจ์ากผู้ที่มี
ทัศนคติต่อการใช้ชีวิตเชิงบวก การแสดงทางขนบธรรมเนียมและพิธีตามช่วงเทศกาลของผู้คน รวมถึง
การเล่นกลในช่วงเวลาแหง่การพักผ่อน ต่างนำมาซึง่ความพงึพอใจทางด้านจิตใจอย่างไร้ขอบเขต 
ตลอดจนความรู้สึกเพียงพอในด้านทางวัฒนธรรม ทั้งนี้ ความเพลิดเพลินอย่างอิสระที่ได้มาจาก
กิจกรรมพื้นบ้านเหล่าน้ี ถือเป็นความใส่ใจอย่างพอเพียงอันงดงามต่อการดำรงชีวิตทั่วไปของผู้คน ทั้ง
ยังเป็นส่วนหนึง่ของการดำรงชีวิตทางจิตวิญญาณของผู้คน ในสภาพแวดล้อมวิถีชีวิตทางการเกษตรใน
เจียงหนาน กิจกรรมความบันเทิงแบบดัง้เดิมที่ไม่ใช่การแสดงละครหรือการแสดงแบบทางการถือว่ามี
บทบาทสำคัญอย่างยิ่ง โดยเฉพาะการเชิดมังกร หุ่นละครเงาผีอิ่ง ภาพวาดเกษตรกร และภาพวาดเตา
จ้าวไถ ซึ่งต่างสะท้อนใหเ้ห็นถึงวิถีชีวิตทางการเกษตรที่มสีีสนัในพื้นที่แห่งนี้  

(1) ภาพวาดเกษตรกร: ภาพวาดเกษตรกรของเจียงหนาน มักแสดงออกผ่านภาพวาด
ถึงศิลปะท้องถ่ินอันงดงามเจียงหนาน โดยมเีนื้อหาเกี่ยวกบัขนบธรรมเนียมประเพณีทอ้งถ่ินของเจียง
หนาน ซึ่งมีความเรียบง่าย ละเอียดอ่อนและมสีีสันสดใส ทัง้นี้ ภาพสะพานเลก็ที่มีแม่น้ำไหลผ่าน
ท่ามกลางผู้คน หมู่บ้านแห่งความอุดมสมบูรณ์ทีเ่ปรียบเสมือนอู่ข้าวอู่น้ำ อาคารสถาปัตยกรรมตัง้สลับ
ขาวดำ ถนนเก่าแก่ที่ปูด้วยอิฐสีครามและแผ่นหิน ต่างล้วนเป็นฉากของภาพวาดที่มักปรากฏให้เห็นได้
บ่อย ในฐานะที่เป็นหนึง่ในศิลปะพื้นบ้าน แม้ว่าภาพวาดเกษตรกรหากพเิคราะห์แบบองค์รวมถือว่า
เป็นรปูแบบการวาดรูปแบบหนึง่ แต่หากพเิคราะห์ในแง่รายละเอียด เทคนิค สื่อกลาง รวมถึงในแง่
ของข้อกังขาที่ไม่ได้ “มีความเหมอืนกัน” หากแตเ่ป็นการปรบัให้เข้ากบัสภาพท้องถ่ินและเต็มไปด้วย
ลักษณะเฉพาะอันโดดเด่นในพื้นทีเ่จียงหนาน ด้วยเหตุน้ี ภาพเหมือนเกษตรกรจงึเปรียบเสมือน
หน้าต่างบานหนึ่งทีซ่ึ่งผู้ชมสามารถสัมผัสได้ถึงขนบธรรมเนียมประเพณีประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม
ท้องถ่ิน ฯลฯ ตลอดจนภูมิหลังของยุคสมัย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงการขับเคลื่อนแห่งยุคสมัย
นับตั้งแต่ช่วงการกอ่ตั้งประเทศจีนใหมเ่ป็นต้นมา นอกจากนี ้อาจกล่าวไดว่้าภาพวาดเกษตรกรผนั
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ผวนไปตามกาลเวลา ซึ่งเป็นบุคคลจาก “ยุคหนึ่ง” บนัทกึ "ยุคอนัยิ่งใหญ่" ของการเปลี่ยนแปลงทาง
สงัคม 

 

 
 

ภาพที่ 3-70 ผู้คนในเจียงหนาน 
(https://wenhui.whb.cn/third/baidu/202012/22/385054.html) 
 

 
 

ภาพที่ 3-71 สวนในบ้าน (https://wenhui.whb.cn/third/baidu/202012/22/385054.html) 
 
(2) ภาพวาดเตาจ้าวไถ: ในอดีตทุกครัวเรือนชนบทบริเวณลุ่มแม่น้ำไทหู่ต่างล้วนมีเตา

ไฟโบราณ และจะมกีารวาดลวดลายมงคลต่างๆ ลงเต็มทั่วบริเวณเตา แม้ว่าภาพวาดบนเตาเหล่าน้ัน
ไม่ได้ถูกวาดข้ึนโดยผู้เช่ียวชาญด้านศิลปะ แต่กลับเป็นภาพวาดที่ทำได้ดี มีสีสันและมีความน่าสนใจ 

https://wenhui.whb.cn/third/baidu/202012/22/385054.html
https://wenhui.whb.cn/third/baidu/202012/22/385054.html
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ภาพวาดบางเตาเป็นรูปเสือยืนตระหง่าน ดวงตาดูทรงพลังทา่มกลางกิ่งสนรายล้อมด้านข้างซึ่งช่วยเพิม่
ให้ภาพเสอืดูมีชีวิตชีวามากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ บางภาพวาดบนเตาเป็นลวดลายและตัวอักษรทีส่ื่อถึง
ความเป็นสริิมงคลและความมั่งค่ัง เช่น ดอกโบตั๋นแหง่ความมั่งค่ัง  ร้อยปกัษีสูห่งสา ปลาหลฮีื้อ
กระโดดผ่านประตูมงักร ตัวอักษรยือ่จิ้นโต้วจิน สื่อถึงเงินทองไหลมาเทมาตลอดปี เป็นตน้ 

 

 
 

ภาพที่ 3-72 ภาพวาดบนเตาจ้าวไถ 
(https://baijiahao.baidu.com/s?id=1671160466166099630&wfr) 

(3) หุ่นละครเงาผีอ่ิง: หุ่นละครเงาก่อกำเนิดมาจากวัฒนธรรมการเกษตร ถือเป็นศิลปะ
พื้นบ้านโบราณประเภทหนึ่งที่มีความเกี่ยวโยงอย่างใกล้ชิดกบัความเช่ือพื้นบ้านและประเพณีทาง
การเกษตร โดยประเพณีความเช่ือและกจิกรรมพื้นบ้านต่างมีอิทธิพลอย่างมากตอ่หุ่นละครเงาผีอิ่ง ทัง้
เป็นจุดก่อเกิด ตลอดจนเป็นพื้นที่ทางวัฒนธรรมของการพฒันาศิลปะการแสดงแขนงนี้ เจียงหนานถือ
เป็นพื้นทีท่างการเกษตรทีส่ำคัญ ทั้งยงัเป็นพื้นทีเ่สี่ยงและไดร้ับผลกระทบหนักทีสุ่ดจากภัยพบิัติทาง
ธรรมชาติในอดีต ด้วยเหตุน้ี การแสดงหุ่นละครเงาผีอิง่จะถูกจัดข้ึนเพื่อประกอบกิจกรรมพิธีกรรม
ต่างๆ อาทิ พิธีเก็บเกี่ยวพืชผลการเกษตร พิธีขอฝนไล่แมลง เป็นต้น นอกจากนี้ยังรวมไปถึงการขอพร
ต่อเทพเจ้าในเรื่องต่างๆ อาทิ การขอลกู ขอความโชคดีอายุยืน ขอให้สอบผ่าน ฯลฯ โดยเมือ่พรที่ขอ
สำเร็จสมหวัง จะมกีารจัดการแสดงร้องรำหุ่นละครเงาผีอิ่งเพื่อเป็นการขอบคุณเทพเจ้า 

 

https://baijiahao.baidu.com/s?id=1671160466166099630&wfr
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ภาพที่ 3-73 หุ่นละครเงาผีอิ่ง (Yunpeng Tang, 2024) 
 

(4) เชิดมังกร: เชิดมังกรหรือทีเ่รียกกันทั่วไปว่าเต้นรำโคมไฟมังกรหรือระบำมังกร เป็น
หนึ่งในกจิกรรมวัฒนธรรมพื้นบ้านด้ังเดิมที่มีต้นกำเนิดในสมยัราชวงศ์ฮั่น โดยมีต้นกำเนิดมาจากการ
บูชามังกรในสมัยโบราณ ทั้งเป็นวัฒนธรรมการเต้นรำที่มีภูมหิลงัมาจากการผลิตทางการเกษตรและวิถี
การดำรงชีวิต เมื่อถึงเทศกาลเก็บเกี่ยวของทกุปี ผู้คนจะทำการเชิดมังกรเพื่อเฉลิมฉลอง นอกจากนี้ 
การเชิดมงักรในเทศกาลตรุษจีนยังสื่อความหมายถึงความหวังและการเริ่มต้นชีวิตใหม่ การเชิดมังกร
ช่วงเก็บเกี่ยวในฤดูใบไม้ร่วงเป็นการแสดงออกถึงความสุขจากการเก็บเกี่ยวและความหวังใหส้ภาพ
อากาศดีในฤดูกาลเกบ็เกี่ยวปีหน้า ในระหว่างเชิดมงักร ตัวมังกรจะทอดยาวและเคลื่อนไหวท่าทาง
ต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการบิด คดเค้ียวดั่งคลื่น หงาย คุกเข่า กระโดด เขย่า เป็นต้น ซึ่งรูปแบบการแสดง
ส่วนใหญ่ดัดแปลงมาจากฉากการทำงานการเกษตรและวิถีการดำรงชีวิตบางส่วน ทั้งนี้ เนื่องด้วย
สภาพพื้นที่ ปจัจัยทางวัตถุ เครื่องมือ ฯลฯ การทำงานของเกษตรกรที่แตกต่างกัน ส่งผลให้รปูทรง
มังกรเชิด การเชิดแตกต่างกันไปในแต่ละพื้นที่ ซึ่งถือเป็นมหากาพย์แห่งอารยธรรมทางการเกษตรที่
ยังคงมลีมหายใจในท้องถ่ิน 

 

 
 

ภาพที่ 3-74 เชิดมังกร (พพิิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน, 2023) 
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(5) วรรณกรรมพ้ืนบ้าน: หมายถึงศิลปะประเพณีทางวาจา คำกล่าวที่สบืทอด เผยแพร่ 
และแบ่งปันโดยชาวเจียงหนานในวัฒนธรรมวิถีการดำรงชีวิตประจำวัน โดยประเภทของวรรณกรรม
แบ่งได้เป็น ตำนานเทพเจ้า นิทานพื้นบ้าน เพลงพื้นบ้าน สุภาษิต ศิลปะพื้นบ้าน ฯลฯ ที่ต่างล้วนมี
รากฐานมาจากวัฒนธรรมวิถีการดำรงชีวิตของเกษตรกร โดยเนื้อหาส่วนใหญจ่ะเป็นบทสรุปด้าน
ประสบการณ์ของวิถีชีวิตในขณะนั้น รวมถึงแนวทางการทำงานและสญัลกัษณ์ทางจิตวิญญาณ สิ่ง
เหล่าน้ีต่างเป็นรปูแบบความบันเทิงทางวัฒนธรรมทีส่ำคัญสำหรับผู้คนในช่วงยามว่าง ทั้งนี้ คน ถือเป็น
หัวข้อการเผยแพร่หลักของวรรณกรรมพื้นบ้านโดยมีการถ่ายทอดทางวาจาเป็นรูปแบบหลักในการสืบ
ทอดและเผยแพร่ ซึ่งนกัแสดง เรื่องราว และผู้ชมนับเป็นองค์ประกอบกระบวนการเผยแพร่ทีส่มบรูณ์ 
นอกจากนี้ หมู่บ้านชนบทยังถือเป็นดินแดนแหง่วรรณกรรมพื้นบ้าน หากแตด่้วยการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคม รวมถงึการสูญเสียผูส้ืบทอด ส่งผลให้งานวรรณกรรมพื้นบ้านอันทรงคุณค่ามากมายที่เต็มไปด้วย
แนวคิดและอารมณ์ของเกษตรกรขณะนั้นได้ค่อยๆ สญูหายไป  

อาทิเช่น เพลงพื้นบ้านของชาวเจียงหนานทีม่ีช่ือเสียงอย่างมาก “อู๋เกอ” ที่รวม “บท
เพลง” และ “ลำนำ” สองส่วนเข้าไว้ด้วยกัน โดย “บทเพลง” หมายถึง “บทเพลงซานเกอ” หรือเพลง
พื้นบ้าน ส่วน “ลำนำ” มักเรียกกันว่า “โคลงกาพย์กลอน” ซึ่งเป็นวรรณกรรมทางวาจาทีส่ร้างโดย
เกษตรกรในเจียงหนาน และยังรวมไปถึงบทเพลงแรงงาน เพลงการเมือง เพลงประกอบพิธี เพลงเดก็ 
ฯลฯ เพลงเหล่าน้ีต่างล้วนมเีอกลักษณ์ทางชนชาติและพื้นทีอ่ันโดดเด่นอย่างมาก ทั้งยงับันทกึเรื่องราว
ประวัติเกี่ยวกับวิถีชีวิตการเกษตรของเกษตรกรและผู้คนชาวเจียงหนานได้อย่างมีชีวิตชีวา ตลอดจนมี
คุณค่าทางศิลปะและสุนทรียภาพทีส่ำคัญอันปรากฏอยู่ในรายการมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได้
ของชาติ ดังแสดงในภาพที่ 3-75 

 

 
 

ภาพที่ 3-75 อู๋เกอ (เว็บไซต์ Shandechina) 
 

นอกจากนี้ ตำนานเกี่ยวกบัเทพเจ้าในพื้นทีเ่จียงหนานกม็ีช่ือเสียงมาก เนื่องด้วยสภาพ
อากาศและภูมิศาสตร์ของพื้นที่ ทำให้ตำนานเทพเจ้าของเจยีงหนานส่วนใหญ่เน้นไปที่เทพเจ้าน้ำ เทพ
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เจ้าภูเขา และเทพเจ้ามงักรเป็นหลัก ซึ่งสะท้อนใหเ้ห็นถึงเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมทางน้ำและภูเขา
ของพื้นที่แหง่นี้ ทั้งนี้ ตำนานเทพเจ้าที่ถูกกล่าวขานมากทีสุ่ดคือ “ตำนานนางพญางูขาว” ซึ่งบอกเล่า
เรื่องราวความรักของวิญญาณงูขาวกบัสว่ีเซียนที่มีความหมายด้านการปลูกฝังทีส่ำคัญ นอกจากนี้ ยังมี
ตำนานช่ือดังอีกมากมาย อาทิ “ผานกู่ เบิกฟ้าผ่าพิภพ” “เทพเจ้าเต่าทำนา” “ควาฟู่ไล่ตะวัน” 
“วีรบรุุษผู้ยิงตะวันโฮ่วอี้” “ตำนานองค์เจ้าแม่มาจู่” เป็นต้น ดังแสดงในภาพที่ 3-76 และ 3-77 ซึ่ง
ตำนานเหล่าน้ีไมเ่พียงแต่สะทอ้นใหเ้ห็นถึงแก่นแท้ทางจิตวิญญาณของวัฒนธรรมในพื้นทีเ่จียงหนาน 
หากแต่ยังมอีิทธิพลอย่างลกึซึง้ต่อความเช่ือพื้นบ้าน วรรณกรรม ศิลปะ ตลอดจนด้านอื่นๆ ในพื้นที่
เจียงหนาน  

 

 
 

ภาพที่ 3-76 ตำนานองค์เจ้าแม่มาจู่  (Liu Yi และ He Hei) 
 

 
ภาพที่ 3-77 ควาฟู่ไล่ตะวัน  (Liu Yi และ He Hei) 
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7. ความเชื่อ 
ความเช่ือ หมายถึงชุดแนวคิดเกี่ยวกับการบูชาสรรพชีวิต พฤติกรรมความเคยชินและ

หลักการข้อคิดเห็นทีส่อดคลอ้งกันในหมูผู่้คนของกระบวนการพัฒนาทางประวัติศาสตรอ์ันยาวนาน" 
(Zhong Jingwen, ความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกบัคติชนวิทยา) ทั้งหมายถึง ความไม่เป็นทางการ ไร้องค์กร 
ไม่เป็นระบบ เป็นสิ่งที่เกิดข้ึนเองของกลุม่คนและมีความเป็นสากล ทัง้มีความเช่ือและให้ความเคารพ
ต่อสิ่งเหนือธรรมชาติซึง่มปีระวัติมายาวนาน ความเช่ือพื้นบา้นโดยทั่วไปมักผสมผสานเข้ากบั
ขนบธรรมเนียมความเคยชินในพื้นทีท่ี่มีความเป็นเชิงประวัตศิาสตร์ ความเป็นภูมิภาค การผสมผสาน 
มีความลึกลับ เกิดข้ึนเองโดยธรรมชาติและมลีักษณะเป็นกลุม่ รวมไปถึงความซบัซ้อนทางวัตถุของ
ความเช่ือ การใช้ประโยชน์ของจุดประสงค์ทางความเช่ือ และจิตสำนึกของการบูชาทางความเช่ือ ต่าง
ล้วนแสดงให้เห็นถึงการแสวงหาความต้องการทางจิตวิทยาของผู้คนในระดับต่างๆ ภายใต้ภูมิหลังที่
แตกต่างกัน ทั้งยังสะท้อนใหเ้ห็นถึงสภาพการณ์จรงิของการดำรงชีวิตทางสงัคมในท้องถ่ิน ตลอดจนยัง
ทำให้เห็นถึงภาพแง่มมุทางประวัติศาสตรห์ลายประการเกี่ยวกับเศรษฐกจิ วัฒนธรรม จิตวิทยาสังคม 
ความเช่ือ แนวคิด และประเพณี วิถีชีวิตในพื้นที่นั้นๆ ได้  

7.1 ความเชื่อดา้นการเกษตร 
เกษตรกรรม เป็นแหลง่สำคัญตอ่การดำรงชีวิตของผู้คนในเจยีงหนาน โดยการใช้

อุปกรณ์ทางการเกษตรได้ช่วยยกระดับปรบัปรุงประสิทธิภาพทางการเกษตรอย่างมาก สำหรับ
ความรู้สึกของผู้คนทีม่ีต่อเครื่องมือการเกษตรไม่เพียงแต่มองว่าเป็นแค่เครือ่งมอืเท่านั้น หากแต่ยังแฝง
ไปด้วยความหมายอันเป็นสริิมงคลและความคาดหวังอย่างมาก โดยอิทธิพลของเครื่องมือการทำนาที่มี
ต่อการดำรงชีวิตประจำวันของชาวเจียงหนานต่างสะทอ้นใหเ้ห็นในรปูแบบของการตกแต่งที่พักอาศัย
เป็นหลัก อาทิ ทีพ่ักอาศัยในเจียงหนานมักพบการแขวนกระจก เสาเคอกาน เคียวเกี่ยวข้าว ไม้วัด 
ตะแกรง ฯลฯ บริเวณภายในห้องโถงหรือบนผนงัได้บ่อย ซึ่งมีความเช่ือช่วยปัดเป่าขับไล่สิง่ช่ัวร้าย อีก
ทั้ง ยังมีความเช่ือว่าเหล่าวิญญาณต่างกลัวไม้วัด และตาข่าย รวมทั้งยังมีการเรียกกระจกว่าเป็นกระจก
วิเศษ ซึ่งมีความหมาย “สมปรารถนาดัง่ใจหวัง” ดังนั้นจงึเช่ือว่าหากรวบรวมสิง่เหล่าน้ีไว้ด้วยกันจะ
ช่วยปัดเป่าสิง่ช่ัวร้ายและดึงดูดโชคลาภ  

7.2 การบูชาเทพเจา้ทางสังคมและนักปราชญ ์
เป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมความเช่ือพื้นบ้านเจียงหนาน โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ

การบูชานักปราชญ์ในทอ้งถ่ิน และการบูชาข้าราชการผู้ทำคุณประโยชน์ในท้องถ่ิน ทั้งนี้ วัดขงจื๊อที่
จังหวัดในเจียงหนานช่วงสมัยราชวงศ์หมงิและชิง โดยทั่วไปจะมีวัดสองแหง่สำหรบันักปราชญ์และ
ข้าราชการที่มีช่ือเสียงในท้องถ่ิน ซึง่จัดการสักการะข้ึนเพื่อเป็นการยกย่องเหล่าผูม้ีช่ือเสียงและ
ข้าราชการทีส่ร้างคุณูปการอันใหญ่ยิง่ในพื้นที่ คุณสมบัติอันทรงคุณค่าของเหล่านักปราชญ์ และ
ข้าราชการที่มีช่ือเสียงในแต่ละช่วงสมัย ต่างค่อยๆ ถูกบรูณาการหลอมรวมเข้ากบัวัฒนธรรมเจียง
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หนานผ่านการสกัการะบูชา ตลอดจนเป็นความมั่งค่ังทางจิตวิญญาณอันล้ำค่าที่ควรค่าแก่การค้นคว้า
และสง่เสรมิจนถึงทุกวันน้ี 

7.3 ความเชื่อทางศาสนา เทพเจา้ 
ถือเป็นความเช่ือทีส่ำคัญทีสุ่ดในความเช่ือทางศาสนาเจียงหนาน ซึ่งรวมไปถึงเง็กเซียน

ฮ่องเต ้เจ้าแม่มาจู่ เทพเจ้าเหวินชาง เทพกวนอู เทพไฉ่สิ่งเอีย้ เป็นต้น เทพเจ้าเหล่าน้ีต่างล้วนมีตำนาน
เรื่องเล่าและรูปแบบการบูชาทีม่ีความเฉพาะแตกต่างกันไป ทั้งยังถือเป็นส่วนสำคัญในแง่ของความเช่ือ 
ศาสนา วัฒนธรรม ฯลฯ ของชาวเจียงหนาน สำหรับเง็กเซียนฮ่องเต้ เป็นหนึง่ในเทพเจ้าที่สำคัญทีสุ่ด
ของตำนานเทพเจ้าทางตอนใต้ พระองค์คือเจ้าแหง่สวรรค์ทีค่วบคุมความเป็นความตายของสรรพชีวิต 
นอกจากนีเ้ง็กเซียนฮอ่งเต้ยังเป็นเทพเจ้าหลักในความเช่ือของลัทธิเต๋าและเทพเจ้าหลักของความเช่ือ
พื้นบ้านและพิธีสักการะมากมายในพื้นทีเ่จียงหนาน ในส่วนของพระแม่มาจู่ เปรียบเสมอืนเทพปกปัก
รักษาแห่งทะเลจีนใต้ และเป็นที่รูจ้ักในนาม "เทพีแห่งทอ้งทะเล" โดยพระแมม่ีหน้าทีห่ลักในการ
ปกป้องการเดินเรือและการประมงทางทะเล สำหรบัเทพเจ้าเหวินชาง เป็นเทพเจ้าองค์สำคัญทางด้าน
วัฒนธรรมและการศึกษา ทั้งยังเป็นเทพคุ้มครองเหล่านักเรียน โดยโรงเรียนหลายแหง่มักจัดพิธีบูชา
หน้าวัดเทพเจ้าเหวินชาง เทพองค์ถัดมาคือเทพเจ้ากวนอู บคุคลสำคัญทางประวัติศาสตรท์ี่เป็นเทพเจ้า
องค์สำคัญในความเช่ือพื้นบ้านทางตอนใต้ของจีน และได้รับการยกย่องใหเ้ป็นเทพเจ้าตัวแทนแหง่
ความกล้าหาญและความจงรกัภักดี เทพไฉ่สิง่เอี้ย เทพเจ้าแห่งความมั่งค่ังและความโชคดี ซึ่งเป็นที่
นิยมและสักการะอย่างกว้างขวาง ทั้งนี้ ภาพที่ 3-78 คือ “เจดีย์วัดซูโจวเหนอื” ซึ่งเป็นเจดีย์แห่งแรก
ทางตอนใต้ของเจียงหนาน ทั้งเป็นวัดทีเ่ก่าแก่ทีสุ่ดในซูโจวดว้ยเช่นกัน 

 

 
 

ภาพที่ 3-78 เจดีย์วัดซูโจวเหนือ (https://www.freepik.com/premium-
photo/pagoda_1588015.htm) 
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สัมภาษณผ์ู้เชี่ยวชาญ 
1. กำหนดกลุ่มเป้าหมายในการสัมภาษณ ์
การกำหนดกลุม่เป้าหมายในการสัมภาษณ์เป็นข้ันตอนทีส่ำคัญที่สุดในกระบวนการ

สัมภาษณ์ทั้งหมด โดยกลุม่เป้าหมายจำเป็นต้องเป็นตัวแทนที่มีความรู้และความเข้าใจในเรื่องที่จะ
สัมภาษณ์ ทั้งสามารถแน่ใจได้ว่าผลการสัมภาษณ์จะมีคุณค่าเพียงพอ หากพเิคราะห์จากเนื้อหาและ
ขอบเขตของการสมัภาษณ์ รวมถึงความคาดหวังทางสังคมและความสมบรูณ์ของรายงานการ
สัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้ทำการกำหนดกลุ่มเป้าหมายในการสัมภาษณ์ออกเป็น 4 กลุ่ม 

- ผู้เช่ียวชาญด้านการเกษตร 1 คน 
- เจ้าหน้าทีห่น่วยงานการเกษตร 1 คน 
- ภัณฑารกัษ์พิพิธภัณฑ์การเกษตร 1 คน 
- ผู้สบืทอดศิลปะพื้นบ้าน 1 คน 

2. กำหนดเนื้อหาการสัมภาษณ ์
จัดทำโครงร่างการสัมภาษณ์และกำหนดเนือ้หาเฉพาะสำหรบัการสัมภาษณ์ พร้อมเตรียม

คำถามก่อนการสัมภาษณ์หนึ่งชุด โดยคำถามเหล่าน้ีควรเน้นไปที่วัตถุประสงค์ของการสัมภาษณ์ซึ่ง
ครอบคลมุกบัองค์ความรูท้ี่ต้องการทำความเข้าใจและจัดทำกรอบโครงสร้างการทำงาน ทัง้นี้ทำการ
เตรียมตัวใหพ้ร้อมก่อนการสมัภาษณ์เพื่อไม่ใหล้ืมคำถามสำคัญที่มีผลต่อเนื้อหางานวิจัย นอกจากนี้ 
เพื่อให้ได้มาซึ่งข้อมลูที่ครบถ้วนและเชิงลกึ ผูส้ัมภาษณ์จำเปน็ต้องมีทักษะการสัมภาษณ์ ซึ่งรวมไปถึง
การสร้างความสัมพันธ์อันดีกบัผู้ถูกสัมภาษณ์ เคารพเวลาและมีมารยาทต่อทุกฝ่าย เน้นใช้คำถาม
ปลายเปิดเพื่อใหผู้้เช่ียวชาญได้อธิบายรายละเอียดในเชิงลึกมากยิ่งข้ึน ขณะเดียวกันเนื้อหาคำถามต้อง
มีความเฉพาะเจาะจง ชัดเจน ตรงประเด็นและสามารถช้ีนำผู้เช่ียวชาญนำเสนอข้อมลูที่เป็นประโยชน์
ได้  

3. การรวบรวมข้อมลูการสัมภาษณ ์
การรวบรวมข้อมลูการสมัภาษณ์ด้วยวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพไม่เพียงพอต่อการวิเคราะห์ได้

โดยตรง ดังนั้นจำเป็นต้องทำการประมวลการวิเคราะห์ด้วยวิธีที่เหมาะสมเพื่อให้ได้มาซึ่งแนวคิดของ
คำถามการวิจัย ตลอดจนใช้เป็นพื้นฐานสำหรับคำถามและการอธิบายการวิจัย  

3.1 การรวบรวมข้อมลู 
หลงัเสรจ็สิ้นการสัมภาษณ์ทุกครัง้ ผู้วิจัยจะทำการรวบรวมเนื้อหาที่ได้จากการสัมภาษณ์

เป็นลายลักษณ์อักษร พร้อมทำการวิเคราะห์และเปรียบเทียบข้อมูลเพื่อใช้เป็นพื้นฐานในการพิเคราะห์
ข้อมูลและคัดเลอืกติดตามผล นอกจากนี้ ในการสัมภาษณ์ทกุครั้งจะทำการบันทึกข้อมลู เรือ่งราว 
เวลา เนื้อหา และสถานที่ของผู้ให้สมัภาษณ์  
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3.2 การกำหนดเลขชุดข้อมูล 
ทำการกำหนดเลขชุดข้อมูลให้กับเอกสารหลงัการสมัภาษณ์ โดยสามารถกำหนดตาม

เวลาและจำนวนครั้งเพื่อจำแนกเนื้อหาของผู้ถูกสัมภาษณ์ทั้งหมด ด้วยวิธีนี้จะสามารถค้นหาข้อมลูที่
ต้องการและทิศทางการวิจัยได้อย่างชัดเจน ทั้งยังเป็นการจำแนกข้อมูลการสมัภาษณ์ที่มีประสทิธิภาพ 

4. ขั้นตอนการสัมภาษณ์ผูเ้ชี่ยวชาญ 
หลงัจากรวบรวมโครงร่างการสัมภาษณ์และกำหนดเนื้อหาการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยจึงเริ่มทำ

การสมัภาษณ์ โดยก่อนการสมัภาษณ์ ผู้วิจัยควรนัดหมายกับผู้ใหส้ัมภาษณ์ล่วงหน้าเกี่ยวกับเวลาและ
สถานที่ พร้อมจัดทำตารางนัดสัมภาษณ์ที่ผู้ให้สัมภาษณ์สะดวก เพื่อแสดงออกถึงความเคารพและ
สร้างความสัมพันธ์อันดีกบัผู้ใหส้ัมภาษณ์ ในช่วงเริ่มต้นของการสมัภาษณ์ ผู้วิจัยจะแนะนำ
วัตถุประสงค์ของการสมัภาษณ์โดยสังเขป และแจง้ระยะเวลาที่จะใช้ในการสัมภาษณ์แก่ผู้ใหส้ัมภาษณ์ 
จากนั้นจงึทำการเริ่มสัมภาษณ์ตามคำถามที่เตรียมไว้ ซึ่งสามารถปรับได้ตามความเหมาะสมของ
สถานการณ์เพื่อให้ได้มาซึ่งข้อมลูเชิงลึกจากผู้เช่ียวชาญ 

ทั้งนี้ ข้ันตอนการสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น 2 ข้ันตอนหลักได้แก่ วัตถุประสงค์ของการ
สัมภาษณ์ครั้งแรกเพื่อยืนยันแนวคิดมุมมองการออกแบบก่อนเข้าสู่การออกแบบอย่างเป็นทางการ 
และการสัมภาษณ์ครั้งที่สองมีวัตถุประสงค์เพือ่ตรวจสอบผลลัพธ์ของการวิจัย หากพบว่าข้อมูลในการ
สัมภาษณ์ยังไม่ครบถ้วนหรือได้รบัข้อมลูที่ขัดแย้ง ผู้วิจัยสามารถเสนอการสัมภาษณ์กับผู้เช่ียวชาญครั้ง
ที่ 3 ได้ หรือดำเนินการสัมภาษณ์ทางโทรศัพทเ์พื่อให้ได้มาซึง่ข้อมูลที่ครบถ้วนและถูกต้อง 

นอกจากนี้ เพื่อให้ภาษาของผู้ใหส้ัมภาษณ์นำมาทำการบันทกึ วิเคราะห์ข้อมลูและเขียนใน
งานวิจัยได้ดียิ่งขึ้น ในระหว่างการสัมภาษณ์สามารถทำการบันทึกวิดีโอและอัดเสียงเพื่อบันทึกการ
สัมภาษณ์ได้ หากแต่จำเป็นต้องได้รบัการยินยอมจากผูเ้ช่ียวชาญก่อนล่วงหน้า ซึ่งวิธีนี้ทำใหผู้้วิจัย
สามารถมุง่ความสนใจไปทีผู่้ใหส้ัมภาษณ์ไดม้ากขึ้นในระหว่างการสัมภาษณ์ 

5. สรุปบทสัมภาษณ์ผูเ้ชี่ยวชาญดา้นการเกษตร 
ผู้วิจัยทำการกำหนดคำถามด้านล่างนี้ให้แก่ผู้ให้สมัภาษณ์ 

(1) โปรดอธิบายถึงอัตลักษณ์ที่สำคัญของมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานว่าเป็น
อย่างไร? และแตกต่างจากภูมิภาคอื่นอย่างไร? 

(2) ในมมุมองของท่าน คุณค่าด้านการอนรุักษ์และการสืบทอดที่สำคัญที่สุดของมรดก
วัฒนธรรมการเกษตรคืออะไร? 

(3) ท่านคิดว่าอะไรเป็นสาเหตุทีท่ำให้มรดกทางวัฒนธรรมทางการเกษตรในปจัจุบัน
กำลังเผชิญอยู่ในสภาวะวิกฤติ? 

(4) ท่านคิดว่าจะสามารถอนุรกัษ์และสืบทอดวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานให้ดีย่ิงข้ึน
ได้อย่างไร? 
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(5) ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับการอนรุักษ์และการสบืทอดมรดกวัฒนธรรม
การเกษตรเจียงหนานด้วยเทคโนโลยีดิจทิัลในรูปแบบสื่อศิลปะแอนิเมชัน? 

1) ข้อสรุปการสมัภาษณ์ของ Zuo Guohua ผู้เชี่ยวชาญด้านการเกษตรเจียงหนาน 
โดยวิเคราะห์ผ่านมุมมองของนิเวศวิทยาการเกษตรและการพัฒนาท่ียั่งยืน  

 

 
 

ภาพที่ 3-79 Mr.Zuo Guohua 
 
เจียงหนานเป็นพื้นทีก่ารทำนาเกษตรอันด้ังเดมิของประเทศจีน โดยมีการใช้เทคนิคการ

ทำนาสุ่ยเถียนเป็นหลัก ทัง้นี้ ด้วยความก้าวหน้าอย่างต่อเนือ่งของสงัคมปจัจุบัน การผลิตทาง
การเกษตรโดยใช้เครื่องจกัรค่อยๆ เข้ามาแทนทีรู่ปแบบการทำนาแบบดั้งเดิม อีกทั้งสภาพแวดล้อม
ทางนิเวศในหมูบ่้านชนบทยงัมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา เทคนิคและวัฒนธรรมการทำนาแบบ
ดั้งเดิมจึงค่อยๆ เลือนหายไป นอกจากนี้ การเรง่กระบวนการทางอุตสาหกรรมยงันำไปสู่ความเข้าใจ
ผิดเกี่ยวกบักฎเกณฑก์ารพฒันาอุตสาหกรรมการเกษตร โดยหลายพื้นที่นำชุดกรอบแนวคิดในการ
พัฒนาอุตสาหกรรมนี้มาใช้กับเกษตรกรรม และปลูกพืชโดยมุ่งหวังผลผลิตสงูและเน้นทำการเพาะปลูก
เชิงพาณิชย์เท่านั้น ซึ่งส่งผลให้เกิดการใช้ทรัพยากรทางการเกษตรมากเกินไป และก่อใหเ้กิดมลพิษ
ร้ายแรงต่อสภาพแวดล้อมทางนเิวศในชนบท ขณะเดียวกัน ด้วยการเคลื่อนย้ายในพื้นที่และการ
ไหลเวียนของประชากรทีเ่พิ่มข้ึนอย่างรวดเร็ว ทำให้การทำ “งานเสรมิ” ของเกษตรกรกลายเป็น
ปรากฏการณ์ที่พบเห็นได้ทั่วไป ซึง่บางครัวเรือนมีการย้ายถ่ินอาศัย สิ่งเหล่าน้ีทำให้ความสัมพันธ์
ระหว่างเกษตรกรค่อยๆ ห่างกันไป ประเพณีดั้งเดิมบนพื้นฐานการเกษตรที่ทำร่วมกันของผู้คนก็ค่อยๆ 
เลือนหายไปด้วยเช่นกัน  
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วัฒนธรรม ถือเป็นจิตวิญญาณแห่งความเป็นชนชาติ และวัฒนธรรมการเกษตรถือเป็น
รากฐานของการฟื้นฟหูมูบ่้านในชนบท ดังที ่ประธานาธิบดสีีจิ้นผิง ช้ีให้เห็นอย่างชัดเจนว่า “เพื่อ
ปฏิบัติเดินเข้าสู่เส้นทางการฟื้นฟูชนบทในสังคมนิยมเอกลักษณ์จีน จำเป็นต้องสบืทอด พฒันา และ
ยกระดับอารยธรรมเกษตรกรรม เพื่อก้าวสู่เส้นทางแห่งความเจริญรุ่งเรืองทางวัฒนธรรมหมู่บ้าน
ชนบท” ซึ่งการเพิ่มการอนุรกัษ์สบืทอด การใช้ประโยชน์และให้ยังคงดำรงอยู่ ไม่เพียงแต่เป็นการ
รับผิดชอบต่อประวัติศาสตร์เท่านั้น หากแต่ยังเป็นการรบัผิดชอบต่ออนาคตด้วยเช่นกัน  

สำหรับมมุมองของการพฒันาที่ยั่งยืนของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน เขาได้เสนอ
ให้ผู้คนทำความเข้าใจเกี่ยวกบัวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน รวมถึงการรตระหนักรู้ถึงความสำคัญ
และความหมายของการอนุรักษ์สืบทอดก่อนเป็นประการแรก จากนั้นทำการกำหนดมาตรการการ
คุ้มครองทางวิทยาศาสตร์อย่างเหมาะสม เช่น การวิจัยเบื้องต้น การรวบรวมจำแนกประเภท วิธีการ
คุ้มครอง เป็นต้น ประการถัดมา คือการคาดหวังใหป้ระเทศนำเสนอกฎหมายและกฎระเบียบที่
เกี่ยวข้องเพื่อปรับปรงุระบบการคุ้มครองและการอนุรกัษ์สำหรบัวัฒนธรรมการเกษตร ประการ
สุดท้าย เราจำเป็นต้องสร้างบรรยากาศที่ดีต่อไปเพื่อเป็นการอนุรักษ์สบืทอดวัฒนธรรมการเกษตรเจียง
หนาน รวมถึงสง่เสรมิวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานผ่านสือ่ต่างๆ ซึ่งสามารถผสมผสานการส่งเสริม
วัฒนธรรมการเกษตรและการพัฒนาการท่องเที่ยวควบคู่เข้าไปด้วยกัน 

สำหรับการเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานผ่านการสร้างผลงานแอนิเมชันที่
นักวิจัยกล่าวถึงถือว่ามีคุณค่าด้านการวิจัยที่ชัดเจน ซึง่สามารถบูรณาการเข้ากบัมาตรการคุ้มครอง
ต่างๆ สำหรับวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานได้เป็นอย่างดี 

สรปุบทสัมภาษณ์เจ้าหน้าทีห่น่วยงานการเกษตร 
ผู้วิจัยทำการกำหนดคำถามด้านล่างนี้ให้แก่ผู้ให้สมัภาษณ์ 
1. โปรดอธิบายถึงลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานในมุมมองของ

นักวิชาการผู้เช่ียวชาญด้านการเกษตรว่ามอีะไรบ้าง? 
2.โปรดวิเคราะห์ถึงคุณค่าร่วมสมัยของมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานว่ามีด้าน

ใดบ้าง? 
3. ท่านคิดว่าจุดใดคือส่วนที่ต้องปรับปรงุแก้ไขและพฒันาในมาตรการอนุรกัษ์และสืบ

ทอดมรดกวัฒนธรรมทางการเกษตรในปัจจุบัน? 
4. รัฐบาลใช้มาตรการใดเพื่อคุ้มครองและสบืทอดมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียง

หนาน? แล้วผลลัพธ์เป็นอย่างไร? 
5. ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกบัการอนุรกัษ์และสืบทอดมรดกวัฒนธรรม

การเกษตรเจียงหนาน รวมถึงการสง่เสรมิด้านการศึกษาให้ความรู้อย่างแพร่หลายด้วยการใช้
เทคโนโลยีดิจิทลัในรปูแบบสือ่ศิลปะแอนิเมชัน? 
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2) ข้อสรุปการสมัภาษณ์ Yan Jun เจ้าหนา้ท่ีหน่วยงานการเกษตรเจยีงหนานโดย
วิเคราะห์ผา่นมุมมองการจัดการทางวัฒนธรรมการเกษตรของรัฐบาล 

 

 
 

ภาพที่ 3-80 MR.Yan Jun 
 
เจียงหนานเป็นพื้นทีพ่ัฒนาด้านการเกษตรมาช้านาน โดยเกษตรกรรมถือเป็น

อุตสาหกรรมหัวใจหลักของพื้นที่ดังกล่าว ทั้งยังก้าวตามความก้าวหน้าของอารยธรรมมนุษย์มาโดย
ตลอด ทั้งนี้ นับตั้งแต่ต้นศตวรรษที่ 20 ด้วยการบูรณาการพฒันาเชิงลึกของการขยายเขตเมืองและ
ภาคอุตสาหกรรมไดส้่งผลให้หมูบ่้านชนบทในจีนเปลี่ยนแปลงรูปลักษณ์แบบใหม่ ขณะเดียวกัน ด้วย
การพัฒนาของการขยายเขตเมอืงภายใต้บรบิทของการข้ามผ่านพื้นที่ ประเภท และขนบธรรมเนียม
ประเพณี ทำใหห้มู่บ้านและแหล่งโบราณคดีส่วนใหญ่มีแนวโน้มไปในทิศทางเดียวกัน ซึ่งสิ่งนี้ทำให้
วัฒนธรรมการเกษตร ขนบธรรมเนียมประเพณี เครื่องมือทางการเกษตร และผลงานศิลปหัตถกรรม
ดั้งเดิมหายไปจากสายตาผู้คนอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ทั้งนี้ ในเดือนตุลาคม 2017 ประธานาธิบดีสีจิ้นผิง 
ได้กล่าวถึงยุทธศาสตร์การฟื้นฟหูมูบ่้านชนบทเป็นครัง้แรกในรายงานของสภาแห่งชาติครัง้ที่ 19 และ
เน้นย้ำอย่างชัดเจนในรายงานว่า วัฒนธรรมเป็นรากฐานและจิตวิญญาณของประเทศ ความ
เจริญรุง่เรืองทางวัฒนธรรมยอ่มหมายถึงความเจรญิรุง่เรืองของประเทศชาติ วัฒนธรรมทีเ่ข้มแข็งย่อม
หมายถึงชนชาติที่เข้มแข็ง ประชาชนชาวจีนต้องมีความเช่ือมั่นทางวัฒนธรรมขั้นสูง หากไร้ซึง่การสืบ
ทอดวัฒนธรรมดั้งเดิมก็ไรซ้ึ่งการฟื้นฟอูันยิ่งใหญ่ของชนชาติจีน นอกจากนี้ ช่วงปลายเดือนมกราคม 
2020 เอกสารฉบบัที่ 1 ของคณะกรรมการกลางได้ออกคำแนะนำถึงการดำเนินการตามยทุธศาสตร์
การฟื้นฟูชนบท ตามเนื้อหาของ “การปรับปรงุบริการวัฒนธรรมสาธารณะในชนบท” ได้มีการเสนอ
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ให้ดำเนินการฝึกอบรมผู้เช่ียวชาญด้านวัฒนธรรมชนบท ทั้งสนับสนุนจัดต้ังและพฒันากลุ่มศิลป
วรรณคดีในชนบท เพิ่มการสนับสนุนผูส้ืบทอดมรดกวัฒนธรรมชนบท ตลอดจนสานต่ออารยธรรมทาง
การเกษตร เทคนิคศิลปะแบบดั้งเดิม ขนบธรรมเนียมประเพณีอันยอดเยี่ยม รวมถึงอนุรักษ์และสบื
ทอดมรดกวัฒนธรรมทางการเกษตรและสถาปัตยกรรมดัง้เดมิ เป็นต้น กล่าวโดยสรปุเห็นได้ว่า
ประเทศจีนได้ออกนโยบายหลายประการเพื่อปกปอ้งมรดกวัฒนธรรมทางการเกษตรในภาครัฐบาล 

พิพิธภัณฑ์ดิจิทัลในปัจจุบันถือเป็นรูปแบบใหม่ของการจัดการและการใช้ประโยชน์
มรดกทางวัฒนธรรมทีป่รากฏข้ึนภายใต้บริบทของยุคข้อมลูข่าวสาร โดยทำการรวบรวม ดูแล จัด
แสดงและบริหารจัดการทุกด้านของมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่บัต้องได้และมรดกทางวัฒนธรรมที่จบัต้อง
ไม่ได้ผ่านรูปแบบดจิิทลั ทั้งยังสามารถให้บริการแก่ผู้ใช้ได้ในด้านต่างๆ อาทิ การจัดแสดงดจิิทลั ด้าน
การศึกษาและด้านการวิจัยค้นคว้าผ่านทางอินเทอรเ์น็ต ซึ่งรปูแบบการจัดการมรดกทางวัฒนธรรม
แบบใหม่นี้ได้ทลายข้อจำกัดของช่วงเวลากลายเป็น "พพิิธภัณฑ์ไร้กำแพง" อย่างแท้จริง ทั้งนี้ งานวิจัย
การสร้างผลงานแอนิเมชันเพื่อการอนรุักษ์และสบืทอดวัฒนธรรมการเกษตรของผู้วิจัยถือเป็นงานวิจัย
ที่มีความเป็นไปได้และมีคุณค่าด้านงานวิจัยที่ค่อนข้างสงู 

ท้ายน้ี แง่มุมทัง้ 7 ประเภทที่ผู้วิจยัได้นำเสนอถือว่ามีความครอบคลุม โดยแต่ละแง่มุม
ต่างล้วนมีระบบวัฒนธรรมทีเ่ป็นเอกลักษณ์และรูปลักษณ์ที่โดดเด่น โดยเฉพาะอุปกรณ์การผลิตทาง
การเกษตร ความเช่ือฯลฯ ซึ่งควรให้มีความสอดคล้องไปกบัมุมมองและค่านิยมของโลกในปจัจบุัน 
ตลอดจนสามารถแสดงออกถึงวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานได้อย่างแท้จรงิ 

สรปุบทสัมภาษณ์ภัณฑารักษ์พิพิธภัณฑ์การเกษตร 
ผู้วิจัยทำการกำหนดคำถามด้านล่างนี้ให้แก่ผู้ให้สมัภาษณ์ 
1. ช่วยพูดถึงคุณค่าของการมสี่วนร่วมในด้านการอนุรกัษ์และการสืบทอดวัฒนธรรม

การเกษตรของตัวท่านเอง?  
2. ท่านคิดว่าข้อดีและข้อที่ควรปรบัปรุงเกี่ยวกับการใช้พิพิธภัณฑ์เพื่ออนุรกัษ์และสืบ

ทอดวัฒนธรรมการเกษตรคืออะไร?  
3. ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกบัการตระหนักรู้ของผู้คนเกี่ยวกับการคุ้มครอง

มรดกวัฒนธรรมการเกษตรและนโยบายด้านการอนรุักษ์มรดกวัฒนธรรมทางการเกษตร? 
4. ท่านมีความคาดหวังอย่างไรต่อการคุ้มครองมรดกวัฒนธรรมทางการเกษตรใน

อนาคต และมีแผนการในอนาคตเกี่ยวกบัประเด็นดงักล่าวอย่างไร? 
5. ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกบัการสบืทอดมรดกวัฒนธรรมทางการเกษตรที่

สามารถบูรณาการเข้ากบัสงัคมปจัจบุันและมีคุณค่าร่วมสมัยในปัจจบุันได้ดีข้ึน? 
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3) ข้อสรุปการสมัภาษณ์ศาสตราจารย์ Hu Shaozong ผูอ้ำนวยการพิพิธภัณฑ์
วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน โดยวิเคราะห์ผ่านมุมมองการจัดการวัฒนธรรมการเกษตรผา่น
พิพิธภัณฑ์ 

 

 
 
ภาพที่ 3-81 MR.Hu Shaozong(Yunpeng Tang, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 3-82 พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน(Yunpeng Tang, 2023) 
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ก่อนอื่น ผมมีความคิดเห็นว่างานวิจัยหัวข้อนี้มีความหมายอย่างยิ่ง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ในยุคข้อมูลข่าวสารแบบดิจทิัล รวมถึงการเผยแพร่วัฒนธรรมอันสำคัญผ่านทางอินเทอรเ์น็ต อีกทัง้ใน
ปัจจุบันแอนเิมชันถือเป็นรปูแบบทางวัฒนธรรมและสื่อหลักในการเผยแพรท่ี่สำคัญ ดังนั้นการอนรุักษ์
และสบืทอดวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานโดยผ่านรปูแบบการสร้างแอนิเมชันจึงถือเป็นสิ่งที่จำเป็น
อย่างยิ่ง 

ประเทศจีน ถือเป็นประเทศเกษตรกรรมขนาดใหญ่ทีม่ีมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับต้องได้
และไม่ได้อยู่จำนวนมาก ด้วยการขยายอย่างรวดเร็วของอุตสาหกรรมและการขยายเขตเมือง ได้ส่งผล
กระทบต่อพื้นที่ชนบทอย่างที่ไม่เคยเกิดข้ึนมาก่อน โดยเครื่องมือการผลิตทางการเกษตรจำนวนมาก
เสียหายเนื่องจากไม่ได้ใช้งาน อีกทัง้ศิลปะพื้นบ้านและประเพณีหลายอย่างสญูหายไป ด้วยเหตุน้ี การ
ก่อตั้งของพพิิธภัณฑ์การเกษตรมหีน้าทีร่ับผิดชอบในการอนรุักษ์และสืบทอดมรดกวัฒนธรรมทาง
การเกษตร ตลอดจนสง่เสรมิวัฒนธรรมการเกษตรอันยอดเยีย่มของจีน ทัง้นี้ พิพิธภัณฑ์การเกษตรเป็น
หน่วยงานที่ไม่แสวงหากำไร โดยหลกัเป็นพื้นทีส่ำหรับเก็บรวบรวมผลงาน จัดแสดงโบราณวัตถุทาง
วัฒนธรรม เก็บรวบรวมเครื่องมือทางการเกษตร ตลอดจนเป็นสถานที่ศึกษาวัตถุทางมรดกวัฒนธรรม
การเกษตรและมรดกวัฒนธรรมของมนุษย์ ทั้งยังเปรียบเสมอืนเวทีให้ความรู้แก่สาธารณะชน เป็น
สะพานเช่ือมด้านการสื่อสารทางการศึกษาหรอืองค์กรสาธารณะที่บันทึกความทรงจำแห่งหมูบ่้าน
ชนบท ช่วยช้ีแนะแนวทางพัฒนา ตลอดจนใหบ้รกิารทางสงัคมในหมู่บ้านชนบท ดังนั้น พิพิธภัณฑ์
วัฒนธรรมการเกษตรเป็นหนึ่งในวิธีที่มีประสิทธิภาพที่สุดตอ่การอนุรกัษ์และสืบทอดมรดกวัฒนธรรม
การเกษตร  

ปัจจุบัน ยังคงประสบปัญหาบางประการในการอนรุักษ์และสืบทอดวัฒนธรรม
การเกษตรโดยผ่านพิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตร อาทเิช่น รูปแบบการอนรุักษ์แบบเดี่ยว ซึ่ง
ประเพณีพื้นบ้านทางเกษตรกรรมบางอย่างนั้นยากต่อการนำเสนอ อีกทั้งการจัดแสดงผลงาน
นิทรรศการจำนวนมากแสดงให้เห็นถึงรูปแบบการทำงานที่นิง่เรียบรปูแบบหนึง่ ตลอดจนหน้าทีท่าง
สังคม วัฒนธรรม การศึกษา และการบรกิารของพิพิธภัณฑ์ยังไม่สมบูรณ์แบบ ซึ่งเนื้อหาทีผู่้วิจัยศึกษา
นี้สามารถช่วยเสริมชดเชยปัญหาบางประการของพิพิธภัณฑไ์ด้เป็นอย่างดี กล่าวได้ว่ารูปแบบการทำ
การเกษตรและวิถีชีวิตแบบเดมิได้รับการฟื้นฟูผ่านรูปแบบแอนิเมชัน ทั้งยังนำเสนอภาพลักษณ์เดมิ
ของประเพณีการเกษตรและทักษะพื้นบ้านที่กำลังจะเลือนหายไป นอกจากนี้ ด้วยพลังแห่งสื่อ
ออนไลน์ได้ทำใหผู้้คนมีความเข้าใจและให้ความสนใจเกี่ยวกบัวัฒนธรรมการเกษตรมากยิ่งข้ึน ผู้วิจัยได้
ศึกษาถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเจียงหนานจาก 7 แง่มุม ได้แก่ เครื่องมอืในการผลิต เครื่องใช้ใน
ชีวิตประจำวัน เครื่องแต่งกาย สถาปัตยกรรม ประเพณีการเกษตร ศิลปะพื้นบ้าน และความเช่ือ ซึง่
โดยพื้นฐานแล้วสอดคล้องกับแนวคิดด้านการจัดหมวดหมู่ของสะสมของทางพิพิธภัณฑ์ โดยพิพิธภัณฑ์
ได้ทำการแบ่งพื้นทีจ่ัดแสดงเป็น 6 ส่วนได้แก่ สถาปัตยกรรม การผลิต การดำรงชีวิต ความเช่ือ ความ
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บันเทงิ และเครื่องแตง่กาย โดยพื้นฐานสามารถทำการจัดแสดงเชิงภูมิทัศน์เกี่ยวกบัการเกษตรได้จาก
พื้นที่ใดพื้นที่หนึง่ 

สรปุบทสัมภาษณ์ผูส้ืบทอดศิลปะพื้นบ้าน 
ผู้วิจัยทำการกำหนดคำถามด้านล่างนี้ให้แก่ผู้ให้สมัภาษณ์ 
1. โปรดอธิบายเกี่ยวกับประสบการณ์การทำงานเกี่ยวกบัการสบืทอดและทักษะทางการ

เกษตร? 
2. จุดเด่นของทกัษะทางการเกษตรทีท่่านสบืทอดคืออะไร และมีคุณค่าต่อการสืบทอด

อย่างไร? 
3. ท่านคิดว่าอะไรเป็นปจัจัยที่ยากทีสุ่ดในการสบืทอดทกัษะทางการเกษตร? 
4. ท่านมีความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอย่างไรเกี่ยวกบัสภาพแวดล้อมด้านการเผยแพร่

ทักษะทางการเกษตรและนโยบายสนับสนุนของรัฐบาลในปจัจบุัน? 
5. ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกบัการที่ทักษะทางการเกษตรกรรมแบบดั้งเดิม

สามารถบูรณาการเข้ากบัสงัคมสมัยใหม่ได้ดีข้ึน ทั้งใช้วิธีการเทคโนโลยีดิจิทลัเพื่อใหผู้้คนเข้าใจและ
เรียนรู้มากขึ้น? 

4) บทสัมภาษณข์องศาสตราจารย์ Cai Xiaoping ผู้สบืทอด “หุ่นละครเงาผีอ่ิง” 
โดยวิเคราะห์ผ่านมุมมองการสืบทอดศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบา้น 

 

 
 

ภาพที่ 3-83 Mr.Cai Xiaoping 
 

Cai Xiaoping สมาชิกสมาคมศิลปะแหง่ชาติจีน ทั้งดำรงตำแหน่งศาสตราจารย์ระดบั 3 
ของโรงเรียนศิลปะวิทยาลัยครูหวงกงั อาจารย์ที่ปรึกษานักศกึษาระดับปรญิญาโท ผู้อำนวยการ
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สถาบันจิตรกรรมจีนด้ังเดิม ศิลปินทีส่ตูโอศิลปะแหง่ชาติของจีน นักวิจัยจากสถาบันวิจัยพื้นทีท่าง
ศิลปะมณฑลหูเป่ย และผูส้บืทอด "หุ่นละครเงาผีอิ่ง"  

หุ่นละครเงาผีอิง่ หรอืที่เรียกกันทั่วไปว่า "ละครเงา" หรือ "ละครหุ่น" เป็นละครพื้นบ้าน
ประเภทหนึง่ที่แสดงผ่านเงาโดยใช้หนงัสัตว์หรือกระดาษแข็งมาตัดเปน็ตัวละครภายใต้แสงด้วยผ้า
กันแสง ละครเงาเป็นผลผลิตของวัฒนธรรมการเกษตร ทัง้เป็นกิจกรรมพื้นบ้านที่เกิดจากพิธีกรรมเก็บ
เกี่ยวทางการเกษตรเพื่อเป็นความบันเทิงให้แก่เหล่าเกษตรกร อีกทั้งแหลง่กำเนิด รูปแบบ การพฒันา 
และการเฟื่องฟูต่างล้วนเกี่ยวเนือ่งอย่างใกล้ชิดกบัความเช่ือและประเพณีพื้นบ้านของผู้คน จนก่อเกิด
กลายเป็นรปูแบบความบันเทิงดั้งเดิมทีม่ีความสำคัญยิง่ต่อพืน้ที่ชนบทของจีนมานับพันปี ทัง้นี้ 
ภายหลังการก่อตัง้สาธารณรัฐประชาชนจีน ด้วยการเปลี่ยนแปลงของการขยายเขตเมืองและ
อุตสาหกรรมส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสงัคม ซึ่งหุ่นละครเงาผีอิ่งดัง้เดิมได้รบัผลกระทบ ทั้งไม่
สามารถปรบัตัวให้สอดคล้องกับสังคมอารยธรรมอุตสาหกรรมสมัยใหม่ได้อีกต่อไป จนทำให้คุณค่าบาง
ประการได้สญูหายไป ตลอดจนเผชิญกับสภาวะวิกฤต 

ด้วยการเกิดข้ึนของเทคโนโลยีแอนิเมชันดิจิทลั ได้ทำให้ศิลปะหุ่นละครเงาผอีิ่งค่อยๆ 
พัฒนาไปในทิศทางของการสร้างสรรค์เชิงนวัตกรรมมากข้ึน ซึ่งถือเป็นแนวโน้มอันดีของการปรบัปรุง
และพัฒนาระบบศิลปะพื้นบ้านในประเทศจีนอย่างค่อยเป็นค่อยไป เพื่อสร้างความเช่ือมั่นต่อการ
ยกระดับความเข้มแข็งทางวัฒนธรรม ด้วยเหตุน้ี ภายใต้บรบิทของยุคสมัยใหม่ แอนิเมชันดิจิทลัได้
ค่อยๆ พัฒนาบรูณาการเข้ากับศิลปะพื้นบ้าน เพื่อให้บรรลุถึงการสืบทอดและการพฒันาเชิง
สร้างสรรค์ของรูปแบบศิลปะดัง้เดิมซึ่งสอดคลอ้งกบัข้อเสนอที่ผู้วิจัยได้หยบิยกข้ึนมาเกี่ยวกับการสร้าง
แอนิเมชันเพื่อการอนรุักษ์และสบืทอดวัฒนธรรมการเกษตร การใช้เทคโนโลยีดิจิทลัสามารถช่วยสบื
ทอดและพฒันาวัฒนธรรมได้ดีข้ึนด้วยการนำศิลปะพื้นบ้านมาปรบัเปลี่ยนบันทึกเป็นเนื้อหาดิจิทลั โดย
ผู้คนสามารถใช้ประโยชน์จากดิจทิัลนีเ้พื่อช่ืนชมศิลปะพื้นบ้านได้เป็นอย่างดี ซึง่เป็นการวางรากฐานที่
มั่นคงต่อการส่งเสริมรูปแบบการจัดแสดงทางศิลปะของประเทศจีน  

ท้ายน้ี จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษาถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเจียงหนานจาก 7 แง่มุม 
ได้แก่ เครื่องมือในการผลิต เครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน เครื่องแต่งกาย สถาปัตยกรรม ประเพณี
การเกษตร ศิลปะพื้นบ้าน และความเช่ือ ซึ่งเนือ้หาถือว่ามีความครอบคลมุอย่างมาก จึงมีความกังวล
ถึงความยากในการนำไปใช้กับการออกแบบ โดยในส่วนน้ี ผูวิ้จัยได้ทำการช้ีแจงตอบคุณ Cai 
Xiaoping เกี่ยวกับข้อกงัวลต่างๆ เรียบร้อย และจำทำการสรุปรวมถึงจำแนกเนื้อหาเพิม่เติมอีกครัง้ 
ตลอดจนทำการปรบัเปลี่ยนเป็นเชิงสญัลกัษณ์ 

 
 
 



 

บทท่ี 4 
กระบวนการสร้างแอนิเมชัน 

 
การแสดงภาพยนตร์การ์ตูนที่เคลื่อนไหวของมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานได้ใช้

การสร้างและนำภาษาของแอนิเมชันมาปรบัเปลี่ยนมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานให้เป็นภาพ
การ์ตูนเคลื่อนไหวทีผู่้ชมสามารถรบัชม ฟังและสมัผสัได้ โดยแอนิเมชันเต็มไปด้วยพลังแห่งจินตนาการ
และพลงัที่แสดงอย่างยอดเยี่ยม อีกทั้งยงัประกอบไปด้วยองค์ประกอบด้านสุนทรียศาสตร์ที่
หลากหลาย ตลอดจนเนื้อหาทางวัฒนธรรมอันลึกซึ้งของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

 

วิเคราะห์อัตลักษณ์วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 
การเป็นตัวแทน (Representation) ถือเป็นสญัลักษณ์ทีม่ีความหมายอีกประเภทหนึง่ 

เพื่อใหก้ารเป็นตัวแทนมีคุณค่า อัตลักษณ์เฉพาะของสญัลกัษณ์ที่จำแนกออกมาของวัฒนธรรม
การเกษตรเจียงหนานจำเป็นต้องมีบรรทัดฐาน ความคล้ายคลึงและแนวทางทีบ่่งบอกถึงความประณีต 
เรียบง่าย และง่ายต่อการจดจำ โดยเมื่อผู้ชมได้เห็นภาพแอนเิมชันก็สามารถเช่ือมโยงได้ถึงเนื้อหา
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน ขณะเดียวกัน สัญลักษณ์ทีจ่ำแนกเหล่าน้ีไมเ่พียงแต่แสดงถึง
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานเท่านั้น หากแต่ยังสามารถสร้างเรื่องราวและอารมณ์ความรูส้ึกของ
ภาพเคลื่อนไหวได้ อีกทั้งยงัเป็นการสนบัสนุนภาพแอนิเมชันอีกด้วย นอกจากนี้ ภาพแอนิเมชัน
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานไม่ได้จำกัดอยู่เพียงการหยิบยกรูปแบบทางศิลปะและสญัลักษณ์สื่อ
โสตทัศน์มาใช้เท่านั้น หากแต่ประเด็นสำคัญคือการขุดค้นและถ่ายทอดเนื้อหาทางวัฒนธรรมที่อยู่
ภายใต้เบื้องหลงัสญัลักษณ์สื่อโสตทัศน์ภาพมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

ทั้งนี้ สัญลักษณ์วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานสามารถเปน็องค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่
จับต้องได้ อาทิ รูปโทเทม็ เครื่องแต่งกาย เครือ่งประดบั อุปกรณ์การเกษตร สถาปัตยกรรม เป็นต้น 
ทั้งยังสามารถเป็นเนื้อหาทางจิตวิญญาณทีจ่ับต้องไม่ได้ อาท ิความพากเพียรอุตสาหะ การเคารพ
อาวุโสเมตตาผู้เยาว์ การพยายามอย่างไมห่ยุดยั้ง ความสามคัคี ความเป็นหนึ่งเดียวระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติที่ปรากฏใหเ้ห็นในวัฒนธรรมการเกษตร อีกทั้งได้มกีารปรับแต่งองค์ประกอบทางวัตถุที่จับ
ต้องได้และความหมายแฝงทางจิตวิญญาณทีจ่ับต้องไม่ได้ใหก้ลายเป็นสญัลกัษณ์วัฒนธรรมการเกษตร
เจียงหนานซึง่ได้นำมาพัฒนาสร้างเป็นภาพแอนิเมชันบุคคลแบบเรียบง่ายและจดจำได้ง่าย 

การหล่อหลอมสญัลกัษณ์วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานจำเป็นต้องผสมผสานเข้ากับ
การศึกษาค้นคว้าเชิงปฏิบัติ ทั้งดงึนำความเป็นตัวแทน ความมีเอกลักษณ์เฉพาะของสัญลักษณ์
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วัฒนธรรมการเกษตรมาประยุกต์ใช้ในการสร้างแอนเิมชัน ตลอดจนเพื่อวิเคราะห์ถึงอัตลกัษณ์พื้นฐาน
ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานได้แม่นยำยิง่ข้ึน ด้วยเหตุน้ีนักวิจัยจึงไดจ้ัดทำแบบสอบถาม
ดังต่อไปนี้  

กลุ่มเป้าหมาย : โดยหลักเน้นไปที่กลุ่มคนทั่วไปในเมืองซูโจว มณฑลเจียงหนาน ประเทศ
จีน สุ่มกลุ่มตัวอย่าง: อ้างอิงจากประชากรถาวรจำนวน 12,748,262 คนในเมืองซูโจว เจียงหนาน 
(ที่มาแหล่งข้อมูล สำนักสถิตปิระชากรเมืองซูโจว) ทัง้นี้ จำนวนของกลุ่มตัวอย่างกำหนดโดยสูตรของ 
Yamane Taro (Yamane Taro, 1967) โดยใช้หลกัข้อผิดพลาดในการสุ่ม 5% จากระดับพื้นฐาน
ความเช่ือมั่น 95% ดังนั้น จำนวนกลุ่มตัวอย่างคือ 400 คน รายละเอียดดังนี้  

1. ท่านคิดว่ามรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานด้านใดทีจ่ำเป็นต้องสืบทอดและ
เผยแพร่มากที่สุด?  

 

      วรรณกรรมพื้นบ้าน วัฒนธรรมทางวัตถุ ประเพณีวัฒนธรรม  จิตวิญญาณการเกษตร  ความเช่ือ     
ศิลปะพื้นบ้าน    อื่นๆ 

ภาพที่ 4-1 คุณค่าที่ผู้คนให้ความสำคัญมากที่สุด 
 
จากการวิเคราะห์ผลแบบสอบถามพบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญเ่ลือกจิตวิญญาณ

การเกษตร ซึ่งสิ่งนี้ช้ีใหเ้ห็นถึงความสำคัญของจิตวิญญาณทางการเกษตรทีอ่ยู่ภายในจิตใจของผู้คน 
ทั้งนี้ วัฒนธรรมการเกษตรถือเป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมจีนด้ังเดมิซึ่งเต็มไปด้วยส่วนสำคัญของ
วัฒนธรรมจีนคุณค่าทางจิตวิญญาณ ประการแรก วัฒนธรรมการเกษตรเน้นไปที่การให้ความเคารพ
และการพึ่งพาอาศัยกบัธรรมชาติ ทั้งยังมุ่งเน้นการอยูร่่วมกนัอย่างกลมกลืนระหว่างมนุษย์กบั
ธรรมชาติ โดยกิจกรรมด้านการเกษตรไม่ว่าจะเป็น การทำนา การเพาะปลูก หรือการเก็บเกี่ยว ฯลฯ 
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ต่างก่อเกิดเป็นความเช่ือมโยงอย่างใกล้ชิดระหว่างเกษตรกรกับผืนดิน พืชและสัตว์ ทั้งปลูกฝังหัวใจ
แห่งความเคารพและสำนึกขอบคุณต่อธรรมชาติ ประการถัดมา วัฒนธรรมการเกษตรมุง่เน้นไปที่
แนวคิดครอบครัวและความรบัผิดชอบต่อสงัคม โดยสงัคมการเกษตรมีการยึดครอบครัวและตระกลู
เป็นหลักพื้นฐาน การสืบทอดทางสายเลือดและวัฒนธรรมดัง้เดิมของตระกูล มสี่วนเน้นย้ำถึงการ
พึ่งพาซึง่กันและกันและความรับผิดชอบต่อสังคมระหว่างสมาชิกในครอบครัว ประการที่สาม 
วัฒนธรรมการเกษตรเป็นผู้นำด้านความอุตสาหะและจิตวิญญาณอันแข็งแกรง่ เกษตรกรต้องทุ่มเท
ทำงานหนักและต้องอดทนรอคอย ทั้งเผชิญกับการเปลี่ยนแปลงและความยากลำบากของธรรมชาติ 
ยืนหยัดไม่ท้อถอย และแสวงหาผลผลิตและความสุข ซึ่งการหลอมรวมของค่านิยมดั้งเดิมเหล่าน้ีได้กอ่
เกิดความมั่งค่ังทางจิตวิญญาณอันมีค่านบัอนันต์  

จิตวิญญาณทางการเกษตรเป็นตัวหลอมรวมของวัฒนธรรมการเกษตร ทัง้เป็นตัวเรง่ใหเ้กิด
วัฒนธรรมการเกษตรแบบใหม่ ตลอดจนถือเป็นคลังแห่งความทรงจำทางวัฒนธรรมทีม่ีบทบาทสำคัญ
ต่อการพฒันาสงัคมในปจัจบุัน นอกจากนี้ วัฒนธรรมการเกษตรยังเปรียบเสมือนตัวแทนทาง
วัฒนธรรมและการหลอมรวมทางจิตวิญญาณของภูมิภาค โดยการใช้แอนิเมชันมาเป็นสื่อกลางมสี่วน
ช่วยผลักดันจิตวิญญาณทางการเกษตรใหเ้บง่บานดั่งเสน่ห์แห่งบปุผารูปแบบในยุคใหม่ ตลอดจน
กลายเป็นเครื่องมือสำคัญในการเผยแพร่จิตวิญญาณทางการเกษตรในยุคปจัจบุัน 

1. เครื่องมือการผลิตทางการเกษตรเจียงหนาน 
 

ตารางที่ 4-1 ตารางอุปกรณ์การเกษตร 
 

เครื่องมือการผลิต ภาพตัวอย่าง โค้ดรหัส 

คันไถเจียงตง 

 

คันไถเจียงตง 
NO.1 
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เครื่องมือการผลิต ภาพตัวอย่าง โค้ดรหัส 

คราดไถพรวน 

 

คราดไถพรวน 

NO.2 

กังหันน้ำกระดูกงู 

 

กังหันน้ำกระดูกงู 

NO.3 

เครื่องฝัดข้าว 

 

เครื่องฝัดข้าว 

NO.4 

พลั่ว 

 

พลั่ว 

NO.5 

ถังนวดข้าว 

 

ถั ง น ว ด
ข้าว 

NO.6 
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เครื่องมือการผลิต ภาพตัวอย่าง โค้ดรหัส 

เก้าอ้ีม้า 

 

 

เก้าอ้ีม้า 

NO.7 

 

 
 

ภาพที่ 4-2 เครื่องมอืการผลิตที่ผู้คนคุ้นเคยที่สุด 
 
จากการวิเคราะห์ผลแบบสอบถามพบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญเ่ลือกพลั่วมากทีสุ่ด 

ประการแรก เนื่องจากตลอดช่วงสมัยของวัฒนธรรมการเกษตร พลั่วถูกนำมาใช้ยาวนานมากที่สุด 
กอปรกับมีความกะทัดรัดและน้ำหนักเบา ตลอดจนยังเป็นเครื่องมือขุดหน้าดินทีส่ำคัญตั้งแต่ช่วงยุค
การเกษตร และยังคงมีการใช้อย่างแพรห่ลายจนถึงปัจจุบัน ประการทีส่อง เนื่องจากทุง่นาหลายแหง่
ในเจียงหนานมีขนาดเล็ก กอปรกับส่วนใหญเ่ป็นนาน้ำสุย่เถียน ทำให้ไม่สะดวกใช้วัวไถในการขุดหน้า
ดิน ดังนั้น พลั่วจึงเป็นเครื่องมือสำหรบัขุดหน้าดินทีส่ำคัญ 
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2. เครื่องใช้ในชีวิตประจำวันช่วงสมัยการเกษตรเจียงหนาน 
 
ตารางที่ 4-2 ตารางเครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน 

 
เครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน ภาพตัวอย่าง โค้ดรหัส 

ตะเกียงน้ำมัน 

 

ตะเกียงลาน 
NO.1 

ไห 

 

ไห 
NO.2 

ที่แขวนตะเกียงน้ำมัน 

 

ที่แขวนตะเกียงน้ำมัน 
NO.3 

โถหมวกกวนม่าว 

 

โถ ห ม ว ก
กวนม่าว 

NO.4 
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เครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน ภาพตัวอย่าง โค้ดรหัส 

ถังน้ำ 

 

ถังน้ำ 
NO.5 

กาน้ำเก็บความร้อน 

 

กาน้ำเก็บความร้อน 
NO.6 

 

 
 

ภาพที่ 4-3 
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จากการวิเคราะห์ผลแบบสอบถามพบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญเ่ลือกตะเกียงลาน
มากที่สุด เนื่องด้วยในช่วงยุคการเกษตรตะเกียงลานถือเป็นเครื่องมือในชีวิตประจำวันที่ขาดไม่ได้ ทั้ง
เป็นเครื่องมือให้ความสว่างทีส่ำคัญทีสุ่ด โดยช่วงเวลากลางคืนในชนบท ครอบครัวต่างๆ มักนิยมจุด
ตะเกียงลานและนั่งทำงาน เรียน หรือพูดคุยกันอย่างมีความสุข ดังนั้นตะเกียงลานจึงเปรียบเสมือน
สัญลักษณ์แห่งความพร้อมหน้าพร้อมตาของครอบครัว ความกลมเกลียว ความอบอุ่น และความหวัง 

 
3. สีสันของเครื่องแต่งกาย 
 

ตารางที่ 4-3 สสีันเครื่องแต่งกายเจียงหนาน 
 

เครื่องแต่งกายเจียงหนาน สี โค้ดรหัส 

 

 

NO.1 

 

 

NO.2 

 

 

 

NO.3 

 

 

NO.4 
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เครื่องแต่งกายเจียงหนาน สี โค้ดรหัส 

 

 

NO.5 

 

 
 

ภาพที่ 4-4 สสีันเครื่องแตง่กายที่คนทั่วไปช่ืนชอบ 
 
จากการตอบแบบสอบถามพบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เลือกสีทีส่ดใสดสูะดุดตา 

โดยสีที่ดสูดใสสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะนิสัยที่มีความกระตอืรือร้นเป็นมิตรของชาวเจียงหนาน ซึ่ง
ผลลัพธ์ที่ได้ของแบบสอบถามค่อนข้างช้ีให้เห็นอย่างชัดเจน สีเครือ่งแต่งกายประจำวันของเกษตรกร
ชาวเจียงหนานเน้นสีฟ้า สีเขียว และสีแดง โดยมีสเีพิ่มเติมคือสีดำและสีม่วง 
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4. สถาปัตยกรรม 
 

ตารางที่ 4-4 ลกัษณะเด่นทางสถาปัตยกรรมหอ้งต่างๆ 
 
ชื่อสถาปัตยกรรม ลักษณะเด่นทางสถาปัตยกรรม โค้ดรหัส 

ห้องหนังสือ 

 

NO.1 

ห้องโถงใหญ่ 

 

NO.2 

ห้องครัว 

 

NO.3 

เรือนข้าง 

 

NO.4 
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ชื่อสถาปัตยกรรม ลักษณะเด่นทางสถาปัตยกรรม โค้ดรหัส 

ห้องนอน 

 

NO.5 

 

 
 

ภาพที่ 4-5 สถาปัตยกรรมทีผู่้คนคุ้นเคยทีสุ่ด 
 
จากการวิเคราะห์แบบสอบถาม ผู้ใหส้ัมภาษณ์ส่วนใหญ่เลือกห้องทางสถาปัตยกรรมที่

เกี่ยวกับการดำรงชีวิต อาทิ ห้องครัว ห้องนอน เป็นต้น ซึง่ในช่วงยุคการเกษตร การรบัประทาน
อาหารไมเ่พียงแตเ่ป็นสิ่งจำเป็นต่อการดำรงชีวิตของผู้คนเทา่น้ัน หากแต่ยังเป็นการสืบทอด
ความหมายเชิงอารยธรรมหลายประการ อาทิ การกินข้าวพร้อมหน้าพรอ้มตาในช่วงเทศกาล อีกทัง้ยัง
เป็นการแสวงหาความสุขของการดำรงชีวิตอันงดงามอีกด้วย 
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5. นิทานพ้ืนบา้น 
 

ตารางที่ 4-5 นิทานพื้นบ้านเจียงหนาน 
 

ชื่อนิทาน ภาพด้ังเดิมเรื่องเล่า เน้ือหา โค้ดรหัส 

ผานกู่ เบิกฟ้าผ่าพิภพ 

 

กำเนิด 
อารยธรรม   

NO.1 

เทพเจ้าเต่าทำนา 

 

ความสามัคคี
และ 
การอยู่ร่วมกัน 

NO.2 

ควาฟู่ไล่ตะวัน 

 

เอาชนะ
ธรรมชาติ 

NO.3 

ตำนานองค์เจ้าแม่มาจู่ 

 

แคล้วคลาด
ปลอดภัย 

NO.4 
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ภาพที่ 4-6 เรื่องเล่าที่ผู้คนช่ืนชอบ 
 
นิทานพื้นบ้านเป็นศิลปะการเล่าปากเปล่าทีส่ร้างและเผยแพร่ในกลุม่เกษตรกรผ่านการ

ถ่ายทอดด้วยวาจา โดยใช้ภาษาทางวาจาและองค์ประกอบตา่งๆ เป็นแสดงเรื่องราวและความสามารถ
ในการสรุปอย่างหลากหลาย ทัง้เป็นการสร้างปรากฏการณ์ทางศิลปะหลากแขนงที่แสดงให้เห็นถึง
ภาพจินตนาการอันงดงาม และแสดงออกถึงรสนิยมทางสุนทรีย์อันสูงส่ง ทั้งเป็นการรับรู้อันมเีหตผุล
อย่างลึกซึ้ง นอกจากนี้ ยังเป็นช่องทางใหผู้้คนได้แสดงอารมณ์ความรู้สึก เปิดเผยความในใจ อีกทั้ง ยัง
เป็นสื่อกลางใหผู้้คนได้ถ่ายทอดความเช่ือ ความรู้ คุณธรรม และบรรทัดฐาน ตลอดจนเป็นแรงบันดาล
ใจและเรื่องราวต้นฉบบัสำหรบัการสร้างแอนิเมชัน 

จากการวิเคราะห์แบบสอบถาม ผู้ใหส้ัมภาษณ์ส่วนใหญ่เลือกเรื่องเล่าผานกู่ เบกิฟ้าผ่าพิภพ 
เห็นได้ว่าเรือ่งเล่าดังกล่าวนี้มีอทิธิพลอย่างลกึซึ้งต่อความประทับใจของผู้คนในเจียงหนาน โดยเรื่อง
ผานกู่ เบกิฟ้าผ่าพิภพเป็นเรือ่งเล่าที่คนโบราณยกยอ่งบรรพบุรุษของมนุษยชาติ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงชน
ชาติจีนที่กำลงัมุ่งหน้าเข้าสู่แสงสว่างด้วยจิตวิญญาณอันยิ่งใหญ่แหง่การอุทิศตนเพือ่ประโยชน์สุขแด่
สังคมมนุษยชาติ 
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6. ความเชื่อ 
 

ตารางที่ 4-6 ประเภทของความเช่ือ 
 

 

 
 

ภาพที่ 4-7 ตารางความเช่ือของผู้คน 
 
เมื่อพเิคราะห์การตอบแบบสอบถามเกี่ยวกับเรือ่งนี้ ความเช่ือทางศาสนามีจำนวนถูกเลือก

มากที่สุด โดยผู้คนเต็มเปี่ยมไปด้วยความคาดหวังในโชคชะตาและให้ความสนใจในชีวิตผ่านความเช่ือ
ทางศาสนา 
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แบบสอบถามเก่ียวกบัความเช่ือ

ประเภทของความเชื่อ โค้ดรหัส 

ความเช่ือทางการเกษตร NO.1 
เทพเจ้าทางสงัคม NO.2 
เทพเจ้าธรรมชาติ NO.3 
ความเช่ือทางศาสนา NO.4 
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7. ความเชื่อเทพเจา้ 
 

ตารางที่ 4-7 ความเช่ือเทพเจ้า 
 

 

 
 

ภาพที่ 4-8 ตารางแสดงเทพเจ้าที่ผู้คนช่ืนชอบ 
 
จากการสำรวจแบบสอบถามพบว่า เทพเจ้าทีผู่้คนนับถือมีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับ

การผลิตและวิถีการดำรงชีวิตของพวกเขา ที่ดินเป็นสถานทีท่ี่มนุษย์ใช้อาศัยดำรงชีวิต ทั้งเป็นหนึ่งใน
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เทพเจ้าท่ีผู้คนนบัถือ โค้ดรหัส 

เง็กเซียนฮ่องเต ้ NO.1 
เจ้าแม่มาจู ่ NO.2 
พระโพธิสัตว์ NO.3 
เทพกวนอ ู NO.4 
เทพไฉ่สิง่เอี้ย NO.5 
ตี่จู๋เอี๊ยะ NO.6 
ราชามังกรทองทั้งสี ่ NO.7 
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ปัจจัยที่สำคัญของมนุษย์ต่อการใช้ชีวิต (เครื่องนุง่หม่ อาหาร ที่อยู่อาศัย ฯลฯ) เทพเจ้าตีจู่๋เอี๊ยะ มีต้น
กำเนิดมาจากการกราบไหว้ที่ดินของคนโบราณ โดยเป็นเทพเจ้าทีป่กปกัดูแลสถานที่ ทั้งยงัเป็นหนึง่ใน
เทพเจ้าที่ไดร้ับความนิยมมากทีสุ่ดในความเช่ือพื้นบ้านอกีด้วย ซึ่งผู้คนกราบไหว้เพื่อความคาดหวังอัน
ดีในการขับไลส่ิ่งช่ัวร้าย แคล้วคลาดจากภัยอันตราย และอธิษฐานขอพร  

 

กระบวนการสร้างแอนิเมชัน 
กระบวนการสร้างแอนเิมชันประกอบด้วย 3 ส่วนหลักได้แก่ การวางแผนข้ันต้น การสร้าง

ช่วงระยะกลาง และการผสมรวมช่วงท้าย สำหรบัการวางแผนข้ันต้นโดยหลักจะเป็นการกำหนด
ออกแบบเนื้อหา รูปแบบ ตัวละคร ฉาก ฯลฯ ของแอนเิมชัน รวมถึงการสร้างสตอรี่บอร์ด สคริปต์ 
เสียง เป็นต้น โดยข้ันตอนดังกล่าวเป็นจุดก่อเกิดและพื้นฐานความคิดสร้างสรรค์ของแอนิเมชัน จึง
จำเป็นต้องมจีินตนาการและการรงัสรรค์ที่หลากหลาย ถัดมาช่วงระยะกลาง โดยส่วนใหญ่จะอิงจาก
การออกแบบของช่วงต้น เพื่อสร้างเอฟเฟกต์ภาพและเสียงของแอนิเมชัน ซึง่รวมไปถงึโมเดลจำลอง 
งานเขียนโปรแกรม ภาพแอนิเมชัน แสง วัสดุ เอฟเฟกต์พิเศษต่างๆ โดยข้ันตอนน้ีถือเป็นจิตวิญญาณ
หลักของงานแอนเิมชัน จำเป็นต้องอาศัยความคุ้นเคยกับหลกัการของแอนิเมชันและการทำงานของ
ซอฟต์แวร์ ตลอดจนมีความเข้าใจการเคลื่อนไหว จงัหวะ การแสดงออก ฯลฯ อย่างเฉียบแหลม 
สำหรับข้ันตอนช่วงท้าย โดยหลักเป็นการจัดการนำวัสดทุี่สรา้งในช่วงระยะกลางมาทำการรวบรวม 
เรนเดอร์ ตัดต่อ ปรบัสี ฯลฯ เพื่อสร้างเป็นวิดีโอที่สมบรูณ์ ดังภาพที่ 4-16 
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ภาพที่ 4-9 ข้ันตอนการสร้างแอนิเมชัน 
 
1. การวางแผนขั้นต้น 

1.1 กำหนดหัวข้อ 
วัฒนธรรมการเกษตรในช่วงหนึง่เคยครอบคลมุทุกแง่มุมของสังคมจีน เป็นองค์ประกอบ

หลักของวัฒนธรรมดั้งเดิมอันยอดเยี่ยมของประเทศจีน ทัง้เป็นทรพัยากรทางจิตวิญญาณเชิง
วัฒนธรรมที่สำคัญสำหรับการสร้างค่านิยมหลักของประเทศจีน ทั้งนี้ ในฐานะที่วัฒนธรรมการเกษตร
เป็นรากฐานวัฒนธรรมดั้งเดิมของประเทศจีนอันสะท้อนถึงคุณลักษณะทางวัฒนธรรมอันยอดเยี่ยมดั่ง
ที่ว่า “มีเกษตรกรรมเป็นรากฐาน ความปรองดองคือสิ่งล้ำค่า คุณธรรมเป็นความภาคภูมิใจ มารยาท
เป็นสิ่งสำคัญ” ทั้งมีบทบาทสำคัญต่อการปลูกฝังคุณสมบัตอินัดีต่อชนชาติจีน อาทิเช่น ความอุตสาหะ 

วางแผนขั้นต้น 

การสรา้งช่วงระยะ
กลาง 

รวบรวมช่วงท้าย 

เขียนสคริปต์ 

โครงร่าง 

ออกแบบงาน

สคริปต์สตอรี่บอร์ด 

ออกแบบตัวละคร 

ออกแบบฉาก 

ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 

สคริปต์สตอรี่บอร์ด 

กำหนดเพลง บันทึกบท ภาพต้นฉบับ กำหนดฉาก กำหนดสี 

กำหนดเอฟเฟกต์ ตารางถ่ายทำ 

สร้างแอนิเมชัน 

ขึ้นสี วัสด ุ

รวบรวมด้วยคอมพิวเตอร์ 

ตัดต่อ 

การรวบรวมขั้นสุดท้าย 
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ความขยันหมั่นเพียรและการอทุิศตน ส่งเสริมความสามัคคี การปรับตัวเข้ากบัธรรมชาติ การปรับตัว
ตามสภาพของทอ้งที่ และความกล้าในแนวคิดเชิงสร้างสรรค์ เป็นต้น ตลอดจนเปรียบเสมือนผนืดิน
แห่งจิตวิญญาณอันไร้ทีส่ิ้นสุด ยังคงมลีมหายใจ และพฒันาอย่างยิ่งใหญ่ของชนชาติจีน  

ทั้งนี้ การสร้างแอนิเมชันวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานตามแนวคิดการออกแบบ
หัวข้อหลกั ควรเลอืกองค์ประกอบสัญลักษณ์เชิงวัฒนธรรมการเกษตรและเทคนิคการจัดแสดงที่
เกี่ยวข้องเพื่อแสดงให้เห็นถึงเนื้อหาทางวัฒนธรรมได้ดีย่ิงข้ึน สำหรบัการหยิบยกองค์ประกอบต่างๆ 
ควรให้สอดคล้องกบัอัตลักษณ์ของยุคสมัย ขณะเดียวกันต้องแสดงใหเ้ห็นถึงวิถีชีวิตอันงดงามของ
เกษตรกรในยุคอดีต ด้วยเหตุน้ี การออกแบบผลงานแอนเิมชันควรสร้างขึ้นโดยมหีัวข้อหลักที่แสดงถึง
ภาพวิถีชีวิตการผลิตด้านเกษตรกรรมในพื้นทีเ่จียงหนาน รวมถึงจิตวิญญาณทางการเกษตรอัน
ตรากตรำและเรียบง่ายของเหล่าเกษตรกรแห่งนาข้าวเหวยเถียน 

1.2 การสรา้งบทสครปิต ์
แนวคิดและความน่าสนใจของเนื้อหาเรื่องราวถือเป็นตัวกำหนดความสำเรจ็หรือความ

ล้มเหลวของการผลิตแอนิเมชัน อีกทั้งความมีชีวิตชีวาและบทละครของการออกแบบโครงเรื่องต่าง
ล้วนมีส่วนเกี่ยวข้องอย่างมากต่อเรตต้ิงการรับชมแอนเิมชัน การสร้างภาพยนตร์สั้นแอนเิมชันมี
วัตถุประสงค์หลักเพื่อขุดค้นเนื้อหาเรือ่งเล่าในวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานโดยทำการเปลี่ยนผ่าน
ทางศิลปะใหเ้ป็นผลงานที่มีชีวิตชีวาและน่าสนใจ  

เรื่องเล่าน้ีได้ดัดแปลงมาจากตำนานพื้นบ้านของเจียงหนานเรื่อง “ผานกู่ เบกิฟ้าผ่า
พิภพ” ซึ่งเป็นตำนานเรื่องเล่าเกี่ยวกับต้นกำเนิดการทำนาเกษตรกรรมในพื้นทีเ่จียงหนาน โดยในวัน
ผานกู่เปิดฟ้า ท้องฟ้าและผืนดินอันมืดมิดค่อยๆ งอกเงยข้ึนและแยกออกจากกัน ตาซ้ายคือดวง
อาทิตย์ ตาขวาคือดวงจันทร์ และแขนขาของเขากลายเป็นภูเขา ซึ่งภูเขาที่นี่มลีักษณะสลบัซับซ้อน ตั้ง 

เด่นตระหง่านและมีความวิจิตรอย่างมาก ทั้งมสีภาพอากาศช้ืนซึ่งเหมาะอย่างยิ่งต่อการ
เจริญเตบิโตของพืชผล โดยบรเิวณตีนเขามีครอบครัวชาวนาอาศัยอยู่ พวกเขาหาเลี้ยงชีพด้วยการล่า
สัตว์และปลูกพืช ซึง่มีความมุมานะอุตสาหะ ปรบัตัวได้ดีกับสภาพอากาศและท้องที่ ใช้ชีวิตร่วมกับ
ธรรมชาติอย่างกลมกลืน ต่อมาเกิดภัยพิบัตกิะทันหัน ทำใหค้รอบครัวดังกล่าวเผชิญกบัความ
ยากลำบากกับภัยพบิัติครั้งนี้ ต่อมาบิดาของเขาได้ถูกงูดำอายุพันปีกัดขณะทำนา และตกอยู่ในอาการ
โคม่าสาหสั ถวนถวน บุตรชายคนโตของครอบครัวได้รบัคำแนะนำจากเหล่าทวยเทพให้ไปทีเ่ทือกเขา
เทียนซานเพื่อไปนำหญ้าวิเศษซึง่จะช่วยถอนพิษให้กบับิดาได้ โดยเขาได้พบเจออุปสรรคถึงข้ันเป็นภัย
ต่อชีวิตตลอดการเดินทาง หากแต่กส็ามารถเอาชนะความยากลำบากต่างๆ ได้ ด้วยความช่วยเหลือ
จากนางฟ้า จนทำใหเ้ขาสามารถเกบ็หญ้าวิเศษมารักษาบิดาได้ ขณะเดียวกัน นางฟ้าก็ประทบัใจกับ
จิตวิญญาณอันกล้าหาญและใจดีของถวนถวน จึงได้ตัดสินใจที่จะอยู่ใช้ชีวิตร่วมกับถวนถวนสืบมา ซึ่ง
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จากนี้จะเป็นจุดเริ่มต้นของการก่อเกิดอารยธรรมการเกษตรในพื้นที่เจียงหนาน ดังแสดงในรปูโครงเนือ้
เรื่อง 4-17 

 

 
 

ภาพที่ 4-10 โครงเนื้อเรื่อง 
 
1.3 กำหนดรูปแบบ 
การใช้เทคโนโลยีดิจทิัลอย่างแพรห่ลายในปัจจุบัน ได้ก่อเกิดแขนงสาขาใหมส่ำหรับการ

เผยแพร่วัฒนธรรมและสุนทรียศาสตร์ภาพยนตร์และโทรทัศน์ สิ่งนีน้ำมาซึง่มุมมองด้านสุนทรียศาสตร์
ใหม่และการสัมผัสเชิงประสบการณ์ด้านประสาทสมัผสัทีม่ีการโต้ตอบหลากหลายยิ่งขึ้น ทั้งนี้ 
แอนิเมชัน สามมิติถือเป็นสื่อการเผยแพร่วัฒนธรรมทางดจิิทลัที่ได้รบัความนิยม ซึ่งมบีทบาทสำคัญใน
อุตสากรรมต่างๆ อาทิ ภาพยนตร์ เกม และโฆษณา เป็นต้น ขณะเดียวกัน ยังนำมาซึ่งรูปแบบทาง
สุนทรียศาสตร์แบบใหม่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในแง่ของการเล่าเรื่อง การออกแบบตัวละคร การจัดแสดง
ภาพ ฯลฯ ต่างล้วนแสดงใหเ้ห็นถึงมาตรฐานทางสุนทรยีศาสตร์ทางเทคนิคข้ันสูง 

ความสมจริง: แอนเิมชันสามมิติสามารถจำลองวัตถุและฉากในโลกแหง่ความเป็นจริงให้
มีความเสมอืนจริงได้มากยิง่ข้ึน 

การรบัรูเ้ชิงพื้นที:่ สามารถแสดงตำแหนง่ ขนาด และรูปร่างของวัตถุในพื้นที่สามมิติ ซึง่
ช่วยเพิ่มอารมณ์การรบัรูเ้ชิงพื้นที่ได้ 

ความรู้สึกการเคลื่อนไหว: สามารถแสดงการเคลือ่นไหวและการเปลี่ยนรูปทรงของวัตถุ 
ตลอดจนช่วยเพิม่เอฟเฟกต์ภาพให้กับภาพเคลื่อนไหว 

 

ช่วงต้น 

พั นา 

จุดสำคัญของเรื่อง 

ตอนจบ 

ผานกู่ เบิกฟ้าผ่าพิภพ งูดำกัด เก็บยาช่วยบิดา ข้ามผ่านวิก ต ิ

รุ่งอรุณการเก ตร ภัยธรรมชาติ เอาชนะธรรมชาติ ใช้ชีวิตอย่างมีความสุข 
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การโต้ตอบ: ช่วยให้ผู้ชมสามารถโต้ตอบกับภาพแอนเิมชันไดผ้่านอุปกรณ์ (เช่น เมาส์ 
แป้นพิมพ์) 

การสร้างจินตทัศน์: แปลงแนวคิดเชิงนามธรรม ข้อมลู ฯลฯ ให้เป็นรูปแบบเชิงรปูธรรม 
เพื่อใหง้่ายต่อการทำความเข้าใจและจดจำ 

ความคิดสร้างสรรค์: สามารถสร้างฉากและวัตถุที่ไม่มีอยู่ในโลกแหง่ความเป็นจรงิข้ึนได้ 
ซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงจินตนาการของผูส้ร้าง 

ใช้งานได้หลากหลาย: ไม่จำกัดเวลาและพื้นที่ เหมาะสำหรบัการศึกษา นิทรรศการ 
บันเทงิ และแขนงสาขาอื่นๆ  

ความแม่นยำ: สร้างขึ้นด้วยเทคโนโลยทีี่แม่นยำ จึงทำใหร้ายละเอียดมีความ
ละเอียดอ่อนและสมจริงยิ่งขึ้น 

หากพิเคราะหจ์ากมุมมองสุนทรียศาสตร์ทางเทคโนโลยีดิจิทลั วิจัยเลม่นี้ได้ศึกษาค้นคว้า
ใช้เทคโนโลยีการผลิตแอนเิมชันสามมิติ ทั้งผสมผสานเข้ากบัทฤษฎีสัญวิทยาและทฤษฎีการสื่อสาร 
เพื่อออกแบบงานแอนิเมชันสามมิตทิี่สอดคล้องกับสุนทรียศาสตรส์าธารณะ ฟื้นคืนภาพการเกษตร
โบราณ ทั้งรวบรวมจิตวิญญาณและความหมายเชิงวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

2. การออกแบบทางศิลปะ 
การออกแบบทางศิลปะเชิงจินตทัศน์ของแอนิเมชันเป็นสื่อกลางสำคัญสำหรบัผู้ชมในการ

จดจำผลงานแอนิเมชัน ทั้งเป็นการนำเสนอองค์ประกอบแอนิเมชันได้อย่างเป็นรปูธรรม โดยลำดับ
ภาพของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานได้ถูกนำมาปรบัเปลี่ยนผ่านภาษาทางจินตทัศน์ของ
แอนิเมชันให้เป็นภาพทีผู่้คนสามารถรบัชมได้โดยตรง ทัง้นี้ วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานยังได้
รวบรวมสุนทรียภาพและตกผลึกภูมิปญัญาของชาวเจียงหนานมาเป็นเวลาหลายพันปี ซึ่งเสนห่์ความ
งดงามของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานคือการสำรวจถึงแก่นแท้ทางสุนทรียภาพของวัฒนธรรม
ดังกล่าว ทั้งทำการสืบทอดและจัดแสดงโดยผ่านผลงานแอนเิมชัน ขณะเดียวกัน ความเปิดกว้าง ความ
ครอบคลมุและความเป็นพื้นบ้านของแอนเิมชันยังมสี่วนช่วยให้เกิดรูปแบบการนำเสนอสำหรบัการ
ปรับเปลี่ยนแอนเิมชันของมรดกวัฒนธรรมการเกษตรทีห่ลากหลาย (Chen Shaofeng, 2014) 

2.1 การออกแบบตัวละคร 
ตามเนื้อหาเรือ่งเล่าเรื่อง “จิตวิญญาณทางการเกษตร” ที่ทำการถ่ายทอด ผลงาน

แอนิเมชันมีช่ือว่า “รักนริันดร์ ณ เจียงหนาน” โดยได้กำหนดตัวละคร 6 ตัว แบ่งเป็นตัวละครหลัก 
“ถวนถวน” พ่อ และแม่ของถวนถวน เทพตี่จู๋เอี๊ยะ เฟิงเอ่อร ์(นางฟ้า) และงูดำ 

โดยช่ือของตัวละครเอก “ถวนถวน” ได้มาจากคำอวยพรของจีน “ถวนถวนหยวน
หยวน” ที่สื่อถึงชีวิตอันมีความสุขของครอบครัว อีกทัง้ยังหมายถึงตอนจบของเนื้อเรื่องอย่างมี
ความสุข “ถวนถวน” มีนิสัยร่าเรงิน่ารกั มีความซื่อสัตย์ กตญัญูต่อพ่อแม่ และไมเ่กรงกลัวความ
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ยากลำบาก ในส่วนของรปูแบบและการจบัคู่สีของเครือ่งแตง่กายได้อ้างอิงมาจากชุดทำนาด้ังเดิมของ
เจียงหนาน 

 

 
 

ภาพประกอบ โทนสีท่ีเลือกใช้  

 

 

 
ภาพที่ 4-11 การออกแบบตัวละครถวนถวน 
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ตัวละครพ่อ หัวหน้าครอบครัวซึ่งเป็นชาวนา มีนิสัยเรียบง่าย ใจด ีและขยันขันแข็ง หา
เลี้ยงชีพด้วยการทำนาตั้งแต่เช้ายันค่ำ เป็นเสาหลักของครอบครัว ในส่วนของรปูแบบและการจบัคู่สี
ของเครื่องแต่งกายได้อ้างอิงมาจากชุดทำนาด้ังเดิมของเจียงหนาน 

 

 
 

ภาพประกอบ โทนสีท่ีเลือกใช้ 

 

 

 
ภาพที่ 4-12 การออกแบบตัวละครพ่อ 
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ตัวละครแม่ มีหน้าที่รบัผิดชอบด้านการดำรงชีวิตของครอบครัว มีบุคลิกออ่นโยนเป็น
มิตร ขยันจิตใจดี ในส่วนของสีเครื่องแต่งกายอิงมาจากชุดทำนาด้ังเดิมของเจียงหนาน 

 

 
 

ภาพประกอบ โทนสีท่ีเลือกใช้  

 

 

 
ภาพที่ 4-13 การออกแบบตัวละครแม ่
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ตัวละครเฟงิเอ่อร์ จำแลงแปลงมาจากเมฆกอ้นหนึง่บนทอ้งฟ้า ประทบัใจกบัจิตวิญญาณ
อันความกล้าหาญของถวนถวน จึงตัดสินใจอยู่กินด้วยกันและได้ให้กำเนิดทายาทสบืทอดรุ่นต่อมา ซึ่ง
ก่อเกิดอารยธรรมการเกษตรเจียงหนาน สำหรับการออกแบบลักษณะตัวละครได้ใช้องค์ประกอบ
รูปทรงของลวดลายเมฆมงคล นางฟ้าเฟยเซียน และดอกบัว 

 

 
 

องค์ประกอบ ชื่อ ความหมาย 

 

ลายเมฆมงคล สัญลัก ณ์แห่งความมงคลและโชคดี และยังสื่อถึงพลังอัน
ศักดิ์สิทธ์ิและสถานะอันสูงส่ง 

 

นางฟ้าเฟยเซียน

(bin) 
เครื่องประดับผมที่นางฟ้าและหญิงสาวที่ยังไม่ออกเรือนใช้ 

 

ดอกบัว ตัวแทนความเป็นสิริมงคล ม่ังคั่ง ทั้งเป็นสัญลัก ณ์ของความรัก
อันบริสุทธ์ิและงดงาม 

 
ภาพที่ 4-14 การออกแบบตัวละครเฟงิเออ่ร ์
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ตัวละครตี่จูเ๋อี๊ยะ หรือทีรู่้จกัในนามเจ้าแหง่ผืนดินหรือเทพเจา้แห่งผืนดิน เป็นเทพเจ้าที่
ดูแลสถานที่ตามความเช่ือพื้นบ้าน มักออกมาช่วยเหลือยามชาวบ้านเดือดร้อน ลักษณะของตี่จูเ๋อี๊ยะ
ส่วนใหญ่แต่งกายเรียบง่าย ใจดี เข้าถึงผู้คนง่าย ส่วนใหญ่เปน็ชายชรามีหนวดเคราและผมสีขาว ใน
ส่วนของการออกแบบตัวละครได้มีการเพิ่มเครื่องประดบัลูกท้อ น้ำเต้าและไมเ้ท้าหัวมงักรเข้ามา
เพิ่มเตมิ 

 

 
 

องค์ประกอบ ชื่อ ความหมาย 

 ลูกท้อ อายุยืนยาวและปัดเป่าสิ่งชั่วร้าย 

 

น้ำเต้า สัญลัก ณ์ของความโชคดี อายุยืนยาว และโชคลาภ 

 

ไม้เท้าหัวมังกร ส่วนใหญ่ใช้เพื่อขับไล่สิ่งชั่วร้าย คุ้มครองปลอดภัย 

 
ภาพที่ 4-15 การออกแบบตัวละครตี่จูเ๋อี๊ยะ 
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ตัวละครงูดำ ถือเป็นสญัลักษณ์ของเทพเจ้า มังกร ความมั่งค่ัง และความโชคดีใน
วัฒนธรรมจีน ทั้งยงัเป็นเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นสิรมิงคลอย่างยิง่ แสดงถึงภูมปิัญญาและความ
แข็งแกร่ง ซึง่แน่นอนว่าในธรรมชาติงูแบ่งออกเป็นงูทีม่ีพิษและไม่มีพิษ โดยงทูี่มีพิษมอีันตรายอย่าง
มากกับมนุษย์ และเนื่องจากความน่ากลัวของมัน ในอีกแง่หนึ่งจึงถือเป็นสัญลักษณ์ของความช่ัวร้ายซึง่
แสดงถึงการหลอกลวงและยาพิษ ซึ่งในผลงานช้ินน้ีเน้นสือ่ถึงความคับข้องใจและความยากลำบากที่
มนุษย์ต้องเผชิญเมื่อต้องอยู่ร่วมกันกับธรรมชาติ สำหรบัการออกแบบได้ใช้รปูทรงของหัวงูและหาง
มังกรเพื่อสื่อถึงความหลากหลายทางวัฒนธรรม  

 

 
 

สีที่เลือกใช้ 
 

 
ภาพที่ 4-16 การออกแบบสีของง ู

 
2.2 การออกแบบฉาก 
ฉากแอนิเมชันเป็นพื้นที่ทางกจิกรรมให้กับตัวละคร การออกแบบฉากแอนิเมชันจึงเป็น

การนำเสนอพื้นที่ทางกจิกรรมของตัวละครแอนิเมชันในจินตนาการด้วยรูปแบบภาพจินตทัศน์ อีกทั้ง 
การออกแบบฉากถือเป็นส่วนสำคัญของการออกแบบแอนเิมชัน โดยส่วนใหญ่มักมบีทบาทในการสร้าง
บรรยากาศ พรรณนาตัวละคร ผลักดันเนือ้เรื่อง สร้างหัวข้อเรื่องให้ดูโดดเด่น และอธิบายภูมิหลังของ
เรื่อง 

ฉากแอนิเมชันของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน โดยหลกัหยิบยกอัตลกัษณ์ทาง
สถาปัตยกรรมดัง้เดมิในช่วงยุคเกษตรกรรมของเจียงหนาน และผสมผสานเข้ากับภูมทิัศน์ทาง
ธรรมชาติและอารยธรรมของมนุษย์ได้อย่างลงตัว ก่อเกิดเปน็ความงามทางศิลปะอันมีเอกลกัษณ์ ใน
ส่วนของการวางเค้าโครงที่พักอาศัยได้ใช้โครงสร้างเรือนสี่ประสานแบบดั้งเดมิของเจียงหนาน โดยมี
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ห้องโถงหลัก ห้องครัว และโรงโม่แป้ง สำหรับเฟอร์นิเจอรส์ว่นใหญ่ได้รับการออกแบบโดยอิงจาก
เครื่องใช้ในชีวิตประจำวันช่วงยุคการเกษตรเจียงหนาน ซึ่งช่วยสะท้อนใหเ้ห็นถึงภาพวิถีชีวิตในยุค
ดังกล่าว ในส่วนของตกแต่งส่วนใหญ่ใช้วัตถุที่แสดงถึงเนือ้หาทางวัฒนธรรมดั้งเดิมและความหมายเชิง
สัญลักษณ์ของการเกษตรเจียงหนาน อาทิ โคลงกลอนคู่ โคมแดง ภาพวาดบนเตา ภาพมงคลเหนียนฮ
ว่า พริก และองค์ประกอบอื่นๆ เพื่อสะทอ้นถึงความเช่ือของชนชาติ นอกจากนี้ การออกแบบฉาก
แอนิเมชันยังให้ความสำคัญกบัการสร้างความรูส้ึกเชิงพื้นที่และสร้างความรู้สึกแบบลำดับช้ันด้วย
เทคนิคที่ตรงข้ามกัน อาทิ ระยะใกล้ไกล สงูต่ำ สว่างมืด เปน็ต้น ซึ่งทำใหร้ายละเอียดและความ
ยิ่งใหญ่ของฉากแสดงออกมาได้อย่างเต็มที่ รูปด้านล่างคือโครงร่างฉากที่ใช้สำหรบัถ่ายทำในช่วงของ
การค้นคว้า 

 

 
 

ภาพที่ 4-17 เค้าโครงที่พกัอาศัย 
 

ห้องโถงหลักเป็นพื้นทีส่ำหรบัประกอบพิธีในที่อยู่อาศัยด้ังเดมิของเจียงหนาน โดยทั่วไป
จะออกแบบไว้บริเวณกลางบ้าน หรือเรียกว่า "ห้องโถงรับแขก" เป็นสถานที่สำคัญสำหรับรับประทาน
อาหารและรบัแขก นอกจากนี้ ด้วยความเช่ือ ทุกบ้านมักนิยมจัดโต๊ะบูชาไว้บริเวณหน้าห้องโถงโดยมี
การจัดวางเครื่องสกัการะไว้บนโต๊ะ และแขวนรูปผู้ที่ต้องการสักการะไว้บนผนัง ในช่วงยุคการเกษตร
เจียงหนาน เนื่องจากมักเกิดภัยพิบัติทางธรรมชาติบ่อยครัง้ ความเช่ือเหล่าน้ีจงึถือเป็นส่วนหนึง่ในวิถี
การดำรงชีวิตของพวกเขา 

 

ห้องโถงหลัก 

ห้อง

ครัว 

 

โรง

โม่

แป้ง 
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ภาพที่ 4-18 โครงภาพฉากห้องโถงหลัก 
 

ผู้คนถือเรือ่งปากท้องสำคัญเท่าฟ้า ดังนั้นห้องครัวจึงถือเป็นสถานที่ทีส่ำคัญทีสุ่ดในการ
ดำรงชีวิตของชาวเจียงหนาน โดยส่วนใหญ่ประกอบด้วยเตา อุปกรณ์ทำอาหาร ฟืน ฯลฯ อีกทั้งมกั
แขวนข้าวโพดและพริกไว้บนผนงัซึง่ตากแห้งไดง้่ายและเสียยาก อีกนัยหนึ่งดเูป็นภาพสีแดงโชติช่วง
ชัชวาล ทั้งยังมีบทบาทช่วยปัดเป่าวิญญาณและสิง่ช่ัวร้ายได้ในแง่ของความเช่ือ 

 

 
 

ภาพที่ 4-19 โครงภาพฉากห้องครัว 
 

สำหรับห้องนอนโบราณมักประกอบด้วยฉากกั้นห้อง ราวแขวนเสื้อผ้า เตียงไม้พร้อมมุ้ง 
เป็นต้น นอกจากนี้ ยังมีของประดับตกแตง่อื่นๆ อาทิ โต๊ะเครื่องแปง้ กลอ่งใสเ่ครื่องประดับ โต๊ะ
สำหรับล้างหน้า โต๊ะ เก้าอี้ เป็นต้น  
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ภาพที่ 4-20 โครงภาพฉากห้องนอน 
 

 
 

ภาพที่ 4-21 โครงภาพฉากเรอืนภายนอก 
 
การลงสขีองโครงภาพฉาก: 
ทำการลงสีโครงภาพฉากที่วาดไว้เพื่อกำหนดรูปแบบภาพของภาพยนตร์สั้นแอนเิมชันที่

ชัดเจนมากข้ึน 
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ภาพที่ 4-22 ลงสีโครงภาพของฉาก 1 
 

 
 

ภาพที่ 4-23 ลงสีโครงภาพของฉาก 2 
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2.3 การออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก 
อุปกรณ์ประกอบฉากเป็นรูปทรงทีส่ำคัญในแอนิเมชัน ทั้งเปน็คำเรียกสำหรับวัตถุ

ทั้งหมดที่เกี่ยวข้องกับฉากและตัวละครเนือ้เรื่อง สามารถเปน็วัตถุที่ตัวละครมักถือหรือใช้บอ่ยในเรื่อง 
ซึ่งรวมไปถึงสิง่ของตกแตง่ที่มกัปรากฏและใช้ในฉากแอนิเมชัน โดยมีบทบาทสำคัญในการสง่มอบและ
แสดงภูมิหลังของเรื่อง เน้นให้ตัวละครเด่น และพัฒนาผลกัดันเนื้อเรื่อง ซึง่วิจัยเล่มนี้ได้ทำการ
ปรับแตง่อุปกรณ์ประกอบฉากให้สอดคล้องกับความต้องการของการเล่าเรื่องแอนิเมชันและการศึกษา
ค้นคว้าเชิงปฏิบัติ 
 
ตารางที่ 4-8 การออกแบบอปุกรณ์ประกอบฉาก 
 

ชื่อ ภาพองค์ประกอบ ภาพปรับแต่ง 

ตะเกียง
น้ำมัน 

 

 

จอบ 
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ชื่อ ภาพองค์ประกอบ ภาพปรับแต่ง 

ถังน้ำ 

 

 

หัวมังกร 

 
 

ไห 

 

 

เข่ง 
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ชื่อ ภาพองค์ประกอบ ภาพปรับแต่ง 

โต๊ะบูชา 

 
 

 
3. การออกแบบสครปิต์สตอรี่บอร์ด 
ตามที่ได้ทำการกำหนดเนือ้เรื่องและรปูแบบการออกแบบทางศิลปะของภาพยนตรส์ั้น โดย

ใช้เทคนิคจักษุสมัผสัของภาพยนตร์และมมุมองเชิงลึกเฉพาะของผู้วิจัยที่มีต่อการปรับเปลี่ยนพฒันา
โครงเนือ้เรื่อง เพื่อสร้างชุดสคริปตส์ตอรีบ่อร์ดสำหรบัการถ่ายทำตามลำดับที่สอดคล้องกัน ซึ่งรวมไป
ถึงจำนวนฉากถ่ายทำ ภาพ ท่าทาง ดนตรีและเวลาทีเ่หมาะสม เป็นต้น ซึง่สตอรีบ่อร์ดของแอนิเมชัน
เปรียบเสมอืนพิมพเ์ขียวการก่อสร้างสำหรับการผลิตแอนเิมชัน 

 
ตารางที่ 4-9 สคริปตส์ตอรีบ่อร์ด 

 

CUT PICTURE ACTION DIALOGUE TIME 

1 

 

กล้องแพนเข้าสู่ฉากวิถีชีวิต ดนตรีประกอบฉาก 1s 

2 

 

กล้องแพนเข้าสู่ฉาก
ทำอาหาร 

ดนตรีประกอบฉาก 1s 
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CUT PICTURE ACTION DIALOGUE TIME 

3 

 

ฉากแม่ทำอาหาร ดนตรีประกอบฉาก 2s 

4 

 

กล้องจับ: ถวนถวนเล่นใน
สนามอย่างสนุกสนาน 

ดนตรีประกอบถวนถวน
เล่นอย่างสนุกสนาน 

1s 

5 

 

เสิร์ฟอาหาร 

แม่: ถวนถวนมากินข้าวได้
แล้ว พ่อเจ้าตั้งใจยิง
กระต่ายมาให้ หอมมาก
เลย 

1s 

6 

 

ถวนถวนเดินเขา้มากินข้าว 

ถวนถวน: ทำไมพ่อยังไม่
มากินข้าว 
แม่: พ่อเจ้าไปทำนาแล้ว 
เรากินกันก่อนเถอะ 

1s 

7 

 

ถวนถวนและแม่นั่งรอพ่อ
กลับบ้าน 

ถวนถวน: ผมจะรอพ่อ
กลับมากินข้าวด้วยกัน 

2s 
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CUT PICTURE ACTION DIALOGUE TIME 

8 

 

พ่อกลับจากทำงาน 
เสียงหายใจหอบเหนื่อย
ของพ่อ 

1s 

9 

 

ถวนถวนต้อนรับพ่อ
กลับมา 

ถวนถวน: พ่อกลับมาแล้ว 1s 

10 

 

กินข้าวด้วยกันทัง้
ครอบครัว 

พ่อ: ถวนถวนรีบกินเข้า 1s 

11 

 

พ่อกำลังทำนา เสียงทำนา 2s 

12 

 

พ่อเหนื่อยจนเหงื่อออก
ท่วมตัว 

เสียงหายใจหอบเหนื่อย
ของพ่อ 

1s 
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CUT PICTURE ACTION DIALOGUE TIME 

13 

 

งูปรากฏตัวขึ้นในหญ้า เสียงบรรยากาศรอบข้าง 1s 

14 

 

งูเล้ือยเข้าใกล้พ่อ เสียงลมพัดหญ้า 1s 

15 

 

งูแสดงสีหน้าดุรา้ยและกัด
พ่อ 

เสียงพ่อร้องหลังถูกกัด
“อา”... 

1s 

16 

 

ใบไม้ร่วงและเปลี่ยนเป็นสี
เหลือง เป็นสัญญาณถึง
วิกฤตที่ต้องเจอ 

เสียงใบไม้ร่วง 1s 

17 

 

แม่แบกพ่อที่บาดเจ็บกลับ
บ้าน 

แม่: ถวนถวนรีบมานี่ พ่อ
เจ้าถูกงูกัดได้รับบาดเจ็บ 

2s 
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CUT PICTURE ACTION DIALOGUE TIME 

18 

 

พ่อหายใจรวยริน เสียงครวญครางของพ่อ 1s 

19 

 

ถวนถวนดูแลพ่อ ถวนถวน: พ่อ ท่านรีบหาย 2s 

20 

 

แสงน้ำมันตะเกียงริบหรี่ลง 
สื่อถึงชีวิตตกอยู่ใน
อันตราย 

ดนตรีประกอบ 1s 

21 

 

แม่กำลังอธิษฐานต่อเทพ
เจ้า 

แม่: เสียงสวดมนต ์ 2s 

22 

 

ถวนถวนฝันเห็นเทพ “ตี่จู๋
เอ๊ียะ” 

ตี่จู๋เอ๊ียะ: เรียกถวนถวน 2s 
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CUT PICTURE ACTION DIALOGUE TIME 

23 

 

ตี่จู๋เอ๊ียะบอกวิธีช่วยพ่อ 
ตี่จู๋เอ๊ียะ: เจ้าต้องไปเก็บ
หญ้าวิเศษในสถานทีท่ี่
อันตรายอย่างยิ่ง 

2s 

24 

 

ถวนถวนออกเดินทางเพ่ือ
ไปเก็บหญ้าวิเศษอย่างกล้า
หาญ และมีอันตราย
มากมายรออยู่ข้างหน้า 

ดนตรีประกอบ 1s 

25 

 

แม่บอกลาถวนถวน ดนตรีประกอบ 1s 

26 

 

ถวนถวนปีนขึ้นไปเก็บ
หญ้าวิเศษด้วยความ
ยากลำบาก 

ดนตรีประกอบ 2s 

27 

 

ถวนถวนตกจากหน้าผา ถวนถวน: “อา”….. 2s 
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CUT PICTURE ACTION DIALOGUE TIME 

28 

 

นางฟ้าที่อาศัยอยู่บนยอด
เขาประทับใจในความกล้า
หาญของถวนถวน 

นางฟ้า: ถวนถวน เพราะ
ความกล้าหาญของเจ้า 
เลยช่วยชีวิตพ่อเจ้าไว้ 

2s 

29 

 

ถวนถวนและนางฟ้าอยู่
ร่วมกันอย่างมีความสุข ก่อ
เกิดเป็นความรุ่งโรจน์ของ
วัฒนธรมมการเกษตรเจียง
หนาน 

ดนตรีประกอบ 1s 

 
4. การสรา้งแอนิเมชันสามมิต ิ

4.1 การสรา้งแบบจำลองตัวละครและฉาก 
จากการออกแบบงานศิลปะในช่วงต้นของการวางแผน ได้มีการใช้ซอฟต์แวรส์ามมิติใน

การสร้างแบบจำลองตัวละครและฉาก โดยซอฟต์แวร์สามมติิไดแ้สดงให้เห็นถึงความหลากหลายใน
การสร้างแบบจำลอง ซึ่งไมเ่พียงแต่ใช้เทคโนโลยกีารสร้างแบบจำลองพื้นฐาน Polygon เท่านั้น 
หากแต่ยังผสมผสานเทคนิคการสร้างแบบจำลองข้ันสงูมากมาย อาทิ NURBS subdivision เป็นต้น 

ซึ่งมสี่วนช่วยให้ตัวละครและฉากมีความละเอียดและสมจริงมากขึ้น นอกจากนี้ ในการ
สร้างแบบจำลองไมเ่พียงแต่แสวงหาความยอดเยี่ยมทางเทคนิคเท่านั้น แต่ยังให้ความสนใจกับการ
สร้างอารมณ์ความรู้สึกทางศิลปะผ่านการแกะสลักและการจดัการรายละเอียด ตัวอย่างเช่น การ
ปรับเปลี่ยนเล็กนอ้ยในส่วนของใบหน้า แขนขา เครื่องแต่งกาย ตลอดจนการแสดงสีหน้าของตัวละคร 
ซึ่งมสี่วนทำให้ตัวละครแอนิเมชันมีชีวิตชีวาและฉากมีความสมจรงิมากยิง่ข้ึน  
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ภาพที่ 4-24 การสร้างแบบจำลองตัวละครสามมิต ิ
 

 
 

ภาพที่ 4-25 การสร้างแบบจำลองฉากสามมิต ิ
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4.2 การลงลายผิวภาพ 
ซอฟต์แวร์แอนิเมชันสามมิติมีโหมดปรับแก้ไขวัสดุที่สมบรูณ์มาก ด้วยเหตุน้ีจงึมีข้อ

ได้เปรียบอันเป็นเอกลกัษณ์ในส่วนของการปรับแต่งพื้นผิวทีส่ามารถมอบพื้นผิวและลายเส้นอันเป็น
เอกลักษณ์ที่แตกต่างกันให้กบัตัวละครและฉากต่างๆ ทั้งนี้ มกีารใช้เอฟเฟกต์การลงลายผิวภาพและ
วัสดทุี่แตกต่างในการสร้างสีผิวของตัวละครและลายเส้นของเครื่องแตง่กาย โดยอิงตามรูปแบบจำลอง
ตัวละครและฉากที่ได้สร้างไว้ รวมไปถึงพื้นผิวของวัตถุต่างๆ ภายในฉาก อาทิ สถาปัตยกรรม ที่พัก
อาศัย อิฐ พืชพรรณ เป็นต้น ทั้งนี้ ในการสร้างวัสดุและลายเส้นจำเป็นต้องให้ความสำคัญกับการสร้าง
อารมณ์ความรูส้ึกทางศิลปะ โดยการนำเสนอภาพลายเส้นและพื้นผิววัสดุที่ละเอียดจะช่วยให้เอฟ
เฟกต์ภาพของตัวละครและฉากสมจริงและสดใสยิ่งขึ้น นอกจากนี้ องค์ประกอบพื้นผิวและลายเส้น
แบบดั้งเดิมบางอย่างได้ถูกนำมาประยกุต์ใช้ในฉากแอนิเมชัน อาทิ ภาพวาดด้วยหมึกพู่กันจีน ลวดลาย
งานปัก ฯลฯ เป็นการนำมาซึ่งประสบการณ์เชิงสุนทรียภาพอันมีเอกลักษณ์สู่ผู้ชม 

 

 

 
 

ภาพที่ 4-26 ปรับแก้ไขวัสด ุ



 141 

 
 

ภาพที่ 4-27 พื้นผิววัสดุของฉาก 
 

 
 
ภาพที่ 4-28 พื้นผิววัสดุของฉาก 
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ภาพที่ 4-29 พื้นผิววัสดุของฉาก 
 

 
 

ภาพที่ 4-30 พื้นผิววัสดุของฉาก 
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ภาพพื้นผิวตัวละครทีส่มบูรณ์ 
 

 
 

ภาพที่ 4-31 พ่อ 
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ภาพที่ 4-32 แม่ 
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ภาพที่ 4-33 เฟิงเออ่ร ์
 
 
 



 146 

 
 

ภาพที่ 4-34 ถวนถวน 
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ภาพที่ 4-35 ตี่จู๋เอี๊ยะ 
 

4.3 แสง 
แอนิเมชันสามมิติสามารถสร้างเอฟเฟกต์แสงและเงาได้หลากหลายผ่านการจำลองและ

การวาดลายเส้นที่แม่นยำของแสง ซึ่งช่วยเสริมด้านการแสดงทางศิลปะของผลงาน โดยในแง่เทคนิค
แสงของผลงาน ได้ใช้รูปแบบจำลองและการคำนวณด้านแสงที่หลากหลาย อาทิ แสงโดยรวม การ
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สะท้อนของเงา การหกัเหของแสง เป็นต้น เพื่อให้ไดเ้อฟเฟกต์แสงทีส่มจรงิยิ่งขึ้น โดยเทคโนโลยี
เหล่าน้ีจะช่วยให้ตัวละครและฉากในแอนิเมชันสามมิตสิามารถสร้างเอฟเฟกต์เงา การสะท้อน และ
การหกัเหของแสงทีส่มจรงิได้ ตลอดจนช่วยเพิ่มมิติและเลเยอร์ของภาพ นอกจากนี้ แอนิเมชันสามมิติ
ยังให้ความสำคัญกับการสร้างบรรยากาศในการใช้เทคนิคแสงโดยผ่านการปรับสีของแสง ความเข้ม 
มุมของแสง และการตั้งค่าคุณสมบัติแสงที่แตกต่างกัน เพื่อสร้างบรรยากาศและอารมณ์ความรูส้ึกอันมี
เอกลักษณ์ให้กบัตัวละครและฉากต่างๆ อาทิ เอฟเฟกต์แสงที่นุ่มนวลสามารถให้ความรู้สกึถึงความ
อบอุ่นและใจดีของตัวละคร ในขณะที่แสงและเงาที่ตัดกันสามารถช่วยขับให้ตัวละครดมูีความกล้า
หาญและเข้มแข็งได้ ดังแสดงในรปูที่ 4-35 

 

 
 
ภาพที่ 4-36 โครงร่างการจัดแสง 
 

4.4 กล้องวิดีโอ 
ประการสำคัญทีสุ่ดที่แอนิเมชันสามมิตินำการเปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญม่าสู่แอนเิมชันคือ

การขยายพัฒนาภาษาทางด้านภาพยนตร์ โดยใช้ส่วนลึกและการติดตั้งกล้องเสมือนจรงิของพื้นที่
จำลอง การเช่ือมของ path เสมือนจริง ซึ่งจำลองเทคนิคการถ่ายภาพต่างๆ ของกล้องไดส้มจริงอย่าง
สมบรูณ์ ทำให้แอนเิมชันสามารถประยุกต์ใช้ภาษาทางภาพยนตร์ทั้งหมดได้อย่างครอบคลุมทกุด้าน 
นอกจากนี้ สิง่ที่น่าสนใจยิง่กว่าน้ันคือ กล้องวิดีโอในแอนิเมชันสามมิตเิป็นสิ่งจำลองเสมือนจรงิซึง่
สามารถถ่ายภาพที่ไมส่ามารถทำได้หรอืเป็นมุมกล้องที่มีต้นทุนการผลิตสูงในภาพยนตรจ์รงิ ซึ่งสิ่งนี้ได้
ก่อเกิดเป็นอสิระที่ไม่อาจจินตนาการได้ในแอนิเมชันก่อนหนา้ที่ผ่านมา นอกจากนี้ การถ่ายภาพยัง
สามารถปรบัระยะไกลหรือมุมกล้องใกล้ๆ  ได้อย่างง่ายดายผา่นกล้องเสมือนจรงิสามมิติ ซึ่งทำได้ยาก
ในการถ่ายแบบอดีตที่ผ่านมา โดยแอนเิมชันสามมิติได้หยบิยกเทคนิคการถ่ายกล้องวิดีโอเพือ่แสดงให้
เห็นถึงอารมณเ์ชิงพื้นที่และเลเยอร์ของเรื่องราวการเกษตรเจียงหนาน ซึง่มสี่วนให้ผู้ชมเกิดความรูส้ึก
ดื่มด่ำในการรบัชมและการมีส่วนร่วม ดังแสดงในรูปที่ 4-36 
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ภาพที่ 4-37 มุมกล้องวิดีโอ 
 

4.5 การจับภาพเคลื่อนไหว 
แอนิเมชันสามมิติสามารถทำให้การเคลื่อนไหวของตัวละครมีชีวิตชีวามากข้ึน ทั้งยังเพิ่ม

ด้านความรู้สึกกลมกลืนและเสียงสะทอ้นทางอารมณ์ของผู้ชมด้วยการปรับและจบัภาพการเคลือ่นไหว
และอารมณ์ความรู้สกึของตัวละครอย่างละเอียด โดยระบบการจบัภาพเคลือ่นไหวถือเป็นระบบจับ
การเคลื่อนไหวที่มีความแม่นยำสูงแบบทัศนศาสตร์ ซึง่ใช้เทคนิคนำหลายภาพมาสร้างเป็นภาพสามมิต ิ
(multi-view-stereo) ทั้งนี้ กลอ้ง CCD ซึ่งเป็นเนียร์อินฟราเรดสเปกโทรสโกปี (NIR) ที่มีความไวสงู
หลายตัวจะซิงโครไนซ์และจบัภาพแบบเรียลไทม์พร้อมทำเครื่องหมายสะท้อนแสงไฮไลท์ส่วนสำคัญ
ของวัตถุที่กำลังเคลื่อนที่ และสร้างเส้นทางการเคลื่อนทีส่ามมิติแบบเรียลไทม์ จากนั้นจำลองการ
เคลื่อนไหวของวัตถุอีกครั้งเพื่อจบัภาพเคลื่อนไหวที่มีความแม่นยำสูง นอกจากนีร้ะบบการจบั
ภาพเคลื่อนไหวยังสามารถปรบัใหส้อดคลอ้งกบัท่วงท่าของมนุษย์หรือสัตว์ได้อย่างแม่นยำเพือ่ให้ภาพ
มีความสมจรงิและเป็นธรรมชาติ ทั้งนี้ด้วยอาศัยระบบการจบัภาพเคลื่อนไหวสามมิติ จึงสามารถ
นำเสนอฉากวิถีชีวิตการทำนาในการเกษตรเจียงหนานได้อย่างสมจรงิ ดังแสดงรปูที่ 4-43 

 

 
 

ภาพที่ 4-38 การจับภาพเคลื่อนไหว 
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4.6 การพากยเ์สียง 
การพากย์แอนเิมชัน หมายถึงเทคนิคการผสมผสานของเสียงและภาพแอนิเมชันเข้า

ด้วยกัน เพื่อทำให้แอนเิมชันมีความน่าสนใจและความน่าเช่ือถือมากยิ่งขึ้น โดยประการสำคัญอยู่ที่การ
ทำให้แอนิเมชันดูมีชีวิตชีวา ทั้งยังสามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกและรายละเอียดทีผู่้สร้างตอ้งการ
ที่จะสื่อได้ดียิ่งขึ้น  

ทั้งนี้ เสียงในแอนิเมชันส่วนใหญป่ระกอบด้วยเสียงมนุษย์ เสยีงเอฟเฟกต์ และ
เสียงดนตรี สำหรบัเสียงของมนุษย์แบ่งออกเป็น บทสนทนา บทพูดเดี่ยวและบทสำหรับการอธิบาย 
โดยหลกัใช้สำหรับเล่าเรื่องราว กอปรกบัแสดงอารมณ์และแรงจงูใจของตัวละคร ซึง่มีการใช้เสียง
มนุษย์ประเภทเหล่าน้ีจำนวนมากในเนือ้เรื่องเพื่อถ่ายทอดความเช่ือมโยงและอารมณ์ความรูส้ึก
ระหว่างตัวละคร ทั้งยงัเป็นการเพิม่มิติให้กบัตัวละครและผลกัดันอรรถรสให้กบัเนื้อเรื่องได้มากข้ึน ใน
ส่วนของการเพิ่มเอฟเฟกตเ์สียงสามารถช่วยผสานเสียงและภาพให้เข้ากันได้อย่างลงตัว ซึ่งช่วยให้ภาพ
แอนิเมชันดูมีความสมจริงและสดใสเพิม่มากข้ึน ตลอดจนช่วยให้ผู้คนสมัผสัได้ถึงอารมณ์และ
บรรยากาศของเรื่องราวแอนิเมชันได้อย่างดีเยี่ยม  

สำหรับเสียงดนตรี โดยส่วนใหญ่ใช้เพื่อแสดงอารมณ์และจงัหวะของภาพยนตร์ ซึง่
การบรูณาการดนตรีเข้ากบัเนื้อเรือ่ง ถือมีบทบาทในด้านการถ่ายทอดโครงเรื่องหลักและอธิบาย
สภาพแวดล้อมของแอนิเมชัน ทั้งยงัแสดงถึงในแง่จิตวิทยาตัวละคร ตลอดจนกระตุ้นอารมณ์ของผู้ชม
ให้เข้าสูเ่นื้อเรื่องแอนิเมชันได้ดียิ่งขึ้น ทั้งนี้ ได้ใช้ดนตรีประกอบที่บรรเลงโดยเครื่องดนตรจีีนโบราณ "กู่
เจิง" ในช่วงครึ่งแรกของแอนิเมชัน เพือ่ทำใหผู้้ชมรูส้ึกได้ถึงความสงบ สบายและกลับเข้าสู่ธรรมชาติ 
ในช่วงกลางของเรื่องได้ใช้ดนตรีบรรเลงประกอบด้วยเครื่องดนตรีโบราณจีน “ขลุ่ยจู๋ตี๋” ด้วย
ท่วงทำนองที่ดูสดใหม่และเป็นธรรมชาติซึ่งช่วยเน้นฉากอันอบอุ่นของครอบครัวถวนถวนได้เป็นอย่างดี 
ช่วงท้ายเรื่องได้ใช้เพลง “อู๋เกอ” มีเนือ้หาเกี่ยวกับการหวนคิดถึงบ้านเกิดเพื่อสื่อถึงแก่นสำคัญของ
เรื่องและเน้นย้ำถึงความกล้าหาญ ความเข้มแข็ง ไม่กลัวต่อภัยอันตรายของถวนถวน  

 

 
 

ภาพที่ 4-39 การพากย์เสียง 

 

เสียง 

เสียงมนษุย  เสียงเอ เ กต  ดนตรี 

บทสนทนา บทพ ดเดี่ยว บทอ ิบาย 
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4.7 การรวบรวมช่วงท้าย 
การรวบรวมช่วงท้าย เป็นข้ันตอนสุดท้ายของการสร้างแอนเิมชัน ซึ่งเป็นการรวบรวม

องค์ประกอบทั้งหมดเข้าด้วยกันเป็นผลงานแอนิเมชันที่สมบรูณ์ โดยในข้ันตอนน้ีจำเป็นต้องทำการ
ตรวจสอบและรวบรวมเฟรมภาพแอนเิมชันอย่างรอบคอบ เพื่อให้แน่ใจว่าแอนิเมชันมีความต่อเนื่อง
และสอดคล้องกัน ขณะเดียวกัน ยังจำเป็นต้องทำการรวบรวมและปรับเอฟเฟกตเ์สียงและดนตรี
ประกอบเพื่อใหก้ลมกลืนเข้ากับภาพแอนเิมชัน ประการสุดท้าย คือการเรนเดอร์แอนิเมชันในรูปแบบ
พร้อมรับชมอย่างเหมาะสมเพื่อให้ผู้ชมสามารถรับชมผลงานของเราได้โดยง่าย 

 

 
 

ภาพที่ 4-40 
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ภาพที่ 4-41 ภาพเรนเดอร์ภาพยนตร ์
 
กล่าวโดยสรุป แอนิเมชันถือเป็นระบบทางวัฒนธรรมแบบอสิระ ซึง่มีความครอบคลมุและ

ความยืดหยุ่นสูง อีกทั้งภาษาภาพที่เต็มไปด้วยจินตนาการและการถ่ายทอดเรื่องราวยังสามารถปรบัให้
สอดคล้องเข้ากบัความต้องการในด้านการแสดงภาพแอนิเมชันของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานได้ 
ด้วยการรังสรรค์แอนิเมชัน อาทิ การออกแบบงานศิลปะ การออกแบบดนตรปีระกอบ โครงเรื่อง เป็น
ต้น ทำให้วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานสามารถดัดแปลงเป็นภาพและเสียงเคลือ่นไหวแอนิเมชัน ซึ่ง
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การปรับเปลี่ยนดังกล่าวถือเป็นพื้นฐานของการเผยแพร่และสืบทอดวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน
โดยผ่านรปูแบบแอนิเมชัน 



 

บทท่ี 5 
การประเมินและวิเคราะห์ผลงานแอนิเมชัน 

 
วัฒนธรรม หมายถึงความเป็นประเทศชาติ จิตวิญญาณของชนชาติ ตลอดจนเป็นภาพ

สะท้อนที่สำคัญของอำนาจอ่อน (Soft power)  ของประเทศ ทั้งนี้ วัฒนธรรมการเกษตรเป็น
ส่วนประกอบสำคัญของวัฒนธรรมดั้งเดิมของประเทศจีนทีส่ะท้อนบอกเล่าถึงอารยธรรมจีนในอดีต
อย่างแท้จริง ชัดเจนและมีชีวิตชีวา สำหรบัแอนิเมชันถือเป็นรูปแบบทางศิลปะประเภทหนึ่ง ทัง้ยังเป็น
สื่อกลางวัฒนธรรมที่ไม่เพียงแต่ปรากฏแสดงให้เห็นเท่านั้น หากแต่ยังเป็นการเผยแพรอ่ีกด้วย ในปี
ค.ศ. 1972 McCombs และ Shaw นกัวิชาการด้านการสื่อสารช่ือดังชาวอเมริกันได้นำเสนอทฤษฎี
การสือ่สารมวลชนเกี่ยวกับแอนเิมชันว่าเป็นสื่อการเผยแพรท่ี่มีประสทิธิภาพสำหรับใช้เป็นช่อง
ทางการเผยแพร่ข้ามวัฒนธรรมของวัฒนธรรมการเกษตร โดยหัวใจหลักสำคัญของความเป็นชนชาติ
ทางศิลปะแอนิเมชันคือการแสดงและเผยแพรเ่นื้อหาจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมทีอ่ยู่ในช้ินผลงาน (Fu, 
2015) ซึ่งการแสดงแอนิเมชันของมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานจะทำให้องค์ประกอบ
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานกลายเป็นเนื้อหาทางวัฒนธรรมในสื่อสมัยใหม่ด้วยรูปแบบการ์ตูน
ภาพเคลื่อนไหว ตลอดจนได้รับการเผยแพร่อย่างกว้างขวางโดยมีผลงานแอนิเมชันเป็นสื่อกลางสำคัญ 

 

นิทรรศการผลงาน 
นิทรรศการ เป็นรปูแบบการจัดแสดง เผยแพร่มรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานที่มี

ประสิทธิภาพ ทั้งเป็นช่องทางสำคัญของรูปแบบการศึกษาอย่างไม่เป็นทางการให้แกป่ระชาชน 
ปัจจุบัน นิทรรศการวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานส่วนใหญ่ทำการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ ศูนย์
วัฒนธรรม พิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน เป็นต้น ทั้งนี้ แอนิเมชันถือเปน็สื่อมลัติมเีดียและเทคโนโลยีภาพถ่าย
ดิจิทัลจึงตอบสนองต่อความต้องการของหอ้งนิทรรศการและการจัดนิทรรศการสมัยใหม่ซึง่มบีทบาท
อย่างชัดเจนต่อการเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

1. ผลงานท่ีพิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน 
พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซานตั้งอยู่ในเจียงหนาน มีพื้นที่จัดแสดงกว่า 3,000 

ตารางเมตร โดยส่วนใหญ่จัดแสดงเกี่ยวกับการผลิตและเครือ่งใช้ในชีวิตประจำวัน รวมถึงประเพณี
พื้นบ้านที่เกี่ยวข้องกบัการเกษตรเจียงหนาน พิพิธภัณฑ์แบ่งออกเป็น 6 ส่วน ได้แก่ สถาปัตยกรรม 
การผลิต วิถีการดำรงชีวิต ความเช่ือ ความบันเทิง และเครื่องแต่งกาย ทั้งนี้ยังมีพื้นทีส่ำหรบัฉายวีดิ
ทัศน์ ซึ่งนิทรรศการครั้งนีจ้ัดแสดงในห้องฉายวีดิทัศน์ 
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ภาพที่ 5-1 พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรต้าเปี๋ยซาน 
 

 
 
ภาพที่ 5-2 ห้องฉายวีดิทัศน์ 
 

2. ผลงานท่ีพิพิธภัณฑ์ศิลปะ Wen Yiduo 
พิพิธภัณฑ์ศิลปะ Wen Yiduo เป็นพิพิธภัณฑ์ที่ตั้งช่ือตามนาย Wen Yiduo กวีชาวจีนผู้

โด่งดัง โดยมีพื้นที่รวม 1,300 ตารางเมตร แบ่งออกเป็น 4 สว่นด้วยกันได้แก่ ห้องโถงหลัก ห้องโถง
เสริม ห้องฉายภาพและศูนย์วิชาการ ซึ่งส่วนใหญ่ใช้สำหรับการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม การ
ฝึกอบรมศลิปะ สร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่มีช่ือเสียง การแลกเปลี่ยนทางวิชาการระดบัสงูและบรกิาร
ประเมินค่าผลงานศิลปะทั้งในและต่างประเทศ ซึ่งนทิรรศการครั้งนีถู้กจัดแสดงในห้องโถงหลกัของ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะ Wen Yiduo  
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ภาพที่ 5-3 โปสเตอรผ์ลงาน 
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ภาพที่ 5-4 ภาพถ่ายนิทรรศการภายในงาน 
 

ข้อเสนอแนะและการวิเคราะห์ผลงาน 
ข้อเสนอแนะและการวิเคราะห์เกี่ยวกับผลงานแอนิเมชันวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

โดยหลกัดำเนินการด้วยการจัดทำแบบสอบถามผู้เช่ียวชาญและแบบสอบถามความพึงพอใจจากผู้ชม 
ทั้งได้ทำการรวบรวม ทำสถิติ จำแนกและวิเคราะห์ข้อมลูต่างๆ ประกอบ ทำให้สามารถเข้าใจได้ถึง
ข้อเสนอแนะและการประเมินผลงานแอนเิมชันจากผูเ้ช่ียวชาญเพื่อนำมาใช้เป็นข้อมลูอ้างอิงและ
ข้อมูลพื้นฐานให้สำหรบันักออกแบบ 
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1. การประเมินจากผู้เชี่ยวชาญ 
 

 
 

ภาพที่ 5-5 Chenying 
 
1.1 Chenying 
ศาสตราจารย์ที่มหาวิทยาลัยหวู่ฮั่น อาจารย์ที่ปรึกษานักศึกษาระดับปริญญาโทด้านการ

สื่อสารภาพดิจทิัล และอาจารย์ที่ปรึกษานักศึกษาระดับปรญิญาเอกด้านการจัดการศิลปวัฒนธรรม 
โดยสำเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรจีากสถาบันวิจิตรศิลปห์ูเป่ย ปรญิญาโทจากมหาวิทยาลยัหวู่ฮั่น 
และปริญญาเอกสาขาวรรณกรรมจากมหาวิทยาลัยวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยหีัวจง ทั้งเป็นศิลปิน
แห่งชาติระดบัหนึ่ง ตลอดจนเป็นจิตรกรมอือาชีพจากสถาบนัจิตรกรรมจีนด้ังเดิมประจำมณฑลหูเป่ย 
นอกจากนี้ ยังเป็นสมาชิกสมาคมศิลปะมณฑลหูเป่ย ศิลปิน (จีน) พันธมิตรศิลปะและการศึกษา
นานาชาติประเทศอิตาลี และผู้เช่ียวชาญด้านการวิจารณ์คอลัมน์ให้แกส่ถานีโทรทัศน์กลาง CCTV 
ของจีน  

โดย ศาสตราจารย์ Chenying เช่ือว่า 1.การศึกษาอัตลักษณ์พื้นฐานของวัฒนธรรม
การเกษตรเจียงหนานมีความน่าสนใจและมีคุณค่าอย่างยิ่ง 2.การใช้ทฤษฏีสัญศาสตร์ทัง้ 7 ประการ
ได้แก่ เครื่องมือการผลิต เครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน เครื่องแต่งกาย สถาปัตยกรรม ประเพณี
การเกษตร ศิลปะพื้นบ้านและความเช่ือ ในด้านการศึกษาค้นคว้าและตกผลึกถึงอัตลักษณ์พื้นฐานของ
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานค่อนข้างสอดคล้องกบัหลักเหตุผลและมีความเป็นไปได้ ทั้งนี้ 
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ศาสตราจารย์ Chenying ได้เน้นย้ำเพิ่มเติมว่าวัฒนธรรมการเกษตรและศิลปะแอนิเมชันเป็นสาขาที่
แตกต่างกัน เมื่อเปลี่ยนองค์ประกอบสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานมา
เป็นแอนิเมชัน ควรให้ความสำคัญและคำนึงรกัษาถึงความแก่นแท้ของวัฒนธรรมดัง้เดิม 3.ประเพณี
การเกษตรมักสะท้อนใหเ้ห็นถึงอัตลักษณ์สำคัญของวัฒนธรรมพื้นทีท่ี่แตกต่างกันในแตล่ะภูมิภาค ซึ่ง
ยังเป็นการสะท้อนถึงการให้ความเคารพและขอบคุณต่อธรรมชาติของชาวเกษตรกร ทัง้ยังสะทอ้นถึง
จิตวิญญาณด้านการทำงานและวัฒนธรรมดั้งเดิมของผู้คนในท้องถ่ินอีกด้วย โดยศาสตราจารย์ Chen 
คิดว่าควรเพิ่มเนื้อหาเกี่ยวกบัประเด็นเหล่าน้ีด้วย 4.ภาพแอนิเมชันที่ถูกตกผลกึมาจากวัฒนธรรม
การเกษตรเจียงหนานถือเป็นสญัลกัษณ์ที่ได้รับการขัดเกลาผา่นการค้นคว้าเชิงลึก ซึง่มีคุณค่าทาง
วัฒนธรรมและก่อเกิดเป็นเสียงสะท้อนแบบใหม่ได้ง่ายข้ึน 5.การเล่าเรื่องโครงเรือ่งของงานแอนิเมชัน
ค่อนข้างสมบูรณ์ ทั้งแสดงเนื้อหาเกี่ยวกับจิตวิญญาณทางการเกษตรได้อย่างชัดเจน 

1.2 Fan hongmei 
 

 
 

ภาพที่ 5-6 Fan hongmei 
 

ผู้อำนวยการพพิิธภัณฑ์วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน สมาชิกสมาคมศิลปิน รอง
ศาสตราจารย์ และอาจารยท์ี่ปรึกษาระดบัปริญญาโท Fan hongmei เช่ือว่า 1.แอนิเมชันมี
ความสามารถอย่างมากในการแสดงภาพจินตนาการของมนษุย์ โดยนิทรรศการของพิพิธภัณฑ์ 
แอนิเมชันสามารถจำลององค์ประกอบของวัฒนธรรมการเกษตรที่ไม่สามารถนำมาแสดงได้ในสถานที่
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จัดงานตามต้องการผ่านภาพแอนิเมชัน ซึ่งมสี่วนช่วยให้มรดกวัฒนธรรมทางการเกษตรนำเสนอ
รูปลักษณ์ดั้งเดมิได้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 2.“มรดกวัฒนธรรมการเกษตร” ที่จัดแสดงในรปูแบบแอนิเมชัน
สามารถนบัเป็นรปูแบบการเรียนรู้ใหม่ “ศึกษาบังเทิง” ซึ่งมสี่วนช่วยส่งเสรมิการเรียนรู้และเผยแพร่
มรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน เพือ่มอบประสบการณ์รูปแบบใหมท่ี่มีอทิธิพล และมีชีวิตชีวา
ให้แก่ผู้คน 3.รปูแบบการจัดแสดงวัฒนธรรมดั้งเดิมจำลองแบบดิจทิัลถือเป็นกระแสสำคัญในการจัด
แสดงในอนาคต ซึ่งรูปแบบการใช้แอนิเมชันในการแสดงและเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน
ที่ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าถือว่ามีความหมายอย่างยิ่ง 

1.3 Song tingwei 
 

 
 

ภาพที่ 5-7 Song tingwei 
 

มหาวิทยาลัยเจียงหนาน ปริญญาเอก ศาสตราจารย์ ทิศทางการวิจัย: วัฒนธรรม
การเกษตร วัฒนธรรมพื้นบ้าน 

ศาสตราจารย์ Song เช่ือว่า วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานมีอัตลักษณ์ทางภูมิภาคที่
ค่อนข้างชัดเจน เนื่องจากปัจจัยทางด้านสภาพภูมิอากาศ การเมอืง ฯลฯ ของพื้นที่ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ในด้านอุปกรณ์การเกษตร เครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน สถาปตัยกรรม เครื่องแต่งกาย ประเพณี ความ
เช่ือ ฯลฯ ซึ่งมีอัตลักษณ์อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานที่
หลงเหลือในปัจจุบันมีทั้งที่เป็น “วัตถุ” และ “อวัตถุ” ซึ่งมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานที่เป็น 
“วัตถุ” สามารถจัดแสดงผ่านวัตถุทางกายภาพที่ยงัคงหลงเหลือ และความหมายของวัตถุเหล่าน้ัน



 161 

จำเป็นต้องใช้คนในการอธิบาย หากแต่มรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานที่เป็น “อวัตถุ” นั้นถือ
เป็นวัฒนธรรมที่เป็น “พลวัต” มากกว่า ซึ่งมีความทันท่วงททีี่ชัดเจน ทั้งจำเป็นต้องมี “การปรากฏใน
พื้นที่” ของผู้สบืทอด ตลอดจนจำเป็นต้องมี “การปรากฏในพื้นที่” ของผู้เข้าร่วม 

ผลงานแอนิเมชันวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานใช้รปูแบบแสดงการจำลองเสมือนจริง 
และสื่อโสตทัศน์ โดยประการแรก คือการสร้างภาพลักษณ์ให้ปรากฏอีกครัง้กับสิ่งที่ "ไร้รปูทรง" เช่น 
ศิลปหัตถกรรม ทักษะ กระบวนการปฏิบัติ ฯลฯ ที่ไมส่ามารถปรากฏเป็นสื่อวัตถุของวัฒนธรรม 

การเกษตรเจียงหนานได้ ประการถัดมาคือ การทำให้พื้นที่ของมรดกวัฒนธรรม
การเกษตรเจียงหนานปรากฏอีกครัง้ ประการที่สาม ภาพแอนิเมชันก่อเกิด “การปรากฏในพื้นที่” ของ
ผู้สบืทอดและผู้ชม ซึง่สามารถแสดงใหเ้ห็นถึงภาพวิถีชีวิตพื้นฐานของมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียง
หนานได้เป็นอย่างด ี

1.4 Zhangwei 
 

 
 

ภาพที่ 5-8 Zhangwei 
 
ผู้อำนวยการบริษัทออกแบบศิลปะภาพดิจทิัลหวู่ฮั่น ทิศทางอุตสาหกรรม: การสร้าง

แอนิเมชันด้วยเนื้อหาวัฒนธรรมดั้งเดมิ 
Zhangwei เช่ือว่า แม้ว่าผลงานแอนเิมชันจะจัดแสดงใหเ้หน็ถึงมรดกวัฒนธรรม

การเกษตรเจียงหนาน แต่ยังคงรกัษากฎเกณฑ์ของการสร้างแอนิเมชันไว้ได้อย่างดี ซึ่งปรากฏเป็นอัต
ลักษณ์ทางศิลปะและโครงสร้างการเล่าเรื่องที่ศิลปะแอนิเมชันพึงมี ประการแรก การใช้รูปแบบการ
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สร้างแอนิเมชันสามมิติในการแสดงวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานถือเป็นการสร้างเชิงสร้างสรรค์ 
โดยแอนิเมชันสามมิติใช้มุมมองของโลกแห่งความจรงิ วัสดุทีส่มจริง และท่วงท่าที่ใกลเ้คียงกบัความ
เป็นจริง ซึง่ตอบโจทย์การจำลองเรื่องราวการเกษตรในขณะนั้นได้อย่างสมบูรณ์ ทั้งทำใหผู้้คนสัมผสัได้
ถึงความสมจริง ประการทีส่อง โครงสร้างเนื้อเรื่องของแอนเิมชัน ไม่เพียงแต่นำเสนอเนื้อหาในแง่ของ
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานเท่านั้น หากแต่ยังเพิ่มความน่าสนใจของภาพแอนเิมชันเข้าไปด้วย ทำ
ให้ผู้ชมรู้สึกมีส่วนร่วมอย่างชัดเจน ประการที่สาม ด้วยการออกแบบและการผสมผสานด้านเสียงอย่าง
ละเอียด ส่งผลให้แอนิเมชันสามารถสร้างประสบการณ์ด้านโสตทัศน์อันน่าประทบัใจให้แก่ผู้ชมมาก
ยิ่งขึ้น นอกจากนี้ เอฟเฟกตเ์สียงและดนตรีของแอนเิมชันมสี่วนช่วยเพิ่มอารมณ์ความรู้สกึให้กบั
แอนิเมชัน ทั้งยังช่วยใหผู้้ชมเข้าใจและสัมผัสได้ถึงเนือ้หาทางจิตวิญญาณและแนวคิดสำคัญของ
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานที่ต้องการถ่ายทอดได้ดียิ่งขึน้ 

2. วิเคราะห์แบบสำรวจความพึงพอใจของผู้ชม 
แบบสำรวจนี้ใช้เป็นเครือ่งมอืในการรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกบัความพึงพอใจผลงานแอนิเมชัน

วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน โดยผลงานแอนเิมชันทีส่ร้างถูกนำจัดแสดงในนิทรรศการ และ
รวบรวมข้อคิดเห็นจากผู้ชมผ่านแบบสำรวจดังกล่าวเพือ่นำมาใช้เป็นข้อมูลอ้างองิและข้อมูลพื้นฐานให้
สำหรับการออกแบบ ตลอดจนให้ได้มาซึ่งผลงานแอนิเมชันทีส่อดคล้องกบัรสนิยมและความต้องการ
ด้านสุนทรียภาพของผู้คนมากที่สุด 

กลุ่มเป้าหมาย: โดยหลักเน้นไปทีก่ลุม่คนทั่วไปในเมืองซูโจว มณฑลเจียงหนาน ประเทศจีน 
สุ่มกลุ่มตัวอย่าง: อ้างอิงจากประชากรถาวรจำนวน 12,748,262 คนในเมืองซูโจว เจียงหนาน (ที่มา
แหล่งข้อมูล สำนักสถิตปิระชากรเมืองซูโจว) ทัง้นี้ จำนวนของกลุม่ตัวอย่างกำหนดโดยสูตรของ 
Yamane Taro (Yamane Taro, 1967) โดยใช้หลกัข้อผิดพลาดในการสุ่ม 5% จากระดับพื้นฐาน
ความเช่ือมั่น 95% ดังนั้น จำนวนกลุ่มตัวอย่างคือ 400 คน ใช้เวลาทำแบบสำรวจประมาณ 30 นาที 

แบบสำรวจใช้โปรแกรม "Questionnaire Star" เป็นหลกัในการรวบรวมและจำแนกข้อมูล
รวมถึงสง่แบบสำรวจ โดยแบบสำรวจใช้หลกัการตอบด้วยความสมัครใจ ผู้เข้าร่วมสามารถใช้
โทรศัพทม์ือถือหรือแทบ็เล็ตเพื่อสแกนรหัส QR จากนั้นคลิกเนื้อหาเพื่อทำแบบสำรวจ หลงัจากเสร็จ
สิ้นภายในเวลาที่กำหนดกส็ามารถคลิกส่งได้โดยตรง ทั้งนี้ เนื้อหาแบบสำรวจและการวิเคราะห์
ข้อเสนอแนะผู้เข้าร่วมสรุปได้ดังนี:้ 

2.1 กลุ่มอายผุู้เขา้ร่วม 
การสร้างแอนเิมชันเป็นการสร้างสำหรับบุคคลทั่วไป ซึ่งความต้องการและความช่ืนชอบ

มีความแตกต่างกันไปตามช่วงกลุ่มอายุและประเภทของแอนิเมชัน โดยตัวละครและรปูแบบการสร้าง
แอนิเมชัน สามารถปรบัได้ตามการกำหนดโครงเรื่องเพือ่ใหส้อดคล้องกบัความต้องการของผู้คน ทั้งนี้ 
อ้างอิงการวิเคราะห์แบบสำรวจจำนวน 400 ชุดดังนี้: 
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ภาพที่ 5-9 แผนภูมิการวิเคราะห์กลุ่มอายุผูเ้ข้าชม 
 
จากข้อมลูแบบสำรวจพบว่า 67% มีอายุระหว่าง 19-39 ป ี25% มีอายุระหว่าง 40-59 

ป ีและ 8% อายุ 60 ปีข้ึนไป ทั้งนี้ กลุ่มอายุ 19-39 ปีเป็นกลุ่มทีร่ับชมวิดีโอแอนเิมชันเกี่ยวกับ
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานมากที่สุด โดยพื้นฐานของกลุ่มคนช่วงอายุดังกล่าวต่างล้วนเกิดในช่วง
ปลายสมัยของการเปลี่ยนผ่านจากยุคเกษตรกรรมไปสู่ยุคการเกษตรสมัยใหม่ของประเทศจีน ซึ่งมี
ความเข้าใจเบือ้งต้นเกี่ยวกับวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน หากแต่ไม่มีประสบการณ์สัมผสัได้ด้วย
ตัวเอง ด้วยเหตุน้ีจงึมีความใคร่อยากรู้อย่างมากเกี่ยวกับวิถีการดำรงชีวิตในช่วงสมัยการเกษตรเจียง
หนาน ขณะเดียวกัน กลุ่มคนเหล่าน้ียงัเป็นกำลังหลักและกลุม่ผู้ใช้สำคัญในยุคแหง่เทคโนโลยสีมัยใหม่ 
อาทิ อินเทอร์เน็ต สมารท์โฟน และโซเชียลมีเดีย ฯลฯ ซึ่งสือ่ดิจิทลัถือเป็นช่องทางหลักสำคัญในการ
รับข้อมลูปจัจุบัน อีกทัง้แอนิเมชันยังเป็นรปูแบบการนำเสนอที่สำคัญในสื่อดิจทิัล ดังนั้น กลุ่มคน
เหล่าน้ีจึงค่อนข้างเปิดรบัการจัดแสดงแอนิเมชันเกี่ยวกับวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานอย่างดี 

ผู้คนกลุม่ช่วงอายุ 40-59 ปี มีความเข้าใจและใกล้ชิดอย่างยิง่กับวัฒนธรรมการเกษตร
เจียงหนาน โดยกลุ่มคนเหล่าน้ีมีภาพจำที่ชัดเจนเกี่ยวกับวิธีการผลิตและวิถีชีวิตในยุคการเกษตรเจียง
หนาน การมาเยี่ยมชมและทำความเข้าใจในวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานจึงเปรียบเสมือนเป็นการ
หวนรำลกึและนกึถึงการใช้ชีวิตในอดีตที่ผ่านมามากกว่า ซึ่งเปิดรับการจัดแสดงวัฒนธรรมการเกษตร
เจียงหนานในรปูแบบแอนิเมชัน โดยมสี่วนช่วยเติมเต็มบรรยากาศสถานที่การเกษตรเจียงหนานที่ไม่

19-39อาย:ุ
67%

40-59อายุ：
25%

อายุมากกว่า 60 ปี:8%
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สามารถนำมาจัดแสดงได้ หากแต่ยังคงช่ืนชอบสัมผัสประสบการณ์ในสถานทีจ่รงิของสภาพแวดล้อม
การเกษตรเจียงหนานมากกว่า 

กลุ่มผู้เยี่ยมชมที่มอีายุมากกว่า 60 ปีข้ึนไป เนื่องจากเป็นกลุม่ช่วงอายุที่มีประสบการณ์
ผ่านช่วงยุคการเกษตรมาแล้ว ทำให้ภาพความทรงจำเกี่ยวกบัการเกษตรยงัคงชัดเจนในจิตใจของพวก
เขา ซึ่งโดยพื้นฐานมกัช่ืนชอบสมัผสัเยี่ยมชมในพื้นทีจ่รงิมากกว่า ทั้งนี้ จากการวิเคราะหพ์บว่า การใช้
รูปแบบแอนิเมชันฟื้นฟูและบอกเล่าเรือ่งราวการเกษตรเจียงหนานในอดีต ได้ตอบสนองความต้องการ
ด้านการตระหนักรู้ของผู้ชมส่วนใหญ่ ทั้งยงัช่วยให้ผู้ชมมีความเข้าใจที่ชัดเจนและครอบคลุมมากขึ้น
เกี่ยวกับวิถีการดำรงชีวิตของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

2.2 อาชีพของผู้เขา้ร่วม 
 

 
 

ภาพที่ 5-10 แผนภูมิการวิเคราะห์อาชีพของผู้เข้าชม 
 
จากการวิเคราะห์ข้อมลูแบบสำรวจพบว่า นักศึกษาคิดเป็น 67% เจ้าหน้าที่ด้าน

การศึกษา 17% พนักงานภาครัฐ/เอกชน 8% ข้าราชการ 4% เกษตรกร 3% ผูส้ืบทอดวัฒนธรรม 1% 
และอื่นๆ 1% 

เห็นได้ว่า นักศึกษาและเจ้าหน้าที่ด้านการศึกษาเป็นกลุ่มหลกัของผูเ้ข้าชม โดยเฉพาะ
นักศึกษาที่ให้ความสนใจอย่างมากต่อการแสดงเรือ่งราววัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานทีส่ร้างข้ึน
ใหม่ในรปูแบบของแอนิเมชัน ทั้งนี้ นักศึกษายังถือเป็นกลุ่มผูช้มที่ใหญ่ทีสุ่ดในตลาดแอนเิมชัน อีกทัง้

นักศึกษา
67%

ภาครัฐ/เอกชน
8%

เจ้าหน้าทีด่า้นการศึกษา
16%

ข้าราชการ
4%

เกษตรกร
3%

ผู้สืบทอดวัฒนธรรม
1% อ่ืนๆ

1%

นกัศึกษา ภาครฐั/เอกชน เจ้าหนา้ท่ีดา้นการศึกษา ขา้ราชการ เกษตรกร ผ ส้บืทอดวฒัน รรม อื่นๆ
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แอนิเมชันยังค่อยๆ หลอมรวมเข้าในชีวิตประจำวันของกลุม่คนเหล่าน้ี การจัดแสดงวัฒนธรรม
การเกษตรเจียงหนานด้วยรูปแบบแอนเิมชัน ไม่เพียงแตเ่ป็นการใช้ภาษาทางสื่อโสตทัศน์ทีก่ลุม่คน
เหล่าน้ีช่ืนชอบ หากแต่ยังตอบสนองความเข้าใจที่สมบรูณ์เกีย่วกับมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียง
หนาน นอกจากนี้ นักศึกษาถือเป็นผู้รบัวัฒนธรรมร่วมสมัย ทั้งเป็นผูเ้ผยแพร่วัฒนธรรมใน
ขณะเดียวกัน ดังนั้น การจัดแสดงผลงานแอนเิมชันการเกษตรเจียงหนาน ควรเน้นย้ำการถ่ายทอดใน
ด้านจิตวิญญาณและคุณค่า ขณะเดียวกันทำการสร้างภาพความทรงจำเกี่ยวกบัวัฒนธรรมการเกษตร
ให้กับผู้คน เพื่อเสริมสร้างการตระหนกัรู้และความเช่ือมั่นทางวัฒนธรรมของชนชาติของผู้คน  

2.3 วิเคราะห์ความพึงพอใจของผู้ชมท่ีมีต่ออัตลักษณ์วัฒนธรรมการเกษตรท่ี
นำเสนอในแอนิเมชัน 

ในการสำรวจแอนิเมชันได้สะท้อนให้เห็นแบบสำรวจความพงึพอใจเกี่ยวกับอัตลักษณ์
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานด้านต่างๆ โดยมีการตอบแบบสำรวจ 400 ชุด เลือกเครื่องมือการ
ผลิต 308 คน เลือกเครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน 375 คน เลือกสถาปัตยกรรม 385 คน เลือกเครือ่งแต่ง
กาย 320 คน เลือกความเช่ือ 339 คน เลือกประเพณีการเกษตร 365 คน เลือกศิลปะพื้นบ้าน 345 
คน และเลือกจิตวิญญาณการเกษตร 390 คน ดังรูปที่ 5-11 

 

 
 

ภาพที่ 5-11 ตารางสถิติความพึงพอใจต่ออัตลักษณ์วัฒนธรรมการเกษตร 
 
หากพิเคราะหจ์ากข้อมูลด้านล่างเห็นได้ว่า ความพึงพอใจของผู้ชมในด้านจิตวิญญาณ

การเกษตร อัตลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมและเครื่องใช้ในชีวิตประจำวันที่นำเสนอในแอนิเมชันคิดเป็น 
97% 96% และ 93% ตามลำดับ ทั้งนี้ เห็นได้ว่าผู้ชมค่อนข้างพึงพอใจต่อการจัดแสดงแอนิเมชันทั้ง 3 

0
50

100
150
200
250
300
350
400
450



 166 

ด้านน้ีซึ่งจำนวนต่ำสุดคือ 77% โดยการจำแนกข้อมลูเหล่าน้ีช่วยให้ผู้วิจัยมีความเข้าใจที่ครอบคลุม
มากขึ้นเกี่ยวกบัจุดเด่นจุดด้อยของเนื้อหาที่นำเสนอในแอนเิมชัน ทั้งนี้ได้ปฏิบัติตามหลักการของการ
สร้างแอนิเมชัน นำเสนอ “ความถูกต้องดัง้เดิม” ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน และรังสรรค์
ผลงานที่สร้างความพงึพอใจให้กบัผู้ชม 

 
ตารางที่ 5-1 ตารางแสดงอัตราความพึงพอใจของผู้ชมทีม่ีตอ่อัตลักษณ์การเกษตรเจียงหนานที่

นำเสนอในแอนเิมชัน 
 

 จำนวนคนชื่นชอบ เปอร์เซ็นต ์
จิตวิญญาณการเกษตร 390 97% 

สถาปัตยกรรม 385 96% 
เครื่องใช้ชีวิตประจำวัน 375 93% 
ประเพณีการเกษตร 365 91% 
ศิลปะพื้นบ้าน 345 86% 
ความเช่ือ 339 84% 
เครื่องแตง่กาย 320 80% 
เครื่องมือการผลิต 308 77% 

 
2.4 วิเคราะห์ความพึงพอใจของผู้ชมท่ีมีต่อผลงานแอนิเมชัน 
ในการสำรวจแบบสอบถามเกี่ยวกับความพงึพอใจตอ่องค์ประกอบแอนเิมชัน มีการตอบ

แบบสำรวจ 400 ชุด โดยมี 345 คนเลือกการจัดแสดงแอนิเมชัน จำนวน 365 คนเลือกเสียง
แอนิเมชัน จำนวน 370 คนเลือกรปูแบบแอนเิมชัน จำนวน 355 คนเลือกอุปกรณ์ประกอบฉาก
แอนิเมชัน จำนวน 360 คนเลือกหัวข้อแอนิเมชัน จำนวน 380 คนเลือกเรื่องราวแอนิเมชัน จำนวน 
376 คนเลือกฉากแอนิเมชัน และจำนวน 385 คนเลือกตัวละครแอนิเมชัน ดังรูปที่ 5-12 
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ภาพที่ 5-12 ตารางสถิติความพึงพอใจองค์ประกอบแอนิเมชัน 
 
หากพิเคราะหจ์ากข้อมูลด้านล่างพบว่า ความพึงพอใจของผูช้มต่อตัวละครแอนิเมชัน 

เรื่องราวแอนิเมชัน และฉากแอนิเมชันคิดเป็น 96%, 95% และ 94% ตามลำดับ โดยเห็นได้ว่าผู้ชม
ค่อนข้างพึงพอใจกับการนำเสนอแอนเิมชันทัง้ 3 ด้านน้ี ซึ่งจำนวนต่ำสุดคือ 86% โดยการจำแนก
ข้อมูลเหล่าน้ีช่วยให้ผู้วิจัยมีความเข้าใจที่ครอบคลุมมากข้ึนเกี่ยวกับจุดเด่นจุดด้อยของเนื้อหาที่
นำเสนอในแอนเิมชันและรังสรรค์ผลงานแอนเิมชันทีส่ร้างความพึงพอใจให้กบัผู้ชม 

 
ตารางที่ 5-2 ตารางแสดงอัตราความพึงพอใจของผู้ชมทีม่ีตอ่องค์ประกอบแอนิเมชัน 

 จำนวนคนชื่นชอบ เปอร์เซ็นต ์
การจัดแสดงแอนิเมชัน 345 86% 

เสียงแอนิเมชัน 365 91% 
รูปแบบแอนิเมชัน 370 92% 
อุปกรณ์ประกอบฉากแอนิเมชัน 355 88% 
หัวข้อแอนิเมชัน 360 90% 
เรื่องราวแอนิเมชัน 380 95% 
ฉากแอนิเมชัน 376 94% 
ตัวละครแอนิเมชัน 385 96% 

 
 
 

320
330
340
350
360
370
380
390
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2.5 วิเคราะห์ความพึงพอใจของผู้ชมท่ีมีต่อคุณคา่ผลงานแอนิเมชัน 
ในการสำรวจแบบสอบถามเกี่ยวกับความพงึพอใจตอ่คุณค่าแอนิเมชันวัฒนธรรม

การเกษตรเจียงหนาน มีการตอบแบบสำรวจ 400 ชุด โดยม ี390 คนเลือกการจำลองเสมือนจรงิ 
จำนวน 372 คนเลือกด้านการเรียนรู้ จำนวน 325 คนเลือกความน่าสนใจ จำนวน 360 คนเลือก
ศิลปะ จำนวน 385 คนเลือกการเผยแพร่ และจำนวน 345 คนเลือกการอนรุักษ์ ดังแสดงใน 
รูปที่ 5-13 

 

 
 

ภาพที่ 5-13 ตารางสถิติความพึงพอใจของผู้ชมต่อคุณค่าผลงานแอนิเมชัน 
 

ตารางที่ 5-3 ตารางแสดงอัตราความพึงพอใจของผู้ชมทีม่ีตอ่คุณค่าผลงานแอนเิมชัน 
 จำนวนคนชื่นชอบ เปอร์เซ็นต ์

การจำลองเสมือนจรงิ 390 97% 

การเรียนรู ้ 372 93% 

ความน่าสนใจ 325 81% 

ศิลปะ 360 90% 

การเผยแพร ่ 385 96% 

การอนุรกัษ์ 345 86% 

280
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จากข้อมลูข้างต้นเห็นได้ว่า ความพึงพอใจของผู้ชมทีม่ีต่อการจำลองเสมือนจริง การ
เผยแพร่และด้านการเรียนรู้คิดเป็น 97% 96% และ 93% ตามลำดับ โดยเห็นได้ว่าผู้ชมค่อนข้างพงึ
พอใจกบับทบาททัง้ 3 ด้านต่อแอนิเมชันวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน ซึง่จำนวนต่ำสุดคือ 81% 
โดยการจำแนกข้อมูลเหล่าน้ีช่วยให้ผู้วิจัยมีความเข้าใจที่ครอบคลุมมากขึ้นเกี่ยวกบัจุดเด่นจุดด้อยของ
ผลงานแอนิเมชันวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน เพือ่รงัสรรค์ผลงานแอนิเมชันที่สร้างความพงึพอใจ
ให้กับผู้ชม 

2.6 การเปลี่ยนแปลงการรับรูข้องผู้ชมหลังการรับชมแอนิเมชัน 
ในการสำรวจแบบสอบถาม ผู้วิจยัได้ทำการค้นคว้า รวบรวมข้อมูลด้านล่างเกี่ยวกับการ

ตระหนักรู้ของผู้ชมทีม่ีต่อวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานภายหลังการรับชมแอนเิมชัน โดยก่อนการ
รับชมผู้ชมมีความเข้าใจเกี่ยวกับวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานจำนวน 275 คน คิดเป็น 69% ไม่
เข้าใจมีจำนวน 125 คน คิดเป็น 31% ภายหลังการรบัชมมคีวามเข้าใจเกี่ยวกบัวัฒนธรรมการเกษตร
เจียงหนานจำนวน 391 คน คิดเป็น 98% ในขณะที่มีจำนวน 9 คน คิดเป็น 2% ที่ไม่เข้าใจ ทัง้นี้ จาก
การวิเคราะห์ข้อมลูแบบสำรวจ การรับชมแอนเิมชันทีส่ร้างข้ึนมีส่วนช่วยให้ผู้คนเข้าใจเกี่ยวกบั
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานมากยิ่งข้ึน  

 
ตารางที่ 5-4 ตารางแสดงการเปลี่ยนแปลงการรบัรู้ของผู้ชมก่อนและหลงัรบัชมแอนิเมชัน 
 

 จำนวนคนชื่นชอบ เปอร์เซ็นต ์

เข้าใจวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานก่อนรับชม 275 69% 

ไม่เข้าใจวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานก่อนรับชม 125 31% 

เข้าใจวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานหลังรับชม 391 98% 

ไม่เข้าใจวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานหลังรับชม 9 2% 

 
กล่าวโดยสรุป ภายหลังการวิเคราะห์ข้อมลูแบบสำรวจอย่างครอบคลมุจากผูเ้ช่ียวชาญ

ทั้ง 4 ท่านและผู้ชมทั้งหมด 400 คน ได้ข้อสรุปดังต่อไปนี้: ผลการวิจัยครั้งนีบ้รรลุวัตถุประสงค์ของ
การวิจัย 3 ประการ โดยในช่วงต้นของการวิจัย ได้ทำการศึกษาและวิเคราะห์ถึงเนื้อหาพื้นฐานและอัต
ลักษณ์ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน ทั้งทำการปรบัเปลี่ยนสัญลักษณ์ทางการเกษตรใหจ้ัด
แสดงในรปูแบบแอนิเมชัน ตลอดจนอนุรักษ์และสืบทอดวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานด้วยการ
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สร้างผลงานแอนเิมชัน หากพเิคราะห์จากผลสำรวจแบบสอบถามเห็นได้ว่า จำนวนผู้ที่เข้าใจใน
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานภายหลังการรบัชมแอนิเมชันเพิ่มข้ึนเป็นจำนวน 391 คน คิดเป็น 
98% จึงกล่าวได้ว่าแอนิเมชันมีอทิธิพลที่ชัดเจนต่อการอนรุกัษ์และเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรเจียง
หนาน โดยแอนิเมชันเป็นรปูแบบการเผยแพร่ทางวัฒนธรรมแบบใหม่ ซึ่งนอกจากผู้คนได้ด่ืมด่ำช่ืนชม
ศิลปะแอนิเมชัน ยังเป็นการเพิ่มความเข้าใจเกี่ยวกบัวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานในขณะเดียวกัน 
ตลอดจนมีจำนวนทีบ่รรลุวัตถุประสงค์ของการอนรุักษ์และสบืทอดวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 
ซึ่งการเผยแพรเ่หล่าน้ีก็มจีุดประสงค์เพื่อการสบืทอดที่ดียิง่ข้ึน 

 



 

บทท่ี 6 
การสรุปผลและอภิปรายผลการวิจัย 

 

สรุปผลของงานวิจัย 
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน ถือเป็นศูนย์รวมทางวัฒนธรรมที่ได้รับการบ่มเพาะ หล่อ

หลอมพัฒนาในช่วงเวลาวิวัฒนาการอันยาวนานนับตัง้แต่ช่วงสังคมศักดินาในพื้นที่เจียงหนานของ
ประเทศจีน โดยภายใต้บริบทเชิงกลยุทธ์ของการปรับปรงุชนบทและเกษตรกรรมให้มีความทันสมัย 
แนวทางการอนรุักษ์และการสืบทอดวัฒนธรรมการเกษตรเจยีงหนานอย่างเหมาะสมถือเป็นประเด็น
เร่งด่วนและมีคุณค่าย่ิง เนื่องจากการอนรุักษณ์และการสืบทอดวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานใน
ปัจจุบันกำลังเผชิญกับความท้าทายหลายประการ 

วิจัยเลม่นี้ได้ทำการค้นคว้าโดยใช้การสร้างรูปแบบผลงานแอนิเมชันมาเป็นสือ่กลางในการ
อนุรักษ์และเผยแพรม่รดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน โดยมีการปรบัใช้ภาพแอนิเมชันมาเป็น
ช่องทางในการถ่ายทอดมรดกทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานจากสภาพแวดล้อมนเิวศทาง
วัฒนธรรมไปสู่ชีวิตประจำวันของผู้คนในสังคมร่วมสมัย ทั้งมสี่วนทำใหผู้้คนเกิดความสนใจ เกิดการ
รับรู้และตระหนกัถึงมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานผา่นการเผยแพร่และการยอมรับภาพ
แอนิเมชัน ตลอดจนการพฒันาและการจำหน่ายผลิตภัณฑ์แอนิเมชัน ซึ่งสิ่งเหล่าน้ีช่วยส่งเสริมความ
อยู่รอดและการสืบทอดมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานในยุคร่วมสมัย นอกจากนี้ การอภิปราย
เกี่ยวกับการสืบทอดและการเผยแพร่แอนิเมชันมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานถือเป็นการ
ค้นคว้าด้านการสืบทอดและเผยแพร่วัฒนธรรมการเกษตรแบบใหม่ ซึ่งมีความสำคัญอย่างยิง่ต่อการ
ผลักดันการอนรุักษ์และการสืบทอดวัฒนธรรมการเกษตรเจยีงหนานผ่านวิธีการที่หลากหลายภายใต้
ยุคสมัยแหง่นามธรรมในสงัคมปจัจุบัน 

วิจัยเลม่นี้ได้ทำการศึกษาผ่านการทบทวนวรรณกรรมโดยละเอียดเกี่ยวกบัประวัติความ
เป็นมา วิวัฒนาการ รูปแบบการผลิต ภาพวิถีการดำรงชีวิต ความเช่ือ และประเพณีพื้นบ้านของ
วัฒนธรรมการเกษตรในพื้นทีเ่จียงหนาน ทัง้นี้ การวิจัยพบว่า วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานมีอัต
ลักษณ์เฉพาะทางภูมิภาคอันเนื่องมาจากปจัจัยต่างๆ อาทิ ภูมิภาค สภาพภูมิอากาศ น้ำ พื้นดิน เป็น
ต้น ทั้งเป็นตัวแทนดั้งเดิมแห่งวัฒนธรรมการทำนาของประเทศจีน นอกจากนี้ วัฒนธรรมการเกษตร
เจียงหนานเตม็ไปด้วยวัฒนธรรมแหง่ชนชาติที่หนักแน่น ซึ่งเช่ือมโยงต่อจิตวิญญาณและการจดจำของ
ชาติพันธ์ุ ตลอดจนมีความสำคัญอย่างยิ่งต่อการสืบทอดทางจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมของชาติและ
การสร้างระบบนิเวศน์ทางวัฒนธรรมของมนุษย์ ขณะเดียวกัน ได้ทำการศึกษาและจำแนกประเภท
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ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน ซึง่สรุปได้ว่า อัตลักษณ์พื้นฐานและวิถีการดำรงชีวิตของ
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานโดยหลกัสะท้อนออกเป็น 7 ประการ ได้แก่ เครื่องมอืการผลิตทาง
การเกษตร เครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน เครื่องแต่งกาย สถาปตัยกรรม ประเพณีการเกษตร ศิลปะ
พื้นบ้าน และความเช่ือ ซึ่งช่วยใหเ้กิดการสนบัสนุนทางทฤษฎีเพื่อยกระดับการปรับแต่งทางอัตลักษณ์
ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

ประการถัดมา ได้ทำการรวบรวมและจำแนกข้อมลูโดยใช้รูปแบบการสำรวจภาคสนาม 
การจัดทำแบบสอบถามและสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ โดยมุ่งเนน้ทำการศึกษาข้อมลูทัง้ 7 ประการได้แก่ 
เครื่องมือการผลิตทางการเกษตร เครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน เครื่องแตง่กาย สถาปัตยกรรม ประเพณี
การเกษตร ศิลปะพื้นบ้าน และความเช่ือ พร้อมทั้งรวบรวมกบัทฤษฎีสัญศาสตร์ทีเ่กี่ยวข้อง และ
วิเคราะห์ถึงเนื้อหาและอัตลักษณ์พื้นฐานของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน เพื่อใช้เป็นเนื้อหาและ
ข้อมูลอ้างอิงสำหรับการสร้างผลงานแอนเิมชันในลำดับถัดไป 

ประการสุดท้าย ใช้หลักแนวคิดแบบสหวิทยาการและการวิจยัเชิงสร้างสรรค์เพื่อเผยแพร่
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานแบบข้ามวัฒนธรรมโดยผ่านการสร้างผลงานแอนิเมชัน สำหรับในแง่
ของเนื้อหาการเผยแพร่ ได้เริม่จากส่วนประกอบหลักของแอนิเมชันเป็นหลัก ผสมผสานเข้ากับ
องค์ประกอบโครงสร้างทางศิลปะแอนิเมชัน และนำองค์ประกอบวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานมา
ดัดแปลงเป็นผลงานแอนิเมชัน ซึ่งเป็นการใช้ภาษาทางแอนเิมชันแสดงเนือ้หาและอัตลกัษณ์ของ
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานทีเ่ปลี่ยนสือ่กลางการเผยแพร่จาก “คน” มาเป็น “ผลงานแอนิเมชัน” 
อีกทั้ง รปูแบบการเผยแพร่ได้ปรับเปลี่ยนจากการเผยแพร่ทางวาทศิลป์แบบดั้งเดิมไปสู่การ
สื่อสารมวลชนของสื่อสมัยใหม่ ซึง่บรรลุถึงบทบาทของการอนุรักษ์ สืบทอดและเผยแพร่วัฒนธรรม
การเกษตรเจียงหนานผ่านการจัดฉายนทิรรศการ ทัง้นี้ ภายหลงัการจัดฉายนิทรรศการผลงาน
แอนิเมชันนยังได้ทำการสำรวจความพึงพอใจ โดยพบว่า ตั้งแต่การเผยแพรท่างวาทศิลป์ไปจนถึงภาพ
แอนิเมชัน รูปแบบการเผยแพร่นี้ถือเป็นรูปแบบการเผยแพรท่ี่มีความเคลือ่นไหว ตรงประเด็น เป็น
รูปธรรม หลากมิติ และไม่ถูกจำกัดด้วยเวลาหรือพื้นที่ จึงมสีว่นช่วยให้ผู้ชมมีโอกาสมากขึ้นในการทำ
ความเข้าใจและยอมรบัวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน ตลอดจนความต้องการความอยู่รอดและการ
สืบทอดภายใต้สภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมสมัยใหม่ ซึ่งไมเ่พียงแต่บรรลุด้านการเผยแพร่ความรูท้าง
วิทยาศาสตร์การเกษตร หากแต่ยังช่วยเสริมความรู้บางประการที่ขาดไปของผู้ชมเกี่ยวกับวัฒนธรรม
การเกษตรดั้งเดิม ทั้งยงัเป็นการส่งเสริมวัฒนธรรมดั้งเดมิอันยอดเยี่ยมของจีน ตลอดจนบรรลุ
วัตถุประสงค์การสร้างเชิงสร้างสรรค์ในแง่ของการศึกษาบันเทิง 
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การอภิปรายผลการวิจัย 
ระดับวัฒนธรรม 
วัฒนธรรมเป็นศูนย์รวมของค่านิยม ความเช่ือ ศิลปะและเทคโนโลยีที่มนุษย์สร้างข้ึน 

วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานจึงถือเป็นวัฒนธรรมรูปแบบหนึ่งที่ถือกำเนิดข้ึนโดยกลุม่แรงงาน
เกษตรกรในระหว่างการผลิตทางการเกษตรในพื้นที่เจียงหนานของประเทศจีน อีกทัง้เนื่องด้วยปัจจัย
ต่างๆ อาทิ ภูมิภาค สภาพอากาศ อารยธรรมมนุษย์ การเมอืง ฯลฯ ได้ก่อเกิดเป็นหน่วยวัฒนธรรม
การเกษตรทางภูมิศาสตรท์ี่ค่อนข้างอสิระ และรปูแบบการทำนาข้าวเหวยเถียนอันมีเอกลกัษณ์ทาง
สุนทรียศาสตร์ ซึง่ครอบคลุมเนื้อหาทางอารยธรรมการเกษตรเจียงหนาน ตลอดจนเป็นสมบัติล้ำค่าใน
ประวัติศาสตร์อารยธรรมจีน ด้วยเหตุน้ี การจำแนกระบบวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานจึงมีคุณค่า
อย่างยิ่งต่อการตระหนักรู้และอนุรกัษ์สืบทอดวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานอย่างครอบคลุม 

การวิจัยเกี่ยวกับการสบืทอดและเผยแพร่แอนิเมชันของมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียง
หนานเป็นการค้นคว้าถึงรปูแบบการอนรุักษ์และเผยแพรม่รดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานภายใต้
บริบทร่วมสมัย ทัง้นี้ การสร้างแอนิเมชันในหัวข้อการเกษตรเจียงหนานเรื่องนาข้าวเหวยเถียน ได้ทำ
การออกแบบโดยอิงจากหลักการและองค์ประกอบของศิลปะแอนิเมชัน โดยอิงเนื้อเรื่องจาก
วรรณกรรมพื้นบ้านของเจียงหนาน และในส่วนของเนือ้หาภาพได้ใช้องค์ประกอบอันเป็นอัตลักษณ์
ของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน ซึง่ใจความสำคัญของเนื้อเรื่องต้องการสื่อถึงความหมายทางจิต
วิญญาณของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน ทั้งในแง่ของรปูแบบยงัมีการใช้แอนิเมชันสามมิติที่ดู
สมจริงยิง่ข้ึน ซึ่งสามารถจำลองรปูลักษณ์พื้นฐานและเนื้อหาทางวัฒนธรรมของวัฒนธรรมการเกษตร
เจียงหนานได้อย่างเสมือนจริง การใช้ภาษาแอนิเมชันเพื่อจัดแสดงมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียง
หนานโดยผ่านภาพแอนเิมชัน ได้ส่งเสรมิให้วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานเกิดการเผยแพร่และการ
ยอมรบัในสังคมร่วมสมัย 

ระดับเทคโนโลย ี
ปัจจุบัน เทคโนโลยกีารจัดแสดงทางด้านดิจทิัลของทรัพยากรทางวัฒนธรรมทั้งในและ

ต่างประเทศค่อนข้างมีความสมบูรณ์ ทั้งแอนิเมชันถือเป็นสื่อทางวัฒนธรรมที่ไดร้ับความนิยมใน
ปัจจุบัน การแสดงและนำเสนอเกี่ยวกับมรดกวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานจงึมีความเช่ือมโยงกัน
อย่างเป็นธรรมชาติ ทั้งนี้ แอนิเมชันยังถือเป็นรูปแบบจัดแสดงประเภทหนึ่งของศิลปะดจิิทลัร่วมสมัย 
โดยมีบทบาทสำคัญในอุตสาหกรรมต่างๆ เช่น ภาพยนตร์ เกม และโฆษณา ขณะเดียวกันยังนำมาซึง่
สุนทรีย์ศาสตรร์ูปแบบใหม่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในแง่ของการเล่าเรื่อง การออกแบบตัวละคร การแสดง
ภาพ ฯลฯ ซึ่งต่างล้วนแสดงใหเ้ห็นถึงความสวยงามทางเทคนิคข้ันสูง วิจัยเล่มนี้ได้เริ่มศึกษาจาก
มุมมองสุนทรียศาสตร์ของเทคโนโลยีดิจทิัล ทัง้ค้นคว้าเกี่ยวกับการใช้เทคโนโลยีการผลิตแอนิเมชัน
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สามมิต ิตลอดจนผสมผสานเข้ากบัทฤษฎีสัญศาสตร์และทฤษฎีการสื่อสารเพื่อออกแบบงานแอนิเมชัน
สามมิติทีส่อดคล้องกับสุนทรียศาสตรเ์ชิงสาธารณะ ฟื้นฟูบรบิทเนื้อหาการเกษตรโบราณ ตลอดจน
รวบรวมจิตวิญญาณและเนื้อหาของการเกษตรเจียงหนาน เพื่อใช้เป็นข้อมลูอ้างอิงในการจัดแสดงทาง
วัฒนธรรมต่อไป 

ระดับศิลปะ 
จุดเริม่ต้นของการแสดงออกความหมายทางศิลปะนั้นมีภารกิจสำคัญในการทำให้โลกแหง่

วัตถุที่แท้จริงปรากฏข้ึนอีกครั้ง กล่าวคือ "การสร้างสรรค์ทางศิลปะของมนุษย์ทีส่ะท้อนใหเ้ห็นเกี่ยวกับ
โลกแหง่ความจริงนั้นถือกำเนิดข้ึนในช่วงเริม่ต้นของอารยธรรมมนุษย์ โดยในช่วงแรกของยุคสมัยที่มี
การบันทึกโดยภาพวาด ผู้คนส่วนใหญ่ต่างล้วนพยายามอย่างเต็มที่ในการแสวงหาความแทจ้รงิหรือ
ความคล้ายคลึงของการปรากฏในโลกแหง่ความเป็นจรงิ” โดยแอนิเมชันสามมิติของวัฒนธรรม
การเกษตรเจียงหนานส่วนใหญ่เป็นแอนิเมชันที่สร้างขึ้นโดยใช้เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์เพือ่จำลองสร้าง
ฉากและวัตถุสามมิตเิกี่ยวกับการเกษตรเจียงหนาน ซึง่เฟรมภาพทุกเฟรมของผลงานต่างล้วนมี
ภาพวาด รูปทรงและสีที่ละเอียดสมบูรณ์ ทั้งไม่ได้ถูกจำกัดดว้ยเวลา พื้นที่ สถานที่ เงื่อนไข หรือวัตถุ
ใดๆ โดยมีการประยกุต์ใช้รูปแบบการแสดงออกทีห่ลากหลายในการนำเนื้อหา แนวความคิด บริบท
ทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานที่ซบัซ้อนและเป็นนามธรรมมาจัดทำสร้างใหมเ่ป็นรูปแบบเข้มข้น 
เรียบง่าย สดใสและมีชีวิตชีวา ทั้งนี้ แอนิเมชันสามมิติมจีุดเด่นอันเป็นเอกลักษณ์ไม่เหมือนใครในแง่
ของการปรบัเปลี่ยนความแทจ้รงิ ความเป็นศิลปะ ความน่าสนใจและในด้านเชิงประสบการณ์ของ
วัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน 

ระดับการสัมผสัเชิงประสบการณ ์
นวัตกรรมทางเทคโนโลยีได้ทำใหผ้ลงานด้านภาพยนตร์และโทรทัศน์มกีารปรบัเปลี่ยน

แนวคิดไปอีกข้ัน โดยผู้สร้างมักให้ความสำคัญกบัประสบการณ์ด้านการรับรู้ของผู้ชมมากขึ้น ทั้งนี้ 
เทคโนโลยีสื่อดจิิทลัได้สร้างสรรค์รปูแบบสื่อกลางทางศิลปะอย่างแอนิเมชัน ซึง่ได้ทำให้ขอบเขต
ระหว่างโลกเสมือนจริงและโลกแห่งความเป็นจริงนั้นทลายลง โดยผู้ชมไม่ได้เป็นเพียงผู้ยืนชมงาน
ศิลปะภาพยนตร์และโทรทัศน์อกีต่อไป หากแต่ยังถือเป็นผูม้ปีระสบการณ์ซึง่ถูกจัดให้อยู่ใน
สภาพแวดล้อมอันด่ืมด่ำที่จำลองได้อย่างเสมือนจรงิ นอกจากนี้ พฤติกรรมทางสุนทรียศาสตร์แบบ
ทิศทางเดียวของการรับรู้ทางการมองเห็นและได้ยินต่างถูกแทนที่ด้วยประสบการณ์ทางประสาทสัมผสั
ที่หลากหลาย ซึ่งแอนเิมชันสามมิติของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานได้สร้างสัมผัสเชิง
ประสบการณ์อันเสมอืนจริงให้แก่ผู้คน ทั้งนี้ การประยุกต์ใช้เอฟเฟกต์เสียงและดนตรียงัถือเป็นหนึง่
ในอัตลักษณ์ทางสุนทรียศาสตร์ของแอนิเมชันวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน กล่าวคือ ด้วยการ
ออกแบบและการผสมผสานของเสียงอันประณีต ได้ทำให้แอนิเมชันสามมิติของวัฒนธรรมการเกษตร
เจียงหนานสร้างประสบการณ์การรับฟงัอันด่ืมด่ำใหก้ับผู้ชมได้ดีย่ิงข้ึน  
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เนื่องจากข้อจำกัดของโครงสร้างองค์ความรู้และความสามารถการศึกษาของผู้วิจัย ได้สรุป
ถึงข้อควรปรบัปรุงและข้อจำกัดของงานวิจัย ดังนี้ 

ข้อควรปรับปรุงของงานวิจัย 
1. ขาดการรวบรวมข้อมูล: วิจัยเลม่นี้มีข้อควรปรบัปรุงบางประการในการรวบรวมข้อมูล 

ซึ่งอาจตกหล่นและเนื้อหาไม่สมบรูณ์ในการจำแนกข้อมลูเกีย่วกับอัตลักษณ์วัฒนธรรมการเกษตรเจียง
หนาน อีกทั้งเกี่ยวกับการอนรุักษ์และการสบืทอดแอนเิมชันของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานยัง
ขาดการรวบรวมและหาข้อมลูอ้างอิงสนับสนุนของตัวอย่างกรณีศึกษาที่ประสบความสำเรจ็ 

2. ข้อจำกัดของกลุ่มเป้าหมาย: เนื่องด้วยปัจจุบันประเทศจนีอยู่ในช่วงสมัยของการเปลี่ยน
ผ่านสูส่ังคมแห่งเทคโนโลยีสารสนเทศ ความทันสมัยและปัญญาประดิษฐ์ นอกจากนี้ แอนิเมชันยัง
นับเป็นอุตสาหกรรมแขนงใหม่ อีกทั้ง กลุม่ผู้ชมส่วนใหญ่ในปัจจุบันเป็นคนหนุม่สาว ดังนั้นตลอด
กระบวนการสร้างแอนเิมชันไม่ว่าจะเป็นเนื้อหาหรือเอฟเฟกต์ ต่างล้วนเน้นตอบโจทย์วัยหนุม่สาวเป็น
หลัก โดยอาจลมืคำนึงถึงกลุ่มผูสู้งอายุ  

3. ข้อจำกัดของวิธีวิจัย: วิจัยเลม่นี้ทำการสร้างผลงานแอนิเมชันโดยใช้วิธีการวิจัยเชิง
สร้างสรรค์ ซึ่งความเป็นลักษณะทั่วไปและการยึดเฉพาะเพียงประการเดียวของวิธีวิจัยอาจมผีลต่อ
ผลลัพธ์ของการวิจัย  

4. ข้อจำกัดทางเทคนิค: การสร้างแอนิเมชันของงานวิจัยเล่มนี้ได้ใช้เทคนิคการสร้าง
แอนิเมชันสามมิติ เนื่องจากข้อจำกัดด้านเทคโนโลยีและเงื่อนไขการสร้าง จึงอาจเกิดข้อบกพร่องบาง
ประการในการฟื้นคืนฉากและความลื่นไหลของการเคลื่อนไหว 

ข้อจำกัด 
วิกฤตทางองค์ประกอบหลัก: มรดกวัฒนธรรมการเกษตรถือเป็นวัฒนธรรมดัง้เดิมประเภท

หนึ่ง ซึ่งไดร้ับอทิธิพลจากวัฒนธรรมทางประวัติศาสตรท์ี่เฉพาะเจาะจงในแง่ของการถือกำเนิด การสบื
ทอดและการพฒันา ทั้งยังมีเสน่หอ์ันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ โดยเสนห่์เหล่าน้ีต่างมีความเช่ือมโยง
โดยตรงกบัประวัติความเป็นมา สภาพแวดล้อมในภูมิภาค และวิถีการดำรงชีวิต ซึ่งผลงานแอนเิมชันที่
มีลักษณะสมมุติฐานสูงและมลีักษณะเฉพาะทีเ่ป็นอติพจน์จะนำมาซึ่งวิกฤต “ความแท้จริง” ทั้งนี้ การ
อาศัยข้ันตอนทางแอนิเมชันในการจัดการมรดกวัฒนธรรมทางการเกษตร แท้จริงแล้วนับเป็นการสร้าง
มรดกวัฒนธรรมทางการเกษตรครัง้ทีส่อง ซึง่มีอิทธิพลที่ชัดเจนต่อความเป็นอัตลักษณ์และความ
ครอบคลมุของมรดกวัฒนธรรมทางการเกษตร แม้ว่าแอนิเมชันมีอิทธิพลต่อการขยายมรดกวัฒนธรรม
ทางการเกษตร แต่เสน่หอ์ันมีเอกลักษณ์เฉพาะของมรดกวัฒนธรรมดังกล่าวกลับเลอืนหายไป 

เทคโนโลยีจงึเปรียบเสมือนดาบสองคม ซึ่งการอาศัยข้ันตอนทางเทคโนโลยีในการสร้างและ
ผลิตผลงานแอนิเมชัน ไม่เพียงแต่เป็นการขยายอิทธิพลของมรดกวัฒนธรรมทางการเกษตรเท่านั้น แต่
ยังมีส่วนทำให้เสน่หอ์ันมีเอกลกัษณ์ของสิง่เหล่าน้ีลดลงด้วยในขณะเดียวกัน ทั้งนี้ ในยุคสื่อใหม่ การ
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แพร่หลายของเทคโนโลยีโครงข่ายคอมพิวเตอร์ได้ส่งผลทำให้แนวคิดของผู้คนต่างได้รบัผลกระทบใน
รูปแบบใหม่นี้ด้วยเช่นกัน โดยการอาศัยเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์สามารถช่วยให้ผู้คนสร้างผลงานภายใต้
สภาพแวดล้อมเสมอืนจริงได้ อีกทัง้ความเช่ือมโยงระหว่างสญัลักษณ์และความเป็นจรงิเกิดการ
เปลี่ยนแปลงเชิงคุณภาพ ซึ่งการกอ่เกิดของวัฒนธรรมจำลองและการประยุกต์ใช้ข้ันตอนทาง
เทคโนโลยีใหม่ ต่างมีส่วนลดทอนเสนห่์ของมรดกวัฒนธรรมทางการเกษตร 

ข้อแนะนำสำหรับผู้วิจัยในอนาคต 
1. ปรับอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของภาพแอนเิมชันให้เหมาะสมยิง่ข้ึน อีกทั้งลดช่องว่าง

ระหว่างการนำเสนอแอนเิมชันเชิงสัญลักษณ์กบัความเป็นจรงิตามวัตถุประสงค์ของวัฒนธรรม
การเกษตรเจียงหนาน นอกจากนี้ อัตลักษณ์ทางศิลปะของแอนิเมชันมีความเป็นสมมุติฐาน เป็นศิลปะ 
ความบันเทิงและเป็นอติพจน์ ฯลฯ ดังนั้น ผลงานแอนเิมชันที่มีอัตวิสัยสูงเกินไปอาจทำใหผู้้คนเกิด
ความแปลกแยกและสญูเสียความแท้จริงของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานโดยง่าย จึงจำเป็นต้องมี
การปรับปรงุอย่างต่อเนื่องโดยอิงตามข้อคิดเห็นของผูเ้ช่ียวชาญและข้อเสนอแนะจากผู้ชมที่แตกต่าง
กัน เพื่อตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียศาสตร์ของสาธารณชน 

2. พิจารณาด้านการแลกเปลี่ยนและการร่วมมือข้ามวัฒนธรรมกบัผูเ้ช่ียวชาญด้าน
การเกษตร เจ้าหน้าทีร่ัฐและผู้ดูแลพิพิธภัณฑ์การเกษตรในทอ้งถ่ิน เพื่อยกระดับการค้นคว้าความโดด
เด่นทางวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนานเพิ่มเติม ทั้งทำความเข้าใจเชิงลึกเกี่ยวกบัประวัติศาสตร์ 
ความหมายและคุณค่าร่วมสมัยของวัฒนธรรมการเกษตรเจยีงหนาน ตลอดจนสร้าง IP แอนิเมชันด้าน
การเกษตรในพื้นทีเ่จียงหนาน 

ความน่าจะเป็นของการวิจัยเพ่ิมเติม 
1. ทำการผสมผสานเข้ากับกลยทุธ์ "การฟื้นฟูชนบท" ที่เสนอโดยรัฐบาลในปจัจบุัน โดยใช้

รูปแบบการเผยแพร่แอนเิมชันเพือ่ค้นคว้าถึงแนวคิด จิตวิญญาณอารยธรรมมนุษย์ และบรรทัดฐาน
ทางศีลธรรมอันยอดเยี่ยมแฝงอยู่ในวัฒนธรรมการเกษตรอยา่งลึกซึ้ง ตลอดจนมบีทบาทสำคัญอย่าง
เต็มที่ต่อการหลอมรวมจิตใจของผู้คน ปลูกฝงัความรู้ให้แก่ผูค้น และยกระดบัประเพณีพื้นบ้าน  

2. ศึกษาสำรวจการปรับเปลี่ยนคุณค่าร่วมสมัยของวัฒนธรรมการเกษตรเจียงหนาน ทั้ง
หลอมรวมเข้ากับการท่องเที่ยวและวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ชนบทในท้องที่ ตลอดจนสร้างผลงาน
แอนิเมชันที่หลอมรวมเข้ากับเศรษฐกจิเกษตรกรรมในท้องถ่ิน และผลงานสร้างสรรค์เชิงวัฒนธรรม
ของแอนิเมชันทีเ่กี่ยวกับการท่องเที่ยว  

3. ร่วมมือกบัหน่วยงานรัฐบาลท้องถ่ินเพื่อสร้างการ์ตูนแอนิเมชัน และภาพยนตร์
วิทยาศาสตร์ยอดนิยมเกี่ยวกับการเกษตรเพิ่มเติม เพื่อให้หนุม่สาวได้เข้าใจเกี่ยวกับวัฒนธรรม
การเกษตรเจียงหนานมากยิง่ข้ึน ขณะเดียวกัน ทำการหลอมรวมเทคโนโลยีอินเทอร์แอคทีฟ AR เพือ่



 177 

เปลี่ยนรปูแบบการรับข้อมลูแบบดั้งเดิมผ่านเสียงและวิดีโอ ตลอดจนปรบัเปลี่ยนแนวคิดของการชม
ภาพยนตร์จากภาษาภาพและเสียงเป็น “ประสบการณ์เชิงประสาทสมัผสัทีห่ลากหลาย” 
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