
  

  

อัตลักษณ์และความหมายทางวัฒนธรรมของงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษยส์ู่การ
จัดการพพิิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น 

 

SHUJING ZHAO  

ดุษฎีนิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต 
สาขาวิชาการบรหิารศิลปะและวัฒนธรรม 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 

2567 
ลิขสิทธ์ิเป็นของมหาวิทยาลัยบรูพา 

 

 

 



  

อัตลักษณ์และความหมายทางวัฒนธรรมของงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษยส์ู่การ
จัดการพพิิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น 

 

SHUJING ZHAO  

ดุษฎีนิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต 
สาขาวิชาการบรหิารศิลปะและวัฒนธรรม 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 

2567 
ลิขสิทธ์ิเป็นของมหาวิทยาลัยบรูพา 

 

 

 



  

The Characteristics and Cultural Significance of Figure Ceramic Sculptures for the 
Management of Jingdezhen Sculpture Porcelain Factory Living Museum 

 

SHUJING ZHAO 
 

A DISSERTATION SUBMITTED IN PARTIAL FULFILLMENT OF 
THE REQUIREMENTS FOR DOCTOR DEGREE OF PHILOSOPHY 

IN ART AND CULTURAL ADMINISTRATION 
FACULTY OF FINE AND APPLIED ARTS 

BURAPHA UNIVERSITY 
2024 

COPYRIGHT OF BURAPHA UNIVERSITY 
 

 

 



 

คณะกรรมการควบคุมดุษฎีนิพนธ์และคณะกรรมการสอบดษุฎีนิพนธ์ได้พิจารณาดุษฎี
นิพนธ์ของ SHUJING ZHAO ฉบับนี้แล้ว เห็นสมควรรบัเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตร
ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาการบริหารศิลปะและวัฒนธรรม ของมหาวิทยาลัยบูรพาได้ 

  

คณะกรรมการควบคุมดุษฎีนิพนธ์   คณะกรรมการสอบดุษฎีนิพนธ์ 
อาจารย์ทีป่รึกษาหลัก 
        ประธาน 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.จันทนา คชประเสริฐ) (รองศาสตราจารย์ ดร.ทรงวุฒิ เอกวุฒิวงศา) 
       กรรมการ 
อาจารย์ทีป่รึกษาร่วม   (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.จันทนา คชประเสริฐ) 
        กรรมการ 

(ศาสตราจารย์ภรดี พันธุภากร) (ศาสตราจารย์ภรดี พันธุภากร) 
      กรรมการ 
 (ดร.ชูศักดิ์ สุวิมลเสถียร) 
       กรรมการภายนอก

มหาวิทยาลัย 
    (ศาสตราจารยส์ุชาติ เถาทอง) 

  

    
 

คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร ์
  (รองศาสตราจารย์ ดร. เสกสรรค์ ตันยาภิรมย์) 

วันที่ เดือน พ.ศ.   
  

บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยบรูพา อนุมัติให้รบัดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้เป็นส่วนหนึ่งของ
การศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาการบริหารศิลปะและวัฒนธรรม ของ
มหาวิทยาลัยบูรพา 

  

    
 

คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 
  (รองศาสตราจารย์ ดร.วิทวัส แจง้เอี่ยม) 

วันที่ เดือน พ.ศ.   
 

 

 



 ง 

บทค ัดย ่อ ภาษาไทย 

63810017: สาขาวิชา: การบรหิารศิลปะและวัฒนธรรม; ปร.ด. (การบรหิารศิลปะและ
วัฒนธรรม) 

คำสำคัญ: อัตลักษณ์และความหมายทางวัฒนธรรม, ประติมากรรมเครือ่งเคลอืบรูปทรง
มนุษย,์ พิพิธภัณฑ์มีชีวิต, โรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 

SHUJING ZHAO : อัตลักษณ์และความหมายทางวัฒนธรรมของงานประตมิากรรม
เครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์สู่การจัดการพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น. 
(The Characteristics and Cultural Significance of Figure Ceramic Sculptures for the 
Management of Jingdezhen Sculpture Porcelain Factory Living Museum) คณะกรรมการ
ควบคุมดุษฎีนิพนธ์: จันทนา คชประเสริฐ, ภรด ีพันธุภากร ป ีพ.ศ. 2567. 

  
งานวิจัยเรื่อง “อัตลักษณ์และความหมายทางวัฒนธรรมของงานประติมากรรมเครื่อง

เคลือบรปูทรงมนุษยส์ู่การจัดการพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น” มี
วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวิวัฒนาการและต้นกำเนิดของศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น วิเคราะห์อัตลกัษณ์ คุณค่าทางศิลปะ และความหมายทางวัฒนธรรมของงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ที่สร้างสรรค์โดยโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อ
เจิ้น และนำเสนอแผนการจัดการพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น เพื่อ
เป็นการสง่เสรมิการอนุรักษ์และสืบทอดศิลปะและวัฒนธรรมของประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรง
มนุษย์ของจิง่เต๋อเจิ้น งานนี้ใช้วิธีการศึกษาทางเอกสาร การวิจัยภาคสนาม และการสัมภาษณ์
ผู้เช่ียวชาญ 3 กลุม่ เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ ความหมายทางวัฒนธรรมและคุณค่าทางศิลปะของ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น 

ผลการวิจัยพบว่า ประตมิากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษยข์องโรงงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบเป็นหนึง่ในศิลปะเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้น โดยอัตลักษณ์ทางศิลปะของประติมากรรม
เครื่องเคลอืบเหล่านนี้ได้แสดงออกผ่านรูปทรง ลวดลาย สสีนั เทคนิคการข้ึนรปูและเทคนิคการตกแต่ง 
สำหรับความหมายทางวัฒนธรรมสะท้อนใหเ้ห็นผ่านความหมายที่แสดงออกถึงความเป็นสิริมงคลผ่าน
สีสันและลวดลาย และความหมายเชิงสัญญะของรูปทรง ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์
เหล่าน้ียังอุดมไปด้วยคุณค่าทางจิตวิญญาณ คุณค่าของการเป็นสื่อกลาง คุณค่าทางเศรษฐกจิ และ
คุณค่าทางสุนทรียภาพ เป็นสมบัตทิางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมที่มีอัตลกัษณ์เฉพาะพื้นที่อย่างแข็งแกร่ง 
งานวิจัยน้ีใช้ทรัพยากรการท่องเที่ยวทีม่ีอยู่และกิจกรรมเชิงประสบการณ์ทีส่ามารถสร้างมลูค่าเพิม่
ให้กับโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นในการค้นหากลยทุธ์สำหรับการพฒันาที่แตกต่าง 
ตลอดจนมีการวางแผนและจัดการโครงการเพื่อพฒันาพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครื่อง

 



 จ 

เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นทัง้หมด 3 โครงการ ได้แก่ 1.โครงการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมพิพิธภัณฑ์มีชีวิต
โรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบ 2.โครงการทัศนศึกษาเชิงวัฒนธรรมโรงงานประตมิากรรมเครื่อง
เคลือบสาขาที ่6  3.โครงการศึกษาดูงานวัฒนธรรมประตมิากรรมเครือ่งเคลือบที่เช่ือมโยงกับพื้นที่
แสดงศิลปะเครื่องเคลือบ โครงการเหล่าน้ีไม่เพียงแต่เป็นการเผยแพรป่ระวัติศาสตร์ของโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบและวัฒนธรรมประตมิากรรมเครื่องเคลือบ ส่งเสริมการสืบทอดและการ
พัฒนาศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบแบบดั้งเดมิของจิ่งเต๋อเจิ้นเท่านั้น แต่ยังเป็นการส่งเสริมการ
เผยแพร่และการสืบทอดศิลปะและวัฒนธรรมจีนแบบดั้งเดิมอีกด้วย 
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Research on “The identity and cultural meaning of human-shaped porcelain 

sculpture towards the management of the Jingdezhen Ceramic Sculpture Factory Living 
Museum” aims to study the evolution and origins of the art of human-shaped porcelain 
sculpture in Jingdezhen. Dezhen identity analysis artistic value and the cultural meaning of the 
humanoid porcelain sculptures created by Jingdezhen Porcelain Sculpture Factory. and 
presented the management plan of the Jingdezhen Ceramics Sculpture Factory Living Museum. 
To promote the preservation and inheritance of the art and culture of Jingdezhen's human-
shaped porcelain sculptures. This work uses a documentary study method. field research and 
interviews with 3 groups of experts to study identity. The cultural meaning and artistic value of 
human-shaped porcelain sculptures, Jingdezhen Porcelain Sculpture Factory. 

The research results found that The humanoid porcelain sculpture of the Porcelain 
Sculpture Factory is one of Jingdezhen's porcelain arts. The artistic identity of these porcelain 
sculptures is expressed through shapes, patterns, colors, molding techniques, and decoration 
techniques. For the cultural meaning is reflected through the meaning that expresses 
auspiciousness through colors and patterns. and the symbolic meaning of shapes These 
humanoid porcelain sculptures are also rich in spiritual values. The value of being a medium 
economic value and aesthetic value It is a traditional cultural property with a strong local 
identity. This research uses the existing tourism resources and experiential activities that can 
create added value for Jingdezhen Ceramic Sculpture Factory to find strategies for differentiated 
development. As well as project planning and management to develop the Jingdezhen Ceramics 
Sculpture Factory Living Museum, a total of 3 projects are: 1. Cultural tourism project, Living 
Museum, Ceramics Sculpture Factory. 2. Cultural field trip project, Ceramic Sculpture Factory 
Branch 6. 3. Cultural field trip project for ceramic sculpture linked to the ceramic art display area. 
These projects not only promote the history of the porcelain sculpture factory and the culture of 
porcelain sculpture. Only promote the inheritance and development of Jingdezhen's traditional 
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porcelain sculpture art. but also promotes the dissemination and transmission of traditional 
Chinese arts and culture. 
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กิตติกรรมประกาศ 
  

ดุษฎีนิพนธ์เรื่อง “อัตลักษณ์และความหมายทางวัฒนธรรมของงานประติมากรรมเครื่อง
เคลือบรูปทรงมนุษย์สูก่ารจดัการพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น”สามารถ
ดำเนินการจนประสบความสำเร็จลุล่วงไปด้วยดีตามเป้าหมายเนื่องจากได้รับความอนุเคราะห์และ
สนับสนุนเป็นอย่างดีนิ่งจากผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.จันทนา คชประเสริฐ อาจารย์ที่ปรึกษาหลักดุษฎี
นิพนธ์ และศาสตราจารย์ ภรด ีพันธุภากร อาจารย์ที่ปรึกษาร่วมดุษฎีนิพนธ์ที่ได้เสียสละเวลาอันมีค่าย่ิง
ในการให้คำปรึกษาการดำเนินงานวิจัย ตลอดจนได้ตรวจสอบและแก้ไขข้อบกพร่องต่าง ๆ อันเป็น
ประโยชน์ในการจัดทำดุษฎีนิพนธ์ ตั้งแต่ข้ันตอนการเตรียมหัวข้อดุษฎีนิพนธ์ แนวคิด การเขียน ไปจนถึง
ข้ันตอนในการดำเนินงานวิจัย ผู้วิจัยขอบกรายพระคุณเป็นอย่างสูงสูงไว้ ณ โอกาสนี้ 

ขอขอบพระคุณอาจารย์เสกสรรค์ ตันยาภิรมย์ อาจารย์ภูวษา เรืองชีวิน อาจารย์บุญชู บุญ
ลิขิตศิริ อาจารย์ชูศักดิ์ สุวิมลเสถียร ตลอดจนคณาจารย์ทุกท่านของคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
บูรพาที่ช่วยสั่งสอนให้ความรู้ ให้ความช่วยเหลือ และดูแลเอาใจใส่ด้านการเรียนการสอนมาโดยตลอด 

ขอขอบคุณผู้เช่ียวชาญด้านประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ในโรงงานประติมากรรม
เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นที่ได้กรุณาให้ความร่วมมือในการสัมภาษณ์ รวมถึงทีมงานและผู้เข้าร่วมโครงการ
ทุกท่านเข้ามาเป็นส่วนร่วมในการจัดกิจกรรมในการศึกษาในครั้งนี้เป็นอย่างดี 

ขอขอบคุณผู้แปลและทีมล่ามทุกคน ขอบคุณเพื่อนร่วมช้ันเรียนที่คอยดูแล ช่วยเหลือซึ่งกัน
และกันมาโดยตลอด ขอขอบคุณความช่วยเหลือและสนับสนุนของทุกคนที่ทำให้งานวิจัยของข้าพเจ้า
ดำเนินสำเร็จลุล่วงไปอย่างราบรื่น ขอขอบคุณกำลังใจจากทุกคน 

ขอขอบพระคุณครอบครัวของข้าพเจ้าเป็นอย่างสูงที่ได้สนับสนุนและให้กําลังใจข้าพเจ้ามาโดย
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บทท่ี 1 
บทนำ 

 

ความเป็นมาและความสำคัญของงานวิจัย 
ใน “อนุสัญญาว่าด้วยการสงวนรักษามรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได้” ซึ่งประกาศใช้

โดยองค์การยเูนสโก (UNESCO) ในปีค.ศ.2003 ทักษะหรือเทคนิคเชิงหัตถศิลป์ดั้งเดมิถูกจัดประเภท
รวมอยู่ในขอบเขตของมรดกวัฒนธรรมทีจ่ับตอ้งไม่ได้ (มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม) (Liu 
Zhenghong, 2018) ในกระบวนการพฒันาและต่อยอดวัฒนธรรมอย่างต่อเนื่อง เทคนิคหัตถศิลป์
ดั้งเดิมถือเป็นปัจจัยไร้รปูประเภทหนึ่งที่คอยบันทกึอัตลกัษณ์ทางวัฒนธรรมดั้งเดิมประจำชนชาติเอาไว้ 
จึงเป็นสิง่ทีม่ีทั้งคุณค่าในเชิงการสบืสานและความหมายทางวัฒนธรรมที่สำคัญอย่างยิ่ง ซึง่เทคนิค
หัตถศิลปจ์ีนด้ังเดิมนั้นมีอยูห่ลากหลายประเภท อันประกอบด้วยศิลปะเครื่องเคลอืบ งานเย็บปัก งาน
ถักทอและยอ้มสี งานแกะสลัก ตลอดจนศิลปะเครื่องเขินจีน ฯลฯ  

จิ่งเตอ๋เจิ้นเป็นเมืองแห่งศิลปะเครื่องเคลอืบทีม่ีช่ือเสียงระดับโลก ถือเป็นนครเครื่องเคลือบ
ที่มีประวัติความเป็นมาอันยาวนานจึงอุดมไปด้วยศิลปะเครือ่งเคลือบดั้งเดิมหลากหลายรูปแบบ งาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ถือเป็นหนึ่งในประเภทศิลปะเครือ่งเคลือบดั้งเดมิที่ 
มีความพิเศษจำเพาะของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น งานศิลป์แขนงนีป้รากฏรายละเอียดเป็นลายลักษณ์อักษร
ครั้งแรกใน “‘Changnan historical record (昌南历记)’ หรือบันทกึชางหนาน” ซึง่ข้อความใน
บันทึกกล่าวถึงช่วงแรกเริ่มทีม่ีการสร้างงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบในแผ่นดินจีนช่วงปีค.ศ.605-
608 งานประติมากรรมเครือ่งเคลือบในยุคก่อนสมัยราชวงศ์ซ่งส่วนใหญ่มกัเป็นงานเครื่องเคลือบสี
เดี่ยว อาทิ เครื่องเคลือบไป๋โย่ว (เครื่องเคลือบสีขาวพสิุทธ์ิ) หรือเครื่องเคลือบศิลาดลหยิ่งชิงโย่ว 
(เครื่องเคลือบสีเขียวไข่กาอมขาว) เป็นหลัก (Xia Xuebing, 2019)  

ทว่าในกาลต่อมา เนื่องจากเทคนิคโย่วซางไฉ่ (釉上彩) หรอืเทคนิคเขียนสีบนเคลือบ เริ่ม
เป็นที่นิยมมากข้ึนในยุคราชวงศ์หมิง (ช่วงปีค.ศ.1368-1644) งานประตมิากรรมเครื่องเคลือบของ
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในยุคสมัยนั้นจงึเริ่มปรากฏผลงานที่ตกแต่งดว้ยเทคนิคศิลปะเขียนสีอู๋ไฉ่ (五彩) และ
เทคนิคศิลปะเขียนสลีายครามชิงฮวา (青花) มากขึ้น จนเมือ่เข้าสู่ยุคราชวงศ์ชิง (ช่วงปีค.ศ.1644-
1911) เทคนิคการตกแต่งแบบสบีนเคลือบก็ได้รับการพฒันามาอย่างต่อเนือ่ง นานวันเข้านวัตกรรม
ทางหัตถกรรมชนิดนี้จึงยิง่สมบรูณ์และเป็นที่นิยมมากข้ึนตามลำดับ สง่ผลให้ลวดลายที่ใช้ตกแต่ง
ช้ินงาน รวมถึงประเภทของงานประติมากรรมเครื่องเคลือบของเมืองจิง่เต๋อเจิ้นล้วนอุดมไปด้วยสไตล์
และสสีันแปลกใหม่หลากหลายรูปแบบ  
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กระทัง่มาถึงยุคแหง่การสูร้บของบรรดาขุนศึกสาธารณรัฐจีนในช่วงปีค.ศ.1920 แม้ใน
ขณะนั้นชาวจีนทุกคนจะเช่ือฟงัและปฏิบัติตามกฎของรัฐบาลกลาง ทว่าเป็นการเช่ือฟังแค่เพียงลมปาก
เท่านั้น ขุนศึกแต่ละฝ่ายใช้กำลังทหารเข้ายึดพื้นที่ สร้างฐานอำนาจในท้องถ่ิน ซึง่การพยายามแผ่ขยาย
อำนาจในครั้งนั้นก่อใหเ้กิดสงครามแบ่งแยกดินแดน ในช่วงเวลาดังกล่าวผู้สบืทอดของเหอเฉาจง (何
朝宗) ประติมากรเลื่องช่ือแหง่มณฑลฝูเจี้ยนและชาวอำเภอเฟิงเฉ่ิงที่ซึ่งเป็นทีรู่้จกัในด้านทักษะการ
แกะสลักไม้ที่ยอดเยี่ยมอย่างหาตัวจบัยากได้พากบัหลบลี้หนสีงครามมาต้ังถ่ินฐานยังเมอืงจิง่เตอ๋เจิ้น 
(Cao Chunsheng, 2008, P.51) คณะประติมากรกลุ่มนี้ไดผ้สานทกัษะและรูปแบบงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบทีพ่วกเขาเช่ียวชาญเข้ากบัเทคนิคการตกแต่งด้วยศิลปะเขียนสีบนเคลือบ
และคุณลักษณะเฉพาะตัวของดินที่ใช้ในการสร้างเครือ่งเคลอืบของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น เมื่อปจัจัยเหล่าน้ี
ถูกหล่อหลอมเข้าด้วยกันจึงกอ่เกิดเป็นรูปแบบศิลปะประตมิากรรมเครือ่งเคลือบประจำเมืองจิง่เต๋อ
เจิ้น ซึ่งรปูแบบของศิลปะแขนงนี้ก็ได้รับการพฒันาเรื่อยมา  

หลงัจากการสถาปนาประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน (การก่อตั้งประเทศจีนใหม่ในปี
ค.ศ.1949) จนเข้าสู่ปีค.ศ.1956 โรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบ เมืองจิง่เต๋อเจิ้นก็ก่อตัง้ข้ึนเป็น
ผลสำเรจ็ ซึ่งแรกเริม่เดิมทีโรงงานแหง่นี้เป็นกจิการประเภทรฐัวิสาหกจิในท้องถ่ินที่เกิดจากการรวมตัว
ของสหกรณ์ศิลปะ สหกรณ์งานประติมากรรม และสหกรณ์งานหัตถศิลปป์ระจำเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น  
โดยรับผลิตงานประติมากรรมเครื่องเคลือบเป็นหลัก 

ประเภทงานประตมิากรรมที่ถือเป็นอัตลักษณ์ของโรงงานประติมากรรมแห่งนี้ คืองาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ ซึ่งผลงานโดดเด่น ได้แก่ งานประติมากรรมเทียนหนี่ซ่าน 
ฮวา (เทพธิดาโปรยดอกไม้) ผลงานชุด 108 วีรบุรุษแห่งเขาเหลียงซาน เจ้าแม่กวนอิมปางประทับบน
หลงัเต่าทะเลข้ามแม่น้ำ เทพเจ้ากวนอู เทพไฉเสิน(เทพแห่งความมั่งค่ังของจีน) แปดเซียนสวรรค์  
เทพฟู่ ลู่และโซ่ว รวมถึงประติมากรรรมเจ้าแม่กวนอิมขณะประทบัอิริยาบถในปางต่าง ๆ อกีทั้ง
เทคนิคตกแต่งทีม่ักใช้อย่างแพรห่ลายในงานเครื่องเคลือบทีผ่ลิตโดยโรงงานประติมากรรมเครือ่ง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น ได้แก่ เทคนิคเคลือบสีอุณหภูมิสงู (高温色釉) เทคนิคเขียนสีใตเ้คลือบอู่ไฉ่ (釉下
五彩) เทคนิคเขียนสีชิงฮวาโต้วไฉ่ (青花斗彩) เป็นศิลปะการเขียนสีลายครามและตกแต่งใหเ้ฉดสี
ตัดกัน เทคนิคเขียนสีนุ่มเฝินไฉ่ (粉彩) เทคนิคเขียนสสีดกู๋ไฉ่ (古彩) ตลอดจนเทคนิคชบุเงนิหรือ
ทอง (镀银/金)  

นอกจากงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์ ภายในโรงงานยงัผลิตงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบประเภทเฟอร์นิเจอร์และเครื่องใช้ในชีวิตประจำวันอีกหลากหลายประเภท 
อาทิ งานประติมากรรมรปูสัตว์ ไม้ดอกสำหรบัตกแต่ง และศาลา ฯลฯ ซึ่งผลงานประติมากรรมเครือ่ง
เคลือบเหล่าน้ีไมเ่พียงเป็นที่ต้องการของตลาดภายในประเทศเท่านั้น แต่ยังได้รับความนิยมและสง่ออก
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ไปจัดจำหน่ายยังทอ้งที่ต่าง ๆ เช่น ฮ่องกง มาเก๊า และนานาประเทศอีก 20 กว่าประเทศ อาทิ 
ประเทศสงิคโปร์ พม่า มาเลเซีย ไทยและอินโดนีเซีย ฯลฯ  

ทว่าเนื่องจากการก่อตัวของพื้นที่สงัคมเมืองสมัยใหม่ กอปรกับแนวคิดด้านการสร้างสรรค์
งานศิลปะเครื่องเคลือบให้มสีไตล์ทีเ่ป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวซึ่งนับวันก็ยิง่เพิม่จำนวนมากข้ึน สง่ผลให้
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ด้ังเดิมที่ครั้งหนึ่งเคยเป็นอัตลกัษณ์ของโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นต้องเผชิญกับภาวะตลาดซบเซา การสืบสานศิลปวัฒนธรรม
ดั้งเดิมไรแ้รงสนบัสนุนและกำลังค่อย ๆ มลายหายไปตามกาลเวลา ดังนั้น วิธีอนุรักษ์ความหลากหลาย
ทางศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิมให้คงอยู่สบืไปจึงเป็นหัวข้อวิจัยที่สำคัญและควรค่าแก่การศึกษาค้นคว้า
อย่างยิ่ง 

แนวคิดเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์มีชีวิต (Living Museum) ถือเป็นวิธีและแนวคิดรูปแบบหนึ่งใน
การศึกษาสถานทีท่างประวัติศาสตร์และอนรุักษ์วัฒนธรรมภายในพื้นที่เขตชุมชนเมืองยุคปัจจบุัน 
(Wang Fang, 2010) ในขณะเดียวกันก็ยังเป็นวิธีการและแนวคิดที่ช่วยส่งเสริมการอนรุักษ์วัฒนธรรม
ดั้งเดิมซึง่เกิดข้ึนบนพื้นฐานของแนวคิดนิเวศพิพิธภัณฑ์ (Eco museum) อีกทั้งเมื่อเปรียบเทียบกับ
ข้อจำกัดของพพิิธภัณฑ์แบบดั้งเดิม อาทิ เงือ่นไขด้านพื้นที่เยีย่มชม บุคลากรผูม้ีส่วนร่วม ฯลฯ เห็นได้
ว่าแนวคิดของพิพิธภัณฑ์มีชีวิตนั้นให้ความสำคัญกับการมีส่วนร่วมของชาวชุมชนในเขตพื้นที่ทาง
วัฒนธรรมเชิงประวัติศาสตรม์ากกว่า กอปรกบัพิพิธภัณฑ์มีชีวิตเป็นแนวคิดที่เหมาะสำหรบัสงัคมเมือง
ที่มีกระแสการพฒันารุดหน้าอย่างรวดเร็ว รวมถึงการดำเนินงานสืบสานและอนุรกัษ์วัฒนธรรมมีชีวิต
มากกว่าแนวคิดพิพิธภัณฑ์แบบดั้งเดิม ซึง่ในปจัจบุันกจิกรรมเชิงปฏิบัตกิารในรูปแบบพิพิธภัณฑ์มีชีวิต
ได้รับการจัดต้ังและดำเนินงานตามเขตภูมิภาคต่าง ๆ ในประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน อาทิ เมืองอู๋
ซีในมณฑลเจียงซูและเมืองหลินชิงในมณฑลซานตง การดำเนินงานของพิพิธภัณฑ์เหล่าน้ีถือได้ว่ามี
ความสำคัญในเชิงบวกต่อการสืบสานวัฒนธรรมในสังคมเมืองอย่างมาก 

จิ่งเตอ๋เจิ้นเป็นเมืองที่มีช่ือเสียงในเครื่องเคลอืบ วัสดุและเทคนิคทางด้านเครื่องเคลือบที่
เอกลักษณ์ กอให้เกิดวัฒนธรรมเครื่องเคลือบอันโดดเด่นและสวยงาม (Xia Xuebing, 2019) โรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นเป็นพื้นที่วัฒนธรรมเชิงประวัติศาสตรเ์พียงแห่งเดียวของเมืองจิง่
เต๋อเจิ้นที่ยงัคงมรีะบบการผลิตทีส่มบูรณ์และสภาพแวดลอ้มด้านศิลปะเครื่องเคลือบเชิงนิเวศแบบ
ดั้งเดิมเอาไว้ได้เป็นอย่างดี แม้ว่าในปัจจบุันทางโรงงานจะยุติบทบาทด้านกิจกรรมการผลิตและการ
ดำเนินงานภายใต้องค์กรรัฐวิสาหกจิลงแล้ว ทว่าภูมิทัศน์แวดล้อมทางธรรมชาติ โรงเตาเผาผลิต 
ตลอดจนเหล่าผูอ้ยู่อาศัยภายในชุมชนเขตพื้นที่โรงงานยังคงดำรงอยู่เฉกเช่นเดมิ และมผีู้คนในชุมชน
ยังคงประกอบกจิการ ดำเนินการผลิตและสร้างสรรค์งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์
เรื่อยมาในรูปแบบของสตูดิโอเอกชนที่ตั้งอยู่ภายในสภาพแวดล้อมดั้งเดิมของโรงงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบแหง่นี้  
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ผู้วิจัยหวังว่าการวิจัยน้ีจะสามารถนำทรัพยากรต่าง ๆ ที่มีอยูภ่ายในพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ได้แก่ สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติภายในพื้นที่โรงงาน 
บรรยากาศทางศิลปวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ รวมถงึผู้อาศัยภายในชุมชนมาบูรณาการร่วมกันด้วย
มุมมองด้านการสืบสานและอนุรกัษ์วัฒนธรรมศิลปะประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์ของ
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น เพื่อนำเสนอแผนการจัดการในรูปแบบโครงการศึกษาวิจัยศิลปวัฒนธรรมงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิ่ง
เต๋อเจิ้น เพื่อกระตุ้นความกระตือรือร้นในการสืบสานเทคนิคศิลป์ในงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ
รูปทรงมนุษย์ของเหล่าผู้อยู่อาศัยภายในชุมชน โดยช่วยเผยแพร่วัฒนธรรมศิลปะประติมากรรมเครื่อง
เคลือบรปูทรงมนุษย์ด้ังเดิมของเมอืงจิง่เต๋อเจิ้นใหเ้ป็นที่แพรห่ลายมากยิ่งข้ึน และช่วยขับเคลื่อน 
การสบืสานแบบมีชีวิตและช่วยเผยแพร่วัฒนธรรมศิลปะเครือ่งเคลอืบดัง้เดิมประเภทอื่น ๆ ของเมือง
จิ่งเตอ๋เจิ้นด้วยอีกทางหนึง่ ถือเป็นการส่งเสริมประสิทธิผลในการสบืสานแบบมีชีวิตของงานหัตถศิลป์
ดั้งเดิมประเภทเครื่องเคลือบของเมืองจิง่เต๋อเจิ้น กล่าวได้ว่าเป็นการศึกษาวิจัยที่มีความสำคัญในทาง
ปฏิบัติต่อการพัฒนางานหัตถศิลป์ดั้งเดมิของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นอย่างยั่งยืน 

 

คำถามของงานวิจัย 
1. วิวัฒนาการทั้งในทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ของศิลปะประตมิากรรมเครื่อง

เคลือบรปูทรงมนุษย์เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นมีความเป็นมาอย่างไร 
2. อัตลักษณ์ทางศิลปะของงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ของโรงงาน

ประติมากรรมเครื่องเคลอืบแต่ละประเภทมีลกัษณะอย่างไร 
3. แนวทางจัดการโครงการทางวัฒนธรรมรปูแบบใดที่เหมาะสำหรับนำมาประยุกต์ใช้กับ

พิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิน้ 
 

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย 
1. เพื่อศึกษาวิวัฒนาการและต้นกำเนิดของศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์

เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
2. เพื่อวิเคราะห์อัตลกัษณ์ คุณค่าทางศิลปะ และความหมายทางวัฒนธรรมของงาน

ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ที่สร้างสรรค์โดยโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อ
เจิ้น 
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3. เพื่อนำเสนอแผนการจัดการในรูปแบบโครงการศึกษาวิจยัศิลปวัฒนธรรมงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิ่ง
เต๋อเจิ้น 

 

ขอบเขตของงานวิจัย 
1. ขอบเขตดา้นเนื้อหา 
เนื้อหาในงานวิจัยน้ีเป็นการศึกษาค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับประวัติศาสตร์สังคม วิวัฒนาการ

ทางเทคนิคงานฝีมอื อัตลักษณ์ทางศิลปะ ตลอดจนคุณค่าของงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรง
มนุษย์ของเมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้น เรื่อยมาจนถึงประวัติความเป็นมาและกระบวนการพัฒนาระบบการผลิต
ของโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบเมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้น เพื่อต่อยอดไปสู่การดำเนินโครงการจัดการ
เรียนรู้แบบสืบเสาะหาความรูเ้กี่ยวกับวัฒนธรรมและศิลปะในงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรง
มนุษย์ภายในพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ 

2. ขอบเขตดา้นพ้ืนท่ี 
2.1  พื้นที่ภายในเมืองจิง่เต๋อเจิ้น : พื้นที่วิจัยส่วนใหญ่อยู่ในบริเวณเขตจูซาน เมืองจิ่ง

เต๋อเจิ้น 
2.2  พื้นที่เขตโรงงานของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ : ประกอบด้วยเขตโรงงาน

สาขาย่อยที่ 6 ซึ่งเป็นศูนย์รวมของโรงหัตถกรรมงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์  
3. ขอบเขตดา้นเวลา 

3.1  ช่วงแรก: ข้อมลูทีเ่กี่ยวข้องตัง้แต่ยุคสาธารณรัฐจีน (ปีค.ศ.1911-1949) เป็นต้นไป 
โดยนำสไตล์ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ในช่วงสมัยนั้น ๆ เข้าสูก่ระบวนการวิจัยเชิง
เปรียบเทียบเพื่อศึกษาการก่อตัวและวิวัฒนาการของสไตล์ศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรง
มนุษย ์

3.2  ช่วงที่สอง: หลงัจากก่อตั้งโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบจิ่งเตอ๋เจิ้น (ช่วงปีค.ศ.
1956) จนถึงปัจจุบัน 

4.  ขอบเขตดา้นการจัดการ 
พิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิน้และงานประตมิากรรมเครื่อง

เคลือบรปูทรงมนุษย์ในเขตโรงงานสาขาย่อยที่ 6 ของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบ 
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กรอบแนวคิดของงานวิจัย 
แก่นหลกัของหัวข้อวิจัยน้ี คือการศึกษาวิจัยเพือ่ค้นคว้าวิธีการสบืสานศิลปะประตมิากรรม

เครื่องเคลอืบรูปทรงของมนุษย์ของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นอย่างมปีระสทิธิภาพ 
โดยใช้หลักทฤษฎีวัฒนธรรม หลักทฤษฎีพิพิธภัณฑ์มีชีวิตและทฤษฎีการจัดการวัฒนธรรมเป็น
เครื่องมือสนับสนุนการวิจัยเชิงทฤษฎี รวบรวม ศึกษา จำแนกและเรียบเรียงข้อมูลเกี่ยวกับภูมหิลงัทาง
วัฒนธรรม อัตลักษณ์ทางศิลปะ รวมถงึประเภทรูปทรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์
ของเมืองจิง่เต๋อเจิ้น โดยผ่านวิธีวิจัยทางเอกสารและการลงพืน้ที่ภาคสนาม  

จากนั้นจงึนำข้อมลูที่ได้จากกระบวนการวิจัยในข้างต้นบูรณาการร่วมกับหลักทฤษฎีทั้ง 3 
ทฤษฎีและวิธีวิจัยแบบสหวิทยาการ แล้วดำเนินการศึกษาค้นคว้าให้ได้มาซึ่งแผนการจัดการในรปูแบบ
โครงการศึกษาวิจัยศิลปวัฒนธรรมงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ของพิพิธภัณฑ์มีชีวิต
โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นเพื่อนำเสนอวิธีการจัดการรูปแบบใหม่ในการพฒันาและ
การสบืสานมีชีวิตสำหรับศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ของเมืองจิง่เต๋อเจิ้น ซึ่งผู้วิจัย
ได้จำทำแผนภาพกรอบแนวคิดของานวิจัยไว้ ดังนี ้

 

 
 
ภาพที่ 1-1 แผนภาพกรอบแนวคิดของงานวิจัย (Shujing Zhao, 2023) 
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ระเบียบวิธีวิจัย 
1. การวิจัยทางเอกสาร 
ผู้วิจัยดำเนินการรวบรวมและศึกษาข้อมลูจากเอกสารอ้างองิที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ หนังสือและ

แหล่งข้อมูลเกี่ยวกบัประวัติศาสตร์ของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น โดยอิงตาม
เนื้อหางานวิจัยที่ต้องการศึกษา ตลอดจนข้อมลูอ้างอิงทีเ่กี่ยวข้องกับแนวคิดพิพิธภัณฑ์มีชีวิตเพื่อนำ
องค์ความรู้ที่ได้มาประยุกต์ใช้ในโครงการจัดการวัฒนธรรมในครั้งนี้ เมื่อไดร้ับข้อมลูอย่างเพียงพอแล้ว 
ผู้วิจัยจงึนำข้อมลูทั้งหมดมาจำแนกให้เป็นหมวดหมู่ สรุปใจความทั้งหมดและนำมาใช้เป็นพื้นฐานทาง
ทฤษฎีและหลกัการที่ช่วยแนะแนวทางให้แก่งานวิจัยครั้งนี้  

2. การวิจัยภาคสนาม 
2.1 การลงสำรวจภาคสนาม 
พื้นที่ซึ่งผู้วิจัยจำเป็นต้องลงสำรวจภาคสนามส่วนใหญ่กระจกุตัวอยู่ในเขตโรงงาน

ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น ประกอบด้วยเขตโรงงานสาขาย่อยที่ 6 ซึ่งเป็นศูนย์รวมโรง
หัตถการงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ และพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 

2.2 การสัมภาษณ ์
ผู้วิจัยรวบรวมข้อมลูโดยการสมัภาษณ์บุคคลที่มสี่วนเกี่ยวข้องกับหัวข้อวิจัย ซึ่งผู้วิจัยได้

จำแนกกลุม่ประชากรเป้าหมายในการสมัภาษณ์ไว้ 4 กลุ่มด้วยกัน 
ประชากรเป้าหมายการสัมภาษณ์กลุ่มที่ 1: ปรมาจารย์ด้านงานหัตถศิลปป์ระตมิากรรม

เครื่องเคลอืบ อาจารย์หลิวหยวนฉาง (刘远长) 
ประชากรเป้าหมายการสัมภาษณ์กลุ่มที่ 2: ผู้รบัผิดชอบห้องปฏิบัติงานศิลปะเกี่ยวกับ

งานประติมากรรมเครื่องเคลือบที่ตั้งอยู่ในเขตโรงงานสาขาย่อยที่ 6 ของโรงงานประตมิากรรมเครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น เนี่ยหรู่เซิง่ (聂汝胜) และฟางเส่า (方嫂) 

ประชากรเป้าหมายการสัมภาษณ์กลุ่มที่ 3: ช่างฝีมือผู้เช่ียวชาญทางเทคนิค หลี่เจี้ยนเป่า 
(李建保) และหูกวางหลิน (胡光琳) 

ประชากรเป้าหมายการสัมภาษณ์กลุ่มที่ 4: บุคลากรผูร้ับผิดชอบการจัดการพิพิธภัณฑ์ 
ไล่จิ้ง (赖婧) และเฉิงหลินเย่า (程林耀) 

3. การวิจัยแบบสหวิทยาการ 
งานวิจัยน้ีเป็นการศึกษาวิจัยโดยอาศัยหลักทฤษฎีการจัดการศิลปะ ทฤษฎีพิพิธภัณฑ์ 

ทฤษฎีพิพิธภัณฑ์มีชีวิต ทฤษฎีวัฒนธรรม และทฤษฎีการจัดการวัฒนธรรมเป็นหลัก รวบรวมข้อมูล
ผ่านการสืบค้นจากเอกสารอ้างอิง การลงสำรวจภาคสนาม ตลอดจนการสัมภาษณ์กลุ่มประชากร
เป้าหมายทีเ่กี่ยวข้องเพื่อดำเนินการวิจัยเชิงทฤษฎี ศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับการวางแผนการจัดการองค์
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รวมในรูปแบบโครงการจัดการวัฒนธรรมสำหรบัพิพิธภัณฑ์มชีีวิตโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบ
จิ่งเตอ๋เจิ้นภายใต้การช้ีนำแนวทางการวิจัยด้วยทฤษฎีและมมุมองที่หลากหลาย 

 

ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 
1. เป็นการเผยแพร่องค์ความรู้เกี่ยวกับศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ให้

เป็นที่แพร่หลายในวงกว้าง 
2. เป็นการเสริมสร้างใหผู้้อยู่อาศัยในชุมชนเข้ามามสี่วนร่วมกับพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงาน

ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นได้มากยิง่ข้ึน 
3. ยกระดับความมั่นใจในการสบืสานศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ และ

กระตุ้นความมีชีวิตชีวาให้กับศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลอืบ 
4. ได้แผนการจัดการในรปูแบบโครงการศิลปวัฒนธรรมงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบ

รูปทรงมนุษย์สำหรบัพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
ประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ หมายถึงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบทีม่ี

รูปร่างลกัษณะแบบมนุษย์ซึ่งดำเนินการสร้างสรรค์และผลิตโดยโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ซึง่ส่วนใหญ่มักผลิตโดยข้ึนรปูด้วยเทคนิคแผน่พิมพ์โครงดินเหนียวแบบดั้งเดิมของจิง่
เต๋อเจิ้น แล้วตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสบีนเคลอืบ ได้แก่ เทคนิคเขียนสีเฝินไฉ่และเทคนิคเขียนสกีู๋ไฉ่
แบบดั้งเดิม  

อัตลักษณ์ หมายถึงลักษณะพิเศษจำเพาะของสิง่ใดสิ่งหนึ่งทีแ่ตกต่างจากสิ่งอื่น ๆ และมี
คุณลักษณะหรอืสญัลักษณ์เฉพาะทีร่ะบุให้เห็นถึงความแตกต่าง ซึ่งงานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบที่
ผลิตโดยโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบเมอืงจิง่เต๋อเจิ้นมเีทคนิคการข้ึนรูปและเทคนิคการลงสี
ตกแต่งที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตัว 

ความหมายทางวัฒนธรรม หมายถึงความคิดเช่ือมโยงถึงภูมิหลงัทางวัฒนธรรมและสงัคม 
รวมถึงความสนใจ ความมุ่งหมาย อารมณ์ความรูส้ึกที่ผู้คนมตี่อสิ่งทีเ่กี่ยวข้องซึ่งสามารถเปลี่ยนเป็น
พลังทางวัตถุในกระบวนการรับรู้ของมนุษย์เราทัง้ยังมีอทิธิพลต่อการพัฒนาทางสงัคมอย่างลึกซึ้ง ถือ
เป็นพลังทางจิตวิญญาณประเภทหนึ่ง 

โรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ หมายถึงโรงงานแหง่นีต้ั้งอยู่ในเขตถนนตงอี เมอืงจิ่ง
เต๋อเจิ้น ก่อตั้งข้ึนเมื่อปีค.ศ.1956 โดยดำเนินการสร้างสรรค์และผลิตงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ
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เป็นหลัก ผลิตภัณฑ์ที่โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ของโรงงาน ได้แก่ งานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรง
มนุษย์  

พิพิธภัณฑ์มีชีวิต หมายถึงพื้นที่วัฒนธรรมทางประวัติศาสตร์ของเมืองซึ่งประกอบด้วย
ปัจจัย 3 ส่วน ได้แก่ ผู้อยู่อาศัยในชุมชน วัฒนธรรมชุมชน และความทรงจำทางประวัติศาสตร์ จึงเป็น
สถานที่ซึ่งเหมาะสำหรับใหผู้้อยู่อาศัยในชุมชนเข้ามามีส่วนรว่มในการดำเนินโครงการจัดการ
ศิลปวัฒนธรรม 



 

บทท่ี 2 
หลักการ แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

 
เนื้อหาในบทนี้มุง่ประเด็นไปที่การศึกษาและเรียบเรียงข้อมูลเกี่ยวกับพฒันาการทาง

ประวัติศาสตร์ของงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบรูปทรงมนุษย์ของเมืองจิง่เต๋อเจิ้น รวมถึง
สภาพการณ์ของโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบทีผ่ลิตงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรง
มนุษย์ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นโดยรวบรวมข้อมลูผ่านวิธีวิจัยทางเอกสาร ตลอดจนการอธิบายถึงหลักทฤษฎี
ที่เกี่ยวข้องและข้อมลูเอกสารอ้างอิงที่ใช้ในการศึกษาวิจัยน้ี ซึ่งผู้วิจัยจำแนก เรียบเรียงและแบง่ข้อมูล
ตามแต่ละหัวข้อโดยมีรายละเอียด ดังนี ้

 

ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ เมืองจิ่งเต๋อเจ้ิน 
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ของเมืองจิง่เตอ๋เจิ้นเป็นหนึ่งในบรรดาศิลปะ

ประติมากรรมเครื่องเคลอืบทีม่ีอยูห่ลากหลายประเภทของเมืองจิง่เต๋อเจิ้น ตั้งแต่สมัยราชวงศ์ซ่งจนถึง
สมัยช่วงกลางราชวงศ์หมิงถือเป็นช่วงระยะแตกหนอ่ของงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ 
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น หลังจากช่วงกลางราชวงศ์หมิงเป็นต้นมา จนถึงสมัยราชวงศ์ชิงถือได้ว่าแนวโน้มด้าน
การพัฒนาของงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย ์เมืองจิ่งเตอ๋เจิ้นน้ันเฟื่องฟอูย่างมาก และ
แล้วจึงเข้าสู่ระยะแตกฉานด้านการสร้างสรรค์และทกัษะการผลิตอย่างเต็มที่ในช่วงสมัยราชวงศ์ชิง
ตอนปลาย เรือ่ยมาจนถึงช่วงศตวรรษที่ 20 

ซึ่งในกระบวนการทั้งหมดทีก่ล่าวมาในข้างต้น งานประตมิากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรง
มนุษย์ของเมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้นเริ่มต้นจากช้ินงานขนาดเลก็ทีส่ร้างสรรค์ด้วยเทคนิคปั้นแกะสลักเครื่อง
เคลือบสเีดี่ยว จนเกิดการพฒันาและนำไปสู่การกำหนดรูปแบบศิลปะและเทคนิคที่ใช้สร้างสรรค์จน
กลายเป็นงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบขนาดใหญ่ทีส่ามารถแกะสลักรังสรรค์ได้อย่างหลากหลาย 
และแต่งเตมิความสวยงามด้วยเทคนิคเขียนสหีลากรปูแบบ 

1. วิวัฒนาการทางประวัติศาสตรป์ระติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ เมืองจิ่งเต๋อ
เจิ้นในสมยัราชวงศ์ซ่ง-หยวน-หมิง-ชิงและยุคสาธารณรัฐจีน 

1.1 ประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นสมัยราชวงศ์ซ่ง 
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ด้ังเดิมของเมืองจิ่งเต๋อเจินในสมัยราชวงศ์

ซ่ง เนื่องจากสมัยราชวงศ์ซ่งถูกแบง่ออกเป็นยุคราชวงศ์ซ่งเหนือและซง่ใต้ ช่วงราชวงศ์ซ่งเหนือตอนต้น 
(ตั้งแต่ช่วงปีค.ศ. 960 เป็นต้นไป) เมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้นมีข้อจำกัดด้านการขุดทรัพยากรดินทีจ่ำเป็นสำหรับ
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การผลิตเครื่องเคลือบ ส่งผลให้งานเครื่องเคลือบหยิ่งชิงในช่วงเวลาน้ันมีเนื้อผิวร่วน โครงเครื่องเคลอืบ
ถูกสร้างข้ึนอย่างหยาบ ๆ อีกทัง้ผิวด้านนอกของเครื่องเคลือบหยิ่งชิงยงัมีความหนาแน่นน้อยและเนื้อ
บาง (ดังภาพที่ 2-1) ซึ่งมงีานประติมากรรมเครื่องเคลือบจากช่วงยุคดังกล่าวที่ตกทอดมาจนถึงยุค
ปัจจุบันอยู่ไมม่ากนัก และส่วนใหญ่มักเป็นงานประติมากรรมที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวได้แก่ เครื่อง
เคลือบสำหรบัฝงัร่วมกบัศพและพระพุทธรปู “สมัยราชวงศ์ซ่งมงีานประติมากรรมเครือ่งเคลือบ
รูปแบบใหม่มากมายปรากฏข้ึนในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น อาทิ งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรง 12 
นักษัตรและตุ๊กตาตัวละครงิ้วสำหรับใช้ในพิธีฝงัของร่วมกับศพตามแบบฉบับธรรมเนียมจีนโบราณฯลฯ 
ซึ่งการสร้างสรรค์รปูทรงของช้ินงานในลักษณะนี้ไม่เคยปรากฏข้ึนมาก่อน งานประติมากรรมฝงัร่วม
รูปแบบใหม่ โดยทั่วไปมักมีขนาดเลก็ เพราะต้องนำช้ินงานเข้าเตาเผาโดยบรรจุในตลับขนาดเล็ก...” 
(Cao, 2015) กล่าวโดยสรุปได้ว่า เนื่องจากข้อจำกัดด้านเทคนิคหัตถศิลป์ในข้ันตอนการเผาผลิต งาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ในสมัยราชวงศ์ซ่งตอนต้นส่วนใหญจ่ึงมีขนาดเล็ก แม้
ประเภทของงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบจะมีรปูแบบที่แปลกใหม่และหลากหลายมากยิ่ง แต่
คุณภาพของช้ินงานยังจัดอยู่ในระดับทั่วไป 

ต่อมา ในสมัยราชวงศ์ซง่ใต้ (ปีค.ศ.1127-1279) ด้วยความก้าวหน้าทางเทคนิค และ
ขนาดอุตสาหกรรมการผลิตเครื่องเคลือบที่ขยายใหญ่ข้ึนอย่างมาก กอปรกบัวิธีเผาเครื่องเคลอืบที่
ได้รับการปรบัปรุงขนานใหญ่ ส่งผลให้การพฒันาเครือ่งเคลอืบหยิง่ชิงในสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ตอนต้นและ
ตอนกลางเฟื่องฟูจนถึงขีดสุด เมือ่พิจารณาจากงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์ในยุค
สมัยนั้นที่ตกทอดมาถึงยุคปัจจุบันจึงทำให้ค้นพบว่างานแกะสลักเครื่องเคลือบหยิ่งชิงของเมืองจิ่งเต๋อ
เจิ้นในสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ทัง้ตอนต้นและตอนกลางมีเนือ้สมัผสัทีล่ะเอียด เกลี้ยงเกลา โครงเครือ่ง
เคลือบเปน็สีขาวสะอาด ช้ันเคลือบสีหยกขาวกระจ่างหยิ่งชิงนั้นใสและโปรง่บางเสมือนหยก แม้ว่า
ในช่วงปลายราชวงศ์ซ่งใต้แหลง่ทรัพยากรหินฉือสือคุณภาพสูง (瓷石) หนึง่ในวัสดสุำคัญในการผลิต 
เครื่องเคลอืบจะถูกขุดออกมาจนแทบไม่เหลอืหลอ ช่างฝมีือในสมัยนั้นจงึถูกบบีใหจ้ำยอมหันไปใช้งาน
หินฉือสือคุณภาพต่ำในการผลิตเครือ่งเคลือบ (Cao, 2015, p. 27) ในด้านของวิธีการข้ึนรูปเครื่อง
เคลือบ นอกเหนือจากตุ๊กตาเครือ่งเคลือบสำหรบัพิธีฝงัร่วมสสุานจำนวนน้อยนิดที่ถูกสร้างข้ึนจาก
แม่พิมพ์แล้วนั้น งานเครื่องเคลอืบในยุคสมัยราชวงศ์ซ่งใตส้่วนใหญ่มักข้ึนรูปโดยใช้วิธีการปั้นแกะสลัก 
การแกะสลกัริ้วเส้น และการปั้นปะติดเสริมใหเ้ป็นรูปทรงเปน็หลัก ยังมีช้ินงานบางส่วนที่ใช้แม่พมิพ์ใน
การข้ึนรปูองค์ประกอบหลกั จากนั้นจงึใช้วิธีอื่น ๆ อาทิ การปั้น ปะติดเสรมิและการแกะสลัก
ผสมผสานเข้าด้วยกันเพือ่ข้ึนรูปองค์ประกอบปลีกยอ่ยที่เหลอื (ดังภาพที่ 2-2) 
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ภาพที่ 2-1 ตุ๊กตาเครื่องเคลือบสำหรบัพิธีฝงัร่วมสุสานรูปชาวหู (ชาวต่างชาติหรือชนเผ่านอกด่าน
กำแพงเมอืงจีน) จงูม้าที่ขึ้นโครงและเคลอืบอย่างหยาบ สมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ
(https://baike.baidu.com/item/北宋青白釉牵马俑/55333859?fr=aladdin) 
 

 
 

ภาพที่ 2-2 งานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบหยิ่งชิงรูปเทพเซยีนทางคติความเช่ือลัทธิเต๋า (คุณภาพตัว
โครงเครื่องเคลือบมเีนื้อสัมผสัละเอียด เทคนิคที่ใช้ได้รับการพัฒนาจนอยู่ในข้ันแตกฉาน) 
สมัยราชวงศ์ซง่ใต้ (Cao, 2015) 
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ก่อนเข้าสู่ช่วงกลางยุคสมัยราชวงศ์ซ่ง หนึ่งในประเภทงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบ
หยิ่งชิงทีผ่ลิตกันเป็นที่แพร่หลายมากที่สุดคือตุ๊กตารูปทรงมนุษย์ประเภทต่าง ๆ ที่ใช้ในพิธีฝังร่วมกับ
ศพผู้ตายซึ่งมักเรียกกันว่าเครื่องหมิงช่ี (明器) หรืออกีช่ือหนึ่งที่อ่านพ้องเสียงกันแตเ่ขียนคนละ
ตัวอักษร (冥器) เครื่องหมิงช่ีเป็นเครือ่งภาชนะที่สร้างขึ้นเพื่อพิธีฝังศพแบบจีนโบราณเป็นการเฉพาะ 
ซึ่งตุ๊กตาเครื่องเคลือบหมิงช่ี (ดังภาพที่ 2-3) มักมรีูปร่างเล็กทว่ามีหลากหลายประเภทให้เลือกสรร 
ตุ๊กตาฝังร่วมรปูทรงมนุษย์มรีูปร่างลักษณะที่แตกต่างกันไปตามอัตลักษณ์ปจัเจกบุคคล การกระทำ 
และอาชีพ ฯลฯ ที่พบเห็นได้ทั่วไป “มักเป็นตุ๊กตาเครื่องเคลอืบรปูข้าราชสำนัก ตุ๊กตาเครื่องเคลอืบรูป
เต่าและงู  ตุ๊กตาร้องไห้ ตุ๊กตารบัใช้ที่หมอบรอฟงัคำสั่ง ตุ๊กตารูปคนจงูม้า ตุ๊กตาคนชรา และตุ๊กตาเทพ 
12 โมงยาม (十二时神)” (Cao, 2015) ซึ่งตุ๊กตาเครื่องเคลือบแตล่ะประเภทเป็นตัวแทนของนัยแฝง
และอุดมการณ์ที่แตกต่างกันออกไป เช่น ตุ๊กตาเทพ 12 โมงยามเป็นงานประติมากรรมทีจ่ำลอง
รูปลักษณ์ของ 12 ราศีในรูปแบบของตุ๊กตากระเบื้องทีม่ีร่างกายเป็นมนุษย์และมสี่วนศีรษะเป็นสัตว์ป่า 
แสดงใหเ้ห็นถึงความแข็งแกร่งและบรรยากาศที่น่าเกรงขามของเหล่าเทพเซียน ชวนให้ผู้พบเห็นสัมผสั
ได้ถึงความเร้นลับและบรรยากาศชวนพิศวง (Cao, 2015) อีกทั้งในสมัยราชวงศ์ซง่ยังมีตุก๊ตากระเบือ้ง
เคลือบซู่ฟู่ไฉ่ (瓷塑敷彩俑) ที่พบได้เฉพาะในเขตเตาเผาจิง่เต่อเจิ้นเท่านั้น ซึง่ตุ๊กตากระเบื้อง
ประเภทดังกล่าว คืองานประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์ที่สวมเครื่องแต่งกายของตัวแสดงใน
บทละครงิ้วจีน เป็นช้ินงานทีม่ักมีขนาดเล็กและแกะสลักอยา่งวิจิตรงดงาม 

 

 
 

ภาพที่ 2-3 ตุ๊กตาฝังร่วมสสุานรูปทรงต่าง ๆ ในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
(https://www.sohu.com/a/484023175_121124705.) 
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เนื่องจากได้รบัอิทธิพลจากวิถีชีวิตทางสงัคมและความฝักใฝ่ในศาสนาของชนช้ัน
ปกครองสงูสุดในขณะนั้น ซึ่งเคารพนบัถือคติความเช่ือของลทัธิเต๋าอย่างสูง สง่ผลใหง้านประติมากรรม
เครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์เมืองจิง่เต๋อเจิ้นสมัยราชวงศ์ซง่ส่วนใหญ่มักเป็นงานประติมากรรมที่ใช้ความ
เช่ือทางลัทธิเต๋าเป็นหัวข้อสร้างสรรค์ รวมถึงงานประติมากรรมรปูเทพเซียนตามคติของลัทธิเต๋า อาทิ 
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปอว้ีหวงต้าตี้ (เง็กเซียนฮ่องเต้) เทพแหง่อายุวัฒนะโซ่วซิง (寿星) 
ตลอดจนเทพเซียนทกุองค์ผู้มหีน้าที่ดูแลแตล่ะสรรพสิง่ อีกทัง้งานประติมากรรมลทัธิเต๋าเหล่าน้ียงัมี
พื้นฐานมาจากสถานะและหน้าที่ของเทพเซียนแต่ละองค์ และยังเช่ือมโยงกบับรรทัดฐาน รวมถึง
ข้อกำหนดด้านการผลิตทั้งระดับและสถานะของผลงาน อาทิ “ในการสร้างงานประติมากรรม 
เครื่องเคลอืบรูปพระพุทธเจ้าต้องเป็นงานประตมิากรรม 9 ส ีเสรมิด้วยเมฆเรอืงรอง 5 ส ีรวมถึงผ้า
ไหมสสีันสดใสทีผ่สมปนเปกันจนกลายเป็นทิวทัศน์ธรรมชาติอันงดงาม อีกหนึ่งอัตลักษณ์สำคัญคือการ
ห่มกายด้วยผ้าคลุมยาวสเีหลืองหวงซาง ประดับศีรษะด้วยกวานทองคำและกวานหยก” (Cao 
Chunsheng, 2015, p. 38)  

นอกจากนีป้ัจจุบันงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ตามคติลัทธิเต๋าของ
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ อาทิ ‘ผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบเทพโซ่วซิง (道教寿星)’ 
ซึ่งถูกเก็บรักษาไว้ที่พิพิธภัณฑ์อำเภอเต๋อเชิง มณฑลเจ้อเจียง ผลงานช้ินน้ีเป็นงานศิลปะประตมิากรรม
เครื่องเคลอืบหยิ่งชิงเสมอืนจริงทีอ่ิงตามคติความเช่ือทางลทัธิเต๋าสมัยราชวงศ์ซง่ใต้ซึ่งรังสรรค์ 
ความวิจิตรประณีตโดยเมอืงจิง่เตอ๋เจิ้น ตามรายละเอียดที่ยังพอมองเห็นไดจ้ากตัวช้ินงาน งาน
ประติมากรรมเทพโซ่วซิงช้ินน้ีส่วนศีรษะสวมด้วยกวานแบบนักบวชเต๋า สองเท้าสวมรองเท้าหุ้มสูง มอื
ขวาถือเห็ดหลินจือ ปล่อยมอืซ้ายปล่อยพักไว้บริเวณหัวเข่าอย่างเป็นธรรมชาติ ข้างตัวมีกวางซกีา (梅
花鹿) ยืนอยู่ 1 ตัว (กวางถือเป็นสัตว์อายุยืนในคติความเช่ือจีนโบราณ เป็นสัญลักษณ์มงคลหมายถึง
อายุขัยอันยืนยาว) อยู่ในอากัปกรยิาขณะเงยหน้าข้ึนเพื่ออธิษฐาน ลักษณะโดยภาพรวม ตัวงาน
ประติมากรรมมเีอกลักษณ์เป็นของตนเอง งานฝีมือช่วงเครื่องแต่งกายแสดงใหเ้ห็นถึงความเช่ียวชาญ
และความประณีตอย่างยิ่ง อปุกรณ์เสริมแต่ละส่วนมกีารลงรายละเอียดอย่างใสใ่จ จงึทำให้ตัวผลงานมี
ความเป็นธรรมชาติและสมจริงยิง่ข้ึน (ดังภาพที่ 2-4) 
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ภาพที่ 2-4 งานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบหยิ่งชิงเทพโซ่วซงิ เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น สมัยราชวงศ์ซง่ (Cao 
Chunsheng, 2015) 

 
จากการพินิจพเิคราะหผ์ลงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์ทัง้ลทัธิเต๋าและ

พุทธศาสนาที่ยังหลงเหลอืมาจนถึงยุคปัจจุบัน ทำให้สงัเกตเห็นได้ว่างานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ
หยิ่งชิงรูปบุคคลทีเ่กี่ยวข้องกบัศาสนาทีผ่ลิตโดยเมอืงจิง่เตอ่เจิ้นในสมัยราชวงศ์ซ่งยงัมีอัตลักษณ์
เฉพาะตัว อาทิ การแกะสลกัรายละเอียดเล็ก ๆ น้อย ๆ อย่างประณีตบรรจง ไม่เพียงเท่านั้น งานฝีมือ
ส่วนองค์ประกอบเครื่องแต่งกายก็ยังพิถีพิถันอย่างมาก ทัง้ยงัปั้นแต่งรูปทรงโดยยึดถือรูปแบบอย่าง
เคร่งครัดและตรวจสอบองค์ประกอบต่าง ๆ อย่างละเอียดถ่ีถ้วน 

1.2 ประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นสมัยราชวงศ์หยวน 
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ด้ังเดิมของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์

หยวนเริ่มมีการใช้ศิลปะตกแต่งเขียนสีน้ำเงินใต้เคลือบลายครามชิงฮวา (青花) และเทคนิคเขียนสีแดง
ใต้เคลือบโย่วหลีห่ง (釉里红) ในการวาดตกแต่งลวดลายใต้เคลือบ ซึ่งมกัใช้ตกแต่งส่วนเสื้อผ้า 
เครื่องประดับและกวานบนศีรษะเป็นหลัก ส่วนการตกแต่งบริเวณใบหน้ามักคลุมด้วยการเคลือบสีหยิ่ง
ชิง แบบอย่างของรูปแบบผลงานตามแบบฉบบัดั้งเดมิในสมยัราชวงศ์หยวน คือผลงานตุก๊ตาฝงัร่วม
ตกแต่งเคลอืบสีแดง 2 ช้ินของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หยวนซึ่งถูกค้นพบในปีค.ศ.1979 เป็น
งานประติมกรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์ 2 คนในมือถือฮู่ป่าน บนศีรษะสวมหมวกกวาน แต่งกาย
ด้วยชุดคลุมยาวแขนกว้าง ฮู่ป่านเรียกได้อีกช่ือหนึง่ว่าโสวป่านหรือเฉาป่าน ในสมัยโบราณแผ่นป้าฮู่
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ป่านนี้เป็นสิ่งที่เหล่าขุนนางในสมัยนั้นใช้บันทึกพระราชประสงค์และพระบรมราชโองการขององค์
จักรพรรดิที่ทรงดำรัสหรือรับสั่งขณะเข้าเฝ้า ทั้งยังสามารถใช้บันทึกเนื้อหาที่ต้องการกราบทลูต่อ
จักรพรรดิได้ด้วยเช่นกัน จากข้อมลูในข้างต้นจึงเห็นได้ชัดว่างานประติมากรรมเครื่องเคลือบ 2 ช้ินน้ี
เป็นตุ๊กตาฝังร่วมรปูข้าราชสำนักในบรรดาตุ๊กตาเครือ่งเคลือบหมงิช่ีประเภทรูปทรงมนุษย์ (ดังภาพที่ 
2-5) 

 

 
 

ภาพที่ 2-5 ตุ๊กตาฝังร่วมสสุานรูปทรงมนุษย์ตกแต่งเคลือบสแีดง 
(http://www.360doc.com/content/15/1008/06/13708883_504062585.shtml.) 

 
แผ่นดินจีนในสมัยราชวงศ์หยวนได้รบัอิทธิพลจากวัฒนธรรมในดินแดนแปลกใหม่ อาทิ 

ดินแดนในแถบภูมิภาคตะวันตกและเอเชียกลาง รวมถึงอิทธิพลจากพุทธศาสนาทีร่ับมาจากพื้นที่แถบ
ทิเบตซึ่งส่งผลให้รปูแบบการตกแตง่ในศิลปะเครือ่งเคลือบมคีวามสวยงามตระการตาและ
ละเอียดละออมากข้ึน (Cao Chunsheng, 2008) กอปรกับความก้าวหน้าอย่างรวดเร็วของเทคโนโลยี
การผลิตงานเครื่องเคลือบในสมัยนั้น ทำใหรู้ปลักษณ์มนุษยข์องงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรง
มนุษย์ เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นสมบรูณ์ยิ่งขึ้น อิริยาบถการเคลื่อนไหวของงานประติมากรรมรปูทรงมนุษย์ยังมี
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การเปลี่ยนแปลงจนมีหลากหลายท่วงท่าใหเ้ลือกสรร และไมไ่ด้จำกัดอยู่เพียงรปูปั้นทีม่ีโครงรปูทรง
สมมาตรทั้งซ้าย-ขวาอีกต่อไป อาทิ “งานประติมากรรมเครือ่งเคลอืบชิงไปรู๋ปเจ้าแม่กวนอิม (青白釉
瓷观音)” (ดังภาพที่ 2-6) ซึง่ขุดค้นพบจากซากโบราณสถานต้าตูในสมัยราชวงศ์หยวนในกรุงปกักิ่ง 
เป็นงานประติมากรรมพระพุทธรปูอันวิจิตรประณีตซึ่งสร้างข้ึนที่เมืองจิง่เต๋อเจิ้น ตัวงานทัง้ช้ินมีความ
สูงอยูท่ี่ 67 เซนติเมตร ปางประทับนั่งในอิริยาบถอันสง่างาม พระพักตร์นุ่มนวลออ่นโยนแผ่กลิ่นอาย
ศักดิ์สิทธ์ิ บนศีรษะสวมมงกุฎรัดเกล้า ตัวมงกุฎประดบัด้วยดอกไม้อันวิจิตรงดงาม การตกแต่งช่วงตัว
ประกอบด้วยลวดลายสร้อยหยกและเพชรพลอยที่ปั้นด้วยมอื เส้นสายส่วนเสื้อผ้าพลิ้วไหวมีชีวิตชีวา 
ถือเป็นผลงานอันวิจิตรประณีตที่สร้างสรรค์จากการผสมผสานระหว่างการเทคนิคข้ึนรูป อาทิ เทคนิค
แกะสลักปั้นนูน เทคนิคปั้นปะติด และเทคนิคปั้นพิมพ์ ฯลฯ ในช้ินงานเดียว 

 

 
 

ภาพที่ 2-6 งานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบชิงไปรู๋ปเจ้าแม่กวนอิม เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น สมัยราชวงศ์หยวน 
(https://www.meipian.cn/1z6imoj0.) 
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ต่อมา เนื่องด้วยได้รับอิทธิพลจากเข่ือนไขภววิสัยทั้งการยกระดับเทคโนโลยกีารผลิตงาน
เครื่องเคลอืบและการปรบัปรุงสูตรผสมดินปั้นงานเครือ่งเคลอืบ ทำให้เมื่อเปรียบเทียบกบัสมัยราชวงศ์
ซ่ง งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ในสมัยราชวงศ์หยวนทั้งในด้านขนาดที่สามารถเผา
ผลิตได้ และเทคนิคข้ึนรูปล้วนมีการพัฒนาที่สงูข้ึนอย่างเห็นได้ชัด (Feng, 1982) เตาเผาเมืองจิ่งเต๋อ
เจิ้นในช่วงเวลาน้ันเป็นตัวแทนที่แสดงใหเ้ห็นถึงศักยภาพระดับสูงสุดในการเผาผลิตงานประตมิากรรม
เครื่องเคลอืบของแผ่นดินจีนในสมัยราชวงศ์หยวน ซึ่งไม่ได้มกีารเผาผลิตตุ๊กตาเครื่องเคลือบรปูทรง
มนุษย์เพื่อใช้เป็นเครือ่งหมิงช่ีฝงัร่วมในสสุานเป็นหลักอีกต่อไป งานประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรง
มนุษย์ค่อย ๆ เปลี่ยนผ่านสูก่ารสร้างสรรค์งานประเภทพระพุทธรูปเพื่อช่ืนชมและสักการะบูชาเป็น
หลัก อีกทั้งรูปแบบการตกแต่งในงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบรูปทรงมนุษย์ยังค่อย ๆ ทวีความ
ซับซ้อนและความพิถีพิถันมากข้ึนเรื่อย ๆ 

โดยสรปุ งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ของเมืองจิง่เต๋อเจิ้นในสมัย
ราชวงศ์หยวน รูปแบบศิลปะในช่วงแรกเริม่ถือความเป็นธรรมชาติและความเรียบง่ายเป็นหลัก ต่อมา
ในช่วงกลางยุคสมัย เทคนิคหัตถศิลป์ที่ใช้สร้างสรรค์ผลงานเริ่มหันมาให้ความสำคัญกับความประณีต
และความชาญฉลาดเชิงทักษะมากขึ้น จากนั้นในช่วงยุคหลงัปรากฏแนวโน้มการพัฒนาที่หลากหลาย
ซึ่งช่วยวางรากฐานใหก้ับรูปแบบศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ด้ังเดมิของเมืองจิ่ง
เต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิง 

1.3 ประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นสมัยราชวงศ์หมิง 
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ด้ังเดิมของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์ 

หมิงในช่วงรัชศกว่านลี่แห่งราชวงศ์หมงิ ศิลปะการตกแต่งสสีันบนงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบ
รูปทรงมนุษย์ด้ังเดมิของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นนิยมใช้เทคนิคตกแตง่แบบเขียนสบีนเคลอืบและสีน้ำเงินคราม
ใต้เคลือบจนกลายเป็นการตกแต่งด้วยสเีคลือบ 5 ส ีชิงฮวาอู๋ไฉ่ (青花五彩) รวมถึงการตกแต่งด้วย
เทคนิคเขียนสีใตเ้คลือบลายครามชิงฮวาเป็นหลัก อาทิ งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบ “รูปทรง
เด็กชายตกแต่งด้วยเทคนิคชิงฮวาอู๋ไฉ่ (青花五彩童子像)” (ดังภาพที่ 2-7) ในสมัยรัชศกว่านลี่แห่ง
ราชวงศ์หมิงซึ่งปัจจุบันถูกเก็บรักษาอยู่ในพิพิธภัณฑ์เซี่ยงไฮ้ เป็นผลงานที่ตกแต่งโดยเทคนิคเขียนสีน้ำ
เงินครามใต้เคลือบ จากนั้นจึงตกแตง่ด้วยการเขียนสีบนเคลอืบจนเครื่องลายครามใต้เคลอืบถูกแต่ง
แต้มทับด้วยสีแดง สีเหลืองและสเีขียวบนเคลอืบ ซึ่งจากผลงานที่ผู้วิจัยยกตัวอย่างมาในข้างต้นนี้ 
สามารถสังเกตเห็นได้ว่า ศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ของเมืองจิง่เต๋อเจิ้นในยุคสมัย
นั้นได้นำเทคนิคการแกะสลกัทรงกลม (圆雕) การแกะสลกันูนลอย (浮雕) มาใช้ในการข้ึนรปูและตัด
แต่งงานประติมากรรม อีกทั้งผลงานรูปทรงมนุษย์ในสมัยนั้นยังมีลกัษณะที่เรียบง่ายแบบโบราณและมี
รายละเอียดไม่มากนัก 
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เนื่องด้วยความสำเร็จในการเผาผลิตเครื่องเคลือบเขียนสีกระด้างโต้วไฉ่ (斗彩) ในสมัย 
รัชศกชิงฮว่าแห่งราชวงศ์หมิง ซึง่สง่ผลเรื่อยมาจนถึงสมัยรัชศกเจิ้งเต๋อแห่งราชวงศ์หมงิ นอกเหนือจาก
ผลงานเครือ่งเคลือบฐานขาวเขียนสีเขียว (白地绿彩) เครือ่งเคลอืบตกแตง่ลายครามใต้เคลอืบและสี
แดงบนเคลือบชิงฮวาหงไฉ่ (青花红彩) และเครื่องเคลือบเขียนสีบนเคลือบห้าสีโย่วซ่างอู๋ไฉ่ (釉上
五彩) แล้วนั้น ยังมีการสร้างสรรค์งานเครือ่งเคลือบโดยตกแต่งด้วยสีเหลือง สีเขียวและสีม่วงเป็นหลัก 
(Feng, 1982) ซึ่งในสมัยนั้นเรียกเครื่องเคลอืบประเภทนี้ว่า “ซู่ซานไฉ่” ซึ่งแท้ทีจ่ริงแล้วเครือ่งเคลือบ
ซู่ซานไฉ่ไม่ได้จำกัดขอบเขตว่าต้องใช้เพียงสามสีนี้เท่านั้น แต่สามสีดงักล่าวเป็นสีที่ชาวจีนโบราณใน
สมัยนั้นนิยมนำมาใช้กับเครื่องเคลือบซูซ่านไฉ่ กระทั่งเข้าสูส่มัยรัชศกเจียจิ้งและว่านลี่ ประเภทของสี
เคลือบก็ยิ่งทวีความหลากหลายมากขึ้น เริ่มมีสสีันสดใสปรากฏออกมามากมาย “โดยนิยมสีแดง สี
เขียวอ่อน สีเขียวเข้ม สเีหลือง สีน้ำตาล สมี่วง และสีน้ำเงินครามใต้เคลอืบเป็นหลัก สีเคลอืบที่ใช้มเีนื้อ

สีที่เข้มข้น ชัดเจน โดยเฉพาะอย่างยิ่งสีแดงเคลือบ”(China Silicate Association, 1982) ซึ่งในสมัย
รัชศกเจียจิง้หรือช่วงปลายยุคราชวงศ์หมงิ การตกแต่งเครือ่งเคลือบด้วยเทคนิคเขียนสทีองจินไฉ่ (金
彩) กำลังเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลาย อาทิ “ผลงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบภาชนะหยดน้ำสำหรบั
ฝนหมกึรปูทรงหญิงสาวตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสีห้าสีอู๋ไฉ่และเทคนิคเขียนลายน้ำทองเหมียวจิน (五
彩描金妇人形水注)” (ดังภาพที่ 2-8) ในปจัจบุันถูกเก็บรักษาอยู่ที่ The Museum of Oriental 
Ceramics, Osaka ประเทศญี่ปุ่น ตัวผลงานช้ินดังกล่าวใช้ลายเส้นสีทองจินไฉ่วาดลวดลายพืชและ
ดอกไม้บนกระโปรง กล่าวได้ว่างานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรปูทรงมนุษย์ด้ังเดิมช้ินน้ีเป็นงานศิลป์
อันวิจิตรประณีตที่นำเทคนิคเขียนสกีู๋ไฉ่และเทคนิคเขียนลายน้ำทองเหมียวจินมาผสมผสานจน
กลายเป็นหนึง่เดียวกันอย่างสมบรูณ์ 
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ภาพที่ 2-7 งานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงเด็กชายตกแต่งด้วยเทคนิคลายครามผสมห้าสี (ชิง 
ฮวาอู๋ไฉ่) (https://www.meipian.cn/1to3ht2f.) 

 

 
ภาพที่ 2-8 ภาชนะหยดน้ำสำหรบัฝนหมึกรูปหญงิสาวตกแตง่ด้วยเทคนิคอู๋ไฉ่ (ห้าส)ี และเทคนิค

เหมียวจิน (ตัดลายด้วยน้ำทอง) (https://weibo.com/1406892441/Kt01047ha.) 
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ความก้าวหน้าทางเทคนิคอีกประการหนึง่ในการผลิตเครื่องเคลือบของเตาเผาเมืองจิ่ง
เต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิง คือนวัตกรรมการเป่าเคลอืบ (吹釉技术) ที่นำมาใช้แทนเทคนิคเคลือบ
จุ่มซึง่มีมาแตเ่ดิม ซึ่งจุดเริม่ต้นของเทคนิคเป่าเคลือบได้วางรากฐานทางเทคนิคสำหรับกระบวนการเผา
ผลิตเครื่องเคลอืบขนาดใหญ่ อว๋ีจู่ฉิวและเหลียงอ้ายเหลียน ได้กล่าวถึงประเด็นในข้างต้นเอาไว้ใน
วารสาร ‘Ceramic Science and Art’ ฉบับเดือนเมษายน ปีค.ศ.2003 ไว้ว่า “งานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบขนาดใหญพ่ิเศษซึง่มีช่ือเสียงในระดับโลก ‘พระพุทธรูปพระไวโรจนะ (卢舍那大佛)’ 
ซึ่งมีความสูงถึง 2.47 เมตร เผาผลิตที่เมอืงจิง่เต๋อเจิ้นในช่วงรัชศกหงอู่ (ปีค.ศ.1368-1398) เป็นงาน
พระพุทธรูปกระเบื้องเคลือบที่งามเลิศ ตกแต่งด้วยเทคนิคอันวิจิตรหลากหลายงดงามตระการตาอย่าง
ยิ่ง” (Wu & Liang, 2003) ผลงานช้ินน้ีถูกบันทึกเป็นลายลกัษณ์อักษรว่าเป็นงานประติมากรรมเครื่อง
เคลือบรปูทรงมนุษย์ทีม่ีขนาดใหญท่ี่สุดเท่าทีเ่คยเผาผลิตในสมัยราชวงศ์หมิง ซึง่เป็นเครือ่งยืนยันว่า
เทคนิคการเผาและผลิตเครื่องเคลอืบของเมืองจิง่เต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิงนั้นได้รบัการพัฒนาตอ่
ยอดจนแตกฉานและประสบความสำเร็จอย่างมาก 

โดยสรปุ ความแตกฉานด้านเทคนิคตกแต่งเขียนสีบนเคลือบในสมัยราชวงศ์หมิงถือเป็น
องค์ความรู้สำคัญที่ช่วยวางรากฐานทางเทคนิคให้แก่สไตล์ศิลปะตกแตง่งานประตมิากรรมเครื่อง
เคลือบรปูทรงมนุษย์ด้ังเดิมของเมอืงจิง่เต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์ชิงซึ่งอุดมไปด้วยสีสันอันหลากหลาย
และความงดงามอันเลอค่า ทั้งยังส่งผลให้นบัแต่น้ันมา ศิลปะการตกแต่งแต่งงานประติมากรรมเครื่อง
เคลือบรปูทรงมนุษย์ด้ังเดิมของเมอืงจิง่เต๋อเจิ้นได้ก้าวเข้าสู่ช่วงสมัยทางประวัติศาสตรท์ี่เปี่ยมด้วยสสีัน
แพรวพราวและความงามอันตระการตา 

1.4 ประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นสมัยราชวงศ์ชิง 
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ด้ังเดมิของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นสมัยราชวงศ์ชิง 

ราชวงศ์ชิงในช่วงรัชสมัยจกัรพรรดิคังซี ยงเจิง้และเฉียนหลงเป็นยุคที่เศรษฐกจิสงัคมของแผ่นดินจีนอยู่
ในช่วงรุ่งเรือง เนื่องจากความเช่ียวชาญ และพฒันาการทางด้านเทคนิคการผลิตเครื่องเคลอืบ กอปร
กับวิธีการตกแต่งเครื่องเคลือบที่ยิ่งทวีความหลากหลายมากข้ึนอย่างต่อเนื่องจงึสามารถกล่าวได้ว่า
จุดสูงสุดของประวัติศาสตร์งานหัตถศิลป์เครือ่งเคลือบยุคจีนโบราณนั่นคือช่วงยุคสมัยนี้น่ีเอง  

จากข้อมลูที่กล่าวไว้ว่า “งานประตมิากรรมเครื่องเคลือบในรชัสมัยเฉียนหลงที่ตกทอดมา
จนถึงยุคปจัจบุันมีอยูห่ลากหลายรปูแบบด้วยกัน อาทิ งานประติมากรรมรปูเหมือนประเภทต่าง ๆ 
รวมถึงพระพุทธรปูกระเบื้องเคลอืบ เช่น พระโพธิธรรม (达摩) และเจ้าแม่กวนอมิ” (China Silicate 
Association, 1982, p. 446) ซึ่งทำให้เห็นได้ว่าในสมัยราชวงศ์ชิง งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบ
รูปทรงมนุษย์ด้ังเดมิของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นส่วนใหญเ่ป็นพระพทุธรูปของเหล่าเทพเจ้าทางศาสนาพทุธ 
นอกเหนอืจากนีก้็ยังมงีานประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ประเภทอื่น ๆ อกีประปราย อาทิ 
หุ่นละครงิ้ว รูปปั้นเหมือนของบุคคลในเรื่องเล่าทางประวัติศาสตร์ ฯลฯ  
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ในสมัยราชวงศ์ชิง งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ด้ังเดิมมกัได้รับการ
ตกแต่งอย่างวิจิตรประณีต อุดมไปด้วยสสีันสวยสด ตลอดจนรายละเอียดทีง่ดงามเลอค่าจากทกัษะ
ทางหัตถศิลป์อันละเอียดลออ เช่น ผลงานประติมากรรมเครือ่งเคลอืบพระพทุธรูปพระอมิตายุพุทธเจ้า
ปางนั่งประทับบนพระที่นั่งตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสีเฝินไฉ่และเขียนลายน้ำทองเหมียวจิน (粉彩描
金无量寿佛坐像) (ดังภาพที่ 2-9) ซึง่สร้างขึ้นในรัชสมัยเฉียนหลงแห่งราชวงศ์ชิง ผลงานช้ินน้ีถือ
เป็นพระพุทธรูปทีอ่ยู่ในการครอบครองของทางราชสำนักราชวงศ์ชิงและเป็นผลงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบจีนด้ังเดมิช้ินเอกที่ตกทอดมาแต่ยุคสมัยโบราณ 

 

 
 

ภาพที่ 2-9 งานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบพระพทุธรูปพระอมิตายุพุทธเจ้าปางนั่งประทับบนพระที่
นั่งตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสีเฝินไฉ่และเหมียวจิน รัชสมัยเฉียนหลงแห่งราชวงศ์ชิง 
(https://baijiahao.baidu.com/s?id=1752000918626571508&wfr=spider&for=p) 

 
เมื่อพจิารณาจากรายละเอียดด้านรปูลักษณ์ องคาพยพบนพระพักตร์ของพระพทุธรูป

พระอมิตายพุุทธองค์นี้ประกอบด้วยค้ิวเรียวบาง ตาหลบุต่ำ จมูกสูง หหู้อยย้อย สหีน้านิ่งขรึมงามสง่า 
ทว่าไม่เข้มงวดจนเกินไป ตัวประติมากรรมแบ่งออกเป็น 2 สว่น คือ ตัวพระพุทธรปูในท่วงท่าขณะอยู่
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ในปางนั่งประทับและฐานดอกบัว โดยใช้เดือยเป็นตัวเช่ือมให้โครงสร้างพระพุทธรูปกบัฐานติดเข้า
ด้วยกัน แต่ละส่วนล้วนได้รับการออกแบบอย่างประณีตบรรจง และสรรสร้างด้วยทกัษะทางหัตถศิลป์
ที่ล้ำเลิศเป็นหนึง่ไม่มสีอง ตัวพระพุทธรปูมีช่วงไหลกว้าง เอวหนา ตามตัวห้อยประดับด้วยสร้อยหยก
และเพชรพลอย บนศีรษะสวมด้วนกวานวิเศษห้าแฉกที่ประดับประดาด้วยสมบัติล้ำค่า ในอุ้งพระหัตถ์
ประคองแจกันดอกบัวเลอค่า ซึง่ตกแต่งโดยเทคนิคแกะสลักฉลุลาย (镂雕) และเทคนิคแกะสลักทรง
กลม (圆雕) ในส่วนของสสีัน ทั่วทั้งผลงานใช้สีน้ำเงินแซฟไฟร์ สีเหลืองออ่น และสเีขียวลูกผิงกั่ว 
(แอปเปิ้ล) เป็นสีเคลือบ ลวดลายต่าง ๆ ก็วาดและลงโครงลวดลายด้วยเทคนิคเขียนลายน้ำทองเหมียว
จิน โดยเฉพาะลวดลายบริเวณชุดคลุมยาวแบบจีนที่ใช้เทคนิคเหมียวจินตกแต่งเป็นลวดลายดอกเป่า
เซียง (宝相花) รูปทรงดอกไม้ในอุดมคติที่แสดงถึงความศักดิ์สิทธ์ิและสง่างามตามความเช่ือทาง
ศาสนาพุทธ ซึ่งเป็นการวาดลวดลายอย่างประณีตบรรจงอยา่งยิ่ง ปัจจัยเหล่าน้ีล้วนสะท้อนถึงสไตล์
ศิลปะอันหรหูราตระการตาที่ใช้ในการสร้างสรรค์บรรดาข้าวของเครื่องใช้ที่เกี่ยวข้องกับเหล่าชนช้ัน
ปกครองในราชสำนักราชวงศ์ชิง 

นอกจากนี้ ในสมัยราชวงศ์ชิง การตกแตง่งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์
ด้วยเทคนิคเหมียวจินและเทคนิคเขียนสีนุ่มเฝินไฉ่ของเมืองจิง่เต๋อเจิ้นน้ันไดร้ับความนิยมอย่างมาก ซึง่
รสนิยมเหล่าน้ีล้วนได้รับอทิธิพลมาจากความช่ืนชอบของเหล่าชนช้ันปกครองทั้งสิ้น งานหัตถศิลป์
จำเป็นต้องมรีูปแบบทางศิลปะที่วิจิตรงดงามและสสีันที่คมเข้มสวยสด สไตลก์ารตกแตง่โดยรวม
เน้นหนักไปที่ความหรูหราตระการตา คุณลักษณะทางหัตถศิลป์ทีล่ะเอียด ประณีตและสลบัซบัซ้อน 

1.5 ประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นยุคสาธารณรัฐจีน 
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ด้ังเดิมของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในยุค

สาธารณรัฐจีน หลงัจากการล่มสลายของราชวงศ์ชิง แผ่นดินจีนก็เข้าสู่ยุคสมัยแห่งความปั่นป่วน
เนื่องจากการสูร้บของบรรดาขุนศึกในสมัยสาธารณรัฐจีนซึ่งต้องการใช้กำลังทหารเข้ายึดพื้นที่ สร้าง
ฐานและแผ่ขยายอำนาจในท้องถ่ิน ในเวลาน้ันเมืองจิ่งเต๋อเจิน้กล่าวได้ว่าเป็นหนึง่ในเขตพื้นทีท่ี่ไม่ได้รับ
ผลกระทบจากศึกสงครามมากนัก เนือ่งจากความได้เปรียบทางภูมิศาสตร์ ในทางตรงกันข้าม “กลุ่ม
คณะศิลปินพื้นบ้าน 2 กลุม่ ทั้งคณะผูส้ืบสานองค์ความรู้ทางหัตถศิลป์ด้านการสร้างสรรค์งาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบของศิลปินนามเหอเฉาจง มณฑลฝูเจี้ยนและคณะผู้สบืสานองค์ความรู้ทาง
หัตถศิลป์ด้านการแกะสลกัไม้ของช่างฝีมือจากเมืองเฟิงเฉิงได้ทยอยพากันหลบหลี้ไฟสงครามมายัง
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น...และมสี่วนช่วยในการริเริม่สร้างรูปแบบการแสดงออกทางศิลปะรูปแบบใหม่ให้แก่
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น โดยค่อย ๆ ปรับเปลี่ยนรปูแบบการแสดงออกของ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบสมัยราชวงศ์ชิงที่ยึดถือรูปลักษณ์ของช้ินงานเป็นหลกัไปทลีะน้อย ๆ ” 
(Cao & Chen, 2016, p. 51) ในช่วงระหว่างกระบวนการสร้างสรรค์อันยาวนานภายในเมืองจิ่งเตอ๋
เจิ้น เหล่าประติมากรเครื่องเคลือบต่างพากันก่อตั้งสำนักศิลป์ของตนเองข้ึนมา ประกอบด้วยสำนักเฟิง
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เฉิง (丰城派) ที่นำโดยเชิงหลงเซิง (曾龙升) และไช่จินไถ (蔡金台) (ดังภาพที่ 2-10) สำนักฝูเจี้ยน 
(福建派) ซึ่งนำโดยโหยวฉางจือ่ (游长子) และเว่ยหงไถ้ (魏洪泰) (ดังภาพที่ 2-11) และสำนักฝู่
โจว (抚州派) ที่นำโดยฟ่านเฉียนเซงิ (范乾生) จากรปูภาพตัวอย่างสามารถสงัเกตเห็นได้ว่าสไตล์
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ของสำนักเฟิงเฉิงนั้นซึมซบัอัตลักษณ์ด้านความเป็น
ธรรมชาติ รวมถึงทกัษะการแกะสลักที่เกลี้ยงเกลา ไรร้อยตำหนิจากศิลปะการแกะสลักไม้ อีกทัง้
ลายเส้นบนงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบของสำนักนี้ยังคมชัด มองเห็นได้ง่ายและคงทนแข็งแรง 
ส่วนสไตลง์านประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์ของสำนักฝูเจี้ยนมีความโน้มเอียงไปทางสไตล์
ศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลอืบของอำเภอเต๋อฮั่ว มณฑลฝูเจี้ยน ลายเส้นบนงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบให้ความรู้สกึโค้งมนและเรียบเนียน การแสดงออกทางสีหน้าของประติมากรรมรปูทรง
มนุษย์ดูนุ่มนวลอ่อนโยนมากขึ้น การตกแต่งบริเวณส่วนศีรษะของงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบ
รูปทรงมนุษย์ในยุคนั้นส่วนใหญห่ันมาใช้วิธีการ ‘ไคเซียง (开相)’ หรือการนำโครงเครื่องเคลือบที่ยัง
ไม่ได้ลงน้ำยาเคลือบไปเผาในอุณหภูมิสงูจากนั้นจงึนำมาตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสซีินไฉ่ อีกทั้งการ
วาดและการแกะสลักเพือ่ปรับแต่งการแสดงออกทางสีหน้าของตัวประตมิากรรมก็ปรับใหม้ีลกัษณะที่
สมจริง สดใส ดูมีชีวิตชีวามากข้ึน (ดังภาพที่ 2-12) 

 

 
 

ภาพที่ 2-10 งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบพระพุทธรูปปางยืนตกแต่งลงสี สร้างโดยเชิงหลงเซิงยุค
สาธารณรัฐจีน (Cao Chunsheng & Chen Liping, 2008) 
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ภาพที่ 2-11 งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบพระพุทธรูปพระศรีอริยเมตไตรยมหาโพธิสัตว์ สร้างโดย
เว่ยหงไถ้ ยุคสาธารณรัฐจีน (Cao & Chen, 2016) 

 

 
 

ภาพที่ 2-12 ประติมากรรมเครือ่งเคลือบพระพุทธรปูพระอรหันต์ เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ยุคสาธารณรัฐจีน 
(http://k.sina.com.cn/article_1867082024_p6f49692802700wbe1.html#p=1) 
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โดยสรปุ การพฒันาและวิวัฒนาการของประติมากรรมเครือ่งเคลือบจงิเตอ๋เจิ้นที่ได้ผ่าน
ช่วงเวลาอันยาวนานต้ังแต่สมัยราชวงศ์ซ่งมาจนถึงสมัยสาธารณรัฐจีน เทคนิคการปั้นได้พัฒนามา
ตั้งแต่การปั้นแบบธรรมดาไปจนถึงการใช้เทคนิคการตกแต่งรูปทรงต่างๆ อย่างเช่ียวชาญ ไดผ้่าน
พัฒนาจากไม่มีสีไปสูส่ีสัน โดยกระบวนการของวิวัฒนาการนี้สามารถสรปุได้ดังตารางต่อไปนี ้

 
ตารางที่ 2-1 การพัฒนาและวิวัฒนาการของประติมากรรมเครื่องเคลือบจิงเต๋อเจิ้น 
 

 ราชวงศ์ซ่ง ราชวงศ์หยวน ราชวงศ์หมิง ราชวงศ์ชิง สมัยสาธารณรัฐจีน 
เทคนิค
การข้ึน
รูป 

ส่วนใหญจ่ะ
เกี่ยวข้องกบั
การปั้น การปะ
ติด  และการ
แกะสลัก หรือ
ใช้แม่พิมพ์ใน
การสร้างตัว
วัตถุหลัก ส่วน
ส่วนอื่น ๆ จะ
ข้ึนรูปด้วยการ
ปั้น การ
แกะสลัก และ
การปะติด 

ประติมากรรม
ปั้น 
ประติมากรรม
ประติด 
เทคนิคการข้ึน
รู ป มี ก า ร
พัฒนา 
 

เทคนิคแบบ
ประติมากรรม
ลอยตัว 
ประติมากรรม
นูนต่ำ การข้ึน
รูปด้วย
แม่พิมพ์  

ประติมากรรม
ลอยตัว 
ประติมากรรม
นูนต่ำ 
ประติมากรรม
ฉลุลาย 
การข้ึนรปูด้วย
เทคนิคอิ้นพ ี
การข้ึนรปูด้วย
แม่พิมพ ์

ประติมากรรม
ลอยตัว 
ประติมากรรมนูน
ต่ำ 
ประติมากรรมฉลุ
ลาย 
การข้ึนรปูด้วย
เทคนิคอิ้นพ ี
การข้ึนรปูด้วย
แม่พิมพ ์

เทคนิค
การ
ตกแต่ง 

ตกแต่งด้วย
เคลือบหยิง่ชิง 
(เคลือบเขียว
กระจ่างดั่งเนื้อ
หยก) 

ภาชนะหลัก
ตกแต่งด้วย
เคลือบหยิง่ชิง 
(เคลือบเขียว
กระจ่างดั่งเนื้อ
หยก) และ
ประดบัด้วย
เคลือบสีแดง
และสีน้ำเงิน

ตกแต่งด้วย
เคลือบลาย
ครามและ
เคลือบสหี้า(อู๋
ไฉ่) เป็นหลัก 
มีเคลือบ
โบราณ (กู่ไฉ่) 
และเคลือบสี
ทอง (จินไฉ่) 

ตกแต่งด้วยสี
นุ่ม(เฝินไฉ่) สี
โบราณ (กู๋ไฉ่) 
สีเคลอืบ และ
การเขียนลาย
น้ำทอง 
(เหมียวจิน)  

ตกแต่งด้วยสีนุ่ม
(เฝินไฉ่) สีโบราณ 
(กู๋ไฉ่) สีใหม่ (ซินแ) 
สีเคลอืบ และการ
เขียนลายน้ำทอง 
(เหมียวจิน) 
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 ราชวงศ์ซ่ง ราชวงศ์หยวน ราชวงศ์หมิง ราชวงศ์ชิง สมัยสาธารณรัฐจีน 
ขาว เกิดข้ึน 

อัต
ลักษณ์ 

สีสันไม่
หลากหลาย  
ขนาดค่อนข้าง
เล็ก 
คุณภาพของตัว
ผลงานทั่วไป  

ภาพลักษณ์
ของบุคคลมี
ความสมบรูณ์ 
การตกแต่งมี
ความประณีต 
ขนาดมีความ
สูงถึง 67 
เซ็นติเมตร 

เทคนิคและ
สีสันการ
ตกแต่งที่
หลากหลาย 
ขนาดใหญ่ 
เทคนิคการ
เผาค่อนข้าง
สมบรูณ์ 

สีสันตกแต่งมี
ความสวยงาม 
เทคนิคมีความ
พิถีพิถัน ด 
และหรูหรา 

มีความสมจรงิ 
ละเอียดอ่อน เต็ม
ไปด้วยสีสันและ
เทคนิคที่
หลากหลาย 

 
 
2. พ้ืนท่ีหลักท่ีศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนษุย์กระจายตัวสู่ท้องถิ่นใน

เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ของเมืองจิง่เตอ๋เจิ้น คือศิลปะแขนงหนึ่งที่

เติบโตไปพร้อมกับพฒันาการทางประวัติศาสตร์ของศิลปะเครื่องเคลือบเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ตั้งแต่สมัย
ราชวงศ์ซ่งจนถึงสมัยราชวงศ์ชิง เรื่อยไปจนถึงยุคสมัยหลังการก่อตั้งประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน 
จนกระทั่งถึงช่วงที่ก่อตั้งโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบข้ึนที่เมืองจิง่เต๋อเจิ้นในปีค.ศ.1956  
การสร้างสรรค์และผลิตงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ของเมอืงจิง่เต๋อเจิ้นกระจายตัว
อยู่ตามโรงเตาเผาหรือโรงหัตถกรรมเครือ่งเคลือบที่เช่ียวชาญด้านการผลิตงานประติมากรรมเครือ่ง
เคลือบในแต่ละทอ้งที่ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น  

ในงานเขียนของเซี่ยเสวียปิง (夏学兵) (2019: 104, 105) ได้กล่าวถึงประเด็นดงักล่าวไว้ 
ดังนี ้“เมื่อเข้าสู่ยุคสาธารณรัฐจีน โรงหัตถกรรมเครื่องเคลอืบ...เริ่มมอีัตลักษณ์ที่ไมส่ามารถถูกแทนที่
ไดป้รากฏเด่นชัดมากขึ้นเรื่อย ๆ โรงหัตถกรรมงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นใน
ยุคสมัยนั้นกระจกุตัวอยู่ในแถบถนนย่านตรอกปี้เจียล่ง (毕家弄) และตรอกหลงกงัลง่ (龙缸弄)” 
(ดังภาพที่ 2-13, 2-14) จากข้อมูลดงักล่าวจะเห็นได้ว่าโรงหตัถกรรมงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ
ของเมืองจิง่เต๋อเจิ้นในสมัยนั้นส่วนใหญ่ตั้งอยู่ในพื้นที่ซึ่งในปจัจบุันเป็นเขตใจกลางเมอืงของเมอืงจิง่เต๋อ
เจิ้น อีกทั้งในยุคปจัจบุันสถานที่เหล่าน้ีส่วนใหญ่ยงักลายเป็นจุดเที่ยวชมทัศนียภาพ อาทิ อุทยาน
โบราณสถานศิลปะเครื่องเคลือบหรอืพื้นทีจ่ัดแสดงนทิรรศการประเพณีพื้นบ้านเตาเผาเครื่องเคลอืบ
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สมัยโบราณ ไม่ใช่พื้นที่กระจายงานประติมากรรมเครือ่งเคลอืบรปูทรงมนุษยส์ู่ท้องถ่ินของเมืองจิ่งเต๋อ
เจิ้นอีกต่อไป 

 

 
 

ภาพที่ 2-13 แผนที่แสดงที่ตั้งของตรอกปี้เจียล่ง (จุดสเีขียว) (Baidu map) 
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ภาพที่ 2-14 แผนที่แสดงที่ตั้งของตรอกหลงกังล่ง (จุดสีเขียว) (Baidu map) 
 
ในช่วงปีค.ศ.1957 โรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเตอ๋เจิ้นได้ก่อตั้งข้ึนเป็นผลสำเรจ็

ภายใต้ความร่วมมือและการควบรวมกจิการระหว่างสหกรณ์งานประติมากรรมและสหกรณ์งาน
หัตถศิลปป์ระจำเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นกอ่เกิดเป็นกิจการรัฐวิสาหกจิท้องถ่ิน ซึง่โรงงานดังกล่าวถือเป็น
โรงงานผลิตงานประติมากรรมเครื่องเคลือบระดบัมืออาชีพเพียงแห่งเดียวของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น โรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นอยูห่่างจากบริเวณใจกลางเมืองราว 6 กิโลเมตร พื้นทีเ่ขต
โรงงานพาดผ่านถนนเส้นตัวเมืองฝัง่ตะวันออกหมายเลข 1 จรดถนนฝั่งตะวันออกหมายเลข 2 (ดังภาพ
ที่ 2-15) งานประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์คืองานแกะสลักเครื่องเคลือบประเภทหนึ่งที่มี
ความโดดเด่นและเป็นผลงานตัวแทนที่สะท้อนใหเ้ห็นถึงอัตลกัษณ์ด้านฝีมือการสร้างสรรค์ของโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นได้ดีทีสุ่ด ซึ่งเขตโรงงานสาขาย่อยที่ 6 ของโรงงานประติมากรรม
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เครื่องเคลอืบแหง่นี้ยังคงมีโรงหัตกรรมทีเ่ปิดทำการและปรมาจารย์ช่างฝีมือผู้เช่ียวชาญคอยรบัผลิต
และจัดจำหน่ายงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์มาจนถึงปัจจุบัน จงึกล่าวได้ว่าโรงงาน
สาขาย่อยที่ 6 แห่งนี้เป็นเขตพื้นทีร่วมศูนย์ทัง้การผลิตและจดัจำหน่ายงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ
รูปทรงมนุษย์ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในปัจจุบัน 

 

 
 

ภาพที่ 2-15 แผนที่แสดงตำแหนง่ที่ตัง้ของโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น (Baidu 
map) 

 
อีกทั้งพพิิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลอืบแห่งชาติจีนของเมืองจิง่เต๋อเจิ้นที่ตั้งอยู่บนถนนจื่อจิง 

เขตฉางเจียง เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นยังมีโถงนทิรรศการขนาดใหญ่ที่ครอบคลมุพื้นที่ถึง 3,194 ตารางเมตร
โดยประมาณ พื้นที่ของพิพิธภัณฑ์ทัง้หมดแบ่งออกเป็นหอ้งนิทรรศการถาวรจำนวน 9 ห้องซึ่งจัดแสดง
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งานศิลปะเครื่องเคลือบประมาณ 20,000 ช้ิน วัตถุโบราณประเภทงานเครือ่งเคลือบที่เก็บรักษาอยู่ใน
พิพิธภัณฑ์แห่งนี้ครอบคลุมตัง้แต่ผลงานอันเป็นสมบัติชาติจากช่วงยุคหินใหม่ สมัยราชวงศ์ฮั่น ถัง ซ่ง 
หยวน หมิง ชิง ยุคสาธารณรัฐจีนเรื่อยมาจนถึงยุคสมัยแห่งการก่อตั้งสาธารณรัฐประชาชนจีนใน
ปัจจุบัน งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของเมืองจิง่เต๋อเจิ้นต้ังแตส่มัยราชวงศ์ซง่ก็ได้รบั
การเกบ็รกัษาและจัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑ์แห่งนีเ้ช่นกันโดยกระจายตัวอยู่ตามห้องนิทรรศการในแต่
ละช่วงสมัยราชวงศ์จีนโบราณ  

กล่าวได้ว่าพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลือบแห่งชาติจีนของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นพื้นที่ซึง่ช่วย
นำเสนอองค์ความรู้ที่ครอบคลุมทัง้ประวัติศาสตร์ศิลปะเครือ่งเคลือบของเมืองจิง่เต๋อเจิ้น ประเภท
ผลงานและเทคนิคศิลป์ที่ใช้สร้างสรรค์ จึงเป็นแหล่งอ้างอิงองค์ความรู้เชิงข้อเท็จจรงิที่พสิจูน์ได้ทาง
วิทยาศาสตร์สำหรบัการศึกษาวิจัยวัฒนธรรมเชิงประวัติศาสตร์ของศิลปะเครื่องเคลือบจีน 

3.  มาตรฐานดา้นขนาดของงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบ 
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ของเมืองจิง่เตอ๋เจิ้นมีขอบเขตมาตรฐานที่

หลากหลายและครอบคลุมตั้งแต่ขนาดเล็กไปจนถึงขนาดใหญ่ โดยความสูงของงานขนาดเลก็เฉลี่ยอยู่
ที่ 15 เซนติเมตร ส่วนงานขนาดใหญเ่ฉลี่ยอยูท่ี่ 160 เซนติเมตร   

ในสมัยราชวงศ์ซง่-หยวน งานประติมากรรมเครือ่งเคลือบหยิ่งชิง (เคลอืบเขียวกระจ่างดั่ง
เนื้อหยก) รูปทรงมนุษย์ของเมืองจิง่เต๋อเจิ้นส่วนใหญ่มักข้ึนรปูโดยการผสมผสานระหว่างเทคนิคปั้นข้ึน
รูปด้วยมือและการใช้แม่พิมพ์ ซึ่งงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นใน
สมัยราชวงศ์ซง่ส่วนใหญ่มักเป็นงานหยง่ (俑) หุ่นรูปทรงมนษุย์สำหรบัฝังร่วมในสสุาน ช้ินงานมีขนาด
ประมาณ 20 เซนติเมตร (ดงัภาพที่ 2-16, 2-17) 
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ภาพที่ 2-16 ตุ๊กตาฝังร่วมสุสานรูปทรงมนุษย์ สมัยราชวงศ์ซง่ (Cao Chunsheng, 2015) 
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ภาพที่ 2-17 งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบชิงไปรู๋ปเจ้าแมก่วนอิม (ความสูงอยูท่ี่ 51 เซนติเมตร
โดยประมาณ) สมัยราชวงศ์หยวน
(https://www.sohu.com/a/276476086_100146515.) 

 

 
 

ภาพที่ 2-18 งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบชิงไปรู๋ปเจ้าแมก่วนอิม (ความสูงอยูท่ี่ 67 เซนติเมตร
โดยประมาณ) สมัยราชวงศ์หยวน 

(http://collection.sina.com.cn/cqyw/20141024/0829168320.shtml.) 
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เมื่อเข้าสู่สมัยราชวงศ์หมิง-ชิง ในยุคนี้ถือเป็นช่วงที่องค์ความรู้ด้านเทคนิคการผลิตงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของเมืองจิ่งเต๋อเจิน้ย่ิงแตกฉานและใกล้สมบรูณ์ข้ึนไปอีกข้ัน 
ทั้งลวดลายที่ใช้ตกแต่ง ตลอดจนรายละเอียดในแต่ละส่วนของงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรง
มนุษย์ล้วนมีความวิจิตรประณีตย่ิงข้ึน ทว่าเนื่องด้วยข้อจำกดัด้านปัจจัยวัสดุที่ใช้ปั้นแม่พมิพ์ข้ึนรปู 
เพราะช่างฝีมอืในสมัยนั้นยงัคงใช้แม่พิมพ์ดินเหนียวเป็นอปุกรณ์หลกัในการข้ึนรูปช้ินงาน สง่ผลใหง้าน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ในสมัยราชวงศ์หมงิ-ชิงยังคงมีมาตรฐานด้านขนาดอยู่ที่ 60 
เซนติเมตรโดยประมาณ 

กระทัง่ในช่วงสมัยราชวงศ์ชิงตอนปลายเรื่อยไปจนถึงยุคสาธารณรัฐจีน การประยุกต์ใช้
นวัตกรรมแม่พิมพป์ูนปลาสเตอรท์ำใหม้าตรฐานและขอบเขตด้านขนาดในการผลิตงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้รบัการสนบัสนุนทางเทคนิคจนสามารถขยาย
ขอบเขตการสร้างสรรค์ได้หลากหลายมากกว่าทีผ่่านมา หลิวจู่หราน (刘祖燃) และคณะ (1982: 41) 
ได้เขียนถึงประเด็นในข้างต้นไว้ในวารสาร “ศิลปะเครือ่งเคลอืบจิง่เต๋อเจิ้น” โดยวรรคดงักล่าวเขียวไว้
ว่า “งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบขนาดใหญ่ “รูปปั้นเจ้าแม่กวนอิมปางชโลมน้ำทิพย์ขณะประทบั
บนหลังเต่าทะเลยักษ์ในทะเลหนานไห่ (南海站鳌滴水观音)” มีความสูงถึง 33 นิ้ว.จึงถือเป็นงาน
เครื่องเคลอืบทีม่ีระดบัความยากในการสร้างสรรค์และการเผาผลิตสงูมาก” ความสูง 33 นิ้วเท่ากับ 83 
เซนติเมตรโดยประมาณ (ดังภาพที่ 2-19) นอกเหนือจากผลงานรูปปั้นเจ้าแมก่วนอิมช้ินดังกล่าว ใน
สมัยนั้นยังมีงานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ขนาดใหญ่อีก 1 ช้ิน นั่นคือ “รูปปั้นเจ้าแม่
กวนอิมปางประทานบุตรประทบับนหลงัหงสเ์ฟิ่ง” ซึ่งเป็นทีรู่้จักในฐานะ “ผลงานอันเลิศล้ำที่มอียู่
เพียงหยิบมอื” เพราะผลงานช้ินน้ีไม่เพียงเป็นงานประติมากรรมเครื่องเคลือบขนาดใหญ่ แต่ยัง
รังสรรค์โดยการนำเทคนิคแกะสลกัเทคนิคหยวนเตียว (การแกะสลักนูนทรงกลม) เทคนิคเนี่ยเตียว 
(เทคนิคการปั้นและแกะสลักนูน) และเทคนิคโล่วเตียว (เทคนิคแกะสลกัฉลลุาย) มาประยุกต์ใช้งาน
ร่วมกัน 
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ภาพที่ 2-19 งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปเจ้าแมก่วนอมิปางชโลมน้ำทิพย์ขณะประทับบนหลัง
เต่าทะเลยักษ์ในทะเลหนานไห่ สร้างโดยไช่จิ้งเปียว โรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่ง
เต๋อเจิ้น  (Liu Zuran, Hu Limin & Yipin, 1982) 

 
จนถึงทุกวันน้ี งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษยข์องเมืองจิง่เต๋อเจิ้นยังคงข้ึนรูป

โครงช้ินงานด้วยแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์หรือวิธีการอัดฉีดเนื้อสาร แต่เทคโนโลยีการข้ึนรปูและการเผา
ผลิตเครื่องเคลอืบก็ยงัคงมกีารพฒันาอย่างต่อเนื่อง งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ที่
ผลิตโดยโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบแห่งนีท้ี่พบเห็นได้ทั่วไปส่วนใหญเ่ป็นงานที่มีความสูง
ประมาณ 20, 30, 50 และ 70 เซนติเมตร ส่วนงานขนาดใหญ่ยังมงีานประติมากรรมเครือ่งเคลือบที่
เกี่ยวข้องกบัเทพเซียน หรือพระพุทธเจ้าตามคติความเช่ือทางพุทธศาสนาซึง่มีความสงูอยู่ที่ 160 
เซนติเมตรโดยประมาณ 
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ประวัติศาสตร์ของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบเมืองจิ่งเต๋อเจ้ินโดยสังเขป 
โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบแห่งนี้ (雕塑瓷厂) ตั้งอยู่ที่ถนนตงเจียว เมืองจิ่งเต๋อ

เจิ้น มณฑลส่านซี โรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นก่อตั้งขึ้นเมื่อปีค.ศ.1956 บนพื้นที่
ขนาด 11 เฮกตาร์ โดยประมาณ (ดังภาพที่ 2-20) แรกเริม่เดิมทีโรงงานแหง่นี้เป็นกิจการประเภท
รัฐวิสาหกิจในทอ้งถ่ินทีเ่กิดจากการรวมตัวของสหกรณ์ศิลปะ สหกรณ์งานประติมากรรม และสหกรณ์
งานหัตถศิลป์ประจำเมืองจิง่เต๋อเจิ้น แต่เดิมโรงงานแหง่นี้เปน็รัฐวิสาหกิจภายในท้องถ่ิน เริ่มแรกมี
พนักงานในสงักัด 560 คน ผลงานทีผ่ลิตและสง่ออกเป็นหลกั ได้แก่ งานประติมากรรมเครื่องเคลือบ
รูปทรงมนุษย์ด้ังเดมิประเภทพระพทุธรูปพระอรหันต์หรือเทพเซียนต่าง ๆ อาทิ เจ้าแม่กวนอิม เทพฟู่ 
ลู่และโซ่ว รวมถึงเทพกวนกง (เทพเจ้ากวนอู) ซึง่ส่วนใหญ่มักส่งออกไปยังประเทศในแถบเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ นอกจากนี้ก็ยงัมีงานประตมิากกรรมเครือ่งเคลือบรปูสัตว์ เช่น ประติมากรรมม้า
แปดตัวและสงิโตกลิ้งลูกบอลแพรปกั ซึ่งส่งออกไปยังประเทศในแถบยุโรปเป็นหลัก  

 

 
 

ภาพที่ 2-20 ภาพประตูใหญท่ี่แฝงไว้ซึ่งเสนห่์แบบดั้งเดมิของโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อ
เจิ้น (Shujing Zhao, 2022) 

 
ต่อมาในช่วงเดือนธันวาคม ปีค.ศ1966 โรงงานศิลปะเครื่องเคลือบและงานหัตถศิลปจ์ิ่งเต๋อ

เจิ้นได้เปลี่ยนเป็นองค์กรวิสาหกิจแบบเป็นเจ้าของร่วมกัน (Collective Enterprises) และเปลี่ยนช่ือ
เป็นโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นซึง่สงักัดอยู่ในบริษัท Jiangxi Ceramic Industry 
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Company ผลงานที่ผลิตส่วนใหญ่เป็นงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบสำหรบัประเภทเฟอร์นิเจอร์
สำหรับตกแตง่ เช่น งานประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ รูปทรงสัตว์ ดอกไม้ และศาลาแบบ
สถาปัตยกรรมจีน ตลอดจนงานหัตถศิลปป์ระติมากรรมเครือ่งเคลอืบรูปแบบต่าง ๆ ทีส่ามารถใช้งาน
ได้ในชีวิตประจำวัน ซึ่งงานหัตถศิลปป์ระตมิากรรมเครื่องเคลือบที่ใหญท่ี่สุดที่โรงงานแหง่นี้เคยผลิตคือ 
งานประติมากรรมมีขนาดใหญ่ถึง 62 นิ้ว และผลงานขนาดเล็กทีสุ่ดอยู่ทีป่ระมาณ 6 นิ้ว (Long 
Zhidan, 2007) ในส่วนของเทคนิคด้านการตกแต่งนั้น เทคนิคที่นิยมนำมาใช้มากทีสุ่ด คือเทคนิค
เคลือบสีในอุณหภูมิสงู (高温色釉) เทคนิคเขียนสีใต้เคลือบห้าสีอู๋ไฉ่ (釉下五彩) เทคนิคเคลือบ
ลายครามสีกระด้าง (青花斗彩) เทคนิคเขียนสเีฝินไฉ่ (粉彩) เทคนิคเขียนสสีดกู๋ไฉ่ (古彩) 
ตลอดจนเทคนิคชุบเงินหรือทอง (镀银/金) ซึง่ประเภทงานประติมากรรมที่ถือเป็นอัตลักษณ์ของ
โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น คืองานประตมิากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ โดยมี
ผลงานเด่น ๆ อันได้แก่ งานประติมากรรมเทพธิดาโปรยดอกไม้ ผลงานชุด 108 วีรบุรุษแห่งเขาเหลียง
ซาน เจ้าแม่กวนอิมปางประทบับนหลงัเต่าทะเลข้ามแม่น้ำ เทพเจ้ากวนอู เทพไฉเสิน (เทพแห่งความ
มั่งค่ังของจีน) แปดเซียนสวรรค์ เทพฟู่ ลู่และโซ่ว รวมถงึเจ้าแม่กวนอิมในปางต่าง ๆ ซึ่งผลงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์เหล่าน้ีไมเ่พียงเป็นที่ต้องการของตลาดภายในประเทศ
เท่านั้น แต่ยังโรงงานยังส่งออกไปจัดจำหน่ายยังพื้นที่ต่าง ๆ เช่น เขตปกครองพิเศษฮ่องกงและมาเก๊า 
ตลอดจนประเทศอื่น ๆ อีกกว่า 20 ประเทศ เช่น ประเทศสงิคโปร์ พม่า มาเลเซีย ไทยและอินโดนีเซีย 
ฯลฯ 

พอเข้าช่วงปีทศวรรษที่ 1970 และ 1980 เป็นต้นมา เนื่องจากมติในการประชุมเต็ม
รูปแบบครัง้ที่ 3 ของคณะกรรมการกลางชุดที่ 11 ของสาธารณรัฐประชาชนจีน กอปรกบัแนวโน้มด้าน
ความคิดจากการปฏิรูปเศรษฐกจิเพือ่เปิดประเทศ สง่ผลให้โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อ
เจิ้นมีพนักงานในสังกัดมากกว่า 1,000 คน กอปรกบัความต้องการสินค้าในตลาดทีพุ่่งสูงข้ึนอย่าง
รวดเร็ว โรงงานจึงตัดสินใจปฏิรปูระบบการจัดสรรงานของพนักงานฝ่ายผลิตในระดับแนวหน้า โดย
ดำเนินแผนงานในการคิดอัตราค่าจ้างแบบ ‘คำนวณเป็นช้ินงาน (计件)’ กล่าวคือยิ่งทำงานมาก 
ค่าตอบแทนที่ได้ก็มากตามไปด้วย ซึ่งวิธีการดังกล่าวช่วยส่งเสริมให้พนักงาน  มีความกระตือรือร้นใน
การทำงานมากยิ่งข้ึน และทำให้ในช่วงนั้น โรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นมีอัตรา 
การผลิตและยอดจัดจำหน่ายสูงสุดเป็นประวัติการณ์ 

และในช่างปลายศตวรรษที่ 20 โรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นก็เริม่
กลายเป็นธุรกจิเอกชนในระบบใหเ้ช่าและรับเหมาการผลิต จนถึงช่วงปีค.ศ.2009 กระบวนการผลิต 
ตลอดจนการดำเนินงานต่าง ๆ ที่อยู่ในความดูแลของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นก็
ได้ยุติลงอย่างสมบูรณ์ พร้อมทัง้การปรบัเปลี่ยนโครงสร้างองค์กรก็เสรจ็สมบรูณ์ด้วยเช่นกัน  
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ในปัจจบุัน โรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นได้นำอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบบูรณาการเข้ากบัการท่องเทีย่ว กิจการที่พกั การผลิตเครื่องเคลอืบเชิง
สร้างสรรค์ ร้านค้า รวมถึงการทัศนศึกษาเพื่อเข้าชมต้นแบบฐานการผลิตเชิงอุตสาหกรรมและเรียนรู้
กระบวนการผลิตประตมิากรรมเครื่องเคลอืบรูปแบบต่าง ๆ โดยรวมทุกกิจกรรมเอาไว้ในสถานที่เดียว 
ทำให้โรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นกลายเปน็หนึ่งในสถานที่ท่องเที่ยวเชิงอุตสาหกรรม
ที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นอย่างยิง่ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ซึง่เสน่ห์ของโรงงานแหง่นี้ได้ดึงดูดศิลปินเครื่อง
เคลือบ ตลอดจนผู้ที่ช่ืนชอบในศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบจากทั่วทกุมุมโลกเดินทางมายังเมือง
จิ่งเตอ๋เจิ้นเพื่อเที่ยวชม เรียนรู้และแลกเปลี่ยนองค์ความรู้ทางด้านศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบ 

 

ทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
1. ทฤษฎีวัฒนธรรม 
ทฤษฎีวัฒนธรรม คือทฤษฎีวัฒนธรรมสมัยใหมจ่ากมมุมองด้านการสื่อสารมวลชน (Mass 

Communication) ที่นำเสนอโดยนักสงัคมวิทยาชาวอังกฤษ จอห์น บี. ทอมปส์ัน (John Brookshire 
Thompson) ซึง่เป็นการวิจัยและการคิดวิเคราะหเ์กี่ยวกับความหมายเชิงสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
ความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมกบัสื่อที่ใช้สื่อสาร ตลอดจนความสัมพันธ์ระหว่างผูผ้ลิตและผู้รบัสาร
วัฒนธรรม สือฉวน (2013: 22) ยังได้กล่าวถึงประเด็นในข้างต้นเอาไว้ว่า “ข้อสรุปของจอห์น บี. 
ทอมปส์ันได้ข้อสรุปว่า...วัฒนธรรม คือความหมายที่แสดงออกในรูปเชิงสัญลักษณ์ (ประกอบด้วยการ
กระทำ คำพูด และสิ่งของที่มหีรือสามารถสื่อความหมายไดทุ้กชนิด) ที่ผู้คนพึง่พาอาศัยเพื่อสื่อสาร
และแบ่งปันประสบการณ์ แนวคิด ตลอดจนความเช่ือบางประการระหว่างกัน” (Shiquan, 2013) 

อัตลักษณ์ของทฤษฎีวัฒนธรรมของทอมป์สันแสดงออกโดยจำแนกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ 
ความทันสมัยของเทคโนโลยีการสือ่สารทางวัฒนธรรมและความหลากหลายของวิธีการสือ่สารทาง
วัฒนธรรม ซึง่อัตลกัษณ์แต่ละรปูแบบมรีายละเอียด ดังนี ้

ความทันสมัยของเทคโนโลยีการสือ่สารทางวัฒนธรรม คืออตัลักษณ์พื้นฐานของการพฒันา
วัฒนธรรมสมัยใหม่ อีกทัง้การพัฒนาการสื่อสารเผยแพร่และสื่อวัฒนธรรมส่วนใหญม่ีที่มาจาก
นวัตกรรมทางเทคโนโลยีที่เปลี่ยนแปลงและพัฒนาอย่างรวดเร็วทั้งในด้านเศรษฐกิจ สังคม และ
เทคโนโลยีสื่อ รูปแบบการแสดงออกส่วนใหญ่อยูท่ี่กระแสโลกาภิวัตน์และความหลากหลายใน
อุตสาหกรรมสื่อ (Cao, 2018) 

การเผยแพร่ศิลปะประติมากรรมเครือ่งเคลือบของเมืองจิ่งเตอ๋เจิ้นจำเป็นต้องมีวิธีการ
สื่อสารและสื่อที่ทันสมัยอย่างเรง่ดวน เพื่อสือ่สารและส่งเสรมิการเผยแพร่วัฒนธรรมสู่วงกว้าง ตั้งแต่
การระบาดของไวรัส SARS ในปีค.ศ.2003 เรื่อยมาจนถึงการแพรร่ะบาดของเช้ือไวรสั COVID-2019 
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ครั้งล่าสุดในยุคปจัจบุัน เหตปุัจจัยเหล่าน้ีทำให้เกิดข้อจำกัดมากมายในการแลกเปลี่ยนสือ่สาร 
องค์ความรู้ทางศิลปวัฒนธรรมแบบออฟไลน์ ส่งผลให้การเผยแพร่โดยประยุกต์ใช้สือ่รปูแบบใหมบ่น
เครือข่ายแพลตฟอรม์ออนไลน์ค่อย ๆ ทวีความหลากหลายมากขึ้น ทั้งยังพลอยทำให้องค์ความรู้ทาง
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยเีพิ่มมากขึ้นตามไปด้วย เทคโนโลยี 5G, VR, AR รวมถึงเทคโนโลยีอินเทอร์
แอคทีฟอัจฉริยะอื่น ๆ (Intelligent Interactive Technologies) เริ่มมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์
นิทรรศการจัดแสดง การบรรยายให้ความรู้ ตลอดจนกิจกรรมอื่น ๆ เกี่ยวกับศิลปะมากยิ่งข้ึน นำพา
ความทันสมัยทางเทคโนโลยีและความสะดวกสบายมาสูก่ารเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม ซึ่งทำให้ความเร็ว
และขอบเขตของการเผยแพร่ศิลปะขยายออกไปได้อย่างไร้ขีดจำกัด 

ความหลากหลายของวิธีการสื่อสารทางวัฒนธรรมคือสิง่ที่เกดิข้ึนได้ภายใต้แรงผลักดันจาก
ความก้าวหน้าของสื่อและเทคโนโลยีอัจฉริยะ พัฒนาการของอารยธรรมมนุษย์ได้พัฒนาจากการบอก
เล่าปากต่อปากและการจดบันทกึเป็นลายลักษณ์อักษร สู่การใช้สื่อมลัติมเีดีย วิดีโอ สื่อภาพและเสียง 
และแอพพลิเคชันที่ทำให้เกิดการปฏิสัมพันธ์บนโลกออนไลนด์ังเช่นในปัจจุบัน กล่าวได้ว่าวิธีการ
สื่อสารของมนุษย์น้ันเพิ่มจำนวนและทวีหลากหลายอย่างต่อเนื่อง ตั้งแต่การสื่อสารที่มจีำกัดอยู่ในโซน
เวลาและพื้นทีเ่ดียวกันสู่การสื่อสารที่ก้าวข้ามโซนเวลาและขอบเขตพื้นที่ เรื่อยไปจนถึงการแลกเปลี่ยน
เชิงวัตถุ จากวัตถุจำเพาะจำนวนน้อยไปสู่การแลกเปลี่ยนวัตถุที่มีรูปร่างไม่แน่นอนจำนวนมาก ซึง่
ทั้งหมดนี้ล้วนข้ึนอยู่กบัความทันสมัยของเทคโนโลยีการสื่อสารทางวัฒนธรรม 

2. ทฤษฎีพิพิธภัณฑ์มีชีวิต 
แนวคิดเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์มีชีวิตถูกนำเสนอเป็นครัง้แรกในประเทศจีนโดยวังฟาง 

นักวิชาการจากมหาวิทยาลัยปักกิง่ ซึ่งวังฟางเช่ือว่า (2007, p. 82) “ในฐานะพิพิธภัณฑ์รูปแบบใหม่ 
พิพิธภัณฑ์มีชีวิตเป็นหนึ่งในรูปแบบของแนวคิดนิเวศพิพิธภัณฑ์ที่สามารถใช้งานในพื้นที่แบบสงัคม
เมืองไดจ้รงิ แสดงใหเ้ห็นถึงแนวความคิดข้ันสูงในการอนรุักษ์มรดกทางวัฒนธรรม ทั้งช่วยเพิม่ระดบัใน
การอนุรกัษ์ รวมถึงการสบืสานแก่นแท้ของมรดกทางประวัตศิาสตร์และวัฒนธรรมในเขตสงัคมเมืองที่
มีการพฒันาอย่างรวดเร็ว ช่วยประนีประนอมความขัดแย้งระหว่างการอนุรกัษ์และและการพัฒนาใน
เขตพื้นที่ทางประวัติศาสตร์ เป็นแนวคิดที่รองรับการปฏิบัติงานภายในสังคมเมอืงได้อย่างสมบูรณ์
แบบ” (Wang Fang, 2007) 

องค์ประกอบเชิงพื้นที่ ความทรงจำส่วนรวม และผูอ้ยู่อาศัยในชุมชนเป็นองค์ประกอบหลกั
3 ประการของพิพิธภัณฑ์มีชีวิต เป็นความสมัพันธ์ที่มีอทิธิพลต่อกันและกัน ทั้งยงัคอยสนบัสนุนและ
คอยควบคุมกันและกัน  (Wang Fang, 2007) ทรัพยากรธรรมชาติ แหล่งย่านประวัติศาสตร์ และกลุม่
สถาปัตยกรรมที่อยู่ในพื้นทีพ่ิพิธภัณฑ์มีชีวิตล้วนเป็นองค์ประกอบเชิงพื้นที่ หลังจากข้ามผ่านการ
พัฒนาทางวัฒนธรรมมาเป็นเวลานาน องค์ประกอบเชิงพื้นทีเ่หล่าน้ีก็ได้รวมเข้าด้วยกัน และกลายเป็น
พื้นที่ประวัติศาสตรท์ี่มีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมท้องถ่ิน  
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ความทรงจำส่วนรวมคือสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นภายใต้อิทธิพลของสภาพแวดล้อมทางสังคม อีกทั้ง
ผู้อยู่อาศัยในพื้นทีเ่ดียวกันยังมกีารใช้ภาษา พิธีกรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี และองค์ความรู้ทาง
ศิลปะแบบเดียวกัน ซึง่เป็นที่ยอมรบั มีความเกี่ยวข้องและเปน็ความทรงจำทางวัฒนธรรมร่วมกันของ
ผู้คนในชุมชน ภายใต้อิทธิพลของวัฒนธรรมเชิงประวัติศาสตร์รปูแบบเดียวกันและความสัมพันธ์ทาง
สังคมทีท่ับซ้อนกัน ผูอ้ยู่อาศัยในชุมชนได้สร้างศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ินทีเ่ป็นเอกลักษณ์ของตนเองและ
ส่งต่อผ่านการสบืสานและการรักษาพิธีธรรมเนียมดั้งเดิมเอาไว้มาเป็นเวลานาน ความทรงจำส่วนรวม
จึงพฒันาไปพร้อมกบัพฒันาการทางสังคมและกาลยุคสมัย ทั้งยังมีความยืดหยุ่นและความสามารถ
ด้านการปรับตัวในระดบัหนึง่ ผู้อยู่อาศัยในชุมชนถือเป็นสื่อกลางหลกัของกจิกรรมภายในพิพิธภัณฑ์มี
ชีวิต เพราะชาวชุมชนเป็นทั้งผูผ้ลิตและดำรงชีวิตอยู่ในพื้นทีจ่ึงมบีทบาทสำคัญอย่างมากในการ
ดำเนินงาน การจัดการ การอนุรกัษ์ ตลอดจนการพฒันาพิพธิภัณฑ์มีชีวิต ผู้อยู่อาศัยในพื้นที่เดียวกัน
ย่อมมีความตระหนักรู้ในอัตลกัษณ์ทางวัฒนธรรมประจำท้องถ่ิน (Sense of Identity) รวมถงึการ
ตระหนักรู้ถึงการอนรุักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่ดำรงอยู่ในรปูแบบองค์ประกอบเชิงพื้นที่ อีกทัง้เหล่า
ช่างฝีมือยงัเป็นกลุม่บุคคลที่มสี่วนร่วมในโครงการจัดการวัฒนธรรมและเป็นหนึง่ในเงือ่นไขที่ช่วย
ส่งเสริมใหก้ารพฒันาพิพิธภัณฑ์มีชีวิตดำเนินไปได้ด้วยดี 

ข้อแตกต่างระหว่างพิพิธภัณฑ์มีชีวิตและพิพิธภัณฑ์แบบดัง้เดิมนั้นสะทอ้นใหเ้ห็นผ่าน 3 
ประเด็นหลัก ได้แก่ ความแตกต่างด้านสภาพแวดล้อมขณะเยี่ยมชม ความแตกต่างระหว่างผู้เข้าร่วม 
และความแตกต่างด้านปฏิสมัพันธ์ระหว่างพิพิธภัณฑ์กับสาธารณชน (ดังภาพตารางที่ 2-1) 

 
ตารางที่ 2-2 ตารางแสดงข้อแตกต่างระหว่างพิพิธภัณฑ์มีชีวิตและพิพิธภัณฑ์ดั้งเดมิ 
 

 พิพิธภัณฑ์มีชีวิต พิพิธภัณฑ์ดั้งเดิม 
 

สภาพแวดล้อ
มขณะเยี่ยมชม 

อุดมไปด้วยองค์ประกอบทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมที่ดำรงอยู่ตามจริง อาทิ 
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ย่านถนน
ประวัติศาสตร์ ตลอดจนบรรดา
ชาวบ้านผู้อยู่อาศัยในชุมชน 

อาคารหรอืสถานทีท่างวัฒนธรรมซึ่งมีการ
จัดแสดงคอลเลกชันโบราณวัตถุประเภท
ต่าง ๆ ในแต่ละยุคสมัยอย่างเป็นระเบียบ 

ผู้เข้าร่วม ชาวบ้านผู้อยู่อาศัยในชุมชนและ
ช่างฝีมือ 

ผู้เข้าร่วมหลัก ๆ แล้วประกอบด้วย 
มัคคุเทศก์ผูบ้รรยายประกอบเจ้าหน้าที่
รักษาความปลอดภัย ตลอดจนเจ้าหน้าที่
ฝ่ายบริหารจัดการและดูแลความ
เรียบร้อยของพิพิธภัณฑ์ 
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 พิพิธภัณฑ์มีชีวิต พิพิธภัณฑ์ดั้งเดิม 
ปฏิสัมพันธ์
ระหว่าง

พิพิธภัณฑ์กับ
สาธารณชน 

การสร้างปฏิสัมพันธ์จากการได้สัมผสั
ประสบการณ์ เรียนรู้และดืม่ด่ำไปกับ
การเข้าเยี่ยมชมในสถานทีป่ฏิบัติงาน
จริง 

การสร้างปฏิสัมพันธ์ผ่านการจัดแสดงผล
งาน ภาพถ่าย ข้อความตัวอักษร 
ตลอดจนวิดีโอสารคดีทีท่างพิพิธภัณฑ์เปิด
ให้ชม 

 
พิพิธภัณฑ์มีชีวิตน้ันมีพื้นฐานมาจากพื้นที่วัฒนธรรมเชิงประวัติศาสตร์หรือพื้นที่ชุมชนใน

ท้องที่นั้น ๆ ซึง่เปิดสาธารณะให้ผู้คนสามารถเข้าเยี่ยมชม เรยีนรู้ และลองทำกิจกรรมต่าง ๆ ที่ทาง
พิพิธภัณฑ์ได้จัดสรรไว้ให้ (Wang Fang, 2007) โดยมีองค์ประกอบทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงกายภาพ
เป็นปจัจัยสนบัสนุน ได้แก่สภาพแวดลอ้มทางธรรมชาติตามจริงที่มีอยู่แตเ่ดิม แหล่งย่านประวัติศาสตร์ 
และเหล่าผู้อยู่อาศัยในชุมชน พื้นที่วัฒนธรรมเชิงประวัติศาสตร์ของพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโดยภาพรวม
ประกอบด้วยแหล่งย่านถนน โรงหัตถกรรมและหอนิทรรศการ ซึ่งสามารถนำพื้นที่เหล่าน้ีมาใช้
ประโยชน์ในการจัดโครงการจัดการวัฒนธรรม อาทิ กจิกรรมการให้ความรู้ การเยี่ยมชม ตลอดจนการ
เรียนรูผ้่านการทดลองปฏิบัติ ฯลฯ ไดทุ้กส่วนทั่วทัง้พื้นที ่

ผู้เข้าร่วมที่สำคัญที่สุดในพพิิธภัณฑ์มีชีวิตคือผู้อยู่อาศัยในชุมชน เพราะกลุ่มคนเหล่าน้ีเป็น
ทั้งพยานและผูม้ีส่วนร่วมในวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ประจำท้องที่ พวกเขามีความภาคภูมิใจและ
เข้าใจในเอกลกัษณ์ทางวัฒนธรรมประจำท้องที่ของตนเป็นอย่างดี ทั้งยังมีความตระหนกัในเชิงรุก
เกี่ยวกับการอนรุักษ์วัฒนธรรมชุมชนและความรู้สกึเป็นเจ้าของวัฒนธรรมสาธารณะส่วนรวม 

อีกหนึ่งข้อแตกต่างทีส่ำคัญคือพิพิธภัณฑ์แบบดั้งเดมิถูกจำกดัด้วยปัจจัยด้านสถานที่ 
จำนวนผู้เช่ียวชาญและผู้สบืทอดทักษะทีม่ีไม่เพียงพอจึงไมส่ามารถดำเนินกจิกรรมสร้างเสรมิ
ประสบการณ์และกิจกรรมเชิงปฏิบัตริ่วมกับสาธารณชนด้วยเทคนิคหัตถศิลป์และเทคโนโลยีที่
เกี่ยวข้องกบัการสร้างสรรค์ช้ินงานที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ ทำได้เพียงถ่ายทอดองค์ความรู้ทาง
วัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ เทคโนโลยีการผลิตที่เกี่ยวข้อง ฯลฯ ให้สาธารณชนได้รับรู้ในรปูแบบสื่อ
วิดีโอสารคดี กล่าวได้ว่าพิพิธภัณฑ์แบบดั้งเดิมขาดการมีส่วนร่วมและปฏิสัมพันธ์กับสาธารณชนอย่าง
มาก ในขณะที่พิพิธภัณฑ์มีชีวิต ในด้านวิถีการผลิตและวิถีชีวิตที่ชาวบ้านในชุมชนยึดถือปฏิบัติเสมอมา
สามารถแสดงใหส้าธารณชนที่มาเยือนได้เห็นและสัมผัสโดยตรงซึง่ช่วยเพิ่มความสนใจของสาธารณชน
ในการเรียนรู้วัฒนธรรมและการมสี่วนร่วมกับกิจกรรมต่าง ๆ ในพื้นที่วัฒนธรรมแบบเปิด อีกทัง้ 
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ แหลง่ย่านประวัติศาสตร์ และสถาปัตยกรรมสาธารณะยงัเอื้อประโยชน์
ต่อการพฒันากิจกรรมวัฒนธรรมที่ปฏิบัตริ่วมกบัสาธารณชน 



 42 

3. ทฤษฎีการจัดการวัฒนธรรม 
ทฤษฎีการจัดการวัฒนธรรมเป็นแนวคิดที่ได้รับการพฒันาในช่วงต้นทศวรรษที่ 1980 

เนื่องจากมีชุดงานเขียนเชิงทฤษฎีเกี่ยวกบัวัฒนธรรมและการจัดการองค์กรจำนวนมากที่ได้ตีพิมพ์และ
นำเสนอแนวคิดด้านการจัดการวัฒนธรรมในช่วงปีดังกล่าว อาทิ “Theory Z” โดยวิลเลี่ยม โออุชิ 
(William Ouchi) “ศิลปะการจัดการแบบญี่ปุ่น (The art of Japanese management)” โดยริ
ชาร์ด พาสคาล (Richard Tanner Pascale) และแอนโธนี เอโธส (Anthony G. Athos) รวมถึง 
“องค์การแห่งความเป็นเลิศ (In Search of Excellence)” โดยโธมัส เจ ปีเตอรส์ (Thomas J. 
Peter) และโรเบิร์ต เอช วอเตอร์แมน (Robert H. Waterman) 

เฉียวตงและหลี่ไหเ่ยี่ยน ได้เขียนถึงทฤษฎีดังกล่าวไว้ว่า “ทฤษฎีการจัดการเชิงวัฒนธรรม
เป็นแนวคิดที่นำเสนอรปูแบบการจัดการที่ยึดมนุษย์เป็นศูนย์กลาง...ให้ความสำคัญกับพื้นฐานด้าน
กฎเกณฑ์และเหตผุล...มุ่งสร้างเสริมความเข้มแข็งด้านคุณค่าส่วนรวม ความสัมพันธ์อันดีระหว่าง
บุคคล การทำงานเป็นทีม ศิลปะการจัดการที่ยอดเยี่ยม และแรงจูงใจทางจิตวิญญาณ...” (Liao Dong 
& Li Hailiang, 2003) จากข้อมลูในข้างต้นสามารถสงัเกตเห็นได้ว่าการจัดการวัฒนธรรมมพีื้นฐานมา
จากการจัดการวัฒนธรรมโดยมุง่เน้นความคิดรเิริ่มเชิงอัตวิสยัของบุคคลในกระบวนการจัดการผ่านการ
วางแผน การประสานงาน การดำเนินโครงการวัฒนธรรมอยา่งเป็นระบบ รวมถึงการใช้วิธีการทาง
วิทยาศาสตร์ในการจัดและจัดสรรการดำเนินงานต่าง ๆ ในกจิกรรมเพื่อให้กิจกรรมหรือโครงการ
วัฒนธรรมดำเนินไปอย่างมีระเบียบ รวมถึงการทำให้กจิกรรมการจัดการวัฒนธรรมเป็นสื่อสะท้อนให้
เห็นถึงคุณค่าและจิตวิญญาณทางวัฒนธรรม 

ทฤษฎีการจัดการวัฒนธรรมมเีนื้อหาครอบคลุมทัง้วิธีการจัดการ มาตราส่วนการจัดการ 
แก่นสำคัญในการจัดการและเป้าหมายการจัดการ (Zhang, 2013) ซึ่งการจัดการไมเ่พียงต้องให้
ความสำคัญกับการยึดถือมนุษยเ์ป็นศูนย์กลาง การเคารพสทิธิทางกฎหมายและสำนึกรู้ในความเสมอ
ภาคของผู้เป็นสมาชิก แต่ยังจำเป็นต้องให้ความสำคัญกบัความต้องการทางอารมณ์และการสื่อสารกับ
สมาชิก ตลอดจนการประสานงานเพื่อเช่ือมความสมัพันธ์ระหว่างเจ้าหน้าที่ฝ่ายการจัดการและ
เจ้าหน้าทีฝ่่ายบริหาร ดังนั้น ค่านิยมด้านการทำงานเป็นทีมจึงเป็นสิง่ทีจ่ำเป็นอย่างมากสำหรบัทมีงาน
ที่รับผิดชอบการจัดการวัฒนธรรม เพื่อใหบุ้คลากรภายในทมีมีความตระหนักในการพัฒนาตัวเอง
ควบคู่ไปกับการพัฒนาองค์กร ขับเคลื่อนความคิดริเริ่มเชิงอตันัย รวมถึงความรู้สึกเป็นส่วนหนึง่และ
การมองเห็นคุณค่าของตนเองตอ่องค์กรของบรรดาสมาชิก เพื่อผลักดันพลังความคิดสร้างสรรค์และ
สร้างเสริมความสามัคคีให้แกเ่หล่าสมาชิก 

ความยืดหยุ่นของระดบัการจัดการก็ถือเป็นอัตลักษณ์เฉพาะรูปแบบหนึง่ของทฤษฎี 
การจัดการวัฒนธรรม ความยืดหยุ่นในที่นี้ หมายถึง ความยืดหยุ่นและรูปแบบการพลิกแพลงใน 
การทำงานเป็นองค์กรและการบรหิารงานบุคคล โดยสามารถปรับตัวใหเ้ข้ากับการเปลี่ยนแปลงใน
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สภาพแวดล้อมทางสังคมและตอบสนองต่อเหตุฉุกเฉินเร่งด่วนได้อย่างเหมาะสม พร้อมทั้งรักษา
กระบวนการดำเนินงานในการจัดการโครงการวัฒนธรรมให้เป็นไปตามลำดับข้ันตอนอย่างเป็นระบบ
ระเบียบ (Zhang, 2013) ความยืดหยุ่นในงานด้านการจัดการวัฒนธรรม ส่วนใหญ่มักแสดงใหเ้ห็นผ่าน
ความยืดหยุ่นของแผนงาน สถานที่ ตลอดจนเวลาทำงาน 

นอกจากนี้ การนำหลักการพัฒนาที่ยั่งยืนมาใช้กบัแก่นสำคัญและเป้าหมายของการจัดการ 
บังเป็นการเช่ือมประสานความสมัพันธ์ระหว่างธรรมชาติ สังคม และบุคคลในกระบวนการจัดการ เพือ่
อนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติและนำมาใช้ประโยชน์ได้อย่างมปีระสิทธิภาพ พร้อมทั้งปรบัตัวให้เข้ากบั
ความรวดเร็วของการพัฒนาทัง้ทางสงัคมและเศรษฐกจิ พัฒนาต่อยอดความคิดสร้างสรรค์ของสมาชิก
ในทีม ตระหนกัถึงการพัฒนาที่สมดุล การประสานงาน และความยั่งยืนขององค์ประกอบทัง้หมดใน
การจัดการวัฒนธรรม เพื่ออนุรกัษ์และนำทรัพยากรธรรมชาติและวัฒนธรรมในพื้นที่วัฒนธรรมเชิง
ประวัติศาสตร์ที่ตั้งอยู่ภายในเมืองมาใช้ให้เกิดประโยชน์อย่างเหมาะสม ควบคู่ไปกับการสง่เสริม 
การพัฒนาที่กลมกลืนระหว่างธรรมชาติและสังคม 

 

งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
1.  งานวิจัย ‘Jingdezhen Traditional Sculpture’ เขียนโดย Yu Zuqiu และ Liang 

Ailian (2004) งานวิจัยน้ีได้กล่าวถึงข้อมูลทางประวัติศาสตร ์อัตลักษณ์ทางศิลปะ ตลอดจน
กระบวนการพฒันาของศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลอืบดัง้เดิมของเมืองจิง่เต๋อเจิ้นอย่างละเอียด 
เป็นการดำเนินงานศึกษาวิจัยเกี่ยวกบัศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นโดยมุ่งเน้นไปที่
ข้อมูลทัง้ 3 ด้าน ได้แก่ อัตลักษณ์ทางศิลปะ อัตลกัษณ์ทางภูมิภาค และอัตลักษณ์ด้านงานหัตถศิลป์ 
ศึกษาเจาะลึกอย่างละเอียด สรุปและแบง่ประเภทข้อมูลให้เป็นหมวดหมู่ ถือเป็นงานวิจัยทีม่ีคุณค่า
ทางประวัติศาสตร์และมีความสำคัญทางวิชาการในการศึกษาวิจัยศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลือบ
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง รวมถึงศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรง
มนุษย์ที่ผลิตโดยโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิน้ (Yu & Liang, 2004) 

2.  บทความวิจัย ‘Research on Jingdezhen Ceramic Sculpture in the Republic 
of China’ เขียนโดย Xia Xuebing (2019) เป็นงานวิจัยที่มุง่ศึกษาศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบ
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในยุคสาธารณรัฐจีน เนื้อหาภายในให้ความสนใจกับประเด็นด้านการย้ายถ่ินฐานและ
การปรับตัวใหเ้ข้ากับสภาพแวดล้อมและวิถีชีวิตในเมืองจิ่งเตอ๋เจ้นของเหล่าศิลปินประติมากรรมเครือ่ง
เคลือบต่างถ่ิน ตลอดจนประเด็นปัญหาด้านอิทธิพลของนวัตกรรมทางเทคโนโลยีการผลิตเครื่อง
เคลือบใหม่ ๆ ทีส่่งผลตอ่เทคโนโลยีด้ังเดิมทั้งในด้านการตกแต่ง รวมถึงแม่พิมพ์งานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นในกระบวนการผลิตสมัยใหม่ ซึง่เนือ้หางานวิจัยน้ีมีความสำคัญอย่างมากต่อ
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การวิจัยกระบวนการพฒันา ความเปลี่ยนแปลงทีเ่กิดข้ึน ตลอดจนการวิเคราะห์รปูแบบของงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบของเมอืงจิง่เต๋อเจิ้น และงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบทีผ่ลิตโดยโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นภายใต้อิทธิพลของปจัจัยทางสังคมและการพฒันาทาง
เทคโนโลยี (Xia, 2019) 

3. งานวิจัย ‘Discussion on the concept of “living museum” for thprotection 
and renewal of urban historical sites : taking the ancient city of Zhongzhou Canal in 
Linqing, Shandong as an example’ ที่ตีพิมพ์ในวารสาร ‘Huazhong Architecture’ ของมณฑล
หูเป่ยในเดือนพฤษภาคม เขียนโดย Wang Fang Liu Di และ Han Guanghui (2010) เนื้อหาภายใน
บทความวิจัยน้ี เป็นการวิจัยโดยนำทฤษฎี ‘พิพิธภัณฑ์มีชีวิต’ ซึ่งเป็นแนวคิดจาก ‘ทฤษฎีนิเวศ
พิพิธภัณฑ์’ มาพัฒนาต่อยอดโดยต้ังเป็นแนวคิดเชิงทฤษฎีสำหรบัการอนุรักษ์วัฒนธรรม การพฒันา
และฟื้นฟูวิถีชีวิตภายในชุมชน และชีวิตชีวาภายในพื้นที่ที่ตั้งอยู่ในเขตประวัติศาสตร์ประจำเมอืง  

เนื้อหาในงานวิจัยดังกล่าวได้สรปุองค์ประกอบสำคัญของพิพธิภัณฑ์มีชีวิตเอาไว้ ดังนี้ : 
แนวคิด 3 องค์ประกอบของพิพิธภัณฑ์มีชีวิต ได้แก่ องค์ประกอบเชิงพื้นที่ ความทรงจำส่วนรวม และ
ผู้อยู่อาศัยในชุมชน ซึ่งแนวคิดดังกล่าวถือเป็นแนวคิดที่ให้การสนบัสนุนทางทฤษฎีและแรงบันดาลใจ
ในการดำเนินงานบรหิารจัดการโครงการทางวัฒนธรรมสำหรับพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น โรงงานแห่งนีม้ีประวัติความเป็นมายาวนานกว่า 60 ป ีนับตั้งแต่ก่อตั้งจนถึง
ปัจจุบัน เป็นพื้นที่วัฒนธรรมในเมืองทีร่วบรวม ผลิต และสืบทอดศิลปะการแกะสลักเครื่องเคลอืบจาก
ราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง พิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นอุดมไปด้วย
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลอืบ อีกทั้งสภาพแวดลอ้มทางธรรมชาติที่
เหมาะสม พื้นที่ในชุมชนที่เกี่ยวข้อง และผู้อยูอ่าศัยในชุมชนที่ยังคงดำเนินการผลิตและสร้างสรรค์งาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบมาโดยตลอดจนปจัจบุันน้ี (Wang et al., 2010b) 

4.  งานวิจัยหัวข้อ ‘Research on the Living Inheritance Mechanism of 
Traditional Chinese Handicrafts’ เขียนโดย Wu Nan (2020) ตีพิมพ์ที่เมืองเป่ยจงิ เนื้อหาใน
เอกสารงานวิจัยน้ีเป็นการวิเคราะห์เจาะลึกเพือ่ตัดสินประสทิธิผลของกลไกการสืบสานมีชีวิต ซึ่งช่วยช้ี
แจ้งการมีอยู่และบทบาทเชิงรุกของผูผ้ลิตและคุณภาพของผลิตภัณฑ์ ทั้งยังนำเสนอว่า “ในขบวนการ
พัฒนาการสบืสานมีชีวิตของงานหัตถศิลป์ดั้งเดมิ คุณภาพของผูป้ฏิบัติงานและคุณภาพของผลิตภัณฑ์
ถือเป็นจุดบรรจบกันหลกัของระบบทัง้หมด” ประสิทธิภาพของการสืบสานมีชีวิตของศิลปะ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบเปน็เครือ่งบง่บอกถึงจุดที่ได้รับ
ความสำคัญและเป้าหมาย ซึ่งงานวิจัยได้ข้อสรุปว่าในการสืบสานศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบ
รูปทรงมนุษย์ไม่เพียงต้องให้ความสำคัญกบัคุณภาพโดยรวมของคน (ช่างหรือศิลปินมืออาชีพและลูก
ศิษย์ที่เข้ามาศึกษาดูงาน) ในฐานะผูส้ืบทอดทักษะทางศิลปะเท่านั้น แต่ยังจำเป็นต้องให้ความสำคัญ
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กับความเป็นอันหนึง่อันเดียวกันของปจัจัยต่าง ๆ ได้แก่ ระดบัทางเทคนิคหัตถศิลป์ที่ใช้ในการผลิต 
ระดับของวัฒนธรรมที่แฝงอยู่ภายใน ตลอดจนความต้องการด้านความคิดสร้างสรรค์ที่พัฒนาไปตาม
กาลยุคสมัย (Wu, 2020) 

5.  งานวิจัยเรื่อง ‘Cultural Industry Project Planning and Management’ เขียนโดย
Zhang Libo (2013) เนื้อหาในเอกสารงานวิจัยน้ีนำเสนอการจัดการองค์ประกอบและกระบวนการ
จัดการโครงการวัฒนธรรมอย่างละเอียด ทัง้ยังให้ข้อเสนอแนะนำเชิงทฤษฎีโดยละเอียดสำหรับการ
จัดการทีมงาน การบริหารเวลา การจัดการคุณภาพและบรหิารความเสี่ยงของโครงการ ซึ่งทฤษฎีการ
จัดการโครงการวัฒนธรรมเหล่าน้ีเป็นพื้นฐานทางทฤษฎีและเป็นแนวทางช่วยช้ีนำวิธีการเชิงปฏิบัตทิี่
สำคัญให้แกก่ารศึกษาวิจัยโครงการเรียนรู้ศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์แบบสืบ
เสาะหาความรู้ด้วยตนเอง (HIBL) ของพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น   

กล่าวโดยสรุป เนือ้หาในรายงานวิจัยบทที่ 2 นี้มุ่งประเด็นไปที่ข้อมูลจากเอกสารอ้างอิงที่
เกี่ยวข้องซึง่ผู้วิจัยได้ดำเนินการรวบรวม ศึกษาและเรียนรู้เพือ่ดำเนินการวิจัยโดยผ่านการช้ีนำแนวทาง
จากวิธีการวิจัยและหลักทฤษฎีต่าง ๆ จากเอกสารอ้างองิ เนือ้หาในบทนีเ้ริ่มต้นจากการอธิบายถึง
ภาพรวมประวัติศาสตร์ศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษยข์องเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นตั้งแต่ใน
สมัยราชวงศ์ซง่จนถึงปจัจบุัน ซึ่งผู้วิจัยได้เรียบเรียงและจำแนกข้อมูลออกเป็นหัวข้อต่าง ๆ ได้แก่ 
พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ ขอบเขตพื้นที่การกระจายตัว ขอบเขตมาตรฐานด้านขนาดและ
สถานการณ์ปจัจบุันของประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ที่ผลิตในเมอืงจิง่เต๋อเจิ้น พร้อมทั้ง
ศึกษาค้นคว้าหลักทฤษฎี วิธีและแนวทางการวิจัย รวมถึงข้อมูลจากเอกสารอ้างองิทีเ่กี่ยวข้องเพื่อสั่ง
สมข้อมลูทีเ่ป็นประโยชน์ในการวิจัยและวิเคราะห์ศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ของ
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ตลอดจนโครงการการจัดการวัฒนธรรมสำหรับพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบในบทต่อไป (Zhang, 2013) 



 

บทท่ี 3 
งานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบรูปทรงมนุษย์ของเมืองจ่ิงเต๋อเจ้ิน 

 
เนื้อหาหลกัในบทนีเ้กี่ยวข้องกบัข้อมลูที่ได้จากการศึกษาเอกสารอ้างอิงที่เกี่ยวข้องและ 

การลงพื้นทีส่ำรวจภาคสนามในพื้นทีเ่ขตจูซาน เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น พิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องเคลอืบแหง่ชาติ
จีน และโรงงานสาขาย่อยที่ 6 ของโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลอืบเมืองจิง่เต๋อเจิ้นเพื่อดำเนินการ
สำรวจข้อมูลและสัมภาษณ์ผู้มสี่วนเกี่ยวข้อง รวมถึงการนำหลักทฤษฎีวัฒนธรรมและทฤษฎีพิพิธภัณฑ์
มีชีวิตมาใช้ในการแจกแจงและเรียบเรียงรายละเอียดข้อมลูเกี่ยวกับเทคนิคง่านฝีมอื สไตล์งานและแนว
ทางการใช้งานของผลงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ในแต่ละยุคสมัยทางประวัติศาสตร์
จีนที่รวบรวมและเก็บรักษาอยู่ในพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครือ่งเคลอืบแห่งชาติจีนของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น รวมถงึ
เทคนิค กระบวนการผลิตและโครงสร้างการจัดสรรพื้นที่ปฏิบัติงานต่าง ๆ ในโรง 
หัตการสำหรับผลิตงานประติมากรรมเครื่องเคลือบที่ตัง้อยู่ในเขตโรงงานสาขาย่อยที่ 6 ของโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น ซึ่งผู้วิจัยจำแนกข้อมลูออกเป็นหัวข้อหลัก ๆ ดังนี้ 

 

ประเภทและพัฒนาการของประติมากรรมเครื่องเคลือบที่เก็บรักษาอยู่ที่พิพิธภัณฑ์
ศิลปะเครื่องเคลือบจีนเมืองจิ่งเต๋อเจ้ิน 

เนื่องด้วยการล่มสลายของระบบศักดินาที่ปกครองแผ่นดินจนีมาช้านาน กอปรกบั 
การพัฒนาอย่างรวดเร็วของกระแสโลกาภิวัตน์ ขอบเขตความคิดสร้างสรรค์ในงานประตมิากรรม
เครื่องเคลอืบของเมืองจิง่เต๋อเจิ้นจงึเปิดกว้างมากข้ึน สง่ผลให้การสร้างสรรค์งานประติมากรรมเครื่อง
เคลือบประเภทต่าง ๆ มีความหลากหลายและเพิ่มจำนวนมากยิ่งขึ้น ทว่าสุนทรียภาพกระแสหลัก 
ภาษาศิลป์ ตลอดจนภาพลกัษณ์ของหัวข้อที่ใช้สร้างสรรค์งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรง
มนุษย์ของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นยังคงสอดคล้องกบักระแสสุนทรีภาพและ
ประเพณีนิยมของสาธารณชน ในขณะเดียวกัน ยังเป็นศูนย์รวมและการตกผลึกของรปูแบบทางศิลปะ
และการแสดงออกในบริบทของวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์จีนแบบดั้งเดิม 

1. การจำแนกประเภทประตมิากรรมรูปบุคคล 
ผลงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์ทีร่วบรวมและเก็บรักษาโดยพิพิธภัณฑ์

ศิลปะเครื่องเคลอืบแหง่ชาติจีนในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นกระจายตัวจัดแสดงอยู่ตามเขตพื้นทีจ่ัดแสดงงาน
เครื่องเคลอืบในพิพิธภัณฑ์ตามพฒันาการทางประวัติศาสตรข์องการสร้างสรรค์งานเครื่องเคลือบของ
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในแตล่ะช่วงสมัย ซึ่งหากใช้แนวคิดหลักในการสร้างสรรค์เป็นเกณฑส์ามารถจำแนก
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ประเภทผลงานเหล่าน้ีออกเป็นงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรปูเทพเซียนหรือพระพุทธรูปตามความ
เช่ือทางพทุธศาสนา งานประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูตัวละครในบทวรรณกรรมอุปรากรจีน (งิ้ว) 
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปเหมือนบุคคลสำคัญทางประวัติศาสตร์ และงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบรูปเหมอืนบุคคลทั่วไป โดยผลงานแต่ละประเภทมีรายละเอียด ดังนี้ 

1.1 ประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปเคารพ 
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบซึ่งมีแนวคิดหลักในการสร้างสรรค์เกี่ยวกบัเทพเซียน

และพุทธศาสนาถือเป็นหนึ่งในประเภทงานทีเ่ป็นตัวแทนศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรง
มนุษย์ของเมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้นได้ดีที่สุด ผลงานเกี่ยวกบัพุทธศาสนาที่พบเห็นได้ทั่วไป ได้แก่ งาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปเหมอืนเจ้าแม่กวนอมิ พระศากยมุนี เทพธิดาโปรยดอกไม้ ตลอดจน
พระพุทธรูปพระอรหันต์องค์ต่าง ๆ (ดังภาพที่ 3-1)  ในส่วนของผลงานเกี่ยวกับลัทธิเต๋า ได้แก่ งาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปเหมอืนเทพแห่งอายุขัย โซ่วซงิ เทพเจ้าแห่งความมัง่ค่ัง ไฉ่เสิน เทพเจ้า
แห่งโชคลาภฝู ลู่และโซ่ว รวมถึงเทพแปดเซียนผู้ยิ่งใหญ่ และเทพแห่งความรกัใคร่กลมเกลียว เหอเหอ
เอ้อรเ์ซียน ๆ นอกเหนอืจากเทพเซียนตามคติความเช่ือทางลทัธิเต๋าและพทุธศาสนา ยังมีงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปเหมอืนเทพปีศาจตามตำนานเทพปกรณัม ซึง่ผลงานที่พบเห็นไดบ้่อย
ที่สุด คืองานประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูเหมือนเทพครึ่งปีศาจผูพ้ิชิตมาร จงขุย 

 

 
 

ภาพที่ 3-1 งานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบหนึ่งในผลงานชุดพระอรหันต์ทัง้ 18 องค์ (Shujing Zhao, 
2022) 



 48 

 
 

ภาพที่ 3-2 งานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบเทพธิดาโปรยดอกไม้ (Shujing Zhao, 2022) 
 

 
 
ภาพที่ 3-3 งานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบพระอรหันต์ (Shujing Zhao, 2022) 
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ภาพที่ 3-4 งานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบไตรเทพตกแต่งเขียนสี (Shujing Zhao, 2022) 
 
เนื่องด้วยแนวทางการสร้างสรรค์และความเข้าใจในมมุมองของบรรดาช่างฝีมือผู้สร้าง

งานประติมากรรมเครื่องเคลือบที่แตกต่างกันไปตามแต่ละบคุคลหรือยุคสมัย ทำให้รปูลักษณ์ของงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบแต่ละช้ินมีรปูทรงและสไตล์การตกแต่งที่หลากหลายแตกต่างกันไป แม้ได้
ช่ือว่าเป็นผลงานรูปเจ้าแมก่วนอิมเหมอืนกัน แต่รูปและภาพลักษณ์ของผลงานใช่ว่าจะเหมือนกันเสีย
ทีเดียว อาทิ งานประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูเจ้าแม่กวนอมิในปางต่าง ๆ เช่น เจ้าแม่กวนอมิปาง
ชโลมน้ำทิพย์ เจ้าแมก่วนอิมปางประทานบุตร เจ้าแม่กวนอมิปางถือคฑาหรูอีป้ระทานพร และเจ้าแม่
กวนอิมปางพันกร ฯลฯ อีกหนึ่งตัวอย่างที่คล้ายคลึงกัน คืองานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปพระ
อรหันต์ ซึง่ไม่เพียงประกอบด้วยชุดผลงานพระอรหันต์ครบทั้ง 18 องค์ แต่ยังมีผลงานพระอรหันต์ใน
อิริยาบถปางนานาอีกมากมาย อาทิ งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูพระอรหันต์ปางนั่งประทับ 
ตลอดจนรูปพระอรหันต์ปางไสยาสน ์ฯลฯ  

ซึ่งผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบประเภทรูปเคารพทีเ่กีย่วข้องกับพุทธศาสนาและ
ตำนานเทพเซียนส่วนใหญ่สร้างขึ้นโดยมีเจตนาเพือ่รบัใช้ความเช่ือทางศาสนาและความมุง่หวังให้ตน
สมปรารถนาในภายภาคหน้า หรือกล่าวอีกนัยหนึ่ง ผลงานเหล่าน้ีคือสิ่งหล่อเลี้ยงทางจิตวิญญาณของ
ผู้คนที่โหยหาชีวิตที่ดีข้ึนและมุง่ตอบสนองความคาดหวังภายในจิตใจ 

1.2 ประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ในวรรณกรรมอุปรากรจีน 

ประเภทงานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรม
อุปรากรจนีถือเป็นงานอีกหนึ่งประเภทหนึง่ทีเ่ป็นตัวแทนของงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรง
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มนุษย์ เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น เป็นการสร้างสรรค์งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์โดยได้รบัแรง
บันดาลใจจากงานวรรณกรรมจีนคลาสสิกและเรื่องราวในบทละครอุปรากรจีนเป็นหลัก ดังนั้น ช้ินงาน
รูปทรงมนุษย์ประเภทนีจ้ึงมทีั้งงานที่สร้างขึ้นจากเรื่องราวทีจ่ินตนาการข้ึนเอง ข้อมลูที่บันทึกไว้ใน
ตำราต่าง ๆ หรอืกระทั่งเรื่องเล่าเทวตำนานปรัมปราทีเ่ล่าลือต่อกันมาจนเป็นที่รู้กันโดยแพรห่ลาย 
วรรณกรรมอปุรากรจีนถือเป็นศาสตร์ศิลปเ์ชิงวรรณกรรมแขนงหนึ่งที่มีฐานผู้ชมจำนวนมากและได้รบั
การยอมรับในวงกว้าง ตัวละครในงานวรรณกรรมประเภทนีจ้ึงเป็นทีร่ักใคร่ของบรรดาสาธารณชน
จำนวนมาก 

อาทิ ฉากเรื่องราวและตัวละครใน 4 นวนิยายช่ือดังของจีน เช่น “หงหลงเมิ่ง (ความฝัน
ในหอแดง)” “ซีโหยวจี้ (ตำนานไซอิ๋ว)” “ซานกั๋วเหยี่ยนอี้ (สามก๊ก)” และ “สุ่ยหูจ่้วน (วีรบรุุษเขาเหลี
ยงซาน)” ล้วนเคยถูกนำมาใช้เป็นหัวข้อสร้างสรรค์งานประตมิากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ 

หรือเรื่องราวความรักพื้นบ้านสมัยจีนโบราณ อาทิ “เหลียงซานป๋อและจู้อิงไถ (ม่าน
ประเพณี)” บทละครอปุรากรจีนในสมัยราชวงศ์ถัง “ซีเซียงจี้ (บันทกึหอตะวันตก)” บทละครอุปรากร
จีนจาจู้ทางฝั่งเหนือในสมัยราชวงศ์หยวน “ว่ังเจียงถิง (ยามมองศาลาริมน้ำ)” และบทละครอปุรากร
จีนในสมัยราชวงศ์หมงิ “อว้ีจานจี้ (บันทกึปิ่นหยก)” นอกเหนือจากนี้ ยังมบีทละครอปุรากรจีนจงิจู้ 
(งิ้วปักกิง่) ทีเ่ผยแพร่ในช่วงภายหลงัจากการกอ่ตั้งประเทศสาธารณรัฐประชานจีน อาทิ “ไปเ๋หมาหนี่ว์ 
(หญงิสาวผมขาว)” “สอือว้ีจั๋ว (หยบิกำไลหยกข้ึนมา)” ตลอดจนอุปรากรจีนจำลองเหตุการณ์ 
การปฏิวัติวัฒนธรรม เช่น “หงเติงจี้ (บันทึกโคมแดง)” และ “ซาเจียปงั (หมู่บ้านซาเจียปงั)” ผลงาน
บทละครอปุรากรจีนเหล่าน้ีล้วนเป็นวัตถุดิบและแหล่งสร้างแรงบันดาลใจทางศิลปะช้ันดีสำหรบัการ
สร้างสรรค์งานประติมากรรมเครื่องเคลือบของเมืองจิ่งเต๋อเจิน้ 

ผลงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์ทีเ่กี่ยวข้องกับวรรณกรรมอปุรากรจีน 
คือผลงานที่ช่างฝีมือผู้เช่ียวชาญการแกะสลักเครื่องเคลอืบของเมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้นนำรายละเอียดในงาน
วรรณศิลปเ์หล่าน้ีมาย่อยสารด้วยมุมมองความเข้าใจของตนเองแล้วนำข้อมลูที่ได้ก่อร่างประกอบเข้า
ด้วยกันข้ึนใหม่ ด้วยรูปแบบการสร้างสรรค์และการแสดงออกผ่านรปูลกัษณ์ ลวดลายที่ใช้ตกแต่ง 
ตลอดจนอากัปกริยาท่าทางของผลงานศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ งานประเภท
ดังกล่าวจงึเป็นที่ต้องการและช่ืนชอบของผู้คนจำนวนมาก ซึง่ผู้คนทั่วไปมกันิยมบริโภคและช่ืนชมงาน
ประเภทนี้ในฐานะของตกแตง่ ของขวัญทีส่ามารถใช้ประโยชน์ในชีวิตประจำวันได้ตามวาระโอกาสที่
เหมาะสม  
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ภาพที่ 3-5 งานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบจากอปุรกรจีนเรือ่ง “หงเติงจี้ (บันทึกโคมแดง)” (Shujing 
Zhao, 2022) 
 

 
 

ภาพที่ 3-6 งานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบจากอปุรกรจีนเรือ่ง “หงโหลวเมิง่ (ความฝันในหอแดง)” 
(Shujing Zhao, 2022) 
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ภาพที่ 3-7 งานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบจากอปุรกรจีนเรือ่ง “ซีเซียงจี้ (บันทึกหอตะวันตก)” 
(Shujing Zhao, 2022) 

 

 
ภาพที่ 3-8 งานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบจากนางหลินไตย้ว่ีจากวรรณกรรมจีนเรื่อง“หงโหลวเมิ่ง 

(ความฝันในหอแดง)” (Shujing Zhao, 2022) 
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1.3 ประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์บุคคลสำคัญทางประวัติศาสตร ์
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ทีเ่กี่ยวข้องกบับุคคลสำคัญทาง

ประวัติศาสตร์เป็นงานประเภทหนึง่ในศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น เนือ่งจาก
ประชาชนชาวจีนให้ความเคารพนบัถือและนิยมชมชอบวีรบรุุษ ผู้นำ ตลอดจนบรมครผูู้เป็นเลิศด้าน
วรรณกรรม ฯลฯ หัวข้อสร้างสรรค์งานประติมากรรมเครือ่งเคลือบรูปทรงมนุษย์ที่เกี่ยวข้องกับบุคคล
สำคัญทางประวัติศาสตรส์่วนใหญจ่ึงตั้งอยู่บนพื้นฐานของบคุคลที่มีตัวตนอยู่จริงในประวัติศาสตร์
จำพวกกวี นักปราชญ์ ผู้นำ และวีรบุรุษแหง่ชาติ อีกทั้งผลงานส่วนมากมักเป็นของตั้งโชว์และงานศิลป์
สำหรับช่ืนชมความงามทางศิลปะ 

ในขอบเขตงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์บุคคลสำคัญทางประวัติศาสตร์ 
หัวข้อสร้างสร้างสรรค์ผลงานในหมวดหมูส่ตรีสมัยโบราณทีพ่บเห็นได้ทั่วไป มักเกี่ยวข้องกับวีรสตรีผู้
โพกผ้าบนศีรษะเพื่อออกรบ อาทิ มู่กุ้ยองิ (ยอดนักรบหญิงแห่งตระกูลหยาง) ฮวามู่หลาน (วีรบรุุษ
หญิงแห่งชาติจีน) และเหลียงหงอว้ี (ขุนพลหญงิในสมัยราชวงศ์ซ่ง) สตรเีหล่าน้ีล้วนเป็นวีรสตรีทีม่ีช่ือ
ในบันทึกประวัติศาสตร์ เพื่อปกปอ้งครอบครัวและประเทศชาติ พวกนางจึงนำทัพสวมเกราะจับอาวุธ 
กรีธาสูส่นามรบ กล่าวได้ว่าผลงานทีส่ร้างสรรค์โดยได้รบัแรงบันดาลใจจากวีรสตรีเหล่าน้ี คือตัวแทน
ภาพลักษณ์ของวีรสตรีในสายตาของเหล่าประชาชนชาวจีนที่เล่าลือผ่านมุขปาฐะมาหลายรุ่นจน 
ตกทอดมาถึงปัจจุบัน  

ผลงานในหมวดหมู่บรุุษสมัยโบราณที่พบเห็นได้ทั่วไป ได้แก่ ผลงานที่สร้างสรรค์จาก
บรมครูกวีเลื่องช่ือ อาทิ ผลงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบ “หลี่ไป๋เมามาย (李白醉酒像)” กวีผู ้
โดดเด่นด้านความรักชาติ เช่น ผลงาน “ชวีหยวน (屈原)” กวีและขุนนางผูซ้ื่อสัตย์แห่งแคว้นฉู่ 
รวมถึงกวีชายท่านอื่น ๆ เช่น ผลงาน “เถาหยวนหมิงบอกรกัดอกเบญจมาศ (陶渊明爱菊)” “ซูอู ่
คนเลี้ยงแพะ (苏武牧羊)” รวมถงึนักอักษรศิลป์จีน เช่น ผลงาน “หวางซีจอืรักเป็ด (王羲之爱
鹅)” จะเห็นได้ว่าผลงานในหมวดหมู่นี้มกัเกี่ยวข้องกับนกัเขียนช้ันครู กวี และวีรบุรุษแหง่ชาติเสียเป็น
ส่วนใหญ่ ส่วนงานประติมากรรมเครื่องเคลือบประเภทบุคคลสำคัญทางประวัติศาสตร์สมัยใหม่ใน
หมวดหมูบุ่รุษ ผลงานส่วนใหญป่ระกอบด้วยงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูเหมือนท่านประธาน
เหมาเจ๋อตง วีรบรุุษเหลยเฟิง นายทหารของกองทัพปลดแอกประชาชนจีน และอว้ีลู่ ข้าราชการ 
ผู้รบัใช้ประชาชนจีน ฯลฯ ภาพลกัษณ์ของงานประติมากรรมเครื่องเคลือบประเภทนีส้่วนใหญ่มไีว้
เพื่อให้คนทั่วไปได้แสดงความเคารพนับถือและความช่ืนชมที่มีต่อเหล่าคณะผู้นำของสาธารณรัฐ
ประชาชนจีนหรือจีนยุคใหม่ ตลอดจนเพื่อรำลึกถงึคุณงามความดีของวีรบรุุษและข้าราชการจีนยุค
ใหม่ ดังนั้น ผลงานส่วนใหญ่จงึมกัเป็นงานสำหรบัตั้งโชว์ 
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ภาพที่ 3-9 งานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบขุนพลหญิงเหลียงหงอว้ี  (Shujing Zhao, 2022) 
 

 
 
ภาพที่ 3-10 งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบกวี ซูซือ่  (Shujing Zhao, 2022) 
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ภาพที่ 3-11 งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบท่านประธานเหมาเจ๋อตง  (Shujing Zhao, 2022) 
 

 
 

ภาพที่ 3-12 งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบกวีรกัชาติ ชวีหยวน  (Shujing Zhao, 2022) 
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1.4 ประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์บุคคลท่ัวไป 
ประเภทงานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์เกี่ยวกบับุคคลทั่วไปเป็นงาน

ประติมากรรมเครื่องเคลอืบที่พื้นฐานมาจากการเปลี่ยนแปลงและความสนใจต่อความเป็นจรงิและ
รูปแบบวิถีชีวิตของชาวจีนหลังการกอ่ตั้งประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน ภายใต้เจตนารมณใ์น
นโยบายด้านวรรณกรรม “บปุผานับพันเบ่งบานพรอ้มพรั่ง กำจัดสิง่เก่าเพื่อนำมาซึ่งสิ่งใหม่”  

ซึ่งในสมัยนั้น เหล่าศิลปินประติมากรเครื่องเคลือบของเมืองจิ่งเตอ่เจิ้นสร้างสรรค์งาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบเกี่ยวกับเด็ก คนงานกรรมกร ชาวนา ทหารชาวนา ชนกลุ่มน้อย ตลอดจน
กรรมกรต้นแบบที่น่ายกย่องข้ึนมาเป็นจำนวนมาก ส่วนใหญเ่ป็นงานประติมากรรมเครื่องเคลือบอิสระ
ที่สร้างข้ึนสไตล์งานแกะสลกัหยวนเตียว (แกะสลกัทรงกลมนูน) เป็นหลัก ที่นิยมรองลงมา คืองาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบสไตลส์มจริง อาทิ งานแกะสลักฉวินเตียว (งานแกะสลกักลุ่มที่
ประกอบด้วยช้ินส่วนหรือประติมากรรมจำนวนจำนวนมาก) และงานแกะสลักฝเูตียว (งานแกะสลกั
นูนลอย) งานประเภทนี้สะท้อนให้เห็นถึงถึงจิตวิญญาณของจีนยุคใหม่ ขุมพลังด้านการผลิตทีส่ั่งสมอยู่
ภายในประเทศ รวมถึงวิถีชีวิตที่ได้รับหลังผ่านการปฏิวัติ งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรง
มนุษย์ประเภทดังกล่าวจงึมักเป็นของตั้งโชว์และงานศิลปเ์พือ่ความสุนทรีย์ 

 

 
 

ภาพที่ 3-13 งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบสาวน้อยไปเลี้ยงแกะในชุมชน (Shujing Zhao, 2022) 
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ภาพที่ 3-14 งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบทหารสาวถือปนื (Shujing Zhao, 2022) 
 

 
 

ภาพที่ 3-15 งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบระบำสิงโต (Shujing Zhao, 2022) 
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ภาพที่ 3-16 งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบหญิงสาวออกกำลังกายท่ามกลางลมและคลื่นแรงๆ 
(Shujing Zhao, 2022) 

 
2. พัฒนาการของประตมิากรรมรูปทรงมนุษย ์
จากข้อมลูของประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ในพพิิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจีนจิ่ง

เต๋อเจิ้น พัฒนาการของประติมากรรมเครือ่งเคลือบรูปทรงมนุษย์สามารถสรปุได้เป็น 4 ช่วงเวลา คือ 
ช่วงที่ 1 (ปีค.ศ.1911-1956) ช่วงที่ 2 (ปี ค.ศ.1956 -1966) ช่วงที่ 3 (ปี ค.ศ.1966 -1976 และ ช่วงที่ 
4 (ปีค.ศ.1977–1995) โดยรูปแบบของการพัฒนาโดยรวมได้พัฒนาจากรูปแบบดัง้เดิมและ
ละเอียดอ่อน ไปสู่ยุคแหง่ความเจริญรุง่เรือง ยุคแห่งความแตกต่าง ยุคแห่งการเปลี่ยนแปลง และยุค
แห่งการพัฒนาอย่างแข็งขันในการสร้างสรรค์งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปแบบใหม ่

2.1  ช่วงท่ี 1 (ปีค.ศ.1911-1956)  ช่วงระยะเวลา 45 ปแีห่งการคาบเกี่ยวระหว่าง
ยุคสาธารณรัฐจีนและช่วงก่อตั้งโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 

เนื่องด้วยการหยิบยกนำเทคนิคเขียนสีซินไฉ่ (新彩) หรือทีน่ิยมเรียกกันอีกช่ือหนึง่ว่า 
เทคนิคเขียนสหียางไฉ่ (洋彩) เทคนิคตกแต่งรปูแบบใหม่ทีป่รากฏข้ึนและเฟื่องฟูอย่างมากในยุคสมัย
นั้น ส่งผลให้ในยุคสาธารณรัฐจีนเทคนิคตกแต่งในศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์
ดั้งเดิมของเมอืงจิง่เต๋อเจิ้นเกิดการพฒันาใหม่ ๆ ข้ึนมามากมาย อาทิ การตกแต่งบริเวณส่วนศีรษะของ
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ในยุคนั้นส่วนใหญ่หันมาใช้วิธีการ ‘ไคเซียง (开相)’ หรือ
การนำโครงเครือ่งเคลือบที่ยังไม่ได้ลงน้ำยาเคลือบไปเผาในอณุหภูมิสูงจากนั้นจึงนำมาตกแตง่ด้วย
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เทคนิคเขียนสซีินไฉ่ อีกทั้งการวาดและการแกะสลกัเพือ่ปรบัแต่งการแสดงออกทางสหีน้าของตัว
ประติมากรรมกป็รบัใหม้ีลักษณะที่สมจริง สดใส ดูมีชีวิตชีวามากขึ้น นอกจากนี้ ในช่วงยุคสาธารณรัฐ
จีน สไตล์ศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ด้ังเดิมของเมอืงจิ่งเต๋อเจิ้นได้ผสมผสานเข้า
กับรปูแบบทางศิลปะของประติมากรรมไมฝู้เจี้ยน เมื่อประกอบกับเทคนิคประติมากรรมเครื่องเคลือบ
ของช่างฝีมอืจากเมืองเฝิงเฉิงและฝโูจวทีอ่ยู่รอบๆ จิง่เต๋อเจิ้น ส่งผลใหง้านประติมากรรมเครือ่งเคลือบ
มีชีวิตชีวามากยิ่งขึ้น มีรายละเอียดที่พิถีพิถัน การแสดงออกที่หลากหลาย และลวดลายทีป่ระณีต 

ปัจจุบัน ผลงานประตมิากรรมชุด “พระอรหันต์ 18 องค์” ทีถู่กจัดเกบ็อยู่ในพิพิธภัณฑ์
เครื่องเคลอืบจีนในจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นประตมิากรรมเครื่องเคลือบที่เป็นตัวแทนของยุคนี ้เป็น
ประติมากรรมทีส่ร้างสรรค์ข้ึนจากการใช้เม็ดสีแบบซินไฉ่ที่เข้ามาในยุคหลังสาธารณรฐัจีน พื้นผิวของ
งานประติมากรรมที่ถูกตกแต่งด้วยสีซินไฉ่ รายละเอียดเส้นผมและผิวหนังของผลงานมีความสมจรงิ 
และการแสดงออกทางสหีน้าของพระอรหันต์ทั้ง 18 องค์นั้นก็มีความแตกต่างกันออกไป (ภาพที่ 3-17 
ถึงภาพที่ 3-20) 

โดยสรปุ รูปแบบของประติมากรรมเครื่องเคลือบในยุคนี้เป็นไปตามเทคนิคของเครื่อง
เคลือบสรีูปบุคคลในสมัยราชวงศ์หมิงและชิง ประติมากรรมต่างๆ ได้รับการถ่ายทอดอย่างประณีต 
เทคนิคมีความหลากหลายและสมบรูณ์ อีกทั้งรูปทรงก็ไดผ้สมผสานรูปแบบและเทคนิคทางศิลปะจาก
ศิลปะประเทศต่าง ๆอกีด้วย แตอ่ย่างไรก็ตาม เนื่องจากระดบัการศึกษาของช่างฝีมอืที่ค่อนข้างต่ำใน
ขณะนั้นทำให้แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบไมห่ลากหลายและมีรสนิยม
ทางสุนทรียภาพและการแสดงออกถึงบุคลิกภาพยังมีข้อบกพร่องอยู ่

 

 
ภาพที่ 3-17 หนึ่งในประติมากรรมเครือ่งเคลือบพระอรหันต์ 18 องค์ ยุคสาธารณรัฐจีน  (Shujing 

Zhao, 2022) 
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ภาพที่ 3-18 พื้นผิวและรายละเอียดผลงานที่มีความสมจริง (Shujing Zhao, 2022) 
 

 
 

ภาพที่ 3-19 การแสดงออกทางสหีน้าของผลงานมีความหลากหลาย (Shujing Zhao, 2022) 
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ภาพที่ 3-20 รูปทรงของผลงานให้ความสำคัญกับรายละเอียด (Shujing Zhao, 2022) 
 

2.2  ช่วงท่ี 2 (ปีค.ศ.1956-1966)  ช่วง 10 ปีแรกของการก่อสร้างอาคารโรงงานใน
โรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 

โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น (Jingdezhen Sculpture Porcelain 
Factory) ก่อตั้งข้ึนเมื่อปีค.ศ.1956 โรงงานแห่งนีเ้ป็นการรวมตัวกันของเวิร์กช็อปส่วนบุคคล สมาคม
ศิลปะ สมาคมประติมากรรม และโรงงานทดลองทีเ่กี่ยวข้องกับอุตสาหกรรมประติมากรรมเครื่อง
เคลือบในจิงเต๋อเจิ้น (Cao Chunsheng, 2008) ซึ่งพันธกจิของโรงงานแห่งนีจ้ะเน้นไปที่การสืบสาน
และพัฒนาเทคนิคทางศิลปะเกี่ยวกบังานประตมิากรรมเครือ่งเคลอืบ เช่น เทคนิคฝูเตียว (การ
แกะสลักนูน) เทคนิคเนี่ยเตียว (เทคนิคการปั้นและแกะสลักนูน) และเทคนิคหยวนเตียว(การแกะสลัก
นูนททรงกลม) เพือ่สร้างสรรค์งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบที่โดดเด่นด้วยอัตลักษณ์ประจำชนชาติ
จีน ซึ่งผลงานที่ผลิตโดยส่วนใหญ่ ได้แก่ งานประติมากรรมเครื่องเคลือบ แม่พิมพส์ำหรับอุตสาหกรรม
เครื่องเคลอืบ รวมถึงประติมากรรมเครื่องเคลือบที่ตั้งอยู่ภายในเมือง กล่าวได้ว่าโรงงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นสามารถแสดงใหผู้้คนได้เห็นถึงคุณภาพระดับสูงสุดของงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นในแง่ของเทคนิคที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน เทคโนโลยีและทักษะการผลิต
ตลอดจนความเช่ียวชาญของช่างฝีมือภายในโรงงาน  
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ภายใต้การนำเสนอนโยบายเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะฉบับใหม่ของประเทศ
จีนซึ่งท่านผู้นำเหมาเจ๋อตงได้นิยามเอาไว้ว่า ‘ร้อยบุปผาเบ่งบาน ร้อยสำนักเปลง่ภูมิ’ (หมายถึง 
ปัญญาชนและนักวิชาการสามารถแสดงความเห็นต่อนโยบาย บทบาทและท่าทีต่าง ๆ ของพรรค
คอมมิวนิสต์ได้อย่างอสิระและเปิดเผย) สง่ผลใหก้ารสร้างงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์
ของโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นในช่วงเวลาดังกล่าวผลิดอกบานสะพรัง่ เปี่ยมล้น
ด้วยความสร้างสรรค์และชีวิตชีวา (Cao Chunsheng, 2008) ผลงานช้ันยอดทยอยปรากฏข้ึนอย่างไม่
ขาดสาย อาทิ งานประตมิากรรมเทพเซียนแบบดั้งเดิม ประติมากรรมตัวละครจากอุปรากรจีน (งิ้ว) 
ประติมากรรมบุคคลในประวัติศาสตร์ ประติมากรรมบุคคลช้ันบรมครูด้านวรรณกรรมทั้งร้อยแก้วและ
ร้อยกรอง รวมถงึประติมากรรมของเหล่าทหารกรรมาชีพ ประติมากรรมเหล่าชนกลุ่มน้อยขณะร้องรำ
ทำเพลงประจำเผ่า ตลอดจนประติมากรรมของเหล่าวีรชนผูก้ล้าในยุคสมัยต่าง ๆ ซึ่งผลงานที่โดดเด่น
และถือเป็นตัวแทนของโรงงานแหง่นี้ ได้แก่ ‘พระพุทธรปูพระโพธิธรรม (达摩)’ ‘เทพธิดาโปรย
ดอกไม ้(天女散花)’ ‘การทดสอบกระบี่ของเทพจงขุย (钟馗试剑)’ ‘นางกำนัลโฉมสะคราญจัด
ดอกไม้ (插花仕女)’ ‘กวีเถายวนหมงิ (陶渊明)’ ‘ทูตซูอูผู่้เลี้ยงแพะ (苏武牧羊)’ ‘มู่หลานอาสา
ร่วมทัพ (木兰从军)’ และ ‘หญงิสาวใต้ผ้าคลุมโปรง่บาง (披纱少女)’  

ประติมากรรมเครื่องเคลอืบของศิลปินรุ่นเยาว์ในยุคนี้มรีูปทรงและแนวคิดที่หลากหลาย 
ผลงานหลายช้ินของพวกเขาเป็นประตมิากรรมเครื่องเคลอืบที่ประณีต มีเทคนิคการแสดงออกทีสู่ง
และซบัซ้อนเป็นอย่างมาก ในบรรดาผลงานทั้งหมด ผลงานของ He Nianqi ที่ช่ือว่า “หญงิสาวใต้ผ้า
คลุมโปร่งบาง (披纱少女)” (ภาพที่ 3-21)ได้สร้างนวัตกรรมทางเทคนิคในการสร้างสรรค์ผ้าพันคอที่
พันไว้บนศีรษะที่มลีักษณะคล้ายกับผ้าพันคอจากผ้ากอซจรงิ ๆ ผ่านการใช้วัสดุเซรามกิ (Cao 
Chunshen, 2008) เทคนิคนี้ได้เติมเต็มช่องว่างทางเทคนิคในศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลอืบและ
ไดก้ลายเป็นตัวแทนผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบในช่วงเวลาน้ี หรือในผลงานที่ช่ือว่า “บลัเล่ต์ (
芭蕾舞)” ของ Zhou Guozhen จุดศูนย์ถ่วงของประตมิากรรมเครือ่งเคลือบทั้งหมดออยู่ที่เท้าข้าง
เดียวของผลงาน ในขณะนั้นผลงานช้ินน้ีถูกกล่าวว่า “เป็นผลงานที่ยากและลำบากในการเผา” ของจิ่ง
เต๋อเจิ้น (Cao Chunsheng, 2008) กล่าวได้ว่า ทั้งผลงาน “หญิงสาวใต้ผ้าคลมุโปร่งบาง (披纱少) 
และผลงาน“บลัเล่ต์ (芭蕾舞)” เป็นทัง้ผลงานทางศิลปะทีม่ีเอกลักษณ์เฉพาะของยุคสมัยและมี
นวัตกรรมที่กล้าหาญ (ภาพที่ 3-22)  
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ภาพที่ 3-21 ผลงาน “หญิงสาวใต้ผ้าคลมุโปร่งบาง”ของ He Nianqi (Shujing Zhao, 2022) 
 

 
ภาพที่ 3-22 ผลงาน “บัลเล่ต์”ของ Zhou Guozhen (Shujing Zhao, 2022) 
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ในปี ค.ศ. 1959 เพื่อเฉลิมฉลองครบรอบ 10 ปีของการก่อตัง้ประเทสจีนใหม่ ศิลปินรุ่น
เก่า อย่าง Zeng Longsheng ได้สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบที่ช่ือว่า “เทพธิดา
โปรยดอกไม ้(天女散花)” ซึง่เป็นการผสมผสานเทคนิคประติมากรรมเครือ่งเคลือบของจิ่งเตอ๋เจิ้น 
เช่น เทคนิคการแกะสลกันูนสงู การแกะสลักแบบฉลุ การปัน้ และการแกะสลักแบบฝงัเข้าด้วยกัน (ดัง
แสดงในภาพที่ 3-23) โดยผลงานช้ินน้ีทำจากดินพอร์ซเลนสขีาวบริสุทธ์ิ เป็นการฉีกกฎเกณฑ์ดัง้เดิม
ของการผสมผสานงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปบุคคลและการผสมสีสันของจิง่เต๋อเจิ้น ผ่านการ 
“ใช้สีที่เรียบเนียนและโปรง่ใสเพื่อเน้นใหส้ีสันของเทพธิดาที่โผบินอยู่ในกอ้นเมฆเกิดเป็นความสง่างาม 
(Cao Chunsheng, 2008) ซึ่งเทคนิคนี้ก็ได้ให้ความคิดสร้างสรรค์ใหม่ ๆ นี้แก่ศิลปินรุ่นเยาว์อย่างไช่
เจี้ยนไถ และหลิวหย่วนฉางในการสร้างสรรค์ผลงานที่มีช่ือเดียวกันออกมา ศิลปินรุ่นเยาว์เหล่าน้ีไม่
เพียงแตไ่ดซ้ึมซับทักษะทางประติมากรรมเครือ่งเคลือบแบบดั้งเดิมของศิลปินรุ่นเก่าเท่านั้น แต่ยังรวม
เอาศิลปะประติมากรรมสมัยใหม่แบบตะวันตกเข้ามาผสมผสานกับการสร้างสรรค์ของตัวเองอีกด้วย 
ส่งผลให้ผลงานโดยรวมเตม็ไปด้วยแนวคิดและภาษาทางศิลปะใหม่ ๆ  

 

 
 

ภาพที่ 3-23 ผลงาน “เทพธิดาโปรยดอกไม”้ ของ Zeng Longsheng 
(https://www.sohu.com/a/353765520_120283587) 
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2.3  ช่วงท่ี 3 (ปีค.ศ.1966-1976)  ช่วงทศวรรษแห่งการปฏิวัติวัฒนธรรม 
เมื่อเข้าสู่ช่วงทศวรรษแห่งการปฏิวัติวัฒนธรรม อุตสาหกรรมการผลิตงานประติมากรรม

เครื่องเคลอืบของโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นก็ไม่อาจหลีกเลี่ยงผลกระทบอันเป็นผล
จากการปฏิวัติครั้งใหญ่นี้ได้เช่นกัน การผลิตผลงานเป็นอันตอ้งหยุดชะงกั ศิลปินและช่างฝมีือผู้ร่วม
ทุกข์ร่วมสุขกับโรงงานแห่งนี้มาเป็นเวลาเนิ่นนานกลับถูกกดข่ีข่มเหงหรอืไม่ก็ถูกบีบบงัคับให้ไปใช้
แรงงานในพื้นที่ชนบทอันห่างไกล สถานปฏิบัติการผลิตงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบและโรง
หัตถกรรมส่วนใหญ่ถูกสั่งห้ามไม่ใหป้ฏิบัติงาน มาตรการเหลา่น้ีส่งผลให้ช่างฝมีือจำนวนมากจำต้อง
เปลี่ยนไปประกอบอาชีพอื่น ในขณะนั้นจึงเหลือช่างฝีมือเพยีงไม่กี่คนที่ยังยืนหยัดสร้างสรรค์งาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบต่อไป 

การผลิตงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบในช่วงเวลาดังกล่าวมักจำกัดอยู่เพียงแนวคิดที่
เกี่ยวข้องกบัท่านประธานเหมาเจอ๋ตง กลุม่พิทักษ์สีชาด (เรดการ์ด) และกลุม่คนประเภทชาวนา 
กรรมกรและทหารเป็นหลัก กล่าวคือผลงานในยุคนี้ส่วนใหญ่สะท้อนถึงการต่อสูท้างชนช้ันและการ
กระทำของกลุ่มพิทกัษ์สีชาดนั่นเอง ส่วนผลงานอื่น ๆ ซึง่เปน็ตัวแทนของวัฒนธรรมดั้งเดมิ เช่น 
พระพุทธรูป ประติมากรรมเทพเซียน ประติมากรรมที่ได้แรงบันดาลใจจากตัวละครในอปุรากรจีนกลบั
ถูกกล่าวหาว่าเป็น ‘วัตถุทุนนิยม ผลงานทีส่ะทอ้นใหเ้ห็นถึงแนวคิดเกี่ยวกับอำนาจศักดินาและลทัธิ
แก้’ (หมายถึง กลุ่มที่บิดเบือนหรอืแก้ (revise) แนวทางคอมมิวนิสต์ของมากซ-์เลนิน) ต้นแบบและ
แม่พิมพ์งานประติมากรรมเครื่องเคลือบที่เกี่ยวข้องกับศาสนาด้ังเดิมซึง่ถือเป็นมรดกศิลปวัตถุอัน
ทรงคุณค่าทีส่่งต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่นถูกทำลาย กระทั่งกลายเป็นเป้าหมายในสงครามการตอ่สูท้างชน
ช้ัน ทั้งยังถูกสัง่ห้ามไม่ให้สร้างหรอืผลิตอย่างเด็ดขาด กล่าวได้ว่าตลอดการปฏิวัติวัฒนธรรม 
กระบวนการสร้างสรรค์งานประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษยล์้วนถูกบีบบังคับให้ชะลอตัวลง
ไปโดยปริยาย 

แม้ว่าในช่วงการปฏิวัติวัฒนธรรม การสร้างและผลิตงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ
รูปทรงมนุษย์ในหัวข้อเกี่ยวกบัศาสนาดั้งเดิมในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้รับผลกระทบจากเหตุการณ์ดังกล่าว
อย่างใหญห่ลวงและถูกระงบัการสร้างสรรค์จนส่งผลกระทบต่อกระบวนการพฒันา ทว่าใน
ขณะเดียวกันก็มีผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจำนวนไม่น้อยที่สะท้อนให้เห็นถึงประเด็นสำคัญ
ทางการเมืองในสมัยนั้น อาทิเช่น เพื่อแสดงให้เห็นถึงความเคารพรักที่มวลชนมีต่อท่านประธานเหมา
ทางโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นจงึดำเนินการสร้างชุดผลงานประตมิากรรมเครื่อง
เคลือบรปูเหมือนของท่านประธานเหมาเหล่าน้ีข้ึนมา อันได้แก่ ‘ประตมิากรรมท่านประธานเหมา
ในช่วงวัยรุ่น’ ‘ท่านประธานเหมาในอริิยาบถยืนโบกมือทักทาย’ ‘ท่านประธานเหมายืนเอามือไพล่
หลงั’ และ ‘ท่านประธานเหมาขณะนั่งบนเก้าอี’้ นอกจากผลงานทีเ่กี่ยวข้องกบัการประธานเหมา 
ผลงานประติมากรรมที่เกี่ยวโยงทางการเมืองก็ยงัมีชุดผลงานที่ได้แรงบันดาลใจจากเหล่าปัญญาชนที่
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ถูกบีบบงัคับให้ไปใช้แรงงานในถ่ินทรุกันดารอันห่างไกล เช่น ประติมากรรม ‘ดื่มน้ำคิดถึงคนขุดบ่อ (
饮水思源) ’ ‘สาวเลี้ยงห่าน(牧鹅姑娘)’ รวมถึงงานประติมากรรมนกขมิ้นขับขาน นางแอ่นร่อน
ระบำ (莺歌燕舞) ซึง่เป็นคำอุปมาที่ใช้สื่อถึงความเจริญรุ่งเรืองของการสร้างสรรค์และการปฏิวัติ ทั้ง
ยังมีงานประตมิากรรมที่สร้างจากบทละครจำลองการปฏิวัติ เช่น ประติมากรรมจากบทละคร ‘เรื่อง
ซาเจียปาง(沙家浜)’ (เป็นเรื่องราวในช่วงทีจ่ีนทำสงครามตอ่ต้านญี่ปุ่น) ‘บันทกึโคมแดง (红灯记)’ 
‘ทหารหญิงในกลุ่มพิทักษ์สีชาด (红色娘子军) ‘สาวผมขาว (白毛女)’และ‘ยุทธการยึดผาพยัคฆ์ (
智取威虎山)’ ตลอดจนผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์อื่น ๆ อีกมากมาย  

แม้ว่าผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ในช่วงเวลาน้ีมักเปี่ยมด้วยกลิ่น
อายและสสีันของการปฏิวัติอย่างเข้มข้น แต่ในขณะเดียวกันก็ยังสะท้อนใหเ้ห็นถึงรปูแบบในการ
สร้างสรรค์รวมถึงคุณลักษณะอันเป็นปัจเจกตามยุคสมัยของงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น
ที่ปรากฏในช่วงเวลาสำคัญทางประวัติศาสตร์ อีกนัยหนึ่งผลงานศิลปะเหล่าน้ีถือเป็นหนึง่ในตัวแทน
ทางประวัติศาสตร์ เป็นภาษาศิลป์ที่ถ่ายทอดออกมาในรปูแบบผลงานเครือ่งเคลือบ ทัง้ยังเป็น
สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมแห่งยุคสมัยนั้นอกีด้วย 

 

 
 

ภาพที่ 3-24 ผลงานประตมิากรรม “ท่านประทานเหมาเจ๋อตง” (Shujing Zhao, 2022) 
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ภาพที่ 3-25 ผลงานประตมิากรรม “ดื่มน้ำคิดถึงคนขุดบอ่” (Shujing Zhao, 2022) 
 

 
 

ภาพที่ 3-26 ผลงานประตมิากรรม “ซาเจียปงั” (Shujing Zhao, 2022) 
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ภาพที่ 3-27 ผลงานประตมิากรรม “สาวผมขาว” (Shujing Zhao, 2022) 
 

 
 

ภาพที่ 3-28 ผลงานประตมิากรรม “ต้าไจ้เหริน” (Shujing Zhao, 2022) 
 



 69 

2.4  ช่วงท่ี 4 (ปีค.ศ.1977-1995)  ตั้งแต่ช่วงต้นของการปฏิรูปเปิดประเทศจนถึง
ช่วงทศวรรษท่ี 1980 โดยประมาณ 

ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีนกเ็ข้าสู่ช่วงต้นของการปฏิรปูเปิดประเทศ กระทัง่
ล่วงเลยเข้าสู่ช่วงปีทศวรรษที่1980 ถือเป็นช่วงเวลาที่การพฒันาของโรงงานประตมิากรรมเครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นก้าวไปสู่ศักราชแห่งความรุง่โรจน์โดยได้รบัอภินันทนาการจากคลื่นเศรษฐกจิ
ภายในประเทศที่ก่อตัวและเจรญิก้าวหน้าอย่างก้าวกระโดด 

เกลียวคลื่นแห่งการพฒันาสง่ผลใหก้ารผลิตงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดัง้เดิมไดร้ับ
การฟื้นฟู แม่พมิพ์งานประตมิากรรมที่เคยถูกทำลายในช่วงที่เกิดการปฏิวัติวัฒนธรรมก็ค่อย ๆ ได้รับ
การบรูณะและฟื้นฟูอย่างช้า ๆ โดยได้รับความช่วยเหลือจากการผนึกกำลังระหว่างปรมาจารย์ศิลปินที่
ยังคงจดจำรายละเอียดเกี่ยวกบังานประติมากรรมเครื่องเคลอืบดั้งเดมิได้อยู่บ้าง กอปรกับข้อมูล
บางส่วนทีบ่ันทกึไว้ในตำราเพียงไม่กี่เล่มที่เหลือรอดจากการปฏิวัติก่อนหน้า แม้แต่ผลงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบในหัวข้อเกี่ยวกับเทพเซียนปรมัปราและพระพทุธศาสนาทีส่ืบทอดต่อกัน
มาจากรุ่นสูรุ่่น ซึ่งในปจัจุบันก็ยงัเป็นที่นิยมอย่างแพรห่ลายอย่าง ‘ผลงานประตมิากรรมเทพธิดาหมากู
อวยพรวันเกิด (麻姑献寿)’ ‘เทพโซ่วซิง (寿星)’ (เทพประจำดาวซิ่ว หนึ่งในสามเทพแห่ง
อายุวัฒนะ) ‘เจ้าแม่กวนอิมปางประทบับนศิลา (坐岩观音)’ ‘หลิวไหห่ยอกล้อคางคกทอง(刘海戏
金蟾)’ ตลอดจนงานประตมิากรรม ‘เทพฟู่ ลู่และโซ่ว (福禄寿三星)’ (หรือที่คนไทยคุ้นเคยในช่ือ
ฮก ลก ซิ่ว สามเทพแห่งสิริมงคล) ล้วนเป็นงานประติมากรรมเครื่องเคลือบที่รวบรวมรายละเอียด 
พิเคราะห์และสร้างสรรค์ข้ึนใหม่อีกครั้งในยุคนี้  

เห็นได้ชัดว่าเนื่องจากนโยบายปฏิรปูและเปิดประเทศ ความกระตือรือร้นในการฟื้นฟู
และสร้างสรรค์ผลงานใหม่ ๆ ของผู้คนในยุคดังกล่าวจงึพุ่งสงูข้ึนอย่างรวดเร็ว เหล่าช่างฝีมอืที่เข้ามา
เรียนรูเ้ทคนิคการผลิตงานประติมากรรมเครื่องเคลือบในขณะนั้นส่วนใหญม่ักมาในรูปแบบปรมาจารย์
ที่พ่วงลูกศิษย์มาศึกษาดูงานร่วมกัน (ภาพที่ 3-29) ปรมาจารย์ของโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ
หลายท่านได้นำทพับรรดาลูกศิษย์บุกเบิกสร้างสรรค์งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบสมัยใหม่เป็น
จำนวนมาก ส่งผลให้ในยุคสมัยแห่งการปฏิรูปนี้ รปูแบบที่ใช้ในการสร้างสรรค์งานประติมากรรมเครื่อง
เคลือบรปูทรงมนุษย์มีความหลากหลายมากยิ่งข้ึน แน่นอนว่าแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานก็ยิ่งทวี
ความสร้างสรรค์ต่อไปอย่างไม่หยุดยัง้ ในกระบวนการตกแตง่ลวดลายบนเสื้อผ้าอาภรณ์ของงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ไม่เพียงยังคงรักษาอัตลักษณ์ของลวดลายมงคลดั้งเดิมเอาไว้ 
แต่ยังเพิ่มองค์ประกอบที่น่าสนใจอีกมากมายเข้าไปในการสรา้งสรรค์งานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ
รูปทรงมนุษย์รูปแบบใหม่ อาทเิช่น เทคนิคการตกแต่งด้วยศิลปะ การตัดกระดาษจีน การย้อมพิมพส์ี 
การทอผ้า จิตรกรรม ตลอดจนเทคนิคทางหัตถศิลปร์ูปแบบอื่นที่สง่เสรมิให้งานประตมิากรรมเครื่อง
เคลือบรปูแบบใหม่ดูแตกต่างและโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ (ภาพที่ 3-30) 
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อาจารยห์ลิวหยวนฉาง (刘远长) ซึ่งขณะนั้นดำรงตำแหน่งผู้อำนวยการโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นเป็นหัวเรี่ยวหัวแรงนำทัพเหล่าผู้เช่ียวชาญทางเทคนิคภายใต้
สังกัดโรงงานร่วมกันสร้างสรรค์ผลงานชุด 108 วีรบุรุษเขาเหลียงซาน ซึง่ถือเป็นผลงานที่ช่วยยกระดับ
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์อย่างที่ไม่เคยมใีครทำได้มาก่อน ผลงานทีโ่ดดเด่นของ
อาจารยห์ลิวในยุคนั้น ได้แก่ ‘ประตมิากรรมพระอรหันต์ฮ่าฮา่ผู้เปี่ยมด้วยอารมณ์ขัน (哈哈罗汉)’ 
และ ‘ประติมากรรมจงพอใจในสิง่ที่ตนมี(知足常乐)’(ภาพที่ 3-31) ซึ่งผลงานเหล่าน้ีได้รบัอิทธิพล
จากกระแสด้านสุนทรียภาพของสาธารณชนที่มีต่อวัฒนธรรมดั้งเดิมในสมัยนั้น จงึเป็นที่ช่ืนชอบใน
หมู่ปถุชนทั่วไปและบรรดานักสะสมงานศิลป์ นอกจากนี้ ผลงานดังกล่าวยังใหแ้รงบันดาลใจและปลุก
ไฟในใจให้ช่างฝีมือภายในโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบพากันลกุขึ้นมาสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบด้วยความกระตอืรือร้น กล่าวโดยสรปุ ช่วงทศวรรษแห่งการปฏิรูปถือเป็น
ช่วงเวลาที่โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นเปี่ยมล้นด้วยแรงกายแรงใจ มโีอกาส
สร้างสรรค์งานประติมากรรมเครื่องเคลือบหลากหลายรปูแบบ ทั้งยงัเป็นการสร้างสรรค์ด้วยเทคนิค
ฝีมือที่วิจิตรบรรจงอย่างยิง่ (ภาพที่ 3-32) เป็นยุคสมัยทีเ่ปรยีบเสมือนสะพานเช่ือมที่ช่วยให้ศิลปะ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นด้ังเดิมกลับเข้าสูเ่ส้นทางแห่งการพฒันาอีกครัง้ 

 

 
 

ภาพที่ 3-29 อาจารย์ Zeng Longsheng กำลงัให้คำปรึกษาแก่ Zhang Yuxian ศิษย์ของเขา 
 

 



 71 

 
 

ภาพที่ 3-30 ประติมากรรมระบำตุนหวง  (Shujing Zhao, 2022) 
 

 
 

ภาพที่ 3-31 ประติมากรรมอรหันต์ทรงยิม้  (Shujing Zhao, 2022) 
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ภาพที่ 3-32 ประติมากรรมเครือ่งเคลือบแบบสมัยใหม่  (Shujing Zhao, 2022) 
 

โดยสรปุ รูปแบบการพฒันาของประตมิากรรมเครื่องเคลอืบตั้งแต่ปี 1911 จนถึงปัจจุบันมี
ความใกล้ชิดกับปจัจัยต่างๆ เช่น การอพยพของช่างฝีมือ การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเทคโนโลยี 
อิทธิพลทางการเมือง และแนวทางนโยบายวัฒนธรรม โดยพฒันาการของประติมากรรมเครื่องเครื่อง
เคลือบในช่วงนี้สามารถสรปุออกมาเป็นตารางได้ดังนี ้

 
ตารางที่ 3-1 เส้นเวลา (Timeline) ของการพฒันาของประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น 
 

ช่วงเวลา รายละเอียด 
ช่วงปี ค.ศ.1911 ถึง ค.ศ. 1956 ดำเนินตามเทคนิคทางประติมากรรมของราชวงศ์หมิงและชิง 

ผสมผสานเข้ากบัประติมากรรมรปูแบบ “เต๋อฮั่ว” มณฑลฝู
เจี้ยน งานประติมากรรมมีความประณีตละเอียดอ่อนและ
เหมอืนจริง 

 
ช่วงปี ค.ศ.1956 ถึง ค.ศ. 1966 ด้วยแรงผลักดันจากนโยบายวรรณกรรมและศิลปะของ
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ช่วงเวลา รายละเอียด 
ประเทศจีนใหม่ มีความเป็นนวัตกรรมที่โดดเด่น รูปแบบที่
หลากหลาย และลักษณะเฉพาะของยุคสมัย 

ช่วงปี ค.ศ.1966 ถึง ค.ศ. 1976 เนื่องจากได้รับอิทธิพลจากการปฏิวัติวัฒนธรรม ส่งผลให้งาน
ประติมากรรมเครื่องเคลือบส่วนใหญ่จะเป็นบุคคลสำคัญทาง
การเมื อง ทำให้ รูปแบบในการสร้ างสรรค์ผลงานไม่
หลากหลาย 

ช่วงปี ค.ศ.1977 ถึง ปัจจุบัน  การสร้างสรรค์มีความอิสระ รูปแบบและแนวคิดมีความ
หลากหลาย และเทคนิคมีความประณีต 

 

โรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์เมืองจิ่งเต๋อเจ้ิน 
ในปัจจุบันการผลติงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรปูทรงมนุษย์ของเมอืงจิ่งเต๋อเจิ้นส่วนใหญ่

มักกระจุกตัวอยู่ในเขตโรงงานสาขาย่อยที่ 6 (เดิม) ของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบเขตโรงงาน

สาขาย่อยที่ 6 (เดิม) ตั้งอยู่บริเวณพื้นที่ฝั่งขวาของเขตพื้นที่ส่วนกลางของโรงงาน (ดังภาพที่ 3 -33) 

ในช่วงแรกเริ่มโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบแห่งนี้เป็นโรงงานผลิตเครื่องเคลือบที่ดำเนินการโดย

รัฐบาล ในตอนนั้นโรงงานสาขาย่อยที่ 6 (เดิม) เดิมเป็นกลุ่มผลิตและสร้างสรรค์งานประติมากรรม

เครื่องเคลือบขนาดย่อยที่สังกัดอยู่ในโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ  
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ภาพที่ 3-33 แผนผังโรงงานสาขาย่อยที่ 6 (เดิม)  (Shujing Zhao, 2022) 
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ภาพที่ 3-34 ซอยทางเข้าโรงงานสาขาที่ 6 (Shujing Zhao, 2022) 
 

 
 

ภาพที่ 3-35 ประตูทางเข้าโรงงานสาขาที่ 6 (Shujing Zhao, 2022) 
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ภาพที่ 3-36 สถานะการณ์ปจัจบุันของถนนและบ้านเรือนในโรงงานสาขาที่ 6 (Shujing Zhao, 2022) 
 

 
 

ภาพที่ 3-37 ซอยทางซ้ายสุดของถนนในโรงงานสาขาที่ 6 (Shujing Zhao, 2022) 
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ปัจจุบันโรงงานสาขาย่อยที่ 6 ยังคงมีโรงหัตถกรรมที่ดำเนินการผลิตงานประตมิากรรม
เครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ในรูปแบบห่วงโซอุ่ตสาหกรรมสมบูรณ์ครบวงจรอยู่ 2 แห่ง และช่างฝีมืออีก
ราว 10 ชีวิตที่ยังตั้งมั่นกบัการผลิตและสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์
ของเมืองจิง่เต๋อเจิ้น นอกเหนือจากนี้ยังมีโรงหัตถกรรมหนึ่งแห่งที่อทุิศทักษะและความเช่ียวชาญเพื่อ
สืบสานเทคนิคตกแต่งเขียนสบีนงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ ทว่าช่างฝีมือกลุม่
ดังกล่าวส่วนใหญ่มีอายุราว 60 ปีโดยประมาณ มิหนำซ้ำสภาพแวดล้อมในการประกอบการผลิตทัง้
สถานที่และอุปกรณ์ไม่ค่อยสมบรูณ์พร้อม มีเพียงโรงหัตถกรรมพื้นทีเ่ลก็ ๆ และเครื่องมือทั่วไปอย่าง
ง่าย ๆ ซึ่งโรงหัตถกรรมทั้งหมดตั้งอยู่ในเขตพื้นที่ตัวโรงงานเก่าที่ตั้งอยู่ในโรงงานประตมิากรรมเครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น และส่วนใหญ่มักรับผลิตงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ในหัวข้อ
เกี่ยวกับเทพเซียนและพุทธศาสนาเป็นหลกั หรือรับจ้างขึ้นรปูโครงประติมากรรมเครือ่งเคลือบและ
ตกแต่งผลงานด้วยเทคนิคเขียนสีในนามธุรกิจแปรรปู (ภาพที่ 3-38 - ภาพที่ 3-40)  

เนื่องจากได้รบัผลกระทบจากสภาพแวดล้อมทางเศรษฐกจิในตลาดงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบและแนวโน้มสุนทรียภาพสมัยใหม่ โรงหัตถกรรมในโรงงานที่รบัผลิตงานประตมิากรรม
เครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์จึงลดจำนวนลงอย่างรวดเร็วในช่วง 2 ทศวรรษที่ผ่านมา กอปรกบัช่างฝมีือ
ระดับปรมาจารยร์ุ่นเก่าไม่มลีูกศิษย์คอยติดตามเรียนรู้และรบัสบืทอดทกัษะการแกะสลักเครื่องเคลือบ
รูปทรงมนุษย์ ศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์จึงตกอยู่ในสภาพไร้ผูส้ืบทอดและค่อย ๆ 
เสื่อมถอยลงทุกวัน 

 

 
 

ภาพที่ 3-38 สภาพแวดล้อมภายในของหอ้งปฏิบัติการของโรงงานสาขาที่ 6 (Shujing Zhao, 2022) 
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ภาพที่ 3-39 ช่างฝีมืออายุมากที่ทำงานอยู่ในพื้นที่ภายในโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ (Shujing 
Zhao, 2022) 

 

 
 

ภาพที่ 3-40 ภาพสภาพภายในโรงงานที่มีการจัดสรรพื้นที่อย่างไม่เป็นระเบียบและกระจัดกระจาย 
(Shujing Zhao, 2022) 
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เทคนิควิธีและกระบวนการผลิตงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ของ
โรงงานสาขาที่ 6 ในโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจ่ิงเต๋อเจ้ิน 

งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ด้ังเดิมของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นถือเป็นงานเครือ่ง
เคลือบที่มีศิลปะการข้ึนรปูเป็นองค์ประกอบหลัก ในกระบวนการวิวัฒนาการด้านสไตล์งานศิลปท์ี่มีมา
ช้านาน ศิลปะการข้ึนรปูของงานศิลปป์ระเภทนี้ได้ซมึซับเทคนิควิธีการข้ึนรูปแบบศิลปะจีนด้ังเดิมไว้
หลากหลายรูปแบบ อาทิ ศิลปะชูฮว่าด้ังเดมิ (ศิลปะการวาดภาพคู่ตัวอักษรแบบจีนด้ังเดิม) เทคนิค
การแกะสลกัไม้ เทคนิคการแกะสลักหิน ตลอดจนเทคนิคศิลปะประติมากรรมสี ฯลฯ ทั้งยังนำเทคนิค
อื่น ๆ อาทิ การแกะสลัก การหล่อปั้น การปะติด การพิมพ์ การปะทับซ้อนใหเ้กิดระดับช้ันมิติ การ
สลักลาย การบีบคลึงเพื่อปรับแตง่รปูทรง และเทคนิคการเช่ือม มาบูรณาการร่วมด้วย ซึ่งอัตลกัษณ์
ด้านเทคนิคการข้ึนรปูมทีั้งคุณลักษณะร่วมที่พบเห็นได้ในศิลปะประติมากรรมทั่วไป และเอกลักษณ์
ด้านเทคนิคศิลปง์านเครือ่งเคลือบที่โดดเด่น ซึง่เทคนิคที่ใช้ในการสร้างสรรค์งานประตมิากรรมเครื่อง
เคลือบรปูทรงมนุษย์ของเมืองจิง่เต๋อเจิ้นประกอบด้วยเทคนิคข้ึนรูปและเทคนิคตกแต่ง  

1.เทคนิควิธีการขึ้นรูป 
เมื่อพจิารณาจากพัฒนาการทางประวัติศาสตร์และวิวัฒนาการของงานประตมิากรรม

เครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น กล่าวได้ว่าเทคนิคข้ึนรูปงานประติมากรรมเครื่อง
เคลือบรปูทรงมนุษย์ของจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์ซ่ง ราชวงศ์หยวน และราชวงศ์หมงิมักเป็นวิธีการที่
ผสมผสานระหว่างเทคนิคการนวดปั้นเนียซู่ (捏塑) เทคนิคปั้นปะติดเทียซู่ (贴塑) และเทคนิคปั้น
แม่พิมพ์โมซู๋่ (模塑) กระทัง่เข้าสูส่มัยราชวงศ์ชิงตอนปลายจนถึงยุคสาธารณรัฐจีนจึงเริ่มมีการนำ
แม่พิมพ์ปูนปลาสเตอรม์าใช้ในการสร้างสรรค์งานประติมากรรมเครื่องเคลือบ แมเ้ทคนิคและ
เทคโนโลยีที่ใช้ในการข้ึนรปูจะมีการพฒันาตามกาลยุคสมัยและก้าวหน้าอย่างต่อเนือ่ง ทว่าในปัจจุบัน
งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ของเมืองจิง่เตอ๋เจิ้นก็ยังคงใช้แม่พมิพ์ปูนปลาสเตอร์ใน
การข้ึนรปูด้วยเทคนิคพิมพอ์ิ้นพีและเทคนิคอัดฉีดจู้เจียง ซึง่งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรง
มนุษย์ที่ผลิตโดยโรงงานสาขาย่อยที่ 6 มักนิยมขึ้นรปูโดยใช้เทคนิคอิ้นพีเสียเป็นส่วนใหญ่ 

1.1 การขึ้นรปูด้วยเทคนิคพิมพ์อ้ินพี 

การข้ึนรปูด้วยเทคนิคพิมพอ์ิ้นพี (印坯成型) คือวิธีการข้ึนรูปทีผ่สมผสานระหว่างการ
ข้ึนรูปด้วยแม่พิมพ์และการข้ึนรปูด้วยมือ โดยในข้ันแรก ให้เตรียมดินเหนียวสำหรบัข้ึนรูปให้เรียบรอ้ย 
แล้วจึงทำแม่พิมพป์ูนปลาสเตอร์โดยอิงตามระดบัความซับซอ้นของรปูทรงร่างกายส่วนต่าง ๆ ของ
มนุษย์ ตั้งแต่ช่วงศีรษะ แขน-ขา ฐานช่วงล่าง และทำเครือ่งหมายเพือ่แยกประเภทแม่พิมพเ์อาไว้ 
ข้ันตอนต่อไป ให้ใช้แรงมือกดกอ้นดินเหนียวทรงกลมลงบนช่องแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ทีเ่ตรียมไว้
เพื่อให้ดินเหนียวเปลี่ยนรูปทรงตามบล็อกพิมพ์ จากนั้นจงึประกบส่วนแม่พมิพ์ทั้งสองด้านเข้าด้วยกัน
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ให้สนิท รอจนแมพ่ิมพ์ดูดซบัน้ำจนดินด้านในจับตัวแข็งดีแลว้จึงดึงช้ินงานออกจากแม่พิมพ์ เสร็จแล้ว
จึงนำช้ินงานที่ได้ไปประกอบรวมกบัช้ินงานส่วนอื่น ๆ เพือ่กอ่และข้ึนรปูงานประตมิากรรมเครื่อง
เคลือบ  

รูปทรงของงานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ที่ข้ึนรูปโดยใช้เทคนิคอิ้นพีมักเป็น
งานที่มีความซบัซ้อน ซึง่เทคนิคอิ้นพีไม่เพียงสามารถแบง่แมพ่ิมพ์ออกเป็นหลาย ๆ ตามความซับซอ้น
ของรูปทรง แต่ยังสามารถเพิม่หรือเสริมปริมาณดินเหนียวในจุดต่าง ๆ ได้อย่างยืดหยุ่นซึง่สอดรบักับ
ความต้องการในการข้ึนรูปงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ขนาดใหญ่ ทัง้ยังช่วยให้บรรลุ
วัตถุประสงค์ในการเสริมความแข็งแรงให้กับโครงเครื่องเปลา่เพื่อป้องกันการเสียรูปจากนานาปจัจัย 

กล่าวได้ว่าวิธีข้ึนรูปด้วยเทคนิคอิ้นพีนั้นเหมาะสำหรบัการข้ึนรูปงานประติมากรรมเครื่อง
เคลือบทุกรูปทรงและทกุขนาด อีกทั้งในขณะเดียวกัน เทคนิคอิ้นพียังเป็นวิธีการข้ึนรูปที่โรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นใช้ในการสร้างสรรค์งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรง
มนุษย์เป็นหลกั 
 
ตารางที่ 3-2 ภาพแสดงข้ันตอนหลกัในการข้ึนรูปด้วยเทคนิคพิมพ์อิ้นพ ี

 
ขั้นตอนหลักในการขึ้นรูปด้วยเทคนคิพิมพ์อ้ินพี 

 
1.ใส่แผ่นดินเหนียวลงบนแม่พิมพ ์

 
2.ใช้นิ้วมือเดียวกดดินให้แนบไปกบัแม่พมิพ ์
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ขั้นตอนหลักในการขึ้นรูปด้วยเทคนคิพิมพ์อ้ินพี 

 
3.เสริมความหนาแน่นโดยเพิ่มดินเหนียวใน
แม่พิมพ์ 

 
4.ประกบแม่พิมพ์ทั้งสองด้านให้สนิท รอจนดินจับ
ตัวดีแล้วจึงถอดแม่พิมพ์ออก 

 
5.ถอดช้ินงานออกจากแม่พิมพ์ 

 
6.ช้ินงานแต่ละส่วน 

 
7.ตัดแต่งรูปทรงโครงเปล่า ใช้ดินเหนียวอุด

 
8.เช่ือมติดส่วนประกอบงานประติมากรรมขนาด
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ขั้นตอนหลักในการขึ้นรูปด้วยเทคนคิพิมพ์อ้ินพี 
ตามช่องว่างบริเวณข้อต่อต่าง ๆ เล็กแต่ละส่วน 

 
9.ปรับแต่งรายละเอียดแต่ละส่วนของงาน
ประติมากรรม 

 

 
2. เทคนิควิธีการตกแต่ง 
อัตลักษณ์ทางศิลปะของงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์เมืองจิง่เต๋อเจิ้น 

ส่วนใหญ่มกัแสดงใหผ้่านเอกลักษณ์เฉพาะด้าน “รูปทรง” กอ่น จากนั้นจงึตามด้วยเอกลักษณ์ด้าน 
“ภาพวาดลวดลาย” กล่าวคือ งานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรปูทรงมนุษยเ์มืองจิ่งเต๋อเจิ้นเริ่มจาก
การข้ึนโครงรปูเครือ่งเคลือบให้เป็นงานประตมิากรรมรูปทรงมนุษย์ จากนั้นจงึนำช้ินงานเข้าเตาเผาจน
ได้เครื่องเคลือบเนื้อขาวเกลี้ยง ใช้เครือ่งเคลือบเนื้อขาวดังกล่าวเป็นฐานงาน แล้วลงสีวาดเขียน
ลวดลายตกแต่งบนผิวเคลือบ  

งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์เมืองจิ่งเต๋อเจิน้แบบดั้งเดิมส่วนใหญ่มกั
ตกแต่งโดยใช้เทคนิคเขียนสเีป็นหลัก ซึ่งเทคนิคเขียนสทีี่นิยมใช้ตกแต่งแบ่งออกเป็น 3 ประเภทด้วยกัน 
ได้แก่ เทคนิคโย่งซ่าง เทคนิคโย่งเซี่ย และเทคนิคเซ่อโย่ว เทคนิคตกแต่งโย่งซ่างไฉ่หรือ 
การเขียนสีบนเคลือบ ประกอบด้วยเทคนิคเฝิ่นไฉ่ กู่ไฉ่ ซินไฉ่ ฟ่าชุ่ย (珐翠) ตลอดจนเทคนิคเหยียน
เซ่อโย่ว ฯลฯ ส่วนเทคนิคตกแต่งโย่งเซี่ยไฉ่หรือการเขียนสีใตเ้คลือบ ประกอบด้วยเทคนิคชิงฮวา ชิง 
ฮวาโย่วลี่หง และเขียนสอีู่ไฉ่ใต้เคลือบ ฯลฯ เทคนิคเซ่อโย่วหรือการเคลอืบสีส่วนใหญ่เป็นเทคนิค
ตกแต่งที่บริเวณผม เสื้อผ้า เครื่องประดับของงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย ์
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2.1 การตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสีโบราณ (กูไ๋ฉ)่ 
การตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสีโบราณ (กู๋ไฉ่) เป็นการเขียนสตีกแต่งบนตัวกระเบือ้ง

เคลือบสีขาวที่มกีารเผาเสร็จแล้ว โดยสิ่งทีโ่ดดเด่นและแตกตา่งจากเทคนิคอื่น ๆ ก็คือ จะมกีารใช้รงค
วัตถุสีดำที่เรียกว่า “เยี่ยนเฮย (แปลว่า สีดำสด)” มาทำการตัดเส้น และช่ือของสีน้ำที่ใช้ในการวาด
ตกแต่งจะมีคำว่า “กู่ (แปลว่า โบราณ” อยู่ข้างหน้า เช่น รงควัตถุสีม่วงจะเรียกว่า “กู๋จื่อ แปลว่า (สี
ม่วงโบราณ)” รงควัตถุสีสีเขียวจะเรียกว่า “กู่ลว่ี (แปลว่าสีเขียวโบราณ” เป็นต้น ลักษณะเฉพาะของ
การตกแต่งด้วยสโีบราณ (กู๋ไฉ่) คือ ลายเส้นที่วาดลงไปจะมคีวามหนาที่สม่ำเสมอ คมชัดและยืดหยุ่น
ได ้หลังจากที่มกีารเผาแล้วสีที่ได้จะมีความแวววาวเหมือนแก้วและมสีัมผัสที่นูนข้ึน และเนื่องจาก
ลายเส้นที่แข็งและคมชัดของสโีบราณ สีโบราณจงึถูกเรียกอกีอย่างว่า “สีแข็ง” ซึง่ในภาษาจีนเรียกว่า 
“ยิ่งไฉ่” 

 

 
 

ภาพที่ 3-41 ลายเส้นของการเขียนสีโบราณ (กู๋ไฉ่) (Shujing Zhao, 2022) 
 
วิธีการตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสโีบราณ คือ การใช้วัสดุสีดำสดในน้ำมันมาทำการวาด

สายเส้นของลวดลายโดยช่างฝีมือทีท่ำหน้าที่รบัผิดชอบการวาดลายเส้น จากนั้นช่างจะใช้พู่กันที่ทำ
จากขนแพะเตมิสนี้ำลงในโครงร่างลายเส้นที่ร่างไว้ และสุดทา้ยนำเข้าเตาเผาเพื่อเผาที่อุณหภูมิ 
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750~800 องศาเซลเซียล เพื่อให้ได้เนือ้สมัผสัทีเ่หมอืนแก้วและมสีีสันตามความหนาที่กำหนด (ภาพที่ 
3-42) 

 
ตารางที่ 3-3 ข้ันตอนและวิธีการตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสีโบราณ (กู๋ไฉ่)  
 

ขั้นตอนและวิธีการตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสโีบราณ (กู๋ไฉ่) 

 
1. น้ำมันละพู่กันที่ใช้ในการเขียนส ี

 
2. สทีี่ใช้ในการตกแต่ง 

 
ข้ันตอนที่ 1 วาดลายเส้น 

 
ข้ันตอนที่ 2 ลงส ี
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ขั้นตอนและวิธีการตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสโีบราณ (กู๋ไฉ่) 

 
ข้ันตอนที่ 3 วาดลายเส้นและลงสีสำเรจ็ 

 
ข้ันตอนที่ 4 บรรจลุงเตาเผา 

 
ข้ันตอนที่ 5 เผาสำเร็จ 

 
 

 

2.2 การตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสีนุ่ม (เฝินไฉ่) 
สีนุ่ม (เฝินไฉ่) ถูกคิดค้นและเผาในสมัยของจักรพรรดิคังซีแหง่ราชวงศ์ชิง (Zhu Huiqiu, 

2023, P1) และเรียกอีกอย่างว่า “สีอ่อน (หร่วนไฉ่)” เนื่องจากลักษณะการตกแต่งมลีักษณะที่นุม่นวล 
ละเอียดอ่อน และเป็นสีชมพูอ่อน ลายเส้นที่วาดออกมามีลกัษณะคล้าบกับการเขียนสีขาวของ
ภาพวาดจีน และหลงัจากที่ทำการเผาสทีี่ได้ออกมาจะให้ความรู้สกึของผิวสัมผสัที่ชัดเจน สนีุ่ม (เฝิน
ไฉ่” เป็นเม็ดสีที่พฒันาข้ึนบนพื้นฐานของ “สหี้าสบีนเคลือบ (สีโบราณหรือกู๋ไฉ่) (Zhu Huiqiu, 
2023)” โดยความพิเศษของวัสดุเขียนสีนุม่ คือ ลายเส้นสีดำต้องใช้สีดำที่เรียกว่า “ดำไข่มุก (จูหมิง
เลี่ยว)”ในการวาด และบริเวณที่มีการลงสสีันจะต้องลงสีด้วยวัสดุสีขาวที่เรียกว่า “สีขาวแก้ว (ปัวหลี่
ไป๋)” เป็นพื้นหลังกอ่นแล้วลงด้วยเม็ดสีทบัลงไป โดยความเหมือนระหว่างการตกแตง่ด้วยสนีุ่ม(เฝินไฉ่)
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และสีโบราณ (กู๋ไฉ่) คือ เทคนิคทัง้สองจะมรีงควัตถุที่แบ่งออกเป็นวัสดปุระเภทน้ำมันและน้ำ
เหมอืนกัน และเทคนิคทั้งสองจะเป็นเทคนิคที่เขียนสีบนเครือ่งเคลอืบสีขาวและเผาที่อุณหภูมิเดียวกัน 

 

 
 

ภาพที่ 3-42 ลายเส้นและอัตลักษณ์ด้านสีของการเขียนสีแบบสีนุ่ม (เฝินไฉ่) หมายเหตุ:ภายในวงกลมสี
แดงเป็นการใช้สีขาวลงเป็นสีพื้นหลงัก่อน  (Shujing Zhao, 2022) 

 
ในด้านของวิธีการวาด การตกแต่งด้วยเทคนิคการเขียนสีนุม่ (เฝินไฉ่) และสีโบราณ (กู๋

ไฉ่) มีความแตกต่างกันไม่มากนัก โดยข้อแตกต่าง คือ เทคนิคการเขียนสีนุม่ (เฝินไฉ่) หลงัจากมีการ
วาดลายเส้นด้วยสีดำแล้วจะต้องใช้ผง “สีขาวหิมะ”แบบแห้งเช็ดอีกครั้ง เพื่อใหม้ันใจว่า “สีดำไข่มุก” 
ติดแน่นกับตัวผลงานหลังจากทำการเผา สำหรบัการตกแต่งให้ใช้ “สีขาวแก้ว” ลงเป็นพื้นหลังก่อน 
จากนั้นใช้พู่กันจุม่น้ำมันก๊าดและเม็ดสเีพื่อลงลงไปบนพื้นที่ตกแต่ง การตกแต่งด้วยสีนุม่ (เฝินไฉ่) ส่วน
ใหญ่จะใช้ในลวดลายดอกไมบ้นเสื้อผ้าของประติมากรรมรูปบุคคล 

ในกระบวนการตกแต่งเขียนสีนุ่ม (เฝินไฉ่) และสีโบราณ (กู๋ไฉ่) ของเมืองจิง่เต่อเจิ้นน้ันมี
การจำแนกและแบง่สัดส่วนงานกันอย่างชัดเจน ซึ่งกระบวนการที่เสร็จสิ้นโดยมผีู้เช่ียวชาญรบัผิดชอบ
เพียงคนเดียว ได้แก่ กระบวนการร่างเส้น เติมสี ลงสี และการเขียนลายน้ำทอง ดังนั้น การสร้างสรรค์
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งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ 1 ช้ินต้องอาศัยความพยายามและความร่วมมอืจาก
ช่างฝีมือหลายคนจึงจะสำเร็จ 

 

 
 

ภาพที่ 3-43 ภาพในพื้นที่วงกลมเป็นการตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสีนุ่ม (เฝินไฉ่)  (Shujing Zhao, 
2022) 

 
2.3 การตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสีใหม่ (ซินไฉ่) 
สีใหม่ (ซินไฉ่) เกิดข้ึนในช่วงปลายราชวงศ์ชิงและสาธารณรัฐจีนตอนต้น วัสดุสีถูกนำเข้า

สู่จีนจากเยอรมนีและประเทศอื่นๆ ในยุโรป (Li Leiying, 2020) เทคนิคการตกแต่งและอุณหภูมิการ
เผาของสีใหม่ (ซินไฉ่) จะคล้ายกบัสีนุ่ม (เฝินไฉ่) และสโีบราณ (กู๋ไฉ่)  และทั้ง 3 เทคนิคก็เป็นการลง
สีสันบนเครื่องเคลือบที่มสีีขาว เมื่อเปรียบเทียบกบัสีนุ่ม (เฝนิไฉ่) และสีโบราณ (กู๋ไฉ่) ข้อได้เปรียบ
หรือจุดเด่นของสีใหม่ ได้แก่ ความหลากหลายของวัสดุ ขอบเขตของสทีี่กว้างขวาง และสีก่อนและหลัง
การเผาที่ไม่ค่อยมีความแตกต่างกันมาก (Li Leiying, 2020) ประวัติความเป็นมาของเทคนิคการ
ตกแต่งเขียนสีใหม่ (ซินไฉ่) นั้นค่อนข้างสั้นเมื่อเทียบกบัสีนุม่ (เฝินไฉ่) และสีโบราณ (กู๋ไฉ่) แตอ่ย่างไรก็
ตาม การบรูณาการและการประยุกต์ใช้การตกแตง่สีใหม่ (ซนิไฉ่) เข้ากับวัฒนธรรมจีนด้ังเดิมและ
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เทคนิคเซรามิกจิงเต๋อเจิ้นก็ได้ผ่านความพยายามและการสำรวจของช่างฝีมือเครื่องเคลือบของจิง่เต๋อ
เจิ้นมาหลายรุ่น 
 
ตารางที่ 3-4 ข้ันตอนและวิธีการตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสีใหม่ (ซินไฉ่) 
 

 
วัสดุสีของการตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนสีใหม่ (ซินไฉ่) 

 
1. ผสมน้ำมันกำยานลงในผงสีใหม ่

 
2. คนส่วนผสมให้เข้ากันอย่างลงตัว 

 
3. นำสทีี่ได้ไปใส่ในถาดส ี

 
4. ใช้ฟองน้ำในการลงส ี
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2.4 การตกแต่งด้วยเทคนิคเซ่อไทแล้วเขียนสีเพ่ิมเติม 
การตกแต่งเทคนิคเซอ่ไทแล้วเขียนสีเพิม่เตมิ คือ การใช้ประโยชน์จากข้อได้เปรียบทาง

วัสดุของรงคัตถุสีของสีใหม่ (ซินไฉ่) มาทำการปัดหรือเกลี่ยสลีงไปบนผิวของผลงาน โดยกระบวนการ
เฉพาะของเทคนิคตกแต่งนี้อยู่ทีห่ลังจากข้ึนรปูงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์เรียบร้อย
แล้ว มีเพียงส่วนเครื่องแต่งกายเท่านั้นที่ตกแต่งลงสเีคลอืบทบัหมด ส่วนผิวเนื้อทีโ่ผล่พ้นนอกร่มผ้าจะ
ไม่ถูกเคลือบทบั หลงัจากผ่านกระบวนการเผาผลิตทีอุ่ณหภูมิสูง เนือ้งานบริเวณส่วนผิวที่ไม่ได้ทา
เคลือบจะมีเนื้อสัมผัสฝาดและด้าน จากนั้นช่างฝมีือจึงใช้รงควัตถุเนื้อน้ำมันสีดำเหยียนเฮยหรือสีแดงซี
ช่ือตกแต่งโดยแตะหรือตบรงควัตถุลงบนบริเวณเนื้อผิวที่ให้ความรู้สึกหยาบฝาดด้วยเทคนิคเฝิ่นไฉ่และ
กู่ไฉ่ เพื่อให้สบีริเวณผิวเนือ้ค่อย ๆ เปลี่ยนทลีะน้อยจนได้ผิวเนื้อที่ให้ความรูส้ึกด้านทบึ ไม่วาววับ  

 

 
 

ภาพที่ 3-44 ภาพแสดงคุณลักษณะของผิวเนื้อที่ตกแต่งด้วยเทคนิคเซอ่ไทเขียนสเีพิ่มเติม (Shujing 
Zhao, 2022) 
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2.5 การตกแต่งด้วยเทคนิคเขียนลายน้ำทอง (เหมียวจิน) 
เทคนิคเขียนลายน้ำทอง (เหมียวจิน) คือวิธีตกแต่งที่ใช้กันอยา่งแพร่หลายในงาน

ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของเมืองจิ่งเต๋อเจิน้ โดยเป็นการตกแต่งใช้ทอง (ผงทอง
บรสิุทธ์ิ) หรือน้ำทองเหลว (มแีรโ่ลหะทองผสมอยู่ประมาณ 13 %) เป็นรงควัตถุที่ใช้ตกแต่งเขียนลาย
บางส่วนหรือทุกส่วนของงานเครื่องเคลอืบ หลังจากผ่านการอบลายในอุณหภูมิ 750-800 องศา
เซลเซียสผลลัพธ์ที่ได้เปลง่ประกายวาววับเป็นสีทองสว่าง โดยความแตกต่างระหว่างผงทองคำบรสิุทธ์ิ
และน้ำทองเหลว คือ ผงทองคำบริสทุธ์ิต้องผสมและบดด้วยน้ำมันการบูรกอ่นใช้ ส่วนน้ำทองเหลว
สามารถนำมาใช้ในการทาสีตกแต่งได้โดยตรง ผลลัพธ์ของสทีี่ได้ก็แตกต่างกัน สีของผงทองคำบรสิุทธ์ิ
หลงัการเผาจะเหมอืนกับสีของทองคำแทท้ี่มีความสว่างมาก ส่วนสีของน้ำทองเหลวจะค่อนข้างคล้าย
กับสีของการเคลอืบทอง เทคนิคการตกแต่งด้วยการเขียนลายน้ำทอง (เหมียวจิน) ส่วนใหญม่ักใช้
ตกแต่งลวดลายบนเครือ่งประดบัผม ลูกปัด หรือลวดลายเสือ้ผ้า ซึ่งเทคนิคนี้ทำใหผ้ลงานให้ความรู้สึก
สวยงามและหรูหรา  

 

 
 
ภาพที่ 3-45 ด้านซ้ายเป็นผงทองคำบรสิุทธ์ิ ด้านขวาเป็นน้ำทองเหลงทีม่ีปริมาณทองคำ 30% 

(Shujing Zhao, 2022) 
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ภาพที่ 3-46 ภาพผลลัพธ์ทีม่ีการตกแต่งด้วยเทคนิคการเขียนลายด้วยน้ำทองคำเหลว (Shujing 
Zhao, 2022) 

 

 
 

ภาพที่ 3-47 ภาพผลลัพธ์ทีม่ีการตกแต่งด้วยเทคนิคการเขียนลายด้วยทองคำบริสทุธ์ิ (Shujing Zhao, 
2022) 



 92 

สรุป 
บทนี้ได้มีการศึกษา วิเคราะห์และลงพื้นทีส่ำรวจขนาด อัตลกัษณ์ทางเทคนิค และรูปแบบ

ทางศิลปะของประตมิากรรมเครื่องเคลือบที่อยู่ในพิพิธภัณฑเ์ครื่องเคลอืบจีนเมอืงจิง่เต๋อเจิ้นตาม
ช่วงเวลาในการผลิต จากการศึกษาพบว่า ประติมากรรมเครือ่งเครือ่งรูปทรงมนุษย์เมืองจิง่เต๋อเจิ้นส่วน
ใหญ่แบง่ออกเป็น 4 ประเภท คือ 1.รูปเคารพ 2.รปูทรงมนษุย์ในวรรณกรรมอปุรากรจีน 3.รูปทรง
มนุษย์บุคคลสำคัญทางประวัติศาสตร์ 4.รปูทรงมนุษย์บุคคลทั่วไป สำหรบัพฒันาการทางรูปแบบของ
การประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นเริม่ต้นในช่วงสมัยสาธารณรัฐจีนและผ่าน 4 ช่วงเวลา ได้แก่ 
ช่วงที่ 1 ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1911 ถึง 1956 ประติมากรรมเครื่องเคลือบในช่วงนี้มีความละเอียดออ่น 
เหมอืนจริง และเป็นแบบดั้งเดิม ช่วงที่ 2 ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1956 ถึง 1966 ประติมากรรมเครื่องเคลือบ
รูปทรงมนุษย์ในช่วงนี้มีแนวคิดในการสร้างสรรค์ที่หลากหลาย มีการเปลี่ยนแปลงทางเทคนิคในการ
สร้างรูปทรง และรูปแบบการสร้างสรรค์ที่แตกต่างกัน ช่วงที่ 3 ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1966 ถึง 1967 ประเภท
ของการสร้างสรรค์ผลงานในช่วงนี้ไม่หลากหลาย ส่วนใหญ่สะท้อนถึงประเด็นทางการเมืองและการ
ปฏิวัติ ช่วงที่ 4 ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1977 ถึง 1995 ความตระหนักรู้เชิงสร้างสรรค์เกี่ยวกับประติมากรรม
เครื่องเคลอืบได้รบัการปลดปลอ่ย ส่งผลให้แนวคิดและเทคนิคในการสร้างสรรค์ ตลอดจน
องค์ประกอบในการตกแตง่มีความหลากหลายมากยิ่งข้ึน 

จากการลงพื้นทีเ่ยี่ยมชมและสำรวจโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
จากการลงพื้นทีส่ำรวจสถานะการผลิตและเทคนิคการผลิตของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ
สาขาที่ 6 (เดิม) พบว่าเทคนิคทางประตมิกรรมเครื่องเคลือบในปัจจบุันใช้เทคนิคการพิมพอ์ิ้นพีเป็น
เทคนิคในการข้ึนรปูเป็นหลัก ส่วนสำหรับเทคนิคการตกแต่งแบ่งออกเป็น การตกแต่งด้วยเทคนิคเขียน
สีนุ่ม (เฝินไฉ่) สีโบราณ (กู๋ไฉ่) สีใหม่ (ซินไฉ่) เทคนิคเซอ่ไทแล้วเขียนสเีพิ่มเติม และการเขียนลายน้ำ
ทอง 

จากการศึกษาในบทนี้พบว่า เทคนิค วิธีการและประเภทที่ใช้ในประติมากรรมเครือ่งเคลือบ
รูปทรงมนุษย์ของจิง่เต๋อเจิ้น สามารถพบได้ในงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุย์ของโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบ ซึ่งข้อมูลเหล่าน้ีได้เป็นพื้นฐานทีด่ีสำหรับการวิเคราะห์อัตลักษณ์และ
ความหมายทางวัฒนธรรมของประติมากรรมเครื่องเคลอืบรปูทรงมนุษย์ของโรงงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบ นอกจากนี้ยังเป็นประโยชน์ต่อการจัดทำแผนโครงการการสืบทอดและพัฒนาศิลปะและ
วัฒนธรรมประติมากรรมเครื่องเคลือบในบทต่อไป  

 
 



 

บทท่ี 4 
อัตลักษณ์และความหมายทางวัฒนธรรมงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบ

รูปทรงมนุษย์ 
 
บทนี้เป็นการนำผลที่ได้จากการลงพื้นที่ภาคสนามที่โรงงานเครื่องเคลือบประติมากรรมจิง่

เต๋อเจิ้นสาขาที่ 6 พิพิธภัณฑ์เซรามิกจีนจิงเตอ๋เจิ้น และผลจากการสัมภาษณ์ พร้อมทัง้ใช้ทฤษฎีทาง
วัฒนธรรม และทฤษฎีพิพิธภัณฑ์มีชีวิตและทฤษฎีการจัดการวัฒนธรรม ทำการวิเคราะห์อัตลกัษณ์ 
ความหมายทางวัฒนธรรม และคุณค่าทางศิลปะของประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์ของ
โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ และเริม่วางแผนโครงการการจัดศิลปวัฒนธรรมประติมากรรม
เครื่องเคลอืบพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานเครือ่งเคลือบประติมากรรมเครือ่งเคลือบ 

 

อัตลักษณ์ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์โรงงานประติมากรรมเครื่องคลือบ 
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของโรงงานประตมิากรรมเครือ่งเคลือบ ไม่เพียงมี

การผลิตประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์เท่านั้น แต่ยังมีการสร้างการสร้างสรรค์
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบทีม่ีเนื้อหาเกี่ยวกับดอกไม้ สัตว์ และทิวทัศน์อีกด้วย เป็นการตกผลึกและ
ประสบการณ์ทีส่ะสมมาอย่างช้านานของช่างฝมีือประติมากรรมเครื่องเคลือบในจิ่งเต๋อเจิ้น โดยวิธีการ
นำเสนองานประติมากรรมเหล่าน้ีไมเ่พียงแตป่ระกอบด้วยความหลากหลายของเทคนิคงานฝมีือทาง
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบแบบดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้นเท่านัน้ แต่ยังมีลักษณะเฉพาะของพื้นทีท่ี่นิยมใช้
เทคนิคการเขียนสีแบบเฝินไฉ่และแบบกู๋ไฉ่ อีกทัง้ยังมรีปูแบบศิลปะทางประตมิากรรมที่มี
ลักษณะเฉพาะของชนชาติและรสนิยมทางสุนทรียภาพที่แข็งแกร่ง โดยอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของโรงงานแห่งนีส้ว่นใหญ่สะท้อนใหผ้่านรปูทรง การตกแต่ง 
สีสัน และเทคนิค 

1. อัตลักษณ์ดา้นรูปทรง 
อัตลักษณ์ด้านรปูทรงของประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ของโรงงานเครื่อง

เคลือบนสอดคล้องกับรูปแบบการใช้งาน โดยจะมทีั้งคุณสมบัติในการตกแต่งและการใช้งานจริง และ
ส่วนใหญจ่ะเป็นงานหัตถกรรมทีผ่ลิตข้ึนเพื่อตอบสนองความต้องการของตลาดและชีวิตทางวัฒนธรรม 
โดยอัตลักษณ์ด้านรปูทรงของประติมากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นสามารถแบง่ ได้เป็น 4 ประเภท 
ได้แก่ 1) รูปทรงที่พฒันามาจากภาพจิตรกรรมจีน 2) รูปทรงที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะแบบ “เหอไพ”่ 
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เมืองเต๋อฮั่ว มณฑลฝูเจี้ยน 3) รปูทรงแบบ “พรีามิด” 4) รปูทรงที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะทางศาสนา
ของจีนแบบดั้งเดิม 

 
1.1 รูปทรงท่ีพัฒนามาจากภาพจิตรกรรมจีน 
ท่าทาง การเคลื่อนไหว เครื่องประดับในงานประตมิากรรมจนีโบราณมีความสัมพันธ์

อย่างใกล้ชิดกบัภาพวาด ภาพพิมพ์ ภาพจิตรกรรมฝาผนงั และศิลปะการวาดภาพอื่นๆ ของจีน หนึง่
ในน้ัน แนวคิดในการการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนงัแบบตุนหวงและภาพพิมพ์ไม้ของตำบลหยางหลิว
ชิงมักปรากฏให้เห็นในประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ของโรงงานประติมากรรมเครือ่ง
เคลือบ (ภาพที่ 4-1 และ 4-2) ด้านหนึง่ เนื่องจากมกีารเรียนรู้วิธีการสร้างรูปทรงและกฎการสร้าง
สภาพแวดล้อมมาจากภาพวาดจีน ในอีกด้านหนึ่ง รปูแบบศิลปะของประติมากรรมเครื่องเคลือบมี
รากฐานมาจากวิถีชีวิตประจำวันของผู้คน แล้วถูกสร้างสรรค์ข้ึนจากจิตสำนึกและอิสระทาง
สุนทรียภาพของผู้คน 

หลิว หย่วนฉางกล่าวว่า “ในการสร้างสรรค์ผลงานของเขาจะผสมผสานความคิดและ
ความรู้สึกของตัวเอง และใช้วัสดุเซรามิกเพื่อแสดงภาษาทางประติมากรรมทีม่ีเอกลกัษณ์ประจำชาติ” 
โดยรูปทรงจะมีความแปลกใหมท่ี่ก้าวข้ามความเป็นด้ังเดิมแสดงใหเ้ห็นถึงความอิสระ ความทันสมัย 
และบุคลิกภาพของผู้สร้างงาน หลิว หย่วนฉางมกีารนำรูปทรงของนางอัปสรในภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ตุนหวงมาใช้เป็นเนื้อหาในการสร้างสรรค์ผลงานจำนวน 2 ช้ิน โดยผลงานทั้ง 2 ช้ินยังคงใช้วิธีการสร้าง
ประดบัตกแต่งประตมิากรรมเครื่องเคลอืบแบบดั้งเดิมของจิง่เต๋อเจิ้น แต่ในด้านของรปูทรงโดยรวมมี
การก้าวข้ามจากความเป็นด้ังเดิม โดยผลงานช้ินที่ 1 คือประติมากรรมเครื่องเคลือบ “เทพธิดาโปรย
ดอกไม้” ที่มรีูปทรงตัว S แบบเอียง และผลงานที่ 2 เป็นประติมากรรมเครื่องเคลอืบทีม่ีรปูทรง
สามเหลี่ยมคว่ำ “ สวรรค์บนแดนดิน” โดยผลงานทัง้ 2 ช้ินนี้ใช้เทคนิคการทำใหเ้กินจรงิทางศิลปะ อีก
ทั้งรปูลกัษณ์และโครงสร้างของผลงานมีความเข้มงวดและซบัซ้อนเป็นอย่างมาก รายละเอียดของ
รูปทรง เช่น รบิบิ้นทีม่้วนและลอย ร่างกายส่วนบนที่เปลอืยเปล่า กระโปรงยาวสเีขียวอ่อน 
รายละเอียดเหล่าน้ีล้วนได้ซึมซับมาจากองค์ประกอบของจิตรกรรมฝาผนงัตุนหวง (ภาพที่ 4-3 ถึง 4-
5) 
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ภาพที่ 4-1 ภาพพิมพ์หยาวหลิ่วชิง “เหนียนเหนียนโย่วยว๋ี (แปลว่า เหลือกินเหลือใช้)
(http://www.360doc.com/content/18/1225/00/44280496_804240556.shtml) 

 

 
 

ภาพที่ 4-2 ประติมากรรมเครื่องเคลือบ “เหนียนเหนียนโย่วยว๋ี (แปลว่า เหลอืกินเหลอืใช้) (Shujing 
Zhao, 2023) 
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ภาพที่ 4-3 ภาพนางอัปสราในภาพจิตรกรรมฝาผนงัตุนหวง 
(https://www.sohu.com/a/621709261_121124806) 

 

 

 
 
ภาพที่ 4-4 ประติมากรรมเครื่องเคลือบ “เทพธิดาโปรยดอกไม้”   (Shujing Zhao, 2023) 
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ภาพที่ 4-5 ประติมากรรมเครื่องเคลือบ “สวรรค์บนดิน”  
(http://www.zhongguociwang.com/show.aspx?id=16854&cid=263) 

 
1.2 รูปทรงท่ีได้รับอิทธิพลจากศลิปะแบบ “เหอไพ่” เมืองเต๋อฮั่ว มณฑลฝูเจี้ยน 
รูปทรงของประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นได้รับอิทธิพลจากศิลปะแบบ “เหอ

พ่าย” เมืองเต๋อฮั่ว มณฑลฝูเจี้ยน ประเทศจีน ในการสมัภาษณ์ศิลปินหลิว หย่วนฉาง ท่านได้นำ
ผลงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบแบบเต๋อฮั่วทีเ่คยศึกษาตอนยังเป็นวัยรุ่นมาให้ชม พบว่าไม่ว่าจะ
เป็นเทคนิคหรอืรปูทรงมีความเป็นเอกลักษณ์ของประติมากรรมเต๋อฮั่วอย่างชัดเจน ในระหว่างการ
สัมภาษณ์ ศิลปินหลิว หย่วนฉางได้ยกย่องช่ืนชมประติมากรรมเครื่องเคลือบเต๋อฮั่วเป็นอย่างมาก จะ
เห็นได้ว่ารูปแบบและคุณลักษณะของประติมากรรมเครือ่งเคลือบเต๋ออั่วมีอิทธิพลอย่างมากต่อศิลปิน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรุ่นเก่าในจิ่งเต๋อเจิ้น  
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ภาพที่ 4-6 ศิลปินหลิวหย่วนฉางและผลงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบพระยูไลของเขา (Shujing 
Zhao, 2022) 

 
จากการลงพื้นที่ภาคสนามสามารถสรุปได้ว่า ตั้งแต่สมัยราชวงศ์ซ่งและหยวน ศิลปะ

ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของจิง่เต๋อเจิ้นส่วนใหญ่ใช้เทคนิคการสร้างรูปทรง ได้แก่ การ
ติด การบีบ และการปั้น ภายหลังในสมัยสาธารณรัฐจีนได้รบัอิทธิพลจากศิลปะแบบ “เหอไพ”่ ส่งผล
ให้เทคนิคการสร้างรูปทรงของผลงานมีความเรียบง่ายมากขึน้ อีกทั้งการแสดงออกทางสหีน้าของ
ผลงานก็ค่อย ๆ มีรายละเอียดและละเอียดอ่อนมากขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิง่ รูปทรงและรูปแบบของ
เสื้อผ้าของบุคคลส่วนใหญจ่ะแสดงโดยการพับเชิงเส้น นอกจากนี้ เมื่อเปรียบเทียบกบัประติมากรรม
เครื่องเคลอืบของจิงเต๋อเจิ้นแบบดั้งเดิมจะพบว่า งานประตมิากรรมเครื่องเคลือบของเต๋อฮั่วจะมีการ
ลงสีเพียงสเีดียว พื้นผิวของเสื้อผ้าใช้เทคนิคการแกะสลักด้วยมีด แต่สำหรบัประติมากรรมเครื่อง
เคลือบของจิ่งเตอ๋เจิ้นจะมีการลดลายเส้นของลวดลายลง ทำให้ประติมากรรมดูเรียบเนียน มีพื้นผิวที่
เรียบลื่นมากข้ึน ซึง่จะทำให้การลงสีและตกแต่งในภายหลังงา่ยมากยิ่งข้ึน 
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ภาพที่ 4-7 ประติมากรรมเครื่องเคลือบสมัยราชวงศ์ซง่ (Cao Chunsheng, 2015) 
 

 

 
 

ภาพที่ 4-8 ประติมากรรมเครื่องเคลือบพระโพธิสัตว์กวนอมิแบบศิลปะเหอไพ่ 
(https://www.huitu.com/photo/show/20230302/002838035204.html) 
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ภาพที่ 4-9 ประติมากรรมเครื่องเคลือบสีขาวของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบ (Shujing Zhao, 

2023) 
 

1.3 รูปทรงแบบ “พีรามิด” 
อัตลักษณ์อีกประการหนึ่งของประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์ของจิ่งเต๋อเจิ้น

คือรูปทรงแบบ “พรีามิดฎ ซึ่งเป็นวิธีการที่ใช้กันทั่วไปสำหรบัประติมากรรมเครือ่งเคลือบ เนื่องจาก
โครงสร้างของรปูทรงแบบ “พรีามิด” ช่วยให้ผู้คนรูส้ึกถงึมีความมั่นคงและให้ความรู้สกึแบบดั้งเดมิต่อ
การรบัรูท้างสายตา ยกตัวอย่างเช่น รูปทรงของผลงาน “เทพธิดาโปรยดอกไม”้ของไช่ จินไถ ในการ
จัดองค์ประกอบภาพมีการใช้ความสมมาตรระหว่างแกนกลางและเส้นทแยงมุมสองเส้นเพือ่จัด
องค์ประกอบของงานประติมากรรม มกีารนำความสมัพันธ์ทีซ่ับซ้อนระหว่างรปูปั้น กระเช้าดอกไม้ 
เมฆ และรบิบิ้นมาผสมผสานเข้ากันอย่างลงตัว นอกจากนี้ยังก้อนเมฆที่ขยายออกไปทัง้ทางซ้ายและ
ขวาซึ่งได้สอดรบักับมือสองข้ึนทีก่ำลงัยกข้ึนเป็นอย่างดี ทำให้งานประติมากรรมในภาพรวมมี
องค์ประกอบเป็นรปูสามเหลี่ยมและมรีูปทรงที่มั่นคง 
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ภาพที่ 4-10 ประติมากรรมเครือ่งเคลือบ “เทพธิดาโปรยดอกไม้”ของไช่ จินไถ 
(http://www.jdzmc.com/Article/Class11/Class41/14114.html) 

 
ในความเป็นจริง ประติมากรรมเครื่องเคลือบจำนวนมากของโรงงานประติมากรรม

เครื่องเคลอืบดินมรีูปทรงแบบ “พีรามิด” แต่รูปทรงแบบ “พีรามิด” สามารถแบง่ได้เป็น 2 แบบคือ 
“พีรามิดแบบตรง” และ “พีรามิดแบบกลบัหัว” ตัวอย่างเช่น ผลงาน “ต้าไจ้เหริน” ถึงแม้ว่าผลงานนี้
จะเป็นงานประตมิากรรมกลุ่มบุคคล แต่รูปทรงโดยรวมก็มีพืน้ฐานมาจากหินก้อนใหญ่ และจากการ
แสดงอริิยาบถต่าง ๆ ของตัวละคร ส่งผลใหรู้ปทรงโดยรวมของผลงายอยู่ในรูปแบบของ “พีรามิดแบบ
ตรง” (ดังแสดงในภาพที่ 4-11) ผลงานประเภทนีม้ีตัวอย่างอยู่เป็นจำนวนมาก ข้อดีของงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบทีม่ีรปูทรงแบบ“พรีามิดแบบตรง”  คือ ข้ึนรูปและเผาได้ง่าย อีกทั้งยากต่อ
การยุบหรอืแตก  
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สำหรับรูปทรงของผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ “เชิดสิงโต” เป็นการนำศิลปะ
กายกรรมจีนมาผสมผสานเข้ากับระบำเชิดสงิโตเหยียบดอกไฮเดรนเยียไดอ้ย่างชาญฉลาดของ โดยมี
บุคคลที่ยืนอยูบ่นสงิโต ส่งผลใหรู้ปทรงโดยรวมของผลงานเป็นรูปทรงแบบ “พีรามิดกลบัหัว” (ภาพที่ 
4-12) หรือดงัที่ได้กล่าวไว้ก่อนหน้านี้ ประติมากรรมเครื่องเคลือบ “สวรรค์บนดิน" ของหลิวหย่วนฉาง
และ “บลัเล่ต์” ของโจวกั๋วเจินต่างก็เป็นประติมากรรมที่มรีปูทรงแบบ “พีรามิดกลบัหัว” 
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงนี้ไดร้ับการออกแบบอย่างชาญฉลาดและมีความยากต่อการเผา 
ต้องใช้ความสามารถในการสร้างรูปทรงและการปฏิบัตงิานจริงที่ยอดเยี่ยมของผูส้ร้างสรรค์ผลงาน 

 

 
 
ภาพที่ 4-11 ผลงาน “ต้าไจ้เหริน”ที่มรีูปทรงแบบพรีามิดตรง  (Shujing Zhao, 2023) 
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ภาพที่ 4-12 ผลงาน “เชิดสิงโต”รปูทรงแบบพีรามิดกลับหัว (Shujing Zhao, 2023) 
 

1.4 รูปทรงท่ีได้รับอิทธิพลจากศลิปะทางศาสนาของจีนแบบดั้งเดิม 
รูปทรงและอริิยาบถของประติมากรรมเครื่องเคลือบของบุคคลสำคัญทางศาสนาใน

โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบส่วนใหญ่ได้มาจากรูปปั้นของลัทธิเต๋าและพทุธศาสนาในวัดและถ้ำ 
เช่น พระพุทธเจ้า พระโพธิสัตว์กวนอมิ พระศากยมุนี พระยไูล และทพเหอเหอเอ้อร์เซียน โดย
ประติมากรรมเหล่าน้ีส่วนใหญ่มีขนาดใหญ่ และมทีี่ตั้งบูชาทีแ่น่นอน ในวัฒนธรรมพื้นบ้านของจีน 
ผู้คนจะทำการบูชา ถวายเครื่องสกัการะ และกราบไหว้ในช่วงเทศกาลดั้งเดิม ประติมากรรมเครือ่ง
เคลือบรปูทรงมนุษย์ในโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมพื้นบ้านของจีน 
โดยรูปทรงส่วนใหญ่จะอ้างอิงมาจากประติมากรรมทางศาสนาในวัดและถ้ำต่าง ๆ  ตัวอย่างเช่น 
พระพุทธรูปที่ถ้ำหลงเหมินในเมืองลั่วหยางในภาพที่ 4-13 และพระพุทธรูปกระเบื้องเคลอืบของหลิว
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หย่วนฉางในภาพที่ 4-14 เมื่อเปรียบเทียบประตมิากรรมทั้งสอง เมื่อสงัเกตรายละเอียดของ
เครื่องประดับผม ใบหน้า องค์ประกอบเสื้อผ้าจะพบว่า พระพุทธรูปกระเบื้องเคลือบของหลิวหย่วน
ฉางมีการซึมซบัรายละเอียดการสร้างรูปทรงมาจากรูปปั้นพระพุทธรปูในถ้ำของจีนแบบดัง้เดิม พร้อม
กับมีการลดขนาดของประติมากรรมและใช้วัสดุทีเ่ป็นเครื่องเคลือบ ทำใหส้ามารถพกพาและตั้งบูชาใน
บ้านได้ง่าย ทำให้ผู้คนสามารถสักการะบูชารูปเคารพนี้ในสถานที่ส่วนตัวได้สะดวกยิ่งข้ึน อีกทัง้ยังเป็น
การทำใหป้ระชาชนสามารถเข้าถึงศาสนา และเป็นทีพ่ึ่งทางจิตวิญญาณของผู้คนในการขอพรเพื่อ
ความสงบสุขของชีวิต 

 

 
 

ภาพที่ 4-13 พระพุทธรปูที่ถ้ำหลงเหมินในเมอืงลั่วหยาง (https://www.meipian.cn/1kxobe11) 
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ภาพที่ 4-14 พระพุทธรปูกระเบื้องเคลือบของหลิวหย่วนฉาง (Shujing Zhao, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 4-15 ประติมากรรมเทพเจ้าแหง่ความมั่งค่ังในโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบ (Shujing 
Zhao, 2023) 
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ภาพที่ 4-16 ประติมากรรมพระโพธิสัตว์เจ้าแมก่วนอิมทีผ่ลติโดยโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ 
(Shujing Zhao, 2023) 
 
โดยสรปุ ประติมากรรมรูปทรงมนุษย์ของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบได้รบัการ

สนับสนุนอย่างดจีากเทคนิคการปั้น และมลีักษณะเฉพาะด้วยรูปทรงที่ซบัซ้อนและรายละเอียดที่
สวยงาม คุณลักษณะของรูปทรงสอดคล้องกับพฤติกรรมการใช้งานและการช่ืนชม มีบรรยากาศแห่ง
วัฒนธรรมพื้นบ้านที่แข็งแกร่ง รูปทรงของประติมากรรมเครือ่งเคลอืบเป็นการพฒันา การบรูณาการ 
และความต่อเนื่องของศิลปะประตมิากรรมจีนโบราณ ไม่เพยีงสอดคล้องกบัโครงสร้างทาง
วิทยาศาสตร์และสอดคล้องกบัหลักการของงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังแสดงให้เห็นถึง
ลักษณะของวัตถุในธรรมชาติผ่านการเปลี่ยนแปลงรูปทรงอกีด้วย ซึ่งนี่เป็นการผสมผสานระหว่าง
รูปแบบประติมากรรมเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิน้และศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบ
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สมัยใหม่ เป็นการถ่ายทอดเทคนิคและภูมปิัญญาการออกแบบของประติมากรรมเครื่องเคลือบที่ยอด
เยี่ยมของโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 

2. อัตลักษณ์ดา้นลวดลายท่ีปรากฎบนประติมากรรมรปูทรงมนุษย ์
อัตลักษณ์ด้านลวดลายของประติมากรรมเครื่องเคลือบของโรงงานประตมิากรรมเครื่อง

เคลือบมีความสวยงามและเสนห่์ทางศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบทีเ่ป็นเอกลักษณ์ และมีความ
เป็นวัฒนธรรมจีนด้ังเดิมที่โดดเด่น สำหรับลวดลายตกแตง่มกีารสบืทอดลวดลายมงคลจีนโบราณ เช่น 
ลายประแจจีน ลายขอบ ลายหญ้าม้วน ลายนกกระเรียน ลายวงดอกไม้ ลายค้างคาว ลายน้ำทะเล 
ลายเมฆ ลายผ้าไหม ซึง่ลวดลายเหล่าน้ีมีความหมายทีส่ื่อถึงความเป็นสริิมงคล เช่น ความมั่งค่ัง อายุ
ยืนยาว และความสุข โดยลวดลายเหล่าน้ีกจ็ะแตกต่างกันไปตามจุดต่าง ๆ เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของ
ผลงานประติมากรรมรปูทรงมนุษย์น้ัน ๆ ตัวอย่างเช่น ลวดลายเส้นขอบเหล่าน้ีมกัจะสอดคล้องกบัเพศ 
สถานะ และเนือ้หาทีป่รากฎของประติมากรรม โดยจะมีความหมายทีส่ื่อถึงความเป็นมงคลใน
วัฒนธรรมจีนด้ังเดิม (ตารางที่ 4-1) 

 
ตารางที่ 4-1 ลวดลายการตกแตง่ขอบเสื้อผ้าบนประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ของโรงงาน

ประติมากรรมเครื่องเคลอืบ 
 

ช่ือลาย ที่มาของลาย ภาพ ความหมาย 

ลายประแจจีน เครื่องสัมฤทธ์ิ 
 

ความต่อเนื่อง 
ความไม่มีที่สิ้นสุด 

ลายมังกรขุย 
(สัตว์ในตำนาน) 

เครื่องสัมฤทธ์ิและ
เครื่องหยก 

 

สัญลักษณ์แห่งอำนาจและ
ศักดิ์ศรี 

ลายตะขอ เครื่องสัมฤทธ์ิ 

 

แสดงความปรารถนาดีและ
ความฝันที่เป็นจริง 

ลายหญ้าม้วน 
ภาพจิตรกรรมฝาผนัง

สมัยราชวงศ์ถัง 
 

ความมีชีวิตชีวา 
ความฉลาด และเป็นมงคล 
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ช่ือลาย ที่มาของลาย ภาพ ความหมาย 

ลายเถาวัลย ์
เครื่องทอง 
เครื่องเงิน 
เครื่องเขิน  

 

ความไม่มีที่สิ้นสุด 
และการมีความสุขตลอดไป 

เนื่องจากลวดลายหลักของเครื่องแต่งกายบนงานประตมิากรรมมีพื้นที่ในการลงสีขนาด
ใหญ่ ลวดลายตกแตง่บนเครื่องแตง่กายจงึประกอบด้วยลวดลายหลักและลวดลายเสริม แต่ใน
บางครัง้ลสดลายเสริมกจ็ะถูกตัดออกไป เหลือไว้เฉพาะลวดลายหลักเท่านั้น โดยลวดลายหลกัที่ใช้กัน
ทั่วไปในการตกแต่ง ได้แก่ ลายชวงดอกไม้ ลายมังกร ลายหงส์ ลายค้างคาว ลายกิง่ดอกไม้ และ
ลวดลายที่ใช้เป็นองค์ประกอบเสริมส่วนใหญ่ได้แก่ ลายเรขาคณิต ลายเส้นตรง ลายหรูอี้ และลายเมฆ 
(ตารางที่ 4-2) 

 
ตารางที่ 4-2 ลวดลายหลักที่ใช้ในการตกแต่งประติมากรรมรปูทรงมนุษย์ของโรงงานประติมากรรม

เครื่องเคลอืบ 
 

ช่ือลาย ที่มาของลาย ภาพ ความหมาย 
ลายวงดอกไม ้ ผ้าไหม 

 

มั่งค่ังและโชคดี 

ลายมังกร ผ้าปัก 

 

ความมั่งค่ังและอำนาจ 
มักใช้ในประติมากรรม
เครื่องเคลือบรูปทรง
มนุษย์ที่เป็นเพศชาย 

ลายหงส ์ ผ้าไหม ผ้าปัก 

 

ความมั่งค่ังและอำนาจ 
มักใช้ในประติมากรรม
เครื่องเคลือบรูปทรง
มนุษย์ที่เป็นเพศหญิง 
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ช่ือลาย ที่มาของลาย ภาพ ความหมาย 
ลายค้างคาว ผ้าไหม ผ้าปัก 

 

อายุยืนยาวและโชคดี 

ลายก้าน
ดอกไม้ 

ภาพวาด
ดอกไม้และ
นกแบบจีน 

ผ้าปัก  

ความมั่งค่ัง 

ลาย
เรขาคณิต 

ผ้าไหม ผ้าปัก 

 

ความต่อเนื่อง ความไม่
มีที่สิ้นสุด 

ลายเส้นตรง ผ้าไหม ผ้าปัก 

 

ความต่อเนื่อง ความไม่
มีที่สิ้นสุด 

ลายดิ้นผ้า
ไหม 

ผ้าไหม 

 

ค วา ม ไม่ มี ที่ สิ้ น สุ ด 
ความมั่งค่ัง 

ลายผ้าทอ ผ้าไหม 

 

ความมั่งค่ัง และอายุ
ยืนยาว 

 

โดยสรปุ ลวดลายตกแตง่ประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์ของโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบมกีารผสมผสานลวดลายที่มาจากเครื่องสมัฤทธ์ิ เครื่องหยก เครื่องทอง 
เครื่องเงิน ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ผ้าไหมแบบดั้งเดมิ และงานปัก สิ่งเหล่าน้ีเป็นสบืทอด
ศิลปะหัตถกรรมแบบดั้งเดิมและวัฒนธรรมอันเป็นมงคลของจีน 

3. อัตลักษณ์ดา้นการใช้ส ี
อัตลักษณ์ด้านการใช้สีของงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ของโรงงาน

ประติมากรรมเครื่องเคลอืบสะท้อนถึงคุณลักษณะของการตกแต่งเครือ่งเคลือบแบบดัง้เดิมของจิง่เต๋อ
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เจิ้น ที่มีทั้งการใช้สทีี่นุ่มนวลและละเอียดอ่อนแบบเฝินไฉ่ สีที่มีความสดใสและสว่างแบบกู๋ไฉ่ และสทีี่ดู
หรหูรางดงามแบบจง่ไฉ่ โดยการตกแต่งส่วนใหญจ่ะใช้สีต่าง ๆ เช่น แดง เหลือง น้ำเงิน เขียว ม่วง 
ทอง ส้ม และดำ ซึ่งการใช้สีและการแสดงออกทางศิลปะของงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรง
มนุษย์ของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นน้ีจะสัมผัสได้ถึงความเป็นพื้นที่ ประเพณี
พื้นบ้าน และความคิดสร้างสรรค์ของเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิน้แบบดั้งเดิม รวมถึงการบรูณาการและ
พลังการแสดงออกของวัฒนธรรมดัง้เดิมและศิลปะเครื่องเคลือบของจีน 

3.1 กลุ่มสีแดงและสสี้ม 
ไม่ว่าจะเป็นศิลปะการตัดกระดาษ การมัดยอ้ม หรือการทอผ้าในหัตถกรรมจีนโบราณ 

หรืองานแต่งงานและการต้อนรบัปีใหม่ตามประเพณีดั้งเดิม สีแดงมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ทีส่ื่อถึง
การเฉลิมฉลอง ความเจรญิรุง่เรอืง ความเป็นสิรมิงคล และอำนาจตามระบบสีแบบดั้งเดิมของจีน การ
ใช้สีของงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจะมีการ
ลงสีตามความต้องการของเสือ้ผ้าเครื่องแต่งกายหรือเครื่องประดับของผลงานนั้น ๆ โดยพื้นที่ขนาด
ใหญ่ที่ตกแต่งด้วยสีแดงส่วนใหญจ่ะใช้สำหรับเครื่องแต่งกายของเทพเจ้าและบุคคลทางศาสนา หรือ
เครื่องแตง่กายของตัวละครในวรรณคดี เช่น กระโปรง เสื้อคลุม เครือ่งแบบราชการ และชุดแต่งงาน 
หนึ่งในน้ัน จีวรพระสีแดงทีเ่ป็นเครื่องแต่งกายของพระสงฆ์เป็นสัญลักษณ์สื่อถึงความศรัทธา ความ
จริงใจ และความเคร่งขรึม ส่วนเครื่องแตง่กายทีม่ีสีแดงของตัวละครอื่นๆ ส่วนใหญ่มีวัตถุประสงค์เพื่อ
ตกแต่งให้เข้ากบัตัวละคร เรื่องราวและแสดงถึงบรรยากาศทีร่ื่นเรงิ มงคล และสนกุสนาน 

สำหรับสีสม้เป็นสทีี่ใช้กันทั่วไปในการตกแตง่ประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์
จิ่งเตอ๋เจิ้น โดยทั่วไปทำจากสีแดงเข้มผสมเข้ากบัสเีหลืองเข้มข้น หากเปรียบเทียบกับความเป็นด้ังเดิม
ของสีแดงพบว่า สีสม้จะมีชีวิตชีวาและสดใสมากกว่า และมกัใช้ในการตกแต่งประติมากรรมเครื่อง
เคลือบที่เป็นบุคคลที่มีอายุนอ้ยและมีชีวิตชีวา  
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ภาพที่ 4-17 จีวรของประติมากรรมทางพระพุทธศาสนาใช้สแีดง (Yu Zuqiu, 2004) 
 

 
 

ภาพที่ 4-18 เสื้อผ้าของประติมากรรมซุนหงอคงใช้สีแดง (Shujing Zhao, 2023) 
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ภาพที่ 4-19 ประติมากรรมหญิงสาวชนเผ่าอุยกรู์ใช้สีแดง  (Shujing Zhao, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 4-20 ประติมากรรมหญิงสาวใช้สีส้ม  (Shujing Zhao, 2023) 
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3.2 กลุ่มสเีหลืองและสีทอง 
ในตำนานเรื่องเล่าของจีน บรรพบุรุษของชาวจีนคือจักรพรรดิเหยียนและจักรพรรดหิวง 

(หวงแปลว่าสเีหลือง) เป็นบรรพบรุุษของวัฒนธรรมและอารยธรรมจีน ชาวจีนเรียกตัวเองว่า 
“ลูกหลานของท่านเหยียนและหวง” สีเหลอืงถือเป็นตัวแทนของพื้นดิน ขณะเดียวกันก็เป็นสญัลักษณ์
ของอำนาจของจักรพรรดิ สเีหลืองสดเป็นสัญลักษณ์ของอำนาจ มักใช้ในเครื่องแต่งกายของจักรพรรดิ
ซึ่งเป็นบุคคลสำคัญทางประวัติศาสตร์ เช่น เสื้อคลุมมงักรบนประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปจักร
รพรรดิจหูยวนจางแห่งราชวงศ์หมงิของโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น นอกจากสี
เหลืองสดแล้ว สเีหลืองเฉดอื่น ๆ มักใช้ร่วมกบัสอีื่น ๆ ในการตกแต่งเสื้อผ้าของประตมิากรรมด้วย เช่น 
เสื้อคลุมของประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปู “ซิ่วแช (เทพแหง่อายุวัฒนะ) หรือกางเกงของหลิวไหจ่าก
วรรณกรรมเรื่อง “หลิวไห่ฉานหยอกล้อกบัคางคกทอง” หรอืประโปรงของประติมากรรมรปูเทพธิดา 

สำหรับสีทองมักถูกใช้เป็นรายละเอียดในการตกแต่งเสื้อผ้าและเครื่องประดบัของงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ ตัวอย่างเช่น สร้อยข้อมือ ต่างหู 
หมวก หรอืเค้าโครงของรูปแบบเสื้อผ้าของตัวละคร ส่วนใหญ่จะแสดงใหเ้ห็นถึงเอกลักษณ์และสถานะ
ของตัวละครที่มีเกียรติ ร่ำรวย และงดงาม โดยผลการตกแต่งโดยรวมจะทำให้ผลงานมีความงดงาม
และดึงดูดสายตา โดยสีทองนิยมใช้ในการตกแตง่เสื้อผ้าของบุคคลสำคัญทางประวัติศาสตร์ เช่น 
จักรพรรดิและขุนนาง หรือบุคคลสำคัญทางศาสนา เช่น เทพเจ้าและพระพทุธเจ้า เช่น เครื่องประดับ
ของเจ้าแม่กวนอิม บาตร และลูกประคำในมือของพระอรหนัต์ เทพเจ้า และพระพทุธเจ้า 

 

 
 

ภาพที่ 4-21 หนึ่งในผลงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบ “ไตรเทพแห่งประจิมทิศ”ของหลิวหย่วนฉาง  
(Shujing Zhao, 2023) 
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ภาพที่ 4-22 ผลงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ “พระโพธิสตัว์กวนอิม”  (Shujing Zhao, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 4-23 ผลงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ “ซุนหงอคง”  (Shujing Zhao, 2023) 
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3.3 กลุ่มสนีำ้เงินและสีเขียว 
สนี้ำเงินที่ใช้กันทั่วไปในจิง่เต๋อเจิ้นส่วนใหญ่เป็นสีของภาพวาดลายคราม สีน้ำเงินในการ

ตกแต่งงานประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์แบบดั้งเดิมของโรงงานประติมากรรมเครื่อง
เคลือบมีช่ือว่า “กวงชุ่ย” และ “ตั้นกู๋ชุ่ย” ซึง่เป็นสีแบบเฝินไฉ่ สีเหล่าน้ีจะเป็นสีน้ำเงินอ่อนโปรง่ใส 
ส่วนใหญจ่ะใช้สำหรับการตกแตง่ 

สำหรับสีเขียว ในการตกแต่งด้วยเทคนิคการเขียนสีบนเคลอืบแบบดัง้เดิมของจิง่เต๋อเจิ้น
เป็นสีที่มีความหลากหลายมาก สเีขียวจึงถูกนำมาใช้กันอย่างแพร่หลายในการจับคู่สีของงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบของโรงงานเครือ่งเคลือบ นอกจากนี้ เนื่องจากสเีขียวยังสื่ออารมณ์ถึง
ความมีชีวิตชีวา ความปลอดภัย และความสงบ ซึง่โดยทั่วไปสีเขียวจะใช้สำหรบัการตกแต่งเสื้อผ้า เสื้อ
คลุมและเสือ้ผ้าท่อนบนของงานประตมิากรรมทีเ่ป็นเพศชาย หรือสตรีวัยกลางคน และมลีวดลาย
ตกแต่งเสริมด้วยสีอื่น ๆ นอกจากนี้สเีขียวยังมักใช้เป็นสเีสรมิในการตกแต่งประติมากรรมที่เป็นเพศ
หญิงอีกด้วย เช่น บริเวณข้อมือหรือขอบปกเสื้อเลก็ ๆ สายรบิบิ้นประดบัเสื้อ ปกคอ และรองเท้า  

 

 
 

ภาพที่ 4-24 ประติมากรรมเครือ่งเคลือบตกแต่งด้วยสีน้ำเงนิ  (Shujing Zhao, 2023) 
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ภาพที่ 4-25 ประติมากรรมเครือ่งเคลือบ “ซาเจียปาง” ตกแต่งสีน้ำเงิน 
 

 
 

ภาพที่ 4-26 ประติมากรรมเครือ่งเคลือบ “ผูเ้ฒ่าหลี่ถือไมเ่ทา้” ตกแต่งสีเขียว (Yu Zuqiu, 2004) 



 117 

 
 

ภาพที่ 4-27 ประติมากรรมเครือ่งเคลือบ “หงเหลียงยี่” ตกแต่งสีเขียว เขียว  (Shujing Zhao, 2023) 
 

3.4 กลุ่มสีม่วง 
ในวัฒนธรรมจีนด้ังเดิม สีม่วง (ภาษาจีนออกเสียงว่า “จื่อ”) แสดงถึงความสงูสง่ 

ตัวอย่างเช่น ในสมัยโบราณพระราชวังต้องห้ามในกรุงปักกิง่ถูกเรียกว่า “จื่อจิ้นเฉิง” แปลว่า
พระราชวังต้องห้ามสีม่วง หรืออีกตัวอย่าง เจ้าชายแห่งราชวงศ์ฮั่นจำเป็นต้องสวมกระดุมเต่าสมี่วงและ
ตราสีทอง ในสำนวนจีน มีคำกล่าวที่ว่า “ฉวนเจว๋สีจื่อ” หมายถึงการสืบทอดตำแหน่งอันสูงส่ง ซึง่ 
“จื่อ” ที่แปลว่าสีม่วงนี้ หมายถึง สัญลักษณ์แห่งความสูงส่ง ในบรรดาประติมากรรมเครื่องเคลือบที่
ผลิตโดยโรงงานเครื่องเคลือบประติมากรรมนั้น ผลงานประติมากรรมทีม่ีการตกแต่งเสื้อผ้าด้วยสีม่วง 
เช่น ประติมากรรมรปูซางหยางรัฐบุรุษแหง่ยุคจ้านกั๋ว และโจวตุนอี๋นักพรตลัทธิขงจื๊อสมัยราชวงศ์ซง่ 
นอกจากนี้ สมี่วงยังนิยมใช้เป็นสีประดับบนเสื้อผ้าของบุคคลสำคัญทางศาสนาด้วย เช่น ประติมากรรม
รูปเทพเจ้าและพระพุทธเจ้า 

ในการสร้างสรรค์สมัยใหม่ เนือ่งจากไม่มีข้อจำกัดเรือ่งสีของเสื้อผ้าอันเปน็ผลมาจากชน
ช้ันหรือสถานะ ทำให้สีของเสื้อผ้าของคนทั่วไปในงานประติมากรรมเครื่องเคลือบของโรงงาน
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ประติมากรรมเครื่องเคลอืบกม็ักจะเป็นสมี่วง เช่น สีม่วงแบบกู๋ไฉ่ หรือสีม่วงแบบซินไซ่ที่เป็นสีม่วง
มะเขือยาว หรอืสีม่วงแบบเฝินไฉ่ทีเ่ป็นสีม่วงอมชมพู โดยสมีว่งเหล่าน้ีจะใช้เพื่อแต่งแต้มเสื้อผ้าของ
ประติมากรรม โดยหลังจากทีม่ีการเผาสมี่วงแบบกู่ไฉ่และเฝนิไฉ่จะกลายเป็นสีม่วงโปรง่ใส และจะมีสี
จะสดใสและเป็นมันเงา  

 

 
 
ภาพที่ 4-28 ประติมากรรมรปู “ซางหยาง” รัฐบรุุษแหง่ยุคจ้านกั๋ว  (Fang Yuchen, 2022) 
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ภาพที่ 4-29 ประติมากรรมเครือ่งเคลือบพระโพธิสัตว์กวนอมิทรงประโปรงสีม่วง เขียว (Shujing 
Zhao, 2023) 

 
 

 
 

ภาพที่ 4-30 ประติมากรรมเครือ่งเคลือบชนช้ันแรงงานสวมเสื้อผ้าสีม่วง เขียว  (Shujing Zhao, 
2023) 
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4. อัตลักษณ์ดา้นเทคนิค 
อัตลักษณ์ด้านเทคนิคของประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ของจิ่งเตอ๋เจิ้นสะท้อน

ให้เห็นใน 2 ด้าน ได้แก่ เทคนิคด้านการข้ึนรูปแบบอิ้นพีและเทคนิคด้านการตกแต่ง โดยเทคนิคด้าน
การข้ึนรปูแบบอิ้นพีเป็นอัตลกัษณ์ด้านการข้ึนรปูของประตมิากรรมเครือ่งเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น ส่วน
เทคนิคด้านการตกแต่งที่ใช้กันทั่วไป ได้แก่ การตกแต่งด้วยเทคนิคเขยนสีนุ่ม (เฝินไฉ่) สโีบราณ (กู๋ไฉ่) 
และสีใหม่ (ซินไฉ่) โดยวิธีการตกแตง่ก็จะแตกต่างกันไปตามพื้นที่และเทคนิคที่ใช้ในการตกแตง่ 
สามารถแบ่งออกเป็นเทคนิคการลงสีแบบเต็ม การลงสีแบบจุด และการลงสแีบบเคลือบ 

4.1 เทคนิคการขึน้รูปแบบอ้ินพี 
เทคนิคการข้ึนรูปของประติมากรรมเครือ่งเคลือบรูปทรงมนษุย์ของโรงงาน

ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นแตกต่างจากวิธีการอัดฉีดแม่พิมพ์ที่ใช้กันทั่วไปในพื้นที่การผลิต
เครื่องเคลอืบอื่นๆ ในประเทศจีน โดยอัตลักษณ์ของกระบวนการข้ึนรปูของประติมากรรมเครื่อง
เคลือบรปูทรงมนุษย์ของโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบจิ่งเตอ๋เจิ้นส่วนใหญส่ะท้อนให้เห็นผ่าน
เทคนิคการข้ึนด้วยวิธีการกดแม่พมิพ ์

เทคนิคการข้ึนรูปด้วยการกดแม่พิมพ์มีข้อกำหนดทางเทคนิคที่สูงมากสำหรบัช่างฝมีือ 
รูปร่างโดยรวผผมของช่องว่างที่แกะสลกัจะตอ้งสมบรูณ์ โครงควรมีความหนาแต่สม่ำเสมอ และ
รอยต่อควรมีความยืดหยุ่นตามธรรมชาติ โดยช่างต้องใช้ลวดเหล็กในการตัดช้ินโคลนที่มีขนาดและ
ความหนาสม่ำเสมอในการพิมพ์ข้ึนรปูตามประสบการณ์ และกดให้แน่น เพื่อให้ช้ินโคลนยึดติดกับ
แม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์และปรับตามตามรปูร่างของช่องว่าง เพิ่มแถบโคลน “ลกูฟูก” ที่คล้ายกับ
กระดาษลกูฟูกเพื่อรองรับ ซึ่งในจิ่งเต๋อเจิ้น เรียกกันทั่วไปว่า “เฉิงจือ”(ภาพที่ 4-32) โดยจะข้ึนอยูก่ับ
ความหนาและขนาดของช้ินส่วน และจะต้องทำให้โคลนว่างที่รอยต่อของแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ทัง้
สองช้ินใหสู้งกว่าขอบของแม่พมิพป์ูนปลาสเตอรเ์ลก็น้อย ซึ่งสามารถทำให้แม่พมิพ์เปล่ากระชับไดเ้มื่อ
แม่พิมพ์ถูกต่อกัน 
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ภาพที่ 4-31 แถบโคลน “ลูกฟกู”หรือเรียกกันทั่วไปว่า “เฉิงจือ”ในเทคนิคอิ้นพี เขียว  (Shujing 
Zhao, 2023) 

 
ในกระบวนการนี้ ช่างฝีมอืต้องมีความเช่ียวชาญในการใช้เครือ่งมือและเทคนิคทาง

ประติมากรรมเป็นอย่างมาก ขณะเดียวกันก็ต้องมปีระสบการณ์ที่สัง่สมมาจากการปฏิบัติงานประเภท
ต่าง ๆ ที่จะต้องผ่านการทดลอง สะสมและสรปุผลอย่างต่อเนื่อง ซึ่งทำให้ผลงานมีคุณค่าทางศิลปะ
และคุณค่าทางสุนทรียภาพเป็นอย่างสงู  

ตัวอย่างเช่น ผลงาน “เทพธิดาโปรยดอกไม้” ของหลิว หย่วนฉาง รูปทรงหลกัของผลงาน
เกิดจากแนวคิดตามสุนทรีนภาพส่วนตัวของศิลปินเอง แต่มกีารใช้เทคนิคและวิธีการประติมากรรม
แบบดั้งเดิม และในส่วนขององค์ประกอบอื่น ๆ เช่น กระเช้าดอกไม้ ริบบิ้น ดอกไม้ที่อยู่ในมอืของ
เทพธิดาได้รับการตกแต่งโดยเทคนิคการปั้น การบีบ การทบัซ้อนกันเป็นช้ัน การแกะสลกั และการติด 
ซึ่งเทคนิคการปาดดินให้ทับกันเป็นช้ันและเทคนิคการปั้นเปน็เทคนิคที่ใช้กันทั่วไปในการทำ
เครื่องประดับและส่วนประกอบในการตกแต่งผลงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบของโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น โดยเฉพาะเทคนิคการปาดดินใหท้ับกันเป็นช้ัน คือ การใช้แปรง
จุ่มลงในดินเหนียวที่มีความข้นพอประมาณแล้วค่อย ๆ ทับกนัเป็นช้ัน ๆ จนก่อตั่วเป็นวัตถุหรอืรปูทรง
ตามที่ต้องการ เช่น กระเช้าดอกไม ้
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ภาพที่ 4-32 กระเช้าดอกไมจ้ากเทคนิคการปั้นดินให้ทบักันเป็นช้ันในผลงาน“เทพธิดาโปรยดอกไม”้ 
ของหลิว หย่วนฉาง เขียว  (Shujing Zhao, 2023) 

 

 
 

ภาพที่ 4-33 ดอกไม้จากเทคนิคการปั้นดินในผลงาน“เทพธิดาโปรยดอกไม้” ของหลิว หย่วนฉาง เขียว  
(Shujing Zhao, 2023) 
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ในกระบวนการทำงานจรงิ หลังจากที่ตัวงานหลักทำเสรจ็แลว้จะมีการสง่มอบให้กบัช่าง

กลึงแมพ่ิมพเ์พื่อตัด ใสร่หสัหมายเลข และทำแม่พมิพ์ปูนปลาสเตอร์ จากนั้นนำไปสู่การพิมพ์ การ
ประกอบส่วน และการนำไปตากแหง้ หลงัจากข้ันตอนเหล่านี้แล้ว จะเป็นข้ันตอนของการปั้นและบบี
ส่วนประกอบที่เป็นการตกแต่งผลงานหลัก แล้วนำไปตากแห้ง เคลอืบ เผา ลงสี แล้วเผาในเตาเผาฮัว
เหยา เมือ่เทียบกบัเทคนิคการอัดฉีดพบว่าเทคนิคการข้ึนรูปด้วยการกดแม่พิมพ์มีคุณภาพค่อนข้างคงที่
และไม่ยุบง่าย ประตมิากรรมเครื่องเคลือบที่ผลิตออกมานั้นมีโครงสร้างที่แข็งแรง และเหมาะสำหรบั
การข้ึนรปูประติมากรรมเครือ่งเคลือบที่มีขนาดและรปูร่างทกุประเภท แต่ขณะเดียวกัน เทคนิคการ
ข้ึนรูปด้วยการกดแม่พิมพก์็มีข้อกำหนดทางเทคนิคทีสู่งมากสำหรับช่างฝีมือ เนือ่งจากประติมากรรม
เครื่องเคลอืบ 1 ช้ินมีความซับซ้อนและหลากหลายจึงตอ้งใช้แม่พิมพ์หลายสิบหรือหลายร้อยช้ิน 
เพราะฉะนั้น การกดแม่พมิพ์และการเช่ือมต่อของแต่ละส่วนของแม่พิมพจ์ะต้องเช่ือมต่อกัน หากเกิด
ความล้มเหลวในส่วนเช่ือมหรือโมดูลเดียวจะทำให้ประติมากรรมเครื่องเคลือบทั้งหมดพงัหรือแตกได้ 

4.2 เทคนิคการตกแต่ง 
นับตั้งแต่สมัยราชวงศ์หมงิและชิงเป็นต้นมา มีคำกล่าวเกี่ยวกับเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น

ที่ว่า “ข้ึนรูป 3 ลงสี 7” หมายถึง ในเครื่องเคลือบหนึ่งช้ินมอีงค์ประกอบของการข้ึนรปูคิดเป็นสาม
ส่วนของช้ินงาน ส่วนองค์ประกอบของการลงสีคิดเป็นเจ็ดสว่นของช้ินงานทั้งหมด ซึ่งประตมิากรรม
เครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเตอ๋เจิ้นยังคงสบืทอดเทคนิคงาน
ฝีมือแบบดั้งเดิมและรสนิยมด้านสุนทรียภาพของการตกแต่งเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นเอาไว้ เทคนิคการ
ตกแต่งประติมากรรมเครือ่งเคลือบที่ใช้กันมากที่สุดในโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบ คือ สนีุ่ม 
(เฝินไฉ่) สโีบราณ (กู๋ไฉ่) และสีใหม่ (ซินไฉ่) โดยจะเป็นลงสีแบบสีใต้เคลือบ โดยวิธการลงสีใตเ้คลือบ
ยังสามารถแบ่งออกตามสัดส่วนและวิธีการตกแต่งได้เป็นวิธีการลงสีแบบสีเตม็ แบบจุดส ีและแบบสี
เคลือบ  

(1) วิธีการลงสีแบบสีเต็ม 
ในกระบวนการของเทคนิคการวาดด้วยเทคนิคสนีุ่ม (เฝินไฉ่) และสโีบราณ (กู๋ไฉ่) มักจะ

มีการผสมผสานเทคนิคการวาดภาพดอกไม้และนกแบบจีนโบราณเข้าไปด้วย ซึ่งครอบคลุมถึงเทคนิค
การวาดภาพพู่กันจีนแบบพิถีพิถันและแบบการลงลายเส้นแบบเรียบง่าย เช่น การลงลายเส้น การลงสี
ทับ การใช้สหีนัก และการแต้มเป็นจุด ซึ่งการตกแต่งประเภทนี้เรียกว่า การตกแตง่แบบ “สีเตม็” นั่น
คือพื้นผิวของตัวงานหลักเต็มไปด้วยสสีันของสีแบบกูส๋ีนุ่ม (เฝินไฉ่) และสโีบราณ (กู๋ไฉ่) หรือเต็มไป
ด้วยลวดลายการตกแตง่ ในช่วง 30 ปีที่ผ่านมาตั้งแต่คริสตท์ศวรรษ 1950 ถึง 1970 ประติมากรรม
เครื่องเคลอืบส่วนใหญ่ทีผ่ลิตโดยโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบได้รบัการตกแต่งด้วยสสีันแบบเต็ม 
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(ภาพที่ 4-35) ตัวอย่างเช่น ประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปเทพเหวินไฉ่เสิน (เทพเจ้าแห่งโชคลาภ) 
แบบดั้งเดิมทีม่ีการตกแต่งแบบเต็มส ี

 

 
 

ภาพที่ 4-34 ประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูเทพเหวินไฉ่เสิน (เทพเจ้าแห่งโชคลาภ) ทีม่ีการตกแต่ง
แบบเตม็สี (Fang Yuchen, 2022) 

 

(2) วิธีการลงสีแบบจุดส ี
สำหรับวิธีการตกแตง่แบบจุดสี เป็นวิธีการตกแตง่ด้วยการลงสีเฉพาะจุดหรือเฉพาะส่วน

ลงบนผลงาน วิธีการนี้ส่วนใหญ่จะเป็นการตกแตง่เสรมิที่ช่วยให้ผลงานมีความโดดเด่นมายิ่งข้ึน เช่น 
การเพิม่สสีันใหก้ับใบหน้าของตัวละคร การลงสลีงบนทรงผม หรือการลงสีบนเสื้อผ้าบางส่วน (ภาพที่ 
4-36) สำหรับการตกแต่งใบหน้าให้กับงานประติมากรรมเครือ่งเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของโรงงานแห่งนี้
มีวิธีการตกแต่ง 2 แบบ 1) คือการตกแต่งด้วยการลงสีไปบนผลงานที่ไม่มกีารลงเคลือบ กล่าวคือ 
ช่างฝีมือจะใช้ฟองน้ำในการแต้มสีแดงอ่อน ๆ ลงบนตัวงานประติมากรรมทีท่ำจากดินเหนียวบรสิุทธ์ิ
และผ่านการเผาโดยไมม่ีการลงเคลือบ 2) คือการตกแต่งด้วยการลงสีไปบนผลงานที่เคลือบด้วยสีขาว 
เมื่อเปรียบเทียบกับเทคนิคการตกแตง่ทั้ง 2 วิธีนี้ พบว่า ผลลัพธ์ของการตกแต่งด้วยวิธีลงสีไปบน
ผลงานที่ไม่มกีารลงเคลือบจะใกลเ้คียงกบัพื้นผิวในความเป็นจริงมากกว่า 
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ภาพที่ 4-35 ประติมากรรมพระโพธ์ิสัตว์กวนอิมที่มีการตกแต่งแบบจุดสี เขียว  (Shujing Zhao, 
2023) 
 

(3) วิธีการลงสีแบบสีเคลือบ 
สำหรับการลงสีแบบสีเคลือบเป็นวิธีการตกแต่งที่ใช้กันทั่วไปในประติมากรรมเครื่อง

เคลือบรปูทรงมนุษยส์มัยใหม่ วิธีนี้คือการตกแต่งตัวประติมากรรมโดยตรงด้วยการลงสีเคลือบ แล้ว
นำไปเผาเป็นเครื่องเคลอืบ โดยการตกแต่งด้วยสเีคลือบอาจเป็นเคลือบสเีดียวหรือผสมหลายสี มักใช้
ในประติมากรรมทีม่ีความเป็นนามธรรมและมีเอกลกัษณ์เฉพาะ คุณลักษณะที่โดดเด่นทีสุ่ดของการลง
สีเคลอืบคือ ช่างฝมีือต้องมองการณ์มกีารคาดเดาถึงสีที่ได้หลังจากมีนำไป เพราะฉะนั้นช่างต้องมีความ
เข้าใจต่อสีเคลือยก่อนที่จะนำไปเผาทั้งหมด 
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ภาพที่ 4-36 ประติมากรรมเครือ่งเคลือบที่มกีารตกแตง่ด้วยการลงสีแบบสีเคลือบ เขียว  (Shujing 
Zhao, 2023) 

 

 
 

ภาพที่ 4-37 ประติมากรรมเครือ่งเคลือบที่มกีารตกแตง่ด้วยการลงสีแบบสีเคลือบผสมกบัการจุดสี 
เขียว  (Shujing Zhao, 2023) 
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ความหมายทางวัฒนธรรมของประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ 
การใช้สีในการตกแต่งแสดงใหเ้ห็นคุณลกัษณะทางสุนทรียภาพ ภูมิหลังทางสังคม

วัฒนธรรม และความเช่ือในช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์ที่แตกต่างกัน และลวดลายกเ็ป็นสิ่งที่ได้รับการ
พัฒนาและสืบทอดมาจากการตกแต่งทีม่ีประวัติศาสตร์นบัพนัปี สิ่งเหล่าน้ีเป็นการแสวงหาทางจิต
วิญญาณและความคาดหวังของผู้คนในการมีชีวิตที่เป็นสิรมิงคล โดยแนวคิดที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์ส่วน
ใหญ่มเีนื้อหาเกี่ยวกับเทพเจ้า และเทพธิดาในตำนานของจีน วีรบุรุษในนิทานพื้นบ้าน หรือบุคคล
สำคัญในชีวิตจริง สิ่งเหล่าน้ีได้สะทอ้นให้เห็นถึงความเคารพที่มีต่อความเช่ือทางศาสนา การแสวงหา
ความงาม การยกย่องวีรบรุุษของศิลปิน ทั้งนีก้ารผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมอันเป็นมงคลแบบ
ดั้งเดิมเข้ากับการสร้างสรรค์ทางศิลปะได้ก่อใหเ้กิดคุณค่าทางสังคมและคุณค่าทางศลิปะ ซึง่เป็นที่
ยอมรบัและช่ืนชอบของทุกสาขาอาชีพ 

ความหมายทางวัฒนธรรมของประติมากรรมเครื่องเคลอืบดนิเผาของโรงงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบสะท้อนให้เห็นผ่าน 2 ด้าน ได้แก่ การแสดงออกถึงความเป็นสิรมิงคลผ่านสีสันและ
ลวดลาย และความหมายเชิงสัญญะของรูปทรง 

1. ความหมายท่ีแสดงออกถึงความเป็นสิรมิงคลผา่นสีสันและลวดลาย 
สีที่ใช้ในการตกแตง่ของประติมากรรมเครื่องเคลอืบของโรงงานเครื่องเคลือบแหง่นี้มี

ความสำคัญเชิงสัญลักษณ์ที่สือ่ถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะพื้นที่และความเป็นพื้นบ้าน สีที่ใช้ส่วน
ใหญ่จะเปน็สีที่ใช้เขียนบนเคลือบแบบสมัยราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง โดยสีที่ใช้กันทั่วไปสำหรับ
บุคคลสำคัญทางศาสนาส่วนใหญเ่ป็นสสี้ม สีแดง และสเีหลอืงเป็นหลัก (ภาพที่4-39) และทีส่ำคัญการ
ตกแต่งด้วยสีนุ่ม (เฝินไฉ่) แบบดัง้เดิมของจิง่เต๋อเจิ้นน้ันจะเตม็ไปด้วยสีสันที่หลากหลาย โดยหลังการ
เผาสามารถสร้างเฉดสีต่าง ๆ ออกมาได้ เช่น สีแดง เขียว เหลือง น้ำเงิน ม่วง สีสันในการตกแตง่ที่
หลากหลาย สดใส และกลมกลืนเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมทีส่ำคัญของประติมากรรมพื้นทีจ่ิ่งเตอ๋
เจิ้น ทั้งนี้ สีที่ใช้ในการตกแต่งได้สบืทอดทฤษฎีจีนโบราณเกีย่วกับธาตุทั้ง 5 และสีทัง้ 5 ตลอดจน
ประเพณีการใช้สีตามลำดับชนช้ัน เทศกาล และฤดูกาล สสีนัเหล่าน้ีได้เผยให้เห็นถึงเสนห่์ของ
วัฒนธรรมพื้นบ้านของจีน 
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ภาพที่ 4-38 ผลงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ “ไตรเทพแห่งประจิมทิศ” (Shujing Zhao, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 4-39 รายละเอียดลวดลายบนเสื้อผ้าของไตรเทพแห่งประจิมทิศ  (Shujing Zhao, 2023) 
 



 129 

ในวัฒนธรรมสิรมิงคลดัง้เดมิของจีน ลวดลายตกแต่งส่วนใหญ่มักออกแบบโดยดึง
องค์ประกอบจากรูปร่างของมนุษย์ ดอกไม้ พรรณพืช และสตัว์ แล้วนำมาปรับแต่งให้เป็นลวดลาย 
(Ma, 2002, P.71) ทั้งยังมีการใช้เรื่องราวจากนิทานพื้นบ้านและเทวตำนานจีนสมัยโบราณเป็นภูมหิลัง
ทางวัฒนธรรมก่อให้เกิดระบบการออกแบบ “ลวดลายสู่ความเป็นสิรมิงคล” (Huang, 2006, P.56) 
ซึ่งมีวัตถุประสงค์เพื่ออวยพรใหบ้รรลุความปรารถนาอันดีงาม เช่น การอวยพรใหม้ั่งมีโชคลาภ มีอายุ
ยืนยาว และประสบแต่ความสุขสมหวัง โดยลวดลายตกแตง่ที่พบเห็นได้ทั่วไป ได้แก่ ลายค้างคาว ลาย
ผลท้ออายุยืน ลายใบไผ่ ลายเมฆ ลายนกกระเรียน และลายหรูอี้ ซึง่ลวดลายตกแต่งเหล่าน้ีใช้อย่าง
แพร่หลายในงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นเช่นกัน 
ลวดลายเหล่าน้ีสามารถแบ่งคร่าว ๆ ได้เป็นประเภทต่าง ๆ เช่น ลาย“ฝู 福”ทีส่ื่อความหมายถึง
ความสุข  ลาย“ลู่ 禄”ทีส่ื่อความหมายถึงบญุวาสนา อำนาจ เกียรติยศ และลาย “โช่ว 寿”ที่สือ่ความ
หมายถึงอายุยืนยาว ลวดลายเหล่าน้ีล้วนอุดมไปด้วยความหมายทางวัฒนธรรมอันเป็นมงคลของจีน 
ซึ่ง “ฝู 福” “ลู่ 禄” “โช่ว 寿”ก็คือ เทพเจ้า “ฮก ลก ซิ่ว” ในภาษาจีนแต้จิ๋วที่ชาวไทยคุ้นเคย 

 

 
 

ภาพที่ 4-40 การใช้ลายลูกท้อเพือ่สือ่ความหมายถึงอายุยืนยาวบนงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบ 
(Shujing Zhao, 2023) 
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ภาพที่ 4-41 การใช้ลวดลายค้างคาวเพื่อสื่อถึงความสุขอันยนืยาว (Shujing Zhao, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 4-42 การใช้ลวดลายดอกหรงฮวาเพื่อสื่อถึงความเจรญิรุ่งเรือง มั่งค่ัง และเกียรติยศ (Shujing 
Zhao, 2023) 
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2. ความหมายเชิงสัญญะของรูปทรง 
วิธีการสืบทอดแบบดัง้เดมิของเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น คือ การสบืทอดผ่านอาจารย์และลูก

ศิษย ์การสืบทอดประเภทนีท้ำให้เกิด “สูตรลบั” หรือ “เคลด็ลับทางศิลปะ” เป็นจำนวนมาก ในการ
สร้างสรรค์ประติมากรรมรูปขุนนางและนายพลทหารของจิ่งเต๋อเจิ้นจะมีการยึดถือแนวคิดที่ว่า “ผู้ที่มี
ความรู้ (บุ๋น) จะมีลกัษณะเรียวยาว ผู้ที่เป็นนักรบ (บู๊) จะมีลกัษณะสั้นและหยาบ” สิ่งเหล่าน้ีเกิดข้ึน
จากประสบการณ์ด้านการปฏิบัติในระยะยาวของผูท้ี่ทำงานด้านประติมากรรม เป็นการใช้รปูทรงมา
เพื่อแสดงออกถึงลักษณะนสิัยของตัวละครทีอ่่อนแอและแข็งแกร่ง 

แนวคิดของประติมากรรมเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นส่วนใหญ่จะมีความเกี่ยวข้องกับ
อุปรากรจนี วรรณกรรม ศิลปะ และตำนานต่างๆ รูปแบบศิลปะเหล่าน้ีมุง่เน้นไปที่การแสดงความ
กตัญญูกตเวที มิตรภาพ ความรัก คุณธรรม และคุณสมบัติทีย่อดเยี่ยมอื่นๆ ในวัฒนธรรมและจิต
วิญญาณของจีนแบบดั้งเดิม ในการออกแบบรปูทรงยังนยิมนำลวดลายวัฒนธรรมจีนด้ังเดมิมาใช้ใน
การออกแบบแบบ เช่น ลวดลายบนเสื้อผ้า จิตรกรรมฝาผนัง เครื่องสัมฤทธ์ิ เครื่องเขิน และงานฝมีือ
อื่น ๆ ประติมากรรมเครื่องเคลือบในฐานะทีเ่ป็นสื่อกลางของวัฒนธรรมดั้งเดิมจงึได้ถ่ายทอด
องค์ประกอบทางวัฒนธรรมในวัฒนธรรมจีนด้ังเดิมผ่านการสร้างสรรค์ของช่างฝีมอืรุ่นต่อรุ่นในจิง่เต๋อ
เจิ้น สิ่งนี้ได้สง่ผลกระทบเชิงบวกและมีความสำคัญต่อการเผยแพร่และการสืบทอดวัฒนธรรมและ
ศิลปะดั้งเดิมของจีนเป็นอย่างมาก 

ผลงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบ “คำสาบานในสวยท้อ” ได้ถูกสร้างสรรค์ข้ึนจาก
เรื่องราวมิตรภาพของตัวละครในวรรณกรรมจีนโบราณเรื่อง “ซ๊องกั๋ง” ผลงานช้ินน้ีไม่เพียงแสดงออก
ถึงมิตรภาพทีจ่รงิใจที่ปรากฎอยู่ในวรรณกรรมจีนโบราณเท่านั้น แต่ยังแสดงออกถงึแนวคิดที่ว่า “ผู้ที่มี
ความรู้ (บุ๋น) จะมีลกัษณะเรียวยาว ผู้ที่เป็นนักรบ (บู๊) จะมีลกัษณะสั้นและหยาบ”ผ่านภาพลักษณ์ของ
บุคคลที่อยู่ในผลงานอีกด้วย 
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ภาพที่ 4-43 รูปทรงทีม่ีลักษณะสั้นและหยาบของนักรบ (บู๊)  (Xu jianjian, 2003) 
 

 
 

ภาพที่ 4-44 รูปทรงทีม่ีลักษณะเรียวยาวของผูท้ี่มีความรู้ (บุน๋)  (Shujing Zhao, 2023) 
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ภาพที่ 4-45 ประติมากรรมเครือ่งเคลือบ “เหลียงซานปอ๋และจู้อิงไถกลายเป็นผเีสือ้”  (Shujing 
Zhao, 2023) 

 

 
 
ภาพที่ 4-46 ประติมากรรมเครือ่งเคลือบ “คำสาบานในสวนท้อ” (Xu Jiangjian, 2003) 
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คุณค่าของประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ 
ศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์จิง้เต๋อเจิ้นเช่นเดียวกับงานหัตถกรรมแบบ

ดั้งเดิมอื่น ๆ สามารถสะท้อนถึงสุนทรียภาพทางศิลปะที่แตกต่างกันและความสำคัญทางวัฒนธรรม
ของแต่ละช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์ โดยจุดร่วมทีม่ีเหมือนกันคือการแสวงหาความหมายอันเป็น
มงคลในด้านของเนื้อหาและการแสดงออกเชิงสัญลักษณ์ แต่จุดที่แตกต่างก็คือ เนื่องจากความเข้าใจ
และการประยุกต์ใช้วัสดุที่แตกต่างกันจงึทำใหม้ีการค้นพบรปูแบบทางศิลปะทีเ่ป็นเอกลักษณ์ในการ
แสดงออกและการตกแต่งที่แตกต่างกันในการนำเสนอและถ่ายทอดความคิดสร้างสรรค์ 

1. คุณคา่ทางจิตวิญญาณ 
จิตสำนึกทางวัฒนธรรมดัง้เดิมของจีนและคุณลักษณะประจำชาติเป็นผลตอบรับโดยตรงที่

สะท้อนมาจากวิถีชีวิตและชนช้ันทางสงัคมแบบดั้งเดิมของผูค้น ก่อนการสถาปนาสาธารณรฐั
ประชาชนจีน จีนอยู่ในสังคมศักดินาและกึง่ศักดินา โดยมีเกษตรกรรมเป็นผลผลิตหลกั ชนช้ันทาง
สังคมมีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน ผู้คนมีการเคารพเทพเจ้าและบูชาผี ส่วนในการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะและการช่ืนชมศิลปะมักจะมีจุดประสงค์เพื่อเปน็การอธิษฐานขอพร อธิษฐานขอให้มอีายุ
ยืนยาว และขับไล่สิง่ช่ัวร้ายออกไป ตัวอย่างเช่น รปูปั้นตุ๊กตาร้องไหท้ี่ถูกฝงัไว้ในสสุานพร้อมผู้ตาย 
ด้วยการผลัดเปลี่ยนของราชวงศ์ จนมาถึงสมัยราชวงศ์หมิงและชิง เนื่องจากความเช่ือทางศาสนาที่
หลากหลายและการเกิดข้ึนของเมืองใหม่ การก่อสร้างวัดในเมืองจงึค่อย ๆ เข้ามาแทนที่ถ้ำที่สร้างขึ้น
บนภูเขาที่อยู่ห่างจากตัวเมือง ประตมิากรรมเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้นไดร้ับการยอมรับ
อย่างกว้างขวางจากสาธารณชนในเรื่องขนาดที่เล็กและการตกแต่งที่งดงาม เนื้อหาของประติมากรรม
เหล่าน้ีประกอบด้วยเทพเจ้าหรือตัวแทนทางศาสนามักนิยมใช้เป็นวัตถุสำหรับเคารพบูชา ปัดเป่าสิ่งช่ัว
ร้ายและให้โชคลาภ ด้วยการบูชาและสักการะประติมากรรมเครื่องเคลอืบทีเ่ป็นบุคคลสำคัญทาง
ศาสนา ผู้คนจึงแสวงหาความสงบภายในและความหวังทีจ่ะได้รับความสุขความสงบ อายุยืนยาว 
สุขภาพแข็งแรง มีความมั่งค่ัง สิ่งเหล่าน้ีจงึกลายเป็นปัจจัยค้ำจุนทางความเช่ือและอารมณ์ทางจิต
วิญญาณของผู้คน 

ในยุคหลัง เนือ่งจากปจัจัยทางสงัคมและประวัติศาสตร์ เช่น สงครามกลางเมืองและ
การเมืองของจีน ทำใหเ้นื้อหาหลักของงานประติมากรรมเครื่องเคลือบของโรงงานประตมิากรรม
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นมีความทรงจำแหง่ยุคสมัยมีที่ชัดเจนและสะท้อนใหเ้ห็นอย่างเตม็ที่ถึงความ
เคารพและความรักของประชาชนต่อผู้นำของประเทศ และความกระตือรอืร้นในการเรียนรูจ้ากคน
ต้นแบบ อีกทัง้เป็นแรงบันดาลใจใหผู้้คนในขณะนั้นสร้างสงัคมนิยมใหม่ของจีน 

เมื่อพจิารณาจากประวัติการพฒันาและรปูแบบของประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรง
มนุษย์แบบดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้น ประติมากรรมเครื่องเคลอืบเหล่าน้ีล้วนมีความรูส้ึกถึงเทพเจ้าและ
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ขนบธรรมเนียมพื้นบ้านทีเ่ข้มแข็ง สิ่งนี้ไม่เพียงสะท้อนถึงการนับถือศาสนาของช่างฝมีือเครื่องเคลือบ
พื้นบ้านเท่านั้น แต่ยังสะทอ้นถึงความงดงามในการถ่ายทอดทางอารมณ์อีกด้วย นอกจากนี้ยังเป็น
ความปรารถนาของผู้คนในการมีชีวิตที่ดีข้ึนและการเป็นที่พึง่ทางจิตใจในชีวิตประจำวันของพวกเขาอีก
ด้วย  

2. คุณคา่ของการเป็นสื่อกลาง 
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์แบบดัง้เดิมมีเอกลกัษณ์ทางสุนทรียภาพและ

ศิลปะเป็นของตัวเองในแต่ละยุคสมัยและราชวงศ์ เป็นภาพสะท้อนภูมหิลังทางสงัคม มนุษยศาสตร์ 
สุนทรียศาสตร์และวัฒนธรรมในแตล่ะยุคสมัย และอุดมไปด้วยคุณค่าทางวัฒนธรรมทีส่ำคัญ  

ศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลอืบที่มีคุณค่าอย่างแท้จริงนั้นต้องพิจารณาจากความคิดริเริ่ม 
เทคนิคงานฝมีือ และคุณภาพของวัสดุน้ันอยู่ในระดับสูงหรือไม่ ประติมากรรมเครื่องเคลือบหนึง่ช้ิน
เกิดข้ึนจากการที่ศลิปินนำเอาหลักคำสอนหรือแนวความคิดที่ผู้คนคิดว่ามีประโยชน์และมีคุณค่า นำ
ความรู้ทางวัฒนธรรมของราชวงศ์ในอดีตและปัจจัยทางวัฒนธรรมเชิงบวกมาสร้างสรรค์ไว้บนผลงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบ ประติมากรรมเครื่องเคลือบเป็นการเช่ือมโยงวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม เป็น
การสบืทอดคุณค่าทางวัฒนธรรมผ่านรูปทรงสามมิติและรูปแบบของประตมิากรรมเครื่องเคลือบที่มี
ลักษณะเฉพาะที่ไม่สามารถแทนที่ด้วยรูปแบบศิลปะอื่น ๆ ตวัอย่างเช่น นักรบดินเผาและม้าทีม่ี
ช่ือเสียงระดบัโลกจากสสุานของจิ๋นซีฮ่องเต้ได้รบัการอนุรกัษ์มาจนถึงทกุวันน้ีในรูปแบบศิลปะของ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบ ซึ่งถึงแม้ว่าประติมากรรมเหล่านี้ถูกฝังลึกใต้ดินมาเป็นเวลานาน แต่ผู้คนก็
ยังคงมองเห็นวัฒนธรรมทางสงัคมและชีวิตทางสังคมในยุคนัน้ได้ 

ด้วยการพัฒนาทางประวัติศาสตร์และการเปลี่ยนแปลงทางสุนทรียภาพ ทำให้เนื้อหา 
วิธีการตกแต่ง รูปแบบการตกแต่งประตมิากรรมเครื่องเคลือบของโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบ
จิ่งเตอ๋เจิ้นมกีารเปลี่ยนแปลงและปรับปรุงอยู่ตลอด ซึง่รอ่งรอยทางวัฒนธรรมเหล่าน้ีได้รับการอนรุักษ์
และสบืทอดผ่านงานศิลปะเหล่าน้ี 

3. คุณคา่ทางเศรษฐกิจ 
จากมุมมองของช่างฝมีือ คุณค่าทางเศรษฐกิจของประติมากรรมเครื่องเคลือบของโรงงาน

เครื่องเคลอืบประติมากรรมได้ช่วยแก้ปัญหาการจ้างงานและชีวิตของพวกเขา โดยเฉพาะอย่างยิง่
หลงัจากการนำระบบการทำสญัญารายบุคคลในโรงงานมาใช้ ทำให้ช่างฝีมือจำนวนมากได้ดำเนินการ
อย่างเป็นอิสระ จงึสง่ผลใหง้านฝมีือของช่างเหล่าน้ีสามารถสง่ไปจำหน่ายผ่านรูปแบบของผลิตภัณฑ์
และผลงานได ้สิง่นี้ไดช่้วยปรับปรุงมาตรฐานการครองชีพและความสุขของช่างฝมีือเหล่าน้ีเป็นอย่าง
มาก  

จากมุมมองของคุณค่าทางสงัคมของจิ่งเต๋อเจิ้น คุณภาพการผลิตและและความสวยงาม
ของประติมากรรมเครือ่งเคลือบของโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบนั้น ส่งผลให้โรงงาน
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ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นมสี่วนช่วยสนับสนุนรายไดท้างภาษีของรัฐบาลจงิเต๋อเจิ้น 
โดยเฉพาะอย่างยิง่ ประติมากรรมเครือ่งเคลือบแบรนด์ “Sanhua” ของ “โรงงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบ” ได้รบัรางวัลมากมายจากการแข่งขันผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบคุณภาพระดบัประเทศและ
ระดับมณฑล (Li Shengli.2010) ซึ่งไดส้ร้างช่ือเสียงให้กบัประติมากรรมเครือ่งเคลือบของจิ่งเตอ๋เจิ้น 
และยังช่วยส่งเสริมผลประโยชน์ด้านการท่องเที่ยวและเศรษฐกิจของจิ่งเต๋อเจิ้นด้วย  

จากมุมมองของนักสะสมงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นและโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบ งานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบเหล่าน้ีมีคุณค่าทางศิลปะและสุนทรียภาพ
สูง ด้วยการยกระดับคุณสมบัติ ทกัษะ และตำแหนง่ทางสังคมของช่างฝมีือประติมากรรมเครื่องเคลอืบ 
ตลอดจนทักษะและการผลิตเครื่องเคลือบดินเผาที่ขาดแคลน ส่งผลใหง้านแประติมากรรมเครือ่ง
เคลือบที่ได้สะสมมาก่อใหเ้กิดประโยชน์ทางเศรษฐกิจอย่างมากแก่นักสะสม โดยเฉพาะอย่างยิง่ในปี 
ค.ศ. 2010 กระแสในการรวบรวมเครื่องเครื่องจิง่เต๋อเจิ้นในหมู่นักสะสมทั่วประเทศจีนพุง่ถึงจุดสงูสุด 
ไดส้ร้างมลูค่าทางเศรษฐกิจมหาศาลให้กับการสะสมความมั่งค่ังทางสงัคมในจิง่เจฃต๋อเจิ้น นอกจากนี ้
รัฐบาลยังได้ให้การสนับสนุนนโยบายจำนวนมากในการพัฒนาวัฒนธรรมเครื่องเคลือบของจิง่เต๋อเจิ้น 

4. คุณคา่ทางสนุทรียภาพ 
ประติมากรรมรูปทรงมนุษย์ของโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นการ

ผสมผสานระหว่างงานฝีมือและการตกแต่ง เป็นรปูแบบทางศิลปะทีม่ีคุณสมบัติทางสุนทรียภาพใน
พื้นที่และคุณสมบัตทิางวัสดุ ในด้านของรปูทรงและการลงสตีกแต่งถือเป็นการตกผลึกทางฝีมอืและ
ความเข้าใจทางวัฒนธรรมและประเพณีของผูส้ร้างสรรค์ผลงานศิลปะและช่างฝมีือ เป็นการนำเสนอให้
เห็นถึงจิตวิญญาณดั้งเดิมผ่านเทคนิคของประติมากรรมเครือ่งเคลือบ 

ในด้านของสุนทรียภาพด้านรูปทรง ประตมิากรรมเครื่องเคลอืบได้ให้ความสำคัญกับเนือ้หา
หรือแนวคิดที่ต้องการถ่ายทอด รูปทรงเน้นไปที่ความรู้สกึของพื้นที่ มีทัง้รปูทรงแบบ “พีรามิด”แบบ
ตรง และ “พรีามิด” แบบกลับหัว อีกทั้งยงัมีทัง้งานประตมิากรรมเครือ่งเคลือบแบบดัง้เดมิที่มี
รายละเอียดทีห่ลากหลาย ขณะเดียวกันก็มีงานประติมากรรมเครื่องเคลือบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว
สมัยใหม่ที่มรีูปทรงเรียบง่าย ลายเส้นโดยรวมของประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์เหล่าน้ีมี
ความพริ้วไหว ท่าทางมีการเปลี่ยนแปลงมากมาย และเตม็ไปด้วยเรื่องราวและการแสดงออกทาง
อารมณ ์

ในด้านของสุนทรียภาพในการตกแตง่จะให้ความสำคัญกบัข้อดีและเอกลกัษณ์ของเม็ดสีใน
การวาดภาพ มีการผสมผสานสีในวัฒนธรรมและประเพณีของจีน เข้ากบัความหมายทางวัฒนธรรม
แบบดั้งเดิมแล้วนำเสนอผ่านลวดลายการตกแต่ง ซึ่งส่วนใหญ่จะเกี่ยวข้องกบัความต้องการทาง
จิตวิทยาของผู้คน และสุนทรียศาสตร์พื้นบ้าน สะท้อนให้เหน็ถึงการแสวงหาความปรารถนาดีและชีวิต
อันเป็นมงคลของผู้คน เป็นการเพิ่มคุณค่าทางอารมณ์และสนุทรียศาสตร์ให้กบัประชาชน 
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การวางแผนโครงการบริหารจัดการพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ 
ศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลอืบของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบแสดงใหเ้ห็น

ถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมท้องถ่ินของจิ่งเตอ๋เจิ้นในรปูแบบ 3 มิติ โดยรูปแบบของศิลปะเหล่าน้ีที่บาง
รูปแบบยังคงดำเนินตามแบบฉบบั บางรูปแบบเป็นรปูธรรมและสมจริง และบางรูปแบบแสวงหาความ
เป็นเอกลกัษณเฉพาะและความเป็นนวัตกรรม ซึ่งไม่ว่าจะเปน็รูปทรงหรอืการตกแต่งของศิลปะ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบนี้ต่างก็มีความสำคัญทางประวัตศิาสตร์และวัฒนธรรมอย่างมาก และเพื่อ
เป็นการสบืทอดและพฒันาศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบ จึงจะมีการนำทรัพยากรทางธรรมชาติ 
ทรัพยากรทางวัฒนธรรม และทรัพยากรช่างฝีมือทีม่ีอยู่ของโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบสาขาที่ 
6 จึงมาใช้อย่างสมเหตุสมผลในพิพิธภัณฑ์มีชีวิตของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบ ซึ่งจากเทคนิค
การสร้างรูปทรงและเทคนิคในการตกแตง่ ผู้วิจัยจึงได้เกิดแนวคิดของแผนการจัดการวัฒนธรรมขึ้น ซึ่ง
เป็นการวางพื้นฐานสำหรับการวางแผนโดยละเอียดของแผนโครงการบริหารจัดการพิพิธภัณฑ์มีชีวิต
โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบในบทที่ 5 

โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบสาขาที่ 6 ตั้งอยู่บริเวณตรงกลางทางทิศขวาของโรงงาน 
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบ เป็นหนึง่ในแผนกการผลิตและจดัทำประตมิากรรมเครื่องเคลือบจำนวน
มากของโรงงาน โรงงานสาขาที่ 6 ทั้งหมดเป็นตรอกแคบ ๆ ทั้งสองด้านของตรอกมีโรงงาน
ประติมากรรมดั้งเดิม ซึง่เป็นอาคารหลงัคากระเบื้องสีดำแบบเก่าและผนงัทำจากอิฐสีเทา และ
เนื่องจากได้รบัอิทธิพลจากสภาพแวดล้อมทางธุรกิจเครื่องคลือบสมัยใหม่ อาคารทีห่ลงัคาถูกปูด้วย
กระเบื้องส่วนใหญ่จงึมีการปล่อยเช่าใหก้ับพอ่ค้าเพื่อใช้เป็นห้องปฏิบัติการทางเครื่องเคลอืบและ
ร้านค้าเครื่องเคลือบ (ภาพที่ 4-12) ปัจจุบัน บริเวณทางด้านขวาของประตูทางเข้าโรงงานสาขาที่ 6 มี
ห้องปฏิบัติการประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์อยู่ 2  หลัง คือหลงัที่ 1 และหลังที่ 3 โดย
ผู้รบัผิดชอบห้องปฏิบัติการทัง้สองแหง่นี้ก็คือผู้ใหส้ัมภาษณ์ในงานวิจัยคือ ได้แก่ ฟาง เส่า และ เนี่ย 
หรเูซิง ซึง่ทัง้สองคนเป็นพนักงานของโรงงานประติมากรรม และหลังจากทีม่ีการปรบัโครงสร้างของ
โรงงาน พวกเขาได้มีการว่าจ้างช่างฝีมอืประมาณ 6 คนเพื่อเข้ามารับผิดชอบหน้าที่ในการข้ึนรูปและ
เขียนสีบนเคลือบ 
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ภาพที่ 4-47 บริเวณทางเข้าโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบสาขาที่ 6 (Shujing Zhao, 2023) 
 

 
 

ภาพที่ 4-48 ประตูทางเข้าห้องปฏิบัตกิารทางประติมากรรมเครื่องเคลอืบของฟางเส่า (Shujing 
Zhao, 2023) 
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ภาพที่ 4-49 ประตูทางเข้าห้องปฏิบัตกิารทางประติมากรรมเครื่องเคลอืบของเนี่ยหรูเซิง  (Shujing 
Zhao, 2023) 
 
ห้องปฏิบัติการทางประตมิากรรมเครื่องเคลือบของฟาง เส่าประกอบด้วยผูเ้ช่ียวชาญด้าน

การข้ึนรปูด้วยการพิมพ์ 2 ท่านและผูเ้ช่ียวชาญด้านการลงสี 4 ท่าน บริเวณทางด้านซ้ายของประตู
ห้องปฏิบัติการคือพื้นทีส่ำหรับจัดวางแม่พิมพ์ และด้านขวาคือพื้นที่ที่ใช้สำหรบัการลงสี พื้นที่ทางเดิน
ภานในอาคารเล็กและแคบ และสภาพแวดล้อมโดยรวมแออดัของเยอะ แต่มีความเป็นระเบียบ และมี
การแบ่งงานอย่างชัดเจน หอ้งปฏิบัติการประติมากรรมเครือ่งเครื่องแหง่นี้มีการผลิตประติมากรรม
รูปทรงมนุษย์ออกมาในหลากหลายรปูแบบ ทั้งประติมากรรมรูปเทพเจ้าทางศาสนาแบบดัง้เดมิ รูป
บุคคลทั่วไป รปูบุคคลจากยุคการปฏิวัติวัฒนธรรม ซึ่งเหมาสำหรับการจัดทำโครงการการจัดการ
วัฒนธรรม เช่น การศึกษาดูงาน หรือการสาธิตทักษะเกี่ยวกบัการข้ึนรูปด้วยการพิมพห์รือการลงสี
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบ 
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ภาพที่ 4-50 สภาพแวดล้อมภายในของหอ้งปฏิบัติการทางประติมากรรมเครือ่งเคลือบของฟางเส่า 
(Shujing Zhao, 2023) 

 

ผู้ใหส้ัมภาษณ์อีกท่านคือ เนี่ย หรู่เซิง โดยห้องปฏิบัตกิารทางประติมากรรมเครือ่งของเขา
เป็นหอ้งที่ 3  ที่ตั้งอยู่ทางด้านขวาของประตูทางเข้าของโรงงานสาขาที่ 6 งานหลักของหอ้งปฏิบัติการ
แห่งนี้คือการลงสีและตกแต่งประตมิากรรมของบุคคลสำคัญทางศาสนาแบบดั้งเดิมและการนำเข้าเตา
อบ ห้องปฏิบัติการของเนี่ย หรูเ่ซงิสะอาด เป็นระเบียบเรียบร้อย พื้นที่ค่อนข้างกว้างขวางและ
ข้อกำหนดด้านคุณภาพสำหรับประตมิากรรมรูปบุคคลสำคัญทางศาสนานั้นสูงมาก มีการใช้เทคนิค
การตกแต่งแบบดั้งเดิมทีม่ีการลงสีแบบเตม็สี และการตกแต่งใบหน้าของประติมากรรมส่วนใหญ่จะ
ตกแต่งแบบการเตมิและเกลี่ยสบีนผลงานที่ไม่มีการลงเคลือบ ห้องปฏิบัติการแห่งนีเ้ป็นห้องปฏิบัติการ
ที่มีการผลิตประติมากรรมเครือ่งเคลือบที่มีคุณภาพสงูสุดของโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบ 
ภาพวาดที่ลงวาดลงไปมีความซับซ้อนและละเอียดออ่นมากที่สุด เป็นห้องปฏิบัติการที่นำเสนอให้เห็น
ถึงทักษะทางผลิตประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์แบบดั้งเดิมทีม่ีระดบัสงูสุดของโรงงาน
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ประติมากรรมแหง่นี้ โดยห้องปฏิบัตกิารแห่งนี้เหมาะมากสำหรบัดำเนินการโครงการศึกษาดูงาน
เกี่ยวกับเทคนิคการลงสีประติมากรรมเครื่องเครื่องรปูทรงมนุษย์แบบดั้งเดมิ 

 

 
 

ภาพที่ 4-51 สภาพแวดล้อมภายในของหอ้งปฏิบัติการทางประติมากรรมเครือ่งเคลือบของเนีย่หรเซงิ 
(Shujing Zhao, 2023) 
 

สรุป 
จากการศึกษาข้อมูลทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง การลงพื้นทีส่ำรวจภาคสนามและการวิเคราะหผ์ล

การสมัภาษณ์สรปุได้ว่า อัตลักษณ์ทางศิลปะของประตมิากรรมเครื่องเคลือบโรงงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบสะท้อนให้เห็นจาก 4 ด้าน ได้แก่ อัตลักษณ์ด้านรูปทรง อัตลักษณ์ด้านการตกแตง่ อัต
ลักษณ์ด้านสสีัน และอัตลักษณ์ด้านเทคนิค สำหรับความหมายทางวัฒนธรรมสะท้อนให้เห็นผ่านการ
แสดงออกถงึความเป็นสริิมงคลผ่านสีสันและลวดลาย และความหมายเชิงสัญญะของรูปทรง สำหรับ
คุณค่าของประติมากรรมเครื่องเคลือบได้สะท้อนผ่านคุณค่าทางจิตวิญญาณ คุณค่าของการเป็น
สื่อกลาง คุณค่าทางเศรษฐกิจ และคุณค่าทางสุนทรียภาพ อตัลักษณ์ทางศิลปะและความหมายทาง
วัฒนธรรมเหล่าน้ีเป็นการตกผลึกของภูมิปญัญาและประสบการณ์ของช่างฝีมือประตมิากรรมเครื่อง
เคลือบในจิ่งเต๋อเจิ้น งานศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบเหล่าน้ีได้สะท้อนถึงขนบธรรมเนียม 
ประเพณี ศิลปะ และอัตลกัษณ์ทางวัฒนธรรมของพื้นทีจ่ิ่งเตอ๋เจิ้น ซึ่งมทีั้งมรดกทางวัฒนธรรมและ
คุณค่าทางสุนทรียภาพ เป็นสมบัตทิางวัฒนธรรมที่ควรค่าแก่การสบืทอดและส่งต่อ 
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เพื่อเป็นการสบืทอดและพฒันาศิลปะประติมากรรมเครือ่งลายครามโรงงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นผ่านอาศัยความรู้ที่เกี่ยวข้องของทฤษฎีการจัดการวัฒนธรรมและทฤษฎี
พิพิธภัณฑ์มีชีวิต ผู้วิจัยจึงมีการวางแผนการจัดการโครงการทางวัฒนธรรมเกี่ยวกับเทคนิคการข้ึนรูป
และเทคนิคการตกแต่งประตมิากรรมเครื่องเคลือบ เพื่อเป็นแนวคิดสำหรับการวางแผนและการ
จัดการแผนกจิกรรมทางวัฒนธรรมในบทที่ 5  

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

บทท่ี 5 
การจัดการพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบจ่ิงเต๋อเจ้ิน 

 
เนื้อหาหลกัของบทนี้คือการวางแผนการจัดการทีเ่กี่ยวข้องกบัศิลปะประติมากรรมเครือ่ง

เคลือบผ่านทฤษฎีการจัดการวัฒนธรรม ทฤษฎีพิพิธภัณฑ์และวิธีการวิจัยแบบสหวิทยาการ โดยเป็น
การอาศัยทรัพยากรทางธรรมชาติ ทรพัยากรทางวัฒนธรรม และทรัพยากรช่างฝีมอืของโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น เนื้อหาแบ่งออกเป็น 4 ส่วน ส่วนที่ 1 เป็นการเรียบเรียงและ
วางแผนทรพัยากรทางการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครือ่ง
เคลือบ ส่วนที่ 2 เป็นการวางแผนแผนกิจกรรมการท่องเที่ยวเยี่ยมชมเกี่ยวกบัประวัติความเป็นมาของ
โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบและศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลอืบโดยมีโรงงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นเป็นพื้นทีห่ลัก ส่วนที่ 3 เป็นการวางแผนโครงการทัศนศึกษาเรียนรูเ้กี่ยวกบั
เทคนิคการพมิพ์แบบดั้งเดิมและการลงสีตกแต่งประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์โดยเน้นไปที่
การสาธิตทางเทคนิคของช่างฝีมอืในโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบสาขาที่ 6 ส่วนที่ 4 เป็นการ
วางแผนโครงการศึกษาดูงานศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลอืบแบบเช่ือมโยงหลายสถานที่ โดยจะ
เลือกพื้นที่แสดงศิลปะที่แตกต่างกัน 3 พื้นที่ประกอบด้วย พิพิธภัณฑ์แห่งชาติ พื้นที่ศิลปะ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบของผูเ้ช่ียวชาญ และห้องนทิรรศการประติมากรรมเครื่องเคลือบของ
ช่างฝีมือเพื่อดำเนินการจัดโครงการศึกษาดูงานแบบเช่ือมโยง หวังว่าแผนการจัดการวัฒนธรรมเครื่อง
เคลือบและการวางแผนกิจกรรมเหล่าน้ีจะบรรลปุระโยชน์ทีค่าดหวังเพื่อส่งเสริมการสบืทอดและ
พัฒนางานศิลปะและวัฒนธรรมประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ของโรงงานประมากรรม
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น 

 

ทรัพยากรการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมประติมากรรมเครื่องเคลอืบจ่ิงเต๋อเจ้ิน 
1. ทรัพยากรทางการท่องเท่ียวของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ 
ทรัพยากรทางธรรมชาติ : จิ่งเตอ๋เจิ้นล้อมรอบด้วยภูเขาและมีคุณภาพอากาศดีเยี่ยม ฤดู

ใบไม้ผลิและฤดูใบไมร้่วงเป็นฤดูกาลทีส่ะดวกสบายทีสุ่ดในจิง่เต๋อเจิ้น พื้นที่โรงงานทั้งหมดของโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบปกคลมุไปด้วยพืชพรรณสีเขียวโดยเช่น ต้นการบูร และต้นหอมหมื่นลี้ 
ระบบนิเวศน์ทางธรรมชาติและสภาพแวดล้อมของพืชสเีขียวของพื้นที่มีข้อได้เปรียบเป็นอย่างมาก  

ทรัพยากรทางวัฒนธรรม : วิธีการผลิตประตมิากรรมเครื่องเคลือบแบบดัง้เดิมของชาว
ชุมชน เช่น “การพิมพ์ลาย” “การเขียนส”ี “การปั้น” และเทคนิคประติมากรรมเครื่องเคลอืบแบบ
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ดั้งเดิมอื่น ๆ ถือเป็นเทคนิคพิเศษของศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลือบอันเป็นเอกลกัษณ์ของจิง่เต๋อ
เจิ้น นอกจากนี้ ยังมีกิจกรรมทางวัฒนธรรมจีนโบราณอื่นๆ เช่น ภาพวาดจีนโบราณ การเขียนพู่กัน 
และการทำเครื่องเคลือบผสมไม้ไผ่ เพื่อเป็นการทำให้คนในทอ้งถ่ินและนักท่องเที่ยวเข้าใจถึงศิลปะ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบและวิธีการผลิตของจิ่งเต๋อเจิ้นมากยิ่งขึ้น โรงงานประตมิากรรมเครื่อง
เคลือบจึงจัดกจิกรรมสัมผสัประสบการณ์ให้กบันักท่องเที่ยว ซึ่งเป็นการเพิ่มมลูค่าเพิม่ให้กบัทรัพยากร
ทางวัฒนธรรมของจิงเต๋อเจิ้น 

ทรัพยากรทางสังคม : ภายในโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบมสีตูดิโอของศิลปินเครือ่ง
เคลือบและพื้นที่แลกเปลี่ยนงานศิลปะเครือ่งเคลือบอยู่จำนวนมาก รวมทั้งร้านค้าเครือ่งเคลือบ
สมัยใหม่ ร้านกาแฟ ห้องแสดงผลงานศิลปะเครื่องเคลือบ ซึง่คนในท้องถ่ินและนักท่องเที่ยวสามารถ
เรียนรูเ้กี่ยวกับศิลปะเครื่องเคลือบประเภทต่าง ๆ ของจิ่งเตอ๋เจิ้นได้ที่นี่  

 

 
 

ภาพที่ 5-1 ทรัพยากรทางธรรมชาติและภูมิสถาปัตยกรรมของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ 
(Shujing Zhao, 2024)  
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ภาพที่ 5-2 ทรัพยากรทางวัฒนธรรมและทรัพยากรทางสงัคมของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบ  
(Shujing Zhao, 2024)  
 
2. กิจกรรมสัมผัสประสบการณ์ท่ีสามารถสร้างมลูค่าเพ่ิมได้ 

2.1 กิจกรรมสัมผัสประสบการณ์เครื่องเคลอืบ: การข้ึนรูป การเกบ็รายละเอียด การปั้น 
การลงสบีนเคลือบ การลงสีใตเ้คลือบ  

2.2 กิจกรรมร้านค้าแผงลอยรมิถนน: เข้าร่วมกจิกรรมตลาดนัดสุดสปัดาห์ เช่น กิจกรรม
สัมผัสเครื่องปั้นดินเผาสมัยใหม่ อุปกรณ์เครือ่งเคลือบผสมไม้ไผ่ พู่กัน ตัวอักษร และกจิกรรมสมัผสั
ประสบการณ์อื่นๆ 

2.3 กิจกรรมสัมผัสการผลิตเครื่องเคลอืบของช่างฝีมอืประตมิากรรมเครื่องเคลือบ จัดให้
มีการทำผลงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบขนาดเล็กออกมา 
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ภาพที่ 5-3 ร้านสัมผัสประสบการณ์เครื่องเคลอืบภายในโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ (Shujing 
Zhao, 2024) 

 

 
 

ภาพที่ 5-4 แผงลอยและตลาดนัดภายในโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ  (Shujing Zhao, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-5 กิจกรรมการวาดภาพบนหน้าพัดและทำพู่กันจีน (Shujing Zhao, 2024)  
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3. การค้นหากลยุทธ์การพัฒนาท่ีแตกต่าง 
1) การสร้างความรูส้ึกที่เป็นกันเองใหก้ับนักท่องเที่ยว : ในการเข้าร่วมกิจกรรมของผู้คน

ในชุมชนจัดให้มีการเล่าเรื่องราวของประติมากรรมเครือ่งเคลือบและเผยแพร่ศิลปะและวัฒนธรรมของ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบ การไดส้ัมผัสประสบการณ์เทคนิคประติมากรรมเครื่องเคลือบจะทำให้คน
หนุ่มสาวถูกดงึดูดให้เรียนรู้เทคนิคประติมากรรมเครือ่งเคลือบเหล่าน้ีและสร้างสรรค์ผลงาน สิง่นี้เป็น
การสร้างโอกาสในการจ้างงานให้กับกลุม่บุคคลเหล่าน้ี 

2) การสร้างความรูส้ึกมีส่วนร่วม : สง่เสรมิใหผู้้ที่ช่ืนชอบเครือ่งเคลอืบและช่าง
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบในทอ้งถ่ินให้มกีารสร้างช่องทางในการให้คำปรึกษาและการฝึกงานแก่ลกู
ศิษย ์

3) การเผยแพรป่ระวัติศาสตร์และวัฒนธรรมพื้นบ้านในท้องถ่ิน เช่น เชิญผู้เช่ียวชาญ
ด้านประติมากรรมเครื่องเคลือบมาพูดคุยเกี่ยวกับอัตลักษณ์ทางศิลปะของประตมิากรรมเครื่องเคลือบ
ในโรงงานเครื่องเคลอืบและประวัติการพฒันาของโรงงานเครื่องเคลือบ และรณรงค์ใหทุ้กคนร่วมกัน
อนุรักษ์วัฒนธรรมดั้งเดิม ทรัพยากรธรรมชาติ และสิง่แวดลอ้มทางวัฒนธรรม 

 

 
 

ภาพที่ 5-6 กิจกรรมการสัมผสัประสบการณ์และการเข้าร่วม  (Shujing Zhao, 2024) 
 

จากการพิจารณาถึงทรัพยากรทางธรรมชาติ ทรัพยากรทางประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรม ทรัพยากรช่างฝมีือ และข้อดีอื่นๆ ของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบทีม่ีอยู่ ผู้วิจัยได้
นำเสนอแผนการจัดการพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นผ่านโครงการ 3 
โครงการ ได้แก่ 1.โครงการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบ 
2. โครงการทัศนศึกษาเชิงวัฒนธรรมโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบสาขาที่ 6 3.โครงการศึกษาดู
งานวัฒนธรรมประติมากรรมเครื่องเคลือบทีเ่ช่ือมโยงกับพื้นที่แสดงศิลปะเครื่องเคลือบ 
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โครงการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ 
1. ชื่อโครงการ 
ย้อนคืนสู่ประวัติศาสตร์ของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบ สัมผัสศิลปะและวัฒนธรรม

ประติมากรรมเครื่องเคลอืบ 
2. ความเปน็มาของโครงการ 
นักวิชาการชาวเยอรมัน Mongen Rotter เสนอว่า “การทอ่งเที่ยว ถูกนำมาใช้เพื่อ

ตอบสนองความต้องการทางวัฒนธรรมของชีวิต หรือความปรารถนาส่วนตัว” แม้ว่าผู้วิจัยจะมีคำ
จำกัดความของการท่องเที่ยวทีห่ลากหลาย แต่ส่วนใหญจ่ะเน้นไปที่ความต้องการทางวัฒนธรรมและ
ความจำเป็นในการเพิม่พูนความรู้ ซึง่เป็นส่วนหนึง่ของคุณลกัษณะที่สำคัญของกิจกรรมการท่องเที่ยว 
ความแตกต่างของชีวิตทางวัฒนธรรมคือชีวิตของการท่องเทีย่ว ความปรารถนาในอิสรภาพทางจิต
วิญญาณ และการแสวงหาความรู้ใหม่ ๆ ซึง่การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมอาศัยองค์ประกอบทาง
วัฒนธรรมและเป็นกจิกรรมเพื่อการเรียนรู้และสัมผสักบัศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณี มรดก และวิถี
ชีวิตในพื้นที่ภูมิภาคในประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของเมือง 

โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นมทีำเลที่ตัง้ที่ดเียี่ยม ทางทิศตะวันตกห่างจาก
อุทยานวัฒนธรรมสร้างสรรค์เถาซีชวน 1.5 กิโลเมตร ทางทศิใตห้่างจากหุบเขาเครื่องเคลือบซานเผ่า
จิ่งเตอ๋เจิ้น 1.8 กิโลเมตร ทางตะวันตกเฉียงใต้ห่างจากหมู่บ้านโบราณจิน้เคิง 3 กิโลเมตร เป็นจุด
ยุทธศาสตร์สำคัญสำหรบัเส้นทางของสถานที่ท่องเที่ยวทีม่ีช่ือเสียงหลายแหง่ของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นพื้นที่ทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมในเมืองเพียง
แห่งเดียวในจิง่เต่อเจิ้นที่เคยประสบกับความเสื่อมโทรมและการลม่สลายของโรงงานเครื่องเคลือบที่รัฐ
เป็นเจ้าของและยงัคงผลิตและดำเนินการอยู่ในปจัจบุัน 

ปัจจุบัน ภายในโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบแห่งนีม้ีการเปิดให้บริการที่พักสองแห่ง
ได้แก่ โรงแรมจิง่เต๋อเจิ้น อินเตอร์เนช่ันแนล ยูธโฮสเทล(Jingdezhen International Youth Hostel) 
และโรงแรมหมิงชิงหยวนกุยหรานอินน์ (Ming Qing Yuan Gui Ran Inn) โดยโรงแรมหมิงชิงหยวนกุย
หรานอินน์เป็นโรงแรมแบบครบวงจรในโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบที่ใหบ้ริการทัง้การจัดเลี้ยง 
ที่พัก และตลาดนัดเครื่องเคลือบในช่วงสุดสปัดาห์ โดยรปูแบบสถาปัตยกรรมโดยรวมของโรงแรมแหง่
นีคื้อสถาปัตยกรรมรูปแบบฮุยโจวหน้าจั่วทรงหัวม้าที่มผีนังสขีาวและมีกระเบือ้งหลงัคาสีดำ โดย
สถาปัตยกรรมแต่ละหลงัมีความสงูต่ำสดหลั่นกันและมีศาลาหรือเก๋งจีนเป็นองค์ประกอบ นอกจากนี้
ในปัจจบุัน โรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบยังคงมีสายผลิตห่วงโซ่อุตสาหกรรมประติมากรรม
เครื่องเคลอืบอยู่ เช่น เวิร์คช็อปการแกะสลักและการพิมพเ์ครื่องเคลือบ เวิร์คช็อปการลงส ีโรงกลั่นดิน 
เตาเผาสาธารณะ ร้านขายแม่พมิพ์ปูนปลาสเตอร์ ซึ่งสามารถให้บริการแก่นักท่องเที่ยวในการเที่ยวชม
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ได้ครบถ้วน และที่สำคัญโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบแห่งนีย้ังอยู่ใกล้กบัชุมชนฉางหง ซึ่งเป็น
ชุมชนที่อยู่อาศัยและพาณิชยกรรมแบบครบวงจร ชุมชนมีซปุเปอร์มาร์เก็ตเชิงพาณิชย์ขนาดใหญ่ โรง
ภาพยนตร์ ร้านอาหาร โรงพยาบาล และสิ่งอำนวยความสะดวกอื่น ๆ เพื่อใหผู้้อยู่อาศัยและ
นักท่องเที่ยวมีวิถีชีวิตและการอยูอ่าศัยที่สะดวกสบาย 

ทว่า ด้วยบรรยากาศเชิงพาณิชย์ทีเ่พิ่มข้ึนและความแพรห่ลายของร้านค้าเครือ่งเคลือบหรือ
ร้านกาแฟของคนดังทางออนไลน์ ส่งผลใหส้ภาพแวดล้อมงานฝีมือดั้งเดิมของโรงงานประติมากรรม
ค่อย ๆ หายไปทีละนอ้ย จำนวนของช่างฝมีือมอือาชีพที่ยังคงมีส่วนร่วมในงานประติมากรรมเครื่อง
เคลือบแบบดัง้เดิมในโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบก็ลดน้อยลงเรื่อย ๆ นอกจากนี้ ยังมปีัจจัยอื่น 
ๆ เช่น ค่าเช่าที่ที่เพิ่มสูงข้ึนในโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบทำใหร้้านแม่พิมพป์ูนปลาสเตอร์อยู่
รอดได้ยาก พวกเขาต้องเผชิญกบัความเสี่ยงที่จะย้ายที่ตั้งและยกเลิกการเช่า ผู้ใหส้ัมภาษณ์อาจารย์หู 
กวงหลินไดป้ล่อยเช่าพื้นที่เวิร์คช็อป 2 ใน 3 ส่วนของตนเองให้กับนักธุรกิจที่เปิดร้านขายผลิตภัณฑ์
เครื่องเคลอืบสมัยใหม่ เหลือเพียง 1 ใน 3 ของพื้นที่ที่ใช้เพื่อสานต่องานปั้นประติมากรรม งานลงส ี
และงานตกแต่งแบบดัง้เดิมต่อไป รูปแบบสภาพแวดล้อมในการสร้างงานประติมากรรมแบบดัง้เดมิ
ที่ว่า “ด้านหน้าเป็นร้านค้า ด้านหลังเป็นห้องทำงานประตมิากรรม” ไดสู้ญหายไปเป็นที่เรียบร้อย   

ในการเผชิญกบัสภาพที่ศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมของโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นกำลังจะสูญหายไปนี้ เราจะต้องไม่รอให้วัฒนธรรมเหล่าน้ีหายไป
ก่อนที่จะให้ความสำคัญ เพราะฉะนั้น การวางแผนการจัดการวัฒนธรรมในประเด็นนีจ้ึงเป็นเรื่อง
เร่งด่วน และยังเป็นวิธีหนึง่ในการอนรุักษ์และเผยแพร่ศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลอืบแบบดั้งเดิม
และวัฒนธรรมของโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบจิ่งเตอ๋เจิ้นอีกด้วย  

3. วัตถุประสงค์ของโครงการ 
3.1 เพื่อให้นักทอ่งเที่ยวได้สัมผัสถึงประวัติศาสตร์ของโรงงานประติมากรรมเครื่อง

เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น และคุณค่าทางศิลปะและวัฒนธรรมของประติมากรรมเครือ่งเคลือบ ซึ่งเป็นการ
เพิ่มพูนความรู้ที่เกี่ยวข้องและความสนใจตอ่วัฒนธรรมดั้งเดมิอย่างลกึซึง้ยิ่งขึ้น 

3.2 เพื่อเพิ่มช่ือเสียงให้กบัพิพิธภัณฑ์ประติมากรรมเครื่องเคลือบมีชีวิตและทำให้คนใน
ท้องถ่ินตระหนักถึงความรับผิดชอบในการอนุรกัษ์ศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบแบบดั้งเดมิเหล่าน้ี 

3.3 เพื่อเพิ่มการมีส่วนร่วมของผู้คนในทอ้งถ่ิน ยกระดบัความสนใจ ความตระหนกัรู้ใน
การสบืทอดและการเรียนรู้เทคนิคและทกัษะประติมากรรมเครื่องเคลือบแบบดัง้เดิม 

กลุ่มเปา้หมายของโครงการ: ผู้ช่ืนชอบงานศิลปะเครื่องเคลอืบ คุณครูและนักเรียนจาก
สถาบันอุดมศึกษาด้านศิลปะ และนกัเรียนช้ันประถมศึกษาและมัธยมศึกษาทั่วประเทศ 
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4. รูปแบบของโครงการ 
4.1 รูปแบบความร่วมมือกบับริษัททอ่งเที่ยว: ทำความร่วมมอืกับบริษัททอ่งเที่ยวราย

ใหญ่ทั่วประเทศ ร่วมกันนำเที่ยวและเยี่ยมชมเทคนิคและวิธีการทำประตมิากรรมเครื่องเคลอืบแบบ
ดั้งเดิมในโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ 

4.2 รูปแบบความร่วมมือกบัสถาบันการศึกษา: ทำความร่วมมือกับมหาวิทยาลัยช้ันนำ
หรือโรงเรียนประถมศึกษาและมัธยมศึกษาเพือ่นำนักเรียน นักศึกษามาเยี่ยมชมเทคนิคและวิธีการทำ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบแบบดั้งเดิมในโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบอย่างสม่ำเสมอ 

4.3 รูปแบบความร่วมมือกบัพิพิธภัณฑ์: ทำความร่วมมอืกับพิพิธภัณฑ์ต่างๆ ในเมืองจิ่ง
เต๋อเจิ้น โดยร่วมกันประชาสัมพันธ์และสง่เสรมิการท่องเที่ยวเพื่อเยี่ยมชมเทคนิคและวิธีการทำ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบแบบดั้งเดิมในโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ 

5. เส้นทางการท่องเท่ียว 
เส้นทางกจิกรรมประกอบด้วย: สวนหมิงชิงในโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ ย่าน

ศิลปะพื้นบ้านในในโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ พื้นทีศิ่ลปะหลิวหย่วนฉาง โรงกลั่นดิน ถนนโม๋
จู้ ตึกเข่าฮวา และเตาเผาหงเซ่อเหมาเหยา 
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ภาพที่ 5-7 คู่มือการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมโรงงานประตมิากรรมเครือ่งเคลือบ   (Shujing Zhao, 
2024) 
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ภาพที่ 5-8 เส้นทางการท่องเที่ยวในโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ  (Shujing Zhao, 2024) 
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6. บรรยากาศกิจกรรมการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม 
 

 
 

ภาพที่ 5-9 บรรยากาศการเข้าชมสถาปัตยกรรมภายในสวนหมิงชิง  (Shujing Zhao, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-10 บรรยากาศการอธิบายความเป็นมาของถนนโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ  
(Shujing Zhao, 2024) 
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ภาพที่ 5-11 กิจกรรมการวาดภาพบนพัด  (Shujing Zhao, 2024) 
 

   
 

ภาพที่ 5-12 กิจกรรมการเข้าชมการสร้างงานประติมากรรมของช่างฝีมอื (Shujing Zhao, 2024) 
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ภาพที่ 5-13 กิจกรรมการเข้าชมพื้นที่ศิลปะประติมากรรมของศิลปินหลิว หย่วนฉาง (Shujing Zhao, 
2024) 

 

 
 

ภาพที่ 5-14 กิจกรรมการเข้าชมวัสดุดินเหลือใช้จากโรงงานกลั่นดิน  (Shujing Zhao, 2024) 
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ภาพที่ 5-15 กิจกรรมการเข้าชมประตมิากรรมเครื่องเคลอืบรูปบุคคลที่กำลังรอเข้าเตาเผา  (Shujing 
Zhao, 2024) 

 

 
 

ภาพที่ 5-16 กิจกรรมการเข้าชมเทคนิคการเขียนสบีนประตมิากรรมเครื่องเคลือบรปูบุคคล  (Shujing 
Zhao, 2024) 
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7. ประโยชน์ของโครงการ 
7.1 ไดส้่งเสริมการเผยแพร่ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของโรงงานประตมิากรรม

เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น ตลอดจนศิลปะและวัฒนธรรมประติมากรรมเครื่องเคลือบ ยกระดบัการรบัรู้
ของสาธารณชนเกี่ยวกบัประติมากรรมเครื่องเคลือบและความช่ืนชมในศิลปะประติมากรรมเคลือบดิน
เผา 

7.2 ได้เพิ่มช่ือเสียงให้กบัประติมากรรมเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมของโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบและเผยแพรเ่ทคนิคประติมากรรมเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมของจิง่เต๋อเจิ้น 

7.3 ไดเ้สริมสร้างความตระหนักรูเ้กี่ยวกบัการอนุรักษ์ศิลปะและวัฒนธรรม
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบยกระดบัการจัดการของพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 

8. การประเมินความพึงพอใจต่อโครงการ 
การสำรวจเพื่อประเมินความพึงพอใจของกจิกรรมที่จัดข้ึนเป็นการประเมินผ่านรปูแบบของ

การสมัภาษณ์เชิงลึก โดยจะสมัภาษณ์และพูดคุยเกี่ยวกบัเนือ้หาของกจิกรรม เช่น การจัดการด้าน
เส้นทางการท่องเที่ยว การอธิบายให้ความรู้ และความสะดวกสบายในการมสี่วนร่วม จากจำนวนที่มี
ผู้เข้าร่วมโครงการทัง้หมด 6 พบว่า มีจำนวน 4 คนอยู่ในระดับพอใจมาก 1 คนอยู่ในระกบัพอใจ และ
อีก1 คนอยู่ในระดับค่อนข้างพอใจ โดยสรปุ ผลลัพธ์ของโครงการทอ่งเที่ยวเชิงวัฒนธรรมพิพิธภัณฑ์มี
ชีวิตโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบครั้งนี้ค่อนข้างน่าพอใจ และหวังว่าจะมโีอกาสเข้าร่วมโครงการ
ท่องเที่ยวย่านประวัติศาสตร์เครื่องเคลอืบอื่น ๆ ในจงิเต๋อเจิน้ 

 

 
 

ภาพที่ 5-17 แผนภูมิแสดงผลการประเมินความพึงพอใจตอ่โครงการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม
พิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ  (Shujing Zhao, 2024) 



 158 

โครงการทัศนศึกษาเชิงวัฒนธรรมโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบสาขาที่ 6  
1. ชื่อโครงการ 
การทัศนศึกษาศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนษุย์โรงงานประติมากรรมเครื่อง

เคลือบสาขาที่ 6  
2. ความเปน็มาของโครงการ 
ในปี ค.ศ. 2023 มีการจัดการประชุมการพฒันาเขตนำรอ่งนวัตกรรมและการสบืทอด

วัฒนธรรมเครื่องเคลือบแห่งชาติจิง่เต๋อเจิ้นข้ึนที่มหาวิทยาลยัเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น ในการประชุม
ครั้งนี้มีการเสนอว่า “เราต้อง “รกัษา” โบราณวัตถุและสถานที่ทางประวัติศาสตร์ พร้อมกับ “ส่งต่อฎ 
มรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับตอ้งไม่ได้ และอนรุักษ์รากเหง้าทางวัฒนธรรมของเราอย่างมีประสทิธิภาพ” 
โรงงานเครื่องเคลอืบประตมิากรรมจิ่งเต๋อเจิ้นไมเ่พียงแตเ่ป็นฐานการผลิตทีส่ำคัญของประติมากรรม
เครื่องเคลอืบจีนเท่านั้น แต่เทคนิคการพิมพ์และเทคนิคการลงสีที่ใช้ในประติมากรรมเครื่องเคลือบนั้น
มีลักษณะเฉพาะที่แข็งแกร่งของวัฒนธรรมเครื่องเคลือบประจำภูมิภาคของจิ่งเต๋อเจิ้น 

การอนุรกัษ์วิธีการผลิตเป็นวิธีหนึ่งในการอนุรกัษ์งานฝมีือแบบดั้งเดมิ และการสบืทอดน้ัน
จะถูกดำเนินการในกระบวนการปฏิบัตงิานจริง กล่าวอีกนัยหนึ่ง การรักษาไว้ซึ่งการผลิตควรเป็น
วิธีการหลกัในการสืบทอด ในสังคมยุคใหม่ การอนรุักษ์และการสบืทอดวิธีการผลิตหรือสร้างสรรค์งาน
หัตถกรรมแบบดั้งเดิมนั้นมหีลากหลายวิธี เช่น การขยายการผลิตจนกลายเป็นศูนย์รวมของ
อุตสาหกรรมและพาณิชยกรรม ตัวอย่างเช่น เมืองเถาซีชวนในจิ่งเต๋อเจิ้นเดมิเป็นโรงงานเครือ่งเคลือบ
ของจิ่งเต่อเจิ้น ในปจัจบุันได้กลายเป็นพื้นที่สำคัญสำหรบัการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเครื่องเคลือบของ
จิ่งเตอ๋เจิ้น แต่เนื่องจากการพฒันาที่เน้นไปที่เชิงพาณิชย์มากเกินไป สง่ผลให้พื้นที่แหง่นี้ได้สูญเสีย
รูปแบบการผลิตด้ังเดิมและบรรยากาศทีเ่ป็นมิตรต่อผู้คน นำไปสู่การไม่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์
แรกเริ่มที่มุ่งไปที่การอนุรกัษ์วัฒนธรรมและเทคนิคแบบดั้งเดมิอย่างมปีระสิทธิผล  พื้นที่ของโรงงาน
เดิมได้หยุดการผลิตหรือย้ายที่ตัง้ ร้านเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมได้ปิดตัวลงโดยมสีิ่งที่เข้ามาแทนที่คือ
ย่านการค้าเชิงพาณิชย์ที่ดูสะอาดตา หอนิทรรศการมรดกทางอุตสาหกรรม และโรงงานที่ได้รบัการ
ปรับปรงุใหม่ วัฒนธรรมดั้งเดมิค่อยๆ กลายเป็นความทรงจำของผู้คน และบางส่วนสามารถเห็นได้
เฉพาะในภาพถ่ายหรือวิดีโอเท่านั้น ซึง่วัฒนธรรมดั้งเดิมเหลา่น้ีมีแนวโน้มที่จะสูญสลายไปโดยสิ้นเชิง 
เพราะฉะนั้น ด้วยการพัฒนาอย่างรวดเร็วของอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้น 
ทำให้โรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบมเีงินทุนเชิงพาณิชย์ไหลเข้ามา ซึง่การปรับปรุงโรงงาน การ
อนุรักษ์และการสืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิมถือว่าเป็นเรือ่งที่ตอ้งการการจัดการอย่างเรง่ด่วน  

โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบเป็นพื้นที่ที่มรีะดบัการผลติสูงสุด ในห้องปฏิบัติการ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของฟาง เส่าและเนี่ย หรูเซิงทีอ่ยู่ในโรงงานแห่งนีเ้ป็นพื้นที่
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ศูนย์รวมที่มีทัง้การผลิตและการจำหน่ายประตมิากรรมเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิม โดยภายในมีช่างฝีมอื
ผู้เช่ียวชาญทั้งทางด้านการพิมพ์ข้ึนรูป การลงสีเคลือบและการตกแต่งทัง้หมดประมาณ 12 คน 
นอกจากนี้ โรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบสาขาที่ 6 ยังคงรักษาพื้นทีก่ารผลิตแบบดั้งเดิม ถนนที่
ไม่เป็นระบบระเบียบหรือบรรยากาศในการผลิตแบบดัง้เดิมไว้อยู่ และช่างฝีมือก็ได้มีส่วนร่วมทั้งใน
ส่วนของงานข้ึนรปูงานลงแบบดั้งเดิมอย่างเป็นระบบระเบียบ ประเด็นเหล่าน้ีสามารถตอบสนองความ
ต้องการของโครงการทัศนศึกษาเกี่ยวกบัเทคนิคและวิธีการข้ึนรูปและวิธีการการเขียนสีตกแต่ง
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรุปบุคคลได้เป็นอย่างดี ขณะเดียวกัน ยังเป็นพื้นทีท่ี่เหมาะสมสำหรับการ
เรียนรู้แกผู่้ช่ืนชอบศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลอืบรูปบุคคลของจิ่งเตอ๋เจิ้นอีกด้วย  

3. วัตถุประสงค์ของโครงการ 
3.1 เพื่อสัมผสัประสบการณ์เทคนิคการทำประติมากรรมเครือ่งเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของ

โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ เพิ่มการเรียนรู้ความรู้ทีเ่กี่ยวข้องและมีความเข้าใจทีล่ึกซึ้งเกี่ยวกับ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์แบบดัง้เดิม 

3.2 เพื่อเพิ่มการมีส่วนร่วมของผูอ้ยู่อาศัยในท้องถ่ินและยกระดับความตระหนักรู้และ
ความรับผิดชอบต่อท้องถ่ินในการสืบทอดเทคนิคการทำประติมากรรมเครื่องเคลือบ 

3.3 เพื่อสร้างความมั่นใจในการสืบทอดเทคนิคการทำประตมิากรรมเครื่องเคลือบและ
ทำให้ประชาชนตระหนกัถึงความสำคัญของการอนุรกัษ์และการสบืทอดเทคนิคการทำประติมากรรม
เครื่องเคลอืบแบบดั้งเดิม 

4. กลุ่มเปา้หมายของโครงการ 
ผู้ช่ืนชอบงานศิลปะเครื่องเคลอืบ คุณครูและนกัเรียนจากสถาบันอุดมศึกษาด้านศิลปะ 

และนักเรียนช้ันประถมศึกษาและมัธยมศึกษาทั่วประเทศ 
5. รูปแบบของโครงการ 

5.1 รูปแบบความร่วมมือกบับริษัททอ่งเที่ยว: ทำความร่วมมอืกับบริษัททอ่งเที่ยวราย
ใหญ่ทั่วประเทศ เพื่อร่วมกันสร้างโครงการทัศนศึกษาเทคนิคการทำประติมากรรมเครื่องเคลือบ
รูปทรงมนุษย์ของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบ 

5.2 รูปแบบความร่วมมือกบัสถาบันการศึกษา: ทำความร่วมมือกับมหาวิทยาลัยช้ันนำ
หรือโรงเรียนประถมศึกษาและมัธยมศึกษาเพือ่จัดทำโครงการทัศนศึกษาเทคนิคการทำประติมากรรม
เครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบอย่างสม่ำเสมอ 

5.3 รูปแบบความร่วมมือกบัภาครัฐ: ทำความร่วมกับภาครัฐเพื่อประชาสมัพันธ์และ
ส่งเสริมกจิกรรมทัศนศึกษาเทคนิคการทำประติมากรรมเครือ่งเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบ 
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โครงการทัศนศึกษาเทคนิคการทำประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์ของโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบในครัง้นี้แบ่งกิจกรรมออกเป็น 2 ด้านหลัก ๆ คือ 1) กิจกรรมการเรียนรู้
เกี่ยวกับเทคนิคการพิมพ์ข้ึนรปู 2) กิจกรรมการเรียนรู้เกี่ยวกับการเขียนสีตกแตง่ โดยเนื้อหาของแต่ละ
กิจกรรมมีดังต่อไปนี้  

6. กิจกรรมการเรียนรูเ้กี่ยวกับเทคนิคการพิมพ์ขึ้นรปู  
6.1 ข้ันตอนการเตรียมการ: จัดกลุม่ผูท้ี่เข้าร่วมโครงการที่เกีย่วข้องและกำหนด

รายละเอียดการเรียนรู้ตามคู่มือกระบวนการของกจิกรรม 
6.2 เยี่ยมชมห้องปฏิบัติการประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ของฟาง เสา่เพือ่

เรียนรูเ้กี่ยวกับเทคนิคการพิมพ์ข้ึนประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์แบบดั้งเดิม โดยจะมีการ
จัดแม่พิมพป์ูนปลาสเตอร์ที่มีความซับซอ้นต่างกันให้เหมาะสมตามกลุม่ของผู้ทีเ่ข้าร่วมโครงการที่มีช่วง
อายุที่แตกต่างกัน จากนั้นช่างฝีมอืจะสาธิตและให้ผูท้ี่เข้าร่วมโครงการปฏิบัติตาม 

6.3 ทำการสรุปผลโครงการตามผลลัพธ์ของผู้ทีเ่ข้าร่วมโครงการ โดยจะมีช่างฝมีือช้ีแนะ
ปัญหาที่เกิดข้ึนระหว่างกระบวนการเรียนรู้ พร้อมทั้งร่วมกันหารือถึงและกล่าวความรู้สกึที่มีตอ่
กิจกรรม 

7. กิจกรรมการเรียนรูเ้กี่ยวกับการเขียนสีตกแต่ง 
7.1 ข้ันตอนการเตรียมการ: จัดกลุม่ผูท้ี่เข้าร่วมโครงการที่เกีย่วข้องและกำหนด

รายละเอียดการเรียนรู้ตามคู่มือกระบวนการของกจิกรรม 
7.2 เยี่ยมชมห้องปฏิบัติการประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์ของเนี่ย หรูเซิง

เพื่อเรียนรูเ้กี่ยวกับเทคนิคการเขียนสีตกแต่งประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูทรงมนุษย์แบบดั้งเดิม โดย
จะมีการจัดช้ินงานประติมากรรมที่ยังไมม่ีการลงสีใหเ้หมาะสมตามกลุ่มของผูท้ี่เข้าร่วมโครงการที่มีช่วง
อายุที่แตกต่างกัน จากนั้นช่างฝีมอืจะสาธิตและให้ผูท้ี่เข้าร่วมโครงการปฏิบัติตาม 

7.3 ทำการสรุปผลโครงการตามผลลัพธ์ของผู้ทีเ่ข้าร่วมโครงการ โดยจะมีช่างฝมีือช้ีแนะ
ปัญหาที่เกิดข้ึนระหว่างกระบวนการเรียนรู้ พร้อมทั้งร่วมกันหารือถึงและกล่าวความรู้สกึที่มีตอ่
กิจกรรม 
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8. บรรยากาศกิจกรรมการทัศนศึกษาศลิปะประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์
โรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบสาขาท่ี 6 

 

 
 

ภาพที่ 5-18 ภาพบรรยากาศกจิกรรมการเรียนรูเ้กี่ยวกบัเทคนิคการพิมพ์ข้ึนรปู  (Shujing Zhao, 
2024) 
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ภาพที่ 5-19 ภาพบรรยากาศกจิกรรมการเรียนรูเ้กี่ยวกบัการเขียนสีตกแต่ง (Shujing Zhao, 2024) 
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9. ประโยชน์ของโครงการ 
9.1 ไดส้่งเสริมการเผยแพร่เทคนิคประตมิากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์แบบดั้งเดิม

ของโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นและเพิ่มความตระหนักรู้และความสนใจของ
สาธารณชนที่มีต่อเทคนิคประติมากรรมเครือ่งเคลือบ 

9.2 ไดเ้พิ่มการมสี่วนร่วมของช่างฝมีือท้องถ่ินและเพิ่มความกระตือรือร้นในการสืบทอด
เทคนิคประติมากรรมเครือ่งเคลือบแบบดัง้เดิมของจิง่เต๋อเจิน้ 

9.3 ไดด้ึงดูดความสนใจของรฐับาลท้องถ่ินและกำหนดนโยบายที่เกี่ยวข้องเพื่อเพิ่มสิทธิ
และหน้าที่ของผู้สบืทอดเทคนิคประติมากรรมเครือ่งเคลือบแบบดั้งเดิมในท้องถ่ิน 

10. การประเมินความพึงพอใจต่อโครงการ 
การสำรวจเพื่อประเมินความพึงพอใจของกจิกรรมที่จัดข้ึนเป็นการประเมินผ่านรปูแบบ

ของการสัมภาษณ์เชิงลกึ โดยจะสัมภาษณ์และพูดคุยเกี่ยวกบัเนื้อหาของกจิกรรม เช่น การอธิบายให้
ความรู้เกี่ยวกับเทคนิค การมีปฏิสมัพันธ์ และความน่าสนใจ จากจำนวนทีม่ีผูเ้ข้าร่วมโครงการทั้งหมด 
6 พบว่า มีจำนวน 3 คนอยู่ในระดับพอใจมาก 2 คนอยู่ในระกับพอใจ และอกี1 คนอยู่ในระดับ
ค่อนข้างพอใจ โดยสรปุ ผลลัพธ์ของโครงการทัศนศึกษาเชิงวัฒนธรรมโรงงานประติมากรรมเครือ่ง
เคลือบสาขาที่ 6 ครั้งนี้ค่อนข้างน่าพอใจ ในระหว่างการสาธิตทางเทคนิคผู้เข้าร่วมโครงการได้เกิด
ความสนใจอย่างมากและมปีฏิสัมพันธ์เป็นอย่างด ี

 

 
 

ภาพที่ 5-20 แผนภูมิแสดงผลการประเมินความพึงพอใจตอ่โครงการทัศนศึกษาเชิงวัฒนธรรมโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบสาขาที่ 6  (Shujing Zhao, 2024) 
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โครงการศึกษาดูงานวัฒนธรรมประติมากรรมเครื่องเคลือบที่เชื่อมโยงกับพื้นที่แสดง
ศิลปะเครื่องเคลือบ 

1. ชื่อโครงการ 

การชมช่ืนและสัมผัสคุณค่าทางศลิปะของประติมากรรมเครือ่งเคลอืบร่วมกับพื้นที่แสดง
ศิลปะ 

2. ความเปน็มาของโครงการ 
นับตั้งแต่มีการอนุมัติ “แผนการดำเนินงานพื้นที่นำร่องนวัตกรรมและการสืบทอด

วัฒนธรรมเครื่องเคลือบแห่งชาติจิง่เต๋อเจิ้น” จากสภาแห่งรฐัเมื่อเดือนกรกฎาคม ปีค.ศ. 2019 
นโยบายและการสนับสนุนศิลปะและวัฒนธรรมของรัฐบาลได้ส่งเสริมการพัฒนาศิลปะและวัฒนธรรม
จีนอย่างเข้มแข็ง ส่งผลให้มกีารจัดแสดงนทิรรศการศิลปะเดีย่วและนิทรรศการพิเศษของศิลปินใน
ปัจจุบันเป็นจำนวนมาก 

หน้าที่ในการแสดงผลงานและหน้าที่ด้านการศึกษาแลให้ความรู้เป็นหน้าที่พื้นฐานทีส่ำคัญ
ที่สุดของพพิิธภัณฑ์ทางศิลปะ การจัดวางผงัพื้นที่ของนิทรรศการศิลปะสะท้อนใหเ้ห็นถึงความเข้าใจ
ทางศิลปะ การศึกษาด้านศิลปะ และความเป็นมืออาชีพของทีมงานของพิพิธภัณฑ์เช่นกัน พิพิธภัณฑ์
ศิลปะส่วนใหญม่ักจะจัดแสดงนิทรรศการตามยุคสมัย รูปแบบ และประเภทของผลงาน ตัวอย่างเช่น 
พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจีนในจิ่งเต๋อเจิ้น มหี้องนทิรรศการถาวร 1 ห้องและห้องนทิรรศการช่ัวคราว 6 
ห้อง โดยมผีลงานจัดแสดงมากกว่า 50,000 ช้ิน ลำดับในการจัดแสดงมีการใช้เส้นเวลา (TimeLine) 
เป็นแนวทางหลกัในการจัดแสดงผลงานศิลปะเครื่องเคลอืบของราชวงศ์ต่างๆ และนอกจากการ
แนะนำทั่วไปเกี่ยวกับรูปแบบและลักษณะเฉพาะทางศิลปะของผลงานศิลปะเครื่องเคลือบในยุคนั้น ๆ 
แล้ว ยังมีแผ่นการ์ดขนาดประมาณ 4 ซม.* 7 ซม. ข้าง ๆ ผลงานทีจ่ัดแสดงเพื่อนำเสนอใหเ้ห็นถึงช่ือ
ผลงาน ปีทีส่ร้างสรรค์ และศิลปินผู้สร้างสรรค์อีกด้วย ประเด็นนี้แสดงใหเ้ห็นว่าการแสดงผลงานและ
คำอธิบายง่าน ๆ เพียงอย่างเดียวนั้นไม่เพียงพอสำหรับผู้ชมที่จะเข้าใจถึงเรื่องราวและวัฒนธรรมเชิงลึก
ที่อยู่เบือ้งหลงันิทรรศการได้ 

พิพิธภัณฑ์มีชีวิตประติมากรรมเครือ่งเคลือบได้รวบรวมและเป็นศูนย์กลางของช่างฝีมือ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบและผูเ้ช่ียวชาญด้านประตมิากรรมเครื่องเคลือบจำนวนมาก พวกเขามี
ความถนัดทางศิลปะประตมิากรรมที่แตกต่างกัน และเนื่องจากจิ่งเต๋อเจิ้นได้รบัแรงหนุนจากการเติบโต
อย่างรวดเร็วของการท่องเที่ยวของจีน ผู้คนจงึมีความสนใจที่จะเข้ามาท่องเที่ยวทีจ่ิ่งเต๋อเจิ้นแบบไปเช้า
เย็นกลบั มีการเข้ามาเพื่อเช็คอินร้านกาแฟและร้านค้าจำหนา่ยผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบที่มีช่ือเสียงจาก
อินเตอรเ์น็ตเป็นจำนวนมาก แต่นักทอ่งเที่ยวเหล่าน้ียังขาดความรู้ความเข้าใจที่แท้จริงเกี่ยวกับคุณค่า
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ทางวัฒนธรรมและอัตลกัษณ์ทางศิลปะของงานประติมากรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น อีกทั้งยังขาด
แรงผลักดันในการสบืทอดและพฒันาศิลปะและวัฒนธรรมดั้งเดิม 

จากปรากฏการณ์นี้ ผู้วิจัยจงึได้คำนึงถึงการสืบทอดและการพัฒนาศิลปะประติมากรรม
เครื่องเคลอืบรูปบุคคลของโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบที่ศึกษาในงานวิจัยน้ี และทำการ
วางแผน “โครงการศึกษาดูงานวัฒนธรรมประติมากรรมเครือ่งเคลอืบที่เช่ือมโยงกบัพื้นที่แสดงศิลปะ
เครื่องเคลอืบต่าง ๆ” โดยเช่ือมโยงเข้ากบัพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจีนจิง่เต๋อเจิ้น พื้นที่ศิลปะ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบของหลิวหย่วนฉาง และห้องนทิรรศการผลงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ
แบบดั้งเดิมของเนี่ยหรูเซิง โดยแผนของโครงการนี้ไดผ้สมผสานพื้นที่จัดแสดงทางศิลปะ 3 ระดับที่
แตกต่างกันเข้าไว้ด้วยกัน ได้แก่ พิพิธภัณฑ์ระดับชาติ พื้นที่ศิลปะของผูเ้ช่ียวชาญด้านประติมากรรม
เครื่องเคลอืบ และห้องนทิรรศการผลงานของช่างฝีมือประตมิากรรมเครื่องเคลือบ โครงการนีจ้ะทำให้
ผู้ที่เข้าร่วมมาโอกาศเข้ามาถึงพื้นที่ศิลปะของผู้เช่ียวชาญประติมากรรมเครื่องเคลือบโดยตรง ซึ่งเป็น
การเพิม่ประสบการณ์ด้านการรับรู้ทางด้านภาษาศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบ จะได้ฟังคำอธิบาย
ของผู้เช่ียวชาญ ตลอดจนเพิม่ปฏิสมัพันธ์ทางด้านศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบอีกด้วย และ
สำหรับห้องนทิรรศการของช่างฝมีือประติมากรรมเครื่องเคลอืบแบบดัง้เดมิ ผู้เข้าร่วมโครงการ
สามารถสัมผัสและช่ืนชมผลงานศิลปะประติมากรรมเคลอืบแบบดั้งเดิมได้ในระยะใกล้ ซึง่เปน็การทำ
ให้ระยะห่างระหว่างผู้คนกบัผลงานศิลปะลดน้อยมากยิ่งข้ึน ทำให้ผู้คนเข้าถึงงานศิลปะได้ง่ายย่ิงข้ึน 
อีกทั้งยงัเป็นการช่วยใหผู้้คนมีพื้นที่ในการเรียนรูม้ากขึ้น เปน็การช่วยเพิ่มความเข้าใจ ความสนใจ การ
อนุรักษ์ และการสบืทอดวัฒนธรรมที่อยูเ่บื้องหลังประติมากรรมเครื่องเคลือบให้ลกึซึ้งยิง่ข้ึน 

 

 
 

ภาพที่ 5-21 กรอบแนวคิดของโครงการศึกษาดูงานวัฒนธรรมประติมากรรมเครื่องเคลือบที่เช่ือมโยง
กับพื้นที่แสดงศิลปะเครื่องเคลอืบ  (Shujing Zhao, 2024) 
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3. วัตถุประสงค์ของโครงการ 
3.1 เพื่อให้นักทอ่งเที่ยวได้สัมผัสถึงประวัติศาสตร์ของโรงงานประติมากรรมเครื่อง

เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น และคุณค่าทางศิลปะของวัฒนธรรมประตมิากรรมเครื่องเคลือบ ซึ่งสามารถเพิม่พูน
ความรู้ที่เกี่ยวข้องและความสนใจในวัฒนธรรมดัง้เดิมอย่างลกึซึ้ง 

3.2 เพื่อเพิ่มช่ือเสียงให้กบัพิพิธภัณฑ์มีชีวิตประติมากรรมเครื่องเคลือบและทำให้คนใน
ท้องถ่ินตระหนักถึงความรับผิดชอบในการอนุรกัษ์ศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบแบบดั้งเดมิ 

3.3 เพื่อเพิ่มการมีส่วนร่วมของชาวบ้านท้องถ่ินและยกระดับความสนใจ ความตระหนัก
รู้ในการสืบทอดและการเรียนรูเ้ทคนิคประติมากรรมเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิม 

4. กลุ่มเปา้หมายของโครงการ 
ผู้ช่ืนชอบงานศิลปะเครื่องเคลอืบ คุณครูและนกัเรียนจากสถาบันอุดมศึกษาด้านศิลปะ 

นักเรียนช้ันประถมศึกษาและมัธยมศึกษาทั่วประเทศ 
5. รูปแบบของโครงการ 

5.1 รูปแบบความร่วมมือกบับริษัททอ่งเที่ยว: ทำความร่วมมอืกับบริษัททอ่งเที่ยวราย
ใหญ่ทั่วประเทศ เพื่อเชิญชวนให้ผู้ช่ืนชอบงานศิลปะเครือ่งเคลือบเข้ามาเยี่ยมชมนทิรรศการ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปบุคคลของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ 

5.2 รูปแบบความร่วมมือกบัสถาบันการศึกษา: ทำความร่วมมือกับมหาวิทยาลัยช้ันนำ
หรือโรงเรียนประถมศึกษาและมัธยมศึกษาในการจัดและเข้าร่วมนิทรรศการประติมากรรมเครือ่ง
เคลือบรปูบุคคลในโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ 

5.3 รูปแบบความร่วมมือกบัพิพิธภัณฑ์: ทำความร่วมมอืกับพิพิธภัณฑ์ต่าง ๆ ในจิ่งเต๋อ
เจิ้น เพื่อร่วมกันสง่เสรมิและช้ีแนะใหป้ระชาชนเข้าใจศิลปะเครื่องเคลือบในจิ่งเต๋อเจิ้นอย่างแพรห่ลาย 

6. แผนของโครงการ 
6.1 ข้ันตอนการเตรียมการ : จัดบุคลากรทีเ่กี่ยวข้องในการบริหารจัดการและกำหนด

กระบวนการศึกษาดูงานและรายละเอียดที่เกี่ยวข้อง 
6.2 ข้ันตอนดำเนินงาน: เยี่ยมชมพื้นทีจ่ัดแสดงผลงานเครื่องเคลือบต่างๆ และดำเนิน

กิจกรรมอย่างเหมาะสม เช่น การแบ่งปันความรู้โดยผู้เช่ียวชาญด้านประตมิากรรมเครื่องเคลือบ การ
สาธิตโดยฝีมือช่างประติมากรรมเครือ่งเคลือบและสัมผัสประสบการณ์ด้านประติมากรรมเครื่องเคลือบ
แบบดั้งเดิม 

6.3 ข้ันตอนปิดโครงการ: ดำเนินการอภิปรายร่วมกันเกี่ยวกบักิจกรรม และสรปุปิดงาน 
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ภาพที่ 5-22 การบรรยายข้อมลูทีเ่กี่ยวข้องกบัประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปบุคคล  (Shujing Zhao, 
2024) 

 

 
 

ภาพที่ 5-23 การบรรยายข้อมลูทีเ่กี่ยวข้องกบัการเขียนสบีนประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปบุคคล  
(Shujing Zhao, 2024) 
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ภาพที่ 5-24 การเข้าชมประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูบุคคล “สบิแปดอรหันต์”  (Shujing Zhao, 
2024) 

 

 
 

ภาพที่ 5-25 การบรรยายข้อมลูทีเ่กี่ยวข้องกบัการข้ึนรูปประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูบุคคล  
(Shujing Zhao, 2024) 
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ภาพที่ 5-26 บรรยากาศการเข้าไปเยี่ยมชม ณ พื้นที่ศิลปะประติมากรรมเครือ่งเคลือบของศิลปินหลิว
หย่วนฉาง  (Shujing Zhao, 2024) 

 

 
 
ภาพที่ 5-27การเข้าศึกษาเรียนรู้เทคนิคการเขียนสีบนเคลอืบประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปูทรงมนุษย์  

(Shujing Zhao, 2024) 
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ภาพที่ 5-28 การเข้าศึกษาดูงาน ณ พื้นที่ศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลือบของศิลปินหลิวหย่วนฉาง  
(Shujing Zhao, 2024) 

 

 
 

ภาพที่ 5-29nการเข้าศึกษาดูเทคนิคการแสดงออกและภาษาทางศิลปะของศิลปินหลิวหย่วนฉาง  
(Shujing Zhao, 2024) 
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ภาพที่ 5-30 การเข้าศึกษาดูงาน ณ ห้องนิทรรศการผลงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบแบบดั้งเดิม
ของเนี่ยหรูเซิง  (Shujing Zhao, 2024) 

 

 
 

ภาพที่ 5-31 การเข้าฟังการบรรยายด้านเทคนิคประติมากรรมเครื่องเคลือบจากช่างฝมีือเนี่ยหรเูซงิ 
(Shujing Zhao, 2024) 
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ภาพที่ 5-32 การเข้าชมการเขียนสีตกแตง่ประติมากรรมของช่างฝีมือ  (Shujing Zhao, 2024) 
 

 
 

ภาพที่ 5-33 ผลงานประตมิากรรมรูปบุคคลแบบดั้งเดิมของเนี่ยหรเูซิง  (Shujing Zhao, 2024) 
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ภาพที่ 5-34 ภรรยาของเนี่ยหรเูซงิทำการสาธิตวิธีการเขียนสีบนประตมิากรรม (Shujing Zhao, 
2024) 

 

 
ภาพที่ 5-35 ผู้วิจัยถ่ายรูปร่วมกับช่างฝีมอืประติมากรรมเครือ่งเคลอืบ เนี่ยหรเูซงิ  (Shujing Zhao, 

2024) 
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7.ประโยชน์ของโครงการ 
7.1 ทำให้ผู้เข้าร่วมโครงการสัมผัสถึงวิวัฒนาการทางประวัตศิาสตร์ของโรงงาน

ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นและอัตลกัษณ์ทางศิลปะของประตมิากรรมเครื่องเคลอืบ ซึง่เป็น
การเพิม่พูนความรูท้ี่เกี่ยวข้องและเพิ่มความสนใจต่อศิลปะประติมากรรมเครือ่งเคลือบ 

7.2 ได้ส่งเสริมการเผยแพร่คุณค่าทางศิลปะของประตมิากรรมเครื่องเคลือบของโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบ และจัดใหม้ีช่องทางให้ประชาชนเกิดความเข้าใจตอ่วัฒนธรรม
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบ 

7.3 ได้ส่งเสริมพื้นที่ศิลปะเครื่องเคลือบประเภทต่าง ๆ ในจิ่งเต๋อเจิ้น ทำใหเ้กิดการมี
ส่วนร่วมในแผนการจัดการวัฒนธรรมเครื่องเคลือบแบบมีปฏิสัมพันธ์ เพื่อส่งเสริมการสบืทอกและการ
พัฒนางานศิลปะเครื่องเคลอืบแบบดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้น 

 

 
 

ภาพที่ 5-36 แผนภาพแนวคิดโดยรวมของแผนการจัดการวัฒนธรรมประติมากรรมเครื่องเคลือบของ
งานวิจัยน้ี  (Shujing Zhao, 2024) 
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8. การประเมินความพึงพอใจต่อโครงการ 
การสำรวจเพื่อประเมินความพึงพอใจของกจิกรรมที่จัดข้ึนเป็นการประเมินผ่านรปูแบบของ

การสมัภาษณ์เชิงลึก โดยจะสมัภาษณ์และพูดคุยเกี่ยวกบัเนือ้หาของกจิกรรม เช่น การเลือกสถานที่ 
เนื้อหาการเรียนรู้ การมีปฏิสัมพันธ์ จากจำนวนที่มผีู้เข้าร่วมโครงการทั้งหมด 8 พบว่า มีจำนวน 4 คน
อยู่ในระดับพอใจมาก 2 คนอยู่ในระกับพอใจ และอีก 2 คนอยู่ในระดับค่อนข้างพอใจ โดยสรปุ 
ผลลัพธ์ของโครงการศึกษาดูงานวัฒนธรรมประตมิากรรมเครื่องเคลือบทีเ่ช่ือมโยงกับพื้นที่แสดงศิลปะ
เครื่องเคลอืบครัง้นี้ค่อนข้างน่าพอใจ ในระหว่างการสาธิตทางเทคนิคผูเ้ข้าร่วมโครงการได้เกิดความ
สนใจอย่างมากและมปีฏิสมัพันธ์เป็นอย่างด ี

 

 
 

ภาพที่ 5-37 แผนภูมิแสดงผลการประเมินความพึงพอใจตอ่โครงการศึกษาดูงานวัฒนธรรม
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบทีเ่ช่ือมโยงกับพื้นที่แสดงศิลปะเครื่อง (Shujing Zhao, 2024) 

 

สรุป  
จากความรูเ้กี่ยวกับทฤษฎีพิพิธภัณฑ์มีชีวิตและทฤษฎีการจัดการวัฒนธรรม ในบทนีม้ี

การศึกษาและเรียบเรียงข้อมูลเกี่ยวกบัทรพัยากรทางธรรมชาติ ทรัพยากรทางวัฒนธรรม และ
ทรัพยากรทางสงัคมของโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ และมีการวางแผนแผนโครงการศิลปะ
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และวัฒนธรรมประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปทรงมนุษย์ของพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นทัง้หมด 3 โครงการ ประกอบด้วย 1) โครงการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม
พิพิธภัณฑ์พิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น โดยเป็นโครงการที่ดำเนิน
กิจกรรม “การท่องเที่ยวเกี่ยวกบัประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของโรงงานประติมากรรมเครือ่ง
เคลือบ” โดยการนำผู้คนไปเรียนรูป้ระวัติศาสตร์ มรดกทางอุตสาหกรรม และสถานะการผลิตใน
ปัจจุบัน เพือ่ใหผู้้คนได้สัมผัสประสบการณ์บริบทการพัฒนาทางประวัติศาสตร์ สถานะการผลิต และ
องค์ประกอบของอุตสาหกรรมประติมากรรมเครื่องเคลอืบตา่ง ๆ ได้อย่างโดยตรง 2) โครงการทัศน
ศึกษาเชิงวัฒนธรรมโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบสาขาที่ 6 โดยให้ชาวบ้านในชุมชนหรือช่างฝีมอื
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบทำหน้าทีเ่ป็นผู้สาธิตเทคนิคในการแสดงออกแบบดั้งเดิมใหก้ับ
นักท่องเที่ยวทีเ่ข้าร่วม ให้ผู้คนเหล่าน้ีได้สัมผสักับคุณค่าทางวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ทางศิลปะของ
ศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลอืบในระยะใกล้ ซึ่งเป็นการสง่เสริมการสบืทอดและการพัฒนา
วัฒนธรรมประติมากรรมเครื่องเคลือบแบบดัง้เดิม 3) โครงการศึกษาดูงานวัฒนธรรมประติมากรรม
เครื่องเคลอืบทีเ่ช่ือมโยงกับพื้นที่แสดงศิลปะเครื่องเคลือบ โดยมีนิทรรศการประตมิากรรมเครื่อง
เคลือบรปูทรงมนุษย์เป็นหลัก และเสรมิด้วยงานศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลือบประเภทอื่นๆ ใน
โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ ซึง่เป็นวิธีที่ง่ายสำหรบัสาธารณชนในการทำความเข้าใจกบั
ประเภทศิลปะและอัตลักษณ์ของงานประติมากรรมเครื่องเคลือบของจิง่เต๋อเจิ้น ซึ่งการวางแผน
โครงการการจัดการทางวัฒนธรรมทั้ง 3 โครงการนี ้สามารถยกระดับความเข้าใจของผู้คนเกี่ยวกับ
วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ประติมากรรมเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้น และทำให้ได้รบัความรู้ความรู้
เกี่ยวกับการงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบที่เกี่ยวข้อง เป็นการเพิม่ความมั่นใจให้กบัผูอ้ยู่อาศัยใน
ชุมชนและช่างฝีมอืในการสืบทอดและมีส่วนร่วมในการสืบทอดและการพัฒนาศิลปะประติมากรรม
เครื่องเคลอืบแบบดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้น 

 



 

บทท่ี 6 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสอนแนะ 

 
จากเนื้อหาในงานวิจัยทั้ง 5 บท ในบทนีผู้้วิจัยได้มีการแบง่เนื้อหาทั้งหมดออกเป็น 3 

ส่วนประกอบด้วย 
1. บทสรุปการวิจัย ซึ่งสอดคล้องกับวัตถุประสงค์การวิจัย 3 ประการทีเ่สนอในบทที่ 1 โดย

เป็นการสรุปวิวัฒนาการของรูปแบบและต้นดำเนิดของศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์
ของจิ่งเต๋อเจิ้น และมีการสรุปอัตลักษณ์ คุณค่าทางศิลปะและวัฒนธรรมของประติมากรรมเครื่อง
เคลือบของโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบและสุดท้ายสรุปสรปุแผนโครงการการจัดการวัฒนธรรม
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบของพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น 

2. การอภิปรายผลการวิจัย มกีารใช้ทฤษฎีวัฒนธรรม ทฤษฎีพิพิธภัณฑ์มีชีวิต ทฤษฎีการ
จัดการวัฒนธรรมที่ใช้ในการศึกษาครัง้นี ้ตลอดจนมุมมองและงานการวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษา
ครั้งนี ้มาอภิปรายผลถึงอัตลักษณ์ทางศิลปะ คุณค่าทางศิลปะ และความสำคัญทางวัฒนธรรม
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น รวมถึงอถิปรายถึงผลกระทบต่อผลลัพธ์ของแผนโครงการการ
จัดการวัฒนธรรมที่เหมาะสมกับงานศิลปะประติมากรรมเครือ่งเคลอืบจิ่งเต๋อเจิ้น 

3. ข้อเสนอแนะการวิจัย โดยหวังว่าจะสง่เสรมิการเผยแพร่และการสบืทอดงานศิลปะ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบได้ในระยะยาว เพิ่มพลังใหม่ให้กับ
การสบืทอดประติมากรรมเครื่องเคลือบของจิง่เต๋อเจิ้นผ่านช่องทางต่างๆ และส่งเสริมการสืบทอดและ
การพัฒนาที่มีชีวิตของศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้น 

 

สรุปผลการวิจัย 
1. วิวัฒนาการและต้นกำเนิดของรูปแบบทางศิลปะของประติมากรรมเครื่องเคลือบ

รูปทรงมนุษย์เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
วิวัฒนาการรปูแบบทางศิลปะของประติมากรรมเครือ่งเคลือบรูปทรงมนุษย์จิง่เต๋อเจิ้น

เกิดข้ึนพร้อมกบัการพฒันาอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบทัง้หมดของจิ่งเต๋อเจิ้นที่ได้รับการพฒันามาตั้งแต่
สมัยราชวงศ์ซง่จนถึงปจัจบุันซึ่งไดผ้่านกาลเวลามาอย่างยาวนาน ผ่านการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม
และทางเทคนิคทีห่ลากหลาย  

การใช้วัตถุดิบดิน น้ำเคลือบ และเทคนิคการทำประติมากรรมเครื่องเคลือบที่ยอดเยี่ยมและ
หลากหลายล้วนเกิดจากความเจริญรุ่งเรืองของอุตสาหกรรมเครื่องเคลอืบของประเทศจีนในสมัย
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ราชวงศ์ซ่งและหยวน ไดก้ลายเป็นศูนย์กลางของการผลิตเครื่องเคลือบของจีนที่ได้รวบรวมช่างผู้มี
ความรู้ความสามารถและเทคนิคการทำเครื่องเคลือบอนัโดดเด่นของประเทศไว้ ประติมากรรมเครื่อง
เคลือบไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงอัตลกัษณ์ที่ประณีตและละเอียดอ่อนเนื่องจากข้อดีของวัสดุดินขาวเกาลิน
ของจิ่งเต๋อเจิ้น เทคนิคการเผาเคลือบสีน้ำเงินและสีขาวทีส่มบูรณ์แบบ และการประยุกต์ใช้เทคนิค
ประติมากรรมเช่นการแกะสลัก การปั้น การทบัซ้อน และการฉลลุาย นอกจากนี้ อทิธิพลของรสนิยม
ทางสุนทรียภาพของชนช้ันปญัญาชนและความเจริญรุ่งเรืองทางวัฒนธรรมสมัยราชวงศ์ซง่ก็ไดเ้ป็นส่วน
หนึ่งทีผ่ลกัดันและส่งเสริมให้ประติมากรรมเครื่องเคลือบจากเดิมทีเ่ป็นสิ่งของเครื่องใช้ที่ใช้ในสสุาน
หรือหลมุศพมาสู่ประติมากรรมที่ใช้งานในชีวิตประจำวันหรอืการจัดแสดงหรอืเครือ่งประดบัตกแต่ง 

ในสมัยราชวงศ์หยวน จิง่เต๋อเจิ้นใช้ “สูตรสององค์รปะกอบ” ระหว่างหินพอรซ์เลนและดิน
ขาวเกาลินในการผลิตเครื่องเคลือบ นอกจากนีก้ารเพิ่มข้ึนของเครือ่งเคลือบเขียนส ีความเจริญรุ่งเรือง
ทางการเมือง เศรษฐกจิ ศาสนา การค้าได้เปิดพื้นที่กว้างมากขึ้นในการพัฒนาด้านรูปร่าง รปูทรง 
ขนาดและความหลากหลายของประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น ราชวงศ์หยวนเป็นยุคสมัยที่
การปกครองด้วนชนกลุ่มน้อย ความนิยมของพทุธศาสนาแบบทิเบตในสมัยราชวงศ์หยวนถูก
ผสมผสานเข้ากบัพุทธศาสนาในทีร่าบภาคกลาง สง่ผลให้ศิลปะของประตมิากรรมเครื่องเคลอืบที่
เกี่ยวข้องกบับุคคลสำคัญทางศาสนาของจิ่งเต๋อเจิ้นได้รบัการพัฒนาอย่างที่ไม่เคยมมีาก่อน และ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นในสมัยราชวงศ์หยวนก็ไดส้ืบทอดเทคนิคทางประติมากรรมและ
สุนทรียภาพทางศิลปะจากสมัยก่อนหน้า ส่งผลให้ประติมากรรมเครื่องเคลือบของจิง่เต๋อเจิ้นได้พัฒนา
ไปสู่รปูแบบการตกแต่งทีซ่ับซอ้นและมีสสีันทีห่ลากหลายมากยิ่งข้ึน 

ต่อมา การพฒันาเครื่องเคลือบเขียนสปีระเภทต่าง ๆ ในสมยัราชวงศ์หมิงและชิง และการ
เกิดข้ึนของศิลปะพื้นบ้านในสมัยสาธารณรฐัจีน ทำใหป้ระตมิากรรมเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นได้รบั
อิทธิพลจากสิง่นี้ โดยมีการผสมผสานเข้ากับกฎการข้ึนรปูประติมากรรมจากไม้และลายเส้นที่พลิ้วไหว
ของประติมากรรมเครือ่งเคลือบแบบเหอไพ่เมืองเต๋อหัว มณฑลฝูเจี้ยน ภาพที่มีการวาดออกมาอย่าง
วิจิตรบรรจง ลวดลายที่ละเอียดออ่น ตลอดจนการตกแตง่ทีง่ดงามและสสีันทีส่ดใส สง่ผลให้
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นเกิดเป็นอัตลกัษณ์ทางศิลปะทีโ่ดดเด่น ซึ่งอุดมไปด้วยคุณค่าทาง
ศิลปะและวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบทีโ่ดดเด่น 

กล่าวได้ว่า วิวัฒนาการและต้นกำเนิดของรปูแบบทางศิลปะของประติมากรรมเครือ่ง
เคลือบรปูบุคคลจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นผลมาจากการพฒันาทางสังคม การผสมผสานทางวัฒนธรรม 
นวัตกรรมทางเทคนิค และกิจกรรมทางการเมอืง 
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2. อัตลักษณ์ คณุคา่ทางศิลปะ และความหมายทางวัฒนธรรมของงานประติมากรรม
เครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์โรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 

โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบก่อตั้งข้ึนหลังจากการก่อตั้งสาธารณรฐัประชาชนจีน 
โดยเป็นการควบรวมกิจการของสหกรณ์การผลิตศิลปะเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้น สหกรณ์
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบและโรงงานเครื่องเคลือบทดลอง เป็นโรงงานของรัฐทีเ่ช่ียวชาญด้านการ
ผลิตประตมิากรรมเครื่องเคลือบ การก่อตั้งโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบแห่งนี้ได้แบกรบัความ
รับผิดชอบอย่างหนักในการผลิตและการวิจัยและพัฒนาประติมากรรมเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้น ซึง่
สถานะการผลิตและทิศทางการสร้างสรรค์ผลงานของโรงงานแห่งนี้ได้แสดงถึงแนวทางการพัฒนาของ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น จากมุมมองของเทคนิคงานฝีมือทางประติมากรรมของโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบมกีารแบ่งงานอย่างละเอียด ตั้งแต่การเลือกดินจะคัดเลือกดินช้ินใหญ่ที่มี
แรเ่หล็กมาก มีแม่พิมพป์ูนปลาสเตอร์จำนวนมาก จากนั้นไปสู่ข้ันตอนของการข้ึนรปู การเก็บ
รายละเอียดช้ินงาน การลงเคลือบ การนำเข้าเตาเผา การเผา เป็นต้น และหลังจากทีม่ีการเผาเสรจ็สิ้น
ก็จะมกีารนำไปทำการเขียนสเีพื่อตกแต่ง เช่น การเขียนสเีฝนิไฉ่ สกีู๋ไฉ่ สีลายคาม สีซินไฉ่ การเขียน
ลายน้ำทอง และการพิมพล์าย จากมมุมองของศิลปะประตมิากรรม ประตมิากรรมเครื่องเคลือบเขียน
สีของจิ่งเตอ๋เจิ้นมกีารเปลี่ยนแปลงด้านรสนิยมทางสุนทรียภาพจากประติมากรรมเดี่ยว ๆ แบบอิสระ
หรือมีความบรสิุทธ์ิมาสู่ประติมากรรมทีม่ีการเขียนลายลงสี  

ประติมากรรมเครื่องเคลอืบทีผ่ลิตโดยโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นแบ่ง
ออกเป็น 2 ประเภทคือ แบบดั้งเดิมและแบบสมจรงิ โดยประติมากรรมเครื่องเคลอืบทีเ่ป็นรูปแบบ
ดั้งเดิม ได้แก่ เทพเจ้าซานซงิกง พระอรหันต์ พระโพธิสัตว์กวนอิม พระสงักจัจายน์ นางอปัสร และตัว
ละครในวรณกรรมจีนโบราณ ได้แก่ เรื่องความฝันในหอแดง ไซอิ๋ว ซิองกั๋ง เป็นต้น ซึง่ประติมากรรม
ประเภมนี้เป็นผลิตภัณฑ์ตัวแทนที่ผลิตโดยโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบแห่งนี้ ภายหลัง ถึงแม้ว่า
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบแบบเหมือนจริงจำนวนมากถูกสร้างขึ้นเนื่องจากอิทธิพลของปจัจยัทาง
การเมืองในช่วงการปฏิวัติวัฒนธรรม แตป่ระติมากรรมเครื่องเคลือบรปูแบบดั้งเดิมก็ยงัคงถือเป็นแก่น
แท้ของงานฝีมือแบบดั้งเดิมของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ ซึ่งวัฒนธรรมดั้งเดิมก็ถือเป็น
แกนกลางทางจิตวิญญาณของประเทศจีน ภายหลัง โรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นได้
ประสบกับการปฏิรปูระบบเศรษฐกิจและระบบการทำสญัญาเช่าจนเปน็ช่วงที่มรีฐับาลเข้ามาเป็น
เจ้าของ ทำให้มพีนักงานของโรงงานจำนวนมากไดเ้ช่าอาคารโรงงานเก่าในโรงงาน และยงัคงปฏิบัติ
ตามแนวคิดของการผลิตเครื่องเคลือบแบบดั้งเดมิที่มกีารแบง่งานที่ชัดเจนและมุ่งมั่นสู่ความเป็นเลิศ 
เช่นเดียวกับวิธีการสืบทอดแบบดัง้เดมิจากอาจารยส์ูลู่กศิษย ์จากพ่อสูลู่ก และดำเนินการผลิตเครื่อง
เคลือบตามแบบแผนดั้งเดิม 
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วัฒนธรรมคือการสะท้อนและการตกผลกึของวิถีชีวิตและแนวคิดของผู้คนในประเทศในแต่
ละช่วงประวัติศาสตร์ ศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบเป็นรูปแบบทางศิลปะที่มีความเป็นสามมิตมิี
ความเช่ือมโยงทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมทีม่ีมายาวนานซึ่งยงัคงดำเนินต่อไปจนถึงทกุวันน้ี ถือเป็น
ปัจจัยทางวัฒนธรรมที่สกัดจากความรู้ความเข้าใจทางวัฒนธรรมของคนรุ่นกอ่นแล้วมาถ่ายทอดเป็น
ผลงาน จากนั้นได้รบัการถ่ายทอดต่อสูผู่้คนในฐานะข้อมลูทีถู่กต้อง เป็นประโยชน์ และมีคุณค่า จีน
เป็นประเทศที่มหีลายเช้ือชาติ ซึ่งมปีระวัติศาสตร์อันยาวนาน และได้สร้างมรดกทางศิลปะ วัฒนธรรม
และงานฝีมือทั้งทีจ่ับต้องได้และจับต้องไม่ได้เป็นจำนวนมาก มรดกทางวัฒนธรรมเหล่าน้ีเกี่ยวข้องกบั
ประวัติศาสตร์ ศิลปะ ศาสนา มานุษยวิทยา สังคมวิทยา วรรณกรรม ซึ่งอุดมไปด้วยรปูแบบของ
วัฒนธรรมดัง้เดิมและความทรงจำทางประวัติศาสตร์ของจีน เครื่องเคลือบในฐานะผูส้ื่อกลางของ
รูปแบบทางศิลปะประติมากรรมจงึถือเป็นรปูแบบศิลปะที่ดทีี่สุดในการบันทกึและอนรุักษ์วัฒนธรรมที่
สืบทอดมา นอกจากนี้ยังจัดอยู่ในหมวดหมู่ของหัตถกรรมแบบดั้งเดมิที่อยู่ในขอบเขตของมรดกทาง
วัฒนธรรมที่จบัต้องไม่ได้ ตัวอย่างเช่น นักรบดินเผาและม้าจากสุสานของจิ๋นซีฮ่องเต้ ตุ๊กตาดินเผาที่
ปรากฏในสมัยราชวงศ์ซางและโจว (ประมาณ 1,600 ปีก่อนคริสตกาล) ประติมากรรมเครื่องเคลือบ
เหล่าน้ีไม่ได้เป็นเพียงสื่อกลางของงานศิลปะเท่านั้น แต่ยังบนัทึกร่องรอยของวัฒนธรรมของมนุษย์อีก
ด้วย และที่สำคัญยังแสดงให้เห็นถึงเนือ้หาทีจ่ับต้องไม่ได้ที่ซอ่นแฝงอยู่ภายใน เช่น ทักษะอันประณีต 
รูปแบบการคิดอันเป็นเอกลักษณ์ และคุณค่าทางจิตวิญญาณ 

3. แผนการจัดการโครงการศึกษาศิลปวัฒนธรรมประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรง
มนุษย์พิพิธภัณฑ์มชีีวิตโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 

การศึกษาเป็นสื่อกลางของการสบืทอดวัฒนธรรมและเป็นหนทางหลักในการบรรลุการสบื
ทอดทางวัฒนธรรม การเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์แบบดัง้เดิมและการจัดแสดงโบราณวัตถุไม่สามารถ
ตอบสนองความต้องการทีห่ลากหลายของสาธารณชนในด้านความรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมและทักษะ
แบบดั้งเดิมได้อีกต่อไป 

เพื่อเป็นการอนุรกัษ์ไม่ให้ศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลอืบรปูแบบดัง้เดิมหายไปภายใต้
การพัฒนาสู่ความทันสมัยอย่างรวดเร็วในปจัจุบัน และเพื่อเป็นการป้องกันไม่ใหเ้ทคนิคประติมากรรม
เครื่องเคลอืบแบบดั้งเดิมหายไปเนื่องจากการขาดแคลนช่างฝีมือ ผู้วิจัยได้ใช้ทรัพยากรทางธรรมชาติที่
มีอยู ่สภาพแวดล้อมทางนิเวศน์ และทรัพยากรของช่างฝีมือในพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น วิเคราะห์อัตลกัษณ์ คุณค่าทางศิลปะ และความหมายทางวัฒนธรรมของ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปบุคคล และสุดท้านได้เสนอออกมาเป็นแผนการจัดการโครงการทาง
วัฒนธรรมสำหรับประติมากรรมเครือ่งเคลือบของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบ โดยแผนการ
จัดการโครงการประกอบด้วย 1) โครงการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมพิพิธภัณฑ์พิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น 2) โครงการทัศนศึกษาเชิงวัฒนธรรมโรงงานประติมากรรม
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เครื่องเคลอืบสาขาที่ 6 3) โครงการศึกษาดูงานวัฒนธรรมประติมากรรมเครือ่งเคลือบที่เช่ือมโยงกับ
พื้นที่แสดงศิลปะเครื่องเคลือบ 

ผู้วิจัยมีการวางแผนและดำเนินการจัดโครงการจรงิทัง้ 3 โครงการ และจากการสำรวจ
ความพึงพอใจพบว่าผูเ้ข้าร่วมโครงการค่อนข้างพงึพอใจต่อกจิกรรมของโครงการ ซึง่กจิกรรมดงักล่าว
สามารถส่งเสริมไปยงักลุ่มอาชีพและกลุ่มอายุทีห่ลากหลายข้ึน การวางแผนและการบรหิารจัดการ
โครงการนี้ ไม่เพียงแตเ่ป็นการสำรวจรูปแบบการสือ่สารและการเผยแพรป่ระวัติศาสตร์ วัฒนธรรม 
และคุณค่าทางศิลปะของศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเตอ๋เจิ้นอย่างแข็งขันผ่านการวางแผน
กิจกรรมในโครงการเท่านั้น ขณะเดียวกันยังเป็นการสง่เสรมิบทบาทของช่างฝีมือด้านใหเ้กิดประโยชน์
ทางด้านการศึกษาอย่างเต็มที่ อีกทัง้ยังเป็นการใช้ประโยชน์จากข้อได้เปรียบจากการสนบัสนุนของ
รัฐบาลและทรัพยากรทางสงัคมอย่างเต็มที่ในการเผยแพร่ศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลือบของ
โรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น และส่งเสริมการสบืทอดและการพัฒนาศิลปะ
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบของจิ่งเต๋อเจิ้น 

 

การอภิปรายผล 
1. จากผลการศึกษาข้อมูลทางเอกสารและการสำรวจภาคสนามพบว่า ประตมิากรรม

เครื่องเคลอืบแบบดั้งเดิมของโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบเป็นผลมาจากการกอ่ตัวและพฒันา
ของประติมากรรมเครือ่งเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นต้ังแต่สมัยราชวงศ์ซ่ง เป็นผลตกผลึกจากภูมิปญัญาและ
ทักษะอันประณีตของช่างฝีมือ ซึง่อัตลักษณ์ทางด้านรปูทรง เนื้อหา รปูแบบ การตกแต่ง และงานฝีมือ
ทางเทคนิคของประติมากรรมเครือ่งเคลือบเหล่าน้ีล้วนแสดงให้เห็นถึงความเป็นลักษณะพาะของจิง่เต๋
อเจิ้นอย่างชักเจน โดยเฉพาะอย่างยิง่อัตลักษณ์ทางศิลปะของประติมากรรมเครือ่งเคลือบแบบดัง้เดิม
ที่ว่า “ข้ึนรูป 3 ลงสี 7” หมายถึง ในเครื่องเคลือบหนึ่งช้ินมอีงค์ประกอบของการข้ึนรปูคิดเป็น 3 ส่วน
ของช้ินงาน ส่วนองค์ประกอบของการลงสีคิดเป็น 7 ส่วนของช้ินงานทั้งหมด การตกแต่งลวดลายที่
ซับซ้อนของประติมากรรมเครื่องเคลอืบของโรงงานประติมากรรมเครือ่งเคลือบแท้จริงแล้วอยู่ภายใต้
อิทธิพลของศิลปะพื้นบ้านทีม่ีมาอย่างยาวนาน ส่วนในด้านของวัสดุ พื้นที่ และสีสันเป็นการแสวงหา
ทางอารมณ์ความรู้สกึทีผ่สมผสานความปรารถนาของผู้คนใรการมีชีวิตที่ดีข้ึน บวกกับอิทธิพลของ
วัฒนธรรมความเป็นสิริมงคลของชาวจีน นอกจากนี้ สีที่มีความสดและเข้ม เช่น สีแดง สเีหลือง สีน้ำ
เงิน สเีขียว สีม่วง และสีทอง ยังมักใช้ในการตกแตง่เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายบนงานเพื่อแสดงออกถึงสิทธิ 
ชนช้ัน หรือแสดงออกถึงอารมณ์ เช่น ความสุข ความเศร้า และความสงบ เป็นการหลอ่เลี้ยงทางจิต
วิญญาณของคนในสังคม ขณะเดียวกัน ลวดลายและสัญลักษณ์มงคลในการตกแต่งประติมากรรม
เครื่องเคลอืบ เช่น ลายสวัสดิกะ ลายยันต์แปดทิศ ลายหรูอี้ ลายประแจจีน ลายมังกรและหงส์ และ
ลายปลา ลวดลายและสญัลักษณ์เหล่าน้ีเป็นการสะทอ้นถึงวัฒนธรรมดั้งเดมิของจีนทีส่ืบทอดกันมานับ
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พันปีและความต่อเนื่องของวิถีการเคารพบูชาสัญลักษณ์รปูเคารพรูปประจำขนชาติอีกด้วย  การศึกษา
ครั้งนี้เช่ือว่า ศิลปะไมม่ีการแบ่งระหว่าง “ความธรรมดา” หรือ “ความสง่างาม” ศิลปะจะถูกอนรุักษ์
ไว้ได้ในประวัติศาสตร์ก็ต่อเมื่อศิลปะนั้นมีพลังชีวิตที่เข้มแข็ง และรบัใช้วิถีการดำรงชีวิตของผู้คน  

2. จากการศึกษาข้อมลูทางเอกสานและการลงพื้นทีส่ำรวจไปที่พิพิธภัณฑ์เครือ่งเคลือบจีน
เมืองจิ่งเต๋อเจินและโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ ตลอดจนการวิเคราะหร์ูปทรง เนื้อหา การ
ตกแต่ง และรปูแบบของประติมากรรมเครื่องเคลอืบรูปบุคคลที่จัดเกบ็ไว้ที่พิพิธภัณฑ์และ
ห้องปฏิบัติการของช่างฝมีือของโรงงานประติมากรรมพบว่า ความหลากหลายของรปูทรง แนวคิด 
สีสัน ลวดลาย และการตกแต่งของประติมากรรมเครือ่งเคลอืบทีส่ร้างขึ้นโดยโรงงานประติมากรรม
เครื่องเคลอืบมีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกบัวัฒนธรรมประจำชาติจีนและอารยธรรมทีส่ืบทอดมา
เป็นเวลาห้าพันปี และยงัพบว่าวิถีการดำรงชีวิตประจำวันและวัฒนธรรมพื้นบ้านยังเป็นที่มาของการ
สร้างสรรค์ประติมากรรมเครื่องเคลอืบ ซึ่งได้มบีทบาทสำคัญในการพัฒนาประติมากรรมเครื่องเคลือบ
เป็นอย่างมาก  

3. ในการศึกษาอัตลักษณ์ทางศิลปะและคุณค่าทางวัฒนธรรมของประติมากรรมเครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น เซี่ยะ เสว๋ียปิงไดเ้สนอแนวคิด “อัตลกัษณ์พื้นบ้านและจุดโด่นของความเป็น
ท้องถ่ิน” ไว้ว่า ตั้งแต่ปลายราชวงศ์ชิงจนถึงช่วงต้นของการกอ่ตั้งสาธารณรัฐประชาชนจีน ความเสื่อม
ถอยทางสงัคม เศรษฐกจิ และสภาพแวดล้อมทางการเมืองของจีนมีความซับซ้อน ศิลปิน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบพื้นบ้านอาศัยอยู่อย่างยากลำบาก ผู้คนชนช้ันล่างมีรสนิยมทาง
สุนทรียภาพต่ำ เพราะฉะนั้น เพือ่ความต้องการในการอยู่รอดและการแสวงหาที่พึ่งทางจิตวิญญาณ 
ผู้คนเหล่าน้ีจึงรเิริ่มสร้างสรรค์ผลงานศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลือบโดยเน้นเรื่องเทพเจ้าและพุทธ
ศาสนาที่แสดงถึงความมงคล ความมั่งค่ัง อายุยืนยาว เพราะฉะนั้น สีสันและลวดลายในการตกแต่งจึง
สอดคล้องกบัการแสวงหาความหมายอันเป็นมงคลของผู้คนในขณะนั้น และความหมายทางวัฒนธรรม
ของประติมากรรมเหล่าน้ีก็ยงัสอดคล้องกับแนวคิดเรื่อง “ความเป็นพื้นบ้าน” ซึง่แสดงให้เห็นถึงทกัษะ 
สุนทรียศาสตรท์างศิลปะ และความต้องการทางจิตวิญญาณของผู้คนได้เป็นอย่างดี 

4. ไม่ว่าจะเป็นประตมิากรรมเครื่องเคลอืบทีป่ัจจุบันจัดเก็บไว้ในพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจีน
ในจิ่งเต๋อเจิ้น หรอืประติมากรรมเครื่องเคลือบทีส่ร้างสรรค์โดยศิลปินผูม้ีประสบการณ์ในโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบ คุณสมบัติทางศิลปะของผลงานเหล่าน้ีส่วนใหญ่จะโดดเด่นด้วยลวดลาย
การตกแต่งที่ประณีต การเน้นสีทองและสเีงิน และสีสันสดใส ซึ่งเป็นการผสมผสานเทคนิคการวาด
ภาพแบบดั้งเดมิของจิงเต๋อเจิ้น เช่น สีเฝินไฉ่ สีกู๋ไฉ่และสีซินไฉ่เข้าไว้ด้วยกันอย่างลงตัว ผลการ
อภิปรายนี้มีความสำคัญทางวัฒนธรรมทีส่ำคัญสำหรบับทที่ 4 ของงานวิจัยน้ีที่มีการวิเคราะห์อัต
ลักษณ์ทางศิลปะของประติมากรรมเครื่องเคลือบรปูบุคคลโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบและการ
ทำความเข้าใจกบังานศิลปะประตมิากรรมเครื่องเคลือบ 
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5. ในระหว่างการศึกษาพบว่า ภายใต้อิทธิพลของศิลปะเครือ่งคลือบสมัยใหม่และ
ผลกระทบของความหลากหลายทางวัฒนธรรม ตลอดจนการพัฒนาอย่างรวดเร็วของการค้า ศิลปะ
เครื่องเคลอืบแบบดั้งเดิมกำลังเผชิญกับปญัหาของการไม่สามารถสบืทอด ภาวะตกต่ำของตลาด และ
การเลือยหายของวัฒนธรรม ซึง่ถึงแม้ว่าการผลิตเครือ่งเคลือบแบบดัง้เดิมจะเผชิญกับความ
ยากลำบากในการพฒันาอุตสาหกรรม แต่การสบืทอดและการพัฒนาเทคนิคประติมากรรมเครื่อง
เคลือบแบบดัง้เดิมถือประเดนที่ตอ้งได้รบัการให้ความสำคัญอย่างแท้จริง ในระหว่างการสมัภาษณ์ 
ผู้ใหส้ัมภาษณ์หลายท่านแสดงความกงัวลเกี่ยวกับการพฒันาและการวางแผนในอนาคตของโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบ ตลอดจนการสบืทอดและการอนุรักษ์งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิม การ
วางแผนและการจัดการโครงการวัฒนธรรมทีม่ีประสิทธิภาพ การนำศิลปะและวัฒนธรรมไปสู่ชนและ
ทำให้เกิดพลงัทางสังคม การสง่เสรมิการแลกเปลี่ยนทางสังคมผ่านการจัดการและการใช้งานจะเป็น
ประโยชน์ต่อการพฒันาและสืบทอดงานศิลปะ 

6. สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ย่านประวัติศาสตร์ ผู้อยู่อาศัยในชุมชน และองค์ประกอบ
ของทรัพยากรทางวัฒนธรรมอื่นๆ ของพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบนั้น
สอดคล้องกบัองค์ประกอบ 3 ประการของทฤษฎีพิพิธภัณฑ์มีชีวิตอย่างสมบูรณ์ ไม่เพียงแต่มีหน้าที่
ด้านการศึกษาเหมือนพิพิธภัณฑ์แบบดั้งเดมิเท่านั้น แต่ยังสามารถจัดกจิกรรมสมัผสัประสบการณ์ทาง
วัฒนธรรม เช่น การเยี่ยมชมสถานที่แบบดื่มด่ำ การศึกษาวิจัย และนิทรรศการทางศิลปะ เป็นการทำ
ให้พิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลอืบได้แสดงออกถึงบทบามในด้านการศึกษา การ
วิจัยและแผนการจัดการโครงการทีส่ามารถสะท้อนถึงจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมและคุณค่าทางศิลปะ
ของประติมากรรมเครือ่งเคลือบได้อย่างเต็มที่ และถึงแม้ว่าการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมและการ
วางแผนนิทรรศการศิลปะเป็นส่วนเล็ก ๆ ของการจัดการศิลปะและวัฒนธรรม หรอืในการส่งเสริมการ
สืบทอดและการพฒันาวัฒนธรรมประติมากรรมเครื่องเคลอืบแบบดัง้เดิมเท่านั้น แต่ประเด็นเหล่าน้ีก็
สามารถให้ข้อมลูเชิงลึกใหม่ๆ และแรงบันดาลใจต่อการศึกษาเกี่ยวกับทิศทางและการพัฒนาทาง
วัฒนธรรมที่เกี่ยวข้อง 

 

ข้อเสนอแนะ 
1. ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับความร่วมมือในอนาคต 
การสบืทอดและพฒันาการของศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปบุคคลจิ่งเตอ๋เจิ้นไม่

เพียงแต่สามารถศึกษาได้จากศิลปะประติมากรรมเครื่องเคลอืบแบบดัง้เดมิในพิพิธภัณฑ์มีชีวิตโรงงาน
ประติมากรรมเครื่องเคลอืบเท่านั้น แตใ่นอนาคตยังสามารถพัฒนาผลงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ
และผลิตภัณฑ์ที่มีองค์ประกอบของศิลปะประติมากรรมเครือ่งเคลอืบแบบดั้งเดิมและสอดคล้องกับ
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ชีวิตสมัยใหม่ต่อได้ เนื่องจากการเผชิญกบัการพัฒนาอย่างรวดเร็วของยุคข้อมูลข่าวสาร ความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมที่เกิดจากกระแสโลกาภิวัตน์ของเศรษฐกิจโลก และการแพร่ระบาดของ
ไวรัสโควิด-19 ไปทั่วโลกในช่วงไม่กี่ปทีี่ผ่านมา ได้นำพาผู้คนให้คิดถึงชีวิต วัฒนธรรมมากยิ่งข้ึน และ
แม้ว่าประติมากรรมเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมสามารถนำพาความเช่ือทางจิตวิญญาณและความสบาย
ใจมาใหผู้้คนได้ แต่คนหนุ่มสาวจำนวนมากในปัจจุบันยังรูส้ึกว่าศิลปะเหล่าน้ียงัมีความ “ล้าสมัย” และ 
“ไม่เป็นกระแสนิยม” และไม่สอดคล้องกับรูปแบบของการใช้ชีวิตสมัยใหม่  

เพราะฉะนั้น เพื่อตอบสนองต่อปรากฏการณ์นี้ ผู้วิจัยเสอนว่า ในอนาคตยังสามารถขอ
คำแนะนำหรือร่วมมือกบัช่างฝมีือของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบไม่ว่าจะเป็นคุณเนี่ย หรูเซิง
หรือคุณฟางเส่าเพื่อผสมผสานองค์ประกอบทางวัฒนธรรมดัง้เดิมเข้ากับผลงานศิลปะหรือผลิตภัณฑ์
เครื่องเคลอืบสมัยใหม่ จากนั้นยื่นขอสิทธิบัตรรปูลักษณ์และสร้างแบรนด์ เพื่อพฒันาผลิตภัณฑ์ที่เป็น
นวัตกรรมเฉพาะบุคคลและมีความทันสมัย พน้อมกบัทำการส่งเสริมและเผยแพรผ่ลงานหรือ
ผลิตภัณฑ์ประติมากรรมเครื่องเคลอืบผ่านแพลตฟอร์มการขายออนไลน์ แอพมือถือ เพือ่ทำใหเ้กิด
ส่งเสริมการเผยแพร่ สืบทอด และการพัฒนาศิลปะและวัฒนธรรมของประติมากรรมเครือ่งเคลือบรปู
บุคคลของโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบ 

2. ข้อเสนอแนะในการนำนโยบายภาครัฐไปประยุกต์ใช้กับงานศิลปะ 
ยุคดิจิทัลกำลังเปลี่ยนแปลงวิธีทีผู่้คนยอมรับและเข้าถึงข้อมลู เปลี่ยนแปลงแนวทางการสืบ

ทอดและนวัตกรรมทางวัฒนธรรม ในปี ค.ศ. 2005 “ความเห็นของสำนักงานทั่วไปของสภาแหง่รัฐ
เกี่ยวกับการเสริมสร้างการอนรุักษ์มรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได้ของประเทศจีน” กล่าวว่า 
“จำเป็นต้องใช้วิธีการต่างๆ เช่น ข้อความ การบันทึกเสียง วิดีโอ และมลัติมีเดียดจิิทลัอย่างแทจ้ริงเพื่อ
บันทึกมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับตอ้งไม่ได้อย่างเป็นระบบและครอบคลุม” ในอนาคต เราสามารถ
ร่วมมือกบักรมวัฒนธรรมของรัฐบาลเพื่อใช้สือ่ดิจิทลัในการอนุรักษ์ศิลปะและวัฒนธรรมดั้งเดมิ เพื่อ
บันทึกเทคนิคหรือทักษะที่สบืทอดมาจากปรมาจารย์และช่างฝีมอืเครือ่งเคลือบแบบดัง้เดิมในจิ่งเต๋อ
เจิ้น โดยทำการบันทึกด้วยระบบดจิิทลัและสร้างฐานข้อมูลกระบวนการและเทคนิคทางเทคโนโลยี ซึ่ง
แหล่งข้อมูลทางวัฒนธรรมที่บันทกึด้วยระบบดจิิทัลเหล่าน้ีสามารถอัปโหลดไปยังอินเทอร์เน็ตเพื่อให้
สาธารณชนสามารถค้นหา เข้าดู และเรียนรู้ได้อย่างสะดวกและรวดเร็ว 

จากสถานการณ์ทางธุรกิจในปัจจุบันของโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ เสนอแนะว่า
ในการพัฒนาและวางแผนการท่องเที่ยวให้กบัโรงงานประตมิากรรมเครื่องเคลือบใหห้น่วยงานของรัฐที่
เกี่ยวข้องกบัช่วยปกป้องสทิธิและผลประโยชน์ของเวิร์คช็อป ห้องแสดงนิทรรศการ และพื้นทีท่าง
วัฒนธรรมของช่างฝมีือในโรงงานประติมากรรมเครื่องเคลอืบ เพื่อหลีกเลี่ยงไม่ให้ช่างฝีมือไม่สามารถ
จ่ายค่าเช่าที่สงูและยกเลิกการเช่าได ้โดยสามารถใช้นโยบายการสนบัสนุนทางวัฒนธรรมของรฐับาล
เพื่อจัดหาเงินทุนบางส่วนสำหรับกิจกรรมการสบืทอดวัฒนธรรมให้กบัศิลปินที่มสี่วนร่วม ซึ่งจะเป็น



 185 

การสง่เสรมิการพัฒนาที่ยัง่ยืนและปลูกฝังผู้มีความรู้ความสามารถสำหรบัการสบืทอดวัฒนธรรมเครื่อง
เคลือบแบบดัง้เดิมของจิง่เต๋อเจิ้น 

3. ข้อเสนอแนะในการทำความร่วมมือกับมหาวิทยาลยั 
ผลการวิจัยน้ีสามารถนำไปประยุกต์ใช้ในกิจกรรมการเรียนการสอนต่อไปได ้ปัจจบุัน ใน

เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นมีวิทยาลัยศิลปะระดับอุดมศึกษา 5 แห่ง ได้แก่ 1) มหาวิทยาลัยเซรามิกจิง่เต๋อเจิ้น 2) 
วิทยาลัยจิ่งเต๋อเจิ้น 3) มหาวิทยาลัยอาชีวศึกษาจิ่งเต๋อเจิ้น 4) วิทยาลัยอาชีวศึกษาและเทคนิคศิลปะ
หัตกรรมเซรามิกเจียงซี 5) วิทยาลัยอาชีวศึกษาและเทคนิคเซรามิกจิ่งเต๋อเจิน สถาบันการศึกษาทั้ง 5 
แห่งนี้ล้วนมสีาขาวิชาการออกแบบศิลปะเครื่องเคลือบ ซึง่สามารถผสมผสานศิลปะประติมากรรม
เครื่องเคลอืบแบบดั้งเดิมเข้ากบัหลักสูตรศิลปะเครื่องเคลือบสำหรับนักศึกษาระดับปรญิญาตรี ระดับ
หลักสูตรประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.) และหลักสูตรประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง (ปวส.) ได้ 
ตัวอย่างเช่น หลักสูตรทฤษฎีศิลปะ หลักสูตรฝึกอบรมภาคปฏิบัติหรือการออกแบบ เพื่อเผยแพร่และ
ส่งเสริมวัฒนธรรมดัง้เดิม นอกจากนี้ยังสามารถดำเนินการเรยีนการสอนผ่านกลไกสตูดิโอสร้างสรรค์
ในระดับวิทยาลัยและมหาวิทยาลัยเพือ่พัฒนาผู้มีความรู้ความสามารถด้านการออกแบบวัฒนธรรม
สร้างสรรค์และครรูุ่นเยาว์ ซึ่งเป็นการเติมพลงัทีส่ดใหม่ให้กบัอุตสาหกรรมแบบดัง้เดิม อีกทั้งยงั
สามารถจัดกิจกรรมการอบรวมหรือบรรยายโดยผู้เช่ียวชาญในอุตสาหกรรมและช่างฝมีือ หรอืทำความ
ร่วมมือหลายฝ่ายในสงัคมเพือ่สง่เสรมิการสืบทอดและการพฒันาวัฒนธรรมดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้นอย่าง
ยั่งยืน 
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