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In order to create contemporary installation artworks using the concept of intertextuality, 

a study was conducted on the literary stories and patterns of "Romance of the Three Kingdoms." The 
research employed methods such as literature review, investigation, interviews, and questionnaire 
surveys to explore the historical evolution of the story patterns in "Romance of the Three Kingdoms" 
and their intertextual characteristics in artistic creation. The study analyzed the historical evolution of 
the story patterns and their intertextual characteristics in artistic creation, resulting in the creation of 
installation artworks that incorporate the story patterns of "Romance of the Three Kingdoms" as design 
elements, using ceramics as the main material and embodying the six virtues ideology. 
This paper selected four story patterns from Romance of the Three Kingdoms - the Peach Garden Oath, 
the Three Visits to the Thatched Cottage, the Empty City Ruse, and the Rescue at Changban Slope for 
study. These story patterns have been constantly interpreted and explained under the influence of 
different historical cultures over time, deriving many story patterns from Romance of the Three 
Kingdoms.The intertextual feature of each new story pattern from Romance of the Three Kingdoms is 
reflected in taking the story patterns in literature as the original text and conducting intertextual creative 
techniques - absorbing, quoting, and adapting.The researcher applied intertextual creative techniques, 
extracted the visual elements and moral connotations of the story patterns, and took the story pattern of 
the Peach Garden Oath as the creative theme for contemporary installation art practice. 
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บทที ่1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคัญของการวิจัย 
นวนิยายจีนโบราณเป็นรูปแบบหน่ึงในวรรณคดีแบบฉบบัสมยัโบราณของจีน ซ่ึงมีตน้

ก าเนิดมาจากต านาน เร่ืองเล่าและนิทานสุภาษิตในสมยัโบราณ ตั้งแต่สมยัโบราณจนถึงสมยัก่อน
ราชวงศฉิ์นและราชวงศฮ์ัน่ สมยัราชวงศห์มิงและราชวงศชิ์งเป็นยุครุ่งเรืองของนวนิยายจีนโบราณ 
ในช่วงเวลาน้ี ผลงานช้ินเอกส่ีช้ินไดรั้บการยกย่องว่าเป็นมรดกทางวฒันธรรมอนัล ้าค่าของโลกได้
ปรากฏขึ้น สามก๊ก  “วีรบุรุษเขาเหลียงซาน” “ไซอ๋ิว” และ “ความฝันในหอแดง”  ภายในนั้น สามกก๊  
ท่ีเขียนโดย Luo Guanzhong ไดรั้บความนิยมมากท่ีสุด ตั้งแต่ปีค.ศ. 1522 จนถึงปัจจุบนั สามก๊ก  
ได้รับการเผยแพร่อย่างกว้างขวางในหลายประเทศทั่วโลก สามก๊ก  ได้รับการแปลเป็น
ภาษาต่างประเทศเกือบยี่สิบภาษา และแพร่กระจายในกว่า 20 ประเทศมานานหลายร้อยปี รวมถึง
ประเทศไทย เกาหลีใต ้สหราชอาณาจกัร ญ่ีปุ่ น เวียดนาม กมัพูชา อินโดนีเซีย มาเลเซีย เป็นตน้ 

หนังสือ สามก๊ก   พัฒนาจากหนังสือตัวอักษรอย่าง เ ดียวกลายเป็นหนังสือท่ีมี
ภาพประกอบเร่ือง ภาพประกอบเร่ืองของ สามก๊ก  เป็นภาพประกอบท่ีออกแบบตามสาระส าคญั
ของนวนิยาย ในตอนแรก มีเพียงจิตรกรท่ีไม่มีช่ือเสียงออกแบบภาพประกอบขนาดเล็ก เน่ืองจาก
ไดรั้บความนิยมจากผูอ่้านเพิ่มขึ้นอย่างมาก ในสมยัราชวงศห์มิงและราชวงศชิ์ง บณัฑิตและจิตรกร
ท่ีมีช่ือเสียงหลายคนเร่ิมเขา้ไปในการสร้างสรรค์ภาพประกอบเร่ือง และสร้างภาพประกอบเร่ือง
ขนาดใหญ่ท่ีสวยงามจ านวนมาก ภาพประกอบเร่ืองท่ีสวยงามในหนงัสือน้ี ไดก้ลายเป็นแบบฉบบั
และขอ้มูลอา้งอิงส าหรับภาพประกอบเร่ืองของตวัละคร ภาพประกอบเร่ืองของ สามก๊ก  ได้รับ
ความนิยมอย่างสูง เพราะภาพประกอบเร่ืองนั้นจ าลองโครงเร่ือง ตวัละคร ความคิด และศีลธรรมท่ี
อธิบายไวใ้น สามก๊ก  การกระท าและคุณธรรมของตวัละครวีรชนใน สามก๊ก  สะทอ้นให้เห็นถึง
มาตรฐาน “คุณธรรมหกประการ” ในวฒันธรรมจีนดั้ งเดิม ได้แก่ “ความกตัญญู เมตตาธรรม 
จริยธรรม ปัญญาธรรม สัตยธรรม ความกลา้หาญ” 

ใน สามก๊ก  มีตวัละครมากกว่า 200 ตวั ภายในนั้น เล่าป่ี ขงเบง้ กวนอู เตียวหุยและจูล่ง
เป็นวีรชน  ภาพประกอบเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกับตัวละครเหล่าน้ี เช่น ค าสาบานในสวนท้อ เยือน
กระท่อมสามครา  กลยุทธ์เมืองร้าง และจูล่งฝ่าทพัช่วยนายนอ้ย ไดรั้บการศึกษาและการตีความจาก
ผูท่ี้ท างานดา้นศิลปะโดยตลอด พวกเขาใชค้วามเขา้ใจของตนเองในการตีความภาพประกอบเร่ือง
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เหล่าน้ี ซ่ึงบางช้ินเป็นการเลียนแบบ การอา้งอิง การประยุกตใ์ช ้และการบรรยายใหม่  และบางช้ิน
เป็นการตีความใหม่ ในสาขาทศันศิลป์ เช่น การออกแบบการตกแต่งเซรามิก การออกแบบการ
ตกแต่งสถาปัตยกรรม ภาพวาดบุคคล การออกแบบประติมากรรม การออกแบบเส้ือผา้ การ
ออกแบบของเล่น การออกแบบผลิตภณัฑท์างวฒันธรรม เราสามารถการประยุกตใ์ชภ้าพประกอบ
เร่ืองเหล่าน้ีอยา่งกวา้งขวาง แต่ในดา้นศิลปะการจดัวางมีการตีความนอ้ยมาก 

ศิลปะการจดัวางเป็นรูปแบบใหม่ของการแสดงออกทางศิลปะ เม่ือเทียบกบัการวาดภาพ
แบบดั้งเดิมและการตกแต่งเซรามิก ซ่ึงมีตน้ก าเนิดในยุโรปในช่วงทศวรรษ 1950 ส าหรับผูท่ี้ท างาน
ด้านศิลปะในประเทศจีน ถือเป็นรูปแบบศิลปะท่ีมาจากต่างประเทศ ในช่วงทศวรรษ  1980 ผูท่ี้
ท างานดา้นศิลปะในประเทศจีนจึงเร่ิมรู้จกัศิลปะการจดัวาง การพฒันาศิลปะการจดัวางในประเทศ
จีนด าเนินไปอย่างชา้ ๆ จากแง่ของวสัดุ วสัดุเซรามิกมกัไม่ค่อยถูกน ามาใช้เป็นส่ือกลางของศิลปะ
การจดัวาง ส่ือกลางของศิลปะการจดัวางส่วนใหญ่เป็นโลหะ แกว้ กระดาษ ส่ิงทอ และไม ้เป็นตน้ 
จากแง่ของเน้ือหา ภาพประกอบเร่ืองของ สามก๊ก  ไม่ค่อยปรากฏในสาขาศิลปะการจดัวาง ผูว้ิจยั
คน้พบงานศิลปะการจดัวางเพียงช้ินเดียวท่ี Cai Guoqiang  สร้างสรรค์จากเร่ืองราว “เรือฟางยืม
เกาทณัฑ”์ ใน สามก๊ก  และจดัแสดงท่ี PS-ONE ในมหานครนิวยอร์ก ซ่ึงเป็นสาขาท่ีผูค้นละเลยและ
เกือบจะวา่งเปล่า ดว้ยเหตุน้ี ผูวิ้จยัจึงเช่ือวา่ยงัมีพื้นท่ีการพฒันามากมายส าหรับการน าหัวขอ้ สามก๊ก  
ไปประยุกตใ์ชใ้นสาขาศิลปะการจดัวาง ภาพประกอบเร่ืองของ สามก๊ก  ในดา้นการตกแต่งเซรามิก
เป็นรูปภาพดั้งเดิมท่ีใช้กันอย่างแพร่หลายตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงปัจจุบัน อย่างไรก็ตาม การ
ผสมผสานกบัศิลปะการจดัวางจะกระตุน้ใหช่้างฝีมือเซรามิก ทบทวนศิลปะเซรามิกแบบดั้งเดิม และ
ส่งเสริมการพฒันาศิลปะเซรามิกในสาขาศิลปะการจดัวาง 

การบูรณาการภาพประกอบเร่ืองของ สามก๊ก   ศิลปะการจัดวาง และวสัดุเซรามิก 
จ าเป็นตอ้งมีองค์ความรู้เชิงทฤษฎีส าหรับการวิจยัและการวิเคราะห์ แมว้่าภาพประกอบเร่ืองของ 
สามก๊ก  จะพึ่งพาอาศยัตวัอกัษร แต่ก็มีความเป็นอิสระ ภาพลกัษณ์ทางสายตาสามารถแสดงโครง
เร่ืองและตวัละครของเร่ืองราวไดโ้ดยตรง ตวัอกัษรและภาพประกอบเร่ืองมีความสัมพนัธ์แบบสัม
พนัธบท หากคุณตอ้งการตีความภาพประกอบเร่ือง ก็ตอ้งใชต้วัอกัษรเป็นขอ้มูลอา้งอิง เพื่อรวบรวม
ความสัมพันธ์เชิงโครงสร้าง การพัฒนาและวิว ัฒนาการของภาพประกอบเร่ืองของ สามก๊ก   
ภาพประกอบเ ร่ืองจากวรรณกรรมสามก๊กนั้ น มีการ เป ล่ียนแปลงไปอย่ า งไรบ้า ง  ใน
กระบวนการพฒันาการทางประวติัศาสตร์ และผลกระทบของการเปล่ียนแปลงเหล่าน้ีต่อศิลปะ
แขนงอ่ืน ๆ มีอะไรบา้ง การท าการศึกษาวิจยัในระบบเหล่าน้ีจะมีส่วนช่วยเอ้ืออ านวยต่อความเขา้ใจ
ท่ีดีมากยิง่ขึ้นเก่ียวกบักระบวนการวิวฒันาการของรูปแบบและขยายแหล่งก าเนิดของแรงบนัดาลใน
ดา้นศิลปะอย่างสรรคส์รรค์ ยกระดบัความสามารถดา้นนวตักรรมของผลงาน รวมถึงมีส่วนช่วยใน
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การเผยแพร่จิตวิญญาณแห่งประชาชาติดั้งเดิมและมีส่วนช่วยเอ้ืออ านวยต่อการคน้หาคุณค่าทางดา้น
วฒันธรรมร่วมกับประเทศอ่ืน ๆ รวมถึงเป็นการส่งเสริมการเดินทางไปมาหาสู่กันท่ีเป็นมิตร
ระหวา่งประเทศอีกดว้ย 

 

ค าถามของการวิจัย 
1. ภาพประกอบและแนวคิดสัมพนัธบทในวรรณกรรมสามก๊กกบัภาพประกอบมีความ

เป็นมาอยา่งไร 
2. รูปแบบและภาพวาดในงานศิลปะเซรามิกจากวรรณกรรมสามก๊กมีความสัมพนัธ์

เช่ือมโยงกนัอยา่งไร 
3. จะสามารถน าคุณค่าจากวรรณกรรมสามก๊กมาท าการสร้างสรรคศิ์ลปะใหม่ไดอ้ยา่งไร 
 

วัตถุประสงค์การวิจัย 
1. เพื่อศึกษาวิวฒันาการทางประวติัศาสตร์ของภาพประกอบเร่ืองในวรรณกรรม  สามก๊ก  

รวมถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งแนวคิดสัมพนัธบทของเร่ืองราวตวัละครกบัภาพประกอบใน
วรรณกรรม 

2. เพื่อวิเคราะห์รูปแบบและภาพวาดตวัละครในวรรณกรรม สามก๊ก  และแนวคิด 
สัมพนัธบทในงานศิลปะเซรามิกรูปแบบต่าง ๆ  

3. สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะการจดัวางท่ีมีแนวคิดบูรณาการกบัสัมพนัธบทจาก
วรรณกรรมสามก๊ก โดยใชว้สัดุเซรามิกเป็นส่วนประกอบส าคญั 

 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
จากมุมมองแนวคิดสัมพนัธบท ศึกษาภาพประกอบเร่ืองทั้งส่ีตอนไดแ้ก่ ค  าสาบานใน

สวนทอ้ เยอืนกระท่อมสามครา กลยทุธ์เมืองวา่ง และจูล่งฝ่าทพัช่วยนายนอ้ย รวมถึงการแสดงออก
บนเซรามิกสมยัราชวงศห์มิงและราชวงศชิ์ง การประยกุตใ์ชใ้นศิลปะร่วมสมยั โดยผา่นการ
เปรียบเทียบและวิเคราะห์วิวฒันาการทางประวติัศาสตร์ รูปแบบศิลปะและความหมายแฝงทางจิต
วิญญาณของภาพประกอบเร่ือง สังเคราะห์ขอ้ความท่ีสามารถอ่านไดแ้ละสามารถเขียนไดข้อง
ภาพประกอบวรรณกรรมทั้ง 4 เร่ืองมาสร้างเป็นงานศิลปะการจดัวางโดยใชอ้งคป์ระกอบในการ
ออกแบบ และมีเซรามิกเป็นวสัดุท่ีส าคญั 
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ภาพท่ี 1-1 ภาพกรอบแนวคิดในการวิจยั (Li Xuanyan, 2022) 
 

ขอบเขตการวิจัย 
1. ขอบเขตด้านเน้ือหา 
ผูวิ้จยัด าเนินการศึกษาเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัสถานการณ์ทัว่ไปของสามก๊ก วิวฒันาการ

ทางประวติัศาสตร์ ขอ้มูลฉบบัของสามก๊ก แนวคิดคติธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัสามก๊ก ค  านิยามของสัม
พนัธบท การเกิดขึ้นและการพฒันา สัมพนัธบท ค านิยามและการพฒันาของศิลปะการจดัวาง และ
สถานะปัจจุบนัของศิลปะการจดัวาง 

2. ขอบเขตด้านเวลา 
ศตวรรษท่ี 17 (ช่วงปลายราชวงศ์หมิง ตน้ราชวงศ์ชิง ปีค.ศ. 1607-1700) หรือ 5 เวลา

ไดแ้ก่ รัชศกวา่นล่ี รัชศกเทียนฉี รัชศกฉงเจิน รัชศกชุ่นจ้ือ และช่วงตน้ของรัชศกคงัซี 
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3. ขอบเขตทางด้านพื้นท่ี  
เมืองจ่ิงเต่อเจ้ิน พิพิธภณัฑเ์ซรามิกจีน  ห้องสตูดิโอของจางซงเหมา ห้องสตูดิโอของจาง

ซานชง สตูดิโอฟางฟู่  และสตูดิโอฟางซู 
4. ขอบเขตด้านการสร้างสรรค์ 
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะการจดัวางเซรามิกท่ีแฝงแนวคิดเก่ียวกบัคุณธรรมหกประการ

โดยมีภาพประกอบเร่ืองจากวรรณกรรม สามก๊ก  เป็นองคป์ระกอบในการออกแบบ  และใชเ้ซรามิก
เป็นวสัดุหลกั 

 

วิธีด าเนินการวิจัย 
1. วิธีการวิจัยเอกสาร 
ค้นหาวรรณกรรมและวสัดุท่ีเก่ียวข้องกับ สามก๊ก  ผ่านอินเตอร์เน็ตและห้องสมุด 

หนงัสือโบราณ ภาพประกอบ พฒันาการทางประวติัศาสตร์ของ สามก๊ก  แนวคิดสัมพนัธบท เซรา
มิกสมยัราชวงศห์มิงและราชวงศชิ์ง แนวคิดคติธรรมดั้งเดิมของประเทศจีน ศิลปะการจดัวาง และ
ด้านอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวข้อง เพื่อท าความเข้าใจพฒันาการทางประวติัศาสตร์ ข้อมูลฉบับของสามก๊ก 
ทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องกับเน้ือหาและพัฒนาการทางประวติัศาสตร์ของสัมพนัธบท พฒันาการทาง
ประวติัศาสตร์ของศิลปะการจดัวาง สรุปและวิเคราะห์การวิจยั เพื่อให้ได้รับการสนับสนุนจาก
เน้ือหาและทฤษฎีในการวิจยัน้ี 

2. วิธีการส ารวจภาคสนาม 
2.1 วิธีการส ารวจ ผูว้ิจยัไดส้ ารวจภาคสนามท่ีพิพิธภณัฑเ์ซรามิกจีน เยีย่มชมห้องจดั

แสดงเซรามิกทั้งสองแห่งในสมยัราชวงศห์ยวน ราชวงศห์มิงและราชวงศชิ์ง สังเกตผลงานเซรามิก
ภาพประกอบเร่ืองท่ีจดัแสดงอยู ่ดว้ยความช่วยเหลือจากเจา้หนา้ท่ี ผูว้ิจยัไดร้ายช่ือผูแ้ต่ง
ภาพประกอบเร่ือง สามก๊ก  ในของสะสมของพิพิธภณัฑ ์ลงพื้นท่ีส ารวจศิลปินเซรามิกผูส้ร้างสรรค์
ภาพประกอบเร่ือง สามก๊ก  และรวบรวมภาพถ่ายผลงานเซรามิกท่ีมีภาพประกอบเร่ืองของ สามก๊ก  

2.2 วิธีการสัมภาษณ์ ผูว้ิจยัไดส้ัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญท่ีเคยสร้างสรรคเ์ร่ืองสามก๊ก 
สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ: Zhang Songcong รองศาสตราจารยแ์ห่งมหาวิทยาลยัเซรามิก   

จ่ิงเต๋อเจ้ิน Fang Fu ช่างฝีมือผูย้ิง่ใหญ่คนแรกดา้นอุตสาหกรรมเบาประเทศจีน Fang Shu ปรมาจารย์
ดา้นเซรามิกในมณฑลเจียงซี Xue Zhenghao ปรมาจารยด์า้นศิลปะและงานหตัถกรรมมณฑลเจียงซี 
Zhang Songmao ปรมาจารยด์า้นศิลปหตัถกรรมประเทศจีน 
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2.3 วิธีการส ารวจแบบสอบถาม ผูว้ิจยัแจกแบบสอบถามใหก้บันกัศึกษาของมหาวิทยาลยั
เซรามิกจ่ิงเต๋อเจ้ิน ท่ีมีอายรุะหวา่ง 18 - 25 ปี ท่ีไดรั้บการศึกษาในอุดมศึกษาในระดบัปริญญาตรีขึ้น
ไป 

3. วิธีการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ 
โดยมีเน้ือหาภาพประกอบเร่ือง สามก๊ก  มาเป็นหวัขอ้สร้างสรรค ์ออกแบบและ

สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะการจดัวางเซรามิก 
ซ่ึงวิธีด าเนินการวิจยัดงักล่าวขา้งตน้ไดมี้การน ามาประสานซ่ึงกนัและกนัและน าไป

ประยกุตใ์ชก้บัการใชแ้นวคิดการพฒันาในกระบวนการวิจยัเก่ียวกบัความสัมพนัธ์ “สัมพนัธบท”
ระหวา่งการตกแต่งภาพประกอบเร่ืองของตวัละครบนเซรามิกกบัภาพพิมพป์ระกอบวรรณกรรม
เพื่อใชส้ าหรับการพฒันาสรรพส่ิงอยา่งไม่หยดุย ั้ง จากการศึกษาวิจยัเก่ียวกบัรูปแบบลกัษณะพิเศษ
จ าเพาะทางลวดลายเร่ืองราวของตวัละครและวิวฒันาการทางประวติัศาสตร์ของลวดลายบนเซรามิก
ในสมยัราชวงศห์มิงและราชวงศชิ์ง ก็สามารถเห็นไดถึ้งกฎเกณฑพ์ฒันาการของลวดลายเร่ืองราวตวั
ละครบนเซรามิก 

 

กระบวนการของการวิจัย 
ขั้นตอนที่ 1 การวิจัยเอกสาร 
ผูว้ิจยัใชอิ้นเตอร์เน็ตและหอ้งสมุดเพื่อวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบั สามก๊ก  หนงัสือ

โบราณ ภาพประกอบ พฒันาการทางประวติัศาสตร์ของ สามก๊ก  แนวคิดสัมพนัธบท เซรามิกสมยั
ราชวงศ ์หมิงและราชวงศชิ์ง จริยธรรมดั้งเดิมของจีน ศิลปะการจดัวาง และเน้ือหาอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 

ขั้นตอนที่ 2 การส ารวจภาคสนาม 
ผูว้ิจยัเยีย่มชมพิพิธภณัฑเ์ซรามิกจีน เพื่อท าความเขา้ใจถึงผลงานภาพประกอบเร่ืองบน

เซรามิกในสมยัราชวงศห์ยวน ราชวงศห์มิงและราชวงศชิ์ง และรายช่ือผูเ้ขียนภาพประกอบเร่ืองสาม
ก๊กในของสะสม ส ารวจภาคสนามท่ีสตูดิโอของศิลปินเซรามิกท่ีผูส้ร้างสรรคภ์าพประกอบเร่ือง 
สามก๊ก  ทั้ง 4 คน รวมถึงรวบรวมภาพผลงานเซรามิกท่ีมีภาพประกอบเร่ือง สามก๊ก   

ขั้นตอนที่ 3 การวิเคราะห์วรรณกรรมและการส ารวจภาคสนาม 
ผูว้ิจยัศึกษาหนงัสือโบราณเร่ือง สามก๊ก  ภาพประกอบเร่ืองของ สามก๊ก  พฒันาการทาง

ประวติัศาสตร์ สามก๊ก  แนวคิดสัมพนัธบท จริยธรรมดั้งเดิมของจีน ศิลปะการจดัวาง ภาพประกอบ
เร่ือง สามก๊ก  บนเซรามิกสมยัราชวงศห์มิงและราชวงศชิ์ง ภาพประกอบเร่ือง สามก๊ก  ในศิลปะร่วม
สมยั และเน้ือหาอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง ด าเนินการเรียบเรียงและวิเคราะห์วรรณกรรมและวสัดุท่ีเก่ียวขอ้ง 
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ผูว้ิจยัคดัเลือกรายช่ือศิลปินท่ีไดรั้บจากพิพิธภณัฑเ์ซรามิกจีน ก าหนดรายช่ือการ
สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ เรียบเรียงเน้ือหาสัมภาษณ์และวิเคราะห์ปรากฎการณ์ของสัมพนัธบทใน
กระบวนการสร้างสรรคข์องศิลปิน 

ขั้นตอนที่ 4 สังเคราะห์องค์ประกอบทางภาพ 
ผา่นการวิเคราะห์ตวัอกัษร การวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบของภาพ ผูว้ิจยัไดก้ าหนด

องคป์ระกอบภาพของค าสาบานในสวนทอ้ เยอืนกระท่อมสามครา กลยทุธ์เมืองวา่ง และจูล่งฝ่าทพั
ช่วยนายนอ้ย 

ขั้นตอนที่ 5 การวาดภาพร่าง 
ผูว้ิจยัเลือกภาพประกอบเร่ืองของ สามก๊ก  ตอนค าสาบานในสวนทอ้ส าหรับการร่างภาพ

ความคิด และการจ าลองสามมิติ 
ขั้นตอนที่ 6 การสร้างสรรค์ผลงาน 
ผูวิ้จยัติดต่อกบัสถานท่ีติดตั้งและหอ้งจดัแสดง ซ้ือวสัดุ เตรียมเคร่ืองมือ และจดัตั้งทีม

เพื่อติดตั้งผลงาน 
ขั้นตอนที่ 7 การเขียนวิทยานิพนธ์ระดับปริญญาเอก และเผยแพร่งานวิจัย 
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัย 
1. ไดอ้งคค์วามรู้ท่ีเก่ียวขอ้งของภาพประกอบเร่ือง สามก๊ก  แนวคิดสัมพนัธบท คุณธรรม

หกประการ และศิลปะการจดัวาง  
2. ไดผ้ลงานศิลปะการจดัวางเซรามิกท่ีมีภาพประกอบเร่ือง สามก๊ก  เป็นองคป์ระกอบใน

การออกแบบ โดยมีวสัดุเซรามิกเป็นหลกั 
3. สามารถเผยแพร่เร่ืองราวของ สามก๊ก  และภาพประกอบเร่ืองของตวัละคร สามก๊ก  

ผา่นงานศิลปะร่วมสมยั 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
แนวคิดสัมพนัธบท 
แนวคิดสัมพนัธบทเป็นทฤษฎีขอ้ความ ส่วนใหญ่ใชเ้พื่อศึกษาความสัมพนัธ์ระหวา่งภาพ

และขอ้ความ ก าหนดความสัมพนัธ์ระหวา่งขอ้ความบางขอ้ความกบัขอ้ความอ่ืนท่ีอา้งอิง การแกไ้ข 
การรับเอา การขยายและการเปล่ียนแปลง และท าความเขา้ใจขอ้ความจากความสัมพนัธ์น้ี 
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ภาพประกอบเร่ือง 
หมายถึง ภาพท่ีถูกวาดขึ้นตามโครงเร่ืองของวรรณกรรมแบบทัว่ไป ภาพประกอบ

สามารถท าใหผู้ค้นเขา้ใจเน้ือหาขอ้ความไดดี้ยิง่ขึ้น 
พงศาวดารสามก๊ก 
วรรณกรรมยาวเร่ืองแรกของจีนโบราณ เร่ืองราวสามก๊กพื้นบา้นและโอเปร่าของสามก๊ก   

วรรณกรรมเร่ืองน้ีถูกเขียนขึ้นในสมยัปลายราชวงศห์ยวนถึงตน้ราชวงศห์มิง เน้ือหาของวรรณกรรม
ส่วนใหญ่กล่าวถึงการต่อสู้ระหวา่งกองทพัทหาร 3 กองของเวย่ก๊ก ฉู่ก๊ก และหวูก๊ก ตั้งแต่สมยัปลาย
ราชวงศฮ์ัน่ตะวนัออกจนถึงยคุสามก๊ก 

ศิลปะการจัดวาง 
ศิลปะการจดัวางก็คือรูปแบบทางศิลปะท่ีสามารถมองเห็นได ้สัมผสัไดแ้ละรับรู้ได ้ใน

สภาพแวดลอ้มเชิงพื้นท่ีสามมิติ รูปแบบศิลปะท่ีสมบูรณ์ผ่านการแปรรูปหรือเปล่ียนวตัถุหรือ
แนวคิดทางจิตวิญญาณและวฒันธรรมอยา่งมีจุดมุ่งหมาย 



 

บทที ่2 
การทบทวนวรรณกรรม 

 
ผูว้ิจยัศึกษาวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัหวัขอ้วิจยัจากสามดา้นของสามก๊ก แนวคิด     

สัมพนัธบท และศิลปะการจดัวาง ผา่นการสืบคน้ในอินเตอร์เน็ตและคน้ควา้ขอ้มูลในห้องสมุด จาก
การเรียบเรียง สรุปผลและการวิเคราะห์ ผูวิ้จยัไดรั้บขอ้มูลดงัต่อไปน้ี สถานการณ์ทัว่ไปของสามก๊ก    
วิวฒันาการทางประวติัศาสตร์สามก๊ก คติธรรมเก่ียวกบัสามก๊ก ศิลปะการจดัวาง ศิลปะการจดัวาง
ของประเทศจีน และงานวิจยัอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

วรรณกรรมสามก๊ก 
ในช่วงปลายราชวงศ์หยวนและต้นราชวงศ์ชิง Luo Guanzhong นักเขียนได้รวบรวม

ประวติัศาสตร์ยุคแรกสุดของ สามก๊ก  ท่ีบนัทึกประวติัศาสตร์ยุคสามก๊กอย่างเป็นระบบ เร่ืองราว
พื้นบา้นและอุปรากรสามก๊กได้ถูกน ามาสร้างเป็นนิยายอิงประวติัศาสตร์เร่ือง สามก๊ก  (Yu Ru 
Jie,&Yu Chuan Peng,1991) เร่ืองราว สามก๊ก  เร่ิมตน้จากมิตรภาพของเล่าป่ี กวนอู และเตียวหุยใน
สวนดอกทอ้และจบลงท่ีหวงัจุนผิงอู๋  (Yu Ru Jie,&Yu Chuan Peng,1991) ซ่ึงมีเร่ืองราวเก่ียวกบัการ
ต่อสู้ระหว่างสามก๊กของจ๊กก๊ก  ง่อก๊ก และวุยก๊ก รวมถึงศิลปะของขุนนางเป็นจ านวนมาก 
วรรณกรรมสามก๊กมีทั้งหมด 120 ตอน ยึดมัน่ในอุดมการณ์ทางการเมืองและศีลธรรมของตนเอง 
มองว่ากลุ่มของโจโฉเป็นสัญลกัษณ์ของความชัว่ร้ายและเป็นตวัอย่างของการปกครองท่ีชัว่ร้ายใน
สังคมศกัดินา (Chen Ying,&Xu Qi Xian,1989) สามก๊ก  ยกย่องความเมตตาธรรมของเล่าป่ี และเล่า
ป่ี กวนอู และเตียวหุยไดผู้กพนักนัดว้ย “จริยธรรม” การปฏิบติัต่อกนัดว้ย “ความชอบธรรม” และ 
“ซ่ือสัตย”์ ต่อกนั ส่ิงเหล่าน้ีไดก้ลายเป็นจรรยาบรรณส าหรับจกัรพรรดิและขุนนาง รวมถึงการคบ
เพื่อน ขงเบง้ผูมี้ความเฉลียวฉลาด “ทุ่มเทสติปัญญาเเละความสามารถ ตราบจนชีวิตหาไม่” ไดรั้บ
การยกย่องวา่เป็นแบบอยา่งของขนุนางท่ีมีคุณธรรม (Feng Tian Yu,2010) ซ่ึงมาตรฐานความดีของ
ตัวละครเหล่าน้ีคือมาตราฐานทางศีลธรรมแบบดั้ งเดิมของจีนนั่นคือ คุณธรรมหกประการ ท่ี
ประกอบไปดว้ย “ความกตญัญู เมตตาธรรม จริยธรรม ปัญญาธรรม สัตยธรรม ความกลา้หาญ” 

1. คติธรรมที่เกีย่วข้องกบัสามก๊ก - คุณธรรมหกประการ 
ภาพลกัษณ์เชิงบวกของขงเบง้ กวนอู เตียวหุย ขงเบง้และจูล่งท่ีแสดงอยู่ใน สามก๊ก  ลว้น

แสดงถึงมาตราฐานทางศีลธรรม นั่นคือ คุณธรรมหกประการ ซ่ึงความคิดน้ีเป็นมาตรฐานทาง
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ศีลธรรมท่ีช่วยให้ผูค้นยบัย ั้งชั่งใจตนเองและพัฒนาศีลธรรมอย่างมีเป้าหมาย ผูวิ้จัยได้เลือก 4 
เร่ืองราวไดแ้ก่ ค  าสาบานในสวนทอ้ เยอืนกระท่อมสามครา กลยทุธ์เมืองวา่ง และจูล่งฝ่าทพัช่วยนาย
นอ้ย เพื่อแสดงถึงความคิดทางศีลธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบั สามก๊ก   

หลิวเป้ย กวนอูและเตียวหุยในเร่ืองราวค าสาบานในสวนทอ้ไดร่้วมสาบานเป็นพี่น้องกนั 
ค าอธิบายขอ้ความและภาพประกอบเร่ืองของวรรณกรรมได้รวบรวมความคิดของคุณธรรมหก
ประการ โดยทั้งสามคนไดผ้กูพนักนัดว้ย “จริยธรรม” การปฏิบติัต่อกนัดว้ย “ความชอบธรรม” และ 
“ซ่ือสัตย”์ ต่อกนั ส่ิงเหล่าน้ีไดก้ลายเป็นจรรยาบรรณส าหรับจกัรพรรดิและขุนนาง รวมถึงการคบ
เพื่อน 

เร่ืองราวของเยือนกระท่อมสามคราคือ การเดินทางของเล่าป่ีเพื่อเชิญขงเบง้ออกจากภูเขา 
เล่าป่ีเดินทางไปบา้นของขงเบง้สามคร้ัง ไม่วา่สภาพอากาศจะเลวร้ายขนาดไหน เขาก็จะไปบา้นของ
ขงเบง้ดว้ยตนเอง ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นว่าเขาใหค้วามส าคญัการแสวงหาผูมี้ความสามารถ และปฏิบติัต่อ
กนัดว้ย “จริยธรรม” การเยือนกระท่อมทั้งสามคร้ังน้ีกวนอูและเตียวหุยไดติ้ดตามไปดว้ยแสดงให้
เห็นถึงความจงรักภักดีท่ีมีต่อเล่าป่ี เม่ือเดินทางไปเชิญขงเบ้งคร้ังท่ีสอง เตียวหุยไม่เต็มใจไป
เน่ืองจากสภาพอากาศท่ีเลวร้าย แต่เน่ืองจากความยืนหยดัของเล่าป่ี จึงได้ติดตามไปด้วย ก่อน
เดินทางไปหลงจงในคร้ังท่ีสาม เล่าป่ีทานอาหารมงัสวิรัติเป็นเวลาสองถึงสามวนั น่ีเป็นส่ิงท่ีสะทอ้น
ให้เห็นถึงจริยธรรมของเขา แมว้่ากวนอูและเตียวหุยจะบ่นและไม่เต็มใจไป แต่พวกเขายงัคงเช่ือฟัง
เล่าป่ี ซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความชอบธรรมและจริยธรรม เล่าป่ีรอใหข้งเบง้ต่ืนจากการหลบัก่อน ซ่ึง
แสดงให้เห็นถึงความเมตตาของเขา และการเห็นดว้ยกบัแผนการทางการทหารของขงเบง้ไดแ้สดง
ใหเ้ห็นถึง “สัตยธรรม”  

เร่ืองราวกลยุทธ์เมืองว่างแสดงให้เห็นถึง “ปัญญาธรรม” และ “ความกลา้หาญ” ของขง
เบง้ท่ีตอ้งเผชิญหนา้กบักองทพัของสุมาอ้ี ขงเบง้ใชส้ติปัญญาและความกลา้หาญพิเศษของเขา ท าให้
สามารถถอยออกจากศตัรูไดโ้ดยไม่เสียทหารแมแ้ต่นายเดียว 

จูล่งฝ่าทพัช่วยนายน้อย จูล่งไม่เกรงกลวัต่อการลอ้มรอบของศตัรู และซ่ือสัตยต์่อความ
ไวใ้จของเล่าป่ี เขารีบฝ่าวงล้อมเขาไปเพื่อช่วยเหลืออาโต่วลูกชายของเล่าป่ี ในสถานการณ์ท่ี
ยากล าบาก เขาไดแ้สดงถึงความซ่ือสัตยแ์ละความกลา้หาญของเขา 
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ภาพท่ี 2-1 ค าสาบานในสวนทอ้ใน สามก๊ก   (จดหมายเหตุสามก๊กฉบบัแกไ้ขเสียงการอรรถาธิบาย

โบราณและปัจจุบนัฉบบัใหม่, 1571) 
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ภาพท่ี 2-2 เยอืนกระท่อมสามคราใน สามก๊ก  (Zhou Yue Xiao, 1571)  

 

 
ภาพท่ี 2-3 กลยทุธ์เมืองวา่งใน สามก๊ก   (Zhou Yue Xiao, 1571)  
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ภาพท่ี 2-4 ล่งฝ่าทพัช่วยนายนอ้ยใน สามก๊ก   (Zhou Yue Xiao, 1571)  
 

คุณธรรมทั้งหกประการในสามก๊กมีตน้ก าเนิดมาจากลทัธิขงจ๊ือ (Feng, 2010) หน่ึงในนั้น
มีลทัธิขงจ๊ือเป็นแนวคิดหลกัในประวติัศาสตร์ทางดา้นแนวคิดของจีนสมยัโบราณ ในช่วงปลายยุค
ชุนชิวขงจ๊ือนั้นก็ได้ท าการก่อตั้งส านักขงจ๊ือขึ้นมา และได้ท าการกล่าวถึงความส าคญัของการ
ปลูกฝังคุณธรรมและมาตรฐานทางด้านศีลธรรมจรรยา ขงจ๊ือเช่ือว่าถา้บรรดาขุนนางและอ าณา
ประชาราษฎร์นั้นมีมาตรฐานทางด้านศีลธรรม พวกเขาก็จะมีวินัยในตนเองและสามารถพฒันา
คุณธรรมอยา่งมีจุดมุ่งหมายได ้ความหมายแฝงทางดา้นคุณธรรมไดถู้กนิยามขึ้นเป็นคร้ังแรกในหลกั
ค าสอนของ “เล่าจ๊ือ” โดยเล่าจ๊ือนั้นได้ท าการเสนอคุณธรรมห้าประการ ได้แก่ “มีความรักและ
เมตตาต่อเพื่อนมนุษย์ ยึดความเท่ียงธรรมถูกต้อง ประพฤติตนตามหลักท านองคลองธรรม มี
สติปัญญาไหวพริบ มีความจริงใจเช่ือใจต่อกัน” ต่อมาขงจ๊ือและเม่งจ๊ือก็ได้ยึดหลกัคุณธรรมห้า
ประการของเล่าจ๊ือแลว้ท าการขยายขอบเขตดา้นคุณธรรมออกไปเป็น คุณธรรมหกประการ ไดแ้ก่ 
“ความเมตตาปราณี  ความซ่ือตรงสุจริตใจต่อหน้าท่ี ความมีมรรยาท ความมีสติตระหนักรู้ ความมี
สัจวาจา มีความกลา้หาญ” หรือ “คุณธรรม 8 ประการ” อนัไดแ้ก่ “การมีความกตญัญูกตเวที การให้
ความเคารพปรนนิบติัรับใช้ผูท่ี้มีอายุมากกว่า การมีความซ่ือสัตย ์การมีวาจาสัตย ์การมีจริยธรรม 
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การมีความสันโดษมกันอ้ย การเป็นคนเสมอตน้เสมอปลาย การมีความละอายต่อความชัว่” “เมตตา” 
ในท่ีน้ีนั้นหมายถึงการมีเมตตาธรรม เป็นคนใจกวา้งรู้จกัให้อภยั “การมีความสันโดษมกัน้อย” ใน
ท่ีน้ีหมายถึง การเป็นบุคคลท่ีซ่ือสัตย์มีสัจจะ มีความเป็นธรรม ยึดถือในสัจจะเป็นใหญ่“การมี
จริยธรรม”ในท่ีน้ีหมายถึงการให้ความเคารพผูอ่ื้น “ความมีสติตระหนักรู้” ในท่ีน้ีหมายถึง การมี
สติปัญญาท่ีฉลาดเฉียบแหลมและมีสายตายาวไกล เป็นผูท่ี้มีความเฉลียวฉลาดและปฏิญาณไหวพริบ 
“การมีวาจาสัตย”์ ในท่ีน้ีนั้นหมายถึงการรักษาค ามัน่สัญญา  ยึดมัน่ในสัจจะ “การมีความกลา้หาญ” 
ในท่ีน้ีนั้นหมายถึง กลา้หาญท่ีจะท าส่ิง ต่าง ๆ “การมีความกตญัญูกตเวที” ในท่ีน้ี หมายถึง การ
กตัญญูกตเวทีต่อพ่อแม่และเช่ือฟังบิดา มารดา “การให้ความเคารพปรนนิบัติรับใช้ผูท่ี้มีอายุ
มากกว่า” ในท่ีน้ี หมายถึง พี่น้องตอ้งมีความรักใคร่ปรองดองกนัและกนั“การมีความซ่ือสัตย”์ ใน
ท่ีน้ี หมายถึง การมีความรับผิดชอบ จงรักภกัดีแมต้อ้งสละชีวิต “การเป็นคนเสมอตน้เสมอปลาย” 
ในท่ีน้ี หมายถึงการเป็นคนจิตใจซ่ือสัตยมื์อสะอาดซ่ือสัตยสุ์จริต มีวินยัในตนเอง“การมีความละอาย
ต่อความชัว่” ในท่ีน้ี หมายถึง การรับรู้ถึงขอ้บกพร่องของตนเอง ลทัธิขงจ้ือนั้นให้ความส าคญักบั
การใช้ความสัมพนัธ์ของมนุษยด์า้นศีลธรรมจรรยาในชีวิตประจ าวนั เน้นให้มีการใช้ศีลธรรมใน
การปกครองประเทศชาติ ใชจ้ารีตในการควบคุมคน ส่งเสริมผูค้นใหมี้การศึกษาหาความรู้ เส่ือมใส
และส่งเสริมความสุภาพอ่อนโยน ในฐานะขุนนางจงเช่ือฟังกษตัริย ์ในฐานะลูกจงเช่ือฟังพ่อแม่ ใน
ฐานะภรรยาจงเช่ือฟังสามี ลทัธิขงจ๊ือเช่ือว่า “การรู้จกัปลูกฝังตนเอง การจดัระเบียบครอบครัว การ
ปกครองประเทศ จะน าความสงบมาสู่ใตห้ลา้” การรู้จกัปลูกฝังตนเองในท่ีน่ีก็คือการรู้จกัอบรม
ปลูกฝังตนเองโดยใชคุ้ณธรรมหกประการเป็นหลกัการพื้นฐาน หลงัจากท่ีฝึกฝนตวัเองไดแ้ลว้ให้จดั
ระเบียบครอบครัว หลงัจากท่ีจดัระเบียบแต่ละครอบครัวไดแ้ลว้ถึงจะท าการปกครองบา้นเมืองให้
สงบสุขร่มเยน็ได ้ดงันั้นคุณธรรมหกประการก็คือความกลมกลืนของความงามและความดี 

นกัประวติัศาสตร์ศิลปะช่ือดงั Li Zehou (1982) เช่ือวา่ลกัษณะท่ีส าคญัของประวติัศาสตร์
ทางสุนทรียศาสตร์จีนก็คือความกลมกลืนของความงามและความดี หรือก็คือแนวคิดคุณธรรมหก
ประการในลทัธิขงจ๊ือ ดงันั้นวฒันธรรมการคิดเชิงออกแบบนั้นจะตอ้งเป็นไปตามมาตรฐานทางดา้น
จริยธรรม ไม่เช่นนั้นต่อใหผ้ลงานจะดีไซน์ออกมาสวยงามแค่ไหนก็ไม่มีความหมาย (Song Yinong, 
2018, p.63) แนวคิดคุณธรรมหกประการนั้นก็เปรียบเสมือนกบัพื้นดินท่ีหล่อเล้ียงระบบการเมือง
การปกครองและวฒันธรรมจีนเอาไว ้ในดา้นการเมืองการปกครอง จะเห็นไดว้่าตั้งแต่สมยัโบราณ
จวบจนกระทัง่ปัจจุบนัพระมหากษตัริยแ์ต่ละพระองค์ต่างก็ให้การเคารพแนวคิดเร่ืองคุณธรรมหก
ประการ โดยได้มีการน ามาใช้ในการควบคุมดูแลขุนนางและอาณาประชาราษฎร์ อีกทั้งในด้าน
วฒันธรรมก็ยงัส่งผลกระทบต่อดา้นต่าง ๆ อีกเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะในเร่ืองของภาพวาดบุคคล
โบราณในสาขาวิชาศิลปะ แนวคิดเร่ืองคุณธรรมหกประการนั้นส่งผลกระทบโดยตรงต่อการ
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ผลิตผลงาน การเลือกธีมของศิลปิน การประยุกตใ์ช้เทคนิคท่ีสร้างสรรค ์และมีบทบาทในการเป็น
เคร่ืองมือในการสั่งสอนกล่อมเกลาท่ีส าคัญ อาทิเช่น ภาพลักษณ์ของจักรพรรดิและนายพล 
นักปราชญ์ราชบัณฑิต ขุนนางผูจ้งรักภกัดี วีรบุรุษท่ีเชิดชูสัจธรรม ลูกกตญัญู ส่ิงเหล่าน้ีต่างถูก
ถ่ายทอดออกมาผ่านรูปแบบทางศิลปะเพื่อแสดงให้เห็นถึงแนวคิดเร่ืองคุณธรรมหกประการท่ีฝัง
รากลึกในจิตใจของผูค้น 

ลทัธิขงจ๊ือนั้นถือเป็นรากเหงา้ของวฒันธรรมจีน เป็นส่ิงท่ีหล่อหลอมวฒันธรรมจีนมา
เป็นระยะเวลาหลายพนัปี ไม่ว่าจะเป็นการท าการวิจยัเชิงปรัชญา การวิจยัทางศิลปะ การวิจยัทาง
วรรณกรรมหรือแมก้ระทัง่การวิจยัดา้นการจดัการ ต่างก็จ าเป็นท่ีจะตอ้งท าความเขา้ใจในรากเหงา้
เหล่าน้ีใหถ้่องแทเ้สียก่อน 

2. วิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของ สามก๊ก   
ราชวงศ์จิน้ตะวันออกและตะวันตก (สองจิน้) 
ในค.ศ. 280 ราชวงศ์จ้ินได้ท าลายอู๋ตะวนัออก ยุติการแตกแยก ในสมัยราชวงศ์จ้ิน

ตะวนัออก Chen Shou เร่ิมตน้เขียน สามก๊ก  ซ่ึงเป็นประวติัศาสตร์ท่ีบนัทึกช่วงเวลาสามก๊กของ   จ๊
กก๊ก ง่อก๊ก และวุยก๊ก ซ่ึงภายในนั้นมี “บนัทึกวุยก๊ก” 30 มว้น  “บนัทึกจ๊กก๊ก” 15 มว้น และ “บนั
ทึกง่อก๊ก” 20 มว้น รวมทั้งส้ิน 65 มว้น 

ค าอธิบายของ Chen Shou นั้นเรียบง่าย บนัทึกสามเล่มน้ีแทบไม่มีเน้ือหาซ ้ า และมีการ
บนัทึกท่ีละเอียด การเลือกใชว้สัดุท่ีพิถีพิถนั ซ่ึงนกัประวติัศาสตร์ทุกยุคทุกสมยัให้ความส าคญั นกั
ประวติัศาสตร์ถือวา่ “พงศาวดารสือจ้ี” “พงศาวดารฮัน่ซู” “พงศาวดารหลงัราชวงศฮ์ัน่” และ สามกก๊  
ซ่ึงเป็นบนัทึกประวติัศาสตร์ส่ีเล่มแรก และยงัถือเป็นผลงานช้ินเอกของประวติัศาสตร์ชีวประวติั 

ต่อมา สามก๊ก   “ฮั้ นจ้ินชุนชิว”หนังสือประวัติศาสตร์ท่ีเขียนโดย Zao Chi นัก
ประวติัศาสตร์ราชวงศ์จ้ินตะวนัออก แตกต่างจาก สามก๊ก  ตรงท่ีมีจ๊กฮั่น (สู่ฮั่น) เป็นประเทศ
ปกครอง แม้ว่าวุยอู๋ (เว่ยอู๋) จะขึ้ นอยู่กับฮั่นชานจ้ิน แต่ก็ยงัเป็นกบฏ ดังนั้ นราชวงศ์จ้ินจึงขึ้ น
ครองราชยแ์ทนฮัน่ (Peng Fei,1985) 

สามก๊ก  ของ Chen Shou คือ พื้นฐานของ สามก๊ก  และเป็นเง่ือนไขท่ีจ าเป็นส าหรับการ
ถือก าเนิดขึ้นของ สามก๊ก  

ราชวงศ์หนานฉาว 
Pei Songzhi นักประวติัศาสตร์ช่ือดงัไดรั้บค าสั่งจากจกัรพรรดิเหวินแห่งราชวงศซ่์งให้

ด าเนินการบนัทึกเพิ่มเก่ียวกบั สามก๊ก  ท่ีเขียนโดย Chen Shou Pei Songzhi รวบรวมตน้ฉบบัในยคุ
สามก๊กมากกวา่ 150 รายการ โดยอา้งขอ้ความตน้ฉบบัของงานต่าง ๆ และเพิ่มวสัดุจ านวนมาก สาม
ก๊ก  ท่ีเขียนโดย Pei Songzhi เป็นเน้ือหาท่ีมีรายละเอียดมากส าหรับการสร้างสรรคแ์ละบทละคร 
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ราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง 
ก่อนราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง  หนังสือท่ี เ ก่ียวข้องกับเ ร่ืองสามก๊กคือหนังสือ

ประวติัศาสตร์ท่ีเขียนในรูปแบบสารคดี ในสมยัราชวงศสุ์ยและราชวงศถ์งั เร่ืองสามก๊กเร่ิมดดัแปลง
จากหนงัสือประวติัศาสตร์ การดดัแปลงเหล่าน้ีไดรั้บการเสริมแต่งและปรับปรุงอย่างต่อเน่ืองผ่าน
บทและระบบละคร “บนัทึกตา้เย่สือจ้ี” ในละครเร่ือง “คมัภีร์ภาพประดบัน ้ า” ไดน้ าเร่ืองราวสามก๊ก
มาสู่เวทีในรูปแบบการแสดงหุ่นกระบอกเป็นคร้ังแรก ในช่วงตน้ราชวงศ์ถงั เร่ืองราวของสามก๊ก
ไดรั้บการถ่ายทอดผ่านปากเปล่า “สือทง”  ท่ีเขียนโดย Liu Zhiji กล่าวถึงขงเบง้ และช้ีให้เห็นอย่าง
ชัดเจนว่าเร่ืองราวของสามก๊กนั้นถูกถ่ายทอดผ่านปากเปล่าในหมู่ประชาชน หลงัจากช่วงกลาง
ราชวงศถ์งั เร่ืองราวของสามก๊กไดฝั้งรากลึกอยู่ในหัวใจของผูค้น และบางคนก็เลียนแบบเคราของ
เตียว (Peng, 1985) 

ราชวงศ์ซ่งและราชวงศ์จิน 
ในช่วงเวลาน้ีเร่ืองราวของสามก๊กไดรั้บการเผยแพร่โดยศิลปินส่วนใหญ่ในรูปแบบของ

การเล่าเร่ืองและละคร เร่ืองราวของสามก๊กปรากฏอยูใ่นละครหลายเร่ือง เช่น “ศึกผาแดง” "การลอบ
สังหารตัง๋โต๊ะ” “การประชุมเซียงหยาง” “ม่าหลวี่ปู้" เป็นตน้ (Wu & Yang, 1983) เน้ือหาของ
เร่ืองราวในตอนน้ีท าให้ชดัเจนว่ากลุ่มท่ีน าโดย Liu Bei เป็นวีรบุรุษท่ีมีความคิดของคุณธรรมหก
ประการ ส่ิงน้ีวางรากฐานให ้Luo Guanzhong แห่งราชวงศห์ยวนประพนัธ์วรรณกรรม สามก๊ก   

ราชวงศ์หยวน 
เร่ืองสามก๊กพฒันารุ่งเรืองมากขึ้นพร้อมกบัพฒันาการของละครในสมยัราชวงศ์หยวน 

จากขอ้มูลของ “บนัทึกหนงัสือผี” ของ Zhong Sicheng “บนัทึกหนงัสือผีต่อเน่ือง” และหนงัสืออ่ืน 
ๆ ในราชวงศ์หมิง มีบทละครมากกว่า 50 เร่ืองเก่ียวกบัเร่ืองราวของสามก๊ก ซ่ึงส่วนใหญ่เก่ียวขอ้ง
กบัตวัละครและโครงเร่ืองใน สามก๊ก  เขียนโดย Luo Guanzhong แห่งราชวงศห์ยวน  

ในช่วงเวลาดังกล่าวยงัปรากฏหนังสือท่ีมีเร่ืองราวสามก๊ก เช่น “ซานกั๋วจือผิงฮว่า” ท่ี
จดัพิมพโ์ดยตระกูล หยู๋ในเจ้ียนอนั มณฑลฝูเจ้ียนในช่วงรัชสมยัจกัรพรรดิจือจ้ือแห่งราชวงศห์ยวน 
(ค.ศ. 1321-1323) และอีกเล่มคือ “บทน าสั้นเก่ียวกบัสามส่วนของวารสารใหม่ของจ้ือหยวน” ในรัช
ศกเจ่ียอู่แห่งราชวงศห์ยวน (ค.ศ.1294) (Hu ChunTao,2019) 

ในช่วงปลายของราชวงศ์หยวน Luo Guanzhong ได้ประพันธ์วรรณกรรม อิง
ประวติัศาสตร์บทยาวเร่ืองแรกของจีนโดยอิงจาก สามก๊ก  ของ Chen Shou และค าอธิบายของ Pei 
Songzhi รวมถึงเร่ืองราวพื้นบา้นและต านานของสามก๊กผา่นการประมวลผลทางศิลปะ 
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ราชวงศ์หมิง 
ดว้ยการพฒันาของอุตสาหกรรมการแกะสลกัและการพิมพ ์จึงมีรูปแบบเร่ืองราวใน สาม

ก๊ก  เพิ่มมากขึ้น และหนงัสือท่ีพิมพม์ากกวา่ 20 ชนิดก็มีรูปแบบเร่ืองราวของ สามก๊ก  ไดป้รากฏขึ้น 
จิตรกรหลายคนในช่วงปลายราชวงศ์หมิงไดอ้อกแบบภาพประกอบเร่ืองส าหรับวรรณกรรม เช่น 
Chen Hongshou, Qiu Ying, Li Cuifeng, Wu Youru เป็นตน้ การเพิ่มขึ้นของจิตรกรเหล่าน้ีท าให้
ภาพประกอบเร่ืองของ สามก๊ก  นั้นวิจิตรงดงามยิ่งขึ้นและเพิ่มคุณค่าทางศิลปะ สามก๊ก  เขา้สู่ยุค
รุ่งเรืองของการพฒันา ราชส านกัของราชวงศห์มิงยงัยอมรับ สามก๊ก   “เน่ยป่านจิงซูจ้ีเลวย่” ในเล่มท่ี
สิบแปดของ “พงศาวดารโฉวจง” ท่ีเขียนโดย Liu Ruoyu ในราชวงศห์มิงไดบ้นัทึกแผ่นจารึก “สาม
ก๊กฉบบัสามญั” ของกระทรวงพิธีกรรมใน หอ้งสมุดของโรงงานเศรษฐกิจ สมยัราชวงศห์มิง  

ราชวงศ์ชิง 
สามก๊ก  ในสมยัราชวงศ์ชิงได้รับการพฒันาบนพื้นฐานของฉบบัราชวงศ์หมิง และมี 

“สามก๊กภาพประกอบของเจิงเซ่ียง” ซ่ึงมีเอกลกัษณ์คือ ภาพประกอบนั้นเขา้กบับทของ “สามก๊ก
ฉบบัสามญั” ท่ีมีจ านวน 120 บทของ Mao Zonggang (Hu ChunTao,2019) ชนชั้นปกครองในสมยั
ราชวงศชิ์งช่ืนชอบ สามก๊ก  เป็นอยา่งมาก พระเจา้หนูเอ่อร์ฮาช่ือแห่งราชวงศชิ์ง จกัรพรรดิหฺวงั ไท่จ๋ี
แห่งราชวงศ์ชิง และจกัรพรรดิคงัซี ได้สั่งให้คนแปล สามก๊ก  เป็นภาษาแมนจูเพื่อให้ชาวแมนจู
ศึกษา 

สามก๊ก  ท่ีมีอยูส่ามารถจ าแนกตามวา่มีรูปแบบเร่ืองราวหรือไม่ และสามารถแบ่งออกเป็น
สองประเภทไดแ้ก่ ประเภทแรกไม่มีภาพประกอบสามก๊ก ส่วนใหญ่รวมถึง ฉบบัเจียจ้ิง ฉบบัวิจารณ์
ของ Zhong Bojing และฉบบัเผยแพร่ของ Xia Zhenyu ประเภทท่ีสองคือ มีภาพประกอบเร่ืองสาม
ก๊กไดแ้ก่ ฉบบัของ Ye Fengchun ฉบบัของ Shuangfeng ฉบบัของ Chengde ฉบบัของ Zhongzheng 
ฉบบัของ Lianhui ฉบบัของ Qiaoshan ฉบบัของ Ping Lin ฉบบัของ Yang Minzhai ฉบบัของ  Zhu 
Dingchen ฉบบัของ  Huang Zhengfu ฉบบัของ Zhong Detang ฉบบัของ Yang Meisheng, และฉบบั
ของโรงเรียนโจวเยว ่(Chen Cai Xun,2014) 

การเรียบเรียงวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งของสามก๊ก ท าให้ผูวิ้จยัเขา้ใจถึงพื้นฐานภาพรวม
และพฒันาการของพงศาวดารสามก๊ก ขณะเดียวกนัยงัท าใหผู้ว้ิจยัเห็นถึงความส าคญัของงานวิจยัท่ีมี
อยู่ดว้ย การวิจยัสามก๊กสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 3 มุมมองคือ หน่ึง มุมมองดา้นวรรณกรรม มีการ
แปลภาษามากมายจากมุมมองของการวิจยัดา้นการแปล สองคือการวิจยัเวอร์ชนั สามคือ การวิจยั
ภาพประกอบเร่ืองราวของสามก๊ก 
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แนวคิดสัมพนัธบท 
1. นิยามของแนวคิดสัมพนัธบท 
แนวคิดสัมพนัธบทนั้นเป็นทฤษฎีของงานวิจยัน้ี ซ่ึงเป็นการวิจยัเก่ียวกบัความสัมพนัธ์

ระหวา่งขอ้ความและขอ้ความ แนวคิดสัมพนัธบทถือไดว้่างานวรรณกรรม ผลงานศิลปะ และ
ลวดลายทั้งหมดในโลกไม่ไดเ้กิดขึ้นจากอากาศ แต่เกิดจากการรับเอาและดดัแปลงมาจากขอ้ความ
อ่ืน (Wang Jin,2005,p.28) 

2. การเกดิขึน้และการพฒันาของแนวคิดสัมพนัธบท 
การเกดิขึน้ของแนวคิดสัมพนัธบท 
ภูมิหลงัของการเกิดแนวคิดสัมพนัธบทนั้นเร่ิมเม่ือหลกัโครงสร้างนิยมในประเทศแถบ

ตะวนัตกนั้นมีความเจริญรุ่งเรืองและเส่ือมโทรม โดยมีแหล่งก าเนิดมาจากความคิดของผูค้นท่ีมีต่อ
ภาษาในวรรณกรรมหรือก็คือความคิดเก่ียวกบัสร้างขอ้ความ การเกิดขึ้นของแนวคิดสัมพนัธบทใน
ระยะแรกมาจากความเขา้ใจในสัมพนัธบทของต าราวรรณกรรมในการศึกษาวรรณกรรมยุโรปและ
อเมริกา ในช่วงตน้ศตวรรษท่ี 18 อเล็กซานเดอร์ โป๊ป (Pope Alexander) นักเขียนชาวองักฤษได้
คน้พบโฮเมอร์ (Homer) ในผลงานของเวอร์จิล (Virgil) บนพื้นฐานดังกล่าวน้ีได้ผสมผสานการ
สนทนา (การสนทนา หมายถึง การมีอยู่ของเสียงโตต้อบตั้งแต่สองเสียงขึ้นไปในวาทกรรม ซ่ึง
ก่อใหเ้กิดความสัมพนัธ์ทางวาจาเช่น การตกลง การโตแ้ยง้ การยนืยนัและการปฏิเสธ  การเก็บรักษา
และการแสดง การตดัสินและส่งเสริม ค าถามและค าตอบ เป็นตน้) ของมิคาอิล บคัติน (Bakhtin 
Michael) เขา้ดว้ยกนั ทฤษฎีการเลียนแบบ (Theory of imitation) ของเพลโต (Plato) และมุมมอง
ของโซซูร์ (Saussure) เก่ียวกบัสัญลกัษณ์ทางภาษาเป็นตน้ก าเนิดของแนวคิดสัมพนัธบท เพลโตเช่ือ
ว่าข้อความไม่ได้สร้างขึ้ นเอง แต่ต้องผสมเข้ากับการอ้างอิงถึงความรู้ทางสังคมอ่ืน ๆ ใน
กระบวนการสร้าง เขาไดแ้บ่งสัญลกัษณ์ทางภาษาออกเป็นสองส่วน ซ่ึงทั้งสองส่วนน้ีพึ่งพาซ่ึงกนั
และกัน และจ ากัดซ่ึงกันและกัน บทสนทนาของบัคติน  (Bakhtin) ส่งเสริมการเกิดขึ้ นของ
แนวคิดสัมพนัธบทบคัตินเช่ือว่าภาษาเป็นระบบของสัญลกัษณ์ ซ่ึงเน้นไปท่ีบริบททางสังคมของ
การแลกเปล่ียนภาษา เขาเช่ือวา่หากไม่มีวาทกรรม ก็จะไม่มีบทสนทนา วาทกรรมแต่ละรายการเป็น
ภาพสะทอ้นของวาทกรรมก่อนหนา้ ค าตอบของวาทกรรมอ่ืน ดงันั้น วาทกรรมจึงถูกจ ากดัดว้ยวาท
กรรมก่อนหน้าเสมอ ซ่ึงใกลเ้คียงกบัแนวคิดเชิงทฤษฎีของจูเลีย คริสเตวา (Julia Kristeva) เร่ือง
แนวคิดสัมพนัธบทมาก (Lv Xing,2011) 
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การขยายตัวของแนวคิดสัมพนัธบท 
ในค.ศ. 19661 จูเลีย คริสเตวา (Julia Kristeva) นกัทฤษฎีวรรณกรรมร่วมสมยัช่ือดงัชาว

ฝร่ังเศส ไดเ้สนอค าว่า แนวคิดสัมพนัธบท (Intertextuality)  เป็นคร้ังแรกในบทความ“ค าพูด บท
สนทนาและวรรณกรรมวรรณกรรม” ของเขาในค.ศ. 19661 (Li & Pang, 2009) 

แมว้่าจูเลีย คริสเตวานั้นไดส้ร้างค าว่า“แนวคิดสัมพนัธบท”ขึ้นมา (Julia Kristeva, 1966) 
แต่สัดส่วนของแนวคิดสัมพนัธบทในทฤษฎีกวีนิพนธ์ของเธอนั้นกลบัมีสัดส่วนท่ีไม่มากมายนกั ถือ
เป็นเพียงส่วนเลก็ ๆ ในสัญศาสตร์วิเคราะห์ จิตวิเคราะห์และทฤษฎีกวีสตรีนิยม เธอไดก้ล่าวในการ
ให้สัมภาษณ์กับฟร็องซัว ดอสส์ (François Dosse) ว่า“ฉันได้สร้างแนวคิดสัมพนัธบทขึ้นมา” 
(Zhang, 2011)  

จูเลีย คริสเตวาเช่ือว่าการสร้างขอ้ความทั้งหมดน้ีขึ้นอยู่กบัขอ้ความท่ีมีอยู่และเป็นการ
แกไ้ขและเรียบเรียงขอ้ความท่ีมีอยู่ก่อนหน้าน้ี แนวคิดสัมพนัธบทอธิบายถึงการสร้างความหมาย
โดยไม่รู้ตวั ท่ีผูอ่้านเกิดขึ้นเม่ืออ่านขอ้ความโดยใชค้วามรู้พื้นฐานทางวฒันธรรมจ านวนมากท่ีไดรั้บ
การกิจกรรมการอ่านก่อนหนา้น้ี ขอ้ความมีความสัมพนัธ์กบัขอ้ความอ่ืน เขาแบ่งขอ้ความออกเป็น
ขอ้ความเชิงก าเนิด (geno-texte) และขอ้ความเชิงปรากฎการณ์ (pheno-texte) ขอ้ความเชิงก าเนิด
เก่ียวขอ้งกบักระบวนทศัน์ของตวับ่งช้ีและหัวขอ้ในการพูดท่ีคลาดเคล่ือนและปรับเปล่ียนค่านิยม
และโครงสร้างของความปรารถนาของผูอ่ื้น ส่วนขอ้ความเชิงปรากฎการณ์คือโครงสร้างพื้นผิวทาง
ไวยากรณ์และความหมายของขอ้ความ (Cheng Xi Lin,1994) 

การพฒันาของแนวคิดสัมพนัธบท 
หลงัจากท่ีจูเลีย คริสเตวาไดมี้การน าเสนอแนวคิดสัมพนัธบท เธอก็ไดรั้บความสนใจจาก

นักวิชาการเป็นจ านวนมาก แนวคิดสัมพนัธบทของเธอไดผ้่านการน าพิจารณาและศึกษาคน้ควา้ท่ี
ก่อใหเ้กิดการแทรกองคป์ระกอบใหม่ ๆ เขา้ไปในแนวคิดสัมพนัธบทและค าจ ากดัความของทฤษฎีก็
ไดมี้การจ ากดัขอบเขตท่ีเขม้งวดมากขึ้นเร่ือย ๆ ขณะเดียวกนัก็มีการน าทฤษฎีไปใชอ้ย่างแพร่หลาย
และพลิกแพลงมากขึ้นเร่ือย ๆ 

การพฒันาแนวคิดสัมพนัธบทมีสองทิศทางคือ หน่ึง ทิศทางของโครงสร้างนิยม นัก
โครงสร้างนิยมเช่น เฌราร์ เกเนิตต ์(Gerard Genette) วิจยัเร่ืองดงักล่าวในความหมายแคบและเช่ือว่า 
แนวคิดสัมพนัธบทเป็นขอ้ความและขอ้ความเฉพาะอ่ืน ๆ ท่ีมีอยู่ภายในขอ้ความนั้น ประการท่ีสอง
คือ ทิศทางของทฤษฎีร้ือสร้าง นักทฤษฎีร้ือสร้างอย่าง รอล็อง บาร์ต (Roland Barthes) วิจยัจาก
มุมมองมหภาพโดยเช่ือว่าขอ้ความใด ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาษาต่าง ๆ รหัสความรู้และวฒันธรรมท่ีท า
ให้ขอ้ความมีความหมายร่วมกนั ความสัมพนัธ์อา้งอิงระหว่างการปฏิบติัเชิงความหมาย (Ma Qun 
Ying 2013)  
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มีความแตกต่างหลายประการระหว่างแนวคิดสัมพนัธบทกบัทฤษฎีการวิจยัแบบดั้งเดิม 
ประการแรก การวิจยัเน้ือหาวรรณกรรมแบบดั้งเดิมเนน้ไปท่ีผลงานและผูแ้ต่งโดยเนน้ท่ีบทบาทของ
ผูเ้ขียนขอ้ความและก่อนขอ้ความ ขณะท่ีแนวคิดสัมพนัธบทระหว่างเน้ือหาเน้นไปท่ีบทบาทของ
ผูอ่้าน สอง การวิจยัวรรณกรรมแบบดั้งเดิมให้ความส าคญักับอิทธิพลของขอ้ความก่อนหน้าต่อ
ความหมายของขอ้ความมากกว่า ขณะท่ีแนวคิดสัมพนัธบทให้ความส าคญักับกระบวนการของ
เน้ือหาขอ้ความท่ีถูกประกอบขึ้น สาม การวิจยัวรรณกรรมแบบดั้งเดิมเนน้ไปท่ีความหมายท่ีถูกตอ้ง
ของขอ้ความ ขณะท่ีแนวคิดสัมพนัธบทเนน้ไปท่ีการล่ืนไหลของความหมาย ส่ี การวิจยัวรรณกรรม
แบบดั้งเดิมเนน้ไปท่ีการยืมขอ้ความหน่ึงจากขอ้ความอ่ืนอย่างเฉพาะเจาะจง ขณะท่ีแนวคิดสัมพนัธ
บทวิจยัเก่ียวกบัอิทธิพลของประเพณีทางวฒันธรรมดว้ย หา้ แนวคิดสัมพนัธบทใหค้วามสนใจอย่าง
มากต่อความสัมพนัธ์ระหว่างวรรณกรรมกบัปัจจยัทางวฒันธรรมอ่ืน ๆ ท่ีไม่ใช่วรรณกรรม (Cheng 
Xi Lin,1994) 

ภายใตก้ารมีส่วนร่วมการพิจารณาของรอล็อง บาร์ต (Roland Barthes) ฟิลิปป์ ซอลส์ 
(Philippe Sollers) ไมเคิล ริฟเฟเตอร์เร (Michael Riffaterre) เฌราร์ เกเนิตต ์(Gerard Genette)และ
อองตวน คอมแพกนน (Antoine Compagnon) แนวคิดสัมพนัธบทก็ไดค้่อยมีการพฒันาจากแนวคิด
ภาษาศาสตร์ท่ีไม่แน่นอนเป็นเป็นแนวคิดในการสร้าสรรค์วรรณกรรม แนวคิดสัมพนัธบทได้
กลายเป็นค าท่ีเรียกรวมถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งขอ้ความกบัขอ้ความอ่ืน ๆ จนแนวคิดสัมพนัธบทก็
ไดก้ลายเป็นระบบทฤษฎีท่ีส าคญัไปในท่ีสุด (Deng, 2008)  

การประยุกต์ใช้แนวคิดสัมพนัธบท 
อีกทั้งขอบเขตการประยุกต์ใช้ยงัได้มีขยายจากการศึกษาวิจยังานวรรณกรรมเบ้ืองตน้

ไปสู่การศึกษาวิจยัทางศิลปะและการศึกษาวิจยัทางทศันศิลป์ (Zhang, 2011) จากการพิจารณาอยา่งถ่ี
ถว้นในปฏิบติัการทางศิลปะแขนงอ่ืน ๆ อาทิเช่น จิตรกรรมและดนตรี ท าให้ผูท้  าวิจยัไดเ้ขา้ใจว่า
ประวติัศาสตร์วรรณกรรมนั้นมีท่ีมาจากการลอกเลียนแบบและการเปล่ียนแปลงเสมือนกับงาน
ศิลปะอ่ืน ๆ 

3. การพฒันาแนวคิดสัมพนัธบทในประเทศจีน 
การพฒันาแนวคิดสัมพนัธบทในประเทศจีนตั้งแต่ทศวรรษ 1970 ถึงปลายทศวรรษ 1980 

นั้นถือว่าอยู่ในช่วงการน าเขา้มาใช้เบ้ืองตน้ ท าให้ยงัไม่เป็นท่ียอมรับอย่างกวา้งขวางจากบรรดา
นกัวิชาการภายในประเทศ โดยทฤษฎีแนวคิดสัมพนัธบทนั้นไดค้่อยเร่ิมพฒันาขึ้นตั้งแต่ทศวรรษท่ี 
1990 ไปจนถึงปลายศตวรรษท่ี 20 ในปี ค.ศ.1987 Zhang Yinde ก็ไดแ้ปล“แนวคิดสัมพนัธบท”ของ
รอล็อง บาร์ต (Roland Barthes) และไดมี้การตีพิมพล์งใน“ทฤษฎีทางวรรณกรรมเซ่ียงไฮ้”ฉบบัท่ี 5 
เม่ือค.ศ. 1987  ในวารสาร“อิทธิพลของแนวคิดสัมพนัธบทแบบตะวนัตกท่ีมีต่อประเทศจีน” (Zhao, 
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2012) นั้นถือเป็นคร้ังแรกท่ีแนวคิดสัมพนัธบทนั้นไดมี้การปรากฏลงบนวารสารของของจีน  ใน
ตลอดช่วงสิบปีน้ี บรรดานักวิชาการต่างก็ได้มีการน ามาประยุกต์ใช้และท าการศึกษาหาความ
เช่ือมโยง ท าให้แนวคิดสัมพนัธบทนั้นมีความส าคญัเป็นอย่างยิ่งส าหรับการตีความและสร้างสรรค์
วรรณกรรม รวมถึงมีบทบาทในดา้นการวิจยัภาษา การแปล การศึกษาทฤษฎีทางวรรณกรรมและ
การเปรียบเทียบวรรณกรรม เป็นตน้ หลงัจากผา่นไปเป็นระยะเวลาท่ียาวนานแนวคิดสัมพนัธบทได้
ถูกน าไปใช้ในการศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมและไม่ถูกน าไปใช้ในการศึกษาวิจัยในงาน
ทศันศิลป์อีกเลย 

4. การประยุกต์ความเช่ือมโยงระหว่างข้อความในการศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างภาษา
กบัภาพ 

ในปัจจุบนัเราสามารถเห็นการใชแ้นวคิดสัมพนัธบทในการศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่าง
ภาษาและรูปภาพในวรรณกรรม “ไซอ๋ิว” ฉบบัท่ีไดมี้การพิมพด์ว้ยแม่พิมพแ์กะสลกัในสมยัราชวงศ์ 
หมิงและราชวงศชิ์งท่ีไดมี้การจดัพิมพจ์ าหน่ายในค.ศ. 2019 โดยใช้ทฤษฎีแนวคิดสัมพนัธบทเพื่อ
ท าการศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างขอ้ความและรูปภาพประกอบของฉบบัต่าง  ๆ ในวรรณกรรม 
“ไซอ๋ิว” Zhang Xiangen ไดบ้รรยายการปฏิบติัใชท้ฤษฎีแนวคิดสัมพนัธบทในศิลปะ สุนทรียศาสตร์
และปรัชญาในหนงัสือ“แนวคิดสัมพนัธบทกบัความสัมพนัธ์ทางศิลปะ สุนทรียศาสตร์และปรัชญา”
โดยใชเ้คร่ืองแต่งกายของชาวเผา่ถู่เจียเป็นแบบอย่างและใชท้ฤษฎีแนวคิดสัมพนัธบทในการอธิบาย
การสร้างสรรคง์านศิลปะและบริบททางวฒันธรรมดั้งเดิม แต่ทว่าไม่มีงานวิจยัเก่ียวกบัการตกแต่ง
เคร่ืองป้ันดินเผาโดยใชท้ฤษฎีแนวคิดสัมพนัธบท 

จากการเรียบเรียงวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัแนวคิดสัมพนัธบท คน้พบว่าตามแนวคิด   
กวา้ง ๆ ของแนวคิดสัมพนัธบท ตวัอกัษร ภาพ และพฤติกรรมเชิงอุดมคติทั้งหมดท่ีมีในภาษาใน
โลกลว้นเป็นขอ้ความ และส่ิงท่ีเรามองเห็นและไดย้ินนั้นเป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างขึ้นทั้งหมด และงาน
ศิลปะท่ีถูกสร้างขึ้นเพื่อแสดงอารมณ์นั้นถือว่าเป็นขอ้ความ จากการใช้แนวคิดสัมพนัธบท เราจะ
เห็นปฏิสัมพนัธ์ระหวา่งเน้ือหาขอ้ความ เป็นส่ิงท่ีหลีกเล่ียงไม่ไดท่ี้แนวคิดสัมพนัธบท จะพฒันาจาก
สาขาการวิจยัวรรณกรรมไปสู่สาขาการวิจยัศิลปะ เน่ืองจากวรรณกรรมและศิลปะเป็นทั้งวิธีการ
ปฏิบติัในการแสดงความหมายของผูค้น ซ่ึงลว้นเป็นผลผลิตของการเล่าเร่ือง 

 

ศิลปะการจัดวาง 
1. ค านิยามและลกัษณะพเิศษของศิลปะการจัดวาง  
ศิลปะการจัดวาง หรือท่ีเรียกกันว่าศิลปะการประกอบหรือการประกอบ ศิลปะ

องคป์ระกอบรวมเป็นตน้ มีช่ือเรียกว่า Installation Art หรือ Assemblage Art ในภาษาองักฤษ มีตน้
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ก าเนิดในทวีปยุโรป ในค.ศ. 1950 ฌอ็ง ดูบุฟเฟต ์(Jean Dubuffet) จิตรกรชาวฝร่ังเศสไดมี้การเสนอ
ค าศพัทค์  าว่าศิลปะการจดัวางขึ้นเป็นคร้ังแรกโดยไดใ้ห้ค  าจ ากดัความของค าว่าศิลปะการจดัวางไว้
วา่ “ศิลปะการจดัวาง หมายถึง การใชว้ิธีการประกอบหรือการรวมองคป์ระกอบเพื่อท าการประกอบ
หรือจบัคู่วตัถุต่างๆเพื่อสร้างรูปแบบการแสดงออกของงานศิลปะ” (Liu, 2012) ในสภาพแวดลอ้ม
เชิงสามมิติศิลปินได้ท าการสร้างพื้นท่ีเฉพาะส าหรับการประมวลผลอย่างมีจุดมุ่งหมายในการ
ปรับปรุงหรือเสริมแต่งผลิตภณัฑข์องวสัดุท่ีเป็นวตัถุจริงหรือแนวคิดวฒันธรรมทางจิตวิญญาณเพื่อ
น าเสนอภาพสะทอ้นท่ีเก่ียวกบัรูปแบบและวฒันธรรมทางสังคม รูปแบบศิลปะท่ีสามารถมองเห็น
ได ้สามารถสัมผสัและจบัตอ้งไดน้ี้ถือเป็นวิธีท่ีดีส าหรับศิลปินในการตีความมโนทศัน์ของตนเองได้
อย่างสมบูรณ์แบบและส าหรับผูช้มแลว้วิธีน้ีก็ถือเป็นวิธีท่ีดีท่ีสุดในการสัมผสักบัประสบการณ์ทาง
ศิลปะ ทั้งหมดน้ีจึงเป็นสาเหตุท่ีว่าศิลปะการจดัวางนั้นมีการพฒันาอย่างรวดเร็ว ศิลปะการจดัวาง
นั้นไดมี้การเผยแพร่จากโลกตะวนัตกไปสู่โลกตะวนัออกและไดค้่อยๆพฒันาจนกลายเป็นรูปแบบ
ทางศิลปะท่ีค่อนขา้งมีความอิสระ (Lv & Yi, 2011) 

2. ประเภทของศิลปะการจัดวาง 
ในแง่ของรูปแบบและองคป์ระกอบ ศิลปะการจดัวางนั้นสามารถแยกออกเป็นการจดัวาง

สภาพน่ิงสัมพทัธ์ การจดัวางแบบไดนามิกและการจดัวางแบบสะทอ้นโตต้อบ ในแง่ของวิธีการ
น าเสนอนั้นสามารถจ าแนกไดเ้ป็น การจดัวางทางกายภาพ การจดัวางดา้นภาพ (วิดิโอ) การจดัวาง
ดา้นเสียง การจดัวางดา้นรูปภาพ การจดัวางดา้นการวาดภาพและศิลปะการจดัวางทางดา้นส่ือใหม่ 
(Fan & Shi , 2021) 
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ภาพท่ี 2-5 “ทิศทาง” ของ Jin Zhenhua การจดัวางทางกายภาพ ค.ศ. 2018  

(https://m.zxart.cn/Detail.aspx?ID=115945&m=1)  
  

 

ภาพท่ี 2-6 Bill Viola การจดัวางดา้นภาพ (วิดิโอ)  (www.google.com) 
 

http://www.google.com/
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ภาพท่ี 2-7 Thom Kubli “Black Hole Horizon” การจดัวางดา้นเสียง (www.zhihu.com) 
 

 

ภาพท่ี 2-8 Liu Lanfang “2023· รวดเร็ว” ศิลปะการจดัวางดา้นการวาดภาพ  (www.china 
daily.com.cn)  
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ภาพท่ี 2-9 Collectif SCALE ศิลปะการจดัวางทางดา้นส่ือใหม่ ( www.osogoo.com)  
 

3. การพฒันาศิลปะการจัดวาง 
ในค.ศ. 1913 มาร์แซล ดูวช์็อง (Marcel Duchamp) ศิลปินชาวฝร่ังเศสไดน้ าโช๊คส่วนหนา้

ลอ้รถจกัรยานเก่าท่ีถูกทิ้งร้างน ามาคว ่าประกอบเขา้กบัเกา้อ้ีทรงกลมจนเกิดเป็นผลงานศิลปะการจดั
วางช้ินแรกของโลก “ลอ้รถจกัรยาน” ท่ีสมบูรณ์ ในค.ศ. 1917 มาร์แซล ดูวช์็องไดท้ าการซ้ือโถ
ปัสสาวะเซรามิกสีขาวท่ีร้านแห่งหน่ึงในนิวยอร์กแลว้ท าการเซ็นช่ือของเขาลงบนโถปัสสาวะแลว้
ส่งไปจดัแสดงนิทรรศการ (Song, 2021) การตดัสินใจใชผ้ลิตภณัฑส์ าเร็จรูปในการน าไปจดัแสดง
นิทรรศการของดูวช์็องนั้นไดน้ ามาซ่ึงกระแสวิพากษวิ์จารณ์ท่ีมีความรุนแรง ศิลปินบางคนไดเ้ร่ิมให้
ความส าคญักบัการสร้างผลิตภณัฑส์ าเร็จรูป เช่น การเกิดเทคนิคการสร้างภาพปะติดทางกายภาพมี
การน า นิตยสาร หนงัสือพิมพ ์ผา้และวสัดุอ่ืน ๆ มาท าการตดัช้ินส่วนและปะติดรวมเขา้ดว้ยกนั 
วสัดุของการปะติดทางกายภาพนั้นถูกน ามาประยกุตใ์ชก้นัอยา่งแพร่หลายมากยิง่ขึ้นไม่วา่จะเป็น 
ผลิตภณัฑจ์ าพวกเหลก็ ยางรถยนต ์ฯลฯ ลว้นมีการปรากฏใหเ้ห็นในงานศิลปะในช่วงเวลานั้น 
ทั้งหมดน้ีถือเป็นขั้นตอนการแตกหน่ออ่อนของศิลปะการจดัวาง 
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ภาพท่ี 2-10 Marcel Duchamp “ลอ้จกัรยาน” ค.ศ.1913 (www.baidu.com)  
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ภาพท่ี 2-11 Marcel Duchamp “บ่อน ้า” ค.ศ.1997 (www.baidu.com)  
 
มาร์แซล ดูวช์็อง เช่ือวา่ “แนวคิดในการสร้างงานศิลปะคือการคน้พบมากกวา่เอกลกัษณ์

เฉพาะของวตัถุ” (Liu, 2012) ภายใตอิ้ทธิพลของมาร์แซล ดูวช์็องศิลปินหลายคนก็ไดใ้หค้วามสนใจ
กบัการเลือกใชว้สัดุส าหรับผลิตภณัฑส์ าเร็จรูป โจเซฟ คอร์เนลลไ์ดท้ าการมุ่งมัน่ท่ีจะทดลองความ
เป็นไปไดก้บัวสัดุต่างๆ เขาไดน้ าหนงัสือ ขนนกและปีกของสัตว ์แว่นตา เปลือกหอยและวสัดุอ่ืน ๆ 
มาผสมผสานรวมเขา้ดว้ยดนัเพื่อสร้างเป็นผลิตภณัฑส์ าเร็จรูป แต่ทวา่หลกัการของเขานั้นแตกต่าง
ออกไปจาก    มาร์แซล ดูวช์็อง หลกัการของมาร์แซล ดูวช์็องนั้นจะเป็นการสร้างในดา้น
แนวความคิดมากกวา่แต่การน าผลิตภณัฑศิ์ลปะส าเร็จรูปไปท าการแปรรูปของโจเซฟ คอร์เนลลน์ั้น
ใหค้วามรู้สึกท่ีฮึกเหิมนอ้ยกว่า มีความน่าสนใจมากกวา่และเป็นการสร้างสรรคใ์นเชิงเปรียบเทียบ
มากกวา่ท าใหไ้ม่มีขอ้วิพากษวิ์จารณ์ท่ีรุนแรงมากนกัเป็นส่ิงท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงการเสาะแสวงหาการ
แสดงออกถึงโลกแห่งการรับรู้ส่วนบุคคล จุดประสงคข์องการสร้างสรรคผ์ลงานในลกัษณะน้ีนั้นมี
ความแตกต่างจากงานศิลปะการจดัวางในยคุหลงัท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงสภาพความเป็นจริงและสภาพ
ความเป็นอยูท่างสังคมผา่นตวัวตัถุเอง ศิลปินคนอ่ืนๆท่ีมีการไล่ตามความสวยงามขององคป์ระกอบ
ทางวตัถุเช่นน้ีประกอบไปดว้ย   ฌูอนั มิโร (Joan Miró) ซัลบาโด ดาลี (Salvador Dalí)  ปาโบล ปิกา
โซ (Pablo Picasso) เป็นตน้ 
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ภาพท่ี 2-12 Joseph Cornell A Parrot for Juan Gris 1953 
(https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/jul/25/joseph-cornell-wanderlust-
royal-academy-exhibition-london) 
 
หลงัจากสงครามโลกคร้ังท่ีสอง ลทัธิมินิมอลลิสมแ์ละศิลปะประชานิยมไดเ้ร่ิมเฟ่ืองฟูขึ้น

ในสหรัฐอเมริกา ผลิตภณัฑส์ าเร็จรูปไดก้ลายเป็นวสัดุท่ีศิลปินหลายคนน ามาประยกุตใ์ช ้(Gu & He, 
2003) ในช่วงเวลาน้ีศิลปะการจดัวางนั้นไดมี้การพฒันาอย่างรวดเร็วเป็นผลมาจากการฝึกฝนอยา่ง
ต่อเน่ืองของศิลปิน ศิลปะการจดัวางจึงไดมี้การพฒันาท่ีหลากหลายมากยิง่ขึ้น ศิลปินแนวมินิ
มอลลิสม ์(Minimalist) ไดใ้ชว้สัดุอุตสาหกรรมเป็นจ านวนมาก อาทิเช่น โลหะและแผน่ไม ้เป็นตน้
ในพื้นท่ีเชิงสามมิติในการสร้างสรรคผ์ลงานและเนน้ใหค้วามส าคญักบัผูท่ี้รับชม ศิลปะประชานิยม
ไดย้ดึมัน่ในการต่อตา้นหลกัการและแนวคิดทางศิลปะของผลิตภณัฑส์ าเร็จรูปและการเสริมสร้าง
วิธีการแปรรูปผลิตภณัฑส์ าเร็จรูป ตวัอยา่งเช่น โรเบิร์ต เราส์เชนเบิร์ก (Robert Rauschenberg)  ได้
น าผลิตภณัฑส์ าเร็จรูปมาสร้างสรรคเ์ป็นภาพตดัปะเชิงสามมิติ แคลส์ โอลเดนเบิร์ก (Claes 
Oldenberg) ไดท้ าการน าผลิตภณัฑส์ าเร็จรูปมาท าการลอกเลียนแบบและขยายใหใ้หญ่ขึ้น อาร์มาน 
(Arman) ไดท้ าการน าผลิตภณัฑส์ าเร็จรูปมาวางซอ้นกนั โดยพวกเขาทั้งหมดต่างพยายามท่ีจะ
รับรองคุณสมบติัของวตัถุและความถูกตอ้งของตวัผลิตภณัฑ์ 
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ภาพท่ี 2-13 Robert Rauschenberg Untitled· China 
(https://www.51sjsj.com/news/detail.html?newsId=556) 
 
ลทัธิมินิมอลลิสมน์ั้นเนน้ท่ี “คุณสมบติัทางกายภาพของวตัถุ” ใหก้บัความส าคญักบัพื้นท่ี

และใหค้วามสนใจกบัความสัมพนัธ์ท่ีเกิดจากผูช้ม ผลงานและพื้นท่ี  ส่วนศิลปะประชานิยมนั้นเป็น
การช่วยเสริมสร้างเทคนิคการแสดงออกของศิลปะการจดัวางใหอุ้ดมสมบูรณ์มากขึ้น ศิลปะการจดั
วางนั้นไดเ้ร่ิมมีการแปรสภาพเป็นสุนทรียศาสตร์โดยเนน้ความเป็นศิลปะแห่งชีวิตและศิลปะ
มวลชนเพื่อขจดัขอบเขตทางดา้นศิลปะกบัวิถีชีวิต 

ตั้งแต่ค.ศ. 1970 จนถึงปัจจุบนั ความกา้วหนา้ทางดา้นวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยกี็ได้
เป็นแรงผลกัดนัใหก้บัศิลปะการจดัวาง (Gu Cheng Feng,& He Wan Li,2003) ตวัอยา่งเช่น การ
พฒันาทางดา้นเทคโนโลยกีารถ่ายภาพก็ไดมี้การรวมศิลปะการจดัวางเขา้กบัเสียง ภาพยนตร์ การ
ถ่ายภาพ เป็นตน้ ศิลปะการจดัวางจึงไดก้ลายเป็นวิธีการแสดงออกทางศิลปะท่ีประกอบไปดว้ย
หลายปัจจยั 

ในค.ศ. 1990 ศิลปะการจดัวางก็ไดเ้ขา้สู่ช่วงสุกงอมเตม็ท่ี รูปแบบการแสดงออกนั้นมี
ความหลากหลายมากยิง่ขึ้น การสัมผสัประสบการณ์เชิงโตต้อบไดก้ลายมาเป็นส่วนส าคญั ท าใหผ้ล
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งานศิลปะการจดัวางจ านวนมากไดค้่อยๆกลายเป็นแหล่งทศันียภาพส าหรับชมทิวทศัน์ในเมือง ซ่ึง
เป็นการผสมผสานเขา้กบัการด ารงชีวิตประจ าวนัไดอ้ยา่งลงตวั 

4. ศิลปะการจัดวางในประเทศจีน 
ศิลปะการจดัวางนั้นไดรั้บการยอมรับจากศิลปินชาวจีนในช่วงค.ศ. 1980 ในค.ศ. 1985 

ถึงค.ศ. 1989 “China Art News” ไดมี้การตีพิมพบ์ทความมากมายท่ีไดท้ าการแนะน าเก่ียวกบัศิลปะ
สมยัใหม่ของโลกตะวนัตก ดว้ยเหตุน้ีจึงท าใหศิ้ลปะสมยัใหม่ของซีกโลกตะวนัตกนั้นไดรั้บความ
สนใจอยา่งกวา้งขวางจากศิลปินชาวจีน  ในเดือนพฤศจิกายน ค.ศ. 1985 ในงานนิทรรศการ “Robert 
Rauschenberg International Tour Exhibition” ไดมี้การจดัขึ้นท่ีพิพิธภณัฑศิ์ลปะแห่งชาติของจีนนั้น
ถือเป็นการปรากฏตวัให้เห็นเป็นคร้ังแรกของศิลปะการจดัวางแบบตะวนัตกในประเทศจีน ศิลปะ
การจดัวางแบบส าเร็จรูปท่ีมีการจดัแสดงในงานนิทรรศการน้ีท าใหเ้กิดกระแสเป็นอยา่งมากต่อแวด
วงศิลปะของประเทศจีนในขณะนั้น (Lv Peng,& Yi Dan,2011)  

ศิลปะการจดัวางท่ีเก่าแก่ท่ีสุดท่ีสามารถเห็นไดจ้ากขอ้มูลท่ีมีอยูใ่นปัจจุบนันั้นก็คือศิลปะ
การจดัวางท่ีมีการจดัแสดงในงานนิทรรศการ "Seven Modern Art Exhibition" (Lv Peng,& Yi 
Dan,2011)  ท่ีจดัขึ้นท่ีเมืองไท่หยวนในเดือนพฤศจิกายน ค.ศ. 1985 ผลงานส่วนใหญ่ท่ีมีการจดั
แสดงในงานนิทรรศการน้ีลว้นเป็นภาพปะติดของผลิตภณัฑส์ าเร็จรูป อาทิเช่น โลหะ ขวดแกว้ ถุง
มือ เป็นตน้ แต่อยา่งไรก็ตามเจา้ของผลงานเหล่าน้ีนั้นไม่ไดมี้ความเขา้ใจถึงศิลปะการจดัวางโดย
อาศยัเพียงแต่การใชเ้ฉพาะผลิตภณัฑส์ าเร็จรูปเพื่อแสดงให้เห็นถึงกระแสท่ีมีต่อระบบศิลปะเพียง
เท่านั้น กระแสเหล่าน้ีนั้นไดส้ร้างความสับสนใหก้บัผูช้ม แต่ส่ิงเหล่าน้ีกลบัมีความส าคญัเป็นอยา่ง
ยิง่ต่อศิลปะการจดัวางท่ีไดมี้การหยัง่รากลึกลงไปในประเทศจีน 

ผลงานชุด “A Mirror to Analyse the World” ท่ีสร้างสรรคโ์ดย Xu Bing ในค.ศ. 1988 ถือ
เป็นสัญลกัษณ์ของการมาถึงยุคศิลปะแห่งการจดัวางของประเทศจีน แหล่งท่ีมาของแรงบนัดาลใจ
ในการสร้างสรรคผ์ลงานชุด “A Mirror to Analyse the World” นั้นมาจากเทคโนโลยกีารพิมพแ์บบ
เรียงตวัพิมพข์องจีนในสมยัโบราณ ผูเ้ขียนไดท้ าการแกะสลกั “ตวัอกัษรจีนปลอม” มากกว่า 4,000 
ช้ิน พิมพอ์อกมาเป็นหนังสือกว่าร้อยเล่มและภาพเขียนแผ่นยาวท่ีมีความยาวหลายสิบเมตร โดยมี
การน าหนงัสือและภาพเขียนแผ่นยาวมารวมกนัเพื่อให้ผลงานนั้นมีการจดัวางอย่างสมบูรณ์ ท าให้
ผูค้นเร่ิมให้การยอมรับและช่ืนชมในศิลปะการจดัวาง แต่ศิลปะการจดัวางท่ีไดรั้บการยอมรับนั้นก็
ยงัคงอยูใ่นระดบัท่ีเลก็นอ้ยเท่านั้น 
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ภาพท่ี 2-14 “A Mirror to Analyse the World” Xu Bing 

(https://ml.mbd.baidu.com/r/16Uz4G7feY8?f=cp&u=49aed3f884b73ca1) 
 
ในช่วงค.ศ. 1990 ศิลปะการจดัวางนั้นไดเ้ขา้สู่ขั้นตอนการพฒันาท่ีเป็นไปอย่างเช่ืองชา้ 

ในช่วงเวลาน้ีศิลปินชั้นแนวหนา้บาคนก็ไดอ้อกไปท าการพฒันาท่ีต่างประเทศและศิลปินบางคนก็
ไดห้ันมาท าธุรกิจให้สอดคลอ้งกบัการพฒันาทางสังคม จะคงเหลืออยู่ก็เพียงแต่ศิลปินเพียงไม่ก่ีคน
เท่านั้ นท่ียงัคงสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการจัดวางท่ีไม่คุณค่าทางการค้า ศิลปินท่ีอาศัยอยู่ใน
ต่างประเทศท่ีได้มีการเปล่งประกายในเวทีศิลปะการจัดวางระดับโลก เช่น Xu Bing Huang 
Yongping Wu Shanzhuan Gu Wenda Cai Guoqiang  เป็นตน้ ศิลปินเหล่าน้ีไดมี้การอาศยัวฒันธรรม
ดั้งเดิมใหร้วมถึงการใหค้วามสนใจกบัประเด็นทางสังคมในช่วงเวลานั้นและใชเ้ทคนิคการจดัวางใน
การแสดงออกท าใหศิ้ลปะการจดัวางมีความเจริญรุ่งเรืองเป็นอยา่งมากในวฒันธรรมจีน 
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ในช่วงกลางถึงช่วงปลายปีท่ี 90 ของศตวรรษท่ี20 ศิลปะการจดัวางก็เร่ิมมีสไตล ์ศิลปิน
ศิลปะการจดัวางได้เร่ิมมีการส ารวจวิธีการส่ือและเน้ือหาต่างๆในเชิงลึกและหลากหลายแง่มุม 
ศิลปินบางคนไดท้ าการส ารวจจากแง่มุมของภาพการจดัวาง ศิลปินบางคนก็ท าการส ารวจการใช้
ผลิตภณัฑ์ส าเร็จรูปและการแสดงออกเก่ียวกบัประสบการณ์ชีวิตส่วนตวั ศิลปินบางคนก็ไดมี้การ
ส ารวจการผสมผสานระหว่างศิลปะการแสดงและศิลปะการจดัวางเขา้กบัการส ารวจดา้นอ่ืนๆอีก
มากมาย เป็นตน้ 

พอถึงในศตวรรษท่ี 21 ศิลปะการจดัวางในประเทศจีนก็ไดมี้การพฒันาท่ีมีรูปแบบท่ี
หลากหลายมากขึ้น ท าใหเ้กิดศิลปะการจดัวางท่ีมีลกัษณะเฉพาะทางวฒันธรรมจีนท่ีเป็นเอกลกัษณ์ 
ผลงานศิลปะการจดัวางสามารถพบเห็นไดใ้นงานนิทรรศการทางศิลปะทัว่ไป โดยศิลปินไดมี้การ
พยายามใชผ้ลงานศิลปะการจดัวางเพื่อถ่ายทอดความคิดของตนออกมามากขึ้นเร่ือย ๆ จ านวน
ผลงานศิลปะการจดัวางจึงมีการเพิ่มขึ้นอยา่งรวดเร็ว ศิลปะการจดัวางจึงไดก้ลายเป็นกระแสนิยม
ของประเทศจีนในปัจจุบนัและไดถู้กหลอมรวมเขา้กบัโรงเรียนระดบัสูงรวมถึงมหาวิทยาลยัต่างๆ 
เทคโนโลยโีลกเสมือน VR (Virtual Reality) ท่ีเกิดขึ้นในศตวรรษท่ี 20 ไดถู้กบูรณาการเขา้กบัศิลปะ
การจดัวางเพื่อยกระดบัการสัมผสักบัประสบการณ์แบบอินเตอร์แอคทีฟ (Interactive) อาทิเช่น
ผลงาน “พระราชวงัตอ้งหา้มท่ีหลบัไหล” ท่ีสร้างสรรคข์ึ้นโดย Cai Guoqiang ในค.ศ. 2020 ภาษา
ศิลปะส่วนตวัของ Cai Guoqiang นั้นมกัเป็นดอกไมไ้ฟ ซ่ึงผลงานช้ินน้ีนอกจากไดมี้การสงวนภาษา
ศิลปะส่วนตวัท่ีเป็นเอกลกัษณ์แลว้ ยงัมีการประยกุตใ์ชเ้ทคโนโลยโีลกเสมือน VR การสแกนภาพ
แบบ 3 มิติ เทคโนโลยกีารสังเคราะห์เทคนิคดิจิทลัเพื่อท าการถ่ายทอดใหเ้ห็นดอกไมไ้ฟท่ีวิจิตร
งดงามท่ีเบ่งบานเหนือพระราชวงัตอ้งหา้มท่ีหลบัไหล 

 

 

ภาพท่ี 2-15 “พระราชวงัตอ้งหา้มท่ีหลบัไหล” Cai Guoqiang  (https://image.baidu.com)  
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สภาพปัจจุบันของศิลปะการจัดวางเซรามิกในประเทศจีน 
การพฒันาศิลปะการจดัวางเซรามิกในประเทศจีนนั้นเป็นไปอยา่งเช่ืองชา้ ในช่วง

ทศวรรษ 1980 ศิลปินเซรามิกก็ไดรั้บผลกระทบจากศิลปะแบบตะวนัตก (Lv Peng,& Yi Dan,2011) 
และไดริ้เร่ิมมีการฝึกคิดและฝึกฝนการตกแต่งเซรามิก ซ่ึงมีความแตกต่างออกไปจากแนวคิดการ
ตกแต่ง    เซรามิกแบบดั้งเดิม อาทิเช่น ผลงาน “หยิง่ยโส” ของ Zhou Guozhen ท่ีสร้างสรรคข์ึ้นในปี
ค.ศ. 2015 ไดเ้ร่ิมมีการพยายามถ่ายทอดถึงความรู้สึกในการสัมผสักบัลกัษณะพิเศษเฉพาะของดิน
เหนียว โดยไดท้ าการสงวนร่องรอยของการผลิตดว้ยมือเปล่าและถ่ายทอดออกมาเป็นความงามท่ี
กล่ินอายความโบราณและมีความเรียบง่าย ภาพสะทอ้นและแนวทางในการปฏิบติัเก่ียวกบัการ
ตกแต่งเซรามิกแบบดั้งเดิมเหล่าน้ีไดส้ร้างความเป็นไปไดใ้หก้บังานเซรามิกในการเขา้ไปสู่งาน
ศิลปะการจดัวาง (Song Tian,2021) จนถึงในช่วงศตวรรษ 1980 และช่วงศตวรรษ 1990 ศิลปินเซรา
มิกก็ไดท้ าการศึกษาไตร่ตรองและฝึกฝนการป้ัน การเคลือบสี การเผารวมถึงดา้นอ่ืน ๆ ของเซรามิ
กเป็นอยา่งมาก ท าใหมี้ความสวยงามท่ีแตกต่างออกไปจากเซรามิกแบบดั้งเดิม มาตรฐานความงาม
ของเซรามิกแบบดั้งเดิมนั้นคือความประณีตเรียบร้อย มีความสมบูรณ์แบบไร้ขอ้บกพร่องในดา้น
งานหตัถกรรมฝีมือ แต่ทวา่ในยคุน้ีผูค้นต่างช่ืนชมและยอมรับความงดงามท่ีเกิดขึ้นจากกระบวนการ
ผลิตเซรามิกเป็นคร้ังคราวแต่เพียงเท่านั้น ความสวยงามท่ีเกิดขึ้นเพียงคร้ังคราวนั้นอาจเป็นผลมา
จากการเกิดเอฟเฟกตท่ี์พื้นผิวเป็นคร้ังคราว หรืออาจจะเกิดจากขอ้บกพร่องในกระบวนการผลิต งาน
ศิลปะท่ีถ่ายทอดแนวความคิดก็มีปรากฏขึ้นใหเ้ห็นในแง่ของเน้ือหาของผลงานเช่นเดียวกนั อาทิ
เช่น ผลงาน “ระบบอุตสาหกรรมใหญ่ของจีน” ท่ีสร้างสรรคข์ึ้นโดย Jiang Bo ในปีค.ศ. 1999 เป็น
การน าเสนอใหเ้ห็นถึงกองของเสียทางอุตสาหกรรมและภาพสะทอ้นของอุตสาหกรรมในประเทศ
จีน ผลงานช้ินน้ีมีความแตกต่างจากความงดงามของ  เซรามิกแบบดั้งเดิมเป็นอยา่งมาก ทั้งในแง่ของ
เน้ือหา เทคนิคและรูปแบบการแสดงออก ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นถึงการต่อตา้นเซรามิกแบบดั้งเดิม ถือเป็น
อีกกา้วท่ีมีความส าคญัในการผลกัดนัเซรามิกใหเ้ขา้ไปสู่งานศิลปะการจดัวาง พอถึงศตวรรษท่ี 21 
ค าวา่นวตักรรมไดก้ลายมาเป็นหวัขอ้ยอดนิยมในยคุน้ี ความรวดเร็วในการเผยแพร่ขอ้มูลทาง
เครือข่ายอินเทอร์เน็ตก็ไดเ้ป็นการส่งเสริมให้เซรามิกเขา้ไปสู่งานศิลปะการจดัวาง ศิลปินเซรามิ
กจ านวนมากก็ไดพ้ยายามท่ีจะเขา้ไปสู่ศิลปะการจดัวาง เพื่อคน้หาความเป็นไปได้ท่ีแปลกใหม่ ในปี
ค.ศ.2010 ผลงาน “เมลด็ทานตะวนัร้อยลา้นเมลด็” ของ Ai Weiwei ไดถู้กจดัแสดงในพิพิธภณัฑ์
ศิลปะเทตโมเดิร์น ในสหราชอาณาจกัร เมลด็ทานตะวนัเซรามิกน ้าหนกักวา่ 150 ตนัไดป้ลกคลุมไป
ทัว่พื้นหอ้งโถงนิทรรศการ ผูเ้ขา้ชมสามารถเดินเหยยีบได ้อีกทั้งยงัสามารถหยบิขึ้นมาสัมผสัได ้ซ่ึง
ผลงานเซรามิกในรูปแบบน้ีไดเ้ป็นการสร้างแนวคิดใหม่ ๆ ใหก้บัการสร้างสรรค ์ เซรามิก (Song 
Tian,2021) 
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ภาพท่ี 2-16 Zhou Guozhen “หยิง่ยโส” ค.ศ. 1985 เซรามิก 

(http://www.jdzmc.com/llt/ktsh/wzzz/2015/03/05/17002426538.html) 
 

“ผลงานภาพสเก็ตซ์ผูต้รวจตราสมบติัจีน NO.44” ของ Lu Pinchang (ขนาด 
800*600*200cm) ท่ีสร้างขึ้นจากทองแดงและเซรามิกโบราณ ในค.ศ. 2012 และผลงาน “ล่องลอย” 
ของ Lin Jianhua ท่ีสร้างขึ้นจากเซรามิกในเดือนกนัยายน ค.ศ. 2015 ถือเป็นตวัแทนของผลงาน
ศิลปะการจดัวางเซรามิกแห่งศตวรรษท่ี 21 ผลงาน “เจา้ชายแห่งทอ้งทะเล” ในค.ศ.2014 และผลงาน 
“ช่ือแห่งสีทอง” ในค.ศ.2019 ของ Geng Xue  ไดส้ร้างเป็นอุปกรณ์เซรามิกหลายร้อยช้ิน มีการ
ถ่ายภาพมากกวา่ 1 หม่ืนภาพเพื่อสร้างเป็นแอนิเมชัน่แบบสตอ็ปโมชนัและท าการจดัแสดงแอนิ
เมชัน่และอุปกรณ์เซรามิกในเวลาเดียวกนั ซ่ึงผลงานทั้งสองน้ีก็ถือเป็นอีกหน่ึงวิธีในการถ่ายทอด
ศิลปะการจดัวางเซรามิก 
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ภาพท่ี 2-17 “ผลงานภาพสเก็ตซ์ผูต้รวจตราสมบติัจีน NO.44” ของ Lu Pinchang (ขนาด 

800*600*200cm) (www.jci.edu.cn) 
 

 

ภาพท่ี 2-18 Geng Xue  “เจา้ชายแห่งทอ้งทะเล” แอนิเมชัน่แบบสตอ็ปโมชนั เซรามิก ศิลปะส่ือใหม่  
(https://baike.baidu.com)  
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ภาพท่ี 2-19Geng Xue  “ช่ือแห่งสีทอง” แอนิเมชัน่แบบสต็อปโมชนั เซรามิก ศิลปะส่ือใหม่ 
(https://baijiahao.baidu.com/s?id=1632613337988634925&wfr=spider&for=pc)

 

ภาพท่ี 2-20 “ล่องลอย” Lin Jianhua เซรามิก ขนาดสามารถปรับเปล่ียนได ้2011  
(https://new.qq.com/rain/a/20200928A044UZ00) 
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ศิลปะการจดัวางไดถู้กน าเขา้มาในประเทศจีนในฐานะท่ีเป็นศิลปะตะวนัตก แมว้า่พฒันา
อย่างเช่ืองชา้ในดา้นงานเซรามิก แต่การปรากฏขึ้นของศิลปะการจดัวางเซรามิกก็ไดท้ าใหเ้กิดความ
เป็นไปได้ใหม่ ๆ ส าหรับรูปแบบงานศิลปะเซรามิก แต่อาจเป็นเพราะวสัดุเซรามิกนั้นมีความ
เปราะบาง ท าให้วสัดุเซรามิกนั้นไม่เป็นท่ีช่ืนชอบของบรรดาศิลปินในการน ามาจัดแสดงใน
นิทรรศการศิลปะการจดัวางท่ีส าคญั ๆ ซ่ึงในช่วงไม่ก่ีปีท่ีผ่านมาก็ได้มีความพยายามและท าการ
ส ารวจอยา่งมากมายในผลงานของผูส้ าเร็จการศึกษาระดบัมหาวิทยาลยั 
 

การวิจัยที่เกีย่วข้อง 
งานวิจยัน้ีจดัท าขึ้นเพื่อศึกษาถึงความสัมพนัธ์ระหว่างภาพประกอบในวรรณกรรมและ

การตกแต่งลวดลายเร่ืองราวตวัละครบนเซรามิก โดยไดมี้การรวบรวมขอ้มูลเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งทาง
อินเทอร์เน็ตและทางห้องสมุด จากการทบทวนวรรณกรรมพบว่า ในปัจจุบนังานศึกษาวิจยัเก่ียวกบั
วรรณกรรม สามก๊ก  นั้นส่วนใหญ่มาจากสาขาทางดา้นวรรณคดี โดยการศึกษาวิจยัส่วนใหญ่จะอิง
จากการศึกษาทางดา้นการแปลและการศึกษาทางดา้นการส่ือสาร และประยุกตใ์ช้แนวคิดสัมพนัธ
บทเพื่อศึกษาความสัมพันธ์ทางการถ่ายทอดสืบสานระหว่างการแปลกับการพัฒนาและการ
เปล่ียนแปลงของตวัวรรณกรรม จะมีแค่นักวิชาการส่วนน้อยท่ีท าการศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่าง
วรรณกรรมและภาพประกอบจากมุมมองความสอดคลอ้งของวรรณกรรม และไม่มีงานวิจยัเก่ียวกบั
ความสัมพนัธ์ของภาพประกอบในวรรณกรรม สามก๊ก  กบัลวดลายเร่ืองราวตวัละครเลยแมแ้ต่นอ้ย 
จากการสืบคน้จากฐานขอ้มูล ProQuest และ TDC พบว่าการศึกษาเร่ือง สามก๊ก  ในประเทศอ่ืน ๆ 
ส่วนใหญ่จะมาจากมุมมองทางด้านวรรณกรรม โดยไม่มีการศึกษาถึงความสัมพันธ์ระหว่าง
ภาพประกอบจากวรรณกรรม สามก๊ก  และลวดลายเร่ืองราวตวัละครเลยแมแ้ต่นอ้ย แต่อยา่งไรก็ตาม
จากมุมมองทางดา้นวรรณคดี การบรรยาย การศึกษาทางดา้นการแปลจากตน้ฉบบั การศึกษาจาก
ตน้ฉบบัต่าง ๆ ประวติัศาสตร์ ศิลปะ และการส่ือสาร นกัวิชาการเหล่าน้ีถือว่าไดท้ าการอภิปรายถึง
การผลิต การพฒันา รูปแบบทางศิลปะและลกัษณะเด่นของภาพประกอบวรรณกรรมดว้ยวิธีการวิจยั
ท่ีค่อนขา้งมีความละเอียด ซ่ึงเป็นการวางรากฐานส าหรับการน ามาพฒันาต่อยอดในงานวิจยัน้ี 

Shen Bojun ไดว้ิเคราะห์ความหมายแฝงเชิงอุดมการณ์ของ สามก๊ก  ในบทความ “การ
อภิปรายสามคร้ังของความหมายแฝงเชิงอุดมการณ์” ช้ีให้เห็นอย่างชัดเจนว่าความหมายแฝงเชิง
อุดมการณ์ไม่ใช่กลยุทธ์ แต่เป็นค่านิยมหลกัของการยกย่องวีรบุรุษเร่ือง “ความภกัดี” และ “ค า
สาบานในสวนทอ้” ไม่ใช่เพียงความชอบธรรมของ “ไม่ตอ้งการเกิดในปีเดียวกนัเดือนเดียวกนัและ
วนัเดียวกัน แต่ตอ้งการตายใน ปีเดียวกัน เดือนเดียวกัน วนัเดียวกัน” แต่การรวมเป้าหมายเพื่อ 
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“เบ้ืองบนตอบแทนคุณชาติ เบ้ืองล่างรักษาสันติให้ปวงราษฎร” เป็นความชอบธรรม ความภกัดีท่ี
แฝงอยูใ่นตวัละครไม่ใช่ความภกัดีท่ีโง่เขลา แต่เป็นความภกัดีต่ออุดมคติและอาชีพของตนเอง 

“การเปล่ียนแปลงภาพประกอบของ สามก๊ก  ในการสลกัสมยัราชวงศห์มิง” ของ Zhang 
Yumei น า สามก๊ก  ฉบับภาพประกอบในสมัยราชวงศ์หมิงมาเป็นวัตถุการวิจัย และรวม 
“ภาพประกอบของ สามก๊ก ” โดยผสมผสานพฒันาการของศิลปะภาพพิมพใ์นสมยัราชวงศห์มิงและ
อิทธิพลท่ีมีต่อวรรณคดีสมยันิยม จ าแนกประเภทและการเปรียบเทียบภาพประกอบของราชวงศ์ห
มิงท่ีมีอยูม่ากกวา่ 20 ภาพตามรูปแบบของภาพไดก้ าหนดการอา้งอิงและความส าคญัอา้งอิงของ สาม
ก๊ก   ของ Ye Fengchun ท่ีมีต่อฉบบัต่อ ๆ ไป 

วิทยานิพนธ์ดุษฎีบณัฑิตของ ดร. Hu Xiaomei เร่ือง “การศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างรูป
และขอ้ความในวรรณกรรมสามก๊กในสมยัราชวงศ์หมิง” ใช้แนวคิดสัมพนัธบทในการจดัล าดบั
ความสัมพนัธ์ระหว่างภาพประกอบกบัขอ้ความในนิยายสามก๊กท่ีตีพิมพใ์นวารสาร ราชวงศ์หมิง
และไดด้ าเนินการวิเคราะห์ปรากฏการณ์ระหวา่งภาพประกอบและขอ้ความโดยเฉพาะ โดยช้ีใหเ้ห็น
อย่างชดัเจนว่า ความไม่สอดคลอ้งกนัระหว่างเน้ือหาภาพและเน้ือหาขอ้ความในวิวฒันาการของ
ภาพประกอบเป็นการยืนยันถึงความเป็นสัมพันธ์ระหว่างข้อความและภาพประกอบ และ
ความสัมพนัธ์ระหวา่งขอ้ความกบัภาพประกอบในฉบบัต่าง ๆ  

ผลงาน “การผสมผสานระหวา่งศิลปะ สุนทรียศาสตร์ และปรัชญา” ของ Zhang Xiangen 
ไดเ้สนอว่างานศิลปะวรรณกรรมนั้นควรท่ีจะตอ้งท าการพิจารณาและตีความจากแง่มุมต่าง ๆ โดย
เนน้วา่การตีความขอ้ความทางศิลปะจะตอ้งอยูใ่นบริบททางวฒันธรรมท่ีเฉพาะเจาะจงโดยอาศยัการ
ใช้ตวัอย่าง เพื่อแสดงให้เห็นถึงบริบทการน าแนวคิดสัมพนัธบททางการส่ือสารไปประยุกต์ใน
การศึกษาวิจยัศิลปะและรูปแบบทางศิลปะ โดยเช่ือว่าการเปล่ียนแปลงของประเภทและรูปแบบนั้น
เป็นส่ิงท่ีมีผลต่อกนัและกนั 

งานวิจยั “การศึกษาส ารวจศิลปะการจดัวางสมยัใหม่” ของ Song Tian ไดท้ าการจ าแนก
และศึกษารูปแบบการน าเสนอรวมถึงรูปแบบทางศิลปะของงานศิลปะการจดัวางสมยัใหม่ ตลอดจน
ท าการบรรยายถึงลกัษณะเด่นท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของศิลปะการจดัวางสมยัใหม่ 

จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้สามารถท าการสรุปไดว้า่ ไม่มีการคน้พบงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพ
ตวัละครในวรรณกรรม สามก๊ก  บนเซรามิก แต่ในงานวิจยั “ประวติัศาสตร์เซรามิกจีน” ของ Feng 
Xianming งานวิจยั “ประวติัศาสตร์เซรามิกจีน” “ความงดงามทางศิลปะของเซรามิกในเมืองจ่ิงเต๋อ 
สมยัราชวงศห์มิง” ของ Fang Lili งานวิจยั “ประวติัศาสตร์จิตรกรรมเซรามิกจีน” ของ Kong Liuqing  
งานวิจยั “เซรามิกในรัชสมยัจกัรพรรดิคงัซี จกัรพรรดิหยงเจ้ิงและจกัรพรรดิเฉียนหลง” ของ Ning 
Gang ไดเ้ป็นการยืนยนัให้เห็นถึงผลกระทบของการพิมพภ์าพดว้ยแม่พิมพแ์กะสลกัต่อการตกแต่ง
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เซรามิกในสมยัราชวงศ์หมิงและราชวงศชิ์ง ความสัมพนัธ์ระหว่างภาพพิมพด์ว้ยแม่พิมพแ์กะสลกั
ต่อเซรามิกโบราณ ความแพร่หลายของภาพพิมพ์ด้วยแม่พิมพ์แกะสลกัท าให้ เน้ือหาตวัละครใน
วรรณกรรมและอุปรากรนั้นเป็นท่ีนิยมเป็นอย่างมาก ท าให้ลวดลายภาพประกอบในวรรณกรรมจึง
ไดก้ลายเป็นลวดลายส าหรับการตกแต่งเซรามิกไปโดยส้ินเชิง รวมถึงไดมี้การใช้แนวคิดสัมพนัธ
บททางการส่ือสารในการศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างขอ้ความกบัรูปภาพ แต่ก็ยงัเป็นความพยายาม
คร้ังใหม่ท่ีจะน าไปใช้ในการศึกษาวิจยัดา้นการตกแต่งเซรามิก ไม่มีการน าไปใชใ้นการศึกษาวิจยั
ความสัมพนัธ์ระหว่างขอ้ความ-รูปภาพ-รูปภาพ นอกจากน้ีงานวิจยัเก่ียวกับงานศิลปะการจัดวาง
เซรามิกเองก็มีนอ้ยเช่นกนั 

 

กรณีศึกษาของผลงานที่เกี่ยวข้อง 
ในกระบวนการคน้หาขอ้มูลท่ีเก่ียวกบัศิลปะการจดัวางมีเพียงผลงาน “เรือฟางยมืลูกธนู” 

(草船借箭) ของ Cai Guoqiang เท่านั้นท่ีพบว่าเป็นงานศิลปะการจดัวางท่ีเก่ียวขอ้งกบัสามก๊ก เขา
ใชเ้รือประมงเก่าท่ีกูม้าจากบา้นเกิด มาเป็นส่วนหลกัของผลงานและน ามามดัดว้ยเชือกฟาง และมีลูก
ธนูมากกวา่ 3,000 ดอกปักอยูใ่นตวัเรือ และมีธงสีแดงท่ีมี 5 ดาวเลก็ ๆ อยูบ่นหวัเรือ 

 

 
ภาพท่ี 2-21 Cai Guoqiang 1998 (www.baidu.com) 
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 ผูวิ้จยัรู้สึกประทบัในอย่างยิ่งต่อเทคนิคการแสดงผลงานศิลปะการจดัวางของศิลปินชาว
อเมริกนั Michael Murphy ซ่ึงใชว้ิธีการแขวนผลงานของเขา และผลงานดงักล่าวเผยให้เห็นลวดลาย 
เม่ือมองจากมุมท่ีก าหนดเท่านั้น และหากมองจากมุมอ่ืน จะเหมือนลูกบอลท่ีกระจายตวัและไม่
เก่ียวขอ้งกนั  
 

 
ภาพท่ี 2-22 Michael Murphy “Damage” (www.Weibo.com) 
 

 
ภาพท่ี 2-23 perceptual shift wooden (ท่ีมาของภาพ: https://b23.tv/vAMQmXi) 
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สรุป 
จากวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งดา้นบน ผูวิ้จยัไดรั้บสถานการณ์ทัว่ไปของเร่ืองราว สามก๊ก  

แนวคิดคุณธรรมหกประการใน สามก๊ก  แนวคิดคุณธรรมหกประการท่ีสะทอ้นอยู่ในค าสาบานใน
สวนท้อ เยือนกระท่อมสามครา กลยุทธ์เมืองว่าง และจูล่งฝ่าทัพช่วยนายน้อย  พฒันาการทาง
ประวติัศาสตร์ของ สามก๊ก  ขอ้มูล สามก๊ก  ในฉบบัต่าง ๆ ค านิยามของแนวคิดสัมพนัธบท การ
เกิดขึ้ นและการพัฒนาของแนวคิดสัมพันธบท ค านิยามและการพัฒนาของศิลปะการจัดวาง 
สถานการณ์ปัจจุบนัของศิลปะการจดัวางในประเทศจีน  และเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งอ่ืน ๆ ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ี
เป็นพื้นฐานการวิจยัของงานวิจยัน้ี 

แต่การวิจยัศิลปะการจดัวางเซรามิกมีไม่มาก เน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัศิลปะการจดัวาง สาม
ก๊ก  ยงัคน้หาไม่พบ ผูวิ้จยัคิดว่าส่ิงน้ีมีเหตุผลอยู่สามประการดว้ยกนั ไดแ้ก่ 1. มีระยะเวลาในการ
พฒันาท่ีไม่เพียงพอ ศิลปะการจดัวางนั้นถือเป็นงานศิลปะท่ีน าเขา้มาจากต่างประเทศ ไดเ้ร่ิมมีการ
พฒันาในประเทศจีนในช่วงกลางทศวรรษ 1980 หลงัจากท่ีไดผ้่านกระบวนการปลูกถ่ายและการ
เพาะเล้ียง การเกิดขึ้นของศิลปะการจดัวางแบบตะวนัตกไดล้ม้ลา้งความคิดความเขา้ใจในแนวคิด
เก่ียวกบัศิลปะของศิลปินชาวจีนในขณะนั้น บรรดาศิลปินตอ้งใชร้ะยะเวลาในการรับรู้ ยอมรับและ
เปล่ียนแปลง ตอ้งใชร้ะยะเวลาในการท าการคน้หารูปแบบท่ีขดัต่อประเพณีนิยมดั้งเดิมไปจนถึงการ
ใชว้ฒันธรรมแบบดั้งเดิมเพื่อท าการถ่ายทอดให้เห็นถึงแนวความคิดของศิลปะการจดัวาง ดงันั้นจึง
ท าใหง้านศิลปะการจดัวางเซรามิกมีการพฒันาไปอยา่งเช่ืองชา้ 2. มีขอ้มูลท่ีนอ้ยมาก เน่ืองจากศิลปะ
การจดัวางนั้นเป็นรูปแบบทางศิลปะท่ีมุ่งเน้นไปท่ีพิพิธภณัฑ์ท่ีสามารถขดัต่อประเพณีนิยมดั้งเดิม 
ท าใหผ้ลงานจ านวนมากไม่ไดถู้กเก็บรักษาเอาไว ้หลงัจากการจดังานการจดัแสดงนิทรรศการต๋าต๋า-
ศิลปะสมยัใหม่ เมืองเซ๊ียะเหมิน ในเดือนกนัยายน ค.ศ. 1986 ผลงานทั้งหมดก็ไดถู้กศิลปินท าการเผา
ทิ้งไป อีกทั้ งข้อมูลท่ีเป็นรูปภาพของรูปแบบศิลปะในยุคแรกเร่ิมนั้นก็ท าการค้นหาได้ยาก 3. 
ขอ้จ ากดัในดา้นการตกแต่งศิลปะเซรามิก ประการแรกก็คือแนวคิด ในสายตาของคนท่ีท างานดา้น
ศิลปะเซรามิก    เซรามิก คือ ศิลปะบนชั้นวางหรือศิลปะเชิงปฏิบติั ผูค้นในเมืองจ่ิงเต๋อเจ้ินจ านวน
มากไดพ้ึ่งพาการผลิตเซรามิกในการเล้ียงปากทอ้งคนในครอบครัวของพวกเขา อีกทั้งผลงานท่ีพวก
เขาไดจ้ดัท าขึ้นก็ยงัเป็นท่ียอมรับของบรรดานักสะสม ส่ิงน่ีคือสภาพความเป็นอยู่ในการด ารงชีวิต
ในเมืองจ่ิงเต๋อเจ้ินเป็นเวลาหลายพนัปี ดงันั้นจึงเป็นไปไดย้ากท่ีจะท าเซรามิกท่ีขดัต่อประเพณีนิยม
ดั้งเดิมหากไม่ใช่การท าขึ้นเพื่อความอยูร่อดหรือการสะสม ประการท่ีสองลกัษณะท่ีเฉพาะของวสัดุ
เซรามิกนั้นท าให้การสร้างสรรคง์านศิลปะการจดัวางขนาดใหญ่เป็นไปไดย้าก ประการท่ีสามการ
พฒันาศิลปะเซรามิกนั้นมีความเก่ียวขอ้งกับความกา้วหน้าทางด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี 
ประการแรกก็คือขนาดของเตาเผา ศิลปะเซรามิกเป็นศิลปะของการผสมผสานระหว่างดินและไฟ 
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ดงันั้นจึงตอ้งอาศยัความกา้วหน้าทางดา้นเทคโนโลยีของเตาเผาถึงจะเป็นการเพิ่มความเป็นไปได้
ใหก้บังานศิลปะการจดัวางเซรามิก 



 

บทที ่3 
ภาพประกอบเร่ืองในวรรณกรรมสามก๊กกบัการสร้างสรรค์ศิลปะ 

 

เน้ือหาในบทน้ีเป็นการศึกษาภายใตท้ศันวิสัยของแนวคิดสัมพนัธบท โดยใชแ้นวคิดใน
บทความมาวิเคราะห์ภาพประกอบในวรรณกรรม สามก๊ก ทั้ง 4 ตอน ไดแ้ก่ “ค าสาบานในสวนทอ้ 
เยอืนกระท่อมสามครา กลยทุธ์เมืองร้าง จูล่งฝ่าทพัช่วยนายนอ้ย” โดยท าการศึกษาภาพประกอบจาก
ทั้งส่ีเร่ืองในส่ีแง่มุมดว้ยกนั ไดแ้ก่ 1. การแนะน าเน้ือหาทั้งส่ีเร่ืองราว 2. การวิเคราะห์ภาพประกอบ
ในวรรณกรรมจากทั้งส่ีเร่ือง 3. การสะทอ้นใหเ้ห็นถึงเน้ือหาของทั้งส่ีเร่ืองบนเซรามิกสมยัราชวงศห์
มิงและราชวงศ์ชิง 4. การประยุกต์เน้ือหาทั้งส่ีเร่ืองในศิลปะร่วมสมยั ตั้งแต่ศิลปะเซรามิกโบราณ
จนถึงงานศิลปะสมยัใหม่ ไม่ว่าจะเป็นงานจิตรกรรมบนกระดาษ จิตรกรรมสีน ้ ามนั มณัฑนศิลป์ 
โดยอาศยัการวิเคราะห์และเปรียบเทียบกบัขอ้ความจ านวนมาก โดยสังเคราะห์ขอ้ความท่ีสามารถ
อ่านได้ และข้อความท่ีสามารถเขียนได้ของภาพภาพในวรรณกรรมทั้ง 4 มาพิจารณาว่าตนจะ
แสดงออกและสร้างสรรคอ์ยา่งไร 

 

 ภาพประกอบเร่ืองในวรรณกรรมสามก๊กตอน  “ค าสาบานในสวนท้อ” 
ผูว้ิจยัไดเ้ลือกภาพเร่ืองราวของ “ค าสาบานในสวนทอ้” จากช่วงเวลาต่าง ๆ มา 3 ภาพเพื่อ

ศึกษาเปรียบเทียบ ภาพแรกคือ “วรรณกรรมปากเปล่าสามก๊กฉบับตีพิมพ์ใหม่” ท่ีจัดพิมพ์โดย
ตระกูล หยู๋ในเจ้ียนอนั ในช่วงรัชสมยัจกัรพรรดิจือจ้ือแห่งราชวงศ์หยวน (ค.ศ. 1321-1323) ) หน่ึง
มาจาก “ชีวประวติัประวติัศาสตร์สามก๊ก” ช้ินหน่ึงจาก “จดหมายเหตุสามก๊กฉบบัแกไ้ขเสียงการ
อรรถาธิบายโบราณและปัจจุบนัฉบบัใหม่” จดัพิมพโ์ดยโรงเรียนโจวร่ือใน ร้านหนงัสือในจินหลิง 
หอหม่ืนมว้นโรงเรียนโจวเยวในปีท่ี 19 รัชสมยัจกัรพรรดิวา่นล่ีแห่งราชวงศห์มิง (ค.ศ. 1571)  

1. เน้ือหาเร่ืองราวตอน “ค าสาบานในสวนท้อ”  
ค าสาบานในสวนทอ้นั้นเป็นวรรณกรรมบทแรกในวรรณกรรมสามก๊ก โดยมีค าอธิบาย

ขอ้ความท่ีเก่ียวขอ้งในฉบบั Ye Fengchun ไวว้า่ เล่าป่ีและเตียวหุยไดพ้บกนัในขณะอ่านประกาศรับ
สมคัรขุนพล พวกเขาไปท่ีโรงเต๊ียมดว้ยกนัเพื่อท าการเจรจาหารือเก่ียวกบัปณิธานของพวกเขา และ
ได้พบกับกวนอูท่ีโรงเต๊ียม โดยทั้งสามนั้นมีปณิธานเดียวกัน จึงตอ้งการท่ีอยากจะเป็นพี่น้องกนั 
เตียวหุยไดท้ าการเสนอให้จดัพิธีร่วมสาบานในสวนทอ้บริเวณหลงับา้นในวนัรุ่งขึ้น ในวนัรุ่งขึ้นทั้ง
สามจึงไดเ้ขา้ไปในสวนทอ้ท่ีมีดอกทอ้บานสะพร่ัง พร้อมกบัท าการเผาเงินเผาทอง จุดเทียนกระดาษ 
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ฆ่าววัฆ่าควายฆ่ามา้ขาวเพื่อจดัเป็นเคร่ืองเซ่นบูชาฟ้าดิน พวกเขาทั้งสามท าการจุดธูปเซ่นไหว ้พร้อม
กบัใหค้  ามัน่สาบานวา่ “ขา้พเจา้ เล่าป่ี กวนอู เตียวหุย แมต้่างแซ่แต่ขอสาบานเป็นพี่นอ้งร่วมแรงร่วม
ใจกนั บ าบดัทุกขข์จดัภยั เบ้ืองบนสนองคุณประเทศชาติ เบ้ืองล่างทะนุบ ารุงประชาชน ไม่หวงัเกิด
วนัเดียวเดือนเดียวปีเดียวกนั แต่ขอตายวนัเดียว เดือนเดียวปีเดียวกนั” หลงัจากท าการคารวะเสร็จก็
ไดค้ารวะเล่าป่ีเป็นพี่ใหญ่ กวนอูเป็นพี่รองเตียวหุยเป็นนอ้งเลก็ 

2. การวิเคราะห์ภาพประกอบเร่ือง “ค าสาบานในสวนท้อ”  
ปัจจุบนัมีภาพประกอบของวรรณกรรมเร่ือง "ค าสาบานในสวนทอ้" ท่ีรวบรวมไวส้าม

ภาพ หน่ึงในนั้นคือ “วรรณกรรมปากเปล่าสามก๊กฉบบัตีพิมพ์ใหม่” ท่ีจดัพิมพ์ในรัชศกเจ้ียนอนั 
แห่งราชวงศห์ย ูในระหว่างรัชศกจ้ือจ้ือ แห่งราชวงศห์ยวน (ค.ศ.1321-1323) อีกภาพก็คือค าสาบาน
ในสวนทอ้ ในชีวประวติัสามก๊กฉบบั Ye Fengchun อีกภาพคือ “จดหมายเหตุสามก๊กฉบบัแก้ไข
เสียงการอรรถาธิบายโบราณและปัจจุบนัฉบบัใหม่" ท่ีจดัพิมพใ์นร้านหนงัสือในจินหลิง หอหม่ืน
มว้นโรงเรียนโจวเยว่ ในระหว่างรัชศกว่านล่ี 19 แห่งราชวงศ์หมิง (ค.ศ.1571) เม่ือเปรียบเทียบทั้ง
สามภาพแลว้ ไดแ้สดงให้เห็นถึงค าสาบานในสวนทอ้ องค์ประกอบของภาพ การวางฉาก ท่วงท่า
ของตวัละครมีความแตกต่างกนัอยา่งมาก 
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ภาพท่ี 3-1 ค าสาบานในสวนทอ้  (ภาพพิมพฝ์เูจ้ียน. ชุดรวมภาพประกอบวรรณกรรมจีนโบราณ, 

2002,p.125) 
 
ภาพท่ี 3-1 เล่าป่ี กวนอู เตียวหุย ก าลงันั่งลอ้มรอบโต๊ะ เล่าป่ีอยู่ตรงกลาง เตียวหุยอยู่ฝ่ัง

ซ้าย และกวนอูอยู่ฝ่ังขวา มีอาหารและอุปกรณ์ทานอาหารอยู่บนโต๊ะ ฉากคุยกันอย่างส าราญใจ 
ดา้นขา้งยงัมีผูติ้ดตาม 3 คน 2 คนอยูด่า้นขา้งเตียวหุย คนหน่ึงถืองา้วเขี้ยวมงักร คนหน่ึงถือดาบ และ
ดา้นหลงัของผูติ้ดตามอีกคนหน่ึงมีกาเหลา้ ซ่ึงมีท่าทางให้ความสนใจว่าท่านทั้งหลายตอ้งการเติม
เหลา้หรือไม่ นอกจากน้ียงัมีนกัดนตรีอีก 4 คนอยู่ดา้นขา้ง ก าลงับรรเลงเพิ่มความส าราญ ดา้นขา้ง
เล่าป่ี กวนอูและเตียวหุย มีช่ือของแต่ละตัวละคร ส าหรับการบรรยายบรรยากาศรอบสวนท้อ 
ดา้นซา้ยบนมีใบไมเ้ลก็ ๆ ดา้นขวามีตน้ทอ้สองตน้ 
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ภาพท่ี 3-2 ค าสาบานในสวนทอ้  (ภาพพิมพฝ์เูจ้ียน. ประวติัศาสตร์สามก๊ก, 2009, p.29) 
 

ภาพท่ี 3-2 เล่าป่ีอยู่ดา้นหน้า กวนอูและเตียวหุยอยู่ดา้นหลงั ทั้งสามยืนขึ้นในลกัษณะชู
ก าป้ันแสดงการคารวะ มีววัสีด าและมา้สีขาว ท่ีน่าสนใจคือไม่เห็นตน้ทอ้ในภาพ แต่กลบัเป็นตน้สน 
ซ่ึงไม่สอดคลอ้งกบัขอ้ความอธิบายในวรรณกรรม เส้ือผา้ของเล่าป่ี กวนอูและเตียวหุยนั้นไม่มีความ
แตกต่างกนัมากนกั ซ่ึงไม่ไดส้ะทอ้นให้เห็นตวัตนของเขา ในภาพประกอบส่วนใหญ่นั้นเล่าป่ีมกัจะ
สวมเส้ือคลุมเหมือนในรูปท่ี 3-3 ในขณะท่ีกวนอูและเตียวหุยนั้นเป็นพลทหาร ดงันั้นจึงมกัปรากฏ
ใหเ้ห็นเป็นภาพท่ีพวกเขาใส่ชุดรัดรูป 
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ภาพท่ี 3-3 ปีท่ี19 ของรัชศกว่านล่ีสมยัราชวงส์หมิง (ค.ศ. 1571) พิธีเซ่นไหวฟ้้าดินในสวนทอ้ (ภาพ
พิมพห์นานจิง. วารสารฉบบัแกไ้ขเสียงโบราณและค าอรรถาธิบายเก่ียวกบัสามก๊ก) 

 

อาจจะมีความชดัเจนมากยิ่งขึ้นและสะดวกต่อการท าการเปรียบเทียบระหว่างขอ้มูลท่ีได้
จากการตีความภาพประกอบทั้งสามกบัขอ้ความตน้ฉบบั ดว้ยสูตรต่อไปน้ี 

ภาพท่ี 3-1 เล่าป่ี กวนอู + เตียวหุย + โต๊ะ 2 ตวั + อาหารเตม็จาน + ชุดทานอาหาร 3 ชุด + 
กาเหลา้ + ผูติ้ดตาม 3 คน + งา้วเขี้ยวมงักร + ดาบ 1 เล่ม + นกัดนตรี 4 คน + สุนขั 1 ตวั + ตน้ทอ้ 2 
ตน้ 

ภาพท่ี 3-2 เล่าป่ี + กวนอู + เตียวหุย + ตน้สน 1 ตน้ + มา้ขาว 1 ตวั + ววัด า 1 ตวั + อ่าง 1 
อ่าง 

ภาพท่ี 3-3 เล่าป่ี + กวนอู + เตียวหุย + แท่นบูชา 1 ตวั + เชิงเทียน 2 อนั + กระถางธูป 1 
อนั + มา้ขาว 1 ตวั + ววัด า 1 ตวั + กะละมงั 2 อนั + คนถือมีด 2 คน + ตน้ทอ้ออกดอก 1 ตน้ + นก
สาริกา 2 ตวั + ธงค าสั่ง(ธงล่ิงฉี) 
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ในทั้งสามภาพมีลกัษณะเด่นร่วมกนัคือ สวนทอ้ เล่าป่ี กวนอู เตียวหุย 
ขอ้ความท่ีท าการตีความไดจ้ากภาพประกอบเร่ืองค าสาบานในสวนทอ้ ไดแ้ก่ สวนทอ้ 

เล่าป่ี กวนอู เตียวหุย ส่วนขอ้ความท่ีเขียนไดค้ือส่วนต่างๆท่ีแตกต่างกนัของทั้งสามภาพ ส่ิงเหล่าน้ีก็
คือการแสดงออกเชิงสร้างสรรคข์องตวัผูเ้ขียนเอง เล่าป่ี กวนอูและเตียวหุยเป็นสัญลกัษณ์ท่ีมีความ
โดดเด่น เป็นส่ิงท่ีสามารถท าการอ่านตีความและเขียนได ้จากการท าการเปรียบเทียบภาพทั้งสาม
ภาพ ภาพลกัษณ์ของตวัละครท่ีส าคญัในเร่ืองค าสาบานในสวนทอ้ อาทิเช่น เล่าป่ี กวนอู และเตียว
หุยนั้นก็มีความแตกต่างออกไปอยู่บา้ง จากหนงัสือและเอกสารโบราณท่ีเก่ียวขอ้ง ไดค้  าอธิบายถึง
ภาพลกัษณ์ของบุคคลทั้งสาม และไดก้ าหนดลกัษณะเด่นของตวัละครทั้งสาม ซ่ึงลกัษณะเด่นของ
ตวัละครทั้งสามน้ีก็คือขอ้ความท่ีสามารถตีความไดน้ัน่เอง 

3. วรรณกรรมสามก๊กตอน “ค าสาบานในสวนท้อ” ท่ีปรากฏในงานเซรามิกสมัย
ราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง 

ผูวิ้จยัได้เลือกผลงาน 2 ช้ินในสมยัราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิงท่ีมีหัวขอ้ค าสาบานใน
สวนทอ้มาเป็นหัวขอ้ในการวิจยัและวิเคราะห์ โดยช้ินแรกนั้นเป็นงานหัตถกรรมเซรามิกเฝ่ินฉ่าย 
(เทคนิคการตกแต่งภาพวาดสีแบบบนเคลือบบนเซรามิก) ส่วนอีกช้ินนั้นเป็นงานเคลือบลายคราม 
(เทคนิคการตกแต่งภาพวาดสีแบบใตเ้คลือบบนเซรามิก) จากมุมมองของฉาก มีแนวโนม้ของการท า
ใหเ้รียบง่ายมากขึ้น ซ่ึงเป็นกระบวนการท่ีค่อย ๆ ละทิ้งภาพประกอบในวรรณกรรม 

ภาพท่ี 3-4 เป็นภาพท่ีบรรยายไดม้ากท่ีสุดในบรรดา 3 ภาพ และใกลเ้คียงกบั ค าสาบานใน
สวนทอ้ฉบบัโรงเรียนโจวเยวมากท่ีสุด ภาพเส้ือคลุมสีเขียวของกวนอู สอดคลอ้งกบัขอ้ความใน
วรรณกรรม และเน่ืองจากไม่ไดมี้การระบุถึงสีอย่างเจาะจงของเล่าป่ี และเตียวหุย ดงันั้นผูเ้ขียนจึง
ก าหนดสีตามอตัลกัษณ์ของ เล่าป่ี และเตียวหุย การใชสี้อาจเป็นผลมาจากการใชสี้ในอุปรากรสาม
ก๊ก เล่าป่ีสวมเส้ือคลุมเหลือง ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ของกษตัริย ์เตียวหุยสวมเส้ือสีด า ในบรรดาสามคนมี
เตียวหุยเพียงคนเดียวท่ีสวมเส้ือคลุมสั้ น มองเห็นกางเกง สะท้อนให้เห็นถึงนิสัยมุทะลุและ
ตรงไปตรงมา และแมว้่ากวนอูจะเป็นผูบ้ญัชาการทหาร แต่ก็เช่ียวชาญทั้งอกัษรศาสตร์และศิลปะ
การต่อสู้ จึงมีผลสร้างสรรค์ผลงานมากมายท่ีไดใ้ชก้วนอูในท่าทางอ่านหนงัสือ จากฉากในภาพ มี
ตน้ทอ้ 3 ตน้ก าลงัออกดอก และร้ัวแสดงให้เห็นสวนทอ้ จากรายละเอียดในภาพยงัมีแท่นบูชา เชิง
เทียน กระถางธูป และมา้ขาว ซ่ึงมา้ขาวอยูด่า้นบนห้ิง ส่ือถึงการเป็นเคร่ืองสังเวย ส าหรับการกระท า
และการวางเคา้โครงตวัละคร เล่าป่ีอยูต่รงกลาง เตียวหุยอยูด่า้นซา้ย กวนอูอยูด่า้นขวา สอดคลอ้งกบั
การยืนแสดงความคารวะ ส าหรับลักษณะเด่นของตัวละคร ล้วนสอดคล้องกับภาพลักษณ์ใน
วรรณกรรม รูปลกัษณ์ของเล่าป่ี คลา้ยคลึงกบัรูปลกัษณ์ใน “สามก๊กฉบบัวิจารณ์โดยนายหล่ีจวัหวู่” 
ในรัชศกคังซี แห่งราชวงศ์ชิง (ดังภาพ 3-5) รูปลักษณ์ของเตียวหุย คล้ายคลึงกับรูปลักษณ์ใน 
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“บนัทึกเยอืนกระท่อมสามคราของเล่าป่ีแบบสลกัใหม่” ในรัชศกวา่นล่ี แห่งราชวงศห์มิง (ดงัภาพ 3-
6) รูปลกัษณ์ของกวนอูคลา้ยคลึงกบัรูปลกัษณ์ใน “บนัทึกเยือนกระท่อมสามคราของเล่าป่ีแบบสลกั
ใหม่” ในรัชศกวา่นล่ี แห่งราชวงศห์มิง (ดงัภาพ 3-7) 
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ภาพท่ี 3-4 ภาพบนกระเบ้ืองเคลือบลายค าสาบานในสวนทอ้  (จ่ิงเต๋อเจ้ิน.เฝ่ินฉ่าย. แหล่งท่ีมา 

https://www.artron.net) 

https://www.artron.net/
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ภาพท่ี 3-5 ภาพเปรียบเทียบภาพลกัษณ์ของเล่าป่ี  (ภาพพิมพแ์กะสลกั. หนงัสือรวมภาพพิมพ์
อุปรากรจีนโบราณ, 2000, p.335) 

 

 

ภาพท่ี 3-6 ภาพเปรียบเทียบภาพลกัษณ์ของกวนอู (ภาพพิมพแ์กะสลกั. หนงัสือรวมภาพพิมพ์
อุปรากรจีนโบราณ, 2000, p.255) 
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ภาพท่ี 3-7 ภาพเปรียบเทียบภาพลกัษณ์ของเตียวหุย  (ภาพพิมพแ์กะสลกั. หนงัสือรวมภาพพิมพ์
อุปรากรจีนโบราณ, 2000, p.255) 

 

ภาพท่ี 3-8 การบรรยายแวดลอ้มและตวัละครมีรายละเอียดไม่ชดัเจน ลกัษณะเด่นของตน้
ทอ้แทบไม่มี โต๊ะ เชิงเทียน มา้ขาวบนห้ิงดา้นหลงั และต าแหน่งการจดัวางตวัละคร ยงัไม่เพียงพอ
ต่อเร่ืองราวค าสาบานในสวนทอ้ หากไม่คุน้เคยภาพประกอบในวรรณกรรมมาก่อน จะท าใหย้ากต่อ
การเขา้ใจวา่ผลงานน้ีเป็นเร่ืองราวค าสาบานในสวนทอ้ โดยภาพท่ี 3-8 มีความคลา้ยคลึงกบัการออก
ประพาสนอกชานเมือง แมจ้ะมีตน้ไม ้แต่ไม่มีใบ เป็นก่ิงไมแ้ห้งเห่ียว เทคนิคการแสดงลวดลายล า
ตน้ไม่เหมือนกับตน้ทอ้ ซ่ึงในเร่ืองค าสาบานในสวนทอ้เกิดขึ้นในช่วงเวลาท่ีดอกทอ้บาน จึงไม่
สอดคลอ้งกบัภาพประกอบวรรณกรรม และยากต่อการเขา้ใจวา่เป็นเร่ืองค าสาบานในสวนทอ้ 
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ภาพท่ี 3-8 จานลวดลายค าสาบานในสวนทอ้  (จ่ิงเต๋อเจ้ิน,เซรามิกลายคราม,การวินิจฉยัและประเมิน
ค่าลวดลายตวัละครบนเซรามิกสมยัราชวงศห์มิงและราชวงศชิ์ง, 2544, 204) 
 
แต่หากมองในมุมมองของผลงานการออกแบบ ผูท้  าวิจยัยงัเห็นว่าควรสร้างผลงานท่ีใช้

ภาพประกอบจากวรรณกรรมเป็นหลัก และต้องเคารพเน้ือหาท่ีแฝงมากับภาพประกอบ เพื่อ
หลีกเล่ียงการตีความท่ีผิดพลาดของคนรุ่นหลงั การอา้งถึงภาพน้ีเป็นเพียงตวัอยา่งส าหรับการตีความ 
และต้องการแสดงให้เห็นถึงความส าคัญของแนวคิดสัมพันธบท หากไม่ใช้ภาพประกอบใน
วรรณกรรมมาเป็นขอ้ความอา้งอิงศึกษาและการเปรียบเทียบรูปภาพ ปัญหาน้ีจะเกิดขึ้นไดง้่าย 

4. วรรณกรรมสามก๊กตอน “ค าสาบานในสวนท้อ”  ที่ปรากฏในงานศิลปะร่วมสมัย 
เร่ืองราวค าสาบานในสวนทอ้นั้นสามารถพบเห็นได้โดยทัว่ไปในงานศิลปะภาพเขียน

ร่วมสมยั งานศิลปะเซรามิกร่วมสมยัและงานศิลปะประติมากรรมร่วมสมยั โดยเห็นได้ว่าศิลปิน
ยงัคงท าการตีความและประยุกต์ใช้เร่ืองราวค าสาบานในสวนทอ้อย่างต่อเน่ือง ซ่ึงหากมองจาก
มุมมองดา้นแนวคิดสร้างสรรค ์สามารถจ าแนกไดเ้ป็นสองรูปแบบดว้ยกนั ไดแ้ก่ 1. ความสมจริง ใช้
ภาพประกอบเร่ืองจากวรรณกรรมเป็นแม่แบบ แลว้ท าการวาดเน้ือหาเร่ืองราว ลกัษณะเด่นของตวั
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ละคร ลกัษณะเด่นของแต่ละฉากออกมาตามสัญลกัษณ์ในภาพประกอบเร่ืองจากวรรณกรรม 2. 
ความแปลกใหม่ เป็นการไม่ยึดติดกบัภาพประกอบเร่ืองจากวรรณกรรม โดยละทิ้งเน้ือหาเร่ืองราว 
ลกัษณะเด่นของตวัละคร ลกัษณะเด่นของแต่ละฉากออกไป โดยทัว่ไปจะใชเ้ทคนิคทางศิลปะสอง
ประเภท ประเภทแรกก็คือการลบฉาก ส่วนอีกประเภทก็คือการเพิ่มฉากเขา้ไป 

ผลงานส่วนใหญ่นั้นยงัคงมีแนวโนม้ท่ีจะเป็นงานสร้างสรรคท่ี์มีความสมจริง ซ่ึงมกัจะหา
สัญลักษณ์ได้อย่างชัดเจน โดยศิลปินแต่ละคนได้พยายามท่ีจะท าการถ่ายทอดให้เห็นถึง
ลกัษณะเฉพาะของตวัเอง ซ่ึงในกระบวนการดงักล่าวน้ีมกัจะมีการลดหรือเพิ่มองคป์ระกอบภาพใน
ภาพประกอบเร่ืองจากวรรณกรรม  ดงัภาพท่ี 3-9 เป็นผลงานภาพวาดสีน ้ ามนั นกัวาด Wang Yishi 
จบการศึกษา สาขาภาพวาดสีน ้ ามนั วิทยาลยัศิลปะเสฉวน เขามีประสบการณ์ในการสร้างภาพพิมพ์
แกะสลกั ภาพวาดจีน และหนังสือนิทานภาพ เม่ือพิจารณาจากองค์ประกอบในผลงานของเขาก็
สามารถท าการวินิจฉัยไดว้่านักวาดคนน้ีไดตี้ความความหมายเร่ืองค าสาบานในสวนทอ้จากฉบบั
โรงเรียนโจวเยว่ เน่ืองจากเขาไดใ้ชส้ัญลกัษณ์นกสาริกา ในฉบบัโรงเรียนโจวเยว่  ผูจ้ดัท าวิจยัคิดว่า
ส่ิงน้ีเป็นส่ิงท่ีพบเห็นได้ค่อนขา้งยาก ซ่ึงนกสาริกาบนก่ิงทอ้หมายถึงเหตุการณ์ท่ีน่ายินดีและอด
ไม่ได้ท่ีจะแสดงออก  น่ีคือภาพสัญลักษณ์ของวฒันธรรมจีนดั้ งเดิม Wang Yishi สังเคราะห์
สัญลกัษณ์เหล่าน้ีและรวมเขา้กบัศิลปะการตดักระดาษแบบจีนดั้งเดิม สีสันภาพวาดปีใหม่พื้นเมือง 
ผลงานท่ีออกมาเป็นการตีความภาพประกอบค าสาบานในสวนทอ้ใหม่อีกคร้ัง 
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ภาพท่ี 3-9 ค าสาบานในสวนทอ้ (ฉงช่ิง, ภาพวาดสีน ้ามนั ขนาด 130 x 66cm , แหล่งท่ีมา 

https://www.artron.net) 
 
มีผลงานจ านวนไม่มากท่ีด าเนินการสร้างสรรคแ์บบแปลกใหม่ โดยอาศยัการปรับเปล่ียน

สัญลกัษณ์และเช่ือมโยงแนวคิดเขา้กบัภาพประกอบเร่ืองจากวรรณกรรม ผลงานของอาจารย์  Zhou 
Chunya ท าให้ผูว้ิจยัรู้สึกช่ืนชมเป็นอย่างยิ่ง อาจารย ์Zhou Chunya ไดใ้ห้ค  าสัตยเ์ป็นเป็นแนวคิด
ทัว่ไป และลบภาพเล่าป่ี กวนอู และเตียวหุยออกให้หมด โดยเลือกสุนัขท่ีไดรั้บการยกย่องว่าเป็น
ภาพแห่งความจงรักภักดีและความชอบธรรมมาแทนท่ีรูปลกัษณ์ท่ีเป็นรูปธรรมของบุคคล ใน
ความคิดของขา้พเจา้ การลดองคป์ระกอบน้ีถือเป็นท่ีสุดและพอเหมาะพอดี เม่ือผูว้ิจยัเห็นผลงานน้ี
ในคร้ังแรก ผูว้ิจยัสามารถไดรั้บขอ้ความของค าสาบานในสวนทอ้แลว้ ซ่ึงการลดทอนองคป์ระกอบ
อยา่งถึงท่ีสุดน้ี น ามาสู่สีสันของแนวคิดหลงัสมยัใหม่ (ภาพท่ี 3-10) 
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ภาพท่ี 3-10 ค าสาบานในสวนทอ้  (เสฉวน, ประติมากรรม ขนาด 71 x 51 x 76cm , แหล่งท่ีมา 

https://www.artron.net) 
 

ภาพประกอบเร่ืองในวรรณกรรมสามก๊กตอน “เยือนกระท่อมสามครา”  
ผูว้ิจยัไดเ้ลือกภาพสามภาพเร่ือง “เยอืนกระท่อมสามครา” ในช่วงเวลาท่ีต่างกนั เพื่อศึกษา

เปรียบเทียบ “วรรณกรรมปากเปล่าสามก๊กฉบับตีพิมพ์ใหม่” ท่ีจัดพิมพ์ในรัชศกเจ้ียนอัน แห่ง
ราชวงศห์ยู ในระหว่างรัชศกจ้ือจ้ือ แห่งราชวงศห์ยวน (ค.ศ.1321-1323) อีกภาพก็คือค าสาบานใน
สวนทอ้ ในชีวประวติัสามก๊กฉบบั Ye Fengchun อีกภาพคือ “จดหมายเหตุสามก๊กฉบบัแกไ้ขเสียง
การอรรถาธิบายโบราณและปัจจุบนัฉบบัใหม่" ท่ีจดัพิมพใ์นร้านหนังสือในจินหลิง หอหม่ืนมว้น
โรงเรียนโจวเยว ่ในระหวา่งรัชศกวา่นล่ี 19 แห่งราชวงศห์มิง (ค.ศ.1571) 
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1. เน้ือหาเร่ืองราวตอนเยือนกระท่อมสามครา 
หลงัจากยุทธการท่ีกวนตูแ้ลว้เล่าป่ีไดรั้บการพ่ายแพก้ลบัมานั้น สูซู่ท่ีปรึกษาของเล่าป่ีก็

ไดเ้สนอให้เขาไปขอความช่วยเหลือจากขงเบง้ท่ีหลงจง โดยสูซู่ไดก้ล่าวเอาไวว้่าถา้หากไดรั้บความ
ช่วยเหลือจากขงเบง้ล่ะก็เขาก็จะสามารถครองใตห้ลา้ได ้ดงันั้นเล่าป่ีจึงไดพ้ากวนอูและเตียวหุยออก
เดินทางไปเช้ือเชิญขงเบง้ให้มาร่วมรบถึงสามคร้ัง โดยในคร้ังแรกไดมี้การน าของขวญัติดมือเพื่อไป
หาขงเบง้ดว้ย แต่ทว่าขงเบง้นั้นกลบัไม่ไดอ้ยู่ท่ีบา้น เม่ือไปหาคร้ังท่ีสองก็ตอ้งเผชิญกบัหิมะท่ีตก
หนกัและสภาพอากาศท่ีเลวร้ายมิหน าซ ้าขงเบง้ก็ยงัไม่อยู่ท่ีบา้นอีกเช่นกนั คร้ังน้ีเล่าป่ีจึงไดมี้การทิ้ง
จดหมายไวห้น่ึงฉบบัเพื่อแสดงความปรารถนาของตนท่ีตอ้งการคนท่ีมีความปรีชาสามารถมาช่วย
ในการรบ ในการไปหาคร้ังท่ีสามนั้นขงเบง้ไดน้อนอยูแ่ต่ทว่าเล่าป่ีเองก็ไม่ไดต้ดัสินใจท่ีจะปลุกเขา
แต่เขาเลือกท่ีจะรออยู่ท่ีบริเวณบนัไดหนา้ประตูทางเขา้นั้นแทน หลงัจากท่ีขงเบง้ไดต่ื้นขึ้นมาเขาก็
รู้สึกประทบัใจในความจริงใจของเล่าป่ีและตกลงยนิดีท่ีจะเป็นท่ีปรึกษาใหก้บัเขา 

2. การวิเคราะห์ภาพประกอบในเร่ือง “เยือนกระท่อมสามครา” 
ในบรรดาขอ้มูลภาพประกอบจากเร่ืองเยือนกระท่อมสามคราท่ีมีอยู่ ผูจ้ดัท าวิจยัไดเ้ลือก

มาทั้งส้ิน 6 ภาพ ในภาพท่ี 3-11 เป็นภาพประกอบแรกสุดท่ีเคยบนัทึกขอ้มูลไว ้ภายในภาพ เล่าป่ี
สวมชุดล าลอง ก าลงัพากวนอู เตียวหุย และทหารอีก 2 นาย ไปเยี่ยมเยือนขงเบง้ พื้นท่ีขนาดใหญ่
ของเขาหิน มีกระแสน ้าไหลแสดงถึงสภาพแวดลอ้มการอยูอ่ยา่งสันโดษของขงเบง้ 
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ภาพท่ี 3-11 การไปเช้ือเชิญขงเบง้สามคร้ัง  (ฝูเจ้ียน, ภาพพิมพ,์หนงัสือรวมภาพพิมพว์รรณกรรมจีน

โบราณ, 2002, p.134 ) 
 
ภาพท่ี 3-12 เป็นภาพเยอืนกระท่อมสามครา ในฉบบั Ye Fengchun ซ่ึงแสดงใหเ้ห็น การ

เดินทางไปเยีย่มเยอืนขงเบง้ คร้ังท่ี 2 ของเล่าป่ี ในฉบบัน้ี นบัวา่มีภาพประกอบมากท่ีสุด โดยเยือน
กระท่อมสามครามี 21 ภาพ ซ่ึงมีการกล่าวถึงขั้นตอนตั้งแต่เล่าป่ีมาแจง้ขงเบง้ไปจนถึงการมาเช้ือ
เชิญทั้ง 3 คร้ังอยา่งละเอียด ซ่ึงในหลาย ๆ ฉบบัลว้นไม่ไดแ้สดงสภาพอากาศ ลม หิมะ แต่อยา่งใด 
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แต่ไดเ้ลือกรูปน้ีมาเพียงรูปเดียว เน่ืองจากมีการสวมหมวกบงัลม ซ่ึงเป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงสภาพ
อากาศท่ีมีหิมะตกอยา่งชาญฉลาด ในภาพมีการบบรรยายถึงวิวทิวทศัน์ท่ีทั้งสามคนก าลงัรีบขี่มา้ไป
เยีย่มเยอืนขงเบง้ท่ีหลงจง หรือแมก้ระทัง่สัมผสัไดถึ้งอาการกระหายน ้าของเล่าป่ี 

 
ภาพท่ี 3-12 การไปเยีย่มเยยีนขงเบง้ท่ามกลางพายแุละหิมะ (ฝเูจ้ียน, ภาพพิมพ,์ ประวติัศาสตร์สาม

ก๊ก, 2009, p.394) 
 
ในภาพท่ี 3-13 มีองค์ประกอบแปลกใหม่ การออกแบบพื้นหลงัมีล าดบัชั้น มีเส้นพื้นท่ี

แนวเขาหิน กระท่อมฟาง นกกระเรียน ต้นสน และหนังสือโบราณ แสดงให้เห็นว่าขงเบ้งเป็น
อจัฉริยะท่ีอาศยัอยู่อยา่งสันโดษ ในภาพประกอบน้ีมีอยูส่ิ่งหน่ึงท่ีค่อนขา้งแปลก คือในเขาหินมีคนขี่
มา้ 2 คน เทียบกบัภาพท่ี 3-11 แลว้อาจระบุไดว้า่เป็นผูติ้ดตามของเล่าป่ี แต่พวกเขากลบัไม่ไดล้งจาก
มา้ ในสมยัโบราณ สถานะเจา้เจา้นายและขา้รับใชน้ั้นเขม้งวดอย่างมาก เจา้นายลงมา้ ผูรั้บใชก้็ตอ้ง
ลงมา้เช่นกนั ดงัในภาพท่ี 3-11 ลว้นมีผูรั้บใช้สองคน ขอ้มูลสถานะก็อธิบายไวอ้ย่างชดัเจน น่ีคือ
ส่วนท่ีผูว้าดภาพประกอบไม่ไดพ้ิจารณาอยา่งดี 
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ภาพท่ี 3-13 การเยือนกระท่อมสามครา  (หนานจิง, ภาพพิมพ,์ จดหมายเหตุสามก๊กฉบบัแกไ้ขเสียง
การอรรถาธิบายโบราณและปัจจุบนัฉบบัใหม่, 1571) 

 

ใชสู้ตรนิยมมาสรุปรวบยอดองค์ประกอบส าคญัของทั้ง 3 ภาพเพื่อให้มีความชดัเจนขึ้น 
และสะดวกต่อการเปรียบเทียบ 

ภาพท่ี 3-11 เล่าป่ี + กวนอู + เตียวหุย + นายทหาร 2 นาย + ขงเบง้ท่ีถือหนงัสือ + เด็กรับ
ใช ้+ กระท่อมฟาง + ร้ัว + ภูเขา + ล าธารเลก็ๆ 

รูปท่ี 3-12 เล่าป่ี + กวนอู + เตียวหุย + มา้ + เขาเตงกุนสัน + ตน้สน + หมวกกนัลม 
รูปท่ี 3-13 เล่าป่ี + กวนอู + เตียวหุย + ภูเขา + เด็กรับใช ้+ นกกระเรียน + กระท่อมฟาง + 

โต๊ะหนงัสือ + หนงัสือ + คนขี่มา้ 2 คน (ไม่แน่ใจว่าเป็นผูติ้ดตามหรือพี่ชายของขงเบง้ ชุยโจวผิง) + 
ตน้สน + ภูเขา + มา้ 3 ตวั 

3. วรรณกรรมสามก๊กตอน “การเยือนกระท่อมสามครา” ที่ปรากฏในงานเซรามิกสมัย
ราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง 

ผูว้ิจยัไดเ้ลือกผลงานสมยัราชวงศห์มิงและราชวงศชิ์ง 2 ช้ินท่ีมีหัวขอ้การสร้างสรรค์เป็น
การเยือนกระท่อมสามคราเพื่อการวิจยัและวิเคราะห์ ซ่ึงทั้งสองผลงานเป็นเซรามิกเฟ่ินฉ่ายจ่ิงเต๋อ
เจ้ิน 
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ภาพท่ี 3-14 เล่าป่ีไดรั้บการตอ้นรับจากชายชราคนหน่ึง ซ่ึงไม่สอดคลอ้งกบัขอ้มูลภาพ
ประกอบในวรรณกรรม ท่าทางของขงเบง้ท่ีมองออกไปนอกหนา้ต่างก็ผิดเช่นกนั และฉันอยากจะ
ได้เห็นเล่าป่ี ในการแสดงอตัลกัษณ์ไม่สอดคลอ้งกันของนักปราชญ์สันโดษน้ี และยงัมีการสวม
หมวกซ่ึงควรสอดคลอ้งกบัฤดูหนาวตามขอ้มูลภาพประกอบในวรรณกรรมของ เล่าป่ี กวนอูและ
เตียวหุย ซ่ึงสอดคลอ้งกบัฤดูหนาวในวรรณกรรม แต่กลบัมีตน้ไผ่และหญา้สีเขียวอยู่ในภาพ ซ่ึงการ
รวมกนัน้ีท าให้ดูแปลกตา ในภาพ 3-15 แสดงให้เห็นถึงการเยอืนกระท่อมในช่วงมีหิมะ ผูอ้อกแบบ
ใชไ้มเ้ป็นกระท่อม และแยกภูเขาออกจากคน เพื่อจะส่ือวา่มีหิมะขนาดใหญ่ และการเดินทางอนัยาว
ไกล ซ่ึงเป็นการแสดงความหมายแฝงท่ีสอดคลอ้งกบัการเยือนกระท่อมสามครา รูปลกัษณ์ของตวั
ละครในภาพประกอบวรรณกรรมลว้นไม่มีสี ซ่ึงเป็นขอ้จ ากดัของวสัดุไม ้และยงัจ ากดัการแสดง
รายละเอียดเคร่ืองประดบั เคร่ืองแต่งกายอีกดว้ย โดยผลงานช้ินน้ีผูอ้อกแบบตอ้งการสร้างสรรคส่ิ์ง
ใหม่ ๆ ในการแต่งกาย ดงันั้นจึงรับเอาเอาตวัละครในอุปรากร ท่ีชดัเจนท่ีสุดคือพู่สีแดงบนหมวกซ่ึง
ส่ือถึงความหาญกลา้แห่งนกัรบของตวัละครในอุปรากรจีน เพื่อท่ีจะแสดงให้เห็นวา่ เล่าป่ี และกวน
อูเป็นนกัรบ แต่ไม่ทราบวา่เหตุใดเคร่ืองประดบัของกวนอูในภาพถึงไม่ใช่งา้วเขียวมงักร ในดา้นตวั
ละครและสภาพแวดลอ้มในภาพ 
  



 62 

 
ภาพท่ี 3-14 เยอืนกระท่อมสามครา (จ่ิงเต๋อเจ้ิน, เซรามิกเฟ่ินฉ่าย ขนาด 37.5×25.5cm แหล่งท่ีมา 

https://www.artron.net) 
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ภาพท่ี 3-15 กล่องท่ีใส่ปากกาลายเยอืนกระท่อมสามครา (จ่ิงเต๋อเจ้ิน, เซรามิกเฟ่ินฉ่าย สูง 16 ซม. 
แหล่งท่ีมา https://www.artron.net) 
 
4. วรรณกรรมสามก๊กตอน “เยือนกระท่อมสามครา”  ท่ีปรากฏในงานศิลปะร่วมสมัย 
การน าเร่ืองเยือนกระท่อมสามครามาประยุกตใ์ช้บนเซรามิกร่วมสมยันั้นมีค่อนขา้งมาก 

โดยในท่ีน้ีผูจ้ดัท าไดเ้ลือก งานเซรามิกมาเป็นจ านวน 2 ช้ิน ภาพวาดจิตรกรรมจีนจ านวน 1 ช้ิน และ
ภาพเขียนสีน ้ามนัจ านวน 1 ช้ินเพื่อน ามาเป็นตวัอยา่งกรณีศึกษาส าหรับวิเคราะห์ 

จิตรกรภาพวาดสีน ้ ามนั Xue Jinyong ไดมุ้่งเนน้ไปท่ีการสร้างสรรคภ์าพวาดสีน ้ ามนัโดย
มีธีมเป็น “วรรณกรรมสามก๊ก” โดยเขาไดใ้ช้เวลาล่วงไปกว่า 13 ปี ในการสร้างสรรค์วาดภาพสี
น ้ามนัออกมาจ านวนชุดนึง ต่อมาในปี 2007 กระทรวงวฒันธรรมแห่งสาธารณรัฐประชาชนจีนก็ได้
จดันิทรรศการภาพวาดจาก “วรรณกรรมสามก๊ก” ให้กับเขา โดยในท่ีน้ีจะท าการหยิบยกผลงาน
เยอืนกระท่อมท่ามกลางพายุหิมะของเขามาท าการศึกษาวิเคราะห์  รูปลกัษณ์ของตวัละครในผลงาน
น้ีนั้นมีความสอดคลอ้งกบัตน้ฉบบัเป็นอยา่งมากและยงัมีความสอดคลอ้งกบัภาพท่ี เล่าป่ี กวนอูและ
เตียวหุยไปเยอืนขงเบง้ท่ามกลางพายหิุมะในฉบบั Ye Fengchun ในภาพท่ี 3-12 โดยในภาพนั้นเป็น
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การพรรณนาถึงฉากท่ีเล่าป่ี กวนอูและเตียวหุยไปเยียนขงเบง้ในคร้ังท่ีสอง แมว้่าเล่าป่ีนั้นจะมีแค่
ฉากหลงั แต่เขาก็ไดย้นืตรงตรงต าแหน่งกลาง ซ่ึงเส้ือคลุมหิมะสีเหลืองและมา้เต๊กเลาก็เพียงพอท่ีจะ
บ่งบอกถึงตวัตนของเขาได ้ตวัละครกวนอูนั้นมีใบหนา้อนัแดงฉาน มา้เซ็กเธาวแ์ละเส้ือผา้สีเขียวอนั
เป็นเอกลกัษณ์ซ่ึงก็ไดถ้่ายทอดออกมาให้เห็นไดอ้ย่างแม่นย  าสมจริง ส าหรับเส้ือผา้ของเตียวหุยนั้น
ควรท่ีใหเ้คารพความสมจริงของภาพโดยเปล่ียนชุดของเขาเป็นสีแดงเขม้ ซ่ึงจะท าใหภ้าพดูออกมาดี
มากยิง่ขึ้น (รูปท่ี 3-16) 

 

 
ภาพท่ี 3-16 เยอืนกระท่อมสามครา   

(http://www.360doc.com/content/19/0701/14/15473865_846048374.shtml) 
 
Deng Jiade ก็ถือเป็นอีกหน่ึงศิลปินท่ีชอบธีมจาก “วรรณกรรมสามก๊ก”อีกประกอบภาพ

ในผลงาน “เยือนกระท่อมสามครา” ของเขานั้นมีความพิเศษมาก โดยมีตัวละครทั้ งส่ีอยู่เป็น
องค์ประกอบภาพรูปสามเหล่ียม โดยภาพวาดของเขาไดมี้การแบ่งออกเป็นสามล าดบัดว้ยกนั ใน
ระดบัแรกนั้นเป็นตน้สน ซ่ึงต าแหน่งของตน้สนนั้นไดท้ าลายองค์ประกอบรูปสามเหล่ียมของตวั
ละครท าให้ภาพมีความยืดหยุ่นมากยิ่งขึ้น ลกัษณะเด่นของใบห้น้าตวัละครทั้งส่ีนั้นหายไป รูปร่าง
ใบหน้า จมูกและคิ้วของเล่าป่ี กวนอูและขงเบง้นั้นไม่มีความแตกต่างกนัมากนัก แต่หนวดเคราท่ี
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เป็นลกัษณะเด่นของเตียวหุยนั้นมีความชดัเจนมาก และไดแ้สดงให้เห็นถึงหนวดเคราท่ียาวสลวย
ของกวนอูเช่นกนั สีเส้ือผา้ของเตียวหุยนั้นแสดงให้เห็นถึงการเคารพในตน้ฉบบั ซ่ึงแสดงให้เห็น
เป็นเส้ือคลุมสีแดง อีกทั้งเส้ือผา้ของกวนอูก็ยงัมีการใชสี้เขียวดว้ย โดยสีเส้ือผา้ของเล่าป่ีและขงเบง้
นั้นเป็นสีเหลืองเหมือนกนั ผูจ้ดัท าคิดว่าอาจเป็นเพราะองค์ประกอบของตวัละครทั้งสองนั้นอยู่ใน
เส้นแนวนอนเดียวกัน ซ่ึงเป็นล าดับรองของภาพ ดังนั้นสีท่ีเหมือนกันจะเป็นการช่วยเพิ่มความ
กลมกลืนกนัในภาพรวม ในเวลาเดียวกนัเพื่อท่ีจะให้สามารถท าการแยกความแตกต่างของตวัละคร
ทั้งสองได ้จึงท าการตกแต่งเส้ือคลุมตวัในของเล่าป่ีเป็นสีแดง ซ่ึงเป็นการเพิ่มรายละเอียดเขา้ไป โดย
ตวัละครขงเบง้ก็ยงัมีเคร่ืองประดบัท่ีเป็นสัญลกัษณ์ ไดแ้ก่ พดัขนนกกระเรียนท่ีอยู่ในมือ ท าให้ผล
งานช้ินน้ีจดัเป็นผลงานนวตักรรมเชิงสร้างสรรคท่ี์ดีผลงานนึง (ภาพท่ี 3-17) 

 

 
ภาพท่ี 3-17 เยอืนกระท่อมสามครา (เสฉวน, ภาพวาดจิตรกรรมจีน ขนาด 66×66ซม. แหล่งท่ีมา 

https://www.artron.net) 
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เร่ืองราวของ “การเยือนกระท่อมสามครา” นั้นไม่เพียงแต่ถูกนพมาประยุกต์ใช้ในงาน
ด้านเซรามิก ภาพวาดสีน ้ ามันและภาพวาดจิตรกรรมจีนโบราณแต่เพียงเท่านั้น แต่ยงัถูกน าไป
ประยุกต์ใช้ในดา้นส่ือดิจิทลัดว้ย ตวัอย่างเช่น ในงานนิทรรศการศิลปะแห่งชาติคร้ังท่ี 13 ในค.ศ. 
2019 ก็ไดมี้การจดัแสดงภาพยนตร์แอนิเมชนัขนาดสั้นซ่ึงอิงจากภาพประกอบเร่ืองในวรรณกรรม
สามก๊ก ซ่ึงเป็นการแดสงให้เห็นถึงการเคารพประวติัศาสตร์และการพลิกโฉมหน้าบุคคลทาง
ประวติัศาสตร์อย่างมีความเป็นศิลปะ ซ่ึงการแสดงออกเหล่าน้ีไดมี้ส่วนช่วยในการขยายความคิด
สร้างสรรคข์องผูจ้ดัท าวิจยัดว้ย 
 

ภาพประกอบเร่ืองในวรรณกรรมสามก๊กตอน “กลยุทธ์เมืองร้าง”  
ผูว้ิจัยได้เลือกภาพสามภาพเร่ือง “กลยุทธ์เมืองร้าง” ในช่วงเวลาท่ีต่างกัน เพื่อศึกษา

เปรียบเทียบ  อีกภาพคือ ชีวประวติัสามก๊กฉบบั Ye Fengchun อีกภาพคือ “จดหมายเหตุสามก๊กฉบบั
แกไ้ขเสียงการอรรถาธิบายโบราณและปัจจุบนัฉบบัใหม่" ท่ีจดัพิมพใ์นร้านหนงัสือในจินหลิง หอ
หม่ืนมว้นโรงเรียนโจวเยว ่ในระหวา่งรัชศกวา่นล่ี 19 แห่งราชวงศห์มิง (ค.ศ.1571) 

1. เน้ือหาเร่ืองราวตอนกลยุทธ์เมืองร้าง 
 หลงัจากท่ีหม่าซู่ไดเ้สียทีพลาดท่าท่ีด่านเกเต๋ง ขงเบง้ก็ไดถ้อยทพักลบัไปท่ีมณฑลซีเฉิง

โดยมีทหารเพียง 5 พนันายท่ีอยู่รายลอ้มรอบตวัเขา อยู่มาวนัหน่ึงสุมาอ้ีก็ไดน้ าทพัทหารจ านวน 1.5 
แสนรายไปลอ้มเมืองซีเฉิง ซ่ึงในขณะนั้นทางดา้นขงเบง้มีทหารเหลืออยู่เพียง 2.5 พนัราย แต่ทวา่ขง
เบง้กลบัท าสีหน้าสงบไม่รู้สึกสะทกสะทา้น  ออกค าสั่งให้น าธงต่าง ๆ ไปซ่อนและให้เปิดประตู
เมืองทั้งส่ีออกโดยส่งทหารให้ใส่ชุดเส้ือผา้ของคนธรรมดาไปประจ าอยู่ท่ีประตูเมือง เมืองละ 20 
รายแลว้แกลง้ท าเป็นพรมน ้ ากวาดพื้น หลงัจากนั้นขงเบง้ก็ไดน้ าเด็กสองคนกบัพิณขึ้นไปบนท่ีสูง
และนั่งพิงลูกกรงท าการจุดธูปเล่นพิณกู่ฉิน เม่ือสุมาอ้ีมาถึงก็ไดเ้ห็นขงเบง้ยิ้มอย่างมีเลศนัย มีเด็ก
สองคนอยูท่างดา้นซา้ยและดา้นขวาของเขา โดยมีเด็กคนหน่ึงถือดาบอยูใ่นมือ และเลก็อีกคนนั้นถือ
ไมปั้ดขนไก่ ก็คิดไปเองวา่อาจจะมีการดกัซุ่มโจมตีอยูใ่นเมืองเป็นแน่จึงไดต้ดัสินใจถอยทพักลบั ท า
ใหวิ้กฤติอนัตรายคร้ังน้ีรอดพน้ไปไดด้ว้ยฝีมือของขงเบง้ 

2. การวิเคราะห์ภาพประกอบเร่ือง “กลยุทธ์เมืองร้าง” 
ภาพท่ี 3-18 ฉบบั Ye Fengchun เป็นการจดัรูปแบบหน้า ในลกัษณะภาพด้านบน ค า

บรรยายดา้นล่าง ดงันั้นพื้นท่ีวาดภาพประกอบจึงเลก็มาก ขนาดภาพถูกจ ากดั แสดงไดเ้พียงภาพฉาก
ขงเบง้เตรียมปิดฉินประจนัศตัรูบนก าแพงเมืองจีน มีเด็กรับใช้ 2 คน โดยมีการออกแบบการใชธ้ง
ค าสั่งศตัรู เพื่อแสดงว่ามีขา้ศึกอยู่ใกลพ้ื้นท่ีเมือง แต่ในภาพกลบัไร้ซ่ึงความรู้สึกต่ืนตระหนก เม่ือ
เทียบกับภาพ 3-19 มีพื้นท่ีภาพขนาดใหญ่แบบสองหน้าท าให้มีพื้นท่ีส าหรับใช้งานมากขึ้น มี
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ภาพประกอบใกลเ้คียงกบัค าอธิบายของขอ้ความตน้ฉบบั ซ่ึงมีละเอียดมากกว่าภาพท่ี 3-18 เช่น เส้ือ
คลุมนกกระเรียน ไมปั้ดฝุ่ น และกระถางธูป มีตวัละครมากมาย เด็กรับใช ้2 คน นายทหารกวาดพื้น 
สุมาอ้ี และทหารอีกจ านวนหน่ึง การแสดงออกของตวัละครแตกต่างกนั ซ่ึงน่าต่ืนเตน้กว่าขอ้ความ
ในหนงัสือ แมว้่าในภาพ 3-18 จะไม่มีลวดลายเมฆ แต่พื้นท่ีเล็กมาก แสดงให้เห็นไดเ้พียงความสูง
ของหอบนประตูก าแพงเมืองจีน ในภาพท่ี 3-18 พื้นท่ีขนาดใหญ่ของไรเมฆท่ีปกคลุมกองก าลงัศตัรู 
น าทพัโดยสุมาอ้ี ให้ความรู้สึกคลุมเครือ มองไม่ชดั และยงัใชแ้สดงถึงความสูงของก าแพง ใชก้าร
สร้างกองก าลงัศตัรูจ านวนมาก ปรากฏใหเ้ห็นสติปัญญาของศตัรูของขงเบง้ มีเพียงรายละเอียดเดียว
เท่านั้นท่ีแตกต่างจากขอ้ความตน้ฉบบั ซ่ึงว่ากนัว่าขงเบง้สวมเส้ือคลุมนกกระเรียนและคาดหมวก
หัวหยางไวบ้นหัว ซ่ึงเป็นลกัษณะของนกับวชลทัธิเต๋า แต่ในภาพท่ี 3-19 ขงเบง้คาดหมวกกวนจิน 
เส้ือคลุมนกกระเรียนวางบนเกา้อ้ี บางทีผูว้าดภาพอาจตอ้งการเนน้ย  ้าถึงความสามารถของขงเบง้ อนั
เกิดจากความฉลาดเฉลียว มิใช่เวทมนตค์าถา ดงันั้นจึงลดทอนการบรรยายลกัษณะนกับวชลทัธิเต๋า
ในขอ้ความตน้ฉบบั 

ในท่ีน้ีใชสู้ตรนิยมมาสรุปรวบยอดองคป์ระกอบส าคญัของทั้ง 2 ภาพเพื่อใหมี้ความ
ชดัเจนขึ้น และสะดวกต่อการเปรียบเทียบ 

ภาพท่ี 3-31 ขงเบง้ + เด็กรับใช ้1 คน + โต๊ะ + ฉิน + หอบนประตูก าแพงเมืองจีน + ธง
ค าสั่ง(หลิงฉี) + ลวดลายเมฆ + ดาบ 

ภาพท่ี 3-32 ขงเบง้ + เด็กรับใช ้2 คน + โต๊ะ + ฉิน + กระถางธูป + เกา้อ้ี + ดาบ + ไมปั้ด
ฝุ่ น + หอบนประตูก าแพงเมืองจีน + ธงค าสั่ง(หลิงฉี) + ลวดลายเมฆ + สุมาอ้ี + ทหารขา้ศึก 6 นาย + 
นายทหารกวาดพื้น 1 นาย 

ในทั้ง 2 ภาพ มีลกัษณะเด่นร่วมกนัคือ ขงเบง้ + เด็กรับใช ้+ โต๊ะ + ฉิน + หอบนประตู
ก าแพงเมืองจีน + ธงค าสั่ง (หลิงฉี) + ลวดลายเมฆ + ดาบ 

 

 
ภาพท่ี 3-18 กลยทุธ์เมืองร้าง  (ฝเูจ้ียน, ภาพพิมพ,์ Ye Fengchun, 1548, p.1232) 
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ภาพท่ี 3-19 กลยทุธ์เมืองร้าง  (หนานจิง, ภาพพิมพ,์จดหมายเหตุสามก๊กฉบบัแกไ้ขเสียงการ
อรรถาธิบายโบราณและปัจจุบนัฉบบัใหม่, 1571) 

 

3. วรรณกรรมสามก๊กตอน “กลยุทธ์เมืองร้าง” ท่ีปรากฏในงานเซรามิกสมัยราชวงศ์ 
หมิงและราชวงศ์ชิง 

ในบรรดารูปแบบเร่ืองราวทั้งส่ีนั้น วสัดุเซรามิกท่ีเก่ียวขอ้งกบั “กลยทุธ์เมืองร้าง” มีมาก
ท่ีสุด แต่แผนผงัเร่ืองราวไม่เปลี่ยนแปลงมากนกั ความแตกต่างอยูท่ี่การออกแบบเคา้โครงของ
หอคอย มีสามรูปแบบ รูปแบบแรกคือ วา่หอคอยอยูท่างดา้นซา้ยของภาพ และท่ีสองคือ หอคอย
ประจ าเมืองทางดา้นขวาของภาพ ประการท่ีสามคือหอคอยของเมืองอยูด่า้นหนา้ของภาพ 

ภาพท่ี 3-20 แสดงใหเ้ห็นถึงจานเซรามิกในรัชสมยัคงัซีแห่งราชวงศชิ์งท่ีมีการจดัหอ
ประตูก าแพงเมืองจีนไวด้า้นซา้ย ภาพนั้นมีความเรียบง่าย มีการจดัองคป์ระกอบท่ีอ่ิมเอิบเตม็เป่ียม 
ตวัละครมีความโดดเด่น โดยศิลปินไดแ้บ่งภาพออกเป็นสองส่วนจากการผสมผสานเขา้กบัรูปทรง
กลมของจานลายคราม และใชค้วามแตกต่างทางดา้นขนาดของตวัละครขงเบง้และสุมาอ้ีเพื่อเนน้ถึง
ระดบัความสูงของหอคอย ตวัก าแพงหอคอยตกแต่งดว้ยสีฟ้าและสีคราม เพื่อสร้างใหเ้ห็นถึงก าแพง
เมืองหลายชั้น มีการวาดทางเดินเทา้และตกแต่งทางเดินเทา้ดว้ยเฉดสีฟ้าและสีคราม ส่ิงท่ีโดดเด่น
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ท่ีสุดก็คือธงทั้งส่ีผืนท่ีอยูใ่ตจ้าน แมว้า่จะเผยออกมาใหเ้ห็นแค่เพียงเลก็นอ้ย แต่วา่การออกแบบนั้นมี
ความประณีตเป็นอยา่งมาก ในภาพจะเห็นทหารศตัรูเพียงสองรายเท่านั้น ซ่ึงไดแ้สดงใหเ้ห็นถึง
ความรู้สึกของเหตุการณ์ท่ีขา้ศึกบุกประชิดพรมแดนผา่นธงดงักล่าว องคป์ระกอบท่ีใชใ้นภาพนั้นมี 
ขงเบง้ พิณกู่ฉิน แท่นท่ีตั้ง กาเหลา้/แจกนั หอคอย คนกวาดพื้น ตน้สน+ผา้เช็ดหนา้ ธงผูบ้ญัชาการ 
ธงถนน สุมาอ้ีขี่มา้ ผูติ้ดสอยหอ้ยตามสุมาอ้ีขี่มา้ ถนนหนทาง นอกจากองคป์ระกอบหลกัท่ีมีความ
สมบูรณ์แลว้ก็ยงัไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงรายละเอียดเลก็ ๆ นอ้ย ๆ ดว้ย 

 

 
ภาพท่ี 3-20 จานเซรามิกลายกลยทุธ์เมืองร้าง  (จ่ิงเต่อเจ้ิน, เซรามิกลายคราม สูง 3.5 cm, เส้นผา่น

ศูนยก์ลาง 34.4 cm, เส้นผา่นศูนยก์ลางบริเวณขา 19.2 cm, การตกแต่งลวดลายตวัละคร
บนเซรามิกสมยัราชวงศห์มิงและราชวงศชิ์ง, 2001, p.191) 

 

ภาพท่ี 3-21 แสดงใหเ้ห็นถึงแจกนัลายครามในรัชสมยัจกัรพรรดิชุ่นจ้ือแห่งราชวงศชิ์ง ท่ี
มีการจดัหอประตูก าแพงเมืองจีนไวท่ี้บริเวณดา้นบนของแจกนั มีหอบนประตูก าแพงเมืองอยูบ่ริเวณ
ส่วนหนา้ โดยเหลือพื้นท่ีคร่ึงนึงไวส้ าหรับวาดตน้พืชเต้ีย ๆ ท าใหเ้กิดความแตกต่างของความสูง
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ระหวา่งตน้สนกบัหอบนประตูก าแพงเมือง มีการเนน้ไปท่ีความสูงของหอบนประตูก าแพงเมือง 
โดยใชล้ายเส้นแนวนอนปกคลุมบริเวณก าแพงเมืองเพื่อเป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงระดบั บริเวณปาก
ขวดนั้นตกแต่งดว้ยลายใบตองเป็นทรงกลม ซ่ึงการตกแต่งดว้ยลวดลายใบตองนั้นไม่มีความ
เก่ียวขอ้งอะไรกบัเน้ือหาเลยสักนิดเดียว แต่เป็นแค่ลายตกแต่งทัว่ไปท่ีนิยมใชใ้นสมยัน้ี บนขวด
แจกนันั้นมีเพียงขงเบง้ท่ีคาดหมวกกวนจิน หอบนประตูก าแพงเมือง คนกวาดพื้นและตน้สน ไม่มีผู ้
ติดสอยห้อยตาม พิณกู่ฉินและส่ิงของช้ินเลก็ ๆ เช่น เคร่ืองหอม ท าใหภ้าพนั้นขาดรายละเอียดไป
บางส่วน อีกทั้งยงัท าใหร้ะดบัภาพและสมรรถนะการพรรณนาของภาพนั้นอ่อนลง แต่วา่
องคป์ระกอบหลกันั้นมีความสมบูรณ์ครบถว้นแลว้ จึงง่ายต่อการประเมินวินิจฉยัวา่เป็นเร่ืองกลยทุธ์
เมืองร้าง 
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ภาพท่ี 3-21 แจกนัลายครามลวดลายเร่ืองกลยทุธ์เมืองร้าง (จ่ิงเต๋อเจ้ิน,เซรามิกลายคราม, การตกแต่ง

ลวดลายตวัละครบนเซรามิกสมยัราชวงศห์มิงและราชวงศชิ์ง, 2001, p.190) 
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4. วรรณกรรมสามก๊กตอน “กลยุทธ์เมืองร้าง”  ท่ีปรากฏในงานศิลปะร่วมสมัย 
ผูว้ิจยัไดเ้ลือกอีกสองนวตักรรมส าหรับการวิเคราะห์ในส่วนน้ี พวกเขาผสมผสานการ

ออกแบบกราฟิก การออกแบบแอนิเมชนั และการออกแบบโปสเตอร์เพื่อสร้างภาพท่ีแตกต่างกนั 
นอกจากน้ียงัมีผูท่ี้ใชผ้งัเมืองท่ีวา่งเปล่าเพื่อสัมผสักบัการสร้างจากมุมมองทางปรัชญา 

ผลงานภาพวาดจิตกรรมจีนโดย Zhou Jingxin (ภาพท่ี 3-22) นั้นมีการใช้องค์ประกอบ
ภาพแบบกระจัดกระจาย ภาพในภาพวาดถูกท าให้แบนเรียบ มีหอคอยบนก าแพงเมืองเป็นรูป
ใบหนา้และกองทพัของศตัรูเป็นใบหนา้ท่ีเกิดจากจุดหลายจุดรวมเขา้ดว้ยกนั ตวัละครจูกดัเหลียง ผู ้
ติดสอยห้อยตามจ านวนสองนาย สุมาอ้ีและนายพลสองคนลว้นถูกแสดงดว้ยจุด ซ่ึงเป็นรูปแบบท่ีมี
ความทนัสมยัเป็นอย่างมาก ในด้านโทนสีสีพื้นหลงัท่ีเป็นสีส้มได้ตัดกับบล็อกสีเขียวท่ีเกิดจาก
บรรดาทหารและบลอ็กสีขาวของหอคอยบนก าแพงเมืองอยา่งชดัเจน เม่ือเทียบกบัภาพประกอบแลว้ 
ถือวา่มีการเนน้ให้เห็นว่าศตัรูมีจ านวนมากกวา่ โดยในภาพจะเห็นวา่จูกดัเหลียงนั้นสวมชุดของลทัธิ
เต๋าซ่ึงแตกต่างจากภาพประกอบท่ีสวมใส่เส้ือคลุมนกกระเรียน ส่ิงน้ีอาจจะเป็นความเขา้ใจของ
ศิลปินท่ีมีต่อภาพลกัษณ์ของจูกดัเหลียงในงานตน้ฉบบัท่ีเขา้ใจถึงหลกัในลทัธิเต๋าและสามารถเห็น
สัญญาณของทอ้งฟ้าสภาพอากาศได ้

 
ภาพท่ี 3-22 กลยทุธ์เมืองร้าง (ภาพวาดจิตรกรรมจีน ขนาด 135 x 284ซม. แหล่งท่ีมา 

https://www.artron.net) 
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ผลงานภาพท่ี 3-23 เป็นหน่ึงในผลงานชุด 36 ของ Wei Guang ต่อจากผลงานชุด "ก าแพง
สีแดง" อนัโด่งดงัของเขา โดยน าภาพประกอบวรรณกรรมโบราณกบัลายเลข "36" หลากสี มาการ
จดัสรรจบัแพะชนแกะเป็นงานศิลปะป๊อปอาร์ต ตวัอกัษร "สามสิบหก" เป็นสีขาว และดา้นบนเป็น
ภาพประกอบวรรณกรรมเร่ือง "กลยุทธ์เมืองร้าง" ซ่ีงให้ความรู้สึกเหมือนโปสเตอร์โฆษณา ส่งผล
ต่อความรู้สึกในการชมอยา่งมาก 
 

 

ภาพท่ี 3-23 เวย่กวงช่ิง 36 กลยทุธ์ในเร่ืองกลยทุธ์เมืองร้าง  (ภาพจิตรกรรมสีน ้ามนั ขนาด 120 x 150 
ซม. แหล่งท่ีมา https://www.artron.net) 
 

ภาพประกอบเร่ืองในวรรณกรรมสามก๊กตอน “จูล่งฝ่าทัพช่วยนายน้อย”  
ผูว้ิจยัได้เลือกภาพสามภาพเร่ือง “จูล่งฝ่าทพัช่วยนายน้อย” ในช่วงเวลาท่ีต่างกัน เพื่อ

ศึกษาเปรียบเทียบ  อีกภาพคือ ชีวประวติัสามก๊กฉบบั Ye Fengchun อีกภาพคือ “จดหมายเหตุสาม
ก๊กฉบบัแกไ้ขเสียงการอรรถาธิบายโบราณและปัจจุบนัฉบบัใหม่" ท่ีจดัพิมพใ์นร้านหนงัสือในจินห
ลิง หอหม่ืนมว้นโรงเรียนโจวเยว ่ในระหวา่งรัชศกวา่นล่ี 19 แห่งราชวงศห์มิง (ค.ศ.1571) 
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1. เน้ือหาเร่ืองราวตอน “จูล่งฝ่าทัพช่วยนายน้อย” 
ในการศึกท่ีซิงเอ้ียเล่าป่ีไดเ้อาชนะโจโฉ โจโฉจึงไดน้ าทพัทหารจ านวน 5 แสนคนมาท า

การแกแ้คน้เล่าป่ี เล่าป่ีจึงน าทพัทหารจ านวน 3 พนัคนหนีไปท่ีเมืองตงหยงแต่ก็ถูกทหารของโจโฉ
สกัดทางเอาไวจึ้งได้ต่อสู้กันจนฟ้าสางถึงจะสลัดหลุดจากการไล่ล่าของทหารโจโฉได้ จูล่งใน
ขณะนั้นท่ีมีหนา้ท่ีคอยอารักขาครอบครัวของเล่าป่ีก็ไดพ้ยายามเสาะหาภรรยาและลูกของเล่าป่ีท่ีได้
พลดัพรากกนัในระหว่างสงครามอีกทั้งยงัไดมี้การน าทพัทหารจ านวน 30 คนกลบัไปท่ีกองทพัของ
กบฏเพื่อคน้หาพวกเขา จูล่งไดฝ่้าทพัเขา้ไปสู่กบัแม่ทพัผูย้ิ่งใหญ่ดว้ยท่าทีท่ีองอาจห้าวหาญและมี
พลงัวงัชา โจโฉท่ีไดส้ังเกตเหตุการณ์อยู่บนภูเขาก็ไดเ้ห็นว่าจูล่งนั้นไดบุ้กเขา้มาอย่างพาบุบุแคมท่ี
ยากจะตา้นไวไ้ด ้จึงไดอ้อกค าสั่งออกไปว่าให้ท าการจบัเป็นจูล่ง จูล่งเห็นทีดงันั้นจึงรีบใชโ้อกาสน้ี
ฝ่าออกมาจากวงลอ้มและท าการสังหารนายพลทหารของโจโฉไป 50 นายติดต่อกนัและในท่ีสุดก็
สามารถบุกไปช่วยอาเต๊าลูกของเล่าป่ีกลบัมาได ้

2. การวิเคราะห์ภาพประกอบเร่ือง “จูล่งฝ่าทัพช่วยนายน้อย” 
ในภาพท่ี 3-24 แมว้่าจะมีเพียงสองคนก าลงัสู้รบกนั แต่ท่วงท่ามาอย่างเต็มท่ี ท่วงท่าของ

มา้ท่ีดูมีเร่ียวแรงอย่างมาก สามารถรู้สึกไดถึ้งอารมณ์ต่ืนเตน้ รูปท่ี 3-25 ช่องว่างของเส้นแบ่งพื้นท่ี
ดา้นหนา้และดา้นหลงั จูล่งน าอาเต๊าไวใ้นออ้มอก และสังหารศตัรูดว้ยทวนอยา่งกลา้หาญ และยงัคง
ใชล้วดลายเมฆบางๆเป็นบรรยากาศ ลวดลายเมฆดา้นหลงัทวนยาว ในบรรยากาศตึงเครียดของการ
ถูกรายลอ้มดว้ยศตัรู ซ่ึงเป็นการออกแบบท่ีชาญฉลาด ส าหรับภาพ 3-26 นั้นมีความแตกต่างจากภาพ
เร่ืองราวสองภาพ โดยแสดงถึงฉากในห้องหลงัจากท่ีจูล่งไดช่้วยอาเต๊าและมอบอาเต๊าคืนให้เล่าป่ี 
ขณะอีกสองภาพ แสดงถึงขั้นตอนการช่วยอาเต๊า และความหาญกลา้รบศึกของจูล่งในการฝ่าวงลอ้ม
ศตัรูออกมา ดงันั้นหากดูจากเร่ืองราวในรูปภาพแลว้ ภาพประกอบเร่ืองอีกสองภาพสามารถดึงดูด
คนไดม้ากกวา่ภาพท่ี 3-26 ซ่ึงแสดงออกถึงความภกัดีและความกลา้หาญของจูล่ง  

ในท่ีน้ีใช้สูตรนิยมมาสรุปรวบยอดองค์ประกอบส าคัญของทั้ง 2 ภาพเพื่อให้มีความ
ชดัเจนขึ้น และสะดวกต่อการเปรียบเทียบ 

ภาพท่ี 3-24 จูล่ง + อาเต๊า + เล่าป่ี + กวนอู + เตียวหุย + ขงเบง้ 
ภาพท่ี 3-25 จูล่ง + อาเต๊า + ทวนยาว + ทหารไล่ตาม 2 นาย + อาวุธนบัไม่ถว้น 
ลกัษณะเด่นร่วมกนัของทั้ง 2 ภาพคือจูล่ง + อาเต๊า + จงจ้ิน + ทวนยาว + มา้ 2 ตวั + ขวาน

ใหญ ่
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ภาพท่ี 3-24 จูล่งฝ่าทพัรับอาเต๊า  (ฝเูจ้ียน, ภาพพิมพ,์ ประวติัศาสตร์สามก๊ก, 2009, p.1232) 
 

 
ภาพท่ี 3-25 จูล่งฝ่าทพัช่วยนายนอ้ยท่ียทุธการเนินเตียวปันโป๋  (หนานจิง, ภาพพิมพ,์ จดหมายเหตุ

สามก๊กฉบบัแกไ้ขเสียงการอรรถาธิบายโบราณและปัจจุบนัฉบบัใหม่, มว้นท่ี 12, 1571) 
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ภาพท่ี 3-26 จ่ือหลงช่วยอาเต๊าไปพบซวนเต๋อ  (หนานจิง, ภาพพิมพ,์แคตตาลอ็กภาพพิมพอุ์ปรากร
จีนโบราณ, 1997, p.255) 

 

3. วรรณกรรมสามก๊กตอน “จูล่งฝ่าทัพช่วยนายน้อย” ท่ีปรากฏในงานเซรามิกสมัย
ราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง 

ผูว้ิจยัด าเนินการวิจยัผลงานท่ีมีจูล่งฝ่าทพัช่วยนายน้อยบนเซรามิกสมยัราชวงศห์มิงและ
ราชวงศชิ์งจ านวน 2 ภาพเท่านั้น โดยในรูปท่ี 3-27 และ ภาพท่ี 3-28 นั้นเป็นเซรามิกลายครามในรัช
สมยัคงัซีสมยัราชวงศชิ์ง ซ่ึงพรรณนานาถึงเร่ืองจูล่งฝ่าทพัช่วยนายนอ้ยทั้งส้ิน รูปลกัษณ์ของจูล่งใน
ผลงานมีความใกลเ้คียงกนั ใหค้วามรู้สึกราวกบัคดัลอกภาพมาวาง แต่เน่ืองจากรูปทรงท่ีแตกต่างกนั 
ผูอ้อกแบบจึงรวมการออกแบบของตนเองในกระบวนการคดัลอกภาพ ตวัอย่างเช่น รูปท่ี 3-27 เป็น
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รูปทรงของแจกนั ผูอ้อกแบบใช้ภาพประกอบในวรรณกรรมบนตวัแจกนั แต่การตกแต่งไหล่ คอ 
และปากแจกนัลว้นตอ้งคิดหาวิธีจบัคู่ท่ีเหมาะสม 

 

 
ภาพท่ี 3-27 แจกนัลวดลายการต่อสู้จูล่งฝ่าทพัช่วยนายนอ้ยท่ียทุธการเนินเตียวปันโป๋  (จ่ิงเต๋อเจ้ิน, อู่

ไฉ่, สูง 45.7 ซม. เส้นผา่นศูนยก์ลาง 11.6 ซม. เส้นผา่นศูนยก์ลางบริเวณขา 11.4 ซม. การ
วินิจฉยัและประเมินค่าลวดลายตวัละครบนเซรามิกสมยัราชวงศห์มิงและราชวงศชิ์ง, 
2001, p.193) 
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ภาพท่ี 3-28 จานเซรามิกเคลือบวาดลวดลายเร่ืองจูล่งฝ่าทพัช่วยนายนอ้ยท่ียทุธการเนินเตียวปันโป๋  
(จ่ิงเต๋อเจ้ิน, อู่ไฉ๋, เส้นผา่นศูนยก์ลาง 37 ซม. แหล่งท่ีมา https://www.artron.net) 

 

4. วรรณกรรมสามก๊กตอน “จูล่งฝ่าทัพช่วยนายน้อย” ท่ีปรากฏในงานศิลปะร่วมสมัย 
ภาพท่ี 3-29 เป็นผลงานเซรามิกสมยัใหม่ แต่ลวดลายมาจากภาพประกอบวรรณกรรม 

ผูอ้อกแบบมีประสบการณ์ในการสร้างแอนิเมชั่น ดงันั้นตวัละครจึงถูกออกแบบให้มีรูปร่างแบน
ราบ และน่ารัก เคร่ืองแต่งกายของจูล่ง ใบหน้า ส่ิงประดับศีรษะ ล้วนเป็นรูปแบบอุปรากรจีน 
นอกจากน้ียงัเป็นงานท่ีตีความภาพประกอบวรรณกรรมในภาษาศิลปะสมยัใหม่ไดอ้ยา่งดี 
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ภาพท่ี 3-29 ฝ่าทพัช่วยนายนอ้ย (จ่ิงเต๋อเจ้ิน, เซรามิกเคลือบสี แหล่งท่ีมา www.baidu.com) 
 

อตัลกัษณ์แนวคิดสัมพนัธบทในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของภาพวาดประกอบตัว
ละครและเร่ืองราวใน สามก๊ก  โดยวิเคราะห์จากทัศนะของศิลปิน 

วัตถุประสงค์ของการสัมภาษณ์ศิลปินเพื่อทราบว่างานของศิลปินเก่ียวข้องกับ
ภาพประกอบเร่ืองของตวัละครใน สามก๊ก อยา่งไร และท าใหเ้ห็นปรากฎการณ์ของแนวคิดสัมพนัธ
บทในกระบวนการสร้างสรรคข์องศิลปิน เหตุใดพวกเขาจึงสร้างผลงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัสามก๊ก พวก
เขาคิดอย่างไรกบัแนวคิดดงักล่าว ขอ้ความใดท่ีมีผลต่อแนวคิดสร้างสรรคใ์นระหว่างกระบวนการ
ผลิต จากแนวคิด สัมพันธบทในการวิเคราะห์การสร้างสรรค์ของศิลปิน เราสามารถเห็น

http://www.baidu.com/
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กระบวนการสร้างผลงานไดอ้ยา่งชดัเจน การวิเคราะห์เหล่านั้นจะขยายความคิดของผูวิ้จยั และท าให้
ผูวิ้จยัสามารถวิเคราะห์ผลงานของตนเองไดดี้ยิง่ขึ้น 

เคร่ืองมือของการสัมภาษณ์ 
 

 
 
ภาพท่ี 3-30 มือถือ ปากกาอดัเสียง ไมเ้ซลฟ่ี  (ถ่ายภาพโดย Li Xuanyan) 
 

ขณะท่ีผูว้ิจยัส ารวจภาคสนามในผลิตภณัฑเ์ซรามิกจีน จากความช่วยเหลือของเจา้หนา้ท่ี 
ผูว้ิจยัไดรั้บขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัหัวขอ้สร้างสรรคส์ามก๊กในพิพิธภณัฑเ์ซรามิกจีน โดยเลือกผลงาน
ท่ีเป็นตวัแทนห้าช้ินตามภาพของสะสาม และรับวิธีการติดต่อผูส้ร้างสรรค์ และก าหนดรายช่ือผู ้
สัมภาษณ์ 

 
1. Zhang Sancong  (ค.ศ. 1979 – ปัจจุบัน) 
เพศชาย ผูช่้วยศาสตราจารยแ์ละอาจารยท่ี์ปรึกษานกัศึกษาระดบัปริญญาโท ผูอ้  านวยการ

แผนกการสอนและการวิจยัแอนิเมชัน่ คณะการออกแบบและศิลปะ ทิศทางการวิจยั: แอนิเมชัน่ 
ศิลปะส่ือดิจิทลั  

อาจารย ์Zhang Sancong คิดวา่ สามก๊ก  เป็นเป็นนวนิยายจีนคลาสสิกท่ียอดเยีย่ม  และได้
สร้างสรรคเ์น้ือหามากมายท่ีเก่ียวขอ้งกบัสามก๊ก ยกตวัอย่างเช่น ตอนทะลวงห้าด่าน ตอนโจโฉตดั
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หนวดทิ้งเส้ือคลุม ตอนยกโคมไฟและต่อสู้ในเวลากลางคืน ตอนกวนอูอ่านชุนชิวในเวลากลางคืน 
ตอนกลยุทธ์เมืองว่าง ตอนจูล่งฝ่าทพัช่วยนายน้อย เป็นตน้ การพูดคุยกบัอาจารย์ Zhang Sancong 
เก่ียวกบักระบวนการสร้างผลงานเหล่านั้น อาจารยก์ล่าวว่า ประการแรก เขาอ่านนิยายตน้ฉบบัและ
นิยายฉบบัภาพประกอบในระหว่างกระบวนการสร้างสรรค์ และมกัจะไปชมภาพพิมพแ์กะสลกัไม้ 
ประการท่ีสอง เขาชมสามก๊กในอุปรากรหยู่ สามก๊กในอุปรากรปักก่ิง และศึกษาผลงานเซรามิกโบ
ราณลวดลายสามก๊กซ ้า ๆ และสังเคราะห์องคป์ระกอบต่าง ๆ ออกมา ประการสุดทา้ย น ามารวมเขา้
กบัภาพร่างการสร้างแอนิเมชนัของเขาเอง อาจารยจ์างยงัแบ่งปันผลงานของเขาในช่วงเวลาต่าง ๆ 
ท าให้ผูว้ิจยัเห็นปรากฏการณ์ของการผสมผสานแบบสัมพนัธบทในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
ของเขา 

ภาพวาดในช่วงแรกของอาจารย ์Zhang Sancong บางภาพมีความคลา้ยคลึงกบัภาพพิมพ ์
เส้นสีด าและหนา ให้ความรู้สึกของภาพพิมพท่ี์แข็งแกร่ง มีสีสันเขม้ขน้สดใส มีชีวิตชีวา ส่ิงท่ีเขา
แสดงออกในช่วงเวลานั้นคือ การรับเอาแนวอุปรากร เส้นของภาพพิมพ ์และสีสันของภาพวาดปี
ใหม่ ต่อมาเขาไดร้วบรวมผลงานเซรามิกสมยัราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิงไวเ้ป็นจ านวนมาก โดย
ไดรั้บอิทธิพลจากลายเส้นของภาพวาดบนเซรามิกสมยันั้น ท าให้เส้นค่อย ๆ อ่อนลง สีของภาพยงั
ค่อย ๆ อ่อนลงอีกดว้ย จุดเด่นดา้นรูปแบบของภาพพิมพแ์ละภาพปีใหม่จึงค่อย ๆ จางลง แต่ในดา้น
อุปรากรและแอนิเมชนัไดเ้ด่นชดัขึ้น 
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ภาพท่ี 3-31 Zhang Sancong และผลงานภาพกลยทุธ์เมืองวา่ง ขนาด 80*130 ซม. ลายคราม ค.ศ. 
2012  (ถ่ายภาพโดย Li Xuanyan) 

 
ภาพท่ี 3-32 ภาพความสัมพนัธ์แบบสัมพนัธบทของผลงานท่ีสร้างโดย Zhang Sancong  (จดัท าโดย 

Li Xuanyan) 
 

2. Fang Fu (ค.ศ. 1941 – ปัจจุบัน) 
เพศชาย ทิศทางการวิจยั: การวาดภาพและการวิจยักู่ฉ่าย (เทคนิคการตกแต่งภาพวาดสี

แบบบนเคลือบบนเซรามิก) 
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อาจารย ์Fang Fu กล่าววา่ สามก๊ก  เป็นหวัขอ้ท่ีพบบ่อยในภาพวาดเซรามิกจีน ท่าน
กล่าวถึงกวนกง (กวนอ)ู ในผลงานของท่าน “ภาพกงทั้งส่ี” (四公图) ผลงานของเขายกยอ่ง
อุปนิสัยของกวนกง ท่านหวงัวา่เจา้หนา้ท่ีราชการในปัจจุบนัจะเป็นเหมือนกวนกง ยอมรับใชใ้ตห้ลา้
และไม่ตอ้งการใหใ้ตห้ลา้รับใช ้เม่ือเห็นความอยติุธรรมใด ๆ ตอ้งกลา้ออกมาต่อสู้เพื่อประชาชน 

 
ภาพท่ี 3-33 Fang Fu และผลงาน “ภาพกงทั้งส่ี” (四公图) ค.ศ. 2000  (ถ่ายภาพโดย Li Xuanyan) 

 
ลกัษณะพิเศษของกวนอูเป็นไปตามค าอธิบายในวรรณกรรมคือ หางตายกขึ้นและตาเรียว

ยาว เขาสูงหน่ึงฟุตสอง ดงันั้นเขาจึงมีภาพทางศิลปะของจุดสีแดงท่ามกลางถนน เขาใชง้า้วทรง
พระจนัทร์และขี่มา้เซ็กเธาว ์ไดรั้บอิทธิพลจากผลงานของจิตรกรชาวจีน Li Geng และ Guan Yu 
และภาพของกวนอูในภาพยนตร์เร่ือง สามก๊ก  ท่ีแสดงโดย Lu Shuming ในค.ศ. 1994 ภาพของกวน
อูในผลงานน้ีถูกสร้างขึ้นจากผลงานช้ินนั้น นอกจากน้ียงัไดรั้บอิทธิพลจากค าคลอ้งจองของจิตรกร
พื้นบา้นในจ่ิงเต๋อเจ้ิน อตัราส่วนของศีรษะกบัร่างกายของกวนอูเกินจริง โดยมีศีรษะเลก็ และล าตวั
ขนาดใหญ่มีองคป์ระกอบท่ีแขง็แกร่งคลา้ยกบัภาพสามเหล่ียม 
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ภาพท่ี 3-34 ภาพความสัมพนัธ์แบบสัมพนัธบทของผลงานท่ีสร้างโดย Fang Fu  (จดัท าโดย Li 
Xuanyan) 

 
3. Fang Shu (ค.ศ. 1974 - ปัจจุบัน) 
อาจารย ์ทิศทางการวิจยั: การวาดภาพและการวิจยักู่ฉ่าย (เทคนิคการตกแต่งภาพวาดสี

แบบบนเคลือบบนเซรามิก) 
อาจารย ์Fang Shu กล่าววา่ สามก๊กเป็นหน่ึงในเน้ือหายอดนิยมในการเล่าเร่ืองแบบผิงซู 

และหนงัสือนิทานภาพเป็นผลงานดา้นศิลปะท่ีท่านสามารถเขา้ถึง ซ่ึงหนงัสือนิทานภาพท่ีไดรั้บ
ความนิยมในขณะนั้นคือ ผลงานดา้นศิลปะท่ีเขาเขา้ถึงไดม้ากท่ีสุด หนงัสือนิทานภาพท่ีมีช่ือเสียง
มากท่ีสุดนัน่คือ หนงัสือนิทานภาพชุดสามก๊ก ซ่ึงนิทานภาพชุดสามก๊กน้ีดดัแปลงมาจากผลงาน
ตน้ฉบบัของวรรณกรรมโบราณ เน้ือหาและภาพค่อนขา้งสมจริง ดงันั้นเขาจึงสร้างภาพวีรบุรุษทั้งส่ี 
ซ่ึงแสดงถึง เล่าป่ี กวนอ ูเตียวหุย และจูล่ง เขากล่าววา่ เขาวาดภาพตวัละครเหล่าน้ีเน่ืองจากความรัก
ภายในและช่ืนชอบอุปนิสัยของพวกเขา ความเป็นนกัวรรณกรรมของเล่าป่ี สติปัญญาอนัหลกัแหลม
ของขงเบง้ ความซ่ือสัตยข์องกวนอู ความกลา้หาญของเตียวหุย และความศรัทธาของจูล่ง ในภาพ
วีรบุรุษทั้งส่ีไดใ้ชเ้มฆมงคลเป็นพื้นหลงั ไม่เพียงแต่เป็นเพราะเมฆมงคลเป็นลวดลายมงคล ยงั
เพราะวา่เมฆมงคลใหค้วามรู้สึกเหมือนหมอก สามารถสร้างบรรยากาศเหมือนสนามรบ 

 



 85 

 
ภาพท่ี 3-35 Fang Shu และผลงานภาพค าสาบานในสวนทอ้ ขนาด 80x80 ซม. (ถ่ายภาพโดย Li 

Xuanyan) 
 

 

ภาพท่ี 3-36 ภาพความสัมพนัธ์แบบสัมพนัธบทของผลงานท่ีสร้างโดย Fang Shu  (จดัท าโดย Li 
Xuanyan) 
 
4. Xue Zhenghao  (ค.ศ. 1990 – ปัจจุบัน) 
ศิลปินอิสระ ผูสื้บทอดศิลปะการวาดภาพบนเซรามิกทุนศิลปะแห่งชาติ  ศิลปินงาน

หัตถกรรมมณฑลเจียงซี  ทิศทางการวิจยั: การวิจยัการเขียนสีบนเคลือบแบบกงป่ี (รูปแบบการวาด
ภาพท่ีสมจริงและมีรายละเอียด)  

อาจารย ์Xue Zhenghao กล่าวว่า เขาไม่เคยอ่านสามก๊ก เขาสร้างสรรค์สามก๊กเน่ืองจาก
ผลิตตามความตอ้งการของลูกคา้ เขาวาดภาพกวนอูมากท่ีสุด เน่ืองจากมีลูกคา้สั่งเขา้มาเยอะมาก
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ท่ีสุด ปกติแล้วลูกค้าจะน าภาพตัวอย่างมาให้เขา และเขาจะสร้างสรรค์ตามแบบท่ีวาดไว้ เขา
ด าเนินการท าความเขา้ใจและตีความภาพตวัอย่างใหม่อีกคร้ังหน่ึง ในระหว่างกระบวนการตีความ 
ท าให้เขาเข้าใจถึงภูมิหลังของเร่ืองราวและลักษณะบุคลิกภาพของตัวละครในภาพวาดผ่าน
อินเตอร์เน็ต ในกระบวนการตีความ เขาไดด้ าเนินการทางศิลปะตามความเขา้ใจและสุนทรียศาสตร์
ของเขาเองยกตวัอยา่งเช่น “ภาพกวนอูจบักุมนายพล” ท่ีเขาสร้างสรรคข์ึ้น ภาพตวัอยา่งท่ีลูกคา้ให้มา
นั้นเป็นภาพสีบนมว้นผา้ท่ีสร้างขึ้นโดย Shang Xi สมยัราชวงศ์หมิง เขารู้สึกว่าพื้นหลงัของภาพ
ตน้ฉบบันั้นเหมือนกบัภาพวาดของญ่ีปุ่ น เขาจึงเปล่ียนพื้นหลงัเป็นกอ้นเมฆ เน่ืองจากองคป์ระกอบ
ภาพต้นฉบับมีความหนาแน่นมากเกินไป ผลงานของเขาถูกปรับองค์ประกอบภาพให้ยาวขึ้ น
เล็กนอ้ย เส้ือผา้ของกวนอูในภาพมีลวดลายมากมาย และเขายงัลดความซับซ้อน Xue Zhenghao ยงั
ไดแ้บ่งปันกระบวนการเรียนรู้และสภาพแวดลอ้มในการด ารงชีวิตของเขา จากค าพูดของเขาท าให้
เราไดรู้้วา่ รูปแบบศิลปะของเขาเกิดขึ้นจากการท างานในจ่ิวตว้นซาว (九段烧) (จ่ิวตว้นซาวเป็นแบ
รนดภ์าชนะชาท ามือในจ่ิงเต๋อเจ้ิน) 

 

 
ภาพท่ี 3-37 Xue Zhenghao กบัผลงาน ภาพกวนอูจบักุมนายพลของเขา  (ถ่ายภาพโดย Li Xuanyan) 
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ภาพท่ี 3-38 ภาพความสัมพนัธ์แบบสัมพนัธบทของผลงานท่ีสร้างโดย Xue Zhenghao  (จดัท าโดย 
Li Xuanyan) 

 

5. Zhang Songmao (ค.ศ. 1934 - ปัจจุบัน) 
เพศชาย ปรมาจารยด์า้นศิลปะและงานฝีมือจีน ทิศทางการวิจยั: การวิจยัการวาดภาพบน

เคลือบและการวิจยัเคลือบเฟ่ินฉ่าย  
อาจารย ์Zhang Songmao กล่าววา่ เขาไดส้ร้างผลงานมากมายท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัสามก๊ก 

ยกตวัอยา่งเช่น ตอนค าสาบานในสวนทอ้ ตอนเยอืนกระท่อมสามครา ซ่ึงภายในนั้นตอนเยอืน
กระท่อมสามครา เขาไดแ้บ่งฉากตามวรรณกรรมคือ การเยอืนกระท่อมคร้ังท่ีหน่ึง การเยอืน
กระท่อมคร้ังท่ีสอง การเยือนกระท่อมคร้ังท่ีสาม และขงเบง้ออกจากกระท่อม หวัขอ้การสร้างสรรค์
ของท่านทั้งหมดมาจากวฒันธรรมจีนแบบดั้งเดิม ความรู้ของท่านเก่ียวกบั สามก๊ก  มาจากเร่ืองเล่า
ปากต่อปาก การเล่าเร่ืองแบบผิงซู ภาพยนตร์และภาพวาดท่ีเก่ียวขอ้ง นอกจากน้ีเขายงัมีภาพวาด
หวัขอ้ดั้งเดิมเช่น “ความฝันในหอแดง” “ไซอ๋ิว” “ซ้องก๋ง” เป็นตน้ แต่ภาพท่ีเขาวาดมากท่ีสุดยงัคง
เป็นตอนเยือนกระท่อมสามครา  

ท่านคิดวา่เร่ืองราวของ “เยือนกระท่อมสามครา” ไม่เพียงแสดงใหเ้ห็นถึงความสุภาพและ
มีคุณธรรมของเล่าป่ีและภูมิปัญญาของขงเบง้ และยงัใหแ้รงบนัดาลใจและก าลงัใจแก่ทุกคน หาก
คุณไม่กลวัความยากล าบากและยนืหยดัจนถึงท่ีสุด คุณก็จะสามารถบรรลุเป้าหมายไดอ้ยา่งแน่นอน 
ในเวลาท่ีท่านออกแบบและสร้างสรรคผ์ลงานเก่ียวกบั สามก๊ก  จะเคารพโครงเร่ืองและลกัษณะของ
ตวัละคร ในเวลาออกแบบภาพจะจดัองคป์ระกอบภาพใหม่และออกแบบส่ิงแวดลอ้มอยา่งอิสระ 
และรวมกบัการวาดรูปเหมือนตน้สนและฉากหิมะตกในยามปกติ เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานน้ี   
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ภาพท่ี 3-39 Zhang Songmaoและผลงานภาพเยอืนกระท่อมสามคราของเขา  (พิพิธภณัฑเ์ซรามิกจีน) 
 

 
ภาพท่ี 3-40 ภาพความสัมพนัธ์แบบสัมพนัธบทของผลงานท่ีสร้างโดย Zhang Songmao  (จดัท าโดย 

Li Xuanyan) 
 
ตั้งแต่การก าเนิดของขอ้ความ สามก๊ก  และการก าเนิดของภาพประกอบเร่ืองของตวัละคร 

สามก๊ก  จนถึงภาพประกอบเร่ืองของตวัละคร สามก๊ก  จากการอธิบายเพิ่มเติมใหก้บัขอ้ความ 
พฒันาไปสู่การแยกตวัออกจากหนงัสือ กลายเป็นภาพประกอบเร่ืองของตวัละครท่ีเป็นอิสระ 
ภาพประกอบเร่ืองของตวัละครเหล่าน้ีถูกตีความและอธิบายในรูปแบบศิลปะต่าง ๆ อย่างต่อเน่ือง 
และท าใหเ้กิดงานศิลปะท่ีมีธีมท่ีเก่ียวขอ้งจ านวนมาก ตลอดกระบวนการพฒันา มีความสัมพนัธ์
แบบ สัมพนัธบทระหวา่งขอ้ความ ภาพประกอบเร่ืองของตวัละครและงานศิลปะ 

สามก๊ก  สร้างขึ้นบนพื้นฐานของนิทานพื้นบา้น และวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งต่างๆ เช่น 
"บนัทึกสามก๊ก" ผูแ้ต่งรับเหตุการณ์ทางประวติัศาสตร์ท่ีเก่ียวขอ้งและลกัษณะส าคญัของตวัละคร 



 89 

และมีแนวโนม้การแสดงออกท่ีแตกต่างกนับนพื้นฐานน้ี ซ่ึงไดรั้บอิทธิพลจากอารมณ์ความรู้สึก
ส่วนตวั ตวัอยา่งเช่น การยกยอ่งเล่าป่ีและดูถูกโจโฉ การแสดงออกดงักล่าวส่งผลโดยตรงต่อ
ภาพประกอบเร่ืองตวัละคร 

จิตรกรสร้างภาพประกอบเร่ืองของตวัละครตามขอ้ความของนวนิยายรวมกบัจินตนาการ
ของตนเอง ภาพประกอบเร่ืองของตวัละครเหล่าน้ีปรากฏขึ้นเพื่ออธิบายเพิ่มเติมใหก้บัขอ้ความ 
ดงันั้นเป็นเวลานานท่ีจิตรกรสร้างสรรคผ์ลงานโดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อแปลงขอ้ความใหเ้ป็นภาพ 
ตวัอยา่งเช่น ภาพประกอบเร่ืองของตวัละคร "ค าสาบานในสวนทอ้" สามรูปจากช่วงเวลาต่างๆ ท่ี
ไดรั้บการยกตวัอยา่งไวข้า้งตน้ จากภาพวาดขนาดเลก็ท่ีไม่มีรายละเอียดไปจนถึงภาพวาดท่ีวาด
ลกัษณะของตวัละครและลกัษณะของฉากอยา่งแม่นย  า ซ่ึงเป็นกระบวนการท่ีภาพวาดจากช่วง
เร่ิมแรกไปสู่ช่วงท่ีพฒันาอยา่งสมบูรณ์ 

“ค าสาบานในสวนทอ้” ท่ีพิมพโ์ดย Zhou Yuexiao กลายเป็นภาพขนาดใหญ่ โดยมี
ขอ้ความเพียงเลก็นอ้ย ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นวา่ภาพประกอบเร่ืองของตวัละครมีความเป็นอิสระ  ส่ิงท่ี
แตกต่างจากอีกสองภาพคือเน่ืองจากไดรั้บอิทธิพลจากวฒันธรรมในยคุนั้น วฒันธรรมการบูชายญั
ของลทัธิเต๋าปรากฏอยา่งชดัเจนในภาพ เคร่ืองแต่งกายก็เป็นอิสระจากอิทธิพลของเคร่ืองแต่งกายงิ้ว
จีน และสอดคลอ้งกบัเน้ือเร่ืองมากขึ้น เน่ืองจาก Zhou Yuexiao ไดด้ดัแปลงขอ้ความเดิม แนวคิด
ของ Luo Guanzhong เก่ียวกบั “การยกยอ่งเล่าป่ี” ถูกรับมาอยูใ่นภาพทั้งสามภาพ เม่ือพิจารณาจาก
เคร่ืองแต่งกายของเล่าป่ีและการจดัวางต าแหน่งของเล่าป่ีในภาพ ลว้นแสดงออกถึงแนวคิด “การยก
ยอ่งเล่าป่ี” 

ภาพประกอบเร่ืองของตวัละคร สามก๊ก  บนเซรามิกสมยัราชวงศห์มิงและชิงก็รับแนวคิด 
“การยกยอ่งเล่าป่ี” มาเช่นกนั ท่ายนืของเล่าป่ีไม่วา่จะยนือยู่ระหวา่งกวนอูและเตียวหุย หรือยนือยูต่่อ
หนา้กวนอูและเตียวหุย ลว้นแสดงออกถึงแนวคิด “การยกยอ่งเล่าป่ี” และไม่วา่จะเป็นลกัษณะของ
ตวัละคร การจดัวางต าแหน่งของตวัละคร โครงเร่ืองและฉาก ลว้นรับภาพประกอบเร่ืองของตวั
ละครในนวนิยายมา เทคนิคการดดัแปลงสะทอ้นใหเ้ห็นในรูปแบบของการตีความเทคนิคเซรามิก 
ตวัอยา่งเช่น งานเซรามิกสองช้ินในสมยัราชวงศห์มิงและชิง ตามแนวคิดสัมพนัธบท เป็นช่วง
กระบวนทศัน์ (paradigm) ท่ีพฒันาจากการเลียนแบบภาพประกอบเร่ืองของตวัละครในนวนิยาย 
สามก๊ก  โดยไม่รู้ตวั 

การจดัวางต าแหน่งของตวัละครและฉากในภาพท่ี  3-4 ส่วนใหญ่รับรูปภาพจากฉบบั 
Zhou Yuexiao มา และสามารถหาแหล่งท่ีมาของการเลียนแบบส าหรับภาพลกัษณ์และลกัษณะ
พิเศษของตวัละครในนั้น ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นวา่ภาพประกอบเร่ืองของตวัละคร “ค าสาบานในสวนทอ้” 
ไดก่้อใหเ้กิดกระบวนทศัน์ท่ีตายตวัในใจของผูค้น  กระบวนทศัน์น้ีไดรั้บการยกยอ่งจากผูค้นมาโดย
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ตลอด ดงันั้นงานศิลปะส่วนใหญ่จึงถูกสร้างขึ้นบนพื้นฐานของการยกยอ่งกระบวนทศัน์น้ี กระบวน
ทศัน์เป็นเหมือนสูตรทางทศันศิลป์ เม่ือเห็นเล่าป่ี กวนอูและเตียวหุยรวมตวักนัก็จะนึกถึง “ค า
สาบานในสวนทอ้” 

ภาพประกอบเร่ืองของตวัละคร สามก๊ก  ในศิลปะร่วมสมยั และภาพประกอบเร่ืองของ
ตวัละคร สามก๊ก  บนเซรามิกสมยัราชวงศห์มิงและราชวงศชิ์งก็ใชภ้าพประกอบเร่ืองของตวัละคร
ใน นวนิยาย สามก๊ก  เป็นรูปภาพอา้งอิง และรับลกัษณะของตวัละคร การจดัวางต าแหน่งของตวั
ละครและโครงเร่ืองมา ท าการดดัแปลงบางส่วนตามกระบวนทศัน์ การดดัแปลงดงักล่าวส่วนใหญ่
จะใชใ้นการออกแบบรูปแบบทางทศันศิลป์ ทั้งภาพวาดสีน ้ามนัของอาจารย ์Wang Yishi และงาน
ประติมากรรมของอาจารย ์Zhou Chunya ก็ไม่ไดท้ าลายกระบวนทศัน์ แมว้า่ประติมากรรมของ 
Zhou Chunya จะแทนท่ีเล่าป่ี กวนอูและเตียวหุยดว้ยรูปสุนขั แต่ยงัคงเป็นอุปมาของจ านวนและ
อุปมาของดอกทอ้  รูปสุนขัเป็นอุปมาของความจงรักภกัดี ซ่ึงไดน้ าสูตรทางทศันศิลป์ของ
ภาพประกอบเร่ืองของตวัละคร สามก๊ก  เป็นพื้นฐานของการสร้างสรรค ์อยา่งไรก็ตาม การลด
จ านวนและแทนท่ีดว้ยรูปสัตว ์ท าใหภ้าพประกอบเร่ืองของตวัละคร “ค าสาบานในสวนทอ้” เขา้สู่
ช่วงการเปล่ียนแปลงและการพฒันา 

ไม่วา่จะเป็นการพฒันาของขอ้ความ สามก๊ก  หรือภาพประกอบเร่ืองของตวัละครใน
วรรณกรรม สามก๊ก  หรือภาพประกอบเร่ืองของตวัละคร สามก๊ก  บนงานศิลปะ ทั้งหมดลว้นมี
พื้นฐานมาจากการรับขอ้ความก่อนหนา้น้ี และพฒันาผา่นเทคนิคสัมพนัธบทต่างๆ เช่น การรับมา 
การอา้งอิงและการดดัแปลง  จากนั้นก็มีอิทธิพลและแทรกซึมซ่ึงกนัและกนั เพราะการตีความของ
ศิลปินแต่ละคร้ังจะน ามาเป็นขอ้ความส าหรับการอา้งอิง กระบวนการพฒันาสามารถแบ่งออกเป็น
ช่วงการเลียนแบบท่ีไม่รู้ตวั ช่วงกระบวนทศัน์และช่วงการแปรผนัและการพฒันา 

 

สรุป 
ผา่นการวิเคราะห์และเปรียบเทียบภาพประกอบภาพประกอบเร่ืองของค าสาบานในสวน

ทอ้ เยอืนกระท่อมสามครา กลยทุธ์เมืองร้าง และจูล่งฝ่าทพัช่วยนายนอ้ยทั้งส่ีเร่ืองน้ีในฉบบัต่าง ๆ 
และอา้งอิงกบัเน้ือหาเร่ืองราวท่ีอธิบายดว้ยตวัอกัษร สามารถสรุปองคป์ระกอบทางทศันศิลป์ของ
ภาพประกอบเร่ืองทั้งส่ีน้ี เม่ือรวบรวมภาพประกอบเร่ืองทั้งส่ีเร่ืองน้ีบนเซรามิกสมยัราชวงศห์มิง
และราชวงศชิ์ง จะเห็นไดว้า่ผูท่ี้ท างานดา้นศิลปะไดรั้บเอาและอา้งอิงภาพประกอบเร่ือง การรับเอา
และรับมาในช่วงน้ีใกลเ้คียงกบัการเลียนแบบและการจ าลอง การปฏิบติัทางศิลปะดงักล่าวท าให้
ภาพประกอบเร่ืองและภาพประกอบเร่ืองบนเซรามิกเกิดคุณค่าทางสัมพนัธบทท่ีร่วมกนั เม่ือมีการ
ปฏิบติัทางศิลปะมากขึ้นเร่ือย ๆ วิวฒันาการของภาพประกอบเร่ืองทั้งส่ีน้ีก็เร่ิมขึ้น เม่ือเรียบเรียงการ
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ประยกุตใ์ชภ้าพประกอบเร่ืองทั้งส่ีเร่ืองน้ีในศิลปะร่วมสมยั จะเห็นการเลียนแบบมีจิตส านึก การ
เลียนแบบดดัแปลง และการพฒันาท่ีกา้วหนา้ เช่น วิธีการจดัการท่ีเรียบง่ายสุดของ Zhou Chunya 
อยา่งไรก็ตาม จากการวิเคราะห์และรวบรวมผลงานเหล่าน้ี ก็พบวา่ในสาขาศิลปะการจดัวางเซรามิก 
ไม่มีร่องรอยของเร่ืองราวส่ีเร่ืองของค าสาบานในสวนทอ้ เยอืนกระท่อมสามครา  กลยทุธ์เมืองร้าง 
และจูล่งฝ่าทพัช่วยนายนอ้ย ซ่ึงแสดงวา่ทิศทางการสร้างสรรคน้ี์ยงัวา่งเปล่าในขณะน้ี 

จากการสัมภาษณ์ศิลปินเซรามิกร่วมสมยั 5 คนท่ีมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์
ภาพประกอบเร่ืองของ สามก๊ก  ผูวิ้จยัไดท้ าความเขา้ใจปรากฏการณ์สัมพนัธบทท่ีเกิดขึ้นใน
กระบวนการสร้างสรรคข์องศิลปินแต่ละคน การสร้างสรรคท์างศิลปะลว้นไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก
ชีวิต กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานทุกช้ินลว้นเป็นกระบวนการสร้างระบบของตวัผูส้ร้างเองการ
รับเอา การอา้งอิง การดดัแปลงและกิจกรรมอ่ืน ๆ ท่ีเกิดขึ้นระหวา่งขอ้ความกบัศิลปิน ดงันั้นการ
ตีความผลงานจ าเป็นตอ้งเขา้ใจประสบการณ์ชีวิต ประสบการณ์เรียนรู้ ประสบการณ์ท างาน และ
ความช่ืนชอบส่วนตวัของศิลปินอยา่งแทจ้ริง การใชแ้นวคิดขอ้ความในแนวคิดสัมพนัธบท ทุก
แง่มุมของอิทธิพลเหล่าน้ีท่ีมีต่อการสร้างสรรคค์ือขอ้ความ และแต่ละขอ้ความมีระบบของตนเอง 
ซ่ึงขอ้ความเหล่าน้ีมีอิทธิพลและแทรกซึมซ่ึงกนัและกนัในสมองของศิลปิน หลงัจากการ
วิเคราะห์สัมพนัธบท เราสามารถการรวบรวมขอ้มูลขอ้ความท่ีเก่ียวขอ้งกบัผลงานไดอ้ยา่งชดัเจน 
จากมุมมองของการปฏิบติัทางศิลปะ       แนวคิดสัมพนัธบทสามารถเป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์
และการคิดเชิงวิพากษ ์

 



บทที ่4 
ศิลปะการจัดวางกบัการบูรณาการแนวคดิสัมพนัธบทจากวรรณกรรมสามก๊ก 

 
ภาพประกอบเร่ืองของตวัละคร สามก๊ก  เป็นภาพประกอบเร่ืองของตวัละครท่ีสร้างจาก

ขอ้ความของนวนิยาย สามก๊ก  โดยรับโครงเร่ือง ลกัษณะของตวัละคร พฤติกรรมของตวัละคร ฉาก 
เวลาและความคิดมา เร่ืองราวของวีรบุรุษท่ีน าโดยเล่าป่ีใน สามก๊ก  เช่น เล่าป่ี กวนอูและขงเบง้ มกั
ถูกพูดถึงในชีวิตประจ าวนัของชาวจีน ชาวจีนใหค้วามรู้แก่ลูก ๆ ดว้ยเร่ืองราวใน สามก๊ก  และถือวา่ 
เล่าป่ี กวนอ ูเตียวหุย ขงเบง้ จูล่ง และคนอ่ืนๆ เป็นแบบอย่างทางศีลธรรม ผูค้นต่างหวงัวา่ลูกหลาน
สามารถเรียนรู้และสืบทอดคุณธรรมหกประการท่ีรวมอยูใ่นวีรบุรุษเหล่าน้ี ดงันั้นผูวิ้จยัจึงน า
คุณธรรมหกประการท่ีเป็นส่ิงท่ีปลูกฝังตั้งแต่เด็กมาเป็นแนวคิดหลกัในการสร้างผลงาน 

ในบทท่ีสาม ผูวิ้จยัไดด้ าเนินการศึกษาอยา่งเป็นระบบเก่ียวกบัเร่ืองราวทั้งส่ีตอนไดแ้ก่ ค า
สาบานในสวนทอ้ เยือนกระท่อมสามครา กลยทุธ์เมืองร้าง และจูล่งฝ่าทพัช่วยนายนอ้ย แนวคิด
ดั้งเดิมคือการท าใหศิ้ลปะการจดัวางมีภาพประกอบเร่ืองราวทั้งส่ีตอนดงักล่าว แต่เม่ือพิจารณาถึงวา่
ขนาดท่ีใหญ่เกินไปของศิลปะการจดัวาง และยากต่อการผลิต สุดทา้ยผูว้ิจยัไดเ้ลือกเร่ืองราวค า
สาบานในสวนทอ้มาเป็นเน้ือหาในการสร้างสรรค ์เน่ืองจากเร่ืองราวน้ีไดร้วบรวม “ความชอบ
ธรรม” ในคุณธรรมหกประการ ซ่ึงเป็นค่านิยมท่ียิง่ใหญ่ของสังคมจีน และเป็นส่วนส าคญัท่ีสุดใน
คุณธรรมหกประการ ตามแนวคิดสัมพนัธภาพ ผูว้ิจยัถือวา่นิยายสามก๊กเป็นขอ้ความ จากโครงสร้าง
ภายในของขอ้ความ จะมีการสังเคราะห์ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งจากเน้ือหาของเร่ืองและลกัษณะตวัละคร
ออกมา ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งน้ียงัเป็นขอ้ความ รวมเขา้กบัรูปแบบเร่ืองราวของผูค้นและสวนทอ้ ผูว้ิจยั
ใชเ้ทคนิคแนวคิดสัมพนัธบทเพื่อสร้างสรรคผ์ลงานในบทน้ี ซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นใน 1. การรับเอา
องคป์ระกอบภาพของรูปแบบเร่ืองราวค าสาบานในสวนทอ้ 2. การรับเอาโครงเร่ือง เวลาและฉาก
ของเร่ืองราวค าสาบานในสวนทอ้ 3. ดดัแปลงเน้ือหาบางส่วน ซ่ึงบนัทึกขั้นตอนการสร้างสรรคง์าน
ศิลปะการจดัวางของค าสาบานในสวนทอ้มีดงัต่อไปน้ี 

 

ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการจัดวางค าสาบานในสวนท้อ 
1. ที่มาของการสร้างสรรค์ 
ความคิดเร่ืองคุณธรรมหกประการท่ีรวมอยู่ในภาพประกอบเร่ือง สามก๊ก  ไดค้วามรับ

ความเคารพจากสภาพแวดลอ้มในครอบครัวตั้งแต่เด็ก พ่อแม่ของผูวิ้จยัให้ความรู้แก่ความคิดของ
ครอบครัวดว้ยคุณธรรมหกประการ ดงันั้นในมุมมองของผูวิ้จยั คุณธรรมหกประการจึงไม่ใช่แค่
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มาตราฐานของศีลธรรมเท่านั้น แต่ยงัเป็นค่านิยมของชีวิตอีกดว้ย ผูวิ้จยัหวงัวา่จะช่ืนชมแนวคิดเร่ือง
คุณธรรมทั้งหก ดงันั้นพวกเขาจึงเลือกภาพประกอบตอน “ค าสาบานในสวนทอ้” ในเร่ืองสามก๊กมา
เป็นองคป์ระกอบภาพในการออกแบบสร้างสรรค ์

2. แนวคิดด้านความสร้างสรรค์ 
ในบทท่ีสาม จากการวิเคราะห์เปรียบเทียบภาพพิมพนิ์ยายกบัภาพวาดบนเซรามิกท่ีมีค า

สาบานในสวนทอ้เป็นเน้ือหา และวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบของผลงานศิลปะร่วมสมยัไดข้อ้สรุป
ขององค์ประกอบทางภาพของ และค าอธิบายท่ีเป็นลายลกัษณ์อกัษรเก่ียวกับลกัษณะพิเศษทาง
กายภาพของเล่าป่ี กวนอูและเตียวหุย เม่ือสร้างผลงานศิลปะองคป์ระกอบพื้นฐานเหล่าน้ีจะถูกน ามา
ลบออกหรือแสดงออกในเชิงเปรียบเทียบ ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นวา่องคป์ระกอบของสัญลกัษณ์ทางภาพยงั
มีกฎเกณฑ ์การปฏิบติัตามกฎน้ีอนัดบัแรกผูวิ้จยัไดก้ าหนดองคป์ระกอบทางภาพของค าสาบานใน
สวนทอ้ไดแ้ก่ เล่าป่ี กวนอู เตียวหุย และสวนทอ้ 

รูปแบบการสร้างสรรค์: แสดงออกในรูปแบบศิลปะการจดัวางสามมิติ ซ่ึงรวมไปถึงการ
ออกแบบฉาก ตวัละคร ท่าทางและต าแหน่งของร่างกาย 

 
การออกแบบฉาก 
จุดส าคญัของเน้ือเร่ืองตอนค าสาบานในสวนทอ้คือการสาบานเป็นพี่นอ้งกนัของทั้งสาม

คน ผูว้ิจยัตอ้งการเช่ือมโยงกับชีวิตของคนสมยัใหม่ วิธีการหาเพื่อนในปัจจุบนัไดเ้ปล่ียนไปแลว้ 
โทรศพัท์มือถือกลายเป็นเคร่ืองมือโซเชียลหลกั รหัส QR Code และโทรศพัท์มือถือไดก้ลายเป็น
คุณสมบติัหลกัของการส่ือสารในสังคมปัจจุบนั ชาวจีนมีผูใ้ช ้WeChat มากกว่าหน่ึงพนัลา้นคน ถือ
เป็นซอฟตแ์วร์โซเชียลอนัดบัตน้ ๆ ของประเทศจีน เม่ือพบกนัคร้ังแรกและตอ้งยินยอมท่ีจะพบกนั
อีกคร้ัง คุณสามารถเปิด WeChat เพื่อสแกน การสแกน WeChat กลายเป็นวิธีการสร้างมิตรภาพ
สมยัใหม่ ซ่ึงไม่มีการไหวฟ้้าดิน เพื่อนท่ีมีความสัมพนัธ์ท่ีดีจะสร้างกลุ่ม WeChat กลุ่ม WeChat เป็น
พื้นท่ีออนไลน์ท่ีส าคัญส าหรับการส่ือสารรายวนัร่วมสมัย และยงัเปรียบเสมือนกลุ่มเล็ก ๆ ซ่ึง
เปรียบเสมือนวิธีการเช่ือมสัมพนัธ์ร่วมสมัย เม่ือมีบทสนทนาและค่านิยมร่วมกัน เท่านั้นจึงจะ
สามารถจดัตั้งกลุ่มไดอ้ยา่งอิสระตั้งแต่ 3 คนถึง 500 คน การมีอยูข่องกลุ่ม WeChat ช่วยใหมิ้ตรภาพ
ไดก้า้วขา้มภูมิภาค และไม่ถูกครอบง าโดยกิจกรรมระดบัภูมิภาคของ “การปรากฏตวั” อีกต่อไป 
นอกจากน้ีบนัทึกการสนทนาของกลุ่ม WeChat ยงัมีหน่วยความจ าอินเตอร์เน็ต ซ่ึงพฤติกรรมและ
กิจกรรมท่ีมีความหมายจะถูกบนัทึกไวใ้นหน่วยความจ าอินเตอร์เน็ต ดว้ยเหตุน้ี ผูวิ้จยัจึงออกแบบ
เป็นฉากของการสแกน WeChat 
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จากการวิเคราะห์ภาพประกอบนิยายและผลงานอ่ืน ๆ ผูว้ิจยัคิดว่าองคป์ระกอบของดอก
ทอ้เป็นส่ิงท่ีขาดไม่ได ้ดอกทอ้มีขอ้มูลของเวลาคือฤดูใบไมผ้ลิ มีสุภาษิตโบราณของจีนกล่าวว่า ฤดู
ใบไมผ้ลิเป็นจุดเร่ิมตน้ของปี ดงันั้นฤดูใบไมผ้ลิจึงหมายถึง จุดเร่ิมตน้ของสรรพส่ิง และสรรพส่ิงรอ
การฟ้ืนฟู ซ่ึงเป็นฤดูกาลท่ีพลงัชีวิตฟ้ืนคืนชีพ 

ผูวิ้จยัเลือกกลีบดอกทอ้เป็นสัญลกัษณ์ทางภาพแทนท่ีองคป์ระกอบของดอกทอ้ เพื่อปูพื้น
ใหเ้ตม็ไปดว้ยกลีบดอกทอ้ ซ่ึงเป็นวิธีการอุปมาท่ีดี และแสดงถึงสวนดอกทอ้ 

การออกแบบตัวละคร 
เล่าป่ี 
การสรุปผลลกัษณะเด่นของภาพลกัษณ์ตวัอกัษรของเล่าป่ีไวด้งัน้ี เขาสูง 7 ฟุต 5 น้ิวถึง 8 

น้ิว มือยาวถึงใตเ้ข่า ดั้งจมูกสูง ดวงตาเรียวยาว ผิวละเอียด ริมฝีปากแดง ไม่มีเครา อาวุธคือดาบคู่ 
พาหนะคือ มา้เต๊กเลา แต่ลกัษณะของเคราของเล่าป่ีในผลงานหลายช้ินยงัเป็นท่ีถกเถียงกนัอยู ่คนจีน
เช่ือว่าผูท่ี้มีเคราคือผูช้าย และยงัสามารถแสดงถึงอายุ และมีความสง่างาม ดงันั้นผูวิ้จยัจึงออกแบบ
เคราให้แก่เขา พาหนะและอาวุธไม่จ าเป็นต้องปรากฏในฉากค าสาบานในสวนท้อ ดังนั้ น
องคป์ระกอบดงักล่าวจึงถูกลบออก การออกแบบทรงผมคือภาพลกัษณ์ของเล่าป่ีท่ีรับบทโดย Sun 
Yanjun ในละครสามก๊กเวอร์ชนัค.ศ. 1994 

กวนอู 
การสรุปผลลกัษณะเด่นของภาพลกัษณ์ตวัอกัษรของกวนอูไวด้งัน้ี มีเครางดงาม หนา้แดง 

งา้วทรงพระจนัทร์ ชุดคลุมทหารสีเขียวและมา้เซ็กเธาว ์ในฉากค าสาบานในสวนทอ้ไม่จ าเป็นตอ้ง
ปรากฏงา้วทรงพระจนัทร์และมา้เซ็กเธาว ์ดงันั้นองคป์ระกอบทั้งสองน้ีจึงถูกลบออก เน่ืองจากฉาก
น้ีไม่ใช่ฉากสงคราม ดงันั้นจึงออกแบบให้สวมเส้ือผา้ธรรมดา แทนท่ีจะสวมชุดคลุมทหารสีเขียว 
ทรงผมอา้งอิงมาจากภาพในค าสาบานในสวนทอ้ในหนงัสือเรียนของ Zhou Ri  

 
เตียวหุย 
การสรุปผลลกัษณะเด่นของภาพลกัษณ์ตวัอกัษรของเตียวหุยไวด้งัน้ี เขาสูงมากกวา่ 9 ฟุต 

หนา้ตาดุร้าย หนวดเคราหนาและแขง็เหมือนหนวดเสือ หอก เส้ือคลุมสีแดง เขม็ขดัสีเหลือง รองเทา้
บู ้ทสีด า เช่นเดียวกันคือ หอกไม่จ าเป็นต้องปรากฏในฉากค าสาบานในสวนท้อ ดังนั้ นจึงลบ
องค์ประกอบน้ีออก เส้ือคลุมสีแดงและเข็มขดัสีเหลืองในขอ้ความเน้นถึงครอบครัวท่ีร ่ ารวยของ
เตียวหุย แต่จากมุมมองของภาพโดยรวม อาจจะไม่ตอ้งแสดงออกมาและการท าให้ภาพง่ายขึ้น
สามารถสะทอ้นลกัษณะของส่วนหลกัและส่วนรองของภาพไดดี้กวา่ 
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ค าสาบานในสวนทอ้เกิดขึ้นในฤดูใบไมผ้ลิ และอากาศในฤดูใบไมผ้ลิยงัไม่อบอุ่นนัก 
ดงันั้นพวกเขาทั้งสามจึงสวมเส้ือคลุมยาว และแขนเส้ือยาวซ่ึงเป็นลกัษณะของการพกัผอ่น 

การออกแบบท่าทางและต าแหน่ง 
คุณธรรมหกประการ ล าดับการสแกนรหัสและต าแหน่งของทั้ งสามคนได้รับการ

ออกแบบตามล าดบัอาวุโส เล่าป่ีอยูท่างซา้ย กวนอูอยูท่างขวา และเตียวหุยอยูห่ลงัเล่าป่ีกบักวนอู ตวั
ละครเตียวหุยในนิยายนั้นมีความกลา้หาญและหุนหันพลนัแล่น แต่ในท่ีน้ีเขารอให้พี่ชายทั้งสองคน
ของเขาสแกนใหเ้สร็จก่อน ซ่ึงเป็นการแสดงออกถึง “พิธีกรรม” ในคุณธรรมหกประการ 

การออกแบบการน าเสนอผลงานในการจัดวาง 
จากวิธีการแขวนลูกปัดจ านวนมากจะถูกจดัเรียงเขา้ดว้ยกนัเพื่อน าเสนอค าสาบานในสวน

ทอ้ การจดัเรียงลูกปัดคือหนา้หลงัซ่ึงเป็นเอฟเฟกตส์ามมิติ มีเพียงแค่มุมใดมุมหน่ึงเท่านั้นท่ีจะเห็น
เป็นภาพประกอบเร่ืองค าสาบานในสวนทอ้ หากมองจากมุมอ่ืนจะมองเห็นเป็นลูกปัดแบบกระจดั
กระจาย 

ส่ิงท่ีวิธีการแขวนลูกปัดตอ้งการสะทอ้นให้เห็นถึงภาพประกอบเร่ืองค าสาบานในสวน
ทอ้เป็นความหมายแฝง เล่าป่ี กวนอู และเตียวหุยเป็นตวัแทนของคุณธรรมหกประการ  ดว้ยเหตุน้ี 
ผูว้ิจยัจึงเลือกรูปร่างเดียวทรงกลมหลาย ๆ ทรงเขา้ดว้ยกนั เน่ืองจากจุดหน่ึงคือรูปทรงเรขาคณิตท่ี
ผูว้ิจัยใช้จ าลองเหตุการณ์ และ 2030 จุดแสดงเร่ืองของแนวคิดการสะท้อนถึงคุณธรรมทั้ งหก
ประการของตัวละครทุกตัว ผูวิ้จัยต้องการบอกผูฟั้งว่าความคิดคุณธรรมทั้งหกประการคือการ
ควบคุมพฤติกรรมของบุคคลหน่ึงจากเร่ืองราวเล็กนอ้ย และการสะสมของตวัแปร ซ่ึงท าให้เกิดการ
เปล่ียนแปลงคุณภาพอยา่งหลีกเล่ียงไม่ได ้

การออกแบบสี 
ลูกบอลสีด าจะมีผลทางภาพท่ีดีกวา่พื้นท่ีสีขาว ดงันั้นจึงเลือกสีด า 
วสัดุ: กระเบ้ืองเคลือบและอะคริลิค 
การออกแบบการติดตั้ง 
1. เลือกใชวิ้ธีการสามมิติเพื่อหาต าแหน่งเชิงพื้นท่ีของลูกปัด 
2. สร้างโครงแขวนท่ีสามารถปรับขึ้นลงได ้เพื่อสะดวกในการแขวน 
3. สร้างและติดตั้งอิงคเ์จ็ท และแบ่งลูกปัดเป็นชั้นและสีต่าง ๆ ตามขนาดในภาพร่างของ

การออกแบบดว้ยคอมพิวเตอร์ ซ่ึงสะดวกในการติดตั้ง พิมพอิ์งคเ์จ็ต 3 แผน่ วางตามล าดบัดา้นบน 
ดา้นขา้งและดา้นหลงั (อาจจะตอ้งวาดรูปเพื่อระบุดา้น ABC) 
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3. การปฏิบัติเชิงสร้างสรรค์ 
ผูวิ้จยัก าหนดแผนการผลิตและการด าเนินงานทั้งหมดแบ่งออกเป็นสามขั้นตอน ขั้นตอน   

ท่ี 1 คือการร่างแบบสองมิติ ขั้นตอนท่ี 2 คือ ร่างการออกแบบสามมิติใหเ้สร็จสมบูรณ์ ขั้นตอนท่ี 3 
การก าหนดแผนการติดตั้ง และขั้นตอนท่ี 4 คือ การน าไปใช ้

ขั้นตอนท่ี 1 การกระดานวาดมือคอมพิวเตอร์เพื่อวาดภาพร่างสามมิติของตวัละครใน
เร่ืองราวค าสาบานในสวนทอ้ 

 
ภาพท่ี 4-1 ภาพร่างของเล่าป่ี กวนอูและเตียวหุย (วาดภาพโดย Li Xuanyan) 

 
ขั้นตอนท่ี 2 การใชซ้อฟตแ์วร์ Rhino เพื่อวาดภาพร่างการออกแบบการสลายตวัของจุด

คล่ืนตามรูปร่างท่ีวางไว ้และสร้างแบบร่างการออกแบบสามมิติตามไดอะแกรมการสลายตวัของจุด
คล่ืน และค านวณจ านวนลูกปัดในซอฟตแ์วร์ Rhino 
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ภาพท่ี 4-2 ภาพการแตกตวัของจุดคล่ืนของค าสาบานในสวนทอ้  (จดัท าโดย Li Xuanyan) 
 

 
ภาพท่ี 4-3 การสร้างโมเดลสามมิติ ของค าสาบานในสวนทอ้ (จดัท าโดย Li Xuanyan) 
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ภาพท่ี 4-4 ภาพผลลพัธ์ดา้นหนา้ของภาพสามมิติ ของค าสาบานในสวนทอ้ (จดัท าโดย Li Xuanyan) 
 

 

 

ภาพท่ี 4-5 ภาพผลลพัธ์ดา้นขา้งของภาพสามมิติ ของค าสาบานในสวนทอ้ (จดัท าโดย Li Xuanyan) 
 

ขั้นตอนท่ี 3 การวางแผนการติดตั้ง คิดเก่ียวกบัจะสามารถบรรลุผลของร่างการออกแบบ
สามมิติไดอ้ย่างไร ลองนึกถึงวิธีการแขวน นึกถึงอุปกรณ์เสริมและเคร่ืองมือท่ีจ าเป็น สร้างแผนท่ี
ต าแหน่งเมทริกซ์ เพื่อใหใ้ชง้านไดง้่ายระหวา่งการติดตั้ง 
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ภาพท่ี 4-6 ภาพร่างการแขวน (วาดภาพโดย Li Xuanyan) 
 

 

ภาพท่ี 4-7 ภาพต าแหน่งเมทริกซ์  (จดัท าโดย Li Xuanyan) 
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ตารางท่ี 4-1 ตารางสถิติขนาดและปริมาณของลูกปัด 
ล าดบั ขนาดเส้นผา่น

ศูนยก์ลาง (MM) 
ปริมาณ วสัดุ 

1 10 130 เซรามิก 
2 12 49 เซรามิก 
3 14 50 เซรามิก 
4 16 100 เซรามิก 
5 18 70 เซรามิก 
6 20 580 เซรามิก 
7 22 150 อะคริลิก 
8 24 681 อะคริลิก 
9 30 194 อะคริลิก 

 

ขั้นตอนท่ี 4 ก่อนการด าเนินการสร้างผลงาน ซ้ือลูกปัดเซรามิกและลูกปัดอะคริลิกตาม
ขอ้มูลทางสถิติ จากนั้นซ้ือเคร่ืองมือติดตั้ง และสร้างระบบการแขวน ทา้ยสุด ตั้งทีมงานส าหรับการ
ติดตั้ง อธิบายขั้นตอนการติดตั้ง การใชเ้คร่ืองมือติดตั้ง และจดัการความคืบหนา้ในการติดตั้ง 
 

 

ภาพท่ี 4-8 จุดซ้ือลูกปัดเซรามิก ร้านฉือหยูจู่ซ่ือ โรงงานแกะสลกัลูกปัดจ่ิงเต๋อเจ้ิน  (ถ่ายภาพโดย Li 
Xuanyan) 
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ภาพท่ี 4-9 กลีบดอกทอ้ก่อนเขา้เตาเผา เผาท่ีอุณหภูมิ 1320 องศา (ถ่ายภาพโดย Li Xuanyan) 
 

 

ภาพท่ี 4-10 ภาพกลีบดอกทอ้ท่ีเผาเสร็จแลว้ (ถ่ายภาพโดย Li Xuanyan)  
ตารางท่ี 4-2 รายการเคร่ืองมือติดตั้ง 
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ล าดบั ช่ือ ภาพ จ านวน ขนาด 
1 แผน่ไม ้

 

2 160 มม. *200

มม.*15 มม. 

2 ภาพต าแหน่งจาก
อิงคเ์จ็ท 

 

3 200 มม.*300มม. 

3 สายเอน็ตกปลา 

 

1000 เมตร 6 มม.  

4 เคร่ืองร้อยสาย 

 

1  

5 เคร่ืองวดัระดบั 

 

1  

6 ขาตั้งมือถือ 

 

1  

7 กรรไกร 

 

1  

8 ตะขอ 

 

1  
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ล าดบั ช่ือ ภาพ จ านวน ขนาด 
9 อุปกรณ์วดัความ

หนา 

 

1  

10 ตวัลอ็ค 

 

2900 ช้ิน เส้นผา่น
ศูนยก์ลาง 12 
มม. สูง 36 มม. 

11 น็อต 

 

2900 ช้ิน 15 มม. 

12 ไมบ้รรทดัเหลก็  1 200 มม. 
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ภาพท่ี 4-11 การสร้างโครงแขวน และติดตั้งตวัลอ็ค  (ถ่ายภาพโดย Ni Jianhua) 
 

ปัญหาท่ีคน้พบระหว่างด าเนินการติดตั้ง 1. ไม่สามารถนบัจ านวนตวัล็อคได ้จึงส่งผลให้
เวลาในการติดตั้งยาวนานขึ้น 2. เน่ืองจากสายเอ็นตกปลาท่ีซ้ือเป็นมว้นและไม่ไดย้ดืให้ตรงก่อนใช้
งาน ดงันั้นสายเอ็นตกปลาจึงงอและไม่ตรง นอกจากน้ีสายเอ็นตกปลาพนักนัและไม่สามารถแกไ้ด ้
ดงันั้นจึงตอ้งถอดและแขวนใหม่เท่านั้น 3. ขอ้มูลดา้นพื้นท่ีท่ีตอ้งการไม่แม่นย  า ท าใหห้ลงัจากติดตั้ง
ในหอ้งจดันิทรรศการ และเม่ือเคล่ือนยา้ยผลงาน ลูกปัดในผลงานจะพนักนั และตอ้งจดัเรียงใหม่ 4. 
ไม่ไดค้  านวณและพิจารณาถึงน ้าหนกัของลูกปัด จึงท าใหส้ายเบด็หลงัจากท่ีแขวนลูกปัดไม่ตรงพอ 
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ภาพท่ี 4-12 ในระหวา่งการติดตั้ง (ถ่ายภาพโดย Ni Jianhua) 
 

 
ภาพท่ี 4-13 ในระหวา่งการติดตั้ง  (ถ่ายภาพโดย Ni Jianhua) 
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ภาพท่ี 4-14 ภาพระหวา่งการประกอบ  (ถ่ายภาพโดย Ni Jianhua)  
 

 

ภาพท่ี 4-15 ภาพหลงัจากการติดตั้งเสร็จสมบูรณ์ ดา้นหนา้  (ถ่ายภาพโดย Ni Jianhua)  
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ภาพท่ี 4-16 ภาพหลงัจากการติดตั้งเสร็จสมบูรณ์ ดา้นขา้ง (ถ่ายภาพโดย Ni Jianhua) 
 

 

ภาพท่ี 4-17 ภาพหลงัจากการติดตั้งเสร็จสมบูรณ์ ดา้นหลงั  (ถ่ายภาพโดย Ni Jianhua) 
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ภาพท่ี 4-18 ภาพหลงัจากการติดตั้งเสร็จสมบูรณ์ ดา้นหลงั  (ถ่ายภาพโดย Ni Jianhua) 
 

 

ภาพท่ี 4-19 ภาพหลงัจากการติดตั้งเสร็จสมบูรณ์ ดา้นหลงั  (ถ่ายภาพโดย Ni Jianhua) 
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ภาพท่ี 4-20 ภาพหลงัจากการติดตั้งเสร็จสมบูรณ์ ดา้นหลงั  (ถ่ายภาพโดย Ni Jianhua) 
 

 

ภาพท่ี 4-21 ภาพหลงัจากการติดตั้งเสร็จสมบูรณ์ กลีบดอกทอ้  (ถ่ายภาพโดย Ni Jianhua) 
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ภาพท่ี 4-22 ภาพหลงัจากการติดตั้งเสร็จสมบูรณ์ กลีบดอกทอ้  (ถ่ายภาพโดย Ni Jianhua) 
 

 

ภาพท่ี 4-23 ภาพผูว้ิจยักบัผลงาน  (ถ่ายภาพโดย Ni Jianhua) 
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บันทึกการจัดแสดงผลงาน  
1. นิทรรศการส่วนตวัของ Li Xuanyan ซ่ึงจดัแสดงในหอ้งประชุมชางอ้ีในสถาบนัการ

วิจยัระดบัสูงมหาวิทยาลยัเซรามิกจ่ิงเต๋อเจ้ินตั้งแต่วนัท่ี 5 มิถุนายนถึง 20 มิถุนายน ค.ศ. 2023 เป็น
นิทรรศการสาธารณะคร้ังแรกของผลงานศิลปะการจดัวางของค าสาบานในสวนทอ้ ขณะเดียวกนั
ในงานนิทรรศการยงัมีการจดัแสดงผลงานในรูปแบบต่าง ๆ เช่น เซรามิกสีอุณหภูมิสูง ผลงาน
ประติมากรรม ผลงานเซรามิกแบบซินฉ่าย การออกแบบหอ้งหนงัสือ และผลงานอ่ืน ๆ  

 

 
ภาพท่ี 4-24 สถานท่ีจริงของนิทรรศการส่วนตวัของ Li Xuanyan  
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ภาพท่ี 4-25 สถานท่ีจริงของนิทรรศการส่วนตวัของ Li Xuanyan  
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ภาพท่ี 4-26 สถานท่ีจริงของนิทรรศการส่วนตวัของ Li Xuanyan  

 
 

 

ภาพท่ี 4-27 สถานท่ีจริงของนิทรรศการส่วนตวัของ Li Xuanyan  
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ภาพท่ี 4-28 สถานท่ีจริงของนิทรรศการส่วนตวัของ Li Xuanyan  

 
 

 

ภาพท่ี 4-29 สถานท่ีจริงของนิทรรศการส่วนตวัของ Li Xuanyan  
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ภาพท่ี 4-30 สถานท่ีจริงของนิทรรศการส่วนตวัของ Li Xuanyan  

 

 

ภาพท่ี 4-31 สถานท่ีจริงของนิทรรศการส่วนตวัของ Li Xuanyan  
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ภาพท่ี 4-32 โปสเตอร์นิทรรศการ 
 

2. กองทุนส่งเสริมงานศิลปะแห่งชาติ ค.ศ. 2022 – CHINA ประเทศจีน นิทรรศการศิลปะ
การออกแบบเซรามิกประเทศจีน 

ในวนัท่ี 5 กรกฎาคม ค.ศ. 2023 งานศิลปะการจดัวางค าสาบานในสวนทอ้เขา้ร่วมกองทุน
ส่งเสริมงานศิลปะแห่งชาติ ค.ศ. 2022 – CHINA ประเทศจีน นิทรรศการศิลปะการออกแบบเซรา
มิกประเทศจีน เน่ืองจากนิทรรศการและเง่ือนไขการจดัแสดงท่ีจ ากดั การติดตั้งผลงานค าสาบานใน
สวนทอ้น้ีจึงตกลงกบัหัวหนา้โครงการ ศาสตราจารย ์Ye Jianxin วา่ผลงานศิลปะการจดัวางน้ี จะจดั
แสดงดว้ยผลของการพ่นสี และงานนิทรรศการน้ียงัไดรั้บการรายงานข่าวจากส่ือในหลายส านกั 
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ภาพท่ี 4-33 สถานท่ีจริงของพิธีเปิดงานนิทรรศการ 
 

 

ภาพท่ี 4-34 สถานท่ีจริงของการจดัแสดง 



 118 

 

ภาพท่ี 4-35 สถานท่ีจริงของการจดัแสดง 
 

 
ภาพท่ี 4-36 สถานท่ีจริงของการจดัแสดง 
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ภาพท่ี 4-37 Sina ไดร้ายงานข่าวเก่ียวกบังานนิทรรศการ 
(https://mbd.baidu.com/newspage/data/landingsuper?) 

 

สรุป 
จากกระบวนการด าเนินงานขา้งตน้ ผูว้ิจยัได้ทบทวนกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน

ภาพประกอบเร่ืองค าสาบานในสวนทอ้ของ สามก๊ก  อย่างเป็นระบบ ซ่ึงทบทวนจากท่ีมาของการ
สร้างสรรค ์แนวคิดสร้างสรรค ์และการด าเนินการสร้างสรรคจ์ริง งานน้ีเป็นหวัขอ้ใหม่ส าหรับผูวิ้จยั 
เน่ืองจาก ผูว้ิจยัไม่มีประสบการณ์ดา้นศิลปะการจดัวาง ซ่ึงท าให้ผูว้ิจยัประสบความยากล าบากใน
การออกแบบแผนการจดัวางและการด าเนินการของผลงานน้ี  ประการแรก ในขั้นตอนของการ
น าเสนอแนวคิดในรูปแบบทศันศิลป์ ผูว้ิจยัก็เผชิญกบัความล าบากใจในการไม่รู้ซอฟตแ์วร์ 3D และ
ความสามารถในการออกแบบพื้นท่ีสามมิติยงัอ่อนแอ เพื่อน าเสนอแนวคิดผ่านพื้นท่ีสามมิติ ผูวิ้จยั
ไดป้รึกษาผูเ้ช่ียวชาญท่ีเก่ียวขอ้งและเรียนรู้การใช้ซอฟต์แวร์ 3 มิติขั้นพื้นฐาน จ าลองเอฟเฟกตใ์น
ซอฟตแ์วร์ 3 มิติดว้ยวิธีท่ีใชเ้วลานานท่ีสุด ประการท่ีสอง ผูว้ิจยัขาดประสบการณ์ดา้นศิลปะการจดั
วางและไม่คุน้เคยกบัเคร่ืองมือหลายอย่าง วสัดุส าหรับการประกอบช้ินส่วนในแผนการด าเนินงาน
เสร็จสมบูรณ์ดว้ยความช่วยเหลือจากผูเ้ช่ียวชาญท่ีรู้ทกัษะการติดตั้ง ประการสุดทา้ย ในระหวา่งการ
ปฏิบติั เคร่ืองมือและวสัดุไม่สามารถใชง้านไดอ้ยา่งยดืหยุน่ 

https://mbd.baidu.com/newspage/data/landingsuper
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หลังจากท่ีสร้างสรรค์ผลงานช้ินน้ีส าเร็จแล้ว ผู ้วิจัยค้นพบข้อบกพร่องของตนเอง
ดงัต่อไปน้ี 1. การไม่เช่ียวชาญในการใชซ้อฟตแ์วร์ 3D ท่ีเพียงพอและผูวิ้จยัตอ้งเรียนรู้ใหม่ทั้งหมด 
2. การออกแบบแผนงานท่ีไม่สมบูรณ์มากพอ และไม่ได้ค  านึงถึงปัญหาการจดัแสดงผลงานซ ้ า 
ผลงานปัจจุบนัสามารถจดัแสดงในนิทรรศการระยะสั้นเท่านั้น หลงัจากเคล่ือนยา้ยผลงานแลว้ ก็
ตอ้งติดตั้งใหม่อีกคร้ังหน่ึง ซ่ึงใชก้ าลงัคนและเวลาอย่างมาก และท าให้เกิดความยากล าบากในการ
จดัแสดงผลงานในนิทรรศการโดยตรง 3. ไม่ไดด้ าเนินการวิจยัตลาดท่ีเก่ียวขอ้งกบัวสัดุ ท าใหข้นาด
ของลูกปัดเซรามิกส าเร็จรูปมีขนาดไม่ชดัเจน ปรากฏว่าไม่สามารถซ้ือลูกปัดท่ีมีเส้นผ่านศูนยก์ลาง 
30 มม. ได้ 4. ฉันก็ไม่มีความรู้ท่ีเพียงพอเก่ียวกับความหนาของสายเบ็ด ไม่ได้ก าหนดเส้นผ่าน
ศูนยก์ลางของสายเบด็โดยการทดลองน ้าหนกั สายเบด็ท่ีผูวิ้จยัเลือกนั้นหนาเกินไป ท าใหส้ายเบด็ไม่
อยูใ่นแนวตั้งหลงัจากติดตั้งลูกปัดแลว้ แมว้า่ในภายหลงัฉนัไดแ้กปั้ญหาน้ี แต่ก็ยงัท าใหฉ้นัรู้สึกวา่ยงั
มีพื้นท่ีมากส าหรับการปรับปรุงรายละเอียดของการออกแบบ การปฏิบติัทางศิลปะการจดัวางคร้ังน้ี
เป็นกระบวนการท่ีคดเคี้ยวและสนุกสนาน ในกระบวนการเอาชนะความยากล าบากมากมาย ผูว้ิจยัก็
ไดรั้บประสบการณ์มากมาย เช่น ไดรั้บประสบการณ์อนัทรงคุณค่าในการปฏิบติัทางศิลปะการจดั
วางคร้ังแรก และขยายรูปแบบศิลปะใหม่  และน าภาพประกอบเร่ืองของ สามก๊ก  ไปสู่ศิลปะการจดั
วางเซรามิก  

แมว้า่ผลงานศิลปะการจดัวางช้ินแรกในชีวิตอาจจะยงัไม่สมบูรณ์แบบมากนกั แต่ก็ท าให้
ผูวิ้จัยเข้าใจได้ว่าศิลปะการจัดวางนั้นแตกต่างจากการวาดภาพบนเซรามิกแบบทั่วไป คือต้อง
พิจารณาถึงรายละเอียดมากขึ้น การวาดภาพบนเซรามิกนั้น สามารถท าไดเ้พียงคนเดียว แต่ศิลปะ
การติดตั้งนั้นจะตอ้งมีทีมงานจึงจะสามารถบรรลุผลส าเร็จได ้ขอขอบคุณคนงานและอาจารยท์ุก
ท่านท่ีช่วยเหลือในระหว่างกระบวนการปฏิบติังาน และขอบขอบคุณนกัเรียนทั้ง 27 คนท่ีช่วยแขวน
ลูกปัดในระกวา่งการปฏิบติังาน ขอขอบคุณพวกเขาส าหรับการท างานหนกัเกือบ 389 ชัว่โมง 
 



บทที ่5 
การวเิคราะห์และประเมินผลงาน 

 
ดว้ยการวิจยัเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง การวิจยัภาคสนาม การสัมภาษณ์และการวิจยัเชิง

สร้างสรรค ์ผูว้ิจยัไดส้ร้างสรรคผ์ลงานศิลปะการจดัวาง “ค าสาบานในสวนทอ้” ตามแนวคิดสัม
พนัธบทและการปฏิบติัทางศิลปะการจดัวางของภาพประกอบเร่ืองของตวัละคร สามก๊ก  บทน้ีจะ
ตีความงานศิลปะการจดัวาง “ค าสาบานในสวนทอ้” อยา่งลึกซ้ึง ผา่นสามดา้น ไดแ้ก่ การวิเคราะห์
ผลงานของตน การประเมินโดยผูเ้ช่ียวชาญและการส ารวจแบบสอบถามหลงัเขา้ชม 

 

การวิเคราะห์ผลงาน 
1. แนวคิดของผลงาน  
ผูว้ิจยัใชภ้าพประกอบของเร่ืองค าสาบานในสวนทอ้มาเป็นวตัถุในการวิจยั รวมกบัทฤษฎี

ความเป็นสัมพนัธบท ไดท้ าการศึกษาเปรียบเทียบภาพประกอบของเร่ืองค าสาบานในสวนทอ้ฉบบั 
ต่าง ๆ และดึงองคป์ระกอบภาพออกมา การก าหนดองคป์ระกอบภาพสามารถเคารพการเล่าเร่ือง
ของภาพประกอบเร่ืองไดดี้กวา่ โดยเปรียบเทียบ “ซินคานฉวนเซียงซานกัว๋จือผิงฮวา่” และ สามก๊ก  
ท่ีจดัพิมพโ์ดยตระกูล หยู๋ในเจ้ียนอนั ในช่วงรัชสมยัจกัรพรรดิจือจ้ือแห่งราชวงศห์ยวน (ค.ศ. 1321-
1323) และ “จดหมายเหตุสามก๊กฉบบัแกไ้ขเสียงการอรรถาธิบายโบราณและปัจจุบนัฉบบัใหม่” 
จดัพิมพโ์ดยโรงเรียนโจวร่ือใน ร้านหนงัสือในจินหลิง หอหม่ืนมว้นโรงเรียนโจวเยวในปีท่ี 19 รัช
สมยัจกัรพรรดิวา่นล่ีแห่งราชวงศห์มิง (ค.ศ. 1571) มาเป็นตงัก าหนดองคป์ระกอบภาพของค า
สาบานในสวนทอ้ไดแ้ก่ เล่าป่ี กวนอู เตียวหุย และสวนทอ้ องคป์ระกอบทั้งส่ีน้ีมีหนา้ท่ีในการเล่า
เร่ืองร่วมกนั 

เน้ือหาของเร่ืองราวดั้งเดิมของเหตุการณ์การเป็นค าสาบานในสวนทอ้คือ ในสวนทอ้ท่ี
ดอกทอ้บานสะพร่ัง เงินถูกเผา เทียนกระดาษถูกจุด และววัด าและมา้ขาวถูกสังเวยสู่สวรรคแ์ละ
พื้นดิน ทั้งสามเผาเคร่ืองหอมบูชาสวรรคแ์ละโลก และสาบานเป็นพี่นอ้งร่วมสาบาน ผูว้ิจยัตอ้งการ
ให ้เล่าป่ี   กวนอู และเตียวหุย เดินทางมาสู่ยคุปัจจุบนั วิธีการผกูมิตรกบัคนสมยัใหม่ไม่ใช่การเผา
เงิน เผากระดาษ จุดเทียน ฆ่าววัด าและมา้ขาวเพื่อสังเวยแก่สวรรคแ์ละโลก และไม่ใช่การเผาเคร่ือง
หอมบูชาฟ้าดิน พวกเขาควรใชเ้คร่ืองมือทางสังคมของคนสมยัใหม่นัน่คือโทรศพัทมื์อถือ ใชว้ิธีการ
ทางสังคมของคนสมยัใหม่ - ซอฟตแ์วร์ทางสังคม WeChat หรือ Line และใชว้ิธีการบูชาของคน
สมยัใหม่ในการสแกนรหสัเพื่อเพิ่มเพื่อนและสแกนรหสัเพื่อเขา้ร่วมกลุ่ม ดว้ยแนวคิดน้ี นกัวิจยัได้
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ดดัแปลงเร่ืองราวของพี่นอ้งร่วมสาบาน ดงัน้ี ในสวนดอกทอ้ท่ีบานสะพร่ัง เล่าป่ี กวนอู และเตียว
หุย พูดคุยเก่ียวกบัอุดมคติและแรงบนัดาลใจของพวกเขา ยิง่พวกเขาคุยกนัมากเท่าไหร่ พวกเขาก็ยิง่
คาดเดามากขึ้นเท่านั้น กลายเป็น เพื่อน สร้างกลุ่ม WeChat เล่าป่ี กวนอ ูโตต้อบกนัและหยบิ
โทรศพัทมื์อถือออกมาสแกนรหสั การก่อตั้งกลุ่ม WeChat เสร็จส้ินเหตุการณ์ท่ีคนทั้งสามกลายเป็น
พี่นอ้งร่วมสาบาน 

2. การวิเคราะห์องค์ประกอบทางศิลปะ 
การออกแบบฉาก 
ฉากของค าสาบานในสวนทอ้ ผูว้ิจยัเคารพ “สวนดอกทอ้ท่ีมีดอกทอ้บานสะพร่ัง" ท่ี

อธิบายไวใ้นขอ้ความตน้ฉบบั และเคารพวา่เวลาของเร่ืองคือฤดูใบไมผ้ลิ ในบทท่ีสาม ผูว้ิจยั
วิเคราะห์และอภิปราย เทคนิคการแสดงออกของเร่ืองราว “ค าสาบานในสวนทอ้” ในผลงานร่วม
สมยั โดยสรุป ผูวิ้จยัไดช้ี้แจงเทคนิคการแสดงออกและแสดงฉากเถาหยวนในเชิงเปรียบเทียบ กลีบ
ดอกพีช โดยใชเ้ซรามิกมากกวา่ 800 ช้ินถูกน ามาใช ้คลุมดินเป็นนยัวา่ “สวนดอกทอ้ท่ีมีดอกทอ้บาน
สะพร่ัง” 

ความหมายของ “สวนดอกทอ้ท่ีมีดอกทอ้บานสะพร่ัง” ไม่เพียงแต่บ่งบอกฤดูกาลท่ี
เร่ืองราวเกิดขึ้นเท่านั้น แต่ยงับอกเป็นนยัวา่อนาคตหลงัจากท่ีทั้งสามกลายเป็นพี่นอ้งร่วมสาบานจะ
เตม็ไปดว้ยความมีชีวิตชีวาและความสวยงาม 

การวิเคราะห์รูปทรง 
งานศิลปะการติดตั้งค าสาบานในสวนทอ้ ใชจุ้ดเป็นองคป์ระกอบในการสร้างรูปทรงสาม

มิติของเล่าป่ี กวนอู และเตียวหุย โดยการสแกนรหสั QR และเพิ่ม WeChat ผลงานน้ีใชวิ้ธีการแขวน
เบด็ตกปลาเพื่อสร้างเอฟเฟกตล์วดลายพื้นผิวในอากาศ และเอฟเฟกตข์องการผสมผสานระหวา่งจุด 
เส้น และพื้นผิวน าเสนอภาพเร่ืองราวของค าสาบานในสวนทอ้ 

การวิเคราะห์สี 
สีของงานศิลปะการติดตั้งค าสาบานในสวนทอ้มีเพียงขาวด าเท่านั้น สมยัใหม่เป็นยคุท่ี

เตม็ไปดว้ยสีสันท่ีฉูดฉาด ผูว้ิจยัเช่ือวา่การผสมสีด าและขาวจะท าใหผู้ช้มรู้สึกสงบ และท าให้เกิด
การตดักนัของพื้นท่ีในงานศิลปะการจดัวางน้ีชดัเจนขึ้น ขาวด าเป็นสองสีท่ีเป็นนามธรรมมากและ
ในขณะเดียวกนัสีด าและสีขาวก็เป็นสีเดียวกบัภาพประกอบเร่ือง 

การวิเคราะห์ความหมายของผลงาน 
งานศิลปะการติดตั้งค าสาบานในสวนทอ้จ าลองภาพประกอบของเร่ืองราวของค าสาบาน

ในสวนทอ้แสดงออกถึงการยอมรับและช่ืนชมในคุณธรรมทั้งหก ถ่ายทอดเน้ือหาของเร่ืองราวค า
สาบานในสวนทอ้และส่ือถึงคุณธรรมทั้งหกในเร่ือง สามก๊ก 
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3. การวิเคราะห์ด้านเทคนิค 
การเลือกวัสดุ 
วสัดุของงานช้ินน้ีเป็นเซรามิกและอะครีลิกน ้าหนกัของลูกปัดเซรามิกและอะครีลิกอยู่ใน

เกณฑท่ี์เบด็ตกปลาสามารถรับได ้แต่ก็หนกันิดหน่อยซ่ึงตอบโจทยก์ารแขวนในแนวตั้งได ้ลูกปัด
เซรามิกและอะคริลิกมีรูพรุนท่ีเลก็กวา่เพื่อใหติ้ดกบัสายเบด็ไดง้่ายขึ้น กลีบเซรามิกท าจากดินเหนียว
สีขาวระดบัสูงของจ่ิงเต๋อเจ้ิน ดินเหนียวชนิดน้ีมีความเหนียวดีและเหมาะส าหรับการนวดดอกไม ้
หลงัจากเผา สีจะขาวเป็นพิเศษและพื้นผิวละเอียดอ่อนมากซ่ึงเหมาะมากส าหรับการแสดงความ
อ่อนโยนของกลีบดอกทอ้ 

การวิเคราะห์การออกแบบโครงสร้าง  
ผลงานช้ินน้ีแบ่งออกเป็นสองส่วน ส่วนหน่ึงประกอบดว้ยลูกปัดสีด า 2004 เมด็ลอยอยู่

ในอากาศ และอีกส่วนประกอบดว้ยพื้นปูดว้ยกลีบเซรามิกท่ีมีพื้นท่ี 200 มม. X 230 มม. 
การออกแบบโครงสร้างช่วงล่างของลูกปัด ใชลิ้ฟตไ์ฟฟ้าขนาดเลก็ท่ีรับน ้าหนกัได ้300 

กก. เพื่อแขวนโครงแขวน แขวนไมก้ระดานขนาด 160 มม. x 200 มม. x 15 มม. บนโครงแขวน 
และวางแผนท่ีต าแหน่งเมทริกซ์บนกระดานไม ้เพื่อให ้มีแผนท่ีต าแหน่งของพื้นผิวดา้นบนของเมด็
บีด จากนั้นพิมพแ์ผนท่ีต าแหน่งเมทริกซ์สองขนาดท่ีมีขนาดเท่ากนัและวางไวท่ี้ดา้นซา้ยและ
ดา้นหลงัของพื้นท่ีติดตั้งท่ีวางแผนไว ้โดยสร้างวิธีการก าหนดต าแหน่งแบบสามจุดหน่ึงบรรทดั ใช้
สายเบด็ตกปลาแบบใสขนาด 6 มม. ท่ีเหมาะกบัเส้นผา่นศูนยก์ลางรูเพื่อแขวนลูกปัด และติดลูกปัด
ไวก้บัสายเบด็พร้อมตวัลอ็ค 

4. การวิเคราะห์ผลงานด้วยวิธีการสัมพนัธบท 
แนวคิดสัมพนัธบทเช่ือวา่ สัมพนัธบทคือลกัษณะร่วมกนัของภาพ ภาพศิลปะในขอ้ความ

ท่ีแตกต่างกนัสามารถอา้งอิงถึงกนั ยนืยนัถึงกนั อธิบายถึงกนั และสร้างมาร่วมกนั แนวคิดสัมพนัธ
บทถือวา่วรรณกรรมเป็นความทรงจ าประเภทหน่ึง ซ่ึงผลงานวรรณกรรมทั้งหมดเป็นการ
สร้างสรรคค์ร้ังท่ีสองหรือการเลียนแบบคร้ังท่ีสอง และไม่มีผลงานใดท่ีไม่เลียนแบบผลงานก่อน
หนา้ในระดบัหน่ึง แมว้า่ภูมิหลงัของยคุสมยัและหวัขอ้สร้างสรรคจ์ะแตกต่างกนั แต่ขอ้ความทั้งสอง
จะสามารถเสริมกนัและประสานกนัได ้Gérard Genette เช่ือวา่ขอ้ความมีลกัษณะไฮเปอร์เทก็ซ์ 
(Hypertext) หมายถึง ความสัมพนัธ์ท่ีไม่เก่ียวขอ้งกบัความคิดเห็นของไฮเปอร์เทก็ซ์ (ขอ้ความ
เช่ือมต่อ) กบัไฮโปเทก็ซ์(hypotext) ไฮเปอร์เทก็ซ์รวมถึงการยอ่ความ การขยายความ ดดัแปลงหรือ
แมแ้ต่การแปลขอ้ความตน้ฉบบั วิธีการสัมพนัธบทในการวิเคราะห์ผลงานสามารถแยกแยะกฎท่ีอยู่
ภายในผลงานของผูวิ้จยัไดอ้ยา่งชดัเจน ดา้นล่างน้ีคือการวิเคราะห์ผลงานศิลปะการจดัวางค าสาบาน
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ในสวนทอ้จากประเด็นต่อไปน้ี 1. สัมพนัธบทของหวัขอ้ 2. สัมพนัธบทของโครงเร่ือง 3. สัมพนัธ
บทของภาพลกัษณ์ตวัละคร 4. สัมพนัธบทของความหมายของค าสาบานในสวนทอ้ 

สัมพนัธบทของหัวข้อ 
กวา่ 2,500 ปีก่อน บทคุณธรรม “เหล่าจ๊ือ” ไดถื้อก าเนิดขึ้น หนงัสือดงักล่าวถือเป็น

ตน้แบบของคุณธรรมหกประการ ต่อมาคนในยคุหลงัหลายคนไดรั้บเอาตน้แบบน้ี และสร้าง
ไฮเปอร์เทก็ซ์มามากมาย วรรณกรรมสามก๊กก็เป็นหน่ึงในไฮเปอร์เทก็ซ์ ตามแนวคิดสัมพนัธบท
วรรณกรรมสามก๊กยงัมีไฮเปอร์เทก็ซ์อ่ืน ๆ ระบบท่ียิง่ใหญ่ เรามองเพียงแต่การรับเอาคุณธรรมหก
ประการในวรรณกรรมสามก๊ก ผูช้มสร้างผลงานศิลปะมากมายไดจ้ากการจดจ าเน้ือเร่ืองของ
วรรณกรรมและความคิดของคุณธรรมหกประการ ซ่ึงผลงานเหล่าน้ียงัเป็นไฮเปอร์เทก็ซ์ และ
ไฮเปอร์เทก็ซ์ทุกอนัเป็นระบบปิด 

ผลงานศิลปะการจดัวางน้ี ผูวิ้จยัไดรั้บเอาความคิดเร่ืองคุณธรรมหกประการอยา่งสมบูรณ์ 
และเป็นไฮเปอร์เทก็ซ์ของคุณธรรมหกประการ ผูวิ้จยัหวงัวา่ผลงานน้ีจะสามารถแสดงถึงคุณธรรม
หกประการและผูช้มสามารถตีความได ้

สัมพนัธบทของโครงเร่ือง 
ในดา้นของโครงเร่ืองนั้นไดรั้บการดดัแปลงตามโครงเร่ืองในวรรณกรรม ในวรรณกรรม

ตน้ฉบบับรรยายวา่พิธีสาบานไดจ้ดัขึ้นในสวนทอ้และทั้งสามคนไดเ้ชิญสวรรคแ์ละโลกมาเป็น
พยาน และกลายเป็นพี่นอ้งกนั เน้ือเร่ืองของผูวิ้จยัคือหลงัจากท่ีเล่าป่ี กวนอูและเตียวหุยพบกนั พวก
เขารู้สึกวา่เขา้กนัไดดี้ หลงัจากนั้นจึงขอรหสั WeChat ซ่ึงกนัและกนั และใชโ้ทรศพัทเ์พื่อเพิ่มกนั
และกนัเป็นเพื่อน 

สัมพนัธบทของภาพลกัษณ์ตัวละคร 
การออกแบบภาพลกัษณ์ของค าสาบานในสวนทอ้ได้รับเอาพิธีการของคุณธรรมหก

ประการ จดัต าแหน่งของตวัละครทั้งสามตามอาย ุและรับเอาค าอธิบายขอ้ความของวรรณกรรมและ
การออกแบบตวัละครในค าสาบานในสวนทอ้ และลดความซบัซอ้นดา้นความคิดของภาพลกัษณ์ 
นอกจากน้ียงัรับเอาภาพลกัษณ์ของเล่าป่ี กวนอูและเตียวหุยท่ีแสดงโดยนกัแสดง Sun Yanjun Lu 
Shuming และLi Jingfei จากละครสามก๊กเวอรชัน่ค.ศ. 1994 สุดทา้ยใชภ้าพการ์ตูนเพื่อแสดง
ภาพลกัษณ์ของตวัละครทั้งสาม 

สัมพนัธบทของรูปแบบการน าเสนอผลงาน 
Michael Murphy เป็นศิลปินชาวอเมริกนั ผลงานของท่านมกัจะน าเสนอในรูปแบบความ

คลาดเคล่ือนทางทศันศิลป์ ผลงานของท่านท าใหผู้ว้ิจยัประทบัใจมาก ความคลาดเคล่ือนทาง
ทศันศิลป์ท าใหว้ตัถุท่ีแขวนอยูอ่ยา่งสะเปะสะปะสามารถน าเสนอภาพให้เห็นในบางมุมมอง  การ
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เปล่ียนมุมมองท าใหผู้ค้นรู้สึกวา่เหมือนถูกหลอกตา ความแตกต่างทางทศันศิลป์ท่ีเกิดขึ้นนั้นน่าท่ึง
มาก ผูว้ิจยัไดรั้บเอา เลียนแบบ และดดัแปลงรูปแบบการน าเสนอและเทคนิคของงาน "Perceptual 
Shift" ของ Michael Murphy การดูดซึมและการเลียนแบบสะทอ้นใหเ้ห็นในการใชลู้กปัดกลมสีด า
และสายเบด็เป็นวสัดุในการน าเสนอเช่นกนั การดดัแปลงสะทอ้นใหเ้ห็นในธีมการสร้างสรรคท่ี์
แตกต่างกนั ผลงานของท่านเป็นใบหนา้บางส่วน ในขณะท่ีผลงานของผูว้ิจยัคือภาพลกัษณ์ของตวั
ละครสามคน ซ่ึงยากกวา่ ผลงานของท่านไดแ้สดงลกัษณะใบหนา้ โดยไม่มีฉากหรือโครงเร่ือง 
ผลงานของนกัวิจยัไดผ้สมผสานกบัฟ้าดิน ซ่ึงเป็นแนวคิดการออกแบบแบบจีนดั้งเดิม ภาพประกอบ
เร่ืองของตวัละครท่ีแขวนอยู่กบักลีบดอกทอ้บนพื้นดินบอกเล่าเร่ืองราวของค าสาบานในสวนทอ้ 
ส าหรับเอฟเฟกตด์า้นขา้งของผลงาน ผูว้ิจยัพยายามเลียนแบบเอฟเฟกตข์องงาน "Perceptual Shift" 
ท่ียาวและขยายออกไป เน่ืองจากมีความรู้เก่ียวกบัพื้นท่ีสามมิติไม่เพียงพอ ประเด็นน้ียงัไม่ไดเ้สร็จ
สมบูรณ์ ซ่ึงเร่ืองท่ีน่าเสียดายในการปฏิบติัทางศิลปะคร้ังน้ี 

 

 
ภาพท่ี 5-1 ผลงาน perceptual shift wooden ของ Michael Murphy ขนาด 12*8*10 น้ิว  

(https://b23.tv/vAMQmXi) 
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ภาพท่ี 5-2 ผลงาน perceptual shift wooden ของ Michael Murphy ขนาด 12*8*10 น้ิว  

(https://b23.tv/vAMQmXi) 
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ภาพท่ี 5-3 ผลงานศิลปะการจดัวาง “ค าสาบานในสวนทอ้” เอฟเฟกตด์า้นหนา้ (จดัท าโดย Ni 

Jianhua) 
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ภาพท่ี 5-4 ผลงานศิลปะการจดัวาง “ค าสาบานในสวนทอ้” เอฟเฟกตด์า้นขา้ง (จดัท าโดย Ni 
Jianhua) 
 

 
ภาพท่ี 5-5 ภาพลกัษณ์ของเล่าป่ี เตียวหุยและกวนอูในสามก๊ก (จดัท าโดย Li Xuanyan)  
 

ค าอธิบายตวัอกัษรจาก

วรรณกรรม 
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สัมพนัธบทของความหมาย 
ผลงานน้ีรับเอาองคป์ระกอบของดอกทอ้ในตวัอกัษรและภาพประกอบของค าสาบานใน

สวนทอ้ ดอกทอ้ได้กลายเป็นความหมายพิเศษในฉากของเร่ืองราวน้ี Liang Qichao ได้กล่าวใน
บทความวา่ “ปัจจุบนัน้ีในประเทศจีน ผูค้นลว้นเลียนแบบค าสาบานในสวนทอ้ เพื่อร่วมสาบานเป็น
พี่น้องกัน" (ความสัมพนัธ์ระหว่างนิยายกับการจดัการปัญหาสังคม) เน้ือหาในนิยายมีค าอธิบาย
เก่ียวกบัสวนดอกทอ้ไม่มากนกั ความรักของทุกคนท่ีมีต่อดอกทอ้ไม่ไดเ้กิดจากค าสาบานในสวนทอ้ 
มีค าอธิบายเก่ียวกับดอกทอ้ใน “คมัภีร์ซานห่ายจิง” ว่า ดอกทอ้ปรากฏในงานวรรณกรรมตั้งแต่
สมยัก่อนราชวงศ์ฉิน ตน้ดอกทอ้เติบโตอย่างสมบูรณ์และเป็นสัญลกัษณ์ของความมีชีวิตชีวาใน
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานวรรณกรรม ดอกทอ้ในวรรณคดีและภาพวาดมีความหมายแฝงส่ี
ประการไดแ้ก่ 1. ดอกทอ้ หมายถึง การช่ืนชมความงามของสตรี แสดงถึงการผลิบานของสรรพส่ิง
ในฤดูใบไมผ้ลิ การฟ้ืนฟูของทุกสรรพส่ิง ดอกทอ้บานสะพร่ัง ฤดูแห่งการผลิบานของดอกไมท่ี้มี
ความเคล่ือนไหว ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานวรรณกรรมบณัฑิตสมยัโบราณมกัจะแสดง
ลกัษณะพิเศษของดอกทอ้ น าดอกทอ้มาเปรียบเทียบกับผูใ้หญ่ หรือแสดงอารมณ์ของตนเองด้วย
ฉากของดอกท้อ การวิเคราะห์ความหมายของดอกท้อมกัจะอธิบายว่าเป็นความงามของผูห้ญิง 
ขณะเดียวกัน ดอกท้อยงัเป็นสัญลักษณ์ของความอ่อนเยาว์และสุขภาพแข็งแรงอีกด้วย 2. การ
วิเคราะห์มโนภาพของดอกทอ้ตามฤดูกาล ดอกทอ้จะบานสะพร่ังในฤดูใบไมผ้ลิเป็นหลกั ดงันั้นจึง
เรียกอีกอย่างหน่ึงว่า ดอกทอ้ฤดูใบไมผ้ลิ (春桃) การบานของดอกทอ้แสดงถึงการมาถึงของฤดู
ใบไมผ้ลิ 3. การวิเคราะห์ความหมายของดอกทอ้ต่อความงามของผูค้น 4. ดอกทอ้เป็นตวัแทนของ
ความแสวงหาส่ิงสวยงามและชีวิตท่ีดียิง่ขึ้น 

ผูว้ิจยัไดรั้บเอาภาพของดอกทอ้ตามฤดูกาล และมีความหมายแฝงอีกสองความหมายคือ 
ความอ่อนเยาวแ์ละพลงัแห่งชีวิตท่ีแขง็แกร่ง และเป็นสัญลกัษณ์วา่การนึกถึงคุณธรรมหกประการจะ
กลายเป็นพลงัในใจของนกัศึกษาร่วมสมยั และกลายเป็นบรรทดัฐานในการควบคุมพฤติกรรม และ
เป็นนกัศึกษาท่ีมีความซ่ือสัตยสุ์จริต 
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ภาพท่ี 5-6 ความเช่ือมโยงดา้นสัมพนัธบทของผลงานศิลปะการจดัวางค าสาบานในสวนทอ้ 
จดัท าโดย Li Xuanyan 

 
ความสัมพนัธ์ระหว่างรูปแบบงานกบั สามก๊ก  
ความสัมพนัธ์ระหว่างสัมพนัธบทระหว่างงานศิลปะการจดัวางกบันวนิยายสามก๊กและ

ภาพประกอบเร่ืองราวตวัละครสามก๊กในเน้ือหาตอนค าสาบานในสวนทอ้ และค าอธิบายขอ้ความ
ของเล่าป่ี กวนอู และเตียวหุย ในนิยายลว้นเป็นขอ้ความทั้งหมด ซ่ึงขอ้ความเหล่านั้นช่วยให้เรา
สามารถสร้างประสบการณ์การรับรู้ของเน้ือหาตอนค าสาบานในสวนทอ้ ทุกคร้ังท่ีเราอ่าน เราจะ
สามารถจบัคู่กบัประสบการณ์การรับรู้ท่ีเกิดขึ้นภายในจิตใจของเราได ้ 

ส าหรับรูปภาพ สูตรองคป์ระกอบภาพเป็นส่วนหลกัของภาษาเชิงอุดมคติและการปรับตวั
บนสมมุติฐานท่ีวา่สามารถแสดงความหมายไดอ้ยา่งสมบูรณ์ท่ีถือวา่เป็นนวตักรรมใหม่ไดห้รือไม่  

ตามสูตรองคป์ระกอบภาพท่ีไดจ้ากการวิจยัรูปแบบเร่ืองราวของค าสาบานในสวนทอ้ใน
บทท่ีสามคือ สวนทอ้ + เล่าป่ี + กวนอู + เตียวฮุย = ค  าสาบานในสวนทอ้ ในระหว่างกระบวนการ
สร้างสรรค์ ผูวิ้จยัได้รับเอาองค์ประกอบภาพน้ีอย่างสมบูรณ์ รวมถึงเอกลกัษณ์ของตวัละครเช่น 
ใบหนา้เหล่ียมของเตียวหุย ดวงตากลมโตและหนวดเครา นอกจากน้ียงัรับเอาความคิดคุณธรรมหก

รับเอา 

รับเอา 

รับเอา 

รับเอา 

รับเอา 

รับเอา 
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ประการด้วย ความคิดเร่ืองคุณธรรมหกประการนั้นสะทอ้นให้เห็นโดยตรงในส่วนสามมิติของ
ร่างกายตวัละครทั้งสาม ในคุณธรรมหกประการ พี่นอ้งควรมีความสัมพนัธ์ท่ีมีระเบียบ และรักใคร่
ซ่ึงกนัและกนั ในบรรดาสามคนน้ีเล่าป่ีเป็นพี่ใหญ่ กวนอูเป็นน้องคนท่ีสอง และเตียวหุยเป็นน้อง
เล็กสุด ดงันั้นรูปแบบตวัละครจึงออกแบบให้เล่าป่ีและกวนอูอยู่ดา้นหน้า และเตียวหุยยืนอยู่ขา้ง
หลงัพี่ชายทั้งสอง ในฐานะพี่ใหญ่ พี่ชายคนโตเล่าป่ีเพียงคลิกท่ี QR Code และอีกสองคนสามารถ
สแกน QR Code ของเขา ซ่ึงเป็นการรวมมารยาทไวใ้นแนวคิดคุณธรรมหกประการ ซ่ึงชาวจีนมี
ความเช่ือว่าในกระบวนการการเพิ่มกลุ่ม WeChat น้องคนเล็กควรรุกก่อน ซ่ึงพฤติกรรมเชิงรุกน้ี
แสดงถึงความเคารพต่อผูอ้าวุโสและเป็นสัญลกัษณ์ของความสุภาพ 

 

การประเมินผลงานจากผู้เช่ียวชาญ 
1. Ye Jianxin  
Ye Jianxin (ค.ศ. 1958 ถึงปัจจุบนั) ปรมาจารยด์า้นศิลปะการออกแบบเซรามิกจีน 

ศาสตราจารย ์และท่ีปรึกษานกัศึกษาระดบัปริญญาเอก  
อาจารย ์Ye Jianxin คิดวา่งานศิลปะการจดัวางค าสาบานในสวนทอ้น้ีเป็นการปฏิบติัทาง

ศิลปะท่ีบริสุทธ์ิ ซ่ึงสามารถเห็นถึงการทบทวนตนเอง ค่านิยมและการพฒันาตนเองของผูส้ร้าง 
จากแง่ของความหมายแฝงทางจิตวิญญาณท่ีแสดงออกในผลงาน ผูส้ร้างเลือก

ภาพประกอบเร่ืองค าสาบานในสวนทอ้ใน สามก๊ก  มาเป็นหวัขอ้ในการสร้างสรรค ์ค าสาบานใน
สวนทอ้เป็นเร่ืองราวท่ีทุกคนคุน้เคย และสะทอ้นถึงความส าคญัของความชอบธรรม ฉันคิดวา่
ความชอบธรรมคือการมีจิตส านึกของส่วนรวม เราตอ้งมีจิตวิญญาณแห่งสัญญากบัเพื่อน ครู และ
เพื่อนร่วมงานของเรา งานน้ีแสดงใหเ้ห็นถึงการวิพากษวิ์จารณ์ยคุสมยัใหม่ท่ีไร้จิตวิญญาณแห่ง
สัญญา 

เม่ือพิจารณาจากรูปแบบของงาน วิธีการแสดงออกของความคลาดเคล่ือนทางทศันศิลป์
ทรงกลมน้ีไม่ใช่เร่ืองใหม่ แต่เม่ือพิจารณาจากการใชว้สัดุเซรามิก ก็ถือเป็นการต่อยอดและ
นวตักรรมดา้นศิลปะการจดัวางเซรามิก หากงานมีขนาดใหญ่ขึ้น ควรเพิ่มประสบการณ์เชิงโตต้อบท่ี
ผูช้มมีส่วนร่วมได ้ ตวัอยา่งเช่น การขยายความลึกของงานทั้งหมด เพิ่มขอ้มูลท่ีสามารถอ่านไดบ้น
ลูกบอลเซรามิก และเพิ่มผลิตภณัฑท์างวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบังานศิลปะการจดัวางช้ินน้ี ซ่ึงจะ
ช่วยเพิ่มประสบการณ์เชิงโตต้อบของผูช้มไดอ้ยา่งมาก และเสริมสร้างความเป็นสนามและ
ความรู้สึกเชิงพื้นท่ีของศิลปะการจดัวาง 

ขณะน้ีประธานาธิบดีจีนสี จ้ินผิง เนน้ย  ้าถึงความจ าเป็นในความมัน่ใจในตนเองทาง
วฒันธรรมและบอกเล่าเร่ืองราวของจีนใหดี้ ผูท่ี้ท างานดา้นศิลปะควรส ารวจวฒันธรรมจีนดั้งเดิมให้
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มากขึ้น และการพิจารณาเก่ียวกบัวิธีการใชภ้าษาทางศิลปะและผลงานของตนเองเพื่อบอกเล่า
วฒันธรรมดั้งเดิม ในสภาพแวดลอ้มท่ีเร่งรีบในปัจจุบนั เราไม่สามารถสร้างเซรามิกแบบดั้งเดิมเพียง
อยา่งเดียว ดงันั้นจึงควรพิจารณาและปฏิบติัใหม้ากขึ้นนั้นจึงเป็นเร่ืองท่ีส าคญัและเป็นเร่ืองท่ีผู ้
ท างานดา้นศิลปะควรท า 

ความคิดเห็นท่ีไดรั้บจากอาจารย ์Ye Jianxin เป็นประโยชน์อยา่งมากต่อผูว้ิจยั และพวก
เขาพยายามใชส่ื้อท่ีหลากหลายมากยิง่ขึ้น เพื่อแสดงออกทางศิลปะในอนาคต นอกจากน้ียงัเนน้ไปท่ี
การออกแบบเชิงโตต้อบในงานศิลปะการจดัวางมากยิง่ขึ้น 

2. Yan Fei 
Yan Fei (ค.ศ. 1976 ถึงปัจจุบนั) รองคณบดีสถาบนัวิจยัขั้นสูงของมหาวิทยาลยัเซรามิกจ่ิง

เต๋อเจ้ิน รองศาสตราจารยแ์ละท่ีปรึกษานกัศึกษาระดบัปริญญาโท 
รองคณบดี Yan Fei เช่ือวา่เป็นความพยายามท่ีดีส าหรับผูว้ิจยัในการเจาะทะลุภาพวาด

เซรามิกและสร้างงานศิลปะการจดัวางร่วมสมยั และคนท างานศิลปะควรเสริมรูปแบบการ
แสดงออกและวสัดุของผลงานของพวกเขา โดยการท าลายความคิดแบบเดิม ๆ ของคุณเองเท่านั้นท่ี
คุณจะพบแรงบนัดาลใจสร้างสรรคแ์ละความคิดสร้างสรรคใ์หม่ ๆ 

การติดตั้งงานศิลปะการจดัวางน้ีใชเ้วลาหลายเดือน และเป็นโครงการขนาดใหญ่ ซ่ึง
แสดงใหเ้ห็นถึงทศันคติท่ีจริงจงัของผูส้ร้าง แต่มีปัญหาอยู ่2 ประการ ประการแรกคือผลงานไม่
สามารถจดัแสดงไดส้ะดวกเป็นเวลานาน ปัญหาอีกประการหน่ึงคือเอฟเฟกตใ์นสถานท่ีจดัแสดง
ดีกวา่ภาพถ่ายและวิดีโอ  เอฟเฟกตใ์นสถานท่ีจดัแสดงมีแรงสะเทือนทางทศันศิลป์มากกวา่ และเอฟ
เฟกตค์วามคลาดเคล่ือนทางทศันศิลป์ของลูกปัดเซรามิกจะชดักวา่ ภาพถ่ายและวิดีโอท าใหเ้อฟ
เฟกตท์างทศันศิลป์อ่อนลง รูปแบบการน าเสนอและการเผยแพร่สุดทา้ยของผลงานควรไดรั้บการ
พิจารณาในการออกแบบผลงานดว้ย 

นอกจากน้ีในการออกแบบงานศิลปะการจดัวาง ควรพิจารณาความตอ้งการของ
นิทรรศการระยะยาวและนิทรรศการซ ้า แมว้า่รูปแบบของศิลปะการจดัวางแบบดั้งเดิมจะต่อตา้น
การสะสมในพิพิธภณัฑ ์และต่อตา้นการจดัแสดงเป็นระยะยาว และส่วนใหญ่เป็นนิทรรศการท่ีจดั
ขึ้นเพียงคร้ังเดียว แต่แนวคิดก็เปล่ียนไป ในการออกแบบศิลปะการจดัวางร่วมสมยั ควรค านึงถึง
วิธีการแสดงท่ีหลากหลายยิง่ขึ้น สะดวกยิง่ขึ้น และจดัแสดงบ่อยขึ้น ทั้งวิธีการบนัทึกและวิธีการ
เผยแพร่ศิลปะการจดัวางร่วมสมยัลว้นท าใหค้วามเป็นสนามอ่อนลง ควรลองบนัทึกและเผยแพร่
ผลงานรวมกบัสถานท่ีเสมือนจริง 3 มิติ เม่ือเง่ือนไขการจดัแสดงนิทรรศการในสถานท่ีมีขอ้จ ากดั 
ผูช้มสามารถเขา้สู่สถานท่ีเสมือนจริงและเพิ่มการโตต้อบโดยสวมแวน่ตา 3 มิติ 
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กล่าวโดยสรุป ผลงานน้ีถือเป็นความพยายามท่ีค่อนขา้งประสบความส าเร็จ และจะ
ส่งเสริมการพฒันางานศิลปะการจดัวางเซรามิก ในการปฏิบติัทางศิลปะการจดัวาง ผูส้ร้างเคารพ
ลกัษณะของวสัดุเซรามิก และไดน้ าลกัษณะของวสัดุเซรามิกจ่ิงเต๋อเจ้ินไปรวมเขา้กบัการแสดงออก
ของงาน ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีดี เอฟเฟกตค์วามคลาดเคล่ือนทางทศันศิลป์ก็น่าสนใจเช่นกนั 

ผูว้ิจยัไดพ้ิจารณาถึงขอ้เสนอแนะของคณบดี Yan Fei ท่ีวา่ศิลปะการจดัวางควรไดรั้บการ
ออกแบบซ ้าส าหรับนิทรรศการ และไดอ้ธิบายรายละเอียดเก่ียวกบัแผงเบ้ืองตน้ในภาคผนวกของ
งานวิจยั 

3. Zhang Sancong 
Zhang Sancong (ค.ศ. 1979 ถึงปัจจุบนั) รองศาสตราจารยแ์ละท่ีปรึกษานกัศึกษาระดบั

ปริญญาโท 
รองศาสตราจารย ์Zhang Sancong คิดวา่ความหมายแฝงและรูปแบบการแสดงออกของ

งานของนกัวิจยันั้นดี โดยเฉพาะอยา่งยิง่เห็นดว้ยกบัการเลือกหวัขอ้ สามก๊ก  ภาพประกอบเร่ือง สาม
ก๊ก  เป็นทิศทางท่ีควรค่าแก่การศึกษาและการส ารวจ การใชภ้าพประกอบเร่ืองของ สามก๊ก  บนเซรา
มิกจ่ิงเต๋อเจ้ินไดเ้ขา้สู่ภาวะตายตวั และส่วนใหญ่ยงัคงเป็นวาดภาพตามรูปทรงของเซรามิก ภาวะ
ตายตวัในระยะยาวน้ีเก่ียวขอ้งกบัความตอ้งการทางตลาดท่ีใหญ่หลวง การปรากฏตวัของผลงานของ 
Li Xuanyan อาจไม่สามารถเปล่ียนแปลงภาวะน้ี  แต่จะน ามาซ่ึงการไตร่ตรองและความประทบัใจ
อยา่งแน่นอน 

รองศาสตราจารย ์Zhang Sancong เม่ือดูงานน้ีก็รู้สึกประทบัใจและมีความคิดบางอยา่ง 
เขาใหค้  าแนะน าจากมุมมองของวิชาแอนิเมชัน่ โดยคิดวา่การเพิ่มแอนิเมชัน่จะช่วยเพิ่มล าดบัชั้นของ
ทศันศิลป์ ประการแรก เขาคิดวา่ควรลดความซบัซอ้นของภาพตวัละครและท าใหเ้ป็นรูปทรง
เรขาคณิต ประการท่ีสอง ควรรวมกบัรูปแบบการแสดงออกของแอนิเมชัน่ทอดเงา (Projection 
mapping) ท่านคิดเอฟเฟกตค์วามคลาดเคล่ือนทางทศันศิลป์ของงานนั้นค่อนขา้งดี แต่ความ
ประทบัใจทางสีของงานยงัไม่เพียงพอ แมว้า่ความแตกต่างระหวา่งขาวด าจะชดัเจน แต่ก็ดู
หม่นหมองเลก็นอ้ย หากเพิ่มแอนิเมชัน่ทอดเงา ไม่เพียงแต่จะรักษาการรวมกนัระหวา่งขาวด า ซ่ึงจะ
ท าใหผู้ช้มรู้สึกจิตใจสงบ ขณะเดียวกนัก็เพิ่มเอฟเฟกตแ์สงสีแบบมีพลวตั ซ่ึงสามารถยกระดบั
ประสบการณ์ทางทศันศิลป์ของผูช้ม สุดทา้ยน้ี ฉนัหวงัวา่ผูส้ร้างในฐานะอาจารยข์องมหาวิทยาลยั
จะด าเนินกิจกรรมการปฏิบติัเหล่าน้ีไดม้ากขึ้น โดยไม่ค  านึงถึงตลาด แต่ค านึงถึงศิลปะเท่านั้น 

การผสมผสานระหวา่งศิลปะการจดัวางและการฉายภาพแอนิเมชนัท่ีอาจารย  ์Zhang 
Sancong ไดก้ล่าวถึงท าใหผู้ว้ิจยัรู้สึกแปลกใหม่และไดเ้รียนรู้เก่ียวกบัขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้ง และยงัหวงั
วา่เทคนิคการแสดงออกน้ีจะสามารถน ามาใชใ้นการฝึกฝนงานศิลปะการจดัวางคร้ังต่อไป 
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การวิเคราะห์ข้อมูลแบบส ารวจแบบสอบถามหลงัจากการชมผลงาน 
เพื่อให้รู้วา่ผูช้มรู้สึกอยา่งไรกบัรูปแบบของผลงานเซรามิกช้ินน้ี วา่งานนั้น ส่ือถึงแง่คิด

ของคุณธรรมหกประการหรือไม่? นกัวิจยัไดอ้อกแบบแบบสอบถาม โดยน านกัศึกษาของ
มหาวิทยาลยั  เซรามิกจ่ิงเต๋อเจ้ินเป็นกลุ่มเป้าหมายในการส ารวจ จากขอ้มูลของส านกังานวิชาการ
ของมหาวิทยาลยัเซรามิกจ่ิงเต๋อเจ้ินมีนกัศึกษาอายุระหวา่ง 18 ถึง 25 ปี จ านวน 26,528 คน 
(นกัศึกษาระดบัปริญญาตรี 24,320 คน และนกัศึกษาระดบับณัฑิตศึกษา 2,208 คน) ขนาดของกลุ่ม
ตวัอยา่งถูกก าหนดโดยสูตรของ Yamane Taro ท่ีระดบัความเช่ือมัน่ 95% ขอ้ผิดพลาดในการสุ่มของ 
ใช ้5% ไดข้นาดกลุ่มตวัอยา่ง 394 คน เพื่อหลีกเล่ียงแบบสอบถามท่ีไม่มีประสิทธิภาพ ผูว้ิจยัได้
แจกจ่ายแบบสอบถาม 414 ชุดเพื่อใหแ้น่ใจวา่จ านวนแบบสอบถามท่ีส่งคืนและเน้ือหาของ
แบบสอบถามนั้นสมบูรณ์และมีประสิทธิภาพ 

แบบสอบถามใชแ้พลตฟอร์มการส ารวจแบบสอบถาม “เว่ินจว้นซิง” เพื่อด าเนินการ
แจกจ่ายแบบสอบถาม การส ารวจออนไลน์และออฟไลน์เสร็จสมบูรณ์โดยการสแกนรหสั QR ท่ี
หอ้งนิทรรศการและแจกจ่ายใหก้บักลุ่ม WeChat ของนกัเรียน 

วนัท่ี 30 มิถุนายน ค.ศ. 2023 ไดรั้บแบบสอบถามตอบกลบัจ านวน 422 แบบสอบถาม 
52.13% ของผูเ้ขา้ร่วมเป็นผูช้ายและ 47.87% เป็นผูห้ญิง อายรุะหวา่ง 18 ถึง 25 ปี และทุกคนส าเร็จ
การศึกษาปริญญาตรีขึ้นไปและนกัศึกษาสาขาวิชาการออกแบบเซรามิก 
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สถิติและการวิเคราะห์ 

 
ภาพท่ี 5-7 แผนภูมิแท่งของผลการส ารวจความรักของผูช้มท่ีมีต่อผลงานศิลปะการจดัวาง “ค า

สาบานในสวนทอ้” (แหล่งท่ีมา: Wenjuanxing) 
 
ผลการส ารวจความรักของผูช้มท่ีมีต่อผลงานศิลปะการจดัวางค าสาบานในสวนทอ้คือ 

นกัศึกษา 85% เลือกช่ืนชอบ 5.45% ของนกัเรียนเลือกไม่ชอบ และ 9.48% ของนกัเรียนเลือกเฉย ๆ  

 
ภาพท่ี 5-8 แผนภูมิแท่งของผลการส ารวจความคิดสร้างสรรคข์องผลงานศิลปะการจดัวาง “ค า

สาบานในสวนทอ้”  (แหล่งท่ีมา: Wenjuanxing) 

ชอบ ไม่ชอบ เฉยๆ  

มี ไม่มี เฉยๆ  
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ผลการส ารวจความคิดสร้างสรรคข์องผลงานศิลปะการจดัวางค าสาบานในสวนทอ้ 80% 
ของนกัศึกษาคิดวา่ผลงานน้ีมีความสร้างสรรค ์8.29% ของนกัเรียนคิดวา่งานน้ีไม่มีความสร้างสรรค ์
11.61% ของนกัเรียนคิดวา่ส่ิงน้ีเฉยๆ  

 
 
 
 
ภาพท่ี 5-9 แผนภูมิแท่งของผลการส ารวจเน้ือหาท่ีแสดงในผลงานศิลปะการจดัวาง  “ค าสาบานใน

สวนทอ้” (แหล่งท่ีมา: Wenjuanxing) 
 

ผลการส ารวจเน้ือหาท่ีแสดงในผลงานศิลปะการจดัวางค าสาบานในสวนทอ้ 40.05% 
ของนกัศึกษาคิดวา่เน้ือหาท่ีแสดงในผลงานน้ีคือ  “ความจงรักภกัดีและความกตญัญู คุณธรรมและ
เมตตาธรรม มารยาท สติปัญญา สัจจะ”  และ 59.95% ของนกัศึกษาคิดวา่เน้ือหาท่ีแสดงในงานน้ีคือ 
ค าสาบานในสวนทอ้  

ความจงรักภกัดีและความกตญัญู 

คุณธรรมและเมตตาธรรม 

มารยาท สติปัญญา สัจจะ 

สามก๊ก ค าสาบานในสวนทอ้ อ่ืนๆ  
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ภาพท่ี 5-10 แผนภูมิแท่งของผลการส ารวจเอฟเฟกตท์างทศันศิลป์ของผลงานศิลปะการจดัวาง “ค า

สาบานในสวนทอ้” (แหล่งท่ีมา: Wenjuanxing) 
 

ผลการส ารวจเอฟเฟกตท์างทศันศิลป์ของผลงานศิลปะการจดัวางค าสาบานในสวนทอ้ 
นกัศึกษาจ านวน 90% คิดวา่ประทบัใจในรูปทรงของผลงานน้ี นกัเรียน 3.08% คิดวา่หัวขอ้
สร้างสรรคข์องงานน้ีประทบัใจ 6.87% นกัเรียนประทบัใจในสีของผลงานช้ินน้ี 

 
ภาพท่ี 5-11 แผนภูมิแท่งของผลการส ารวจการถ่ายทอดโครงเร่ือง สามก๊ก  ผา่นผลงานศิลปะการจดั

วาง “ค าสาบานในสวนทอ้” (แหล่งท่ีมา: Wenjuanxing) 

รูปทรง หวัขอ้ สี 

มี ไม่มี 



 138 

ผลการส ารวจการถ่ายทอดโครงเร่ือง สามก๊ก  ผา่นผลงานศิลปะการจดัวาง “ค าสาบานใน
สวนทอ้” นกัเรียนร้อยละ 100 เลือกคิดถึงโครงเร่ืองสามก๊กเม่ือชมผลงาน 

 

สรุป 
จากการวิเคราะห์ผลงานของตนเองโดยผูว้ิจยั  ความคิดเห็นในการประเมินของ

ผูเ้ช่ียวชาญ และการวิเคราะห์ขอ้มูลของแบบสอบถามความคิดเห็นหลงัการชม สามารถไดรั้บขอ้มูล
สะทอ้นกลบัเก่ียวกบัผลงานจากมุมต่างๆ  การวิเคราะห์ผลงานของตนเองโดยผูว้ิจยั ไดร้วบรวม
โครงสร้างของผลงานทั้งหมด และเราสามารถเห็นปรากฏการณ์สัมพนัธบทในกระบวนการ
สร้างสรรคข์องผูว้ิจยั ผูว้ิจยัน าภาพประกอบเร่ืองของ “ค าสาบานในสวนทอ้” เป็นขอ้ความ และใช้
แนวคิดสัมพนัธบท เพื่อดีคอนสตรักชนั (Deconstruction) และวิเคราะห์งานของตนเอง และได้
วิเคราะห์การรับมาและการดดัแปลงงภาพประกอบเร่ืองของ “ค าสาบานในสวนทอ้” ในงานช้ินน้ี 
จากแง่มุมของฉาก การสร้างรูปทรง สี ความหมายและอ่ืน ๆ และใชว้ิธีการวิเคราะห์เชิงสัมพนัธบท 
เพื่อดีคอนสตรักชนัการรับมาขอ้ความอ่ืนๆ ในงาน ปรากฏการณ์สัมพนัธบทของธีม โครงเร่ือง 
ภาพลกัษณ์ของผลงาน และภาพประกอบเร่ืองของ “ค าสาบานในสวนทอ้” ภาพตวัละครของละคร
โทรทศัน์ สามก๊ก  ฉบบัปีค.ศ. 1998 และปรากฏการณ์สัมพนัธบทของรูปแบบการน าเสนอผลงาน
กบัผลงานของ Michael Murphy ดีคอนสตรักชนั (Deconstruction) และวิเคราะห์ตวัเองในลกัษณะ
น้ี เอ้ือต่อการวิเคราะห์งานอย่างครอบคลุมและเชิงลึกโดยผูวิ้จยั เห็นไดช้ดัวา่อตัราส่วนการรับมา
ของงานศิลปะการจดัวางน้ีมากกวา่การดดัแปลง ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นวา่งานยงัอยูใ่นช่วงการพฒันา
เบ้ืองตน้ และตอ้งใชค้วามพยายามในการดดัแปลงมากขึ้น เพื่อสร้างผลงานท่ีมีภาษาทางศิลปะอนั
เป็นเอกลกัษณ์ของผูส้ร้างไดอ้ยา่งแทจ้ริง 

ผูวิ้จยัขอขอบคุณผูเ้ช่ียวชาญทั้งสามท่านท่ียกยอ่งผลงานศิลปะการจดัวาง “ค าสาบานใน
สวนทอ้” ขอ้เสนอแนะท่ีเสนอโดยผูเ้ช่ียวชาญทั้งสามคนนั้นมีความถูกตอ้งมาก และช้ีใหเ้ห็นถึง
ปัญหาท่ีมีอยูใ่นงาน ความคิดเห็นเหล่าน้ีแสดงใหเ้ห็นวา่งานน้ียงัมีพื้นท่ีตอ้งปรับปรุงอีกมาก และมี
ความเป็นไปไดม้ากมาย ผูว้ิจยัจะพิจารณาทุกความคิดเห็นอยา่งจริงจงัและพยายามหาวิธีปรับปรุงใน
การปฏิบติัในอนาคต  

มหาวิทยาลยัเซรามิกจ่ิงเต๋อเจ้ินเป็นมหาวิทยาลยัท่ีฝึกอบรมผูมี้ความสามารถดา้น       
เซรามิกแห่งแรกในประเทศจีน โดยมีผูมี้ความสามารถดา้นเซรามิกกระจุกตวัมากท่ีสุดในประเทศ 
ดงันั้น ขอ้มูลท่ีไดรั้บจากการส ารวจแบบสอบถามความคิดเห็นหลงัการรับชมส าหรับนกัศึกษา
มหาวิทยาลยัเซรามิกจ่ิงเต๋อเจ้ินจึงเป็นตวัแทนท่ีดี นกัศึกษามากกวา่ 85% ของผูต้อบแบบสอบถาม
ชอบงานศิลปะการจดัวางช้ินน้ี การท่ีกลุ่มนกัศึกษามหาวิทยาลยัเซรามิกจ่ิงเต๋อเจ้ินยกยอ่งงานศิลปะ
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การจดัวาง “ค าสาบานในสวนทอ้” ท าใหผู้ว้ิจยัดีใจมาก ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นวา่ภาพทศันศิลป์ของงาน
สามารถถ่ายทอดเร่ืองราวของ “ค าสาบานในสวนทอ้” ไดอ้ยา่งถูกตอ้ง และผูช้มสามารถตีความส่ิงท่ี
ผูเ้ขียนตอ้งการแสดงผา่นภาพทศันศิลป์ และชอบเอฟเฟกตท์างทศันศิลป์ของงานน้ี แมว้า่งานจะยงัมี
ปัญหาบางประการท่ีตอ้งปรับปรุงและแกไ้ข แต่ผูวิ้จยัเช่ือวา่งานน้ีอาจกล่าวไดว้า่ประสบความส าเร็จ
ตามขอ้มูลแบบสอบถาม  



บทที ่6 
สรุปผล อภิปรายและข้อเสนอแนะ 

 
หลงัจากไดศึ้กษาวิวฒันาการทางประวติัศาสตร์ของภาพประกอบเร่ืองในวรรณกรรม  

สามก๊ก  รวมถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งแนวคิดสัมพนัธบทของเร่ืองราวตวัละครกบัภาพประกอบใน
วรรณกรรม วิเคราะห์รูปแบบและภาพวาดตวัละครในวรรณกรรม สามก๊ก  และแนวคิด สัมพนัธบท
ในงานศิลปะเซรามิกรูปแบบต่างๆ และสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะการจดัวางท่ีมีแนวคิดบูรณาการกบั 
สัมพนัธบทจากวรรณกรรมสามก๊ก โดยใชว้สัดุเซรามิกเป็นส่วนประกอบส าคญั การวิจยัคร้ังน้ีไดใ้ช้
วิธีการวิจยัเอกสาร วิธีการวิจยัภาคสนาม วิธีการสัมภาษณ์ วิธีการส ารวจแบบสอบถามและวิธีการ
วิจยัเชิงสร้างสรรค ์ผูว้ิจยัมีการสรุปผล การอภิปราย และขอ้เสนอแนะดงัต่อไปน้ี 

 

สรุปผล 
ภาพประกอบเร่ืองของตวัละคร สามก๊ก  เป็นรูปภาพท่ีสร้างขึ้นตามขอ้ความของนวนิยาย

สามก๊ก  และช่วยผูอ่้านเขา้ใจเร่ืองราวของหนงัสือ ทั้งสองมีอิทธิพลและแทรกซึมซ่ึงกนัและกนั และ
ใหข้อ้ความซ่ึงกนัและกนั และค่อยๆ พฒันาเป็นภาพประกอบเร่ืองของตวัละครท่ีอิสระใน
วิวฒันาการทางประวติัศาสตร์ ผูค้นตีความและอธิบายอยา่งต่อเน่ืองในรูปแบบศิลปะท่ีหลากหลาย 
ท าใหภ้าพประกอบเร่ืองมีชีวิตชีวา ความมีชีวิตชีวาของภาพประกอบเร่ืองเตม็ไปดว้ยกิจกรรมสัม
พนัธบท การตีความและอธิบายแต่ละคร้ังเสร็จส้ินภายใตก้ารรับมา การอา้งอิง และการดดัแปลง 
กระบวนการน้ีเป็นการขยายตวัของขอ้ความ ขอ้ความของนวนิยายขยายไปสู่ภาพประกอบเร่ือง 
ภาพประกอบเร่ืองก็ขยายไปสู่ภาพประกอบเร่ืองบนเซรามิก หรือภาพประกอบเร่ืองบนงานศิลปะ
ร่วมสมยั ซ่ึงเป็นความสัมพนัธ์สัมพนัธบทระหวา่งขอ้ความ รูปภาพกบัรูปภาพ 

ภาพประกอบเร่ืองของตวัละคร สามก๊ก  ไดส้ร้างกระบวนทศัน์ในวิวฒันาการอยา่ง
ต่อเน่ืองของการดูดซบัการเล่าเร่ืองของขอ้ความ วิธีการรวมกนัขององคป์ระกอบทางทศันศิลป์ก่อ
เป็นกระบวนทศัน์  ลกัษณะของภาพตวัละครและความหมายแฝงทางศีลธรรมก็ก่อเป็นกระบวน
ทศัน์ ในกระบวนการสร้างสรรคง์านศิลปะ การตีความเร่ืองราวของตวัละคร สามก๊ก  ของศิลปินนั้น
ลว้นอิงจากขอ้ความของนวนิยาย งิ้ว ละรูปภาพท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อใหก้ระบวนการตีความเสร็จสมบูรณ์ 
ในกระบวนการตีความของศิลปินลกัษณะทางสัมพนัธบทชดัเจนมาก และไดใ้ชเ้ทคนิคสัมพนัธบท
ต่างๆ เช่น การรับมา การอา้งอิงและการดดัแปลง รับเอาโครงสร้างการเล่าเร่ือง โครงเร่ือง ลกัษณะ
ของตวัละคร และความหมายแฝงทางศีลธรรม เป็นตน้ เพื่อดดัแปลงภาพลกัษณ์ของตวัละครและ
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รูปแบบทางศิลปะของการแสดงออกทางทศันศิลป์ และใชภ้าษาศิลปะของตนในการสร้างสรรคบ์น
พื้นฐานของการดูดซบัสูตรองคป์ระกอบทางทศันศิลป์ 

เม่ือออกแบบงานศิลปะการจดัวาง ผลการวิจยัขา้งตน้ช่วยใหผู้ว้ิจยัสามารถก าหนด
แผนการออกแบบองคป์ระกอบทางศิลปะไดอ้ยา่งดี ในบรรดาภาพประกอบเร่ือง เช่น ค าสาบานใน
สวนทอ้ เยอืนกระท่อมสามครา  กลยทุธ์เมืองร้าง จูล่งฝ่าทพัช่วยนายนอ้ย ผูว้ิจยัเลือกภาพประกอบ
เร่ืองค าสาบานในสวนทอ้เป็นเน้ือหาในการสร้างสรรค ์เพราะภาพประกอบเร่ืองน้ีสะทอ้นใหเ้ห็นถึง 
“ความชอบธรรม” ในแนวคิดคุณธรรมหกประการ ค่านิยมทางสังคมของจีนคือความชอบธรรม
ยิง่ใหญ่กวา่สวรรค ์และคนโบราณถือวา่ความชอบธรรมส าคญักวา่ชีวิต ศิลปะการจดัวางเป็นการ
ปฏิบติัทางศิลปะในพื้นท่ีสามมิติ เม่ือแปลงภาพสองมิติเป็นภาพสามมิติมีเกิดปัญหาบางประการขึ้น 
เน่ืองจากความไม่คุน้เคยกบัซอฟตแ์วร์ 3D ท าใหผู้วิ้จยัคร้ังหน่ึงอยากละทิ้งการปฏิบติัทางศิลปะน้ี 
นอกจากน้ียงัมีปัญหาเลก็นอ้ยในการติดตั้งในภายหลงั หลงัจากสร้างผลงานเสร็จแลว้ พบวา่การ
ออกแบบยงัไม่สมบูรณ์แบบ ไม่สะดวกส าหรับนิทรรศการสัญจร และไม่สามารถขนยา้ยได ้ทุกคร้ัง
ท่ีเคล่ือนยา้ยก็ตอ้งติดตั้งใหม่ ซ่ึงเป็นปัญหาท่ีผูว้ิจยัในปัจจุบนัยงัไม่สามารถแกไ้ขได ้ความ
ยากล าบากและปัญหาท่ียงัไมไ่ดรั้บการแกไ้ขในการปฏิบติัทางศิลปะน้ี ท าใหผู้วิ้จยัมองเห็น
ขอ้บกพร่อง ซ่ึงจะช่วยให้นกัวิจยัทบทวนในการปฏิบติังานสร้างสรรคใ์นอนาคต 

 

การอภิปราย 
ก่อนหนา้น้ี แนวคิดสัมพนัธบทมกัใชใ้นการศึกษาท่ีเก่ียวขอ้งกบัการแปลวรรณกรรม 

การส่ือสารดว้ยขอ้ความและรูปภาพ และทฤษฎีการเล่าเร่ือง เป็นตน้ ลว้นเป็นการศึกษาระหวา่ง
ขอ้ความและขอ้ความ ขอ้ความและรูปภาพ แต่ไม่ไดใ้ชว้ิธีการวิจยัสัมพนัธบทโดยตรงในการศึกษา
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัขอ้ความ รูปภาพกบัรูปภาพ อยา่งไรก็ตาม ในความเป็นจริงแลว้ ผูเ้ช่ียวชาญและ
นกัวิชาการจ านวนมากไดใ้ห้ความสนใจกบัความสัมพนัธ์สัมพนัธบทระหวา่งขอ้ความ รูปภาพกบั
รูปภาพในงานวิจยัของพวกเขา เพียงแต่ยงัไม่ไดน้ าค าศพัทท์างทฤษฎีและวิธีการวิจยัในทฤษฎี
วรรณกรรมมาใช ้ตวัอยา่งเช่น คุณ Kong Liuqing กล่าวถึงใน “ประเภทการตกแต่งกู๋ ฉ่ายแบบดั้งเดิม
และมุมมองของการจดัองคป์ระกอบ” วา่ในช่วงราชวงศห์มิงและชิง เม่ือจิตรกรเซรามิกวาดภาพบน
เซรามิก บางคนก็น าาพประกอบเร่ืองราวจากวรรณกรรมลงบนเซรามิกโดยตรง และไดท้ าการ
เปรียบเทียบดว้ยตวัอยา่งของรูปภาพ ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นถึงความเช่ือมโยงโดยตรงระหวา่งการตกแต่ง
เซรามิกและภาพประกอบเร่ืองในวรรณคดี และตรงกบัความสัมพนัธ์สัมพนัธบทท่ีอธิบายโดย Julia 
Kristeva - “ขอ้ความใด ๆ ลว้นประกอบดว้ยการฝังค าอา้งอิง ขอ้ความใด ๆ ลว้นเป็นการรับมาและ
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ดดัแปลงขอ้ความอ่ืน” ดงันั้น มุมมองทางการวิจยัของงานวิจยัน้ีจึงสอดคลอ้งกบังานวิจยัของ
นกัวิชาการท่านอ่ืน ๆ   

งานวิจยัน้ีด าเนินการวิจยัเก่ียวกบัภาพประกอบเร่ือง สามก๊ก  บนพื้นฐานของการวิจยัของ
นกัวิชาการคนอ่ืน ๆ เช่น การศึกษาท่ีเก่ียวขอ้งกบัฉบบัต่างๆ ของ สามก๊ก  และการศึกษาท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัภาพประกอบเร่ือง สามก๊ก  กบัการตกแต่งภาพวาดบนเซรามิก ผสมผสานวิธีการวิจยัภาคสนาม 
วิธีการสัมภาษณ์ วิธีการวิจยัเอกสารและวิธีการอ่ืน ๆ และไดร้วบรวมภาพประกอบเร่ืองของตวั
ละคร สามก๊ก  ในการสร้างสรรคง์านศิลปะเซรามิกสมยัราชวงศห์มิงและชิงและในการสร้างสรรค์
ศิลปะร่วมสมยั 

งานศิลปะการจดัวาง “ค าสาบานในสวนทอ้” ไดผ้สมผสานทฤษฎีต่างๆ เช่น สัมพนัธบท 
สัญศาสตร์ ดีทฤษฎีคอนสตรักชนั และทฤษฎีการเล่าเร่ือง เป็นตน้ เพื่อด าเนินการวิจยั ออกแบบ
แผนการการปฏิบติัทางศิลปะและน าไปปฏิบติัจริง 

 

ข้อเสนอแนะ 
แมว้า่ผลงานศิลปะการจดัวางค าสาบานในสวนทอ้จะไดรั้บการยอมรับจากผูช้มและ

ผูเ้ช่ียวชาญแลว้ แต่ก็ยงัมีขอ้บกพร่องและจุดท่ีตอ้งปรับปรุงอยูเ่ช่นกนั ประการแรกคือ ตอ้งปรับปรุง
ความสามารถในการออกแบบพื้นท่ีสามมิติของผูวิ้จยั เม่ือสร้างแบบจ าลองสามมิติ ผลลพัธ์แบบ
หน่ึงต่อหน่ึงยงัไม่บรรลุผล ความลึกในแนวด่ิงของผลงานน้ียงัไม่ตรงตามท่ีคาดหวงัไว ้และ
ความคลาดเคล่ือนดา้นขา้งยงัไม่ชดัเจนพอ ประการท่ีสอง สามารถเพิ่มประสบการณ์ในการดมกล่ิน 
ตวัอยา่งเช่น คุณสามารถออกแบบอุปกรณ์น ้ามนัหอมระเหยอโรมาเธอราพีรูปดอกทอ้ และใส่กลีบ
ดอกทอ้เซรามิกในนิทรรศการเพื่อปล่อยกล่ินหอมของดอกทอ้ เพื่อใหผู้ช้มรู้สึกเหมือนอยูใ่นสวน
ดอกทอ้ ประการท่ีสาม ในระหวา่งกระบวนการสร้างสรรคท์ั้งหมด ผูวิ้จยัไดรั้บเอาขอ้ความมาเป็น
จ านวนมาก แต่พลงัในการดดัแปลงยงัไม่เพียงพอ เม่ือมีพลงัในการดดัแปลงท่ีเพียงพอแลว้จึงจะ
สามารถนวตักรรมส่ิงใหม่ไดดี้ขึ้น และยงัสามารถทดลองรวมผลลพัธ์ของภาพเคล่ือนไหว
ประติมากรรมแสงหรือผลลพัธ์ของภาพยนตร์โทรทศัน์ ประการท่ีส่ี สามารถศึกษาแนวคิดสัมพนัธ
บทใหลึ้กซ้ึงมากยิง่ขึ้น รวมถึงการวิจยัดา้นอุปรากรและหนงัสือการ์ตูนเหลียนหวยฮวา่ 

ในอนาคต เม่ือผูวิ้จยัปฏิบติัการจดัวางอีกคร้ัง สภาพแวดลอ้มการจดัแสดงสามารถเปล่ียน
จากในร่มเป็นกลางแจง้ ควรออกแบบแผนการจดัแสดงศิลปะการจดัวางท่ีจดัแสดงซ ้าได ้ควร
ยกระดบัความสามารถในการดดัแปลงของตนเอง ควรพยายามกา้วขา้มขอ้จ ากดัในการใชว้สัดุและ
พยายามสร้างสรรคด์ว้ยวสัดุท่ีหลากหลาย ควรกลา้สร้างสรรคใ์นรูปแบบของการศิลปะการจดัวาง
อ่ืน ๆ เช่น การติดตั้งเสียง การติดตั้งเชิงโตต้อบของส่ือสมยัใหม่ 
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ผูว้ิจยัหวงัวา่การปฏิบติัทางศิลปะคร้ังน้ี จะเป็นกุญแจส าคญัในการเปิดทิศทางการ
สร้างสรรคใ์นอนาคตของผูว้ิจยั และผูว้ิจยัหวงัวา่การปฏิบติัทางศิลปะคร้ังน้ีจะสามารถเป็นแรง
บนัดาลใจและช่วยเหลือผูป้ฏิบติังานศิลปะการจดัวางคนอ่ืนได ้และยงัหวงัวา่จะท าใหน้กัศึกษา
คุน้เคยกบัแนวคิดสัมพนัธบทมากขึ้น นอกจากน้ียงัหวงัวา่ในอนาคตผูช้มจ านวนมากขึ้นจะสามารถ
โตต้อบกบังานศิลปะการจดัวางของผูว้ิจยัได้ 
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แบบส ารวจและสัมภาษณ์ปรากฎการณ์ความสัมพนัธ์ระหว่างข้อความในการสร้างสรรค์งานศิลปะ 

ค าชี้แจง 
 เน้ือหาของบทสัมภาษณ์น้ีจัดท าขึ้นเพื่อใช้ในการก าหนดลักษณะทั่วไปของความสัมพนัธ์
ระหวา่งขอ้ความท่ีสร้างขึ้นโดยการอา้งอิงและการพาดพิงระหว่างการตกแต่งลวดลายภาพประกอบเร่ือง
จากวรรณกรรมสามก๊กและภาพประกอบจากนวนิยายในกระบวนการส่ือสารกบัศิลปิน เพื่อเรียนรู้ท า
ความเข้าใจวิธีการท่ีศิลปินนั้นด าเนินการให้ความสัมพนัธ์ระหว่างลวดลายภาพประกอบเร่ืองจาก
วรรณกรรมสามก๊กกบัภาพประกอบจากนวนิยายนั้นมีความสอดคลอ้งกนัในกระบวนการสร้างสรรค ์
 

ตอนท่ี1 ข้อมูลท่ัวไปของผู้ถูกสัมภาษณ์ 
 

ขอ้ ขอ้ค าถาม 

1 สัญชาติ 

( ) จีน 

 ( ) ไทย 
2 เพศ 

(   ) ชาย 
(   ) หญิง 
 

3 อาย ุ 
(  ) ต ่ากวา่ 18 ปี 
(  ) 18-25 ปี  
(  ) 26-35 ปี  
(  ) 36-45 ปี  
(  ) 46-55 ปี 
(  ) 55-65 ปี  
(  ) มากกวา่ 65 ปี 

4 ระดบัการศึกษาสูงสุด 

(  ) มธัยมศึกษาตอนตน้หรือต ่ากวา่ 
(  ) มธัยมศึกษาตอนปลาย  
(  ) วิทยาลยั 
(  ) ปริญญาตรีหรือสูงกวา่ 
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5 อาชีพ 

(  ) นกัเรียน นกัศึกษา 
(  ) ครู อาจารย ์
(  ) ศิลปิน 
(  ) กรรมกร 
(  ) อ่ืนๆ 

6  ต าแหน่งงานของคุณ 
(  ) อาจารยม์หาวิทยาลยั 
(  ) รองศาสตราจารย ์
(   ) ศาสตราจารย ์
(   ) ไม่มี 

อ่ืนๆ           ปรมาจารยด์า้นเซรามิกของจีน    (   )

ปรมาจารยด์า้นศิลปะและงานฝีมือของจีน     
ปรมาจารยด์า้นการออกแบบและศิลปะเซรามิกของจีน                       
ปรมาจารยด์า้นศิลปะระดบัมณฑล                       

 

 

  



 151 

 ตอนท่ี 2 ความสัมพนัธ์ระหวา่งผูต้อบแบบสอบถาม 

ขอ้ ขอ้ค าถาม 

1 คุณชอบนวนิยายจีนโบราณหรือไม่ 

(    ) ชอบ 

(  ) ไม่ชอบ 

2  คุณชอบนวนิยายจีนโบราณเร่ืองไหนบา้ง 

 ( ) ความฝันในหอแดง   ( ) บนัทึกหอตะวนัตก   ( ) สามก๊ก  ( ) ซอ้งกัง๋    

 ( ) อ่ืนๆ 

3  คุณเคยสร้างสรรคผ์ลงานเซรามิกในธีม สามก๊กหรือไม่ 

 ( ) เคย   ( ) ไม่เคย 
4 ในการสร้างสรรคผ์ลงานเซรามิกในธีม สามกก๊คุณไดใ้ชภ้าพประกอบ

จาก นวนิยายเป็นวสัดุหรือไม่ 

 ( ) ใช้   ( ) ไม่ใช ้

5 เพราะเหตุใดคุณถึงอยากท่ีจะสร้างสรรคผ์ลงานเซรามิกในธีมสามก๊ก 

 
6 คุณพบปัญหาอะไรบา้งในกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานเซรามิกในธีมสา

มก๊ก คุณแกไ้ขปัญหานั้นอยา่งไร 
7 จะสามารถท าการสร้างสรรคส่ิ์งใหม่ๆโดยการใหค้วามส าคญักบัการใชว้สัดุ

แบบดั้งเดิมเป็นพื้นฐานไดอ้ยา่งไร 
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แบบบันทึกการสัมภาษณ์ 
 

วนัท่ีท า
การ
สัมภาษณ์ 

 

ผูส้ัมภาษณ์  

ผูใ้ห้
สัมภาษณ์ 

ประเภทของผูใ้หส้ัมภาษณ์   ( )อาจารยม์หาวิทยาลยั   ( ) ศิลปิน  ( )ช่างฝีมือพื้นบา้น 
 

ช่ือ-นามสกุล 
ต าแหน่งงาน 
สังกดัหน่วยงาน 
ขอ้มูลการติดต่อ 

ค าถามใน
การ
สัมภาษณ์ 

1.คุณชอบนวนิยายจีนโบราณหรือไม่ 
    ช  ( ) อบ   ( ) ไม่ชอบ 

2.คุณชอบนวนิยายจีนโบราณเร่ืองไหนบา้ง 
 ( ) ความฝันในหอแดง   ( ) บนัทึกหอตะวนัตก   ( ) สามก๊ก  ( )ซอ้งกัง๋     ( )อ่ืนๆ 

3.คุณเคยสร้างสรรคผ์ลงานเซรามิกในธีม สามก๊กหรือไม่ 
 ( )เคย   ( ) ไม่เคย 
4.ในการสร้างสรรคผ์ลงานเซรามิกในธีมสามกก๊คุณไดใ้ชภ้าพประกอบจาก 
นวนิยายเป็นวสัดุหรือไม่ 
 ( ) ใช้   ( ) ไม่ใช ้
5. เพราะเหตุใดคุณถึงอยากท่ีจะสร้างสรรคผ์ลงานเซรามิกในธีมสามกก๊ 
6.คุณพบปัญหาอะไรบา้งในกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานเซรามิกในธีมสามกก๊  
คุณแกไ้ขปัญหานั้นอยา่งไร 

7.จะสามารถท าการสร้างสรรคส่ิ์งใหม่ๆ โดยการใหค้วามส าคญักบัการใชว้สัดุ
แบบดั้งเดิมเป็นพื้นฐานไดอ้ยา่งไร 

 

วนัท่ี:                   
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แบบสอบถามระดับการตีความภาพประกอบเร่ืองตัวละครในสามก๊ก  
เรียนท่านผู ้ตอบแบบสอบถาม  
  สว ัสดี  ขอบคุณทุกท่านที่สละเวลากรอกแบบสอบถามน้ี แบบสอบถามน้ีจัดท าขึ้ นเพื่อ
เขียนงานวิจัย เชิงวิชาการให้สมบูรณ์  โดยมีจุดประสงค์หลักเพื่อท าความเข้าใจถึงระดับ
การตีความภาพประกอบเ ร่ืองตัวละครสามก๊ก  และความชอบของพวก เขา ที่มีต่อต ัว
ละครในสามก๊ก  แบบสอบถามน้ีใช้วิ ธีการตอบแบบไม่ เ ปิดเผยตัวตน ซ่ึง เ น้ือหาที่คุณ
ตอบใช้เพื ่อก ารวิ เคราะห์ง านวิจ ัย เชิ งวิชาการ เท่านั้ น  โปรดตอบแบบสอบถามตาม
สถานการณ์จริงของคุณ ขอบคุณ  

ตอนท่ี 1 ข้อมูลพื้นฐาน 

ค าอธิบาย หลงัจากท่ีคุณอ่านอยา่งละเอียดแลว้ เลือกตวัเลือกท่ีเหมาะสมกบัคุณท่ีสุดตามสถานการณ์
จริงของคุณ และท าเคร่ืองหมาย √ ลงในช่อง (  )  

ล าดบั ขอ้ค าถาม 

1 เพศ        
( ) ชาย  
( ) หญิง 

2 อาย ุ 
( ) ต ่ากวา่ 18 ปี 

 ( ) 18-25 ปี  

( ) 26-35 ปี  

( ) 36-45 ปี  

( ) 46-55 ปี 

( ) 55-65 ปี  

( ) มากกวา่ 65 ปี 

3 ระดบัการศึกษาสูงสุด 

( ) มธัยมศึกษาตอนตน้หรือต ่ากวา่ 

 ( ) มธัยมศึกษาตอนปลาย  
( ) วิทยาลยั 

( ) ปริญญาตรีหรือสูงกวา่ 

4 อาชีพ 
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ล าดบั ขอ้ค าถาม 

( ) นกัเรียน นกัศึกษา 

 ( ) ครู อาจารย ์

( ) ศิลปิน 

( ) กรรมกร 

( ) อ่ืนๆ 

 

ตอนท่ี 2 การส ารวจการรับรู้ภาพประกอบเร่ืองวรรณกรรมสามก๊กบนเซรามิกของผู้ชม 

ค าอธิบาย หลงัจากท่ีคุณอ่านอยา่งละเอียดแลว้ เลือกตวัเลือกท่ีเหมาะสมกบัคุณท่ีสุดตามสถานการณ์
จริงของคุณ และท าเคร่ืองหมาย √ ลงในช่อง (  )  

ล าดบั ขอ้ค าถาม 

1 

 

จากภาพส่ีภาพน้ีคือการบรรยายถึงเน้ือหาในวรรณกรรมเร่ืองใด 

( ) ไซอ๋ิว 

( ) ซอ้งกัง๋ 

( ) สามก๊ก 

( ) ความฝันในหอแดง 

2 

 

จากภาพดงักล่าวนั้นเป็นการบรรยายถึงเน้ือเร่ืองตอนใดในวรรณกรรมสาม
ก๊ก 

( ) สามพี่นอ้งรบลิโป้ 
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ล าดบั ขอ้ค าถาม 

( ) โจโฉแต่งบทกวีในงานเล้ียงของแม่น ้าแยงซี 

( ) ค าสาบานในสวนทอ้ 

( ) ลอกลูกน ้าเตา้ตามแบบ 

3 

 

จากภาพดงักล่าวนั้นเป็นการบรรยายถึงเน้ือเร่ืองตอนใดในวรรณกรรมสาม
ก๊ก 

( ) หยางฟู่ ยมืทหารปราบหม่าเชา 

( ) หม่าเถิงแห่งราชวงศฉิ์น 

( ) เฉาเม่ิงเต๋อยา้ยไปเมืองสว่ีตู 

( ) หลิวเสวียนเต๋อเยอืนกระท่อมสามคร้ัง 
4 

 

จากภาพดงักล่าวนั้นเป็นการบรรยายถึงเน้ือเร่ืองตอนใดในวรรณกรรมสาม
ก๊ก 

( ) เตียวหุยตวาดท่ีสะพานเตียงปัน 

( ) สุมาอ้ีติดกบัท่ีหุบเขาซ่างฟาง 

( ) จูล่งฝ่าทพัช่วยนายนอ้ย 

( ) จูล่งใชก้องทหารเพียงนอ้ยเอาชยั 
5 

 

จากภาพดงักล่าวนั้นเป็นการบรรยายถึงเน้ือเร่ืองตอนใดในวรรณกรรมสาม
ก๊ก 
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ล าดบั ขอ้ค าถาม 

( ) ขงเบง้เอาชนะศึกชิงเมืองฮนัต๋ง 

 ( ) ขงเบง้ปะทะปู่ เจา้โจวกง 

( ) งานเล้ียงของโจโฉท่ีเมืองถงเชว่ียไถ 

   ( ) กลยทุธ์ปิดเมือง 
 

ตอนท่ี 3 การส ารวจรสนิยมความช่ืนชอบของผู้ชมท่ีมีต่อตัวละครในวรรณกรรมสามก๊ก 

ค าอธิบาย หลงัจากท่ีคุณอ่านอยา่งละเอียดแลว้ เลือกตวัเลือกท่ีเหมาะสมกบัคุณท่ีสุดตามสถานการณ์
จริงของคุณ และท าเคร่ืองหมาย √ ลงในช่อง (  ) 

ล าดบั ขอ้ค าถาม 

1 คุณชอบอ่านนวนิยายหรือไม่ 
( ) ชอบ 

( ) ไม่ชอบ 

( ) เฉย ๆ 

2 คุณเคยดูสามก๊กหรือไม่ 
 ( ) เคย 

 ( ) ไม่เคย 

3 เร่ืองราวตอนใดในสามก๊กท่ีคุณรู้สึกประทบัใจมากท่ีสุด 

( ) เยอืนกระท่อมสามคร้ัง 

( ) ค าสาบานในสวนทอ้ 

( ) กลยทุธ์ปิดเมือง 

( ) จูล่งฝ่าทพัช่วยนายนอ้ย 

( ) เรือฟางยมืเกาทณัฑ ์

( ) ววัไม ้มา้เล่ือน 

( ) สามวีรบุรุษรบกบัหลู่ปู้ 
( ) เพลิงไหมท่ี้ผาแดง 

( ) กวนอูบุกเด่ียวขา้มฟาก 

( ) ขดูกระดูกรักษาพิษ 

( ) นึกถึงลูกบ๊วยดบักระหาย 
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ล าดบั ขอ้ค าถาม 

( ) อ่ืนๆ 

4 คุณชอบตวัละครในวรรณกรรมเร่ืองสามก๊ก เพราะเหตุใด 

( ) เล่าป่ี 

( ) กวนอ ู

( ) เตียวหุย 

( ) จูล่ง 

( ) ขงเบง้ 

( ) โจโฉ 

( ) หลู่ปู้ 
( ) ตัง๋โต๊ะ 

( ) อ่ืนๆ 

5 เพราะเหตุใดคุณถึงชอบตวัละครเหล่าน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

       
            

วนัท่ี:          
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แบบสอบถามเกี่ยวกับความประทับใจต่อผลงาน  

 

เรียนท่านผู ้ตอบแบบสอบถาม  

  สวัสดี ขอบคุณทุกท่านท่ีสละเวลากรอกแบบสอบถามน้ี แบบสอบถามน้ี
จัดท าขึ้ น เพื่อ เขียนงานวิจ ัย เชิงวิชาการให้สมบูรณ์  โดยมีจุดประสงค์หลัก เพื่อท าความ
เข ้า ใจว่า รูปแบบของผลงานสื่ อถึง เ น้ื อหา ที่ผู ้เ ขียนต ้องการแสดงออกหรือไม่ และ
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู ้ชมและผลงานเป็นอย่างไร แบบสอบถามน้ีใช้วิ ธีการตอบแบบไม่
เปิดเผยตัวตน ซ่ึงเน้ือหาท่ีคุณตอบใช้เพื่อการวิเคราะห์งานวิจัย เชิงวิชาการเท่านั้ น โปรด
ตอบแบบสอบถามตามสถานการณ์จริงของคุณ ขอบคุณ  
 

ตอนท่ี 1 ข้อมูลพื้นฐาน 

ค าอธิบาย หลงัจากท่ีคุณอ่านอยา่งละเอียดแลว้ เลือกตวัเลือกท่ีเหมาะสมกบัคุณท่ีสุดตามสถานการณ์
จริงของคุณ และท าเคร่ืองหมาย √ ลงในช่อง (  )  

ล าดบั ขอ้ค าถาม 

1 เพศ        
( ) ชาย  
( ) หญิง 

2 อาย ุ 
( ) ต ่ากวา่ 18 ปี 

 ( ) 18-25 ปี  

( ) 26-35 ปี  

( ) 36-45 ปี  

( ) 46-55 ปี 

( ) 55-65 ปี  

( ) มากกวา่ 65 ปี 

3 ระดบัการศึกษาสูงสุด 

( ) มธัยมศึกษาตอนตน้หรือต ่ากวา่ 

 ( ) มธัยมศึกษาตอนปลาย  



 159 

ล าดบั ขอ้ค าถาม 

( ) วิทยาลยั 

( ) ปริญญาตรีหรือสูงกวา่ 

4 อาชีพ 

( ) นกัเรียน นกัศึกษา 

 ( ) ครู อาจารย ์

( ) ศิลปิน 

( ) กรรมกร 

( ) อ่ืนๆ 

5 สาขาวิชาเอกของคุณคือ 

( ) เก่ียวขอ้งการออกแบบเซรามิก 

( ) ไม่เก่ียวขอ้งกบัการออกแบบเซรามิก  
 

ตอนท่ี 2 การส ารวจความประทับใจต่อผลงาน 

ค าอธิบาย หลงัจากท่ีคุณอ่านอยา่งละเอียดแลว้ เลือกตวัเลือกท่ีเหมาะสมกบัคุณท่ีสุดตามสถานการณ์
จริงของคุณ และท าเคร่ืองหมาย √ ลงในช่อง (  )  

ล าดบั ขอ้ค าถาม 

 
1 

คุณมีความรู้สึกอยา่งไรกบัผลงานช้ินน้ี 

( ) ชอบ 

( ) ไม่ชอบ 

 ( ) เฉยๆ 

 
2 

คุณคิดวา่ผลงานช้ินน้ีมีความสร้างสรรคห์รือไม่ 

( ) มี 

( ) ไม่มี 

  ( ) เฉยๆ 
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3 

คุณคิดวา่ผลงานช้ินตอ้งการถา่ยทอดใหเ้ห็นถึงอะไร 

( ) ความซ่ือสัตยจ์งรักภกัดี ความกตญัญูกตเวที ความรักตอ่เพื่อนมนุษย ์ความ

เท่ียงธรรม ความเคารพนอบนอ้ม สติปัญญาไหวพริบ ความเช่ือใจและจริงใจ

ต่อกนั 

 ( ) สามก๊ก 

( ) ค าสาบานในสวนทอ้ 

 ( ) อ่ืนๆ 

 
4 

จากผลงานช้ินน้ีคุณมีความประทบัใจในดา้นไหนมากท่ีสุด 

( ) การสร้างแบบจ าลอง 

 ( ) ธีมลวดลาย 

( ) โทนสี 

 
5  

ตอนท่ีไดรั้บชมผลงานช้ินน้ีคุณสามารถท าการเช่ือมโยงถึงเน้ือเร่ืองใน

วรรณกรรมสามก๊กไดห้รือไม่ 

( ) ใช่ 

( ) ไมใ่ช่ 

 
         วนัท่ี:                   

                 



 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาคผนวก ข 

เอกสารราชการ 
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ภาคผนวก ค 

บันทึกการจัดแสดงผลงาน 
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1. สถานท่ีจริงของนิทรรศการส่วนตวัของ Li Xuanyan  
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โปสเตอร์นิทรรศการ 
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2. กองทุนส่งเสริมงานศิลปะแห่งชาติ ค.ศ. 2022 – CHINA ประเทศจีน 

นิทรรศการศิลปะการออกแบบเคร่ืองเคลือบประเทศจีน 

 

 
 

สถานท่ีจริงของพิธีเปิดงานนิทรรศการ 
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แผนการจัดเกบ็ส าหรับผลงานศิลปะการจัดวางค าสาบานในสวนท้อ 

 เพื่ออ านวยความสะดวกในการจดัเก็บ การเคล่ือนยา้ยและการจดันิทรรศการซ ้าของผลงาน
ศิลปะการจดัวางค าสาบานในสวนทอ้ ผูว้ิจยัจึงคิดถึงแผนการการจดัเก็บขอ้มูล 
 1. ผลิตกล่องไมข้นาดยาว 200 ซม. กวา้ง 200 ซม. สูง 25 ซม. กระดานไม ้2 แผน่ดา้นซา้ย
และขวาของกล่องไมมี้ความหนาประมาณ 10 ซม. ท าร่องท่ีมุมขวาสูง 25 ซม. และกวา้ง 5 ซม. 

กล่องทั้งหมดสามารถเปิดออกและปิดผนึกได ้
 2. ห้ามแยกช้ินส่วนของลูกปัดท่ีแขวนไว ้ใส่ลูกปัดทุก ๆ สองเม็ดลงในถุงท่ีท าจากหนงัววั
พร้อมกบัสายเบ็ด เม่ือน าออกมาจดัแสดงอีกคร้ังหน่ึง จะไม่จ าเป็นตอ้งร้อยสายเบ็ดและแขวนใหม่ 
เพียงแค่เปิดถุงและจดัระเบียบพวกเขา  
 3. หลงัจากท่ีห่อลูกปัดทั้งหมดลงถุงแลว้ ให้ถอดกระดานไมท่ี้แขวนอยู่จากเครนไฟฟ้า
โดยตรง จดัแนวใหต้รงกบัร่องท่ีมุมขวา และวางในแนวราบ 
 4. ปิดฝาครอบดา้นบน 
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