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The research on “Fuzhou traditional lacquerware: Creation and development of 

contemporary jewelry designs” aims to study the Fuzhou lacquerware handicraft of China, 
including its historical development, craft techniques, cultural characteristics, the diversity of 
styles and the aesthetics of Song Dynasty lacquerware to be used as information for designing 
contemporary lacquerware jewelry. The study found that, In the past, China's traditional 
lacquerare handicrafts have been important to the culture, art and is a valuable asset to human 
civilization. But due to creative limitations, long production time and the high cost makes 
traditional lacquerware gradually is not consistent with the current way of life. Therefore, the 
design of contemporary lacquerware jewelry is a new way of inheriting traditional lacquerware 
and a suitable extension of traditional lacquerware with contemporary ideas. The combination of 
jewelry and lacquerware has made lacquerware more acceptable. People have new options when 
it comes to purchasing personalized jewelry. It allows lacquerware products that have been out of 
daily life for a long time to come back into people's daily lives and create more income for 
lacquerware technicians. 
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บทที ่1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
ศิลปหัตถกรรมจีนมีประวติัศาสตร์ยาวนาน รูปแบบหลากหลาย เกิดจากทกัษะการคิดท่ี

ยอดเยี่ยม อุดมไปดว้ยความหมายทางวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยแีละวฒันธรรม ตลอดจนมีอิทธิพลต่อ
ชีวิตทางสังคมในทุกแง่มุม โบราณวตัถุท่ีตกทอดและขุดพบเกือบทั้งหมดลว้นเป็นงานหัตถกรรม
ดั้งเดิมท่ีสร้างขึ้นจากมือมนุษยจ์นสามารถกล่าวไดว้่าโบราณวตัถุและอารยธรรมจีนโบราณท่ีสวย
สดงดงามลว้นสร้างขึ้นจากศิลปหัตถกรรมแบบดั้งเดิม จากแง่มุมดงักล่าวจะเห็นไดว้่าหัตถกรรม
ดั้งเดิมมีบทบาททางประวติัศาสตร์ท่ีส าคญัต่อการพฒันาชนชาติและสังคม ในยุคสมยัใหม่คุณค่า
ของหัตถกรรมดั้งเดิมเป็นส่ิงท่ีไม่ควรมองขา้มเช่นกนัเน่ืองจากเป็นส่วนส าคญัในวฒันธรรมดั้งเดิม
ของชนชาติ อีกทั้งเป็นมรดกทางวิทยาศาสตร์อนัล ้าค่าและเป็นยีนตน้ก าเนิดทางเทคโนโลยดีว้ย การ
สร้างสรรค์ส่ิงใหม่คือการน าอดีตมาเป็นตวัอย่างส าหรับปัจจุบนัและกระบวนการผลิตหัตถกรรม
ดั้งเดิมจ านวนมากยงัคงใช้วิธีการเดิมมาจวบจนทุกวนัน้ีเพราะมีกระบวนการและลักษณะทาง
วฒันธรรมท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะเป็นของตนเองและเป็นเร่ืองยากท่ีจะถูกแทนท่ีด้วยเทคโนโลยี
สมัยใหม่ จากความก้าวหน้าของวิทยาการเพื่อการพัฒนาประเทศจีนให้ทันสมัยกอปรกับการ
ยกระดับมาตรฐานชีวิตทางวตัถุและการด ารงชีวิตทางจิตวิญญาณของผูค้นท าให้ความต้องการ
ผลิตภณัฑห์ตัถกรรมดั้งเดิมยงัคงเติบโตขึ้นอยา่งต่อเน่ือง หัตถกรรมดั้งเดิมไดเ้ขา้มามีบทบาทในการ
พฒันาสังคม เศรษฐกิจและวฒันธรรมเพื่อเสริมสร้างคุณภาพชีวิตของผูค้นให้สวยงามและมีบทบาท
เพิ่มเติมในด้านการค้าและการแลกเปล่ียนวฒันธรรมระหว่างประเทศเพื่อตอบสนองต่อความ
ตอ้งการท่ีหลากหลายของทุกระดบัชนชั้น สะทอ้นให้เห็นถึงคุณค่าทางวิทยาศาสตร์ วฒันธรรมและ
มูลค่าทางเศรษฐกิจ ในประเทศท่ีเจริญแล้วพวกเขาล้วนหวงแหนประวติัศาสตร์ทางวฒันธรรม 
วิทยาศาสตร์ ศิลปะและหัตถกรรมในประเทศของตนเป็นอย่างมากเพราะในกระบวนการพฒันา
ประเทศไปสู่ความร่วมสมยั ปัญหาสากลท่ีตอ้งเผชิญหน้าคือเราจะปกป้องวฒันธรรมชาติรวมถึง
หัตถกรรมดั้งเดิมไดอ้ยา่งไร ในประเทศจีนการปกป้องและสืบทอดหัตถกรรมดั้งเดิมก าลงัเผชิญกบั
ความทา้ทายท่ีรุนแรงเช่นกันโดยเฉพาะในระดับวิชาการถือว่าหัตถกรรมดั้งเดิมมีความเก่ียวขอ้ง
อย่างยิง่ต่อการศึกษาสาขาวิชาอ่ืน เช่น ประวติัศาสตร์ทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี มานุษยวิทยา 
และชาติพนัธุ์วิทยา เป็นตน้ (Qiao Shiguang, 2004) หัตถกรรมดั้งเดิมมีฐานะเป็นผลผลิตแห่งเวลา
และภูมิปัญญาของคนในท้องถ่ินซ่ึงอาจหมายถึงสินคา้เฉพาะอย่างหน่ึงหรือรูปแบบการผลิตไป
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จนถึงตวัแทนวิถีชีวิตทัว่ไปก็ได ้ก่อนยคุปัจจุบนัหตัถกรรมดั้งเดิมเป็นตวัก าหนดรูปแบบการใชชี้วิต
ในสังคมท่ีเป็นรูปธรรมทั้งยงัท าหนา้ท่ีเป็นส่ือพิเศษและมีบทบาทส าคญัในการสืบทอดวฒันธรรมท่ี
ไม่เพียงตอบสนองความตอ้งการพื้นฐานของผูค้นในดา้นเส้ือผา้ อาหาร ท่ีอยู่อาศยัและการคมนาคม
ขนส่งแต่ยงัช่วยเสริมสร้างการแสวงหาทางจิตวิญญาณของพวกเขาดว้ย ในฐานะท่ีหัตถกรรมดั้งเดิม
เป็นส่ือกลางในการสืบทอดและเผยแพร่วฒันธรรมส่งผลให้วฒันธรรมกลายเป็นรูปแบบทาง
กายภาพอยา่งหน่ึงท่ีมีผลกระทบอยา่งลึกซ้ึงต่อชีวิตของผูค้น 

ประเทศจีนเป็นประเทศแรกท่ีน ายางรักธรรมชาติมาใชง้านและเคร่ืองเขินเป็นมรดกทาง
วฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ไดท่ี้ส าคญัของประเทศจีน เคร่ืองเขินมีลกัษณะทางสุนทรียศาสตร์อนัเป็น
เอกลกัษณ์และเป็นศูนยร์วมความหมายแฝงทางจิตวิญญาณของวฒันธรรมจีน ขั้นตอนการท าเคร่ือง
เขินนั้นมีความซับซ้อน ต้องใช้เวลานานกอปรกับมีตน้ทุนในการผลิตสูง ศิลปะเคร่ืองเขินแบบ
ดั้งเดิมมีความส าคญัต่อวฒันธรรมชนชาติ ตั้ งแต่ปลายทศวรรษ 1970 ถึงตน้ทศวรรษ 1990 การ
พฒันาหตัถกรรมเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมในประเทศจีนตกอยูใ่นภาวะถดถอย สถานการณ์ไม่ปลอดภยั
และพฒันาไปอย่างช้า ดังนั้นศิลปะเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมจึงจ าเป็นตอ้งได้รับการปกป้องและสืบ
ทอดมรดกวฒันธรรมในสังคมสมยัใหม่ ในช่วงไม่ก่ีปีท่ีผ่านมาช่างฝีมือท่ีท างานหัตถกรรมเคร่ือง
เขินดั้งเดิมต่างก าลงัคิดพิจารณาเก่ียวกบัปัญหาเร่ืองการขายผลิตภณัฑเ์คร่ืองเขินดั้งเดิมแต่ผลลพัธ์ท่ี
ออกมากลบัไม่ดีเท่าท่ีควรเพราะพวกเขาไม่ไดม้องโลกดว้ยวิสัยทศัน์ในการออกแบบจริงๆ ท าให้
หัตถกรรมเคร่ืองเขินดั้งเดิมจ านวนมากก าลงัเผชิญกับความเส่ือมโทรมหรือสูญหาย หัตถกรรม
เคร่ืองเขินดั้ งเดิมยงัคงต้องด าเนินการโดยช่างฝีมือเพราะไม่สามารถรวมเข้ากับการผลิตด้วย
อุตสาหกรรมสมยัใหม่และไม่สามารถลดตน้ทุนการผลิตไดเ้น่ืองจากเป็นวสัดุจากธรรมชาติ อีกทั้งมี
ตน้ทุนแรงงานและค่าวสัดุสูงซ่ึงเป็นอุปสรรคต่อผูบ้ริโภคส่วนใหญ่ ประการท่ีสองการเปล่ียนแปลง
แนวคิดการบริโภคของผูค้นกบัการพฒันาวฒันธรรมเปล่ียนแปลงไปจากอดีต กระบวนการผลิต
แบบอนุรักษห์ัตถกรรมเคร่ืองเขินดั้งเดิมและสุนทรียศาสตร์แบบอดีตท าใหง้านหัตถกรรมเคร่ืองเขิน
ดั้งเดิมกา้วไม่ทนักระแสการเปล่ียนแปลงทางสังคม เน่ืองจากขั้นตอนการผลิตเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิม
ยุ่งยาก ใช้เวลานานและมีราคาแพงส่งผลให้มีผูบ้ริโภคจ านวนจ ากดัซ่ึงไม่เอ้ือต่อการพฒันาเคร่ือง
เขิน แต่เพื่อให้งานเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมกลบัมารุ่งเรืองขึ้นอีกคร้ังจ าเป็นตอ้งขยายรูปแบบและการ
แสดงออกของเคร่ืองเขินอย่างต่อเน่ืองซ่ึงไม่เพียงแต่ตอ้งเน้นย  ้าถึงการพฒันาความคิดสร้างสรรค์
ของเคร่ืองเขินในด้านมุมมองแนวคิดเท่านั้น แต่ยงัตอ้งพยายามสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ๆ ในแนวทาง
ปฏิบติัดว้ย ดงันั้นศิลปะเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมจึงจ าเป็นตอ้งไดรั้บการพฒันานวตักรรมให้เหมาะสม
กับสังคมสมัยใหม่ เคร่ืองเขินเป็นศิลปะท่ีมีรากฐานมาจากตะวนัออก มีลักษณะประจ าชาติท่ี
แขง็แกร่งและมีประวติัศาสตร์อนัรุ่งโรจน์ ในสภาพแวดลอ้มยุคใหม่เคร่ืองเขินก าลงัเผชิญกบัโอกาส



 3 

และความทา้ทายในการพฒันาใหม่ๆ เช่นเดียวกบัศิลปะประเภทอ่ืนๆ ในยคุสมยัใหม่เคร่ืองเขินอุดม
ไปดว้ยมิติทางวฒันธรรมและกา้วขา้มขอบเขตศิลปะการเคลือบทาแลก็เกอร์แบบดั้งเดิมมานานแลว้
ท าให้ “จิตส านึกด้านเคร่ืองเขิน” ของแนวคิดร่วมสมยัได้กลายเป็นจิตส านึกทางวฒันธรรมอย่าง
หน่ึง ในกระบวนการส่งเสริมการเปล่ียนแปลงสุนทรียศาสตร์ของเคร่ืองเขินประการแรกท่ีตอ้ง
พิจารณาคือการน าเคร่ืองเขินไปใช้ร่วมกบัเคร่ืองใช้ในชีวิตจริง เช่น เฟอร์นิเจอร์เคร่ืองเขิน เคร่ือง
เขียนเคร่ืองเขิน เคร่ืองประดับเคร่ืองเขินและส่ิงจ าเป็นอ่ืนในชีวิตประจ าวนัท่ีสามารถใช้ร่วมกับ
เคร่ืองเขินได้เพราะมีเพียงแค่การน าเคร่ืองเขินไปผสมผสานเข้ากับการใช้งานจริงเท่านั้ นถึงจะ
สามารถน าเอาความงามของเคร่ืองเขินมาใชไ้ดอ้ย่างแทจ้ริงและคนร่วมสมยัจะจดจ าและน าไปใชไ้ด้
ดียิ่งขึ้น ประการถดัมาเพื่อให้เคร่ืองเขินสมยัใหม่หลุดพน้จากสถานะก าลงัพฒันาจ าเป็นตอ้งยืนหยดั
ในนวตักรรมสร้างสรรค์และจ าเป็นตอ้งผสมผสานความคิดใหม่และบูรณาการทรัพยากรใหม่บน
พื้นฐานของเทคนิคดั้งเดิมเพื่อแสดงเสน่ห์ท่ีมีอยู่ในงานหัตถกรรมเคร่ืองเขินดั้งเดิมในรูปแบบท่ีตรง
กบัสุนทรียศาสตร์และความตอ้งการของยุคเวลา การพฒันาเคร่ืองเขินเป็นส่ิงท่ีแยกออกไม่ไดจ้าก
การเปล่ียนแปลงเชิงทดลองโดยอาศยัการสืบทอดท่ีไม่ใช่แค่การปลูกฝังศิลปะดั้งเดิมเท่านั้นแต่ยงั
ตอ้งยืนหยดัและกลา้หาญในการพยายามสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ๆ ในขณะเดียวกนัตอ้งเสริมสร้างการ
แลกเปล่ียนกบัศิลปะโลกและเขา้กนัไดก้บัทุกช่องทางท่ีเอ้ือต่อการพฒันาเพื่อให้เคร่ืองเขินสามารถ
ประยุกต์ใช้ได้ดีขึ้นในยุคร่วมสมัยและเปิดโลกทัศน์ของตัวเอง ประการสุดท้ายเคร่ืองเขินต้อง
สอดคลอ้งกบัชีวิตสมยัใหม่และตอบสนองต่อความตอ้งการของตลาดซ่ึงเทคนิคการผลิตอาจเป็น
แบบดั้งเดิมแต่ตอ้งมีแนวคิดใหม่ท่ีเหมาะสมกบัโอกาสของชีวิตสมยัใหม่ โดยส่ิงท่ีเราตอ้งท าคือ 
“แยกส่วน” ส่ิงของท่ีสวยงามน้ีและน าไปเป็นส่วนหน่ึงในชีวิตประจ าวนัซ่ึงไม่ไดห้มายถึงการท า
เพื่อความตอ้งการของผูค้นเท่านั้นแต่ตอ้งท าตามความตอ้งการของศิลปะดว้ยเพื่อให้ผูค้นจ านวน
มากได้สัมผัส รับรู้ และใช้งานได้จริง ศิลปะไม่ควรมีระยะเวลาและแก่นแท้ของการพัฒนา
วฒันธรรมและศิลปะนั้นควรมาจากความมีชีวิตชีวาท่ีเกิดจากเวลาและชีวิต 

เคร่ืองประดับเป็นรูปแบบศิลปะการสวมใส่อย่างหน่ึงท่ีไม่เพียงแต่ใช้ประดับตกแต่ง
ร่างกายแต่ยงัเป็นส่ือกลางท่ีมีความหมายแฝงทางจิตวิญญาณ เคร่ืองประดับเคร่ืองเขินเป็นการน า
วสัดุและเทคนิคการเคลือบทาดว้ยแล็กเกอร์มาประยุกตใ์ชใ้นการออกแบบเคร่ืองประดบั ดา้นหน่ึง
เป็นการสืบทอดการสร้างสรรค์ทางเทคนิคและแนวคิดเก่ียวกับการท าเคร่ืองเขินโดยใช้
เคร่ืองประดบัเป็นเคร่ืองมือในการเผยแพร่ศิลปะ ปรับปรุงการรับรู้รวมถึงส่งเสริมการใชเ้คร่ืองเขิน 
ในขณะเดียวกันยงัเป็นการเติมเต็มให้กับวสัดุและความหมายแฝงทางจิตวิญญาณการออกแบบ
เคร่ืองประดับให้มีมากขึ้ น ซ่ึงไม่ใช่แค่การผสมผสานระหว่างเคร่ืองเขินกับการออกแบบ
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เคร่ืองประดับเท่านั้ นแต่ยงัเป็นการปะทะกันระหว่างวฒันธรรมดั้งเดิมกับแนวคิดการออกแบบ
สมยัใหม่ดว้ย 

สภาพแวดลอ้มทางภูมิศาสตร์และมนุษยศาตร์ท่ีพิเศษของเมืองฝูโจวได้วางรากฐานท่ี
มัน่คงส าหรับการพฒันาเคร่ืองเขินฝโูจว ฝโูจวเป็นเมืองประวติัศาสตร์และวฒันธรรมท่ีมีช่ือเสียงใน
ประเทศจีน ด้วยสภาพทางภูมิศาสตร์ท่ีเหนือกว่าและการคมนาคมขนส่งท่ีพัฒนาแล้วถือเป็น
สภาพแวดลอ้มทางภูมิศาสตร์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะส าหรับการสืบทอดและการพฒันาเคร่ืองเขิน
ฝูโจว ในสมยัราชวงศถ์งัฝูโจวเป็นเมืองท่าส าคญัส าหรับการคา้และแลกเปล่ียนกบัต่างประเทศของ
จีน (1ใน 4 ท่าเรือหลกั) และยงัเป็นช่วงท่ีส่งเสริมการพฒันาศิลปะเคร่ืองเขินในฝโูจวดว้ย ปัจจุบนัฝู
โจวไดร่้วมมือกบักว่า 50 ประเทศและภูมิภาคทัว่โลกก่อตั้งศูนยก์ารแลกเปล่ียนทางเศรษฐกิจและ
การคา้ขึ้น ในปี 1898 เคร่ืองเขินตระกูลเซ่ิน (Shen) ท่ีสร้างโดยเซ่ินเส้าอนั (Shen Shaoan) ได้เข้า
ร่วมงาน Paris International Exposition และได้รับรางวลัเหรียญทองจนท าให้เคร่ืองเขินเป็นท่ี
ยอมรับจากราชวงศ์ศกัดินา ในอดีตการให้รางวลัของราชวงศ์ศกัดินาเป็นการส่งเสริมให้เกิดการ
พัฒนาเคร่ืองเขินฝูโจวขึ้นอย่างครอบคลุม การให้รางวลัด้วยเคร่ืองเขินของราชวงศ์ศักดินาได้
กระตุ้นให้เกิดการพัฒนาเคร่ืองเขินและมีบริษัทเคร่ืองเขินก่อตั้ งขึ้ นเป็นจ านวนมากท าให้เกิด
ช่างฝีมือจ านวนมากดว้ยเช่นกนั  

นับตั้งแต่ก่อตั้งประเทศจีนขึ้นใหม่ ฝูโจวไดร้วมกิจการเคร่ืองเขินแต่ละแห่งเขา้ด้วยกัน
และก่อตั้งกลุ่มโรงงานรัฐวิสาหกิจขึ้น แมว้่าส่ิงน้ีจะส่งเสริมการพฒันาท่ียิ่งใหญ่ของเคร่ืองเขินแต่ก็
เป็นการละเมิดกฎธรรมชาติส่วนบุคคลของการผลิตเช่นกนัจนกลายเป็นเศรษฐกิจฟองสบู่ ดงันั้น 
เคร่ืองเขินฝูโจวจึงประสบปัญหาดังต่อไปน้ี 1) รัฐวิสาหกิจไม่สามารถทนต่อผลกระทบของ
เศรษฐกิจสินคา้โภคภณัฑไ์ดจึ้งมีการปิดตวัลงอยา่งต่อเน่ืองและท าให้การผลิตเคร่ืองเขินซบเซา ด้วย
เหตุน้ี แนวคิดเชิงสร้างสรรคข์องเคร่ืองเขินฝโูจวจึงลา้สมยัและไม่สามารถตอบสนองความตอ้งการ
ในยุคนั้นได ้2.) เคร่ืองเขินมีรูปแบบท่ีซ ้ าซากจ าเจ ส่วนใหญ่ยงัคงออกแบบอยู่ในความหมายท่ีเป็น
ทางการและขาดความลึกซ้ึงทางวฒันธรรมและศิลปะ 3) ขาดผูสื้บทอดและมีผูใ้ห้ความสนใจไม่
เพียงพอ ความเส่ือมถอยโดยรวมของอุตสาหกรรมเคร่ืองเขินฝูโจวก่อให้เกิดการสูญเสียช่างฝีมือ
และผูสื้บทอดมรดกทางวฒันธรรม ดงันั้นเพื่อปกป้องรักษาเคร่ืองเขินฝูโจวแบบดั้งเดิมไม่ให้สูญ
หายไปจ าเป็นตอ้งแสดงรูปแบบและหน้าท่ีของเคร่ืองเขินผ่านการสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ในดา้นอ่ืนๆ 
ไปพร้อมกบัการส่งเสริมการพฒันาเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิม 
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วัตถุประสงค์การวิจัย 
1. ศึกษาพฒันาการทางประวติัศาสตร์ของเคร่ืองเขินฝูโจวและเทคนิคการท าหัตถกรรม

เคร่ืองเขินเพื่อปกป้องและสืบสานงานศิลปหตัถกรรมเคร่ืองเขิน 
2. วิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางวฒันธรรมของหัตถกรรมเคร่ืองเขินในสมยัราชวงศซ่์งเพื่อ

แก้ไขปัญหารูปแบบซ ้ าซากจ าเจของเคร่ืองเขินในปัจจุบนั ตลอดจนคน้หาวิธีการปรับตวัให้งาน
หตัถกรรมเคร่ืองเขินดั้งเดิมสอดคลอ้งกบัความตอ้งการในชีวิตสมยัใหม่ 

3. การออกแบบเคร่ืองประดับเคร่ืองเขินในรูปแบบใหม่และเผยแพร่วัฒนธรรม
ศิลปหตัถกรรมเคร่ืองเขิน 
 

การก าหนดปัญหาในการวิจัย 

1. ในประวติัศาสตร์จีน เคร่ืองเขินเป็นเคร่ืองใช้ท่ีใช้เฉพาะในพระราชวงัและใช้กับขุน
นางมาโดยตลอดเท่านั้น เพราะ 1) ยางรักมีปริมาณนอ้ย 2) กระบวนการผลิตซบัซอ้น และ 3) ตน้ทุน
การผลิตค่อนขา้งสูงส่งผลใหไ้ม่เอ้ือต่อการสืบทอดและส่งเสริมหตัถกรรมดั้งเดิมประเภทน้ี 

2. การสืบทอดและการให้ความส าคญัไม่เพียงพอ กระบวนการผลิตเคร่ืองเขินมีความ
ยุ่งยากซับซ้อน การผลิตเคร่ืองเขินช้ินใหญ่หรือของใช้ในชีวิตประจ าวนัมีขั้นตอนและวิธีการ
เหมือนกบัการท าเคร่ืองประดับช้ินเล็กๆ ซ่ึงตอ้งใช้เวลามากและมูลค่าทางเศรษฐกิจท่ีสร้างขึ้นก็
แตกต่างกนัท าให้มีช่องว่างทางการตลาดท่ีกวา้งมาก อีกทั้งการออกแบบท่ีผสมผสานเคร่ืองเขินเขา้
กบัเคร่ืองประดบัมีจ านวนไม่มากนกั 

3. ความจ าเป็นของการสร้างสรรคห์ัตถกรรมดั้งเดิมในสังคมสมยัใหม่ ปัจจุบนัเคร่ืองเขิน
ประเภทเคร่ืองประดบัจ านวนมากออกแบบตามความรู้สึก ขาดความลึกซ้ึงทางวฒันธรรมและศิลปะ 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 1 กรอบแนวคิดในการวิจยั 
 

ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย  
1. ได้ความรู้เก่ียวกับพัฒนาการทางประวติัศาสตร์ของหัตถกรรมเคร่ืองเขินประเภท

เคร่ืองใช้ในสมยัราชวงศ์ซ่งและเทคนิคการท าหัตถกรรมเคร่ืองเขินเพื่อน าขอ้มูลท่ีได้รับไปสร้าง
แนวทางความเป็นไปไดใ้นการออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน 

2. สามารถน าลกัษณะเฉพาะทางวฒันธรรมของหตัถกรรมเคร่ืองเขินฝโูจวและเอกลกัษณ์
ทางวฒันธรรมของหัตถกรรมเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมในสมยัราชวงศ์ซ่งไปใช้ร่วมกบัการออกแบบ
เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินเพื่อแกไ้ขปัญหารูปแบบซ ้ าซากจ าเจของเคร่ืองเขินและท าให้เคร่ืองเขินเป็น
ส่วนหน่ึงในชีวิตประจ าวนัของคนในสมยัใหม่ได ้

3. ไดผ้ลงานสร้างสรรค์และพฒันาการออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินท่ีมีเอกลกัษณ์
และน าผลงานไปใชเ้ผยแพร่ประชาสัมพนัธ์ดว้ยการใช้ส่ือมลัติมีเดียสมยัใหม่ อนัจะก่อให้เกิดการ
อนุรักษแ์ละสืบทอดสู่คนรุ่นหลงัสืบต่อไป 

สกัดองค์ประกอบทางวฒันธรรม 

หัตถกรรมเคร่ืองเขินแบบด้ังเดิมฝูโจว 

 

ตน้ก าเนิด เทคนิค รูปแบบ ลวดลาย 

ผสมผสานและสร้างสรรค์ 

ผลงานเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขนิและเผยแพร่ 

สุนทรียศาสตร์ราชวงศ์ซ่ง ลายเมฆ ของใช้ 

ของเล่น 

เปลี่ยน 
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ขอบเขตของการวิจัย 
การศึกษาเร่ือง หัตถกรรมเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมฝูโจว: การสร้างสรรค์และพฒันาการ

ออกแบบเคร่ืองประดบัร่วมสมยั มีขอบเขตการวิจยัดงัน้ี 
1. ขอบเขตดา้นสถานท่ี คือ เมืองฝโูจว (Fuzhou) มณฑลฝเูจ้ียน (Fujian) ประเทศจีน 
2. ขอบเขตดา้นเน้ือหา คือ  
2.1 ศึกษาประวติัศาสตร์งานหัตถกรรมเคร่ืองเขินในฝูโจว การสืบทอดหัตถกรรม

เคร่ืองเขิน สถานการณ์ปัจจุบนัและกระบวนการทางเทคโนโลยี 
2.2 ศึกษา วิเคราะห์และคน้หาเอกลักษณ์ทางวฒันธรรมของเมืองฝูโจวและน าเอา

องคป์ระกอบทางวฒันธรรมมาเป็นตน้แบบส าหรับการออกแบบผลงานเคร่ืองประดบั 
2.3 ศึกษาองค์ประกอบทางวฒันธรรม การปรับแต่ง เปล่ียนแปลงและสร้างขึ้นใหม่

ตามพื้นฐานของการออกแบบเคร่ืองประดบัโดยเนน้ท่ีการออกแบบรูปแบบเคร่ืองประดบัเป็นหลกั 
3. ขอบเขตดา้นการออกแบบ คือ การออกแบบเคร่ืองดบั ไดแ้ก่ สร้อยคอ ก าไลขอ้มือและ

ต่างหู 
 

ขั้นตอนการวิจัย 
1. รวบรวมและศึกษาเอกสารวรรณกรรมเก่ียวกบัหัตถกรรมเคร่ืองเขินของมณฑลฝูเจ้ียน

ผ่านหนังสือ อินเทอร์เน็ตและการวิจัยท่ีเก่ียวขอ้ง เป็นต้น เพื่อเรียนรู้รายละเอียดต่างๆ เก่ียวกับ
บริบททางประวติัศาสตร์ของหัตถกรรมเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมของมณฑลฝูเจ้ียน จุดเด่นทางศิลปะ 
กระบวนการ และขั้นตอนการผลิต 

2. การลงพื้นท่ีส ารวจเพื่อท าความเขา้ในในเชิงลึก การสัมภาษณ์ตวัแทนช่างฝีมือในพื้นท่ี
เพื่อรับทราบขอ้มูลโดยตรงผ่านรูปแบบค าบอกเล่าและประสบการณ์จริงเพื่อยกระดบัความรู้และท า
ใหก้ารศึกษาคร้ังน้ีมีความเป็นไปไดใ้นทางทฤษฎีมากยิง่ขึ้น 

3. การวิจยัทฤษฎีการออกแบบและน าทฤษฎีการออกแบบทางศิลปะมาแกไ้ขปัญหาท่ี
เกิดขึ้น โดยแบ่งการออกแบบเป็น 3 ระยะ คือ 1) ระยะแรก การออกแบบแบบร่างผลิตภณัฑแ์ละการ
ออกแบบโครงสร้างผลิตภณัฑ์ 2) ระยะกลาง การออกแบบตน้แบบผลิตภณัฑ์ 3) ระยะสุดทา้ย การ
สร้างสรรค์ผลิตภณัฑ์และการปรับแก้ แนวทางการออกแบบผลิตภณัฑ์มาจากการสัมภาษณ์และ
แลกเปล่ียนความคิดเห็นกับช่างฝีมือพื้นบ้านและนักออกแบบ ตลอดจนมีการส ารวจด้าย
แบบสอบถามเพื่อเป็นหลกัฐานและขอ้มูลอา้งอิงในการปรับแกผ้ลิตภณัฑศิ์ลปะ 
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4. สรุปผลการวิจยัตามวตัถุประสงค์ ค  าถามการวิจยัและการส ารวจด้วยแบบสอบถาม 
จากนั้ นท าการวิเคราะห์ อภิปรายเน้ือหา ตรวจสอบสมมติฐาน สรุปผลการวิจัยและจัดท า
ขอ้เสนอแนะ 

 

ค าศัพท์เฉพาะ 

เคร่ืองเขิน (Lacquerware) หมายถึง เทคโนโลยีกระบวนการผลิตแบบดั้งเดิมท่ีท าจากยาง
รักหรือรักใหญ่ซ่ึงเป็นของเหลวท่ีหลัง่ออกมาจากตน้ไมผ้ลดัใบท่ีมีใบคลา้ยขนนกหรือตน้รัก ยางรัก
มีสีเทาและจะออกซิไดซ์เม่ือสัมผสักบัอากาศโดยจะค่อยๆ เปล่ียนเป็นสีด าและแข็ง คุณสมบติัของ
ยากรักคือทนต่อการกลดักร่อน ทนกรด ทนด่าง ทนน ้ าเดือด และไม่เป็นอนัตรายต่อร่างกายมนุษย ์
หากมีการเติมสีลงไปในยางรักก็จะท าให้ยางรักมีหลายสี หลงัจากเคลือบยางรักลงไปบนผลิตภณัฑ์
และขดัจะมีสีท่ีเปล่งประกายแวววาว นอกจากน้ี งานเคร่ืองเขินท่ีประณีตและสวยงามต่างๆ ยงั
เกิดขึ้นจากการแกะสลกั การฝัง การลงสีและการประดบัประดาต่างๆ ดว้ย 

เคร่ืองประดับเคร่ืองเขิน (Lacquerware jewelry) หมายถึง การผสมผสานระหว่างการ
ออกแบบเคร่ืองประดบัและงานหตัถกรรมเคร่ืองเขิน 

การออกแบบเคร่ืองประดบั (Jewelry Design) หมายถึง ประการแรกคือ เคร่ืองประดบัท่ี
สวมใส่กบัผูค้น ในอดีตความหมายดั้งเดิมหมายถึงเคร่ืองประดบัท่ีสวมบนศีรษะเท่านั้น แต่ปัจจุบนั 
โดยทัว่ไปหมายถึงโลหะและอญัมณีมีค่าท่ีน ามาแปรรูปเป็นต่างหู สร้อยหอ แหวน และก าไลขอ้มือ 
เป็นตน้ เคร่ืองประดบัมกัใช้เพื่อตกแต่งร่างกายมนุษยแ์ละยงัมีความหมายในการแสดงสถานะทาง
สังคมและความมัง่คัง่ ประการท่ีสองคือ การออกแบบเคร่ืองประดับเชิงพาณิชย ์เคร่ืองประดับมี
วิวฒันาการมาจากการบูชาแบบดั้งเดิม เป็นสัญลกัษณ์ของความมัง่คัง่และพฒันาไปสู่ส่ือกลางการ
ส่ือสารท่ีสะทอ้นความโออ้วดของบุคคล การออกแบบเคร่ืองประดับเป็นการผสมผสานระหว่าง
วสัดุกบังานฝีมือบวกกบัความคิดทางศิลปะสมยัใหม่ ในขณะเดียวกนั ยงัตอ้งวิเคราะห์ความสัมพนัธ์
ระหวา่งแนวความคิดในการออกแบบงานฝีมือและครอบคลุมการออกแบบเคร่ืองประดบัร่วมสมยั 

สุนทรียศาสตร์ (Aesthetic) หมายถึง ศาสตร์ท่ีศึกษาความสัมพนัธ์ของความงามระหว่าง
มนุษยก์บัความเป็นจริง วตัถุประสงค์หลกัของการวิจยัสุนทรียศาสตร์คือศิลปะ แต่ไม่ไดห้มายถึง
การศึกษาปัญหาการแสดงออกท่ีเฉพาะเจาะจงในงานศิลปะ แต่เป็นการศึกษาประเด็นทางปรัชญาใน
งานศิลปะ ดังนั้ น  จึงเรียกว่าได้ว่า “ปรัชญาแห่งศิลปะอันงดงาม ” ประเด็นพื้ นฐานของ
สุนทรียศาสตร์ ไดแ้ก่ สาระส าคญัของความงามและความสัมพนัธ์ระหว่างจิตส านึกดา้นความงาม
กบัวตัถุ ในฐานะท่ีสุนทรียศาสตร์เป็นวิชาหน่ึงในสาขาสังคมศาสตร์ท่ีไดรั้บการผลิตและพฒันาบน



 9 

พื้นฐานของชีวิตทางวตัถุและชีวิตทางจิตวิญญาณของสังคมจึงถือเป็นศาสตร์หน่ึงท่ีศึกษาดา้นความ
งาม ความรู้สึกของความงาม การสร้างสรรคค์วามงามและกฎแห่งความงาม 

เคร่ืองเขินไร้รูปร่าง (Bodiless lacquer ware) หมายถึง การใช้ดิน ปูนปลาสเตอร์ และไม้
ขึ้นรูปเป็นโครงเคร่ืองเขินแลว้น าผา้มาพนัทบักนัเป็นชั้น เม่ือตากจนแห้งแลว้ให้เอาโครงท่ีขึ้นรูป
นั้นออกและลงรักเขียนสี เคร่ืองเขินไร้รูปร่างมีความทนทานและกกัเก็บน ้าได ้

 



บทที ่2 
เอกสารข้อมูลที่เกีย่วข้อง 

 
เคร่ืองเขินเป็นงานศิลปะท่ีเก่าแก่ของจีนและมีกระบวนการผลิตแบบหัตถกรรมดั้งเดิม 

เคร่ืองเขินท่ีท ามาจากยางรักมีความยืดหยุ่นสูง เปล่ียนแปลงรูปทรงได้ง่าย สามารถผสมหรือท า
ร่วมกบัวสัดุอ่ืนๆ ไดห้ลายชนิดและมีช่องทางในการพฒันาท่ีกวา้งมาก ก่อนหน้าน้ี มีจิตรกรไดท้ า
เคร่ืองเขินเอาไวไ้ดเ้ป็นอย่างดีซ่ึงการท่ีจะท าให้ดีกว่าจึงไม่ไม่ใช่เร่ืองง่าย ดงันั้น ผูวิ้จยัจึงตอ้งการใช้
แนวคิดสร้างสรรคเ์ชิงทดลอง น าหตัถกรรมดั้งเดิมมาผสมผสานเขา้กบัชีวิตร่วมสมยั เพื่อคน้หาจุดท่ี
เหมาะสมในการถ่ายทอดและสืบทอดหตัถกรรมดั้งเดิม ตลอดจนสร้างสรรคผ์ลิตภณัฑร่์วมสมยัเพื่อ
เปล่ียนแปลงความรู้ความเขา้ใจและคุณค่าของหตัถกรรมดั้งเดิมใหส้อดคลอ้งกบัยคุสมยั 

ปลายทศวรรษท่ี 1980 สาขาวิชาท่ีเก่ียวขอ้งกบัมานุษยวิทยา โบราณคดี พิพิธภณัฑว์ิทยา
และการวิจยัวฒันธรรมลว้นให้ความส าคญักบัการศึกษาวตัถุและวฒันธรรมทางวตัถุท่ีเนน้ถึงคุณค่า
ของวตัถุท่ีไม่สามารถถูกแทนท่ีได ้จนต่อมากลายเป็นสาขาการวิจยัท่ีส าคญัอย่างหน่ึง มุมมองทาง
ทฤษฎีน้ีกล่าวถึงการสะทอ้นความสัมพนัธ์แบบคู่ตรงขา้มระหว่างมนุษยก์บัส่ิงของและเร่ืองราวกบั
วตัถุเพื่อช้ีให้เห็นว่าเร่ืองราวกับวตัถุมีความสัมพนัธ์แบบตรงขา้มและควบคู่กัน โดยทั้งสองเป็น
กระบวนการท่ีแยกออกจากกนัไม่ไดแ้ละมีความสัมพนัธ์ซ่ึงกนัและกนั นอกจากน้ี แนวคิดเชิงทฤษฎี
น้ียงัมีความหมายเชิงบวกต่อการท าความเขา้ใจความสัมพนัธ์ระหว่างมนุษยก์บัส่ิงของใหม่อีกคร้ัง
และท าใหม้นุษยเ์ขา้ใจวฒันธรรมตนเองใหม่อีกคร้ังจากมุมมองของ “ส่ิงของ” (Shu Yu, 2019) 

เคร่ืองเขินเป็นเคร่ืองใช้อย่างหน่ึงและเคร่ืองใช้ถูกสร้างขึ้นจากมนุษย ์ดงันั้น การศึกษา
เก่ียวกบัมนุษยแ์ละเคร่ืองใชจึ้งมีความสัมพนัธ์ระหวา่งกนัและไม่สามารถแยกออกจากการอา้งขอ้มูล
ทางประวติัศาสตร์ได ้สืบเน่ืองจากประวติัศาสตร์วฒันธรรมของวตัถุมีความสัมพนัธ์อย่างใกลชิ้ดกบั
ประวติัศาสตร์อารยธรรมจีนและโลก ดงันั้น ความเปล่ียนแปลงและความต่อเน่ืองของวฒันธรรม
เคร่ืองเขินฝูโจวจึงศึกษาไดจ้ากเร่ืองราวทางทางประวติัศาสตร์ของเคร่ืองใชต้่างๆ ซ่ึงตรรกะการคิด
น้ีมีสีสันทางประวติัศาสตร์และมานุษยวิทยาท่ีชดัเจน อีกทั้งมีบทบาทส าคญัท่ีช้ีน าให้ผูวิ้จยัตอ้งการ
ศึกษาเก่ียวกบัเคร่ืองเขินฝโูจว 

Thomas Kuhn ไดเ้สนอทฤษฎี “กระบวนทศัน์” (Paradigm) ซ่ึงเป็นแนวคิดการปฏิวติัทาง
วิทยาศาสตร์ท่ีมีช่ือเสียงมาก เขาคิดว่า สัญญาณท่ีแสดงว่าระบบความคิดหน่ึงนั้นมีวุฒิภาวะหรือไม่
ขึ้นอยู่กบัว่ากระบวนทศัน์นั้นไดรั้บการยอมรับและปฏิบติัตามจากสมาชิกนกัวิจยัทั้งหมดหรือส่วน
ใหญ่หรือไม่ เขาเช่ือว่า ตั้ งแต่ยุคก่อนวิทยาศาสตร์มีส านักคิดนับร้อยแห่งก าลังโต้เถียงกันและ
ความคิดเห็นต่างๆ ก็แตกต่างไปจากวิทยาศาสตร์ทัว่ไป แต่ส่ิงท่ีส าคญัท่ีสุดคือการสร้างกระบวน
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ทศัน์ บทบาทของกระบวนทศัน์คือการท าให้นกัวิจยัมี “ความเช่ือตามทฤษฎีและระเบียบวิธีวิจยั” ใน
แง่หน่ึงนั้น ความเช่ือน้ีคือการก าหนดขอบเขตการศึกษาทางวิทยาศาสตร์ท าใหน้กัวิจยัสามารถจดจ่อ
กับขอบเขตบางอย่างได้ และในอีกแง่หน่ึงคือการให้ค  าแนะน าและสาธิตระเบียบวิธีวิจยัให้แก่
นักวิจยั โดยกระบวนทัศน์น้ีส่วนใหญ่หมายถึงกฎหมาย ทฤษฎี เคร่ืองมือทดลองและวิธีท่ีเป็น
รูปธรรมของการปฏิบติังานจริงซ่ึงไม่ใช่กรอบทฤษฎีท่ีบริสุทธ์ิ แต่จะประกอบดว้ยทฤษฎี วิธีการ 
และการปฏิบติัจริงท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นผา่นตวัอยา่ง (Liu Fang, 2016) 

เม่ือได้เผชิญหน้ากบัขุมทรัพยท์างประวติัศาสตร์ดา้นแนวคิดทางวฒันธรรมและศิลปะ
เคร่ืองเขินฝูโจวท่ีรุ่งโรจน์แลว้ ทางเลือกท่ีชาญฉลาดคือการท าเช่นเดียวกับโสกราตีส (Socrates) 
นักปราชญ์กรีกโบราณ ไดแ้ก่ การยอมรับ “ความไม่รู้” ของตนเองและยอมรับว่างานวิจยัของตน
เป็นเพียงส่วนเล็กๆ ส่วนหน่ึงเท่านั้น การวิจยัย่อมมีทิศทางค่านิยมบางอย่างและสมมติฐานทาง
ทฤษฎีท่ีผูว้ิจยัก าหนดไวอ้ย่างหลีกเล่ียงไม่ได้ โดยหวงัว่าจะสามารถท าการวิเคราะห์และตีความ
ขอ้มูลอย่างระมดัระวงับนพื้นฐานของเอกสารทางประวติัศาสตร์ท่ีมีรายละเอียดชดัเจน น่าเช่ือถือ
และอา้งอิงจากผลการวิจยัก่อนหน้าน้ีให้ได้มากท่ีสุดซ่ึงไม่เพียงจ าเป็นต้องศึกษาประวติัศาสตร์ 
หัตถกรรมและโครงสร้างทางสัญลกัษณ์ท่ีซับซ้อนแลว้ แต่ยงัจ าเป็นตอ้งศึกษาปัจจยัตน้ก าเนิดท่ีมา
จากหลากหลายมุมมอง ประกอบดว้ย วฒันธรรมทอ้งถ่ิน ภูมิหลงัทางปรัชญาและวิถีชีวิต เป็นตน้ 

 

ท่ีตั้งและประวัติศาสตร์เมืองฝูโจว 
เมืองฝูโจว เรียกสั้นๆ ว่า “หรง” (Rong) หรือเมืองตน้มะเด่ือ ตั้งอยู่ปากแม่น ้ าหม่ินเจียง 

(Minjiang) ในภาคตะวนัออกของมณฑลฝูเจ้ียน ระหว่างลองจิจูดตะวนัออก 118°08'-120°31' และ
ละติจูดเหนือ 25°15'-26°29' มีอาณาเขตทางทะเลติดกบัไตห้วนัและเป็นหน่ึงในบา้นเกิดท่ีมีช่ือเสียง
ของชาวจีนโพน้ทะเล เมืองฝูโจวมีประวติัศาสตร์ยาวนานกว่า 5000 ปี เป็นเมืองหลวงของมณฑลฝู
เจ้ียน เป็นเมืองส าคญัแห่งหน่ึงทางชายฝ่ังทะเลตะวนัออกเฉียงใตแ้ละเป็นหน่ึงในห้าท่าเรือการคา้ท่ี
เปิดตวัมานานท่ีสุดในประเทศจีนจวบจนปัจจุบัน นอกจากน้ี เมืองฝูโจวยงัเป็นท่าเรือการคา้บน
ชายฝ่ังทะเลตะวนัออกเฉียงใต้ท่ีเป็นประตูสู่เส้นทางสายไหมทางทะเล เป็นเมืองวฒันธรรมท่ีมี
ช่ือเสียง มีท่ีตั้งทางภูมิศาสตร์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ มีสภาพแวดลอ้มทางวฒันธรรมท่ีเอ้ือต่อการมีส่วน
ร่วม การพฒันาและการสร้างสรรค์เคร่ืองเขิน จากสภาพภูมิอากาศท่ีเหมาะส าหรับการผลิตเคร่ือง
เขินบวกกับความได้เปรียบด้านส่ิงแวดล้อมทางธรรมชาติท าให้เคร่ืองเขินฝูโจวมีเอกลักษณ์
เฉพาะตวั กล่าวคือ การผสมผสานระหว่างมนุษยแ์ละปัจจยัอ่ืนๆ ท าให้เมืองฝูโจวมีลกัษณะทาง
วฒันธรรมท่ีโดดเด่น โดยเฉพาะการสร้างสรรคเ์คร่ืองเขินถือไดว้า่เป็นตวัแทนทางวฒันธรรมเฉพาะ
ของเมืองฝโูจวและ กลายเป็นตวัแทนผลิตภณัฑเ์คร่ืองเขินของจีนและของโลกดว้ย 
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ภาพท่ี 2 แผนท่ีเมืองฝูโจว  
(Liu Chun, 2021) 
 

 
 

ภาพท่ี 3 แผนท่ีจราจรเมืองฝโูจว 
(Liu Chun, 2021) 



 13 

ต้นก าเนิดและการพฒันาเคร่ืองเขินฝูโจว 
เคร่ืองเขิน หัตถกรรมเคร่ืองเขินและศิลปะเคร่ืองเขิน มีความหมายอย่างแคบจ ากดัอยู่ท่ี

ยางรักและความหมายอย่างกวา้งหมายถึงเคร่ืองเคลือบ การทาสีและการเคลือบแล็กเกอร์ซ่ึงไม่ได้
ก าหนดว่าเป็นแนวระนาบหรือสามมิติและไม่ไดก้ าหนดว่าเป็นเคร่ืองใชห้รือเคร่ืองประดบั เพียงแค่
เคลือบเงาก็ถือว่าอยู่ในหมวดศิลปะเคร่ืองเคลือบ โดยเคร่ืองเขินเป็นศิลปะประเภทหน่ึงท่ีใช้การ
เคลือบเป็นหลกั  (Qiao Shiguang, 2000)  

“จากการวิเคราะห์โบราณวตัถุจ าพวกเคร่ืองเขิน พบว่า เคร่ืองเขินท่ีเก่าแก่ท่ีสุดท่ีขุดพบ
ในฝูเจ้ียนคือกล่องแป้งสามชั้นรูปส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูนเคลือบดว้ยสีด าท่ีสร้างขึ้นในสมยัตวนผิง 
(Duanping) ปีท่ีสองของราชวงศ์ซ่งใต ้(ปี 1235) ขุดพบเม่ือปี 1975 ท่ีหมู่บา้นฉาหยวน (Chayuan) 
ชานเมืองตอนเหนือของเมืองฝูโจว กล่องแป้งมีลักษณะเป็นรูปส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูนแบบหก
เหล่ียม มีฝาปิดสามชั้น ไม่มีลวดลาย ทาสีด าทั้ งภายในและภายนอก แต่ละชั้นล็อกเข้าด้วยกัน 
เคลือบเงาแบบเรียบ ดา้นนอกมีการแกะสลกัเป็นลายเมฆหยูอ้ี พื้นผิวดา้นนอกแต่ละชั้นทาสีน ้ าตาล
เขม้ แกะสลกัเอียงลงดา้นล่างเผยให้เห็นสีแดงและสีด า ชั้นสีกระจายตวั ไม่ผสมสีกนั ดา้นในทาดว้ย
สีด าและมีความเงาแวววาว (Zheng Qiao, 2012) 

 

 
 

ภาพท่ี 4 เคร่ืองเขินท่ีอยูใ่นพิพิธภณัฑ ์ 
(Liu Chun, 2021) 
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ประวติัศาสตร์เคร่ืองเขินของประเทศจีนยาวนานเท่ากบัอารยธรรมจีน เม่ือ 7000 ปีก่อน
ในยุคหินใหม่สมยัสังคมดึกด าบรรพ ์บรรพบุรุษเหอมู่ตู ้(He Mudu) สามารถทาสีแดงสดลงบนชาม
ท่ีท าจากยางไมไ้ดแ้ละยงัมีการขุดพบเคร่ืองป้ันดินเผาสีด าท่ีมีลวดลายตกแต่งดว้ยการเคลือบแล็ก
เกอร์ตามแบบสมยัวฒันธรรมหม่าเจียเหยา (Majiayao) และวฒันธรรมเหลียงจู่ (Liangzhu) ซ่ึงน่ีถือ
เป็นจุดก าเนิดเคร่ืองเขินในประเทศจีน เคร่ืองเขินฝูโจวมีประวติัศาสตร์เก่าแก่ เม่ือมองจากมุมกวา้ง 
เคร่ืองเขินฝูโจวมีการพฒันาท่ีสอดคลอ้งกบัสถานการณ์ในท่ีราบตอนกลางของจีนและศิลปะเคร่ือง
เขินฝูโจวไดรั้บอิทธิพลมาจากกระบวนทศัน์ของเคร่ืองเขินฝูเจ้ียน (ศิลปินชาวฝูเจ้ียนไดอ้พยพไป
ต่างถ่ินหรือมีคนต่างถ่ินมาเรียนศิลปะท่ีฝูเจ้ียน) จากแนวคิดของมนุษยแ์ละวตัถุดิบหลกัในการท า
เคร่ืองเขินคือยางรักท าให้มนุษยค์ือผูอ้อกแบบ ผลิต และสร้างสรรคว์สัดุขึ้นใหม่ จากความพยายาม
ร่วมกนัสร้างสรรค์ของคนหลายชัว่อายุคน การสั่งสม การกลัน่กรองและอิทธิพลซ่ึงกนัและกนัท า
ให้ทา้ยท่ีสุดเกิดเป็นเคร่ืองเขินท่ีมีรูปแบบเป็นเอกลกัษณ์ทอ้งถ่ินและมีรูปแบบการแสดงออกท่ีมี
ค่านิยมร่วมกันระหว่างส่ิงประดิษฐ์และวฒันธรรม จากบันทึกเก่ียวกับเคร่ืองเขินฝูโจวและวตัถุ
โบราณท่ีขุดพบ พบว่า เคร่ืองเขินทั้งหมดสร้างขึ้นในสมยัราชวงศ์ซ่งและสะทอ้นให้เห็นว่าเคร่ือง
เขินฝูโจวในสมยัราชวงศซ่์งใตมี้ทกัษะฝีมืออยู่ในระดบัสูงและช านาญ เคร่ืองเขินท่ีขุดพบในฝูโจว 
สมยัตวนผิงของราชวงศซ่์งใตส้อดคลอ้งกบัลกัษณะของเคร่ืองเขินฝูโจวแห่งราชวงศซ่์งท่ีมีเอกสาร
บนัทึกไวแ้ละจากการประเมินโดยผูเ้ช่ียวชาญจากองค์กรระดับชาติมีมติเป็นเอกฉันท์แต่งตั้งให้
เคร่ืองเขินฝโูจวเป็นมรดกทางวฒันธรรมชั้นหน่ึงของประเทศจีน (First Grade Cultural Relic) 

สมยัราชวงศ์ซ่ง หัตถกรรมเคร่ืองเขินเรียกได้ว่าเฟ่ืองฟูถึงขีดสุด ในช่วงตน้ราชวงศ์ซ่ง
เหนือ งานหัตถกรรมยงัฟ้ืนตัวได้ไม่เต็มท่ี ในช่วงกลางราชวงศ์ซ่งเหนือ เคร่ืองเขินท่ีขุดพบมี
ลกัษณะตามความเช่ือของลัทธิขงจ๊ือใหม่คือตอ้งการให้ผูค้น “ขจดัอารมณ์และความปรารถนา” 
“เน้นวิทยาศาสตร์มากกว่าศิลปะ” “เน้นเหตุผลมากกว่าอารมณ์” และ “เน้นค าสอนมากกว่า
เคร่ืองมือ” ในระยะเร่ิมตน้ แนวคิดน้ียงัไม่มีอิทธิพลต่อรูปแบบศิลปะและหัตถกรรม แต่หลงัจากนั้น
ได้ระยะหน่ึงเร่ิมค่อยๆ ส่งผลให้ศิลปะและหัตถกรรมมีลักษณะท่ีเรียบง่ายเข้ามาแทนท่ีความ
ซับซ้อน ในสมยัปลายราชวงศซ่์งเหนือ จกัรพรรดิฮุยจง (Huizong) และจกัรพรรดิเกาจง (Gaozong) 
ได้น าศิลปะรูปแบบใหม่ท่ีหรูหราและสง่างามเขา้มาในประเทศ ท าให้กระแสนิยมศิลปะในช่วง
กลางราชวงศซ่์งเหนืออุดมไปดว้ยสุนทรียศาสตร์ท่ีสวยงามไปโดยปริยาย ในปลายราชวงศซ่์งเหนือ
และตน้ราชวงศ์ซ่งใต ้การพฒันาเคร่ืองเขินไดเ้ขา้สู่ช่วงการแสวงหาความงามขึ้นไปอีกขั้น นั่นคือ 
ความสงบ จนเกิดการเปล่ียนแปลงทางรูปแบบท่ีส าคญัคร้ังท่ีสอง ต่อมาในช่วงกลางราชวงศ์ซ่งใต ้
เร่ิมมีการพฒันาผลิตภณัฑใ์ห้มีราคาสูง ทนัสมยัและหรูหรามากขึ้น เช่น เคร่ืองเขินแกะสลกั เคร่ือง
ถมเงินและเคร่ืองถมทอง เป็นตน้ ความงามในสมยัราชวงศ์ซ่งค่อนข้างมีเหตุผลและความสงบ 
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ปรัชญาหลกัส่วนใหญ่กล่าวถึงประวติัศาสตร์และลทัธิขงจ๊ือใหม่ จิตวิญญาณของสุนทรียศาสตร์เนน้
ความผ่อนคลาย สนุกสนาน แสวงหาสภาพท่ีเรียบง่ายและเป็นธรรมชาติ ส่วนรสนิยม “ยามวา่ง” จะ
เก่ียวขอ้งกบัชีวิตประจ าวนัและสุนทรียศาสตร์ไดถู้กรวมเขา้กบัชีวิตมากขึ้น 

ในสมยัราชวงศ์หมิงตอนกลางและตอนปลาย การพฒันาเคร่ืองเขินฝูเจ้ียนค่อยๆ เป็นรูป
เป็นร่างขึ้น ในขณะนั้น อุตสาหกรรมการเดินเรือของประเทศตะวนัตกเติบโตขึ้นมากท าให้เร่ิมมี
มิชชันนารีชาวยุโรปเดินทางเข้ามาในประเทศจีนจนเกิดเป็นการปะทะและผสมผสานร่วมกัน
ระหว่างวฒันธรรมตะวนัออกและตะวนัตก ในสมยัราชวงศ์หมิงรัชศกหย่งเล่อ (Yong Le) ปีท่ีสาม
ถึงรัชศกซวนเต๋อ (Xuan De) ปีท่ีแปด (1405-1433) กองเรือของเจ้ิงเหอ (Zheng He) มีประสบการณ์
การเดินทางไปตะวนัตกถึง 7 คร้ังท าให้สังคมราชวงศห์มิงเร่ิมตระหนกัถึงประเทศในต่างแดนและ
เร่ิมมีกระแสความคิดเก่ียวกับการท าความเข้าใจโลกใบน้ีใหม่ ในสมัยนั้น โครงสร้างเศรษฐกิจ
ชายฝ่ังทะเลตะวนัออกของจีนเร่ิมมีการก่อตวัขึ้นในระดบัหน่ึงซ่ึงการคา้ทางทะเลของฝูเจ้ียนถือเป็น
จุดส าคญัดา้นการคา้ของประเทศจีนและเป็นส่วนส าคญัของเส้นทางสายไหมทางทะเลท าให้เมือง
ฝโูจวและฉวนโจว (Quanzhou) กลายเป็นหนา้ต่างส าคญัส าหรับการแลกเปล่ียนเงินตราต่างประเทศ 
ในขณะเดียวกนั การแลกเปล่ียนวฒันธรรมต่างประเทศท่ีเกิดจากเส้นทางสายไหมทางทะเลไดส่้งผล
กระทบอย่างมีนัยส าคญัต่อฝูเจ้ียนเป็นอย่างมาก เช่น วฒันธรรมทางสังคม การรับรู้ของประชาชน 
ความตอ้งการทางเศรษฐกิจและและปัจจยัทางสังคมอ่ืนๆ ท่ีมองไม่เห็นในขณะนั้น 

สภาพและลกัษณะของเมืองฝโูจวในสมยัราชวงศห์มิงแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ ส่วนเหนือ
และส่วนใต ้มีถนน 12 สายเช่ือมประตูทางใตสู่้ทางเหนือ ประชาชนทั้งเมืองท าอาชีพคา้ขายและเป็น
เมืองท่ีมีความคึกคกัมาก ประชาชนในเมืองฝูโจวไดรั้บการพฒันาชีวิตความเป็นอยู่ไปพร้อมๆ กบั
การพัฒนาทางธุรกิจและมีนักธุรกิจจากต่างแดนเข้ามาท าการค้าในฝูโจวเพิ่มมากขึ้ นๆ เร่ือย 
จนกระทัง่สมยัราชวงศชิ์ง การวางผงัเมืองเมืองฝูโจวไดข้ยายเขตธุรกิจการคา้จากใจกลางเมืองไปยงั
เกาะหนนัไถ (Nantai) และในปลายราชวงศชิ์งไดส้ร้างตลาดการคา้ฝูโจวขึ้นซ่ึงสอดคลอ้งกบัพื้นท่ี
การพฒันาอุตสาหกรรมเคร่ืองเขินในปัจจุบนั (Zhang Huiping and Xu Dongshu, 2013) 

 



 16 

 
 

ภาพท่ี 5  สะพานวา่นโซ่ว (Wanshou) ในเมืองฝโูจว สมยัราชวงศห์มิงและชิง 
(Liu Chun, 2021) 
 

สมยัราชวงศ์หมิงและชิง เกาะหนันไถ (Nantai) กบัเกาะจงโจว (Zhongzhou) ซ่ึงเป็นท่ีอยู่
ของชาวต่างชาติในเมืองฝโูจวถูกเช่ือมเขา้กบัเมืองเก่าฝูโจวดว้ยสะพานวา่นโซ่ว (Wanshou) ในภาพท่ี 
5 แม่น ้ าในภาพคือแม่น ้ าหม่ินเจียง ทางน ้ าธรรมชาติของแม่น ้ าหม่ินเจียงคือทางน ้ าช่วงก่อนก่อตั้ง
ประเทศจีนใหม่ รูปแบบหลกัของการขนส่งทางน ้ าเพื่อการคา้หรือการเดินทางระหว่างฝูโจวกับ
พื้นท่ีอ่ืนๆ ในประเทศจีนจะอยู่ท่ีท่าเรือแห่งน้ี ตั้ งแต่ปลายราชวงศ์ชิงจนถึงต้นสาธารณรัฐจีน 
โรงงานเคร่ืองเขินฝูโจวท่ีมีขนาดค่อนขา้งขนาดใหญ่และบริษทัการคา้ประเภทอ่ืนๆ  ได้จดัตั้งจุด
การตลาดขึ้นใกล้ๆ  กบับริเวณน้ี สืบเน่ืองจากกิจกรรมการซ้ือขายท่ีคึกคกัท าให้ปลายสะพานทั้งสอง
ดา้นของสะพานว่านโซ่วค่อยๆ ก่อตวัเป็นท่าเรือการคา้ ศูนยก์ลางการขนส่งทางน ้ าและศูนยก์ระจาย
สินคา้ซ่ึงยงัคงมีการใชง้านเร่ือยมาจวบจนปัจจุบนั 
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ภาพท่ี 6 เมืองฝโูจว สมยัราชวงศห์มิงและชิง 
(ส านกัหอจดหมายเหตุฝโูจว) 
 

จากบนัทึกเศรษฐกิจอุตสาหกรรมในหนงัสือ “Fuzhou County Economic Survey Report 
on the Fujian Section of the Beijing-Guangdong Line” ระบุว่า ฝูโจวมีอุตสาหกรรมเคร่ืองเขิน 53 
บริษทั อุตสาหกรรมกระเป๋าเดินทาง 23 บริษทั อุตสาหกรรมเคร่ืองมือ เคร่ืองจกัร ช้ินส่วนและ
อุปกรณ์ 21 บริษัท อุตสาหกรรมหวีจากเขาควาย 39 บริษัท อุตสาหกรรมหวีเสนียด 10 บริษัท 
อุตสาหกรรมเทียน 13 บริษทั อุตสาหกรรมเคร่ืองใช้จากแก้ว 7 บริษทั อุตสาหกรรมผา้ขนหนู 6 
บริษทั เป็นตน้ (Investigation Section in Finance Department of Ministry of Railways, 1929) 

 
ตารางท่ี 1 รายละเอียดโรงงานหตัถกรรมท่ีสร้างขึ้นใหม่ในฝโูจวปี 1921-1929 
 

ประเภทอุตสาหกรรม จ านวนครัวเรือน เงินทุน (หยวน) 
จ านวน

คนงาน 

อุตสาหกรรมเคร่ืองเขิน 23 39400 211 

อุตสาหกรรมกระเป๋าเดินทาง 4 10000 11 
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ประเภทอุตสาหกรรม จ านวนครัวเรือน เงินทุน (หยวน) 
จ านวน

คนงาน 

อุตสาหกรรมเคร่ืองมือ ฯลฯ 18 19300 139 

อุตสาหกรรมหวีจากเขาควาย 20 9000 127 

อุตสาหกรรมหวีเสนียด 1 100 2 

อุตสาหกรรมเคร่ืองใชจ้ากแกว้ 1 500 15 

อุตสาหกรรมเทียน 10 9500 29 

อุตสาหกรรมถุงเทา้ 35 28900 249 

อุตสาหกรรมผา้ขนหนู 6 4300 397 

อุตสาหกรรมฝ้าย 36 18400 397 

อุตสาหกรรมอาหารกระป๋อง 3 18000 22 

(ท่ีมา Investigation Section in Finance Department of Ministry of Railways) 
 

“ในโรงงานเคร่ืองเขินทัว่ไป เจา้ของโรงงานก็คือลูกจา้งคนหน่ึงและพวกเขามกัจะกิน อยู่
และนัง่ท างานดว้ยกนัโดยไม่แบ่งแยกเจา้นายหรือลูกนอ้ง” (Zhang Jian, 2012) 

ปลายสมยัราชวงศห์มิงและชิง การเพิ่มขึ้นของ “ขบวนการตะวนัตก” ส่งผลต่อการพฒันา
อุตสาหกรรมหัตถกรรมฝูเจ้ียนท าให้มีลานหัตถกรรมเกิดขึ้นเป็นจ านวนมาก โดยเคร่ืองเขินถือเป็น
อุตสาหกรรมท่ีใหญ่ท่ีสุดและมีรูปแบบการผลิตหลกัคืออุตสาหกรรมครัวเรือน พวกเขาใชห้นา้บา้น
ท่ีหันไปทางถนนเปิดเป็นหน้าร้านและใชล้านหลงับา้นเป็นสถานท่ีท าเคร่ืองเขิน ความเฟ่ืองฟูของ
อุตสาหกรรมเคร่ืองเขินในเวลานั้นท าให้การผลิตเคร่ืองเขินด้วยตนเองเร่ิมมีการจา้งแรงงานและ
ค่อยๆ ก่อตั้งเป็นโรงงานเคร่ืองเขินขึ้น อุตสาหกรรมเคร่ืองเขินพื้นบา้นมีการจา้งงาน 2 ประเภทหลกั 
ไดแ้ก่ 1. การฝึกงาน ส่วนใหญ่เป็นลานท างานขนาดเล็ก และ 2. การจา้งงาน ลานท างานขนาดใหญ่
หลายแห่งได้เร่ิมน าระบบการจ้างงานประเภทน้ีมาใช้ ช่างท าเคร่ืองเขินท่ีถูกจ้างแต่ละคนจะท า
หนา้ท่ีของตนเองและมีส่วนร่วมในกระบวนการผลิตเคร่ืองเขินท่ีแตกต่างกนัท าใหเ้กิดอุตสาหกรรม
การผลิตเคร่ืองเขินท่ีมีรูปแบบเหมือนโรงงาน การเกิดขึ้นของแรงงานสัมพนัธ์มีบทบาทเชิงบวกทั้ง
ต่อนายจา้งและลูกจา้ง จากมุมมองของนายจ้าง นายจา้งสามารถกลายเป็นผูน้ าเศรษฐกิจท่ีมีอิสระ
และเสรีภาพมากขึ้น กล่าวคือ ดา้นหน่ึง การปรับปรุงเทคโนโลยกีระบวนการผลิตสามารถเพิ่มมูลค่า
ให้แก่ผลิตภัณฑ์  ลดต้นทุนการด าเนินงานผ่านการผลิตท่ีมีประสิทธิภาพและสร้างความ
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กระตือรือร้นให้กับแรงงานได้เป็นอย่างมาก อีกด้านหน่ึง นายจ้างจะใช้เงินทุนท่ีสะสมไวม้ารับ
สมคัรช่างท าเคร่ืองเขิน ขยายขนาดการผลิตและปรับปรุงเทคนิคการผลิตได ้จากมุมมองของช่างท า
เคร่ืองเขิน ช่างจะกลายเป็นบุคคลท่ีมีอิสระในการเลือกท างาน ในขณะเดียวกนัก็สามารถหางานได้
จากโรงงานต่างๆ รูปแบบดงักล่าวน้ีก่อให้เกิดการหมุนเวียนและการส่ือสารซ่ึงกนัและกนัระหว่างผู ้
มีความสามารถซ่ึงจะก่อให้เกิดการบูรณาการทางเทคโนโลยีและนวตักรรมทางเทคโนโลยีใหม่ๆ 
ส่งเสริมให้งานหัตถกรรมมีความเป็นวิทยาศาสตร์ท่ีสมเหตุสมผลและส่งผลใหเ้คร่ืองเขินเร่ิมปรากฏ
ตวัให้เห็นเป็นวงกวา้ง วิวฒันาการจากลานท างานสู่โรงงานเคร่ืองเขินท าให้กระบวนการหัตถกรรม
มีวิธีการสร้างแบบโมดูลาร์ (Modular) มีความเฉพาะเจาะจง มีรูปแบบดิจิทัล มีมาตรฐานและ
ควบคุมได้ ในขณะเดียวกันยงัช่วยให้เด็กฝึกงานมีพื้นฐานในการสืบทอดเทคโนโลยีและเพื่อการ
สร้างสรรคท่ี์มีเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ 

 
ตารางท่ี 2 สถิติอุตสาหกรรมหตัถกรรม 11 แห่งในเมืองฝูโจวปี พ.ศ. 2472 (จ าแนกตามจ านวน
คนงาน) 
 

จ านวน

คนงาน 
รวม 

เครื่องเขิน 

กระเป๋าเดินทาง 

เครื่องมือ 

หวเีขาควาย 

หวีเสนียด 

เทียน 

เครื่องแก้ว 

ถุงเท้า 

ผ้าขนหนู 

ฝ้าย 

อาหารกระป๋อง 

รวม 270 53 23 21 39 10 13 7 39 6 55 4 

นอ้ยกว่า 

3 

27 1 8 - 1 7 6 - 4 - - - 

3-6  112 30 15 6 19 3 6 - 18 3 11 1 

7-10 76 15 - 11 15 - - 1 8 3 21 2 

11-20 44 3 - 4 3 - 1 6 9 - 17 1 

21-30 6 3 - - - - - - - - 2 - 

30 ขึ้นไป 5 1 - - 1 - - - - - 3 - 

(Liu Chun, 2021) 
 

ความก้าวหน้าของลานท างานหัตถกรรมและโรงงานเคร่ืองเขินท าให้เกิดช่างฝีมือ
พื้นบา้นจ านวนมาก ช่างฝีมือเหล่าน้ีเป็นทั้งผูสื้บทอดศิลปะเคร่ืองเขินและยงัประกอบธุรกิจดว้ย โดย
หน่ึงในตวัแทนท่ีมีช่ือเสียงของเมืองฝโูจว ไดแ้ก่ “ตระกูลเซ่ินเส้าอนั”  
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เซ่ินเส้าอนั (Shen Shaoan) (1767-1835) เป็นชาวฝูโจวท่ีอยู่ในมณฑลฝูเจ้ียน เป็นผูเ้ร่ิม
สร้างเทคนิคเคร่ืองเขินของตระกูลเซ่ินในยุคปัจจุบนัและเป็นผูก่้อตั้งเคร่ืองเขินสไตล์เซ่ิน จนไดรั้บ
ขนาดนามวา่ “ผูริ้เร่ิมศิลปะเคร่ืองเขินฝูเจ้ียน” หรือเรียกไดว้่าเป็นบุคคลส าคญัในประวติัศาสตร์การ
พัฒนาเค ร่ืองเขินของประเทศจีน  (Chen Jing, 2013) เค ร่ืองเขินของเซ่ินเส้าอันสร้างขึ้ นใน
สมยัเฉียนหลง (Qianlong) มีเทคนิคยอดเยี่ยม จบัคู่สีไดช้าญฉลาด รูปแบบเคร่ืองใชห้ลากหลายและ
ฝีมือการท าประณีต (Zhang Jian, 2012) 

 

 
 

ภาพท่ี 7 เซ่ินเส้าอนับุคคลส าคญัในประวติัศาสตร์การพฒันาเคร่ืองเขินของจีน 
(https://mp.weixin.qq.com/s/YaZyG6BALRw3NWdq2HJT9w) 
 

เคร่ืองเขินท่ีเกิดในฝูโจวไดรั้บการพฒันาขึ้นโดยเซ่ินเส้าอนั ในเวลาเดียวกนัเซ่ินเส้าอนัยงั
ไดน้ าฟอยล ์(Foil หมายถึง แผ่นโลหะบาง) สีทองและสีเงินผสมลงไปในยางรักและบดละเอียดจน
เป็นเน้ือเดียวกันเพื่อใช้สีทองเป็น “สีเหลือง” และสีเงินเป็น “สีขาว” ในการตกแต่งเคร่ืองเขินซ่ึง
ท าลายวิธีการตกแต่งแบบดั้ งเดิมท่ีมักใช้สีด าหรือสีแดง ถือเป็นเทคนิคใหม่ท่ีเขาคิดค้นให้แก่
ประเทศชาติ (ในอดีต ฟอยลสี์ทองและสีเงินมกัถูกใชโ้ดยตรงบนพื้นผิวของเคร่ืองเขิน) เคร่ืองเขิน

https://mp.weixin.qq.com/s/YaZyG6BALRw3NWdq2HJT9w
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ของเซ่ินเส้าอนัส่วนใหญ่ไดถ้่ายทอดไปยงัหลานชายเซ่ินจัว่หลิน (Shen Zuolin) และลูกชายของเขา
อีก 7 รุ่น พวกเขามีกระบวนการท าเคร่ืองเขินอย่างเป็นขั้นตอน มีรูปแบบหลากหลาย มีการแบ่งงาน
ท่ีชดัเจน รวมถึงมีช่างเทคนิคเฉพาะส าหรับการตกแต่ง เช่น การขึ้นรูปและการลงสี เป็นตน้ ท าให้
สามารถผลิตเคร่ืองเขินไดป้ริมาณมาก นอกจากน้ี ยงัมีเทคนิคใหม่ท่ีไม่ใช่การทาสี แต่ใชเ้ทคนิคการ
จุ่มสีทองและสีเงินจากนั้นใชมื้อแตะเบาๆ เพื่อใหพ้ื้นผิวของภาชนะท่ีมนัวาวกลายเป็นสีดา้นซ่ึงเรียก
เทคนิคการตกแต่งท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะน้ีว่า “Baoliao Caiqi” (หมายถึง การทาสีลงบนวสัดุแบบ
บางๆ) น่ีเป็นอีกหน่ึงผลงานใหม่ของตระกูลเซ่ินท่ีมีผลต่อศิลปะเคร่ืองเขินในประเทศจีนและเป็น
ผลิตภณัฑ์เคร่ืองเขินท่ีมีเอกลกัษณ์ของเซ่ินเส้าอนัท่ีเป็นท่ีรู้จกัไปทัว่โลก สมยัเตา้กวง (Daoguang) 
ฝโูจวไดก้ลายเป็นหน่ึงในหา้ท่าเรือการคา้ของประเทศจีน จากการคา้ระหวา่งประเทศท่ีเพิ่มขึ้นท าให้
เคร่ืองเขินฝูโจวกลายเป็นสินคา้ส่งออกท่ีส าคญั และเพื่อปรับให้เขา้กบัความชอบของชาวยุโรปจึง
ไดมี้การคิดคน้รูปทรงและผลิตภณัฑ์ใหม่ๆ มากมายท่ีเหมาะกบันิสัยการใช้ชีวิตของชาวตะวนัตก 
เช่น ชุดบุหร่ี ชุดไวน์ ชุดกาแฟ แจกนั และผลิตภณัฑอ่ื์นๆ ซ่ึงไดรั้บการตอบรับเป็นอยา่งดีจากพ่อคา้
ต่างประเทศและมีช่ือเสียงในตลาดต่างประเทศเป็นอย่างมาก เคร่ืองเขินฝูโจวไดเ้ผยให้ เห็นรูปแบบ
ท่ีเป็นเอกลักษณ์ทั้งในประเทศและต่างประเทศ ตลอดจนได้รับการยกย่องอย่างสูงจากทั่วโลก
โดยเฉพาะในช่วงหลานชายรุ่นท่ีห้าของเซ่ินเส้าอัน ได้แก่ เซ่ินเจ้ิงเกา (Shen Zhenggao) (ปี ค.ศ.
1862-1931) และเซ่ินเจ้ิงสุน (Shen Zhengxun) (ปี  ค.ศ.1872-1913) เป็นต้น คือตัวแทนท่ีท า
ประโยชน์นานปัการให้แก่อุตสาหกรรมเคร่ืองเขินฝูโจว เซ่ินเจ้ิงเกาเป็นผูสื้บทอดดั้งเดิมท่ีดูแลธุรกิจ
ของบรรพบุรุษ ส่วนเซ่ินเจ้ิงสุนหลังจากท่ีแยกธุรกิจออกมาก็ก่อตั้งธุรกิจแบรนด์ “Shen Shaoan 
Lacquerware” ขึ้นอย่างเป็นทางการ เซ่ินเจ้ิงเกา เซ่ินเจ้ิงสุน เซ่ินเจ้ิงหยู (Shen Zhengyu) เซ่ินเจ้ิงอ้ี 
(Shen Zhengyi) และเซ่ินจงอิง (Shen Zongying) เป็นตน้ ลว้นเป็นผูเ้ช่ียวชาญดา้นผลิตภณัฑ์เคร่ือง
เขินของตระกูลเซ่ินและมกัไดรั้บรางวลัในนิทรรศการเคร่ืองเขินและมีช่ือเสียงโด่งดังทั้งในและ
ต่างประเทศ 
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ภาพท่ี 8 ผลงานเคร่ืองเขินของเซ่ินเจ้ิงเกา (Shen Zhenggao) 
(https://mp.weixin.qq.com/s/YaZyG6BALRw3NWdq2HJT9w) 
 

เคร่ืองเขินตระกูลเซ่ินไดจ้ดัตั้งเป็นบริษทัเพื่อการผลิตขึ้นหลายแห่งและท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุด
คือร้าน “เซ่ินเส้าอนัหลนัจ้ี” (Shen Shaoan Lanji) ก่อตั้งโดยเซ่ินเจ้ิงอ้ี (ปี ค.ศ.1890-1964) ลูกชาย
ของเซ่ินหยุนหัว (Shen Yunhua) ซ่ึงเป็นลูกชายคนท่ีส่ีของเซ่ินจัว่หลินหลานชายของเซ่ินเส้าอนั ใน
ปี ค.ศ.1915 เซ่ินเจ้ิงอ้ีได้เปิดร้านเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนัหลนัจ้ีท่ีเขตชางซาน (Cangshan) ซ่ึงเป็นจุด
ศูนยร์วมสถานกงสุลต่างประเทศท าให้เคร่ืองเขินฝูโจวไดรั้บการผลิตและจ าหน่ายท่ีน่ี สิบปีต่อมา 
เซ่ินเจ้ิงอ้ีไดร้วมร้านเคร่ืองเขิน 6 ร้านเขา้ดว้ยกนัเพื่อขยายฐานการผลิตโดยเทคนิคท่ีเป็นเอกลกัษณ์
โดดเด่นของเขาคือการทาสีแบบ “บาง” (Baoliao) และการใชสี้เคมี เป็นตน้ ท าให้เคร่ืองเขินของเขา
มีสีสันมากขึ้น นอกจากน้ียงัพฒันาเทคนิคการสร้างแบบจ าลอง การตกแต่งลวดลายแบบโบราณและ
การเพิ่มลกัษณะเคร่ืองเขินแบบใหม่ท่ีหลากหลาย เป็นตน้ ท าใหร้้านเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนัหลนัจ้ีเป็น
ร้านเคร่ืองเขินระดบัแนวหนา้ท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ตั้งแต่ปี ค.ศ.1915 ถึง 1940 เคร่ืองเขินฝูโจวได้
เขา้ร่วมนิทรรศการทั้งในและต่างประเทศท่ีส าคญัมากกว่าสิบแห่งและผลิตภณัฑ์ท่ีได้รับรางวลั
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สูงสุดทั้งหมดมาจากร้าน “เซ่ินเส้าอนัหลนัจ้ี” ท าให้เคร่ืองเขินฝูโจวมีอิทธิพลและมีช่ือเสียงมากขึ้น
ทั้งในและต่างประเทศ หรือกล่าวได้ว่าเซ่ินเจ้ิงอ้ีเป็นบุคคลส าคญัอีกคนหน่ึงท่ีมีส่วนร่วมในการ
สร้างคุณประโยชน์ใหก้บัเคร่ืองเขินฝโูจวและเคร่ืองเขินของประเทศจีน 

 

 
 

ภาพท่ี 9 ร้านเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนัหลนัจ้ี 
(https://mp.weixin.qq.com/s/YaZyG6BALRw3NWdq2HJT9w) 
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ภาพท่ี 10 ผลงานเคร่ืองเขินร้านเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนัหลนัจ้ี 
(https://mp.weixin.qq.com/s/YaZyG6BALRw3NWdq2HJT9w) 
 

แบบแผนการสืบทอดศิลปะเคร่ืองเขินตระกูลเซ่ินเส้าอนัเป็นทางเลือกท่ีหลีกเล่ียงไม่ได้
ในความสัมพนัธ์กบัสังคมศกัดินาจีนโบราณ ครอบครัวเป็นวิธีการสืบทอดท่ีสัมพนัธ์กบัสายโลหิต
กล่าวคือด้านหน่ึงรูปแบบอุตสาหกรรมครอบครัวเป็น “ระบบพนัธุกรรม” ท่ีสามารถรักษาและ
ปกป้องความมัน่คงในชีวิตและผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจของตระกูลเซ่ินได ้อีกดา้นหน่ึง “ระบบ
พนัธุกรรม” เป็นผลผลิตจากการร่วมกนัพฒันาแนวคิดดั้งเดิมของจีนโบราณและสังคมศกัดินา 

ในช่วงปลายยคุสาธารณรัฐจีน ผลงานเคร่ืองเขินของศิลปินเคร่ืองเขินจากฝเูจ้ียนหลายคน
ไดรั้บอิทธิพลมาจากภาพวาดแลก็เกอร์ของประเทศต่างๆ ในเอเชีย เช่น ญ่ีปุ่ น เวียดนาม เป็นตน้ และ
มีการน าแนวคิดและรูปแบบศิลปะสมยัใหม่ของตะวนัตกมาใช ้พวกเขาเร่ิมส ารวจการใช้แล็กเกอร์
เป็นส่ือกลางและใช้ศิลปะสมยัใหม่เป็นเทคนิคการแสดงออก โดยรูปแบบจิตรกรรมสมยัใหม่ท่ีมี
แนวคิดเก่ียวกบัจิตส านึกของศิลปินไดเ้ขา้มามีบทบาทในการจุดประกายแนวคิดให้กบัเคร่ืองเขิน 
ในช่วงไม่ก่ีปีท่ีผ่านมา ศิลปะเคร่ืองเขินฝโูจวไดก้ลบัมาเปล่งประกายอีกคร้ังเพราะการปรากฏตวัขึ้น
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ของกลุ่มศิลปินเคร่ืองเขินท่ีมีแนวคิดแบบมองไปขา้งหน้าและแหวกแนว เช่น อาจารยเ์คร่ืองเขิน
ฝโูจวล่ีจ้ือชิง (Li Zhiqing) และเกาซ่ิวฉวน (Gao Xiuquan) เป็นตน้ โดยพวกเขาไดใ้ชเ้ทคโนโลยีขั้น
สูงและพรสวรรคใ์นการสร้างสรรค์ท่ีไม่ธรรมดาผสมผสานวฒันธรรมดั้งเดิมของจีนเขา้กบัศิลปะ
สมัยใหม่แบบตะวนัตกอย่างเป็นธรรมชาติจนสามารถผลักดันให้ศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจวไปสู่
จุดสูงสุดใหม่อีกคร้ัง (Zhang Jian, 2012) 

จากการรวบรวมขอ้มูลวรรณกรรมพบว่า พื้นฐานการพฒันาศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจวมี
ประเด็นหลัก ดังน้ี 1. สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์และวฒันธรรมท่ีพิเศษของเมืองฝูโจวเป็น
รากฐานท่ีมัน่คงส าหรับการพฒันาเคร่ืองเขิน เมืองฝูโจวเป็นเมืองประวติัศาสตร์และวฒันธรรมท่ีมี
ช่ือเสียงในประเทศจีน จากความไดเ้ปรียบทางสภาพทางภูมิศาสตร์และการพฒันาดา้นการขนส่งท า
ใหเ้กิดสภาพแวดลอ้มทางภูมิศาสตร์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ส าหรับการสืบทอดและพฒันาศิลปะเคร่ืองเขิน
ฝโูจว 2. ราชวงศศ์กัดินาส่งเสริมให้เขตฝูโจวไดรั้บการพฒันาโดยรวมเป็นอยา่งดี โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ผลงานท่ีโดดเด่นด้านเคร่ืองเขินของตระกูล เซ่ินเส้าอัน 3. การสืบทอดเทคนิคศิลปะเคร่ืองเขิน
ภายในครอบครัวและการสอนแบบครูนกัเรียนท าใหเ้คร่ืองเขินถูกสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น 4. การพฒันา
การศึกษาด้านศิลปะและงานฝีมือช่วยส่งเสริมให้ศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจวมีความเจริญเติบโตท่ีดี 5. 
ศิลปินเคร่ืองเขินไดท้ าประโยชน์ต่อการสร้างสรรคศิ์ลปะเคร่ืองเขินในฝูโจว 
 

วัสดุท่ีใช้ท าเคร่ืองเขินฝูเจีย้นและคุณสมบัติของวัสดุ 
ประวัติความเป็นมาของยางรัก 
ยางรัก (Lacquer varnish) หรือเรียกอีกว่ารักใหญ่หรือรักดิบ เป็นวสัดุธรรมชาติท่ีไดจ้าก

ยางของตน้รัก เน่ืองจากประเทศจีนมีการปลูกตน้รักอย่างแพร่หลายมาเป็นเวลานาน ดงันั้น ยางรัก
ธรรมชาติจึงถูกเรียกอีกอย่างว่ายางรักจีน จากการค้นพบทางโบราณคดียืนยนัได้ว่ายางรักมี
ประวติัศาสตร์ยาวนานกวา่ 7,000 ปี ซ่ึงวฒันธรรมยางรักเรียกไดว้า่เก่าแก่พอๆ กบัอารยธรรมมนุษย ์
ประเทศจีนเป็นประเทศแรกในโลกท่ีริเร่ิมการปลูกตน้รักและเป็นประเทศแรกๆ ท่ีน าน ้ ายางรักมา
เป็นวตัถุดิบในการสร้างสรรค์เคร่ืองเขินท่ีสวยงามออกมาเป็นจ านวนมาก ยางรักมีประโยชน์
มากมาย ทนไดท้ั้งสภาวะกรดและด่าง ทนความร้อน ป้องกนัความช้ืน ทนต่อการกดักร่อน ป้องกนั
แมลง มอด เป็นฉนวนกนัความร้อนและน าไปประยุกตใ์ช้งานไดอ้ย่างหลากหลาย โดยมีคุณสมบติั
พิเศษหลกัๆ 3 ประการ ไดแ้ก่ ยดึเกาะแน่น แขง็แรงและทนทานมากพอท่ีจะปกป้องวตัถุท่ีถูกเคลือบ
อยู่ดา้นใน ทั้งยงัท าใหรู้ปลกัษณ์ภายนอกของวตัถุดูสวยงามน่ามอง ยางรักเป็นวสัดุท่ีใชง้านไดอ้ยา่ง
หลากหลาย มีคุณประโยชน์มากและถือได้ว่ามีคุณค่าทางด้านงานศิลปะอย่างยิ่งยวด (Zhang Li, 
2012) 
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ในประเทศจีนมีตน้รักกระจายตวัอยู่ทัว่ไปในธรรมชาติเป็นจ านวนมาก จากวิวฒันาการ
ตามธรรมชาติท่ียาวนานของตน้รัก ตลอดจนการปลูก การคดัเลือก การเพาะเล้ียงโดยมนุษยแ์ละ
ความหลากหลายของพนัธุ์ไมพ้ื้นเมืองท าให้ตน้รักมีหลายสายพนัธุ์ ประเทศจีนเป็นแหล่งเพาะพนัธุ์
ตน้รักท่ีอุดมสมบูรณ์มาก ในกวา่ 20 มณฑลของประเทศจีนมีตน้รักปลูกอยูร่วมกนัมากกวา่ 200 สาย
พนัธุ์ แต่ตน้รักพนัธุ์ท่ีดีท่ีสุดมี 14 สายพนัธุ์ อุตสาหกรรมเพาะปลูกตน้รักจะมีขนาดค่อนขา้งใหญ่
โดยมณฑลส่านซีและมณฑลเสฉวนถือเป็นพื้นท่ีเพาะปลูกหลกัของตน้รัก (เห็นไดจ้ากส่วนสีเขียว
เขม้ในภาพท่ี 11) อุตสาหกรรมในพื้นท่ีเหล่าน้ีเนน้ท่ีการแยกยางรักดิบออกจากตน้รักและปัจจุบนัรัก
ดิบถูกน าไปใชใ้นหลายอุตสาหกรรม 

 

 
 

ภาพท่ี 11 แผนท่ีการกระจายตวัของตน้รักในประเทศจีน 
(Liu Chun, 2021) 
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ตารางท่ี 3 สายพนัธุ์ยางรักท่ีดีท่ีสุด 14 สายพนัธุ ์
 

สายพนัธ์ุยางรักท่ีดีท่ีสุด 14 สายพนัธ์ุ  
ล าดับ ช่ือสายพนัธ์ุ สถานท่ีเพาะปลูก 

1 大红袍 (DaHongPao) มณฑลส่านซี อ าเภอผิงล่ี หลางเกา เป็นตน้ 
2 高八尺 (GaoBaChi) มณฑลส่านซี อ าเภอผิงล่ี หลางเกา เจ้ินผิง เป็นตน้ 
3 大毛叶 (DaMaoYe) มณฑลหูเป่ย อ าเภอจู๋ซี 
4 阳岗大木 (YangGangDaMu) มณฑลหูเป่ย อ าเภอล่ีชวน เป็นตน้ 
5 岭子小木 (LingZiXiaoMu) มณฑลเสฉวน เมืองผิงหวู ่และท่ีอ่ืนๆ 
6 白粉皮 (BaiFenPi) เมืองฉงช่ิง อ าเภอเฉิงโค่ว 
7 小大木 (XiaoDaMu) มณฑลกุย้โจว อ าเภอหยช่ิูง 

8 肤烟皮 (FuYanPi) 
20 อ าเภอในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือและ
ตะวนัตกเฉียงเหนือของมณฑลยนูนาน 

9 薄叶漆树 (BoYeQiShu) มณฑลยนูนาน เมืองล่ีเจ่ียง 

10 天水大叶   (TianShuiDaYe) 
เขตชายแดนของท่ีราบสูงมณฑลกานซู่และเขต
หลงหนาน 

11 红壳大木 (HongKeDaMu) 
ตะวนัตกเฉียงใตข้องเทือกเขาหวูห่ลิง 
ในมณฑลหูหนานตะวนัตก 

12 毛叶漆树 (MaoYeQiShu) พื้นท่ีเนินเขาของมณฑลหูหนาน 
13 白冬瓜 (BaiDongGua) มณฑลอานฮุย อ าเภอจินไจ ้
14 水柳子 (ShuiLiuZi) เมืองเจียงซี อ าเภออ้ีชุน  

(Liu Chun, 2021) 
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ภาพท่ี 12 ตวัอยา่งใบตน้รักและยางรักท่ีผูว้ิจยัถ่ายไวข้ณะไปเยีย่มชมในพิพิธภณัฑ์ 
(Liu Chun, 2021) 
 

วิธีเกบ็ยางรัก 
“รัก” ในภาษาจีนคือ “漆” เป็นตวัอกัษรภาพ มีลกัษณะคลา้ยยากรักดิบท่ีตดัมาจากตน้รัก 
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ภาพท่ี 13 น ้ายางรัก 
(Cao Ge, 2021) 
 

ยางรักสามารถใช้ร่วมกับวสัดุต่างๆ เพื่อแสดงลกัษณะเด่นของวสัดุนั้นๆ ออกมาและ
สะทอ้นความงามดั้งเดิมของวสัดุท่ีเคลือบดว้ยยางรักไดม้ากขึ้นท าใหเ้คร่ืองเขินกลายเป็นศิลปะท่ีมีสี
สันโดดเด่นในวฒันธรรมจีน ยางรักดิบเป็นของเหลวท่ีเก็บเก่ียวมาจากตน้รักและเป็นท่ีรู้จกักนัใน
ช่ือราชาแห่งการเคลือบสี ตน้รักตอ้งมีอาย ุ10 ปีถึงจะสามารถกรีดยางรักได ้ระยะเวลากรีดยางรักใน
หน่ึงปีมีประมาณ 90 วนั ยางรักท่ีกรีดในฤดูร้อนจะเป็นยางรักท่ีดีท่ีสุด ตลอดวงจรชีวิตของตน้รัก
สามารถให้ยางรักดิบไดเ้พียง 10 กิโลกรัมเท่านั้นและตน้รัก 3000 ตน้จะสามารถกรีดยางรักดิบได ้1 
กิโลกรัม การกรีดยางรักมีระบบและวิธีการเฉพาะซ่ึงความประมาทเพียงเล็กนอ้ยจะท าใหต้น้รักตาย
ได ้ดงันั้น ราคาของยางรักดิบจึงแพงมาก 
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ภาพท่ี 14 ขั้นตอนการกรีดยางรัก 
(Cao Ge, 2021) 
 

การสกดัและการแปรรูปยางรักดิบ หลงัจากเจาะกรีดตน้รักจนไดย้างรักดิบแลว้ตอ้งน ามา
แปรรูปและสกัด โดยวิธีการสกัดแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ การสกัดดว้ยเคร่ืองจกัรและการ
สกดัดว้ยมือ 
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ภาพท่ี 15 การสกดัยางรักดว้ยเคร่ืองจกัร 
(Cao Ge, 2021) 
 

 
 
ภาพท่ี 16 การสกดัยางรักใสดว้ยมือ  
(Cao Ge, 2021) 
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ยางรักมีความไวต่ออุณหภูมิมากในทุกสภาพอากาศและสภาพแวดลอ้มต่างๆ อีกทั้งยงั
สามารถปรับสถานะท่ีดีท่ีสุดตามสภาพแวดลอ้มขณะนั้นได ้ปัจจุบนัการสกดัสียางรักส่วนใหญ่จะ
ใชเ้คร่ืองจกัรกลัน่ดว้ยการกวนจนไดเ้ป็นน ้ ายางใส ในอดีตวิธีการดั้งเดิมท่ีใช้กนัคือเทยางรักลงใน
อ่างและตากแดดจากนั้นกวนจนไดเ้ป็นน ้ าใส แต่เม่ือความทนัสมยัของวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี
ดีขึ้ นท าให้ยางรักท่ีกวนด้วยเคร่ืองจักรมีประสิทธิภาพดีขึ้ นด้วย ในระหว่างช่วงเวลาการใช้
เคร่ืองจกัรกวนเชิงกลและเคร่ืองท าความร้อนอินฟราเรดนั้นเคร่ืองจกัรจะคอยปรับตวัแปรของเคร่ือง 
เร่งความเร็ว และควบคุมอุณหภูมิอย่างต่อเน่ือง หลงัจากไดน้ ้ ายางใสแลว้ก็กรองและเก็บไวใ้ช้ใน
ภายหลงั ขั้นตอนถดัไปคือการปรับสียางรักให้ไดต้ามความตอ้งการท่ีแตกต่างกนัโดยสีท่ีนิยมมาก
ท่ีสุดในขณะนั้นคือ สีด า สีใส และสีแดง รองลงมาเป็นสีเหลือง สีเขียว และสีน ้ าเงิน จากนั้นปรับให้
เป็นสีระดบักลางคือสีชมพูและสีเทาซ่ึงเป็นสีท่ีนกัเรียนในวิทยาลยัสมยัใหม่นิยมใชแ้ละสอดคลอ้ง
กบัความตอ้งการดา้นสุนทรียศาสตร์ร่วมสมยั 

 
ตารางท่ี 4 ความแตกต่างระหวา่งยางรักดิบและยางรักใส 
 

ความแตกต่างระหว่างยางรักดิบและยางรักใส 

ชนิด วิธีการท า จุดเด่น 

ยางรักดิบ 
ยางรักธรรมชาติท่ีเก็บมา
จากตน้รักโดยตรงและยงั
ไม่ไดส้ลดั 

ก่อนการออกซิเดชนัยางรักจะมีสีขาวขุ่น
และเปล่ียนเป็นสีน ้าตาลเขม้เม่ือสัมผสักบั
อากาศ 

ยางรักใส 
(ยางรักส าเร็จรูป) 

ยางรักท่ีผ่านการสกดัและ
แปรรูปโดยการตากแดด
แดด  การกวน การผสม
กั บ น ้ า มั น แ ล ะ ก า ร
ออกซิไดซ์กบัอากาศ 

สีใส คือสารสกดัชั้นบนของยางรักดิบ 
สีเคลือบ คือสารสกดัชั้นกลางและชั้นบน
ของยางรักดิบ 
สีรองพื้น คือสารสกดัชั้นล่างของยางรักดิบ 
สีทา คือสารกสัดสีแดงหรือการเติมผงสี
และทินเนอร์ลงในยางรักใส 

(Liu Chun, 2021) 
 

นอกจากไดย้างรักดิบแลว้ ยงัไดสี้น ้ามนัจากเปลือกไมธ้รรมชาติและสีสังเคราะห์ต่าง เช่น 
สีโพลียรีูเทนเรซิน น ้ามนัวานิช และสีสเปรยอ์ตัโนมติั เป็นตน้ 
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วัสดุหลกัและลกัษณะเฉพาะของเคร่ืองเขิน 
ยางรักดิบธรรมชาติประกอบดว้ยกรดยรุูชิออล (Urushiol) ท่ีท าปฏิกิริยาเคมีกบัเม็ดสีของ

โลหะ เช่น สังกะสี แบเรียม ตะกัว่ ทองแดง เหล็ก แคลเซียม โซเดียม และโพแทสเซียม เป็นตน้ เม่ือ
น ามาทาแลว้จะเกิดปฏิกิริยาทางเคมีทนัทีท าให้โลหะเปล่ียนเป็นสีด าและสีเทา ไม่สามารถน าไปใช้
งานและไม่สามารถผสมสีเขา้กนัได ้แต่หากเป็นโลหะมีค่า เช่น ทอง เงิน ปรอท ฯลฯ จะสามารถลง
สีไดเ้พราะโลหะมีค่าเหล่าน้ีไม่ท าปฏิกิริยาทางเคมีกบักรดยรุูชิออล เมด็สีอินทรียท่ี์สกดัไดจ้ากน ้ามนั
กลัน่จะไม่มีส่วนผสมของโลหะและยงัมีความทนทานต่อกรดและด่าง ดงันั้นจึงเหมาะมากส าหรับ
ใชเ้ป็นเมด็สีผสม (Zhang Li, 2012) 

 
ตารางท่ี 5 วสัดุท่ีใชท้ าเคร่ืองเขิน 
 

วัสดุท่ีใช้ท าเคร่ืองเขิน 

ล าดับ ช่ือเรียก รายละเอยีด 

1 การลงสี 
Cinnabar, Mineral yellow, Cadmium, Titanium dioxide, 
Lampblack, Cobalt blue, Lithol Red, Hansa yellow, Gamboge, 
Phthalo Blue, Phthalo Green 

2 วสัดุโลหะ 
ทองค าเปลว ผงทองค าเปลว โคลนทอง ผงทอง ฟอยลสี์เงิน 
อลูมิเนียมฟอยล ์ผงฟอยลสี์เงิน ผงอลูมิเนียมฟอยล ์โคลนเงิน โคลน
อลูมิเนียม ฟอยลท์องแดง ควนัทองค าเปลว ฟอยลสี์บรอนซ์ 

3 วสัดุฝัง 
แม่มุก เปลือกไข่ วสัดุโลหะต่างๆ (เงิน ทอง ทองแดง ตะกัว่ 
อลูมิเนียม เป็นตน้) วสัดุฝังอ่ืนๆ (เขาววั กระดูกววั ไม ้หิน เป็นตน้) 

4 วสัดุเจือจาง น ้ามนัการบูร น ้ามนัสน น ้ามนัเบนซิน น ้ามนัก๊าด น ้ามนัตุง เป็นตน้ 
5 วสัดุขดัเงา กระดาษทรายน ้า หินบด ถ่านบด เถา้กระเบ้ือง น ้ามนัพืช 
6 วสัดุอ่ืนๆ ผงสี ถ่าน ผงยปิซัม่ แป้งทลัคมั ผา้ 

 (Liu Chun, 2021) 
 

เทคนิคการท าหัตถกรรมเคร่ืองเขิน 
“หากอยากไดง้านท่ีดีก็ตอ้งลบัเคร่ืองมือให้คมก่อน” เป็นค ากล่าวของขงจ๊ือท่ีปรากฏใน

คมัภีร์หลุนอวี่ (Analects) ขงจ๊ือบอกกบัจ่ือกง (Zi Gong) นกัเรียนของเขาไวว้่า คนท่ีท างานฝีมือหรือ
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ช่างฝีมือ หากอยากท างานให้ส าเร็จและสมบูรณ์ ขั้นแรกตอ้งเตรียมเคร่ืองมือให้พร้อมก่อน การจะ
ท างานให้เสร็จสักหน่ึงอยา่งจะตอ้งวางแผนและจดัการล่วงหนา้เพื่อให้งานนั้นส าเร็จลุล่วงไปดว้ยดี 
ในท านองเดียวกนั ช่างฝีมือจะตอ้งขดัเคร่ืองมือก่อนการลงมือท างานเพื่อความสะดวกในการใชง้าน
และจะท าให้งานนั้นส าเร็จผลเป็นสองเท่าโดยใช้ความพยายามเพียงคร่ึงเดียว เช่นเดียวกบัการคิด
และการฝึกฝนนัน่เอง 

เคร่ืองมือท่ีใช้ท าเคร่ืองเขินฝูเจีย้น 
เคร่ืองมือและอุปกรณ์ท่ีใชท้ าเคร่ืองเขินมีเป็นจ านวนมาก อนัจะเห็นไดจ้ากภาพท่ี 17 และ

ตารางท่ี 6 
 

 
 
ภาพท่ี 17 อุปกรณ์ท่ีใชท้ าหัตถกรรมเคร่ืองเขิน  
(Zhang Li, 2012) 
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ตารางท่ี 6 เคร่ืองมือและอุปกรณ์ท่ีใชใ้นกระบวนการท าเคร่ืองเขิน 
 

เคร่ืองมือและอุปกรณ์ท่ีใช้ในกระบวนการท าเคร่ืองเขิน 

ล าดับ ช่ือเรียก ภาพประกอบ การใช้งาน 

1 
มีดปลาย
ตดั 

 

เป็นเคร่ืองมือท่ีมีประโยชน์หลาย
อย่าง ส่วนใหญ่ ใช้ส าหรับผสมสี 
ผสมขี้ เถ้าสี ขูดขี้ เถ้า ท าสีรองพ้ืน 
แ ล ะซ้ อน กอ ง สี  น อก จ าก น้ี ย ัง
สามารถใช้ขูดและทาสีโดยตรงบน
ยางรักและสร้างลักษณะต่างๆ บน
พ้ืนผิว วสัดุท่ีใชท้  ามีดเล็ก คือ เขาววั 
พลาสติก ไม ้และโลหะ เป็นตน้ 

2 แปรงหวี 

 

ส่วนใหญ่ใช้ส าหรับการทาสี แปรง
หวีท ามาจากผมผูห้ญิงและสามารถ
ท าขึ้นตามขนาดความกวา้งท่ีแตกต่าง
กนัได ้เหมาะส าหรับใชปิ้ดทอง ทาสี
และลงสีพ้ืน นอกจากแปรงหวีท่ีท า
จากผมแล้ว ยงัมีแปรงท่ีท าจากหาง
ววัซ่ึงจะมีขนแปรงท่ีแขง็กว่า 

3 แปรงทาสี 

 

ส่วนใหญ่ใชส้ าหรับการทาสี แปรงสี
และท าฐานสี 

4 พู่กนั 

 

ส่วนใหญ่ใชส้ าหรับการวาด 
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เคร่ืองมือและอุปกรณ์ท่ีใช้ในกระบวนการท าเคร่ืองเขิน 

ล าดับ ช่ือเรียก ภาพประกอบ การใช้งาน 

5 
ตะแกรง
ร่อนแป้ง 

 

ส่วนใหญ่ จะใช้ เพื่ อคัดแยกผงสี 
ผงฟอยล์สีทองและสีเงินท่ีมีขนาด
และความหนาท่ีแตกต่างกนั 

6 
หลอด
แป้ง 

 

ส่วนใหญ่ ใช้ในการโรยผงสีและ
ผงฟอยล์สีทองและสีเงินบนภาชนะ
หรือเรียกว่าเทคนิค “Maki-e” 

7 แหนบ 

 

ส่วนใหญ่ใชส้ าหรับฝังเปลือกไข่และ
หนีบวสัดุบางอยา่ง 

8 
กระดาน
ผสมสี 

 
(http://www.taobao.com) 

กระดานผสมสีไม่จ าเป็นตอ้งมีขนาด
ใหญ่ โดยทัว่ไปขนาด 30x30 ซม. ก็
เพียงพอแล้ว วสัดุท่ีใช้อาจเป็นหิน
อ่อน เซรามิกเน้ือสีขาว จานแกว้หนา 
เป็ น ต้น  ต่ า งก็ ส าม าร ถ ใช้ เ ป็ น
กระดานผสมสีได ้

9 
เคร่ืองมือ
เสริม 

 ส าลีก้านไหม: ใช้ส าหรับถูผงทอง
และเงิน 
กระดาษลอกลาย: ใช้ในการลอก
ภาพวาด 
เล่ือยลวด: ใช้ส าหรับตดัรูปทรงของ
วสัดุ 
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เคร่ืองมือและอุปกรณ์ท่ีใช้ในกระบวนการท าเคร่ืองเขิน 

ล าดับ ช่ือเรียก ภาพประกอบ การใช้งาน 

10 อุปกรณ์ 
 

ตูอ้บ  

 
เคร่ืองขดัและแกะสลกั

(http://www.taobao.com) 

ตู้อบ : ใช้การจัด เก็บและอบแห้ ง
ส่ิงของเคร่ืองขดัและแกะสลกั: ใชข้ดั
เงาและแกะสลกัวตัถุ 

 (Liu Chun, 2021) 
 

 
 
ภาพท่ี 18 มีดปลายตดั 
(Liu Chun, 2021) 
 

เทคนิคการท าหัตถกรรมเคร่ืองเขิน 
เคร่ืองเขินเป็นศิลปะโบราณท่ีมีประวติัศาสตร์ยาวนานและมีวิธีการท ามากมายซ่ึง

ขั้นตอนการด าเนินงานทั้งหมดจะถูกออกแบบโดยช่างฝีมือ จากการรวบรวมขอ้มูลและก าหนดทิศ
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ทางการวิจัยของผูวิ้จัยพบว่า การวิเคราะห์เทคนิคขั้นพื้นฐานท่ีสุดของศิลปะเคร่ืองเขินจะต้อง
วิเคราะห์จากเทคนิคการทาสีเป็นหลกั  

“เทคนิคการทาสีเป็นวิธีการดั้งเดิมท่ีสุดท่ีใชก้บัเคร่ืองเขินและยงัเป็นวิธีการพื้นฐานท่ีสุด
ของเทคนิคศิลปะเคร่ืองเขินดว้ย ในฐานะท่ียางรักเป็นสีเคลือบชั้นบนสุด การทาสีดว้ยสีเดียว (หรือ
หลายสี) จึงถือเป็นจิตรกรรมสีเดียว (หรือจิตรกรรมสี) ในบนัทึก Xiushi Lu ระบุว่า การทาสีดว้ยสี
เดียวเป็นการแสดง “คุณภาพสี” และ “องค์ประกอบเด่ียว” การทาสีดว้ยสีเดียวมีหลายประเภท เช่น 
การทาสีด า แดง เหลือง เขียว ม่วง น ้ าตาล การทาน ้ ามนั ทาน ้ ามนัเด่ียว ทาสีแดงเคลือบ ทาสีทอง
เคลือบ ฯลฯ ลว้นเป็นวิธีการลงสีท่ีลว้นไม่มีการตกแต่งใดๆ ทั้งส้ิน ยกตวัอย่างเช่น ชามไมเ้คลือบรัก
สีแดงท่ีขุดพบท่ี Hemudu Site เป็นเคร่ืองเขินเคลือบเงาแบบจีนธรรมดาและเคร่ืองเขินสีเดียวของ
ราชวงศซ่์งก็มีลกัษณะเดียวกนั การทาสีเคร่ืองเขินสามารถแบ่งออกเป็น 4 ประเภท ไดแ้ก่ การทาสี
แบบหนา (Houliao) การทาสีแบบขัดสี (Yanmo) การทาสีแบบบาง (Baoliao) และการเคลือบสี 
(Zhaolan) (Zhang Li, 2012) 
 
ตารางท่ี 7 ลกัษณะเฉพาะของเทคนิคการทาสีเคร่ืองเขิน 
 

ลกัษณะเฉพาะของเทคนิคการทาสีเคร่ืองเขิน 

เทคนิค ประเภท รายละเอยีด จุดเด่น 

เทคนิค
การทาสี 

การทาสีแบบหนา (Houliao) ไม่ตอ้งขดัสี แค่ทาสีเท่านั้น 
การทาสีแบบขดัสี (Yanmo) หลงัจากท่ีสีแหง้ก็จะท าการขดัเงา 
การทาสีแบบบาง (Baoliao) การเคลือบดว้ยเงิน 

การยอ้มสี 
(Zhaolan) 

การยอ้มสีใส มีสีใส เห็นลวดลายพื้นผิวและสีทาดา้นล่าง 

การยอ้มสีปิดทอง 
เป็นการยอ้มสีโลหะดว้ยสีใสหรือสีโปร่ง
แสงเพื่อใหเ้กิดความรู้สึกของโลหะ 

 (Liu Chun, 2021) 
 

จากการรวบรวมข้อมูลและการวิเคราะห์ของผู ้วิจัยโดยใช้กรณีศึกษากระบวนการ
หัตถกรรมเคร่ืองเขินประเภทเคร่ืองประดับ  พบว่า กระบวนการผลิตเค ร่ืองเขินประเภท
เคร่ืองประดบัมีวิธีการ ดงัน้ี 
 



 39 

ตารางท่ี 8 กระบวนการผลิตเคร่ืองเขินประเภทเคร่ืองประดบั 
 

กระบวนการผลติเคร่ืองเขินประเภทเคร่ืองประดับ 

ล าดับ ขั้นตอน รายละเอยีด 
1 การขึ้นรูป ใชก้ระดาษทรายเบอร์ 100 ขดัไมเ้บาๆ โดยไม่ตอ้งสนใจลายไม ้

2 
การเคลือบ
พื้นผิว 

ทาสีน ้ ารักโดยเร่ิมทาจากดา้นในของไม ้ไม่ใช่แค่ทาบนพื้นผิวแต่
ตอ้งทาจนซึมลงไปในเน้ือไม ้

3 การตากแหง้ วางในท่ีร่มและผึ่งใหแ้หง้ 1 วนั 

4 การขดัเงา 
หลงัจากทาอุดส่วนท่ีเป็นร่องหรือทาปะมุมผิวไมแ้ละตากจนแห้ง
แลว้ให้ใช้กระดาษทรายเบอร์ 100 ขดัแบบแห้งดว้ยแรงขดัเบาๆ 
ขดัเพียงเลก็นอ้ยและไม่จ าเป็นตอ้งขดัตามลายไม ้

5 การเคลือบเงา 
กดขนแปรงทาสีเล่ือนไปตามทิศทางแนวตั้งและแนวนอนของ
เส้นใยไมแ้ละทาสีบนไมใ้หเ้รียบอยา่งสม ่าเสมอ 

6 การขดัเรียบ 
ใช้มีดปลายแหลมสลกัลายลงบนไมโ้ดยเน้นการกดให้หนักเบา
ต่างกนั 

7 การตากแหง้ ขดัไมใ้หเ้รียบ วางในท่ีร่มและผึ่งใหแ้หง้ 1 วนั 

8 
การทาผงขี้ เถา้
หยาบ 

ใช้แปรงทาสีเกล่ียผงขี้ เถา้หยาบบนไมใ้ห้เท่าๆ กนัเพื่อให้ความ
หนาของผงขี้ เถา้หยาบสม ่าเสมอกนั 

9 การตากแหง้ 
หลงัจากทาดว้ยผงขี้ เถา้หยาบเสร็จแลว้ วางในท่ีร่มและผ่ึงให้แห้ง 
1 วนั 

10 
การทาผงขี้ เถา้ 
ขนาดกลาง 

เร่ิมจากด้านในของไม  ้ขั้นแรกให้ใช้แปรงทาสีทาผงขี้ เถา้ขนาด
กลางลงบนไม้โดยใช้แปรงทาสีเกล่ียให้ทั่วทั้ งในแนวตั้ งและ
แนวนอน จากนั้นทาทั้งดา้นในและดา้นนอกโดยตอ้งระวงับริเวณ
ขอบไมเ้ป็นพิเศษ 

11 การตากแหง้ 
หลงัจากทาดว้ยผงขี้ เถา้เล็กเสร็จแลว้ วางในท่ีร่มและผ่ึงให้แห้ง 1 
วนั 

12 การขดัเงา ใชก้ระดาษทรายน ้าเบอร์ 400 และหินขดัตามแนวโคง้ของไม ้

13 การทาสี 
น าน ้ ายางรักดิบมาผสมกับน ้ ามันตะเกียงและทาบนผิวไม้เป็น
ชั้นๆ 

14 การตากแหง้ หลงัจากลงสีเสร็จแลว้ วางในท่ีร่มและผึ่งใหแ้หง้ 1 วนั 
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กระบวนการผลติเคร่ืองเขินประเภทเคร่ืองประดับ 

ล าดับ ขั้นตอน รายละเอยีด 

15 ทายางรัก 

หลงัจากทาอุดส่วนท่ีเป็นร่องหรือทาปะมุมผิวไมแ้ละตากจนแห้ง
แลว้ ถึงแมจ้ะขดัดว้ยหินแลว้ แต่พื้นผิวบางส่วนอาจยงัขรุขระและ
ไม่เรียบ ดังนั้นจ าเป็นตอ้งทาสีอีกคร้ังจนให้ผิวเรียบเป็นมนัและ
ล่ืนมือ 

16 การทาสี 
ใช้แปรงทาสีจุ่มสีน ้ ารักทาในแนวตั้งและแนวนอนของไมใ้ห้สี
กระจายอยา่งสม ่าเสมอ 

17 การตากแหง้ หลงัจากลงสีเสร็จแลว้ วางในท่ีร่มและผึ่งใหแ้หง้ 1 วนั 

18 
ผลิตภณัฑ์
สมบูรณ์ 

 

 (Liu Chun, 2021) 
 

สุนทรียศาสตร์และความหลากหลายของเคร่ืองเขินสมัยราชวงศ์ซ่ง 
สุนทรียศาสตร์แห่งราชวงศ์ซ่ง 
ในสมยัราชวงศซ่์ง การพฒันาแนวคิดดา้นสุนทรียศาสตร์มีความเก่ียวขอ้งอยา่งใกลชิ้ดกบั

การพฒันาสังคม การพฒันาเศรษฐกิจ การพฒันาอุดมการณ์และการพฒันาทางวิชาการ นักวิจารณ์
บางคนไดท้ าการศึกษาเชิงลึกและกล่าวว่า “ราชวงศซ่์งเป็นสังคมศกัดินาโบราณของจีนท่ีเร่ิมตน้จาก
ความรุ่งเรืองไปสู่ความเส่ือมสลายซ่ึงสอดคลอ้งกบัความส าเร็จอนัยิ่งใหญ่ของสมยัราชวงศ์ซ่งใน
ดา้นวิทยาศาสตร์และมนุษยศาสตร์ ปรัชญาของราชวงศซ่์งเป็นรูปแบบการเรียนรู้ปรัชญาจีนโบราณ
แบบบูรณาการ ความส าเร็จท่ีเป็นตวัแทนของปรัชญาน้ีคือการสร้างอภิปรัชญาลทัธิขงจ๊ือใหม่ (Neo-
Confucianism) ของ Zhu Xi ถือเป็นจุดสูงสุดในการพฒันาปรัชญาจีนโบราณและกลายเป็นรากฐาน
ทางทฤษฎีของระบบศกัดินาเผด็จการ” (Fu Xiaofan, 2005) แนวคิดด้านสุนทรียศาสตร์ของลัทธิ
ปฏิบัตินิยมในสมัยราชวงศ์ซ่งคือ “การใช้งาน” และถือเป็นมิติแห่งสุนทรียศาสตร์แบบจีนท่ีมี
เอกลกัษณ์เฉพาะตวัเสมอมา ตั้งแต่ก่อนสมยัราชวงศ์ฉิน ประวติัศาสตร์ดา้นสุนทรียศาสตร์ของจีน
จะเน้นย  าเก่ียวกบัแนวความคิดดา้น “การปฏิบติั” ส่งผลให้สุนทรียศาสตร์ของขงจ๊ือมีสัญลกัษณ์ท่ี
โดดเด่น คือ ตรีเอกานุภาพ ประกอบด้วยการเป็นหน่ึงเดียวกันของจริยธรรม การเมืองและ
สุนทรียศาสตร์ โดยขงจ๊ือเสนอว่า “การศึกษาบทกวี การยืนหยดัตามหลกัจารีตและการศึกษาดนตรี
จะท าให้เราเป็นคนท่ีสมบูรณ์” นอกจากน้ี เขายงัสนับสนุนด้าน “ความเจริญรุ่งเรืองจากการเฝ้า
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สังเกตความคบัขอ้งใจของผูค้น” ดงันั้น วรรณคดีและศิลปะจึงลว้นมีบทบาทในฐานะตวัสร้างการ
เรียนรู้ทางการเมือง 

สุนทรียศาสตร์สมัยราชวงศ์ซ่ งมีลักษณะเด่น  4 ประการ ได้แก่  จิตส านึก เร่ือง
สุนทรียศาสตร์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ การสร้างระบบทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ท่ีค่อนขา้งสมบูรณ์แบบ การ
เนน้อภิปรายเก่ียวกบัสุนทรียศาสตร์ท่ีเปล่ียนจากภววิทยา (Ontology) เป็นทฤษฎีความรู้ (Theory of 
Knowledge) และคุณค่าแห่งสุนทรียศาสตร์ไดพ้ฒันาจาก “การใช”้ เป็น “การเล่น” ลกัษณะเด่นทั้ง 4 
ประการน้ีท าให้ศิลปะทุกประเภทในสังคมราชวงศ์ซ่งกา้วขา้มอุปสรรคของหน้าท่ีทางสังคมและ
เปิดเผยบุคลิกเฉพาะของศิลปิน จากเบ้ืองลึกทางจิตวิญญาณแห่งยุคท าใหแ้นวคิดดา้นสุนทรียศาสตร์
ของราชวงศ์ซ่งปรากฏเป็นสไตล์ท่ีมีเอกลักษณ์และมีลักษณะเด่นของการพัฒนาแนวคิดด้าน
สุนทรียศาสตร์คือ “จิตส านึกส่วนตวั” โดยทัว่ไปหมายถึง จิตส านึกหลกัของบุคคลหรือจิตส านึก
ของกิจกรรมอิสระ กล่าวคือ การเป็นเจา้ของวตัถุแปลกปลอม ในขณะเดียวกนัยงัตอ้งเป็นนายของ
ตวัเองและก าหนดชะตาชีวิตตนเองได ้(Yang Jinhai, 1996) เกออร์ค วิลเฮ็ลม์ ฟรีดริช เฮเกิล (Georg 
Wilhelm Friedrich Hegel) นักปรัชญาคลาสสิกชาวเยอรมนั เคยกล่าวเก่ียวกบัเร่ืองน้ีไวว้่า “ปกติเรา
ใชค้  าว่า “ฉัน” ตอนแรกเราไม่รู้สึกว่ามนัส าคญั แต่หากเป็นการสะทอ้นเชิงปรัชญา ค าว่า “ฉัน” ถือ
เป็นเป้าหมายในการส ารวจ ในค าว่า “ฉัน” จะเห็นการปรากฏตวัของความคิดท่ีบริสุทธ์ิ สัตว์ไม่
สามารถพูดค าว่า “ฉนั” ได ้มีเพียงแค่มนุษยเ์ท่านั้นถึงจะพูดค าวา่ “ฉัน” ได ้เพราะมนุษยเ์ท่านั้นท่ีคิด
ได้” (Hegel, 1980) จากข้อความดังกล่าว เราสามารถพูดได้ว่าจิตส านึกของ “ฉัน” เป็นจิตส านึก
ส่วนตัวของมนุษย์และพื้นฐานของการด ารงอยู่ของมันก็คือมนุษย์มีความสามารถในการคิด 
เน่ืองจากจิตส านึกเชิงอตัวิสัยของมนุษยมี์กระบวนการการก่อตวัและการพฒันาอย่างค่อยเป็นค่อย
ไปซ่ึงไม่ได้เกิดขึ้ นอย่างกะทันหันในวนัใดวนัหน่ึงของการพัฒนาประวติัศาสตร์ ดังนั้ น เม่ือ
พิจารณาถึงลกัษณะเด่นของการพฒันาแนวคิดเก่ียวกบัสุนทรียศาสตร์ในราชวงศซ่์งตามแนวคิดเร่ือง
จิตส านึกจะพบวา่ความคิดเก่ียวกบัสุนทรียศาสตร์ของราชวงศซ่์งมีจิตส านึกเชิงอตัวิสัยท่ีชดัเจนกว่า 
และแน่นอนว่า ระบบวาทกรรมท่ีใช้โดยนักสุนทรียศาสตร์ในสมัยราชวงศ์ซ่งมีความแตกต่าง
บางอยา่งจากระบบวาทกรรมร่วมสมยัท่ีเก่ียวกบัการอภิปรายเร่ืองจิตส านึก 

เป็นท่ีเช่ือกนัโดยทัว่ไปว่า ลทัธิขงจ๊ือใหม่เป็นการคิดแบบอนุรักษ์นิยมซ่ึงเป็นรากเหงา้
ทางอุดมการณ์ของอนุรักษนิ์ยมในสังคมจีน แต่ถา้เราลองคิดจากอีกมุมหน่ึงจะพบว่า แนวคิดเชิงลึก
เก่ียวกับธรรมชาติของมนุษยข์องนักปรัชญาลทัธิขงจ๊ือใหม่สามารถท าให้เราคน้พบจิตส านึกของ
มนุษยแ์ละปรับปรุงระดบัการคิดเชิงทฤษฎีของมนุษยซ่ึ์งมีประโยชน์ต่อการปรับปรุงระดบัการคิด
เชิงทฤษฎีเก่ียวกับสุนทรียศาสตร์อย่างหลีกเล่ียงไม่ได้ ในหนังสือ A Journey of Beauty ของ Li 
Zehou ไดแ้สดงความรู้สึกในเร่ืองน้ีไวว้่า การพฒันาศิลปะประเภทน้ีตั้งแต่สมยัราชวงศถ์งักลางถึง
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ราชวงศ์ซ่งเหนือ ส่ิงท่ีโดดเด่นในทฤษฎีสุนทรียศาสตร์คือการแสวงหาสไตล์และเสน่ห์ทางศิลปะ 
ดงันั้นจึงไม่ใช่ทฤษฎีกวีของ Bai Juyi แต่เป็นหนงัสือ “Shi Pin” ของ Si Kongtu ท่ีกลายเป็นมุมมอง
ทางสุนทรียศาสตร์ในสังคมศกัดินายุคหลงัท่ีมีผลงานศิลปะโดดเด่นอย่างแทจ้ริง อีกทั้งในหนังสือ 
“Canglang Poetry Talk” ยังมี รูปแบบทฤษฎี ท่ีสมบู รณ์ ยิ่ งขึ้ น  (Li Zehou, 1981) การพัฒนา
สุนทรียศาสตร์ของจีนในสมยัราชวงศซ่์งเรียกไดว้่าเป็นสุนทรียศาสตร์อย่างแทจ้ริง สุนทรียศาสตร์
ควรยกระดบัประสบการณ์ของผูค้นท่ีได้รับจากการปฏิบติัดา้นสุนทรียศาสตร์ให้เป็นทฤษฎีและ
พิจารณาอย่างถ่ีถ้วนซ่ึงไม่ใช่แค่การบันทึกความรู้สึกท่ีสวยงามของผูค้นเท่านั้ น แนวคิดด้าน
สุนทรียศาสตร์ของผลงานและตัวละครในสมัยราชวงศ์ซ่งล้วนมีรูปแบบทางทฤษฎีทั้งส้ิน เช่น 
ความคิดเก่ียวกับสุนทรียศาสตร์ของ Su Shi และ Zhu Xi ต่างก็เต็มไปดว้ยแนวคิดและมีสีสันตาม
ทฤษฎีท่ีแข็งแกร่งมาก แนวคิดด้านสีและการเน้นสีตามกฎทฤษฎีสามารถอธิบายการต่ืนตวัด้ าน
จิตส านึกส่วนบุคคลของนักสุนทรียศาสตร์หรือเรียกว่าเป็นการปลุกจิตส านึกเชิงอตัวิสัยของนัก
สุนทรียศาสตร์อนัส่งผลใหค้วามคิดดา้นสุนทรียศาสตร์สมยัราชวงศซ่์งสามารถเกิดการพฒันาในเชิง
ลึกและบรรลุผลส าเร็จมากกวา่ยคุก่อนๆ  

ลกัษณะเด่นอีกประการหน่ึงของการพฒันาแนวคิดเก่ียวกบัสุนทรียศาสตร์ในราชวงศซ่์ง
คือการก่อตวัของระบบทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ท่ีค่อนขา้งสมบูรณ์ โดยทัว่ไป การก่อตวัของระบบ
ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์มีความสัมพนัธ์อย่างใกลชิ้ดกบัการปรับปรุงระดบัการคิดเชิงทฤษฎีและการ
พฒันาระดบัการคิดเชิงทฤษฎีนั้นสัมพนัธ์อยา่งใกลชิ้ดกบัการเพิ่มขึ้นของนกัปรัชญาสมยัราชวงศซ่์ง 
“การคิดเชิงทฤษฎีสามารถเปิดวิสัยทศัน์ท่ีแคบให้กวา้งขึ้นไดด้ว้ยประสบการณ์ตรงท าให้ความคิด
ของผูค้นครอบคลุม ลึกซ้ึง เป็นสากล และสร้างสรรค ์ทั้งยงัไดค้วามรู้เชิงปฏิบติัและมองการณ์ไกล
ซ่ึงมีบทบาทส าคัญในการช้ีแนะความเข้าใจและกิจกรรมภาคปฏิบัติของผูค้น” (Wen Zongren, 
2004) หรือกล่าวอีกนัยหน่ึงไดว้่า การคิดเชิงทฤษฎีเป็นวิธีคิดท่ีน าความเขา้ใจของผูค้นไปสู่เชิงลึก 
ระดบัการคิดเชิงทฤษฎีมีผลกระทบเพียงเล็กนอ้ยต่อการวิจยัเชิงวิชาการและรูปแบบของผลการวิจยั 
ถา้ไม่มีการคิดเชิงทฤษฎีก็น่าจะเป็นอยา่งท่ีมาร์กซ์ (Marx) บอกวา่ “หากปราศจากการคิดเชิงทฤษฎีก็
จะไม่มีความเช่ือมโยงระหว่างข้อเท็จจริงทางธรรมชาติสองประการหรือแม้แต่ความเช่ือมโยง
ระหว่างส่ิงสองส่ิงก็ไม่สามารถเข้าใจได้” (Engels Bureau of Compilation and Translation of 
Works by Marx, Lenin and Stalin, Central Committee of the Communist Party of China, 1972) 
กระแสของปรัชญาซ่งท่ีลุกโชนและรุ่งโรจน์ไดป้ลูกฝังการคิดเชิงทฤษฎีให้กบันกัวิชาการไดอ้ย่าง
แม่นย  าดว้ยการอภิปรายเชิงลึกในประเด็นทางวิทยาศาสตร์อย่างค่อยเป็นค่อยไปจนส่งผลให้ระดบั
การคิดเชิงทฤษฎีของนักวิชาการค่อยๆ ดีขึ้ น ปรัชญาซ่งเป็นการฟ้ืนตัวของลัทธิขงจ๊ือภายใต้
สถานการณ์ใหม่และเป็นวิวฒันาการทางทฤษฎีของลทัธิขงจ๊ือโดยกลุ่มนักปราชญ์ขงจ๊ือในสมัย



 43 

ราชวงศซ่์งไดลุ้กขึ้นเผชิญกบัความทา้ทายต่างๆ ละทิ้งการศึกษาแบบเดิมท่ีน่าเบ่ือ ขจดัความลึกลบั
ของภววิทยา บูรณาการแก่นแทข้องศาสนาพุทธและลทัธิเต๋า และสร้างระบบปรัชญาลทัธิขงจ๊ือใหม่
ท่ีมีแนวคิดครอบคลุมสมยัโบราณและสมยัใหม่ ดงันั้น นักวิชาการยุคหลงัจึงเรียกหลกัปรัชญาน้ีว่า
ลทัธิขงจ๊ือใหม่หรือนักวิชาการบางคนเรียกว่าปรัชญาซ่ง นอกจากน้ี พวกเขายงัไดช้ี้ให้เห็นความ
แตกต่างระหว่างปรัชญาซ่งกบัปรัชญาฮั่นอีกดว้ย บุคคลท่ีโดดเด่นบางคนเช่น “จูกัดเหลียง” (Zhu 
Geliang) ไดก้า้วขา้มขีดจ ากดัการศึกษาความรู้ในการวิเคราะห์บทและประโยคในคมัภีร์โบราณ โดย
เร่ิมตน้จากการท าความเขา้ใจสาระส าคญัของวรรณกรรมโบราณจนบรรลุความเขา้ใจและเดินตาม
เส้นทางใหม่ ทฤษฎีศีลธรรมของปรัชญาซ่งไดเ้ขา้มาแทนท่ีทฤษฎีความรู้ของปรัชญาฮัน่โดยมีความ
แตกต่างหลกัและพื้นฐานอยู่ท่ีปรัชญาฮัน่เป็นการเร่ิมตน้ศึกษาจากรายละเอียดปลีกยอ่ยเพื่อให้บรรลุ
จุดประสงค์ของขอ้ความ ในทางกลบักนั ปรัชญาซ่งก็ไดก้ าจดัพนัธนาการของการวิเคราะห์แบบ
ปรัชญาฮัน่เพื่อท าความเขา้ใจแก่นแทข้องคมัภีร์จากมุมมองของประเด็นหลกั ความชอบธรรม และ
เหตุผลจนบรรลุวตัถุประสงค์ของคัมภีร์นั้ น หรือสรุปได้ว่า ในแง่ของวิธีการ ปรัชญาฮั่นเป็น
การศึกษาจากมุมมองไมโคร (Micro) ในขณะท่ีปรัชญาซ่งเป็นการศึกษาจากมุมมองมาโคร (Macro) 
ดงันั้น การพฒันาทางวิชาการของประเทศจีนในสมยัโบราณ ปรัชญาซ่งจึงถือเป็นสร้างสถานการณ์
ใหม่ของการส ารวจทางวิชาการและแสดงให้เห็นถึงแนวคิดและวิธีการใหม่ท่ีไม่เหมือนใคร  (Qi 
Xia, 2002) การศึกษามาโคร สถานการณ์ใหม่ในการส ารวจทางวิชาการและความคิดหรือวิธีการ
ใหม่ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ส่วนใหญ่จะแสดงหลกัการคิดเชิงทฤษฎีท่ีแตกต่างกบัการรับรู้ในอดีตและการ
ปฏิบติัตามสัญชาตญาณ แต่เป็นวิธีการเขา้ใจโลกอย่างมีเหตุมีผล การพฒันาการคิดเชิงทฤษฎีเป็น
เคร่ืองหมายของการพฒันาความสามารถของผูค้นในการท าความเขา้ใจโลกและยงัเป็นเคร่ืองหมาย
ของการพฒันาความสามารถในการคิดของผูค้นดว้ยซ่ึงมีเพียงการพฒันาการคิดเชิงทฤษฎีเท่านั้นท่ี
จะสามารถสร้างและพฒันาระบบทฤษฎีทางวิชาการท่ีหลากหลายในเชิงลึกและมนุษยชาติสามารถ
เช่ียวชาญและเปล่ียนแปลงโลกไดอ้ย่างแทจ้ริงโดยอาศยัหลกัเหตุผล ภายใตผ้ลกระทบของการคิด
เชิงทฤษฎีท าให้ความคิดเก่ียวกับสุนทรียศาสตร์ของราชวงศ์ซ่งก่อตัวขึ้ นอย่างเป็นระบบ จาก
แนวความคิดเก่ียวกบัสุนทรียศาสตร์ของราชวงศซ่์ง สัญลกัษณ์หลกัไม่ใช่การปรากฏตวัของเอกสาร
ความงามจ านวนมากแต่เป็นการกล่าวถึงประเด็นของสุนทรียศาสตร์ท่ีค่อนขา้งลึก เช่น ประเด็น
เก่ียวกับความงาม สุนทรียศาสตร์ การก้าวขา้มคุณค่าแห่งความงาม พื้นฐานความงามและปัญหา
เก่ียวกบัการสร้างสรรคสุ์นทรียภาพทางศิลปะ เป็นตน้ 

หัวใจส าคญัของการอภิปรายเก่ียวกับสุนทรียศาสตร์สมยัราชวงศ์ซ่งได้เปล่ียนจากภว
วิทยาเป็นทฤษฎีความรู้ เดิมทีปรัชญาซ่งมีทิศทางแนวคิดท่ีแตกต่างกนั 3 แบบ คือ เหตุผล อารมณ์ 
และหัวใจโดยมีตวัแทนลทัธิขงจ๊ือใหม่ท่ีอยู่ในกระแสหลกัมาเป็นเวลานาน ไดแ้ก่ Cheng Yi และ 
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Zhu Xi แต่ด้วยกาลเวลาท่ีล่วงไป การเปล่ียนแปลงของความขัดแยง้ทางสังคมท าให้ตัวแทน
การศึกษาดา้นจิตวิทยาอยา่ง Cheng Hao และ Lu Jiuyuan ค่อยๆ เปล่ียนแนวคิดไปตามกระแสสังคม
ท าให้ลทัธิขงจ๊ือใหม่เปล่ียนไปเป็นจิตวิทยาซ่ึงถือเป็นการเปล่ียนแปลงปรัชญาจีนโบราณจากภว
วิทยาเป็นทฤษฎีความรู้โดยการเปล่ียนแปลงน้ีส่งผลกระทบเชิงลึกและกวา้งต่อความคิดทางสังคม
และวฒันธรรมทั้งหมด อีกทั้งในกระบวนการพฒันาสุนทรียศาสตร์ยงัก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลง
จากภววิทยาเป็นทฤษฎีความรู้และจิตสุนทรียศาสตร์ซ่ึงการเปล่ียนแปลงน้ีไดแ้สดงให้เห็นว่าการ
พฒันาตนเองของสุนทรียศาสตร์ในประเทศจีนมีแรงขบัเคล่ือนจากเหตุผลภายใน Ye Lang กล่าวว่า 
“จิตสุนทรียศาสตร์น้ี ไม่เพียงจ าเป็นต่อการสร้างสรรคง์านศิลปะเท่านั้น แต่ยงัจ าเป็นต่อการช่ืนชม
ศิลปะดว้ย ส าหรับผูส้ร้างสรรคง์านศิลปะ หากไร้จิตสุนทรียศาสตร์ก็ไม่สามารถคน้พบคุณค่าความ
งามของภูมิทศัน์ธรรมชาติและไม่สามารถคน้พบความงามตามธรรมชาติได ้ส าหรับผูช่ื้นชอบศิลปะ 
หากไร้จิตสุนทรียศาสตร์ก็ไม่สามารถคน้พบคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ของงานศิลปะและไม่สามารถ
สัมผสัและจบัตอ้งจินตภาพเก่ียวกบัความงามของงานศิลปะได้” (Ye Lang, 1985) การเปล่ียนแปลง
ดา้นสุนทรียศาสตร์สมยัราชวงศซ่์ง ประการแรก สะทอ้นให้เห็นการสร้างทฤษฎีทางจิตใจท่ีอธิบาย
ไดว้า่สุนทรียศาสตร์แบบคลาสสิกของจีนใหค้วามสนใจกบัปัญหาเร่ืองความงามและเช่ือวา่หากไม่มี
การพฒันาดา้นสุนทรียศาสตร์ก็จะไม่สามารถคน้พบคุณค่าความงามของวตัถุได ้ในทางกลบักนัน้ียงั
ช้ีให้เห็นเส้นทางใหม่ในการพฒันาสุนทรียศาสตร์ท่ีให้ความส าคญักบัการวิจยัดา้นความงามและจิต
สุนทรียศาสตร์ ประการท่ีสอง การเปล่ียนแปลงน้ีแสดงให้เห็นถึงการศึกษาเชิงลึกเก่ียวกับ
กระบวนการสร้างสรรคสุ์นทรียศาสตร์ ก่อนท่ีจิตรกรจะเร่ิมสะบดัแปรงเขาจะตอ้งมีภาพท่ีสวยงาม
และชัดเจนในใจ หากไม่มีภาพความงามท่ีสมบูรณ์ในใจแลว้ ภาพวาดก็จะไม่มีชีวิตและสูญเสีย
คุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ นอกจากน้ี หากตอ้งการเปล่ียนภาพในใจให้กลายเป็นศิลปะยงัตอ้งมี
สภาพจิตใจพิเศษท่ีสร้างขึ้นดว้ยสุนทรียศาสตร์อีกดว้ย ประการท่ีสาม การเปล่ียนแปลงน้ีแสดงถึง
ความเขา้ใจอยา่งลึกซ้ึงและชดัเจนเก่ียวกบัเอกลกัษณ์ของการคิดเชิงศิลปะ การคิดเชิงศิลปะและการ
คิดเชิงตรรกะเป็นรูปแบบการคิดท่ีแตกต่างกนั 2 รูปแบบ โดยการคิดเชิงศิลปะส่วนใหญ่จะใช้ใน
การสร้างสรรคแ์ละการช่ืนชมงานศิลปะ แต่หากตอ้งการควบคุมกฎของการสร้างสรรคแ์ละการช่ืน
ชมงานศิลปะจ าเป็นตอ้งศึกษาลกัษณะเฉพาะของการคิดเชิงศิลปะอยา่งละเอียดถี่ถว้น 

คุณค่าแห่งสุนทรียศาสตร์ไดพ้ฒันาจาก “การใช”้ เป็น “การเล่น” การพฒันาความคิดดา้น
สุนทรียศาสตร์ไม่วา่จะเป็นความลึกซ้ึงของภววิทยาหรือจุดเปล่ียนของทฤษฎีความรู้ต่างก็หลีกเล่ียง
ไม่ได้ท่ีจะเผชิญปัญหากับทฤษฎีมูลค่า (Theory of Value) ท่ีว่าการศึกษาสุนทรียศาสตร์ “มี
ประโยชน์” อะไร ทฤษฎีมูลค่าดูเหมือนจะเป็นส่ิงท่ีคาดเดาไม่ไดใ้นจิตใจของผูค้นและห่างไกลจาก
โลกของ “ปรัชญาวิชาการ” ปัญหาของทฤษฎีมูลค่าดูเหมือนจะเป็นปัญหาท่ีมีเพียงนกัทฤษฎีเท่านั้น
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ท่ีจะส ารวจและคิดได้ อนัท่ีจริง มูลค่ามีความสัมพันธ์อย่างใกลชิ้ดกับชีวิตประจ าวนัของมนุษย ์
พฤติกรรม ความคิดและอารมณ์ เจตจ านงทั้งหมดของมนุษยน์ั้นถูกขบัเคล่ือนดว้ยความสนใจหรือ
คุณค่าบางอย่าง โดยคุณค่าท่ีแตกต่างกนัจะส่งผลต่อความคิดและพฤติกรรมของผูค้นเป็นอย่างมาก 
โดยทัว่ไปทฤษฎีมูลค่าร่วมสมยัเช่ือว่า “ส่วนใหญ่เกิดขึ้นจากมุมมองความพึงพอใจต่อความตอ้งการ
และวิธีการตอบสนองต่อความตอ้งการนั้นๆ เป็นการตรวจสอบและประเมินวตัถุหรือปรากฏการณ์
ทางจิตวิญญาณ ตลอดจนความหมายของพฤติกรรม ชนชั้นและสังคมของมนุษย”์ ซ่ึงวตัถุหรือ
ปรากฏการณ์ต่างๆ ลว้นมีคุณค่าหรือหมายความว่าวตัถุหรือปรากฏการณ์นั้นมีความหมายเชิงบวก
ต่อบุคคล ชนชั้น หรือสังคม สามารถตอบสนองต่อความตอ้งการบางอยา่งของมนุษยแ์ละกลายเป็น
เป้าหมายท่ีมนุษยใ์ห้ความสนใจ โดยมูลค่าน้ีเกิดขึ้นจากการปฏิบติัทางสังคมของมนุษยซ่ึ์งความ
ตอ้งการ ความสนใจและจุดประสงคข์องชีวิตทางสังคมของมนุษย์นั้นมีหลายแง่มุมเช่นเดียวกบัมูล
ค่าท่ีใฝ่หาก็มีหลายแง่มุมเช่นกนั (Book Editorial Board, 1987) ตามสารานุกรมจีนจะเห็นไดว้า่ความ
เข้าใจเร่ือง “ทฤษฎีมูลค่า” มีจุดเน้นอยู่ท่ีความต้องการ ความสนใจและวตัถุประสงค์ แต่ทฤษฎี
สุนทรียศาสตร์จะใชค้วามตอ้งการ ความสนใจและวตัถุประสงคข์องมนุษยเ์ป็นฐานและจุดเร่ิมตน้
ในการวิจยั นอกจากน้ียงัเห็นไดว้่า ความหมายแฝงของสุนทรียศาสตร์เป็นขอ้ก าหนดพื้นฐานของ
ทฤษฎีมูลค่าและจ าเป็นตอ้งตอบค าถามเก่ียวกบับทบาททางสังคมของสุนทรียศาสตร์ การพฒันา
แนวคิดสุนทรียศาสตร์สมยัราชวงศซ่์งสามารถตอบค าถามเก่ียวกบัสุนทรียศาสตร์ของทฤษฎีมูลค่า
ไดใ้นระดับหน่ึง หรือกล่าวอีกนัยหน่ึงได้ว่า คุณค่าพื้นฐานของสุนทรียศาสตร์และรูปแบบศิลปะ
ทั้งหมดอยู่ในรูปแบบ “การเล่น” (คลา้ยกบัส่ิงท่ีฟรีดริช ชิลเลอร์ (Friedrich Schiller) เรียกว่า “เกม”) 
การเล่นจะท าให้เราไดรั้บการปลดปล่อยทางจิตวิญญาณและมีอิสรภาพ เช่นเดียวกับท่ี Zhang Fa 
กล่าวไวว้่า “ท่ีน่ีจะท าให้คุณเห็นความน่าสนใจของ “การเล่น” ไดอ้ย่างชัดเจนและสามารถใช้เพื่อ
อา้งถึงเคร่ืองเขียน การด่ืมชา บทกวี ตวัอกัษร ภาพวาด เคร่ืองดนตรีและอ่ืนๆ ท่ีแสดงจิตวิญญาณ
ของมนุษย์ เดิมทีบทกวี หนังสือ ภาพวาด และขิมจีนได้รับความนิยมมาตั้งแต่สมัยราชวงศ์จ้ิน
ตะวนัออกและเป็นองคป์ระกอบอย่างหน่ึงท่ีใชใ้นการจดัสวน แต่การจดัสวนในสมยัราชวงศซ่์งได้
น าสภาพแวดลอ้มทางธรรมชาติ เช่น กอ้นหิน ภูเขา แม่น ้ าและดอกไมม้าผสมผสานกบัส่ิงท่ีมนุษย์
สร้างขึ้น ได้แก่ บทกวี บทกลอน หนังสือ ภาพวาด ขิมจีน ชาและเคร่ืองเขียนจนเกิดเป็นความ
สนุกสนาน” (Zhang Fa, 1999) การพัฒนาศิลปะการจัดสวน ในสมัยราชวงศ์ถัง Bai Jiuyi เสนอ
แนวคิดว่าเป็น “กิจกรรมยามวา่งของขุนนาง” ต่อมาในสมยัราชวงศซ่์งค่อยๆ พฒันากลายเป็นระบบ
ท่ีสมบูรณ์และก าหนดเป็นทฤษฎี “Zhong Yin” ไปโดยปริยาย ผูรู้้หนงัสือไม่เพียงแต่ใชชี้วิตยามว่าง
อยูใ่นสวนเพื่อท่องกวี วาดภาพ เล่นเปียโน และด่ืมชาเท่านั้น แต่ยงัมองขา้มส่ิงยุง่ยากและหนกัหน่วง
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ในชีวิตเพื่อแสวงหาความสงบสุขและความงามทางจิตวิญญาณซ่ึงลว้นสะทอ้นถึงสัญลกัษณ์ของ 
“การเล่น” 

ภาพวาด Surfing the River on Qingming Festival เป็นหน่ึงในสิบภาพวาดท่ีมีช่ือเสียง
ของจีน เป็นภาพวาดประเภทหน่ึงสมยัราชวงศซ่์งเหนือ เป็นผลงานในสมยัราชวงศซ่์งเหนือของจิตร
กรช่ือ Zhang Zeduan ท่ีหลงเหลืออยู่เพียงช้ินเดียวและเป็นมรดกทางวฒันธรรมระดบัชาติ ปัจจุบนั
ตั้งอยู่ในพิพิธภณัฑ์พระราชวงัตอ้งห้ามเมืองปักก่ิง ภาพน้ีมีความกวา้ง 24.8 ซม. ยาว 528.7 ซม. 
ผลงานมีลกัษณะเป็นภาพมว้นแบบยาว ใช้วิธีการจดัองค์ประกอบภาพแบบกระจายการมองเห็น 
ภาพวาดน้ีได้บันทึกลักษณะของเมืองตงจิง (Dongjing) (หรือท่ีรู้จักในช่ือเป้ียนจิง (Bianjing) 
ปัจจุบนัคือเมืองไคเฟิง (Kaifeng) มณฑลเหอ หนาน  (Henan)) เมืองหลวงของราชวงศซ่์งเหนือของ
ประเทศจีนในศตวรรษท่ี 12 และสภาพความเป็นอยู่ของผูค้นทุกชนชั้นของสังคมในขณะนั้นไวไ้ด้
อย่างชดัเจน ถือเป็นเคร่ืองยืนยนัถึงความเจริญรุ่งเรืองของเมืองหลวงเป้ียนจิงและสถานการณ์ทาง
เศรษฐกิจของเมืองในสมยัราชวงศซ่์งเหนือ อีกทั้งยงัเป็นภาพวาดท่ีมีเอกลกัษณ์ทางประวติัศาสตร์
ทั้งในประเทศจีนและทัว่โลก  
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ภาพท่ี 19 ส่วนหน่ึงของภาพวาด Surfing the River on Qingming Festival 
(https://mp.weixin.qq.com/s/a3ymwuCSaLp2IIw9Q1Uujw) 
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ในภาพวาด Surfing the River on Qingming Festival การเล่นคือเกมประเภทหน่ึง เป็น
กิจกรรมท่ีมีอิสรภาพทางจิตวิญญาณ ไม่ค  านึงถึงประโยชน์และความสูญเสีย ศิลปะสมยัราชวงศซ่์ง
จะมีความเป็นอิสระทางจิตวิญญาณและการปลดปล่อยทางความคิด อันจะเห็นได้จากผลงาน
มากมาย เช่น บทกวี บทกลอน ทฤษฎีจิตรกรรม และทฤษฎีวรรณกรรม เป็นตน้ โดยจะเผยแพร่ให้
เห็นความเป็นปัจเจกของศิลปินและในขณะท่ีเผยแพร่ความเป็นปัจเจกของศิลปินยงัเผยให้เห็น
เอกลกัษณ์ทางสุนทรียศาสตร์ของศิลปะดว้ย 

กระบวนการทางสุนทรียศาสตร์สมยัราชวงศซ่์งจากการใชง้านจริงไปสู่ “การเล่น” ส่วน
ใหญ่ไดรั้บอิทธิพลและผลกระทบมาจากวฒันธรรมลทัธิขงจ๊ือใหม่ สุนทรียศาสตร์สมยัราชวงศซ่์ง
หมายรวมถึงแนวคิดความเมตตาของลทัธิขงจ๊ือ ความว่างเปล่าของศาสนาพุทธและความกลมกลืน
กบัธรรมชาติของลทัธิเต๋าซ่ึงมีอิทธิพลต่อชีวิต ศิลปะและดา้นอ่ืนๆ เป็นอย่างมาก ในแง่ของความคิด
และการรับรู้ มนุษยเ์ป็นเพียงส่ิงมีชีวิตเล็กๆ ในธรรมชาติ ไม่สามารถพิชิตจกัรวาลและเป็นเพียงผู ้
สัญจรไปมาในจกัรวาลเท่านั้นดงันั้นมนุษยจึ์งควรเคารพธรรมชาติ ถ่อมตน อยู่ร่วมกบัธรรมชาติ
และบรรลุความเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันกับอาณาจกัรของสวรรค์ โลกและมนุษย์ ความคิดและ
ทศันคติชีวิตดงักล่าวมีอิทธิพลต่อแนวคิดดา้นสุนทรียศาสตร์สมยัราชวงศซ่์งซ่ึงสะทอ้นให้เห็นผ่าน
บทกวี วรรณกรรม ละคร การประดิษฐ์ตวัอกัษร ภาพวาด เคร่ืองลายคราม เคร่ืองเขิน ประติมากรรม 
สถาปัตยกรรมและส่ิงจ าเป็นในชีวิตประจ าวนัอ่ืนๆ ดังนั้นรสนิยมของความงามและชีวิตในสมยั
ราชวงศ์ซ่งจึงเป็นเร่ืองของการแสวงหาสไตล์ท่ีธรรมดา เรียบง่ายและบริสุทธ์ิ แสดงให้เห็นบุคลิก
และความช่ืนชอบส่วนบุคคล สนับสนุนเสรีภาพในการเลือกวิถีชีวิตส่วนบุคคล ไม่แสวงหาความ
สมบูรณ์แบบและคิดแค่วา่ตราบใดท่ีธรรมชาติยงัคงมีอยู ่ความไม่สมบูรณ์แบบและขอ้บกพร่องก็คือ
ความงามอย่างหน่ึงโดยความงามขั้นสูงสุดคือการค้นพบข้อบกพร่องเพราะข้อบกพร่องเป็น
ธรรมชาติในธรรมชาติ เป็นความเมตตาในความเมตตาและเป็นวิธีเดียวท่ีจะเปล่ียนแปลงจาก
จินตนาการไปสู่ความเป็นจริงได ้

สุนทรียศาสตร์สมัยราชวงศ์ซ่งถูกรวมไวใ้น “ธรรมชาติ” แต่ธรรมชาติดังกล่าวไม่ใช่
ธรรมชาติท่ีไม่แปรเปล่ียนแต่เป็นลกัษณะท่ีถูกดัดแปลงโดยไม่เปิดเผยร่องรอย ลวดลายประดับ
ตกแต่งท่ีใชบ้นเคร่ืองลายครามจะมีรูปแบบและองคป์ระกอบภาพท่ีเรียบง่ายแต่รูปแบบน้ีมีอิทธิพล
ต่อวิธีคิดและบนผลิตภณัฑจ์ะมีสัญลกัษณ์และความหมายช้ีน าอยู ่ภาพวาดสมยัราชวงศซ่์งส่วนใหญ่
จะมีพื้นท่ีว่างมากซ่ึงดูเหมือนความว่างเปล่าแต่ความจริงแลว้ 0 (ศูนย)์ คือจุดเร่ิมตน้ของ 1000 (พนั)  
ลวดลายในราชวงศซ่์งก็เช่นเดียวกนัเร่ิมตน้จากความไม่มีไปจนมีและจากจุดเป็นเส้นซ่ึงความเรียบ
ง่ายน้ีก็เป็นเหมือนลวดลายอย่างหน่ึงท่ีเป็นรูปแบบแรกสุดท่ีผูค้นสามารถรับรู้ได้ สุนทรียศาสตร์
สมยัราชวงศ์ซ่งผ่านการกลัน่กรองและตกตะกอนมาจากนักปรัชญาจวงจ่ือ (Zhuangzi) ลทัธิเซน 
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ส านกัปรัชญาและลทัธิขงจ๊ือใหม่ท าให้อารมณ์สุนทรียศาสตร์สมยัราชวงศซ่์งไดรั้บการขดัเกลาไป
จนถึงระดบัสูงสุดคือความบริสุทธ์ิ จากธรรมชาติขนาดใหญ่ไปจนถึงส่ิงเล็กๆ และจากความงามไป
จนถึงขอ้บกพร่อง สุนทรียศาสตร์สมยัราชวงศซ่์งไดใ้ชก้ารลบมาแสวงหาส่ิงท่ีไม่ใช่พื้นผิวของวตัถุ
ภายนอกแต่เป็นสภาพจิตใจและจิตวิญญาณโดยท าการสังเกตอารมณ์และจิตใจอยา่งรอบคอบ ดงันั้น
รสชาติของทศันคติชีวิตจึงเป็นอารมณ์แห่งสุนทรียศาสตร์สมยัราชวงศซ่์ง 

ในสังคมสมยัราชวงศซ่์ง ศิลปะต่างๆ ไดก้า้วขา้มอุปสรรคของหนา้ท่ีทางสังคม ศิลปะแต่
ละช้ินไดพ้ฒันาไปตามรูปแบบทางทฤษฎีของตนเองและยกระดบัคุณค่าดา้นสุนทรียศาสตร์ขึ้นหรือ
กล่าวได้ว่าสังคมสมยัราชวงศ์ซ่งเป็นยุคท่ีสามารถกระตุน้ อดทนและผสมผสานกับลกัษณะทาง
ศิลปะท่ีหลากหลายและแนวความคิดดา้นสุนทรียศาสตร์สมยัราชวงศซ่์งยงัแสดงใหเ้ห็นสไตลท่ี์เป็น
เอกลกัษณ์ 

ประเภทของเคร่ืองเขินในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ประเภทหลกัๆ ของเคร่ืองเขินในสมยัราชวงศซ่์ง ไดแ้ก่ เคร่ืองเขินสีเดียว เคร่ืองเขินวาด

ลายทอง เคร่ืองเขินเคลือบสีทองและเคร่ืองเขินแกะสลกั เน่ืองจากงานวิจยัฉบบัน้ี ผูวิ้จยัมุ่งศึกษา
เก่ียวกบัเคร่ืองเขินสีเดียว ดงันั้น จะไม่มีการกล่าวถึงเคร่ืองเขินประเภทอ่ืนๆ 

เคร่ืองเขินสีเดียวเป็นเคร่ืองเขินประเภทหลักในสมัยราชวงศ์ซ่ง เคร่ืองเขินสีเดียว 
หมายถึง เคร่ืองเขินท่ีใชสี้เพียงสีเดียวในการเคลือบซ่ึงอาจเคลือบสีดา้นนอกและดา้นในต่างกนัหรือ
สีเดียวกนัทั้งดา้นนอกและดา้นใน แมว้่าบางคร้ังจะมีสีพื้นต่างกนัแต่ก็จดัอยู่ในประเภทเคร่ืองเขินสี
เดียว เน่ืองจากเคร่ืองเขินสีเดียวไม่มีการประดับตกแต่งลวดลาย มีความเรียบง่ายและไม่หรูหรา 
ดงันั้นจึงเรียกอีกอย่างว่า “เคร่ืองเขินสีพื้น” จากหลกัฐานทางโบราณคดีจะเห็นได้ว่า เคร่ืองเขินสี
เดียวท่ีขุดพบจ านวนมากสร้างขึ้นในสมยัราชวงศซ่์ง มีการกระจายตวัไปอย่างกวา้งขวาง มีรูปแบบ
การใชง้านท่ีหลากหลายและมีสถานท่ีผลิตหลายแห่ง เคร่ืองเขินสีเดียวในสมยัราชวงศซ่์งส่วนใหญ่
เป็นสีด า หรือผสมกบัสีแดง สีน ้ าตาล สีน ้ าตาลไหม ้และสีเหลือง เป็นตน้ รูปทรงของภาชนะ ไดแ้ก่ 
จาน ชาม พาน กล่อง หม้อ ช้อน อ่าง ตะกรัน ชุดน ้ าชา เคร่ืองใช้ในห้องน ้ า กล่องแป้ง หวี ท่ีใส่
ปากกา ท่ีทบักระดาษ กล่องภาพมว้น เฟอร์นิเจอร์ ขวด กระบอง ดาบ จานชามรูปกลีบดอกไมแ้ละ
กระดานแบ็คแกมมอน (Backgammon) เป็นตน้ กระดานแบ็คแกมมอน คือกระดานไมเ้คลือบดว้ย
ยางรักสีด าและขดัเงาใชส้ าหรับเล่นเกม ในกระบวนการผลิตเคร่ืองเขินสีเดียว วสัดุหลกัส่วนใหญ่ท า
จากไมบ้างๆ และใช้เทคนิคการเคลือบแบบกองซ้อนกนัเป็นวงกลมซ่ึงเป็นรูปแบบเฉพาะท่ีท าสืบ
ทอดต่อกนัมา กว่าห้าชัว่อายุคน วิธีการเคลือบแบบกองซ้อนกนัเป็นวงกลมคือการใชเ้ศษไมต้ดัเป็น
เส้นแลว้ดดัเป็นรูปวงกลม หลงัจากการท าให้แห้งและขึ้นรูปแลว้ จะเรียงซ้อนกนั ติดกาว ทาเคลือบ
สีดว้ยสีเทาและขดัเงา เทคนิคดงักล่าวมีพื้นฐานการพฒันามาจากการดดัไมซ่ึ้งเป็นความกา้วหนา้คร้ัง
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ส าคญัในการผลิตเคร่ืองเขิน จากหลกัฐานจารึกจ านวนมาก จะเห็นไดว้่า เคร่ืองเขินสีเดียวในสมยั
ราชวงศซ่์งส่วนใหญ่ผลิตท่ีเวินโจว (Wenzhou) หางโจว (Hangzhou) เซียงหยาง (Xiangyang) ซูโจว 
(Suzhou) เจียงหนิง (Jiangning) ฉางโจว (Changzhou) หูโจว (Huzhou) ซ่ือหมิง (Siming) เป็นต้น 
ซ่ึงเป็นเคร่ืองยนืยนัไดว้่าศูนยก์ารผลิตเคร่ืองเขินของราชวงศซ่์งไดย้า้ยไปทางใตแ้ละส่วนใหญ่อยูใ่น
พื้นท่ีมณฑลเจียงซู (Jiangsu) และเจ้อเจียง (Zhejiang) การจารึกเคร่ืองเขินเร่ิมมีขึ้ นในยุคจั้นกั๋ว 
(Zhanguo) โดยมีการจารึกเป็นช่ือของช่างและตวัเลข เป็นตน้ ต่อมาในสมยัราชวงศฉิ์นการจารึกบน
เคร่ืองเขินไดรั้บความนิยมเป็นอย่างมากและในสมยัราชวงศฮ์ัน่มีการขดุพบจารึกพงศาวดาร ในสมยั
ราชวงศจ้ิ์น ราชส านกัไดก้ าหนดใหเ้วลาขายเคร่ืองเขินจะตอ้งเขียนช่ือผูผ้ลิตและวนัท่ีผลิตดว้ยสีแดง
ชาด จนกระทัง่สมยัราชวงศซ่์งการจารึกบนเคร่ืองเขินก็กลายเป็นเร่ืองธรรมดาทัว่ไป (Li Shengdong 
and Xie Yu, 2007) 

จากการรวบรวมข้อมูลวรรณกรรมของผูว้ิจัย สามารถสรุปและอธิบายประเภทและ
เอกลกัษณ์ของเคร่ืองเขินในสมยัราชวงศซ่์ง ไดด้งัน้ี 
 
ตารางท่ี 9 ประเภทของเคร่ืองเขินในสมยัราชวงศซ่์ง 
 

ประเภทของเคร่ืองเขินในสมัยราชวงศ์ซ่ง 

ล าดับ ช่ือเรียก ยุคสมัย ภาพประกอบ การใช้งานและค าอธิบาย 

1 

ชุดแกว้ 

เคลือบสี

น ้าตาล 

ราชวงศซ่์ง 

 

ขนาด สูง 8.5 ซม. ชุดแก้วน้ี

ป ระกอบด้วยสองส่ วน คื อ

ฐานรองและแกว้ ฐานเป็นจาน

รูปดอกไม้ท รง สู ง  ด้ าน ใน

เคลือบสีด า ด้านนอกเคลือบสี

น ้ าต าล  ในสมัยราชวงศ์ ซ่ ง

เคร่ืองเขินส่วนใหญ่จะเคลือบ

ด้วยสีด าและน ้ าตาล ภาชนะน้ี

ถือเป็นตวัแทนของสีน ้ าตาลใน

ส มั ย ร าช ว ง ศ์ ซ่ ง แ ล ะ เป็ น

เคร่ืองใชใ้นชีวิตประจ าวนัท่ีใช้

ส าหรับด่ืมน ้าและด่ืมสุรา 
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ประเภทของเคร่ืองเขินในสมัยราชวงศ์ซ่ง 

ล าดับ ช่ือเรียก ยุคสมัย ภาพประกอบ การใช้งานและค าอธิบาย 

2 

ชุดแกว้ 

รูปกลีบ

ดอก

ทานตะวนั

เคลือบสี

ด า 

ตน้ราชวงศ์

ซ่งเหนือ 

 

ข น าด  ก ว้ า ง  16 ซ ม .  เ ป็ น

เคร่ืองใชใ้นชีวิตประจ าวนัท่ีใช้

ส าหรับด่ืมน ้าและด่ืมสุรา 

3 

พระคมัภีร์

เคลือบสี

ทอง 

ตน้ราชวงศ์

ซ่งเหนือ 

 

ขนาด ยาว 40 ซม. กวา้ง 18 ซม. 

สูง 16.5 ซม. เป็นเคร่ืองใช้ของ

ศาสนาพุทธ ใช้ส าห รับ เก็บ

รักษาพระไตรปิฎก 

4 
หมอ้

เคลือบ 
ราชวงศซ่์ง 

 

ข น า ด  สู ง  10.5 ซ ม . 

เส้นผ่าศูนยก์ลางด้านบน  20.5 

ซม. เส้นผ่านศูนยก์ลางดา้นล่าง 

6.3 ซ ม .  เ ป็ น เค ร่ื อ ง ใ ช้ ใ น

ชีวิตประจ าวนัท่ีใช้ส าหรับใส่

ขยะ 

5 

ชาม 

รูปกลีบ

ดอกไม ้

เคลือบสี

ด า 

ตน้ราชวงศ์

ซ่งเหนือ 

 

ข น า ด  สู ง  8.7 ซ ม . 

เส้นผ่าศูนย์กลางปากชาม 16 

ซม. ค้นพบท่ีสุสาน Yangmiao 

Song เมือง หวยอนั มณฑลเจียง

ซู ปัจจุบันตั้ งอยู่ท่ี พิพิธภัณฑ์

หนานจิงในมณฑลเจียงซู เป็น

เคร่ืองใชใ้นชีวิตประจ าวนัท่ีใช้

ส าหรับใส่อาหารและเคร่ืองด่ืม 
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ประเภทของเคร่ืองเขินในสมัยราชวงศ์ซ่ง 

ล าดับ ช่ือเรียก ยุคสมัย ภาพประกอบ การใช้งานและค าอธิบาย 

6 

กล่อง

บรรจุพระ

บรม

สารีริกธา

ตุเคลือบ

ทอง 

ตน้ราชวงศ์

ซ่งเหนือ 

 

ขนาด  สูง 41.2 ซม. ฐานกว้าง 

24.5 ซม . เป็นกล่องในสมัย

ราชวงศ์ซ่งเหนือ ถูกค้นพบท่ี

เมืองรุ่ยอัน  มณฑลเจ้อ เจียง 

ปั จ จุบัน ตั้ งอยู่ ท่ี พิ พิ ธภัณ ฑ์

ประจ ามณฑลเจ้อ เจียง เป็น

เคร่ืองใช้ของศาสนาพุทธใช้

ส า ห รั บ บ ร ร จุ พ ร ะ บ ร ม

สารีริกธาตุ 

7 

พาน 

รูปกลีบ

ดอก

ทานตะวนั

เคลือบสี

ด า 

 

ราชวงศซ่์ง

เหนือ 

 

ขนาด  เส้นผ่าศูนย์กลาง 13.2 

ซม. สูง 10 ซม. ส่วนบนเป็นรูป

ดอกทานตะวนัแปดกลีบเคลือบ

ด้วยสีด า ปากพานมีอักษร 朱

书 รูปทรงของพานน้ีค่อนข้าง

โดด เด่น  แม้ ว่าด้านบนจะดู

ธรรมดา แต่ในบรรดาเคร่ือง

เขินสมยัราชวงศซ่์งท่ีขุดพบใน

มณฑลเจียงซูและ  เจอ้เจียงกลบั

มีพานท่ีมีฐานและปากแบบน้ี

ไม่มากนัก รูปทรงมีความโค้ง

มน เรียบ สวยงาม เป็นเคร่ืองใช้

ในชีวิตประจ าวนัท่ีใช้ส าหรับ

ใส่อาหารและเคร่ืองด่ืม 
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ประเภทของเคร่ืองเขินในสมัยราชวงศ์ซ่ง 

ล าดับ ช่ือเรียก ยุคสมัย ภาพประกอบ การใช้งานและค าอธิบาย 

8 

ชุดแกว้ 

เคลือบสี

ด า 

ตน้ราชวงศ์

ซ่งใต ้

 

ขนาด  เส้นผ่าศูนย์กลาง 14.8 

ซม. สูง 7.2 ซม. เป็นไมเ้คลือบ

ด้วยสีด า ส่ วนบน เป็ น แก้ว 

ส่วนล่างเป็นฐานวางแกว้ ขอบ

ด้านในคล้ายกับลายกระต่าย 

เป็นเคร่ืองใช้ในชีวิตประจ าวนั

ท่ีใชส้ าหรับด่ืมน ้าและด่ืมสุรา 

9 จานกลม ราชวงศซ่์ง 

  

ข น า ด  สู ง  2.5 ซ ม . 

เส้นผ่าศูนยก์ลาง 19.0 ซม. เป็น

เคร่ืองใชใ้นชีวิตประจ าวนัท่ีใช้

ส าหรับใส่อาหารและเคร่ืองด่ืม 

10 

กุณโฑ 

สีน ้าตาล

ม่วง 

ราชวงศซ่์ง

ใต ้

 

ขนาด  สูง 11.9 ซม. ขุดพบ ท่ี

สุสาน  เหอ เฉี ยวซง (Heqiao 

Song) เมืองอ้ีซิง มณฑลเจียงซู 

ปั จ จุบัน ตั้ งอยู่ ท่ี พิ พิ ธภัณ ฑ์

ห น าน จิ งใน มณฑ ล เจี ย ง ซู 

กุณโฑน้ีท าจากไม้ มีลักษณะ

ปากแคบ  คอแคบ ท้องพอง 

และกน้เล็ก ดา้นในเคลือบด้วย

สีด า ด้านนอกเคลือบด้วยสี

น ้ าตาลอมม่วง เป็นเคร่ืองใช้ใน

ชี วิตประจ าวัน ท่ี ใช้ส าห รับ

ประดบัตกแต่งบา้น 

11 

ชาม 

รูปกลีบ

ดอกไม ้

ราชวงศซ่์ง

เหนือ 
 

ขนาด เส้นผ่าศูนยก์ลาง 19 ซม. 

สูง 10 ซม. ปากชามเป็นรูปกลีบ

ดอกไมสิ้บกลีบ ดา้นในเคลือบ
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ประเภทของเคร่ืองเขินในสมัยราชวงศ์ซ่ง 

ล าดับ ช่ือเรียก ยุคสมัย ภาพประกอบ การใช้งานและค าอธิบาย 

เคลือบสี

ด า 

ดว้ยสีแดง ดา้นนอกเคลือบดว้ย

สี ด า  เ ป็ น เค ร่ื อ ง ใ ช้ ใ น

ชีวิตประจ าวนัท่ีใช้ส าหรับใส่

อาหารและเคร่ืองด่ืม 

12 

กล่อง 

เคลือบสี

น ้าตาล

ม่วง 

ราชวงศซ่์ง

ใต ้

 

ขนาด  สูง 25.3 ซม. ค้นพบท่ี

สุสาน Heqiao Song เมืองอ้ีซิง  

มณฑลเจียงซู ปัจจุบันตั้งอยู่ท่ี

พิพิธภัณฑ์หนานจิงในมณฑล

เจียงซู กล่องท าจากไม้ เป็นรูป

วงกลมมีฝาปิด ภายในเคลือบสี

ด า ภายนอกเคลือบสีน ้ าตาลอม

ม่ ว ง  เ ป็ น เ ค ร่ื อ ง ใ ช้ ใ น

ชีวิตประจ าวนัท่ีใช้ส าหรับใส่

ของ 

 (Liu Chun, 2021) 
 

ลวดลายหลกัท่ีใช้ตกแต่งเคร่ืองเขินในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ตามบนัทึกทางประวติัศาสตร์ ลวดลายเคร่ืองเขินในสมยัราชวงศซ่์งท่ีขดุพบส่วนใหญ่มี

ลวดลายคดเคี้ยว คน ภูมิทศัน์ ดอกไมแ้ละนก เป็นตน้ โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตารางท่ี 10 ลวดลายหลกัท่ีใชต้กแต่งเคร่ืองเขินในสมยัราชวงศซ่์ง 
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ลวดลายหลกัท่ีใช้ตกแต่งเคร่ืองเขินในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ประเภท ช่ือเรียก ภาพประกอบ 

ลายคดเคี้ยว 
(ลายเมฆ) 

ชุดแกว้ลายคดเคี้ยวถมด า   

 

จานรองแกว้ลายคดเคี้ยว
ถมด า  

 

จานลายคดเคี้ยวถมด า 

 

จานยาวลายคดเคี้ยวถมแดง 
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ลวดลายหลกัท่ีใช้ตกแต่งเคร่ืองเขินในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ประเภท ช่ือเรียก ภาพประกอบ 

จานส่ีเหล่ียมลายเมฆถมด า 

 

กล่องลายคดเคี้ยวถมด า 

 

แจกนัลายคดเคี้ยวถมด า 
 

 

ลายคน 
กล่องใหญ่ลายคนถมด า 

(อยูใ่น Hayashibara 
museum of art) 
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ลวดลายหลกัท่ีใช้ตกแต่งเคร่ืองเขินในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ประเภท ช่ือเรียก ภาพประกอบ 

จานส่ีเหล่ียมแกะสลกัสี
ลายคนล่าสัตวถ์มด า (อยูใ่น 

Hayashibara museum of 
art)  

จานลายคนขี่มา้ถมด า 

 

ลวดลายภูมิ
ทศัน ์

จานรูปศาลาถมด า 

 

ลายดอกไม ้
และนก 

จานลายดอกโบตัน๋และ
หญา้ถมแดง 
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ลวดลายหลกัท่ีใช้ตกแต่งเคร่ืองเขินในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ประเภท ช่ือเรียก ภาพประกอบ 

จานลายดอกไมแ้ละนกถม
เขียว 

 

จานลายก่ิงไมถ้มแดง 

 

จานส่ีเหล่ียมลายนกยงู 
โบตัน๋และหญา้ถมด า 

 

จานส่ีเหล่ียมผืนผา้ลายนก
กระเรียนคู่ ดอกไมแ้ละ
หญา้ถมด า (อยูใ่น 

Tokugawa Art Museum) 
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ลวดลายหลกัท่ีใช้ตกแต่งเคร่ืองเขินในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ประเภท ช่ือเรียก ภาพประกอบ 

จานส่ีเหล่ียมผืนผา้ลาย
ดอกบวัถมด า 

 

กล่องแกะสลกัสีลาย
แมลงปอและดอกแดนดิไล

ออนถมแดง 

 

กล่องลายดอกเหมยถมแดง 

 

กล่องยาวลายดอกเหมยถม
ด า 

(อยูใ่น Tokugawa Art 
Museum) 
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ลวดลายหลกัท่ีใช้ตกแต่งเคร่ืองเขินในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ประเภท ช่ือเรียก ภาพประกอบ 

ลายต านาน
มงคล 

จานแกะสลกัสีลายมงักร
ถมด า 

 

กล่องใหญ่ลายหงส์ถมด า 
(อยูใ่นวดัโคไดจิ ญ่ีปุ่ น) 

 

 

ลายอกัษรจีน 

กล่องส่ีเหล่ียมเขียนอกัษร
ว่าอายยืุนยาวและมัง่คัง่ (อยู่

ท่ีศาลเจา้ Tsurugaoka 
Hachimangu) 
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ลวดลายหลกัท่ีใช้ตกแต่งเคร่ืองเขินในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ประเภท ช่ือเรียก ภาพประกอบ 

ลายเลขา
คณิต 

กล่องส่ีเหล่ียมทาสี (อยูท่ี่
ศาลเจา้ YOKYO National 

Museum) 

 

ท่ีมาภาพ: 
https://mbd.baidu.com/ug_share/mbox/4a81af9963/share?tk=ff26415977eb517a07ebb2c9ba1eb018&share_url
=https%3A%2F%2F2ly4hg.smartapps.cn%2Fpages%2Farticle%2Farticle%3F_swebfr%3D1%26articleId%3D4
49499888%26authorId%3D120819260%26spm%3Dsmbd.content.share.0.16450014478572EvuuYH%26_trans
_%3D010005_wxhy_shw%26_swebFromHost%3Dbaiduboxapp 

(Liu Chun, 2021) 
 

ลายเรขาคณิต 
1. ลายน ้ าวน เป็นลายเรขาคณิตท่ีเป็นเส้นสั้นๆ บิดเป็นเส้นสลบัซับซ้อนต่อเน่ืองกนัหรือ

หมุนเป็นเส้นแยกเหมือนดา้ยและมีองคป์ระกอบเป็นรูปส่ีเหล่ียม ท่ีลายน้ีถูกเรียกวา่ลายน ้าวนเพราะ
องค์ประกอบของลวดลายนั้นต่อเน่ืองกันจากตรงกลางไปด้านนอกคลา้ยกับรูปร่างบางส่วนของ
ตวัอักษร “ฟ้าร้อง” (雷) รูปแบบประเภทน้ียงัมีองค์ประกอบส่วนโค้งต่อเน่ืองเรียกว่ารูปแบบ 
“เมฆ” (云) ดงันั้นบางคร้ังรูปแบบน้ีจึงถูกเรียกว่า “ลายเมฆและฟ้าร้อง” ลายน ้ าวนถูกพฒันาขึ้นใน
สมยัราชวงศซ่์งและมีการใชก้นัอยา่งแพร่หลายกบัเคร่ืองลายคราม ส่วนใหญใ่ชส้ าหรับการแกะสลกั
และการพิมพต์กแต่งขอบของเคร่ืองใชน้อกจากน้ียงัมีรูปแบบต่อเน่ืองกนัเหมือนแถบตลอดทิศทาง 

 

 
ภาพท่ี 20 ลายเลขาคณิต 
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(Chinese Art Collection Editorial Committee, 1988) 
2. ลาย Ba Da Yun หมายถึงการรวมกนัของแปดรูปแบบและมี “รัศมี” เป็นรูปแบบหน่ึง

ของการแสดงเฉดสี ชั้น และจงัหวะของสีโดยมีการเปล่ียนแปลงระดบัสีเพียงเลก็นอ้ยเท่านั้นซ่ึงเป็น
ลวดลายท่ีไดรั้บความนิยมอยา่งมากในขณะนั้น 

 

 

 
ภาพท่ี 21 ลาย Ba Da Yun 
(Tian Zijian and Wu Shusheng and Tian Qing, 2003) 

 
3. ลายสวสัดิกะ (卍) เป็นสัญลักษณ์มงคลในสมัยโบราณ ศาสนาพุทธเช่ือว่าเป็น

สัญลกัษณ์มงคลบนหน้าอกของพระศรีศากยมุนี เป็นหน่ึงในสัญลกัษณ์ 32 ประการ และใช้เป็น
สัญลกัษณ์ของความโชคดี นอกจากน้ีในสมยัโบราณยงัถือวา่เป็นสัญลกัษณ์ของดวงอาทิตยห์รือไฟ
อีกดว้ย ลายสวสัดิกะมกัจะแสดงร่วมกบัรูปทรงส่ีเหล่ียม ตวัอกัษรน ้า ลายเงิน ดอกพลมั ใบไม ้ดอก
ก่ิงหัก ฯลฯ ท าให้เกิดความแตกต่างระหว่างเส้นตรงและเส้นโคง้ เส้นและพื้นผิว ซ่ึงซับซ้อนแต่ไม่
วุน่วายและเตม็ไปดว้ยความมีชีวิตชีวา 

 

 

 
ภาพท่ี 22 ลายสวสัดิกะ 
(Huang Nengfu and Chen Juanjuan, 2002) 
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4. ลาย Fang Sheng มีลกัษณะเป็นจุดตดัของส่วนส่ีเหล่ียมจตัุรัสสองส่วนหรือเรียกสั้น ๆ 
ว่ารูปแบบส่ีเหล่ียม ในบรรดารูปทรงทั้งสาม ได้แก่ ส่ีเหล่ียม วงกลม และสามเหล่ียม ลาย Fang 
Sheng ถือเป็นลวดลายเรขาคณิตท่ีใชก้นัอย่างแพร่หลายและมีการเปล่ียนแปลงมากท่ีสุดเน่ืองจากมี
ความหมายถึงความสามัคคีและเป็นสิริมงคลท าให้มักถูกน ามาใช้ในงานสถาปัตยกรรม งาน
แกะสลกัหิน การยอ้มและทอผา้ การเยบ็ปักถกัร้อย เป็นตน้ 

 

 

 
ภาพท่ี 23 ลาย Fang Sheng 
(Zhang Daoyi, 1995) 

 
5. ลาย Qiu Lu เป็นรูปแบบเรขาคณิตท่ีมีวงกลมลอ้มรอบหรือเช่ือมต่อกนัอย่างต่อเน่ือง 

ลาย Qiu Lu ในภาพท่ี 109 เป็นเส้ือคลุมท่ีนกัวิชาการในสมยัโบราณสวมใส่และขณะน้ีอยู่ในตั้งโชว์
อยู่ท่ีพิพิธภณัฑเ์ขตปกครองตนเองซินเจียงอุยกูร์ ตาข่ายขนาดใหญ่ประดบัดว้ยแกะสองตวัหันหน้า
เขา้หากนัและห่วงประจ าชาติทอดว้ยอกัษรอาหรับนั้นเป็นส่ิงท่ีสดใสเป็นพิเศษ รูปแบบลาย Qiu Lu 
มีการจดัองคป์ระกอบภาพส่วนใหญ่ท่ีจดัเรียงเป็นสองหรือส่ีทิศทาง โดยมีภาพของวงกลมชุดหน่ึง
ตดักนัเป็นคู่และมีลกัษณะเหมือนลายดอกไมใ้นส่ีทิศทาง เป็นแบบท่ีเรียบง่ายและเต็มไปดว้ยความ
น่าสนใจในการตกแต่ง 
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ภาพท่ี 24 ลาย Qiu Lu 
(Huang Nengfu and Chen Juanjuan, 2002) 
 

 

 
ภาพท่ี 25 ลาย Qiu Lu 
(Huang Nengfu and Chen Juanjuan, 2002) 

 
ลายพืชพนัธ์ุธรรมชาติ 
การคน้พบและความเขา้ใจของผูค้นเก่ียวกบัพนัธุ์พืชในสมยัราชวงศ์ซ่งนั้นเกินกว่าสมยั

ราชวงศ์ถงัมากท าให้มีพืชหลายชนิดปรากฏขึ้นในช่วงเวลาน้ี ราชวงศ์ซ่งสนับสนุนชีวิตท่ีหรูหรา
และให้ความส าคญักบัความเพลิดเพลินทางจิตวิญญาณ ดอกไมแ้ละพืชแปลกๆ จ านวนมากถูกปลูก
ไวใ้นพระราชวงัเพื่อแสดงความขอบคุณ นอกจากน้ียงัถือวา่การปลูกและช่ืนชมดอกไมเ้ป็นแฟชัน่ ท่ี
แมแ้ต่คนธรรมดาๆ ก็รักและช่ืนชมโดยความรักในดอกไมข้องผูค้นสามารถสะทอ้นให้เห็นไดจ้าก
ประเพณีของพวกเขา เช่น ผูห้ญิงในสมยัราชวงศ์ซ่งจะสวมเคร่ืองประดับดอกไมบ้นศีรษะ และ
ผูช้ายก็สวมก๊ิบติดผมดว้ย เป็นตน้ การสวมดอกไมไ้ม่เพียงแต่บ่งบอกถึงความโชคดีในช่วงเวลาและ
เทศกาลท่ีดีเท่านั้น แต่ยงัรวมถึงเม่ือมีเหตุการณ์ส าคญัของชาติเกิดขึ้น ผูค้น รัฐมนตรี และจกัรพรรดิ
ก็สวมดอกไมร่้วมกันเช่นกนั ความเจริญรุ่งเรืองของพืชในสมยัราชวงศ์ซ่งได้วางรากฐานส าหรับ
ความเจริญรุ่งเรืองของลวดลายพืชในสมยัราชวงศซ่์ง ลวดลายพืชในรูปแบบการตกแต่งของราชวงศ์
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ซ่งส่วนใหญ่เป็นดอกไมเ้หมือนจริงท่ีเรียกว่า “ดอกไมสี้” ลวดลายดอกไมใ้นสมยัราชวงศ์ซ่งนั้นดู
เป็นธรรมชาติ สดใส และมีสไตล์ แมว้่าลวดลายดอกไมจ้ะดูเรียบง่ายแต่ยงัคงรักษาลกัษณะของ
ดอกไมส้ายพนัธุ์ต่างๆ ไวไ้ดเ้ป็นอย่างดี เช่น ดอกโบตัน๋ ดอกคามีเลีย ดอกบวั พลมั กลว้ยไม ้ไมไ้ผ ่
ดอกเบญจมาศ ฯลฯ ส่วนดอกไม้ของผูช้าย ได้แก่ ต้นสน ไม้ไผ่ เป็นต้น เม่ือพิจารณาจากการ
ประยุกต์ใช้งานหัตถกรรมต่างๆ ดอกโบตัน๋ ชบา ดอกคามีเลีย กุหลาบ บีโกเนีย ไมไ้ผ่ ดอกพลมั   
ลิลล่ี และพืชอ่ืนๆ เป็นรูปแบบกระแสหลกัในช่วงเวลาน้ี 

 

 
 

ภาพท่ี 26 ลวดลายตกแต่งผา้ไหมท่ีขดุพบจากสุสานของ Huang Sheng ในเมืองฝูโจว (ลายดอกไม)้ 
(ถ่ายภาพโดย Liu Chun, 2022) 
 

1. ลายดอกกุหลาบ 
2. ลายดอกคามีเลีย 
3. ลายไมส้น ไมไ้ผ ่และลูกพลมั 
4. ดอกโบตัน๋ 
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ภาพท่ี 27 ลวดลายตกแต่งผา้ไหมท่ีขดุพบจากสุสานของ Huang Sheng ในเมืองฝูโจว (ลายสัตว)์ 
(ถ่ายภาพโดย Liu Chun, 2022) 

 
1. ลายดอกพุดตาน 
2. ลายปลา 
3. ลายเมฆและหงส์ 
4. ลายดอกโบตัน๋ 
5. ลายแมลงปอเล่นบวั 

 

 

 
ภาพท่ี 28 ลวดลายตกแต่งผา้ไหมท่ีขดุพบจากสุสานของ Huang Sheng ในเมืองฝูโจว (ลายดอกไม)้ 
(ถ่ายภาพโดย Liu Chun, 2022) 
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1. ลายพู่ดอกโบตัน๋ 
2. ลายกลว้ยไมแ้ละกุหลาบ 
3. ลายดอกโบตัน๋ ดอกคามีเลียและดอกชบา 
4. ลายกุหลาบทอง 
5. ลายดอกคามีเลีย 
 

 

 
ภาพท่ี 29 ลวดลายตกแต่งผา้ไหมท่ีขดุพบจากสุสานของ Huang Sheng ในเมืองฝูโจว (ลายดอกไม)้ 
(ถ่ายภาพโดย Liu Chun, 2022) 

 
1. รูปทรงดอกไม ้
2. ลายบลอ็ค 
 
ลายสัตว์ 
ลวดลายสัตวใ์นสมยัราชวงศซ่์งแสดงความพื้นบา้นท่ีแข็งแกร่ง รูปร่างดี น่ารัก ผอ่นคลาย 

เป็นธรรมชาติ เรียบง่าย และซ่ือสัตย ์แมแ้ต่ลวดลายมงักรและหงส์ท่ีเป็นตวัแทนของจกัรพรรดิก็ยงั
สูญเสียความสง่างามและกลายเป็นความอ่อนโยน 

1. ลายมงักร แจกนั Cizhou ของราชวงศ์ซ่งเหนือท่ีมีดอกไมสี้ด าบนพื้นสีขาวในภาพท่ี 
115 เป็นผลงานท่ีเป็นตวัแทนของลวดลายมงักรพื้นบา้นในสมยัราชวงศซ่์ง มงักรตวัน้ีก าลงัโน้มตวั
และเงยหนา้ขึ้นมองโดยเงยหนา้ขึ้นฟ้าและดวงตาเบิกกวา้ง แสดงออกถึงรูปร่างและลกัษณะท่ีดุดนั
ไดอ้ยา่งชดัเจนดูน่ากลวัและสอดคลอ้งกบัเกณฑสุ์นทรียศาสตร์ของภาพวาดจีนโบราณ 
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ภาพท่ี 30 ลายมงักร 
(Cao Kejia and Wang Shuwen, 1960) 

 
2. ลายหงส์ เป็นนกศกัด์ิสิทธ์ิในต านานและเป็นสัญลกัษณ์ของความเป็นสิริมงคลในสมยั

โบราณ ในสมัยราชวงศ์ซ่ง รูปร่างของหงส์ได้เปล่ียนจากรูปร่างท่ีอ้วนท้วนและแข็งแกร่งของ
ราชวงศถ์งัไปเป็นรูปร่างเพรียวบางซ่ึงโดยพื้นฐานแลว้เป็นภาพท่ีสมจริง สดใสและสวยงามมากขึ้น
โดยมีจงอยปากเหมือนนกแกว้ หัวแบบไก่ฟ้าสีทอง ตวัคลา้ยเป็ดแมนดาริน ตีนเหมือนนกกระเรียน 
และปีกเหมือนขนนกยูงและมีสีสันสวยงามมาก เน่ืองจากหงส์มีความหมายท่ีสวยงามและเป็นมงคล
จึงไดรั้บความรักอยา่งลึกซ้ึงจากผูห้ญิงพื้นบา้นในราชวงศซ่์ง ต่อมาลายหงส์ค่อยๆ กลายเป็นรูปแบบ
พื้นบ้านและลายหงส์ท่ีได้รับอิทธิพลมาจากภาพวาดดอกไม้และนกยงัมักตกแต่งด้วยลวดลาย
ดอกไมด้ว้ย 

 

 

 
ภาพท่ี 31 ลายหงส์ 
(Cao Kejia and Wang Shuwen, 1960) 
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3. ลายสิงโต การตกแต่งลายสิงโตโดยทัว่ไปประกอบดว้ยสิงโตตวัผูซ่ึ้งมีพลงัและทรง
พลงั ศาสนาพุทธนบัถือสิงโตเป็นอยา่งสูง สิงโตเป็นสัตวท่ี์กลา้หาญ แข็งแรงและเป็นท่ีประทบัของ
พระมญัชุศรีโพธิสัตว ์เช่น ลายสิงโต สมยัราชวงศซ่์งท่ีแกะสลกัในหมู่บา้นหนานเซอ เทศมณฑลจิน
เฉิง มณฑลซานซี เม่ือปี 1977 เป็นรูปสิงโตกลิ้งลูกบอลปักและลายสิงโตว่ิง ขนท่ีเกินจริงบนหัวและ
หางสิงโตทั้ง 2 ขา้ง มีเส้นสลกัยื่นออกไปดา้นนอกท าให้ดูแขง็แรง สีหนา้ของสิงโตนั้นสดใสและร่า
เริงเหมือนกบัสิงโตในประเพณีพื้นบา้น สะทอ้นถึงแนวคิดอนัเป็นมงคลของชาวบา้น ลายสิงโตใน
ภาพวาดทางสถาปัตยกรรมของราชวงศ์ซ่งมกัตกแต่งดว้ยดอกโบตัน๋ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ของความ
เจริญรุ่งเรืองและความมัง่คัง่ ความหมายท่ีโดดเด่น ไดแ้ก่ การปกป้อง ความมัง่คัง่ และความเป็นสิริ
มงคล 

 

 
ภาพท่ี 32 ลายสิงโต 
(Zhang Daoyi, 1995) 

 
ลายบุคคล 
ราชวงศ์ซ่งเป็นยุคของเศรษฐกิจ วิทยาศาสตร์ เทคโนโลยีและวฒันธรรมท่ีได้รับการ

พัฒนาเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ความเจริญรุ่งเรืองของเศรษฐกิจและความมั่นคงของ
ประเทศท าให้ผูค้นมีเง่ือนไขในความบันเทิงสูง ดังนั้นวฒันธรรมการตลาดในเมืองจึงได้รับการ
พฒันาไปอย่างรวดเร็ว ในสมยัราชวงศ์ซ่ง วรรณกรรมและศิลปะยอดนิยม เช่น การเล่าเร่ือง นว
นิยาย การร้องเพลง โอเปร่าพื้นบา้น ละครสัตว์ กายกรรม และทกัษะอ่ืนๆ มีให้เห็นทุกท่ีในเมือง 
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กิจกรรมต่างๆ เช่น การฟังเพลง อ่านหนังสือ ดูละคร กลายเป็นโครงการเพื่อความบนัเทิงท่ีส าคญั
ส าหรับประชาชน และเทพนิยายลทัธิเต๋า ต านาน นิทานพื้นบา้น เร่ืองราวทางประวติัศาสตร์ และ
อ่ืนๆ ได้กลายเป็นเป้าหมายของนวนิยายเล่าเร่ืองและเพลงพื้นบา้นท าให้มีตวัละครและเร่ืองราว
ต่างๆ ปรากฏขึ้นมากมายและเป็นลวดลายหลกัในการตกแต่ง ตวัละครและรูปแบบเร่ืองราวส่วน
ใหญ่มกัน าภาพของคนธรรมดาในชีวิตจริงมาใช้ มีชีวิตชีวาและเสน่ห์อนัละเอียดอ่อนแสดงให้เห็น
ถึงความปรารถนาของผูค้นส าหรับชีวิตท่ีดีขึ้น รูปแบบลวดลายตกแต่งน้ียงัเผยให้เห็นอิทธิพลของ
ทฤษฎีหยนิและหยางของลทัธิเต๋า 

 

 
 
ภาพท่ี 33 ลายบุคคล 
(Kong Xiangxing and Liu Yiman, 1992) 

 
ลายอ่ืนๆ  
1. ลายน ้า เรียกอีกอยา่งวา่ “ลายคล่ืน” ซ่ึงเรียกรวมกนัวา่เป็นลายน ้าท่ีเลียนแบบรูปร่างการ

ไหลของน ้ า ลวดลายหรือแรเงาจ านวนมากมกัปรากฏบนเคร่ืองเขินในสมยัราชวงศ์ซ่ง ลายน ้ าใน
สมยัราชวงศ์ซ่งมีรูปแบบต่างๆ มากมาย ในบรรดาลวดลายของน ้ านั้นก็มีลวดลายท่ีแสดงรูปทรง
คล่ืนน ้ าทะเลโดยเฉพาะซ่ึงตามธรรมเนียมเรียกว่า “ลายน ้ าทะเล” หรือ “ลายคล่ืนทะเล” ส่ิงท่ีแสดง
น ้ าวนเรียกว่า “ลายน ้ าวน” เทคนิคหลกัในการแสดงลวดลายของน ้ า ไดแ้ก่ การแกะสลกั การลงสี 
การพิมพ ์การพิมพล์ายฉลุ ฯลฯ 
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ภาพท่ี 34 ลายน ้า 
(Chinese Art Collection Editorial Committee, 1988) 
 

 

 
ภาพท่ี 35 ลายน ้า 
(China Ceramics Complete Collection Committee, 2000) 
 

2. ลายเรือ ในสมยัโบราณ เรือเล็กหรือเรือใหญ่มกัถูกเรียกรวมกนัว่าเรือ ราชวงศซ่์งเป็น
ยุคท่ีการขนส่งทางทะเลไดรั้บการพฒันาเป็นอย่างมาก ในสมยัโบราณ เน่ืองจากถนนเส้นทางสาย
ไหมในประวติัศาสตร์ถูกปิดกั้น ในเวลาเดียวกนัศูนยก์ลางทางเศรษฐกิจมีแนวโนม้เคล่ือนตวัไปทาง
ทิศใต ้ดงันั้นเพื่อพฒันาการคา้ทางทะเลและเพิ่มรายไดท้างเศรษฐกิจ ราชวงศซ่์งจึงไดเ้ปิดการคา้ขาย
ทางทะเลขึ้นโดยส่วนใหญ่เป็นสินคา้ประเภททองค าและเงิน เส้นไหม ตะกัว่ ดีบุก ผา้ไหมหลากสี 
เคร่ืองลายคราม ยาหอม แรด (เขา) ช้าง (งา) ปะการัง อ าพนั ไข่มุก เหล็ก และอ่ืนๆ โดยเคร่ืองเขิน
เป็นสินคา้ท่ีส่งออกมากท่ีสุด ดงันั้นการคา้ทางทะเลจึงถูกเรียกวา่ “ถนนเคร่ืองเขินทางทะเล”  
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ภาพท่ี 36 ลายเรือ 
(Kong Xiangxing and Liu Yiman, 1992) 

 
3. ลายเมฆ รูปแบบลายเมฆแบบจีนดั้ งเดิมตั้ งแต่ต้นก าเนิดจนถึงการพัฒนาเป็น

กระบวนการสร้างและการตีความลว้นแสดงถึงความเห็นอกเห็นใจโดยอาศยัความเขา้ใจเก่ียวกับ
เมฆธรรมชาติท่ีเป็นกลาง หรืออาจกล่าวได้ว่า ในระดับหน่ึงคือการตีความจิตวิญญาณทาง
วฒันธรรมของชาติและการเป็นตวัแทนสัญลกัษณ์ทางวฒันธรรมซ่ึงรวบรวมความเขา้ใจในความ
งามท่ีเป็นทางการและการแสดงออกของแนวคิดเก่ียวกับสุนทรียภาพในการออกแบบการ
สร้างสรรคข์องจีนแบบดั้งเดิมนอกเหนือจากการใชง้านจริงของวสัดุ ในสมยัราชวงศซ่์ง สัญลกัษณ์
ลายเมฆมกัปรากฏบนเคร่ืองเซรามิก เคร่ืองเขิน และเคร่ืองใชอ่ื้นๆ เป็นส่วนใหญ่ 

 

 

 
ภาพท่ี 37 ลายเมฆ 
(ถ่ายภาพโดย Liu Chun, 2022) 
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สรุปไดว้่า ลวดลายบนเคร่ืองเขินท่ีนิยมใชก้นัมากท่ีสุดในสมยัราชวงศซ่์งคือลายคดเคี้ยว 
(ลายเมฆ) ลายคดเคี้ยวท่ีเห็นบนเคร่ืองเขินโดยทัว่ไปจะอยู่ในรูปแบบสมมาตร แมว้่าตน้แบบจะถูก
เรียกว่าลายเมฆโบราณแต่ก็มีรูปแบบลวดลายท่ีคลา้ยคลึงกนัมากกบัลายดอกไมซ่ึ้งมกัถูกวาดลงบน
เคร่ืองเขินดว้ยสีทอง ในหลุมศพสมยัตน้ศตวรรษท่ี 13 มีการขุดพบกล่องเคร่ืองเขินและเคร่ืองเงินท่ี
มีลวดลายคดเคี้ยวและลวดลายคดเคี้ยวจ านวนมากท่ีขุดพบในสุสานตวนผิงปีท่ี 2 ในภูเขาฉาหยวน  
(Chayuan) ชานเมืองทางเหนือของเมืองฝูโจวมีหลายรูปแบบโดยลายคดเคี้ยวรูปพดัท่ีปรากฏอยู่บน
ฝากล่องมีลกัษณะท่ีค่อนขา้งพิเศษ นอกจากน้ีลายคดเคี้ ยวยงัมีอีกหลายแบบ เช่น ลายตาถ่ีๆ ลาย
หวัใจแบบตะวนัตก ลายตกแต่งรูปตน้หญา้ เป็นตน้ เคร่ืองเขินแกะสลกัส่วนใหญ่ยงัแพร่กระจายไป
ยงัประเทศญ่ีปุ่ นส่วนใหญ่เป็นรูปคน ภูมิทศัน์ ดอกไมแ้ละนก การใชสี้บนเคร่ืองเขินในสมยัราชวงศ์
ซ่งส่วนใหญ่คือสีแดงและสีด า ตลอดจนมีการใชเ้ทคนิคการแกะสลกัรูปวงกลมเป็นลวดลายประดบั
ตกแต่งดว้ย 

 

ต้นก าเนิดและการพฒันาลาย “เมฆ” 
ลวดลายมงคลดั้งเดิมของจีนมีประวติัศาสตร์ยาวนานกว่า 5000 ปี เป็นเคร่ืองแสดงภูมิ

ปัญญาในการท างานของบรรพบุรุษ แสดงถึงการเคารพบูชาธรรมชาติ ปรากฏการณ์ธรรมชาติและ
ส่ิงต่างๆ มากมายในสมยัโบราณท่ีผูค้นไม่สามารถอธิบายเป็นค าพูดได ้อีกทั้งยงัเป็นสัญลกัษณ์ท่ี
แสดงความปรารถนาดีของมนุษย ์ดงันั้นผูค้นจึงนิยมใช้กนัอย่างแพร่หลายและไดรั้บการสืบทอด
จากรุ่นสู่รุ่นมาจนถึงทุกวนัน้ี ลวดลายมงคลมีจุดเร่ิมตน้มาตั้งแต่สมยัราชวงศซ์างและโจว และค่อยๆ 
ไดรั้บความนิยมเพิ่มขึ้นในสมยัราชวงศซ่์ง จนกระทัง่มีความรุ่งเรืองสูงสุดในสมยัราชวงศห์มิงและ
ชิง นับตั้ งแต่อดีต ลวดลายการตกแต่งแบบจีนโบราณส่วนใหญ่จะมีความหมายแฝงบางอย่าง 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในยุคท่ีรุ่งเรืองจะเห็นไดช้ัดเจนว่า “ภาพตอ้งมีความหมายและความหมายตอ้ง
มงคล” ท าให้เราสามารถเห็นลวดลายมงคลสอดแทรกได้ทุกท่ี เช่น เส้ือผา้ อาหาร ท่ีอยู่อาศยัและ
การเดินทาง อีกทั้งยงันิยมใชใ้นสถาปัตยกรรมวงั การตกแต่งบา้น ประติมากรรม การยอ้มสีและการ
ทอผา้ การเย็บปักถักร้อย การปักพรม ภาพวาดปีใหม่ การตัดกระดาษ เคร่ืองประดับ โคมไฟ 
เคร่ืองป้ันดินเผา เคร่ืองเขิน เป็นตน้ โดยลวดลายหน่ึงท่ีใชก้นัอย่างแพร่หลายมากท่ีสุดและนิยมมาก
ท่ีสุดในสมยัราชวงศซ่์งคือ “ลายเมฆ” (Ouyu Design, 2020) 

ภายใต้อิทธิพลของสุนทรียศาสตร์แห่งราชวงศ์ซ่งท าให้ความเรียบง่าย ความเป็น
ธรรมชาติ การให้ความส าคัญกับการปฏิบัติตามจารีตและความมีหลักการเหตุผลกลายเป็น
เอกลกัษณ์ส าคญัของเคร่ืองแต่งกายสมยัราชวงศ์ซ่ง ลายเมฆมีประวติัศาสตร์อนัยาวนานและมีตน้
ก าเนิดมาจากโทเท็ม (Totem) ในสมยัโบราณ เกิดขึ้นจากการใชป้รากฏการณ์ทางธรรมชาติ ต านาน
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และนิทานพื้นบา้น ฯ มาสร้างสัญลกัษณ์รูปภาพเพื่ออุปมาอุปมยัเชิงนามธรรมแสดงความโหยหาท่ี
สวยงามและการแสวงหาชีวิตท่ีมีความสุขของผูค้น ในฐานะท่ีลายเมฆเป็นลวดลายการตกแต่งท่ีเป็น
มงคลและเป็นตวัแทนของความสามคัคีจึงท าใหผู้พ้บเห็นรู้สึกถึงความปรารถนาดี 

ต้นก าเนิดและวิวัฒนาการของลายเมฆ 
1. การเคารพบูชาธรรมชาติ 
เน่ืองจากมนุษย์มีความกังวลต่อธรรมชาติ การท านา การตระหนักถึงความเช่ือมโยง

ระหว่างเมฆกบัฝนและผลกระทบต่อการอยู่รอดของมนุษยจ์นเกิดเป็นความเกรงกลวัท าให้พวกเขา
วาดรูปกอ้นเมฆลงบนกอ้นหินและภาชนะต่างๆ 

2. การเปลี่ยนแปลงตวัอกัษร 
ตวัอกัษร “เมฆ” ท่ีจารึกบนกระดูกสัตว ์(เจ๋ียกู่เหวิน) คือลกัษณะรูปร่างของกอ้นเมฆใน

ธรรมชาติท่ีคนสมยัโบราณเห็นและไดดึ้งเอาสัญลกัษณ์นั้นมาสร้างเป็นตวัอกัษรเพื่อแสดงการบูชา
ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติอยา่งหน่ึง 

3. เกิดขึ้นจากการผลิตส่ิงของเคร่ืองใชจ้ากแรงงานมนุษย ์
เม่ือคนโบราณเผาเคร่ืองป้ันดินเผา รอยน้ิวมือท่ีเกิดขึ้นบนดินเหนียวมีลกัษณะใกลเ้คียง

กบัรูปร่างของกอ้นเมฆจึงท าให้ค่อยๆ เกิดการพฒันาเป็นลวดลายประดบั “ลายเมฆ” ลกัษณะรูปร่าง
ของลายเมฆจะมีความแตกต่างกนัไปตามแต่ละยุคสมยั จนในสมยัราชวงศซ่์ง “ลายเมฆมงคล” ถือ
เป็นมาตรฐานความงามหลักและใช้กันอย่างแพร่หลายในทุกด้านของสถาปัตยกรรม  เส้ือผ้า 
เคร่ืองประดบัและชีวิตประจ าวนั (Ouyu Design, 2020) 

รูปแบบลายเมฆมงคลในสมยัราชวงศซ่์ง 
1. รูปแบบลายเมฆมงคลแบบเด่ียว 

 

 
 
ภาพท่ี 38 รูปแบบลายเมฆมงคลแบบเด่ียว 
(https://mp.weixin.qq.com/s/4hmHlghjmLwXHLCUEOyyMg) 
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2. รูปแบบลายเมฆมงคลแบบส่ีดา้น 
 

 
 
ภาพท่ี 39 รูปแบบลายเมฆมงคลแบบส่ีดา้น 
(https://mp.weixin.qq.com/s/4hmHlghjmLwXHLCUEOyyMg) 
 

3. รูปแบบลายเมฆมงคลแบบผสมผสาน 
 

 
 
ภาพท่ี 40 รูปแบบลายเมฆมงคลแบบผสมผสาน 
(https://mp.weixin.qq.com/s/4hmHlghjmLwXHLCUEOyyMg) 
 

โดยสรุป ในบรรดาลายเมฆทั้ งหมดในสมัยราชวงศ์ซ่ง รูปแบบลายเมฆมงคลแบบ
ผสมผสานเป็นรูปแบบทัว่ไปและสามารถพบเห็นไดบ้่อย มีตน้ก าเนิดในสมยัราชวงศซ่์งและเป็นท่ี
นิยมในสมยัราชวงศซ่์งต่อเน่ืองไปจนถึงช่วงตน้และกลางสมยัราชวงศชิ์งโดยองคป์ระกอบและการ
จดัเรียงลวดลายไดแ้สดงถึงจิตส านึกดา้นสุนทรียศาสตร์และลกัษณะทางศิลปะของยุคนั้น ลายเมฆ
เป็นการตกแต่งทางศิลปะท่ีมีลกัษณะเฉพาะท่ีไดม้าจากวฒันธรรมพื้นบา้นดั้งเดิมของประเทศจีน
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และการแทรกซึมของวฒันธรรมประจ าชาติ จากประสบการณ์และการตกตะกอนทางประวติัศาสตร์
ท าให้ลายเมฆกลายเป็นรูปแบบหน่ึงท่ีแพร่หลายอย่างกวา้งขวาง  ในศิลปะการตกแต่งแบบดั้งเดิม
ของประเทศจีนตั้งแต่อดีตจวบจนปัจจุบนัลายเมฆยงัคงยึดครองต าแหน่งท่ีส าคญัในฐานะรูปแบบท่ี
เป็นเอกลกัษณ์และมีประสิทธิภาพด้านสุนทรียศาสตร์ จากกระบวนการของนวตักรรมและการ
พฒันาอย่างต่อเน่ือง ลายเมฆไม่เพียงแต่มีคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์เท่านั้น แต่ยงั
เป็นสัญลกัษณ์ประจ าชาติท่ีส่งผลกระทบอย่างลึกซ้ึงต่อภาพวาด การออกแบบของคนรุ่นหลงัและ
การเสริมแนวคิดดา้นการออกแบบให้สมบูรณ์ ปัจจุบนั มีผูค้นจ านวนมากขึ้นเร่ือยๆ ท่ีก าลงัศึกษา
แยกโครงสร้าง จดัระเบียบองคป์ระกอบ ขยายรูปแบบการแสดงออกทางศิลปะ ปรับปรุงภาพลกัษณ์
ทางศิลปะและเจาะลึกถึงคุณค่าท่ีเป็นไปได้ของลายเมฆเพื่อท าให้ลายเมฆยงัคงมีคุณค่าสืบต่อไป 
ลายเมฆถือเป็นสัญลกัษณ์ทางวฒันธรรมท่ีมีความหมายแฝงอยูม่ากมายและไดถู้กเปล่ียนแปลงอยา่ง
ล ้าลึกเพื่อให้สามารถเขา้กบัแนวคิดการออกแบบสมยัใหม่ไดดี้ยิง่ขึ้นในขณะท่ียงัคงความหมายแบบ
ดั้งเดิมไว ้

 

ความหมายทางสุนทรียศาสตร์และรูปแบบการเขียนอกัษรจีน 
Lin Yutang เช่ือว่าศิลปะการเขียนตัวอักษรจีนด้วยพู่กันจีนแสดงถึงจิตวิญญาณทาง

วฒันธรรมจีนได้ดีท่ีสุดและยงัแสดงทศันะเก่ียวกับการเขียนอกัษรจีนไวใ้นหนังสือ My Country 
and My People ว่า “การเขียนอกัษรจีนท าให้คนจีนมีสุนทรียศาสตร์ขั้นพื้นฐานเพราะคนจีนเรียนรู้
แนวคิดพื้นฐานของเส้นและรูปร่างผ่านการเขียนอกัษรจีน ดงันั้น หากคุณไม่เขา้ใจการเขียนอกัษร
จีนและไม่เขา้ใจแรงบนัดาลใจทางศิลปะ คุณก็จะไม่สามารถพูดเก่ียวกบัศิลปะจีนไดเ้ลยและบางคร้ัง
การเขียนอกัษรจีนอาจท าให้เราสามารถเห็นจิตวิญญาณแห่งศิลปะขั้นสูงสุดของคนจีนก็ได”้ (Lin 
Yutang, 2006) 

ในบรรดาวฒันธรรมต่างๆ บนโลก มีเพียงวฒันธรรมจีนเท่านั้นท่ีพฒันาทั้งภาษาและการ
เขียนสู่อาณาจกัรแห่งศิลปะและความงามจนอดไม่ไดท่ี้จะเรียกว่าปาฏิหาริย ์ดว้ยเหตุน้ี การเขียน
อกัษรจีนจึงเป็นจิตวิญญาณของศิลปะจีนทั้งหมดท่ีไม่ใช่แค่แรงบนัดาลใจทางศิลปะเหมือนการวาด
ภาพ ดังนั้ น เม่ือศิลปะการเขียนพู่กันจีนมีความสวยงามมากขึ้นเท่าใดก็จะยิ่งทวีให้มีความเป็น
นามธรรมมากขึ้นเท่านั้น 

ความหมายทางสุนทรียศาสตร์ของการเขียนอกัษรจีน 
ในหนังสือ Chinese Character Culture and Calligraphy Art ของ Wang Xingguo และ 

Liu Yiming กล่าวว่า วฒันธรรมอกัษรจีนส่วนใหญ่หมายถึงวฒันธรรมความงามทางสายตาท่ีเกิด
จากการมองเห็นตวัอกัษรจีนท่ีจารึกบนกระดูกสัตวแ์ละโครงสร้างสัญลกัษณ์ทางวฒันธรรมท่ีพฒันา
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มาจากตวัอกัษรจีน 6 แบบ ไม่วา่จะเป็นอกัษรจารึกบนกระดูกสัตวห์รือโครงสร้างของตวัอกัษรจีน 6 
แบบทั้งหมดลว้นสนับสนุนและแสวงหาพื้นท่ีว่าง ขอบเขตของชีวิต วฒันธรรมชีวิตท่ีมีเอกลกัษณ์
และวฒันธรรมทางศีลธรรมซ่ึงน่ีคือรากฐานส าคญัของวฒันธรรมจีนและเป็นท่ีมาของปรัชญาเชิง
ปฏิบติัทางวฒันธรรมของอกัษรจีน (Wang Xingguo and Liu Yiming, 2016) 

ตามแนวคิดพื้นฐานเก่ียวกบัสุนทรียศาสตร์ในชีวิต ผูวิ้จยัเช่ือวา่ลกัษณะความงามของการ
เขียนอกัษรจีนคือความสมดุล ความสบายและการเปล่ียนแปลง แต่ความเป็นจริงแลว้ แก่นแทข้อง
สุนทรียศาสตร์มี 3 อย่าง ไดแ้ก่ ความงามคือพลงั ความงามคือชีวิตและความงามคือประโยชน์ แก่น
แทข้องความงามคือสภาวะในอุดมคติของชีวิตท่ีไร้ขีดจ ากัดและมีอิสรภาพอนัไร้ขอบเขต ระดับ 
“พลงั” คือความเป็นจริงของชีวิต ส่วน “ประโยชน์” หรือ “ความสามารถ” หมายถึง เคร่ืองมือหรือ
ส่ิงประดิษฐ์ท่ีสามารถน าความสะดวกสบาย อิสระ และความเร็วมาสู่ชีวิตซ่ึงเกิดจากกิจกรรมการเอา
ชีวิตรอดของมนุษยท่ี์ไม่ได้หมายถึงความงามจากการมองเห็นหรือการได้ยิน แต่เป็นชีวิตและ
พฤติกรรมการเอาตวัรอดและการกระท าของมนุษย ์

สุนทรียศาสตร์ของการเขียนอกัษรจีนมีลกัษณะความงาม 5 ประการ ไดแ้ก่ ความงามของ
โครงสร้าง เส้น องค์ประกอบ แนวความคิดและสไตล์ทางศิลปะ โดยลักษณะความงามทั้ ง 5 
ประการมุ่งเป้าไปท่ีระดบัและแง่มุมของศิลปะการเขียนอกัษรจีนท่ีแตกต่างกนั เช่น ความงามของ
โครงสร้างมุ่งเป้าไปท่ีโครงสร้างรูปทรงเชิงพื้นท่ีและรูปร่างของตวัอกัษรจีนตวัเดียว ความงามของ
เส้นมุ่งไปท่ีจงัหวะเวลาของตวัอกัษรจีนตวัเดียว ความงามขององค์ประกอบมุ่งเป้าไปท่ีรูปแบบเชิง
พื้นท่ีและโครงสร้างของลายมือทั้งหมด ความงามของแนวความคิดมุ่งเป้าไปท่ีความงามระดบัสากล 
ช่วงเวลาของชีวิตและขอบเขตแห่งสุนทรียศาสตร์ขั้นสูงสุดของลายมือทั้งหมดและความงามของ
สไตล์ทางศิลปะมุ่งเป้าไปท่ีสุนทรียศาสตร์ขั้นสูงสุด เวลา พื้นท่ี ความแตกต่างทางบุคลิกภาพและ
สไตล์ เช่น ลกัษณะสุนทรียศาสตร์ความงามของโครงสร้าง ผูว้ิจยัเช่ือว่าความงามของโครงสร้าง
ศิลปะการเขียนอกัษรจีนบนกระดูกสัตว ์อกัษรจินเหวินและอกัษรตา้จว้น (Dazhuan) ถูกถ่ายทอด
ผา่นอกัษรภาพท่ีมีชีวิตชีวา ความงามของโครงสร้างศิลปะการเขียนอกัษรจีนอกัษรจว้นเล็ก อกัษรล่ี
ซู (Lishu) และอกัษรไค่ซู (Kaishu) ถูกถ่ายทอดให้เป็นนามธรรม เขา้ใจง่าย และมีมาตรฐานเพื่อไล่
ตามความสวยงามของ “รูปแบบ” โครงสร้างท่ีเป็นนามธรรม แต่ความงามของโครงสร้างศิลปะการ
เขียนอกัษรจีนอกัษรสิงซู (Xingshu) และอกัษรเฉ่าซู (Caoshu) ถูกถ่ายทอดผ่านรูปแบบความรู้สึกท่ี
มีชีวิตชีวาและอุดมไปด้วย “ความรู้สึกของพลัง การเคล่ือนไหว ความรู้สึกตรงกันข้ามและ
กลมกลืน” 

การเขียนอกัษรจีนพฒันาขึ้นในสมยัราชวงศซ่์ง ในสมยัน้ีการเขียนอกัษรจีนจะแสดงให้
เห็น ถึงรูปแบบและลักษณะของความธรรมดา  ส่งเส ริมธรรมชาติ  และการแสดงตัวตน 



 78 

สุนทรียศาสตร์การเขียนอกัษรจีนในสมยัราชวงศ์ซ่งสืบทอดตามพื้นฐานมุมมองท่ีมีต่อธรรมชาติ 
การเช่ือมโยงธรรมชาติเขา้กบัความเรียบง่ายและน าความงามตามธรรมชาติมาเป็นสุนทรียศาสตร์ใน
อุดมคติจนเกิดเป็นลกัษณะส าคญัของสุนทรียศาสตร์ตามธรรมชาติ  แนวคิดดา้นสุนทรียศาสตร์น้ี 
ด้านหน่ึงได้รับอิทธิพลมาจากสุนทรียศาสตร์ในสมัยก่อนราชวงศ์ฉินโดยเฉพาะความคิดด้าน
สุนทรียศาสตร์ของเหล่าจ่ือ (Laozi) และจวงจ่ือ (Zhuangzi) อีกดา้นหน่ึง ไดรั้บอิทธิพลจากศาสนา
พุทธและนิกายเซน การแสวงหาความงามท่ีธรรมดาและเป็นธรรมชาติในสมัยกลางและปลาย
ราชวงศซ่์งมีพื้นฐานมาจากสุนทรียศาสตร์ของราชวงศซ่์งตอนตน้ท่ียงัคงไล่ตามความงามตามแบบ
สมยัปลายราชวงศถ์งัและสมยัห้าราชวงศท่ี์ไม่เนน้เน้ือหาของสุนทรียศาสตร์ ความธรรมดาของการ
เขียนอักษรจีนในสมัยราชวงศ์ซ่งไม่ใช่ความจืดชืดท่ีไร้รสชาติแต่เป็นความงามชนิดหน่ึงท่ีมี
ความหมายแฝงอยู่ลึกๆ โดยความสงบและความงามตามธรรมชาติไม่ใช่ความเรียบง่ายแต่เป็นส่ิงท่ี
จะท าใหเ้ราสัมผสัไดถึ้งความสดใสและมีสีสันท่ีเนน้ความเป็นธรรมชาติ โดยมีจุดประสงคห์ลกัเพื่อ
ท าตามความตอ้งการดา้นการแสดงออกทางจิตวิญญาณของนกัเขียนอกัษรจีนและในการสร้างสรรค์
ตวัอกัษรควรละทิ้งปัจจยัภายนอกต่างๆ เช่น ความคิดและวิธีการโบราณเพื่อให้ผลงานศิลปะการ
เขียนอกัษรจีนสามารถไปถึงระดับสูงสุดและมีเพียงการสร้างสรรค์ดังกล่าวเท่านั้นท่ีจะสามารถ
รวบรวมจิตวิญญาณแห่งศิลปะของนักเขียนอกัษรจีนเพื่อน าพาความสุขสูงสุดให้กบัผูค้นและเน้น
ความงามตามธรรมชาติไดอ้ย่างแทจ้ริง ตวัแทนนักเขียนอกัษรจีนในสมยัราชวงศซ่์ง ซูส่ือ (Su Shi) 
ไดเ้นน้ถึงความส าคญัของธรรมชาติในงานศิลปะโดยความงามดงักล่าวน้ีมกัสะทอ้นผา่นผลงานของ
เขาเสมอซ่ึงแสดงให้เห็นถึงสไตล์ศิลปะท่ีเป็นธรรมชาติและอิสระ แนวคิดสุนทรียศาสตร์ใน
ขณะนั้นของซูส่ือมีอิทธิพลอยา่งมากในสมยัราชวงศซ่์ง รวมถึงนกัเรียนของเขา หวงถิงเจียน (Huang 
Tingjian) ก็ไดรั้บอิทธิพลจากแนวคิดสุนทรียศาสตร์ของเขาดว้ยโดยเขาสนบัสนุนว่าการเรียนรู้การ
เขียนอกัษรจีนควรมองหาความรู้และภูมิปัญญาจากภายนอกหนังสือ ในขณะเดียวกัน  ในแง่ของ
ทกัษะการเขียนอกัษรจีนเขาเกลียดท่ีจะใชท้กัษะมากเกินไปในกระบวนการเขียน  จากแง่มุมเหล่าน้ี
จะเห็นไดว้่าพวกเขาทั้งหมดไดรั้บอิทธิพลมาจากความคิดของเหล่าจ่ือและจวงจ่ือท่ีเน้นความงาม
ของความจริง ความชัดเจน ธรรมชาติและสร้างสไตล์ท่ี เรียบง่าย  สงบ และสง่างาม ในการ
สร้างสรรคก์ารเขียนพูกนัจีน การแสวงหาสไตลก์ารเขียนท่ีเป็นธรรมชาติเป็นท่ีประจกัษว์่าเกิดขึ้น
เพื่อรักษาทศันคติท่ีผ่อนคลาย เป็นธรรมชาติและอยู่เหนือการใช้ประโยชน์ทั้งหมด โดยธรรมชาติ
แลว้ การเขียนอกัษรจีนจะปรากฏขึ้นอย่างเป็นธรรมชาติโดยความคิดสร้างสรรค์น้ีเหมือนกบัการ 
“นัง่และลืม” เช่นท่ีจวงจ่ือกล่าววา่เม่ือลืมทุกอยา่งจะท าให้ไดส่ิ้งท่ีเป็นธรรมชาติและสวยงามท่ีสุดมา 
การเขียนอกัษรจีนควรมีประสบการณ์มาจากการเปล่ียนแปลงของทุกส่ิงในธรรมชาติโดยรู้ว่า
ปรากฏการณ์ใดๆ มีกฎของตวัเองและปรากฏการณ์ใดๆ ไม่สามารถถูกแทนท่ีได ้เม่ือเขา้ใจหลกัการ
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น้ีแลว้ คุณก็จะรู้ความหมายดั้งเดิมของกฎทั้งหมด และเม่ือคุณน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ คุณตอ้ง
ปล่อยมือและเทา้ของคุณให้อิสระ ฟังส่ิงท่ีคุณตอ้งการและตอ้งไม่จ ากดัความคิดอยูต่ามกฎเกณฑใ์น
หนงัสือเพราะเช่ือกนัว่าเสน่ห์ของการเขียนอกัษรจีนคือการประดิษฐ์ตวัอกัษรท่ีเกิดจากลวดลายใน
หวัใจและการส ารวจความสัมพนัธ์ระหวา่งความงามท่ีผูค้นปรารถนาและธรรมชาติ การเขียนอกัษร
จีนมีหน้าท่ีถ่ายทอดจิตวิญญาณของตัวแบบผ่านการสร้างสัมพันธภาพอันดีกับรูปแบบของ
ธรรมชาติและจ าไวว้่าเน้ือหาทางจิตวิญญาณท่ีครอบคลุมสภาพทางกายภาพต่างๆ ในปรากฏการณ์
ทางธรรมชาตินั้นส าเร็จขึ้นจากการอุปมาอุปไมยและวตัถุธรรมชาติเป็นรากฐานของการถ่ายทอด
วิญญาณ 

ทฤษฎีการเขียนอักษรจีนของราชวงศ์ซ่งเติบโตขึ้นในสภาพแวดล้อมท่ีซับซ้อนและ
เปล่ียนแปลงได ้ศาสนาพุทธมีผลกระทบอย่างลึกซ้ึงต่อความคิดและวฒันธรรมจีนโดยเฉพาะอย่าง
ยิง่ในสมยัราชวงศซ่์ง แนวคิดและวิธีการคิดของศาสนาพุทธและนิกายเซนไดแ้ทรกซึมเขา้ไปในทุก
ดา้นของสังคมอย่างกวา้งขวาง ทฤษฎีการเขียนอกัษรจีนและการวิจารณ์ลกัษณะการเขียนอกัษรจีน
ในสมยัราชวงศซ่์งเป็นผลมาจากการน านิกายเซนมาปรับใชก้บัทฤษฎีวรรณกรรมและศิลปะซ่ึงส่ิงน้ี
ยงัน าไปสู่การร่างและเรียงตวัอกัษรของราชวงศซ่์ง จุดประสงคไ์ม่ใช่เพื่อจ ากดัความยืดหยุน่ในการ
คิดแต่เพื่อกระตุน้ความเขา้ใจแก่นแท้ของศิลปะการเขียนอกัษรจีนและเขา้ใจถึงแก่นแท้ของการ
ประดิษฐ์ตวัอกัษรอย่างแทจ้ริง ดว้ยเหตุน้ีเองทฤษฎีการเขียนอกัษรจีนของราชวงศซ่์งจึงมีแนวโนม้ท่ี
จะเป็น “หนังสือเซน” นักเขียนอกัษรจีนซูส่ือและหวงถิงเจียนเช่ือในศาสนาพุทธและนิกายเซน 
พวกเขามกัอา้งถึงค าศพัท์ทางศาสนาพุทธเพื่อหารือเก่ียวกับการประดิษฐ์ตวัอกัษร นอกจากน้ียงั
สามารถเห็นไดว้า่ศาสนาพุทธและนิกายเซนยงัมีบทบาทส าคญัในการก่อตวัของสุนทรียศาสตร์การ
เขียนอกัษรจีนสมยัราชวงศซ่์ง  

ภายใตอิ้ทธิพลของลทัธิเต๋า ความคิดเก่ียวกบัสุนทรียศาสตร์และสุนทรียศาสตร์ของการ
เขียนอักษรจีนในสมัยราชวงศ์ซ่งยงัสะท้อนถึงการช้ีน าทางจิตวิญญาณของเหล่าจ่ือและจวงจ่ือ 
ดังนั้นนักเขียนอักษรจีนจึงถือว่าธรรมชาติเป็นคุณลักษณะของชีวิตทางศิลปะท่ีเก่ียวขอ้งกับจิต
วิญญาณของตนเองท าให้เขาไดส้ัมผสักบัจกัรวาลเพื่อช่ืนชมชีวิต การสังเกต และเขา้ใจธรรมชาติซ่ึง
ทั้งหมดน้ีเกิดจากการช่ืนชมธรรมชาติ ดงันั้นการให้ความสนใจกบัธรรมชาติจึงกลายเป็นปัจจยัดา้น
สุนทรียศาสตร์ท่ีส าคญัของการเขียนอกัษรจีนในสมยัราชวงศซ่์ง โดยธรรมชาติ กฎขั้นสูงสุดของทุก
ส่ิงและขอบเขตทางสุนทรียศาสตร์ของวัตถุได้ขยายออกไปอย่างไม่ส้ินสุดท าให้พื้นท่ีด้าน
สุนทรียศาสตร์ของการเขียนอกัษรจีนในสมยัราชวงศซ่์งกวา้งขวางมาก 

ซูส่ือและห้าวตงโพ (Hao Dongpo) (1037-1101) นกัเขียน นกัเขียนอกัษรจีนและจิตรกรท่ี
มีช่ือเสียงในสมยัราชวงศซ่์งเหนือ บทกวีของเขาไดรั้บความนิยมและเขาเป็นหน่ึงในแปดปรมาจารย์



 80 

ท่ียิ่งใหญ่ของราชวงศถ์งัและซ่ง ซูส่ือเช่ียวชาญในการเขียนอกัษรสิงซูและไค่ซู การเขียนอกัษรจีน
ของเขามีช่ือเสียงอยู่ในอนัดบัตน้ๆ ของราชวงศ์ซ่งและเป็นท่ีเคารพนับถืออย่างสูงจากคนรุ่นหลงั
เพราะเขาอุดมไปดว้ยความรู้และความส าเร็จมากมาย นอกจากน้ี การวิจยัเชิงลึกเก่ียวกบัศาสนาพุทธ
และลทัธิเต๋ายงัสะทอ้นให้เห็นความงดงามทางจิตวิญญาณของการเขียนอกัษรจีนด้วย “เทคนิคท่ี
ใกล้ชิดกับลัทธิเต๋า” สไตล์การเขียนของเขามีส่ิงหน่ึงท่ีเหมือนกันคือการยืดตัวอักษรและการ
กระจายน ้ าหนักมือโดยเฉพาะในการเขียนอักษรสิงซูมักจะมีจังหวะท่ีเบาและหนักกระจายอยู่
ระหว่างตวัอกัษรท าให้รู้สึกถึงจงัหวะตวัอกัษรท่ีกระจดักระจาย ภายใตน้ ้ าหมึกน้ีสะทอ้นให้เห็น
แนวคิดใหม่ๆ ความคิดดา้นสุนทรียศาสตร์ท่ีเขม้ขน้และมีผลกระทบอยา่งลึกซ้ึงต่อคนรุ่นหลงั 

 

 

 
 

ภาพท่ี 41 ผลงานอกัษรเขียนของซูส่ือ (Su Shi) ในพิพิธภณัฑพ์ระราชวงัไทเป 
(https://mp.weixin.qq.com/s/Q5reTiGhOWHzUfEtjRVysw) 
 

หวงถิงเจียน นกัเขียน นกัเขียนอกัษรจีนท่ีมีช่ือเสียงและผูก่้อตั้งโรงเรียนกวีนิพนธ์เจียงซี 
(Jiangxi) ในสมยัราชวงศ์ซ่งเหนือ เขาเกิดในครอบครัวของซูส่ือและเขาถูกเรียกว่า  “ซูหวง” (Su 
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Huang) เขาและซูส่ือต่างก็สนับสนุนการประดิษฐ์ตวัอกัษรซ่างอ้ี (Shangyi) ลายเส้นพู่กนัของเขา
แข็งแรงและงดงาม และเขายังเป็นท่ีรู้จักในฐานะผูบุ้กเบิกรูปแบบการประดิษฐ์ตัวอักษรรุ่น
เดียวกบัซูส่ือ การประดิษฐ์ตวัอกัษรตา้จ้ือสิงซู (Dazi Xingshu) ของหวงถิงเจียนมีความกระชบัและ
ทรงพลงัดว้ยโครงสร้างท่ีแปลกประหลาด ลกัษณะตวัอกัษรแทบทุกตวัดูเหมือนจะหมุนเป็นวงกลม
และมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 

 

 

 
 
ภาพท่ี 42 บทกวี Hanshanzi Pangjushi ในพิพิธภณัฑพ์ระราชวงัไทเป 
(https://mp.weixin.qq.com/s/-gDN9tXcf76pWvitfH50ag) 
 

การเขียนอักษรจีนเป็นส่วนส าคัญของวฒันธรรมจีน เป็นสัญลักษณ์ของปรัชญาจีน 
วฒันธรรมตะวนัออกและจิตวิญญาณของชาติจีน จากการพฒันาทางประวติัศาสตร์มาอยา่งยาวนาน 
ศิลปะการเขียนอักษรจีนได้รวบรวมลักษณะทางจิตวิญญาณของวฒันธรรมจีนดั้งเดิม เป็นการ
รวบรวมภูมิปัญญาการเอาตวัรอดของมนุษยชาติและเป็นขอ้มูลเชิงลึกของบรรพบุรุษชาวจีนเก่ียวกบั
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ความสัมพนัธ์ระหว่างมนุษยก์ับธรรมชาติ จากการเขียนอักษรจีน คุณจะได้สัมผสักับเสน่ห์ทาง
ศิลปะของจิตวิญญาณแห่งวฒันธรรมชาติจีนท่ีกวา้งขวางและลึกซ้ึง ดงันั้น การตีความหมายทางจิต
วิญญาณวฒันธรรมและเสน่ห์ของอักษรจีนจึงมีความส าคญัอย่างยิ่งต่อการศึกษาเชิงลึกเก่ียวกับ
ศิลปะจีนโบราณและการส่งเสริมการออกแบบร่วมสมยั 

การเขียนอกัษรจีนตัวอกัษะ “เมฆ” 
Explain Words เป็นพจนานุกรมการคัดลายมือภาษาจีน จากการศึกษาของผูว้ิจัย การ

เขียนอกัษรจีนค าว่า “เมฆ” มีผลลพัธ์การคน้หาทั้งหมด 339 รายการ ประกอบดว้ย วิธีเขียนอกัษรจ้
วนซู 59 รายการ วิธีเขียนอกัษรล่ีซู 79 รายการ วิธีเขียนอกัษรเฉ่าซู 55 รายการ วิธีเขียนอกัษรไค่ซู 28 
รายการ วิธีเขียนอกัษรสิงซู 80 รายการและวิธีเขียนอกัษรอ่ืนๆ 38 รายการ 

 

 
 
ภาพท่ี 43 การประดิษฐ์ตวัอกัษรค าวา่เมฆมงคล 
(Xu Shen, 2016) 
 

เมืองฝูโจวเคยมีการน าตวัอกัษรไปใชบ้นผลิตภณัฑเ์คร่ืองเขินแต่ยงัไม่เคยน าตวัอกัษรไป
ใชบ้นผลิตภณัฑ์เคร่ืองประดบั ดงันั้นผูวิ้จยัจึงเกิดแรงบนัดาลใจอยากทดลองน าตวัอกัษรไปใช้กบั
ผลิตภณัฑเ์คร่ืองประดบัซ่ึงจะท าใหเ้คร่ืองประดบัมีเอกลกัษณ์ สร้างสรรคแ์ละทา้ทาย 

การรวบรวมวรรณกรรมเป็นผลการวิจยัและการออกแบบขั้นสุดทา้ย ในกระบวนการ
รวบรวมวรรณกรรมท าให้ผูวิ้จยัไดศึ้กษาและเรียนรู้ในส่ิงท่ีไม่เคยรู้จกัมาก่อนและไดรั้บประโยชน์
มหาศาล ในขณะเดียวกนั ยงัท าให้ผูวิ้จยัคน้พบวิธีบูรณาการวฒันธรรมดั้งเดิมเขา้กบัการออกแบบ
สมยัใหม่ การแปลงภาษาดั้งเดิมเป็นภาษาสมยัใหม่ การสร้างสรรคใ์หเ้ป็นท่ียอมรับของคนสมยัใหม่ 
ใกลชิ้ดกบัชีวิตสมยัใหม่ และตระหนกัถึงคุณค่า 



บทที ่3 
การลงพ้ืนที่ศึกษาที่เมืองฝูโจว 

 

ขั้นตอนการวิจัย 
1. รวบรวมและอ่านวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องกับศิลปะเคร่ืองเขินฝูเจ้ียนผ่านหนังสือ 

อินเทอร์เน็ต การลงพื้นท่ีศึกษา การส ารวจ ฯลฯ ศึกษาผลการวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งจากผูวิ้จยัคนก่อนหนา้น้ี 
ตลอดจนเรียนรู้เพิ่มเติมอย่างละเอียดเก่ียวกับบริบททางประวติัศาสตร์ของหัตถกรรมเคร่ืองเขิน
ฝโูจวแบบดั้งเดิม ขั้นตอน เอกลกัษณ์ทางศิลปะและกระบวนการทางเทคโนโลยีประกอบกบัวิธีการ
ส ารวจภาคสนามเพื่อท าความเข้าใจในเชิงลึก การสัมภาษณ์ตัวแทนช่างฝีมือและผูเ้ช่ียวชาญท่ี
เก่ียวขอ้งเชิงลึกเพื่อรับทราบขอ้มูลโดยตรงในรูปแบบปากเปล่า อนัจะท าให้ผูว้ิจยัไดส้ัมผสักบัการ
สั่งสมประสบการณ์จริงจากผูเ้ช่ียวชาญ เพิ่มพูนความรู้เชิงทฤษฎีและเกิดความเป็นไปได้ในการ
สร้างทฤษฎีการวิจยั 

2. ในขั้นตอนการทดลองและวดัผลผูวิ้จยัจะใช้วิธีการวิเคราะห์ปัญหาและการออกแบบ
ทางศิลปะมาเป็นเคร่ืองมือในการวิจยั การพฒันาการออกแบบแบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอน ไดแ้ก่ ขั้น
แรกคือการออกแบบร่างผลิตภณัฑแ์ละการออกแบบแผนภาพโครงสร้างผลิตภณัฑ ์ขั้นกลางคือการ
ออกแบบตน้แบบผลิตภณัฑ์และขั้นสุดทา้ยคือการท าผลิตภณัฑแ์ละการแกไ้ข โดยผูวิ้จยัจะส่ือสาร
กบัช่างฝีมือพื้นบา้นและนักออกแบบผ่านการสัมภาษณ์ ในเวลาเดียวกันจะใช้แบบสอบถามเป็น
เคร่ืองมือในการส ารวจขอ้มูลเพื่อเป็นพื้นฐานและใชอ้า้งอิงในการปรับเปล่ียนรูปแบบผลงานศิลปะ 

3. ค านวนความน่าเช่ือถือและความถูกต้องของข้อมูล ท่ีได้จากการส ารวจด้วย
แบบสอบถาม ด าเนินการวิเคราะห์ สรุป และอภิปรายเน้ือหาของแบบสอบถามตามวตัถุประสงค์
และค าถามของการวิจยั ตรวจสอบสมมติฐาน สรุปผลการวิจยั เขียนขอ้สรุปและขอ้เสนอแนะของ
การวิจยัในคร้ังน้ี 

 

สภาพแวดล้อมทั่วไปของเมืองฝูโจว 
เมืองฝูโจว หรือเรียกสั้นๆ ว่า “หรง” (Rong แปลว่าตน้ไทร) ตั้งอยู่ท่ีปากแม่น ้ าหมินเจียง

ทางทิศตะวนัออกของมณฑลฝูเจ้ียนระหว่างลองจิจูด 118°08’-120°31’ ตะวนัออก ละติจูด 25°15’-
26°29’ เหนือและอยู่ตรงขา้มกบัเกาะไตห้วนั เมืองฝโูจวเป็นหน่ึงในบา้นเกิดของชาวจีนโพน้ทะเลท่ี
มีช่ือเสียงในประเทศจีน มีประวติัศาสตร์ยาวนานกว่า 5 ,000 ปี เป็นเมืองหลวงของมณฑลฝูเจ้ียน 
เป็นหน่ึงในเมืองส าคญัตามแนวชายฝ่ังตะวนัออกเฉียงใตข้องประเทศจีนและเป็นหน่ึงในห้าท่าเรือ
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การคา้เปิดท่ีเก่าแก่ท่ีสุดในประเทศจีนยุคปัจจุบนั เมืองฝูโจวไม่ไดเ้ป็นเพียงประตูสู่เส้นทางสายไหม
ทางทะเลและท่าเรือการคา้ริมชายฝ่ังตะวนัออกเฉียงใตข้องประเทศจีนเท่านั้น ในขณะเดียวกนัยงั
เป็นเมืองวฒันธรรมท่ีมีประวติัศาสตร์ยาวนาน ท่ีตั้งทางภูมิศาสตร์เป็นเอกลกัษณ์ สภาพแวดลอ้ม
ทางวฒันธรรมเอ้ือต่อการมีส่วนร่วมและพัฒนางานศิลปะเคร่ืองเขินและสภาพภูมิอากาศตาม
ธรรมชาติเหมาะส าหรับการผลิตยางรัก นอกจากความพิเศษของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ
เหล่าน้ีแลว้ การผสมผสานระหว่างตวัแทนแบรนด์ผลิตภณัฑ์เคร่ืองเขินกับบุคคล เป็นตน้ ยงัเป็น
ปัจจยัส าคญัท่ีท าให้เมืองฝโูจวมีลกัษณะทางวฒันธรรมท่ีแตกต่างกบัพื้นท่ีอ่ืนๆ ศิลปะเคร่ืองเขินเป็น
ตวัแทนทางวฒันธรรมท่ีมีลกัษณะเฉพาะของเมืองฝูโจวและต่อมาได้กลายเป็นตัวแทนแบรนด์
ศิลปะเคร่ืองเขินจีนไปจนถึงแบรนดศิ์ลปะเคร่ืองเขินโลก 

 

 
 
ภาพท่ี 44 เมืองฝูโจว 
(https://mp.weixin.qq.com/s/GzhLb0MlH9TDhHqXaoUYfA) 
 

ย่านประวติัศาสตร์และวฒันธรรมจูจ่ือฟาง (Zhuzifang) ตั้ งอยู่ในศูนย์กลางการค้าท่ี
รุ่งเรืองท่ีสุดของเมืองฝูโจว บริเวณทิศตะวนัออกเฉียงใตข้องตงเจ่ียวโค่ว (Dongjiekou) ริมแม่น ้ า
อนัไท่ (Antai) ทิศตะวนัออกติดถนนฟ้าไห่ (Fahai) ทิศจะวนัตกติดถนน 817 เหนือ ทิศใตย้าวไป
จนถึงถนนเซิงเหม่ียว (Shengmiao) และทิศเหนือเป็นถนนจินไท่ (Jintai)  

ในสมัยราชวงศ์ซ่ง 4 พี่น้องตระกูลจู ได้แก่ จูหม่ินกง (Zhu Mingong) จูหม่ืนจง (Zhu 
Minzhong) จูหม่ินหยวน (Zhu Minyuan) และจูหม่ืนซิว (Zhu Minxiu) อาศยัอยู่ท่ีน่ี พวกเขาทั้งหมด
เป็นขา้ราชการและมีอิทธิพลอย่างมากในเวลานั้นดงันั้นจึงเรียกสถานท่ีน้ีวา่จูจ่ือฟาง ขา้งในจูจ่ือฟาง 
มีซุ้มประตูหินช่ือ “Zhu Zi Da Shan Jing” ในอดีตจูจ่ือฟางเป็นท่ีตั้งของโรงเรียนหลายแห่งท่ีสอน
เก่ียวกับวฒันธรรมฝูโจวโบราณ ตั้งแต่สมยัไทผิงซ่ิงกั๋ว (Taiping Xingguo) ของราชวงศ์ซ่งจนถึง
ปลายสมัยราชวงศ์ชิงภายในจูจ่ือฟางมีวดัขงจ้ือ 3 แห่ง โรงเรียนประจ ามณฑล 2 แห่ง ส านักงาน
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รัฐบาลมณฑล 2 แห่งและวิทยาลยัประจ าจงัหวดั 1 แห่ง เน่ืองจากมีวิทยาลยัหลายแห่งและมีนกัเรียน
จ านวนมากมารวมตวักนัท่ีน่ีท าให้จูจ่ือฟางกลายเป็นย่านตวัแทนทางวฒันธรรมท่ีมีเอกลกัษณ์ท่ีสุด
ของเมืองฝโูจว 

 

 
 
ภาพท่ี 45 ศิลปะเคร่ืองเคลือบในยา่นประวติัศาสตร์และวฒันธรรมจูจ่ือฟาง  
(Lin Chunquan, 2021) 
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ภาพท่ี 46 ผูว้ิจยัเขา้ร่วมงานสัมมนา Fujian Humanities  
(Liu Chun, 2021) 
 

 
 
ภาพท่ี 47 การเยีย่มชมพิพิธภณัฑม์นุษยศาสตร์และประวติัศาสตร์  
(Liu Chun and Lu Pingan, 2021) 
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ภาพท่ี 48 การเยีย่มชมสถาบนัการศึกษาในทอ้งถ่ิน  
(Lu Pingan, 2021) 
 

 
 

ภาพท่ี 49 การเยีย่มชมนิทรรศการจิตรกรรมศิลปะเคร่ืองเคลือบ   
(Liu Chun, 2021) 



 88 

การส ารวจพพิธิภัณฑ์เคร่ืองเขิน นิทรรศการและตลาดเคร่ืองประดับเคร่ืองเขิน 
พพิธิภัณฑ์ศิลปะเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนั 
พิพิธภณัฑ์ศิลปะเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนัตั้งอยู่ใน Zhuzifang, Furong Park เมืองฝูโจว เป็น

หน่วยอนุรักษโ์บราณวตัถุทางวฒันธรรมท่ีส าคญัระดบัชาติ สร้างขึ้นคร้ังแรกในสมยัราชวงศซ่์งใต้
และเจริญรุ่งเรืองถึงขีดสุดในสมัยราชวงศ์หมิงและชิงและมีประวติัศาสตร์ยาวนานเกือบ 800 ปี 
พิพิธภณัฑ์ศิลปะเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนัครอบคลุมพื้นท่ีเกือบ 3,000 ตารางเมตร ประกอบดว้ยอาคาร 
3 หลงัและลาน 4 แห่ง อาคารดา้นซ้ายขวาและหนา้หลงัเช่ือมต่อกนั อาคารโบราณและนิทรรศการ
ศิลปะเคร่ืองเขินใน Furong Park เป็นส่ิงท่ีส่งเสริมซ่ึงกันและกันท าให้ผูเ้ยี่ยมชมได้สัมผสักับ
วฒันธรรมสถาปัตยกรรมโบราณท่ีเรียบง่ายและความสง่างามของเคร่ืองเขิน 

 

 
 
ภาพท่ี 50 Zhuzifang เป็นท่ีตั้งของพิพิธภณัฑศิ์ลปะเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนั 
(Liu Chun, 2022) 
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ภาพท่ี 51 พิพิธภณัฑศิ์ลปะเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนั 
(Liu Chun, 2022) 

 
พิพิธภณัฑศิ์ลปะเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนัมีพื้นท่ีจดัแสดงนิทรรศการหลกั 4 ส่วน ไดแ้ก่ การ

พฒันางานศิลปะเคร่ืองเขินของจีน การพฒันาเคร่ืองเขินไร้รูปร่างของเซ่ินเส้าอนั ศิลปะเคร่ืองเขิน
ร่วมสมัยของจีนและพื้นท่ีสุนทรียศาสตร์แห่งชีวิตเคร่ืองเขินโดยผสมผสานระหว่างของสะสม 
นิทรรศการ การวิจยั และการเผยแพร่ทางวิทยาศาสตร์เขา้ไวด้้วยกัน ภายในพิพิธภัณฑ์มีผลงาน
ศิลปะเคร่ืองเขินคลาสสิกเกือบพันช้ิน (ชุด) จากยุคต่างๆ เช่น เซ่ินเส้าอันเจ้ิงจ้ี (Shen Shaoan 
Zhengji) ซุนจ้ี (Xunji) เด๋อจ้ี (Deji) หลานจ้ี (Lanji) ยจ้ีู (Yuji) และไคจ้ี (Kaiji) นอกจากน้ียงัมีผลงาน
ของศิลปินเคร่ืองเขินร่วมสมยัท่ีมีช่ือเสียงและไดรั้บรางวลัเกือบร้อยช้ิน พิพิธภณัฑ์น้ีแสดงให้เห็น
พฒันาการของศิลปะเคร่ืองเขินของจีนอย่างเป็นระบบและสามมิติโดยเฉพาะงานศิลปะเคร่ืองเขิน
ฝโูจว 
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ภาพท่ี 52 ภายในพิพิธภณัฑศิ์ลปะเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนั 
(Liu Chun, 2022) 
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ภาพท่ี 53 ของสะสมท่ีอยูใ่นพิพิธภณัฑศิ์ลปะเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนั 
(Liu Chun, 2022) 
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ภาพท่ี 54 ภาพวาดท่ีอยูใ่นพิพิธภณัฑศิ์ลปะเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนั 
(Liu Chun, 2022) 

 
พิพิธภัณฑ์ศิลปะเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนัไม่เพียงแต่รวบรวมและจดัแสดงเคร่ืองเขินไร้

รูปร่างของเมืองฝูโจวและของสะสมท่ีเก่ียวข้องเท่านั้ น แต่ย ังเชิญทายาทตระกูลเซ่ินซ่ึงเป็น
ปรมาจารยด์า้นศิลปะเคร่ืองเขินฝูเจ้ียนและผูเ้ช่ียวชาญจากแวดวงวฒันธรรมและศิลปะมาเป็นทีมท่ี
ปรึกษามืออาชีพเก่ียวกบัการสืบทอดเทคนิคศิลปะเคร่ืองเขินท่ีเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีจบัตอ้ง
ไม่ได้ การผสมผสานสุนทรียภาพร่วมสมยั และการปฏิบติัตามมาตรฐานการด าเนินการของ “ส่ิง
บ่งช้ีทางภูมิศาสตร์แห่งชาติ” ตลอดจนคิดคน้และพฒันา “ศิลปะเคร่ืองเขินร่วมสมยัของจีน” และ 
“สุนทรียศาสตร์ของเคร่ืองเขินและเคร่ืองใชใ้นครัวเรือน” 
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ภาพท่ี 55 รูปป้ันเซ่ินเส้าอนัในพิพิธภณัฑศิ์ลปะเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนั 
(Liu Chun, 2022) 

 
เม่ือพิจารณาจากประวติัความเป็นมาของหัตถกรรมเคร่ืองเขินในประเทศจีนทั้งสมัย

โบราณและสมยัใหม่พบว่าเป็นเร่ืองยากท่ีความพยายามส่วนตวัของครอบครัวจะมีผลกระทบท่ี
ส าคัญต่ออุตสาหกรรมอย่างย ั่งยืน ลึกซ้ึง และส าคัญเช่นน้ี การมีส่วนร่วมอันยิ่งใหญ่ของ
ครอบครัวเซ่ินเส้าอนัมีส่วนสนบัสนุนอุตสาหกรรมเคร่ืองเขินของประเทศจีนยุคใหม่เป็นอย่างมาก
จนอาจกล่าวได้ว่า “ไม่มีใครเคยท ามาก่อนและไม่มีใครท าตาม” ตลอดระยะเวลากว่า 40 ปี ตั้งแต่
ปลายสมยัราชวงศ์ชิงจนถึงสงครามต่อตา้นญ่ีปุ่ นเป็นช่วงเวลาแห่งความเจริญรุ่งเรืองและรุ่งโรจน์
ของเคร่ืองเขินไร้รูปร่างของเซ่ินเส้าอนั ปีท่ียี่สิบส่ีแห่งกวางซู (Guangxu ค.ศ. 1890) เซ่ินเจ้ิงเก่า 
(Shen Zhenggao) ได้ส่งผลงานของเขาไปท่ี  “New Century Paris International Exposition” และ
สร้างช่ือเสียงโด่งดงัเป็นอย่างมากและยงัไดรั้บรางวลัเหรียญทองดว้ย ต่อมาเซ่ินเจ้ิงเก่า เซ่ินเจ้ิงสุน 
(Shen Zhengxun) และเซ่ินโย่วหลาน  (Shen Youlan) ก็ได้ เข้าร่วมในงานแสดงสินค้าระดับ
นานาชาติหลายคร้ังและไดรั้บรางวลัทุกคร้ัง ผลงานของพวกเขาไม่เพียงแต่มีช่ือเสียงเท่านั้นแต่ยงั
สร้างความประหลาดใจใหก้บัผูป้กครองของราชวงศชิ์งอีกดว้ย รางวลัท่ีรัฐบาลชิงมอบให้พี่นอ้งเซ่ิน
เจ้ิงเก่าและเซ่ินเจ้ิงสุนยงัไดก้ระตุน้การพฒันาอุตสาหกรรมเคร่ืองเขินของฝโูจวอีกดว้ย เคร่ืองเขินไร้
รูปร่างของฝูโจวไดก้ลายเป็นสินคา้ส่งออก ตามรายงาน “ภูมิศาสตร์เศรษฐกิจของฝูเจ้ียน” ของหลู่
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ซ่ือถิง (Lu Shiting) กล่าวว่ามีมูลค่าการส่งออกเคร่ืองเขินรวมเพิ่มขึ้นจาก 10,521 หยวนในปีท่ี 31 
ของกวางซูเป็น 31,541 หยวน 

 

 
 
ภาพท่ี 56 รายช่ือเคร่ืองเขินไร้ร่างฝูโจวท่ีไดรั้บรางวลัตั้งแต่ปี 1898-1940 
(Liu Chun, 2022) 
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ภาพท่ี 57 การเยีย่มชมร้านผลิตภณัฑศิ์ลปะเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนั 
(Liu Chun, 2022) 

 

 

 
ภาพท่ี 58 การเยีย่มชมร้านผลิตภณัฑศิ์ลปะเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนั 
(Liu Chun, 2022) 
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ภาพท่ี 59 การเยีย่มชมร้านผลิตภณัฑศิ์ลปะเคร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนั 
(Liu Chun, 2022) 

 

 

ภาพท่ี 60 ผลงานการประกวดออกแบบเคร่ืองเขินท่ีเขา้รอบในงานนิทรรศการ “Shen Shaoan 
Award” คร้ังท่ี 2 
(Liu Chun, 2022) 
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ฐานสาธิตเคร่ืองเขินฝูโจว 
ฐานสาธิตเคร่ืองเขินฝูโจวตั้ งอยู่ เลขท่ี 75 ถนนหยวนหยาง (Yuanyang) เขตจินอัน 

(Jin'an) เมืองฝูโจว โดยก่อตั้งขึ้นบนพื้นท่ีเดิมของโรงงานเคร่ืองเขินหมายเลข 2 แห่งฝูโจว และ
ต่อมาไดเ้ปิดตวัอย่างเป็นทางการให้บุคคลภายนอกเขา้ชมในฐานะฐานสาธิตซ่ึงนบัเป็นเคร่ืองหมาย
บ่งช้ีว่าการพฒันาอุตสาหกรรมเคร่ืองเขินของฝูโจวไดเ้ขา้สู่ยุคประวติัศาสตร์ใหม่ ศูนยด์งักล่าวน้ีมี
ฐานะเป็นเวทีส าคญัในการปกป้อง สืบทอด และการบ่มเพาะงานศิลปะเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมซ่ึงถือ
เป็นภารกิจส าคญัในการสืบทอดวฒันธรรมเคร่ืองเขิน รวมถึงการสร้างและส่งเสริมวฒันธรรม “ฝฉีู” 
นอกจากน้ีฐานสาธิตเคร่ืองเขินฝูโจวยงัไดรั้บรางวลัอย่างต่อเน่ืองในฐานะ “ฐานสาธิตการคุม้ครอง
การผลิตชุดแรกของมณฑลฝูเจ้ียนส าหรับมรดกทางวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ได”้ “หน่วยหลกัท่ีเป็น
ตวัแทนส าหรับการคุม้ครองผลผลิตและการสืบทอดโครงการมรดกทางวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ได้” 
“ไดรั้บรางวลัจากส านักวฒันธรรม ส่ือ และส่ิงพิมพเ์ทศบาลฝูโจว” “ฐานสาธิตโครงการมรดกทาง
วฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ไดฝ้โูจว” และอ่ืนๆ 

 

 
 

ภาพท่ี 61 ฐานสาธิตเคร่ืองเขินฝโูจว 
(Liu Chun, 2022) 
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ภาพท่ี 62 ภายในฐานสาธิตเคร่ืองเขินฝูโจว 
(Liu Chun, 2022) 

 

 

 
ภาพท่ี 63 การเยีย่มชมสตูดิโอสาธิตเคร่ืองเขินฝโูจวของคุณ Jin Biao 
(Li Deya, 2022) 
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ภาพท่ี 64 ฐานปฏิบติัการสอนระดบัปริญญาโทของ Academy of Fine Arts แห่ง Fujian Normal 
University  
(Liu Chun, 2022) 

 

 

 
ภาพท่ี 65 ฐานปฏิบติัการสอนระดบัปริญญาโทของ Academy of Fine Arts แห่ง Fujian Normal 
University  
(Liu Chun, 2022) 



 100 

 

 
ภาพท่ี 66 การเยีย่มชมเคร่ืองเขินไร้รูปร่างของ Lacquer Art Production Co., Ltd. 
(Liu Chun, 2022) 
 

 

 
ภาพท่ี 67 การเยีย่มชมเคร่ืองเขินไร้รูปร่างของ Lacquer Art Production Co., Ltd. 
(Li Deya, 2022) 
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โดยส่วนใหญ่บริษทั Tuotuo Lacquer Art Production Co., Ltd. จะผลิตผลิตภณัฑ์เคร่ือง
เขินไร้รูปร่าง รวมถึงอุปกรณ์ท าดอกไม ้ชุดน ้าชา ฉากกั้น กลอนแขวน หุ่น ภาพวาดลงรัก ผลิตภณัฑ์
โบราณ ฯลฯ นอกจากน้ียงัมีการตกแต่งภายในและการตกแต่งส่วนบุคคลด้วยเคร่ืองเขินส าหรับ 
สถานท่ีขนาดใหญ่ โรงแรม ฯลฯ 

 

 

 
ภาพท่ี 68 การเยีย่มชมและตรวจสอบฐานสาธิตโครงการมรดกทางวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ไดฝ้โูจว 
(Liu Chun, 2022) 

 
หอศิลป์มณฑลฝูเจีย้น 
การเยีย่มชมและส ารวจหอศิลป์มณฑลฝเูจ้ียนเพื่อแยกแยะประวติัศาสตร์ วฒันธรรม และ

ส่ิงประดิษฐ์ของราชวงศซ่์ง ในขณะเดียวกนัเพื่อคน้หาองคป์ระกอบในการออกแบบ 
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ภาพท่ี 69 ดา้นในหอศิลป์มณฑลฝเูจ้ียน 
(Liu Chun, 2022) 
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ภาพท่ี 70 ดา้นนอกหอศิลป์มณฑลฝเูจ้ียน 
(Liu Chun, 2022) 
 

 

 
ภาพท่ี 71 ผลงานศิลปะลงรักของ Qiao Shiguang 
(Liu Chun, 2022) 
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Qiao Shiguang (ค.ศ.1937-2022) เป็นหน่ึงในผูบุ้กเบิกและผูก่้อตั้งศิลปะการวาดภาพลง
รักของจีนสมัยใหม่  ในปี 1962 Qiao Shiguang เป็นนักศึกษาระดับบัณฑิตศึกษาของ Central 
Academy of Arts and Crafts ท่ีมาเรียนท่ี Fuzhou Arts and Crafts School ท าให้เขาเร่ิมสนใจศิลปะ
เคร่ืองเขิน ในปีต่อมา Qiao Shiguang มุ่งเน้นไปท่ีศิลปะการวาดภาพลงรักของจีนสมัยใหม่และ
พยายามอยา่งมากในการน าภาษาลงรักแบบดั้งเดิมมาแสดงออกในแนวร่วมสมยั 

 

 

 
ภาพท่ี 72 ผลงานศิลปะเคร่ืองเขิน 
(Liu Chun, 2022) 
 

ฝูโจวซานฟางชีเซี้ยง (Fuzhou Sanfang Qixiang) 
เขตประวติัศาสตร์และวฒันธรรมฝูโจวซานฟางชีเซ้ียงครอบคลุมพื้นท่ีประมาณ 398,000 

ตารางเมตร แผนผงัของพื้นท่ียงัคงรักษารูปแบบดั้งเดิมโดยรูปแบบน้ีเร่ิมตน้ในสมยัราชวงศจิ์นและ
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เป็นรูปเป็นร่างในสมยัราชวงศถ์งัและถึงจุดสูงสุดในราชวงศห์มิงและชิง โดยรูปแบบพื้นฐานน้ียงัคง
ถูกรักษามาจนถึงทุกวนัน้ี คนท่ีมีช่ือเสียงในประวติัศาสตร์มากกว่า 400 คนเคยอาศยัอยู่ท่ีน่ี ถนน
ต่างๆ เช่ือมต่อกนัดว้ยตรอกซอกและมีผนงัสีด าและกระเบ้ืองสีด าหรือเป็นท่ีรู้จกักนัในช่ือ “ฟอสซิล
ท่ีมีชีวิต พิพิธภณัฑส์ถาปัตยกรรมของราชวงศ์หมิงและชิง สถานท่ีรวมตวัของคนดงัสมยัใหม่และ 
สถานท่ีตน้ก าเนิดของฝเูจ้ียนและไตห้วนั” 

 

 

 
ภาพท่ี 73 แผนท่ีท่ีมีแผนผงัแบบโบราณ 
(Liu Chun, 2022) 

 
นับตั้ งแต่สมัยราชวงศ์ฮั่น ฝูโจวได้สร้างก าแพงเมือง 6 แห่ง รวมถึงก าแพงเย่เฉิง 

(Yecheng) และจือเฉิง (Zixheng) เมืองได้ขยายจากเหนือลงใต้ รูปแบบทั้ งหมดใช้ภูเขาผิงซาน 
(Pingshan) เป็นตวักั้นเมือง โดยมีภูเขาหยูซาน (Yushan) และอูซาน (Wushan) หันหน้าเขา้หากัน
โดยมีถนนทางใตเ้ป็นแกนกลางและมีเลนทั้งสองด้านโดยให้ความส าคญักบัความสมมาตร และ 
ค่อยๆ ก่อตวัเป็น “สามเลน” “เจ็ดเลน” “ตรอก” และ “ถนน” 
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ภาพท่ี 74 ถนนสายใตห้ลงั 
(Liu Chun, 2022) 
 

  

 
ภาพท่ี 75 ถนนสามเลนเจ็ดตรอก 
(Liu Chun, 2022) 
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ภาพท่ี 76 ประวติัศาสตร์ของฝโูจว 
(Liu Chun, 2022) 
 

การเย่ียมชมและส ารวจพพิธิภัณฑ์ศิลปะดิจิทัล Weiner 
 

 
 

ภาพท่ี 77 การจดัแสดงผลงานภาพเขียนลงรัก เคร่ืองเขิน และเฟอร์นิเจอร์เคร่ืองเขิน 
(Liu Chun, 2022) 
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การเย่ียมชมสตูดิ โอของศาสตราจารย์  Wang Xinlun คณบดี คณ ะวิจิตรศิล ป์ 
มหาวิทยาลยั Jimei 

 

 

 
ภาพท่ี 78 การเยีย่มชมสตูดิโอของศาสตราจารย ์Wang Xinlun 
(Liu Chun, 2022) 
 

 

 
ภาพท่ี 79 ผูว้ิจยัถ่ายภาพร่วมกบัศาสตราจารย ์Wang Xinlun 
(Lu Pingan, 2022) 
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สวนนิทรรศการมรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ฝูโจว 
ภาพรวมของสวนนิทรรศการมรดกทางวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ไดฝ้โูจว ปัจจุบนั มณฑลฝู

เจ้ียนมีโครงการ 8 โครงการท่ีไดรั้บเลือกให้อยู่ในรายช่ือผลิตภณัฑ์ทางวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ได้
ของ UNESCO ซ่ึงรวมถึง “รายช่ือผลงานท่ีเป็นตวัแทนของผลิตภณัฑว์ฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ไดข้อง
มนุษยแ์ละรายช่ือผลิตภณัฑ์ทางวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ได้ในความตอ้งการการคุม้ครองเร่งด่วน” 
ปัจจุบนัมีโครงการท่ีไม่ใช่แบบดั้งเดิมระดับชาติ 145 โครงการ และโครงการท่ีไม่ใช่แบบดั้งเดิม
ระดับจงัหวดั 705 โครงการ ผูสื้บทอดตัวแทนท่ีไม่ใช่แบบดั้งเดิมระดับชาติ 14 โครงการ และ
ทายาทตวัแทนท่ีไม่ใช่แบบดั้งเดิมระดับจงัหวดั 917 ในปี 2007 ได้มีการจดัตั้งเขตคุ ้มครองทาง
วฒันธรรมและระบบนิเวศแห่งแรกของประเทศจีนขึ้นช่ือเขตคุม้ครองวฒันธรรมและระบบนิเวศ 
Guonan ในปี 2017 ได้มีการจดัตั้งเขตทดลองการคุม้ครองระบบนิเวศและวฒันธรรมฮากกา (จีน
ตะวนัตก) แห่งชาติ และในปี 2010 ไดมี้การจดัตั้งเขตทดลองการคุม้ครองวฒันธรรมและระบบนิเวศ
ระดบัจงัหวดั ไดแ้ก่ เขตทดลองการคุม้ครองวฒันธรรมและระบบนิเวศ Meizhou Mazu 

 

 

 
ภาพท่ี 80 สวนนิทรรศการมรดกทางวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ไดฝู้โจว 
(Liu Chun, 2022) 



 110 

อดีตท่ีตั้งท่าเรือตามสนธิสัญญาฝูโจวอู่โค่ว 
หลงัสงครามฝ่ิน เมืองฝูโจวไดรั้บสถาปนาใหเ้ป็นหน่ึงในห้าท่าเรือการคา้ส าคญั ดว้ยการ

เพิ่มขึ้นของขบวนการความเป็นตะวนัตก (Westernization) การต่อเรือฝูโจวกลายเป็นแหล่งก าเนิด
ของกองทพัเรือสมยัใหม่ของจีน และเป็นหน่ึงในแหล่งรวมความสามารถทางวฒันธรรม การศึกษา 
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีของจีนยุคใหม่ การต่อเรือฝูเจ้ียนในเมืองหม่าเว่ยท าให้ฝูโจวไดรั้บการ
ยอมรับว่าเป็น  “แหล่งก าเนิดของกองทัพเรือสมัยใหม่ของจีน ” และเป็นแหล่งก าเนิดของ
อุตสาหกรรมสมยัใหม่ วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี และการศึกษาระดบัอุดมศึกษาของจีน 

 

 
 
ภาพท่ี 81 พิพิธภณัฑก์ารขนส่งฝโูจว 
(Liu Chun, 2022) 
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ภาพท่ี 82 การบริหารการขนส่งของจีน 
(Liu Chun, 2022) 
 

ฝูโจวซ่างเซ่ียหาง (Fuzhou Shangxiahang) 
ถนนซ่างหาง (Shanghang) และถนนเซ่ียหาง (Xiahang) ในไถเจียง (Taijiang) เมืองฝโูจว

และบริเวณใกลเ้คียงเป็นท่ีรู้จกักนัทัว่ไปในช่ือ “ซวงหาง” (Shuanghang) หมายถึงถนนคู่ขนานสอง
สายตั้งแต่ถนนเส่ียวเฉียวโถว (Xiaoqiaotou) ไปจนถึงถนนตา้เม่ียว (Damiao) ซ่ึงเคยเป็นศูนยก์ลาง
การคา้และท่าเรือขนส่งสินคา้ของฝูโจวในช่วงปีแรกๆ ในสมยัโบราณ แม่น ้ าหม่ินเจียง (Minjiang) 
ลดัผ่านภูเขาตา้เม่ียวและเคยเป็นท่าเรือ Jinkou ส าหรับการล่องเรือตน้น ้ าและปลายน ้ า ย่านเก่าแก่
แห่งน้ีคร้ังหน่ึงเคยมีช่ือเสียงในดา้นการคา้ท่ีเจริญรุ่งเรือง เคยเป็นสถานท่ีส าคญัส าหรับผูเ้ช่ียวชาญ
ดา้นนิทานพื้นบา้นและประวติัศาสตร์ในการศึกษาพฒันาการของการคา้ของฝูโจว 
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ภาพท่ี 83 ฝโูจวซ่างเซ่ียหาง 
(Liu Chun, 2022) 
 

สถานการณ์ปัจจุบันของวัฒนธรรมศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจว 
ปัจจุบัน เมืองฝูโจวเป็นเมืองท่ีมีผูท้  างานเก่ียวกับอุตสาหกรรมเคร่ืองเขินมากท่ีสุดใน

ประเทศจีน รวมถึงเป็นแหล่งทรัพยากรส ารองทางเทคนิคและมีวสัดุเคร่ืองมือส าหรับใช้ท าเคร่ือง
เขินท่ีสมบูรณ์ท่ีสุดจนไดช่ื้อว่า “เมืองแห่งศิลปะเคร่ืองเขิน” เมืองฝูโจวมีห้องท างาน (Studio) และ
โรงงานขนาดใหญ่หลายแห่งท่ีมีส่วนร่วมในการออกแบบและผลิตเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินจนท าให้
เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินมีจ านวนมากและรูปแบบหลากหลาย เช่น ก าไลเคร่ืองเขิน ก าไลลูกปัด ต่าง
หู จ้ี และอ่ืนๆ อย่างไรก็ตาม เคร่ืองเขินฝูโจวก็ยงัคงประสบกับปัญหาอีกมากมายซ่ึงผูวิ้จยัสามาร
สรุปไดเ้ป็น 3 ประเด็นต่อไปน้ี 
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1. เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินส่วนใหญ่มีรูปแบบและเทคนิคการตกแต่งแบบเดียวกนั การ
ผลิตมีความหยาบ การออกแบบและขั้นตอนหัตถกรรมขาดประสบการณ์ท่ีเพียงพอ อีกทั้ งมัก
ปรากฏเป็น “โครงสร้างท่ีซ ้าซากจ าเจ” 

2. การแลกเปล่ียนขา้มพรมแดนและการแข่งขนัในอุตสาหกรรมเดียวกนัยงัไม่มีการสร้าง
กลไกการพฒันาทางอุตสาหกรรมท่ีดี 

3. หน่วยงานและผูมี้ส่วนร่วมท่ีเก่ียวข้องยงัขาดความเป็นหน่ึงเดียวกันกับนโยบาย
อุตสาหกรรมท่ีเป็นระเบียบและความกลา้หาญในการเผชิญหน้ากับตลาด ช่างฝีมือส่วนใหญ่มัก
แสวงหาการคุม้ครองจากรัฐบาลเพียงฝ่ายเดียวโดยไม่พยายามปรับตวัให้เขา้กบัตลาดในบริบทยุค
ใหม่และพฒันาไปสู่วิถีชีวิตใหม่ 

 

 
 

ภาพท่ี 84 เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินท่ีพบไดท้ัว่ไปในตลาดเคร่ืองเขินฝูโจว  
(Liu Chun, 2021) 

 

เคร่ืองเขินไร้รูปร่างฝูโจวและการสืบสานวัฒนธรรมท้องถิ่น 
การพฒันาเคร่ืองเขินของประเทศจีนมีประวติัศาสตร์ยาวนานกว่า 7,000 ปี ส่วนศิลปะ

เคร่ืองเขินฝูโจวมีประวติัศาสตร์ยาวนานกว่า 200 ปี เร่ิมตั้งแต่ตระกูลเซ่ินเส้าอนัในสมยัเฉียนหลง
ของราชวงศชิ์งและไดรั้บการพฒันามาอยา่งต่อเน่ือง ตลอดประวติัศาสตร์ศิลปะเคร่ืองเขินในแต่ละ
ยุคสมัยล้วนได้รับการพัฒนาในหลายๆ ด้าน ได้แก่ วสัดุ เทคนิค และการออกแบบ เน่ืองจาก
นวตักรรมท่ีต่อเน่ืองท าให้ชีวิตของศิลปะเคร่ืองเขินยงัคงด าเนินต่อไปได้ ศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจว 
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(รวมถึงเคร่ืองเขินไร้รูปร่างสามมิติและภาพวาดลงรักสองมิติ) เป็นผูใ้ห้บริการท่ีส าคญัของการ
พฒันาวฒันธรรมเคร่ืองเขินของประเทศจีน โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในยคุปัจจุบนั เทคนิคศิลปะการลงรัก
แบบดั้งเดิมของฝโูจวไดดึ้งดูดศิลปินจ านวนมากให้ติดตามเทคนิคเหล่าน้ี 

เคร่ืองเขินไร้รูปร่างฝูโจว 
การเกิดขึ้นและพฒันาการของสาขาทางศิลปะแยกไม่ออกจากการบ่มเพาะและอิทธิพล

ของวฒันธรรมในภูมิภาค เคร่ืองเขินไร้รูปร่างฝูโจวเติบโตขึ้นมาในสภาพแวดลอ้มทางการเมือง 
เศรษฐกิจ ภูมิศาสตร์ วฒันธรรม และเง่ือนไขอ่ืนๆ ของฝูโจวในช่วงเวลาหน่ึง ศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจว
ไดซึ้มซบัลกัษณะของวฒันธรรมทอ้งถ่ินไปพร้อมๆ กบัการพฒันาทกัษะพื้นบา้นจนเกิดเป็นลกัษณะ
พื้นบ้านท่ีโดดเด่นและมีลักษณะเฉพาะของท้องถ่ินท่ีแข็งแกร่ง ในระหว่างกระบวนการพัฒนา
ศิลปะเคร่ืองเขินได้รับอิทธิพลมาจากวฒันธรรมฝูโจวทั้งสภาพแวดลอ้มทางภูมิศาสตร์ ประเพณี
พื้นบา้น ความเช่ือทางศาสนา และปัจจยัอ่ืนๆ ท่ีเป็นผลผลิตจากการสั่งสมวฒันธรรม เคร่ืองเขินไร้
รูปร่างฝูโจวมีกระบวนการท่ีซับซ้อนมากมาย สามารถทาสีได้มากกว่าร้อยคร้ังและแต่ละ
กระบวนการจ าเป็นตอ้งตากในท่ีร่มเพื่อให้ยางรักธรรมชาติแห้งสนิทในห้องใตร่้มซ่ึงมีอุณหภูมิ
ประมาณ 23°C และความช้ืนประมาณ 70% จากนั้นถึงจะออกมาเป็นผลงานศิลปะเคร่ืองเขินได ้หาก
สภาพแวดล้อมช้ืนเกินไปจะส่งผลต่อเวลาในการแห้งของสี และหากแห้งเกินไปก็จะส่งผลต่อ
คุณภาพของผลิตภัณฑ์ส าเร็จรูป ดังนั้ นการผลิตเคร่ืองเขินไร้รูปร่างฝูโจวจึงมีข้อก าหนดด้าน
สภาพแวดลอ้มบางประการ ฝูโจวตั้งอยู่บนชายฝ่ังตะวนัออกเฉียงใตข้องประเทศจีน มีภูมิอากาศ
แบบมรสุมก่ึงเขตร้อน ภูมิอากาศโดยทัว่ไปอบอุ่น มีความช้ืนตลอดทั้งปีและมีฝนตกชุก อุณหภูมิ
เฉล่ียทั้งปีอยู่ท่ี 16-20°C และความช้ืนเฉล่ียต่อปีอยู่ท่ีประมาณ 77% โดยจะอบอุ่นและช้ืนเกือบ 8 
เดือนต่อปีซ่ึงสอดคลอ้งกบัสภาวะอุณหภูมิและความช้ืนในการผลิตเคร่ืองเขินเป็นอย่างมาก สภาพ
อากาศโดยรวมเทียบเท่ากบั “บา้นท่ีมีร่มเงาตามธรรมชาติขนาดใหญ่” ซ่ึงท าให้เกิดสภาพแวดลอ้ม
ทางธรรมชาติท่ีเป็นเอกลกัษณ์ส าหรับการผลิตเคร่ืองเขินฝโูจว  

ในประเพณีพื้นบา้นฝูเจ้ียน งานแต่งงานและงานศพจะถูกเรียกว่า “งานสีแดงและงานสี
ขาว” เคร่ืองเขินไร้รูปร่างฝูโจวโดยเฉพาะจานแดง กล่อง หวี ฯลฯ มกัถูกน ามาใช้ในช่วงเทศกาล
ส าคญัๆ เช่น การตอ้นรับเทพเจา้และบรรพบุรุษ งานฉลองวนัเกิด วนัเยี่ยมญาติและเพื่อนฝูง เป็นตน้ 
ประเพณีงานศพของฝูโจวแยกไม่ออกจากงานหัตถกรรมเคร่ืองเขินฝูโจว ในประเพณีงานศพของฝู
เจ้ียน โลงศพส่วนใหญ่จะทาสีแดงสดโดยเฉพาะอย่างยิ่งในสมยัก่อนท่ีมีประเพณีทิ้งโลงศพไวเ้พื่อ
รอฝังจะตอ้งทาสีโลงศพหลายคร้ังเพื่อป้องกนัไม่ให้ร่างกายเน่าเป่ือยและโลงร่ัว นอกจากน้ียงัมกั
เขียนค าว่า “ความสุข” ไวด้้านบนหัวโลงศพส าหรับผูช้าย และค าว่า “อายุยืน” ไวบ้นหัวโลงศพ
ส าหรับผูห้ญิง นอกจากน้ีใน “ระบบจีน” ความสัมพนัธ์ระหวา่งคนรักและของขวญัเป็นมารยาทชีวิต
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โดยทัว่ไปในการสร้างวฒันธรรมท าให้เคร่ืองเขินไร้รูปร่างของเซ่ินเส้าอนัเป็นของขวญัท่ีมักถูก
บนัทึกไวใ้นวรรณกรรมมากท่ีสุด 

 เคร่ืองเขินไร้รูปร่างฝูโจวมีความเก่ียวข้องอย่างใกล้ชิดกับการแกะสลักไม้ฝูเจ้ียน 
กระบวนการพฒันางานแกะสลกัไมฝู้เจ้ียนก่อใหเ้กิดโรงเรียนสอนศิลปะท่ีโดดเด่นขึ้น 3 แห่ง ไดแ้ก่ 
Xiangyuan, Daban และ Yuanta ซ่ึงโรงเรียนทั้งสามแห่งน้ีลว้นมีความสัมพนัธ์บางอย่างกับเคร่ือง
เขินไร้รูป ร่าง โรงเรียน  Daban ห รือ ท่ี รู้จักกันใน ช่ือโรงเรียน  Chenpai จะมุ่ ง เน้นด้านงาน
ประติมากรรมและเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานของโรงเรียนน้ีได้รับการพฒันาบนพื้นฐานของ 
“องค์พระพุทธรูปทองค า” แบบดั้งเดิมท่ีท าจากไมเ้คลือบดว้ยทองค า โรงเรียน Yuanta หรือท่ีรู้จกั
กนัในช่ือโรงเรียนเคร่ืองเขิน ส่วนใหญ่จะผลิต เคร่ืองเขินไร้รูปร่างฝูโจวเพื่อตกแต่งฐานโครงเคร่ือง
เขิน แม้ว่าเซ่ินเส้าอนัจะคิดคน้และสร้างเคร่ืองเขินไร้รูปร่างแต่ในตอนแรกเขาผลิตและจ าหน่าย
สินคา้เลก็ๆ นอ้ยๆ เป็นหลกั เช่น ตะเกียบเคลือบ ชามเคลือบ และแผน่ไมส้ าหรับเทพเจา้ ในเวลาวา่ง
เขาจะซ้ืองานไมแ้กะสลกัแบบดั้งเดิม พระพุทธรูปและรูปป้ันมาทาสีดว้ยยางรักและน าไปขายท าให้
ผลิตภณัฑเ์คร่ืองเขินเซ่ินเส้าอนัในช่วงแรกเป็นการผสมผสานระหวา่งการลงรักและการแกะสลกั 

ในชีวิตประจ าวนั เคร่ืองเขินมีอยูท่ ัว่ไปและน าไปใชไ้ดทุ้กท่ี นอกเหนือจากเคร่ืองใชแ้บบ
ดั้งเดิม เช่น ขวด อ่าง ชาม กล่อง และถว้ยแลว้ ในสมยัช่วงปลายราชวงศ์ชิง ทายาทของตระกูลเซ่ิน
เส้าอันยงัได้ขยายรูปแบบเคร่ืองเขินเป็นแบบตะวนัตกท่ีเหมาะส าหรับการส่งออก พวกเขาเร่ิม
เลียนแบบรูปทรงและเคร่ืองใช้แบบตะวนัตก เช่น ชุดน ้ าชา ชุดกาแฟ ชุดบุหร่ี ชุดไวน์ แจกัน 
เคร่ืองใชบ้นโต๊ะอาหารประจ าวนัและเคร่ืองใชอ่ื้นๆ เพื่อขยายการคา้ไปยงัต่างประเทศ 

ความหลากหลายของศิลปะเคร่ืองเขินสมัยใหม่ 
ศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจวได้พัฒนาจากประเพณีไปสู่ความทันสมัย โดยส่ิงท่ีย ังคงไม่

เปล่ียนแปลงคือเทคนิคดั้งเดิมและส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงคือแนวคิดในการออกแบบใหม่ ตั้งแต่เคร่ืองเขิน
ไร้รูปร่างแบบดั้งเดิมไปจนถึงภาพเขียนลงรักสมัยใหม่และเคร่ืองเขินสามมิติท าให้รูปแบบท่ี
หลากหลายของศิลปะเคร่ืองเขินสมัยใหม่ เช่น ภาพเขียนลงรักแบบเรียบๆ และภาพลงรักแบบ
นามธรรมสามมิติไดก้ าจดัรูปทรงของขวด จาน กล่อง และเคร่ืองใชท่ี้มีรูปทรงแบบเดิมๆ ออกไปท า
ให้ผูค้นได้รับประสบการณ์การมองเห็นแบบใหม่  แนวคิดด้านแฟชั่นสมัยใหม่ท่ีผสมผสานกับ
เทคนิคงานฝีมือแบบดั้งเดิมไดรั้บการคิดและฝึกฝนโดยศิลปินเคร่ืองเขินสมยัใหม่มาโดยตลอดท าให้
เทคนิคแบบดั้งเดิมเผยให้เห็นความงามอย่างเป็นทางการแบบใหม่ท่ีเต็มไปดว้ยเอกลกัษณ์ของงาน
ศิลปะเคร่ืองเขินสมยัใหม่แทนท่ีจะยึดติดกบัแนวคิดการออกแบบแบบดั้งเดิมและยงัได้มอบแรง
บนัดาลใจอิสระใหก้บัศิลปินเคร่ืองเขินเป็นอยา่งมาก 
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ภาพเขียนลงรักมีความแตกต่างอย่างมากกับการทาสีแลคเกอร์สมยัใหม่ ภาพวาดลงรัก
แบบดั้งเดิมของฝูโจวส่วนใหญ่เป็นภาพเขียนสีทองรูปบุคคล ทิวทศัน์ ดอกไมแ้ละนกแบบดั้งเดิม 
ภาพวาดลงรักสมยัใหม่ส่วนใหญ่ใชเ้ทคนิคการเจียรและการจดัแสดงเป็นหลกั เช่น การติดเปลือกไข่ 
การฝังหอยมุก และการโรยผงแล็กเกอร์ เป็นต้น และธีมท่ีแสดงออกมักมีสีสันมากขึ้น หรือ
แมก้ระทัง่การพฒันาเป็นผลงานท่ีอา้งอิงจากการแสดงออกอย่างสุ่มๆ ของจิตรกร ไม่สนใจความ
เรียบง่าย แสง และความสว่าง ในแง่ของวสัดุก็มีความอิสระโดยผา้ลินินและขี้ เถ้ากระเบ้ืองได้
กลายเป็นส่ือท่ีดีในการแสดงออก 

เคร่ืองเขินมีทั้งแบบเคร่ืองใช้ในบา้นเรือนแบบดั้งเดิมและเคร่ืองเขินสามมิติสมยัใหม่ 
เคร่ืองเขินสามมิติสมยัใหม่จะสะทอ้นถึงตวัตนของผูผ้ลิต ในแง่ของรูปแบบ เคร่ืองเขินสมยัใหม่จะ
ถูกแยกประโยชน์ดา้นการใชง้านออกจากความงามทางสุนทรียศาสตร์ ภาษาศิลป์อนัเป็นเอกลกัษณ์
ของศิลปะเคร่ืองเขินร่วมสมยัท าให้ศิลปินเคร่ืองเขินหลายคนไม่ถูกจ ากดัดว้ยรูปทรงแบบดั้งเดิมอีก
ต่อไปแตส่ิ่งท่ีมุ่งเนน้คือการสะทอ้นแนวสุนทรียศาสตร์ความงามของศิลปินโดยศิลปินตอ้งใชว้สัดุท่ี
ดีท่ีสุดมาผสมผสานเทคนิคศิลปะเคร่ืองเขินเพื่อฝ่าฝืนประเพณีและสร้างแนวคิดใหม่ของงานศิลปะ
เคร่ืองเขินเพื่อบูรณาการเคร่ืองเขินเขา้กบัชีวิตใหม่ในสมยัใหม่ การใช้เทคนิคและวสัดุแบบดั้งเดิม
เพื่อแสดงแนวคิดการออกแบบสมยัใหม่เป็นเส้นทางท่ีหลีกเล่ียงไม่ไดส้ าหรับการพฒันางานศิลปะ
เคร่ืองเขินสมยัใหม่และนวตักรรมถือเป็นแรงผลกัดนัในการพฒันางานศิลปะเคร่ืองเขินสมยัใหม่ 

ศิลปะเคร่ืองเขินสมัยใหม่ถือเป็นการสืบทอดและพฒันาการของวัฒนธรรม 
ศิลปะเคร่ืองเขินสมยัใหม่แยกไม่ออกจากมรดกทางศิลปะเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิม ศิลปะ

เคร่ืองเขินสมยัใหม่ของฝูโจวอาศยัการสืบทอดเทคนิคแบบดั้งเดิมเพื่อสร้างอิทธิพลในยุคปัจจุบนั 
ศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจวเป็นวฒันธรรมทอ้งถ่ินดั้งเดิมท่ีมีมรดกทางวฒันธรรมอนัลึกซ้ึง แต่วฒันธรรม
น้ีไม่ไดรั้บการยอมรับจากคนส่วนใหญ่รวมทั้งหน่วยงานภาครัฐดว้ย ศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจวเร่ิมตน้
จากเซ่ินเส้าอนัและมีประสบการณ์ขึ้นๆ ลงๆ ตามการเปล่ียนแปลงของเวลา จากเวิร์กช็อปสไตล์
ครอบครัวขนาดเล็กไปจนถึงโรงงานขนาดใหญ่และกลายเป็นเวิร์กช็อปขนาดเล็กจะเห็นได้ว่า
เส้นทางการพฒันาเคร่ืองเขินของเซ่ินเส้าอนัมีทั้งขึ้นและลงแต่เขาก็ยงัคงสานต่อภารกิจทางศิลปะ
อย่างเหนียวแน่นและมีเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมท่ีโดดเด่นมากขึ้นเร่ือยๆ ความหลากหลายของ
เทคนิคทางศิลปะเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมฝูโจวส่งผลกระทบต่อครูและนกัเรียนในวิทยาลยัศิลปะและ
มหาวิทยาลยัทัว่ประเทศ ความหลากหลายทางเทคนิคดั้งเดิมของศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจวสามารถ
สะทอ้นแนวคิดของคนยคุใหม่เก่ียวกบัความงามในเมืองไดเ้ป็นอย่างดีและสามารถน ามาผสมผสาน
กับภาพวาดเคร่ืองเขินสมัยใหม่และเทคนิคสามมิติของเค ร่ืองลงรักแบบออร์แกนิกได้ ปัจจุบัน 
วิทยาลยัศิลปะและมหาวิทยาลยัส่วนใหญ่ทัว่ประเทศมีสาขาวิชาเคร่ืองเขินโดยในช่วงไม่ก่ีปีท่ีผ่าน
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มา ครูและนกัศึกษาจากสาขาวิชาเคร่ืองเขินจ านวนมากไดเ้ดินทางมาท่ีฝโูจวเพื่อเรียนรู้เทคนิคศิลปะ
เคร่ืองเขินฝูโจวซ่ึงมีบทบาทส าคัญในการพัฒนาศิลปะเคร่ืองเขินในระดับสูงและสร้างความ
ตระหนกัรู้ของวฒันธรรมเคร่ืองเขินใหแ้ก่ประชาชน 

ศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจวยงัคงพฒันาอย่างเหนียวแน่นด้วยความพยายามของศิลปินและ
ศิลปินเคร่ืองเขินรุ่นต่อรุ่น แต่ก็ปฏิเสธไม่ไดว้่าขณะน้ีเราก าลงัเผชิญกบัความยากล าบากและปัญหา
การพัฒนาอย่างท่ีไม่เคยเกิดขึ้นมาก่อน ตัวอย่างเช่น ทักษะบางอย่างก าลังเผชิญกับการสูญเสีย 
เน่ืองจากการเปล่ียนแปลงในระบบ การสูญเสียแรงงานท่ีมีทกัษะ และจ านวนพนกังานท่ีลดลงอยา่ง
มาก เป็นตน้ ลว้นเป็นคอขวดในการพฒันางานศิลปะเคร่ืองเขินฝโูจวในปัจจุบนั ในช่วงไม่กี่ปีท่ีผา่น
มา รัฐบาลไดใ้ห้ความส าคญัอย่างยิ่งต่อวฒันธรรมเคร่ืองเขินและให้การสนับสนุนอย่างมากทั้งใน
ดา้นนโยบายและเงินทุน รัฐบาลเทศบาลเมืองฝโูจวไดล้งทุนขนาดใหญ่เพื่อฟ้ืนฟูศิลปะเคร่ืองเคลือบ
ฝูโจวและก่อตั้ งฐานคุ ้มครองศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจว ถนนศิลปะเคร่ืองเขิน “Zhuzifang” ห้อง
นิทรรศการศิลปะเคร่ืองเขิน สถาบนัวิจยัศิลปะเคร่ืองเขินและศิลปินเคร่ืองเขินในบริเวณใกลเ้คียง 
นอกจากน้ี พื้นท่ีจดัแสดงนิทรรศการหลกัของ Fuzhou Lacquer Art International Biennale ยงัตั้งอยู่
ท่ีน่ีดว้ย รัฐบาลไดใ้ห้การสนบัสนุนเพื่อยกระดบัการพฒันาอุตสาหกรรมศิลปะเคร่ืองเขินฝโูจวอยา่ง
มีประสิทธิภาพ ปรับปรุงห่วงโซ่อุตสาหกรรมเคร่ืองเขิน สร้างสภาพแวดลอ้มการพฒันาส าหรับ
อุตสาหกรรมศิลปะเคร่ืองเขินและใหก้ารรับประกนันโยบายส าหรับอุตสาหกรรมเคร่ืองเขิน 

 

การวิเคราะห์รูปแบบและการพฒันาอุตสาหกรรมเคร่ืองประดับเคร่ืองเขินฝูโจว 
พฤติกรรมของผูบ้ริโภคคือการเลือกวิถีชีวิตของผูค้นและการช้อปป้ิง (Shopping) ของ

ผูห้ญิงสะทอ้นว่ามนุษยมี์ความปรารถนาท่ีจะมีชีวิตท่ีดีขึ้น เม่ือพูดถึงการบริโภคของผูห้ญิงเราตอ้ง
นึกถึงเส้ือผา้ เคร่ืองส าอางและเคร่ืองประดบั ในการส่ือสารระหวา่งบุคคลเคร่ืองประดบัเป็นหัวขอ้ท่ี
ผูค้นมกัพูดถึงอย่างไม่เคยเบ่ือ ในฐานะท่ีเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินเป็นส่ิงประดิษฐ์จากมือมนุษยท่ี์มี
ความหรูหรา ผลิตขึ้นจากเทคนิคฝีมือท่ีล ้าลึกและวสัดุมีความสวยงามเป็นเอกลกัษณ์ท าให้สถิติการ
คน้หาขอ้มูลเก่ียวกับผลิตภณัฑ์เคร่ืองเขินบนร้านคา้ออนไลน์ไดรั้บความสนใจเพิ่มขึ้นทุกวนัหรือ
กล่าวไดว้่าเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินมีบทบาทและภารกิจส าคญัในการเป็นเคร่ืองประดบัแห่งอนาคต 
เน่ืองจากขอ้จ ากัดด้านแรงงานฝีมือและก าลังการผลิตท่ีจ าเป็นท าให้เคร่ืองประดับเคร่ืองเขินไม่
สามารถตอบสนองความตอ้งการของตลาดไดแ้ละจากปัญหาน้ีท าใหเ้ราเห็นถึงความไม่สมบูรณ์ของ
อุตสาหกรรมเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน นับตั้งแต่มีแนวคิดการน าเคร่ืองเขินมาท าเป็นเคร่ืองประดบั
ถือเป็นการยกระดบัให้เคร่ืองเขินมีความหลากหลายและทนัสมยัสอดคลอ้งกบัยุคปัจจุบนั เน่ืองจาก
การบริโภคเคร่ืองประดับมีแนวโน้มเป็นการบริโภคท่ีมีรูปแบบหลากหลาย ผูค้นแสวงหาความ
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แตกต่าง เอกลกัษณ์ส่วนบุคคลและความทนัสมยัทั้งในดา้นสไตล ์งานฝีมือ วสัดุและราคา เป็นตน้ 
ดงันั้นเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินจึงควรปรากฏในรูปแบบท่ีแปลกใหม่ ไม่ซ ้ าใคร รวมถึงตอ้งแสดง
คุณค่าและรสชาติทางวฒันธรรมท่ีมีอยู่ในเคร่ืองประดับเคร่ืองเขินเพราะจะท าให้เกิดการจดจ า
วฒันธรรมดั้งเดิมได้ดีขึ้น การน าขั้นตอนการลงรักมาประยุกต์ใช้กับการออกแบบเคร่ืองประดับ
สมยัใหม่จะท าให้ศิลปหตัถกรรมเคร่ืองเขินโบราณมีความทนัสมยัและอุดมไปดว้ยรสชาติทางศิลปะ
ขั้นสูงซ่ึงคุณลักษณะเฉพาะและเอกลักษณ์น้ีจะเป็นความก้าวหน้าคร้ังส าคัญในการออกแบบ
เคร่ืองประดบั อีกทั้งยงัเป็นการพฒันามรดกอนัทรงคุณค่าอีกดว้ย 

จากการวิจัยตลาดท าให้ผู ้วิจัยทราบว่าสัดส่วนและส่วนแบ่งทางการตลาดของ
เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินฝูโจวมีค่อนขา้งน้อยมากหรืออาจไม่มีเลยก็ได้ ท าให้เคร่ืองประดบัเคร่ือง
เขินตอ้งเผชิญหน้ากับความท้าทาย 4 อย่าง ได้แก่ ตน้ทุนการผลิต เวลาในการผลิต การขาดการ
ออกแบบและความรู้ความเขา้ใจของผูค้น 
ตารางท่ี 11 เคร่ืองเขินฝโูจวสมยัใหม่ 

 
เคร่ืองเขินฝูโจวสมัยใหม่ 

ประเภท ภาพประกอบ 

รูปป้ัน 

 

ขวด 
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เคร่ืองเขินฝูโจวสมัยใหม่ 

ประเภท ภาพประกอบ 

จานผลไม ้

 

ถว้ยชาม 
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เคร่ืองเขินฝูโจวสมัยใหม่ 

ประเภท ภาพประกอบ 

เบด็เตลด็ 

   

   

   

(ท่ีมา https://mp.weixin.qq.com/s/qoPLfIOXvRCUSxnYv7xcuw, 2022.3.22) 
 
อุตสาหกรรมการผลิตเคร่ืองเขินในมณฑลฝูเจ้ียนค่อยๆ ก่อตวัขึ้นในสมยัราชวงศ์ซ่งใต ้

ในเวลานั้นเมืองฝูโจวเป็นท่าเรือการค้าท่ีส าคญัและศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจวเป็นวฒันธรรมระดับ
ภูมิภาคท าให้เคร่ืองเขินฝูโจวเป็นสินคา้ส่งออกช้ินส าคญั เคร่ืองเขินฝูโจวไดรั้บอิทธิพลมาจากลทัธิ
ขงจ๊ือใหม่และแนวคิดสุนทรียศาสตร์สมยัราชวงศ์ซ่งท าให้รูปทรงและการตกแต่งเคร่ืองใชไ้ล่ตาม
ความเป็นธรรมชาติและความเรียบง่ายโดยเฉพาะอย่างยิ่งเคร่ืองเขินสีเดียวในสมยัราชวงศซ่์งไม่ว่า
จะเป็นเฟอร์นิเจอร์ เคร่ืองเขียน รูปป้ันและส่ิงจ าเป็นในชีวิตประจ าวนัทั้งหมดลว้นมีเอกลกัษณ์น้ี
อยา่งเตม็ท่ี 
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ภาพท่ี 85 การใชล้วดลายเมฆตกแต่งเคร่ืองใช ้
(https://mp.weixin.qq.com/s/qoPLfIOXvRCUSxnYv7xcuw, 2022.3.22) 
 

 
 
ภาพท่ี 86 การใชล้วดลายตวัอกัษรตกแต่งขวดยานตัถุ ์
(https://mp.weixin.qq.com/s/qoPLfIOXvRCUSxnYv7xcuw, 2022.3.22) 
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ต่อมาเร่ิมมีการน าตวัอกัษรจีนไปใชป้ระดบัตกแต่งเคร่ืองเขิน เช่น การแกะสลกัตวัอกัษร
จีนบนขวดยานตัถุแ์ละเคร่ืองใชใ้นชีวิตประจ าวนั เป็นตน้ แต่ก็พบเห็นไดไ้ม่บ่อยนกั ในภาพดา้นบน
คือการแกะสลกัตวัอกัษรล่ีซู (Li Shu) และอกัษรโบราณบนกระดองเต่า (Jiaguwen) ลงบนขวดยา
นตัถุเ์พื่ออธิบายวิธีการใชง้านส่ิงของท่ีบรรจุอยูใ่นขวด อย่างไรก็ตามลวดลายโดยรวมไม่ได้สะทอ้น
ใหเ้ห็นความคิดทางวฒันธรรมและสุนทรียศาสตร์ใดๆ 

 

 
 
ภาพท่ี 87 ฉากกั้นหอ้ง 
(https://mp.weixin.qq.com/s/qoPLfIOXvRCUSxnYv7xcuw, 2022.3.22) 

 
แมว้า่การน าเคร่ืองเขินฝเูจ้ียนไปใชก้บังานสถาปัตยกรรมและการตกแต่งภายในบา้นจะ

เป็นเร่ืองท่ีพบเห็นไดไ้ม่มากนกัแต่เคร่ืองเขินท่ีใชต้กแต่งบา้นท่ีโดดเด่นท่ีสุดคือฉากกั้นหอ้งเคร่ือง
เขิน ฉากกั้นห้องเป็นเคร่ืองใชภ้ายในบา้นท่ีเก่าแก่ท่ีสุดท่ีใชส้ าหรับกนัลมในสมยัโบราณ เป็น
ตวัแทนเฟอร์นิเจอร์ท่ีมีรูปแบบแบบดั้งเดิมของจีนมากท่ีสุดและมีบทบาททางจิตวิทยาในดา้นการ
สร้างสุนทรียศาสตร์ เช่น การแบ่งแยกพื้นท่ีภายในหอ้ง การท าใหบ้า้นสวยงามและการเช่ือมต่อ
พื้นท่ีภายใน เป็นตน้ ในสมยัราชวงศซ่์ง ฉากกั้นหอ้งเป็นท่ีนิยมอยูก่่อนแลว้ในเมืองฝูโจวท าให้
รูปแบบ สีสันและการตกแต่งฉากกั้นหอ้งไดรั้บอิทธิพลมาจากความเป็นธรรมชาติและความเรียบ
ง่ายของราชวงศซ่์ง 
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ภาพท่ี 88 ชุดแกว้เหลา้และแกว้น ้าชา 
(https://mp.weixin.qq.com/s/qoPLfIOXvRCUSxnYv7xcuw, 2022.3.22) 

 
การพฒันาทางเศรษฐกิจท าให้เมืองฝูโจวเร่ิมผลิตชุดแก้วเหลา้ขึ้นหลายรูปแบบเพื่อใช้

ส าหรับการใช้งานท่ีแตกต่างกนั ชุดแกว้เหลา้เคร่ืองเขินท่ีผลิตขึ้นใหม่น้ีเกิดขึ้นจากฝีมือท่ีประณีต
และมีความสวยงามน่าใช้โดยรูปร่างและสีสันของเคร่ืองใช้เหล่าน้ีล้วนได้รับอิทธิพลมาจาก
วฒันธรรมของราชวงศซ่์ง ในอดีตพ่อคา้จากต่างประเทศจ านวนมากเดินทางมายงัเมืองฝูโจวเพื่อซ้ือ
เคร่ืองเขินแบบจีนโบราณแต่เน่ืองจากขอ้จ ากดัดา้นประเภทและการใช้งานท าให้ส่งออกไปไดไ้ม่
มากนัก ต่อมาช่างฝีมือจึงได้มีการใช้ลวดลายและการตกแต่งตามรูปทรงของเคร่ืองเขินโดยช่าง
เคร่ืองเขินเร่ิมใชภ้าษาภาพมาแสดงความสวยงามของภูมิทศัน์แบบดั้งเดิมของจีนท าให้ลวดลายการ
ตกแต่งเคร่ืองใช้เคร่ืองเขินเป็นการผสมผสานระหว่างงานฝีมือและการทาสีลงรัก ระบบทฤษฎี
ดังกล่าวมาจากแนวคิดของนักคัดลายมือสมัยราชวงศ์ซ่ง Su Shi โดยเฉพาะอย่างยิ่งในภาพวาด
ทิวทศัน์เพราะสามารถสะทอ้นถึงความสนุกสนานของวรรณกรรมในสมยัราชวงศซ่์งไดดี้ขึ้น 

เคร่ืองเขินฝเูจ้ียนท่ีส่งจ าหน่ายไปยงัต่างประเทศจะมีลกัษณะส าคญั 2 ประการคือ 1. “น า”  
การใช้งานและรูปร่างของเคร่ืองเขินมาแปลงสภาพจากเคร่ืองใช้เป็นวัสดุ 2. “การส่งออก” 
วฒันธรรมและเคร่ืองใชก้ล่าวคือการน าเคร่ืองใชท่ี้แสดงสุนทรียศาสตร์และวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมของ
จีนส่งออกไปโดยตรง 
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ภาพท่ี 89 ภาพวาดลงรัก 
(Liu Chun, 2021) 

 
โดยทั่วไปศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจวสามารถแบ่งได้ 2 ประเภทคือ 1. ส่ิงของจ าเป็นใน

ชีวิตประจ าวนั ส่วนใหญ่ส าหรับใชใ้นชีวิตประจ าวนัของคนทัว่ไปในประเทศจีนและมีการส่งออก
เป็นบางส่วน 2. ภาพวาดลงรักท่ีผลิตขึ้นเพื่อเป็นตัวแทนของศิลปะสมัยใหม่ ระบบการผลิตใน
โรงงานเร่ิมมีการแบ่งงานออกเป็น 2 รูปแบบคืองานศิลปะเคร่ืองเขินขนาดใหญ่ท่ีผลิตขึ้นเพื่อการจดั
นิทรรศการและน าเสนอผลงานศิลปะพื้นบา้น อีกประเภทคือการผลิตเคร่ืองใชใ้นชีวิตประจ าวนัเพื่อ
ยกระดบัการบริโภค ผลิตขึ้นเป็นจ านวนมาก มีลกัษณะท่ีเรียบง่ายและมีรสชาติการตกแต่งค่อนขา้ง
ง่าย งานทั้ง 2 รูปแบบน้ีจะมีราคาท่ีแตกต่างกนัมากแต่ไม่เป็นปฏิปักษก์นั ในอุตสาหกรรมเคร่ืองเขิน
ฝูโจว โรงงานขนาดใหญ่และขนาดเล็กยอมรับแนวโนม้หลกัเร่ืองการแบ่งแยกผลิตภณัฑเ์คร่ืองเขิน
ออกเป็น “ศิลปะ” และ “เคร่ืองใช”้ อีกทั้งศิลปินพื้นบา้นท่ีมีทกัษะสูงจ านวนมากเร่ิมหันมาวาดภาพ
ลงรักจนต่อมากลายเป็นกระแสนิยม 
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ภาพท่ี 90 ประเภทและการแบ่งยคุเคร่ืองเขินฝูโจวสมยัใหม่ 
(Liu Chun, 2021) 
 

การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 
การสัมภาษณ์เป็นวิธีการเก็บรวบรวมขอ้มูลและหลกัฐานโดยใชก้ารพูดคุยหรือการเจรจา

กบัผูเ้ช่ียวชาญท่ีมีประสบการณ์โดยตรงในเร่ืองท่ีศึกษาอนัจะท าใหผู้ว้ิจยัไดรั้บรู้ขอ้มูลเชิงลึกและ
สามารถยนืยนัความถูกตอ้งของขอ้เทจ็จริงท่ีไดจ้ากการเก็บรวบรวมขอ้มูลในก่อนหนา้น้ีไดเ้ป็น
อยา่งดี การศึกษาในคร้ังน้ีผูวิ้จยัไดล้งพื้นท่ีและโทรศพัทส์อบถามและสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญใน
สาขาวิชาการท่ีเก่ียวขอ้งทั้งหมด 11 ท่าน ดงัรายช่ือต่อไปน้ี 

 
ตารางท่ี 12 รายช่ือผูเ้ช่ียวชาญ 

 
รายช่ือผู้เช่ียวชาญ 

ช่ือ-สกุล สาขาท่ีเช่ียวชาญ ต าแหน่ง 
สถานที่
สัมภาษณ์ 

วิธี
สัมภาษณ์ 

Zheng Liwei  
(1947-ปัจจบุนั) 

การวิจยัเชิงวิชาการ 
ศาสตราจารยค์ณะศิลป
ศาสตร์และหตัถกรรม 

เซ่ียเหมิน ลงพ้ืนท่ี 

ศิลปะ  
ประชาชน

 

สังคมปัจจุบนั 
เคร่ืองใช้ต่างๆ 

สังคมอดีต 

ภาพวาดลงรัก พระพุทธรูป/รูปป้ัน 

จานผลไม ้
แจกนั 

เคร่ืองใช ้

สั่งท าเคร่ืองเขิน 
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รายช่ือผู้เช่ียวชาญ 

ช่ือ-สกุล สาขาท่ีเช่ียวชาญ ต าแหน่ง 
สถานที่
สัมภาษณ์ 

วิธี
สัมภาษณ์ 

มหาวิทยาลยัฝโูจว 

Huang Jichun  
(1957-ปัจจบุนั) 

การวิจยัเชิงวิชาการ การ
ออกแบบและอกัษรศาสตร์ 

ศาสตราจารยค์ณะการ
ออกแบบ มหาวิทยาลยั
ศิลปะยนูนาน 

คุนหมิง  ลงพ้ืนท่ี 

Chen Liannian  
(1959-ปัจจบุนั) 

การวิจยัเชิงวิชาการ การ
ออกแบบและงานหตัถกรรม
พ้ืนบา้นของชนเผา่ 

ศาสตราจารยค์ณะการ
ออกแบบ สถาบนัวิจิตร
ศิลป์เสฉวน 

ฉงช่ิงและ 
สถาบนั
วิจิตรศิลป์
เสฉวน 

โทรศพัท ์

Chen Xiuqing  
(1959-ปัจจบุนั) 

การวิจยัเชิงวิชาการและ
อกัษรศาสตร์ 

ศาสตราจารยค์ณะศิลป
ศาสตร์และหตัถกรรม 
มหาวิทยาลยัฝโูจว 

เซ่ียเหมิน ลงพ้ืนท่ี 

Cao Ge 
การวิจยัเชิงวิชาการและการ
ออกแบบ 

ช่างเคร่ืองเขินฝเูจ้ียน ฝเูจ้ียน ลงพ้ืนท่ี 

Lu Jingai 
งานหตัถกรรมพ้ืนบา้นของ
ชนเผา่และการตลาด 

ประธานบริษทั Qili Art 
Studio 

ฝเูจ้ียน ลงพ้ืนท่ี 

Wu Jiaquan ผูเ้ช่ียวชาญศิลปะเคร่ืองเขนิ 

รองผูอ้  านวยการแผนก
จิตรกรรมทยาลยัศิลปะ
และหตัถกรรมเซียะเห
มิน มหาวิทยาลยัฝโูจว 

ฝโูจว ลงพ้ืนท่ี 

Su Guowei ผูเ้ช่ียวชาญศิลปะเคร่ืองเขนิ 

ผู ้ อ  า น ว ย ก า ร 
ศาสตราจารย์ และครู
ส อน พิ เศ ษ ภ าค วิช า
จิ ต รก รรม  วิท ย าลั ย
ศิลปะและหัตถกรรม
เ ซี ย ะ เ ห มิ น 
มหาวิทยาลยัฝโูจว 

ฝโูจว ลงพ้ืนท่ี 

Liang 
Xiangming 

ผูเ้ช่ียวชาญศิลปะเคร่ืองเขนิ 
ผูอ้  านวยการพิพิธภณัฑ์
ฝโูจว เซ่ินเส้าอนั 

ฝโูจว ลงพ้ืนท่ี 

Wu Sidong ผูเ้ช่ียวชาญศิลปะเคร่ืองเขนิ 

รองศาสตราจารย์คณะ
วิจิตรศิลป์มหาวิทยาลยั
หม่ินเจียง 

ฝโูจว ลงพ้ืนท่ี 
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รายช่ือผู้เช่ียวชาญ 

ช่ือ-สกุล สาขาท่ีเช่ียวชาญ ต าแหน่ง 
สถานที่
สัมภาษณ์ 

วิธี
สัมภาษณ์ 

Li Deya ช่างเคร่ืองเขิน 
ช่างเทคนิคในโรงงาน
ท าเคร่ืองเขิน 

ฝโูจว ลงพ้ืนท่ี 

(Liu Chun, 2021) 
 

การสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญในคร้ังน้ี ท าให้ผูว้ิจัยได้รับทราบข้อมูลท่ีเป็นประโยชน์ต่อ
การศึกษาและการออกแบบมากมายซ่ึงสามารถสรุปไดด้งัน้ี 

การสัมภาษณ์ศาสตราจารย์ Zheng Liwei 
ในการพูดคุยและสัมภาษณ์ศาสตราจารย ์Zheng Liwei ปรมาจารยด์า้นหัตถศิลป์เคร่ือง

เขินฝูเจ้ียนพบว่า งานหัตถกรรมเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมไม่ได้มีกระบวนการท่ีขัดแยง้กับการท า
เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน ในขั้นตอนการด าเนินงานคุณสามารถใชค้วามคิดสร้างสรรคไ์ดอ้ย่างเต็มท่ี 
เลือกใช้ว ัสดุได้ตามต้องการ เลือกใช้เทคนิคได้อย่างหลากหลายและสามารถเปล่ียนแปลง
กระบวนการเล็กๆ น้อยๆ ไดม้ากมาย อนัท่ีจริงเคร่ืองเขินเป็นเคร่ืองใชท่ี้แสดงอารมณ์ของชนชาติ
ตะวนัออกได้อย่างแข็งแกร่งและมีผลลพัธ์ของกระบวนการผลิตท่ีไม่แน่นอนซ่ึงส่ิงท่ีเกิดขึ้นโดย
บงัเอิญน้ีได้ท าให้ผูค้นรู้สึกถึงความอิสระและเรียบง่าย อย่างไรก็ตามการลงรักบนภาชนะกลบัมี
ความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับช่างฝีมือลงรักโดยในการสร้างสรรค์ผลงานจะต้องตระหนักถึง
คุณสมบัติและเทคนิคเป็นอย่างสูงถึงจะสามารถท าให้แนวคิดในการออกแบบแสดงบุคลิกและ
วฒันธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของศิลปะเคร่ืองเขินได้ ผลิตภัณฑ์เคร่ืองเขินควรใกล้เคียงกับ
สุนทรียศาสตร์ของคนสมยัใหม่ แสดงแนวคิดการสานต่อวฒันธรรมดั้งเดิมและใช้ภาษาของโลก
แสดงแนวคิดของผลงาน 
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ภาพท่ี 91 ผูว้ิจยัภาพถ่ายร่วมกบั Zheng Liwei ผูเ้ช่ียวชาญดา้นเคร่ืองเขินฝูเจ้ียน 
(Lu Pingan, 2021) 
 

      
 
ภาพท่ี 92 การสัมภาษณ์ Zheng Liwei ผูเ้ช่ียวชาญดา้นเคร่ืองเขินฝูเจ้ียน  
(Xu Huan, 2021) 
 

      
 
ภาพท่ี 93 เยีย่มชมและส ารวจผลงานเคร่ืองเคลือบของ Zheng Liwei  
(Liu Chun, 2021) 
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ภาพท่ี 94 ขั้นตอนการลงรักของ Zheng Liwei  
(Liu Chun, 2021) 
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ภาพท่ี 95 ผลงานของ Zheng Liwei 
(Liu Chun, 2021) 

 
การสัมภาษณ์ศาสตราจารย์ Huang Jichun 
ศาสตราจารย ์Huang Jichun เช่ือว่าทุกส่ิงทุกอย่างมีทั้งดา้นดีและดา้นร้ายในเวลาเดียวกนั

ซ่ึงน่ีเป็นมุมมองของทฤษฎีวตัถุนิยมวิภาษ (Dialectical materialism) วฒันธรรมดั้งเดิมจ าเป็นตอ้ง
เช่ือมโยงกบัยคุสมยัเพื่อสร้างส่ิงใหม่แต่ส่ิงน้ีไม่ใช่ส่ิงท่ีแปลกประหลาดเพราะมีทั้งดา้นความดั้งเดิม
และความต่อเน่ือง เช่นเดียวกับประวติัศาสตร์ท่ีมีความขดัแยง้อย่างต่อเน่ืองระหว่างการสืบทอด
มรดกและการสร้างสรรค์นวตักรรมใหม่ซ่ึงน่ีคือท่ีมาของการประดิษฐ์ตวัอกัษรและการวาดภาพ 
ตวัอกัษรมีภาษาท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของตวัเอง การน าตวัอกัษรมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบ
เคร่ืองประดับเคร่ืองเขินต้องอาศัยการผสมผสานระหว่างแนวคิดทางวฒันธรรมและความคิด
สร้างสรรคอ์ยา่งมีประสิทธิภาพและประสิทธิผล 
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ภาพท่ี 96 การสัมภาษณ์ Huang Jichun เก่ียวกบัการประดิษฐ์ตวัอกัษร 
(Liu Chun, 2021) 

 
การสัมภาษณ์ศาสตราจารย์ Chen Liannian 
จากการสัมภาษณ์ศาสตราจารย ์Chen Liannian ทางโทรศพัท์เพื่อเรียนรู้เก่ียวกบัวิธีการ

ออกแบบและสร้างสรรคง์านหตัถกรรมเคร่ืองเขินพื้นบา้นสรุปไดว้่า การออกแบบแบบดั้งเดิมไม่ใช่
การออกแบบอย่างมีแบบแผนแต่เป็นการออกแบบการจดัวาง การออกแบบตามสภาพพื้นท่ีและเป็น
การออกแบบตามความถนดัและความตั้งใจ นักออกแบบไดอ้อกแบบโดยใช้วสัดุจากธรรมชาติซ่ึง
ในกระบวนการคน้หาวสัดุเพื่อสร้างการออกแบบน้ีนักออกแบบจะเกิดแนวคิดเชิงจินตนาการและ
ตอ้งการถ่ายทอดแนวคิดนั้นออกมาผ่านผลงาน ทฤษฎีประกอบสร้างนิยม (Constructivism) เป็น
แนวคิดตะวนัตกและเก่ียวขอ้งกบัคณิตศาสตร์ ทฤษฎีประกอบสร้างนิยมไดท้ลายแนวคิดเร่ืองเวลา
และพื้นท่ีในยุคเกษตรกรรมโดยแนวคิดเร่ืองเวลาและพื้นท่ีน้ีเป็นแนวคิดจากมุมมองเชิงอตัวิสัยท่ีท า
การสร้างโครสร้างใหม่และผสมผสานเขา้ด้วยกนั การผสมผสานและปรับโครงสร้างหัตถกรรม
ดั้งเดิมเป็นวิธีการพฒันาและช่องทางหน่ึงในการฟ้ืนฟูหตัถกรรมดั้งเดิม  
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การสัมภาษณ์ศาสตราจารย์ Chen Xiuqing 
ศาสตราจารย ์Chen Xiuqing เช่ือว่าการประดิษฐ์ตวัอกัษรอุดมไปดว้ยการสร้างสรรคท่ี์มี

ความงามทางศิลปะท่ีเป็นเอกลักษณ์ บางคร้ังให้ความรู้สึกทางศิลปะท่ีแข็งแกร่ง บางคร้ังให้
ความรู้สึกถึงศิลปะท่ีหรูหราสง่างาม มีสไตลท่ี์กลา้หาญและศกัด์ิสิทธ์ิรวมถึงแสดงออกถึงความเป็น
ธรรมชาติและผอ่นคลาย ในมุมมองดา้นเทคนิค การประดิษฐ์ตวัอกัษรเป็นการละลายแบบแผนและ
กฎเกณฑ์ท่ีมากเกินไป เป็นการเขียนภายใตค้วามรู้สึกท่ีเป็นธรรมชาติ สนับสนุนศิลปะและงานกว ี 
สร้างอารมณ์ท่ีมีชีวิตชีวา เกิดขึ้นจากธรรมชาติ ไม่แสวงหากฎเกณฑ์ ไม่ยึดติดในรูปแบบและมาจาก
ความรู้สึกภายใน ตลอดจนเป็นสภาวะจิตใจท่ีกลมกลืนและเป็นงานศิลปะท่ีผสมผสานความเป็น
หน่ึงเดียวกนัระหว่างสวรรค ์โลก มนุษยแ์ละส่ิงของ การน าตวัอกัษรมาใชก้บัเคร่ืองประดบัเคร่ือง
เขินไม่ควรถูกจ ากดัดว้ยรูปแบบแต่ควรแสวงหาความสอดคลอ้งกนัระหว่างความหมายและรูปร่าง
ของตวัอกัษรจีน ความลึกซ้ึง ลกัษณะทางยุคสมยัและกลา้ทดลองซ่ึงไม่เพียงตอ้งรักษาเอกลกัษณ์
ของตวัอกัษรแต่ยงัตอ้งเนน้ถึงลกัษณะพิเศษของเคร่ืองเขินดว้ย 

 

 
 
ภาพท่ี 97 เยีย่มชมผลงานการเขียนพู่กนัจีนของ Chen Xiuqing  
(Liu Chun, 2021) 
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การสัมภาษณ์ช่างเคร่ืองเขินฝูเจีย้น Cao Ge 
ในการสัมภาษณ์ช่างเคร่ืองเขินฝูเจ้ียน Cao Ge เขาคิดว่ายางรักเป็นวสัดุธรรมชาติท่ีมีสี

จ ากดั เดิมทียางรักดิบจะมีสีน ้ าตาลอมเหลืองแต่เม่ือมีการเติมสีท่ีไดจ้ากแร่และพืชธรรมชาติลงไปก็
จะท าให้ไดย้างรักท่ีมีสีสันต่างๆ มากมายแต่เม่ือเทียบกบัสีน ้ ามนัแลว้ สีของยางรักยงัมีนอ้ยกว่ามาก 
สีของยางรักค่อนขา้งมีความละเอียดอ่อนและมีคุณสมบติัพิเศษตรงท่ีเม่ือทาลงบนผลิตภณัฑ์แลว้
ตอ้งใชเ้วลารอให้แห้งและผลลพัธ์สุดทา้ยท่ีไดค้ือความสงบท่ีล ้าลึก ปัจจุบนัเราสามารถเลือกสียาง
รักไดต้ามแนวคิดในการออกแบบ เทคนิคการทายางรักลงบนไมแ้ละโลหะสามารถใช้วิธีการอบสี
ยางรักไดโ้ดยก่อนอ่ืนตอ้งขดัหยาบไมแ้ละโลหะหลงัจากนั้นทาดว้ยยางรักแลว้น าไปอบในอุณหภูมิ
ความร้อน 400 องศา ในช้ินส่วนท่ีเป็นโลหะตอ้งแกะสลกัแม่พิมพ์ขี้ ผ้ึงก่อน จากนั้นขดัให้เป็นชั้น
บางๆ แลว้หล่อเป็นโลหะ 

 

 
 
ภาพท่ี 98 การสัมภาษณ์ Cao Ge ช่างเคร่ืองเขินฝูเจ้ียน 
(Lu Pingan, 2021) 
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ภาพท่ี 99 ผลงานของ Cao Ge ช่างเคร่ืองเขินฝเูจ้ียน  
(Liu Chun, 2021) 
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ภาพท่ี 100 หอ้งท างานของ Cao Ge 
(Liu Chun, 2021) 
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ภาพท่ี 101 เยีย่มชมกระบวนการผลิตของ Cao Ge 
(Liu Chun, 2021) 
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ภาพท่ี 102 เยีย่มชมกระบวนการเตรียมผงสีของ Cao Ge  
(Liu Chun, 2021) 
 

 
 
ภาพท่ี 103 ผงเคลือบแลค็เกอร์ส าเร็จรูปของ Cao Ge  
(Liu Chun, 2021) 

 
การสัมภาษณ์ศาสตร์ Lu Jingai 
Lu Jingai ประธานบริษทั Qili Art Studio ให้สัมภาษณ์ว่าเคร่ืองประดับเคร่ืองเขินเป็น

ผลิตภัณฑ์ท่ี มีขนาดค่อนข้างเล็ก เป็นงานฝีมือท่ีโดดเด่นและมีเอกลักษณ์  โดยพื้นฐานแล้ว
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เคร่ืองประดบัทุกช้ินจะมีลกัษณะท่ีแตกต่างกนัออกไปเช่นภายนอกอาจเป็นสีเดียวกนัแต่อนัท่ีจริงจะ
มีการเปล่ียนแปลงท่ีแตกต่างกนัไม่มากก็น้อย เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินเป็นงานหัตถกรรมท ามือ มี
ขอ้จ ากดัดา้นเวลาและเทคนิค ในฝูโจวเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินจ านวนมากส่วนใหญ่เป็นงานฝีมือ 
ไม่มีการขายในตลาดท่ีเป็นระบบ อีกทั้งไม่มีบริษทัและแบรนด์ใหญ่ๆ ท าการส ารวจตลาดเพื่อ
จ าหน่ายเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินโดยตรง เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินฝูโจวส่วนใหญ่ใชไ้มท้ าเป็นฐาน 
ไมแ้ละยางรักเป็นวสัดุท่ีผสมผสานกนัไดอ้ย่างลงตวั เน่ืองจากเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินเป็นงานท า
มือลว้นๆ ส่งผลให้เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินไม่สามารถครอบครองส่วนแบ่งทางการตลาดในปริมาณ
มากไดส้าเหตุหลกัเพราะยางรักมีราคาแพงและมีตน้ทุนการผลิตสูงดงันั้นโรงงานหัตถกรรมหลาย
แห่งจึงใช้สีจากน ้ ามนัเปลือกมะม่วงหิมพานต์และสีเคมีแทนการใช้ยางรักธรรมชาติเพื่อลดตน้ทุน
การผลิต อย่างไรก็ตามผลลพัธ์ท่ีไดน้ั้นยงัมีความแตกต่างกนัส้ินเชิงซ่ึงนักออกแบบและนักลงทุน
ต้องวางต าแหน่งผลิตภัณฑ์ให้ถูกต้อง ยางรักบริสุทธ์ิเป็นวสัดุธรรมชาติท่ีดีมากส าหรับการท า
เคร่ืองประดับเพราะมีความครอบคลุมมากกว่า เป็นมิตรกับส่ิงแวดลอ้มและสีของยางรักมีความ
หลากหลาย เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินฝโูจวยงัมีพื้นท่ีส าหรับการพฒันาอยา่งย ัง่ยืนในตลาดในอนาคต 
แต่ตอ้งเป็นสินคา้คุณภาพสูงและตอ้งท าแบรนด์ ปัจจุบนัเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินฝูโจวยงัไม่สะทอ้น
ถึงข้อดีท่ีแท้จริงของยางรักหรือกล่าวได้ว่ายงัไม่มีการออกแบบเลยและช่างฝีมือก็ท าขึ้ นเล่นๆ 
เท่านั้นซ่ึงหัวใจส าคญัของการท าเคร่ืองประดับเคร่ืองเขินคือเทคนิคหัตถกรรมท ามือแต่ส่ิงน้ีก็มี
ขอ้จ ากดัและสร้างความขดัแยง้ระหว่างความตอ้งการของตลาดกบังานฝีมือท่ีบริสุทธ์ิท าให้การผลิต
เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินในปริมาณมากเป็นเร่ืองยากและยากท่ีจะท าไดดี้ 

 

 
 
ภาพท่ี 104 การสัมภาษณ์ Lu Jingai ประธานบริษทั Qili Art Studio  
(Liu Chun, 2021) 
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ภาพท่ี 105 Qili Art Studio ของ Lu Jingai  
(Liu Chun, 2021) 
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ภาพท่ี 106 ผลงานศิลปะเคร่ืองเขินฝเูจ้ียนใน Qili Art Studio  
(Liu Chun, 2021) 

 

 
 
ภาพท่ี 107 การเยีย่มชม Qili Art Studio ของ Lu Jingai 
(Liu Chun, 2021) 
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เคร่ืองเขินฝโูจวไม่เพียงไดรั้บอิทธิพลมาจากวฒันธรรมลทัธิขงจ๊ือใหม่ในสมยัราชวงศซ่์ง
เท่านั้ น ในขณะเดียวกันยงัได้รับผลกระทบมาจากความต้องการของตลาดในต่างประเทศด้วย 
ในขณะท่ีโรงงาน พ่อคา้และช่างฝีมือก าลงัพฒันาทกัษะเพื่อเนน้การผลิตภาพวาดลงรักและเคร่ืองใช้
ในชีวิตประจ าวนัแต่ก็ยงัขาดการส ารวจเพื่อผลิตเคร่ืองประดบัเขิน เน่ืองจากเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน
ตอ้งใชเ้วลาในการผลิตนานเช่นเดียวกบัเคร่ืองเขินขนาดใหญ่แต่มูลค่าท่ีไดแ้ตกต่างกนัอย่างส้ินเชิง
ท าให้เคร่ืองประดับเคร่ืองเขินยงัไม่ได้ถูกตั้ งเป้าไปท่ีการผลิตเพื่อสร้างคุณค่าทางสังคมแต่เป็น
เคร่ืองประดบัในชีวิตเท่านั้นท าให้มีขอ้มูลเก่ียวกบัเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินจ านวนนอ้ยมาก ปัจจุบนั
เคร่ืองประดับเคร่ืองเขินฝูโจวส่วนใหญ่เป็นกิจกรรมยามว่างของช่างฝีมือ ไม่ได้ออกแบบและ
สร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ ดังนั้ นผูวิ้จัยจึงต้องการสร้างสรรค์เคร่ืองประดับเคร่ืองเขินใหม่ท่ี
สอดคลอ้งกบัการออกแบบร่วมสมยัและเหมาะสมกบัวิถีชีวิตในยคุปัจจุบนั 

การสัมภาษณ์ศาสตราจารย์ Wu Jiaquan 
ศาสตราจารย ์Wu Jiaquan เช่ือว่า การผสมผสานเทคนิคการแสดงงานหัตถกรรมเคร่ือง

เขินแบบดั้งเดิมเขา้กับเคร่ืองประดับสมยัใหม่จะท าให้งานหัตถกรรมเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมมีชุด
วิธีการผลิตท่ีครบถว้น ตลอดจนท าใหก้ารใชง้านจริงและสุนทรียศาสตร์ผสมผสานกนัไดอ้ยา่งลงตวั 
ปัจจุบนัเคร่ืองประดบัมีการรูปแบบตกแต่งมากขึ้นและคุณสมบติัของสีก็คือยิ่งใชไ้ดน้านเท่าไรก็ยิง่ดี
เท่านั้น ศิลปะเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินในตลาดผลิตโดยเคร่ืองจกัรขนาดใหญ่ซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัปัญหา
ด้านต้นทุนและการผลิตซ ้ าในจ านวนมาก แต่ เม่ือเข้าสู่ งานหัตถกรรม  ช่างฝีมือจะท าชุด
เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินอยา่งระมดัระวงัซ่ึงตอ้งใชเ้วลาและตน้ทุนในการผลิตมากกว่าถึง 1,000 เท่า 
เช่นเดียวกบัเคร่ืองเขินของญ่ีปุ่ นท่ีไม่ว่าจะท าดว้ยมือหรือผลิตซ ้ าจ านวนมากก็ลว้นดูดี แต่ของท่ีท า
ดว้ยมือนั้นจะมีลกัษณะเฉพาะท่ีแตกต่างกนั มีความทนัสมยั มีฝีมือประณีตมากกว่าและมีความรู้สึก
สุนทรียศาสตร์ท่ีแตกต่างจากการผลิตซ ้ าจ านวนมากดว้ยเคร่ืองจกัร ผูบ้ริโภคทัว่ไปไม่สามารถบอก
ไดว้่าเคร่ืองประดบัท ามือหรือเคร่ืองประดบัท่ีท าดว้ยเคร่ืองจกัรนั้นดีหรือไม่ดีเวน้แต่วา่จะน าทั้งสอง
รายการมาเปรียบเทียบกนัและความสวยงามท่ีพวกเขารู้สึกไดน้ั้นแตกต่างกนัและน่ีคือส่ิงท่ีส าคญั
ท่ีสุดของเคร่ืองเขินซ่ึงคนธรรมดามองไม่เห็นเพราะพวกเขาเพียงแต่ตอ้งการของท่ีสวย ดูดี ราคาถูก 
แต่พูดตรงๆ ของราคาถูกก็ซ้ือของท่ีดีไม่ได ้ในการท าเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน คุณตอ้งผสมผสาน
แก่นแทข้องศิลปะเขา้กบังานฝีมืออนัวิจิตรประณีตถึงจะไดรั้บผลลพัธ์ท่ีดีท่ีสุดโดยไม่รู้ตวั 
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ภาพท่ี 108 การเยีย่มชมผลงานของศาสตราจารย ์Wu Jiaquan 
(Lu Pingan, 2022) 
 

การสัมภาษณ์ศาสตราจารย์ Su Guowei 
ศาสตราจารย ์Su Guowei คิดวา่ ในการลงรักบนเคร่ืองประดบัจะตอ้งขดัเคร่ืองประดบัให้

สะอาดและต้องใช้ความประณีตในทุกมุม ประการแรกเคร่ืองประดับจะต้องมีความประณีต 
ประการท่ีสองตอ้งท าจากมุมมองของช่างฝีมือ เช่น การทาสี การพ่นสี การอบ หรือลงรัก เม่ือเทียบ
ระหว่างการพ่นสีและการอบสี การพ่นสีไม่มีข้อดีเลยแต่การอบสีจะท าให้สี มีความสม ่าเสมอ
มากกว่า ดงันั้น การท าเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินจะมีพื้นผิวสัมผสัเพียงเล็กน้อยเท่านั้น ไม่ใช่ทั้งช้ิน 
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ซ่ึงตอ้งใชก้ารขดัเงาและการขดัตอ้งใช้ความหนาของสีหลงัจากทาแลว้ซ่ึงอาจตอ้งขดัหลายคร้ัง ใน
การขดัแต่ละคร้ังจะมีความรู้สึกถึงความกระด ากระด่างในสีต่างๆ ซ่ึงจะไดเ้ปรียบมากกวา่ในแง่ของ
เทคโนโลยีและความสวยงามของภาพ แต่ตอนทาสียงัตอ้งทาบางๆ เพราะถา้หนาเกินไปสีก็จะยบั
และลอกออกไดง้่าย การท าเคร่ืองประดบัโดยใช้ศิลปะเคร่ืองเขินมีหลายวิธี เช่น เทคนิคการลงรัก
ซ ้าๆ ไม่ใช่แค่ไม่ก่ีชั้นแต่หลายร้อยชั้น เช่น ลงสีแดง 10 คร้ัง น ้ าเงิน 10 คร้ัง และเขียว 10 คร้ัง ท าซ ้ า
ขั้นตอนน้ีให้สีทบักันเป็นชั้นๆ จนได้ความหนา 30 เซนติเมตร จากนั้นปรับรูปร่างใหม่แลว้จึงตดั
และน าไปขึ้นรูปเป็นรูปทรงต่างๆ ดว้ยวิธีการน้ีส่ิงต่างๆ ท่ีมีการลงรักจะสามารถขึ้นรูปเป็นรูปทรง
ต่างๆ ได ้น่ีเป็นงานฝีมือประเภทหน่ึงและเป็นความคิดท่ีดีมากเช่นกนั ขอ้เสียของการทาสีคือในการ
ทาสีทบัซ้อนกันเป็นชั้นๆ จะใช้เวลานานกว่าจะแห้งสนิทหรือใช้เวลาอย่างน้อย 1 ปีจึงจะทาสีได้
หลายพนัชั้น นอกจากการลงสีแลว้ยงัสามารถเรียนรู้จากการวาดภาพแบบญ่ีปุ่ นไดด้ว้ย เช่น การวาด
แมลงตวัเลก็ๆ บนลูกปัดซ่ึงดูละเอียดอ่อนมากเม่ือน าไปใส่เคร่ืองประดบั อยา่งไรก็ตาม การวาดภาพ
บนลูกปัดจะตอ้งใชท้กัษะการวาดภาพสูงซ่ึงคนงานธรรมดาหรือคนท่ีไม่มีทกัษะดา้นศิลปะหรือไม่
มีพื้นฐานการวาดภาพไม่สามารถท าไดท้ าใหก้ารผลิตจ านวนมากเป็นไปไม่ได ้

 

 
 

ภาพท่ี 109 การเยีย่มชมผลงานของศาสตราจารย ์Su Guowei 
(Lu Pingan, 2022) 
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ภาพท่ี 110 ผูว้ิจยัถ่ายภาพร่วมกบัศาสตราจารย ์Su Guowei 
(Lu Pingan, 2022) 
 

 

 
ภาพท่ี 111 ผูเ้ขียนหารือเก่ียวกบัการออกแบบเคร่ืองประดบักบัศาสตราจารย ์Su Guowei 
(Lu Pingan, 2022) 
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การสัมภาษณ์ Liang Xiangming 
Liang Xiangming เช่ือว่าเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินฝูโจวยงัคงรักษารูปแบบการพฒันาท่ีดี

ในตลาด การผสมผสานระหวา่งวสัดุต่างๆ การสืบทอดงานฝีมือ การปรับปรุงงานฝีมือ และบริการท่ี
มอบให้กับผูบ้ริโภคด้วยเคร่ืองประดับเคร่ืองเขิน ล้วนมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ในเวลาเดียวกัน              
แบรนด์เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินส่วนใหญ่จะรักษาคุณภาพท่ีแน่นอนและเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินท่ี
ผูบ้ริโภคซ้ือนั้นมีความสมเหตุสมผลและมีความสมดุล แรงผลกัดนัหลกั 3 ประการส าหรับการสืบ
ทอดเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินฝูโจว ไดแ้ก่ ประการแรก การกระจายแบรนด์สินคา้ท าให้ผูบ้ริโภคมี
ทางเลือกมากขึ้น ประการท่ีสอง นวตักรรมทางเทคโนโลยีท าให้เคร่ืองประดบัมีความประณีตมาก
ขึ้น ประการท่ีสาม การสืบทอดงานฝีมือแบบดั้งเดิมท าให้เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินมีเอกลกัษณ์ทาง
วฒันธรรมมากขึ้น การพฒันาตลาดผลิตภณัฑ์เคร่ืองเขินตอ้งเร่ิมจากความต้องการท่ีแท้จริงของ
ผูบ้ริโภคก่อนและตรวจสอบกลุ่มผูบ้ริโภคต่างๆ เช่น นักสะสม และนักลงทุนด้านศิลปะ เพื่อท า
ความเขา้ใจความตอ้งการของพวกเขา เน่ืองจากพวกเขามีเกณฑ์การคดัเลือกท่ีแตกต่างกันในการ
บริโภคผลิตภณัฑ์ศิลปะเคร่ืองเขินและแรงบันดาลใจในการซ้ือ ประการท่ีสอง จะตอ้งเพิ่มความ
เข้มแข็งในการทดสอบและการตรวจสอบคุณภาพเพื่อให้ผูบ้ริโภคสามารถซ้ือผลิตภัณฑ์ศิลปะ
เคร่ืองเขินท่ีตรงกับความตอ้งการของตนได้ดีขึ้น สุดท้ายด าเนินการส่งเสริมแบรนด์ผ่านส่ือใหม่
เพื่อใหผู้บ้ริโภคตระหนกัถึงเสน่ห์ของผลิตภณัฑศิ์ลปะเคร่ืองเขินมากขึ้น 

 

 
 

ภาพท่ี 112 การสัมภาษณ์ Liang Xiangming 
(Liu Chun, 2022) 
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การสัมภาษณ์ศาสตราจารย์ Wu Sidong 
ศาสตราจารย ์Wu Sidong เช่ือว่าแรงผลกัดนัในการพฒันามรดกเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน

ฝูโจวส่วนใหญ่มาจากปัจจยัดงัต่อไปน้ี ประการแรก เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินกระตุน้ให้เกิดความ
ทรงจ าท่ีสวยงามของวฒันธรรมดั้ งเดิมและสร้างความประทับใจให้ผูบ้ริโภค ประการท่ีสอง 
เคร่ืองประดับเคร่ืองเขินมีสไตล์ความงามอนัเป็นเอกลกัษณ์ของเคร่ืองประดับสะทอ้นศิลปะกับ
ผูบ้ริโภคในยุคท่ีหลากหลาย ประการสุดทา้ย ดว้ยการพฒันาของยคุสมยั ผูบ้ริโภคจึงสนใจงานฝีมือ
แบบดั้งเดิมและเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินมากกว่า รวมถึงการพฒันาประสบการณ์ใหม่ของ “ศิลปะ
เคร่ืองเคร่ืองเขินฝูโจว” ได้กลายเป็นแรงผลักดันส าคัญในการพัฒนา  เพื่อสร้างสรรค์งาน
เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินท่ีมีเอกลกัษณ์ไม่ซ ้ าใครสามารถใชวิ้ธีการดงัต่อไปน้ี ประการแรก อุณหภูมิ
สีของสารละลายแล็กเกอร์สามารถน ามารวมกับแนวโน้มของยุคสมยัเพื่อแสดงแฟชั่นใหม่ๆ ใน
ลกัษณะท่ีเป็นเอกลักษณ์ ประการท่ีสองสามารถผสมผสานเทคนิคการวาดภาพแบบดั้งเดิมเพื่อ
แสดงออกถึงงานศิลปะเคร่ืองเขินท่ีมีรูปแบบเฉพาะตวั ประการสุดทา้ยสามารถผสมผสานงานฝีมือ
ท่ีแตกต่างกนัเป็นเทคนิคท่ีมีสีสันเพื่อผสมผสานความเรียบง่ายของศิลปะเคร่ืองเขินเขา้กบักระแส
แห่งกาลเวลาโดยเฉพาะการผสมผสานสุนทรียศาสตร์ของราชวงศซ่์งจีนเขา้กบัเคร่ืองประดบัเคร่ือง
เขิน สุนทรียศาสตร์ของราชวงศ์ซ่งมีเอกลกัษณ์เฉพาะดว้ยความแตกต่างระหว่างการเล่าเร่ืองและ
จงัหวะท่ีกลมกลืนกัน ในการออกแบบเคร่ืองประดับเคร่ืองเขินสามารถน าจงัหวะและรูปแบบท่ี
กลมกลืนกันมาใช้ได้ เน้ือหาและรูปแบบสุนทรียศาสตร์ของราชวงศ์ซ่งสามารถบูรณาการเขา้กับ
การท างานเพื่อแสดงความสดช่ืนของสุนทรียภาพและความหลากหลายแห่งราชวงศซ่์ง 
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ภาพท่ี 113 การเยีย่มชมผลงานของศาสตราจารย ์Wu Sidong 
(Liu Chun, 2022) 
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ภาพท่ี 114 การเยีย่มชมฐานปฏิบติัการการศึกษาดา้นสุนทรียภาพส าหรับนกัศึกษาคณะวิจิตรศิลป์
มหาวิทยาลยั Minjiang University และผลงานของศาสตราจารย ์Wu Sidong 
(Liu Chun, 2022) 

 
การสัมภาษณ์ช่างเขิน Li Deya 
Li Deya ช่างฝีมือดา้นศิลปะเคร่ืองเขินกล่าวว่า ในกระบวนการผลิตเคร่ืองประดบัเคร่ือง

เขินในระยะยาว เขามุ่งมัน่ท่ีจะสร้างสรรค์และปรับปรุงกระบวนการผลิต ปรับปรุงคุณภาพและ
รูปลักษณ์ของเคร่ืองประดับเคร่ืองเขินและเพิ่มเทคนิคงานฝีมือต่างๆ เพื่อแสดงความมีชีวิตชีวา 
แนวคิดและขอ้เสนอในการผลิตคือมุ่งมัน่ท่ีจะ “บูรณาการวฒันธรรมดั้งเดิมเขา้กบัองคป์ระกอบของ
แฟชัน่ และปล่อยให้วฒันธรรมดั้งเดิมเปล่งประกายความมีชีวิตชีวาใหม่” ความสัมพนัธ์ระหว่าง
เคร่ืองประดับเคร่ืองเขินกับผูค้นนั้นพิเศษมากไม่เพียงแต่สามารถใช้เป็นการแสดงออกถึงการ
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ตกแต่งเพื่อเนน้คุณลกัษณะส่วนบุคคลเท่านั้น แต่ยงัส่ือถึงอารมณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมดั้งเดิมอีก
ดว้ย ความสามารถในการสวมใส่เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินก็มีความส าคญัเช่นกนัโดยควรรับประกนั
ความเสถียรของคุณภาพ อายุการใช้งานท่ียาวนาน แข็งแรงและทนทานต่อการสึกหรอเพื่อให้
สามารถสวมใส่ไดอ้ยา่งเป็นธรรมชาติและ ใหค้วามรู้สึกสบายแก่ผูค้น 

 

 
 
ภาพท่ี 115 การสัมภาษณ์ช่างเขิน Li Deya 
(Liu Chun, 2022) 
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ภาพท่ี 116 นกัศึกษาวิทยาลยัวิศวกรรมศาสตร์ฝูเจ้ียนไปเยี่ยมชมเวิร์คช็อปของช่างเขิน Li Deya 
(Liu Chun, 2022) 

 

 

 
ภาพท่ี 117 ส ารวจโรงงานแปรรูปวสัดุสี 
(Liu Chun, 2022) 



บทที ่4 
การสร้างสรรค์เคร่ืองประดับเคร่ืองเขิน 

 
จากการรวบรวมและจดัการขอ้มูลวรรณกรรม ตลอดจนการลงพื้นท่ีศึกษาท าให้ผูวิ้จยัมี

ความเข้าใจเร่ืองเคร่ืองเขินฝูโจวทั้ งในด้านประวติัศาสตร์ การเมือง เศรษฐกิจ มนุษยศาสตร์ 
กระบวนการหัตถกรรมและวสัดุดียิ่งขึ้นจนสามารถสกดัออกมาเป็นองค์ประกอบทางวฒันธรรม
และน าไปแยกโครงสร้าง ปรับเปล่ียนและสร้างผลงานการออกแบบใหม่ได ้
 

ความสัมพนัธ์ระหว่างมนุษย์กบัเคร่ืองประดับ 
ร่างกายมนุษย์แสดงให้เห็นถึงส่ิงท่ีเราทุกคนมีเหมือนกัน กล่าวคือ มนุษย์ทุกคนมี

สรีรวิทยาตามธรรมชาติ ท่ี เหมือนกัน การท างานทั่วไปของร่างกายในชีวิตประจ าวันและ
ความสามารถของร่างกายเป็นเคร่ืองมือพื้นฐานส าหรับมนุษย ์อย่างไรก็ตาม ร่างกายของมนุษยแ์ต่
ละคนก็ยงัตอ้งการเผยให้เห็นความแตกต่างระหว่างบุคคลหน่ึงกบัอีกบุคคลหน่ึงและแนวคิดเร่ือง 
อตัลกัษณ์ส่วนบุคคลยงัไดข้ยายไปสู่แนวคิดเร่ืองปัจเจกนิยมและการเปล่ียนแปลงทางกายภาพและ
ทางสังคม 

สภาพของมนุษยป์ระกอบดว้ยเง่ือนไขทางวตัถุและวฒันธรรมท่ีผูค้นอาศยัอยู่  ดงันั้นการ
เปล่ียนแปลงพฤติกรรมของร่างกายตั้ งแต่ส่ิงท่ีเรากินไปจนถึงการเดินจึงได้รับอิทธิพลมาจาก
ส่ิงแวดลอ้มภายนอก กิจกรรมทัว่ไปของมนุษยจ์ าเป็นตอ้งมีพื้นฐานทางชีววิทยาตามธรรมชาติและ
กิจกรรมเหล่าน้ียงัตอ้งได้รับการเรียนรู้ทางสังคมและการเปล่ียนแปลงทางสังคมวฒันธรรมด้วย 
เคร่ืองประดบัมีฐานะเป็นสัญลกัษณ์ทางสังคม เป็นตวัแทนรสนิยมและความปรารถนาส่วนตวัของผู ้
สวมใส่ รวมถึงฉายภาพการแสดงออกทางความคิดสร้างสรรค์ของนักออกแบบเคร่ืองประดบัทัว่
โลก เคร่ืองประดบัแต่ละช้ินถูกหล่อหลอมและเป็นตวัแทนของปัจจยัทางวฒันธรรมของกลุ่มสังคม 
โดยโครงสร้างของร่างกายน้ีถูกอธิบายว่าเป็นสัญลักษณ์ทางธรรมชาติในการคิดเก่ียวกับ
ความสัมพนัธ์ระหว่างธรรมชาติ สังคม และวฒันธรรม ซ่ึงแสดงให้เห็นว่าเหตุผลและวิธีท่ีผูค้น
ตกแต่งตวัเองนั้นฝังอยูใ่นกรอบส่วนบุคคลและสังคมของมนุษย ์

ความสัมพนัธ์ท่ีใกลชิ้ดระหว่างร่างกายกบัเคร่ืองประดบัแสดงถึงความสัมพนัธ์ระหว่าง
วตัถุกบักระบวนการทางร่างกาย ดงันั้นการแต่งกายจึงเป็นกิจกรรมเฉพาะท่ีร่างกายไดมี้ส่วนร่วม
และถือไดว้า่เป็นการกา้วขา้มแนวคิดง่ายๆ ดว้ยการใชเ้ส้ือผา้คลุมร่างกาย ร่างกายท่ีไดรั้บการประดบั
ตกแต่งแลว้ไม่ควรมองว่าเป็นเพียงวตัถุหรือสถานท่ีส าหรับจดัแสดงเท่านั้นแต่ยงัเป็นความทรงจ า 
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พิธีกรรมทางร่างกาย รสนิยม ความชอบและการน าวาจาทางกายไปสู่ความคิดและการกระท าดว้ย 
มุมมองทางสังคมวิทยาเก่ียวกบัเส้ือผา้ถือไดว้่าเป็นกิจกรรมท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากส่ิงแวดลอ้ม ส่ิงน้ี
มีความเก่ียวขอ้งอยา่งใกลชิ้ดกบัการวิเคราะห์ความหมายของเคร่ืองประดบัเพราะการแสดงออกของ
ร่างกายสะทอ้นให้เห็นถึงการตกแต่งท่ีเราเลือกและเป็นการตอบสนองของร่างกายต่อวตัถุท่ีประดบั
บนตวัเรา ความสัมพนัธ์ระหว่างร่างกายกบัวตัถุไดรั้บอิทธิพลมาจากวฒันธรรมและวตัถุ วตัถุต่างๆ 
ท่ีเขา้มาในชีวิตของเราได้เปล่ียนนิสัย สร้างแรงบนัดาลใจด้านอารมณ์และการติดตามขอ้มูลทาง
สังคม วตัถุต่างๆ สามารถมีอิทธิพลต่อชีวิตมนุษยไ์ดเ้น่ืองจากการตอบสนองของร่างกายจะปรับให้
ร่างกายท างานเข้ากับลกัษณะทางกายภาพของวตัถุเหล่านั้น รวมถึงการพฒันาความผูกพนัและ
อารมณ์ต่อเน้ือหาวตัถุและความหมายเชิงสัญลกัษณ์ของวตัถุ เช่น เม่ือการเลือกเคร่ืองประดบัของ
บุคคลไดรั้บอิทธิพลมาจากโอกาส สภาพแวดลอ้มหรือมารยาททางสังคมอาจท าให้การแสดงออก
ของร่างกายกลายเป็นรูปแบบพิธีกรรมได้ซ่ึงทุกอย่างขึ้ นอยู่กับการใช้วตัถุท่ีเหมาะสมในการ
ประกอบพิธีกรรมหรือพฤติกรรมท่ีขบัเคล่ือนทางสังคม นอกจากน้ีรูปแบบของเคร่ืองประดบัยงัอาจ
ก าหนดพฤติกรรมของร่างกายดว้ยโดยก าหนดใหผู้ส้วมใส่ตอ้งแสดงอิริยาบถบางอยา่ง 

การตกแต่งร่างกายดว้ยเคร่ืองประดบั วตัถุมกัจะถูกแยกออกจากร่างกายทางกายภาพหรือ
เชิงพื้นท่ีซ่ึงผูอ้อกแบบหรือผูผ้ลิตไม่จ าเป็นตอ้งสวมใส่แต่ผูค้า้อญัมณีสามารถมีบทบาทส าคญัใน
การส่ือสารโดยการดึงดูดผูช้มและ/หรือผูส้วมใส่ได ้ความคิดเห็น รสนิยม และความปรารถนาของ
มนุษยไ์ด้รับการหล่อหลอมมาจากประสบการณ์ในโลกท่ีอาศยัอยู่ซ่ึงส่งผลต่อวิธีการตีความงาน
สร้างสรรค์ของมนุษย์โดยความเช่ือมโยงระหว่างเคร่ืองประดับกับร่างกายเป็นการขยาย
กระบวนการท า การสวมใส่ และการมองเห็นเท่านั้น 

ไม่มีแม่แบบท่ีเป็นสากลส าหรับร่างกายและจิตใจดังนั้นร่างกายจ านวนมากจึงมักถูก
กล่าวถึงในแง่ของคุณสมบติัท่ีแตกต่างกัน แต่ส่ิงท่ีส าคญัประการหน่ึงคือ ความแตกต่างระหว่าง
ร่างกายและจิตใจและการแยกแยะทฤษฎีจิตส านึกกบัเหตุผล (จิตใจ) และอารมณ์กบัวตัถุ (ร่างกาย) 
แนวคิดการจดัล าดบัความส าคญัของจิตใจเหนือร่างกายได้ตอกย  ้าความคิดเก่ียวกบัธรรมชาติของ
ร่างกายท่ีแตกต่างกันระหว่างแต่ละบุคคลและเพื่อท าความเขา้ใจกิจกรรมทางสังคม หรือ “นิสัย 
สภาวะ และความตอ้งการ” ของร่างกายในแต่ละวนั ดงันั้นร่างกายท่ีมีชีวิต - การดูดซึมของร่างกาย
และจิตใจ – จึงเป็นส่ิงจ าเป็นมาก 

เคร่ืองประดบัช้ินหน่ึงสามารถกลายเป็นประสบการณ์ทั้งทางร่างกายและเชิงเปรียบเทียบ
ท่ีตอบสนองแนวคิดน้ีผ่านการโต้ตอบกับมนุษย์ผูส้วมใส่ การตอบสนองเชิงปรากฏการณ์ต่อ
เคร่ืองประดับและเช่ือมช่องว่างระหว่างวตัถุกับผูพ้บเห็นได ้ร่างกายเป็นมากกว่าวตัถุท่ีใช้แขวน
เคร่ืองประดบัและยงัตอบสนองต่ออิทธิพลทางสังคม ประสบการณ์ส่วนตวั และกระบวนการท่ีมีอยู่
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ในการออกแบบและการพัฒนาเคร่ืองประดับ ความชอบ ความปรารถนาและความกังวลของ
วฒันธรรมหน่ึงๆ สามารถแสดงออกผ่านเคร่ืองประดับและหน้าท่ีของเคร่ืองประดบัได้เน่ืองจาก
เป็นสถานท่ีแห่งประสบการณ์ของมนุษยแ์ละร่างกายเป็นส่ิงท่ีมีอยูโ่ดยธรรมชาติและจบัตอ้งได ้การ
รับรู้ทางร่างกายขึ้นอยู่กับความเข้าใจของผูช้มเก่ียวกับเคร่ืองประดับและความสามารถในการ
จินตนาการถึงวตัถุเม่ือวางไวบ้นร่างกาย พื้นผิวของวตัถุกลายเป็นรูปแบบหน่ึงของการปฏิสัมพนัธ์
และลกัษณะสัมผสัท่ีตอ้งใชง้านฝีมือจึงท าใหเ้กิดการเช่ือมโยงระหวา่งวตัถุท่ีเป็นงานฝีมือกบัร่างกาย
และก่อใหเ้กิดความสัมพนัธ์โดยไม่รู้ตวัระหวา่งผูช้มและนกัออกแบบเคร่ืองประดบั 

วิธีปฏิบติัของผูว้ิจยั เร่ิมตน้ดว้ยการสังเกตเคร่ืองประดบับนร่างกายของมนุษย ์วิธีการใส่
เคร่ืองประดบัเขา้และออกจากร่างกายเป็นการตอบสนองต่อรูปร่างและวสัดุของวตัถุซ่ึงจะกลายเป็น
กิจวตัรท่ีท าซ ้ าๆ การตอบสนองพฤติกรรมรูปแบบน้ีจะสร้างบทสนทนาระหว่างร่างกายกับวตัถุ 
เคร่ืองประดบัช้ินหน่ึงท่ีอยูใ่นกล่องเคร่ืองประดบัเป็นส่ิงมีชีวิตท่ีโดดเด่ียวแต่เม่ือสวมใส่กบัร่างกาย
มนุษยใ์นสภาพแวดลอ้มท่ีแตกต่างกนัจะท าใหเ้คร่ืองประดบัเตม็ไปดว้ยอารมณ์และค าพูด 

 

การก าหนดแนวคิดและแนวทางในการออกแบบ 
หวัใจส าคญัของสุนทรียศาสตร์ในการออกแบบเคร่ืองประดบัถูกสร้างขึ้นบนพื้นฐานของ

การท างานร่วมกนัระหว่างเคร่ืองประดับกบัร่างกายมนุษยแ์ละความรู้สึกทางจิตใจท่ีมีต่อรูปแบบ
และสีสัน จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญท่ีเก่ียวข้อง การท าความเข้าใจสถานการณ์ปัจจุบันของ
เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินฝูโจว การวิเคราะห์และเปรียบเทียบผลงานศิลปะเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมและ
ร่วมสมยัท าใหผู้วิ้จยัมีแนวทางในการออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินดงัน้ี 

1. การออกแบบตอ้งสอดคลอ้งกบัเป้าหมายและสามารถปฏิบติัไดจ้ริง 
2. การออกแบบควรมีความกลมกลืนและสง่างาม ดา้นหน่ึงหมายถึงส่วนประกอบต่างๆ 

ของเคร่ืองประดบัตอ้งกลมกลืนกบัรูปแบบและโครงสร้าง อีกดา้นหน่ึงหมายถึงความกลมกลืนและ
ความสง่างามระหว่างเคร่ืองประดับกับผูส้วมใส่ซ่ึงต้องพิจารณาการออกแบบให้เหมาะสมกับ
กลุ่มเป้าหมายท่ีก าหนด 

3. ความเป็นไปไดใ้นการน าแนวคิดขั้นสุดทา้ยของการออกแบบไปสร้างเป็นผลิตภณัฑ ์
ประกอบดว้ย ความเหมาะสมของวสัดุท่ีเลือกใช ้เทคนิค กระบวนการและค าร้องขอพิเศษ 

4. การออกแบบควรพิจารณาปัจจัยทั้ งในด้านสถานการณ์และความรู้สึก ส่วนแรก
หมายถึง องค์ประกอบในการออกแบบ เช่น เน้ือหา เป้าหมาย รูปร่างและสีสัน ส่วนหลงัหมายถึง
มุมมองทางสรีรวิทยาและจิตวิทยาท่ีมีต่อการผสมผสานและการจบัคู่องคป์ระกอบต่างๆ ซ่ึงสุดทา้ย
แล้วทั้งหมดคือการออกแบบท่ีมีภาพลักษณ์สวยงาม โครงสร้างยอดเยี่ยม สีสันกลมกลืน สร้าง
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ประทบัใจและเพลิดเพลินใหก้บัผูค้น โดยการออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินตอ้งแสดงใหเ้ห็นถึง
ความงดงามดงัน้ี 

- ความสม ่าเสมอท่ีเรียบง่าย เป็นรูปแบบความงามท่ีง่ายท่ีสุด หมายถึงการท าผลิตภณัฑ์
ในรูปแบบและสีแบบเดียวกันหรือท าซ ้ ากัน รูปแบบท่ีสม ่าเสมอน้ีจะท าให้ผูค้นรู้สึกถึงความมี
ระเบียบและสะทอ้นถึงจงัหวะท่ีงดงาม 

- ความสมมาตรและสมดุล ความสมมาตร หมายถึง การใช้เส้นหน่ึงเส้นเป็นแกนกลาง
และท าให้ปลายทั้งสองขา้งหรือซา้ยขวาของเส้นเท่ากนัหรือหมุนเท่ากนัซ่ึงท าใหรู้้สึกถึงความมัน่คง
แน่นอน ความสมดุลวิวฒันาการมาจากความสมมาตร รูปร่างแกนทั้งสองดา้นอาจไม่เท่ากนัทั้งหมด
แต่น ้ าหนักภาพจะเท่ากันหรือใกลเ้คียงกนัและเม่ือเทียบกบัความสมมาตรจะมีการเปล่ียนแปลงท่ี
เป็นอิสระและสมบูรณ์กวา่ 

- สัดส่วนเหมาะสม หมายถึงความสัมพนัธ์ของตวัเลขระหว่างทั้งหมดกบับางส่วนหรือ
บางส่วนกบับางส่วน เช่น หนา้แหวนใหญ่แต่หวัแหวนเลก็ สร้อยคอหนาแต่จ้ีเล็ก เป็นตน้ ลว้นถือว่า
ไม่สมส่วนและไม่สวยงาม นอกจากน้ี การออกแบบเคร่ืองประดบัเป็นรูปทรงสามมิติควรค านึงถึง
ความเหมาะสมตามสัดส่วนของจุดศูนยถ์่วงเพื่อไม่ให้กระทบต่อความเสถียรของเคร่ืองประดบัซ่ึง
ความไม่มัน่คงทางสายตาจะน าไปสู่ความไม่มัน่คงทางจิตใจและไม่สามารถให้ความรู้สึกท่ีสวยงาม
แก่ผูค้นได ้

5. การส ารวจตลาดผูบ้ริโภคเคร่ืองประดับ ความต้องการของผูบ้ริโภค จิตวิทยาการ
บริโภคของผูบ้ริโภคและการระบุกลุ่มผู ้บริโภคท่ีเป็นเป้าหมายเพื่อเตรียมพร้อมส าหรับการ
ออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินใหส้มบูรณ์ 
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ภาพท่ี 118 กระบวนการคิดเชิงออกแบบ 
(Liu Chun, 2021) 
 

องค์ประกอบในการออกแบบ 
ลวดลายในการออกแบบ 
 

 
 
ภาพท่ี 119 ลายเมฆมงคล 
(https://mp.weixin.qq.com/s/4hmHlghjmLwXHLCUEOyyMg) 

 

เคร่ืองประดับเคร่ืองเขิน 

การเลือกวสัดุ 

เวลาในการผลิต ตน้ทุนการผลิต 

การเลือกเทคนิค 

สร้างสรรคแ์ละทดลอง 

แผนการปรับแก ้

องคป์ระกอบทางวฒันธรรม 

แนวทางการออกแบบ สอดคลอ้งกบัสุนทรียศาสตร์ 

และความตอ้งการผูบ้ริโภค 

 
คุณค่าร่วมกนั 
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ภาพท่ี 120 ลายเมฆท่ีผูว้ิจยัพบเห็นในเมืองฝูโจว 
(Liu Chun, 2021) 

 

 
 
ภาพท่ี 121 อกัษรจีนค าวา่เมฆมงคล 
(Xu Shen, 2016) 
 

วัสดุในการออกแบบ 
วสัดุท่ีใชใ้นการออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินมีดงัน้ี 
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ตารางท่ี 13 วสัดุท่ีใชใ้นการตกแต่งเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน 
 

วัสดุท่ีใช้ในการตกแต่งเคร่ืองประดับเคร่ืองเขิน 

ล าดับ ช่ือวัสดุ เน้ือหา 
1 วสัดุท าสี

เคลือบ 
ซินนาบาร์ หรดาล แคดเมียม ไทเทเนียม เขม่า โคบอลตบ์ลู รงทอง 
ลิธอลรูบีน ไดโซเดียม พทาโลไซยานินบลู พทาโลไซยานินกรีน 

2 
วสัดุจ าพวก
โลหะ 

ฟอยลสี์ทอง ผงทองค าเปลว โคลนทอง ผงเมด็ทอง ฟอยลสี์เงิน 
อลูมิเนียมฟอยล ์ผงฟอยลสี์เงิน ผงอลูมิเนียมฟอยล ์โคลนเงิน 
โคลนอลูมิเนียม ฟอยลท์องแดง ฟอยลสี์ทองรมควนั ฟอยลส์ัมฤทธ์ิ 

3 วสัดุส าหรับ
ฝัง 

มุก เปลือกไข่ วสัดุโลหะต่างๆ (ทอง เงิน ทองแดง ตะกัว่ อลูมิเนียม 
ฯลฯ) วสัดุฝังอ่ืนๆ (เขาความ กระดูก ไม ้หิน ฯลฯ) 

4 วสัดุเจือจาง น ้ามนัการบูร น ้ามนัสน น ้ามนัเบนซิน น ้ามนัก๊าด น ้ามนัตุง ฯลฯ 
5 วสัดุขดัเงา กระดาษทรายน ้า หินขดั ถ่าน ขี้ เถา้ กระเบ้ือง น ้ามนัพืช 
6 วสัดุอ่ืนๆ ผงแลคเกอร์ ถ่าน ผงยปิซัม่ แป้งทลัคมั แกลบ 

(Liu Chun, 2021) 
 
วสัดุท่ีใชใ้นการออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินมีเป็นจ านวนมากซ่ึงจะแตกต่างกนัไป

ตามแนวคิดและสไตล์การออกแบบ การออกแบบผลงานของผูวิ้จยัในคร้ังน้ี ผูวิ้จยัเลือกใช้วสัดุ
จ าพวกไม ้เงินและยางรักเป็นหลกั 

 

 
 
ภาพท่ี 122 ไม ้
(Liu Chun, 2021) 
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ภาพท่ี 123 แผน่เงินและแผน่ทองแดง 
(Liu Chun, 2021) 
 

 
 
ภาพท่ี 124 ยางรัก  
(Cao Ge, 2021) 
 

สีสันในการออกแบบ 
เคร่ืองเขินจีนโบราณมีสีสันหลากหลาย สว่างสดใสและมีเอกลกัษณ์ดา้นการใชสี้ตดักนั 

อย่างไรก็ตาม เคร่ืองเขินส่วนใหญ่มักใช้สีด าและสีแดงเป็นสีหลักเพราะให้ความรู้สึกทางการ
มองเห็นท่ีโดดเด่นและถือเป็นการวางแนวทางสุนทรียศาสตร์ของสีใหก้บัเคร่ืองเขินจีนโบราณ 
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การออกแบบในคร้ังน้ี ผูวิ้จยัจะใช้สีแบบดั้งเดิม ได้แก่ สีแดง สีด า สีเขียวและสีฟ้าเป็น
หลกัมาผสมผสานร่วมกบัการคิดเชิงออกแบบและการวางต าแหน่งสี 

 

 
 
ภาพท่ี 125 การออกแบบการปรับแต่งสี 
(Liu Chun, 2021) 
 

โดยสรุปแลว้ ผูว้ิจยัจะน าเอาองคป์ระกอบทางวฒันธรรมดั้งเดิมภายในขอบเขตท่ีก าหนด
มาดดัแปลงและปรับเปล่ียนเป็นการออกแบบท่ีทนัสมยั ดว้ยการสนับสนุนขององค์ประกอบทาง
วฒันธรรมดั้งเดิมจะท าใหผู้วิ้จยัคิดคน้และสร้างสรรคก์ารออกแบบใหม่ใหเ้หมาะสมกบัรสนิยมดา้น
สุนทรียศาสตร์ท่ีทนัสมยัได ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 126 องคป์ระกอบทางวฒันธรรมเมืองฝูโจว 
(Liu Chun, 2021) 
 

ยางรักธรรมชาติ 

 

รวบรวมขอ้มูล 

 

วฒันธรรม 
 

หตัถกรรมดั้งเดิม 
 

เทคนิค 
 

อุดมการณ์ทางสังคม 

 

วิถีชีวิตวฒันธรรม 

 

ความตอ้งการผูบ้ริโภค 

 

วิเคราะหข์อ้มูลและ
ออกแบบแบบร่าง 

 

ผลงานเคร่ืองประดบั 

ท่ีทรงคุณค่า 
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การออกแบบแบบร่าง 
การออกแบบแบบร่าง ชุดท่ี 1 
จากมุมมองเชิงปรัชญา สุนทรียศาสตร์หรือศิลปะ การเขียนอกัษรจีนดว้ยพู่กนัเป็นศิลปะ

นามธรรมและสง่างาม แมว้่าการเขียนอกัษรจีนจะมาจากรูปแบบตวัอกัษรบนกระดูกสัตว ์( Jiagu 
Wen) แต่เม่ือพฒันาเป็นอกัษรจินเหวิน (Jin Wen) อกัษรโจว้เหวิน (Zhou Wen) และอกัษรเส่ียวจว้น 
(Xiao Zhuan) ท าให้อกัษรจีน (Han Zi) เร่ิมมีความเป็นนามธรรมและมีศิลปะมากขึ้น นับตั้งแต่นั้น
เป็นตน้มาจึงไม่มีอกัษรภาพอีกต่อไป แต่ตวัอกัษรจีนยงัคงมีโครงสร้างนามธรรม เรขาคณิต เส้น
และจังหวะหรือเรียกว่ามีช่องว่างเชิงพื้นท่ีและเวลา หากเปรียบเทียบศิลปะอักษรจีนกับศิลปะ
ตะวนัตก ผูว้ิจยัคิดว่าศิลปะอักษรจีนและดนตรีโดยเฉพาะดนตรีบรรเลงควรเป็นรูปแบบศิลปะ
ทางการส่ือสารท่ีอยู่ในระดบัปรัชญาเดียวกนั ในดา้น “ศิลปะ” ของการประดิษฐ์ตวัอกัษร หลงัจาก
ไดท้ าการส ารวจเชิงลึกเก่ียวกบัแก่นแทข้องความงามและลกัษณะทางสุนทรียศาสตร์ของศิลปะการ
ประดิษฐ์ตวัอกัษร ผูวิ้จยัคิดว่ามาตรฐานของความงาม กฎของความงาม และเน้ือหาของความงาม 
ประกอบด้วย 7 ด้านคือ ความงามคือความกลมกลืน ความงามคือพลัง ความงามคือความ
สะดวกสบาย ความงามคือชีวิต ความงามคือการเปล่ียนแปลง ความงามคือส่ิงท่ีมีประโยชน์และ
ความงามคือส่ิงท่ีมนุษยส์ัมผสัได ้โดย “ความสะดวกสบาย” และ “มนุษยส์ัมผสัได”้ อยู่ในหมวดหมู่
ของสุนทรียศาสตร์ ส่วนท่ีเหลืออยูใ่นหมวดหมู่ของวิธีการตระหนกัถึงความงาม 

จากการศึกษาเก่ียวกับการประดิษฐ์ตัวอักษรจีน การวิเคราะห์และตีความลักษณะ
ความหมายแฝงทางวฒันธรรมของตวัอกัษรจีนค าว่า “เมฆ” และลกัษณะความงามของศิลปะการ
ประดิษฐ์ตวัอกัษรอย่างเป็นระบบจากขอ้มูลทางทฤษฎี ประวติัศาสตร์และการสร้างสรรค ์ผูว้ิจยัคิด
ว่าค าว่า “เมฆ” เป็นองคป์ระกอบการออกแบบท่ีสร้างสรรค ์ดังนั้นจึงน ามาใช้ร่วมกบัการออกแบบ
ผลิตภณัฑเ์คร่ืองประดบัเงิน เช่น สร้อยคอ ต่างหู ก าไลขอ้มือ วสัดุหลกัท่ีใช ้ไดแ้ก่ ไม ้โลหะและยาง
รัก ส่วนสีสันท่ีเลือกใชค้ือสีแดงและสีด า 
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ตารางท่ี 14 การออกแบบแบบร่างชุดท่ี 1 
 

การออกแบบแบบร่าง ชุดท่ี 1 

แนวทางการออกแบบ ประเภท แบบร่าง 
1. แยกโครงสร้าง ท าซ ้ าและสร้างใหม่จากอกัษรจีน
แบบดั้งเดิมค าว่า “เมฆ” และสัญลกัษณ์ “ลายเมฆ” 
โดยแยกองค์ประกอบสัญลักษณ์ ท่ีจ าเป็นและ
ก าหนดองค์ประกอบพ้ืนฐานท่ีใช้ส าหรับการ
ออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน 

 

 
อกัษรจีนค าว่าเมฆมงคล (Xu Shen, 2016) 

 
ลายเมฆ (ท่ีมา https://mp.weixin.qq.com/s/4hmH 
lghjmLw XHLCUEOyyMg) 

องคป์ระกอบใน
การออกแบบ 
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การออกแบบแบบร่าง ชุดท่ี 1 

แนวทางการออกแบบ ประเภท แบบร่าง 

2. แยกโครงสร้างตัวอักษรจีนแบบดั้ งเดิมค าว่า 
“เมฆ” และสร้างรูปเมฆขึ้ นใหม่ให้สวยงามใน
รูป แบ บ ภ าพ กร าฟิ ก  จ ากนั้ น น าม าใช้ เป็ น
องค์ประกอบในการออกแบบและผสมผสานกับ
ศิลปะเคร่ืองเขิน วสัดุท่ีใช้คือไม้เช่ือมต่อกับฐาน
โลหะ 

สร้อยคอ 
 

 

 

3. วสัดุท่ีใชค้ือไมเ้ช่ือมต่อกบัฐานโลหะ ต่างหู 

 

4. วาดองค์ประกอบในการออกแบบลงบนไม้
ส่วนบน 

ก าไลขอ้มือ 
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การออกแบบแบบร่าง ชุดท่ี 1 

แนวทางการออกแบบ ประเภท แบบร่าง 

5. น ารูปแบบดั้งเดิมมาสกัดเป็นองค์ประกอบเชิง
สัญลกัษณ์และสร้างสัญลกัษณ์ขึ้นใหม่ในรูปแบบ
สมมาตร 

สร้อยคอ 

 

6. จัดระเบียบองค์ประกอบการออกแบบใหม่ใน
รูปแบบไม่สมมาตรและใช้สีแดงกับสีด าในการ
ออกแบบต่างหูเพื่อให้เกิดอรรถรสทางการมองเห็น 

ต่างหู 

 

7. แยกส่วนขององคป์ระกอบในการออกแบบและ
ปรับโครงสร้างการออกแบบใหม่ การออกแบบ
ก าไลขอ้มือจะใชรู้ปแบบสมมาตร 

ก าไลขอ้มือ 

 

(Liu Chun, 2021) 
 

การออกแบบแบบร่าง ชุดท่ี 2 
จากการศึกษางานเคร่ืองเขินในสมัยราชวงศ์ซ่ง ผูว้ิจัยคิดว่าการพัฒนาความคิดทาง

สุนทรียศาสตร์ในราชวงศ์ซ่งแสดงให้เห็นลักษณะบางอย่างท่ีมีเอกลักษณ์ทางช่วงเวลาและ
เอกลกัษณ์น้ียงัมีความสัมพนัธ์อย่างใกลชิ้ดกบัการพฒันาทางสังคม การพฒันาทางเศรษฐกิจ การ
พฒันาทางอุดมการณ์และการพัฒนาทางวิชาการซ่ึงผูว้ิจัยสามารถสรุปลักษณะการพัฒนาทาง
สุนทรียศาสตร์ในสมยัราชวงศซ่์งได ้4 ประการ ดงัน้ี 
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1. สุนทรียศาสตร์ในสมยัราชวงศ์ซ่งมีความโดดเด่นมาก ราชวงศ์ซ่งสนับสนุน “ความ
กลมกลืนของธรรมชาติและมนุษย”์ หมายถึงการท าให้ผูค้นและส่ิงของอยู่ร่วมกนัอย่างกลมกลืน 
และแสวงหาความเรียบง่ายตามธรรมชาติ ส่ิงท่ีโดดเด่นในทฤษฎีสุนทรียศาสตร์น้ีคือการแสวงหา
สไตลแ์ละเสน่ห์ทางศิลปะ 

2. สุนทรียศาสตร์ของราชวงศซ่์งก่อให้เกิดระบบทฤษฎีท่ีค่อนขา้งสมบูรณ์ หลกัๆ คือการ
อภิปรายเชิงลึกในประเด็นหลกัของสุนทรียศาสตร์ เช่น ปัญหาปรัชญาของสุนทรียศาสตร์ ปัญหา
การอยู่ เหนือคุณค่าความงาม  ปัญหาพื้นฐานของความงามและปัญหาการสร้างสรรค์ให้ มี
สุนทรียศาสตร์ทางศิลปะ เป็นตน้ 

3. หัวใจส าคญัของสุนทรียศาสตร์ในสมยัราชวงศซ่์งคือการเปล่ียนจากภววิทยาไปเป็น
ญาณวิทยา การเปล่ียนจากลทัธิขงจ๊ือเป็นจิตวิทยานบัเป็นการเปล่ียนแปลงปรัชญาจีนโบราณจากภว
วิทยาเป็นญาณวิทยาและการเปล่ียนแปลงน้ีส่งผลกระทบอย่างลึกซ้ึงและกวา้งขวางต่อการคิดทาง
สังคมและวฒันธรรมทั้งหมด และการสังเกตธรรมชาติโดยตรงเท่านั้นท่ีจะท าให้เราคน้พบภาพท่ี
สวยงามของธรรมชาติ 

4. คุณค่าแห่งสุนทรียศาสตร์ในสมัยราชวงศ์ซ่งพัฒนาจาก “ใช้” เป็น “เล่น” ในสมัย
ราชวงศซ่์งการเล่นถือไดว้่าเป็นเกมประเภทหน่ึงซ่ึงเป็นกิจกรรมท่ีปราศจากจิตวิญญาณ ไม่ค  านึงถึง
ผลประโยชน์และก าไรหรือขาดทุนท่ีแทจ้ริง เพียงแค่ไดรั้บอิสระทางจิตวิญญาณเท่านั้นถึงจะท าให้
ศิลปินสร้างสุนทรียภาพและประดิษฐ์ผลงานไดอ้ยา่งอิสระ 

จากการวิจยัเก่ียวกบัประวติัศาสตร์ในสมยัราชวงศซ่์ง ผูว้ิจยัจะใชสุ้นทรียศาสตร์ในสมยั
ราชวงศซ่์งมาเป็นแนวคิดและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค ์องคป์ระกอบในการออกแบบจะใช้
รูปทรงเรขาคณิตและลายเส้นแบบนามธรรมเป็นหลกัมาออกแบบผลิตภณัฑเ์คร่ืองประดบัเงิน เช่น 
สร้อยคอ ต่างหู ก าไลขอ้มือ วสัดุหลกัท่ีใช ้ไดแ้ก่ ไม ้โลหะและยางรัก ส่วนสีสันท่ีเลือกใชค้ือสีเขียว 
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ตารางท่ี 15 การออกแบบแบบร่างชุดท่ี 2 
 

การออกแบบแบบร่าง ชุดท่ี 2 

แนวทางการออกแบบ ประเภท แบบร่าง 
1. การออกแบบชุดน้ีได้รับแรงบันดาลใจมาจาก
รูปทรงของชามเคร่ืองเขินฝูโจวในสมยัโบราณและ
สมัยใหม่ โดยใช้วงรีเป็นรูปทรงพ้ืนฐานและใช้
เทคนิคการวาดเส้นดว้ยสีผสมกบัการเคลือบเงาเป็น
หลกั ท่ีมาของการออกแบบลวดลายคือลายเมฆแบบ
นามธรรม วสัดุท่ีใชค้ือไมเ้ช่ือมต่อกบัฐานโลหะ 

 
(ท่ีมา https://mp.weixin.qq.com/s/ojSNcbbBjQ-
QdAPgz_NAfQ) 

องคป์ระกอบใน
การออกแบบ 

 

2. แรงบันดาลใจในการออกแบบสร้อยคอมาจาก
กุณโฑสีน ้ าตาลม่วงในสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ท่ีพบใน
สุสานเหอเฉียวซง เมืองอ้ีซิง มณฑลเจียงซู วสัดุท่ีใช้
คือไมเ้ช่ือมต่อกบัฐานโลหะ 

 
(ถ่ายภาพโดย Liu Chun, 2021) 

สร้อยคอ 
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การออกแบบแบบร่าง ชุดท่ี 2 

แนวทางการออกแบบ ประเภท แบบร่าง 

3. ต่างหูน้ีเป็นการขยายรูปแบบการออกแบบมาจาก
สร้อยคอเพื่อให้เกิดเป็นชุดเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินท่ี
มีรูปแบบลกัษณะเดียวกนั 

ต่างหู 

 

4. ก าไลขอ้มือน้ีเป็นการขยายรูปแบบการออกแบบ
มาจากสร้อยคอเพื่อให้เกิดเป็นชุดเคร่ืองประดับ
เคร่ืองเขินท่ีมีรูปแบบลกัษณะเดียวกนั 

ก าไลขอ้มือ 

 

(Liu Chun, 2021) 
 

การออกแบบแบบร่าง ชุดท่ี 3 
จากการลงพื้นท่ีภาคสนามในเมืองฝโูจว เมืองฝโูจวมีภูมิทศัน์ท่ีสวยงาม ทั้งส่ีดา้นติดทะเล

และฝ่ังตรงข้ามคือเกาะไต้หวนั ดังนั้ นผู ้วิจัยจึงต้องการออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดน้ีด้วยการน า
ทัศนียภาพของเมืองฝูโจวมาผสมผสานกับสัญลักษณ์ “เมฆมงคล” แบบดั้ งเดิมและออกแบบ
ผลิตภณัฑเ์คร่ืองประดบัเงิน เช่น สร้อยคอ ต่างหู ก าไลขอ้มือ วสัดุหลกัท่ีใช ้ไดแ้ก่ โลหะ ส่วนสีสัน
ท่ีเลือกใชค้ือสีด า สีแดงและสีน ้าเงิน 
 
ตารางท่ี 16 การออกแบบแบบร่างชุดท่ี 3 
 

การออกแบบแบบร่าง ชุดท่ี 3 

แนวทางการออกแบบ ประเภท แบบร่าง 
1. แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์มาจากทะเลฝูโจว 
รูปร่างเมฆในธรรมชาติและลายเมฆแบบดั้งเดิม วสัดุท่ี
ใชค้ือไมเ้ช่ือมต่อกบัฐานโลหะ เทคนิคการออกแบบคอื
การวาดเส้น จงัหวะของเส้นและใช้ความไม่แน่นอน

องคป์ระกอบใน
การออกแบบ 
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การออกแบบแบบร่าง ชุดท่ี 3 

แนวทางการออกแบบ ประเภท แบบร่าง 
ของกระบวนการเคลือบมาน าเสนอการแสดงออกถึง
ความงามตามธรรมชาติเพื่อท าให้ศิลปะมีตน้ก าเนิดมา
จากชีวิตและกลบัคืนสู่ชีวิต 

 
(ท่ีมา https://mp.weixin.qq.com/s/4hmHlghjmL 
wXHLCUEOyyMg) 

 

 

 

 
(ถ่ายภาพโดย Liu Chun, 2021) 
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การออกแบบแบบร่าง ชุดท่ี 3 

แนวทางการออกแบบ ประเภท แบบร่าง 

2. วาดเส้นลงบนฐานดา้นล่างและใชจ้งัหวะของเส้นใน
การสร้างความรู้สึกของรูปร่าง 

สร้อยคอ 

 

3. รูปทรงจะใช้รูปแบบสมมาตร วัสดุท่ีใช้คือการ
ผสมผสานเงินเขา้กบัการเคลือบลูกปัด 

ต่างหู 

 

4. สร้อยข้อมือใช้ไม้ท าเป็นฐาน ออกแบบเป็นรูป
วงกลมแบบกวา้ง รูปแบบถูกสร้างขึ้นอย่างสมมาตร
ดว้ยองคป์ระกอบในการออกแบบ 

ก าไลขอ้มือ 

 

(Liu Chun, 2021) 
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ตารางท่ี 17 แบบร่างทั้ง 3 ชุด 
 
แบบร่างชุดท่ี 1 แบบร่างชุดท่ี 2 แบบร่างชุดท่ี 3 

   
 

   

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

(Liu Chun, 2021) 
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การออกแบบภาพสามมิติในโปรแกรมคอมพวิเตอร์ 
หลงัจากผูว้ิจยัวาดแบบร่างบนกระดาษเรียบร้อยแลว้ ผูว้ิจยัได้น าแบบร่างดังกล่าวมา

ทดลองออกแบบเป็นภาพสามมิติดว้ยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ มีรายละเอียดดงัน้ี 
 

ตารางท่ี 18 กระบวนการออกแบบสร้อยคอ 
 

กระบวนการออกแบบสร้อยคอ 

ล าดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

1 การสร้างโมเดลสร้อยคอในโปรแกรม ZBrush 

 

2 การสร้างโมเดลสร้อยคอในโปรแกรม ZBrush 

 

3 ส่งออกโมเดลสร้อยคอเป็นรูปแบบ OBJ 

 

4 
น าเขา้แบบจ าลองและวาดลกัษณะพื้นฐานของจ้ีใน
โปรแกรม Substance Painter  
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กระบวนการออกแบบสร้อยคอ 

ล าดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

5 
เพิ่มรายละเอียดต่างๆ ของจ้ีในโปรแกรม Substance 
Painter 

 

6 ส่งออกรูปลกัษณะพื้นผิวและวสัดุท่ีวาดไว ้

 

7 ส่งออกรูปลกัษณะพื้นผิวและวสัดุท่ีวาดไว ้

 

8 
ส่งออกรูปโมเดลและวสัดุท่ีวาดเสร็จแลว้ไปยงั
โปรแกรม Cinema4D 

 

9 
เพิ่มไข่มุก อุปกรณ์โซ่ส าหรับหอ้ยจ้ีและปรับแต่ง
วสัดุไข่มุกใหส้วยงาม 

 

(Liu Chun, 2021) 
 
 
 
 
 
 
 



 172 

ตารางท่ี 19 กระบวนการออกแบบต่างหู 
 

กระบวนการออกแบบต่างหู 

ล าดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

1 การสร้างโมเดลต่างหูในโปรแกรม ZBrush 

 

2 ส่งออกโมเดลต่างหูเป็นรูปแบบ OBJ 

 

3 
น าเขา้แบบจ าลองและวาดลกัษณะพื้นฐานของ
ต่างหูในโปรแกรม Substance Painter 

 

4 
เพิ่มรายละเอียดต่างๆ ของต่างหูในโปรแกรม 
Substance Painter 

 

5 ส่งออกรูปลกัษณะพื้นผิวและวสัดุท่ีวาดไว ้
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กระบวนการออกแบบต่างหู 

ล าดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

6 ส่งออกรูปลกัษณะพื้นผิวและวสัดุท่ีวาดไว ้

 

7 
ส่งออกรูปโมเดลและวสัดุท่ีวาดเสร็จแลว้ไปยงั
โปรแกรม Cinema4D 

 

8 เพิ่มไข่มุกและอุปกรณ์โซ่ส าหรับห้อย 

 

(Liu Chun, 2021) 
 

ตารางท่ี 20 กระบวนการออกแบบก าไลขอ้มือ 
 

กระบวนการออกแบบข้อมือ 

ล าดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

1 การวาดเส้นโคง้รูปวงกลมในโปรแกรม Cinema4D 

 



 174 

กระบวนการออกแบบข้อมือ 

ล าดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

2 
วาดเส้นโคง้ตามขวางของสร้อยขอ้มือในมุมมอง
ดา้นหนา้ 

 

3 สร้างโมเดลโดยใชต้วัดดัแปลง Sweep 

 

4 
เลือกขอบบนและขอบล่างบนพื้นผิวโมเดล จากนั้น
ตั้งค่าการเลือกรูปหลายเหล่ียม 

 

5 
เพิ่มการลงสีและทองแดงลงบนโมเดลเพื่อทดสอบ
เอฟเฟกต ์
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กระบวนการออกแบบข้อมือ 

ล าดับ กระบวนการ ภาพประกอบ 

6 ส่งออกโมเดลก าไลขอ้มือเป็นรูปแบบ OBJ 

 

7 
น าเขา้โมเดลไปยงัโปรแกรม Substance Painter 
และตั้งค่าวสัดุพื้นฐาน 

 

8 

เพิ่มรายละเอียดต่างๆ ของก าไลขอ้มือในโปรแกรม 
Substance Painter 

 

9 ส่งออกรูปลกัษณะพื้นผิวและวสัดุท่ีวาดไว ้

 

10 
ส่งออกรูปโมเดลและวสัดุท่ีวาดเสร็จแลว้ไปยงั
โปรแกรม Cinema4D 

 

(Liu Chun, 2021) 
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ภาพท่ี 127 ภาพสามมิติแสดงผลการออกแบบสร้อยคอ 
(Liu Chun, 2023) 
 

 

 
ภาพท่ี 128 ภาพสามมิติแสดงผลการออกแบบสร้อยคอ 
(Liu Chun, 2023) 
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ภาพท่ี 129 ภาพสามมิติแสดงผลการออกแบบต่างหู 
(Liu Chun, 2023) 

 

 

 
ภาพท่ี 130 ภาพสามมิติแสดงผลการออกแบบต่างหู 
(Liu Chun, 2023) 
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ภาพท่ี 131 ภาพสามมิติแสดงผลการออกแบบต่างหู 
(Liu Chun, 2023) 

 

 

 
ภาพท่ี 132 ภาพสามมิติแสดงผลการออกแบบสร้อยคอและต่างหู 
(Liu Chun, 2023) 
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ภาพท่ี 133 ภาพสามมิติแสดงผลการออกแบบก าไลขอ้มือ 
(Liu Chun, 2023) 

 

 

 
ภาพท่ี 134 ภาพสามมิติแสดงผลการออกแบบก าไลขอ้มือ 
(Liu Chun, 2023) 
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การขึน้รูปทองแดง 
เม่ือไดแ้บบร่างสมบูรณ์ท่ีออกแบบดว้ยโปรแกรมคอมพิวเตอร์แลว้ ผูว้ิจยัไดน้ าแบบร่าง

ดงักล่าวไปขึ้นรูปดว้ยทองแดง โดยมีวิธีการด าเนินการดงัน้ี 
 

ตารางท่ี 21 การขึ้นรูปทองแดง 
 

การขึน้รูปทองแดง 

ขั้นตอน ภาพประกอบ 

1. การออกแบบแบบร่าง 

 

2. การออกแบบภาพวาดกราฟิก 
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การขึน้รูปทองแดง 

ขั้นตอน ภาพประกอบ 

3. การออกแบบ 3 มิติและการเรนเดอร์สามมิติ 

 

4. พิมพแ์ม่พิมพข์ี้ ผ้ึงดว้ยเคร่ืองพิมพส์ามมิติ 

 

5. น าผลิตภณัฑต์น้แบบไปหล่อโลหะ 

 

6. ทองแดงท่ีถูกเจียรและขดัเงาเรียบร้อยแลว้ 
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การขึน้รูปทองแดง 

ขั้นตอน ภาพประกอบ 

 

(Liu Chun, 2021) 
 

 
 
ภาพท่ี 135 ขั้นตอนการทาสี 
(Liu Chun, 2023) 
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ภาพท่ี 136 ขั้นตอนการขูด ทาสี ตากแหง้ ขดัทราย 
(Liu Chun, 2023) 

 

 
ภาพท่ี 137 การเพน้ทสี์ 
(Liu Chun, 2023) 



 184 

 
 

ภาพท่ี 138 การวาดลาย 
(Liu Chun, 2023) 
 

  
 
ภาพท่ี 139 การทาสีซ ้าอีกคร้ัง 
(Liu Chun, 2023) 
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ภาพท่ี 140 ผลงานการออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินสีเขียวไม่มีลาย 
(Liu Chun, 2023) 

 

 

 
ภาพท่ี 141 ผลงานการออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินสีแดง 
(Liu Chun, 2023) 
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ภาพท่ี 142 ผลงานการออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินสีน ้าเงิน 
(Liu Chun, 2023) 

 
 

  

 
ภาพท่ี 143 ผลงานการออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินสีส้ม 
(Liu Chun, 2023) 
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ภาพท่ี 144 ผลงานการออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินสีเขียวมีลาย 
(Liu Chun, 2023) 

 



บทที ่5 
การวเิคราะห์ผลงาน 

 

ความคิดในการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงาน 
เคร่ืองประดบัเป็นศิลปะท่ีใกลชิ้ดกบัร่างกายและเป็นส่ือกลางท่ีสะทอ้นความสัมพนัธ์

ระหว่างประสบการณ์ทางกายภาพและเสน่ห์ทางจิตวิญญาณ ในระหว่างการวิจยัภาคสนามท่ีเมือง
ฝูโจวพบว่าเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินฝูโจวท่ีมีจ าหน่ายอยู่ในตลาดเคร่ืองเขินฝูโจวมีความคลา้ยคลึง
กันเป็นอย่างมากและขาดคุณสมบัติทางวฒันธรรมและศิลปะท าให้ผูเ้ขียนคิดถึงการออกแบบท่ี
สร้างสรรค์และเปล่ียนแนวคิดในการสร้างสรรค์จากการส ารวจรูปแบบวสัดุเป็น “การคิดทางจิต
วิญญาณ” เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินเป็นศิลปะท่ีตอ้งค านึงถึงขนาดและวิธีการสวมใส่เพราะทั้งสอง
ส่ิงน้ีเป็นตวัก าหนดความเป็นไปไดใ้นการส่ือสารระหว่างเคร่ืองเขินกบัผูค้น การทดลองออกแบบ
เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินของผูวิ้จยัชุดน้ี เม่ือเทียบกบัเคร่ืองประดบัแบบดั้งเดิมและเคร่ืองประดบัเชิง
พาณิชยพ์บว่ามีการผสมผสานเอกลกัษณ์ของเคร่ืองประดบัทั้งสองแบบไดอ้ยา่งลงตวั เคร่ืองประดบั
แบบดั้งเดิมและเคร่ืองประดับเชิงพาณิชยจ์ะให้ความส าคญักับมูลค่าของวสัดุและมองขา้มความ
ตอ้งการทางอารมณ์และจิตวิญญาณ แต่การสร้างสรรค์ของผูวิ้จยัในคร้ังน้ีไม่เพียงเน้นไปท่ีคุณค่า
ทางสุนทรียข์องเคร่ืองประดับเคร่ืองเขินเท่านั้นแต่ยงัเน้นไปท่ีเสน่ห์ทางจิตวิญญาณด้วย ผลงาน
ศิลปะเคร่ืองประดับเคร่ืองเขินชุดน้ีส่ือถึงความคิดของผู ้คนเก่ียวกับวิถีชีวิตในอนาคตโดยน า
ประสบการณ์ทางอารมณ์ส่วนตวัของผูว้ิจยัมาสู่การสร้างสรรคแ์ละพยายามคน้หาสมดุลท่ีเหมาะสม
ระหว่างการทดลองและการแสดงออกทางแนวคิด แสวงหาวิธีการต่างๆ เพื่อเป็นกระบอกเสียงใน
การประชาสัมพนัธ์ พยายามให้ผลงานมีบทบาทในการบอกเล่าเร่ืองราวและกลายเป็นขอ้ความหรือ
สัญลักษณ์ส าหรับการส่ือสารท่ีดีขึ้ นระหว่างผูค้นกับเคร่ืองเขินเพื่อส่งเสริมการส่ือสารท่ีดีขึ้ น
ระหว่างมนุษยก์บัธรรมชาติ จากกระบวนการหัตถกรรมและการแสดงออกของเคร่ืองประดบัเคร่ือง
เขิน การออกแบบเคร่ืองประดบัในคร้ังน้ี ผูวิ้จยัไดน้ าเอาเทคนิค สีสัน วสัดุ และความหมายแฝงทาง
จิตวิญญาณของเคร่ืองเขินมาประยุกต์ใช้ร่วมกับการออกแบบเคร่ืองประดับท าให้ผลงานการ
ออกแบบน้ีไม่เพียงแต่ตอบสนองความตอ้งการดา้นสุนทรียภาพสมยัใหม่แต่ยงัสืบทอดอารมณ์ของ
ศิลปะเคร่ืองเขินอีกดว้ย 

ความเช่ือมโยงระหว่างผลงานกบัศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจว 
จากการวิจยัตลาดและการเยี่ยมชมเมืองฝูโจว ผูว้ิจยัพบว่า ปัญหาของศิลปะเคร่ืองเขิน

ฝโูจวในปัจจุบนัส่วนใหญ่ประกอบดว้ยประเด็นต่อไปน้ี 
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1. ศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจวแบบดั้งเดิมไดรั้บผลกระทบอย่างมากจากเทคโนโลยีสมยัใหม่
ในแง่ของเวลาและความเร็วในการผลิต ตน้ทุนการผลิตและราคาขาย การไม่สามารถผลิตได้ใน
จ านวนมากไดส่้งผลใหส่้วนแบ่งทางการตลาดและความสามารถดา้นการแข่งขนัในตลาดลดลง 

2. ช่างฝีมือท่ีท างานหัตถกรรมเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมมีจ านวนลดลง ราคาของผลิตภณัฑ์
เคร่ืองเขินท่ีท าดว้ยมือ (Handmade) มีราคาสูงและตอ้งเผชิญกบัปัญหาต่างๆ เช่น ปัญหาทางธุรกิจ
และการขาย 

3. แมว้่าเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินจะมีกระบวนการผลิตและเทคนิคท่ีเป็นเอกลกัษณ์ แต่
กลบัยงัขาดความคิดสร้างสรรค์และการออกแบบท่ีเป็นระบบท าให้เคร่ืองประดับเคร่ืองเขินท่ีมี
จ าหน่ายอยูใ่นตลาดมีรูปแบบเดียวกนั 

 

การปรับเปลีย่นแนวคิดในการออกแบบใหม่ 
ความซับซ้อนของกระบวนการผลิต เวลาในการผลิต ตน้ทุนการลงทุน และปัจจยัอ่ืนๆ 

ส่งผลกระทบโดยตรงต่อช่างฝีมือศิลปะเคร่ืองเขินและโรงงานส่วนใหญ่มกัจะลงทุนเพื่อสร้างสรรค์
ช้ินงานท่ีมีขนาดใหญ่มากกว่าการผลิตเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินท่ีมีขนาดเล็กเพราะมีกระบวนการ
ผลิตท่ีซับซ้อน รวมถึงตอ้งใชเ้วลาและตน้ทุนในการลงทุนสูงส่งผลให้ช่างฝีมือและโรงงานลงัเลท่ี
จะพฒันาความคิดสร้างสรรค์ด้านการออกแบบท าให้เกิดปรากฏการณ์ลอกเลียนแบบผลงานกัน 
ดงันั้นผูวิ้จยัจึงตอ้งการปรับเปล่ียนแนวคิดในการออกแบบใหม่ดงัน้ี 

1. ด้านวัสดุ 
เน่ืองจากเคร่ืองเขินโบราณแสดงสถานะท่ีสูงส่งท าให้การออกแบบและการผลิตเคร่ือง

เขินโบราณไดรั้บการยกย่องและส่งเสริมจากราชวงศ์ต่างๆ ในดา้นความสง่างามของวสัดุ ในอดีตมี
การสร้างศูนยก์ารออกแบบและผลิตเคร่ืองเขินขึ้นในวงัดงันั้นการเลือกใชว้สัดุส าหรับตกแต่งเคร่ือง
เขินจึงมีมากมาย แสดงความหรูหราและเน้นการใช้วสัดุตกแต่งท่ีสวยงาม แต่ในยุคปัจจุบนั การ
ออกแบบเคร่ืองเขินนิยมใช้วสัดุราคาไม่แพงและวสัดุธรรมชาติมากขึ้นเร่ือยๆ โดยเคร่ืองประดับ
เคร่ืองเขินสมยัใหม่มกัเลือกใชว้สัดุทัว่ไปในชีวิตเพื่อสะทอ้นความหลากหลายท่ีครอบคลุม 
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ภาพท่ี 145 การออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินท่ีเนน้คุณสมบติัของวสัดุ 
(Liu Chun, 2023) 
 

2. ด้านกระบวนการ 
เคร่ืองเขินโบราณมักมีรูปแบบเดียวกันและมีข้อจ ากัดมากมาย แต่ในช่วงไม่ก่ีปีมาน้ี 

เคร่ืองเขินไดรั้บการปลดปล่อยความคิดทางศิลปะและความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีสียงัส่งผลให้
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เคร่ืองเขินสมยัใหม่ไดรั้บการปรับปรุงขอ้จ ากดับางประการและเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินร่วมสมยัคือ
การน าเอาหตัถกรรมดั้งเดิมมาผสมผสานกบัพฤติกรรมในชีวิตประจ าวนั 

 
ขอ้จ ากดัและรูปแบบเดียวกนั→การปลดปล่อยบางอยา่ง→การปลดปล่อยหตัถกรรม 

 
เสรีภาพในการผลิตหตัถกรรม 

 

    
 

ภาพท่ี 146 การออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินท่ีเนน้กระบวนการทางความคิด 
(Liu Chun, 2023) 
 

3. ด้านรูปแบบ 
เคร่ืองเขินโบราณมกัเป็นของใช้ในชีวิตประจ าวนัท่ีใช้งานได้จริงและมีความหมายเชิง

สัญลกัษณ์ แต่เคร่ืองเขินสมยัใหม่จะมีรูปแบบตามประเทศตะวนัตกหรือเป็นงานหตัถกรรมเพื่อการ
ช่ืนชมความงาม ส่วนเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินร่วมสมยัก้าวไปไกลกว่ารูปทรงแบบดั้งเดิมและใช้
รูปทรงท่ีออกแบบไวอ้ยา่งเป็นเอกลกัษณ์ 

 
การใชง้าน→การช่ืนชม→ใชรู้ปทรงท่ีออกแบบไวอ้ยา่งเป็นเอกลกัษณ์ 

 
แง่มุมส่วนตวัถูกบูรณาการอยา่งอิสระท าใหเ้กิดงานศิลปะท่ีใชง้านไดจ้ริงและเพื่อการตกแต่ง 



 192 

   
 

ภาพท่ี 147 การออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินท่ีใชง้านไดจ้ริงและเพื่อการตกแต่ง 
(Liu Chun, 2023) 

 

 

 
ภาพท่ี 148 การออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินท่ีใชง้านไดจ้ริงและเพื่อการตกแต่ง 
(Liu Chun, 2023) 
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การวิเคราะห์โครงสร้างลวดลายเมฆบนเคร่ืองประดับเคร่ืองเขิน 
ในการออกแบบเคร่ืองประดับเคร่ืองเขินของผูวิ้จัยในคร้ังน้ีได้แรงบันดาลใจมาจาก

ลวดลายเมฆซ่ึงสามารถวิเคราะห์และแยกแยะรูปแบบโครงสร้างและองคป์ระกอบของลวดลายเมฆ
เพื่อการออกแบบไดด้งัน้ี 

1. เคร่ืองประดับเป็นประติมากรรมขนาดเลก็ชนิดหน่ึง 
ในดา้นการสร้างแบบจ าลอง ผูว้ิจยัได้ผสมผสานแนวคิดเร่ืองประติมากรรมเขา้กับการ

ออกแบบและการผลิตเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน เน้นความรู้สึกของพื้นท่ี รูปแบบสามมิติและความ
งามอนัเป็นเอกลกัษณ์ของปริมาตร เม่ือเทียบกบังานประติมากรรมแลว้เคร่ืองประดับถือเป็นงาน
ประติมากรรมขนาดเล็ก ขณะเดียวกนั เคร่ืองประดับยงัตอ้งมีคุณสมบติัในการสวมใส่บนร่างกาย 
ดังนั้นผูวิ้จยัจึงตอ้งสร้างความเช่ือมโนงระหว่างงานหัตถกรรมกับเคร่ืองเขินดั้งเดิมและก าหนด
ขอบเขตในการสร้างสรรคเ์พื่อจบัแก่นแทข้องความงามใหถู้กตอ้ง 

ในแง่ของรูปทรง เค ร่ืองประดับ เค ร่ืองเขิน น้ีได้ก้าวข้ามข้อจ ากัดของรูปแบบ
เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมและไดส้ร้างผลงานเคร่ืองเขินขึ้นใหม่บนซากท่ีเรียบง่าย ผูว้ิจยั
ไดต้ระหนกัถึงรูปทรงนามธรรมท่ีไม่ปกติโดยน าแนวระนาบและรูปทรงสามมิติมาสนบัสนุนซ่ึงกนั
และกันท าให้เคร่ืองประดับเคร่ืองเขินให้ความรู้สึกถึงพื้นท่ีและการขยายจากรูปแบบไปสู่การ
มองเห็น 

ในดา้นการตกแต่ง ผูว้ิจยัไดใ้ช้แปรงลากเป็นเส้นรูปทรงเรขาคณิตแบบง่ายๆ เพื่อแกไ้ข
ความไม่สม ่าเสมอของรูปทรงเคร่ืองประดบัให้ดูเป็นระเบียบเรียบร้อยและเม่ือผสมผสานกบัแสง
ธรรมชาติของยางรักจะท าให้เคร่ืองประดบัมีความงามท่ีมีเอกลกัษณ์และบริสุทธ์ิ ตลอดจนท าให้
กระบวนการท่ีน่าเบ่ือในงานศิลปะเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมไดรั้บการปรับปรุงให้ง่ายขึ้นในระดบัหน่ึง 
ในขณะเดียวกนัยงัใหผ้ลทางการมองเห็นท่ีสวยงาม 

ในด้านสีสัน ผูว้ิจยัเลือกใช้เป็นสีด า แดง น ้ าเงิน และเขียวตามแบบานศิลปะเคร่ืองเขิน
แบบดั้งเดิมของฝโูจว 

การออกแบบและการผลิตโมเดลพื้นฐานของเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินน้ีสามารถผลิตได้
คร้ังละจ านวนมากโดยใช้เคร่ืองมือทางเทคโนโลยีท่ีทนัสมยัซ่ึงเอ้ือประโยชน์ต่อการควบคุมราคา
และต้นทุนของการผลิต เม่ือขึ้นโครงเสร็จแล้ว ในการประมวลผลเชิงลึกและการผลิตช้ินส่วน
หตัถกรรมอยา่งประณีต ช่างเคร่ืองเขินจะตอ้งใชค้วามสามารถในงานฝีมือเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมและ
ทกัษะการวาดภาพวิจิตรศิลป์ในระดบัหน่ึงถึงจะสามารถบรรลุการบูรณาการทกัษะและศิลปะอย่าง
มีประสิทธิภาพได ้
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ภาพท่ี 149 การสวมใส่เคร่ืองประดบัสีแดงบนร่างกาย 
(Liu Chun, 2023) 
 

 

การรวมภาพวาดเข้ากบัเคร่ืองประดับ 
ลวดลายบนพื้นผิวของเคร่ืองประดบัแบบดั้งเดิม หากตีความจากมุมมองกวา้งๆ จะพบว่า

อนัท่ีจริงแลว้เป็นวิธีการวาดภาพอยา่งหน่ึง เคร่ืองประดบัเป็นภาพวาดท่ีสามารถสวมใส่ไดทุ้กท่ีและ
ไดรั้บการออกแบบมาเป็นพิเศษส าหรับร่างกายมนุษย ์เม่ือสวมใส่ลงบนร่างกายของมนุษยเ์ปรียบได้
กบัสถานท่ีจดัแสดงส่ิงของหรือแกลเลอร่ีแบบพกพาเช่นเดียวกบัภาพวาดเคล่ือนท่ี 
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ภาพท่ี 150 การสวมใส่เคร่ืองประดบัสีฟ้าบนร่างกาย 
(Liu Chun, 2023) 
 

การผสมผสานความหมายทางสุนทรียศาสตร์ของราชวงศ์ซ่งเข้ากบัเคร่ืองประดับ 
ราชวงศซ่์งเป็นช่วงเวลาส าคญัในการพฒันาวฒันธรรมและศิลปะจีนโบราณ ในความคิด

เชิงสุนทรียศาสตร์ “การเล่น” มีความส าคญัเป็นพิเศษและมีความหมายแฝงท่ีหลากหลายซ่ึงไม่
เพียงแต่เป็นประสบการณ์ด้านสุนทรียศาสตร์เท่านั้นแต่ยงัรวมถึงทัศนคติชีวิตและค่านิยมด้วย 
กิจกรรมของการ “เล่น” ท าให้ผูค้นได้รับความสุขทางจิตวิญญาณได้อย่างอิสระและน่าสนใจ 
ความหมายทางสุนทรียศาสตร์ของค าวา่ “เล่น” ส่วนใหญ่ประกอบดว้ย 

การเนน้ท่ีอารมณ์ ในความคิดเชิงสุนทรียข์องราชวงศซ่์ง “การเล่น” เนน้ย  ้าถึงอารมณ์ นัน่
คือ การแสดงอารมณ์ของตนผ่านกิจกรรมเก่ียวกบัสุนทรียศาสตร์เพราะผูค้นแสวงหารสชาติและ
ความสุขทางจิตวิญญาณผา่นการช่ืนชม ลิ้มรส สะสม เป็นตน้ 

การแสวงหาอิสรภาพ  “การเล่น” ย ังเน้นการแสวงหาอิสรภาพและเสรีภาพแห่ง
ประสบการณ์ทางสุนทรียศาสตร์ ผูค้นสามารถสร้างและช่ืนชมส่ิงเหล่านั้นไดต้ามตอ้งการโดยไม่
ตอ้งถูกผกูมดัดว้ยบรรทดัฐานและขอ้จ ากดัแบบดั้งเดิม 
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การใส่ใจรายละเอียด ในกระบวนการสุนทรียศาสตร์ของการ “เล่น” ความใส่ใจใน
รายละเอียดถือเป็นส่ิงท่ีส าคญัเช่นกนัเพราะผูค้นมกัให้ความสนใจในรายละเอียดต่างๆ เช่น รูปทรง 
การตกแต่ง  และวัส ดุของวัตถุห รืองานศิลปะเพื่ อ ให้ตนได้สัมผัสกับประสบการณ์ทาง
สุนทรียศาสตร์ท่ีลึกซ้ึงยิง่ขึ้น 

การลม้ลา้งแนวคิดดั้งเดิม ในสมยัราชวงศ์ซ่ง “การเล่น” ยงัใช้เพื่อแสดงถึงบ่อนท าลาย
และการท้าทายแนวคิดและอ านาจแบบดั้ งเดิม ผูค้นใช้นวตักรรมและความก้าวหน้าเพื่อทลาย
ขอ้จ ากดัเก่าๆ และส่งเสริมการพฒันาและการเปลี่ยนแปลงแนวคิดเก่ียวกบัสุนทรียศาสตร์ 

 

   
 
ภาพท่ี 151 การสวมใส่เคร่ืองประดบัสีเขียวบนร่างกาย 
(Liu Chun, 2023) 

 
ผูว้ิจัยได้พยายามน าแนวคิดเหล่าน้ีไปใช้ในการออกแบบและการผลิตเคร่ืองประดับ 

ประการแรก ลายเมฆมีพื้นฐานมาจากรูปแบบดั้งเดิมและรูปทรงตามธรรมชาติ ลายเมฆ แสดงถึง
ความเป็นสิริมงคลในรูปแบบจีนโบราณ ประการท่ีสอง เคร่ืองประดับเป็นส่ิงของท่ีมุ่งเน้นไปท่ี
ความสัมพนัธ์ของร่างกายมนุษย์กับการเช่ือมต่ออารมณ์ของผูค้น เป็นความสัมพนัธ์เชิงโต้ตอบ
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ระหว่างผูส้วมใส่ ผูส้ร้างและผูช้ม ผูว้ิจยัจึงแสดงความหมายของ “การเล่น” ผ่านการออกแบบท่ี
เรียบง่ายและรูปทรงนามธรรมท าให้เคร่ืองประดบัมีลกัษณะคลา้ยก้อนเมฆหรือช้ินส่วนของขนม
มาร์ชแมลโลว์ (Marshmallow) ท่ีเด็กๆ ชอบ ท าให้ผูช้มสามารถเขา้ร่วมไดอ้ย่างอิสระ ตอบสนอง
สุนทรียศาสตร์ของประสาทสัมผสัทางการมองเห็น สะทอ้นอารมณ์ และสอดคลอ้งกบัจิตส านึกดา้น
สุนทรียภาพของคนยุคใหม่ ในขณะเดียวกนัรายละเอียดต่างๆ ยงัถูกวาดและปรับปรุงให้สอดคลอ้ง
กับงานฝีมือของเคร่ืองเขินแบบดั้ งเดิม โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อแบ่งปันความหมายเชิงอุปมา 
จินตนาการ ความสนุกสนาน การเล่น ธรรมชาติและความสุขของผูช้มและผูส้วมใส่ 

 

การเผยแพร่ความรู้ในห้องเรียน 
หลงัจากศึกษาวิจยัและสร้างสรรคผ์ลงานเสร็จเรียบร้อยแลว้ ผูวิ้จยัไดน้ าขอ้มูลทั้งหมดไป

บรรยายในห้องเรียนท่ีมหาวิทยาลัยเศรษฐศาสตร์และการจัดการมณฑลยูนนาน  (Yunnan 
University of Business Management) โดยได้อ ธิบายถึงหลักการออกแบบ  การส ร้างสรรค์
เคร่ืองประดับ เคร่ืองเขิน  กระบวนการผลิตเค ร่ืองประดับ เคร่ืองเขินและความส าคัญด้าน
สุนทรียศาสตร์เป็นหลกั การบรรยายในคร้ังน้ีสร้างความสนใจให้กบันกัเรียนเป็นอยา่งมาก นกัเรียน
ทุกคนมีการสอบถามและพูดคุยกันอย่างกระตือรือร้น นักเรียนหลายคนมีความเข้าใจเก่ียวกับ
เคร่ืองประดับ เคร่ืองเขินมากขึ้ นและนักเรียนบางคนยังเต็มใจท่ีจะเรียนรู้เพิ่ม เติมเก่ียวกับ
เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินดว้ย  
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ภาพท่ี 152 การบรรยายในห้องเรียนท่ีมหาวิทยาลยัเศรษฐศาสตร์และการจดัการมณฑลยนูนาน 
(Liu Chun, 2023) 
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ภาพท่ี 153 นกัเรียนทดลองสัมผสัประสบการณ์การสวมใส่เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน 
(Liu Chun, 2023) 
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การจัดแสดงผลงานเพ่ือส่งเสริมการขายและการเปิดจองผลติภัณฑ์ 
ผูวิ้จยัไดน้ าผลงานการสร้างสรรค์เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินในคร้ังน้ีไปจดัแสดงท่ีตลาด

ถนน Sanshi ซ่ึงตั้งอยู่ใจกลางเมืองคุนหมิงและมีปฏิสัมพนัธ์กับผูบ้ริโภคอย่างแข็งขนั  ผูบ้ริโภค
จ านวนมาก กล่าววา่ พวกเขามีความรู้เพียงเลก็นอ้ยเก่ียวกบัเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินแต่มีความสนใจ
รูปลักษณ์ใหม่ของเคร่ืองประดับเคร่ืองเขินและคิดว่าการออกแบบเคร่ืองประดับเคร่ืองเขินน้ีมี
เอกลักษณ์เฉพาะตัว นอกจากน้ี ผูบ้ริโภคยงัมีการสอบถามเก่ียวกับวสัดุ กระบวนการและการ
คุม้ครองส่ิงแวดลอ้มของเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินดว้ย ในขณะเดียวกนั ผูบ้ริโภคยงัคาดหวงัว่าราคา
ขายของเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินจะใกลเ้คียงกบัความตอ้งการของคนทัว่ไปมากขึ้นและสามารถซ้ือ
ไดใ้นราคาท่ีเหมาะสมมากขึ้น 

 

   
 

ภาพท่ี 154 การจดัแสดงท่ีตลาดถนน Sanshi 
(Liu Chun, 2023) 
 

การสอบถามความพงึพอใจที่มีต่อผลติภัณฑ์ 
หลงัจากสร้างสรรคเ์คร่ืองประดบัเคร่ืองเขินเสร็จแลว้ ผูว้ิจยัไดท้ าการสอบถามความพึง

พอใจของผูบ้ริโภคผ่านแบบสอบถาม โดยผูบ้ริโภคท่ีตอบแบบสอบถามในคร้ังน้ีมีทั้งคนในพื้นท่ี
ฝูโจวและนักท่องเท่ียวต่างถ่ินรวม 231 คน ประกอบดว้ย ผูท่ี้มีอายุระหว่าง 15-20 ปี จ านวน 11 คน 
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อายุระหว่าง 21-30 ปี จ านวน 54 คน อายุระหว่าง 31-40 ปี จ านวน 114 คน อายุระหว่าง 41-50 ปี 
จ านวน 39 คน และอายมุากกวา่ 51 ปี จ านวน 31 คน สามารถสรุปไดด้งัน้ี 

 

 
 
ภาพท่ี 155 ความพึงพอใจท่ีมีต่อเอฟเฟ็กตก์ารออกแบบ 
(Liu Chun, 2023) 

 

 

 
ภาพท่ี 156 ความพึงพอใจท่ีมีต่อสไตลแ์ละรูปแบบการออกแบบ 
(Liu Chun, 2023) 
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ภาพท่ี 157 ความพึงพอใจท่ีมีต่อการออกแบบประสบการณ์การสวมใส่ 
(Liu Chun, 2023) 
 

 

 
ภาพท่ี 158 ความพึงพอใจท่ีมีต่อเน้ือสัมผสัของเคร่ืองประดบั 
(Liu Chun, 2023) 
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ภาพท่ี 159 ความพึงพอใจทางอารมณ์ท่ีเกิดจากการสวมใส่เคร่ืองประดบั 
(Liu Chun, 2023) 
 

 
 
ภาพท่ี 160 ความพึงพอใจโดยรวมท่ีมีต่อเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน 
(Liu Chun, 2023) 
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ภาพท่ี 161 ความคิดเห็นของผูต้อบแบบสอบถามเก่ียวกบัการซ้ือเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน 
(Liu Chun, 2023) 

 
ตารางท่ี 22 แบบสอบถามความพึงพอใจท่ีมีต่อเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน 
 

แบบสอบถามความพงึพอใจท่ีมีต่อเคร่ืองประดับเคร่ืองเขิน 

ค าถาม คะแนน 

ความพึงพอใจท่ีมีต่อเอฟเฟ็กตก์าร
ออกแบบ 

5 คะแนน 4 คะแนน 3 คะแนน 2 คะแนน 1 คะแนน 
86.58% 8.23% 3.46% 1.73%  
200 คน 19 คน 8 คน 4 คน  

ความพึงพอใจท่ีมีต่อสไตลแ์ละรูปแบบ
การออกแบบ 

5 คะแนน 4 คะแนน 3 คะแนน 2 คะแนน 1 คะแนน 
84.42% 6.49% 5.19% 2.6% 1.3% 
195 คน 15 คน 12 คน 6 คน 3 คน 

ความพึงพอใจท่ีมีต่อการออกแบบ
ประสบการณ์การสวมใส่ 

5 คะแนน 4 คะแนน 3 คะแนน 2 คะแนน 1 คะแนน 
87.01% 5.63% 4.33% 3.03%  
201 คน 13 คน 10 คน 7 คน  

ความพึงพอใจท่ีมีต่อเน้ือสัมผสัของ
เคร่ืองประดบั 

5 คะแนน 4 คะแนน 3 คะแนน 2 คะแนน 1 คะแนน 
83.12% 7.36% 4.76% 3.03% 1.73% 
192 คน 17 คน 11 คน 7 คน 4 คน 

ความพึงพอใจทางอารมณ์ท่ีเกิดจากการ
สวมใส่เคร่ืองประดบั 

5 คะแนน 4 คะแนน 3 คะแนน 2 คะแนน 1 คะแนน 
88.31% 5.63% 4.33% 1.73%  

204 คน 13 คน 10 คน 4 คน  
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แบบสอบถามความพงึพอใจท่ีมีต่อเคร่ืองประดับเคร่ืองเขิน 

ค าถาม คะแนน 

ความพึงพอใจโดยรวมท่ีมีต่อ
เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขนิ 

5 คะแนน 4 คะแนน 3 คะแนน 2 คะแนน 1 คะแนน 
85.71% 6.49% 3.9% 2.6% 1.3% 
198 คน 15 คน 9 คน 6 คน 3 คน 

(Liu Chun, 2023) 
 
ผูต้อบแบบสอบถามส่วนใหญ่เช่ือวา่รูปทรงและสีสันของผลงานการออกแบบในคร้ังน้ีมี

ความโดดเด่นมากและมีสไตลค์วามงามแบบตะวนัออก ในขณะเดียวกนัยงัไดร้วมเอาองคป์ระกอบ
แฟชัน่สมยัใหม่เขา้ดว้ยกนัท าให้การออกแบบทั้งหมดดูทนัสมยั ผูต้อบแบบสอบถามพอใจมากกบั
รายละเอียดทั้งรูปทรง การตกแต่ง วสัดุ ฯลฯ และผูต้อบแบบสอบถาม 87.01% พึงพอใจและยอมรับ
วิธีการออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินในคร้ังน้ีโดยผูต้อบแบบสอบถามมากว่าคร่ึงหน่ึงมีความ
ตั้งใจจะซ้ือผลิตภณัฑเ์คร่ืองประดบัเคร่ืองเขินชุดน้ี 
 

การเข้าร่วมในเวทีการอภิปรายเกีย่วกบัศิลปะเคร่ืองเขิน 
1. สัมมนาทางวิชาการเร่ือง “คุณลกัษณะทางศิลปะและแนวโน้มการพฒันาจิตรกรรม

เคร่ืองเขินในยคุใหม่” 
ผูว้ิจยัได้เขา้ร่วมงานสัมมนาทางวิชาการเร่ืองคุณลกัษณะทางศิลปะและแนวโน้มการ

พฒันาจิตรกรรมเคร่ืองเขินในยคุใหม่ซ่ึงสนบัสนุนโดยคณะกรรมการศิลปะเชิงทฤษฎีสมาคมศิลปิน
แห่งประเทศจีน การประชุมน้ีมีการอภิปรายกันอย่างคึกคักและจัดขึ้ นทั้ งแบบออนไลน์และ
ออฟไลน์โดยมีเน้ือหาการประชุมเพื่อหารือถึงลกัษณะการทาสีเคร่ืองเขินในยุคใหม่ จ านวนผลงาน 
คุณภาพ ส่วนแบ่งการตลาด ทีมงานสร้างสรรค์ การเปล่ียนแปลงระดบัภูมิภาค การวิจยัทางวิชาการ 
นวตักรรมการท างาน การปรับปรุงและนวตักรรมวสัดุศิลปะเคร่ืองเขิน เป็นตน้ การสัมมนาคร้ังน้ี
ถือเป็นงานสัมมนาระดบัชาติและไดรั้บการตอบรับอย่างลน้หลามจากทุกสาขาอาชีพ นอกจากน้ียงั
ไดรั้บความสนใจจากส่ือมวลชนเป็นอยา่งมาก 
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ภาพท่ี 162 สัมมนาทางวิชาการเร่ืองคุณลกัษณะทางศิลปะและแนวโนม้การพฒันาจิตรกรรมเคร่ือง
เขินในยคุใหม่ 
(Liu Chun, 2023) 
 

 

 
ภาพท่ี 163 ภายในหอ้งสัมมนา 
(Liu Chun, 2023) 
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ภาพท่ี 164 บรรยากาศในงานสัมมนา 
(Liu Chun, 2023) 

 
2. สัมมนาออนไลน์หัวข้อ  “หัตถกรรมดั้ งเดิมและวัฒนธรรมทางวัตถุของเอเชีย

ตะวนัออกเฉียงใต”้ 
เม่ือวนัท่ี 8 ธันวาคม 2022 ศาสตราจารย ์Jin Hui (ดร. ดา้นศิลปะและหัตถกรรมเซ่ียงไฮ้ 

รองผูอ้  านวยการบริหารสถาบนัหัตถกรรมดั้งเดิม Shanghai Academy of Fine Arts และผูอ้  านวยการ
ศูนยว์ิจยัศิลปะอาเซียน คณะอกัษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ประเทศไทย) ได้จดัและเป็น
ประธานการประชุมการสัมมนาออนไลน์เร่ืองหัตถกรรมดั้งเดิมและวฒันธรรมทางวตัถุของเอเชีย
ตะวนัออกเฉียงใต้ การประชุมคร้ังน้ีได้หารือเก่ียวกับลักษณะวฒันธรรมทางวตัถุของเอเชีย
ตะวนัออกเฉียงใต ้โครงสร้างท่ีหลากหลายของงานหัตถกรรมไทยดั้งเดิม สถานการณ์ปัจจุบนัและ
แรงบนัดาลใจของการสร้างสรรคง์านหตัถกรรมไทยในภาคเหนือ 

วฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ไดท่ี้ประเทศจีนน าเสนอนั้นมีความเก่ียวขอ้งอย่างใกลชิ้ดกบังาน
ฝีมือดั้งเดิมของเอเชียตะวนัออกเฉียงใตแ้ละยงัมีระดับความคลา้ยคลึงท่ีแตกต่างกนัออกไปท าให้
ผูค้นในประเทศแถบเอเชียตะวนัออกเฉียงใตย้อมรับไดอ้ย่างง่ายดาย การแสดงให้เห็นถึงความอุดม
สมบูรณ์และความหลากหลายของวฒันธรรมประจ าชาติจีนและวฒันธรรมเมืองดว้ยการด าเนินการ
แลกเปล่ียนวัฒนธรรมในหลายแง่มุมกับเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีบทบาทเชิงบวกในการ
แลกเปล่ียนวฒันธรรมกบัเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้จากความสูงส่งและแนวคิดในการสร้างประชาคม
จีน-อาเซียนท่ีมีอนาคตระยะยาวและจากมุมมองของนโยบาย “One Belt and One Road” ท าให้เรา
สามารถเพิ่มปฏิสัมพนัธ์กบัวฒันธรรมโดยรอบ เพิ่มความพอดีทางวฒันธรรมระหว่างจีนและเอเชีย
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ตะวนัออกเฉียงใต ้และคิดคน้วิธีการทูตทางวฒันธรรมท่ีส่งเสริมการแลกเปล่ียนวฒันธรรมของจีน
กบัประเทศทางตะวนัออกเฉียงใตโ้ดยรอบไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 165 ภาพหนา้จอการเขา้ร่วมการประชุมขณะท่ีผูว้ิจยัเขา้ร่วมการสัมมนา 
(Liu Chun, 2023) 

 
3. เทศกาลศิลปะและวฒันธรรมดิจิทลั Wiener คร้ังท่ี 1 ในปี 2022 
การประชุมคร้ังน้ีมุ่งเน้นไปท่ีการผสมผสานระหว่างส่ือดิจิทัลใหม่และงานฝีมือแบบ

ดั้งเดิมอยา่งมีประสิทธิภาพ 
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ภาพท่ี 166 การประชุมเทศกาลศิลปะและวฒันธรรมดิจิทลั Wiener คร้ังท่ี 1 ในปี 2022 
(Liu Chun, 2023) 
 

 

 

 



บทที ่6 
สรุปผลการวจัิยและข้อเสนอแนะ 

 
ศิลปะเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมฝูโจวเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของประเทศ

จีน โดดเด่นดว้ยงานฝีมือท่ีประณีต สีสันท่ีหลากหลายและคุณภาพท่ีคงทน ในช่วงไม่ก่ีปีท่ีผ่านมา 
รูปแบบของศิลปะเคร่ืองเขินน้ีไดถู้กน ามาประยุกต์ใชร่้วมกบัการออกแบบเคร่ืองประดบัสมยัใหม่
อย่างสร้างสรรค์จนท าให้เกิดแฟชั่นใหม่และแนวโน้ม (Trend) การบูรณาการทางวฒันธรรม 
การศึกษาในคร้ังน้ีไดท้ าการทบทวนวรรณกรรมดา้นประวติัศาสตร์และลกัษณะของศิลปะเคร่ือง
เขินฝูโจว แนะน าเทคนิคและวสัดุท่ีเก่ียวขอ้งกบัการท าเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน วิเคราะห์หลกัการ
ดา้นสุนทรียศาสตร์และโอกาสทางการตลาดของสาขาการสร้างสรรค์น้ีท าให้เคร่ืองประดบัเคร่ือง
เขินฝูโจวไม่เพียงแต่มีส่วนช่วยในการสืบทอดวฒันธรรมเท่านั้ นแต่ยงัแสดงออกถึงคุณค่าทาง
สุนทรียศาสตร์ร่วมสมัยอีกด้วย จากการผสมผสานระหว่างทรัพยากรทางธรรมชาติ มรดกทาง
ประวติัศาสตร์ ทักษะทางศิลปะและโอกาสทางธุรกิจของเคร่ืองเขินฝูโจวท าให้นักออกแบบ
เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินสามารถสร้างผลิตภณัฑอ์เนกประสงคท่ี์เหมาะกบัรสนิยมและความตอ้งการ
ของตลาดท่ีแตกต่างกนัได ้

 

สรุปผลการวิจัย 
วิกฤตการณ์จากช่องว่างระหว่างจิตส านึกดา้นสุนทรียศาสตร์ของหัตถกรรมดั้งเดิมฝูโจว

กบัการออกแบบร่วมสมยัเป็นเร่ืองท่ีไม่ควรมองขา้ม ดา้นหน่ึง ช่างฝีมือในฝูโจวควรยึดมัน่ในคุณค่า
หลกัและการสืบทอดหัวใจส าคญัของทกัษะงานหตัถกรรมดั้งเดิม อีกดา้นหน่ึง เพื่อปรับตวัใหเ้ขา้กบั
การพฒันาของยคุสมยัและความตอ้งการของตลาดจึงควรปรับปรุงเทคโนโลยแีละนวตักรรม แต่จาก
ปัจจุบนัจะเห็นไดว้่า ช่างฝีมือไม่ไดย้ึดถือและสืบทอดส่ิงท่ีเรียกว่า “รูปแบบดั้งเดิม” แต่พวกเขามกั
ถูกขบัเคล่ือนดว้ยยุคสมยั การปฏิรูปกระบวนการและนวตักรรมดา้นรูปแบบซ่ึงวิวฒันาการเหล่าน้ี
ได้ด าเนินไปอย่างต่อเน่ืองและไม่อาจตา้นทานได้ ปัจจุบนัขอ้ก าหนดในการคุม้ครองหัตถกรรม
ดั้งเดิมไม่เพียงแต่ไม่สอดคลอ้งกับตรรกะและพฤติกรรมของช่างฝีมือเท่านั้นแต่ยงัไม่เอ้ือต่อการ
พัฒนาหัตถกรรมแบบดั้ งเดิมในอนาคตด้วย การปกป้องหัตถกรรมดั้ งเดิมควรเคารพการ
เปล่ียนแปลงของงานฝีมือและนวตักรรมผลิตภณัฑ์ตามทกัษะทางวฒันธรรมจีนของช่างฝีมือ ใน
เวลาเดียวกัน ช่างฝีมือยงัควรสนับสนุนและยืนหยดัในหัตถกรรมดั้งเดิม ตลอดจนการรักษาและ
ปกป้องแก่นแทข้องลกัษณะทางวฒันธรรม ความมีชีวิตชีวาของหัตถกรรมดั้งเดิมไม่เพียงแต่ขึ้นอยู่
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กบัพื้นฐานดา้นความอุตสาหะ การบ ารุงรักษาและการสร้างสรรคน์วตักรรมของช่างฝีมือเท่านั้น ใน
ขณะเดียวกนัยงัมีความเก่ียวขอ้งอย่างใกลชิ้ดกบันวตักรรมการออกแบบ นโยบายวฒันธรรม ความ
ตอ้งการของผูบ้ริโภคและการพฒันาอุตสาหกรรมเพื่อสะทอ้นคุณค่า รสนิยมทางวฒันธรรมและ
กระแสสังคมในยคุนั้น 

การออกแบบเคร่ืองประดับเคร่ืองเขินร่วมสมัยเป็นแนวทางใหม่ส าหรับการสืบทอด
ศิลปะเคร่ืองเขิน เป็นเส้นทางการสืบทอดมรดกทางวฒันธรรมท่ีคน้พบจากมุมมองทางศิลปะและ
การสร้างสรรค์รูปแบบใหม่เป็นการสืบทอดมรดกทางวฒันธรรมท่ีมีความหมาย การผสมผสาน
ศิลปะเคร่ืองเขินท่ีสืบทอดกนัมานานนับพนัปีเขา้กับศิลปะร่วมสมยัไม่ได้เป็นจุดบอดในการสืบ
ทอดศิลปะอีกต่อไปแต่กลบักลายเป็นการแสวงหามรดกท่ีมีร่วมกนั ในการสืบทอดมรดกทางศิลปะ
โบราณสามารถท าได้ 2 วิธีคือ 1) การสืบทอดประวติัศาสตร์ ชนชาติและภูมิภาค การสืบทอด
ประเภทน้ีเป็นการเคารพจุดยนืทางประวติัศาสตร์และอตัลกัษณ์ เส้นทางการสืบทอดดงักล่าวไดถู้ก
ก าหนดไวแ้ล้วล่วงหน้าและมีบรรทัดฐานเดียวกันซ่ึงมีความเป็นมาตรฐาน ความเรียบง่าย การ
เลียนแบบ การเส่ือมสลายและการปิดตวัหรือเรียกว่าแนวคิดเร่ืองมูลฐานนิยม 2) การสืบทอดแบบ
เปิดกวา้ง ความเป็นธรรมชาติ การโยกยา้ย การเดินทางและการสร้างขึ้น การสืบทอดประเภทน้ี
ไม่ใช่การสืบทอดมรดกทางประวติัศาสตร์ ชนชาติและภูมิภาค แต่เป็นส่วนเสริมวฒันธรรมประจ า
ชาติซ่ึงถือเป็นการสืบทอดจากมุมมองทางศิลปะ กล่าวคือ เป็นการสืบทอดจากมุมมองของช่องว่าง 
การสร้างขึ้น ความเป็นปัจเจกชน ความเป็นธรรมชาติ และการเปล่ียนแปลง การสืบทอดมรดก
ประเภทน้ีแยกตวัออกจากกฎระเบียบและการคุม้ครองอตัลกัษณ์แต่สนบัสนุนการเปล่ียนแปลงและ
ความแตกต่าง หรือเรียกได้ว่าเป็นการต่อยอดศิลปะเคร่ืองเขินดั้ งเดิมเข้ากับแนวคิดร่วมสมัยท่ี
แตกต่างและมีการปรับเปล่ียนโครงสร้าง จากมุมมองทางศิลปะ หากตอ้งการให้ศิลปะเคร่ืองเขิน
ยงัคงไดรั้บการสืบทอดต่อไปในยุคของเราก็ไม่ควรจ ากดัอยู่ท่ีความเช่ือตามมาตรฐานแบบดั้งเดิม 
แต่ควรเรียกร้องให้มีเทคนิคและเคร่ืองมือใหม่ๆ สร้างกระบวนการใหม่ ใชว้ิธีการใหม่ หรือใช้ทุก
วิถีทางในการสร้างสรรค์ใหม่โดยการกระท าทางศิลปะแต่ละอย่างจะตอ้งถูกน ามาใช้ในงานศิลปะ
เคร่ืองเขิน ศิลปะเคร่ืองเขินควรถูกแปรสภาพให้เป็นงานศิลปะหัตถกรรมร่วมสมยัท่ีสะทอ้นภูมิ
ปัญญาระดับสูงและแสดงออกให้เห็นถึงความเช่ือมโยงท่ีไหลล่ืนระหว่างศิลปะเคร่ืองเขินดั้งเดิม
และศิลปะร่วมสมยั 

หัตถกรรมเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมของจีนครองต าแหน่งส าคญัทั้งในดา้นวฒันธรรมและ
ศิลปะแบบดั้งเดิม เป็นทรัพยสิ์นท่ีขาดไม่ไดแ้ละมีคุณค่าต่ออารยธรรมมนุษย ์ศิลปะเคร่ืองเขินเป็น
ศิลปะประจ าชาติส าหรับนกัวิชาการและเจา้หนา้ท่ีระดบัสูง อีกทั้งยงัเป็นศิลปะร่วมสมยัท่ีดึงเอาของ
เก่าออกมาน าเสนอใหม่ การประยุกต์ใช้ศิลปะเคร่ืองเขินในงานศิลปะเคร่ืองประดับสมยัใหม่ไม่
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เพียงแต่ท าให้เราคน้พบแนวทางการสร้างสรรค์ท่ีปราศจากขอ้จ ากดัทางเทคโนโลยีเท่านั้น แต่ยงั
ช่วยให้การพัฒนาเคร่ืองประดับศิลปะเคร่ืองเขินสมัยใหม่มีความหลากหลายมากขึ้นและยงั
สอดคลอ้งกบัความตอ้งการดา้นสุนทรียศาสตร์ของคนสมยัใหม่ไดอี้กดว้ย การผสมผสานระหว่าง
เคร่ืองประดับและศิลปะเคร่ืองเขินท าให้เคร่ืองประดับเคร่ืองเขินมีความครอบคลุมและขยาย
รูปแบบได้ ซ่ึงไม่เพียงเป็นการแสดงออกทางเคร่ืองประดับรูปแบบใหม่  แต่ยงัเป็นรูปแบบการ
แสดงออกใหม่ของการพฒันาวฒันธรรมศิลปะเคร่ืองเขิน มีหนา้ท่ีในการน าศิลปะเคร่ืองเขินกลบัมา
สู่ชั้นแนวหน้าและเป็นภารกิจทางประวติัศาสตร์ในชีวิตประจ าวนัของประชาชน เคร่ืองประดับ
เคร่ืองเขินไม่เพียงแต่ท าให้ผูค้นมีทางเลือกใหม่ในการซ้ือเคร่ืองประดับแบบใหม่เฉพาะบุคคล
เท่านั้นแต่ยงัช่วยใหผ้ลิตภณัฑเ์คร่ืองเขินท่ีห่างไกลจากชีวิตจริงของเรามาเป็นเวลานานไดก้ลบัเขา้มา
ในชีวิตประจ าวนัของผูค้นดว้ยรูปลกัษณ์และรูปแบบใหม่ 

การสืบทอดทกัษะแบบดั้งเดิมตอ้งอาศยัการสนับสนุนและความพากเพียรจากหลายชัว่
อายุคนและทุกแง่มุมเพื่อส่งต่อทกัษะอย่างมีประสิทธิภาพ ผูมี้ความสามารถระดบัมืออาชีพท่ีมัน่คง 
สภาพแวดลอ้มในการสร้างสรรคท่ี์ดี ความสนใจและการสนบัสนุนจากรัฐบาล แนวคิดสร้างสรรค์
แบบเปิดและความสามารถในการสร้างสรรคเ์ทคนิคใหม่ๆ ถือเป็นขอ้ก าหนดเบ้ืองตน้ส าหรับการ
สร้างห่วงโซ่ระบบนิเวศศิลปะเคร่ืองเขินท่ีสมบูรณ์ ดงันั้น การส ารวจภาษาศิลปะท่ีเป็นอิสระของ
เคร่ืองประดับเคร่ืองเขินสมยัใหม่ควรด าเนินการผ่านการวิจยัเชิงทดลองท่ีไม่เพียงแต่ตอ้งส ารวจ
รูปแบบการแสดงออกใหม่ของเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินเท่านั้น แต่ยงัตอ้งปรับปรุงและสร้างสรรค์
แง่มุมท่ีสร้างสรรค์ของการออกแบบและเพิ่มความหลากหลายของเคร่ืองประดับเคร่ืองเขินเพื่อ
ส่งเสริมเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินให้สอดคลอ้งกบัแนวสุนทรียศาสตร์และการแสวงหาจิตวิญญาณ
ของสังคมปัจจุบนัและเพื่อสร้าง “ชุมชน” ใหม่ให้บรรลุการพฒันาร่วมกนัและความเจริญรุ่งเรือง
ของหตัถกรรมสมยัใหม่ 

การวิจยัในคร้ังน้ี ผูวิ้จยัไดพ้ฒันาเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินฝูโจวขึ้นใหม่ซ่ึงสามารถช่วย
แกไ้ขปัญหาเร่ืองการขาดแนวคิดในการออกแบบเคร่ืองเขินไดใ้นระดบัหน่ึง ในการน านวตักรรมท่ี
พฒันาแล้วมาผสมผสานแนวคิดทางวฒันธรรมสามารถท าให้เกิดนวตักรรมในพื้นท่ีการสร้าง
แบบจ าลองท่ีสมบูรณ์ และจากการบูรณาการสุนทรียศาสตร์สมนัราชวงศ์ซ่งเขา้กบัการออกแบบ
เคร่ืองประดับเคร่ืองเขินและการร่วมมือกับกลุ่มช่างฝีมือในเมืองฝูโจวท าให้การสร้างส รรค์
เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินในคร้ังน้ีอุดมไปดว้ยเอกลกัษณ์และน่าติดตาม 
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ข้อเสนอแนะ 
1. การสร้างสรรคเ์คร่ืองประดบัเคร่ืองเขินควรค านึงถึงความสอดคลอ้งกบัพฤติกรรมใน

ชีวิตประจ าวนั สภาพความเป็นอยู่ของผูค้นในปัจจุบนั ตระหนกัถึงความหลากหลายของรูปทรงและ
กา้วขา้มขอ้จ ากดัของรูปแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินดั้งเดิม 

2. การออกแบบเคร่ืองประดับเคร่ืองเขินร่วมสมยัควรขยายภาษาศิลป์ของศิลปะเคร่ือง
เขินดั้งเดิม มีความเป็นอิสระทางความคิด ปลดปล่อยตนเองไปจากแนวคิดท่ีเป็นมาตรฐานดั้งเดิม
และรักษาระยะห่างจากเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินท่ีมีอยูเ่ดิม  

3. การผลิตเคร่ืองประดับเคร่ืองเขินร่วมสมยัต้องตระหนักถึงการด าเนินงานท่ีมุ่งเน้น
ตลาดและบูรณาการเขา้กบัชีวิตประจ าวนัของผูค้นเพื่อส่งเสริมการอยู่รอดของทกัษะแบบดั้งเดิมใน
ระยะยาว 

4. เพื่อสร้างรากฐานของศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจวให้แข็งแรงมัน่คง สถาบนัการศึกษาควร
เสริมสร้างความร่วมมือกบัโรงเรียนศิลปะในฝูโจวสร้างหลกัสูตรการออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ือง
เขินท่ีน่าสนใจ ส่งเสริมเร่ืองการจดันิทรรศการและกิจกรรมต่างๆ เพื่อช่วยให้นักศึกษาสาขาวิชา
ศิลปะเคร่ืองเขินเร่ิมตน้ธุรกิจของตนเองไดง้่าย ส่งเสริมการวิจยัระดบัมืออาชีพและจดัตั้งทีมงานการ
สร้างสรรค์ท่ีมัน่คง เช่น การจดัประกวดออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินในมหาวิทยาลยั การจดั
นิทรรศการและสนบัสนุนผูส้ าเร็จการศึกษาจดัตั้งสตูดิโอท าเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน เป็นตน้ 

5. รัฐบาลควรให้การสนบัสนุนสภาพแวดลอ้มทัว่ไปและให้ความส าคญักบัศิลปะเคร่ือง
เขินให้มากขึ้นโดยการสนับสนุนทุนทางสังคมในการออกแบบและการพฒันาและเปล่ียนแนวคิด
จากการปกป้องมรดกทางวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ไดแ้บบดั้งเดิมมาเป็นแนวคิดเชิงอุตสาหกรรมท่ี
มุ่งเน้น “ความตอ้งการของมนุษย์” ส่งเสริมและสนับสนุนความร่วมมือท่ีมีประสิทธิภาพระหว่าง
บริษทัเคร่ืองประดบั บริษทัศิลปะเคร่ืองเขิน โรงเรียนออกแบบและนักออกแบบเพื่อสร้างห่วงโซ่
อุตสาหกรรมศิลปะเคร่ืองเขินขึ้นใหม่ ตลอดจนการสนับสนุนการวิจยัเก่ียวกบัทฤษฎีอุตสาหกรรม
ศิลปะเคร่ืองเขินและการประชาสัมพนัธ์วฒันธรรมศิลปะเคร่ืองเขิน เช่น การจดัเทศกาล Fuzhou 
Lacquer Art Cultural Festival การจดันิทรรศการบูติกเคร่ืองประดับศิลปะเคร่ืองเขิน การสัมมนา
ทางวิชาการ เป็นตน้ 

6. เพื่อใหบ้รรลุวตัถุประสงคก์ารขายและการส่งเสริมการขาย สถานประกอบการเก่ียวกบั
เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินควรด าเนินการวางแผนแบรนด์และกลยุทธ์การตลาดให้ครอบคลุมโดยการ
สร้างช่องทางการขายท่ีหลากหลาย สร้างแบรนด์ท่ีมีลกัษณะเฉพาะและส่งเสริมความร่วมมือเชิงกล
ยุทธ์ผ่านการส่งเสริมการลงทุน แฟรนไชส์ การร่วมทุน เป็นต้น เช่น การขยายพื้นท่ีการขายใน
รูปแบบของผลิตภณัฑก์ารท่องเท่ียวและของท่ีระลึก การออกแบบและพฒันารูปแบบเคร่ืองเขินตาม
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วฒันธรรมภูมิภาค การใช้อินเทอร์เน็ตเพื่อโปรโมตและขาย การเปิดโอกาสให้ผูบ้ริโภคได้เรียนรู้
เก่ียวกบัผลิตภณัฑแ์ละแบรนดเ์คร่ืองประดบัเคร่ืองเขินมากขึ้น เป็นตน้ 

 

ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยในอนาคต 
การวิจยัคร้ังน้ีมีพื้นฐานมาจากการศึกษาภูมิหลงัศิลปะเคร่ืองเขินฝูโจว จากการวิจยัเชิง

ทดลองด้วยการผสมผสานวสัดุเข้ากับเทคนิคของศิลปะเคร่ืองเขินเพื่อออกแบบเคร่ืองประดับ 
ตลอดจนการส ารวจกฎเกณฑ์และวิธีการผสมผสานหัตถกรรมดั้ งเดิมเข้ากับการออกแบบ
เคร่ืองประดับสมยัใหม่และร่วมสมยัท าให้ผลงานการออกแบบเคร่ืองประดับเคร่ืองเขินในคร้ังน้ี
แสดงออกถึงการออกแบบท่ีสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่ไดอ้ยากสอดคลอ้งกบัยุคสมยั อยา่งไรก็ตาม
เน่ืองจากเง่ือนไขทางภววิสัย ความรู้ทางทฤษฎีส่วนบุคคล ขอ้จ ากดัดา้นวิสัยทศัน์และความสามารถ
ท าใหก้ารศึกษาในคร้ังน้ียงัมีขอ้บกพร่องอยูม่าก โดยมีประเด็นหลกัต่อไปน้ี 

1. ระบบศิลปะเคร่ืองเขินเป็นระบบท่ีมีขนาดใหญ่และหลากหลายมาก การวิจยัคร้ังน้ี 
พยายามอย่างดีท่ีสุดเพื่อวิเคราะห์คุณค่าหลกั การเช่ือมโยงและโครงสร้างของศิลปะเคร่ืองเขิน แต่
คุณค่าท่ีเก่ียวขอ้งกบัอตัลกัษณ์ต่างๆ ของศิลปะเคร่ืองเขินมีรายละเอียดท่ีซบัซอ้นมากซ่ึงจ าเป็นตอ้งมี
การวิจยัเพิ่มเติมเพื่อแยกแยะรายละเอียดทั้งหมด 

2. ในระหว่างการรวบรวมขอ้มูลพบว่าเคร่ืองเขินสมยัราชวงศ์ซ่งมีจ านวนค่อนขา้งน้อย
และมีเอกสารท่ีเขียนอธิบายเก่ียวกบัศิลปะเคร่ืองเขินเพียงไม่ก่ีช้ินเท่านั้น ถึงแมว้่าจะพยายามแลว้ก็
ตามแต่ก็ยงัขาดข้อมูลในระดับหน่ึง ดังนั้ นในอนาคตผู ้วิจัยหวังว่าจะมีเวลาเปรียบเทียบและ
ตรวจสอบขอ้มูลรายละเอียดเพิ่มเติมใหม้ากขึ้น 
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ภาคผนวก



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ก 

แบบสัมภาษณ์ช่างฝีมือเคร่ืองเขิน เร่ือง “หตัถกรรมเคร่ืองเขิน” 
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แบบสัมภาษณ์ช่างฝีมือเคร่ืองเขิน 
เร่ือง “หัตถกรรมเคร่ืองเขิน” 

 
ค าช้ีแจง แบบสัมภาษณ์ชุดน้ีใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการเก็บรวบรวมขอ้มูลความคิดเห็นของท่านเก่ียวกบัหัตถกรรม
เคร่ืองเขินเพื่อใช้ประกอบการท าวิทยานิพนธ์ เร่ือง “หัตถกรรมเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมฝูโจว: การสร้างสรรคแ์ละ
พฒันาการออกแบบเคร่ืองประดบัร่วมสมยั” หลกัสูตรปริญญาปรัชญาดุษฎีบณัฑิต สาขาวิชาทศันศิลป์และการ
ออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยับูรพา โดยแบบสอบถามฉบบัน้ีแบ่งเน้ือหาออกเป็น 2 ตอน ดงัน้ี 

ตอนท่ี 1 ขอ้มูลทัว่ไปของผูใ้ห้สัมภาษณ์ 
ตอนท่ี 2 ความคิดเห็นเก่ียวกบัหตัถกรรมเคร่ืองเขิน 
 

ตอนที่ 1 ข้อมูลท่ัวไปของผู้ให้สัมภาษณ์ 
1. ช่ือ-สกุล ผูใ้ห้สัมภาษณ์   2. เพศ 
3. อาย ุ     4. สถานท่ีอยูอ่าศยั     
5. วนัท่ีสัมภาษณ์ 

ตอนที ่2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับหัตถกรรมเคร่ืองเขิน 
1. การพูดคุยเก่ียวกบัสถานการณ์ปัจจุบนัของหตัถกรรมเคร่ืองเขินฝโูจว 
2. แรงผลกัดนัส าคญัท่ีท าให้เกิดการพฒันาหตัถกรรมเคร่ืองเขินฝโูจวคืออะไร 
3. ความตอ้งการของตลาดท่ีเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลาส่งผลกระทบต่อการเขา้สู่ตลาดของผลิตภณัฑเ์คร่ือง

เขินหรือไม่ คุณมีมาตรการรับมืออยา่งไร 
4. ส่ิงท่ีส าคญัท่ีสุดในการเลือกและการแสดงสัญลกัษณ์ทางวฒันธรรมบนหตัถกรรมเคร่ืองเขินคืออะไร 
5. การสร้างเอกลกัษณ์ให้กบัหตัถกรรมเคร่ืองเขินมีวิธีการอะไรบา้ง 
6. คุณมีความคิดเห็นอย่างไรเก่ียวกบัการเคลือบสีแดงลงบนเคร่ืองเขินตามแบบหัตถกรรมเคร่ืองเขินจีน

โบราณ 
7. ในการออกแบบเคร่ืองเขิน การน าตวัอกัษรจีนมาแปลงเป็นสัญลกัษณ์กราฟิกมีความเหมาะสมหรือไม่ 

อยา่งไร 
8. ในการออกแบบเคร่ืองเขิน การน าสุนทรียศาสตร์สมยัราชวงศ์ซ่งมาผสมผสานกบัศิลปะเคร่ืองเขินมี

ความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร 
9. ในการออกแบบเคร่ืองเขิน  การผสมผสานงานหัตถกรรมดั้งเดิมเข้ากับการออกแบบท่ีทันสมัยควร

ค านึงถึงเร่ืองใด 
10. สาเหตุท่ีท าให้หตัถกรรมเคร่ืองเขินฝโูจว “ไร้ผูสื้บทอด” คืออะไร 
11. คุณช่ืนชอบการออกแบบแบบร่างเคร่ืองเขินของผูวิ้จยัช้ินไหนมากท่ีสุด เพราะอะไร 
12. คุณคิดว่าการออกแบบแบบร่างเคร่ืองเขินของผูวิ้จยัช้ินไหนเหมาะสมท่ีจะน าไปท าตน้แบบผลิตภณัฑ ์
13. คุณคิดว่าการออกแบบแบบร่างเคร่ืองเขินของผูวิ้จยัช้ินไหนเหมาะท่ีจะน าไปจ าหน่ายในตลาด 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
แบบสอบถามความคิดเห็นผู้บริโภค เร่ือง “การออกแบบเคร่ืองประดับเคร่ืองเขนิ” 

 
  



 221 

แบบสอบถามความคดิเห็นผู้บริโภค 
เร่ือง “การออกแบบเคร่ืองประดับเคร่ืองเขิน” 

 
ค าช้ีแจง แบบสอบถามชุดน้ีใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการเก็บรวบรวมขอ้มูลความคิดเห็นของท่านเก่ียวกบัการออกแบบ
เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินเพื่อใช้ประกอบการท าวิทยานิพนธ์ เร่ือง “หัตถกรรมเคร่ืองเขินแบบดั้งเดิมฝูโจว: การ
สร้างสรรค์และพฒันาการออกแบบเคร่ืองประดับร่วมสมัย” หลกัสูตรปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา
ทัศนศิลป์และการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยับูรพา โดยแบบสอบถามฉบับน้ีแบ่งเน้ือหา
ออกเป็น 3 ตอนดงัน้ี 

ตอนท่ี 1 ขอ้มูลทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม 
ตอนท่ี 2 ความคิดเห็นเก่ียวกบัเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน 
ตอนท่ี 3 ความพึงพอใจต่อการออกแบบแบบร่างเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน 

 
ตอนที่ 1 ข้อมูลท่ัวไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ค าอธิบาย โปรดเติมเคร่ืองหมาย √ ลงในช่อง (   ) ตามความคิดเห็นของท่าน  

1. เพศ   
(   ) ชาย    (   ) หญิง 
 

2. อาย ุ   
(   ) 15-20 ปี   (   ) 21-30 ปี        (   ) 31-40 ปี           
(   ) 41-50 ปี   (   ) 50 ปีขึ้นไป 

 
3. สถานทางการศึกษา 

(   )  มธัยมศึกษาตอนปลาย   (   )  ปวส.  (   )  ปริญญาตรี 
(   )  ปริญญาโท   (   )  ปริญญาเอก 

 
4. อาชีพ 

(   ) นกัเรียน   (   ) ขา้ราชการ  (   ) พนกังานบริษทั 
(   ) ครู/อาจารย ์   (   ) อาชีพอิสระ 

 
ตอนที ่2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับการออกแบบเคร่ืองประดับเคร่ืองเขิน 
ค าอธิบาย โปรดเติมเคร่ืองหมาย √ ลงในช่อง (   ) ตามความคิดเห็นของท่าน 

1. คุณช่ืนชอบการสวมใส่เคร่ืองประดบัหรือไม่  
(   ) ไม่ช่ืนชอบ    (   ) เฉยๆ 
(   ) ช่ืนชอบ   (   ) ช่ืนชอบมาก 
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2. คุณมกัจะซ้ือเคร่ืองประดบัชนิดใดมากท่ีสุด 
(   ) สร้อยคอ   (   ) แหวน 
(   ) ต่างหู   (   ) สร้อยขอ้มือหรือก าไลขอ้มือ 
(   ) อื่นๆ (โปรดระบ)ุ..................................................... 
 

3. คุณคิดว่าเคร่ืองประดบัที่คุณสวมใส่สามารถสะทอ้นอะไรได ้
(   ) คุณภาพชีวิต 
(   ) ความสวยงามและแฟชัน่  
(   ) ความหมายแฝงทางวฒันธรรม 
 

4. คุณรู้จกัเคร่ืองประดบัใหม่ๆ ไดจ้ากช่องทางไหน 
(   ) การโฆษณาในโทรทศัน์และอินเทอร์เน็ต 
(   ) นิตยสาร 
(   ) ห้างสรรพสินคา้ 
(   ) เพื่อนแนะน า 
 

5. คุณรู้จกัเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินหรือไม่ 
(   ) รู้จกั    (   ) ไม่รู้จกั 
 

6. คุณเคยซ้ือเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขนิหรือไม่ 
(   ) เคย    (   ) ไม่เคย 
 

7. คุณซ้ือเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขนิเพราะเหตผุลขอ้ใด 
(   ) สอดคลอ้งกบัรสนิยมส่วนบคุคล 
(   ) ความสร้างสรรคแ์ละสไตล ์
(   ) คุณค่าในอนาคต 
(   ) เอกลกัษณ์ทางวฒันธรรม 
 

8. คุณซ้ือเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขนิจากแรงจูงใจดา้นไหน 
(   ) สไตลก์ารออกแบบท่ีน่าดึงดูด  
(   ) ความแขง็แกร่งของแบรนด ์
(   ) ราคาสมเหตุสมผล 
(   ) ความหมายท่ีสวยงาม 
(   ) สะทอ้นลกัษณะทอ้งถ่ินและวฒันธรรม 
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9. คุณซ้ือเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขนิเพราะจุดประสงคใ์ด 
(   ) เคร่ืองประดบัตกแต่งในชีวิตประจ าวนั 
(   ) ซ้ือในวนัส าคญั 
(   ) สะสมเป็นของท่ีระลึก 
(   ) เป็นของขวญั 
 

10. คุณซ้ือเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขนิจากช่องทางไหน 
(   ) ห้างสรรพสินคา้  (   ) ร้านคา้บนอินเทอร์เน็ต 

 
11. คุณยอมรับราคาเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขนิไดท่ี้เท่าไหร่ 

(   ) 101-500 หยวน   (   ) 500-1,000 หยวน  
(   ) 1,001-5,000 หยวน   (   ) 5,001-10,000 หยวน  
(   ) มากกว่า 10,000 หยวน  
 

12. คุณคิดเห็นอยา่งไรเก่ียวกบัการออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน 
(   ) ควรคงไวซ่ึ้งองคป์ระกอบพ้ืนฐานดั้งเดิมและปรับเปล่ียนอยา่งเหมาะสม 
(   ) ควรรักษาไวซ่ึ้งพ้ืนฐานของงานหตัถกรรมและมีแนวคิดใหม่ 
(   ) ควรมีรูปแบบที่เป็นนวตักรรมใหม ่
(   ) ควรมีวสัดุใหม่และบูรณาการขา้มวฒันธรรม 
(   ) ควรละทิ้งรูปแบบเก่าและออกแบบใหม่ทั้งหมด 
 

13. เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขนิฝโูจวท่ีออกแบบขึ้นใหม่ควรมีลกัษณะอยา่งไร 
(   ) สะทอ้นลกัษณะทอ้งถ่ินและวฒันธรรม 
(   ) ผสมผสานองคป์ระกอบทางวฒันธรรม 
(   ) การออกแบบท่ีค านึงถึงมนุษย ์
 

14. เง่ือนไขส าคญัในการออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขนิคืออะไร 
(   ) การคุม้ครองส่ิงแวดลอ้มและนิเวศวิทยา 
(   ) ฝีมือประณีต 
(   ) การออกแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์และมีความหมายแฝงทางวฒันธรรมท่ีหลากหลาย 
 

15. คุณคิดเห็นอยา่งไรเก่ียวกบัการน ายางรักมาเป็นวสัดุพ้ืนฐานในการท าเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน 
(   ) เห็นดว้ย   (   ) ไม่เห็นดว้ย 
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16. คุณคิดว่าองคป์ระกอบทางวฒันธรรมมีความส าคญัต่อการออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินหรือไม่ 
(   ) มี    (   ) ไม่มี 
 

17. คุณคิดว่า การออกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขนิควรค านึงถึงดา้นใดมากท่ีสุด 
(   ) ราคาถูก   (   ) ความคิดสร้างสรรค ์
(   ) เอกลกัษณ์ทอ้งถ่ิน  (   ) สุนทรียศาสตร์ 
(   ) คุณค่าดา้นการใชง้าน 

 
ตอนที่ 3 ความพงึพอใจต่อการออกแบบแบบร่างเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน 
ค าอธิบาย โปรดเติมเคร่ืองหมาย √ ลงในช่อง (   ) และตารางตามความคิดเห็นของท่าน 

1. คุณช่ืนชอบการออกแบบแบบร่างเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขินใดมากท่ีสุด 
(   ) แบบร่างท่ี 1    
(   ) แบบร่างท่ี 2    
(   ) แบบร่างท่ี 3 
 

2. ความพึงพอใจท่ีมีต่อแบบร่างเคร่ืองประดบัเคร่ืองเขนิท่ีคุณเลือกในขอ้ 1  

ค าถาม 
ระดับความพงึพอใจ 

มาก
ท่ีสุด 

มาก 
ปาน
กลาง 

ไม่ 
พอใจ 

ปรับ 
ปรุง 

-  ความรู้สึกทางการมองเห็น      
-  การออกแบบรูปทรงและรูปแบบ      
-  ลกัษณะการใชง้านและการสวมใส่      
-  ลกัษณะพ้ืนผิว      
-  อารมณ์ท่ีเกิดจากการสวมใส่      
-  ความพึงพอใจโดยรวม      

 
3. หากน าแบบร่างดงักล่าวไปจดัท าเป็นตน้แบบผลิตภณัฑ์เคร่ืองประดบัเคร่ืองเขิน คุณจะซ้ือหรือไม่ 

(   ) ซ้ือแน่นอน 
(   ) ไม่ซ้ือ  
 

4. ความคิดเห็นเพ่ิมเติม 
................................................................................................................................................................................... 
................................................................................................................................................................................... 



ประวัติย่อของผู้วิจัย 
 

ประวัติย่อของผู้วิจัย 
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Road, Fengning Street, Wuhua District, Kunming City, Yunnan Province, 
China 

ต าแหน่งและประวัติการ
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Teacher 

ประวัติการศึกษา 1999-2003 Bachelor of Yunnan Academy of Arts (Visual 
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2019-2023 Doctor of Philosophy of Burapha University       
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