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พิพิธภัณฑ์ชุมชน, การจัดการวัฒนธรรม, การสืบทอด 

JING CHEN : วัฒนธรรมดนตรเีซรามิกเมืองจิง่เต๋อเจิ้น: บทบาทของสถาบันการศึกษา
และพิพิธภัณฑ์ชุมชนเพื่อการสบืทอด. (Jingdezhen Ceramic Music Culture: The Role of 
Educational Institutions and Community Museums for Inheritance) คณะกรรมการควบคุม
ดุษฎีนิพนธ์: จันทนา คชประเสริฐ, ชูศักดิ์ สุวิมลเสถียร ป ีพ.ศ. 2566. 

  
งานวิจัยฉบับนีม้ีวัตถุประสงค์ 3 ประการ ได้แก่ 1)เพื่อศึกษาพัฒนาการของเครื่องดนตรี

เซรามิกเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นและกระบวนการสบืทอดทีเ่ป็นอยู่ในช่วงเวลา ค.ศ. 1980-2023 2) เพือ่
วิเคราะหส์ถานการณ์ปัจจุบันของการศึกษาวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกในจิง่เต๋อเจิ้นและรูปแบบความ
ร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาพิพิธภัณฑ์และชุมชน 3) เพื่อแสวงหาแนวทางการจัดการวัฒนธรรม
ดนตรีเซรามิก ผ่านรปูแบบการมสี่วนร่วมระหว่าง สถาบันการศึกษา พิพิธภัณฑ์และชุมชน การวิจัย
ครั้งนี้ใช้วิธีการวิจัยเชิงปริมาณและการวิจัยเชิงคุณภาพ มีการสำรวจและการเก็บข้อมูลจากภาคสนาม 
มีการสัมภาษณ์เชิงลกึ ผู้เช่ียวชาญ ช่างฝีมือทำเครื่องลายคราม ผูเ้ช่ียวชาญด้านดนตรี ผู้บริหารจัดการ
พิพิธภัณฑ์ นักศึกษาและหน่วยงานภาครัฐและเอกชน โดยนำข้อมูลที่ได้นำมาวิเคราะห ์เพื่อศึกษา
ความสัมพันธ์บริบทแวดลอ้มทีเ่กี่ยวข้อง นำมาออกแบบแนวทางในการพัฒนากระบวนการจัด
โครงการและกิจกรรมสบืทอดวัฒนธรรมดนตรเีครื่องลายคราม 

ผลการศึกษาในช่วงสี่ทศวรรษทีผ่่านมา พบความเคลื่อนไหวชุมชนในจิ่งเต๋อเจิ้นได้ต่อ
ยอดงานเครือ่งเคลือบลายครามที่เป็นอัตลักษณเฉพาะของทอ้งถ่ิน นำไปสู่วัฒนธรรมดนตรเีครือ่ง
เคลือบ โดยกระบวนการดงักล่าวอาศัยทรัพยากรทางกายภาพของดินเกาหลิน ทรัพยากรทาง
ประวัติศาสตร์ แหลง่โบราณคดี เตาเผาโบราณ พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบ พิพิธภัณฑ์ไห่หุนโหว ครูดนตรี
และภูมิปญัญาของช่างฝีมือที่สบืทอดให้ช่างฝมีือรุ่นหลัง ได้ถูกนำมาประยุกต์ใช้ในงานด้านดนตรีเซรา
มิก กอ่ใหเ้กิดแนวทางการจัดการเรียนการสอน การจัดกิจกรรมเฉพาะทาง ความร่วมมือระหว่าง
หน่วยงานและนวัตกรรมด้านดนตรี  ซึง่รฐับาลและหน่วยงานท้องถ่ินเล็งเห็นความสำคัญในการใช้
พื้นที่พิพิธภัณฑ์ และสถาบันการศึกษาเป็นเวทีในการสืบสานวัฒนธรรมดนตรีให้คนในชุมชนและ
ผู้สนใจ  ทัง้นี้ได้ข้อสรปุแนวทางทีผ่่านมาเป็นกลยุทธ์ในการจดัการวัฒนธรรมดนตรเีครื่องเคลือบ
ได ้ 3  กลยุทธ์  คือ  "ICI" I- Integration หมายถึงการบรูณาการข้ามศาสตร์ดนตร ีศิลปะ 
ประวัติศาสตร์  สือ่ดิจิตลั การประสานช่างฝมีือ การบรหิารงานวัฒนธรรม C-Cooperation หมายถึง
ความร่วมมือระหว่างเครือข่าย เพื่อสั่งสมประสบการณ์ "เชิงปฏิบัต"ิเชิงรุก และ I-Increase หมายถึง

 



 จ 

การเพิม่พื้นทีก่ารฝึกอบรม พื้นที่การแสดงออกและพื้นทีเ่สมอืนจรงิในโลกออนไลนเ์พื่อเป็นทางเลือก
ในการสบืทอดวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกในยุคปจัจบุัน ซึ่งการจัดประสบการณ์การเช่ือมต่อระหว่าง
สถาบันการศึกษา พิพิธภัณฑ์ และชุมชนยังเป็นเรื่องท้าทายและไม่ควรหยุดนิง่ ควรได้รบัผลิตซ้ำขยาย
พื้นที่การมีส่วนร่วม ทัง้นี้การจัดการพื้นทีท่างวัฒนธรรมช่วยทำให้ชุมชนตระหนักถึงศักยภาพของ
วัฒนธรรมดนตรีเครื่องเคลือบทีส่ามารถนำไปประยุกต์ใช้ในการจัดกจิกรรมการเรียนการสอนซึง่ไม่
จำกัดเฉพาะเมืองจิง่เต๋อเจิ้น 
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  JING CHEN : JINGDEZHEN CERAMIC MUSIC CULTURE: THE ROLE OF 
EDUCATIONAL INSTITUTIONS AND COMMUNITY MUSEUMS FOR INHERITANCE. 
ADVISORY COMMITTEE: JANTANA KHOCHPRASERT, Ph.D. CHUSAK SUVIMOLSTIEN, Ph.D. 
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This research has three objectives: first, to study the development of 

Jingdezhen ceramic musical instruments and the succession process in the period 
1980-2023; second, to analyze the current situation of cultural studies. ceramic music 
in Jingdezhen and the cooperation model among educational institutions, museums, 
and communities. Third, to find ways to manage ceramic music culture. Through the 
form of participation between educational institution Museum and community This 
research used quantitative research methods and qualitative research methods. 
There are surveys and data collection from the field. There are in-depth interviews 
with experts and porcelain craftsmen. music expert Museum administrator Students 
and government and private agencies By using the information that has been 
analyzed. To study the relationship with the relevant environmental context. Used 
to design guidelines for developing the process of organizing projects and activities to 
inherit the porcelain music culture. 

Results of studies over the past four decades Found community 
movement in Jingdezhen that has continued to develop porcelain that is unique to 
the local area. This process could result in reliance on physical resources of kaolin 
upon for Ceramic music culture. historical resources Archaeological site, ancient kilns, 
ceramics museum Haihunhou Museum Music teachers and the wisdom of craftsmen 
passed on to future generations of craftsmen. They all have been applied in the field 
of ceramic music. creating guidelines for organizing teaching and learning Organizing 

 



 ช 

specific activities Interagency cooperation and innovation in music The government 
and local agencies recognize the importance of using museum space. and 
educational institutions are a platform for continuing music culture for people in the 
community and those interested. In this regard, it has been concluded that the past 
approaches are three strategies for managing the culture of porcelain music: "ICI" I- 
Integration, meaning the integration of music, art, history, digital media, and 
coordination of craftsmen. cultural administration C-Cooperation Refers to 
cooperation between networks to accumulate experience Proactive "practical" and I-
Increase means increasing training space. Expression space and virtual space in the 
online world as an alternative for inheriting ceramic music culture in the present era. 
Organizing experiences that connect educational institutions, museums, and 
communities is still a challenge and should not be stagnant; it should be replicated 
to expand participation areas. The management of the cultural space helps the 
community to realize the potential of the porcelain music culture that can be 
applied in teaching and learning management which is not limited to Jingdezhen 
City. 
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ก ิต ตกิ รรมประก าศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

เมื่อเข้าสู่ช่วงแห่งการสำเร็จการศึกษา ผู้วิจัยมีความคิดมากมายและรู้สึกตื้นตันใจเป็นอย่าง
มาก บางคนกล่าวว่าดุษฎีนิพนธ์ระดับปริญญาเอกเป็นบทความระดับสูงสุดในอาชีพวิชาการ ซึ่งผู้วิจัยมี
ประสบการณ์กับกระบวนการนี้อย่างจริงจัง การเขียนดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้จะไม่สามารถสำเร็จลุล่วงไปได้ 
หากไม่ได้รับคำแนะนำจากอาจารย์ที่ปรึกษาของผู้วิจัย ผู้ช่วยศาสตราจารย์จันทนา คชประเสริฐ และดร. 
ชูศักดิ์ สุวิมลเสถียร ตั้งแต่การเสนอหัวข้อดุษฎีนิพนธ์จนถึงการเขียนโครงร่าง ตลอดจนการดำเนินการ
ตามแผนการจัดการ ซึ่งผลสำเร็จที่ผู้วิจัยได้รับนั้นได้มาจากความช่วยเหลือของอาจารย์ที่ปรึกษาทั้งสิ้น 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์และเจ้าหน้าที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 
ที่คอยช่วยเหลือและดูแลการสอนมาโดยตลอด ในเวลาเดียวกัน ผู้วิจัยอยากจะแสดงความขอบคุณเป็น
พิเศษต่ออาจารย์และศิลปินเครื่องดนตรีเซรามิกที่ให้คำแนะนำอันมีค่าแก่ผู้วิจัยในระหว่างการเขียนดุษฎี
นิพนธ์ 

การที่ดุษฎีนิพนธ์สำเร็จลุล่วงได้นั้นเกิดจากการอุทิศตนอย่างทุ่มเทของอาจารย์จันทนา  คช
ประเสริฐ และอาจารย์ชูศักดิ์ สุวิมลเสถียร การได้เป็นศิษย์ของอาจารย์ที่ปรึกษาถือเป็นพรอันประเสริฐ
ในชีวิต ด้วยทัศนคติทางวิชาการที่ไม่หยุดยั้งของอาจารย์ได้ส่งอิทธิพลต่อนักศึกษาทุกคนที่อยู่รอบตัว  
และเนื่องจากอาจารย์ได้ทุ่มเทเวลาอย่างมากในการแก้ไขโครงสร้างและเนื้อหาของดุษฎีนิพนธ์อย่างซ้ำ
แล้วซ้ำเล่า ทำให้ผู้วิจัยเกิดสัมมาสติและได้ดุษฎีนิพนธ์ในรูปแบบที่ดีที่สุด ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ
อาจารย์ทั้งสองท่านน้ีอย่างจริงใจ 
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บทท่ี 1 
บทนำ 

 

ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 
เครื่องเคลอืบดินเผาเป็นผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมที่นำประเทศจีนสู่เวทโีลก และกลายเป็น

ภาพลักษณ์ที่ทำใหท้ั่วโลกรู้จกัและจดจำประเทศจีน (CHINA) การผลิตเครื่องเคลือบมีความสมัพันธ์
และเกี่ยวข้องกับวัสดุอย่างดินเกาหลิน ซึ่งเป็นดินทอ้งถ่ินของจิ่งเต๋อเจิ้น ซึ่งถูกนำมาใช้กันอย่าง
แพร่หลายในการผลิตเครื่องเคลือบ และด้วยฝีมือช่างปั้นและเทคโนโลยีการผลิตที่ก้าวหน้าและ
ทันสมัยของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ซึ่งต่อมาทำใหเ้ครื่องดนตรเีซรามิกของจิ่งเตอ๋เจิ่นเป็นที่รูจ้ักไปทั่วโลก  

ประวัติศาสตร์ของวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิเกิดข้ึนต้ังแต่การค้นพบเครือ่งดนตรีในยุคหิน
ใหม่ จากบันทึกทางประวัติศาสตร์และการขุดพบโบราณวัตถุจะเห็นได้ว่า ก่อนคริสตศักราช 2070 ได้
เริ่มมีการประดิษฐ์และใช้หินและเครื่องปั้นดินเผาเป็นเครื่องดนตรี นอกจากขลุ่ยกระดูกและกลองแล้ว 
เครื่องดนตรีทีเ่ก่าแก่ทีสุ่ดทีม่นุษย์ใช้ยังรวมถึงซวิน ในฐานะที่เป็นเครื่องเป่าที่ทำจากดินเหนียว ซวินมี
ก้นแบนและมีรปูทรงวงรี ซวินที่ถูกค้นพบในช่วงแรกคือซวินรูเดียวซึ่งถูกขุดพบเมื่อหกพันปทีี่แล้ว ณ 
โบราณสถานเหอมูตู ตำบลหยูเหยา มณฑลเจอ้เจียง (Wang, 2018, p. 4) หลักฐานทางโบราณคดี
เหล่าน้ีสะท้อนการเกิดข้ึนของการแบ่งงานทางสังคมในสังคมทาสทำให้เกิดการพัฒนาเทคโนโลยีการ
ผลิตเครื่องดนตร ี

กระดิ่งหินขนาดใหญซ่ึ่งเป็นวัตถุทางวัฒนธรรมที่ขุดพบในหมู่บ้านอู่กวานในค.ศ. 1950 
(Baidu, 2023) มีการตกแตง่อย่างสวยงาม ซึง่แสดงถึงการผลิตเครือ่งดนตรีในระดับสูงในสมัยราชวงศ์
ซาง ในค.ศ. 1978 มีการขุดหลุมฝังศพของเจิ้งโหวยีในตำบลสุย มณฑลหูเป่ย และได้มีการค้นพบ
เครื่องดนตรีจำนวน 124 ช้ินในหลุมฝงัศพ (Liu, 2006, p. 25) โดยเฉพาะอย่างยิง่ ระฆังทองแดง
จำนวน 64 ช้ินที่มีขนาดแตกต่างกัน ความกว้างของช่วงเสียงแต่ละช่วงสามารถแบง่ช่วงเสียงคู่ 8 ได ้5 
ช่วงเสียง ระฆังแต่ละช้ินสามารถเล่นโน้ตได้สองโน้ต เสียงระฆังชุดน้ีพิสูจน์ให้เห็นว่าเมื่อกว่าสองพันปีที่
แล้ว ผู้คนได้นำหลักสิบสองจังหวะของดนตรีโบราณ (Twelve rhythms of ancient music) มาปรบั
ใช้ (Chen, 2019, p. 8) สบิสองเสียง หมายถึง จังหวะทัง้สบิสองของดนตรีโบราณ ซึ่งเป็นวิธีการตั้ง
เสียงแบบจีนโบราณ และสิบสองจังหวะคือ C #C  D  #D  E  F  #F  G #G  A  #A  B จากนีจ้ะเห็น
ได้ว่า จังหวะทั้งสิบสองจังหวะของจีนโบราณนั้นมีมากอ่นระบบแบง่เท่า (Equal Temperament) 
ของตะวันตกมากกว่า 100 ปี  
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จนถึงปจัจบุัน นักดนตรียังคงพยายามศึกษาวิวัฒนาการของเครื่องดนตรีเซรามิกโบราณ 
เพื่อฟื้นฟงูานฝมีือโบราณจากโบราณวัตถุที่ขุดพบและสร้างสรรค์สิง่ใหม่ ๆ บนพื้นฐานดั้งเดิม ในช่วง
กลางทศวรรษ 80 กลุ่มนักดนตรีพื้นเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้สร้างเครื่องดนตรเีซรามิกสมัยใหม่ขึ้น โดย
ผสมผสานงานฝีมือเซรามิกและศาสตร์ของเสียงและฟสิิกส์เข้าด้วยกันตามหลักทฤษฎี “เสียงแบ่งเท่า”   
(Equal Temperament) แบบตะวันตก หลังจากผ่านการแก้ไขและทดลองมาหลายปี จึงเกิดเครื่อง
ดนตรีประเภทเคาะชนิดใหม่คือ “สอืโอวหรือถ้วยเซรามิก” (Xiao Jigen,2000,p.37) เครื่องดนตรี
เซรามิก คือต้นแบบของการผสมผสานศิลปะเซรามิกและศิลปะดนตรี ซึง่มีลกัษณะเฉพาะด้ังเดิมที่เป็น
เอกลักษณ์ 

เครื่องดนตรีเซรามิกทีผ่ลิตในเมืองจิง่เต๋อเจิ้นมรีูปทรงสวยงาม คุณภาพสูงและมีความ
เสถียรในการใช้งาน สามารถบรรเลงใหผู้้ฟังรู้สกึถึงเสียงที่ไพเราะ นุ่มนวลและเป็นธรรมชาติ เสียงจาก
เครื่องดนตรีเซรามิกทีผ่ลิตในจิ่งเต๋อเจิ้นมีความก้องกังวานของเครือ่งลายคราม จิง่เต๋อเจิ้นในฐานะที่
เป็นเมืองหลวงของเซรามิกทีม่ีช่ือเสียงระดับโลก มีข้อได้เปรยีบในด้านเครื่องดนตรเีซรามิกและการ
แสดงดนตรเีซรามิก การสบืทอดเครื่องดนตรีเซรามิกมีความหมายทีส่ำคัญต่อการสง่เสรมิวัฒนธรรม
ของชาติและมีความสำคัญสำหรบัศิลปะเซรามกิและศิลปะดนตรี แต่จากการศึกษาและการลงพื้นที่
สำรวจพบว่าภาพรวมของการสืบทอดและการพฒันาของเครื่องดนตรีเซรามกิในปัจจุบันเป็นเรือ่งที่น่า
กังวล งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้องค่อนข้างกระจัดกระจายและขาดการจัดการอย่างเป็นระบบ และการจัดการ
ด้านนิทรรศการขาดความร่วมมือกับสถาบันการศึกษา ในฐานะที่เป็นคนจิ่งเต๋อเจิ้น ผู้วิจัยมีความ
ผูกพันและรกัในบ้านเกิดและได้รบัอิทธิพลจากวัฒนธรรมเครื่องลายครามตัง้แต่เล็ก ซึ่งเป็นปัจจัยที่
กระตุ้นความสนใจของผู้วิจัยในการเรียนรู้อารยธรรมเครื่องลายครามโบราณ และในฐานะนักศึกษา
ระดับปรญิญาเอกคนแรกในจิ่งเต๋อเจิ้นที่ศึกษาดนตรเีซรามิก ผู้วิจัยต้ังใจที่จะผสมผสานวิชาการกบั
วัฒนธรรมท้องถ่ิน โดยในวิทยานิพนธ์ระดบัปริญญาโทของผูวิ้จัยได้วิเคราะห์ความสำคัญของการเรียน
การสอนดนตรีเซรามิกในหอ้งเรียนและได้ออกแบบแผนการสอนสำหรบัผู้เรียนที่มีช่วงอายุที่ต่างกัน
และนำไปปฏิบัตจิรงิในห้องเรียน เพื่อเป็นอ้างอิงสำหรบัการเรียนการสอนดนตรีเซรามิกในช้ันเรียน
ประถมศึกษาและมัธยมศึกษา การสืบทอดและการพัฒนาวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกคือปญัหาที่สำคัญ
ที่สุดในปจัจบุัน การบูรณาการเซรามกิและดนตรีเป็นสิง่ที่มีความท้าทาย เนื่องจากต้องเข้าใจทัง้
ศิลปวัฒนธรรมและกระบวนการการผลิตเซรามกิและหลกัการดนตรีรวมทั้งจังหวะและการบรรเลง 
ดังนั้นจะสืบทอดและพัฒนาวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิด้วยวิธีใด  

ด้วยการพัฒนาของพหุวัฒนธรรม การเปลี่ยนแปลงหลายอยา่งได้เกิดข้ึนภายใต้ภูมิหลังของ
นโยบายระดบัชาติ ตัง้แต่ต้นศตวรรษที่ 20 ถึงต้นศตวรรษที่ 21 คณะกรรมการการศึกษาของสภา
แห่งชาติได้เผยแพร่เอกสารเกี่ยวกบัการสง่เสรมิการศึกษาคุณภาพในสถาบันการศึกษาระดับ
ประถมศึกษาและมัธยมศึกษาและเกิดแผนการฟื้นฟูการศึกษาสำหรบัศตวรรษที่ 21 (สำนักงานสถิติ
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แห่งชาติประเทศจีน) ทำใหก้ารศึกษาทีม่ีคุณภาพกลายเป็นรากฐานของประเทศ การศึกษาด้านศิลปะ
เป็นส่วนสำคัญของการพฒันาการศึกษาที่มีคุณภาพ ดนตรีศึกษาในฐานะที่เป็นสาขาสำคัญของศิลปะ
จึงมีความจำเป็นในการพฒันาและการปฏิรูป “มาตรฐานหลกัสูตรดนตรีศึกษาในการศึกษาภาคบังคับ
แบบเตม็เวลา” ฉบับใหม่ (ต่อไปนีจ้ะเรียกว่า “หลักสูตรดนตรีศึกษา”) ในปัจจุบันแสดงให้เห็นว่า
การศึกษาด้านดนตรีของประเทศจีนได้เข้าสู่ข้ันตอนการพฒันา โดยมีการปฏิรปูการศึกษาด้านดนตรีใน
สถาบันการศึกษาระดบัประถมศึกษาและมัธยมศึกษาตอนต้นทั่วประเทศ โดยเปลี่ยนรูปแบบ
การศึกษาที่เน้นการสอบวัดผลเป็นการทำให้พิพิธภัณฑ์เป็นห้องเรียนที่สอง เปลี่ยนรปูแบบและวิธีการ
สอน โดยสอนในรูปแบบทีเ่ป็นนวัตกรรมมากข้ึน เพื่อเพิม่ความสนใจของผูเ้รียนให้ความรูร้อบด้านและ
สร้างความบันเทิงในการเรียนการสอน รายงานการประชุมสมัชชาแห่งชาติพรรคคอมมิวนิสตจ์ีนครั้งที่ 
18 ระบุว่าเพื่อใหเ้กิดการฟื้นฟูครั้งใหญ่ของชาติจีน เราต้องส่งเสริมการพัฒนาที่ยิ่งใหญ่และความ
เจริญรุง่เรืองของวัฒนธรรมสังคมนิยม สร้างคลื่นลูกใหม่แหง่การสร้างวัฒนธรรมสงัคมนิยม และ
ส่งเสริมอำนาจอ่อนทางวัฒนธรรมของประเทศ โดยเฉพาะการเสริมสร้างชีวิตจิตวิญญาณและ
วัฒนธรรมของผู้คน การสร้างระบบมรดกทางวัฒนธรรมดั้งเดิมและส่งเสริมวัฒนธรรมดัง้เดิมของจีน 
การสบืทอดและการพัฒนาดนตรีท้องถ่ินไม่เพียงแต่เสรมิสรา้งชีวิตทางจิตวิญญาณและวัฒนธรรมของ
ผู้คนโดยมีผู้คนเป็นศูนย์กลาง แต่ยังช่วยให้ผู้คนได้รบัอาหารทางจิตวิญญาณที่ดีอีกด้วย 

ภายใต้ภูมิหลังของนโยบายระดับชาติ รัฐบาลใช้นโยบายน้ีเพือ่แนะนำผู้คนใหรู้้จักและ
เข้าใจวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกได้อย่างไร จากการทบทวนวรรณกรรม ผู้วิจัยค้นพบรปูแบบ
สถาบันการศึกษาเเละพพิิธภัณฑ์ชุมชน รูปแบบการจัดการพืน้ที่นี้สามารถขยายช่องทางการศึกษา ส่ง
สร้างบทบาทการทำงานด้านการศึกษาพิพิธภัณฑ์ในประเทศจีน รูปแบบสถาบันการศึกษาเเละ
พิพิธภัณฑ์ชุมชน หมายถึง ความร่วมมือด้านการศึกษาระหว่างพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย พิพิธภัณฑ์
และการศึกษาสาธารณะของพิพิธภัณฑ์ในประเทศตะวันตกเกิดข้ึนก่อนประเทศจีนเกือบหนึ่งศตวรรษ 
(Bai Lifan,2009,p.97) การศึกษาในพิพิธภัณฑ์ตะวันตกมกัใช้วัตถุโบราณในพิพิธภัณฑ์เพื่อพัฒนาเป็น 
“ห้องเรียนที่สอง” โดยร่วมมือกบัการศึกษาในห้องเรียนเพื่อช่วยให้ผู้เรียนเช่ือมโยงการศึกษาใน
ห้องเรียนและประสบการณ์การเรียนรู้ ในกระบวนการศึกษาภายใต้การร่วมกันระหว่างห้องสมุดและ
มหาวิทยาลัย ผู้เรียนสามารถสำรวจและศึกษาเนื้อหาการเรยีนรู้ในพื้นที่ทีก่ว้างขึ้น ทำให้วิธีการเรียนรู้
มีความยืดหยุ่นมากขึ้น ทฤษฎีและรปูแบบที่เกี่ยวข้องกบัความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และ
มหาวิทยาลัยของประเทศตะวันตกค่อนข้างสมบรูณ์และเป็นระบบ จากการศึกษาในฐานข้อมลู CNKI, 
Wanfang และ CNKI พบว่างานวิจัยด้านรูปแบบสถาบันการศึกษาเเละพพิิธภัณฑ์ชุมชนส่วนใหญ่
เกี่ยวข้องกบักรณีศึกษาและการศึกษาเปรียบเทียบสถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ชุมชนใน
สหรัฐอเมรกิา สหราชอาณาจักร และญีปุ่่น  
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การศึกษาด้าน “ความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย” ในประเทศจีนค่อนข้าง
น้อย โดยเริ่มเป็นที่รูจ้ักในหมู่นักวิจัยในค.ศ. 1980 และเริม่มผีลการวิจัยทางวิชาการในเวลาต่อมา ใน
ค.ศ. 2014 หนังสือ “Exploring University Museums” จัดพิมพ์โดย Shanghai Jiaotong 
University Press เป็นหนงัสือประเภทพิพิธภัณฑ์เล่มแรกทีม่ีการบันทึกพพิิธภัณฑ์ของมหาวิทยาลัย
จีนอย่างครอบคลุม หนังสือเลม่นี้กล่าวถึงการสร้างพิพิธภัณฑ์ในมหาวิทยาลัย เช่น พิพิธภัณฑ์แห่งชาติ
ของมหาวิทยาลัยจงยางหมินจู๋ พพิิธภัณฑ์เครื่องดนตรีตะวันออกของวิทยาลัยดนตรเีซี่ยงไฮ้ และ
พิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรีแห่งชาติของวิทยาลัยศิลปะกว่างซี แสดงสาระสำคัญของพิพิธภัณฑ์ใน
มหาวิทยาลัยทั่วประเทศ หนงัสอืเล่มนีส้นับสนุนให้พิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัยแสดงข้อได้เปรียบ
โดยรวมอย่างเต็มที่ และวิเคราะห์กรณีศึกษาคลาสสิก ให้ความคิดในการสร้างพพิิธภัณฑ์ใน
มหาวิทยาลัยแก่ผู้วิจัย 

การศึกษาในพิพิธภัณฑ์ วัตถุโบราณในพิพิธภัณฑ์ไม่ได้แสดงถึงความเป็นเอกลกัษณ์เท่านั้น 
แต่ยังเป็นวิธีการแสดงออกถึงวัฒนธรรมของชาติและท้องถ่ิน และเป็นการสืบสานอารยธรรมมนุษย์ 
พิพิธภัณฑ์ที่ต่างกันจัดแสดงผลงานที่แตกต่างกัน ดังนั้นการศึกษาจึงมเีอกลักษณ์เฉพาะตัว ในขณะที่
การศึกษาในพิพิธภัณฑ์ได้รับความสนใจเพิม่ขึ้น ในกระบวนการวางแผนและส่งเสริมโครงการด้าน
การศึกษา พิพิธภัณฑ์และสถาบันการศึกษาจึงต้องทำงานร่วมกัน เช่น การกำหนดหลักสูตร การ
แบ่งปันทรัพยากรทางการศึกษา การดำเนินกจิกรรมการศึกษาและการฝึกอบรมครู เป็นต้น ในค.ศ. 
2014 กระทรวงศึกษาธิการของประเทศจีนได้ออกแนวปฏิบตัิเพื่อพฒันาการศึกษาวัฒนธรรมจีน
ดั้งเดิม โดยระบุว่าการศึกษาวัฒนธรรมดั้งเดมิควรยึดมั่นในการผสมผสานระหว่างการเรียนรู้ใน
ห้องเรียนและการปฏิบัติ โดยเน้นที่บทบาทสำคัญของกิจกรรมนอกหลกัสูตรและการปฏิบัติทางสงัคม 
โดยใช้องค์กรวัฒนธรรมสาธารณะเช่นพิพิธภัณฑ์อย่างคุม้ค่า จัดกิจกรรมทัศนศึกษาใหผู้้เรียนได้เรียนรู้
ภาคสนาม (กระทรวงศึกษาธิการจีน http://www.moe.gov.cn/) จากมมุมองด้านการศึกษา ข้อดี
ของการร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัยคือการเปิดโอกาสใหผู้้เรียนได้เรียนรู้ในสถานทีจ่ริง 
และเป็นทรัพยากรอันมีค่าสำหรบัสถาบันการศึกษาในการปฏิรูปหลักสูตรและสือ่การเรียนรู้และเป็น
ช่องทางในการพัฒนาการเรียนรู้นอกสถานที่ 

ในฐานะต้นแบบของการผสมผสานศิลปะเซรามิกและศิลปะดนตรี ดนตรีเซรามิกมี
ลักษณะเฉพาะแบบดัง้เดิมที่เป็นเอกลักษณ์ ในฐานะเครื่องดนตรีชนิดพิเศษของรปูแบบการแสดงออก
ทางดนตรี เครื่องดนตรีเซรามิกและการแสดงดนตรเีซรามิกจึงมีอทิธิพลอย่างมากทั่วโลก การสบืทอด
ดนตรีเซรามิกเป็นความหมายแฝงทีส่ำคัญในการส่งเสริมวัฒนธรรมของชาติ และมีความสำคัญสำหรับ
ศิลปะเซรามิกและศิลปะดนตรี ภายใต้รูปแบบความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย การ
พัฒนาบุคลากรมีความท้าทายทีม่ากขึ้น โดยต้องปลูกฝังบุคลากรเหล่าน้ีให้มีความสามารถที่
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หลากหลายซึ่งผสมผสานวัฒนธรรม การจัดแสดงผลงาน และความรู้ทางวิชาชีพ ซึ่งสามารถส่งเสริม
การพัฒนาวัฒนธรรมท้องถ่ินอย่างยั่งยืน  

ดังนั้น ในการพัฒนาอย่างรวดเร็วของความหลากหลายทางวัฒนธรรมในปจัจบุัน ในฐานะ
นักจัดการศิลปวัฒนธรรมจะเผยแพร่วัฒนธรรมดนตรีของประเทศจีนให้ดีข้ึนด้วยวิธีการใด เป็นไปได้
หรือไมท่ี่จะผสมผสานอัตลักษณ์ท้องถ่ินเข้ากับการศึกษาในห้องเรียนและพิพิธภัณฑ์ จะสืบทอดและ
พัฒนาวัฒนธรรมดนตรที้องถ่ินในการศึกษาระดบัอุดมศึกษาได้อย่างไร พพิิธภัณฑ์ควรใช้บทบาทด้าน
การศึกษาให้เกิดประโยชน์อย่างไร วัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ินจะสามารถสืบทอดและพัฒนาให้ดีข้ึนผ่าน
บทบาทด้านการศึกษาของพิพิธภัณฑ์และการศึกษาในสถาบนัการศึกษาได้หรอืไม่ คำถามข้างต้น
กระตุ้นแนวคิดของผู้วิจัยระหว่างการเขียนภูมิหลังการวิจัย 

หัวข้อวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อใช้รปูแบบความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์กับโรงเรียนเพื่อทำ
หน้าที่การศึกษาแก่สงัคม เพื่อศึกษาพฒันาการและการสบืทอดดนตรีเซรามกิเป็นมูลฐานของการวิจัย 
ใช้บทบาทด้านการศึกษาของพิพิธภัณฑ์เป็นเครื่องมอืในการพัฒนาลกัษณะเฉพาะ โดยมีมหาวิทยาลัย
เป็นสื่อกลางในการเผยแพร่ไปสู่ทอ้งถ่ิน สร้างพิพิธภัณฑ์เครือ่งดนตรีทีม่ีเอกลกัษณ์ของท้องถ่ิน ใช้
ทรัพยากรวัฒนธรรมดนตรีเพื่อสบืทอดและพัฒนาวัฒนธรรมท้องถ่ินให้ดีย่ิงข้ึนด้วยบทบาทความ
ร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษากบัพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
 

คำถามของการวิจัย 
1.พัฒนาการของวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิจิง่เต๋อเจิ้นมีความสัมพันธ์กันอย่างไรกบัรปูแบบ

ดนตรีพื้นบ้านของจิ่งเต๋อเจิ้น 
2. เครื่องดนตรีเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นมลีักษณะพเิศษอย่างไร ซึง่สถาบันการศึกษาและ

พิพิธภัณฑ์มีบทบาทความร่วมมอืในการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกที่ผ่านมาอย่างไร 
3. การส่งเสริมการสืบทอดและการพฒันาวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นผ่านรปูแบบ 

“สถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ชุมชน” ไดอ้ย่างไร 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพือ่ศึกษาพัฒนาการของเครื่องดนตรเีซรามิกและสภาพที่เป็นอยู่ของการสบืทอดเครื่อง

ดนตรีเซรามิกในช่วงเวลา 1980-2023 
2. เพื่อวิเคราะห์สถานการณ์ปจัจบุันของการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิจิง่เต๋อเจิ้น และ

รูปแบบความร่วมมอืระหว่าง “สถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ชุมชน”  
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3. เพือ่แสวงหาวิธีการสบืทอดและการจัดการวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกผ่านรูปแบบการมี
ส่วนร่วมระหว่าง “สถาบันการศึกษาเเละพพิิธภัณฑ์ชุมชน” และสง่เสรมิการสืบทอดและพัฒนาดนตรี
เซรามิก 

 

กรอบแนวคิดของการวิจัย 
งานวิจัยน้ีศึกษาการสืบทอดและการพฒันาวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นภายใต้

รูปแบบสถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ชุมชน โดยแนวคิดของการวิจัยประยุกต์ใช้โครงสร้างรปูแบบ
ของดนตรีประจำชาติจีน (Chinese musical Form and Analysis) ที่ให้ความสำคัญกับ “การ
เกิดข้ึน ความต่อเนื่อง การเปลี่ยนแปลง และการรวมตัวกัน” สำหรับสถาบันการศึกษาเเละพพิิธภัณฑ์
ชุมชน ในงานวิจัยน้ี พิพิธภัณฑ์ชุมชน หมายถึง พิพิธภัณฑ์เซรามิกนานาชาติเมอืงจิง่เต๋อเจิ้น และ
สถาบันการศึกษา หมายถึง Jiangxi Teachers College สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
รูปแบบความร่วมมอืนี้อยู่ภายใต้ขอบเขตของ “ความร่วมมือระหว่างพพิิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย” ใช้
วิธีการจัดการใหม่ภายใต้ความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัยเพื่อสบืทอดและพัฒนา
วัฒนธรรมดนตรีเซรามกิให้ดีย่ิงข้ึน ผลที่คาดว่าจะไดร้ับจากการวิจัยคือ การจัดการพื้นที่วัฒนธรรม
ดนตรีเซรามิกในการศึกษาพิพิธภัณฑ์ การจัดการรูปแบบการสบืทอดวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิใน
การศึกษาในมหาวิทยาลัย และเกิดการสบืทอดและพัฒนาวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกภายใต้รูปแบบการ
ร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ 
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ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิด (Jing Chen, 2023)  

 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. ขอบเขตดา้นเนื้อหา งานวิจัยน้ีศึกษาเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกบัพัฒนาการทางประวัติศาสตร์

ของวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกโบราณ พลวัตการสบืทอด และสถานการณ์ความร่วมมือระหว่าง
สถาบันการศึกษาเเละพพิิธภัณฑ์ชุมชนในช่วงปี 1980-2023  

ประการแรก เรียบเรียงข้อมลูเกี่ยวกับพฒันาการทางประวัติศาสตร์ของวัฒนธรรมดนตรี
เซรามิก รวมถึงข้อมูลด้านประเภท เทคนิคการผลิต ลักษณะเสียง เทคนิคการบรรเลง ช่วงเสียงและ
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รายช่ือเพลงของเครื่องดนตรเีซรามิกสมัยใหม่ในจิง่เต๋อเจิ้น ผู้สบืทอดดนตรีเซรามกิและนักศึกษา
มหาวิทยาลัย สาขาดนตรี  

ประการต่อมา ทำการวิเคราะหร์ูปแบบ “ความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และ
มหาวิทยาลัย” หลงัจากการเยี่ยมชมเชิงปฏิบัตกิาร เพือ่ศึกษาสถานการณ์ปจัจบุันของการศึกษาใน
พื้นที่จิ่งเต๋อเจิ้นและสถานะปัจจุบันของ “ความร่วมมอืระหว่างพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย”  

ประการสุดท้าย อาศัยทรัพยากรทางวัฒนธรรมในทอ้งถ่ิน และการใช้ประโยชน์จากข้อ
ได้เปรียบของสถาบันการศึกษาท้องถ่ิน ก่อตัวเป็นวัฒนธรรมการศึกษาที่เป็นเอกลกัษณ์ และสร้าง
แผนการจัดต้ังพิพิธภัณฑ์ดนตรเีซรามิกในชุมชนพื้นบ้าน โดยหวังว่า การนำพิพิธภัณฑ์เซรามิกจีนและ 
Jiangxi Teachers College เป็นวัตถุวิจัยหลัก สนบัสนุนการวิจัยให้มีความเป็นไปได้ด้วยวิธีการ
วิเคราะห์กรณีศึกษา เพื่อให้นกัศึกษามีความเช่ียวชาญทักษะเครื่องดนตรเีซรามิกอย่างเต็มที่และส่งผล
ต่อคนหนุ่มสาวมากขึ้น และเพือ่บรรลุวัตถุประสงค์ในการสบืทอดและพัฒนาวัฒนธรรมดนตรเีซรามิก 

2. ขอบเขตดา้นพ้ืนท่ี พิพิธภัณฑ์เซรามิกนานาชาติเมอืงจิ่งเต๋อเจิ้นและ Jiangxi Teachers 
College มณฑลเจียงซี  
 

 
ภาพที่ 1-2 แผนที่เมอืงจิง่เต๋อเจิน้ มณฑลเจียงซี   

(https://img0.baidu.com/it/u=746446014,3050649216&fm=253&fmt=auto&ap
p=138&f=JPEG?w=500&h=523) 

เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
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3. ขอบเขตดา้นเวลา เครื่องดนตรเีซรามิกสมัยใหม่ถูกสร้างข้ึนโดยกลุ่มนักดนตรีพื้นเมือง
จิ่งเตอ๋เจิ้นในช่วงกลางศตวรรษ 1980 ดังนั้นขอบเขตด้านเวลาของงานวิจัยน้ีจึงกำหนดเป็นช่วงเวลาที่
เครื่องดนตรีเซรามิกสมัยใหม่ถกูผลิตข้ึน คือตั้งแต่ปี 1980-2023 

 

วิธีดำเนินการวิจัย 
งานวิจัยน้ีใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ผสมผสานกับการวิจัยเชิงปรมิาณ โดยใช้การศึกษาจาก

เอกสาร การเกบ็ข้อมลูภาคสนาม และการวิเคราะห์กรณีศึกษา โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี ้
1. การศึกษาจากเอกสาร 
งานวิจัยน้ีรวบรวมและศึกษาเอกสารเชิงประวัติศาสตรจ์ากหอ้งสมุดและฐานข้อมูล CNKI 

เพื่อทบทวนวรรณกรรมและเอกสารที่เกี่ยวข้องกบัเครือ่งดนตรีเซรามิกและรูปแบบความร่วมมือ
ระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ เพื่อประมวลพัฒนาการและสถานการณ์ที่เกี่ยวข้องกับ
วัฒนธรรมเครื่องดนตรเีซรามิกและรปูแบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ 
นอกจากนี้ งานวิจัยน้ียงัใช้วิธีการศึกษาเอกสารในการศึกษาทฤษฎี นโยบาย และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
ซึ่งเป็นข้อมลูพื้นฐานในการวิเคราะห์ข้อมลูและนำไปสู่การจดัการ  

2. การเก็บข้อมูลภาคสนาม 
- การสำรวจภาคสนาม เพือ่ศึกษาสถานการณ์ปัจจุบันของสถาบันการศึกษาเเละ

พิพิธภัณฑ์ชุมชนได้แม่นยำยิ่งขึ้น กิจกรรมการศึกษาพพิิธภัณฑ์และการศึกษาตามหลักสูตรของ
โรงเรียนจึงถูกเลือกเป็นสถานทีส่ังเกต สถานะของผูเ้ข้าร่วมและผูส้ังเกตการณ์จะมีประสบการณ์
โดยตรงในกระบวนการทัง้หมด ในโอกาสนี้ ผู้วิจัยจะบันทึกกระบวนการปฏิบัตงิานจริงทัง้หมดในช้ัน
เรียน และใช้วิธีการบรรยายเพื่อนำเสนอออกมาอย่างเตม็ที่ จากการสงัเกต ผู้วิจัยดำเนินการสรุป
ปัญหาและสาเหตุที่พบในกระบวนการปฏิบัติผ่านการวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบ 

- การสัมภาษณ์ งานวิจัยนีด้ำเนินการสัมภาษณ์นักศึกษา เจา้หน้าที่พิพิธภัณฑ์และ
นักท่องเที่ยว เนื้อหาครอบคลุมการศึกษา การสัมภาษณ์กลุม่ และผลงานนทิรรศการ ผู้ให้สมัภาษณ์จะ
ถูกคัดเลือกจากระดับของพวกเขาในอุตสาหกรรม การออกแบบแบง่ออกเป็น 2 ส่วนได้แก่ ผู้ทำงาน
ด้านดนตรีเซรามิก ผูเ้ช่ียวชาญด้านดนตรี และเจ้าหน้าที่พิพธิภัณฑ์และหน่วยงานรัฐบาลที่เกี่ยวข้อง 
จากการสัมภาษณ์ผูท้ำงานด้านดนตรเีซรามิกและ ผู้เช่ียวชาญด้านดนตรี เพื่อเข้าใจเกี่ยวกับ
สถานการณ์การสบืทอดเครื่องดนตรเีซรามิก รปูแบบการสืบทอดของเครื่องดนตรีเซรามกิใน 
“สถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ชุมชน” และความเป็นไดข้องเครื่องดนตรเีซรามิกและ 
“สถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ชุมชน” รายละเอียดของผู้ใหส้ัมภาษณ์มีดังต่อไปนี ้
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ตารางที่ 1-1 รายละเอียดของผู้ใหส้ัมภาษณ์ 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ 

ลำดับ ประเภท ช่ือ ตำแหน่ง ชื่อตำแหน่ง รูปแบบการ
สัมภาษณ์ 

1 ผู้ทำงานด้านดนตรี
เซรามิก 

Chen Huali วงดนตรีและนาฏศิลป์
เมืองจ่ิงเต๋อเจ้ิน 

นักแสดงระดับ
สามของชาติ 

การเยี่ยมเยือน 

2 ผู้ทำงานด้านดนตรี
เซรามิก 

Xu Li บริษัทศิลปะการแสดงจ่ิง
เต๋อเจ้ิน และหัวหน้าวง
ดนตรีเซรามิก 

นักแสดงระดับ
สามของชาติ 

การเยี่ยมเยือน 

3 ผู้เชี่ยวชาญด้าน
ดนตรี 

Wang Rongfa ศิลปินพื้นบ้านและผู้สืบ
ทอดมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรม 

รองศาสตราจารย์ การเยี่ยมเยือน 

4 ผู้เชี่ยวชาญด้าน
ดนตรี 

Xiong Zhe พิพิธภัณฑ์เตาเผาราช
สำนัก 

นักวิจัย การเยี่ยมเยือน 

5 เจ้าหน้าที่พิพิธภัณฑ์ Lai Jing ผู้อำนวยการสำนักงาน
เซรามิก พิพิธภัณฑ์เซรามิ
กแห่งประเทศจีน 

ปรมาจารย์ด้าน
ศิลปะหัตถกรรม 
มณฑลเจียงซี 

การเยี่ยมเยือน 

6 ผู้อำนวยการ
พิพิธภัณฑ์ 

Zhao Gang ผู้อำนวยการ พิพิธภัณฑ์
เซรามิกแห่งประเทศจีน 

ศาสตราจารย์ การเยี่ยมเยือน 

7 ผู้รับผิดชอบฝ่าย
สร้างสรรค์การศึกษา
และนวัตกรรมใน
มหาวิทยาลัย 

Huang Yi Jiangxi 
Teachers College 
 

อาจารย์ การเยี่ยมเยือน 

8 ผู้เชี่ยวชาญเครื่อง
ดนตรีเซรามิกมหา
วิทยาลัย 

Lai Dafu มหาวิทยาลัยปิโตรเลียม
ประเทศจีน 

ศาสตราจารย์ การเยี่ยมเยือน 

9 ผู้ทำงานใน
หน่วยงานรัฐบาลที่
เก่ียวข้อง 

Zheng Fang  ศูนย์บริหารจัดการมรกด
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 

ปรมาจารย์ด้าน
ศิลปะหัตถกรรม 
มณฑลเจียงซี 

การเยี่ยมเยือน 

 
จากการออกแบบการสมัภาษณ์ดำเนินการโดยบุคลากรของพิพิธภัณฑ์และหน่วยงาน

รัฐบาลที่เกี่ยวข้องเพื่อเข้าใจสภาพแวดล้อมด้านนโยบายและสถานการณ์การศึกษาของจิง่เต๋อเจิ้น เพื่อ
รับประกันการดำเนินการสำหรับการผสมผสานระหว่างดนตรีเซรามิกและ “สถาบันการศึกษาเเละ
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พิพิธภัณฑ์ชุมชน” โดยดำเนินการสมัภาษณ์ทั้งหมด 9 คน ผูใ้ห้สัมภาษณ์มีอายุระหว่าง 30 – 50 ปี 
สถานะทางสังคมของพวกเขาคือ ผูเ้ช่ียวชาญในสาขาที่เกี่ยวข้อง สมาชิกของวงดนตรีเซรามกิ 1 คน 
เขามีประสบการณ์มากมายในการพฒันาเครือ่งดนตรเีซรามกิ หัวหน้าวงดนตรเีซรามิก 1 คน เพื่อ
เข้าใจเกี่ยวกบัดนตรเีซรามิก อย่างรอบด้าน ผู้สบืทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิ 1 
คน ซึ่งมีมุมมองของตนเองเกี่ยวกบัการสบืทอดดนตรเีซรามกิ ผู้สร้างสรรค์ดนตรีเซรามิกสมัยใหม่ 1 
คน เขามีแนวคิดเชิงสร้างสรรค์มากมายในการพฒันาและผลติดนตรีเซรามิกสมัยใหม่ นักการศึกษา
ของพิพิธภัณฑ์ 1 คน ผู้อำนวยการหอเซรามกิของพิพิธภัณฑเ์ซรามิกจิง่เตอ๋เจิ้น ประเทศจีน ซึ่งมี
หน้าที่หลักในการให้ความรู้เกี่ยวกบันิทรรศการในพิพิธภัณฑ์ ผู้อำนวยการพิพิธภัณฑ์ 1 คน 
ผู้อำนวยการพพิิธภัณฑ์เซรามิกจิง่เตอ๋เจิ้น ประเทศจีนพนักงานราชการ 1 คนในศูนย์สืบทอดและ
นวัตกรรมเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น ผู้บรหิารมหาวิทยาลัย 1 คน ผูอ้ำนวยการฝ่ายสร้างสรรค์การศึกษาและ
นวัตกรรม และนักดนตรเีซรามิกมหาวิทยาลัย 1 คน 

กระบวนการสัมภาษณ์ทั้งหมดจะถูกบันทกึด้วยอุปกรณ์บันทกึภายใต้เงื่อนไขของการไดร้ับ
การยินยอมจากผู้ใหส้ัมภาษณ์ หลังจากรวบรวมข้อมูลเสร็จแล้ว ผู้วิจัยจะดำเนินการแบ่งประเภท
ข้อมูลทีเ่กี่ยวข้อง เมื่อพิจารณาถึงข้อจำกัดด้านระยะทางและความต้องการของผู้ให้สมัภาษณ์ การ
สัมภาษณ์รายบุคคลจะดำเนินการผ่านทางโทรศัพท์ เนื้อหาของการสัมภาษณ์ส่วนมากรวมถึง 
สถานการณ์ปจัจบุันของการศึกษาเครื่องดนตรีเซรามกิ พัฒนาการของเครื่องดนตรีเซรามิก 
สถานการณ์ของการศึกษาสถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ชุมชน และรูปแบบสถาบันการศึกษาเเละ
พิพิธภัณฑ์ชุมชน 

- การใช้แบบสอบถาม งานวิจัยน้ีแบ่งแบบสอบถามออกเปน็ 3 ประเภท ได้แก่ 
แบบสอบถามนักศึกษา แบบสอบถามอาจารย์ และแบบสอบถามนักท่องเที่ยว เนื้อหาในแบบสอบถาม
เกี่ยวข้องกบัห้องสมุดและห้องนทิรรศการในมหาวิทยาลัย โดยวิเคราะหป์ัญหาและความเป็นไปได้ของ
การร่วมมือระหว่างพพิิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัยในมณฑลเจยีงซี แบบสอบถามประกอบด้วย 2 ส่วน
ได้แก่ ข้อมูลพื้นฐานของผู้ตอบแบบสอบถามและการสมัภาษณ์ การเลือกวิธีการแบบสอบถามคือ การ
อธิบายความร่วมมือระหว่างเครื่องดนตรเีซรามิกกบัสถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ชุมชนจากมุมมอง
ของนักเรียน ตามกระบวนการโครงสร้างของ “การสร้างทฤษฎีการศึกษา” ผู้วิจัยพยายามนำเสนอ
รูปแบบทีส่มบูรณ์ของการร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย เพื่อรวบรวมข้อมูลความเข้าใจ
ของนักเรียนเกี่ยวกบัความรู้ด้านเครื่องดนตรีเซรามิกภายใต้รูปแบบการร่วมมอืระหว่างพิพิธภัณฑ์และ
มหาวิทยาลัย สถานการณ์การเรียนรู้ของดนตรีเซรามิกและสถานะปจัจบุันของการสบืทอดเครื่อง
ดนตรีเซรามิก และวิเคราะห์การพัฒนาของเครือ่งดนตรีเซรามิกผ่านข้อมลู การแจกแบบสอบถามแบ่ง
ออกเป็น 2 รูปแบบคือ การแจกในสถานที่และการแจกแบบออนไลน์ โดยคาดว่าจะแจกแบบสอบถาม
จำนวน 100 ชุด ในการเลือกขอบเขตการสำรวจจะใช้วิธีสุ่มตัวอย่างประชากรที่ใช้กันทั่วไป สูตรการ
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คำนวณตามขนาดตัวอย่างคือ: N=Z²*σ²/d² โดยที่ Z คือช่วงความเช่ือมั่น n คือขนาดตัวอย่าง d คือ 

ช่วงข้อผิดพลาดในการสุม่ตัวอย่าง และ σ คือค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน ซึ่งปกติคือ 0.5 ค่าสัมประสทิธ์ิ
ความเช่ือมั่น (Z) คือ 1.25 ค่าความผิดพลาด (E) คือ 0.05 ค่าความน่าจะเป็น (P) คือ 0.5 จำนวน
ทั้งหมด (N) คือ 280 และขนาดตัวอย่างคือ 100 ชุด 

ประเด็นหลักในแบบสอบถามได้แก่ การนำเครื่องดนตรเีซรามิกไปใช้ มุมมองเกี่ยวกบั
ความสำคัญของความร่วมมือระหว่างการร่วมมือระหว่างพพิธิภัณฑ์และมหาวิทยาลัย ผลกระทบของ
การร่วมมือระหว่างพพิิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัยทีม่ีต่อการเรยีนการสอน รวมถึงเนือ้หาและรปูแบบ
ของการร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย 

3. วิธีวิเคราะห์กรณีศึกษา: กรณีศึกษาจะใช้แผนการจัดการของงานวิจัยน้ี ตาม
สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ที่เฉพาะเจาะจง โดยมีวัตถุประสงค์ดังตอ่ไปนี้: ประการที่ 1 คือ รวม
ความเป็นจริงของข้อมลูที่นำเสนอโดยการสำรวจ เพื่อให้ภาพของการร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และ
มหาวิทยาลัยมีมิติข้ึน ประการที่สองคือ การเปรียบเทียบความแตกต่างและปัญหาในการปฏิบัติการ
ร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย ประการทีส่าม สร้างแพลตฟอร์มที่สามารถใช้งานได้จริง
สำหรับวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิและการร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย การวิจัยใช้
กรณีศึกษาการร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัยอนัยอดเยี่ยม และเอกสารการวิจัยประเภท
เดียวกันเกี่ยวกบัการเผยแพร่วัฒนธรรมดนตรี เลอืกกรณีศึกษาเกี่ยวกับการร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์
และมหาวิทยาลัยทีเ่ป็นตัวแทนจากการสำรวจเฉพาะ เพื่อดำเนินการวิจัยและการวิเคราะห์เชิงลึก 
ท้ายสุดคือ การศึกษากรณีศึกษาที่ตั้งอยูบ่นพื้นฐานของการสำรวจภาคสนามและการวิเคราะห์ข้อมูล
ทางสถิติ ในหนังสือ “สำรวจพิพิธภัณฑ์มหาวิทยาลัย” ที่มเีนือ้หาเกี่ยวกบัการสร้างพิพิธภัณฑ์
มหาวิทยาลัยในประเทศจีนโดยละเอียด การวิจัยทีล่ะเอียดและครอบคลมุสามารถใหร้ายละเอียด
เกี่ยวกับรูปแบบ ความคิดเห็น และข้อมูลเชิงลกึสำหรบัการผสมผสานเครื่องดนตรีเซรามิกเข้ากับ
รูปแบบสถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ชุมชน เพื่อให้ได้มาซึ่งวิธีการสืบทอดและการพฒันาเครือ่ง
ดนตรีเซรามิกในรูปแบบใหม ่

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. องค์ความรู้เกี่ยวกบัพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกในช่วง 40 

ปี (1980-2023) และองค์ความรูเ้กี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกสมัยใหม่ ซึ่งเป็นรากฐานทีม่ั่นคง
สำหรับการพฒันาผลงานดนตรที้องถ่ิน 
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2. รูปแบบความร่วมมือระหว่าง “สถาบันการศึกษาเเละพิพธิภัณฑ์ชุมชน” เพื่อส่งเสริม
การเผยแพร่วัฒนธรรมดนตรเีซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น และขยายรปูแบบการพฒันาพิพิธภัณฑ์และการศึกษา
ในสถาบันการศึกษา 

3. แนวทางส่งเสริมและนวัตกรรมในกระบวนการการจัดการ และทำให้เยาวชนให้
ความสำคัญกับศิลปะดนตรีและวัฒนธรรมประจำชาติมากขึ้น  

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
ดนตรีเซรามิกจ่ิงเต๋อเจิ้น (ปี1980-2023) 
ดนตรีเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นสมัยใหม่เกิดข้ึนในช่วงค.ศ.1980 โดยกลุ่มนักดนตรีพื้นเมืองจิ่งเต๋อ

เจิ้นผสมผสานงานฝีมือเซรามิกและศาสตร์ของเสียงและฟสิกิส์เข้าด้วยกันตามหลกัทฤษฎีเสียงแบ่งเท่า
แบบตะวันตก เครื่องดนตรเีซรามิกประกอบด้วย ฉือโอวเซรามิก ระฆังราวเซรามิก ระฆังเซรามกิ 
กระดิ่งเซรามิก ขลุ่ยเซรามิก ขลุ่ยเซียวเซรามิก และกลองเซรามิก  

พิพิธภัณฑ์ชุมชน 
ในงานวิจัยน้ี หมายถึง หน่วยวิจัย หรือ พิพิธภัณฑ์เซรามิกจนีในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ซึ่งจัด

แสดงและเผยแพร่วัฒนธรรมจีนไปทั่วโลก โดยผสมผสานการศึกษาวัฒนธรรมแห่งชาติเข้ากบั
ลักษณะเฉพาะของศิลปะ ในฐานะองค์กรวัฒนธรรมสาธารณะ พิพิธภัณฑ์เซรามิกจีนยังได้ขยายไปสู่
ขอบเขตต่าง ๆ ของสังคม ความร่วมมอืในด้านการศึกษากบัสถาบันการศึกษา ชุมชน และสถาบันทาง
สังคมอื่น ๆ  

สถาบันการศึกษา 
เนื่องจากความแตกต่างทางภาษาและวัฒนธรรมระหว่างจีนและไทย คำว่า 

สถาบันการศึกษาระดบัอุดมศึกษา ในภาษาจีนเรียกว่าโรงเรยีน แต่ในภาษาไทยสถาบันการศึกษา
ระดับอุดมศึกษาเรียกว่า มหาวิทยาลัย ซึง่สถาบันการศึกษาในงานวิจัยน้ี หมายถึง วิทยาลัยครุศาสตร์
เจียงซี (Jiangxi Teachers College)  

การสืบทอด  
เป็นกระบวนการถ่ายทอดและสบืทอดวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกผ่านการศึกษาใน

สถาบันการศึกษาและการศึกษาในพิพิธภัณฑ์สำหรับผู้เรียน วิธีการสืบทอดสามารถเพิม่นิทรรศการ
ดนตรีเซรามิกในพพิิธภัณฑ์ และเสริมสร้างหลักสูตรศิลปะในการศึกษาของสถาบันการศึกษา ซึ่ง
สามารถถ่ายทอด สืบทอดและพฒันาวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิของท้องถ่ิน ปัจจุบัน สถาบันการศึกษา
ที่ดำเนินกจิกรรมดนตรีเซรามิในมณฑลเจียงซี ได้แก่ Jiangxi Teachers College, Jingdezhen 
Uiversity, Jingdezhen Ceramic Uiversity และ Jiangxi Normal Uiversity  
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เครื่องดนตรี 8 ประเภท 
การจำแนกเครื่องดนตรี “แปดประเภท” ของจีนโบราณเป็นวิธีการจัดประเภทที่เก่าแก่

ที่สุดในโลก ซึ่งใช้วัสดสุำหรับการสร้างเครื่องดนตรีมาเป็นมาตราฐานของการจัดประเภท โดยแบ่ง
เครื่องดนตรีออกเป็น 8 ประเภทได้แก่ ทอง หิน ดิน หนังสัตว์ ผ้าไหม ไม้ น้ำเต้า และไม้ไผ่ (Zheng 
Yuande, 1994, p.71) 

ทองคำ หมายถึงเครื่องดนตรีโลหะ ซึ่งส่วนใหญท่ำจากทองแดงหรอืส่วนผสมของทองแดง
กับดีบุก หิน หมายถึงเครื่องดนตรหีิน ซึ่งส่วนใหญเ่ป็นเสียงระฆัง ดิน หมายถึงเครือ่งดนตรี
เครื่องปั้นดินเผา หนังสัตว์  หมายถึงเครื่องดนตรีที่ทำจากหนังสัตว์ ผ้าไหม หมายถึงสายที่ทำจากไหม 
ซึ่งนำมาทำเป็นเครื่องสาย  ไม้ หมายถึงเครื่องดนตรีทีท่ำจากไม้ น้ำเต้า เป็นเครื่องดนตรีประเภทเป่า 
ซึ่งมักอยู่ในรปูแบบแคนจีน หรือ เซิงและหยู ไม้ไผ่ หมายถึงเครื่องดนตรทีี่ทำจากไม้ไผ่ เช่น เครือ่งเป่า
ลมไม้ไผ่ เช่น ขลุ่ยเซียว เป็นต้น  

สิบสองเสยีง  
สิบสองเสียง หมายถึง เสียงทั้งสิบสองของดนตรโีบราณ ซึ่งเป็นวิธีการตั้งเสียงแบบจีน

โบราณ ซึ่งเป็นระบบที่แบ่งอ็อกเทฟออกเป็นครึ่งเสียงที่ไมเ่ทา่กัน รวมทั้งหมดเป็นสบิสองเสียง 
(Zheng Zuxiang, 2008, P.30) ได้แก่ Huang Zhong (huáng zhōng), Da Lu (dà lǚ), 
Tai Cu (tài cù), Jia Zhong (jiā zhōng), Gu Xian (gū xiǎn), Zhong Lu 

(zhōnglǚ), Ruibin (ruí bīn) ), Lin Zhong (lín zhōng), Yize (yí zé), 

Nan Lu (nán lǚ), Wu She (wú yì), Ying Zhong (yìng zōng) ตามระดับเสียงของ
ดนตรีตะวันตก ระดับเสียงทีส่อดคล้องกันคือ c、#c、d、#d、e、f、#f、g、#g、a、bb、b  
(ตามที่แสดงในภาพ) 

 
 
 
 

ภาพที่ 1-3 สิบสองเสียง (Jing Chen, 2023)  
หมายเหตุ เปรียบเทียบเพื่อให้เกิดแนวทางความเข้าใจ แต่ทกุโน้ตไม่ได้หมายความว่าจะเท่ากันเหมอืน

เสียงดนตรีจริง  
 

 
 



 

บทท่ี 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง  

 
เนื้อหาในบทนี้มจีุดมุ่งหมายเพื่อวางรากฐานสำหรับการดำเนินการวิจัย โดยแบ่งออกเป็น 4 

ส่วน ส่วนแรกคือ การประมวลพฒันาการทางประวัติศาสตรข์องวัฒนธรรมดนตรเีซรามิก ส่วนทีส่อง
คือ การประมวลผลการปฏิบัติรปูแบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาเเละพพิิธภัณฑ์ชุมชนที่
ผ่านมาในอดีตถึงปจัจุบัน ส่วนทีส่าม คือทฤษฎีที่เกี่ยวกบัการสบืทอดและการพัฒนา และส่วนทีส่ี่คือ
งานวิจัยที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิและรูปแบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาเเละ
พิพิธภัณฑ์ชุมชน  

1. แนวคิดและการก่อรปูของวัฒนธรรมดนตรีเซรามิก 
2. รูปแบบความร่วมมือระหว่าง “สถาบันการศึกษาเเละพิพธิภัณฑ์ชุมชน”  
3. ทฤษฎีและหลักการทีเ่กี่ยวข้อง 
4. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

แนวคิดและการก่อรูปของวัฒนธรรมดนตรีเซรามิก  
1. เครื่องดนตรีเซรามิก 
ผู้วิจัยได้ตระหนักว่าเพื่อที่จะสบืทอดวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิได้ดีข้ึน จำเป็นต้องทำการ

รวบรวมและตีความเชิงลึกสำหรับประวัติความเป็นมาและสภาพที่เป็นอยู่ของดนตรเีซรามิก เซรามกิ
ใช้ดินเหนียวเป็นวัตถุดิบแปรรปูโดยมนุษย์และเป็นสิง่ประดษิฐ์ที่ยิ่งใหญ่ในประวัติศาสตรจ์ีน 
นอกจากนี้ยังเป็นส่วนร่วมที่สำคัญของจีนต่ออารยธรรมโลก เครื่องดนตรีเซรามิกเป็นผลิตภัณฑ์
สร้างสรรค์แบบใหม่ที่มีพื้นฐานมาจากการสร้างเซรามกิ ในบรรดาเครื่องดนตรีจำนวนมากที่มีนิยมและ
สืบทอดกันมากข้ึนในปัจจุบัน แม้ว่าเครือ่งดนตรปีระเภทหนึง่จะทำจากเซรามิก แต่เครือ่งดนตรเีซรา
มิกก็ได้อาศัยความคิดสร้างสรรค์ และความงามทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ ซึ่งได้เป็นหนึง่ในเครื่อง
ดนตรีในอุตสาหกรรมดนตรีสมัยใหม่ไปแล้ว 

จากการศึกษาทางโบราณคดจีนถึงข้อมูลในนทิรรศการทางประวัติศาสตร์ การเกิดข้ึนของ
เครื่องดนตรีเซรามิกเริ่มตั้งแต่ยุคหินใหม ่(Wu, 2015, p. 64) ข้อมูลทางประวัติศาสตร์และ
โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมที่ขุดพบแสดงใหเ้ห็นว่าเครื่องดนตรีที่เก่าแก่ทีสุ่ดเกิดจากวัตถุธรรมชาติ เช่น
ดิน หินและใบไม้ ในยุคราชวงศ์เซี่ยถือเป็นยุคของเครือ่งทองสัมฤทธ์ิ (Wang Xiuping, 2009, p.414) 
การเกิดข้ึนของเครือ่งดนตรเีซรามิกสามารถย้อนกลับไปได้ต้ังแต่ยุคหินใหม่ จากบันทกึทาง
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ประวัติศาสตร์และตำราที่ขุดพบจะเห็นได้ว่าเริม่มีการคิดค้นการผลิตและการใช้หินและ
เครื่องปั้นดินเผาแล้ว นอกจากกลองและเครื่องเป่าที่ทำจากกระดูกแล้ว เครื่องดนตรีทีเ่ก่าแก่ทีสุ่ดที่
มนุษย์ใช้ยังรวมถึงซวินด้วย (Shi Yin, 1994, p.4) ขลุ่ยกระดูกเจี่ยหูเมื่อ 7,800 ปีก่อน (Tong 
Zhongliang, 1992, p.43) เป็นการศึกษาประวัติศาสตรก์ารพัฒนาดนตรีและเครื่องดนตรจีีนอย่างไม่
ต้องสงสัย ซึง่ถือเป็นวัสดุล้ำค่า ปจัจบุันวัตถุดังกล่าวถูกเก็บรกัษาไว้ที่พิพิธภัณฑ์เหอหนาน และได้รับ
การตั้งช่ือจากพิพิธภัณฑ์เหอหนานว่า “สมบัติของตำบล” ขลุ่ยกระดูกเจี่ยหู เป็นเครื่องดนตรีทีเ่ก่าแก่
ที่สุดที่ถูกค้นพบในประเทศจีน และเป็นที่รูจ้ักกันในนามของ “ขลุ่ยอันแรกของประเทศจีน” หลงัจาก
นั้น เครื่องดนตรโีบราณก็ค่อย ๆ เป็นที่รูจ้ักไปทั่วโลก และกลองกเ็ป็นหนึ่งในเครื่องตีที่เก่าแก่ทีสุ่ดใน
ประวัติศาสตร์ของมนุษย์ (Huang Houming,& Chen Yunhai, 2002, p.18) กลองในยุคแรกได้รับ
แรงบันดาลใจจากภาชนะเช่น กระป๋องดินเผาและกระถางดนิเผา ดังนั้นรูปร่างและโครงสร้างของ
กลองจึงถูกตกแต่งด้วยภาพภายนอกของกลอง พื้นผิวของกลองดินเผาน้ันแข็ง และอุปกรณ์เสรมิของ
หนังกลองเน่าเปื่อยได้ง่าย แต่ตัวกลองสามารถเกบ็ไว้ได้อย่างยาวนาน เนื่องจากกลองมเีสียงสะท้อนที่
ดี เสียงจึงกงัวาลและถ่ายทอดไปได้ไกลมาก จึงมักใช้ในกิจกรรมต่าง ๆ เช่น การบวงสรวง การเต้นรำ 
การออกรบ การล่าสัตว์และกจิกรรม อื่น ๆ ในสมัยโบราณ และบางครั้งก็ใช้เป็นเครื่องมือสำหรับการ
บอกเวลาและการแจง้เหตุ  

 

  
ภาพที่ 2-1 ขลุ่ยกระดูกเจี่ยหู เมือ่ 7,800-9,000 ปีที่ผ่านมา ปัจจุบันเก็บรัที่พพิิธภัณฑ์เหอหนาน 
(http://mms2.baidu.com/it/u=2961555574,2318704663&fm=253&app=120&f

=JPEG?w=480&h=270) 
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ภาพที่ 2-2 กลองดินเผาสีหยง่เจิ้งเล่อซานในยุคหลังหินใหม่ ปัจจุบันเก็บรักษาอยู่ทีพ่ิพิธภัณฑ์แห่งชาติ

จีน  
(http://mms2.baidu.com/it/u=890165427,3076119971&fm=253&app=138&f=
JPEG?w=640&h=425) 
 

 
 
ภาพที่ 2-3 ซวินช่องเดียวเมื่อ 6,700 ปีก่อน ที่ขุดพบจากแหล่งโบราณสถานเหอมู่ตู้ หยูเหยา เจ้อเจียง 

ปัจจุบันเก็บรักษาอยู่ทีพ่ิพิธภัณฑ์มณฑลเจ้อเจียง 
(http://mms0.baidu.com/it/u=2734664710,398760849&fm=253&app=138&f=
JPEG?w=641&h=427) 
 
ซวินถูกขุดพบในสังคมดึกดำบรรพ์ของป้านโพ เมืองซีอัน เครื่องดนตรีชนิดนี้มีอยู่ในยุคหิน

ใหม่ สมัยนั้นใช้เป็นเครื่องดนตรีที่คล้ายเขาสัตว์ใช้สำหรับรวมพลไปล่าสัตว์ (Qin 
TaiMing,2006,p.107)  ในฐานะที่เป็นเครื่องเป่าที่ทำจากดิน  ซวิน คือเครื่องดนตรีทรงไข่ ฐานแบน 
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ซวินที่ค้นพบแรก ๆ คือ ซวินที่หลมุเดียวกบัที่ขุดพบที่เหอหมู่ตู้  มณฑลเจ้อเจียง ซึง่มีอายุกว่าหกพันปี 
ข้อเสียของวัสดุเหล่าน้ีคือได้รบัความเสียหายได้ง่ายจากธรรมชาติ เช่นแสงแดด ฝนและฟ้าผ่า และยาก
ที่จะเก็บรักษา ทำใหเ้ครื่องดนตรีเหล่าน้ีผุกร่อนง่าย หลงัจากนั้นพบว่าดินสามารถเกิดข้ึนได้จากการ
เผาและสามารถทำเป็นวัตถุเซรามิกที่มรีูปร่างต่าง ๆ ได้ด้วย และเครือ่งใช้ประเภทนีม้ีความทนทานสูง
และไม่ได้รับผลกระทบจากสภาพอากาศตามธรรมชาติและปัจจัยอื่น ๆ ได้ง่าย เครื่องดนตรีเซรามิกก็
เกิดข้ึนในช่วงเวลาน้ี ด้วยเหตุน้ีมนุษยจ์ึงผสมผสานรวบรวมความคิดและอารมณล์งในเครื่องดนตรีชนิด
นี ้ซึ่งทำให้ดนตรีมีรปูแบบใหม่ในการแสดงออก มันอาศัยความใกล้ชิดตามธรรมชาติระหว่างมนุษย์กบั
ดิน ความทนทานเป็นสิง่สำคัญของเครื่องดนตรีเซรามิกทีส่ามารถเกบ็รกัษาไว้ได้แม้จะผ่านลมและฝน
มาหลายพันป ี

การเกิดข้ึนของการแบ่งงานทางสังคมในช่วงสังคมทาสส่งเสริมการพัฒนาเทคโนโลยีการ
ผลิตเครื่องดนตรี (Zeng SuiJin, Feng Ling,& Li SiLu,2018,p.14) กงัสดาลขนาดใหญท่ี่ขุดพบซึ่ง
ค้นพบในหมูบ่้านอู่กวานในปี 1950 ได้รับการตกแตง่อย่างสวยงามแสดงให้เห็นถึงการผลิตเครื่อง
ดนตรีระดบัสงูในราชวงศ์ซาง (เมื่อ 3,000 กว่าปีก่อน) ต่อมามีการขุดพบกลุม่ระฆังของราชวงศ์ซางใน
เมืองอานหยาง มณฑลเหอหนาน โดยเสียงระฆังดังกล่าวจัดให้มีความสัมพันธ์แบบเซมโิทน หลังจาก
เข้าสู่ราชวงศ์โจว (เมื่อ 3,000 กว่าปีก่อน) การใช้การตีระฆังกลายเป็นเรื่องปกติธรรมดาหลงัจาก
ประสบการณ์การผลิตและการสั่งสมมายาวนานจงึมีการกำหนดมาตรฐานการผลิตและวิธีการปรับแตง่
การตีระฆัง วิธีการผลิตของกระดิ่งถือเป็นระดับความเช่ียวชาญของวิทยาศาสตร์ดนตรีในการพัฒนา
เครื่องดนตรีซึง่ไม่เพียงแต่จะส่งผลโดยตรงต่อการผลิตเครือ่งดนตรีอื่น ๆ เท่านั้น แต่ยังรวมถงึการ
พัฒนาการผลิตเครือ่งดนตรีด้วย ราชวงศ์โจวกำหนดใหม้ีการจำแนกประเภทเครื่องดนตรี “แปด
ประเภท” (Eight ways to classify music) โดยพิจารณาจากวัสดุและเทคโนโลยีการผลิต  

 
ภาพที่ 2-4 กังสดาลขนาดใหญ่ที่ขุดพบจากหมูบ่้านอู่กวาน เมื่อ 3,300 ปีก่อน ปัจจุบันเก็บรักษาอยู่ที่

พิพิธภัณฑ์แห่งชาติจีน  
(http://mms1.baidu.com/it/u=1485568546,1511349491&fm=253&app=138&f
=JPEG?w=928&h=500) 
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ในสมัยราชวงศ์ถัง (เมื่อ 1,400 ปีก่อน) เครื่องดนตรีเซรามกิฉือโอวได้รับความนิยมอย่างสูง 
ซึ่งฉือโอวเป็นเครื่องดนตรีประเภทเคาะทีม่ีเอกลักษณ์เฉพาะ โดย Duan Anjie นกัดนตรสีมัยราชวงศ์
ถังได้บันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรสำหรบัรปูแบบการแสดงและรปูทรงของฉือโอว ในสมัยราชวงศ์ถัง
นอกจากมีการแสดงเครื่องดนตรีเซรามิกฉือโอวแล้วยังมีการแสดงกลองเซรามิกเยากู่อีกด้วย ต่อมาใน
ราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง (เมื่อ 600 ปีก่อน) ช่างฝมีือเซรามิกได้ทำเครือ่งดนตรเีซรามิกฉือเซียว
และฉือหยูนหลัวข้ึนมา (Zhang Zhaofu, 1998,p.28) 
 

 
 

ภาพที่ 2-5 เครื่องดนตรีเซรามิกฉอืโอว  
(https://img2.baidu.com/it/u=1380150032,3461488768&fm=253&fmt=auto&a
pp=138&f=JPEG?w=621&h=500) 
 
ในค.ศ. 1978 มีการขุดพบหลมุฝงัศพของเจิงโหวอี้ในมณฑลหูเป่ย พบเครื่องดนตรี 124 

ช้ินจากหลุมฝังศพโดยเฉพาะอย่างยิง่ระฆังที่ประกอบด้วยระฆังทองสัมฤทธ์ิ 64 ใบที่มีขนาดแตกต่าง
กันนั้น มีความพิเศษที่ระยะการตรีะฆังทั้งหมดสามารถขยายได้แปดเสียง ห้าระดบั ซึ่งมสีามระดับที่
สามารถสร้างทำใหม้ีเซมิโทน (Chromatic scale) ได ้แต่ละเสียงระฆังสามารถเล่นสองโน้ต การตี
ระฆังชุดน้ีพิสจูน์ใหเ้ห็นว่าเมื่อสองพันปีก่อนผู้คนได้นำสิบสองเสียงของดนตรีโบราณ (Twelve 
rhythms of ancient music) มาใช้และสามารถปรับเปลี่ยนได้อย่างอิสระ (Chen Jing,2019,p.8) 
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ภาพที่ 2-6 ระฆังแบนเจิงโหวอี้เมื่อ 2,400 ปีก่อน ปัจจบุันเกบ็รักษาอยู่ที่พิพิธภัณฑ์ประจำมณฑลหู

เป่ย เพื่อเป็น “สมบัติของตำบล”  
(http://mms1.baidu.com/it/u=1631838912,1023978441&fm=253&app=138&f
=PNG?w=542&h=372) 
 
ในพิพิธภัณฑ์ไห่ฮุนโฮว ที่ตัง้อยู่ในเมอืงหนานชาง มณฑลเจียงซี มีการขุดพบโบราณวัตถุ

ทางวัฒนธรรมอันล้ำค่ามากกว่า 10,000 ช้ินนับตั้งแต่การขุดค้นทางโบราณคดีในปี 2011 รวมถึง
โบราณวัตถุเครื่องดนตรเีกือบ 100 ช้ิน ระฆังเปียนนจง (14 ช้ิน) ระฆังยง (10 ช้ิน) และระฆังเหล็ก 
พิณ กลอง และตุก๊ตาดนตรี (รวม36 ช้ิน) ซึ่งการค้นพบข้างต้นถือได้ว่าเป็นผลงานช้ินเอกของ
โบราณคดีดนตรจีีนในศตวรรษที่ 21 (http://www.hhh.gov.cn/article/1857.html) 

ระฆังเปียนนจงที่ขุดพบจากสสุานไห่ฮุนโฮว (ดังแสดงในภาพด้านล่าง) นักโบราณคดีด้าน
ดนตรี Wang Qinglei นำทีมเพื่อศึกษาและสุม่ตัวอย่างเสียงของระฆังเปียนนจง พบว่าระฆังเดียว
สามารถเกิดเสียงได้สองโทนเสียง และกรรมวิธีการผลิตแบบโบราณนั้นใช้รปูแบบของระฆังยุคก่อน
ราชวงศ์ฉิน เสียงระฆังคู่ทีเ่รียกว่ากระดิ่งเดียวหมายความว่าการตีกลองหลกัและกลองข้างของกระดิง่
จะทำใหเ้กิดเสียงดนตรีได้หนึง่เสียง ในปจัจบุัน ในสาขาดนตรี โดยทั่วไปจะเรียกว่าเสียงกลองหลกัและ
เสียงกลองข้าง โทนเสียงของระฆังเปียนนจงไพเราะและมีพทิช์ที่แม่นยำ ความสัมพันธ์ของช่วงเวลา
ระหว่างเสียหลักและเสียงข้างคือ เสียงหลกัสาม (เช่น DO-MI) หรือเสียงสามรอง (เช่น La-DO) เครื่อง
ดนตรีที่สามารถเล่นทโูทนได้ การค้นพบนี้แสดงถึงกระบวนการพัฒนาดนตรีจีนโบราณ (Wang 
Qinglei, 2023, P.16) 
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ภาพที่ 2-7 ระฆังเปียนจงในพิพิธภัณฑ์ไห่ฮุนโฮว 
(https://img.redocn.com/sheying/20160607/xihanhaihunhouwenwuzhanqingt
ongbianzhong_6447119.jpg) 
 
จากการค้นพบเครื่องดนตรีจำนวนมาก ผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีบางท่านคาดเดาว่าน่ีอาจเป็น

เพราะจักพรรดิ Liu He แหง่ไห่ฮุนโฮวโปรดดนตรี จึงแสดงให้เห็นถึงการแสวงหาสุนทรียะอันเป็น
เอกลักษณ์ของนักดนตรี (Wang Qinglei, 2023, P.84) ศาสตราจารย์ Wang Qinglei มีส่วนร่วมใน
การวิจัยโบราณคดีดนตรีมานานกว่า 20 ปี โดยไดส้ำรวจเครือ่งดนตรีโบราณและวัตถุทางวัฒนธรรม
จำนวนมาก และรู้สึกประทับใจกบัวัฒนธรรมดนตรีโบราณ หากสามารถเล่นเครื่องดนตรีโบราณใน
สถานที่สาธารณะที่มผีู้คนพลกุพล่าน เช่น พิพิธภัณฑ์ ประชาชนทั่วไปก็จะเข้าใจวัฒนธรรมดนตรี
โบราณอันงดงามของประเทศจีนผ่านการฟงัเสียงระฆังดัง้เดมิที่มีประวัติศาสตร์นานนับพันป ี

ศาสตราจารย์ Wang Qinglei ทำการแสดงดนตรี จากนั้นจงึวิเคราะห์โทนเสียงและลำดับ
โทนเสียงของกระดิง่และเสียงระฆัง ตัวอย่างเช่น ระฆังเปียนจงที่ถูกค้นพบในสสุานไห่ฮุนโฮวสามารถ
เล่นเพลงร่วมสมัยในคีย์ 3 คีย์ของ bE, bA และ bB ทีป่ระกอบด้วยสเกล pentatonic เพลงในคีย์อื่น
ที่ประกอบด้วยสเกล pentatonic กส็ามารถเล่นได้เช่นกัน นักวิชาการและผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีได้ทำ
การขุดค้นโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมเหล่าน้ีและฟื้นฟรููปลักษณ์และลักษณะเฉพาะ เพื่อให้ผู้คนในยุค
ปัจจุบันสามารถฟงัเสียงระฆังและเสียงระฆังดัง้เดิมที่เดินทางผ่านกาลเวลาเมื่อหลายร้อยหรอืหลายพัน
ปีก่อน 

2. วัฒนธรรมดนตรีเซรามิก  
จากเครื่องดนตรีเซรามกิข้างต้น สะทอ้นให้เห็นได้ว่าเครื่องดนตรีไม่สามารถเกิดข้ึนได้หาก

ปราศจากภูมิหลังทางคติความเช่ือ พิธีกรรมทางศาสนา ซึ่งถูกขุดพบทางโบราณคดีในสถานที่ฝงัศพ 
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พร้อมด้วยภาชนะพิธีกรรม ภาชนะสังเวย และเครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน จนกระทัง่เกิดการก่อตัวของ
ระบบพิธีกรรมและดนตรีในราชวงศ์โจว มีการใช้ภาชนะพิธีกรรมและเครื่องดนตรีเป็นวัตถุฝังศพที่
สำคัญซึง่วางในตำแหน่งทีส่ำคัญในสุสาน ซึง่เป็นการสะท้อนให้เห็นถึงระบบความคิดของคนในอดีต 

บรรพบรุุษของเราได้สร้างเครื่องดนตรีและรปูแบบการเล่นทีห่ลากหลายตลอดจนผลงาน
ดนตรีที่ยอดเยี่ยมจำนวนมาก และได้สั่งสมประสบการณ์อันยาวนานจากกิจกรรมดนตรรีะยะยาว  

ในค.ศ. 1985 เมืองจิ่งเตอ๋เจิ้นเปน็เมอืงแหง่แรกที่ประสบความสำเร็จในการพฒันาเครือ่ง
เคาะจังหวะชนิดใหม่ “ฉือโอว” ที่ทำจากจานเซรามิก หลังจากนั้นในค.ศ. 1991 ศิลปินดนตรีเซรามิ
กรุ่นเก่าได้สร้างเครือ่งดนตรเีซรามิก “ฉือเบียนช่ิงบาง” ข้ึนมา และเครือ่งดนตรเีซรามิก 9 แบบได้รบั
การพัฒนาข้ึนอย่างต่อเนือ่งใน 10 ปีต่อมา ด้วยการปฏิรปูและการเปิดประเทศที่กว้างขึ้น และความ
ต้องการของตลาดวัฒนธรรมดนตรี “วงดุริยางค์เครื่องเคลือบสบิเจ็ดสตรี” (Women's seventeen 
porcelain music workshop) ของจิง่เต๋อเจิง้จงึถูกก่อตัง้ข้ึน และได้รับความสนใจจากผู้คนมากมาย 
ด้วยกระแสโลกาภิวัตน์ ศิลปินดนตรเีซรามิกหวังว่าดนตรีเซรามิกจะไดร้ับการยอมรับจากผู้ชมมากข้ึน
โดยผ่านตลาดการแสดง และจนสามารถก้าวสูร่ะดับโลก (Yu Fang, 2009,p. 51) วงดนตรีเซรามิกได้
เปิดตัวในงานนิทรรศการคุนหมงิเวิลด์เอ็กซ์โปเมื่อค.ศ. 1999 จนถึงปัจจุบันผ่านมาแล้วกว่า 20 ป ีและ
ได้ไปจัดแสดงในหลายประเทศและเมอืงต่าง ๆ โดยเป็นตัวแทนของจิง่เต๋อเจิ้น ช่ึงได้แนะนำจิง่เต๋อเจิง้
สู่โลกด้วยเซรามิก และได้ส่งเสริมทางเศรษฐกิจและการเกิดใหม่ของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของจิง่เต๋อ
เจิ้น วงดนตรเีซรามิกแหง่จิง่เต๋อเจิ้นได้กอ่ตั้งขึ้นอย่างเป็นทางการในปี ค.ศ.2007 การเกิดข้ึนของวง
ดนตรีเซรามิกช่วยแก้ปญัหาเรื่องการว่าจ้างและรายได้ของผูค้นส่วนหนึ่ง วงดนตรเีซรามิกมีข้อกำหนด
ที่เข้มงวดมากสำหรบัการรับสมัครนักแสดงและมีข้อกำหนดสูงสำหรับทกัษะการแสดงและความรู้
พื้นฐานด้านดนตรีของนักแสดง นอกจากนี ้วงดนตรีเซรามิกยังได้ขยายขอบเขตดนตรีโดยจากเพลง
ท้องถ่ินของมณฑลเจียงซีไปสู่เพลงจีนและแม้กระทัง่เพลงต่างประเทศ จะเห็นได้ว่าผลงานที่เล่นโดย
พื้นฐานแล้วไม่ได้ถูกจำกัดด้วยช่วงของเสียง และโทนเสียงกม็ีเอกลักษณ์เฉพาะตัว (Zheng Jinghua, 
2013,p.79) 

ต่อจากนั้นวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิก็ได้รบัการพฒันาอย่างต่อเนื่อง นักวิจัยด้านดนตรีก็
ค่อยๆ ค้นพบปัญหาในกระบวนการวิจัย เช่น ความสัมพันธ์ระหว่างเครื่องดนตรีเซรามกิกับชุมชน การ
เข้าสู่ชุมชนของดนตรเีซรามิกเป็นความต้องการที่จำเป็นสำหรับการพัฒนาเชิงลึกของกิจกรรม
วัฒนธรรมมวลชน ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการกระตุ้นความรักตอ่บ้านเกิด และเพื่อส่งเสริมความ
ภาคภูมิใจและความสามัคคีของชาวเมืองเซรามิก (Zou Jiequn , 2010, p. 7) การนำเสนอ
ความสำคัญและบทบาทของการนำดนตรเีซรามิกเข้าสูห่้องเรียนดนตรีของนกัเรียนช้ันประถมศึกษา
และมัธยมศึกษาจากมุมมองของการศึกษาสุนทรียศาสตร์และการศึกษาที่มีคุณภาพ และใช้การสอน
ดนตรีเซรามิกเป็นวิธีการสอนเพื่อกระตุ้นความรกัของเยาวชนในดนตรีเซรามิก (Yu Fang, 2009, p.1 
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12) นอกจากนี ้ผูเ้ช่ียวชาญและนักวิชาการจำนวนมากที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมเซรามิก 
ประวัติศาสตร์เซรามกิ และศิลปะเซรามิก นำโดยศาสตราจารย์ Chen Yuqian ได้พยายามสง่เสริม
แนวคิดของ “จิ่งเต๋อเจิ้นวิทยา” และการพัฒนาศิลปะเซรามกิ ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และ
เศรษฐกจิที่เกี่ยวข้อง (Chen YuQian,2008,p.60)  ซึ่ง “จิ่งเต๋อเจิ้นวิทยา” เป็นสาขาวิชาที่เกี่ยวข้อง
กับวัฒนธรรมเซรามิกและวัฒนธรรมประจำภูมิภาคของจิงเตอ๋เจิ้น ซึง่รวมถึงเซรามิก ประวัติศาสตร์ 
ภูมิศาสตร์ มนุษยศาสตร์ วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี และเศรษฐกิจ ขอบเขตของ“จิ่งเต๋อเจิ้นวิทยา”
รวมถึงวัฒนธรรมดนตรเีซรามิก แต่งานวิจัยเกี่ยวกบัวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกของจิง่เต๋อเจิ้นกำลังอยู่ใน
กระบวนการพฒันา ซึ่งคาดว่าจะถูกศึกษาและวิจัยโดยนักวิจัยจำนวนมากข้ึนในอนาคต 

จนถึงปจัจบุัน นักดนตรีพยายามค้นหารอ่งรอยของเครื่องดนตรีเซรามิกโบราณ และ
พยายามฟื้นฟูงานฝีมือในการผลิตแบบโบราณจากโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมที่ขุดพบ และสร้าง
นวัตกรรมบนพื้นฐานดั้งเดิม จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่าการวิจัยอย่างเป็นระบบเกี่ยวกับเครื่อง
ดนตรีเซรามิกของจิง่เต๋อเจิ้นยังอยู่ในช่วงเริ่มต้น จากฐานข้อมูล CNKI ปจัจบุันมงีานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง
เป็นเพียง 13 ฉบับเท่านั้น โดยงานวิจัยทีเ่กี่ยวกับเครื่องดนตรีเซรามิกของจิง่เต๋อเจิ้นที่เข้าสู่ห้องเรียน
ในระดับประถมศึกษา มัธยมต้น และวิทยาลัยมเีพียง 3 ฉบบั ซึ่งงานวิจัยที่มีอยูส่่วนใหญเ่ป็นการ
แนะนำเครื่องดนตรีเซรามิกของจิ่งเต๋อเจิ้น ตลอดจนแหล่งกำเนิดและการผลิต แตย่ังไม่มงีานวิจัยที่
ประยุกตส์ูห่้องเรียนดนตรี  

ดังนั้น จากภูมิหลังที่กล่าวมาในข้างต้น การวิจัยเกี่ยวกับการสืบทอดและการพฒันาดนตรี
เซรามิกอย่างเป็นระบบจึงมีความสำคัญและมีความจำเป็นอย่างเรง่ด่วน ซึ่งควรมีการวิจัยเกี่ยวกับ
วัฒนธรรมเข้าสูห่้องเรียนและการออกแบบแผนการสอนที่เกีย่วข้องในเชิงลึก ไม่ว่าจากมุมมองของการ
พัฒนาดนตรเีซรามิกและการสบืทอดจากด้ังเดิม หรือจากมมุมองของการแสดงออกทางศิลปะและ
อิทธิพลทางสงัคมเป็นต้น ดังนั้น การวิจัยครั้งนีจ้ึงมีคุณค่าทางนวัตกรรมและความสำคัญทางทฤษฎี  

 
ตารางที่ 2-1 การเปลี่ยนแปลงทางประวัติศาสตร์ของเครื่องดนตรีเซรามิก (Chenjing, 2023) 

ยุคสมัยทางประวัติศาสตร์และราชวงศ์ รูปแบบเครื่องดนตรี จุดเด่น 
ยุคหินใหม่ตอนต้น ประมาณ 10,000 ปีที่แล้ว 

 
(https://img.doc.xuehai.net/pic/c34442d
00fd78020e6734fca8753d24304b1e597/
1-720-jpg_6-960-0-0-960.jpg) 

ดิน หิน ใบไม้ 
วัตถุที่เกิดขึ้นตาม
ธรรมชาติ เน่าเสียง่าย 
และรักษายาก 
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ยุคสมัยทางประวัติศาสตร์และราชวงศ์ รูปแบบเครื่องดนตรี จุดเด่น 

ยุคหินใหม่ตอนปลายประมาณ7,000 ปีที่แล้ว 

 
(http://mms2.baidu.com/it/u=15432445
32,633474213&fm=253&app=120&f=JPE
G?w=611&h=500) 

เครื่องดนตรีทำจากไม้ไผ่ เปลือก
ถั่ว ท่อนไม้ กระดูกหินและเขา
สัตว์ เช่น ซวินดินเผา ตี๋กระดูก 
กระดิ่งหิน 

ส่วนใหญ่ปั้นด้วยดินเผา 
รักษาง่าย เป่าง่าย และมี
การลอดผ่านของเสียงสูง 

ยุคสังคมทาส ราชวงศ์เซ่ีย ประมาณ 4,000 ปีที่
แล้ว 

 
(https://img2.baidu.com/it/u=71344228
1,2754146770&fm=253&fmt=auto?w=71
3&h=574) 

ด้วยการพัฒนาของเครื่องมือหิน 
และการเกิดขึ้นของเครื่องมือ
โลหะ เครื่องดนตรีส่วนมากจึง
เป็นเครื่องสำริด 

ส่วนมากใช้สำหรับ
เจ้านายเพื่อทำบูชายัญ
หรืองานเลี้ยง เครื่องเป่า
ได้รับการปรับปรุงอย่าง
ต่อเน่ือง 

ราชวงศ์ซาง ประมาณ 3,000 ปีที่แล้ว 

 
(http://mms0.baidu.com/it/u=25880919
96,2265952179&fm=253&app=120&f=JP
EG?w=1360&h=800) 

ส่วนใหญ่ใช้ดิน หยก สำริด ไม้ไผ่ 
และหนังในการทำเครื่องดนตรี
ต่าง ๆ เช่น ระฆังหิน และเครื่อง
ดนตรีชุดสำริด 3 ชิ้น 

ตั้งแต่ปรากฏการณ์ทาง
ธรรมชาติถึงแนวคิดทาง
วัฒนธรรม จากการ
บรรเลงดนตรีไปถึงระบบ
ดนตรีพิธีกรรม 
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ยุคสมัยทางประวัติศาสตร์และราชวงศ์ รูปแบบเครื่องดนตรี จุดเด่น 
ราชวงศ์โจว ประมาณ 3,000 ปีที่แล้ว 

 
(http://mms0.baidu.com/it/u=27032156
59,1444814722&fm=253&app=120&f=JP
EG?w=640&h=501) 

กลุ่มเครื่องดนตรีสำริด 5 ชิ้น 8 
ประเภท “ทอง หิน ดิน หนังสัตว์ 
ผ้าไหม ไม้ น้ำเต้า ไม้ไผ่” เครื่อง
ดนตรีขลุ่ยแถบกระดูกได้ปรากฏ
ขึ้น 

ส่วนใหญ่ใช้ในงานเลี้ยง
ภายในราชสำนัก บรรเลง
กับเพลงพื้นบ้าน 

ยุคชุนชิวจ้านก๋ัว ประมาณ 2,700 ปีที่แล้ว 

 
(http://mms1.baidu.com/it/u=14866828
6,632425167&fm=253&app=138&f=JPEG
?w=804&h=500) 

เทคโนโลยีการผลิตโลหะถึง
ระดับสูงเช่น เซ่ิงและหยู ก็
ปรากฏตัวขึ้น 

เสียงมีความคมชัด 
น้ำเสียงไพเราะ มักใช้
แสดงในราชสำนัก และใช้
เฉพาะประกอบพิธีกรรม
และงานรื่นเริงสำหรับ
จักรพรรดิและชนชั้นสูง
เท่าน้ัน 

ราชวงศ์ฮั่น ประมาณ 2,200 ปีที่แล้ว 

 
(http://mms1.baidu.com/it/u=83044755
9,559248539&fm=253&app=120&f=JPEG
?w=607&h=383) 

เครื่องตี เครื่องสาย เครื่องเป่า 
ปรากฏขึ้น เครื่องดนตรีประเภทผี
ผาใช้การแบ่งเสียงที่เท่ากัน 
หลังจากน้ัน พัฒนาการของกู่ฉิน
ค่อย ๆ เกิดการเปลี่ยนแปลง  

แสดงถึงความสุข ความ
โกรธ ความเศร้า ความ
ยินดีของผู้คนผ่าน
เสียงเพลง และเพลง
เต้นรำได้รับความนิยม
มากที่สุด 

ราชวงศ์ถัง ประมาณ 1,400 ปีที่แล้ว 

 
(http://mms0.baidu.com/it/u=41082711
61,777436806&fm=253&app=138&f=JPE
G?w=500&h=362) 

เครื่องดนตรีโอว ได้รับความนิยม 
และโอวในเวลาน้ันเรียกว่า ชาม
เล็กสำหรับใส่น้ำ 

เม่ือบรรเลง ชามขนาด
ใกล้เคียงกัน 12 ใบ เติม
น้ำในปริมาณที่แตกต่าง
กัน เพื่อให้เคาะเสียง
ออกมาต่างกัน 
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ยุคสมัยทางประวัติศาสตร์และราชวงศ์ รูปแบบเครื่องดนตรี จุดเด่น 
ราชวงศ์หมิง ประมาณ 600 ปีที่แล้ว 

 
(http://mms2.baidu.com/it/u=38820143
64,3549943099&fm=253&app=120&f=JP
EG?w=640&h=448) 

เซียวเซรามิก และขลุ่ย   เซรามิก 

เซียวดินเผาชิงเต๋อฮวามี
ความยาว 60 เซนติเมตร 
มีรูปร่างเป็นปล้องไม้ไผ่ 
เคลือบขาวทั้งตัว สะอาด
และสง่างาม งดงามและ
ไพเราะ 

ยุคปัจจุบัน 

 
(https://th.bing.com/th/id/OIP.r_T9sh3M
PBiIszJJbwPjcAAAAA?pid=ImgDet&rs=1) 

เครื่องดนตรีเซรามิกจ่ิงเต๋อเจ้ิน 

เสียงอันไพเราะของ
ธรรมชาติ และยังเป็นที่
ชื่นชอบของคนหนุ่มสาว
มากขึ้นเรื่อย ๆ  

 

รูปแบบความร่วมมือระหว่างกว่านเสี้ยวเหอจ้ัว (สถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์
ชุมชน) 

การใช้วิธีการจัดการใหม่ภายใต้ความร่วมมอืระหว่างพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัยเพื่อสืบ
ทอดและพฒันาวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิให้ดีข้ึน การเกิดข้ึนของรูปแบบนีส้ะทอ้นให้เห็นถึงวิวัฒนาการ
การทำงานและการเปลี่ยนแปลงทางการศึกษาของพิพิธภัณฑ์สมัยใหม่ ในงานวิจัยน้ี การร่วมมือ
ระหว่างสถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ หมายถึงกจิกรรมการสอนที่ดำเนินการโดยพิพิธภัณฑ์และ
สถาบันการศึกษาเพื่อให้บรรลุเป้าหมายในการพฒันาผูเ้รียนร่วมกัน 

1. รูปแบบความร่วมมือระหว่าง “สถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ชุมชน” ของ
ต่างประเทศ 

ค.ศ. 1960 พิพิธภัณฑ์ในอเมริกาได้เริ่มพฒันาการศึกษาศิลปะของพิพิธภัณฑ์เพื่อเตมิเต็ม
ช่องว่างของสถาบันศึกษาในการศึกษาศิลปะ ทรพัยากรศิลปะอันอุดมสมบรูณ์ของพิพิธภัณฑ์ได้
รวมเข้ากบัวัฒนธรรมในวิทยาเขตผ่านการพฒันากจิกรรมการศึกษาศิลปะ และผูเ้รียนสามารถ
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เสริมสร้างประสบการณ์ด้านสุนทรียภาพของตนเองผ่านการสัมผัสใกล้ชิดกับผลงานทางศิลปะ 
นอกจากนี ้พิพิธภัณฑ์ยังมีนทิรรศการช่ัวคราวประเภทต่างๆ ตลอดทั้งปี เพื่อใหผู้้คนได้เยี่ยมชมและ
เรียนรู้ นอกจากนี ้ยังมีห้องสมุดศิลปะทีป่ระชาชนสามารถเข้าศึกษาได้ตลอดเวลา 

ในค.ศ. 1976 “พระราชบัญญัตสิำหรับการบริการพิพิธภัณฑ์” ของสหรัฐอเมริกา ได้
ส่งเสริมและสนบัสนุนบทบาทในวงกว้างของพิพิธภัณฑ์ในด้านการศึกษา ซึ่งได้สง่เสรมิและสนับสนุน
ให้ร่วมมือกับระบบการศึกษาระดบัประถมศึกษา มัธยมศึกษาตอนต้น และมัธยมศึกษาตอนปลายใน
ระบบ และกบักจิกรรมการศึกษานอกระบบทกุกลุม่วัยต่าง ๆ เพื่อทีจ่ะใช้จุดแข็งของพิพิธภัณฑ์เพื่อ
เติมเต็มช่องว่างของสถาบันศึกษา พิพิธภัณฑ์หลายแห่งได้เปดิโครงการการศึกษาสำหรับสถาบันศึกษา
อย่างต่อเนื่อง ตามสถิติได้แสดงให้เห็นว่า เมื่อต้นศตวรรษที่ 21 คิดเป็น 70% ของพิพิธภัณฑ์ใน
สหรัฐอเมรกิาอุทิศใหก้ับโครงการด้านการศึกษา และ 88% ของพิพิธภัณฑ์มีโครงการด้านการศึกษา
สำหรับเด็กต้ังแต่เดก็เล็กไปจนถึงนักเรียนมัธยมปลาย ซึ่งมีนกัเรียนจำนวน 50 ล้านคนเข้าร่วมใน
โครงการนี้ทุก ๆ ป ี70% ของพิพิธภัณฑ์ได้เพิ่มบรกิารสำหรบัครูและนกัเรียนในช่วงห้าปทีี่ผ่านมา และ
พิพิธภัณฑ์บางแห่งให้บริการการให้คำปรึกษาแก่นักเรียนเปน็จำนวนเวลา 100 ถึง 233 ช่ัวโมงในแต่
ละปี พิพิธภัณฑ์ในอเมริกาไดล้งทุนมากกว่า 193 ล้านดอลลาร์สหรัฐในโครงการการศึกษาของ
นักเรียนในแตล่ะปี และเวลาที่ใช้ในการศึกษาอย่างน้อย 4 ลา้นช่ัวโมง ได้กลายเป็นห้องเรียนที่สอง
อย่างแท้จริงสำหรับคนรุ่นใหม่ การศึกษาเชิงพพิิธภัณฑ์ของอเมริกาได้เสริมสร้างกจิกรรมการศึกษา
ของนักเรียนในพิพิธภัณฑ์อย่างมากและไดช่้วยปรบัปรุงการพัฒนาวิชาชีพของครู (Yi 
XiaoShi,2017,p.15) 

ในป ี1683 ได้มีการเปิดตัวพิพิธภัณฑ์ Ashmolean ในเมืองอ๊อกซ์ฟอร์ด ซึ่งถือได้ว่าเป็น
พิพิธภัณฑ์มหาวิทยาลัยที่เก่าแกท่ี่สุดในยุโรป (Beaumont St,Oxford OX1 2PH) ไม่ว่าจะเป็นการให้
ข้อตกลงแบบดั้งเดิมหรือความหมายในสมัยใหม่ พิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัยมฐีานความรู้และความ
ต้องการทางสังคมร่วมกันในระดับสูง อย่างไรก็ตาม ความหมายในสมัยใหม่ มหาวิทยาลัยและ
พิพิธภัณฑ์ไม่ใช่สิ่งเดียวกันอีกต่อไป แต่กลายเป็นทัง้สองสิง่ทำหน้าที่ของตนของ และ
สถาบันการศึกษายังมีการบรูณาการและปฏิสัมพันธ์ซึง่กันและกัน ในค.ศ. 1960 พิพิธภัณฑ์ในอเมริกา
เริ่มเปิดการศึกษาทีเ่กี่ยวข้องกบัศิลปะในพิพิธภัณฑ์ ภายใต้รูปแบบนี้ ทรัพยากรทีห่ลากหลายใน
พิพิธภัณฑ์สามารถนำมาใช้ประโยชน์ได้อย่างเต็มที่ ตัวอย่างเช่น นักเรียนสามารถยกระดับ
ประสบการณ์ทางสุนทรียภาพของตนเองระหว่างการเยี่ยมชม นอกจากนี้ พิพิธภัณฑ์ยังจัดนิทรรศการ
ช่ัวคราวหลากหลายตามความต้องการของนกัเรียน และการจัดต้ังหอ้งสมุดศิลปะ เพื่อตอบสนองความ
ต้องการของผูเ้ข้าชมประเภทต่าง ๆ จากข้อมลูแสดงใหเ้ห็นว่า ในช่วงต้นของศตวรรษที่ 21 พิพิธภัณฑ์
ส่วนมากในสหรฐัอเมริกาได้จัดโปรแกรมการศึกษาที่เกี่ยวข้องเพื่อตอบสนองความต้องการด้าน
การศึกษาศิลปะของนักเรียน และมีนักเรียนหลายสิบล้านคนเข้าร่วมโครงการประเภทดังกล่าวทกุปี 
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ตามประสบการณ์จรงิพบว่า โปรแกรมเหล่าน้ีได้เพิ่มกจิกรรมการศึกษาของนกัเรียนในห้องสมุด
มากมาย และยกระดบัการพฒันาวิชาชีพของอาจารย ์

ในค.ศ. 1988 สหราชอาณาจกัรได้กำหนด “หลักสูตรการศึกษาภาคบังคับของชาติ” 
(National Curriculum) ซึ่งได้ช้ีให้เห็นว่าการศึกษาเชิงพิพิธภัณฑ์สามารถเช่ือมโยงกบัหลักสูตรของ
สถาบันศึกษาได ้ในเดือนพฤศจิกายน ค.ศ.2006 รัฐบาลสหราชอาณาจักรได้ออกประกาศ “การเรียนรู้
นอกห้องเรียน” ที่พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ธรรมชาติ ซึ่งไดร้ะบุไว้ว่านอกเหนือจากการเรียนหลักสูตร
ภาคบังคับแล้วนักเรียนยังมีความรู้มากมายที่ต้องเรียนรู้นอกห้องเรียน มีวัตถุประสงค์เพื่อส่งเสริมให้
โรงเรียนใช้ประโยชน์จากโอกาสการเรียนรู้นอกโรงเรียนอย่างเต็มที่ ตามรายงานการวิจัยของศูนย์วิจัย
พิพิธภัณฑ์และหอศิลป์แห่งสหราชอาณาจักร (Research Centre for Museums and Galleries)  
ในการประเมินของโรงเรียนประถมศึกษาและมัธยมศึกษาในท้องถ่ินทีเ่ข้าเยี่ยมชมพพิิธภัณฑ์ตั้งแต่ค.ศ. 
2003 ถึง ค.ศ. 2007 อัตราความพึงพอใจในการเยี่ยมชมของทั้งนักเรียนและครสููงถึงกว่า 80% และ
นักเรียนส่วนใหญ่ให้คะแนนการเข้าชมพิพิธภัณฑ์ว่า “มีความน่าสนใจมาก” และ “มีความชอบมาก” 
(Wang Le,2015,p.58) ครสู่วนใหญ่ได้กล่าวว่าการศึกษาร่วมกับพิพิธภัณฑส์ามารถบรรลเุป้าหมาย
สองประการ ได้แก่ การสอนตามหลักสูตรและการสอนศีลธรรม หลงัจากทำการสำรวจและการปฏิบัติ
มาเป็นหลายปี กลไกของ “สถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑชุ์มชน” ในสหราชอาณาจักรได้ก่อให้เกิด
รูปแบบและลักษณะบางอย่าง ในรูปแบบ “สถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ชุมชน” กิจกรรม
การศึกษาได้รับการจัดต้ังข้ึนในรปูแบบที่หลากหลายและเปน็อิสระ และสือ่การเรียนรู้ร่วมกันใน
การศึกษามีความครอบคลุมและลึกซึง้ และมกีารประกันกองทุนการศึกษาอย่างเพียงพอ ฯลฯ ทำให้
รูปแบบการพัฒนาได้ดียิ่ง  

ในประเทศอิตาลมีีโรงเรียนพิพิธภัณฑ์พิเศษ โดยปกติแล้วพพิิธภัณฑ์และโรงเรียนจะร่วมกัน
ออกแบบและดำเนินโครงการการสอน เพื่อให้นักเรียนสามารถเรียนรู้ศิลปะในพิพิธภัณฑ์และไดส้ำเร็จ
ในบางหลักสูตรได้ (Lu Simi,2015,p.61) มาตรการดังกล่าวนี้ได้เพิ่มอัตราการใช้ทรพัยากรศิลปะของ
พิพิธภัณฑ์อย่างมากและลดต้นทุนการศึกษาทางสงัคมศาสตร์ นอกจากนี้ ยังเป็นมาตรการสำคัญใน
การปรับตัวใหเ้ข้ากับการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย เมือ่เวลาผ่านไป พิพิธภัณฑ์ของเมอืงเรจโจ เอมีเลีย 
ในอิตาลีได้ดำเนินตามเป้าหมายในการรักษานโยบายของเมอืงเรจจิโอ เอมิเลีย และแคว้นเรจจิโอ เอมิ
เลีย ขณะเดียวกันกส็่งเสริมการวิจัยทางวิทยาศาสตร์ ความรู ้และความเพลิดเพลินของสาธารณชน
ผ่านการศึกษาและกจิกรรมทางการศึกษา โรงเรียนและพิพิธภัณฑ์ได้พัฒนาชุดหลักสูตรที่เกี่ยวข้อง ครู
นำนักเรียนเข้าชมพิพิธภัณฑ์และทำการอธิบายและเรียนรู้ทีพ่ิพิธภัณฑ์เพื่อให้นักเรียนหลุดพ้นจาก
ห้องเรียนที่น่าเบือ่และเข้าสู่พิพิธภัณฑ์ทีเ่ต็มไปด้วยงานตัวอย่าง ในพิพิธภัณฑ์ จะสามารถสัมผัส
ผิวหนังและกล้ามเนื้อของตัวอย่างสัตว์ได้ วิธีการดังกล่าวนี้สามารถกระตุ้นความอยากรู้ของนักเรียนได้
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อย่างมีประสิทธิภาพ เพิ่มความสนใจในการเรียนการสอนและการมสี่วนร่วม เพือ่บรรลุวัตถุประสงค์
ของการเรียนการสอน  

2. รูปแบบความร่วมมือระหว่าง “สถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ชุมชน” ในประเทศ
จีน   

เริ่มตัง้แต่ช่วงของการปฏิรปูร้อยวัน ซึ่งเป็นขบวนการปฏิรูปในช่วงปลายราชวงศ์ชิง ริเริ่ม
โดยนักปฏิรปูโดยมีตัวแทนอย่าง Kang Youwei และ Liang Qi Chao เพื่อเรียกร้องให้มกีารเรียนรู้
จากตะวันตก ส่งเสริมวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรม ปฏิรปูระบบการเมอืงและการศึกษา และ
พัฒนาการเกษตร อุตสาหกรรมฯลฯ (Li Kedong, 2019, p.108) นักวิชาการชาวจีนมีความคิดที่จะ
ก่อตั้งพิพิธภัณฑ์จงึไดเ้สนอให้จัดต้ังพิพิธภัณฑ์และกำหนดใหจ้ัดต้ังพิพิธภัณฑ์ในมหาวิทยาลัย อันดับ
แรกคือใหจ้ัดต้ังในมหาวิทยาลัยจิงซือ หรอืมหาวิทยาลัยปกักิง่ในปัจจุบัน อันดับที่สองคือ ใหจ้ัดตั้ง
พิพิธภัณฑ์ในสมาคมผู้คงแก่เรียนซึง่เป็นองค์กรที่ปรากฏในช่วงการปฏิรูปร้อยวัน ต่อมาก็ได้เข้าสู่ช่วง
ต้นของการจัดต้ังพิพิธภัณฑ์ ในหนึ่งหรือสองทศวรรษแรกของศตวรรษที่ยีส่ิบของศตวรรษที่ 20 
อุตสาหกรรมทุนนิยมแห่งชาติของจีนได้รบัการพัฒนาอย่างรวดเร็ว ในค.ศ. 1902 นักธุรกิจชนช้ัน
นายทุน Zhang Jian ได้ก่อตัง้ “วิทยาลัยครุศาสตรห์นานทง” ที่วิทยาลัยครูแห่งแรกในประเทศจีน 
ต่อมาพิพิธภัณฑ์หนานทงก็ถูกจัดต้ังข้ึนข้างวิทยาลัยครหูนานทงเพือ่ใหร้่วมมือกบัการศึกษาของ
วิทยาลัยอย่างมปีระสทิธิภาพ และเผยแพร่ความรูท้างวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรม ซึ่งเป็นการบกุเบิก
ในประวัติศาสตร์ของพิพิธภัณฑ์ในประเทศจีน และส่งผลดีต่อการพฒันาพิพิธภัณฑ์สมัยใหม่ (Liang 
Jisheng, 1986,p.74) หลงัจากนั้น พิพิธภัณฑ์มหาวิทยาลัยเวสต์ไชน่ายูเนี่ยนและพิพิธภัณฑ์
มหาวิทยาลัยเวสต์ไชน่าถูกก่อตั้งขึ้นมา ซึง่เป็น พิพิธภัณฑ์ที่ได้รับการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง มคีวาม
สมบรูณ์ทางระบบ และไดส้ร้างประโยชน์ทางวิชาการและความรู้สึกในการใหบ้รกิารต่อสังคมในชนบท
และมหาวิทยาลัยอย่างมาก  ในช่วงต้นทศวรรษ 1930 ทั้งภาคตะวันตกเฉียงใต้ยังไม่มีองค์กรสะสม
ของภาครัฐหรือเอกชนแห่งใดทีจ่ะเทียบกับพพิิธภัณฑ์มหาวิทยาลัยเวสต์ไชน่าได้ ในฐานะพิพิธภัณฑ์
มหาวิทยาลัยที่โดดเด่น ตำแหน่งพื้นฐานและการเปลี่ยนแปลงของพิพิธภัณฑ์มหาวิทยาลัยเวสต์ไชน่า
ถูกกำหนดและส่งเสริมโดยมหาวิทยาลัยเวสต์ไชน่าและนักวิชาการของมหาวิทยาลัยเวสต์ไชน่า (Xu 
Jian, 2016, p.294) 

ด้วยการพัฒนาอย่างรวดเร็วของยุคสมัยและการซมึซบัของพหุวัฒนธรรม ในเดือนมีนาคม 
ค.ศ.2004 พิพิธภัณฑ์สุสานราชวงศ์ฮั่นตะวันตกที่ต้าเป่าไถแห่งปกักิ่งและสาขาเฟิงไถของ
สถาบันการศึกษาปักกิง่ได้ร่วมกันเปิดตัวโครงการ “หลักสูตรการปฏิบัติการสอนประวัติศาสตรส์ำหรับ
นักเรียนมัธยมต้น” โดยเน้นประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของราชวงศ์ฮั่นในการดำเนินกิจกรรม (Jin 
Bao, 2008,p.27) นอกจากนี้ การศึกษาเชิงพิพิธภัณฑ์ได้มีความหลากหลายและการพฒันามากขึ้น
เรื่อย ๆ และยังมีความร่วมมือกบัสถาบันศึกษาในรูปแบบของการจัดต้ังฐานการศึกษาความรักชาติ 
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ฐานพิพิธภัณฑ์วัฒนธรรม และฐานปฏิบัตินอกวิทยาเขต ตั้งแต่น้ันมา การวิจัยในประเทศจีนทีเ่กี่ยวกับ
รูปแบบ “สถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ชุมชน” ของการศึกษาสาธารณะในพิพิธภัณฑ์ก็ได้รับความ
สนใจจากนักวิชาการมากขึ้นเรือ่ย ๆ 

ภายใต้เบื้องหลงัของความคิดการศึกษาตลอดชีวิต Song Xian ได้ทำการวิเคราะห์เชิง
ประจักษ์แบบเชิงลึกเกี่ยวกับพฤติกรรมการร่วมมอืระหว่างพพิิธภัณฑ์และสถาบันศึกษาภายใต้บรบิท
ของการศึกษาตลอดชีวิต โดยผ่านการร่วมมือกบัพิพิธภัณฑ์ซึง่เดิมเป็น “สถาบันการศึกษานอก
โรงเรียน” เพื่อมองหาช่องทางที่เป็นไปได้ในการปรบัปรุงการศึกษาของสถาบันศึกษา ในงานวิจัยน้ีได้
เรียบเรียงสถานะ ความคืบหน้า และข้อสรุปของการร่วมมือของสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ที่มี
อยู่ในประเทศและต่างประเทศเป็นหลัก ในขณะเดียวกัน ไดวิ้เคราะหบ์รบิททางประวัติศาสตร์ การ
วิจัยเอกสาร และกรณีทีโ่ดดเด่นของการร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และสถาบันศึกษาในประเทศและ
ต่างประเทศ ในบริบทของการปฏิรปูการศึกษาของสถาบันศึกษาและการพัฒนาพพิิธภัณฑ์ของ
ประเทศจีน และใช้พฤติกรรมเฉพาะของการร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และสถาบันศึกษาทั่วไปเป็น
วัตถุวิจัย กรณีศึกษาของความร่วมมือพิพิธภัณฑ์และสถาบันศึกษาในเซี่ยงไฮ้ได้รบัการคัดเลือกเพือ่
ดำเนินการสำรวจเชิงลึกของผู้มสี่วนได้ส่วนเสียต่าง ๆ ในความร่วมมือ การเกบ็รวบรวมข้อมลูด้วย
แบบสอบถาม การสัมภาษณ์ ฯลฯ ประยุกต์ใช้ทฤษฎีฐานราก (Grounded Theory) และเครื่องมือ
การวิเคราะห์เชิงคุณภาพ เช่น Nvivo เครื่องมือการวิเคราะห์เชิงปริมาณ เช่น SPSS เพื่อประมวลผล
ข้อมูลที่ได้รับและพยายามค้นหาปัญหาและอธิบายสภาพทีเ่ป็นอยู่ บนฐานของข้อมูลเชิงประจักษ์ ให้
สร้างกลไกความร่วมมือระหว่างระหว่างพิพิธภัณฑ์และสถาบันศึกษาที่สมบรูณ์ ซึ่งรวมถงึการลงทุน 
การดำเนินการ การประเมิน และการตรวจสอบ (Song Xian, 2016,p.67) 

จากข้อมลูข้างต้นจะเห็นได้ว่า การวิจัยเกี่ยวกบัความร่วมมือระหว่างสถาบันศึกษาและ
พิพิธภัณฑ์ในประเทศจีนยังคงอยู่ในข้ันเริ่มต้นและมีงานวิจัยเชิงปฏิบัตเิพียงไมก่ี่เรื่องที่ศกึษารูปแบบ
การร่วมมือของมหาวิทยาลัยและพิพิธภัณฑ์ หนังสือเรือ่ง “การสำรวจพิพิธภัณฑ์ของมหาวิทยาลัย” 
ซึ่งรวบรวมโดยสมาคมการศึกษาพิพิธภัณฑ์มหาวิทยาลัยแหง่ชาติ (ค.ศ.2018 สำนักพิมพ์
มหาวิทยาลัยเซี่ยงไฮ้เจียวทง) ได้อธิบายถึงรายละเอียดเกี่ยวกับการก่อสร้างพิพิธภัณฑ์ในมหาวิทยาลัย
ของประเทศจีน เช่น พิพิธภัณฑ์แห่งชาติของมหาวิทยาลัยหมินจูแหง่ประเทศจีน พิพิธภัณฑ์เครือ่ง
ดนตรีตะวันออกของวิทยาลัยดนตรเีซี่ยงไฮ้ และพิพิธภัณฑ์ศิลปะเครื่องดนตรีแห่งชาติของ
มหาวิทยาลัยศิลปะกว่างซี เป็นต้น ซึ่งเป็นตัวแทนของพพิิธภัณฑ์มหาวิทยาลัยทั่วประเทศ และ
ช้ีให้เห็นว่าบทบาทหน้าที่ในการให้ความรู้แก่ประชาชนของพิพิธภัณฑ์ในมหาวิทยาลัยยังไม่ได้รับการ
สำรวจอย่างเตม็ที่และอย่างมปีระสทิธิภาพ แต่อย่างไรก็ตาม การเริม่ต้นจากหน้าที่ด้านการศึกษาจะมี
ความเฉพาะด้านมากขึ้น ซึ่งแสดงใหเ้ห็นว่ากรณีศึกษาในการปฏิบัติของรูปแบบ “ความร่วมมอื
ระหว่างพพิิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย” สามารถมีความสมบูรณ์และหลากหลายมากขึ้น 
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ทฤษฎีและหลักการที่เก่ียวข้อง  
1. ทฤษฎีและหลักการท่ีเกี่ยวข้องกับ “การสืบทอด”  

1.1 ทฤษฎีมานุษยดนตรีวิทยา  
เกี่ยวกับทฤษฎีมานุษยวิทยาดนตรี มักมีการอภิปรายระหว่างสองสาขาคือ วิชา

มานุษยวิทยาวัฒนธรรมและดนตรีชาติพันธ์ุวิทยา ในค.ศ. 1960 Messam เสนอ “การศึกษาดนตรีใน
วัฒนธรรม” อย่างชัดเจน จากการเสนอคำจำกัดความนี้ Messam ได้ตีพิมพ์หนังสือคลาสสิก 
“มานุษยดนตรีวิทยา” ในอีกสี่ปีต่อมา ซึ่งอธิบายถึงรายละเอียดเกี่ยวกับจุดเด่นและวิธีการวิจัยของ
มานุษยดนตรีวิทยา ในค.ศ. 2001 ศาสตราจารย์ถังย่าถิงได้ขยายคำจำกัดความนี้ไว้ว่า “ศึกษาแง่มุม
ทางสงัคมและวัฒนธรรมของดนตรีในบริบทท้องถ่ินและระดับโลก” สาขามานุษยวิทยาดนตรรีะดับมือ
อาชีพค่อย ๆ ได้รับการขัดเกลาในการแสดงออกของคำจำกดัความทางสาขาวิชา เพื่อกำหนดการ
พัฒนามานุษยดนตรีวิทยาในสาขาวิชา ด้วยเหตุน้ี การศึกษาทฤษฎีมานุษยดนตรีวิทยาในงานวิจัยน้ี 
จะเริ่มต้นจากแนวคิดและความคิด โดยมีดนตรีท้องถ่ินในบางภูมิภาคเป็นขอบเขตและพื้นหลงั และมี
การศึกษาวัฒนธรรมดนตรที้องถ่ินเป็นจุดประสงค์และความสำคัญ โดยมีจุดมุ่งหมายทีจ่ะตีความหมาย
แฝงทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมท้องถ่ินอย่างยาวนานด้วยการวิจัยแบบสหวิทยาการของมานุษย
ดนตรีวิทยาและพิพิธภัณฑ์วิทยา 

สำหรับทฤษฎีมานุษยดนตรีวิทยา ศาสตราจารย์หลัวฉินจากสถาบันดนตรเีซี่ยงไฮ้เสนอ
ว่า มานุษยดนตรีวิทยาเป็นสหวิทยาการที่ศึกษาระหว่างดนตรีกับมนุษย์ (Luo Qin,2010,p.33) โดย
นำการศึกษาดนตรีมาเป็นวัตถุหลัก และลักษณะพเิศษของมนุษย์ที่เกี่ยวข้องกบัสิง่ใดก็ตามจากมุมมอง
ของมานุษยวิทยาหลายมิติ การใช้ดนตรเีป็นสื่อเพื่อวิเคราะหค์วามคิดและแนวความคิดในดนตรีอย่าง
เป็นระบบ ตลอดจนใช้พฤติกรรมและวิธีการอะไรในการสร้าง จากนั้นวิเคราะห์อย่างเป็นระบบว่าจะใช้
ดนตรีเพื่อถ่ายทอดวัฒนธรรมให้ดีข้ึนได้อย่างไร และใช้วิธีการแสดงออกทางดนตรเีพื่อกล่าวถึงความ
เช่ือมโยงระหว่างมนุษย์กับชีวิต กล่าวโดยย่อคือ มานุษยดนตรีวิทยาคือ การสำรวจวัฒนธรรมในดนตรี
จากมุมมองทางประวัติศาสตร์ และให้ความสนใจกบัการพัฒนาของดนตรีในกระบวนการทาง
ประวัติศาสตร ์

มานุษยดนตรีวิทยา หมายถึง การศึกษาวัฒนธรรมดนตรี และ “วัฒนธรรม
เปรียบเทียบ” เป็นแนวคิดที่สำคัญในทฤษฎีมานุษยดนตรีวิทยา ทฤษฎีวัฒนธรรมเปรียบเทียบได้เสนอ
ว่าวัฒนธรรมทกุประเภทมีเอกลักษณ์เฉพาะและมีคุณค่าของตนเองซึง่ได้สัง่สมจากประวัติศาสตร์อัน
ยาวนาน วัฒนธรรมเปรียบเทียบเป็นการประเมินคุณค่าและภูมิหลงัของวัฒนธรรมต่าง ๆ และได้
ช้ีให้เห็นว่าจำเป็นต้องเคารพในลักษณะเฉพาะของชาติ ประเทศ และภูมิภาคต่าง ๆ และให้
ความสำคัญกับการพฒันาร่วมกันของมนุษยชาติ เพื่อส่งเสรมิการพฒันาโดยรวมของสงัคมมนุษย์ 



 32 

ดนตรีเซรามิกเป็นวัฒนธรรมดนตรีทีม่ีเอกลกัษณ์เฉพาะ ซึ่งเบื้องหลงัการสร้างสรรค์และคุณค่าของการ
ดำรงอยู่นั้นค่อนข้างเป็นอสิระ ดังนั้น การใช้ทฤษฎี “วัฒนธรรมเปรียบเทียบ” ของมานุษยดนตรีวิทยา
ในการวิจัยน้ีเพื่อมุ่งอธิบายถึงเอกลักษณ์เฉพาะตัวในประวัติศาสตร์อันยาวนานของการพัฒนา
วัฒนธรรมดนตรีของชาติ 

แนวคิดของทฤษฎีดังกล่าวอยู่บนพื้นฐานของหลักการ “เน้นผู้คนเป็นหลัก” ซึง่
สอดคล้องกบัแนวคิดที่ได้นำเสนอในรายงานการประชุมแหง่ชาติของพรรคคอมมิวนิสต์จีนครั้งที่ 18 
ว่า เพื่อให้เกิดการฟื้นฟอูันยิ่งใหญ่ของชาติจีนอย่างเตม็รปูแบบ ต้องพยายามอย่างเต็มที่ในการสง่เสรมิ
การพัฒนาที่ยิ่งใหญ่และความเจริญรุ่งเรอืงของวัฒนธรรมสงัคมนิยม เพื่อยกระดับการเสริมสร้าง
วัฒนธรรมสังคมนิยมใหม่และเพิ่มอำนาจอ่อน (Soft power) ทางวัฒนธรรมของชาติ ทำอย่างไรจงึ
สามารถตอบสนองความต้องการทางวัฒนธรรมทีเ่พิ่มข้ึนของประชาชนทั่วไป ทำอย่างไรจงึสามารถ
ปกป้องสทิธิทางวัฒนธรรมขั้นพื้นฐานของประชาชนทั่วไปจนกระทัง่เพือ่ใหป้ระชาชนทั่วไปสามารถ
ร่วมแบ่งปันผลของการพฒันาวัฒนธรรมได้ ซึ่งล้วนได้สะทอ้นถึงแนวคิด “เน้นผู้คนเป็นหลกั” (Dan 
JiXiang,2019,p.11) ดังนั้น “คน” เป็นส่วนสำคัญของแนวคิด “เน้นผู้คนเป็นหลัก” ซึง่รวมถึงผู้คนทุก
เพศทุกวัย และจุดเน้นของแนวคิดดังกล่าวนี้คือเพื่อเติมเต็มชีวิตแห่งจิตวิญญาณและวัฒนธรรมของ
ผู้คน สร้างระบบการสืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิมที่ยอดเยี่ยม และสง่เสรมิวัฒนธรรมดั้งเดิมที่ยอดเยี่ยม
ของจีน การสืบทอดและการพฒันาดนตรที้องถ่ินต้องดำเนินการบนฐานของ “เน้นผู้คนเป็นหลัก” เพื่อ
เสริมสร้างชีวิตทางจิตวิญญาณและวัฒนธรรมของผู้คน และจัดหาอาหารฝ่ายจิตวิญญาณเป็นรากฐาน
และจุดประสงค์  

การเกิดข้ึนของดนตรีมีความเกี่ยวข้องกบัวัฒนธรรมอย่างใกล้ชิด โดยรูโซ นักคิดที่มี
ช่ือเสียงได้กล่าวไว้ว่า “ดนตรีเป็นผลของวัฒนธรรมแต่ไม่ได้เป็นผลของธรรมชาติ” ดนตรีมรีากฐานมา
จากวัฒนธรรม และผสมผสาน พึ่งพา และสง่เสรมิซึ่งกันและกัน ด้วยการพัฒนาของยุคสมัย ขอบเขต
การวิจัยของการศึกษาพิพิธภัณฑ์ได้เข้าสู่ยุคแหง่สหวิทยาการ จากเดมิทีผู่้คนใช้เวลาวันสุดสปัดาห์ไป
ร่วมงานเลี้ยงอาหารของครอบครัวและการออกไปเที่ยว ปัจจุบันน้ีผู้คนมักนิยมใช้เวลาวันสุดสปัดาห์
พาเด็กและผูสู้งอายุเข้าห้องสมุดและพพิิธภัณฑ์ ซึ่งพบได้ว่า รูปแบบปจัจบุันไมส่ามารถตอบสนอง
ความต้องการทางความรู้และวัฒนธรรมของผู้คนอีกต่อไป แต่มีความปรารถนาที่จะเข้าใจกระบวนการ
ทางสงัคมและวัฒนธรรมที่อยูเ่บื้องหลังโดยผ่านวัตถุที่เป็นรปูธรรมมากขึ้น (Zhang Xianqing, 
2016,p.52) ผ่านการพฒันาอย่างตอ่เนื่องของวัฒนธรรม ผู้คนได้เปลี่ยนจากการสำรวจธรรมชาติไปสู่
ความต้องการทางความรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของชาติ ซึ่งเป็นการตระหนักรู้ทาง
วัฒนธรรม หน้าที่ทางการศึกษาของพิพิธภัณฑ์มีบทบาทสำคัญในการพฒันาพิพิธภัณฑ์มากข้ึน การเข้า
กับท้องถ่ินต้องเผชิญกบัทัง้ประวัติศาสตร์และสังคมปัจจุบัน ดังนั้นการบูรณาการทรพัยากรวัฒนธรรม
ท้องถ่ินด้วยการศึกษาพิพิธภัณฑ์เป็นเรื่องที่จำเป็นอย่างยิ่ง   
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1.2 ทฤษฎีพิพิธภัณฑ์ศึกษา  
สภาพิพิธภัณฑ์ระหว่างประเทศได้อธิบายคำ “พิพิธภัณฑ์ศึกษา” ว่าเป็นการศึกษา

เกี่ยวกับด้านภูมหิลงัประวัติศาสตร์และบทบาทด้านสังคม ด้านการวิจัย การอนรุักษ์ การศึกษา และ
การจัดระเบียบพิพิธภัณฑ์ และด้านความสัมพันธ์ของพิพิธภัณฑ์กับสภาพแวดลอ้มทางธรรมชาติและ
การศึกษาการจำแนกประเภทของพิพิธภัณฑ์ต่างๆ (สมาคมพิพิธภัณฑ์นานาชาติ, 
https://icom.museum/en/) “สารานุกรมของจีน” ให้คำจำกัดความของพิพิธภัณฑ์ศึกษาว่า 
พิพิธภัณฑ์ศึกษาเป็นวิทยาศาสตรท์ี่ศึกษาธรรมชาติ ลักษณะ หน้าที่ทางสังคม วิธีการรบัรู้ การจัดการ 
และกฎการพัฒนาพิพิธภัณฑ์ (หัวหน้ากองบรรณาธิการสารานุกรมจีน,1993) สรปุได้ว่า พิพิธภัณฑ์
ศึกษาเป็นสาขาวิชาที่ศึกษาทฤษฎีพิพิธภัณฑ์และการปฏิบัตขิองพิพิธภัณฑ์และศึกษาประวัติศาสตร์
ของการพฒันาพิพิธภัณฑ์  โดยมีลักษณะทางทฤษฎีและการปฏิบัติที่เด่นชัด งานวิจัยน้ีไมเ่พียงแค่
ศึกษาเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์ศึกษาและการจัดการในทฤษฎีพิพิธภัณฑ์ศึกษาเท่านั้น แต่ยังศึกษาการวาง
แผนการพฒันาระดับชาติหรือระดับภูมิภาคและระบบการจดัการของธุรกิจพพิิธภัณฑ์จากมุมมอง   
ของมหภาค และยังศึกษาเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์ศึกษาและการสอนอีกด้วย ตลอดจนศึกษาหน้าที่ของ
พิพิธภัณฑ์ศึกษาและวิธีการศึกษาเชิงพิพิธภัณฑ์จากมุมมองแบบจลุภาค   

มีหลกัการพื้นฐานของการจัดการพพิิธภัณฑ์ 10 ประการทีก่ำหนดโดยสภาพิพิธภัณฑ์
ระหว่างประเทศ ตามมาตรา 6 ของหลกัการพื้นฐาน พิพิธภัณฑ์ควรใช้ทุกโอกาสเพื่อทำหน้าที่ด้าน
การศึกษาและให้บริการแก่ผู้ชมทั่วไปและองค์กรวิชาชีพ (สมาคมพิพิธภัณฑ์นานาชาติ 
https://icom.museum/en/) แนวคิด “การศึกษาเชิงพิพธิภัณฑ์” ได้รับการเสนอครัง้แรกโดย
นักวิชาการชาวอเมริกัน เจนกินส์ และ “พพิิธภัณฑ์ควรเป็นสถานที่ทางการศึกษาสำหรับคนทั่วไป” 
เป็นจุดสำคัญของแนวคิดดังกล่าวนี้ หลงัจากนั้น สหรัฐอเมรกิาได้ก่อตั้งสมาคมพิพิธภัณฑ์ข้ึน และในปี 
ค.ศ. 1906 ได้เสนอไว้ว่า “พิพิธภัณฑ์ควรเป็นมหาวิทยาลัยสำหรับประชาชน” นอกจากนี้ ประเทศ 
สหราชอาณาจักร เยอรมนี อิตาลี และประเทศในยุโรปและอเมริกาอื่นๆ ได้แสดงให้เห็นถึงการให้
ความสำคัญแก่การศึกษาเชิงพิพิธภัณฑ์มากข้ึนโดยผ่านการดำเนินการต่างๆ ภายใต้การนำของ
ประเทศต่างๆ ในยุโรป พิพิธภัณฑ์ก็ได้เข้าร่วมเป็นสถาบันบรกิารสงัคม และหน้าที่การศึกษาของ
พิพิธภัณฑ์ก็ได้รับการพัฒนายิง่ข้ึน การประชุมสภาพิพิธภัณฑ์ระหว่างประเทศ (ICOM) ค.ศ.1971 จัด
ข้ึนที่ฝรัง่เศสเพื่อสำรวจความสัมพันธ์ระหว่างหน้าที่ด้านวัฒนธรรมและการศึกษาของพิพิธภัณฑ์กับ
อนาคตของมนุษยชาติ แนวคิดหลักของการประชุมคือ “พิพธิภัณฑ์มีผู้คนเป็นศูนย์กลาง ทั้งในปัจจุบัน
และอนาคต: บทบาทด้านการศึกษาและวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑ์” วัตถุประสงค์ของการศึกษาเชิง
พิพิธภัณฑ์ไม่ได้อยู่ที่ “สอน” แต่เพือ่ช่วยให้ผู้ชม “เรียนรู”้ ตัวอย่างเช่น ในเดือนมกราคม ปี 2021 
พิพิธภัณฑ์เซี่ยงไฮ้ได้ทำความร่วมมือระหว่างพพิิธภัณฑ์กับสถาบันการศึกษา และสร้างหลักสูตร
สำหรับผู้ปกครองและเด็กสำหรบัเดก็ก่อนวัยเรียน สำหรับนกัเรียนระดับการศึกษาภาคบังคับ ได้
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แนะนำการศึกษาเกี่ยวกบัเกม และเปิดตัว “แผนทีเ่กมเรอืสมบัติหินดำ” และเกมสำหรบัเดก็ เพลง 
“ร้องเพลงหินดำ” สำหรบัผู้ชมที่มีอายุมากกว่า 16 ปี เปิดตัวสื่อและหลกัสูตรออนไลน์ 13 หลักสูตร 
ซึ่งประกอบด้วยการบรรยายเชิงวิชาการ ตลอดจนพพิิธภัณฑ์ “เรืออับปางราชวงศ์ถังและเส้นทางสาย
ไหมทางทะเล” ทีเ่ชิญนักโบราณคดีช้ันหนึ่ง นักวิชาการบันทกึโปรแกรมเสียง (Gu Jing, Zhu Yi, 
2021, p.32) 

แนวคิดใหม่ของการศึกษาเชิงพิพิธภัณฑ์ควรดึงดูดความสนใจของนักการศึกษา
พิพิธภัณฑ์และสร้างรูปแบบและวิธีการศึกษาที่อุดมไปด้วยลกัษณะทางวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑ์โดย
อาศัยแนวคิดใหม่ดังกล่าว การศึกษาและการบรกิารของพิพธิภัณฑ์ประกอบด้วยหลายด้าน โดยหลัก
คือการใหบ้ริการเพื่อสง่เสรมิศีลธรรมในอุดมคติและมีความรูท้างวัฒนธรรมของผู้ชมทั่วไป การ
ให้บรกิารการศึกษานอกวิทยาเขตของผูเ้รียน การใหบ้ริการผู้ใหญเ่พื่อการศึกษาตลอดชีวิต การ
ให้บรกิารวิจัยทางวิทยาศาสตร์ และการให้ด้านการท่องเที่ยวและสันทนาการเชิงวัฒนธรรม 

รูปแบบการจัดการควรเป็นไปตามหลกัการของประสบการณ์ตรงซึ่งเป็นอุปสรรคใน
งานวิจัยด้วย สำหรบัเครื่องดนตรีโบราณสามารถพบไดเ้ฉพาะที่ห้องนิทรรศการพิพิธภัณฑ์เท่านั้น ส่วน
ใหญ่ ทำได้เพียงใช้การแปลด้วยเสียงเพือ่ทำความเข้าใจประวัติและที่มาของเครื่องดนตรีนั้น และป้าย
คำเตือนได้เตือนไว้ว่าสามารถเห็นได้เฉพาะจากระยะห่าง ดังนั้น ในกระบวนการการเยี่ยมชม ผู้ชมส่วน
ใหญ่จงึได้เยี่ยมชมพพิิธภัณฑ์ดังข่ีม้าชมดอกไม้ ซึ่งเข้าใจเพียงผิวเผิน ด้วยการจำลองดนตรีเซรามิกสมัย
ใหม่ ได้รับการทำซ้ำและฟื้นฟเูครือ่งดนตรโีบราณ และนวัตกรรมถูกสร้างขึ้นบนพื้นฐานของเครื่อง
ดนตรีโบราณ ช่วยให้ผู้คนไม่เพียงไดส้ัมผัส ฟัง และแม้แต่ลองเล่นเครื่องดนตรเีซรามิกในระยะใกล้ แต่
ยังเสริมสร้างความเข้าใจของผู้คนเกี่ยวกับช้ินงานสะสม เสรมิสร้างวัฒนธรรมของช้ินงานสะสม และ
เพิ่มรูปแบบการแสดงออกทางศิลปะ นอกจากนี้ยังระดมความรู้สกึของผู้ชมผ่านประสบการณ์ตรง ทำ
ให้ผู้ชมได้ช่ืนชม สัมผัส คิด และสรุปเนื้อหาที่เกี่ยวข้องเป็นการส่วนตัว จากนั้นจงึได้ความรู้เชิงทฤษฎี 
ประสบการณ์ทางชีวิต คุณภาพทางจิตวิญญาณ ฯลฯ ซึ่งมีความสำคัญเป็นพิเศษสำหรับนิทรรศการ
ของพิพิธภัณฑ์ 

2. ทฤษฎีและหลักการท่ีเกี่ยวกับ “การพัฒนา” 
2.1 วัฒนธรรมกับเครื่องดนตรีวิทยา  
คำว่า “เครื่องดนตรีวิทยา” ปรากฏครั้งแรกในบทความฉบับที่สองของหนังสือ 

Syntagma musicum (ค.ศ.1618) โดย Michael Praetorius (ค.ศ.1571-1621) “เครื่องดนตรี
วิทยา” หมายถึง “ศาสตร์แห่งเครือ่งดนตร”ี (The Science of Musical Instruments) (Luo 
Qin,2019,p.160) โดยเฉพาะเริ่มตั้งแต่ศตวรรษที่ 16 เครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน ต้นแบบสัตว์และพืช 
รวมถึงเครื่องดนตรีที่มาจากจีน อาหรบั อินเดีย แอฟรกิา และอารยธรรมอื่นๆ ถูกนำเข้าสู่ยุโรปอย่าง
ต่อเนื่อง ในงานยุคแรกที่เกี่ยวข้องกับเครื่องดนตรผีู้เขียนมักจะเน้นอธิบายเครือ่งดนตรีด้วยคำอธิบายที่



 35 

เป็นตัวอักษรและภาพวาดจำนวนมากเพื่อแสดงวัฒนธรรมดนตรีที่แตกต่างให้กับชาวตะวันตก ในช่วง
ครึ่งหลังของศตวรรษที่ 19 ชาวยุโรปให้ความสำคัญกับวัฒนธรรมดนตรีของภูมิภาคที่ไม่ใช่ของยุโรป
มากขึ้น และจำนวนข้อมลูเกี่ยวกบัดนตรีและตัวอย่างเครื่องดนตรีจากทั่วโลกเพิ่มข้ึนอย่างมากจน
กลายเป็นสถานทีท่ี่จัดแสดงเครื่องดนตรี ซึ่งเป็นที่เช่ือกันว่า การศึกษาเครือ่งดนตรปีระเภทใดก็ตามอยู่
ในสาขาวิชาเครื่องดนตรี โดยส่วนใหญ่แล้วศึกษาด้านพื้นฐานของเครื่องดนตรีได้แก่ เอกสารการเกบ็
สะสม คำศัพท์เฉพาะ การจัดประเภท คำอธิบายโครงสร้าง รูปร่าง วิธีการสั่น วัสดุ การตกแต่ง 
เทคนิคการแสดง และอื่น ๆ วัฒนธรรมกับเครื่องดนตรีวิทยาที่นำมาใช้ในการวิจัยครัง้นี้ เนื่องจากการ
พัฒนาของยุคสมัยจงึทำใหป้ระเภทของเครือ่งดนตรเีซรามิกใหม่ค่อย ๆ ถูกนวัตกรรมออกมา ในบทที่ 
3 ของงานวิจัยจะเน้นไปที่การวิเคราะหป์ระเภท รูปแบบ ลกัษณะ รายช่ือบทเพลง และนวัตกรรมของ
เครื่องดนตรี ซึ่งจำเป็นต้องใช้ทฤษฎีเครื่องดนตรีวิทยาในการจัดประเภทเครื่องดนตรีเซรามกิ เพื่อ
นำมาอธิบายเครือ่งดนตรอีย่างละเอียดถ่ีถ้วน 

วัฒนธรรมที่ใช้เครื่องดนตรลี้วนมีวิธีการจัดประเภทเฉพาะภายในวัฒนธรรมของตนเอง 
การจำแนกเครื่องดนตรี “แปดประเภท” (สัญลักษณ์ของจังหวะดนตรี Eight ways to classify 
music)ของจีนโบราณเป็นวิธีการจัดประเภททีเ่ก่าแก่ทีสุ่ดและยาวนานที่สุดในโลก ซึ่งใช้วัสดุสำหรบั
การสร้างเครื่องดนตรีมาเป็นมาตราฐานของการจัดประเภทและแบ่งเครื่องดนตรีออกเป็น 8 ประเภท
ได้แก่ ทอง หิน ดิน หนังสัตว์ ผ้าไหม ไม้ น้ำเต้า และไม้ไผ่  

ในศตวรรษที่ 4 และ 5 ก่อนคริสตกาล ภารตะ (Bharata) ของอินเดียโบราณได้คิดค้น
วิธีการจัดประเภทเครื่องดนตรีอินเดียทีเ่ก่าแก่ทีสุ่ด โดยแบ่งตามหลกัการของการเปล่งเสียง และนำ
เครื่องดนตรีแบง่ออกเป็น 4 ประเภทคือ เครือ่งสาย เครื่องเป่า เครื่องหนัง และการเปล่งเสียงจาก
ตนเอง (Luo Qin,2019,p.316) ซึ่งเป็นที่มาทางทฤษฎีของการจัดประเภทเครือ่งดนตรสีมัยใหม่ 
วิธีการจัดประเภทเครื่องดนตรีที่แตกต่างกันปรากฏข้ึนในอาหรบัหลังจากยุคโบราณ จนกระทัง่มีการ
สร้างพิพิธภัณฑ์ข้ึนในยุโรปและอเมรกิา ได้เกิดปัญหาทีเ่กี่ยวข้องกับเครื่องดนตรีเช่น พฤติกรรมการ
เก็บสะสม งานจัดประเภท การผลิตซ้ำทางวัฒนธรรมกบัพิพธิภัณฑ์อย่างรวดเร็ว ในค.ศ. 1880 ได้มี
ระบบการจัดประเภทของเครื่องดนตรีเกิดข้ึนเป็นครั้งแรกของโลก เพื่อวัตถุประสงค์ในการจัด
นิทรรศการและการเกบ็สะสมของพิพิธภัณฑ์ โดยแบ่งเครื่องดนตรีออกเป็น ไอดิโอโฟน เมมบราโอโฟน 
แอร์โรโฟน และเครื่องสาย จากนั้น Hornbostel นักวิชาการชาวออสเตรียและ Curt Sachs 
นักวิชาการด้านดนตรีวิทยาชาวเยอรมันได้ดำเนินการปรบัปรุงใหเ้ครื่องดนตรีถูกแบ่งเป็น 4 ประเภท
คือ แหล่งกำเนิดเสียงทีเ่กิดจากตัวเครือ่งดนตรี แหล่งกำเนิดเสียงที่เกิดจากการสั่นสะเทือน 
แหล่งกำเนิดเสียงที่เกิดจากการสี และแหล่งกำเนิดเสียงที่เกดิจากการเป่า  

ในช่วงปลายศตวรรษที่ 20 นักวิชาการชาวจีนบางท่านไดเ้สนอวิธีการใหม่ ๆ ใน
การศึกษาระบบการจัดประเภทของเครือ่งดนตรี ในหนงัสอื “การแบง่ประเภทของเครื่องดนตรีจีน” 
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ของตู้หย่าสยงคิดว่า เครื่องดนตรีเป็นเครือ่งมอืที่คนใช้บรรเลงดนตรี ในการบรรเลงดนตรี สิ่งทีบ่รรเลง
คือคนไม่ใช่สิ่งของ และคนเป็นปจัจัยช้ีขาด สิ่งของเป็นเพียงเรื่องรองเท่านั้น (Du 
YaXiong,1987,p.50) ดังนั้น เริ่มต้นจากมมุมองของ “คน” เสนอวิธีการจัดประเภทที่สอดคล้องกับ
การบรรเลงดนตรีและวิธีคิดแบบดั้งเดิมของเครื่องดนตรีชาติพันธ์ุเช่น “เครื่องเป่า” “เครือ่งส”ี 
“เครื่องดีด” และ “เครื่องตี” 

2.2 ทฤษฎีการเรียนรู้คอนสตรัคติวิสต์ (constructivism)  
ทฤษฎีการเรียนรู้คอนสตรัคติวิสต์เป็นการพัฒนาต่อจากพฤติกรรมนิยมไปสู่ความรู้ความ

เข้าใจในทฤษฎีการเรียนรู้ แนวคิดพื้นฐานของทฤษฎีการเรียนรู้คอนสตรัคติวิสต์คือแนวคิดด้านความรู้ 
แนวคิดด้านการเรียนรู้ และแนวคิดของผูเ้รียน ซึ่งเกิดข้ึนในทศวรรษ 1980 โดยเน้นย้ำว่าการ
ประยุกต์ใช้ความรูเ้ป็นไปตามสถานการณ์ และจำเป็นต้องวิเคราะห์ปญัหาเฉพาะเจาะจงใน
กระบวนการแกป้ัญหาเฉพาะ ความเข้าใจที่แท้จริงสามารถสร้างได้ตามภูมิหลังด้านประสบการณ์ของ
ตัวผู้เรียนเองเท่านั้น และข้ึนอยูก่ับกระบวนการกจิกรรมการเรียนรู้ในบรบิทเฉพาะ อย่างไรก็ตาม 
ครูผูส้อนเป็นผู้นำในการสร้างบรบิทเฉพาะ และกระบวนการเรียนรู้ของนักเรียนไม่ได้จำกัดอยู่แค่ใน
โรงเรียนเท่านั้นแต่ยังสามารถจัดต้ังข้ึนในการเรียนการสอนทางสงัคมได้อีกด้วย แนวคิดด้านการศึกษา
ของคอนสตรัคติวิสต์ได้ล้มล้างแนวคิดการศึกษาแบบเดิม ความรู้ไม่ได้มาจากครูเท่านั้น ผู้เรียนจะได้มา
ในบริบทบางอย่างซึง่ภูมิหลังทางสังคมและวัฒนธรรม ด้วยความช่วยเหลือจากผูอ้ื่น โดยใช้สื่อการ
เรียนรู้ที่จำเป็น และโดยวิธีการสร้างความหมาย แนวคิดของการเรียนรูเ้น้นการสร้างการเรียนรูท้ี่เชิง
รุก ปฏิสัมพันธ์ทางสังคม และธรรมชาติของบริบทในการเรียนรู้โดยแนวคิดคอนสตรัคติวิสต์เสนอว่า 
การเรียนรู้ไม่ใช่กระบวนการที่ครูผูส้อนถ่ายทอดความรู้ไปยังผู้เรียน แต่เป็นกระบวนการทีผู่้เรียนสร้าง
ความรู้ด้วยตนเอง ผูเ้รียนไม่ใช่ผู้ถูกบังคับรบัข้อมลู แต่เป็นการสร้างข้อมลูเชิงรุก และการศึกษาควร
รวมเข้ากบักิจกรรมการปฏิบัติตามบริบททางสังคม ดังนั้น จดุเน้นของงานวิจัยน้ีคือนกัเรียนเป็น
กลุ่มเป้าหมายหลัก ครูและงานการศึกษาพิพิธภัณฑ์เป็นผู้ช้ีนำ และแนะนำให้นักเรียนได้รบัผลการ
เรียนรู้ในบรบิทเฉพาะ  

หลักการของการปฏิบัติจริง ซึง่ไม่เพียงต้องการประสบการณ์เชิงปฏิบัตสิำหรับนักเรียน
เท่านั้น แต่ยังต้องการคำแนะนำเชิงปฏิบัติสำหรบันักการศึกษาในพิพิธภัณฑ์และครูผูส้อนด้วย ซึ่งเป็น
หน้าที่ทั่วไปของพิพิธภัณฑ์สมัยใหม่ พิพิธภัณฑ์ควรใช้ข้อดีของตนเองในการบูรณาการการปฏิบัตจิรงิ
เข้ากับกจิกรรมทั้งหมดของพิพิธภัณฑ์ สำหรบันักเรียนช้ันประถมศึกษาสามารถมุ่งเน้นไปที่การอธิบาย
เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ทีเ่กี่ยวข้องกบัวัตถุโบราณและวัตถุทางวัฒนธรรมอย่างเหมาะสม 
ตลอดจนเรื่องราวที่น่าประทับใจของวีรบุรุษของชาติและผูเ้สียสละเพื่อการปฏิวัติ และ ปลกูฝงัความ
รักชาติและรักสงัคมนิยมตัง้แต่เด็ก สำหรบันักเรียนระดับมัธยมศึกษา สามารถเน้นที่การแนะนำให้รูจ้ัก
กับอารยธรรมอันยอดเยี่ยมและประเพณีอันดีงามของชาติจนี กระตุ้นจิตวิญญาณแห่งความรกัชาติ
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อย่างต่อเนื่อง เสริมสร้างความเช่ือในลทัธิสังคมนิยม และปลกูฝังความรู้สึกอันสงูสง่ สำหรับนกัศึกษา
ระดับวิทยาลัย ให้เน้นที่การช้ีนำพวกเขาให้ยอมรับสถานการณ์ของชาติและกฎเกณฑ์การพัฒนาสังคม
ของจีน เพิม่ความมั่นใจและสำนึกในความรับผิดชอบทางประวัติศาสตร์ของชนชาติ เพื่อเป็นส่วนใน
การสร้างสังคมนิยมที่มลีักษณะจีน 

ไม่ว่าจะเป็นวัฒนธรรมในการศึกษาพพิิธภัณฑ์หรือการศึกษาในมหาวิทยาลัยนั้นล้วนมี
ความหลากหลาย ด้วยการพฒันาของยุคสมัย ตั้งแต่ต้นศตวรรษที่ 20 ถึงต้นศตวรรษที่ 21 
คณะกรรมการการศึกษาของสภาแห่งรัฐของประเทศจีนได้ออกเอกสารสำคัญเรื่อง “ความคิดเห็น
หลายประการเกี่ยวกับการส่งเสริมการดำเนินการ ‘การศึกษาที่มีคุณภาพ’ ในโรงเรียนประถมศึกษา
และมัธยมศึกษา” และ “แผนปฏิบัติการเพื่อการศึกษา” เปน็ต้น ซึ่งสามารถเห็นได้ว่าการศึกษาที่มี
คุณภาพได้รับความสนใจจากประเทศและรัฐบาลมากขึ้นเรื่อย ๆ การพัฒนาและปฏิรปูการเรียนรู้พหุ
วัฒนธรรมมีความจำเป็นอย่างยิง่ ดังนั้น ความหลากหลายทางวัฒนธรรมจงึจำเป็นได้รบัการ
ดำเนินการในการพัฒนาของยุคสมัย ซึ่งจะช่วยให้ครูผูส้อนมกีารปรับปรงุในวิธีการสอน เปลี่ยน
รูปแบบการสอน และมรีูปแบบการสอนที่สร้างสรรค์มากขึ้น เพื่อระดมความสนใจของผูเ้รียนให้ดีข้ึน
และใหผู้้เรียนซึมซับความรู้โดยไม่รู้ตัวด้วยการเรียนรู้ผ่านการเล่น ภายใต้รูปแบบ "สถาบันการศึกษา
เเละพิพิธภัณฑ์ชุมชน" ข้อกำหนดในการปลกูฝงัผู้คนใหม้ีความสามารถทางวิชาชีพต่างๆ โดยผ่าน
สถาบันการศึกษาเเละพพิิธภัณฑ์ชุมชนน้ันสูงข้ึน การปลูกฝังผู้คนให้มีความสามารถทีห่ลากหลายซึง่มี
ความรู้ด้านวัฒนธรรม การจัดแสดง และวิชาชีพ ฯลฯ จะสามารถสง่เสรมิการพัฒนาของวัฒนธรรม
ท้องถ่ินอย่างยัง่ยืน 

 

งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
ตั้งแต่ค.ศ. 2008 เป็นต้นมา การศึกษาพิพิธภัณฑ์กลายเป็นกระแสในเมืองต่าง ๆ ของจีน 

โดยมณฑลเฮยหลงเจียงเป็นแหง่แรกที่ได้ออกประกาศระดับอำเภอของ “ความคิดเห็นเกี่ยวกบัการใช้
ทรัพยากรพิพิธภัณฑ์เพือ่ดำเนินการศึกษาและการสอนระดบัประถมศึกษาและมัธยมศึกษา” และได้
สร้างรูปแบบการร่วมมือแบบ “หนึง่พิพิธภัณฑ์ต่อหนึง่โรงเรยีน” หรือ “หนึ่งพพิิธภัณฑ์ต่อหลาย
โรงเรียน” (กระทรวงศึกษาธิการจีน, http://www.moe.gov.cn/) มณฑลอานฮุยเน้นการจัดต้ังกลไก
การประสานงานการทำงานที่ดี และสนบัสนุนและรับประกนัด้านเงินทุน บุคลากร วัสด ุฯลฯ ที่
เกี่ยวข้องกบักิจกรรมการศึกษา สำนักงานโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมประจำมณฑลของเหอหนานและ
กรมศึกษาธิการจะร่วมกันรบัรองกลุ่มหน่วยงานทรัพยากรทางการศึกษาเชิงพิพิธภัณฑ์ระดับมณฑล
สำหรับเยาวชน มณฑลกานซูจ่ะรวมตัวแทนของโรงเรียนประถมศึกษาและมัธยมศึกษาเข้าในสมาชิก
สภาพิพิธภัณฑ์ มณฑลเจียงซี มณฑลซานตง เขตปกครองตนเองหนิงเซี่ยฮุ๋ยและอื่น ๆ ได้เสนอ
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ข้อกำหนดที่ชัดเจนสำหรบัพิพิธภัณฑ์ที่ได้รบัการจัดอันดับในจำนวนครั้งการจัดนิทรรศการและ
กิจกรรมการศึกษาในวิทยาเขตและจัดนิทรรศการพเิศษและการบรรยายสำหรับนกัเรียนระดบั
ประถมศึกษาและมัธยมศึกษาในแต่ละปี เขตปกครองตนเองซินเจียงอุยกรู์ได้กำหนดจำนวนหลักสูตร
การศึกษาที่ควรได้รบัการพัฒนาโดยพพิิธภัณฑ์ในระดับอำเภอ เมือง และเขต  

งานวิจัยเรื่อง “การสำรวจทฤษฎีและวิธีการทางมานุษยวิทยาดนตรีจากประสบการณ์ของ
ประเทศจีน” ของ Hu Bin และ Luo Qin กล่าวไว้ว่า การสำรวจทฤษฎีและวิธีการของมานุษยวิทยา
ดนตรีในประเทศจีนมิเพียงแต่เป็นวิธีเดียวในการในการแปลทฤษฎีต่างประเทศใหเ้ป็นภาษาท้องถ่ิน
เท่านั้น แต่ยังเป็นข้อกำหนดที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ในการเผชิญหน้ากับโลกด้วยวาทกรรมจีน งานวิจัยนี้ใช้
กรณีศึกษา เพื่อตรวจสอบสถานะการวิจัยในปัจจุบันจากจุดยืนและสาขาที่แตกต่างกันของ
มานุษยวิทยาดนตรีในวาทกรรมของจีน รวมถึง “ประสบการณ์ของประเทศจีน” ทีส่ะท้อนอยู่ภายใน
นั้น บนพื้นฐานของการวิจัยก่อนหน้านี้ จากมมุมองของ “ประสบการณ์ของประเทศจีน” จึงมีการ
สรปุผลบางประการที่เกี่ยวกับข้อกงัวลระยะยาวของวงการวิชาการ เช่น การตีความสาขาวิชา 
ขอบเขตของสาขาวิชา รูปแบบของการวิจัย เป็นต้น และใหค้ำแนะนำสำหรบันักวิจัยรุ่นต่อไปในเรื่อง 
“ความเป็นจีน” และ “ความเป็นท้องถ่ิน” ซึ่งรูปแบบนี้ให้แนวคิดบางประการสำหรับการอ้างอิง    
(Hu Bin,& Luo Qin, 2021, p.21)  

งานวิจัยเรื่อง “การเผยแพร่วัฒนธรรมมนุษย์ในรปูแบบของศิลปะดนตรี: ความเข้าใจใหม่
เกี่ยวกับทฤษฎีและวิธีการมานุษยวิทยาดนตรี” ของ Liu Yangjun ไดวิ้เคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่าง
สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ความสมัพันธ์ระหว่างดนตรีและวัฒนธรรมบนพื้นฐานของคำอธิบายโดย
ละเอียดของความหมายที่เกี่ยวข้อง โดยเน้นการวิเคราะห์ทฤษฎีและวิธีการของดนตรีในการศึกษา
มานุษยวิทยาดนตรี ซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงองค์ประกอบทางวัฒนธรรมใด ๆ ได้รับการสนับสนุนจาก
วัฒนธรรมทั้งหมด องค์ประกอบทางวัฒนธรรมถือเป็นการสนับสนุนทัง้หมดของวัฒนธรรม 
องค์ประกอบทางวัฒนธรรมประกอบข้ึนเป็นองค์รวมทางวัฒนธรรม และองค์รวมทางวัฒนธรรมเป็น
สาเหตุพื้นฐานสำหรบัการปรากฏข้ึนขององค์ประกอบทางวัฒนธรรม ซึ่งองค์ประกอบทางวัฒนธรรม
แต่ละอย่างไม่ได้ดำรงอยู่อย่างเป็นอิสระ แต่เป็นองค์รวมที่สง่ผลกระทบและสะท้อนซึ่งกันและกัน (Liu 
Yangjun, 2015, p.234) Tan Ting ดำเนินการวิเคราะห์ทฤษฎีและวิธีการมานุษยวิทยาดนตรีจาก
สองระดับ ในงานวิจัยดงักล่าว บริบทการพัฒนาของทฤษฎีมานุษยวิทยาดนตรีได้แบ่งออกเป็น 
ช่วงเวลาของการเกิดข้ึนของสาขาวิชา ช่วงเวลาของการสร้างสาขาวิชาและช่วงเวลาแหง่ความรุง่เรือง
และพัฒนาการของสาขาวิชา เขาได้แสดงความคิดเห็นของตนเองต่อเนื้อหางานวิจัยสาขา
มานุษยวิทยาดนตรี และดำเนินการสรุปเนื้อหาการวิจัย เขาเช่ือว่า ทฤษฎีของสาขาวิชามานุษยวิทยา
ดนตรี สามารถดำเนินการเรียบเรียงสามด้านได้แก่ บรบิทการพัฒนาของสาขาวิชามานุษยวิทยาดนตรี 
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เนื้อหาการวิจัยของสาขาวิชามานุษยวิทยาดนตรี และหลากมุมมองของสาขาวิชามานุษยวิทยาดนตรี 
(Tan Ting, 2022, p. 168)  

Luo Jing ในฐานะผู้อำนวยการแผนกพิพิธภัณฑ์และกรมมรดกวัฒนธรรมทางสังคม ถูก
สัมภาษณ์โดยพิพิธภัณฑ์และไดเ้สนอว่า เลขาธิการ Xi Jinping ได้เสนอไว้ว่า “พิพิธภัณฑ์เป็น
สถาบันการศึกษาขนาดใหญ่” การสง่เสรมิการบูรณาการระหว่างพิพิธภัณฑ์และสถาบันศึกษาและการ
เติมเต็มข้อเด่นซึง่กันและกัน ซึ่งมีความสำคัญอย่างยิ่งต่อการปฏิรปูการศึกษาอย่างลกึซึ้ง การปรับปรงุ
คุณภาพการศึกษา และการส่งเสริมการพัฒนาโดยรวมของโรงเรียนประถมศึกษาและมัธยมศึกษาใน
ยุคใหม่ และยังมีการตีความนโยบายทีส่อดคล้องกันสำหรับ “ความคิดเห็นเกี่ยวกับการใช้ทรัพยากร
พิพิธภัณฑ์เพื่อดำเนินการการเรียนการสอนสำหรับระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษา” ที่ออกค.ศ. 
2020 ขณะเดียวกัน ผู้อำนวยการ Luo Jing ยังเสนอว่าการใช้ทรัพยากรพิพิธภัณฑ์ไม่เพียงตอ้งสร้าง
กลไกความร่วมมือระยะยาว ส่งเสริมการมสี่วนร่วมของทุกฝา่ยในสังคม และสร้างสรรค์รูปแบบ
การศึกษา แต่ยังจำเป็นต้องส่งเสริมการนำพิพิธภัณฑ์ที่ยอดเยี่ยมที่เข้าสูโ่ครงการของสถาบันศึกษา 
เสริมสร้างการบูรณาการทรัพยากรและการแบง่ปันของข้อมลู ปรบัปรุงระบบการประเมินและการ
สร้างมาตรฐาน ฯลฯ เพื่อการบรูณาการระหว่างพิพิธภัณฑ์และสถาบันศึกษา และให้ทรัพยากรของ
พิพิธภัณฑ์ “จุดไฟสว่าง” สูอ่นาคต (Luo Jing, 2021, p.6) 

Jiang Fan ได้ดำเนินการประเมินพลวัตใหม่ แนวคิดใหม่ และความคิดใหม่ของ “ทฤษฎี
การศึกษาพิพิธภัณฑ์” โดยมีหนงัสอื “ทฤษฎีและปฏิบัตกิารทางการศึกษาพิพิธภัณฑ์” มาเป็นตัวอย่าง 
เขาดำเนินการวิเคราะหจ์ากสองด้านคือกรอบทางทฤษฎีและการปฏิบัติเฉพาะ โดยเริ่มต้นจากมมุมอง
ของสาธารณชน วิเคราะห์ถึงความแตกต่างระหว่างมวลชนในพิพิธภัณฑ์และผู้ชมในพิพิธภัณฑ์ โดย
การใช้ทฤษฎีผู้ชมในการจำแนกประเภทของผู้ชมเป้าหมายของพิพิธภัณฑ์ และพิจารณาวิธีการต่าง ๆ 
สำหรับพิพิธภัณฑ์ในการสร้างความพึงพอใจให้กับผู้ชม (Jiang Fan,2020,p.153) Chen Jie (2020) 
ได้อภิปรายสั้น ๆ เกี่ยวกบัสถานะการพฒันาและการประยุกต์ใช้การวิจัยของการศึกษาพิพิธภัณฑ์ใน
ประเทศจีนจากมมุมองของการประเมินสาขาวิชา ในงานเฉพาะของพิพิธภัณฑ์ เขาได้เสนอ
ความสำคัญของการศึกษาพิพิธภัณฑ์ในการประยุกต์ใช้ทีม่ีการดำเนินการที่แข็งแกร่ง จากมุมมองของ
สาขาวิชา เนื้อหาการประเมิน วิธีการวิจัย โครงสร้างและการพัฒนาของสาขาวิชา เสนอเป็นระเบียบ
วิธีของวิชาศึกษาพิพิธภัณฑ์ตั้งแต่ “ความเป็นปัจเจก” ไปสู่ “ความร่วมมือ” จาก “พื้นผิว” สู่ 
“ภายใน” และจาก “รูปธรรม” ไปสู่ “นามธรรม” เพื่อค้นหาความก้าวหน้าใหม่ ๆ สำหรับการศึกษา
พิพิธภัณฑ์ และเผยให้เห็นกฎเกณฑ์ของสาขาวิชาเพิ่มเติม (Chen Jie,2020,p.16)  

ในงานวิจัย “การอภิปรายการสร้างรูปแบบใหม่สำหรบัการศึกษาวัตถุรายวันจากทฤษฎี
การศึกษาพิพิธภัณฑ์” ของดร. Zhou Jingjing (2022) เน้นถึงการเน้นย้ำและการเปลี่ยนไปสู่
วัฒนธรรมทางวัตถุในปัจจุบัน กลายเป็นหัวข้อใหม่ที่เตม็ไปดว้ยผลกระทบทางอุดมการณ์ในการวิจัย
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เชิงวิชาการด้านมนุษยศาสตร์ เมื่อเผชิญกบัความต้องการทีจ่ำเป็นในการสนบัสนุนการเรียนรู้ภายใต้
แนวคิด “จากการสอนไปสูก่ารศึกษา” ตลอดจนความต้องการใน “ยุคอาณานิคม” ที่ต่อต้านดิจิทลั
และความรุ่งเรอืงของการศึกษาอย่างรวดเร็ว จึงเป็นเวลาที่เหมาะสมในการพึ่งพาวัตถุทางกายภาพ
เพื่อการเรียนรูท้ี่ “ครอบคลุม” ดร. Zhou Jingjing ได้แนะนำการศึกษาพิพิธภัณฑ์และได้รบัแรง
บันดาลใจจากพพิิธภัณฑ์ ข้ันแรกการเปลี่ยนวัตถุธรรมดาใหก้ลายเป็นการสื่อสารเรียนรู้ หลังจากนั้น
ออกแบบรปูแบบการเรียนรู้ทางกายภาพ 4 รูปแบบได้แก่ “สุนทรียศาสตร์ สถานการณ์ กระบวนการ
และการจัดเก็บ” โดยองิจากสื่อการเรียนรู้ การวิจัยแบบดั้งเดิมเกี่ยวกับวัฒนธรรมทางวัตถุมี
จุดมุ่งหมายเพื่อฟื้นฟูความหมายเก่า ๆ ที่เกิดข้ึนจากวัตถุและได้รับมาจากหัวข้อหลกั ขณะที่การ
สำรวจแรงบันดาลใจและการสร้างรูปแบบการเรียนรู้วัตถุรายวันในรูปแบบใหม่ของการศึกษา
พิพิธภัณฑ์ โดยสร้างความก้าวหน้าในการศึกษาการเปิดใช้งานและการใช้ประโยชนจ์ากวัตถุในบรบิท
ปัจจุบัน (Zhou Jingjing,2022,p.144)  

วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับดนตรีเซรามกิมีมาตั้งแต่ค.ศ. 1997 นักวิชาการในประเทศจีน ได้
ดำเนินการทำวิจัยเกี่ยวกบัวัฒนธรรมเซรามิก ในงาน “สิง่มหัศจรรย์ในโลกแหง่ดนตรี: การอภิปราย
เกี่ยวกับเครื่องดนตรีเซรามิกโบราณและสมัยใหม”่ ของ Shao Jimei (1997) ซึง่กล่าวถึงเรือ่งราว
ความเป็นมาของเครื่องดนตรเีซรามิกสมัยโบราณเป็นคนแรก ๆ บทความนี้ได้อธิบายให้เข้าใจง่ายและ
แนะนำเครื่องดนตรีเซรามิกในอดีตและปัจจุบันอย่างย่อ (Shao Jimei,1997,p.93) Zhang Zhaofu 
ได้อภิปรายเกี่ยวกบัเครือ่งดนตรเีซรามิกจีนโบราณใน “เครื่องดนตรีเซรามิก – สิ่งทีเ่ป็นเอกลักษณ์ของ
ประเทศจีน” และแนะนำเครื่องดนตรีโอ่ว ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีเซรามิกร่วมสมัยจิ่งเตอ๋เจิ้น และแสดง
การยืนยันบทบาทพื้นฐานของจิ่งเตอ๋เจิ้นในด้านดนตรีเซรามกิ (Zhang Zhaofu,1998,p.26) ใน 
“การอภิปรายเครื่องดนตรีเซรามกิโบราณของประเทศจีน” ของ Wang Jian และ Li Changhai 
(2002) ได้แนะนำเครื่องดนตรเีซรามิกหกชนิดที่ทำจากเซรามิกในประเทศจีนโบราณประกอบไปด้วย 
ระฆังเซรามิก กลองเซรามิก หราวเซรามิก ชุนเซรามิก ฉุนหยู่เซรามิกและโฟวเซรามกิ ซึ่งเป็นภาพรวม
อย่างเป็นระบบของดนตรีเซรามิกโบราณ (Wang Jian,& Li Chenghai,2002,p.162) ใน “เสน่ห์
เครื่องดนตรีเซรามิก” ของ Cao Xinming (2003) ได้แนะนำเครื่องดนตรีเซรามกิ เช่น ซวิน โอว 
กลอง และขลุ่ยเซรามิก รวมถึงอภิปรายเกี่ยวกับเครื่องดนตรีเซรามิกร่วมสมัยจิ่งเตอ๋เจิ้น (Cao 
Xinming,2003,p.65) ใน “สิ่งมหัศจรรย์ในโลกดนตรี: ดนตรีเซรามิกที่มเีอกลักษณ์” ของ Xiao 
Xugen (2007) ผูก้่อตั้งดนตรีเซรามกิสมัยใหมท่ี่ได้รับการยอมรับ และเป็นการเปิดตัวครัง้แรกที่
ครบถ้วนอย่างเป็นระบบเกี่ยวกบัขลุ่ยเซรามิก ระฆังเซรามกิ โอวเซรามิก กลองเซรามิก ขลุ่ยเซรามิก 
และระฆังแบนเซรามิก รวมถึงจุดเด่นด้านเสียงและภาพ นอกจากนี้บทความนี้ยังแสดงถึงโครงสร้างที่
เป็นระบบของดนตรเีซรามิกสมัยใหมเ่กิดข้ึนจากสิ่งนี้ (Xiao Xugen,2007,p. 12) ใน “การอภิปราย
เกี่ยวกับพฒันาการทางประวัติศาสตร์และสถานการณ์ปจัจบุนัของเครื่องดนตรเีซรามิก” ของ Song 



 41 

Fang และ Song Qunbao (2008) ได้แนะนำต้นกำเนิดของเครื่องดนตรเีซรามิกและบริบทการ
พัฒนาของเครื่องดนตรีเซรามิกโบราณ ซึ่งประกอบไปด้วยสมัยโบราณ สมัยราชวงศ์เซี่ย ราชวงศ์ซาง 
ราชวงศ์โจว จนถึงราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง ดำเนินการสรปุและวิเคราะหก์ระบวนการพฒันาของ
เครื่องดนตรีเซรามิกอย่างเป็นระบบ (Song Fang, & Song Qunbao,2008, p.28)  

เอกสารงานวิจัยเกี่ยวกบัทฤษฎีการเรียนรู้คอนสตรัคติวิสต์แสดงใหเ้ห็นถึงการพัฒนา
รูปแบบ “การร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” เป็นหนึ่งในทิศทางการพัฒนาที่สำคัญ
ของพิพิธภัณฑ์ในอนาคต และสำรวจความสำคัญของการเรยีนรู้ในการศึกษาพิพิธภัณฑ์และการศึกษา
ในสถาบันการศึกษา งานวิจัยของ Lai Qinjiang (2019) เรื่อง “การวิจัยเกี่ยวกับการดำเนินการของ
รูปแบบการร่วมมอืของสถาบันการศึกษาและพพิิธภัณฑ์ของสถาบันศิลปะในท้องถ่ิน โดยสถาบันวิจิตร
ศิลป์ของมหาวิทยาลัยเจียงฮั่นเป็นกรณีศึกษา” งานวิจัยเรื่องนี้ใช้วิทยาลัยศิลปะท้องถ่ินเป็นกรณีศึกษา 
ด้วยรูปแบบการผสมผสานการวิจัยเชิงปฏิบัติทางอุดมศึกษาและทรัพยากรสาธารณะทางสงัคม เช่น 
นิทรรศการต่าง ๆ ทีจ่ัดข้ึนในรูปแบบที่หลากหลายในพิพิธภัณฑ์ศิลปะมหาวิทยาลัยเจียงฮั่น โดยผ่าน
การปฏิบัติไดร้ับรูปแบบการสอนของ “การผสมผสานระหว่างนิทรรศการและการสอน" และรูปแบบ
การเรียนรู้ของ "การเรียนรู้ การฝึกฝน และนิทรรศการ” ซึง่รูปแบบดังกล่าวนี้จะบูรณาการและ
ประยุกต์ใช้ “ความเป็นท้องถ่ิน” อย่างเตม็ที่เพื่อใหบ้รกิารแก่สังคม และรปูแบบ “การร่วมมือของ
สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” มีความเอื้อต่อการเรียนรูแ้ละการพัฒนา และการปลูกฝังให้มี
ความสามารถพเิศษสำหรับผู้เรียน (Lai Qinjiang, 2019,p.57)  

งานวิจัยเรื่อง “การวิจัยเกี่ยวกับรูปแบบใหม่ของความร่วมมอืระหว่างพิพิธภัณฑ์และ
สถาบันศึกษาสำหรบัพิพิธภัณฑ์และสาขาวิชาศิลปะ โดยการออกแบบทางวัฒนธรรมและความคิด
สร้างสรรค์ของพิพิธภัณฑ์ปฏิวัติซินไฮ่เป็นตัวอย่างในการศึกษา” โดย Xue Guo (2017) ซึง่ได้นำเสนอ
ถึงสถานการณ์ของความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ในและต่างประเทศ เช่นความ
ร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และสถาบันศึกษาของปกักิ่ง กวางตุ้ง เจียงซู และฉงช่ิง งานวิจัยน้ีเน้นที่
แนวคิดของ “รูปแบบใหม่ของความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และสถาบันศึกษา” ในการร่วมมือ
ระหว่างพพิิธภัณฑ์และสาขาวิชาศิลปะ และแนะนำความสำเรจ็ของผู้วิจัยเองในการปฏิบัติ “การ
ร่วมมือของสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” ในสาขาวิชาการออกแบบงานศิลปะ (Xue Guo, 
2017,p.162 ) 

“งานวิจัยเกี่ยวกับการพฒันาการศึกษาศิลปะของพิพิธภัณฑ์” ของ Wang Menglu 
(2016) ได้ทำการวิเคราะห์ถึงบทบาททางการศึกษาศิลปะของพิพิธภัณฑ์ และทำการวิเคราะหส์ภาพ
ปัจจุบันของการศึกษาศิลปะในพิพิธภัณฑ์จีนและตะวันตก โดยจะแนะนำรายละเอียดเกี่ยวกบั
กรณีศึกษาศิลปะพิพิธภัณฑ์ต่างประเทศที่ประสบความสำเรจ็และรูปแบบการปฏิบัติของการศึกษา
ศิลปะพิพิธภัณฑ์ในและต่างประเทศ นอกจากนี ้ยังได้เสนอกลยุทธ์ในการปรบัปรุงการศึกษาศิลปะ
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พิพิธภัณฑ์ในประเทศจีนและโครงการการศึกษาศิลปะพพิิธภัณฑ์เชิงนวัตกรรม เพื่อส่งเสริมการพฒันา
การศึกษาศิลปะพิพิธภัณฑ์ของจีน (Wang Menglu, Guoshan, 2016, p.290) 

งานวิจัยเรื่อง “ว่าด้วยความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และสถาบันศึกษา: การพัฒนา
พันธมิตรใหม”่ ของ Guo Meixia (2017) ได้กล่าวถึงการวางแนวนโยบายและการสนับสนุนใน
การศึกษาเชิงพพิิธภัณฑ์ของฝ่ายการศึกษา ด้วยรูปแบบของการวิเคราะห์ข้อมลูและแบบการสัมภาษณ์
เพื่อแสดงความหลากหลายของรูปแบบของความร่วมมือในปัจจุบันระหว่างพิพิธภัณฑ์และสถาบัน
ศึกษาตลอดจนแนวปฏิบัตเิฉพาะของความร่วมมือระหว่างพพิิธภัณฑ์และสถาบันศึกษา และสุดท้ายได้
ทำการวิเคราะห์และสรุปข้อเด่นด้านทรัพยากรการศึกษาของสถาบันศึกษาและพิพิธภัณฑ์ เพื่อ
แสดงผลอทิธิพลจากรปูแบบ “ความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และสถาบันศึกษา” (Guo Meixia, 
2017, p.55) 

งานวิจัยเรื่อง “การสำรวจและวิเคราะหห์ลักสูตรการศึกษาเชิงพิพิธภัณฑ์ภายใต้บริบทของ
การเรียนรู้แบบสืบเสาะหาความรู”้ โดย He Hua (2020) มุง่เน้นไปทีก่ารวิจัยเชิงปฏิบัติในหลักสูตร
การเรียนรู้แบบสืบเสาะหาความรู้ในพิพิธภัณฑ์สำหรบัระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษา งานวิจัย
เรื่องนี้ต้ังอยูบ่นพื้นฐานของการเรียนรู้แบบสบืเสาะหาความรู้ที่เป็นประเด็นที่น่าสนใจในปจัจบุัน ได้ทำ
การสำรวจภูมหิลงัทางนโยบายและพื้นฐานทางทฤษฎีของหลักสูตรการเรียนรู้แบบสืบเสาะหาความรู้ 
ศึกษาสภาพปัจจุบันของการเรียนรู้แบบสบืเสาะหาความรู้ และลกัษณะพื้นฐานของหลกัสูตรการ
เรียนรู้แบบสืบเสาะหาความรูโ้ดยผ่านหลกัสูตรการเรียนรู้แบบสบืเสาะหาความรู้ในพิพิธภัณฑ์ เพื่อ
ดำเนินการวิจัยเชิงปฏิบัติของหลักสูตรการเรียนรู้แบบสบืเสาะหาความรู้ในพิพิธภัณฑ์ และการ
เสริมสร้างนวัตกรรมเพือ่สง่เสรมิการศึกษาทีห่ลากหลายของการเรียนรู้แบบสืบเสาะหาความรู้ใน
พิพิธภัณฑ์สำหรบัระดับประถมศกึษาและมัธยมศึกษา (He Hua, 2020, p.27) 

ดุษฎีนิพนธ์ระดับปรญิญาเอกเรื่อง “การวิจัยเกี่ยวกบัการพฒันาและการประยุกต์ใช้
ทรัพยากรหลักสูตรพิพิธภัณฑ์” ของ Li Jun (2012) โดยในมุมมองของการศึกษาเป็นจุดประสงค์หลัก
ของพิพิธภัณฑ์ อภิปรายถึงความสมัพันธ์ที่สง่เสรมิซึง่กันและกันและการต่อยอดในการปฏิบัตริะหว่าง
การศึกษาเชิงพพิิธภัณฑ์กับการศึกษาในสถาบันศึกษา มุ่งเนน้การวิจัยเชิงปฏิบัตเิกี่ยวกับการพฒันา
ทรัพยากรทางการศึกษาในหลักสูตรพิพิธภัณฑ์และประเด็นการปฏิบัติด้านการศึกษาหลักสูตรของ
สถาบันศึกษาและพิพิธภัณฑ์ และนำเสนอแนวคิดและข้อเสนอแนะใหม่ ๆ เกี่ยวกบัวิธีการพฒันา
ทรัพยากรหลักสูตร และสรุปได้ว่าความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และสถาบันศึกษาไมเ่พียงแต่มสี่วน
ช่วยในการดำเนินการตามหลกัสูตรของสถาบันศึกษาและการเรียนรู้ของผูเ้รียนเท่านั้น แต่ยังสง่เสรมิ
การพัฒนาและปรบัปรุงบทบาททางการศึกษาของพพิิธภัณฑ์อย่างต่อเนือ่ง (Li Jun, 2012, p.12) 

 
สรุปเนื้อหาบทท่ี 2  
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ภาพที่ 2-8 โครงสร้างแนวคิดของงานวิจัย (Chen Jing, 2023)  

 
เนื้อหาในบทที่ 2 ได้ทำการขยายแนวความคิดจากบทนำ ซึง่แนวคิดของงานวิจัยน้ีแสดงอยู่

ในภาพด้วยตัว a ทางด้านซ้ายของภาพ เพื่อแสดงถึงโครงสรา้งของบทเพลง และ a ในภาพด้านขวา 
แสดงถึงเนือ้หาที่ปรากฏในงานวิจัย บทที่ 1 และบทที่ 2 คือการเกิดข้ึน จากก้อนดินสู่เครือ่งลายคราม 
บทที่ 3 คือความต่อเนื่อง การสบืทอดเครื่องดนตรีโบราณสูก่ารพัฒนาเป็นดนตรีเซรามกิสมัยใหม่ บท
ที่ 4 คือการเปลี่ยนแปลง สร้างนวัตกรรมเพื่อต่อยอดดนตรเีซรามิกสมัยใหม่ และบทที่ 5 และบทที่ 6 
คือการรวมตัวกัน ซึง่เป็นการบูราณาการสูก่ระบวนการจัดการรูปแบบความร่วมมือระหว่าง
สถาบันการศึกษาเเละพพิิธภัณฑ์ชุมชน โดยอาศัยข้อมูลแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในบทที่ 
2 ซึ่งประกอบด้วยการประมวลภาพรวมทางประวัติศาสตร์ของวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกตัง้แต่สมัย
โบราณจนถึงปจัจบุัน ตลอดจนแนวทางการปฏิบัติการความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาเเละ
พิพิธภัณฑ์ชุมชนทั้งในประเทศจีนและต่างประเทศ นโยบายระดับชาติทีเ่กี่ยวข้อง และทฤษฎีมานุษย
ดนตรีวิทยา ทฤษฎีพิพิธภัณฑ์ศึกษา ทฤษฎีวัฒนธรรมเครื่องดนตรี และทฤษฎีการเรียนรู้คอนสตรัคติ
วิสต ์และงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง ซึง่จะเป็นข้อมูลที่นำไปสูก่ารสร้างแนวคิดและแนวทางการจัดการ
รูปแบบความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ชุมชนในบทต่อไป  

การ 
เกิด 
ขึ้น 

การ 
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ขึ้น 

ความ 
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แปลง 
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ภาพที่ 2-9 โครงสร้างแนวคิดของงานวิจัย (Chen Jing, 2023)  

 

การเกิดขึ้น 
จากก้อนดินสู่เครื่องลายคราม 

ความต่อเน่ือง พัฒนาการ
เครื่องดนตรีเซรามิก 

การรวมตัวกัน การ
จัดการความร่วมมือ 

การเปลี่ยนแปลง 
นวัตกรรมเพื่อต่อยอด 



 

บทท่ี 3 
วัฒนธรรมเคร่ืองดนตรีเซรามิกจ่ิงเต๋อเจ้ิน 

 
การศึกษาวัฒนธรรมเครื่องดนตรีเซรามกิจิง่เต๋อเจิ้น ไมส่ามารถแยกออกจากบริบทของ

เครื่องดนตรีเซรามิกจิง่เต๋อเจิ้นและเนื้อหาของบทเพลง รวมทั้งม่วงทำนองเพลงพื้นบ้าน เครื่องดนตรี
เซรามิกสมัยใหม่จิง่เต๋อเจิ้นเป็นผลผลิตของการเปลี่ยนแปลงในกระบวนพฒันาการทางประวัติศาสตร์ 
เนื้อหาในบทนี้เป็นการศึกษาลักษณะพเิศษของเนื้อเพลงและการแสดงของวัฒนธรรมดนตรีเซรามิก 
ตลอดจนพฒันาการของเครื่องดนตรีเซรามิกในช่วงปี1980-2023 ซึ่งมีบทบาทสำคัญอย่างยิ่งใน
การศึกษาการพัฒนาด้านดนตรเีซรามิกและสถานการณ์ปจัจบุันของวัฒนธรรมเครื่องดนตรีเซรามิก 
โดยมีเนื้อหารายละเอียดดังต่อไปนี้   

1. ร่องรอยในประวัติศาสตรเ์ครื่องดนตรีเซรามิกจิง่เต๋อเจิ้น 
2. ลักษณะพิเศษของเครื่องดนตรีเซรามิกจิง่เต๋อเจิ้น 
3. ประเภทของเครื่องดนตรีเซรามกิ 
4. บทเพลงพื้นบ้านและการแสดงดนตรเีซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น  
5. พัฒนาการของเครือ่งดนตรเีซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นในช่วงปี1980-2023 
 

ร่องรอยในประวัติศาสตร์เครื่องดนตรีเซรามิกจ่ิงเต๋อเจ้ิน 
ดนตรีจีนมปีระวัติศาสตร์อันยาวนาน และเครื่องดนตรีเซรามิกก็มีความสำคัญใน

ประวัติศาสตร์ดนตรจีีน ซึ่งมปีระวัติศาสตร์อันยาวนานและมรดกทางวัฒนธรรมทีล่ึกซึ้ง เครือ่งดนตรีที่
เก่าแก่ทีสุ่ดในจีน ในค.ศ. 2001-2002 มีการค้นพบ “นกหวีดหิน” ที่ทำจากหินย้อยเมือ่ 140,000 ปี
ก่อนในถ้ำซิงหลงอำเภอเฟิงเจียเมืองฉงช่ิง (Liu YanLing,2007,p.88) ซึ่งเป็นต้นเค้าแรกสุดของเครือ่ง
ดนตรี เจ้อเจียงเหอมูตซูึ่งเป็นตัวแทนของแหลง่โบราณคดีวัฒนธรรมยุคหินใหม่ นกหวีดกระดูกที่ขุด
พบแสดงให้เห็นว่ามีเครื่องดนตรีทีส่ร้างข้ึนในสมัยนั้น นกหวีดกระดูกบางช้ินที่ขุดพบยงัสามารถทำ
เสียงต่าง ๆ ที่คล้ายกบัเสียงนกได้ จากนี้อาจสรปุได้ว่านกหวีดกระดูกในเวลาน้ันน่าจะเป็นเครื่องมือ 
“ช่วยล่าสัตว์” ชนิดหนึ่ง หลังจากนั้น ด้วยการพฒันาของยุคสมัย ดนตรีได้พัฒนาเป็นปรากฏการณ์
ทางอารยธรรมอย่างไม่ต้องสงสัย ซุนที่ขุดพบในหมู่บ้านปั้นเมืองโพซีอาน ซึ่งเป็นตัวแทนของอารย
ธรรมหยางเส้า แสดงให้เห็นว่าเครื่องดนตรีได้พฒันาไปสูร่ะดบัใหม่ สอืช่ิงที่พบในเมอืงอันหยาง มณฑล
เหอหนานบง่ช้ีว่าเครื่องดนตรีมรีูปแบบทีเ่ป็นระบบแล้ว  ในสมัยราชวงศ์ซางได้เริม่เข้าสู่ยุคเครื่อง
สัมฤทธ์ิที่มีช่ือเสียงในประวัติศาสตร์ของประเทศจีน ได้สร้างวัฒนธรรมเครื่องสมัฤทธ์ิที่วิจิตรงดงาม 
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ระฆังเบียนช่ิง ระฆังเบียนจง ขลุ่ยและอื่น ๆ ที่ค้นพบในสสุานเจิงโหวยี่อำเภอซุ่ย มณฑล หเูป่ย การ
ผลิตเครื่องดนตรีเครื่องสัมฤทธ์ิอันวิจิตรงดงามได้พัฒนาคุณภาพเสียงและระดับเสียงของเครื่องดนตรี
โบราณอย่างก้าวกระโดด การก่อตัวของระฆังเบียนจงและระฆังเบียนช่ิงได้กลายเป็นจุดเริม่ต้นของการ
พัฒนาที่ยั่งยืนของ “ดนตรจีงและช่ิง” ในยุคก่อนฉิน ในช่วงไม่กี่ปีมานี้ เครื่องดนตรีศิลาดลและ
ช้ินส่วนเครื่องดนตรีมากกว่า 500 ช้ินถูกค้นพบในสุสานชนช้ันสูงแคว้นเยว่ยุคจ้านกั๋วตอนต้นในหงซาน
เมืองอู๋ซี ปจัจบุัน เครื่องดนตรีดั้งเดิมที่ขุดพบในประเทศจีนมขีลุ่ยกระดกู นกหวีดกระดูก เถาซุน เถา
เจียว เถาจง เถาหลงิ เถาเซียงฉ่ี กลองดิน สือช่ิง และอื่น ๆ (Li XiaoYi,2013,p.256) จำแนกตามวัสดุ
ในการผลิต ได้แก่ กระดูก ดิน หิน หนัง ไม้ไผ่และประเภทอืน่ ๆ จำแนกตามลักษณะการเล่นแบง่
ออกเป็นสองประเภทคือ เครื่องเป่าและเครื่องตี 

จิ่งเตอ๋เจิ้นต้ังอยู่ทางตะวันออกเฉียงเหนือของมณฑลเจียงซี ได้รับการยกย่องและความ
นิยมมาต้ังแต่สมัยโบราณ และช่ือของเมืองนี้มรี่องรอยทางประวัติศาสตร์อันรุ่งโรจน์ ตามวัตถุที่ขุดพบ
ในพื้นที่จิ่งเต๋อเจิ้น กิจกรรมทำเครื่องปั้นดินเผาเริม่ขึ้นในพื้นที่จิ่งเต๋อเจิ้นต้ังแต่ยุคหินใหม่ “ในยุคหิน
ใหม่ ก็พบกิจกรรมของมนุษย์ในดินแดนนี้ ในช่วงทศวรรษที่ 1980 มีการพบวัตถุโบราณที่ทำจากหินใน
หมู่บ้านวังกังและหมู่บ้านฟเูหลียงเจียง หลงัจากตรวจสอบเบื้องต้นแล้ว พบว่ามันเป็นเครื่องใช้ยุคหิน
ใหม่” (พงศาวดารท้องถ่ินจิ่งเต๋อเจิ้น,1991,p.11) ในสมัยราชวงศ์ฮั่น ทักษะการทำเครื่องเคลอืบ
ปรากฏในจิง่เต๋อเจิ้น ตามบันทึกทางประวัติศาสตร์ “ซินผิงทำเครื่องเคลือบ เริ่มขึ้นในราชวงศ์ฮั่น” 
ต่อมา จักรพรรดิเจิ้นจงแห่งราชวงศ์ซ่งพระราชทานช่ือรัชสมยั “จิ่งเต๋อ” แก่ “เมอืงฉางหนาน” เมอืง
ผลิตเครื่องเคลอืบทีส่ำคัญในเวลาน้ัน “จิง่เต๋อเจิ้น” ได้ช่ือมาจากเรื่องนี้ และเครือ่งเคลือบของที่นีก่็
เป็นทีรู่้จกัไปทั่วโลก อุตสาหกรรมการผลิตเครื่องเคลือบเจรญิรุ่งเรอืงในสมัยราชวงศ์หยวน ราชวงศ์ 
หมิง และราชวงศ์ชิง จิ่งเต๋อเจิ้นค่อย ๆ พัฒนาเป็นศูนย์เครื่องเคลือบของจีนที่ “รวบรวมเตาเผาทั่ว
หล้า” ในช่วงสามสมัยของคังซี ยงเจิ้ง และเฉียนหลงในราชวงศ์ชิง เครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นไดร้ับการ
ยอมรบัอย่างกว้างขวางตัง้แต่ระดบัราชสำนักไปจนถึงความต้องการของประชาชน เศรษฐกิจของจิง่
เต๋อเจิ้นก็พฒันาอย่างรวดเร็วเนือ่งจากความเจริญรุ่งเรอืงของการค้าเครื่องเคลือบ และกลายเป็น
ศูนย์กลางทางเศรษฐกิจที่สำคัญในเวลาน้ัน ความต้องการของตลาดได้เร่งนวัตกรรมของเทคนิคการ
ผลิตเครื่องเคลอืบและการพัฒนาอุตสาหกรรม  เทคนิคการผลิตเครื่องเคลอืบและการพัฒนา
อุตสาหกรรมได้รบัการยกระดบัอย่างมากและมาถึงจุดสงูสุด เครื่องเคลือบมลีักษณะพิเศษ 4 ประการ
คือ “ขาวเหมือนหยก ใสเหมือนกระจก บางเหมือนกระดาษ และเสียงเหมือนระฆัง” เรื่องนี้ได้เพิม่
ความนิยมและอิทธิพลของจิ่งเต๋อเจิ้นอย่างมาก ตั้งแต่นั้นมา จิ่งเตอ๋เจิ้นได้กลายเป็น “เมืองหลวง
เครื่องเคลอืบ” และเป็นที่รูจ้ักไปทั่วโลก ในกิจกรรมดนตรี นกัดนตรีรุ่นเก่าได้สร้างสรรค์เครือ่งดนตรี
หลากหลายชนิด การแสดงดนตรีที่มากมายหลากหลายที่มลีกัษณะเฉพาะของท้องถ่ิน และผลงาน
ดนตรีท้องถ่ินช้ันเยี่ยม 
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ด้วยงานฝีมือเครื่องเคลอืบที่ยอดเยี่ยมและเทคนิคการผลิตทีส่มบรูณ์ของจิ่งเต๋อเจิ้น เครื่อง
ดนตรีเซรามิกมีช่ือเสียงไปทั่วโลก และกลายเป็นดอกไม้ทีง่ดงามอย่างมหัศจรรย์ท่ามกลางเครื่องดนตรี 
เครื่องดนตรีเซรามิกทีผ่ลิตในจิ่งเต๋อเจิ้นมรีูปทรงที่สวยงาม คุณภาพสูง และมีความมั่นคงในการทำงาน 
สามารถส่งเสียงทีส่ดช่ืน รื่นรมย์ และไพเราะได้อย่างเป็นธรรมชาติและดั่งใจ ซึง่เป็นการแสดงลักษณะ 
“เสียงเหมือนระฆังช่ิง” ของเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นอย่างชัดเจน จุดเด่นของเครื่องดนตรีเซรามกิจิง่
เต๋อเจิ้นคือเมือ่ปรับระดับเสียงแล้ว จะไม่ได้รับผลกระทบจากอุณหภูมิและความช้ืน (Zou 
JIeQun,2010,p.56) การสร้างสรรค์เครื่องดนตรีและเครือ่งดนตรีเซรามิกสมัยใหมเ่กิดข้ึนในช่วงกลาง
ทศวรรษที่ 1980 ตามหลักการของ “จังหวะทีเ่ท่ากันทัง้สิบสอง” ศิลปินของวงดนตรีเซรามิกจิง่เต๋อ
เจิ้นได้ผสมผสานอะคูสติกและฟสิิกส์เข้ากบังานฝีมือที่สะสมมาอย่างมาก หลงัจากการดีบกัและการ
ทดสอบหลายปี “ถ้วยโอวเซรามกิ” ถูกสร้างขึ้น วัสดุหลักของซีโอคือจานเครื่องเคลือบที่เป็น
เอกลักษณ์ของจิง่เต๋อเจิ้น เครื่องดนตรีประจำชาติชนิดใหม่นี้สามารถสร้างเสียงที่ไพเราะมาก โดยมี
ลักษณะของโดย คุณภาพเสียงสงูและมีความหนักแน่น และสามารถเข้าถึงระดบัการเล่นดนตรีของ
เครื่องดนตรีทั่วไปได้ ต่อมา ตามเทคนิคทำเครื่องเคลือบที่บนัทึกไว้ในหนังสอืโบราณ ศิลปินเครื่อง
ดนตรีเซรามิกได้พฒันา “ระฆังเบียนช่ิงเซรามกิแบบบาง” ในค.ศ. 1991 ในช่วงปลายทศวรรษที่ 
1990 นักดนตรีของคณะเพลงและนาฏศิลป์จิง่เต๋อเจิ้น บนพืน้ฐานของเครือ่งดนตรเีซรามิกแบบดั้งเดิม
เช่น ถ้วยโอวเซรามิกและช่ิงเซรามิก หลังจากการทดสอบและการปรับปรงุ ได้ประสบความสำเร็จใน
การพัฒนาเครื่องดนตรเีซรามิกที่มีรปูทรงสวยงามและดนตรทีี่ไพเราะ เช่น โซน่าเซรามิก ขลุ่ยเซียว
เซรามิก ระฆังเบียนจงเซรามิก ซุนเซรามิก และได้รับการทดสอบของเวลาและผู้ฟัง ได้สร้างชุดเครือ่ง
ดนตรีเซรามิกที่ค่อนข้างสมบรูณ์ เป็นเรื่องน่ายินดีที่เครื่องดนตรีเซรามิกเหล่าน้ีสามารถติดตามกระแส
ของดนตรีสมัยใหม่ได้ และด้วยการพฒันาของยุคสมัย เครื่องดนตรีเซรามิกสมัยใหมเ่หล่าน้ี จงึค่อย ๆ 
ก่อตัวเป็นเอกลักษณ์ 

 

ลักษณะพิเศษของเครื่องดนตรีเซรามิกจ่ิงเต๋อเจ้ิน 
เครื่องดนตรีเป็นตัวนำของดนตรี แม้ว่าจะไมส่ามารถคงไว้ซึ่งเสียงดนตรีทีห่ายไป แต่การ

วิจัยจากวัสดุการผลิต รปูทรง ลวดลาย ประสิทธิภาพ จังหวะ ช่วงเสียง และคุณภาพเสียงของเครือ่ง
ดนตรีเหล่าน้ี สามารถแสดงแนวคิดเกี่ยวกับจังหวะดนตรี จิตสำนึกทางสุนทรีภาพของผู้คนและระดับ
การพัฒนาดนตรีในขณะนั้นได้ในระดับหนึ่ง แรงบันดาลใจในการผลิตเครื่องดนตรีเซรามกิจิง่เต๋อเจิ้น
ร่วมสมัยในช่วงแรก ส่วนใหญม่าจากการเลียนแบบเครื่องดนตรีเซรามิกที่ทำจากวัสดุอื่น และตอ่มา
ค่อย ๆ พัฒนาเครื่องดนตรเีซรามิกที่ไม่ใช่ของเลียนแบบ 
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เครื่องดนตรีเซรามิกถูกสร้างขึ้นโดยใช้ดินเหนียวเป็นวัตถุดิบ เครื่องดนตรเีซรามิกประเภท
แรกทำจากดินเหนียวจิ่งเต๋อเจิ้น ซึ่งเลียนแบบเทคนิคการผลติหรือรูปทรงของเครื่องดนตรีเซรามกิที่ใช้
วัสดุอื่นๆ เครื่องดนตรีศิลาดลและช้ินส่วนเครื่องดนตรีมากกว่า 500 ช้ินถูกค้นพบในสุสานชนช้ันสูง
แคว้นเยว่ยุคจ้านกั๋วตอนต้นในหงซานเมืองอู๋ซี ซึ่งแสดงให้เหน็ว่าในยุคจ้านกั๋วก็มีการทำเครื่องดนตรี
จากวัสดุเครื่องเคลือบ และมีวัฒนธรรมดนตรทีี่ได้รับการพฒันาอย่างสูง ความแตกต่างระหว่าง
เครื่องปั้นดินเผาและเซรามิกคือเครือ่งปั้นดินเผาเป็นผลิตภัณฑ์ที่ทำจากดินเหนียวที่ขึ้นรูปง่ายผ่านการ
ปั้นและทำให้แหง้ ตามวัสดุของเครื่องปั้นดินเผา สามารถแบง่ออกเป็นสองประเภท ได้แก่ วัสดุโคลน
และวัสดุผสมทราย การประดิษฐ์เครื่องปั้นดินเผาเป็นหนึ่งในสัญญาณว่ามนุษย์เข้าสู่ยุคหินใหม่ ข้อดี
ของเครื่องปั้นดินเผาคือทนไฟได้ เครื่องเคลือบเป็นผลิตภัณฑ์ที่ทำจากวัตถุดิบเช่น ดินขาว เฟลด์สปาร์
และควอตซ์ เป็นผลิตภัณฑ์ทีเ่กิดจากการแปรรปู การจัดการ การข้ึนรูป การอบแห้งและการเผาที่
อุณหภูมิสงูประมาณ 1300 ℃ มเีนื้อที่แข็งและแน่น มีพื้นผวิมันวาว ไม่ดูดซับน้ำหรือมีอัตราการดูด
ซับน้ำต่ำ เครื่องเคลือบที่บางจะโปรง่แสงในระดบัหนึง่ เวลาเคาะจะมีเสียงดัง (Chen Yuqian, 2004, 
p.7) 

 

 
 

ภาพที่ 3-1 เครื่องดนตรีจากหยกที่ขุดพบในสสุานชนช้ันสูงแคว้นเยว่ ยุคจ้านกั๋วตอนต้น พื้นที่หงซาน
เมืองอู๋ซี 
(http://mms1.baidu.com/it/u=2293602529,3370482795&fm=253&app=138&f
=JPEG?w=425&h=255) 
ประเภททีส่อง เครื่องดนตรีเซรามกิที่ไม่ใช่ของเลียนแบบ เครื่องดนตรีประเภทนี้ออกแบบ

โดยนักดนตรีตามจุดประสงค์ทางดนตรีที่พวกเขาต้องการแสดง เพื่อให้ได้เอฟเฟกต์เสียงบางอย่าง 
และเนื้อหาและรปูแบบของเครื่องดนตรีนั้นมีเอกลกัษณ์เฉพาะตัว เช่น ถ้วยโอวเซรามิก เนื่องจาก
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เครื่องเคลอืบมอีุณหภูมิในการเผาสงู หลงัจากตัวเครื่องเคลอืบถูกเผาแล้ว เวลาเคาะจะมเีสียงที่ชัดเจน
และไพเราะ 

ข้ันตอนการผลิตเครื่องดนตรีเซรามกิ ส่วนใหญม่ีขั้นตอนต่อไปนี้ 
1. การเลือกวัสดุ เลือกวัตถุดิบ เครื่องเคลอืบทำจากดินเหนยีว (ดินขาว) การผลิตเครื่อง

ดนตรีเซรามิกมีมาตรฐานที่สงูในการเลือกดิน และมักจะเลือกดินเหนียวทีม่ีความขาวสูงและความขาว
ปานกลาง ในน้ัน สีของเครื่องดนตรีเซรามกิที่ทำจากดินเหนยีวที่มีความขาวสูงจะมีสทีี่บริสุทธ์ิ ขาว
และละเอียดกว่า และเรียบลื่นกว่า เวลาเคาะจะมีเสียงที่ชัดเจน นุ่มนวลและยืดหยุ่นกว่า นอกจากนี้ 
ดินที่เครื่องดนตรเีซรามิกใช้จะแตกต่างจากเครื่องเคลือบที่ใช้ในชีวิตประจำวัน เครื่องดนตรีเซรามกิมี
มาตรฐานด้านเสียงค่อนข้างสูง เพื่อให้ได้คุณภาพเสียงทีส่มบรูณ์แบบยิง่ข้ึน จะเพิม่วัตถุดิบพิเศษลงใน
ดินด้วย 

2. การผลิตตัวเครื่องเคลือบ การผลิตตัวเครื่องดนตรีเซรามกิต้องทำด้วยมือทั้งหมด 
เนื่องจากเอฟเฟกต์เสียงของเครือ่งดนตรเีซรามิกต้องการความกลมกลอ่ม ความละเอียดและความยาว 
ความหนาแน่นของเครือ่งเคลือบจะเป็นตัวกำหนดคุณภาพเสียงโดยตรง ดังนั้นการลากผลิตภัณฑ์กึ่ง
สำเร็จรูปด้วยมือเท่านั้นทีส่ามารถควบคุมความแน่นของดินได้ เพื่อตัดสินว่าได้คุณภาพเสียงทีเ่ครื่อง
ดนตรีต้องการหรือไมจ่ากประสบการณ์หลายปีในการทำเครือ่งเคลอืบ และผลิตภัณฑ์กึ่งสำเร็จรูปจะ
หดตัวระหว่างการเผา วิธีทำให้ระดับเสียงไม่ไดร้ับผลกระทบอย่างมากคือสิ่งที่ตอ้งพจิารณาเมื่อผลิต
ตัวเครื่องเคลือบ 

3. การขึ้นรปู การข้ึนรปูด้วยมือ ในช่วงแรกของการผลิตเครือ่งดนตรีเซรามิก ระดบัเสียง
ของเครื่องดนตรทีี่ผลิตมักจะไม่ถูกต้อง และคุณภาพเสียงก็ไม่เสถียร ขนาดและความหนาของ
ผลิตภัณฑ์กึง่สำเรจ็รปูที่มรีะดับเสียงต่าง ๆ คงที่แล้ว และความแม่นยำระหว่างการผลิตก็ดีข้ึน ดังนั้น
ระดับเสียงของเครื่องดนตรีเซรามิกทีผ่ลิตก็ได้รับการปรบัปรงุอย่างมากเช่นกัน มีคนเคยใช้วิธีการกด 
คุณภาพเสียงที่ได้จะแห้ง แน่น และไม่ยืดหยุ่น ระยะเวลาของเสียงสั้นและระดับเสียงไม่ตรงตามความ
ต้องการ 

4. การสรา้งรูปทรง หลังจากข้ึนรปูเสรจ็แล้ว จะต้องเจาะรเูพื่อปรบัเสียงตามความต้องการ  
สำหรับเครื่องดนตรี เช่น ขลุ่ยต๋ีเซรามกิ ขลุ่ยเซียวเซรามิก จะต้องเพิม่ขั้นตอนการทดสอบเสียง รูปร่าง
โครงสร้างของพวกมันสอดคลอ้งกบัขลุ่ยต๋ีเซรามิก ขลุ่ยเซียวเซรามิกแบบดั้งเดิม โดยปกตผิู้เช่ียวชาญ
จะกำหนดตำแหน่งของรเูสียงก่อน จากนั้นผูผ้ลิตจะขุดรเูสียงเพื่อทดสอบเสียง หลังจากตัดสินว่าระดับ
เสียงใกลเ้คียงกบัระดบัเสียงมาตรฐานแล้ว ก็สามารถวางใหแ้ห้งได้ (Liu Yanling, 2007, P.47) 

เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นมีการตกแต่งทีห่ลากหลาย เทคนิคมากมาย และมรีูปแบบการ
แสดงออกมากมาย เมื่อพจิารณาจากรปูแบบการแสดงออกของลวดลายตกแตง่บนเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋
เจิ้นแล้ว ในสมัยราชวงศ์ซ่งมีทั้งการแกะสลักลาย การพมิพ์ลาย  แกะสลักดอกไม้ ฉลุลาย การ
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แกะสลักแบบซ้อนและอื่น ๆ ตั้งแต่สมัยราชวงศ์หยวน ลายครามใต้เคลอืบ เคลือบสีแดงได้รบัความ
นิยม อู่ฉ่าย เคลือบฟ่าหลางในสมัยราชวงศ์หมงิ  เคลือบโบราณคังซี ซู่ซานฉ่ายในสมัยราชวงศ์ชิง ได้
กลายเป็นกระแสหลกัของรูปแบบการแสดงออกของการตกแต่งจิ่งเต๋อเจิ้น เคลือบฟ่าหลาง เคลือบ
เฟิ่นฉ่าย เคลือบโมฉ่าย และอื่นๆ ในสมัยหย่งเจิง้และเฉียนหลงได้กลายเป็นรูปแบบหนึ่งของการ
ตกแต่งด้วยภาพวาดในยุคนั้น ในยุคปัจจุบัน สีเคลอืบทีม่ีช่ือเสียงทีสุ่ดคือลายคราม หลิงหลง เคลือบ
เฟิ่นฉ่าย เคลือบสี  

 
ตารางที่ 3-1 การพัฒนาลวดลายการตกแต่งเครื่องดนตรีเซรามิก (จัดทำโดยผู้วิจัย) 

 
ลวดลายการตกแต่ง จุดเด่น ภาพ 

ราชวงศ์ซ่ง: มีการแกะสลัก 
การประทับ และยังมีการ
แกะสลักดอกไม้ แบบฉลุลาย
และซ้อนลายเป็นหลัง 

การแกะสลักเติบโตเต็มที่ วิธีการใช้มีด
ที่แหลมคม ลายเส้นแข็งแกร่งและมี
พลัง 

 
(http://mms2.baidu.com/it/u=5
23745844,240012148&fm=253&
app=138&f=JPEG?w=500&h=50
0) 

ราชวงศ์หยวน: นิยมลายคราม
แบบบนเคลือบ และแบบ
เคลือบในสีแดง 

กระบวนการเผามีความซับซ้อน มี
ความยาก ตัวเครื่องใช้หนาแต่ขาว สี
เคลือบแวววาว สีสันสดใส ลวดลาย
การตกแต่งเรียบง่ายและสง่างาม 
ลวดลายมีเลเยอร์ 

 
(http://mms0.baidu.com/it/u=2
002882281,1277589645&fm=25
3&app=138&f=JPEG?w=500&h=
500) 
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ลวดลายการตกแต่ง จุดเด่น ภาพ 

 
(http://mms1.baidu.com/it/u=1
641693288,1337208748&fm=25
3&app=138&f=JPEG?w=500&h=
500) 

ราชวงศ์หมิง: อู่ฉ่ายและฟ่า
หลางฉ่าย 

มีสีสันสดใส ฝีมือประณีต รูปร่าง
สวยงาม 

 
(http://mms2.baidu.com/it/u=2
59997683,3485513928&fm=253
&app=138&f=JPEG?w=500&h=3
32) 

ราชวงศ์ชิง: กู่ฉ่าย ซู่ซานฉ่าย 
เฟิ่นฉ่าย และโม่ฉ่าย 

ถึงจุดสูงสุดของการตกแต่งที่วิจิตร
งดงาม 

 
(http://mms1.baidu.com/it/u=3
971321124,2664819807&fm=25
3&app=138&f=JPEG?w=500&h=
512) 
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ลวดลายการตกแต่ง จุดเด่น ภาพ 
ปัจจุบัน: ลายคราม หลิงหลง 
เฟิ่นฉ่ายและเคลือบสีต่าง ๆ  

เซรามิกที่มีช่ือเสียงทั้งสี่ของจ่ิงเต๋อเจ้ิน 
กลายเป็นความหมายของเซรามิกจ่ิง
เต๋อเจ้ิน “ขาวเหมือนหยก บางเหมือน
กระดาษ เสียงเหมือนระฆัง และใส
เหมือนกระจก”  

(http://mms0.baidu.com/it/u=4
083873293,3054478820&fm=25
3&app=138&f=JPEG?w=750&h=
500) 

 
รูปทรงของเครื่องดนตรีมีไว้สำหรับประโยชน์ใช้สอย ตัวอย่างเช่น ในด้านของการตกแต่ง 

เครื่องดนตรีเซรามิกทีส่ร้างข้ึนในจิ่งเต๋อเจิ้นยังคงใช้ลวดลาย “มังกรคู่เล่นไข่มุก”  “ดอกโบตั๋น” และ 
“ดอกบัวพันกัน” ที่เห็นได้ทั่วไปในการตกแตง่เครือ่งลายครามแบบดั้งเดิม ซึง่เปลี่ยนแปลงไปตามการ
พัฒนาของยุคสมัย และเป็นผลผลิตของการอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืนระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และ
ความสัมพันธ์อันลกึลบัระหว่างมนุษย์กบัธรรมชาติได้ถูกรวมเข้าไว้ในทุกด้าน  เครื่องดนตรี
เครื่องปั้นดินเผาในยุคหินใหม่ บันทกึความปรารถนาของบรรพบรุุษในการผลิต หมู วัวและสุนัข
เครื่องปั้นดินเผาเลียนแบบภาพสัตว์ที่ได้มาจากการล่าสัตว์หรือการเลี้ยงสัตว์  แสดงให้เห็นถึงความ
โหดร้ายในการต่อสู้กับธรรมชาติ และแสดงถึงวิวัฒนาการและการพัฒนาของอารยธรรม ในสมัย
ราชวงศ์ฮั่น เศรษฐกิจไดร้ับการฟื้นฟู เนือ้หาและรปูแบบศิลปะของประตมิากรรมเครื่องปั้นดินเผาก็
เปลี่ยนไปเช่นกัน ไม่ว่าจะเป็นบุคคลหรือสัตว์ การสร้างฉากจะให้ความสำคัญกับการจัดการโดยรวม
และความหมายแฝงทางจิตวิญญาณ ในสมัยราชวงศ์ซง่ รูปทรงของเครื่องเคลือบมีความสวยงามและ
ความสดช่ืน ในสมัยราชวงศ์หมงิและชิง ชีวิตทางสังคมและแนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์เปลี่ยนไป 
ศิลปะรูปทรงเริม่มสีีสันและความสวยงาม 

ในที่นี้ผู้วิจัยอย่างจะอภิปรายถึงสาเหตุในการใช้ภาพกรอบแนวคิดในบทที่ 1 ดังที่ทราบกัน
ดีว่า ลักษณะพิเศษของเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นน้ันอยูท่ี่ดินเหนียวชนิดพิเศษ หรือทีเ่รียกอีกอย่างว่า ดินเกา
หลงิ สถานที่ดินเหล่าน้ีอุดมสมบรูณ์คือ เกาหลิง ซึง่เมืองเกาหลงิและเมืองตงปู้ ตั้งอยู่ทางใต้ของเมอืง
เหยาหลี่ และเช่ือมต่อกบัเมืองเหยาหลีผ่่านทางแม่น้ำตงเหอ แม่น้ำตงเหอเรียกว่า เหยาเหอ 
เช่นเดียวกับแม่น้ำเล่ออันที่เรียกว่า แม่น้ำซิงเจียง ที่อยู่ทางตอนบนของเมืองอู้หยวน แม่น้ำตง 
เหอเป็นหนึ่งในแหล่งกำเนิดของแม่น้ำชางเจียง ที่มีความยาวรวมกว่า 100 กิโลเมตร ในสมัยโบราณ
แม่น้ำตงเหอเป็นเส้นทางคมนาคมหลักของจิ่งเต๋อเจิ้น เนื่องจากการขุดดินเกาหลิง อุตสาหกรรมการ
ขนส่งทางน้ำในเมืองตงปู้จึงเกิดข้ึน ทั้งสองฝัง่มีท่าเรือขนาดเล็กและใหญม่ากกว่า 20 แห่ง และมีการ
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ขนส่งผลิตภัณฑ์ดินเกาหลงิมาสู่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นผ่านทางแม่นำ้ตงเหออย่างต่อเนื่อง แม่น้ำเหอเช่ือมกบั
แม่น้ำชางเจียงในเขตเมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้น และแม่น้ำชางเจียงไหลรวมกบัแม่น้ำเล่ออันในเขตโปห๋ยาง เกิด
เป็นแม่น้ำหราวเหอ และไหลจากแม่น้ำหราวเหอลงสู่ทะเลสาบโปห๋ยาง จากนั้นไหลลงสู่แม่น้ำฉาว
เจียง และไหลลงสูท่ะเล ดินเหนียวและเซรามกิทีร่วมตัวกันในแม่น้ำตงเหอ ไปสูเ่ส้นทางสายไหมทาง
ทะเลอันกว้างใหญ่ ปูในแม่น้ำเป็นสิ่งที่คนส่วนใหญ่คุ้นเคย และผูท้ี่อาศัยอยู่ในชนบทเคยมี
ประสบการณ์การจบัปูในแม่น้ำสายเล็ก ๆ เมือ่ตอนยังเป็นเดก็ และชาวประมงบางครั้งก็จะจับปูได้
หนึ่งหรือสองตัว ดิน แม่น้ำ และปจูึงแยกออกจากกันไม่ได้ ดังนั้นผู้วิจัยจึงคิดทีจ่ะใช้วิธีนามธรรมคือ 
แผนภาพปู เพื่อแสดงกรอบโครงสร้างของงานวิจัย ด้วยการพัฒนางานศิลปะรูปทรงเซรามิก และ
ศิลปะรูปทรงเซรามิกยงัรวมเข้ากับองค์ประกอบของปูเข้าไป 

ในยุคปัจจบุัน ในด้านการผลิตรปูทรงของเครือ่งดนตรเีซรามกิได้ผสมผสานกับวัฒนธรรม
พื้นบ้าน สิ่งที่ผู้คนวาดบนเครื่องเคลอืบแสดงความรูส้ึกของพวกเขา ได้แก่ ความรัก ความหวัง การ
แสวงหา ความเป็นมงคล และอื่น ๆ ซึ่งสะท้อนใหเ้ห็นถึงจิตสำนึกของผู้คน ดังนั้นเครือ่งดนตรี       
เซรามิกสมัยใหม่จงึมีหัวข้อการตกแต่งที่หลากหลาย บุคคล ดอกไม้ หญ้า สัตว์ เมฆ และอื่น ๆ ตกแต่ง
อย่างวิจิตรบรรจง มีหลายช้ัน และหลากหลายรูปแบบ “ดอกโบตั๋น” เป็นราชาแหง่ดอกไม้ เป็น
สัญลักษณ์ของความร่ำรวยรุ่งเรือง ลวดลายดอกโบตั๋นเริม่ขึ้นในสมัยราชวงศ์ถัง คนสมัยราชวงศ์ถัง
ชอบดอกโบตั๋น ในสมัยราชวงศ์หยวน พบได้ทั่วไปในเครื่องลายคราม ดอกโบตั๋นมักถูกวาดเป็นดอกไม้
พันกัน กลีบไม่เติมสี มีขอบสีขาว ใบโบตั๋นส่วนใหญ่จะวาดเป็นรูปทรงน้ำเต้า ลกัษณะเด่นของ
ราชวงศ์หมิงคือการรวมกันของหงส์หลายชนิด ซึ่งหมายถึงความมั่งค่ังและความเป็นมงคล “ดอกบัว
พันกัน” ถูกวาดด้วยลายคราม ซึ่งเป็นไปตามรปูตัว S ทีเ่รียบง่าย การทำซ้ำ การแปลงรูป และการ
ซ้อนทับอย่างต่อเนื่อง การตกแต่งนี้พันกันอย่างสง่างามและมีเสนห่์ “มงักรคู่เล่นไข่มุก” เป็นที่ทราบ
กันดีว่า ในวัฒนธรรมจีน มังกรมีตำแหน่งที่สำคัญอย่างยิ่ง และชาวจีนเป็นลูกหลานของมงักร ภาพของ
มังกรที่ปรากฏบนเครื่องเคลือบมีประวัติศาสตร์อันยาวนานและไม่เคยหายไป “มงักรคู่เล่นไข่มุก” ที่
ปรากฏในราชวงศ์ชิงเป็นสญัลกัษณ์ของความเป็นมงคล เนื่องจากลักษณะพเิศษทางสุนทรียภาพของ
เครื่องดนตรีเซรามิกสมัยใหมม่ีการเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ ผู้ทำงานด้านดนตรีเซรามกิจึงไดป้ระดิษฐ์
ดนตรีเซรามิก 11 ช้ินอย่างต่อเนื่องตั้งแต่ค.ศ. 1985 

 

ประเภทของเครือ่งดนตรีเซรามิก 
ในช่วงกลางทศวรรษที่ 1980 คณะดนตรีและนาฏศิลป์ของจิง่เต๋อเจิ้นได้สร้างเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องเคาะประจำชาติชนิดใหม่ “ถ้วยโอวเซรามกิ” โดยมีแผ่นเซรามกิเป็นวัสดุหลัก หลังจาก
ใช้ความพยายามในการค้นคว้าและปรบัปรุงมานานหลายปีรวมถึงการวาดภาพงานฝมีือและการสะสม
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ทางศิลปะทีบ่ันทึกไว้ในวัสดุทางประวัติศาสตร์ กลุม่นักดนตรีเซรามิกได้ประสบความสำเร็จในการ
พัฒนาเครือ่งดนตรีกระดิ่งเซรามิกทีม่ีความเบาและบางมาก ในช่วงปลายทศวรรษ 1990 บรรดานัก
ดนตรีเซรามิกในจิ่งเต๋อเจิ้น (ส่วนใหญ่เป็นสมาชิกนักดนตรเีซรามิก) หลังจากการทดสอบและทดลอง
บนพื้นฐานของถ้วยและกระดิง่เซรามกิอย่างต่อเนื่อง ได้รบัการพัฒนาขลุ่ยเซรามกิ เครื่องเป่าเซรามิก 
ระฆังราวเซรามิก ระฆังเซรามกิ กลองเซรามกิ เครื่องเป่าสั่วน่าเซรามิก ซอเออร์หเูซรามิกและเครื่อง
ดนตรีอื่น ๆ และได้จัดเป็นชุดเครือ่งดนตรเีซรามิก เครื่องเคลือบทำจากทองคำและหยก ซึง่ดูเหมือนว่า
จะมสีาเหตุของการผลิตเครื่องดนตรี ในสมัยราชวงศ์ซางและราชวงศ์โจวมีการค้นพบฉุนเซรามิกแบบ
ดั้งเดิม ที่เลียนแบบมาจากเครื่องสัมฤทธ์ิ ฉุนเป็นเครือ่งดนตรีในกองทัพ เป็นสัญญาณถึงการบุกและ
การถอย “สองกองทัพเผชิญหน้ากัน ตีฉุนมองกันและกัน” แต่ในเวลาน้ันเครื่องเคลือบยงัล้าสมัยเกิน
กว่าจะใช้ได้และมีราคาถูก จงึนำมาใช้สำหรบัพิธีศพเท่านั้น  

 

 
 
ภาพที่ 3-2 ฉุนเซรามกิ 

(http://mms0.baidu.com/it/u=1707282067,2187731219&fm=253&app=138&f
=JPEG?w=500&h=667) 
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จากประวัติศาสตร์ของการพัฒนาเครื่องดนตรีโบราณ มีเครือ่งดนตรจีำนวน 29 ชนิดที่
อธิบายไว้ใน “ซือจิง” ตามการแบง่ประเภทของ  “แปดประเภท” (สญัลกัษณ์ของจงัหวะดนตรี Eight 
ways to classify music) สมัยราชวงศ์โจว ซึ่งแบง่ออกเปน็ “ทอง หิน ดิน หนังสัตว์ ผ้าไหม ไม้ 
น้ำเต้า ไม้ไผ่” (Deng QiTong,2013,p.263) นี่คือการแบง่เครื่องดนตรอีอกเป็นแปดประเภทใน
ประเทศจีนโบราณ โดยพิจารณาจากวัสดุต่าง ๆ ที่ใช้ผลิตเครื่องดนตรีเหล่าน้ัน เครื่องดนตรีเซรามกิ 
สมัยใหม่จัดประเภทตามประเภทของ “แปดประเภท” ทองคือ ระฆังเซรามกิ ระฆังราวเซรามิก หินคือ 
ระฆังแผ่นเซรามิก หนังสัตว์คือ กลองเซรามิกและกลองเอวเซรามิก  ผ้าไหมคือ กู่เจิงเซรามิก น้ำเต้า
คือขลุ่ยเซรามิก และไม้ไผ่คือ ขลุ่ยเซียวเซรามกิ จากสิ่งเหล่านั้นยังค้นพบว่า จากการวิธีการจำแนก
ประเภทของ “แปดประเภท” โบราณนั้น ไม่สามารถจำแนกประเภทเครื่องดนตรีเซรามิกดัง้เดมิได้เช่น 
ถ้วยโอวเซรามกิ เฟิงฟานเซรามิก  

ด้วยเหตุน้ี งานวิจัยน้ีจงึจำแนกเครื่องดนตรเีซรามิกสมัยใหมใ่นด้านวิธีการแสดง เครื่อง
ดนตรีเซรามิกแบ่งออกได้เป็น 4 ประเภท ได้แก่ เครื่องดนตรีประเภทตี เครื่องดนตรีประเภทเป่า และ
เครื่องดนตรีประเภทเครือ่งสี เครื่องดนตรีประเภทเครือ่งดีด 

ตัวแทนของเครื่องดนตรปีระเภทตีคือ ถ้วยเซรามกิ ระฆังแผน่เซรามิก และกลองเซรามกิ  
ตัวแทนของเครื่องดนตรปีระเภทเป่าคือ ขลุ่ยเซรามกิ ขลุ่ยเซยีวเซรามกิ เครื่องเป่าสั่วน่า

เซรามิก  
ตัวแทนของเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องสี คือ ซอเออรห์ูเซรามิก  
ตัวแทนของเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องดีด คือ ผีผา กูเ่จงิเซรามิก 
1. เครื่องดนตรีประเภทตี 

1.1 ถ้วยโอวเซรามิกเป็นเครื่องดนตรีแรกสุดทีเ่กิดในดนตรเีซรามิกสร้างโดยศิลปินเซรา
มิกเซียวจี้เกิน เผาด้วยดินขาวอันเป็นเอกลักษณ์ของจิ่งเตอ๋เจิ้น ถ้วยโอวเป็นชามขนาดเลก็ ซึ่งเรียกว่า
กาต้มนํ้าในราชวงศ์ถัง จรงิ ๆ แล้วถ้วยโอวมีความคล้ายคลึงกับโอง่โฝ่ว ถ้วยโอวเซรามิกประกอบด้วย
แผ่นเซรามิก 48 แผ่นเรียงเป็นสามกลุ่มตัง้แต่ขนาดเล็กไปจนถึงขนาดใหญ่โดยเรียงบนกรอบสี่เหลี่ยม
คางหมู ขอบเขตของเสียงคือได้ทัง้หมดโน้ตแปดตัว โทนเสียงคมชัดและสดใส และโทนสจีะชัดเจนและ
สดใส รปูลกัษณ์สวยงามหรหูรา ถ้วยโอวเซรามิกยงัใช้สำหรบัการแสดงเดี่ยวและวงดนตรีและยัง
สามารถใช้เล่นร่วมกันกับเครื่องดนตรจีีนและตะวันตกได้อีกด้วย ใน ค.ศ. 1986 ถ้วยโอวเซรามิกได้รบั
รางวัลเหรียญเงิน “สิ่งประดิษฐ์ประจำชาติ” จากกระทรวงวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีและ “รางวัล
ความสำเรจ็ทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี” ที่ออกโดยกระทรวงวัฒนธรรม 

I: ถ้วยโอวเซรามกิ: ประกอบด้วย 48 แผ่นและมี 3 แถว ขณะเล่นบรรเลงจะเรียงจาก
แผ่นที่มีขนาดใหญ่ไปหาเลก็ 
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II: ถ้วยโอวเซรามกิตัวโน้ตตรงกลางแบ่งเป็น f g a b #C #D F G A B #C1 #D1 F1 
G1 A1 B1 ตัวโน้ตของถ้วยโอวเซรามิกทีป่ลายทั้งสองข้างเหมือนกัน 

 

 
ภาพที่ 3-3 ถ้วยโอวเซรามิก (Chen Jing, 2022) 
 

1.2 ระฆังราวเซรามิก: เป็นเครื่องเคาะที่ประกอบด้วยท่อเซรามิกช้ันดี 22 หลอดทีม่ีความ
ยาวต่างกันเมื่อยืนจากระยะไกลมองไปยังระฆังราวเซรามิก จะดูเหมือนขลุ่ยที่แขวนเรียงกันอย่าง
เรียบร้อย แต่แตกต่างจากขลุ่ยตรงที่ตัวระฆังราวนั้นไมม่ีหลมุใด ๆ คุณลักษณะเฉพาะของระฆังราว
เซรามิกคือ มีการจัดเรียงตามลำดับเสียง เครื่องดนตรีชนิดนี้ใช้ค้อนตีให้เกิดเสียงจากด้านบนของท่อ
กระดิ่งเสียงนั้นก้องกังวาน เข้าไปถึงใจผูท้ี่ได้ฟังเทียบได้กบัเสียงพิณในดนตรีตะวันตก เซรามิกที่ใช้ทำ
ระฆังราวเซรามิกยังแตกต่างจากที่ใช้ในการผลิตดนตรีเซรามกิชนิดอื่น ๆ โดยทำจากเซรามิก 1 ใน 4 
ชนิดหลัก ๆ ของจิ่งเตอ๋เจิ้น ซึ่งทำโดยการเคลือบสี มกีลิ่นอายสมัยโบราณ เป็นสิ่งที่ไม่เหมือนใครตัว
โน้ตของระฆังราวเซรามกิ : A #A B #c d #d e f #f g #g a #a b a1 #a1 b1 #b1 e 

 

 
 

ภาพที่ 3-4 ระฆังราวเซรามกิ  (Chen Jing, 2022) 
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1.3 ระฆังเซรามิก: ระฆังที่มีขนาดแตกต่างกันจะจัดวางเป็น 3 ช้ัน บน กลางและล่าง ดู
เรียบง่ายและสง่างาม พรอ้มด้วยเสียงทีบ่รสิุทธ์ิและไพเราะทำให้ผู้ฟงัรูส้ึกเพลิดเพลินสบายหู 
เปรียบเสมอืน ภูเขาสูงน้ำไหล เสียงนกร้อง ไพเราะจับใจ ระฆังมีตำแหน่งที่สงูสง่และมีบทบาทสำคัญ
ในเครื่องเคาะในยุคหยินซางและยงัมีอทิธิพลอย่างมากต่อการพัฒนาและการปฏิรปูดนตรีในภายภาค
หลงั ต่อมาได้ถูกนำไปใช้กับเครื่องดนตรีประเภทเซรามิกโดยคนรุ่นหลงัได้ การสร้างเป็นระฆังเซรามิ
กและกระดิ่งเซรามิก เสียงระฆังโบราณสามารถสร้างเสียงได้อย่างน้อยสองครัง้ นักดนตรีและช่างทำ
เครื่องดนตรีในราชวงศ์ซางไดร้ิเริ่มคิดค้นเพื่อให้ปรากฏเป็นเสียงต่าง ๆ จากระฆัง หลงัจากการทดสอบ
ระดับเสียง ระฆังสามชุดสามารถเปลง่เสียงได้ทัง้หมด 5 เสียง ระฆังเป็นเครื่องดนตรีที่โดดเด่นทีสุ่ดที่
ใช้ในราชวงศ์ซางจนถึงราชวงศ์โจวตะวันตก เสียงระฆังได้พฒันาเป็นแปดตัวในหนึ่งชุด ในช่วงยุคชุนชิว
จ้านกั๋วได้มีการพฒันาไปสู่ระฆังทองสมัฤทธ์ิที่สามารถเล่นโทนเสียงที่สมบรูณ์ยิ่งขึ้นได้ ศิลปะการตี
ระฆังมาถึงจุดสูงสุดในประวัติศาสตร์ในช่วงยุคจ้านกั๋ว โทนเสียงทีส่มบูรณ์แบบและท่วงทำนองทีเ่พราะ
เสนาะหูของเสียงระฆังเจิ้งโหวยี่ ที่ขุดพบในสุยเสี่ยนหูเป่ยแสดงให้เห็นว่าการตรีะฆังได้จัดเป็นส่วน
สำคัญในประวัติศาสตร์ดนตรีจีน หลังจากราชวงศ์ฉิน การตีระฆังได้รบัความนิยมลดลงอย่าง
กระทันหัน ในราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังนอกเหนอืจากการแสดงดนตรีในพระราชวังเป็นครั้งคราว 
การตีระฆังแทบจะหายไปจากกิจกรรมดนตรปีระจำวันอย่างสิ้นเชิง 

ระฆัง: มสีามแถวจากบนลงล่าง: แถวแรกมีระฆัง 7 ตัว แถวที่สองมีระฆัง 8 ตัวและแถวที่
สามคือแถวล่างสุดมรีะฆัง 5 ตัว ระฆังเซรามิกและระฆังสมัฤทธ์ิ การจัดเรียงของระฆังจะแตกต่างกัน 
ระฆังทองสัมฤทธ์ิจะเรียงจากใหญ่ไปเล็ก ในขณะที่ระฆังเซรามิกจะเรียงจากเล็กไปหาใหญ่ 

ตัวโน้ตของระฆังเซรามิกจะเรียงจากซ้ายไปขวาคือ แถวที่ 1: c b a g f e d ; แถวที่ 2: C 
D E F G A B C1 ช้ันที่สาม: F1 G1 A1 # A1 B1  

เสียงระฆังทองสัมฤทธ์ิมีความสง่างามโดยไมสู่ญเสียความชัดเจนความหนาและทรงพลัง
ของระฆัง เป็นสมบัตทิางดนตรทีี่เต็มไปด้วยเสียงที่มเีสน่ห์ เมื่อเทียบกบัการตรีะฆังทองสัมฤทธ์ิ เสียง
ของระฆังเซรามิกจะให้ความรู้สกึสบาย ๆ และผ่อนคลาย (Liu ChengHua,2004,p.119) 

 

 
ภาพที่ 3-5 ระฆังเซรามกิ (Chen Jing, 2022) 
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1.4 กังสดาลเซรามิก: ในฐานะผู้นำเครื่องเคาะขนาดใหญ่ของจีนโบราณ ผู้คนเริ่มใช้ 
“กระดิง่หิน” ในการบรรเลงเพลง ในสมัยโบราณจะมีระฆังสามช้ินในหนึ่งชุด กังสดาลแบบดั้งเดมิมัก
ทำจากหินหรือหยก กังสดาลเป็นเครื่องดนตรีในพิธีกรรมที่มคีวามสำคัญในราชวงศ์ซางและโจว เป็น
เครื่องดนตรีทีเ่รียบง่าย ซึ่งสะท้อนใหเ้ห็นถึงกิจกรรมสงัคมดนตรีในราชวงศ์ซางและราชวงศ์โจว 
ภายนอกของกังสดาลหินน้ันแลดเูรียบง่าย แต่ความหมายทีแ่ฝงในแง่ของคุณลักษณะทางดนตรีนั้นมี
ความเป็นวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี กังสดาลเซรามิกแบง่ออกเป็นสองช้ันและโครงสร้างจะคล้ายกับ
คีย์เปียโน การพัฒนาทีป่ระสบความสำเร็จของกงัสดาลเซรามิกได้นำความอ่อนเยาว์มาสู่ดนตรีโบราณ
เป็นเวลาหลายพันป ี

กังสดาลเซรามกิมสีองแถว แถวบนมีแผ่นกระดิ่งเซรามิก 10 แผ่นและแถวล่างมีแผ่น
กระดิ่งเซรามิก 15 แผ่น จากซ้ายไปขวาจะเรียงจากแผ่นขนาดใหญ่ไปหาเลก็ ซึ่งขนาดที่แตกต่างกัน 
เสียงจึงต่างกันเช่นกัน เสียงตํ่าของกระดิ่งนั้นทุม้เตม็คล้ายกบัเสียงนาฬิกา เสียงแหลมนั้นใสราวกบั
หยกและเสียงทุม้นั้นไพเราะราวและงดงาม โดยปกติแล้วศิลปินเซรามิกจะวาดดอกไม้และนกที่สดใส
บนเซรามิก จากนั้นจงึเผาด้วยไฟให้เป็นเครือ่งลายครามสีฟ้าและสีขาว 

ตัวโน้ตของกังสดาลเซรามิกเรียงจากซ้ายไปขวาคือ แถวบน #C #D #F #G #A #C1 
#D1 #F1 #G1 #A1 แถวล่าง C D E F G A B C1 D1 E1 F1 G1 A1 B1 C1 

 

 
ภาพที่ 3-6 กังสดาลเซรามิก (Chen Jing, 2022) 

 
1.5 กลองเซรามิก: จนถึงปัจจุบันการทำและการใช้กลองมปีระวัติอย่างนอ้ย 5,000 ปี

และเป็นเครือ่งดนตรทีี่ใช้กันมากที่สุดและเก่าแก่ที่สุดในดนตรีจีน กลองเซรามิกทำโดยการวาดภาพ
ตามลักษณะโครงสร้างของกลองประจำชาติจีนตะวันตก ในปัจจุบันมกีลองแถวเซรามิก กลองเอวเซรา
มิก กลองใหญ่เซรามิก และอื่น ๆ มลีักษณะสวยงามและเสียงที่ไพเราะเสียงเหมือนตีระฆัง 
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ลักษณะเฉพาะของกลองคือล้อมกรอบด้วยเครือ่งลายครามและหุม้ด้วยหนังสัตว์ เสียงจะทุม้หนาและ
น่าสะพรงึกว่ากลองหนังอื่น ๆ 
 

 
ภาพที่ 3-7 กลองเซรามิก  (Chen Jing, 2022) 
 

2. เครื่องดนตรีประเภทเป่า 
2.1 ขลุ่ยเซรามิก: ในความหมายด้ังเดิม ขลุ่ยเป็นเครื่องดนตรีประเภทหนึ่งทีม่ีความ

คลาสสิกและอารมณ์ของเครื่องดนตรีจีนโบราณ ขลุ่ยเซรามกิมีระดบัเสียงที่ดังกว่าขลุ่ยไม้ไผ่ นํ้าเสียง
นุ่มนวลและสง่างาม เสียงของขลุ่ยเซรามิกแฝงด้วยความเศรา้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเสียงทีเ่อ้อระเหยเมื่อ
เล่นเบา ๆ ทำใหผู้้คนรูส้ึกถึงหัวใจที่ว่างเปล่า 

นอกจากนี้ขลุ่ยเซรามกิยังสามารถสร้างเสียงกลางที่นุ่มนวลสง่างามและนุ่มนวลด้วย
ความแข็งแกร่งภายใน เหมาะสำหรบัอารมณ์ที่สดใสเบิกบานและแสดงถึงความรูส้ึกอ่อนโยน ซึ่งขลุ่ย
เซรามิกจะใช้เสียงกลางและเสียงตํ่าเป็นส่วนมาก (Liu ChengHua,2004)  

 

 
 

ภาพที่ 3-8 ขลุ่ยเซรามิก 
(http://mms0.baidu.com/it/u=1985723443,3914918837&fm=253&app=138&f
=JPEG?w=600&h=369) 
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2.2 ขลุ่ยเซียวเซรามิก: ขลุ่ยเซียวเป็นเครื่องดนตรีเก่าแกท่ีป่รากฏในช่วงปลายยุคชุนชิว 
ขลุ่ยเซียวเซรามิกจิง่เต๋อเจิ้นและขลุ่ยเซรามกิยังคงใช้หัตถกรรมการทำขลุ่ยของรุ่นก่อน ทำให้ขลุ่ยเซียว
ไม้ไผ่และขลุ่ยไม้ไผ่แบบดั้งเดิมได้มีองค์ประกอบใหม่กลายเปน็ขลุ่ยเซรามิกและขลุ่ยเซียวเซรามิกใน
ปัจจุบันขลุ่ยเซียวเซรามิกมสีองประเภท ชนิดหนึ่งเป็นขลุ่ยเซียวเซรามิก 6 รูในลักษณะเป่าแนวตั้ง 
และอีกประเภทหนึง่เป็นขลุ่ยเซียวเซรามกิในลักษณะเป่าแนวนอน การผลิตขลุ่ยเซียวเซรามิก 6 รูเป่า
แนวตั้งนั้นคล้ายกับขลุ่ยเซียวเรือทรงกลม และรปูร่างยังคล้ายกับขลุ่ยเซียวเรือทรงกลมอีกด้วย ในการ
ใช้งานในระยะยาว ในด้านรูปทรงภายนอกขลุ่ยเซียวเซรามิกมีการทำเป็นขลุ่ยเซียวเซรามิกรูปทรงกลม  
ขลุ่ยเซียวเซรามิกรปูทรงปลา ขลุ่ยเซียวเซรามกิรปูทรงนก ฯลฯ เมื่อเล่นขลุ่ยเซียวเซรามิกมกัจะมี
หลากหลายคีย์ ซึง่แสดงถึงโทนเสียงที่แตกต่างกัน ที่พบเห็นกันส่วนใหญ่คือคีย์ F และ G ดนตรีมีความ
ชัดเจนและโปร่งใสกว่าขลุ่ยเซียวไม้ไผ่ และเสียงไพเราะและร่าเรงิ ยิ่งไปกว่าน้ันคือขลุ่ยเซียวเซรามิกได้
ส่งเสริมข้อดีเครื่องดนตรีเซรามกิจิง่เต๋อเจิ้น เสียงใสดุจเสียงกระดิ่ง ไพเราะสง่างาม 

 

 
ภาพที่ 3-9 ขลุ่ยเซียวเซรามกิ 

(http://mms2.baidu.com/it/u=3457451884,1290544103&fm=253&app=138&f
=JPEG?w=500&h=281) 
 
3 เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี 
ซอเออร์หูเซรามิก: ซอเออร์หเูป็นเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องสีที่ใช้กันมากทีสุ่ด ตั้งแต่

ปลายราชวงศ์หมิงเป็นต้นมา เครื่องดนตรีประเภทเครือ่งสีได้เพิ่มข้ึนอย่างรวดเร็ว ซอเออร์หูได้
กลายเป็นเครื่องดนตรีหลักในกจิกรรมดนตรีและเป็นสิ่งที่ขาดไม่ได้ในวงดนตรี ในช่วงต้นของศตวรรษ
ที่ 20 หลิวเทียนฮวาศิลปินแห่งชาติได้พัฒนาซอเออรห์ู เพื่อให้ซอเลื่อนข้ันจากตัวประกอบไปสู่ตัวเอก
และกลายเป็นเครื่องดนตรีช้ันนำ 

กระบอกซอเออรห์ูของและลูกบิดของซอเออรห์ูเซรามิกทำจากเซรามิก การผสมผสาน
ระหว่างการสร้างแบบจำลองและศิลปะ สะท้อนใหเ้ห็นถึงอารมณ์และเสนห่์ของเครื่องดนตรีโบราณ 
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เสียงดนตรีของซอเออรห์ูเซรามิกนั้นหนกัแน่นบริสุทธ์ิ สละสลวยและไพเราะมีความหนักแน่นและ
นุ่มนวล 

 
ภาพที่ 3-10 ซอเออร์หเูซรามิก 

(http://mms2.baidu.com/it/u=15746186,114854327&fm=253&app=138&f=JP
EG?w=500&h=671) 

 
4 เครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด 

4.1 ผีผาเซรามิก: แนวคิดการผลิตผีผาเซรามิกมาจากผีผาทีท่ำจากไม้ เมื่อเปรียบเทียบ
กับผผีาไม้ ตัวของผผีาเซรามกิทำมาจากเซรามิก ส่วนสายและด้ามจับมีโครงสร้างเหมือนกับผผีาไม้ 
ด้านหลังของผผีาเซรามิกใช้กระบวนการผสมผสานเซรามิกกบัไม้ ซึ่งถือเป็นกรรมวิธีการผลิตที่
ค่อนข้างยาก ซึ่งจะเปลี่ยนไปตามการเปลี่ยนแปลงของอุณหภูมิและบางครั้งรอยแตกจะปรากฏข้ึนใน
สภาพอากาศที่แหง้ เนื่องจากตัวผผีาน้ันทำมาจากวัสดเุซรามิก จึงมีน้ำหนักมากกว่า 3 เท่าของผีผาที่
ทำจากไม้ ซึง่เป็นการใช้ทักษะที่สงูข้ึนในส่วนของผู้เล่น  

ผีผาเซรามิกมทีั้งหมาย 4 สาย สายทำจากโลหะผสมลวดเหล็กหรือสายลวดเหล็ก
ไนลอน สายทั้ง 4 สายปรบัตามลำดับเป็น a, e, d และ A ในการบรรเลง ให้ใช้นิ้วมือซ้ายกดสายที่
เฟรตทีส่อดคล้องกัน และสวมตะปเูซลลลูอยด์ทีม่ือขวาเพื่อดึงสายเพื่อใหเ้กิดเสียง ช่วงเสียงของผผีา
เซรามิกค่อนข้างกว้าง ตั้งแต่ A ใหญ่ไปจนถึง E เลก็ มีอ็อกเทฟสามกลุม่ และอ็อกเทฟแต่ละกลุ่ม
สามารถเล่นได้ 12 เสียง  
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ภาพที่ 3-11 ผผีาเซรามกิ  (Chen Jing, 2023) 

 
4.2 กู่เจิงเซรามิก: กู่เจิงเซรามิกและผผีาเซรามกิเป็นเพียงเครื่องดนตรสีองช้ินที่เป็น

เครื่องดีดในวงดนตรี กู่เจิงเซรามิกมกัเล่นทำนองหลักในการแสดงของวงดนตรี รูปแบบการแสดงมักใช้
สำหรับการแสดงเดี่ยว วงดนตรีบรรเลง และดนตรีประกอบสำหรับการรอ้งเพลง เต้นรำ โอเปร่า และ
ศิลปะพื้นบ้าน ความยาวรวมของกู่เจิงไม้แบบดัง้เดิมคือ 163 ซม. กู่เจงิเซรามิกทีเ่ป็นนวัตกรรม
ใหม่ซ฿งเป็นผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัยมีขนาด 132 ซม. ตัวเครื่องทำจากวัสดเุซรามิก กูเ่จงิเซรามกิ
ที่ผู้วิจัยผลิตน้ันมีขนาดเลก็ลงเมือ่เทียบกบักู่เจิงไม้แบบดัง้เดมิ เพื่อสะดวกต่อการพกพาและการ
บรรเลง ช่วงเสียงของกู่เจิงเซรามิกค่อนข้างกว้าง  มีเสียงที่หลากหลาย ไพเราะ สามารถบูรณาการ
ทักษะการบรรเลงที่หลากหลาย หนึง่สายและหนึง่ตัวโน้ต โดยจัดเรียงตามสเกลเพนทาโทนิก 
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ภาพที่ 3-12 กู่เจิงเซรามิก  (Chen Jing, 2023) 
 

ดนตรีเซรามิกของจิง่เต๋อเจิ้นไมเ่พียงแต่รวมเครื่องดนตรีประจำชาติหลากหลายชนิดใน
ประเทศ แต่ยังมีการปฏิรปูและสร้างสรรค์สิง่ใหม่ ๆ อย่างตอ่เนื่อง การผสมผสานเครื่องดนตรเีซรามิก
และเครือ่งดนตรีประจำชาติ มีทั้งงานหัตถกรรมเซรามกิแบบดั้งเดิมและพื้นหลงัของเครื่องดนตรี
ประจำชาติจีน 
 
ตารางที่ 3-2 การแบ่งประเภทของเครื่องดนตรเีซรามิกปัจจบุัน (Chen Jing, 2023)  

 
ประเภท ชื่อเครื่องดนตรี รูปภาพ 

เครื่องดนตรีประเภทตี 1. ฉือโอวเซรามิก  
 
 
 
 
 
ที่มาของภาพ: ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 
19 พฤศจิกายน ค.ศ. 2022  
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ประเภท ชื่อเครื่องดนตรี รูปภาพ 
2. ระฆังราวเซรามิก  

 
 
 
 
 
ที่มาของภาพ: ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 
19 พฤศจิกายน ค.ศ. 2022 

3. ระฆังเซรามิก 
 

ที่มาของภาพ: ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย วันที ่
19 พฤศจิกายน ค.ศ. 2022 

4. กระดิ่งเซรามิก 
 

ที่มาของภาพ: ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย วันที ่
19 พฤศจิกายน ค.ศ. 2022 

5. กลองเซรามิก 

ที่มาของภาพ: ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 
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ประเภท ชื่อเครื่องดนตรี รูปภาพ 
19 พฤศจิกายน ค.ศ. 2022 

เครื่องดนตรีประเภทเป่า 6. ขลุ่ยเซรามิก 
 

( http://mms0.baidu.com/it/u=19
85723443,3914918837&fm=253&a
pp=138&f=JPEG?w=600&h=369) 

7. ขลุ่ยเซียวเซรามิก 

( http://mms2.baidu.com/it/u=34
57451884,1290544103&fm=253&a
pp=138&f=JPEG?w=500&h=281) 

เครื่องดนตรีประเภทส ี 8. ซอเออรห์ูเซรามกิ  

 
(http://mms2.baidu.com/it/u=157
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ประเภท ชื่อเครื่องดนตรี รูปภาพ 
46186,114854327&fm=253&app=

138&f=JPEG?w=500&h=671) 
เครื่องดนตรีประเภทดีด 9. ผีผาเซรามิก  

 
 
 
 
 
 
 
ที่มาของภาพ: ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 
25 เมษายน ค.ศ. 2023 

10. กู่เจิงเซรามิก 

ที่มาของภาพ: ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 
25 เมษายน ค.ศ. 2023 

 
ดนตรีเซรามิกคือตัวแทนของการผสมผสานบูรณาการศิลปะเซรามิกและศิลปะดนตรีทีม่ี

ลักษณะดั้งเดิมอันเป็นเอกลกัษณ์ การเกิดข้ึนของดนตรเีซรามิกสมัยใหมม่าพรอ้มกบัการพัฒนาบท
เพลงและการแสดงดนตรเีซรามิก  

 

บทเพลงพื้นบ้านและการแสดงดนตรีเซรามิกจ่ิงเต๋อเจ้ิน 
ในพิธีเปิดงาน “งานนทิรรศการเครื่องเคลือบนานาชาติจิง่เตอ๋เจิ้นประจำปี 2009” การ

แสดงเครื่องดนตรีเซรามกิทำให้แขกทั้งในและต่างประเทศต่ืนเต้น ทุกคนล้วนยกย่องว่า “wonderful” 
โดยมี “music of heaven” เพื่อบรรยายถึงเสียงที่ไพเราะของเครื่องดนตรเีซรามิก ตั้งแต่นั้นมา การ
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รายงานข่าวได้ก่อให้เกิดความตื่นตระหนกบางประการ และวงการดนตรีและวัฒนธรรมต่างยกย่อง
รูปแบบดนตรทีี่ยอดเยี่ยมนี้ ตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา เครื่องดนตรเีซรามิกยังได้รับว่าเป็นการยกระดบัของ
วัฒนธรรมนบัพันปีของจิง่เต๋อเจิ้น การสบืทอดและการพฒันาของดนตรีในท้องถ่ินควรมีนวัตกรรมที่
เน้นผู้คน และมีคนเป็นศูนย์กลางเพื่อเสริมสร้างชีวิตทางวัฒนธรรมของผู้คนและจัดหาสารอาหารทาง
จิตวิญญาณที่ดียิ่งขึ้นให้แก่ผู้คน 

บทเพลงพื้นบ้านและการแสดงดนตรีเซรามกิจิง่เต๋อเจิ้นสามารถแบ่งออกเป็น บทเพลง
บรรเลงร่วม บทเพลงบรรเลงเดี่ยว และบทเพลงบรรเลงตั้งแต่ 2 คนข้ึนไป โดยมีบทเพลงที่เป็นตัวแทน 
เช่น บทเพลงบรรเลงร่วม “เจียงซีหมินเกอฉีโจ้ว” (Jiang xi min ge qi zou) ประกอบด้วยเพลง
พื้นบ้านห้าเพลง และเพลงส่วนมากเป็นเพลงปฏิวัติ “ดอกมะลิ” (MO li hua) เป็นเพลงพื้นบ้านของ
มณฑลเจียงซู ที่แต่งโดยเหอฟาง (He Fang) และยังมีดนตรพีื้นบ้านที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของท้องถ่ิน 
บทเพลงบรรเลงเดี่ยว “ถู่เอ่อฉจีิ้นสงิชู่ว์”  (Tu Er Qi Jing Xing Qu) เป็น Movement ครั้งที่สาม
ของ Piano Sonata No. 11 ของ Mozart ใน A major (KV.331) บทเพลงบรรเลงตัง้แต่ 2 คนข้ึนไป 
“เหลียงจู้” (Liang Zhu) มีพื้นฐานมากจากนิทานพื้นบ้านและซมึซับบทเพลงของละครเยว่ 
(วัฒนธรรมโบราณของกูเ่ยว่กั๋ว) มาเป็นเนื้อหาบทเพลงไวโอลินที่แต่งในค.ศ. 1958 ที่แต่งโดย He 
ZhanHao และ Chen Gang ตามประเภทของบทเพลง  

บทเพลงบรรเลงร่วม หรือ บทเพลงบรรเลงเดี่ยว: “เจียงซหีมินเกอฉีโจ้ว” (Jiang xi min 
ge qi zou)  “ดอกมะลิ” (MO li hua) “เยห่ลายเซียง” (Ye Lai Xiang) “ซี่หยางหยาง” (Xi Yang 
Yang) “ชุนเจียงฮวาเยว่เย่” (Chun Jiang Hua Yue Yue) “ฮวาห่าวเยว่หยวน” (Hua Hao Yue 
Yuan) “ฉ่ายฉาอู้ชู่ว์” (Cai Cha Wu Qu) “ปู้ปูเ้กา” (Bu Bu Gao) “จิงเตี้ยว” (Jing Diao) “อาหลี่
ซานกูเหนียง” (A Li Shan Gu Niang) “จินเสอคว่างอู่” (Jin She Kuang Wu) “ซือ่จีเ้กอ” (Si Ji Ge) 
และ “ชิงฮวาฉือ” (Qing Hua Ci) 

บทเพลงบรรเลงเดีย่ว: การบรรเลงถ้วยโอวเซรามกิเดี่ยวเพลง “ถู่เออ่ฉีจิ้นสิงชู่ว์” (Tu Er 
Qi Jing Xing Qu) การบรรเลงซอเออรห์ูเดี่ยวเพลง “ซูหนานเสี่ยวเตี้ยว” (Su Nan Xiao DIao) และ 
“ซ่ายหม่า” (Sai Ma) 

บทเพลงบรรเลงตั้งแต่ 2 คนขึ้นไป: ท่อนที่เลือกมาจาก “เหลียงจู้” (Liang Zhu) จากบท
เพลงประสานห้าเครื่องดนตรีเซรามกิ และ เพลงโรมาเนีย “เจ้อซื่อหว่อเตอะโหมวเออ้ตัววา” (Zhe 
Shi Wo De Mo Er Duo Wa) 

ผู้วิจัยแบง่ออกเป็น 2 ประเภทได้แก่ เพลงเฉลิมฉลอง ซึง่มักใช้ในเทศกาลสำคัญของ
ประเทศจีนเช่น เทศกาลตรุษจีน เทศกาลวันไหว้พระจนัทร์ ประเภททีส่องคือ เพลงบรรยายเรื่องราว
และอารมณ์ความรู้สกึ ซึ่งผู้แต่งมกัจะแต่งเพลงข้ึน เพื่อแสดงอารมณ์ที่อยู่ภายในของพวกเขา สำหรับ
การแบ่งประเภทอย่างละเอียดสามารถดูได้จากตารางทางด้านล่าง 
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ตารางที่ 3-3 การแบ่งประเภทบทเพลงของเครื่องดนตรีเซรามิกสมัยใหม่ (จัดทำโดย ผู้วิจัย)  
 

เพลงเฉลิมฉลอง “ซี่หยางหยาง” (Xi Yang Yang) “ชุนเจียงฮวาเยว่เย่” (Chun 

Jiang Hua Yue Yue) “ฮวาห่าวเยว่หยวน” (Hua Hao Yue 

Yuan) “ฉ่ายฉาอู้ชู่ว์” (Cai Cha Wu Qu) “ปู้ปูเ้กา” (Bu Bu Gao) 

เพลงบรรยายเรื่องราวและ

อารมณ์ความรูส้ึก 

“เจียงซีหมินเกอฉีโจ้ว” (Jiang xi min ge qi zou) “ดอกมะลิ” 
(MO li hua) “เย่หลายเซียง” (Ye Lai Xiang) “ซื่อจี้เกอ” (Si Ji 
Ge) “ชิงฮวาฉือ” (Qing Hua Ci) “เหลียงจู้” (Liang Zhu) “จิง
เตี้ยว” (Jing Diao) “อาหลี่ซานกูเหนียง” (A Li Shan Gu Niang) 
“ซูหนานเสี่ยวเตี้ยว” (Su Nan Xiao DIao) และ “ซ่ายหม่า” (Sai 
Ma) 
 

 
จากบทเพลงข้างต้น ทำให้ทราบว่า เครื่องดนตรีเซรามิกมเีพลงพื้นบ้านเป็นหลัก บรรเลง

ด้วยเครื่องดนตรเีซรามิก ท่วงทำนองและเนือ้เรื่องไมเ่พียงแต่มีชีวิตชีวา แต่ยังสะท้อนถึงรูปแบบของ
ท้องถ่ินอย่างลึกซึ้ง จากการแสดงบทเพลงพื้นบ้านเหล่าน้ี สามารถทำให้ความทรงจำและประสบการณ์
ทางดนตรีของนักเรียนทีล่ึกซึง้ข้ึนจากผลงาน  

ในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมานี้ ผู้นำพรรคการเมอืงและรัฐบาลได้ชมการแสดงดนตรีด้วยเครือ่ง
ดนตรีเซรามิก และได้ช่ืนชมการแสดงนี้ในระดบัสงู ขณะเดียวกัน วงดนตรีเครื่องดนตรีเซรามิกได้
จัดการแสดงทีส่ิงคโปร์ สวีเดน รัสเซีย อาร์เมเนีย เบรารสุ ฮอ่งกง มาเก๊า ไต้หวัน รวมถึงประเทศและ
ภูมิภาคอื่น ๆ ที่ได้รับการตอบรบัอย่างอบอุ่นและมีกระแสตอบรบัที่ดีมาก ความสำเรจ็อันยิง่ใหญ่ใน
ศิลปะดนตรีเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นสะท้อนให้เห็นในเครือ่งดนตรเีซรามิกทีพ่ัฒนาโดยช่างหัตถกรรมจิ่งเต๋อ
เจิ้น แสดงให้เห็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของจีน ซึง่มีลักษณะพิเศษของคุณภาพเสียงเซรามกิที่
ชัดเจนและกังวาน และยังเป็นการสืบทอดรปูแบบศิลปะดนตรีเซรามิกของจีนโบราณ  

 

พัฒนาการของเครื่องดนตรีเซรามิกจ่ิงเต๋อเจ้ินในช่วงปี1980-2023  
นับตั้งแต่เครือ่งดนตรเีซรามิกสมัยใหม่ช้ินแรกปรากฏข้ึนในค.ศ. 1985 เครื่องดนตรีเซรามกิ

จิ่งเตอ๋เจิ้นและวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกได้รบัการปรบัปรุงและพัฒนาอย่างตอ่เนื่องในช่วง 30 กว่าปีที่
ผ่านมา เครื่องดนตรเีซรามิกประเภทต่าง ๆ ได้ก่อตัวข้ึน บรรลุแนวคิดทางศิลปะที่แตกต่างกัน ที่ไม่
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เพียงแต่ทำให้เครือ่งดนตรเีซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นมรีูปแบบทีโ่ดดเด่นมากขึ้นเท่านั้น แต่ยังเพิ่มความหมาย
แฝงทีล่ึกซึง้ของเครื่องดนตรเีซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นอีกด้วย 

1. พัฒนาการของเครื่องดนตรีเซรามิก 
เครื่องดนตรีเซรามิกใหม:่ กลองเอวเซรามิก การสร้างกลองเอวเซรามิกมาจากการขุดค้น

ทางโบราณคด ีกลองเอวเซรามกิดอกไม้ค้นพบจากเตาเผาหลู่ซาน สมัยราชวงศ์ถัง จากภาพ (ในภาพ -
3-9 คือ กลองเอวเซรามิกดอกไม้ หลู่ซาน ราชวงศ์ถัง) เข้าใจผิดได้ง่ายว่าเป็นดัมเบล กลองเอวเป็น
เครื่องดนตรีประเภทตี แต่อย่ากล่าวว่าเป็นเซรามิก ทั้งสองดา้นหุ้มด้วยหนัง เพื่อเป็นหน้ากลอง ใน
สมัยราชวงศ์ถัง พื้นทีเ่หอ หนานมีกลองเอวเซรามกิดอกไมม้ากมาย และในเตาฉือโจวของราชวงศ์ซง่ก็
เผาผลิตกลองเอวไม่มาก แต่ล้วนมีการเคลือบสีเดียว ในฐานะเซรามิก กลองเอวช้ินน้ีมีขนาดใหญ่และ
หนักมาก จึงทำให้ร่างกายรบัภาระอย่างหนัก ดังนั้นการปรบัปรุงกลองเอวเซรามิกให้ทันสมัย 

 

 
 

ภาพที่ 3-13 กลองเอวเซรามิก 
(http://mms2.baidu.com/it/u=1246259757,17183949&fm=253&app=138&f=J
PEG?w=800&h=464) 
 
ช่วงกลางของตัวกลองเป็นรูปทรงคล้ายเอว ปลายทัง้สองด้านสามารถยืดออกได้ แต่

สามารถหดกลับได้เมือ่ปล่อย ปลายส่วนปากมีลวดลายเส้น เก็บพลังเข้ามาและปล่อยให้เป็นอสิระ 
ลวดลายเส้นมเีจ็ดแถบ ซึง่รวบรวมจากปลายทั้งสองด้านถึงตรงกลาง และมาบรรจบกันจุดเดียวตรง
กลาง ระยะห่างระหว่างลวดลายสายมีความใกลเ้คียงกัน สรา้งเป็นจังหวะที่มั่นคง มีเพียงแค่ส่วนตัว
กลองเท่านั้นที่มีการเปลี่ยนแปลงเสมือนการเปลี่ยนระดบัเสยีง ตัวเซรามกิมีความสมมาตร มั่นคงแต่
เต็มไปด้วยพลงั เสียงกลองกังวานไปทั่ว กลองเอวเซรามิกเปน็การผลิตเลียนแบบ 1:1 ของกลองเอว
ลายครามสมัยราชวงศ์ถังที่ขุดพบจากเตาเผาหลานเถียนเหยาและเตาหนานเหยาในจิ่งเต๋อเจิ้น 

เฟิงฟานเซรามิก: การประดิษฐ์เฟงิฟานได้รบัแรงบันดาลใจจากฉินไม้ไผ่ (ในภาพ 3-10) 
ประกอบด้วย 2 ส่วนคือ ส่วนที่ทำใหเ้กิดเสียงและส่วนเสียงสะท้อน ส่วนที่ทำใหเ้กิดเสียงผลิตข้ึนจาก
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ไม้ไผ่เก่าที่แข็งและแห้ง กระดานไม้ไผ่มรีูปทรงสีเ่หลี่ยมผืนผา้ ระดับเสียงถูกจำกัดโดยความยาวของ
แผ่นไม้ เสียงสงูจะสั้น เสียงต่ำจะยาว นอกจากความหนาจะส่งผลต่อเสียงแล้ว ยังมีความสัมพันธ์อย่าง
ใกล้ชิดกับระดับเสียง หากส่วนตรงกลางของพื้นผิวด้านล่างของแผ่นไม้ถูกตัดแต่ง การออกเสียงจะต่ำ
และกลวง หากปลายทัง้สองด้านของแผ่นไม้ถูกตัดแต่ง การออกเสียงจะสูงและเสถียร โดยมรีะยะห่าง
ประมาณ 1 เซนติเมตรจากปลายทั้งสองของแผ่นไม้ เจาะรเูล็ก ๆ สองรสูำหรับร้อยเชือก ฉินไม้ไผ่มี
แผ่นไม้ไผ่ขนาดต่างกัน 22 แผ่น ประกอบกันข้ึนมาเป็นชุดด้วยเชือกป่านละเอียดหรือเชือกไหมตาม
ขนาดจากเล็กไปใหญ่ โดยเว้นช่องว่างระหว่างแผ่นไม้ไผ่ขนาด 0.5 เซนติเมตร ผกูเชือกที่ปลายทั้งสอง
ของโครงไมส้ีเ่หลี่ยมหรือเครื่องสะท้อนเสียง ทำให้แผ่นไม้ไผถู่กแขวน เหมือนสะพานแขวน แต่
เนื่องจากวัสดุฉินไม้ไผเ่ป็นแผ่นไม้ไผ่ ความหนาแน่นของแผ่นไม้จึงน้อย และมีเสียงสั่นที่อยู่ในช่วงเสียง
ที่จำกัด และมีความเสถียรของระดับเสียงที่ไม่คงที่ นอกจากข้อจำกัดของขนาดและการจัดเรียงของ
แผ่นไม้ไผ่ ทำให้ช่วงเสียงของฉินไม้ไผ่แคบ ซึง่ไม่สามารถตอบสนองความต้องการด้านประสทิธิภาพได้ 
การร้อยท่อเซรามิกจะร้อยติดกับโครงซึง่กำหนดไว้ที่สามพวง ในทั้งสองด้านของพวงท่อเซรามิกจะถูก
ร้อยไว้ด้วยกันจากปลายท่อเซรามิกไปจนถึงปลายท่อเซรามกิ ท่อเซรามิกในท่อเซรามกิทีส่่วนกลาง
และกระจายเป็นระยะห่างระหว่างท่อเซรามกิทั้งสองด้าน เฟิงฟานเซรามกิในปจัจบุันถูกผลิตข้ึนจาก
เครื่องดนตรีเซรามิกสมัยใหม่ มที่อเซรามิก 11 ท่อในพวงท่อเซรามิกทัง้สองด้าน และมี 12 ท่อในพวง
ท่อเซรามกิตรงกลาง 

 

 
 
ภาพที่ 3-14 เฟงิฟานไม้ไผ ่

(http://mms0.baidu.com/it/u=384284840,2125048732&fm=253&app=138&f=
JPEG?w=350&h=392) 
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ภาพที่ 3-15 เฟงิฟานเซรามกิ 
(http://mms2.baidu.com/it/u=2214256166,1918729402&fm=253&app=138&f
=JPEG?w=500&h=375) 
 
เฟิงฟานเซรามิกถูกจัดเรียงตามความยาว เส้นผ่าศูนย์กลางและความหนาของท่อเซรามิก 

และค่อย ๆ เพิ่มข้ึนจากปลายด้านหนึง่ไปยังปลายอีกด้านหนึ่งของท่อเซรามิก ความยาวของท่อ     
เซรามิกคือ 8-24 เซนติเมตร เส้นผ่านศูนย์กลาง 2-3.5 เซนติเมตร ความหนาของผนังท่อคือ 1-1.5 
เซนติเมตร ระยะห่างระหว่างท่อเซรามิกสองท่อทีอ่ยู่ติดกันในพวงท่อเซรามิกคือ 2.3 เซนติเมตร (Yu 
Fang,2021,p. 101) ท่อเซรามิกหลายทอ่ในชุดของท่อเซรามิกเช่ือมต่อเป็นสายผ่านเชือกเหล็ก และ
ปลายทัง้สองของเชือกเหล็กจะถูกยึดตามลำดับด้วยโครงยึด เฟิงฟานเซรามิก ท่อเซรามิกอย่างน้อย
หนึ่งสายที่มเีสียงต่ำต่างกันเช่ือมต่อกันเป็นชุดเพือ่สร้างเฟิงฟานเซรามิก เมือ่เปรียบเทียบกับฉินไม้ไผ่
แบบดั้งเดิม ท่อเซรามิกของเฟิงฟานเซรามกิมีความหนาแนน่สูง มีเสียงคล้ายกบัโลหะ ส่วนมากเป็น
เสียงแหลมสงู มีความสั่นสะเทือนของเสียงที่ดี มีการนำที่แข็งแกร่ง เมื่อบรรเลงเพลงแล้วมีความ
ไพเราะรื่นห ู

ช่วงเสียงของมันประกอบด้วยKey f ขนาดเล็ก 4 กลุ่ม – Key g ขนาดเล็ก 6 กลุ่ม ผู้
บรรเลงสามารถบรรเลงได้ตามความต้องการ ซึง่ไม่เพียงแต่สามารถบรรเลงเพลงช้าและ 5 โน้ตเท่านั้น 
แต่ยังสามารถบรรเลงเพลงเร็ว 7 โน้ตได ้หรือแม้กระทัง่เพลงที่มรีะดับเสียงผันแปร (Chromatic 
scale) การเปลี่ยนเสียง (Modulation) และส่วนเสียงสองกส็ามารถบรรเลงได้ ขยายช่วงเสียงของ
เครื่องดนตรีเซรามิก เอฟเฟกต์ของเสียงประสานจะมีความเต็มอิ่มมากขึ้น และมีมลูค่าการใช้งานใน
ตลาดสูง 



 72 

ปัจจุบัน การผลิตและการแสดงจากเครือ่งดนตรเีซรามิกนั้นแทบจะสูญหายไป การเกิดข้ึน
ของเครื่องดนตรเีซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นร่วมสมัย ทำให้เครือ่งดนตรีโบราณถูกนำมาบรรเลงใหม่ ซึง่เป็นการ
สืบทอดวัฒนธรรมโบราณของจีนและเครื่องดนตรปีระจำชาติโบราณของจีน ซึ่งเป็นความสำเร็จ และ
เป็นความตื่นเต้นและความภาคภูมิใจของชาวจีน 

2. พัฒนาการของวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกในท้องถิ่น 
วิวัฒนธรรมเป็นความซบัซ้อนของความรู้ ความสามารถ ความเช่ือ และประเพณีของชาติ 

ซึ่งรวมถงึวัฒนธรรมทางวัตถุ วัฒนธรรมทางจิตวิญญาณ และวัฒนธรรมสถาบัน การเกิดข้ึนของเครือ่ง
ดนตรีเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นร่วมสมัย อาจกล่าวได้ว่าเป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรม เป็นการจบัคู่กับ
วัฒนธรรม และครอบคลุมลักษณะพเิศษต่าง ๆ ทางวัฒนธรรม ขณะเดียวกัน ยังแสดงถึงรปูแบบจิต
วิญญาณทางวัฒนธรรมที่เฉพาะเจาะจงอีกด้วย เซรามิกของจิ่งเตอ๋เจิ้นมีเอกลกัษณ์ 4 ประการคือ 
“ขาวเหมือนหยก บางเหมือนกระดาษ เสียงเหมือนระฆัง และใสเหมือนกระจก” ซึ่งทั้งหมดนีส้ืบทอด
มาจากเครื่องดนตรีเซรามิกจิง่เต๋อเจิ้น ในวิวัฒนาการของวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น ในแง่
หนึ่งคือ นวัตกรรมของบทเพลง ในช่วงไม่กี่ปีทีผ่่านมาศิลปินดนตรีเซรามิกได้รวบรวมเพลงรวบรวม
เพลงพื้นบ้านคลาสสิกที่ยอดเยี่ยมมากยิ่งข้ึน จากการเรียนรู้เพลงพื้นบ้านทำให้เราเข้าใจถึงอุดมการณ์
ของชาวจีนภายใต้เงื่อนไขทางประวัติศาสตร์และภูมหิลงัทางสังคมที่แตกต่างกัน และเรายังสามารถ
รู้จักและเข้าใจโลกทั้งใบจากเพลงพื้นบ้านของประเทศต่าง ๆ ได้อีกด้วย เพลงท้องถ่ินมาจากพื้นบ้าน 
การสร้างสรรค์เพลงพื้นบ้านเหล่าน้ี ใช้การผสมผสานระหว่างความจรงิและเสียอี้ ทำนองเพลงพื้นบ้าน
ดั้งเดิมผสมผสานแก่นของยุคสมัย เพือ่ขยายขอบเขตของบทเพลงสำหรบัการแสดงดนตรีเซรามกิ ทำ
ให้ผู้คนเข้าใจถึงดนตรีทอ้งถ่ินของมณฑลเจียงซ ี

อีกแง่หนึง่คือ รัฐบาลสนับสนุนและเผยแพร่อย่างจริงจัง รัฐและรัฐบาลสนบัสนุนการสืบ
ทอดและพฒันาวัฒนธรรมดนตรีของชาติอย่างแข็งขัน รัฐบาล สถาบันการศึกษา และอาจารยล์้วนมี
ความรับผิดชอบและหน้าที่ในการเสรมิสร้างและพฒันาดนตรีที่มเีอกลักษณ์ในท้องถ่ินของตนอย่าง
ต่อเนื่อง ในค.ศ. 2001 รัฐบาลได้สร้างแบรนด์วัฒนธรรมการท่องเที่ยวพิเศษ – พื้นที่นทิรรศการ
พื้นบ้านเตาเผาโบราณจิง่เต๋อเจิ้นโดยมีดนตรเีซรามิกเป็นภูมทิัศน์ ในบริเวณนิทรรศการพื้นบ้านเตาเผา
โบราณจิง่เตอ๋เจิ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งเวทีศาลากลางน้ำทีจ่ัดไว้เป็นพิเศษสำหรบัการแสดงของวงดนตรี
เซรามิก ในพิธีเปิดงานเครือ่งเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นนานาชาติในค.ศ. 2004 การแสดงดนตรีเซรามกิเป็น
เอกลักษณ์ของจิง่เต๋อเจิ้นต่อหน้าผู้คนทั่วโลกเป็นครั้งแรก เพือ่ส่งเสริมวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกไปอกี
ข้ันหนึ่ง 

3. พัฒนาการของการศึกษาดนตรีเซรามิก 
เพื่อปอ้งกันการสูญเสียวัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ิน โรงเรียนมัธยมจิ่งเต๋อเจิ้นหมายเลข 11 ได้

จัดต้ัง “หอ้งเรียนดนตรเีซรามิก” ในโครงการรบัสมัครแบบดั้งเดิมสำหรับคุณครูอนบุาลตัง้แต่ค.ศ. 
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2001 โรงเรียนมัธยมจิง่เต๋อเจิ้นหมายเลข 11 เป็นโรงเรียนมธัยมอาชีวศึกษา ในทุกภาคเรียนโรงเรียน
จะคัดเลือกเด็กผูห้ญงิ 20 คนจากคุณครูอนุบาลเพื่อเรียนและฝึกฝนดนตรเีซรามิก และดำเนินการสอน
โดยเสี่ยวจีเ้กิน ผูส้ร้างสรรค์เครื่องดนตรเีซรามิกและนักแสดงดนตรีเซรามิกมืออาชีพ อาจารยเ์สี่ยว
เป็นผู้สร้างสรรค์เครือ่งดนตรเีซรามิกในยุคแรกๆ ความตั้งใจเดิมในการสร้างเครื่องดนตรีเซรามกิคือ
การสง่เสรมิวัฒนธรรมดนตรปีระจำชาติ แนวคิดในการสร้างสรรค์เครื่องดนตรเีซรามิกคือการเผยแพร่
วัฒนธรรมท้องถ่ิน อาจารย์เสี่ยวใช้วัตถุทั่วไปรอบตัว เช่น ชามเลก็สำหรบัใส่น้ำหรือเซรามิกโอว มาทำ
การสร้างสรรค์เป็นเครือ่งดนตรเีซรามิกโอวที่มลีักษณะเฉพาะของจิง่เต๋อเจิ้น การศึกษาเครื่องดนตรี
ท้องถ่ินทำให้นกัเรียนได้รับประสบการณ์มากทีสุ่ด ใช้การปฏิบัติจรงิเพื่อให้นักเรียนไดส้ัมผัสถึงการ
แสดงออกของผลงานดนตรี ซึ่งไมเ่พียงแตเ่อื้อต่อการพฒันาธรรมชาติของนักเรียนให้สนกุกับดนตรี
และสญัชาตญาณในการยอมรบัดนตรีเท่านั้น แต่ยังช่วยให้นักเรียนสัมผัสถึงเสน่ห์ของวัฒนธรรมบ้าน
เกิดของตนเองอย่างลกึซึ้ง ผ่านการศึกษาเครื่องดนตรีท้องถ่ินที่เป็นตัวแทน 

ในแง่ของการเลอืกสือ่การสอน โรงเรียนมัธยมจิ่งเต๋อเจิ้นหมายเลข 11 ได้สะท้อนใหเ้ห็นถึง
ผสมผสานทฤษฎีและการปฏิบัตเิข้าด้วยกันอย่างเตม็ที่ ไม่เพยีงแต่จัดต้ัง “ห้องเรียนดนตรีเซรามกิ” 
เพื่อให้นกัเรียนได้ลงมือปฏิบัตจิรงิเท่านั้น ในแง่ทฤษฎีได้เปิดวิชาบังคับเช่น “การศึกษาปฐมวัย” 
“จิตวิทยาทารกและเด็ก” และ “การช่ืนชมเพลงพื้นบ้าน” เพื่อให้นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอน
ปลายอาชีวะเหล่าน้ี สามารถเข้าใจถึงความรู้ทางทฤษฎีอย่างเต็มที่และนำไปใช้ได้จริง ความรูส้ึกของ
ดนตรีแสดงออกมาในสัญชาตญาณของร่างกายมนุษย์เกี่ยวกบัจังหวะ เสน่ห์ อารมณ ์การข้ึนลง และ
ความงามด้านจังหวะอื่น ๆ  ของจังหวะดนตรี การฟังและการช่ืนชมเพลงพื้นบ้านที่มเีอกลักษณ์ของ
ท้องถ่ินที่มีข้อไดเ้ปรียบในการนำมาใช้และส่งเสริมในการเรียนการสอนในระดบัภูมิภาคและระดบั
พื้นที่ ในเมืองที่มีอายุนบัพันปทีี่รูจ้ักกันในนาม “เมืองหลวงแห่งเครื่องเคลือบ” ไม่มสีิ่งใดหยั่งรากลกึลง
ในหัวใจของผู้คนไปมากกว่าเครื่องเคลือบ และไมม่ีสิง่ใดเหมาะสมกบัชีวิตของประชาชนไปมากกว่า
ดนตรีเซรามิก หลงัจากสามปีของการศึกษาและฝึกอบรมเฉพาะด้าน นักแสดงดนตรี     เซรามิกที่
ได้รับการคัดเลือกเหล่าน้ีส่วนมากจะเข้าร่วมกับวงดนตรีเซรามิกของสำนักวัฒนธรรมหลงัจากสำเร็จ
การศึกษา ซึ่งกลายเป็นแนวทางสำคัญสำหรบัการสบืทอดดนตรีเซรามิก มาตรการที่มปีระสิทธิภาพ
เหล่าน้ี เป็นการสำรวจเส้นทางทีป่ระสบความสำเร็จสำหรับวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิเข้าสูโ่รงเรียน 
ขณะเดียวกันก็เป็นตัวอย่างที่ดีสำหรบัการพัฒนาดนตรีพื้นบา้นในเมืองหลวงแห่งเครื่องเคลือบใน
ห้องเรียนของโรงเรียน 

เพลง “เจียงซเีป็นสถานที่ที่ด”ี (江西是个好地方) เนื้อรอ้งพรรณนาเจียงซอีุดมไปด้วย
ดนตรีท้องถ่ินและทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่ยอดเยี่ยมเช่น ละครเก็บชาก้านหนาน ละครชูว่ผายอี้ห
ยางเจียงซี ละครชูว่ผายคุนเชียงก้านจู้ ผงิเซียงชุนหลัว วัฒนธรรมเพลงพื้นบ้านสีแดงเจียงซี และอื่น ๆ 
ในค.ศ. 2001 อาจารย์เซี่ยเจี้ยซินได้เขียนบทความเรื่อง “การมองหาเพลงของบ้านเกิด” สะท้อนให้
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เห็นถึงข้อเสนอแนะและทิศทางทีอ่บอุ่น รอ้งเพลงจากบ้านเกิดของเขา เพื่อเสริมสร้างการศึกษาของ
โรงเรียนต่อดนตรีท้องถ่ิน ขณะเดียวกันให้นักเรียนได้ซึมซับแก่นแท้ของศิลปะประจำชาติเพื่อสืบทอด
และพัฒนาศิลปะพื้นบ้านของท้องถ่ินให้ดีย่ิงข้ึน ดนตรีท้องถ่ินเหล่าน้ีเปน็ทรพัยากรการสอนทีม่ีค่ามาก
สำหรับการศึกษาดนตรีในโรงเรียนประถมและโรงเรียนมัธยม การสบืทอดดนตรีท้องถ่ินควรเริม่ต้น
ตั้งแต่วัยเยาว์ ใช้ประโยชน์จากวัฒนธรรมดนตรีรอบ ๆ โรงเรยีนอย่างเต็มที่ นำวัฒนธรรมดนตรีเหล่าน้ี
เข้าสู่การศึกษาดนตรี สิ่งเหล่าน้ีไมเ่พียงแต่ช่วยส่งเสริมเนื้อหาการศึกษาดนตรีในโรงเรียนประถมและ
โรงเรียนมัธยมได้อย่างมาก ขณะเดียวกันยังเป็นการชดเชยการขาดเนื้อหาหลกัสูตรดนตรที้องถ่ินใน
การศึกษาดนตรีในระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาอกีด้วย ในการศึกษาระดับสูง สามารถจัดกลุม่
และนำนักศึกษาไปดำเนินการวิจัยและสำรวจในพื้นที่ เพื่อเรยีนรู้เพิม่เติมเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรี
ท้องถ่ิน ทำความเข้าใจถึงภูมหิลงัทางวัฒนธรรมของพื้นที่เพลงสีแดง ค้นพบและรวบรวมข้อมลูข้ันปฐม
ภูมิของดนตรีท้องถ่ินได้โดยตรง 

 
ภาพที่ 3-16 พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของเครื่องดนตรีเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น (Chen Jing, 2023) 

 
สรุปเนื้อหาบทท่ี 3  
เนื้อหาในบทนี้ดำเนินการเรียบเรียงพฒันาการทางประวัติศาสตรเ์ครื่องดนตรีเซรามิกจิง่

เต๋อเจิ้น โดยมีสาระสำคัญทีเ่กี่ยวข้องกบัพัฒนาการ ประเภทและลกัษณะพิเศษของเครื่องดนตรีเซรา
มิกจิง่เต๋อเจิ้น จากการวิจัยที่เกี่ยวข้องพบว่าดนตรเีซรามิกสมัยใหม่ของจิ่งเต๋อเจิ้นพฒันามาจากดิน
กระบวนการผลิตเครื่องดนตรีเซรามิกสมัยใหม่แบ่งเครื่องดนตรีเซรามิกออกเป็นสองประเภท ได้แก่
ประเภทดั้งเดิมและการเลียนแบบดั้งเดิม ตั้งแต่ข้ันตอนการผลิตเครือ่งดนตรเีซรามิกจนถึงการ

ก้อนดิน 

เครื่องดนตร ี
8 ประเภท 

ดีด สี ตี เป่า  

จ่ิงเต๋อเจ้ินวิทยา 

การเรียนการสอบดนตรีในปัจจุบัน  
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ออกแบบลวดลายตกแตง่เซรามกิ รูปแบบการแสดงออกสะท้อนให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของเครื่อง
ดนตรีเซรามิก ผู้วิจัยยังใช้วิธีการจำแนกเครื่องดนตรจีีนโบราณเพื่อแบ่งเครื่องดนตรเีซรามิกสมัยใหม่
ออกเป็นสีป่ระเภท ได้แก่ เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเป่า  

จากพัฒนาการของเครือ่งดนตรเีซรามิกในช่วงปี1980-2023 ซึ่งมีบทบาทสำคัญอย่างยิ่งใน
การศึกษาการพัฒนาด้านดนตรเีซรามิกและสถานการณ์ปจัจบุันของวัฒนธรรมเครื่องดนตรีเซรามิก 
แสดงใหเ้ห็นถึงแนวทางการเสริมสร้างการบ่มเพาะความสามารถทางดนตรีของคนรุ่นใหมผ่่านช่องทาง
ต่าง ๆ ซึ่งไม่เพียงแต่การบ่มเพาะบุคลากรด้านการแสดงดนตรีในท้องถ่ินเท่านั้น แต่ยังให้ความสนใจ
กับการบ่มเพาะบุคลากรในการสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรรีะดับสูง รวมถงึบุคลากรด้านการศึกษา 
บุคลากรด้านการวิจัย เพื่อให้วัฒนธรรมดนตรีทอ้งถ่ินมีความสามารถด้านนวัตกรรมที่แข็งแกรง่ข้ึน 
ส่งเสริมการพัฒนาด้านนวัตกรรม และถูกส่งต่อจากรุ่นสูรุ่่น



 

บทท่ี 4 
สถานการณ์ปัจจุบันของการสอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกและความร่วมมือ

ระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ 
 
ประโยชน์ของประวัติศาสตร์คือการเรียนรูจ้ากอดีตเพื่อรู้จกัปัจจุบัน การวิจัยทาง

ประวัติศาสตร์เกี่ยวกบัวัฒนธรรมดนตรีและความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ควร
ย้อนกลบัไปสูก่ารวิเคราะหส์ภาพในอดีตและสภาพความเปน็จริงในปัจจุบัน เพื่อใหส้ามารถรวมทัง้สอง
เข้าด้วยกันและสร้างกรอบการวิเคราะห์สามมิติ ดังนั้น บทที ่4 ของงานวิจัยน้ีจึงเป็นบทที่ทำการ
วิเคราะห์คำถามที่นำเสนอในการทบทวนงานวิจัยของบทที่ 2 และการพฒันาทางประวัติศาสตร์ของ
บทที่ 3 เพื่อออกแบบแผนการจัดการของโครงการ งานวิจัยนี้จำเป็นต้องประมวลปญัหาทีเ่กิดข้ึนใน
การสอนวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกและความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ นำเสนอ
ความเป็นไปได้ที่เป็นจริงของวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกและความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและ
พิพิธภัณฑ์ผ่านการสำรวจเชิงประจักษ์ เนื้อหาในบทที่ 4 มี 4 ส่วน ดังนี้ 

1. สถานการณ์ปจัจบุันของการสอนวัฒนธรรมดนตรเีซรามิก 
2. การวิเคราะห์สถานการณ์ปัจจบุันของการสอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามิก 
3. ประเภทของโครงการการสอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิในความร่วมมือระหว่าง

สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ ์
4. การวิเคราะห์และการทบทวนการสอนวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกในความร่วมมือระหว่าง

สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ ์
 

สถานการณ์ปัจจุบันของการสอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามิก 
การเลือกเป้าหมายเลือกสำหรบัการวิจัยสถานการณ์ปัจจบุันของการสอนวัฒนธรรมดนตรี

เซรามิกคือนักศึกษามหาวิทยาลัย สาขาดนตรี การเลือกกลุม่เป้าหมายน้ีเป็นเงื่อนไขเบื้องต้นทีจ่ำเป็น
เพื่อใหก้ารวิจัยดำเนินไปอย่างราบรื่น การเลือกกลุ่มเป้าหมายน้ีทำให้สามารถดำเนินการวิเคราะห์
ข้อมูลได้ และผลการวิเคราะห์ข้อมลูนีส้ามารถนำไปสู่ผลการวิจัยที่ดี ด้านล่างนี้จะอธิบายรายละเอียด
เกี่ยวกับพื้นฐานการเรียนการสอนในมหาวิทยาลัย เนื้อหาของการเรียนการสอน และการเตรียมการใน
กระบวนการเตรียมการสำหรับการสำรวจ 
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1. เง่ือนไขเบื้องต้นของการสำรวจ 
พ้ืนฐานทางการศึกษา นักศึกษาที่จะสำรวจในงานวิจัยน้ีคือนักศึกษาที่เลือกศึกษาวิชา

ดนตรีก่อนเป็นวิชาเอก ซึ่งไม่มีพื้นฐานทางดนตรี และเริ่มเรยีนดนตรีในฐานะนักศึกษาช้ันปีทีห่นึ่งตาม
หลักสูตรของมหาวิทยาลัย  พื้นฐานทางการศึกษาของนกัศึกษาแต่ละคนอยู่ในระดับเดียวกันใน
ช่วงเวลาทำการสำรวจ ในปัจจุบัน พื้นฐานของการสอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นคือ มีพื้น
หลงัเป็นการศึกษาทีเ่น้นคุณภาพของจีน ซึง่การปฏิรปูการศึกษาก็ลึกซึ้งยิ่งขึ้นอย่างต่อเนือ่ง และ
การศึกษามีวัตถุประสงค์เพื่อยกระดบัคุณภาพของประชาชน จุดประสงค์พื้นฐานคือเน้นไปที่นกัศึกษา
ทั้งหมดและยกระดบัคุณภาพพื้นฐานของนักศึกษาอย่างครอบคลุม และมีวัตถุประสงค์เพื่อส่งเสริมการ
พัฒนาที่มีชีวิตชีวาและกระตือรือร้นของนกัศึกษาในด้านคุณธรรม สตปิัญญา กีฬา ศิลปะและงานฝมีือ 
หลักสูตรคือพื้นฐานของการศึกษาของหาวิทยาลัย การพัฒนาหลักสูตรที่สมบรูณ์และหลากหลาย
สามารถทำให้การเรียนและการสอนมีคุณภาพดีข้ึน เพื่อใหบ้รรลุเป้าหมายเหล่าน้ี นักศึกษาไม่เพียง
ต้องสามารถเข้าใจความรู้ที่เรียนในมหาวิทยาลัยได้อย่างเต็มที่เท่านั้น แต่ยังต้องมีความสามารถในการ
ขยายความรู้ ต้องมีความเข้าใจความรู้ในด้านต่าง ๆ ในสงัคม และกลายเป็นบุคคลทีม่ีความสามารถที่
สังคมต้องการ 

เนื้อหาการสอน เนือ้หาการสอนดนตรีทีจ่ะศึกษาในงานวิจัยนี้ หมายถึง การเรียนการสอน
ที่ผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ิน กิจกรรมการศึกษาของมหาวิทยาลัยโดยทั่วไปจะเน้นการสอนใน
ห้องเรียนเป็นหลกั เนื้อหาการสอนของการสอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกส่วนใหญ่ประกอบด้วยสอง
ส่วน ได้แก่ ประวัติศาสตร์ของดนตรีเซรามกิ และการเรียนรูท้ักษะด้านดนตรีเซรามิก  ภายในน้ัน 
ประวัติศาสตร์ของดนตรเีซรามิกรวมถึงประวัติศาสตร์ของดนตรีจีนโบราณ ประวัติศาสตร์ของการ
พัฒนาเครือ่งดนตรี ประวัติศาสตร์ของการพฒันาดนตรเีซรามิกสมัยใหม่และอื่น ๆ การเรียนรู้ทกัษะ
ด้านดนตรีเซรามิกรวมถึงการเล่นดนตรี บรรเลงวงดนตรี การสร้างสรรค์และอื่น ๆ นอกจากนี้ ยังมี
องค์การทีผ่สมผสานศิลปะเซรามิกและศิลปะดนตรี เพื่อจัดการเรียนการสอนร่วมกัน เมื่อดำเนินการ
สอนในห้องเรียน อาจารย์จะไมพ่ึ่งพาเนื้อหาในแบบเรียนเพยีงอย่างเดียวอกีต่อไป แต่ยังใช้เทคโนโลยี
สารสนเทศที่ทันสมัย และพฒันาและจัดหาทรพัยากรทางการศึกษาที่ยอดเยี่ยมให้กบันักศึกษา เพื่อ
เสริมสร้างและยกระดบัคุณภาพการสอน งานวิจัยน้ีสุม่ตัวอย่างนักศึกษาที่เลือกศึกษาวิชาดนตรีก่อน
เป็นวิชาเอกในมหาวิทยาลัยครุศาสตร์เจียงซี และแจกแบบสอบถามให้นักศึกษาจำนวน 100 คน ซึ่ง
เนื้อหาของแบบสอบถามนักศึกษามหาวิทยาลัยส่วนใหญเ่กี่ยวข้องกับ ความเข้าใจของนักศึกษา
มหาวิทยาลัยเกี่ยวกบัดนตรีเซรามิก สถานการณ์ปัจจุบันของการเรียนรู้ดนตรีเซรามกิของนักศึกษา
วิทยาลัย และการจัดการดนตรเีซรามิกในมหาวิทยาลัย เป็นต้น   
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2. การออกแบบการสำรวจ 
การสำรวจสถานการณ์ปจัจบุันของความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์

จากมุมมองของวัฒนธรรมดนตรเีซรามิก เป็นการจัดเรียงการดำเนินงานตามตรรกะ “การสำรวจ - 
การสนบัสนุน - สถานการณ์ – ความร่วมมือ” ตามกฎการประยุกต์ใช้ในทฤษฎีการเรียนรู้ของลทัธิ
สร้างสรรค์นิยม (Constructivism) ลักษณะทางวิทยาศาสตร์ของผลการวิจัยต้องได้รับการรับรองโดย
กระบวนการทีส่มเหตสุมผล เพื่อยืนยันความถูกต้องของผลการวิจัย งานวิจัยน้ีจะอธิบายรายละเอียด
จากสามด้าน ได้แก่ วัตถุประสงค์การวิจัย การออกแบบวิธีการ และการอธิบายกระบวนการ 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย วัตถุประสงค์ของการวิจัยส่วนใหญ่จะตอบคำถามว่า “เหตุใดจงึ
ต้องสำรวจ” โดยรวมแล้ว ในด้านหนึ่ง เป็นการอธิบายมุมมองของ “ประวัติศาสตร์เป็นหนึ่งเดียวกับ
ความเป็นจริง” ที่นำเสนอข้างต้น ในอีกด้านหนึง่ ยังเปน็คำตอบโดยตรงสำหรบั “คำถามการวิจัยที่ 
หนึ่ง” นั่นคือ “โหมดการสร้างความเป็นท้องถ่ินของดนตรจีิง่เต๋อเจิ้นเป็นอย่างไร” ซึง่จะพจิารณาทั้ง
วิธีการวิจัยและคุณค่าทางการวิจัย 

ประการแรก ในแง่ของวิธีการนั้น จะเป็นไปตามเงือ่นไขเบื้องต้นที่บรูณาการดนตรีเซรามกิ
เข้ากับการวิจัยรปูแบบความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ หลักสูตรของ
มหาวิทยาลัยคือโครงการการศึกษา โดยมีเนื้อหาคือดนตรเีซรามิก การบูรณาการเข้ากบัการศึกษาใน
พิพิธภัณฑ์เป็นการสร้างความร่วมมือเชิงปฏิบัติการ  การวิจยัใดที่เกี่ยวกับเรือ่งนี้ ล้วนไม่สามารถ
หลีกเลี่ยงสภาพแวดลอ้มการปฏิบัติของความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ได้ 
ดำเนินการเรียนรู้และการศึกษา อาจารยส์นบัสนุนและใหส้ภาพการเรียนรู้ในภายนอก นักศึกษาอยู่ใน
สถานการณ์ เพื่อสัมผสัและวิเคราะหเ์สนห่์ของวัฒนธรรมดนตรีเซรามิก ดังนั้น ในแง่ของวิธีการวิจัย 
คุณลักษณะเชิงปฏิบัติของความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์และการพฒันาของ
ดนตรีเซรามิก จะเป็นตัวกำหนดการเลือกและการออกแบบวิธีการสำรวจสำหรับงานวิจัยน้ี 

ประการทีส่อง ในแง่ของคุณค่า เป็นการวิเคราะหส์ถานการณ์ปัจจบุันของวัฒนธรรมดนตรี
เซรามิกจากมุมมองของการศึกษาระดับสูงในจิ่งเต๋อเจิ้น ประเด็นหลักของการวิจัยคือการวิเคราะห์
สถานะปจัจบุันของวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิและความเป็นไปได้ของการจัดการเรียนการสอนภายใต้
รูปแบบความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ เสนอให้ใช้รูปแบบการเรียนที่
หลากหลาย เพื่อส่งเสริมพฒันาการของนักศึกษาให้ดีย่ิงข้ึน ความพยายามเชิงรกุนี้ต้องการพื้นฐานทาง
ปฏิบัติที่มั่นคงและการทบทวนบนพื้นฐานนั้น และได้รับผลสรุป เพื่อตอบ “คำถามทีส่าม” โดยตรง 

จะเห็นได้ว่า ความต้องทางปฏิบัติในวัตถุประสงค์ เป็นกญุแจสำคัญในการสร้างความเป็น
ท้องถ่ินสำหรบัดนตรจีิ่งเต๋อเจิ้น และวิธีเดียวในการบรรลเุป้าหมายน้ีคือการสำรวจเชิงประจักษ์ตาม
สภาพความเป็นจรงิ เปิดเผยความเป็นไปได้ของความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์
ผ่านข้อมูลที่แทจ้รงิ 
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การออกแบบวิธีการ ผู้วิจัยใช้ทฤษฎีการเรียนรู้ของลัทธิสร้างสรรค์นิยม ลทัธิสร้างสรรค์
นิยมพัฒนาจากทฤษฎีปัญญานิยม (Cognitive Theory) นักสร้างสรรค์นิยมให้ความสำคัญกบัวิธีที่
ผู้เรียนสร้างความรูจ้ากประสบการณ์ดั้งเดิม โครงสร้างทางจติวิทยาและความเช่ือ เน้นความเห็น
ส่วนตัว สังคมและสถานการณ์ของการเรียนรู้มากขึ้น เมื่อมนุษย์กำลังเรียนรู้สิง่ใหม่ๆ  สมองของเขา
ไม่ได้ว่างเปล่า แต่เนื่องจากประสบการณ์ชีวิตก่อนหน้านี้ นักเรียนยังคงมีภาพลกัษณ์ความทรงจำ
ความรู้และความเข้าใจ (Cognitive Schema) ที่เป็นเอกลกัษณ์ของตัวเองอยูใ่นสมอง สร้างแผน
ความรู้ความเข้าใจใหม่ในกระบวนการเรียนรู้ ผ่านการปฏิสมัพันธ์กับสภาพแวดล้อมภายนอก แผน
ความรู้ความเข้าใจใหม่นีม้ีความสร้างสรรค์ ก่อให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ใหม่ ดังนั้น เมือ่เทียบกบั
ทฤษฎีของสำนักพฤติกรรมนิยม (Behaviourism) ทฤษฎีนีคิ้ดว่ากระบวนการเรียนรู้เป็นการ
เปลี่ยนแปลงเชิงคุณภาพ เป็นกระบวนการสร้างสรรค์อย่างกระตือรอืร้น และไม่ใช่รูปแบบที่ตอบสนอง
การกระตุ้นแบบผู้ถูกกระทำ (Passive) ซึ่งเน้นให้นักศึกษาเรยีนรู้อย่างกระตือรือร้น และออกแบบ
วิธีการเรียนรู้ที่เปลี่ยนจากอาจารยเ์ป็นบทบาทหลักกลายเปน็นักศึกษาเป็นผู้แสดงหลัก 

การสำรวจครัง้นี้แบง่ออกเป็นสามข้ันตอน ข้ันแรก การจัดทำแบบสอบถาม ซึง่จะออกแบบ
เนื้อหาของแบบสอบถาม ตามสภาพจริงของการสอนดนตรีในหาวิทยาลัยครเูจียงซีและข้อมลูพื้นฐาน
ที่เกี่ยวข้องกบังานวิจัยน้ี พยายามทำแบบสอบถามทีง่่าย สมเหตสุมผลและตอบได้ง่าย และสามารถรบั
ข้อมูลทีจ่ำเป็นสำหรบัการวิจัย ประการที่สอง กำหนดขอบเขตของการสำรวจและแจกแบบสอบถาม 
ในการเลือกขอบเขตของการสำรวจ จะใช้วิธีการสุ่มกลุ่มตัวอย่างที่ใช้กันทั่วไป สูตรการคำนวณตาม

จำนวนตัวอย่างคือ: N=Z²*σ²/d² ในน้ัน Z คือช่วงความเช่ือมั่น n คือจำนวนตัวอย่าง d คือช่วง

ข้อผิดพลาดในการสุม่ตัวอย่าง และ σ คือค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน โดยทั่วไปคือ 0.5 ค่าสัมประสิทธ์ิ
ความเช่ือมั่น (Z) คือ 1.25 ค่าความผิดพลาด (E) คือ 0.05 ค่าความน่าจะเป็น (P) คือ 0.5 จำนวน
ทั้งหมด (N) คือ 280 ดังนั้นจำนวนตัวอย่างคือ 100 ชุด ประการทีส่าม เพือ่ให้การค้นคว้าวิจัยครั้งนี้
สามารถสะทอ้นข้อมูลพื้นฐานของสถานการณ์ปัจจุบันของการสอนดนตรีเซรามกิในมหาวิทยาลัย และ
ให้พื้นฐานทีเ่ป็นจริงสำหรบัการวิเคราะห์คำถาม 

การอธิบายกระบวนการ วิธีการวิจัยที่ใช้ในส่วนน้ีส่วนใหญ่เป็นแบบสอบถาม การ
ออกแบบแบบสอบถามมีวัตถุประสงค์เพื่อรวบรวมความเข้าใจของศึกษาเกี่ยวกบัความรู้ด้านดนตรี
เซรามิก สภาพเรียนรู้ดนตรีเซรามิกและสถานการณ์ปัจจบุันของการสืบทอดดนตรเีซรามิก ภายใต้
รูปแบบ “ความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” เพื่อเปิดเผยทัศนคติและ
สถานการณ์ปจัจบุันของนกัศึกษาในความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ 

การสำรวจดำเนินการในประเทศจีน โดยใช้ระยะเวลา 1 ปี 6 เดือน โดยเริ่มต้นจากการยื่น
ขอพิจารณาจริยธรรมในงานวิจัย (Ethical Application) ใช้เวลา 2 เดือน  หลังผ่านการพิจารณา
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จริยธรรมในงานวิจัยโดยคณะกรรมการจริยธรรมการวิจัยของมหาวิทยาลัยบรูพาแล้ว ผู้วิจัยไดท้ำการ
ติดต่อกับมหาวิทยาลัยในจิ่งเตอ๋เจิ้นในนามของนสิิตมหาวิทยาลัยบรูพา เพื่อขออนญุาตเข้าทำการ
สำรวจ 

 

การวิเคราะห์สถานการณ์ปัจจุบันของการสอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามิก 
1. การสำรวจสถานการณ์ปัจจุบัน 
การสอนวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกเป็นรูปแบบการศึกษาทีผ่สมผสานดนตร ีวัฒนธรรมและ

ศิลปะเซรามิก มีวัตถุประสงค์เพื่อบ่มเพาะความคิดสร้างสรรค์ ความสามารถด้านสุนทรียภาพและ
ความรู้ทางวัฒนธรรมของนักศึกษา ผ่านการผลิตเซรามกิและการสร้างสรรค์ดนตร ีในช่วงไม่กี่ปทีี่ผ่าน
มา ด้วยการศึกษาด้านวัฒนธรรมที่ลึกซึ้งและหลากหลายมากขึ้นอย่างต่อเนื่อง การสอนวัฒนธรรม
ดนตรีเซรามิกจึงไดร้ับความสนใจและการส่งเสริมมากขึ้นเรือ่ย ๆ โดยใช้วิธีการต่าง ๆ เช่น 
แบบสอบถามและการสงัเกตภาคสนาม เพื่อทำความเข้าใจกบัความก้าวหน้าของการสอนวัฒนธรรม
ดนตรีเซรามิก เนือ้หาการสอน วิธีการสอนและผลการสอนและด้านอื่น ๆ  

2. การวิเคราะห์ข้อมูล 
การวิจัยครัง้นี้ได้ดำเนินแจกแบบสอบถามทั้งหมด 100 ชุด  และได้รับ 100 ชุดกลับมา 

โดยอัตราคือ 100% ตั้งแต่นักศึกษาช้ันปีทีห่นึ่งจนถึงนักศึกษาช้ันปีที่สี่ และเลือกหนึง่ช้ันเรียนจาก
นักศึกษาแต่ละรุ่นเพื่อทำการสำรวจ ซึง่ภายในน้ัน ข้อมูลพื้นฐานของนักศึกษามีดังนี ้

 
ตารางที่ 4-1 การสำรวจสถิติพื้นฐานของนักศึกษาทีส่ำรวจ (Chen Jing, 2023) 

 
 
 

เพศของนักศึกษา อายุ 
ผู้ชาย ผู้หญิง อายุต่ำกว่า 18 ปี อายุ 18-30 ป ี

N
N =100 

 

37 63 60 40 

 
   % 

  

37 63 60 40 
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จากตารางที่ 4-1 จะพบนักศึกษาผู้หญงิมจีำนวนมากกว่านักศึกษาผู้ชาย และได้เลือก
นักศึกษาช้ันปีที่หนึง่ถึงช้ันปีทีส่ี่ ทั้งหมดสี่ช้ันเรียน นักศึกษา 60% มีอายุน้อยกว่า 18 ปี และนักศึกษา 
40% มีอายุระหว่าง 18 ถึง 30 ปี ระดับการศึกษาสูงสุดคือปริญญาตรี จากสรุปข้อมูลสถิติของคำถาม 
15 ข้อในแบบสอบถาม การวิเคราะห์ข้อมลูแบง่ออกเป็นสามประเภทดังตอ่ไปนี้ 

2.1 ความรู้ของนักศึกษาเกี่ยวกับดนตรีเซรามิก 
ภาพที่ 4-1  เป็นเรื่องเกี่ยวกับระดับความรู้ของนักศึกษามหาวิทยาลัยเกี่ยวกบัดนตรี 

เซรามิก โดยนักศึกษา 6% ไม่มีความรู้ด้านน้ีเลย นักศึกษา 56% ไม่มีความรูเ้กี่ยวกับดนตรีเซรา 
มิกมากนัก นักศึกษา 30% มีความรู้เกี่ยวกบัดนตรเีซรามิกในระดับหนึ่ง นักศึกษา 8% มีความรู้
เกี่ยวกับดนตรีเซรามกิมาก  จากระดับความรู้ ทำให้เรารูจ้ักระดับความรูจ้ักและความสามารถในการ
จำแนกแยกแยะของนกัศึกษาต่อเครือ่งดนตรเีซรามิก นักศึกษา 80% สามารถแยกแยะเครื่องดนตรี
เซรามิกบางชนิด นักศึกษา 20% สามารถแยกแยะได้ทัง้หมด 

 

 
 
ภาพที่ 4-1 ระดับความรู้ของนักศึกษาวิทยาลัยเกี่ยวกับดนตรีเซรามิก (Chen Jing, 2023) 
 

 

6%

56%

30%

8%

了解度

完全不了解

ระดับความเข้าใจ 

ไม่เข้าใจเลย ไม่ค่อยรู้จัก มีความเข้าใจ
ในระดับหน่ึง 

เข้าใจอย่างถ่องแท ้
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ภาพที่ 4-2 ความสามารถในการจำแนกแยกแยะของนกัศึกษาต่อเครื่องดนตรีเซรามกิ  (Chen Jing, 

2023) 
 

จากภาพที่ 4-1 ภาพที่ 4-2 และภาพที่ 4-3 ทำใหเ้ห็นระดับความรู้ของนักศึกษา
เกี่ยวกับดนตรีเซรามกิ นักศึกษาส่วนใหญส่ามารถจำแนกประเภทของเครื่องดนตรีเซรามิกได้ สำหรับ
นักศึกษาที่มีพื้นฐานทางดนตรีในระดับหนึ่งแล้ว พวกเขาสามารถเรียนรู้ดนตรีเซรามกิได้อย่างรวดเร็ว 
จากภาพที่ 4-1 ระดบัความรู้ของนกัศึกษาเกี่ยวกบัดนตรีเซรามิก จะพบว่าวัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ินยัง
ไม่ได้รับความสนใจมากนักในมหาวิทยาลัย การสอนดนตรีในมหาวิทยาลัยมีความเกี่ยวข้องอย่าง
ใกล้ชิดกับการสอนของอาจารย์ และจำเป็นต้องเสริมสร้างการสบืทอดวัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ินใน
การศึกษาระดบัมหาวิทยาลัย ข้อมลูในภาพที่ 4-3 แสดงใหเ้ห็นว่า นักศึกษา 30% เรียนรู้ดนตรีเซรามิ
กจากแพลตฟอร์มออนไลน์ เช่น WeChat Weibo และ Xiaohongshu นักศึกษา 10% เรียนรู้จากสื่อ
ดั้งเดิม เช่น โทรทัศน์ วิทยุ นิตยสารและอื่น ๆ นอกจากนี้ ยังมีนักศึกษา 15% เรียนรูจ้ากแพลตฟอร์ม
วิดีโอ เช่น bilibili Douyin และ Weishi นักศึกษา 5% เรียนรู้จากเพื่อนและญาติ นักศึกษาทีเ่หลือ 
30% เรียนรู้จากมหาวิทยาลัย  จากนีจ้ะพบว่ายังมีอาจารย์ทีถ่่ายทอดความรู้ด้านวัฒนธรรมพื้นเมือง
ในมหาวิทยาลัย ซึง่แสดงให้เห็นว่าอาจารย์ทีส่อนดนตรทีี่ใหค้วามสำคัญกับการพฒันาและการสืบทอด
ดนตรีเซรามิกซึ่งเป็นดนตรีประจำท้องถ่ิน การสอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิ หมายถึง การใช้ดนตรี

ไม่สามารถแยกแยะได้เลย สามารถแยกแยะได้บางประเภท สามารถแยกแยะได้ทั้งหมด 

สัดส่วน 



 83 

เซรามิกเป็นตัวนำ วัฒนธรรมเซรามิกควรไดร้ับการถ่ายทอดและเผยแพรสู่ส่ังคมผ่านการศึกษา เพื่อ
อบรมความสามารถของผู้คนในการช่ืนชมและสร้างสรรค์ดนตรีเซรามิก 

 

 
ภาพที่ 4-3 ช่องทางที่ให้นกัศึกษาได้เรียนรู้ดนตรเีซรามิก  (Chen Jing, 2023) 

 
จากข้อมลูข้างต้นจะเห็นได้ว่า นักศึกษามีความปรารถนาทีจ่ะสัมผัสและเรียนรู้เครือ่ง

ดนตรีเพื่อพัฒนาความรูท้างดนตรีของตนเอง ดังนั้น มหาวิทยาลัยควรจัดหลักสูตรการสอนเครื่อง
ดนตรีและแนะนำให้นักศึกษาเข้าร่วม และพยายามสำรวจวิธีการสอนดนตรีเซรามกิ เพื่อใหน้ักศึกษามี
บรรยากาศการเรียนรู้ดนตรเีซรามิกที่ผสมผสานทัศนศิลป์ โสตสัมผสัและการสัมผัส ให้นกัศึกษาเรียนรู้
เกี่ยวกับดนตรีเซรามกิในขณะที่ช่ืนชมการแสดง สัมผสัดนตรเีซรามิกในขณะที่ฟงัดนตรีเซรามิก และ
ชอบดนตรีเซรามกิในขณะที่เล่นดนตรเีซรามิกด้วยตนเอง ดังนั้น วิธีการนำการศึกษาดนตรีเซรามกิเข้า
ไปในห้องเรียน วิธีการจัดการเรียนการสอนดนตรเีซรามิกอยา่งเป็นประจำและได้มาตรฐาน และ
วิธีการออกแบบและสร้างหลักสูตรดนตรีเซรามกิในมหาวิทยาลัย เป็นหัวข้อสำคัญของการเรียนการ
สอนดนตรเีซรามิก และยงัเป็นทิศทางการวิเคราะห์และการวิจัยที่สำคัญในงานวิจัยน้ี 

2.2 สภาพการเรยีนรู้ดนตรีเซรามิกของนักศึกษา 
ภาพที่ 4-4 แสดงให้เห็นว่ามีนักเรียนเพียง 5% เท่านั้นทีเ่ล่นเครื่องดนตรีเซรามิกไม่เป็น 

นักศึกษา 37% สามารถเล่นเครื่องดนตรเีซรามิกไดแ้ค่พื้นฐาน นักศึกษา 50% สามารถเล่นเครื่อง
ดนตรีเซรามิกไดบ้างชนิด นักศึกษา 8% สามารถเล่นเครือ่งดนตรีเซรามิกได้ทัง้หมด จากการสำรวจ

ช่องทางในการเรียนรู้ดนตรี 
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แบบสอบถามพบว่า นักศึกษา 50% สามารถเล่นเครื่องดนตรีเซรามิกบางประเภทได้ เนื่องจากเคย
เรียนเครื่องดนตรีอื่น ๆ เช่น ขลุ่ย เอ้อหู เป็นต้น วิธีการเล่นเครื่องดนตรีแบบดัง้เดิมนั้นคล้ายกับวิธีการ
เล่นเครื่องดนตรีเซรามิกมาก ดังนั้น การเรียนรูเ้ครื่องดนตรเีซรามิกจึงกลายเป็นเรื่องง่ายมาก หลงัจาก
นักศึกษาได้เรียนรูเ้ครื่องดนตรีแบบดั้งเดิมแล้ว 
 

 
ภาพที่ 4-4 สถานการณ์การเล่นดนตรีเซรามิก  (Chen Jing, 2023) 
 

ดังที่เห็นได้จากภาพที่ 4-5  นักศึกษา 10% ไม่มีเคยเล่นดนตรีเซรามิกเลย นักศึกษา 
50% เคยเล่นดนตรเีซรามิก แต่ไม่ใช่เลือกด้วยตัวเอง และนกัศึกษา 40% เลือกด้วยตัวเองอยากจะไป
ชมการแสดงดนตรีเซรามิก  จะเห็นได้ว่าการสอนดนตรเีซรามิกในห้องเรียนดนตรีได้รบัการยอมรับ
จากนักศึกษา ภาพที่ 4-5 เกี่ยวกับเหตผุลที่กระตุ้นให้นักศึกษาเลือกที่จะเยี่ยมชมการแสดงดนตรเีซรา
มิก พบว่านักศึกษา 5% เพื่อเพิม่ความรู้และเข้าใจศิลปะท้องถ่ิน นักศึกษา 5% เข้าชมเพราะคิดว่ามี
การขายงานศิลปะในการแสดงดนตรีเซรามกิ นักศึกษา 30% คิดว่าการแสดงดนตรีเซรามิกเหมาะแก่
การเยี่ยมชมและท่องเที่ยว นักศึกษา 10% คิดว่าการแสดงดนตรีเซรามิกเหมาะกบัไปชมกบัครอบครัว 
นักศึกษา 30% เข้าชมเพราะความต้องการทางวิชาการหรอืความต้องการในการทำงาน นักศึกษา 
40% เพื่อชมวัฒนธรรมและศิลปะและตอบสนองความสนใจส่วนตัว 

 

สถานการณ์การเล่นดนตรีเซรามิก 

เล่นไม่เป็น 

เล่นได้แค่
พื้นฐาน 

สามารถเล่นเคร่ือง
ดนตรีเซรามิกได้

บางชนิด 

สามารถเล่นเคร่ือง
ดนตรีเซรามิกได้

ทั้งหมด 
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ภาพที่ 4-5 ประสบการณ์การชมการแสดงดนตรเีซรามิก  (Chen Jing, 2023) 

 

 
 
ภาพที่ 4-6 เหตุผลที่ดงึดูดให้นักศึกษาเข้าชมการแสดงดนตรเีซรามิก  (Chen Jing, 2023) 

 
ภาพที่ 4-7 เป็นข้อมลูที่นักศึกษาเยี่ยมชมประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเซรามิก มี

นักศึกษาเพียง 10% เท่านั้นที่ไมเ่คยชมประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเซรามกิ นักศึกษา 70% เคยไป
ชมหนึ่งครัง้หรือสองครั้ง นักศึกษา 20% บอกว่าไปชมประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเซรามกิบ่อย ใน
ฐานะวัฒนธรรมดนตรีทอ้งถ่ิน จะทำอย่างไรให้นักศึกษายอมรับและช่ืนชอบ และทำอย่างไรจึง

ประสบการณ์การชมการแสดงดนตรีเซรามกิ 

ไม่เคย เคย แต่ไมไ่ด้เลือกเอง เคย เลือกการเยี่ยมชมเอง 

เหตผุลทีท่ำให้คุณเลือกที่จะเยี่ยมชมการแสดงดนตรเีซรามิก 

เพิ่มความรู้และเรียนรู้ศิลปะ
ท้องถิ่น มีงานศิลปะวางขาย เหมาะสำหรับการท่องเทีย่ว 

เหมาะสำหรับครอบครัว ความต้องการทางวิชาการ
หรือหน้าที่การงาน 

ชื่นชมวัฒนธรรมและศิลปะ  
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สามารถรวมดนตรีทอ้งถ่ินเหล่าน้ีให้เข้ากบัการเรียนการสอนสมัยใหม่ มหาวิทยาลัยมหีน้าที่ในการสบื
ทอดและการพฒันาวัฒนธรรมดนตรที้องถ่ินอย่างต่อเนื่อง ใน “มาตรฐานหลักสูตรการศึกษาดนตรี
ภาคบังคับ (ฉบับค.ศ. 2011)” กระทรวงศึกษาธิการของประเทศจีนกำหนดไว้อย่างชัดเจนว่า หนึ่งใน
แนวคิดพื้นฐานของหลักสูตรดนตรีคือ “สง่เสรมิดนตรีของชาติ เพื่อทำให้นักเรียนเข้าใจความ
หลากหลายของวัฒนธรรมดนตรี” “ควรนำดนตรีพื้นเมืองอนัยอดเยี่ยมของทุกกลุ่มชาติพันธ์ุของจีนมา
เป็นเนือ้หาสำคัญของการเรียนการสอนดนตรี ผ่านการเรียนรู้ ทำให้นักเรียนคุ้นเคยและช่ืนชอบ
วัฒนธรรมดนตรีของมาตุภูมิ และเสรมิสร้างจิตสำนึกการรักชาติ และปลูกฝังความรูส้ึกชาติ” ดังนั้น 
ควรนำวัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ินมาเป็นเนื้อหาสำคัญของการศึกษาดนตรีในมหาวิทยาลัย ผ่านการ
เรียนรู้ดนตรีเซรามิก ทำให้นักศกึษาคุ้นเคยและช่ืนชอบวัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ิน เพื่อเสรมิสร้าง
จิตสำนึกการรักชาติ และปลูกฝังความรูส้ึกรักชาติ 

 

 
 
ภาพที่ 4-7 ข้อมูลที่นักศึกษาเยี่ยมชมประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเซรามิก  (Chen Jing, 2023) 

 
2.3 รูปแบบการจัดการและการศึกษาของมหาวิทยาลยัสำหรับดนตรีเซรามิก 
ศิลปะสามารถเป็นกจิกรรมที่ดำเนินการโดยลำพังหรอืกจิกรรมกลุ่ม เมือ่ศิลปะอยู่ใน

รูปแบบของกิจกรรมกลุ่ม ก็ต้องมีการการจัดการ ดังนั้น ส่วนที่ 3 ของแบบสอบถามสำรวจการ
วางแผนและการจัดระเบียบของมหาวิทยาลัยสำหรับดนตรีเซรามิก ซึง่เป็นกจิกรรมศลิปะดนตรีที่
สร้างสรรค์ด้วยกลุม่คน ผ่านคำถามข้อที่ 8 ข้อที่ 9 และข้อที่ 10 ของแบบสอบถาม เพื่อรวบรวม
สถานการณ์ปจัจบุันของการสอนวัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ินในมหาวิทยาลัย เป็นไปได้ไหมที่จะใช้รูปแบบ
การจัดการและการศึกษาต่างๆ ภายใต้การแนะนำของมหาวิทยาลัย และทำให้นักศึกษาเรียนรู้ดนตรี
เซรามิกได้ดีข้ึน เพื่อสบืทอดและพฒันาดนตรเีซรามิก ภาพที ่4-8 เป็นเรื่องเกี่ยวกับนกัศึกษายินดีที่จะ

ข้อมูลที่นักศึกษาเยี่ยมชมประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเซรามิก 

ไม่เคย เคยไปคร้ังหน่ึงหรือสองคร้ัง ไปบ่อย 
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เรียนรู้ดนตรีเซรามิกหรือไม่ นักศึกษา 20% เลือกที่จะสมัผสัก่อน แล้วค่อยตัดสินใจ นักศึกษา 80% 
ยินดีที่จะเรียนรู้ดนตรีเซรามิก นักศึกษา 0% ไม่อยากเรียนรูด้นตรีเซรามิก ซึง่แสดงให้นักศึกษาส่วน
ใหญ่ยอมรับดนตรีเซรามกิในระดบัหนึง่ ภาพที่ 4-9 เป็นข้อมูลเกี่ยวกับกจิกรรมที่พิพิธภัณฑ์เข้าไปใน
วิทยาเขต นักศึกษา 23% ไม่ทราบว่ามหาวิทยาลัยมกีิจกรรมดังกล่าวหรือไม่ นักศึกษา 8% บอกว่า
ปัจจุบันในมหาวิทยาลัยไมม่ีกิจกรรมดงักล่าว นักศึกษา 51% บอกว่ามหาวิทยาลัยมีกจิกรรมเช่นนี้ แต่
ไม่บ่อยนัก นักศึกษา 18% บอกว่ามหาวิทยาลัยจะจัดกจิกรรมที่พพิิธภัณฑ์เข้าไปในวิทยาเขตเป็น
ประจำ  ซึ่งแสดงให้เห็นว่ามหาวิทยาลัยบางแหง่เริ่มตระหนกัถึงรูปแบบ “ความร่วมมือระหว่าง
สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” แล้ว แต่มหาวิทยาลัยอีกหลายแหง่ยังไมเ่ป็นไปตามมาตรฐานที่
กำหนด และจำเป็นต้องได้รบัการปรบัปรุง เพื่อสร้างรูปแบบการดำเนินการที่ได้มาตรฐาน 

 

 
 
ภาพที่ 4-8 ความยินยอมของนักศึกษาในการเรียนรู้เครือ่งดนตรีเซรามิก  (Chen Jing, 2023) 

ความยินยอมของนักศึกษาในการเรียนรู้เครื่องดนตรีเซรามิก 

ขึ้นอยู่กับ
ประสบการณ ์

   ไมย่ินยอม 

   ยินยอม 
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ภาพที่ 4-9 ข้อมูลเกี่ยวกบักจิกรรมที่พิพิธภัณฑ์เข้าไปในสถาบันการศึกษา (Chen Jing, 2023) 
 

 
ดนตรีเซรามิกเป็นวัฒนธรรมดนตรีทอ้งถ่ินของจิ่งเต๋อเจิ้น จะสืบทอดและพฒันาให้ดีข้ึน

ได้อย่างไร การศึกษาในมหาวิทยาลัยมบีทบาทสำคัญ ภาพที่ 4-10 แสดงช่องทางที่นักศึกษาอยากจะ
ใช้ในการเรียนรู้ความรู้ดนตรเีซรามิก นักศึกษา 10% ยินดีที่จะเรียนรู้ความรู้ด้านดนตรีเซรามิกผ่านสื่อ
ดั้งเดิม เช่น โทรทัศน์ วิทยุ และนิตยสาร นักศึกษา 30% ยินดีที่จะเรียนรู้ความรู้ด้านดนตรเีซรามิ
กผ่านนิทรรศการทีจ่ัดข้ึนเป็นประจำในพิพิธภัณฑ์ นักศึกษา 60% ยินดีที่จะเรียนรู้ความรู้ด้านดนตรี
เซรามิกผ่านหลักสูตรดนตรเีซรามิกของสถาบันการศึกษา จากนี้จะเห็นได้ว่านักศึกษาส่วนใหญ่ยินดทีี่
จะเรียนรู้ความรู้ด้านดนตรีเซรามิกผ่านหลักสูตรดนตรเีซรามกิของสถาบันการศึกษา ในช้ันเรียนดนตรี 
สามารถผสมผสานรปูแบบต่าง ๆ เช่น การเล่น การฟัง และการช่ืนชมดนตรี เพื่อทำให้ช้ันเรียนดนตรี
มีสสีันมากข้ึน วิธีการสอนวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกควรมีความหลากหลาย ผลของแบบสอบถามแสดง
ให้เห็นว่ามีวิธีการสอนค่อนข้างนอ้ยเกินไป ควรเพิ่มระดับความสนใจของนักศึกษา รวมถึงการสอนใน
ห้องเรียน การปฏิบัตจิรงิ การลงพื้นที่ การบรรยาย บางองค์กรยังจัดให้นักศึกษามีส่วนร่วมในกิจกรรม
ต่าง ๆ เช่น นิทรรศการศิลปะและการแข่งขัน เพื่อพัฒนาความสามารถในการปฏิบัติจริงและ
ความสามารถในการสร้างสรรค์ของนักศึกษา 

 

สถานการณ์กิจกรรม “พิพิธภัณฑ์เข้าสู่สถานศึกษา” 

ไม่ทราบ ไม่มี มี แต่ไมบ่่อย จัดขึ้นเป็นประจำ 
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ภาพที่ 4-10 ช่องทางที่นักศึกษาอยากจะใช้ในการเรียนรู้ความรู้ดนตรเีซรามิก  (Chen Jing, 2023) 

 
ภาพที่ 4-11  แสดงให้คนที่คาดว่าจะเข้าร่วมในกจิกรรม “ความร่วมมือระหว่าง

สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” นักศึกษา 90% บอกว่าถ้าในมหาวิทยาลัยมีกิจกรรม “ความร่วมมือ
ระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” ก็จะเข้าร่วมอย่างกระตือรือร้น  นักศึกษา 8% บอกว่าอาจ
ไม่เข้าร่วมและจะข้ึนอยูก่ับสถานการณ์  นักศึกษา 2% บอกว่าจะไม่เข้าร่วม ภาพที่ 4-12 แสดงด้าน  
ต่าง ๆ เกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิที่นักศึกษาสนใจ นักศึกษา 60% สนใจลักษณะทางวัฒนธรรม
ของดนตรี  เซรามิก นักศึกษา 50% สนใจประสบการณ์ทางศิลปะจากนิทรรศการพิพิธภัณฑ์ 
นักศึกษา 50% สนใจความสนุกสนานทางศิลปะของกิจกรรมมหาวิทยาลัย นักศึกษา 70% สนใจ
ประสบการณ์แบบโต้ตอบของ “ความร่วมมอืระหว่างสถาบนัการศึกษาและพพิิธภัณฑ์” นักศึกษา
กล่าวว่าคำว่า “ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” ให้ความรู้สึกที่แปลกใหม่ 
นอกจากนี้ยังสามารถมปีระสบการณ์แบบโต้ตอบด้วย ทำให้นักศึกษาอยากจะเข้าร่วมกจิกรรมใน
รูปแบบนี้มากยิง่ข้ึน 

 

ช่องทางที่นักศึกษาอยากจะใช้ในการเรียนรู้ความรู้ดนตรี
เซรามิก 

สื่อด้ังเดิม เช่นโทรทัศน์ วิทย ุนิตยสาร ฯลฯ 

นิทรรศการในพิพิธภัณฑ์ 

หลักสูตรดนตรีเซรามิกในสถานศึกษา 
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ภาพที่ 4-11 การคาดหวังจะเข้าร่วมกจิกรรม “ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์”  

(Chen Jing, 2023) 
 

 
 
ภาพที่ 4-12 ข้อมูลเกี่ยวกบัวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกที่นักศึกษาสนใจ (Chen Jing, 2023) 

 
จากภาพที่ 4- 12 สรปุได้ว่านักศึกษามีความคาดหวังต่อโมเดล "ความร่วมมือระหว่าง

สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์" ภาพที่ 4-13 เป็นการสำรวจความคาดหวังของนักศึกษาที่มีตอ่
รูปแบบ “ความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์”  นักศึกษา 15% คาดหวังที่จะ

การคาดหวังจะเข้าร่วมกิจกรรม “ความร่วมมือระหว่างสถานศึกษาและพิพิธภัณฑ์” 

เข้าร่วม 

ไม่เข้าร่วม 

ไม่แน่ใจ 

ข้อมูลเก่ียวกับวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกที่นักศึกษาสนใจ 

ประสบการณ์เชงิโต้ตอบของ 
“การร่วมมือระหวา่งพพิิธภณัฑ์

และมหาวิทยาลัย” 
ความสนุกทางศิลปะของกิจกรรม

มหาวทิยาลัย 

สัมผสักับศิลปะในนิทรรศการของ
พิพิธภัณฑ์ 

ประสบการณ์การเล่นดนตรีเซรามิก 

ลักษณะพิเศษทางวัฒนธรรมของ
ดนตรีเซรามิก 

เข้าร่วม ไม่เข้าร่วม ไม่แน่ใจ 
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เรียนรู้ความรู้ของวิชาใดวิชาหนึ่งในรูปแบบ “ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” 
นักศึกษา 15% คาดหวังที่จะเรียนรูส้ามัญสำนึกบางอย่าง นกัศึกษา 6% คาดหวังว่าจะเข้าร่วมใน
กิจกรรมหรือโครงการ นักศึกษา 12% คาดหวังว่าจะสามารถผ่อนคลายตัวเองด้วยการเข้าร่วมใน 
“ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” นักศึกษา 6% คาดหวังว่าจะสามารถเรียนรู้
เกี่ยวกับการจัดนิทรรศการในพพิิธภัณฑ์ นอกจากนี้ยังมีนักศกึษา 21% หวังว่าจะได้รับแรงบันดาลใจ 
นักศึกษาที่เหลืออกี 25% หวังว่าจะสามารถทำความเข้าใจกบัวัฒนธรรมท้องถ่ิน 
 

 
 

ภาพที่ 4-13 นักศึกษาคาดหวังอะไรจาก “ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์”  
(Chen Jing, 2023) 
 

จากข้อมลูข้างต้นสามารถเห็นได้ว่าสถานการณ์ปัจจุบันของการสอนในมหาวิทยาลัย 
การแนะนำทางสังคมและความนิยมของดนตรเีซรามิกในหมูป่ระชาชนน้ันน่าเป็นห่วง บรรยากาศ
ดังกล่าวทำให้นักศึกษาไม่เข้าใจประวัติศาสตร์ของดนตรีเซรามิกและภูมหิลงัทีเ่กี่ยวข้อง ในฐานะทีเ่ป็น
การผสมผสานระหว่างเซรามกิและศิลปะดนตรี ดนตรีเซรามกิเป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมจนี เป็น
ภาพสะท้อนและรปูแบบการแสดงออกเฉพาะของวัฒนธรรมประจำชาติจีนที่กว้างขวางและลกึซึง้ ซึ่งมี
ความจำเป็นอย่างยิ่งทีจ่ะต้องเสรมิสร้างการเรียนการสอน การเผยแพร่ และการประชาสัมพันธ์ดนตรี
เซรามิกโดยมีวัฒนธรรมเซรามกิเป็นตัวนำ และการช่ืนชมดนตรีและการแสดงเป็นรปูแบบศิลปะ 
มหาวิทยาลัยควรใช้ประโยชนจ์ากทรัพยากรวัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ินอย่างเตม็ที่ และศึกษาวิธีการสอน
และแบบเรยีนของดนตรเีซรามิกอย่างจริงจังโดยคำนึงถึงสภาพความเป็นจริง คิดค้นแนวคิดการสอน

นักศึกษาคาดหวังอะไรจาก “ความร่วมมือระหว่างสถานศึกษาและพิพิธภัณฑ์” 

เรียนรู้ความรู้ในด้านใดด้านหน่ึง 

เข้าใจสามญัสำนึกบางอย่าง 
การมีส่วนร่วมในกิจกรรมหรือโครงการ 
ผ่อนคลาย 

การจัดนิทรรศการ 

รับแรงบันดาลใจ 

เรียนรู้วัฒนธรรมท้องถิ่น 
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ใหม่และสร้างหลักสูตรวัฒนธรรมดนตรีทอ้งถ่ินทีม่ีลักษณะเฉพาะ ด้วยเป้าหมายสูงสุดคือการยกระดบั
ความรู้ด้านดนตรีและความสามารถด้านสุนทรียภาพของนักศึกษาอย่างครอบคลุม และสำรวจแนวคิด
ใหม่สำหรบัการสอนดนตรีในมหาวิทยาลัย ขณะเดียวกัน ควรดำเนินกจิกรรมต่าง ๆ อย่าง
กระตือรือร้น เช่น การประชาสัมพันธ์ การเผยแพร่และการแสดงดนตรเีซรามิก และมุ่งเน้นไปที่
การศึกษาดนตรี เซรามกิ เพื่อแนะนำนักศึกษาให้คุ้นเคย ช่ืนชมและรักดนตรีพื้นบ้านของมาตุภูมิ และ
กระตุ้นความกระตือรอืร้นของนักศึกษาในการเรียนรู้ดนตรี ตัวอย่างเช่น ในกระบวนการนี้ให้นักศึกษา
เข้าใจลึกซึ้งยิง่ข้ึนเกี่ยวกบัวัฒนธรรมเซรามิกและการพัฒนาทางประวัติศาสตร์ของดนตรเีซรามิก ซึง่
สามารถสร้างแรงบันดาลใจและช้ีนำความสนใจและแนวทางของนักศึกษาเกี่ยวกบัดนตรเีซรามิก ใน
ขณะเดียวกัน มหาวิทยาลัยกส็ามารถสร้างบรรยากาศในการช่ืนชม การสัมผัสและการแสดงดนตรี
เซรามิกให้แก่นักศึกษา โดยการจัดและดำเนินกิจกรรมดนตรเีซรามิก ซึ่งเป็นเรือ่งทีม่ีความสำคัญอย่าง
ยิ่งต่อการสืบทอดวัฒนธรรมจีน เสริมสร้างความภาคภูมิใจในชาติ และปลูกฝังจิตสำนึกทางวัฒนธรรม
ที่หลากหลาย 

3. การวิเคราะห์ผลการสัมภาษณ์ 
วิธีการวิจัยที่ใช้ในงานวิจัยน้ีคือวิธีการสมัภาษณ์เชิงลึก ผู้วิจัยได้เตรียมแบบร่างในการ

สัมภาษณ์ไว้ล่วงหน้า และใช้รปูแบบการสัมภาษณ์เชิงลกึกึ่งเปิดเพื่อสัมภาษณ์ผู้ทำงานด้านดนตรีเซรา
มิก ผู้สร้างสรรค์ดนตรเีซรามิก ผู้นำรัฐบาลและผูร้ับผิดชอบในโรงเรียนที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้สื่อสารกับ
ผู้ใหส้ัมภาษณ์ทางโทรศัพท์ และได้รับโอกาสในการสัมภาษณ์แบบตัวต่อตัวกับพนักงานของพิพิธภัณฑ์
ท้องถ่ิน การสัมภาษณ์ทั้งหมดใช้เวลาประมาณ 30-40 นาที และเนื้อหาของการสัมภาษณ์ได้รับการ
บันทึกโดยใช้อุปกรณ์บันทึกเสียง โดยเนื้อหาในการสัมภาษณ์ประกอบด้วยมุมมองที่เกี่ยวข้องกับการ
พัฒนาดนตรเีซรามิก สถานการณ์ปจัจบุันของการพัฒนาดนตรีเซรามิก ความคาดหวังและ
ข้อเสนอแนะสำหรับการพฒันาดนตรเีซรามิกในอนาคต  

3.1 มุมมอง 
ส่วนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญของผู้ทีท่ำงานด้านดนตรเีซรามิก ได้หยบิยกมุมมองที่สำคัญสอง

ประการ ได้แก่ ดนตรีเซรามิกตอ้งการให้วัยหนุม่สาวเป็นผูส้บืทอด” (Chen Huali วงดนตรีและ
นาฏศิลป์เมอืงจิง่เต๋อเจิ้น) และ ดนตรเีซรามิกต้องการกิจกรรมทางวัฒนธรรมทีห่ลากหลาย ( Xu Li 
บริษัทศลิปะการแสดงจิง่เต๋อเจิ้น)  
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ภาพที่ 4-14 คุณ Chen Huali กำลังเล่นเอ้อหูเซรามิก (Chen Jing, 27 กรกฎาคม ค.ศ.2023) 

 

 
ภาพที่ 4-15 นิทรรศการการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมอู่ฮั่นประเทศจีนครั้งที่ 2 (Xu Li, 21 เมษายน 

ค.ศ. 2023) 
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ส่วนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญด้านการผลิตเซรามิกช้ีให้เห็นว่า “ดนตรีเซรามิกควรผสมผสานเข้ากับ
ดนตรีสมัยใหม่ให้มากขึ้น” (Xiong Zhe ศูนย์บูรณะเซรามิกโบราณพิพิธภัณฑ์เตาราชสำนัก) 

 

 
ภาพที่ 4-16 พิณจีนโบราณฉือหม่า (Xiong Ze, 30 กรกฎาคม ค.ศ. 2023) 

 

 
ภาพที่ 4-17 เบส (Xiong Ze, 30 เมษายน ค.ศ. 2023) 
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Wang Rongfa ผู้สบืทอดทักษะการผลิตดนตรเีซรามิกมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม – 
รักในงานทีท่ำ และทำในงานที่ทำ”  

กระบวนการจัดทำเครือ่งดนตรเีซรามิก เริ่มต้นจากดิน - ช่างฝีมอืเซรามกิ – ศิลปินเซรามกิ 
– เครื่องดนตรสีมัยใหม ่

 

 
 

ภาพที่ 4-18 Zhang ช่างฝีมือที่อาจารย์ Wang Rongfa จ้าง (Chen Jing, 5 สิงหาคม ค.ศ.2022) 
 

 
ภาพที่ 4-19 ตัวเอ้อหูเซรามกิที่คุณ Zhang ช่างฝมีือสร้างเสร็จแล้ว (Chen Jing, 5 สิงหาคม ค.ศ.

2022) 



 96 

 
ภาพที่ 4-20 ส่วนหัวของเอ้อหูเซรามิกที่คุณ Zhang ช่างฝีมอืผลิตเสร็จแล้ว (Chen Jing, 5 สิงหาคม 

ค.ศ.2022) 
 

 
ภาพที่ 4-21 ระฆังเบียนจงเซรามิกที่เผาเสรจ็แล้ว(Chen Jing, 5 สิงหาคม ค.ศ.2022) 
 



 97 

 
ภาพที่ 4-22 อาจารย์ Wang Rongfa กำลงัเล่นเครื่องดนตรโีอเซรามิก (Chen Jing, 5 สิงหาคม ค.ศ.

2022)  
 

ส่วนที่ 3 ผู้รับผิดชอบโรงเรียนรัฐบาลเสนอว่า “ปล่อยให้วัฒนธรรมเคลื่อนไหวและสบืทอด
ต่อไป” (Zheng Fang ศูนย์มรดกภูมิปญัญาทางวัฒนธรรมจิง่เต๋อเจิ้น) 
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ภาพที่ 4-23 การแสดงดนตรีเซรามกิในการประชุมพัฒนาการท่องเที่ยวมณฑลเจียงซี ค.ศ. 2021 
(Zheng Fang, 16 พฤษภาคม ค.ศ.2021)“ปลุกกจิกรรมสังคมศึกษาข้ึนอีกครั้ง” (Lai Jing 

พิพิธภัณฑ์เซรามิกจีน) 
 

 
ภาพที่ 4-24 เพื่อให้วัฒนธรรมเซรามิกเข้าสู่แผ่นนิทรรศการในมหาวิทยาลัย (Lai Jing, 1 เมษายน 

ค.ศ.2023) 
 
“ความสำคัญของเวที อุตสาหกรรมคือรากฐานของเศรษฐกิจ วัฒนธรรมคือจิตวิญญาณ” 

(Huang Yi, Jiangxi Normal College) 
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ภาพที่ 4-25 การจัดแสดงการสอนของเครือ่งดนตรเีซรามิกในห้องเรียน(Chen Jing, 15 สิงหาคม 
ค.ศ.2023) 
 

จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 7 ท่าน ผู้วิจัยได้อภิปรายอย่างละเอียดเกี่ยวกับมมุมอง
ของผู้เช่ียวชาญจากมุมมองด้านวัฒนธรรม การศึกษาสงัคม และเวทีอุตสาหกรรม 

3.2 สถานการณป์ัจจุบันของการพัฒนาดนตรีเซรามิก 
สถานการณป์ัจจุบันดา้นการแสดง: จากการสัมภาษณ์ทำให้เราได้รู้ว่า การแสดงเครื่อง

ดนตรีเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นในปจัจบุัน ประกอบด้วยสองกลุม่นี้เป็นหลักได้แก่ วงดนตรีเซรามกิของคณะ
เพลงและการเต้นรำจิ่งเตอ๋เจิ้น และวงดนตรเีซรามิกของบรษัิทการแสดงศิลปะจิง่เต๋อเจิ้น งานปกติ
ของวงดนตรีคือการเตรียมการแสดงและการแสดงขนาดใหญ่ต่าง ๆ เป็นหลกั งานประจำของนักดนตรี
ในวงดนตรีคือการฝึกฝนเครือ่งคนตรทีี่พวกเขาถนัด ในด้านภาษาดนตรีงานของนักดนตรีในวงคือ 
“ฝึกซ้อม – ซ้อมการแสดง – แสดง” จนถึงปจัจบุันวงดนตรเีซรามิกได้เข้าร่วมการแสดงทัง้ในขนาด
ใหญ่และขนาดเลก็หลายร้อยรายการ และได้ร่วมในงานแสดงในเทศกาลตรุษจีนในเมืองจิง่เต๋อเจิ้น 
งานแสดงสินค้าจีน-รสัเซียครั้งที่ 1 งานแสดงสินค้านำเข้านานาชาติของประเทศจีน และเทศกาล
วัฒนธรรมและศิลปะชนกลุ่มน้อยเจียงซีครัง้ที่ 3 นอกจากนีพ้วกเขายังจัดแสดงในกว่าสบิประเทศ
รวมถึง ญี่ปุ่น ไต้หวัน ฝรัง่เศส อังกฤษ เชโกสโลวาเกีย และประเทศอื่น ๆ ดนตรเีซรามิกไมเ่พียงแต่นำ
ความรุ่มรวยทางจิตวิญญาณมาสู่นักดนตรีเท่านั้น แต่ยังเพิ่มคุณค่าให้กับประสบการณ์ชีวิตของพวก
เขาได้อีกด้วย (Chen Huali, เดือนกรกฎาคม ค.ศ. 2023) 

สถานการณป์ัจจุบันของการคัดเลือก อาจารย์ Chen Huali ได้เข้าร่วมวงดนตรีเซรา
มิกตั้งแต่อายุ 16 ปี ปัจจบุันเขาเป็นนักดนตรีเออ้รห์ูในวง เขาฝึกฝนดนตรีเซรามิกมานานกว่า 20 ปี 
อาจารย์ Xu Li เป็นหัวหน้าวงดนตรีของบริษัทศิลปะการแสดงจิ่งเต๋อเจิ้น อาจารย์ Xu Li จบ
การศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาเฟรนช์ฮอร์น (French Horn) อาจารย์ Xu Li เป็นนักดนตรีขลุ่ยใน
วง และฝึกฝนดนตรเีซรามิกมานานกว่า 10 ปี นับตั้งแต่การพัฒนาที่ประสบความสำเร็จในค.ศ. 1985 
หลงัจากไดร้ับรางวัลเหรียญเงินด้านการสร้างสรรค์แห่งชาติ และรางวัลความสำเรจ็ด้านเทคโนโลยีของ
กระทรวงวัฒนธรรม ดนตรเีซรามิกเริม่ได้รับการยอมรบัจากสาธารณชนอย่างช้า ๆ อาจารยเ์ฉินกล่าว
ว่า เขาหลงใหลในเครื่องดนตรีเซรามกิตั้งแต่เริ่ม และตอ้งการเรียนรู้มัน เนื่องจากเขารู้สึกว่ามันเป็นสิ่ง
ที่แปลกใหม่ เขาไม่คิดว่าเมือ่เริ่มเรียนแล้วจะเป็นเรื่องที่ทำตลอดชีวิต ปัจจบุัน นักดนตรีเซรามิกรุ่น
ก่อนส่วนมากเกษียณอายุแล้ว และพวกเขาทั้งหมดมอีายุเกนิ 75 ปีแล้ว เกณฑ์การคัดเลือกของ
อาจารยเ์ฉินในการเข้าร่วมวงดนตรเีซรามิกที่กล่าวมานั้นก็มคีวามเข้มงวดเช่นกัน ในช่วงเวลาน้ัน วง
ดนตรีเซรามิกกำลงัรบัสมัครคนจากทั้งเมือง และผูร้ักดนตรีในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น สามารถสมัครได้โดย
สมัครใจ และการรบัสมัครจำเป็นต้องมกีารแสดงระดับมอือาชีพ การอ่านโน้ตทันทีทีเ่ห็น (Sight 
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Singing) และทดสอบทักษะการฟัง (Ear Training) รวมถึงทฤษฎีดนตรี และข้อกำหนดสำหรับทกัษะ
ดนตรีข้ันพื้นฐานสงูมาก เรื่องราวของอาจารย ์Chen Huali เป็นสิ่งที่ได้ยินด้วยหูและมองเห็นด้วยตา
ของเธอ และฝึกฝนใหส้มบรูณ์จากสิ่งที่เธอได้ยินในขณะนั้น และเธอบอกว่าเป็นสิง่ที่เธอได้เก็บเกี่ยวมา
เป็นระยะเวลาหลายปีในวงดนตรี ข้อกำหนดในการคัดเลือกคณะดนตรีและการเต้นรำมีความใกล้ชิด
กับผู้คน เพียงแค่คุณมีความรู้พื้นฐานด้านดนตรี กส็ามารถมาเข้าร่วมได้ ดังนั้นการพฒันาดนตรเีซรามิ
กในอนาคตจึงต้องให้คนหนุม่สาวสบืทอดต่อไป (Chen Huali, เดอืนกรกฎาคม ค.ศ. 2023) ไม่ใช่เรื่อง
ง่ายสำหรับนกัดนตรเีซรามิกรุ่นก่อนจะสร้างเครื่องดนตรเีซรามิกอย่างสมบูรณ์ภายใต้สถานการณ์ที่
ยากลำบาก รุ่นหลังจากเราต้องทำงานด้านการสบืสอดและการพัฒนาให้ดี และไม่ยอมให้วัฒนธรรมนี้
ถดถอยไป 

สถานะปัจจุบันของการวิจัยและการพัฒนาเพลงของดนตรีเซรามิก  ในด้าน
นวัตกรรมบทเพลง ผู้เช่ียวชาญได้ให้แสดงความคิดเห็นดังต่อไปนี้ อาจารย์ Xiong Zhe ไม่เพียงแต่
เป็นผู้บรูณะเซรามกิโบราณที่ยอดเยี่ยมเท่านั้น แต่ยังเป็นผูส้ร้างดนตรเีซรามิกและผู้เล่นดนตรเีซรามิก
ที่ยอดเยี่ยม อาจารย์ Xiong เป็นผูท้ดลองในห้องทดลองการบูรณะของพิพิธภัณฑ์เตาราชสำนัก งาน
ปกติคือทำการทดลองทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีของเซรามิก เพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบของ
เซรามิก อาจารย์ Xiong ได้ก่อตัง้วงดนตรีแจ๊สสมัยใหม่ – สีฤ่ดูกาลแห่งเตาราชสำนัก  วงดนตรีนี้
ก่อตั้งข้ึนมาไม่ถึง 3 ปี และเป็นทีรู่้จกัของผู้คนด้วยสไตล์ทีเ่ปน็เอกลักษณ์ ภายในวงมีผู้เล่นคีย์บอร์ด ผู้
ตีกลอง ผู้เล่นพิณจีนโบราณและผูเ้ล่นกีต้าร์ สำหรบัเพลงของดนตรีเซรามิก อาจารย์ Xiong ยงัคง
เลือกเพลงจีนแบบดั้งเดมิก่อน หลังจากนั้นจะเพิม่องค์ประกอบที่ทันสมัยให้กับดนตรีแบบดั้งเดมิ เช่น 
เครื่องดนตรีคีย์บอร์ด เบสไฟฟ้า เป็นต้น เพื่อทำให้ดนตรีมจีงัหวะมากข้ึน (Xiong Zhe, กรกฎาคม 
ค.ศ. 2023) ดังนั้นในวงดนตรีของอาจารย์ Xiong  เราสามารถได้ยินเพลงสมัยใหม่ เช่น  “My Heart 
Will Go On” “Moon River” “Merry Christmas” เป็นต้น 

การผสมผสานดนตรีสมัยใหม่เข้ากบัวัฒนธรรมดั้งเดิม นอกจากการปรับปรงุ
กระบวนการผลิตอย่างต่อเนื่อง เพื่อให้ได้เสียงทีห่ลากหลายและไพเราะย่ิงข้ึนแล้ว ยังต้องเพิม่จำนวน
เพลงของดนตรีเซรามิก ต้องมีมาตรฐานทีสู่งข้ึนสำหรับผู้เรียนดนตรีเซรามิก ไมเ่พียงแต่ต้องมีทักษะ
พื้นฐานด้านดนตรี และยังต้องมีความเช่ียวชาญในด้านทฤษฎีดนตรีและความรู้ด้านดนตรีต่าง ๆ ใน
ด้านนวัตกรรมของบทเพลง อาจารย์ Chen Huali ยังกล่าวอีกว่า บทเพลงของเครือ่งดนตรเีซรามิ
กต้องได้รบัการสร้างสรรค์ใหม่อย่างสม่ำเสมอ มิเช่นน้ัน นักแสดงดนตรจีะรู้สึกเบือ่หน่ายกบัการแสดง
บทเพลงประเภทเดียวซ้ำ ๆ ทุกวัน ดังนั้นผูส้ร้างสรรค์ดนตรจีะต้องมีส่วนร่วมอย่างกระตือรือร้น
เท่านั้น จึงสามารถสร้างผลงานเพลงได้มากข้ึน (Chen Huali, เดือนกรกฎาคม ค.ศ. 2023)  

สถานการณ์การวิจัยและการพัฒนาเครื่องดนตรีเซรามิก นวัตกรรมในการผลิตเครื่อง
ดนตรี เครื่องดนตรีเซรามิกมีความเปราะบางมาก ด้วยการพฒันาทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี    
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เซรามิกนาโนจึงถูกนำมาใช้ แต่การประยกุต์ใช้เซรามิกนาโนกับดนตรเีซรามิก จำเป็นต้องได้รับการ
สนับสนุนอย่างมากในด้านการวิจยัและเงินทุน ในระหว่างการสัมภาษณ์ ทำใหผู้้วิจัยได้เรียนรู้ว่า 
ขณะนี้ขาดผู้เช่ียวชาญด้านการวิจัยและการพฒันาเครื่องดนตรีเซรามิกและผู้เช่ียวชาญด้านการ
สร้างสรรค์โน้ตเพลง สำหรับปัญหาทีเ่กิดข้ึนในเวลาการเล่นและการสร้างสรรค์ดนตรีเซรามกิ คุณ 
Chen บอกว่าเนื่องจากเซรามิกมีขนาดใหญ่และหนักมาก “เอ้อหูเซรามิก” และ “พิณเซรามิก” ล้วน
มีน้ำหนักมากกว่า 5 กิโลกรมั ซึ่งจะหนักมากในเวลาเล่นดนตรีเซรามิก คุณ Chen กล่าวเป็นเชิง
ล้อเล่นว่า นักดนตรีเวลาเล่นพิณต้องอุม้ไว้  ในฤดูร้อนก็เหมอืนการอุ้ม “ถุงอุ่นมือ” และในฤดูหนาวก็
เหมอืนการอุ้ม “ก้อนน้ำแข็งก้อนใหญ่” เซรามิกยงัจะได้รับผลกระทบจากสภาพอากาศ โดยเฉพาะใน
ฤดูหนาว เมื่ออากาศหนาวเกินไป เครื่องมากกว่าปกติจะหดตัว ซึ่งต้องใช้แรงมากกว่าปกติในเวลาเล่น
ดนตรี ความแตกต่างระหว่างเอ้อหูเซรามิกและเอ้อหูไม้อยูท่ีวั่สดุ เอ้อหูไมม้ีการสั่นสะเทือนร่วมที่ดี
เนื่องจากไม้มีความหนาแน่นที่เหมาะสม ซึง่ทำใหเ้ครื่องดนตรีไม้มี “ลมหายใจ” และเสียงกจ็ะไพเราะ
ข้ึน ด้วยเหตุน้ี ในด้านนวัตกรรมเครือ่งดนตรเีซรามิกในช่วงไม่กี่ปีทีผ่่านมา ค้นพบว่า พิณจีนโบราณซี
เจิงมา หรอืเรียกว่าพิณจีนโบราณฉือหม่า  พิณจีนโบราณ เซรามิกแบบดั้งเดิมนั้นพบได้ไม่บ่อยในการ
แสดงวงดนตรเีซรามิก แต่บางครั้งก็ปรากฏตัวในฐานะเป็นเครื่องดนตรกีารแสดงเดี่ยว พิณจีนโบราณฉื
อหม่าในวงดนตรีของอาจารย์ Xiong ทำจากงานหัตถกรรมพิณจีนโบราณแบบดัง้เดิม รูปลักษณะ
ภายนอกของพิณจีนโบราณฉือหม่ายังคงทำจากไม้ เจงิมาทีร่องรบัสายเปลี่ยนจากไม้เป็นเซรามิก 
ความแตกต่างระหว่างมันกับพิณจีนโบราณเซรามิกสมัยใหมคื่อรูปลักษณะภายนอกของพิณจีนโบราณ 
เซรามิกทัง้หมดทำจากเซรามิกลายคราม ส่วนหัวพิณก็ทำจากเซรามิก เสียงของมันคมชัดและโปร่งแสง 
แต่ก็มีข้อจำกัดคือพิณจีนโบราณสมัยใหมส่ามารถเล่นได้เฉพาะคีย์ C และคีย์ F เท่านั้น แต่พิณจีน
โบราณฉือหม่าของอาจารย์ Xiong  เนื่องจากรูปลักษณะภายนอกทำจากไม้ จึงมเีสียงทีก่้องกงัวาน
กว่าและสามารถปรับได้ตามต้องการ 

อาจารย์ Xiong เป็นนักวิจัยที่ศูนย์ซ่อมแซมช้ินงานเซรามิกโบราณของพพิิธภัณฑ์เตา
หลวงจิ่งเต๋อเจิ้น โดยปกติ อาจารย์ Xiong รบัผิดชอบงานด้านการตรวจสอบช้ินงานเซรามกิและ
วิเคราะห์องค์ประกอบของเซรามิก ในวัยเด็ก อาจารย์ Xiong เรียนดนตรีตัง้แต่เด็ก หลังจากเข้าเรียน
ในระดับอุดมศึกษา มักฝึกซ้อมเชลโลในเวลาว่างหลังจากการเรียนหนังสือ หลังสำเรจ็การศึกษา 
อาจารย์ Xiong ได้ก่อตั้งวงดนตรีแจส๊สมัยใหม่ ช่ือ หยูเหยา โฟร์ซซีั่นส์ วงดนตรีนีก้่อตั้งข้ึนเมื่อปี 
2020 ซึ่งเป็นทีรู่้จกัในด้านรูปแบบทีเ่ป็นเอกลักษณ์ที่มทีั้งมือคีย์บอร์ด กลอง กู่เจิง และกีตาร์ ใน
กระบวนการการสบืทอดดนตรีเซรามกิ อาจารย์ Xiong ได้เสนอกระบวนการผลิตดนตรเีซรามิก เช่น 
ปัญหาเสียงสงูต่ำในเทคนิคการผลิตเครื่องดนตรีเซรามกิแบบดั้งเดมิของคนรุ่นเก่า โดยใช้เสียง
มาตรฐานสากล 440HZ เป็นมาตรฐาน และความถ่ีของเสียงต้องเป็นไปตามมาตรฐานนี้ ซึง่เป็น
มาตรฐานสงูมากสำหรับผูผ้ลิตเครื่องดนตรเีซรามิก (Xiong Zhe, เดือนกรกฎาคม ค.ศ. 2023) และยัง
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มีปัญหาเรื่องเสียงฮารม์อนิกส์ (Harmonics) เสียงที่ยาวที่สดุคือเสียงที่เกิดจากการสั่นสะเทือนของ
เสียงก้อง (fundamental tone) ความยาวคลื่นเสียงของเสยีงที่เกิดจากการสั่นสะเทือนของเสียงก้อง
มักจะเป็นหลายเท่าของเสียงฮาร์มอนกิส์ เนื่องจากดนตรีเซรามิกทำจากดินเหนียว จึงไม่สามารถ
ควบคุมเสียงฮารม์อนิกส์ของมันได้ ดังนั้นจึงขาดเสียงในช่วงเสียงเบส และมีข้อจำกัดในด้านการ
สร้างสรรค์ อาจารย์ Xiong ยงักล่าวว่า การพัฒนาของดนตรีเซรามิกควรได้รับการเผยแพร่ ท่าน
วางแผนที่จะขุดลึกลงไปในวัฒนธรรมดนตร ี  เซรามกิ การวิจัยประเภทของเครือ่งดนตรผี่านแหล่ง
โบราณคดีและของสะสมในพิพิธภัณฑ์ ผู้วิจัยพบว่าของสะสมในพิพิธภัณฑ์ส่วนใหญเ่ป็นกลองเซรามกิ 
ตัวอย่างเช่น เซรามิกลซูานฮวาซจีากผงิติงซานมณฑลเหอเปย่ในพิพิธภัณฑ์พระราชวัง กลองเอวศิลา
ดลในพิพิธภัณฑ์เลอ่ผงิ เป็นต้น ในอนาคต ด้านนวัตกรรมของดนตรีเซรามิก อาจารย์ Xiong คาดว่า
จะเริ่มต้นจากกลองเซรามิก และศึกษาวิธีการผลิต วัสดุที่ใช้ในการผลิต วิธีการเล่นและอื่น ๆ 

ในระหว่างการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยเห็นเครือ่งดนตรเีซรามิกที่อาจารย์ Xiong Zhe สร้างขึ้น
เอง นั่นคือ เบส สิ่งประดิษฐ์ของเขาจัดอยู่ในประเภทตัวห้ามเสียง (Damper) เซรามิก  และนำเสียง
ของเบสที่ใช้เครื่องทำเสียงเซรามิกจะสงูกว่าเบสปกติหนึง่อ็อกเทฟ (octave) และเป็นเครื่องดนตรีที่
ทันสมัยมาก หากมองจากรปูลกัษณ์ภายนอก แต่เครื่องทำเสยีงของมันทำด้วยแม่เหล็กเซรามิก และ
วัสดุที่ใช้ทำจากเซรามิกสมัยใหม่และไม่ได้ทำจากดินขาวแบบดั้งเดมิ เบสที่ใช้เครือ่งทำเสียงเซรามกิทำ
จากโลหะออกไซด์พร้อมกับซลิเิกต ซึ่งเป็นตัวนำไฟฟ้าและมคุีณสมบัติทางเพียโซอเิล็กทรกิ 
(Piezoelectric) ที่ดี และระดับความดันที่ได้รบัสามารถเปลีย่นคุณสมบัติด้านการนำไฟฟ้าของมัน 
เมื่อเครื่องทำเสียงได้รบัผลกระทบจากการสั่นสะเทือนของสาย ซึ่งจะกลายเป็นแมเ่หล็กและสร้าง
กระแสไฟฟ้า เบสไฟฟ้าและกีตาร์ไฟฟ้าในวงดนตรีล้วนผลิตตามหลกัการนี้ โดยใช้แม่เหลก็เซรามกิ 
แนวคิดของอาจารย์ Xiong นี้ไดร้ับแรงบันดาลใจจากเบสไฟฟ้าของยุโรปและอเมริกา ความตั้งใจ
ดั้งเดิมของท่านคือการทำใหเ้สียงของดนตรีเครือ่งมีความไพเราะ ความหลากหลายและลักษณะเฉพาะ 
ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีทีส่ร้างเสียงผ่านเซรามิกอย่างแทจ้รงิ ความหนาแน่นของเซรามิกสูงเกินไป และไม่
สามารถสร้างการสั่นสะเทือนได้มาก นอกจากนี้ อาจารย์ Xiong ยงัได้จัดทำกลองเอวเคลือบศิลาดล 
โดยอิงจากโบราณวัตถุกลองเอวเซรามกิฮวาซีที่ขุดพบจากแหลง่เตาเผาลูซานสมัยราชวงศ์ถัง อาจารย์ 
Xiong ได้ผสมผสานดนตรีเซรามกิเข้ากบัดนตรสีมัยใหม่อย่างแท้จริง (Xiong Zhe, เดือนกรกฎาคม 
ค.ศ. 2023)  

เครื่องดนตรีเซรามิกประเภทใหม่ – มารมิบาเซรามิก (Marimba) และเครื่องดนตรี
ไพถ่งเซรามิก ซึง่สร้างสรรค์โดยอาจารย์ Wang Rongfa ผูส้บืทอดมรดกภูมปิัญญาทางวัฒนธรรมจาก
ทักษะการผลิตเซรามิกของจิง่เต๋อเจิ้น และเป็นวิทยากรรับเชิญจากสถาบันจิง่เต๋อเจิ้น ในระหว่างการ
สัมภาษณ์ อาจารย์ Wang ได้อธิบายรายละเอียดของเทคนิคจัดทำดนตรเีซรามิก ในบริษัทที่กอ่ตั้งโดย
อาจารยห์วังเอง ได้สะสมเครื่องดนตรีเซรามกิต่าง ๆ อาจารย์ Wang กล่าวว่าศิลปินเซรามิกรุ่นเก่าใช้
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เวลาในยามว่างในการสร้างสรรค์ทำใหเ้กิดดนตรทีี่ไพเราะ จากนั้นก็พัฒนามาเป็นดนตรีเซรามกิ ตั้งแต่
ดินเหนียวไปจนถึงช่างฝมีือเซรามกิ จากช่างฝีมือไปจนถึงศิลปิน และขุดค้นอย่างต่อเนือ่งและ
กลายเป็นเครื่องดนตรีสมัยใหม่ (Wang Rongfa, สงิหาคม ค.ศ. 2023)  ศิลปินจิ่งเต๋อเจิ้นทำงานมา
หลายช่ัวอายุคน ในอดีต ต้องจัดทำผลิตภัณฑ์สำเรจ็รปูหลายร้อยช้ินก่อนทีจ่ะสามารถเลือกเครื่อง
ดนตรีเซรามิกหนึ่งช้ินที่ตรงตามมาตรฐาน จนถึงตอนนี้กลายเป็นโหมดตายตัวที่จัดทำด้วยช่างฝีมือ 
และเครือ่งดนตรีเซรามิกบางประเภทมีแม่พิมพ์แล้ว ในกระบวนการจัดทำและพัฒนาเครื่องดนตรี  
เซรามิก ศิลปินรุ่นเก่ามุ่งมั่นทีจ่ะฟื้นฟเูครื่องดนตรเีซรามิกโบราณและผสมผสานกับเครื่องดนตรเีซรามิ
กแบบใหม่ อาจารย์ Wang ได้เอาชนะความยากลำบากมากมายในกระบวนการจัดทำเครื่องดนตรี
เซรามิก เครือ่งดนตรโีบราณที่เราคุ้นเคย เช่น กลองเอวและระฆังเบียนชิง ส่วนใหญ่ทำจาก
เครื่องปั้นดินเผา อุณหภูมิของการจัดทำเครื่องปั้นดินเผาแตกต่างจากอุณหภูมิการเผาของเซรามิก 
เครื่องปั้นดินเผาสามารถผลิตได้ที่อุณหภูมิเพียง 900 องศา ในขณะที่เซรามิกสามารถต้องผลิตที่
อุณหภูมิ 1300 องศา และต้องใช้วิธีการเผาทีท่ันสมัย และผสมผสานดินเหนียวกับดินเซรามิก ในด้าน
การเตรียมการผลิต จำเป็นต้องผ่านการทดลองและการเผาหลายครัง้ 

ในด้านการสร้างสรรค์และนวัตกรรมของเครื่องดนตรีเซรามกิ อาจารย์ Wang ไดเ้พิ่ม
เครื่องดนตรีประเภทตีในวงดนตรีเซรามิก ซึ่งทำให้ทำนองของดนตรีมีความชัดเจนย่ิงข้ึน เครือ่งดนตรี
มาริมบาเซรามกิเปรียบได้กบัระนาดจีนทีท่ำจากไม้ เครื่องดนตรีมารมิบาเซรามิกมเีครื่องดนตรมีาริม
บารุ่นแรกและเครื่องดนตรีมาริมบารุ่นที่สองแล้ว เครือ่งดนตรีมารมิบารุ่นทีส่องพกพาสะดวก สามารถ
พับเกบ็ได้และเหมาะสำหรบัเด็กทุกวัย เครื่องดนตรีไพถงเซรามิกเป็นเครือ่งดนตรปีระเภทตีแบบใหม่ 
สามารถเพิ่มเอฟเฟกต์เสียงเบสในวงดนตรเีซรามิก เครื่องดนตรีเซรามิกไดร้ับผลกระทบจากวัสดุดิน
เซรามิก ดังนั้นเสียงส่วนใหญจ่ึงเป็นเสียงสงู ดังนั้นจงึจำเป็นต้องเพิม่เสียงเบสในเครื่องดนตรเีซรามิก 
แนวคิดการประดิษฐ์ของเครือ่งดนตรีไพถงเซรามิกคือ ต้องการทำใหเ้ครื่องดนตรีนี้เหมอืนได้รับแรง
สะเทือนจากลม สูงต่ำของเสียงข้ึนอยู่กบัความจุของเครื่องดนตรี เมื่อความจมุีขนาดใหญ่ เมื่อมลีมเข้า
ไป ก็จะสง่เสียง “ปังปัง” และสร้างเสียงเบส (Wang Rongfa, สิงหาคม ค.ศ. 2023) สำหรับสิ่งที่คาด
ว่าจะวางแผนสำหรบัดนตรเีซรามิกในอนาคต อาจารย์ Wang กล่าวว่า อยู่ในวงการมากว่า 30 ปี และ
ศึกษาดนตรีเซรามิกมาเกือบ 20 ปี ซึ่ง “รักในอาชีพที่ทำ” อย่างแท้จริง ในอนาคต ก็จะพฒันาเครื่อง
ดนตรีเซรามิกเพิ่มเติมต่อไป นำเครื่องดนตรีโบราณเป็นต้นแบบ ฟื้นฟูและปรับปรงุเซรามิกโบราณ 
เพื่อเพิ่มนวัตกรรมและสง่เสรมิมรดกภูมิปญัญาทางวัฒนธรรม สำหรับการสบืทอดและการพฒันา
ดนตรีเซรามิก อาจารย์ Wang เสนอให้อบรมนักเล่นดนตรีหนุ่มสาวและอาจารยห์นุ่มสาว เพื่อสร้าง
กลุ่มผู้สบืทอด ต้องให้คนรุ่นก่อนไปสอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกให้กบัคนรุ่นใหม่ และรวมกับ
ลักษณะเฉพาะของตัวเองในกระบวนการพฒันาดนตรเีซรามกิ   
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ภาพที่ 4-26 มารมิบาเซรามิก สร้างสรรค์โดยอาจารย์ Wang Rongfa (ถ่ายโดยผู้วิจัย 15 สิงหาคม 

2023) 
 

รูปแบบของความร่วมมือด้านการศึกษาในปัจจุบนั ผูเ้ช่ียวชาญดนตรีเซรามิกเมื่อพูด
ถึงการเปลีย่นแปลงของวัฒนธรรมดนตรีเซรามิก คุณ Xu ตอบว่า “ตอนนี้บริษัทก็ได้กระชับความ
ร่วมมือระหว่างบริษัทกับมหาวิทยาลัย เราได้ลงนามในแผนความร่วมมือกบัคณะดนตรีมหาวิทยาลัย
ครุศาสตรเ์จียงซี และพร้อมที่จะเพิม่การสร้างสรรค์เพลงเซรามิก นาฏศิลป์เซรามกิและดนตรีเซรามกิ 
โดยหวังว่าความร่วมมือระหว่างบริษัทกับมหาวิทยาลัยจะสามารถยกระดับและเสรมิสร้างบุคลากรครู
ได”้ มหาวิทยาลัยกจ็ะส่งนักศึกษาไปฝึกงานที่บริษัทศิลปะการแสดง และสื่อสารความต้องการของ
บริษัทศลิปะการแสดงแก่นักศึกษา คุณ Xu กล่าวว่า ท่านหวังว่าความร่วมมือระหว่างบริษัทกับ
มหาวิทยาลัยเช่นนี้จะมีส่วนช่วยในการสือ่สารซึง่กันและกัน (Xu Li, กรกฎาคม ค.ศ. 2023) 

ในคำถามที่ว่า “เหตุใดจึงต้องเรียนดนตรเีซรามิกในฐานะวัฒนธรรมดั้งเดิมของจิง่เต๋อ
เจิ้น” คุณ Xu เน้นว่า “กจิกรรมทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย” ด้วยการพัฒนาทางเศรษฐกิจ สงัคม 
วัฒนธรรมและการศึกษา ความต้องการของผู้คนเพิ่มมากขึ้น ความน่าดึงดูดใจของเมืองไม่ได้มาจาก
การเยี่ยมชมสถานทีท่างประวัติศาสตร์และภูมทิัศน์ธรรมชาติเท่านั้น ผู้คนมีแนวโน้มทีจ่ะสัมผัสกับ
วัฒนธรรมท้องถ่ินมากขึ้น (Xu Li, กรกฎาคม ค.ศ. 2023) ในฐานะ “เมืองหลวงเซรามิกนับพันปี” จิง่
เต๋อเจิ้นมีการสะสมทางประวัติศาสตร์ทีล่ึกซึง้และวัฒนธรรมเซรามิกทีก่ว้างขวางและลึกซึง้ การสืบ
ทอดวัฒนธรรม การพฒันาและนวัตกรรม เป็นภารกิจสำคัญที่ยุคสมัยมอบหมายใหจ้ิ่งเต๋อเจิ้น ดังนั้น 
ดนตรีเซรามิกในฐานะที่เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมท้องถ่ินของจิ่งเต๋อเจิ้น มีความจำเป็นอย่างมากใน
การเริ่มเรียนในวัยเด็ก และค่อย ๆ ก่อตัวเป็นลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมและบริบททางวัฒนธรรม 
เพื่อใหส้ามารถเป็นส่วนหนึง่ของภูมิทัศนท์างวัฒนธรรมโดยไม่รู้ตัว จากมมุมองของผูเ้ล่นดนตรีเซรามิก 
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ผู้เล่นดนตรีทำให้เครื่องดนตรีมีชีวิตชีวา จิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมอืงที่มีงานฝีมือยาวนานนับพันปี ควรทำใหจ้ิ่ง
เต๋อเจิ้นมีชีวิตชีวาอีกครั้ง ซึ่งเหมือนกับการใช้วิญญาณของหนุ่มสาวเพื่อส่งผลกระทบตอ่อุตสาหกรรม
เก่า และใหก้ำเนิดชีวิตใหม ่

เจ้าหน้าที่ของรัฐทีเ่กี่ยวข้องคุณ Zheng Fang จากสำนักงานศูนย์มรดกภูมิปญัญาทาง
วัฒนธรรม เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ในการสัมภาษณ์คุณ Zheng Fang ทีส่ำนักงานศูนย์มรดกภูมปิัญญาทาง
วัฒนธรรมเมืองจิง่เต๋อเจิ้น เขาพูดถึง มรดกภูมปิัญญาทางวัฒนธรรม “เข้าสู่วิทยาเขต” และ มรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรม “เข้าสู่ชุมชน” ในปัจจุบัน มหาวิทยาลัยเซรามกิจิง่เต๋อเจิ้นและมหาวิทยาลัยจิ่ง
เต๋อเจิ้นได้เข้าร่วมกจิกรรมมรดกภูมิปญัญาทางวัฒนธรรมเข้าสู่วิทยาเขต รูปแบบหลกัคือศูนย์มรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมเชิญผูส้ืบทอดมรดกภูมิปญัญาทางวัฒนธรรมมาบรรยายในมหาวิทยาลัย ซึง่
ภายในน้ัน มีการดำเนินโครงการมรดกภูมปิัญญาทางวัฒนธรรมจีน 6 ครั้งติดต่อกัน (ตั้งแต่ปี2016) 
และในปี 2019 มีการรบัสมัครบุคคลากรจำนวน 50 คน ซึ่งรวมถึงผูส้ืบทอดมรดกภูมิปญัญาทาง
วัฒนธรรม ผู้ปฏิบัตงิานด้านภูมปิัญญาทางวัฒนธรรม ศิลปิน และผู้ช่ืนชอบศิลปะเป็นต้น โดยใช้
มหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นแพลตฟอรม์ และการบรรยายจะใช้เวลาหนึ่งสัปดาห์ (Zheng 
Fang, สงิหาคม 2023) ข้อมูลการรับสมัครไดร้ับการเผยแพร่บนแพลตฟอร์ม WeChat ผ่านบญัชี
สาธารณะโดยศูนย์มรดกภูมิปญัญาทางวัฒนธรรมจิง่เต๋อเจิ้น และมหาวิทยาลัยเซรามกิจิง่เต๋อเจิ้นแชร์
ข้อมูลทีเ่กี่ยวข้องบนแพลตฟอร์ม WeChat ผ่านบัญชีสาธารณะ ในความร่วมมือระหว่างทั้งสองฝ่าย 
มหาวิทยาลัยเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นใหส้ถานที่ และดงึดูดนักศึกษามาศึกษา รายการฝกึอบรมรวมถึงการ
เคลือบแบบกู่ฉ่าย การเคลือบแบบเฟิ่นฉ่าย การเคลือบแบบซินฉ่าย การเคลอืบแบบม่อฉ่าย และการ
ปั้นรูป เป็นต้น กิจกรรมมรดกภูมปิัญญาทางวัฒนธรรม “เข้าสู่ชุมชน” ด้วยประชาสมัพันธ์ผ่านบอร์ด
ติดประกาศการและผูส้ืบทอดมรดกภูมิปญัญาทางวัฒนธรรมเข้าสู่ชุมชน เช่น วัฒนธรรมการตัดต่อ
ภาพด้วยกระดาษและวัฒนธรรมศลิปะการเขียนลายมือ โครงการมรดกภูมปิัญญาทางวัฒนธรรมมี
ปฏิสัมพันธ์กบัผูอ้ยู่อาศัยในชุมชน สอนผู้อยู่อาศัยเกี่ยวกับพืน้ฐานการตัดต่อภาพด้วยกระดาษและ
พื้นฐานศิลปะการเขียนลายมือ และมอบผลงานที่เสรจ็สมบรูณ์ให้กับผู้อยู่อาศัยในชุมชน 

บุคลากรที่เกี่ยวข้องของพพิิธภัณฑ์ คุณ Lai Jing จากพิพิธภัณฑ์เซรามิกจีน ได้แนะนำ
ให้รู้จกักับการศึกษาทางสงัคมของพิพิธภัณฑ์เซรามิกจีน ทุกปีการศึกษาทางสงัคมจะมีกจิกรรมทัศน
ศึกษาสำหรบันักเรียนระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษา คุณ Lai ช้ีใหเ้ห็นว่าสำหรบัโหมดความ
ร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ควรให้ความสำคัญกับแพลตฟอร์ม เขาได้แนะนำ
แผนกการศึกษาทางสังคมของพิพิธภัณฑ์เซรามิกจีนใหผู้้วิจัยรู้จัก รวมถงึจำนวนครัง้ที่แผนกการศึกษา
ทางสงัคมจัดกิจกรรมและจำนวนคนเข้าชมในแต่ละปี มีการจัดนิทรรศการมากกว่า 3 ครั้งต่อปสีำหรับ
นักเรียนระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษา มีมากกว่า 5 หลักสูตรสำหรับนักเรียนระดับประถมศึกษา
และมัธยมศึกษา และมกีารจัดนิทรรศการเคลื่อนทีป่ระเภทตา่ง ๆ ให้เข้าสู่วิทยาเขตมากกว่า 10 ครั้ง 



 106 

ปัจจุบันมกีารลงนามในข้อตกลงการสร้างร่วมกันระหว่างพิพธิภัณฑ์และโรงเรียนในจิ่งเต๋อเจิ้นมากกว่า 
10 แห่ง ได้แก่ มหาวิทยาลัยจิ่งเต๋อเจิ้น โรงเรียนมัธยมจิ่งเตอ๋เจิ้นหมายเลข 5 โรงเรียนมัธยม           
จิ่งเตอ๋เจิ้นหมายเลข 7 โรงเรียนมัธยมจิง่เต๋อเจิ้น หมายเลข 39 โรงเรียนสาธิตแห่งเมืองจิง่เต๋อเจิ้น 
โรงเรียนประถมศึกษาอู่ทงแห่งเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น โรงเรียนมัธยมเทคนิคจิง่เต๋อเจิ้นหมายเลข 1 โรงเรียน
วิศวกรรมเครื่องกลและไฟฟ้าจิง่เต๋อเจิ้น โรงเรียนมัธยมจิง่เตอ๋เจิ้นหมายเลข 12 และโรงเรียน
ภาษาต่างประเทศจิ่งเต๋อเจิ้น เป็นต้น (Lai Jing, สิงหาคม ค.ศ. 2023) รูปแบบของความร่วมมือ
ระหว่างพพิิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย ส่วนใหญ่จะแสดงบนบอร์ดติดประกาศ และเสริมด้วยการแนะนำ
ของผูส้อน เพื่อแนะนำพิพิธภัณฑ์เซรามิกจีนจิง่เต๋อเจิ้นและประวัติศาสตร์การพัฒนาเซรามิกจิ่งเตอ๋
เจิ้นใหก้ับนักศึกษา เนื้อหาของ “ความร่วมมือระหว่างสถาบนัการศึกษาและพพิิธภัณฑ์” มี 18 
หลักสูตรซึ่งเริม่ตั้งแต่เดือนพฤศจิกายน ปี2020 เช่น “รู้จกับา้นเกิดของฉัน – เมืองหลวงเซรามกิแหง่
โลก” “ซื่อ·กระเบื้อง – เครื่องปั้นดินเผาและเซรามิก” “สำรวจ 'แหล่งที่มาของเซรามิก'” ซึ่งได้
แนะนำประวัติศาสตร์การพัฒนาเซรามิกของจิ่งเต๋อเจิ้น อย่างเป็นระบบ การผสมผสานระหว่างการ
สอนและความสนุกสนานทำให้นกัศึกษาได้สัมผัสด้วยการลงมือทำเอง และสัมผัสถึงเสน่ห์ของ
วัฒนธรรมเซรามิก แต่ในน้ันเราพบว่าการแนะนำดนตรีเซรามิกนั้นค่อนข้างน้อย 

ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ Huang Yi ผู้อำนวยการศูนย์สตารท์อัพนกัศึกษามหาวิทยาลัยครุ
ศาสตร์เจียงซีและคณบดีคณะนวัตกรรมและสตาร์ทอัพ คุณ Huang ได้แนะนำสถานการณ์ของสวน
สตาร์ทอัพนักศึกษาอย่างกระตอืรือร้น และยงัสนบัสนุนผู้วิจยัในการนำดนตรีเซรามิกเข้าสู่วิทยาเขต 
สวน  สตาร์ทอัพนกัศึกษาเป็นฐานสาธิตการบ่มเพาะผูป้ระกอบการมณฑลเจียงซี ฐานการศึกษาเชิง
ปฏิบัติด้านนวัตกรรมและสตารท์อัพมณฑลเจียงซี พื้นที่กลุ่มสตาร์ทอัพมณฑลเจียงซี ฐานสาธิต
นวัตกรรมและสตาร์ทอัพมณฑลเจียงซี ฐานบ่มเพาะสตาร์ทอัพเมืองหยงิถาน สวนสตารท์อัพเปิดใช้
งานในเดือนกันยายน ค.ศ. 2016 มีพื้นที่ทั้งหมด 5,000 ตารางเมตรและห้าช้ัน สามารถรองรับ
โครงการสตาร์ทอัพได้ 50 โครงการในเวลาเดียวกัน มีทั้งสตดูิโอ ห้องประชุม หอ้งฝึกอบรม ห้อง
อภิปราย ห้องโถงใหญ่ ห้องโรดโชว์ ห้องนิทรรศการ และพื้นที่กิจกรรมสาธารณะ มีเครื่องอำนวย
ความสะดวกสำหรบัการทำงานครบครัน เป็นแพลตฟอรม์การบ่มเพาะนวัตกรรมและสตาร์ทอัพ
สำหรับมหาวิทยาลัยที่สร้างโดยเมืองหยงิถาน มณฑลเจียงซี (Huang Yi, กรกฎาคม ค.ศ. 2023)  

3.3 ความคาดหวังและข้อเสนอแนะในดา้นการพัฒนาดนตรีเซรามิกในอนาคต 
สำหรับความคาดหวังและข้อเสนอแนะในด้านการพัฒนาดนตรีเซรามิกในอนาคต 

บุคลากรที่เกี่ยวข้องกบัมรดกภูมิปญัญาทางวัฒนธรรมกล่าวว่า เมื่อเทียบกับกิจกรรมมรดกภูมิปญัญา
ทางวัฒนธรรมเข้าสู่ชุมชน กิจกรรมมรดกภูมิปญัญาทางวัฒนธรรมเข้าสู่วิทยาเขตน้ันต้องมีความเป็น
วิชาการและความเป็นมืออาชีพมากขึ้น  ดังนั้นเขาจึงกล่าวว่า การร่วมมือกับมหาวิทยาลัยน้ันยากกว่า
และขอบเขตของการดำเนินงานก็กว้างขึ้น และมหาวิทยาลัยต่างจากโรงเรียนประถมศึกษาและ
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มัธยมศึกษา นักศึกษามีความเข้าใจเกี่ยวกบัความรู้ทางวิชาชีพ ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษา
และพิพิธภัณฑ์จริง ๆ แล้วคือการช่วยเหลอืนักศึกษาพฒันาความรู้ความเข้าใจและดงึดูดนักศึกษาไป
เรียนรู้ โดยให้อาจารย์ทีม่ีประสบการณ์ไปบรรยาย และรูปแบบขนาดใหญ่และระดับสูง  เมื่อพูดถึง
การเปลี่ยนแปลงในการทำงานของ “ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” คุณ
Zheng Fang เสนอมุมมองทีส่ำคัญ นั่นคือแกนหลักของการสืบทอดคือ “คน” ดังนั้นต้องข้าสู่วิทยา
เขตและชุมชน ติดต่อกับ “คน” และร่วมมือกับ “คน” “คน” เป็นองค์ประกอบหลักของการสืบทอด 
ถ้าไม่มีคน ก็ไม่สามารถได้รบัการสบืทอดได้ “เข้าสู่วิทยาเขต” เป็นการสบืสานมรดกสู่คนรุ่นหลงั 
เพื่อให้วัฒนธรรมท้องถ่ินมีชีวิตชีวาและได้รับการสืบทอด ดังนั้นจึงจำเป็นอย่างยิ่งที่จะตอ้งเรียนรู้ดนตรี
เซรามิกซึง่เป็นวัฒนธรรมดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้น สุดท้ายน้ี คุณ Zheng Fang ช้ีให้เห็นว่าเพื่อที่จะสืบ
ทอดและพฒันาดนตรเีซรามิกได้ดียิ่งขึ้น จำเป็นต้องเพิม่การแสดงต่อภายนอก และเพิ่มการแสดง
ดนตรีเซรามิกในการแสดงขนาดใหญ่ (Zheng Fang, สงิหาคม ค.ศ. 2023) 

สำหรับความคาดหวังและข้อเสนอแนะในด้านการพัฒนาดนตรีเซรามิกในอนาคตของ
บุคลากรที่เกี่ยวข้องกบัพิพิธภัณฑ์ ในระหว่างการใหส้ัมภาษณ์ ผู้อำนวยการ Lai แหง่พิพิธภัณฑ์    
เซรามิกจิง่เตอ๋เจิ้น ในระหว่างการสัมภาษณ์ คุณ Lai ได้แสดงความช่ืนชอบต่อดนตรีเซรามกิ ท่านเน้น
ย้ำว่าสำหรบัความรู้ทางวิชาชีพต้องมีการอธิบายที่เป็นมอือาชีพ ดังนั้นในรูปแบบ “ความร่วมมือ
ระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” ของดนตรีเซรามกิ ควรอบรมบุคลากรครูและพฒันาความรู้
รอบด้านของผู้อธิบาย สำหรับวิธีการจัดการของ “ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและ
พิพิธภัณฑ์” คุณ Lai กล่าวว่า “เรื่องนีเ้กี่ยวข้องกบัทัง้พิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย ในแง่ของการ
บรหิารจัดการ พิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัยเป็นสององค์กร โหมดความร่วมมอืระหว่าง
สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ควรให้ความสำคัญกบัโหมดการสร้างร่วมกัน เพือ่สร้างรูปแบบความ
ร่วมมือแบบวงปิด  และสร้างองค์การการจัดการโดยมเีจ้าหน้าที่และนักวิจัยจากทั้งสองฝ่าย” 

บุคลากรที่เกี่ยวข้องในมหาวิทยาลัยแสดงความคาดหวังและข้อเสนอแนะสำหรับการ
พัฒนาดนตรเีซรามิกในอนาคต ในการสัมภาษณ์ผู้อำนวยการ Huang กล่าวถึงความสำคัญของ 
“แพลตฟอร์ม” ท่านคิดว่ารูปแบบ “ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” สามารถ
สร้างแพลตฟอร์มการเรียนรู้และแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมดั้งเดมิสำหรับนกัศึกษา ในแง่ของการพัฒนา
และการสบืทอดวัฒนธรรมในมหาวิทยาลัย ขณะนี้มหาวิทยาลัยยังขาดแพลตฟอรม์และตัวนำ (ตัวนำ
หมายถึงช่องทางในการเผยแพร่ดนตรีเซรามกิ เพื่อสืบทอดทางวัฒนธรรม) โดยการสร้างแพลตฟอร์ม
และหาสื่อกลางในการสบืทอดวัฒนธรรม ในด้านหนึ่งนักศึกษาสามารถใช้แพลตฟอร์มนีเ้พื่อให้บรรลุ
วัตถุประสงค์ของการเรียนรู้ ในอีกด้านหนึ่งยังสามารถเพิม่การจ้างงาน และสร้างความร่วมมือระหว่าง
พิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย เพื่อเป็นแพลตฟอร์มหลกัสำหรบัการสืบทอดและการเรียนรู้วัฒนธรรม 
คุณ Huang คิดว่าควรสร้างระบบที่สมบรูณ์ใน “ความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและ
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พิพิธภัณฑ์” การเยี่ยมชมและการเรียนรู้วัฒนธรรมเชิงทฤษฎีและเชิงปฏิบัติ สามารถทำให้วัฒนธรรม
เข้าสู่ความคิดและจิตใจของนกัศึกษาได้อย่างแท้จริง เรียนรูวั้ฒนธรรมดัง้เดิมและช่วยให้พิพิธภัณฑ์
สามารถรวมเข้ากบัระบบวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัย  

“ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” สามารถสง่เสรมิการปฏิรูป
วิธีการสอนของอาจารยม์หาวิทยาลัย และมสี่วนช่วยอย่างยิง่ในการปฏิรูป วิธีการสอน ครูผูส้อนและ
แผนการสอน ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพพิิธภัณฑ์เป็นการขยายวิธีการสอน โหมด
ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพพิิธภัณฑ์นี้ นับเป็นมาตรการใหม่สำหรบัวิธีการสอน 
พิพิธภัณฑ์เข้าสู่วิทยาเขตได้เปลี่ยนวิธีการสอนแบบดั้งเดิมทีเ่น้นครูผูส้อนเป็นหลักกลายเป็นการเน้น
นักศึกษาเป็นหลัก ในรปูแบบนี้ นักศึกษาสามารถมองเห็น เรียนรู้และสมัผสักบัวัฒนธรรม ในพื้นที่
สตาร์ทอัพนักศึกษามสี่วนที่สำคัญมาก สำหรบัการสบืทอดและการพัฒนาวัฒนธรรมดั้งเดมิ ซึ่ง
ต้องการการพฒันาทีส่ร้างสรรค์และการสบืทอดทีเ่ป็นนวัตกรรมใหม่  ซึ่งเป็นการแปลงคุณค่า สำหรับ
พื้นที่สตาร์ทอัพของนักศึกษาที่ได้พยายามสร้างโครงการด้านวัฒนธรรมในช่วงไม่กีป่ีทีผ่่านมา และ
สร้างแพลตฟอร์มด้านวัฒนธรรม ภายใต้บริบทของการต่อยอดจากการสำรวจวัฒนธรรมจีนด้ังเดิม 
เพื่อใหม้ีคุณค่าทางเศรษฐกิจและอิทธิพลทางสงัคม พื้นทีส่ตาร์ทอัพนักศึกษาเป็นการใช้พื้นที่ 1,000 
ตารางเมตรเพื่อสร้างหอวัฒนธรรมดัง้เดมิและเขตจัดแสดงโครงการบ่มเพาะวัฒนธรรม ดังนั้น หากมี
วัฒนธรรมที่มีอทิธิพลระดับโลกอย่างดนตรเีซรามิก จงึมีความจำเป็นในการบูรณาการดนตรเีซรามิกใน
เขตจัดแสดงสำหรบัการสืบทอดและการอนุรักษ์ เพือ่สร้างรปูแบบการพฒันาที่ยั่งยืน (Huang Yi, 
กรกฎาคม 2023) 

จากข้อมลูการสัมภาษณ์ข้างต้น สรปุได้ว่าในแง่ของการคุ้มครองวัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ิน
โดยรัฐบาล โรงเรียนและผู้เช่ียวชาญ การเรียนรู้ดนตรีเซรามกิซึ่งเป็นวัฒนธรรมดัง้เดิมในจิ่งเต๋อเจิ้นถือ
ว่าเป็นสิง่ที่มีความสำคัญมาก จากอุตสาหกรรมเซรามกิจิ่งเตอ๋เจิ้นสู่วัฒนธรรมเซรามิกของจิ่งเต๋อเจิ้น 
สิ่งทีท่ำให้มอีิทธิพลมากขึ้นในโลกคือการส่งออกวัฒนธรรม ซึ่งเป็นความมั่นใจในตนเองทางวัฒนธรรม
ที่เน้นย้ำโดยรฐับาลจีน อุตสาหกรรมเป็นรากฐาน และการสง่ออกวัฒนธรรมสามารถทำให้เซรามิกของ
จิ่งเตอ๋เจิ้นมีอิทธิพลมากขึ้น กล่าวโดยสรุป อุตสาหกรรมคือรากฐานทางเศรษฐกจิ และวัฒนธรรมคือ
จิตวิญญาณ ดังนั้นจงึจำเป็นต้องเรียนรู้  

4. กิจกรรมท่ีผ่านมา 
ตามรายงานการทำงานของรัฐบาลจิ่งเต๋อเจิ้นและข้อมลูการค้นคว้าวิจัยภาคสนาม เริ่ม

ตั้งแต่ค.ศ. 2018 พิพิธภัณฑ์เพื่อเสรมิสร้างการบรูณาการของวัฒนธรรมและการศึกษา และพฒันา
บทบาท “ศูนย์กลาง” ในด้านการศึกษาของเยาวชน ด้วยเยาวชนเป็นศูนย์กลาง การบรูณาการของ
วัฒนธรรมและการศึกษาเป็นแนวทาง และการอัพเดตแนวคิดการศึกษานวัตกรรมของกจิกรรม
การศึกษาเป็นวิธีการ เพื่อพฒันาการศึกษาของเยาวชนในพพิิธภัณฑ์ และได้จัดโครงการ “ความ
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ร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” หลายโครงการ ตัวอย่างเช่น พิพิธภัณฑ์เซรามิกจีน
จิ่งเตอ๋เจิ้นดำเนินกจิกรรมการศึกษาด้านศีลธรรมแกเ่ยาวชนมากกว่า 10 กิจกรรม เช่น “พิพิธภัณฑ์
เข้าสู่วิทยาเขต” “คืนแหง่พิพิธภัณฑ์” “พิพิธภัณฑ์ + ห้องเรยีนไลฟ์สดอินเทอร์เน็ต” เป็นต้น และมี
นักศึกษาเข้าร่วมมากกว่า 300,000 คน (Zheng Fang, 2023) พิพิธภัณฑ์ใช้ข้อได้เปรียบด้าน
ทรัพยากร เพื่อดำเนินกิจกรรม “คืนแหง่พิพิธภัณฑ์” การดำเนินกิจกรรม “ความร่วมมือระหว่าง
สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” ซึง่สามารถแบง่ออกไดเ้ปน็สามส่วน  

1) เดินเข้าไปพิพิธภัณฑ์และพฒันาการศึกษารูปแบบใหม่ แผนกการศึกษาทางสังคม
ของพิพิธภัณฑ์เซรามิกจีนจิง่เต๋อเจิ้นไดจ้ัดทำคำอธิบายทีเ่หมาะสมสำหรับผู้ชมเยาวชน และดำเนิน
กิจกรรมด้านการศึกษาสำหรับเยาวชน ตั้งแต่เดือนสิงหาคมถึงตุลาคม ค.ศ. 2018 พิพิธภัณฑ์ 
เซรามิกจนีจิ่งเต๋อเจิ้นได้จัดกจิกรรมคืนแห่งพิพิธภัณฑ์เป็นครัง้แรก โดยขยายเวลาการเปิดของ
พิพิธภัณฑ์ถึงช่วงกลางคือในฤดูร้อนซึ่งปกติเปิดเฉพาะช่วงกลางวัน และเปิดตัวชุดกิจกรรมพร้อม ๆ 
กัน รวมถึงการบรรยาย การศึกษาทางสงัคม การขับเสภา และการแสดงเครื่องแต่งกาย เป็นต้น ใน
ฐานะที่เป็นกิจกรรมคืนแหง่พิพิธภัณฑ์ครั้งแรกที่วางแผนและดำเนินการในมณฑลเจียงซี ได้รับ
ผลประโยชน์ทางสังคมที่ดีและสร้างอิทธิพลทางสังคมในวงกว้าง และได้บรรลผุลดีในการใช้ทรพัยากร
ของพิพิธภัณฑ์เพื่อให้ความรู้ทางวัฒนธรรมแก่ประชาชน กิจกรรมคืนแห่งพิพิธภัณฑ์ในปีนี้สานต่อ
ความตั้งใจเดิมของปีที่แล้วที่ต้องการให้ความรู้ทางวัฒนธรรมแก่ประชาชนและใช้ทรัพยากรของ
พิพิธภัณฑ์เพื่อดำเนินกจิกรรมสำหรบัเยาวชน และได้ยกระดบัคุณภาพของกิจกรรม มีวันเปิดทำการใน
วันเสาร์และวันอาทิตย์ทัง้หมด 16 สัปดาห์ ในระหว่างนั้นจะมีการจัดกิจกรรมต่าง ๆ เช่น การแสดง 
“ปาต้าวหยา” ในชีวิตของบัณฑิตจีนโบราณ (พิณ หมากรกุ ศิลปะการเขียนลายมือ การวาดภาพ บท
กวี เหล้า ดอกไม้ ชา) การบรรยายสำหรบัทัศนศึกษา การแสดงฉากของภาพวาดช่ือดังสมัยราชวงศ์ซง่ 
“ฟังเสียงพิณ” และการขับเสภาในเทศกาลไหว้พระจันทร์ เป็นต้น เมื่อเทียบกับ “คืนแหง่พิพิธภัณฑ์” 
เมื่อปทีี่แล้ว พิพิธภัณฑ์เซรามิกจีนจิง่เต๋อเจิ้นจับมือกบัพิพิธภัณฑ์ของรัฐ 3 แห่งทีส่ามารถเปิดทำการใน
กลางคืน ได้แก่ พิพิธภัณฑ์เตาเผาพลเรือนเมืองจิง่เต๋อเจิ้น พพิิธภัณฑ์เมืองเล่อผิงและพิพิธภัณฑ์
อำเภอฝเูหลียง เพือ่จัดกจิกรรม “คืนแห่งพพิิธภัณฑ์” ร่วมกนั และให้กจิกรรมดงักล่าวเปลี่ยนจากจัด
โดยพิพิธภัณฑ์แห่งเดียวกลายเป็นจัดโดยพพิิธภัณฑ์ของรัฐหลายแห่งร่วมกัน ในอนาคต จะเชิญ
พิพิธภัณฑ์ที่ไม่ใช่ของรัฐทีม่ีคุณสมบัติเหมาะสมใหเ้ข้ามาจัดกจิกรรมร่วมกัน  

2) เสรมิสร้างการแลกเปลี่ยนและจัดกิจกรรม “ทัวรท์ัศนศึกษาวัฒนธรรมเซรามิก” 
ตั้งแต่เดือนตุลาคม ค.ศ. 2016 พิพิธภัณฑ์เซรามิกจีนจิ่งเตอ๋เจิ้นได้จัด “ทัวรท์ัศนศึกษาวัฒนธรรมเซรา
มิก” ซึ่งไดร้ับการตอบรับอย่างดีจากนักเรียนจากทั่วประเทศจีนและไดผ้ลลัพธ์ที่โดดเด่น ในค.ศ. 2019 
พิพิธภัณฑ์ได้ดำเนินการกิจกรรม “ทัวร์ทัศนศึกษาวัฒนธรรมเซรามิก” 10 ครั้ง เมื่อวันที่ 12 เมษายน 
นักเรียน 500 คนจากช้ันประถมศึกษาปีที่ 2 ของโรงเรียนประถมศึกษาหมายเลข 1 ในเขตเหลียนซี
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เมืองจิ่วเจียงเข้าร่วมในกิจกรรม “ทัศนศึกษาวัฒนธรรมเซรามิก” ที่พิพิธภัณฑ์เซรามกิจิง่เต๋อเจิ้นจีน 
ในระหว่างงาน นักเรียนได้ด่ืมด่ำกับพิพิธภัณฑ์เซรามกิจีนและสัมผัสถึงเสน่ห์ของวัฒนธรรมเซรามิก 
เพิ่มพูนความรู้ เปิดหูเปิดตา และสมัผสัถึงแก่นแท้ของวัฒนธรรมจีนด้ังเดิม 

3. “ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพพิิธภัณฑ์” และเสรมิสร้างการแลกเปลี่ยน 
ในฐานะที่เป็นส่วนสำคัญของการศึกษาทางสังคมและวัฒนธรรม พิพิธภัณฑ์ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นมีความ
ร่วมมืออย่างใกล้ชิดกบัการเรียนการสอนในโรงเรียน และไดก้ลายเป็นหน้าที่สำคัญของพิพิธภัณฑ์ใน
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ประการแรกคือความรู้ด้านเซรามิกเข้าไปในห้องเรียน พิพิธภัณฑ์เซรามกิจีนจิ่งเต๋อ
เจิ้นเข้าสู่โรงเรียนประถมศึกษาอูท่งแห่งเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ในรปูแบบของการบรรยาย ให้เดก็ดูสไลด์และ
สำรวจความลึกลับของ “ไฟเตาเผาพันป”ี และสัมผสักบัการเดินทางแห่ง “วัฒนธรรมเซรามิก” ขณะ
นั่งอยู่ในห้องเรียน ประการที่สอง พิพิธภัณฑ์ + ห้องเรียนไลฟ์สดอินเทอร์เน็ต ร่วมมอืกับสำนัก
การศึกษาแห่งเมืองจิง่เต๋อเจิ้นเพื่อจัดกจิกรรม “พพิิธภัณฑ์ + ห้องเรียนไลฟส์ดอินเทอรเ์น็ต” การ
บรรยายพิพิธภัณฑ์แบบไลฟ์สดด้วยอินเทอร์เน็ตทีวีและเทคโนโลยีแพลตฟอรม์คลาวด์ ตัวอย่างเช่น 
นักเรียนของโรงเรียนมัธยมหมายเลข 1 แห่งจิง่เต๋อเจิ้น โรงเรียนมัธยมหมายเลข 2 แห่งจิ่งเต๋อเจิ้นและ
โรงเรียนประถมสาธิตแห่งจิ่งเต๋อเจิ้นมปีฏิสัมพันธ์กับพพิิธภัณฑ์และห้องเรียนจากระยะไกล ซึง่เหมือน 
“ย้าย” พิพิธภัณฑ์ไปที่ห้องเรียน  ใน “วันพิพิธภัณฑ์สากล 18 พฤษภาคม” ของทุกปี มีเยาวชน
มากกว่า 20 กลุ่มเข้าพิพิธภัณฑ์ในวันน้ัน นักเรียนจากทั่วประเทศจีนมาสมัผสักบักระบวนการบูรณะ
ซ่อมแซมเซรามกิ (ของเลียนแบบ) และแผ่นกระดาษภาพที่จำลองมาจากศิลาจารึกในพิพิธภัณฑ์ 
พิพิธภัณฑ์ใช้เทคโนโลยีเสมอืนจริงเช่น VR เพื่อใหเ้ยาวชนสามารถเรียนรู้อย่างรอบด้านและไม่ถูก
จำกัด ตัวอย่างเช่น VR ของถ้ำเล่ยหยินบนภูเขาสือจิงในนิทรรศการ “ปาฏิหาริย์แห่งวัฒนธรรมจีน – 
นิทรรศการประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของวัดยูนจวีในฟางชานปักกิ่ง” ซึง่จัดโดยพิพิธภัณฑ์       
เซรามิกจนีจิ่งเต๋อเจิ้น สมัผสักบักระบวนการที่มีชีวิตชีวาและน่าสนใจ และเข้าใจถึงความสำคัญของ
การอนุรกัษ์โบราณวัตถุ พิพิธภัณฑ์ใช้รูปแบบต่าง ๆ เช่น วัตถุ ภาพถ่าย แผนภูมิ หุ่นจำลอง ภาพวาด 
ประติมากรรม ทิวทัศน์ และผสมผสานเสียง แสง ไฟฟ้าและเทคโนโลยีอื่น ๆ เพื่อให้เยาวชนสามารถ
ได้ความรู้จากประสบการณ์ที่สนกุสนาน 

 

การสำรวจโครงการการเรียนการสอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกภายใต้รูปแบบความ
ร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ 

ในตอนต้นของบทนี้ ผู้วิจัยไดก้ล่าวถึงความสำคัญของการสอนในมหาวิทยาลัย พิพิธภัณฑ์
เป็นองค์การการศึกษาทางสังคมและวัฒนธรรม จึงมหีน้าทีป่ระชาสัมพนัธ์และใหก้ารศึกษา คนแรกที่
เสนอแนวคิดเรื่อง “การศึกษาในพิพิธภัณฑ์” คือ Jenkins นกัวิชาการชาวอเมริกัน “พิพิธภัณฑ์ควร
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เป็นสถานที่ทางการศึกษาสาธารณะทีส่ำคัญ” หลังจากทีม่ีการเสนอแนวคิดน้ีแล้ว สหรฐัอเมริกาก็เริ่ม
ก่อตั้งสมาคมพิพิธภัณฑ์ข้ึน ในค.ศ. 1906 สมาคมนี้ได้เน้นย้ำว่า “พิพิธภัณฑ์ควรเป็นมหาวิทยาลัย
สำหรับประชาชน” 

ในประวัติศาสตร์นับพันปี วัฒนธรรมอันย่ิงใหญ่ของชาติจีนได้รับการสัง่สมและการสืบทอด
มาอย่างต่อเนือ่ง และกลายเป็นประวัติศาสตร์แหง่อารยธรรมวิจิตรงดงาม หากไมม่ีสิง่ของหรอื
เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ ไม่ว่าอารยธรรมจะรุง่โรจน์เพียงใด ก็จะถูกปกคลุมไปด้วยฝุ่นหนาทึบ
และจางหายไปตามกาลเวลา ดังนั้น ระหว่างประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมอันยาวนานกบัพิพิธภัณฑ์ 
ระหว่างพพิิธภัณฑ์กับวัฒนธรรมท้องถ่ิน พิพิธภัณฑ์จะกลายเป็นวิธีการศึกษาทางสงัคมได้อย่างไร 
Duan Junji เสนอว่า “พิพิธภัณฑ์เป็นวิธีการศึกษา” และถือว่าพิพิธภัณฑ์เป็นพื้นที่การศึกษาที่มี
ลักษณะเฉพาะ และใช้พิพิธภัณฑ์เป็นวิธีการศึกษา การสำรวจหน้าที่ด้านการศึกษาของพพิิธภัณฑ์ด้วย
มุมมองเชิงเปรียบเทียบและเชิงวิชาการ ในด้านการศึกษาของพิพิธภัณฑ์ ให้นักการศึกษาเห็นรูปแบบ
การศึกษาที่แตกต่างกัน และนำเสนอโหมดการทำงานที่หลากหลายและครอบคลมุสถานการณ์
การศึกษามากข้ึน เปลี่ยนแนวคิดด้ังเดิมของการศึกษาในพิพธิภัณฑ์ให้เป็นแนวคิดการศึกษาที่ 
“มวลชน” เป็นศูนย์กลางของบริการ และดำเนินการศึกษาในพิพิธภัณฑ์แบบโต้ตอบและเชิงปฏิบัติ
มากขึ้น ให้ความรู้แก่ผู้ชมด้วยวิธีต่าง ๆ เพื่อช่วยผู้ชมสร้างระบบความรูท้างประวัติศาสตร์ที่แม่นยำ
ยิ่งขึ้น และแสดงบทบาทด้านการศึกษาของพิพิธภัณฑ์ออกมาอย่างเต็มที่ นำการศึกษาในพิพิธภัณฑ์
ไปสู่เส้นทางแห่งอนาคตที่สร้างความหมาย บูรณาการทรัพยากรการศึกษาของพิพิธภัณฑ์เข้ากบัการ
ปฏิบัติทางสังคมและวัฒนธรรมพื้นฐานของแนวคิดพหุวัฒนธรรม 

1. ลักษณะเด่นของพิพิธภัณฑ์ดนตรีจีน  
ในบรรดาพิพิธภัณฑ์ดนตรีในประเทศจีน ผู้วิจัยได้รวบรวม 5 พิพิธภัณฑ์ไว้ในงานวิจัยนี ้ใน

ฐานะที่เป็นมรดกภูมิปญัญาทางวัฒนธรรมทีม่ีคุณลักษณะทางวัตถุ เครื่องดนตรสีะทอ้นถึงความทรงจำ
ทางวัฒนธรรมของชาติใดชาติหนึ่งอย่างไม่ต้องสงสัย อาจกลา่วได้ว่าเบื้องหลังเครื่องดนตรีทุกช้ินมี
ประวัติศาสตร์การพัฒนาอันยาวนาน และพพิิธภัณฑ์เครื่องดนตรีก็ถือกำเนิดข้ึนตามนั้น พิพิธภัณฑ์
เครื่องดนตรีต่างประเทศมปีระวัติศาสตร์อันยาวนานและค่อนข้างสมบูรณ์ ตัวอย่างเช่น ออสเตรีย ซึง่
ได้ช่ือว่าเป็น “ประเทศแหง่ดนตรี” ไมเ่พียงแต่มพีิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรีและพิพิธภัณฑ์ดนตรเีท่านั้น 
แต่ยังมีพิพิธภัณฑ์นักดนตรีโดยเฉพาะอีกด้วย เช่น “พิพิธภัณฑ์โมสาร์ท” “พิพิธภัณฑ์   ชูเบิร์ต” 
“พิพิธภัณฑ์เบโธเฟน” เป็นต้น 

ประเทศจีนเป็นประเทศทีม่ีประวัติศาสตรอ์ันยาวนานและหลากหลายเช้ือชาติ 
ประวัติศาสตร์อันวิจิตรงดงามกว่า 5,000 ปีและอารยธรรมอนัรุ่งโรจน์ไดส้ร้างวัฒนธรรมที่ยิ่งใหญ่ 
กลุ่มชาติพันธ์ุ 56 กลุ่มทีเ่ติบโตบนดินแดนอันกว้างใหญ่นี้ ซึ่งมีลักษณะทางชาติพันธ์ุและภูมิภาคที่เป็น
เอกลักษณ์ของตนเอง และร่วมกันสร้างอารยธรรมจีนทีส่ีสันวิจิตรงดงาม ดนตรีเป็นหนึง่ในอารยธรรม
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ที่เก่าแก่ทีสุ่ดทีม่นุษย์สร้างขึ้น ที่เรียกว่า “ดนตรจีีน” หมายถึง ดนตรีที่แสดงออกถึงเนื้อหาและจิต
วิญญาณของวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาติทีส่ร้างสรรค์ข้ึนบนพืน้ฐานของประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมอัน
ยาวนานของกลุ่มชาติพันธ์ุต่าง ๆ ที่อยูบ่นแผ่นดินจีนตลอดมา มรดกทางดนตรีอันล้ำค่าที่ขุดพบจากที่
ต่าง ๆ ในช่วงหลายปีทีผ่่านมานั้นกระจายอยู่ในพิพิธภัณฑ์ในมณฑลและเมืองต่าง ๆ 

1.1 ห้องจัดแสดงเครื่องดนตรีจีน 
ในประเทศจีนพพิิธภัณฑ์เครื่องดนตรีเริ่มต้นค่อนข้างช้า ซึ่งสบืย้อนไปถึงการก่อตัง้ห้อง

จัดแสดงเครื่องดนตรจีีนของสถาบันวิจัยดนตรีแห่งสถาบันวิจัยศิลปะแห่งประเทศจีนในป1ี954 ซึ่งเป็น
ห้องจัดแสดงเครื่องดนตรจีีนแหง่แรกในประเทศจีน ช้ินงานล้ำค่าที่รวบรวมจากทั่วประเทศแบ่ง
ออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ วรรณกรรมเชิงทฤษฎี จังหวะดนตรี เครื่องดนตรี และประเภทดนตรทีี่จัด
แสดง (Zhang Zhentao, 2022, p. 56) อาจารยZ์hang Zhentao กล่าวถึงว่าห้องจัดแสดงเครื่อง
ดนตรีจีนอาจเป็นพิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรีแห่งแรกในจีน การจัดแสดงนทิรรศการจะแสดงในรปูแบบที่
เรียบง่าย คนทำงานดนตรรีุ่นเก่าจะอนรุักษ์ดนตรจีีนในรปูแบบของการจัดแสดง และการสะสม
วัฒนธรรมดนตรีดั้งเดิมของจีนอย่างมากมายนั้นได้รบัการสบืทอดจากรุ่นสูรุ่่น จนกระทัง่ไม่กีป่ีมานี้ 
การวิจัยเกี่ยวกับพพิิธภัณฑ์เครื่องดนตรีในประเทศจีนได้เข้าสู่ช่วงของการพัฒนา และพิพิธภัณฑ์
ท้องถ่ินที่มีดนตรีท้องถ่ินเป็นตัวแทนก็ได้รับการจัดต้ังข้ึนเช่นกัน 

 
1.2 พิพิธภัณฑ์เปียโน 
อาจารยZ์hang Zhentao เช่ือว่า “เปียโนก็ให้เกิดทั้งประโยชน์และการสั่นสะเทอืนต่อ

วัฒนธรรมในเวลาเดียวกัน” (Zhang Zhentao, 2022, p. 72) เปียโนเคยกอ่ให้เกิดกระแส “ความ
คลั่งไคล้ในเปียโน” ในประเทศจีน ในค.ศ. 2000 “พิพิธภัณฑ์เปียโน” ถูกสร้างขึ้นในเกาะกูลัง่อว่ีเมอืง
เซียะเหมิน ในพิพิธภัณฑ์นี้ได้จัดแสดงเปียโนโบราณมากกว่า 40 ช้ินที่สะสมโดย Hu Youyi ชาวจีน
โพ้นทะเลผู้รักชาติ ในน้ันมีเปียโนชุบทองคำทีห่ายากและล้ำค่า มีเปียโนสีมุ่มทีเ่ก่าแกท่ี่สุดในโลกและ
เปียโนแนวตั้งทีเ่ก่าแก่และใหญ่ทีสุ่ดในโลก มีเปียโนมือหมุนแบบโบราณ เปียโนแบบคันเหยียบ
อัตโนมัติทีผ่ลิตเมื่อร้อยปทีี่แล้ว และเปียโนโบราณที่มีคันเหยยีบแปดอัน มีเปียโนหลวงฝังมงกุฎสาม
มงกุฎไว้ข้างใน เปียโนทีส่ร้างโดย Bode ในปี 1878 ขารูปตวั "S" เปียโนข้างถนนแบบควบคุมด้วยมือ
ที่นักแสดงข้างถนนใช้ และออร์แกนที่มีช้ินส่วนทีซ่ับซ้อนทีส่ดุในโลก เปียโนจำนวนมากเคยประสบกบั
สงครามทั้ง 2 ครั้ง และแสงเชิงเทียนที่ใช้เป็นเครือ่งประดบัมปีระวัติยาวนานกว่า 100 ปี การเยี่ยมชม
พิพิธภัณฑ์เปียโนเทียบเท่ากบัการค้นหาประวัติความเป็นมาของการพฒันาเปียโนในโลก โรงเรียน
เปียโน Gulangyu ก่อตั้งข้ึนถัดจากพิพิธภัณฑ์เปียโน Gulangyu ในปี 2019 พิพิธภัณฑ์ Gulangyu 
ทำหน้าทีเ่ป็นฐานฝึกสอนของโรงเรียนสอนเปียโนและร่วมมอืกั(สถาบันดนตรรีะดับสูงสุดในประเทศ
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จีน เพื่อปลูกฝังความสามารถด้านเปียโน ดำเนินกิจกรรมทางดนตรี และแบง่ปันทรัพยากรในการวิจัย
วัฒนธรรมเปียโน และมสี่วนร่วมในการปรับปรุงวัฒนธรรมดนตรี  

1.3 พิพิธภัณฑ์ดนตรีเฮยหลงเจียง 
เมื่อวันที่ 22 มกราคม ค.ศ. 2006 พิพิธภัณฑ์ดนตรีเฮยหลงเจียงก่อตัง้ข้ึนอย่างเป็น

ทางการ ซึง่เป็นพิพิธภัณฑ์เอกชนแห่งแรกในจีนทีม่ีวัฒนธรรมดนตรีเป็นเนื้อหาหลัก พิพิธภัณฑ์แหง่นี้
ก่อตั้งข้ึนโดยคุณ Miao Di นกัวิจัยจากสถาบันวิจัยศิลปะแหง่มณฑลเฮยหลงเจียง หลังจากสะสม
เครื่องดนตรีมากว่า 12 ปี  พิพิธภัณฑ์ดนตรีเฮยหลงเจียงได้สะสม อนุรักษ์ แสดงและสืบทอด
วัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ินของประเทศจีน นำประวัติศาสตร์ดนตรีกว่า 100 ปีของฮาร์บินมาเป็นเวทีและ
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมของจีนสมัยใหมเ่ป็นพื้นหลงั แสดงให้เห็นถึงประวัติศาสตร์ดนตรีใน
ภาคเหนือของจีนที่งดงามและมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม พิพิธภัณฑ์ดนตรเีฮยหลงเจียงแบง่
ออกเป็น 11 พื้นทีจ่ัดแสดงนทิรรศการตามอารยธรรมประวัติศาสตร์ของลุ่มน้ำเฮยหลงเจียงและซงหัว 
ได้แก่ ดนตรีชนกลุ่มน้อยโบราณในลุม่น้ำเฮยหลงเจียงและซงหัว ดนตรีพื้นบ้านของกลุ่มอพยพกวนตง  
การเข้ามาของดนตรีตะวันตก ดนตรีตะวันตกในฮาร์บิน การศึกษาดนตรีในช่วงสาธารณรัฐจีน ดนตรี
ในช่วงสงครามต่อต้านญี่ปุ่น หลู่อี้ในเฮยหลงเจียงในยุคหยานอัน กิจกรรมทางดนตรหีลังการก่อตัง้จีน
ใหม่ การสถาปนาวิทยาลัยดนตรีฮาร์บิน การกำเนิดของคอนเสริ์ตฤดูร้อนฮาร์บิน และฮารบ์ิน 
แหล่งกำเนิดของนกัดนตร ี

ฮาร์บินเป็นเมืองที่เกิดจากความหลากหลายทางวัฒนธรรมตะวันออกและตะวันตก ในช่วง
ครึ่งแรกของศตวรรษที่ 20 ชาวตะวันตกเกือบ 200,000 คนอาศัยอยู่ในฮาร์บิน และมากกว่า 20 
ประเทศและภูมิภาคได้จัดต้ังสถานกงสลุและหน่วยงานต่างๆ ในฮาร์บิน ดนตรีเป็นภาษากลางของ
มนุษยชาติ และการจัดแสดงทีพ่ิพิธภัณฑ์ดนตรีเฮยหลงเจียงสะท้อนถึงร่องรอยทางแระวัติศาสตร์ การ
จัดแสดงของพิพิธภัณฑ์ดนตรีเฮยหลงเจียงแบ่งออกเป็นแปดประเภท ได้แก่ เครื่องดนตรีจีน (เครื่อง
ดนตรีของชนกลุม่น้อยทางตอนเหนือ) เครื่องดนตรีตะวันตก บทเพลงต้นฉบบัของนกัดนตรี ภาพถ่าย
ประวัติศาสตร์ สื่อประวัติศาสตร์ดนตรี  วัสดุภาพและเสียง นิทรรศการดนตรพีื้นบ้าน (เนือ้เพลง
พื้นบ้านภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ผลงานต้นฉบับ (ลูกกรงหน้าต่าง, แส้สำหรบัเข็น, เสาท่อขนาดใหญ่, 
รถสาลีท่ี่เดินทางผ่านกวนตง) โดยมีการจัดแสดงประเภทต่างๆ รวมเกือบ 3,000 รายการ 
(https://baike.baidu.com/item/%E9%BB%91%E9%BE%99%E6%B1%9F%E9%9F%B3%E
4%B9%90%E5%8D%9A%E7%89%A9%E9%A6%86/15822330) 

1.4 พิพิธภัณฑ์ดนตรีชนชาติจีน 
ตามความหลากหลายของฉากการศึกษาและความหลากหลายทางวัฒนธรรม พิพิธภัณฑ์ที่

ที่มีหัวข้อของดนตรีชนชาติจีนถูกสร้างขึ้นในค.ศ. 2010 – พิพิธภัณฑ์ดนตรีชนชาติจีนอู๋ซี พิพิธภัณฑ์
ดนตรีชนชาติจีนแห่งนี้เป็น “พิพิธภัณฑ์ดนตรีชนชาติจีน” ในหัวข้อดนตรีชนชาติจีน ซึ่งก่อตัง้ร่วมกัน
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โดยรัฐบาลเทศบาลอู๋ซี มหาวิทยาลัยดนตรจีีน และสถาบันวิจัยศิลปะแห่งประเทศจีน และพิพิธภัณฑ์
ดนตรีจีนทีพ่ัฒนาจากวิทยาเขตอว้ีหวงซานของมหาวิทยาลัยครุศาสตรห์างโจว การสร้างและพฒันา
พิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรีทั้งสองแห่งนีซ้ึ่งเต็มไปด้วยลกัษณะเฉพาะของท้องถ่ิน ได้ให้ข้อมูลอ้างอิงสำหรับ
การพัฒนาพิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรีทีเ่กี่ยวข้อง 

เมืองอู๋ซีเป็นสถานที่รวบรวมดนตรีชนชาติจีน และไดร้ับการขนานนามว่าเป็น “บ้านเกิด
ของดนตรีชนชาติจีน” ปรมาจารย์ด้านดนตรีชนชาติจีนกลุ่มหนึ่งปรากฏตัวข้ึน เช่น อาปิ่ง หลิวเทียน
หัว เป็นต้น และกลุ่มนักทฤษฎีดนตรี เช่น หยางยินหลิว เฉาอัน พิพิธภัณฑ์แห่งนี้ก่อตั้งขึ้นเพื่อเผยแพร่
วัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ิน ไม่เพียงให้สาธารณชนเข้าใจประวัติศาสตร์การพัฒนาของวัฒนธรรมดนตรีชน
ชาติจีน และยังใหผู้้เยี่ยมชมมีความเข้าใจอย่างลกึซึง้เกี่ยวกบัวัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ินของอู๋ซี เช่น พิณ
ซีจูเจียงหนาน ดนตรีศาสนาเต๋าอู๋ซี วงบรรเลงเครื่องสิบ เป็นต้น 

1.5 พิพิธภัณฑ์ดนตรีชนชาติกว่างซ ี
ในค.ศ. 2018 “พิพิธภัณฑ์ดนตรีชนชาติกว่างซี” ก่อตั้งข้ึนโดยหมาวิทยาลัยศิลปะกว่างซี 

พิพิธภัณฑ์มีพื้นที่ 2,600 ตารางเมตรและมีทั้งหมดสี่ช้ัน ซึ่งขยายและสร้างขึ้นบนพื้นฐานของ 
“พิพิธภัณฑ์ศิลปะพื้นบ้านชนชาติกว่างซี” ของมหาวิทยาลัยศิลปะกว่างซี และเป็นเวทกีารเรียนรู้และ
แลกเปลี่ยนที่ดีสำหรบัคนรักดนตรีชนชาติและทุกภาคส่วนของสงัคม หมาวิทยาลัยศิลปะกว่างซีมีมี
พื้นฐานทางวิชาการทีล่ึกซึ้งในการศึกษาศิลปะดนตรีชนชาติ ตั้งแต่ทศวรรษ 1960 เป็นต้นมา หมา
วิทยาลัยศิลปะกว่างซีได้เริ่มรวบรวม จัดระเบียบ และศึกษาดนตรีของชนชาติต่าง ๆ ในกว่างซี ซึ่งเป็น
การวางรากฐานที่มั่นคงสำหรบัการสร้างพิพิธภัณฑ์ดนตรีชนชาติกว่างซี เมื่อเดินเข้าไปในพิพิธภัณฑ์
ดนตรีชนชาติกว่างซี ผู้ชมสามารถเข้าใจประวัติศาสตร์ พัฒนาการ และลักษณะของเครื่องดนตรีใน
พิพิธภัณฑ์ได้ผ่านนิทรรศการแบบคงที่ การสาธิตแบบมีพลวัต วิดีโอมัลติมีเดีย การอธิบายด้วยภาพ
และข้อความ นอกจากดนตรีชนชาติกว่างซีแล้ว ยังมีการแสดงดนตรีดั้งเดิมจากประเทศต่าง ๆ ใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ทีม่ีความสัมพันธ์ทางภูมิศาสตร์กับกว่างซีอีกด้วย 

ห้องจัดนิทรรศการในพิพิธภัณฑ์ดนตรีชนชาติกว่างซีแบ่งออกเป็นสามส่วน ส่วนที่หนึง่
คือ “เสียงของเครื่องดนตรีโบราณ”  ซึ่งจัดแสดงดนตรีสำริดและดนตรีกลองใหญท่ี่มปีระวัติอัน
ยาวนาน ของสะสม “เครื่องดนตรสีำริดขนาดใหญ่ระฆังหนิวจงทรงเขาแกะ” เป็นการจัดแสดงต่อ
สาธารณะครั้งแรกในประเทศจีน เสียงระฆังนั้นไพเราะมาก และจงัหวะกเ็ป็นระเบียบ ในสมัยโบราณ
มักมักถูกใช้ในการสังสรรค์และงานเลี้ยง อาจารย์ของหมาวิทยาลัยศิลปะกว่างซีได้ปรบัปรุงระฆังห
นิวจงทรงเขาแกะที่มีต้นกำเนิดมาจากสมัยราชวงศ์ฮั่นตะวันตก ตามการจัดระเบียบเสียงดนตรีของ
ดนตรีดั้งเดมิและคุณลกัษณะพื้นฐานของเครื่องดนตรีประเภทระฆัง และประสบความสำเรจ็ในการ
พัฒนาชุดระฆัง หนิวจงทรงเขาแกะทีม่ี 32 ด้านและ 49 ระดับเสียง ซึ่งไดส้ร้างเสียงใหม่ให้กบัเครื่อง
ดนตรีโบราณ ส่วนที่สองคือ "เสียงดนตรกีว่างซี" มุง่เน้นไปทีก่ารแสดงดนตรี 6 ประเภท ได้แก่ เพลง
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พื้นบ้านกว่างซี เครื่องดนตรี ดนตรีงิ้ว ดนตรีขับลำนำพื้นบ้าน ดนตรีการเต้นรำและดนตรีบูชายัญ และ
จัดแสดงเอกสารที่เกี่ยวข้องกับ “หลิวซันเจี๋ย” Huang Wanqiu และ Fu Jinhua Yin Xi ผู้นำงิ้วกว่าง
ซ ีHe Hongyu ตัวแทนผูส้ืบทอดเหวินชางกว่างซีโครงการมรดกภูมิปญัญาทางวัฒนธรรมระดับชาติ 
ทีมงานรวบรวมเพลงพื้นบ้านชุดแรกของกว่างซีในในยุค 60 และ Lu Huabo นักแต่งเพลงและนกัการ
ศึกษาดนตรีที่มีช่ือเสียงในประเทศจีน ส่วนที่สามคือ “วัฒนธรรมดนตรีเอเชียตะวันออกเฉียงใต้” ซึ่ง
ส่วนใหญ่แสดงเครื่องดนตรีดั้งเดิมของประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่มีความสมัพันธ์ทาง
ภูมิศาสตร์กบักว่างซี เช่น ดนตรีอินโดนีเซีย (Gamelan) คุลนิตังของฟลิิปปินส์ (Kulintang) ดนตรี
และนาฏศิลป์ไทย เป็นต้น ปัจจุบันเป็นห้องจัดแสดงเครื่องดนตรีดั้งเดมิของเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่
สมบรูณ์ทีสุ่ดในประเทศจีน 

บนช้ันสามของพิพิธภัณฑ์มีการจัดต้ังห้องเอกสาร Lu Huabo นักวิชาการที่มีช่ือเสียง
ของมหาวิทยาลัยศิลปะกว่างซี และมีการจัดแสดงต้นฉบบัอนัล้ำค่าของศาสตราจารย์ Lu Huabo 
ตั้งแต่ท่านนำนักศึกษาในช้ันเรียนฝึกหัดครูศิลปะกว่างซเีข้ารว่มกิจกรรมต่อต้านญี่ปุ่น แต่งเพลง
ต่อต้านญี่ปุ่นและเขียนบทความเกี่ยวกบัดนตรี ไปจนถึงข้อมลูเอกสารที่เขียนข้ึนระหว่างการสอนที่
มหาวิทยาลัยศิลปะกว่างซี ซึง่แสดงให้เห็นถึงผลที่โดดเด่นของศาสตราจารย์ Lu Huabo ในการ
สร้างสรรค์ การสอน การวิจัยและการรวบรวมดนตรีชนชาติ ในวันน้ัน ภรรยาของศาสตราจารย์Lu 
Huabo – ศาสตราจารยก์านจงรง อดีตอธิการบดีของมหาวิทยาลัยศิลปะกว่างซีได้บรจิาคเอกสารที่
เกี่ยวข้องใหก้ับพิพิธภัณฑ์ดนตรีชนชาติกว่างซ ี

ในฐานะที่เป็นฐานการศึกษาศิลปะที่สำคัญในกว่างซี มหาวิทยาลัยศิลปะกว่างซหียั่งราก
ในพื้นที่ท้องถ่ิน สบืทอดและส่งเสริมวัฒนธรรมภูมิภาคของกว่างฉือหม่าโดยตลอด ในฐานะพิพิธภัณฑ์
ดนตรี พิพิธภัณฑ์ดนตรีชนชาติกว่างซีที่สร้างโดยมหาวิทยาลยัศิลปะกว่างซี จะเป็นหน้าต่างสำคัญอีก
บานหนึ่งในการแสดงวัฒนธรรมอันงดงามของศิลปะชนชาติกว่างซี และเป็นเวทกีว้างสำหรบัการ
ส่งเสริมวัฒนธรรมดนตรีชนชาติกว่างซี สำรวจความคล้ายคลึงกันระหว่างชนกลุ่มนอ้ยทางตอนใต้ของ
จีนและวัฒนธรรมดนตรีชนชาติในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ และสง่เสรมิการแลกเปลี่ยนดนตรีในเชิงลกึ
ระหว่างจีนและประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

จากลกัษณะเด่นของพพิิธภัณฑ์ดนตรีจีนทัง้ 5 ประเภทข้างตน้ พบว่าพิพิธภัณฑ์ดนตรีใน
ประเทศจีนเริม่มีการจัดต้ังข้ึนเป็นจำนวนมาก วิทยาลัยดนตรีเซี่ยงไฮ้มีพพิิธภัณฑ์เครื่องดนตรี
ตะวันออก วิทยาลัยดนตรหีวู่ฮั่นมีพิพิธภัณฑ์ระฆัง และวิทยาลัยดนตรจีีน วิทยาลัยดนตรเีจ้อเจียง และ
วิทยาลัยดนตรีซงิไห่ ต่างก่อตัง้พิพิธภัณฑ์ของตน นอกจากนี ้หน่วยงานรัฐบาลยังกำหนดใหพ้ิพิธภัณฑ์
ดนตรีเป็นสัญลักษณ์ของวัฒนธรรมเมอืงอีกด้วย หอรำลกึ Ma Sicong ในเมืองกวางโจว  หอรำลึก A 
Bing ในเมืองอู๋ซี พิพิธภัณฑ์ดนตรีชาติพันธ์ุจีน และพพิิธภัณฑ์เครื่องสายในเมืองซูโจวได้กลายเป็นฐาน
การเรียนรู้วัฒนธรรมและการทอ่งเที่ยวท้องถ่ิน 
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2. ภาพรวมสถานการณ์ปัจจุบันการเรียนการสอนวัฒนธรรมดนตรีในพิพิธภัณฑ์ดนตรี 
การเรียนการสอนวัฒนธรรมดนตรีในพิพิธภัณฑ์ดนตรีในปัจจุบัน ผู้ชมสามารถศึกษา

ประวัติศาสตร์ พัฒนาการ และลักษณะของเครื่องดนตรีในพพิิธภัณฑ์ได้ผ่านนิทรรศการแบบคงที่ การ
สาธิตแบบพลวัต วิดีโอมัลติมเีดีย การอธิบายด้วยภาพและข้อความ เช่น พิพิธภัณฑ์ดนตรีชาติพันธ์ุ
กว่างซี นอกจากดนตรีของชาติพันธ์ุกว่างซีแล้ว ยังมีการแสดงดนตรีดั้งเดิมจากประเทศต่าง ๆ ใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ทีม่ีความสัมพันธ์ทางภูมิศาสตร์กับกว่างซีอีกด้วย ในฐานะสถาบันการศึกษา
ศิลปะทีส่ำคัญในกว่างซี วิทยาลัยศิลปะกว่างซีมุ่งมั่นทีจ่ะเชิดชูอัตลักษณ์พื้นถ่ิน สืบทอดและสืบสาน
วัฒนธรรมประจำภูมิภาคกว่างซี ในฐานะพิพิธภัณฑ์ดนตรีชาติพันธ์ุกว่างซี ซึ่งอยูร่ะหว่างการกอ่สร้าง 
จะเป็นหน้าต่างสำคัญอกีบานหนึ่งในการจัดแสดงวัฒนธรรมอันวิจิตรของศิลปะชาติพันธ์ุกว่างซี โดย
จะเป็นเวทสีำหรับส่งเสริมวัฒนธรรมดนตรีชาติพันธ์ุกว่างซี และสำรวจต้นกำเนิดร่วมกันของชนกลุม่
น้อยในจีนตอนใต้และวัฒนธรรมดนตรีชาติพันธ์ุในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เพื่อสง่เสรมิการ
แลกเปลี่ยนดนตรีในเชิงลึกระหว่างจีนและประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

ข้อมูลข้างต้นสามารถสะทอ้นให้เห็นได้ว่า วัฒนธรรมดนตรีทอ้งถ่ินที่แสดงในรูปแบบ
พิพิธภัณฑ์หยั่งรากในพื้นที่ท้องถ่ิน สืบทอดและสง่เสริมวัฒนธรรมภูมิภาค ซึ่งนอกจากดนตรีกว่างซี
แล้ว ยังมีพิพิธภัณฑ์เซรามิกราชวงศ์ซ่งในมณฑลเสฉวน  ซึ่งมีห้องจัดแสดงขนาดใหญ่และขนาดเล็ก 6 
ห้อง และพื้นทีจ่ัดแสดง 3,300 ตารางเมตร และประกอบด้วยห้าส่วน ได้แก่ “การอ่านเซรามิก การฟัง
เซรามิก การชมเซรามิก การจัดทำเซรามิก และการประเมินค่าเซรามกิ” ในน้ัน “การฟงัเซรามิก” 
ประกอบด้วยการฟังและการเล่นเครือ่งดนตรเีซรามิก ระฆังเบียนจงเซรามิกเป็นเครื่องตีขนาดใหญ่ใน
สมัยจีนโบราณ เป็นหนึ่งในแปดประเภท (สญัลกัษณ์ของจงัหวะดนตรี Eight ways to classify 
music) ของ “ทอง หิน ไหม ไม้ไผ่ น้ำเต้า ดิน หนัง และไม้” ซึ่งประกอบด้วยระฆังเซรามิกขนาดต่าง 
ๆ เรียงเป็นช้ันบน ช้ันกลาง และช้ันล่าง รปูทรงมีท่วงทำนองโบราณและเรียบง่าย และเสียงบรสิุทธ์ิ 
แสดงรปูแบบ สีเคลือบและลวดลายของเซรามิกราชวงศ์ซ่งดว้ยเสียง แสง ไฟฟ้า และวิธีการทาง
เทคโนโลยีอื่น ๆ 

จากกรณีศึกษาพิพิธภัณฑ์ในข้างต้น ผู้วิจัยได้นำแนวคิดน้ีมาใช้และเพิ่มแนวคิดเกี่ยวกบั
พื้นที่เสมือนจรงิของพิพิธภัณฑ์ดนตรเีซรามิกในบทที่ 5 ปัญหาของการสอนวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกใน
ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพพิิธภัณฑ์ เป็นการกล่าวถึงสถานการณ์ปัจจุบันของการ
สอนดนตรีภายใต้ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ เพื่อแสดงให้เห็นลกัษณะ
พื้นฐานของการสอนดนตรีภายใต้ความร่วมมือระหว่างสถาบนัการศึกษาและพพิิธภัณฑ์ การ
วิพากษ์วิจารณ์ของผูท้ี่เกี่ยวข้องสำหรบัความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ และ
ปัญหาที่มีอยู่  
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ในปัจจบุัน สถานะการพฒันาของการสอนวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกในประเทศจีนมีดังนี้ 
อุดมไปด้วยทรัพยากรทางการศึกษา ด้วยการพัฒนางานด้านวัฒนธรรมและการสนบัสนุนของรฐับาล 
องค์การการศึกษาในภูมิภาคต่าง ๆ ของจีนได้ค่อย ๆ สร้างองค์การการสอนวัฒนธรรมดนตรเีซรามิก 
เช่น ศูนย์ศิลปะดนตรเีซรามิกปกักิ่ง สถาบันวิจัยดนตรเีซรามิกสำนักวัฒนธรรมมณฑลกวางตุ้ง เป็นต้น 
องค์การเหล่าน้ีให้ทรัพยากรการสอนวัฒนธรรมดนตรเีซรามกิมากมาย และให้การสนบัสนุนอย่างมาก
แก่ผู้คนในการเรียนรู้และเข้าใจวัฒนธรรมเครื่องดนตรเีซรามกิ 

อย่างไรก็ตาม ประการแรก ต้องปรับปรงุการรับรู้ทางวัฒนธรรม แม้ว่าดนตรเีซรามิกใน
ฐานะที่เป็นรปูแบบทางวัฒนธรรมจะมปีระวัติศาสตร์อันยาวนานและมรดกทางวัฒนธรรมทีล่ึกซึง้ใน
ประเทศจีน แต่เนื่องจากขาดการประชาสมัพันธ์และการเผยแพร่ที่เพียงพอ การรบัรู้ของผู้คนเกี่ยวกับ
ดนตรีเซรามิกจึงยงัน้อยอยู่ ในตลาดวัฒนธรรมที่กำลงัพฒันาอย่างรวดเร็วในปัจจุบัน ดนตรเีซรามิกยงั
ต้องเผชิญกับการแข่งขันจากวัฒนธรรมรูปแบบอื่น ๆ ดังนั้นจึงจำเป็นต้องเสริมสร้างการ
ประชาสมัพันธ์และการเผยแพร่ และยกระดับการรับรู้ทางวัฒนธรรมและรสนิยมทางวัฒนธรรมของ
ผู้คน ประการทีส่อง จำเป็นต้องปรบัปรุงความสามารถในการสร้างสรรค์นวัตกรรม การเรียนการสอน
วัฒนธรรมดนตรีเซรามกิต้องการนวัตกรรมอย่างต่อเนือ่ง เปดิตัวผลงานดนตรีเซรามิกที่แปลกใหม่และ
ยกระดับคุณภาพของดนตรีเซรามกิ อย่างไรก็ตาม ความสามารถในการสร้างสรรค์นวัตกรรมในการ
สอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกในปัจจุบันค่อนข้างอ่อนแอ จำเป็นต้องเพิ่มการลงทุนในด้านการวิจัยและ
พัฒนาเทคโนโลยี การฝกึอบรมบุคลากร และอบรมบุคคลทีม่ีความสามารถทางดนตรเีซรามิกที่มี
จิตสำนึกเชิงนวัตกรรมและความสามารถในการปฏิบัติ และผลักดันการเรียนการสอนวัฒนธรรมดนตรี
เซรามิกไปข้างหน้า  

ประการทีส่อง การเรียนการสอนวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกในประเทศจีนยังมีพื้นที่มากมาย
สำหรับการพฒันา และจำเป็นต้องเสรมิสร้างการประชาสมัพันธ์และการเผยแพร่อย่างต่อเนื่อง เพื่อ
ยกระดับการรับรู้ทางวัฒนธรรมและรสนิยมทางวัฒนธรรมของผู้คน ขณะเดียวกันก็ให้ความสำคัญกบั
การวิจัยและพัฒนาเทคโนโลยีและการฝึกอบรมบุคลากร และส่งเสริมการพฒันาการเรียนการสอน
วัฒนธรรมดนตรีเซรามกิในทิศทางที่หลากหลายมากขึ้น 

ประการสุดท้าย ระบบการศึกษาของการเรียนการสอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกตอ้งได้รบั
การปรับปรงุเพิม่เติม  ในปัจจุบนั องค์การการศึกษาเครื่องดนตรีเซรามิกส่วนใหญ่มุ่งเป้าไปที่มืออาชีพ
หรือกลุ่มนกัศึกษา การเรียนการสอนวัฒนธรรมดนตรเีซรามกิสำหรับประชาชนทั่วไปยังไม่เพียงพอ 
นอกจากนี้ การเรียนการสอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกจำเปน็ต้องสร้างระบบหลักสูตรที่ดี ซึ่งไม่
เพียงแต่รวมถงึการศึกษาความรูท้างทฤษฎีพื้นฐานเท่านั้น แต่ยังรวมถึงการปฏิบัติและการสร้างสรรค์
ด้วย เพื่อบ่มเพาะความสามารถในการปฏิบัติของนักศึกษา และจำเป็นต้องเสรมิสร้างการแลกเปลี่ยน
และความร่วมมอืระหว่างประเทศ ในเวทีระหว่างประเทศ ดนตรีเซรามิกในฐานะที่เป็นรปูแบบทาง
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วัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของจีน มีโอกาสในการพัฒนาอยา่งกว้างขวาง ด้วยความร่วมมือกับ
องค์การการศึกษาวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกต่างประเทศ เราสามารถเรียนรู้เทคโนโลยีและความคิดที่
ก้าวหน้า และเพิม่แรงผลักดันใหม่ในการพฒันาการเรียนการสอนวัฒนธรรมดนตรเีซรามิก จำเป็นต้อง
มีการสนับสนุนด้านนโยบายเพิ่มข้ึน และการสนับสนุนด้านนโยบายเป็นสิง่ที่ขาดไม่ได้ในกระบวนการ
พัฒนาการเรียนการสอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิ รัฐบาลจำเป็นต้องเพิม่การสนับสนุนทางการเงินและ
นโยบายสำหรบัการเรียนการสอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิรวมถึงการส่งเสริมการมสี่วนร่วมและการ
ลงทุนของบริษัทและองค์กรทางสงัคม เพื่อผลกัดันการเรียนการสอนวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกไปสู่
ระดับทีสู่งข้ึน 

ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพพิิธภัณฑ์นั้นเกดิข้ึนจากวัฒนธรรมพิพิธภัณฑ์ 
การสำรวจบรบิททางวัฒนธรรมมักมีสองประเด็นหลัก ได้แก่ เวลาและสถานที่ บรบิทด้านเวลาแสดง
ให้เห็นกระบวนการพัฒนาทางประวัติศาสตร์ของสิง่ต่าง ๆ และบริบทด้านสถานที่แสดงใหเ้ห็นความ
เหมอืนและความแตกต่างในความคิดของวัฒนธรรมที่แตกตา่งกัน 

 

 
 
ภาพที่ 4-27 เส้นทางการพฒันาของดนตรีเซรามกิ (Chen Jing, 2023) 

 

ความคาดหวังสำหรับการสอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกภายใต้รูปแบบความร่วมมือ
ระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ 

จากผลลัพธ์ของแบบสอบถาม ซึ่งใช้วิธีการสุ่มตัวอย่างประชากรผ่านสูตรการคำนวณตาม

ขนาดตัวอย่างคือ: N=Z²*σ²/d² โดยที่ Z คือช่วงความเช่ือมั่น และ n คือขนาดตัวอย่าง d คือช่วง

ข้อผิดพลาดในการสุม่ตัวอย่าง σ คือค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน โดยทั่วไปคือ 0.5 ค่าสัมประสิทธ์ิความ

การเกิดข้ึนของดนตรี
เซรามิกสมัยใหม ่

พัฒนาดนตรีพื้นบ้าน 
ปลูกฝังในระดับ

เยาวชน 

การร่วมมือของสถาบันการศึกษา 
พิพิธภัณฑ์และศูนย์การเรียนรู ้

โครงการความร่วมมอืระหว่าง
สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ 

เพื่อสบืทอดและพฒันาดนตรเีซรามิก 

โครงการความร่วมมอื
ระหว่างสถาบันการศึกษา

และพิพิธภัณฑ์ในเมืองปกักิ่ง 

1980 
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เช่ือมั่น (Z) คือ 1.25 ค่าความผิดพลาด (E) คือ 0.05 ค่าความน่าจะเป็น (P) คือ 0.5 จำนวนทั้งหมด 
(N) คือ 280 และขนาดตัวอย่างคือ 100 ฉบับ จากข้อมูลแบบสอบถาม 100 ฉบับจะเห็นได้ว่าการ
เรียนการสอนในสถาบันการศึกษา สังคม และความนิยมของดนตรีมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับการ
รับรู้ทางวัฒนธรรมของผู้เรียน สถาบันการศึกษาควรใช้ดนตรีท้องถ่ินและทรัพยากรวัฒนธรรมทอ้งถ่ิน
บูรณาการกับสื่อการสอนและวิธีการสอนดนตรีเซรามกิและค้นหาแนวคิดการสอนเพื่อสร้างหลักสูตร
ดนตรีและวัฒนธรรมท้องถ่ินทีม่ีลกัษณะเฉพาะ 

ด้วยความก้าวหน้าและการพฒันาอย่างตอ่เนื่องของสังคม การศึกษาทางวัฒนธรรมได้
กลายเป็นประเด็นสำคัญทีป่ระเทศและสังคมให้ความสำคัญ ในฐานะที่เป็นหนึ่งในองค์ประกอบที่
สำคัญของวัฒนธรรมจีนด้ังเดิม วัฒนธรรมเซรามิกกเ็ริม่ได้รบัความสนใจมากขึ้นเรื่อย ๆ  ภายใต้บริบท
นี้ ความคาดหวังและการทบทวนสำหรับการสอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกในความร่วมมือระหว่าง
สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์มีความสำคัญอย่างยิง่ 

ประการแรก สำหรับการทบทวนการสอนวัฒนธรรมดนตรเีซรามิก ควรให้ความสำคัญกบั
การสบืทอดและการพัฒนาความหมายแฝง วัฒนธรรมเซรามิกแบบดัง้เดมิรวมถึงหลายด้าน เช่น 
ศิลปะเซรามิก การจัดทำเครื่องใช้ ทักษะงานฝมีือและอื่น ๆ เบื้องหลังวัฒนธรรมดัง้เดิมเหล่าน้ี ยังมี
ความหมายแฝงและคุณค่าทางวัฒนธรรมที่หลากหลายอกีดว้ย เราจำเป็นต้องให้ผู้คนจำนวนมากข้ึน
เข้าใจความหมายแฝงและคุณค่าเหล่าน้ีผ่านการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีเซรามิก และสร้างสรรค์งาน
วัฒนธรรมเซรามิกที่มลีักษณะสมัยใหมม่ากขึ้นบนพื้นฐานนี ้

ประการทีส่อง ควรให้ความสนใจกับนวัตกรรมและความหลากหลายของการสอน
วัฒนธรรมดนตรีเซรามกิ วัฒนธรรมเซรามกิแบบดัง้เดิมนั้นค่อนข้างขาดการเปลี่ยนแปลงและ
นวัตกรรม อย่างไรก็ตาม ความต้องการทางวัฒนธรรมของสงัคมสมัยใหมม่ีการเปลี่ยนแปลงอย่างมาก 
ดังนั้น เราจำเป็นต้องคิดค้นรูปแบบและเนือ้หาของวัฒนธรรมเซรามิกอย่างต่อเนือ่ง เพือ่ตอบสนอง
ความต้องการด้านสุนทรียศาสตร์และวัฒนธรรมของคนสมัยใหม่ ขณะเดียวกัน เราควรให้ความสำคัญ
กับความหลากหลาย ไม่เพียงแต่สร้างสรรค์รูปแบบวัฒนธรรมใหมเ่ท่านั้น แต่ยังให้ความสนใจกบัความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมในภูมิภาคและภูมหิลังทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน  เพื่อให้ผู้คนจำนวนมาก
ข้ึนสามารถเข้าใจและยอมรบัวัฒนธรรมเซรามิก 

ประการสุดท้าย ควรเสริมสร้างความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพพิิธภัณฑ์ และ
ร่วมกันพฒันาการสอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิ ความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์
เป็นวิธีการเรียนการสอนทีส่ำคัญ ซึ่งช่วยให้มหาวิทยาลัย พพิิธภัณฑ์และองค์การทางวัฒนธรรมทำงาน
ร่วมกัน เพื่อส่งเสริมการพฒันาการศึกษาด้านวัฒนธรรมร่วมกัน 

ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพพิิธภัณฑ์เป็นกระบวนการระยะยาวที่เป็น
ระบบ จากกรณีข้างต้นจะพบว่าความร่วมมอืที่เป็นครัง้คราวยังไม่เพียงพอ และจำเป็นต้องมีรปูแบบที่
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เป็นระยะยาว ความร่วมมือทีม่ั่นคง เนื้อหาทีส่มบรูณ์และตรรกะทีส่มเหตสุมผล ซึง่แสดงให้เห็นว่า 
“ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” ของดนตรีเซรามิกต้องอยู่บนพื้นฐานของ
แพลตฟอร์มความร่วมมือระยะยาว นอกจากนี้ ความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์
ไม่ได้จำกัดอยู่แค่ความร่วมมือระหว่างมหาวิทยาลัยแหง่หนึง่กับสถานที่แห่งหนึ่งเท่านั้น แต่อาจเป็น
ห่วงโซ่โครงการ (กลุ่ม) ทีพ่ัฒนาร่วมกันโดยมหาวิทยาลัยหลายแห่งและสถานทีห่ลายแห่ง ซึ่งสร้าง
ความสัมพันธ์เชิงโต้ตอบแบบบรูณาการที่ประกอบด้วยมหาวิทยาลัยและสถานที่ องค์ประกอบหลัก
ของความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ไมไ่ด้จำกัดอยู่แค่หาวิทยาลัยและสถานที่ แต่
เป็นกลุ่มความร่วมมือทีส่ร้างข้ึนร่วมกันโดยหลายองค์ประกอบหลัก เช่น สำนักการศึกษา องค์การที่
ได้รับทุนสนับสนุนจากรัฐบาล มลูนิธิ ชุมชนและครอบครัว แอมโบรส (Ambrose) ใน “การศึกษาใน
สถานที่ สถานที่การศึกษา” ช้ีให้เห็นว่าความจำเป็นในความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและ
พิพิธภัณฑ์นั้นมาจากความต้องการสี่ประการ 

1) ความต้องการด้านสภาพแวดล้อมทางนเิวศ นักนิเวศวิทยา นักอนุรักษ์
ทรัพยากรธรรมชาติและนักอนุรักษ์สิ่งแวดลอ้มเรียกร้องให้หลักสูตรของมหาวิทยาลัยควรสะท้อน
ความห่วงใยต่อปัญหาสิง่แวดล้อม ในขณะที่เขตอนุรักษ์ธรรมชาติ สวนสัตว์ สวนพฤกษศาสตร์และ
พิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์ เป็นแพลตฟอร์มการพฒันาทรพัยากรสำหรบัหัวข้อนี ้

2) ความต้องการด้านประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม เพื่อจุดประสงค์ในการสืบทอด สถานที่
ได้สร้างพื้นที่ทีเ่หมาะสำหรบันักศึกษาในการทำความเข้าใจวัฒนธรรมต่าง ๆ เช่น ประวัติศาสตร์ 
ภูมิศาสตร์ วรรณคดี และเทคโนโลยีที่อยูเ่บื้องหลัง 

3) ความต้องการด้านการศึกษาทางพหุวัฒนธรรม ในบริบทของสังคมพหุวัฒนธรรม องค์กร 
กลุ่มชาติพันธ์ุ วัฒนธรรม ประเทศ ชนชาติ วัฒนธรรมต่าง ๆ ที่มีความหลากหลาย ต้องการสถานที่
เพื่อจัดหาทรัพยากรทางการศึกษาและแพลตฟอร์มการเรียนการสอนที่เหมาะสม 

4) ความต้องการด้านการสอนศิลปะ การสอนศิลปะต้องการการแสดงผลงานในสถานที่ 
เวลา และรูปแบบต่าง ๆ เพือ่ฝึกการคิดทบทวนและความคิดเชิงวิพากษ์ของนักศึกษา 

ดังนั้น การสอนวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกจึงเป็นงานด้านวัฒนธรรมและการศึกษาที่มี
ความสำคัญอย่างยิ่ง เราควรให้ความสนใจกบัการสบืทอดและการพฒันาความหมายแฝง และ
สร้างสรรค์รูปแบบและเนื้อหาใหม่ให้กบัวัฒนธรรมดนตรเีซรามิก ให้ความสำคัญกบัความหลากหลาย 
เสริมสร้างความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ และร่วมกันส่งเสริมการพฒันาการ
สอนวัฒนธรรมดนตรีเซรามิก ด้วยความพยายามเหล่าน้ี เราสามารถทำให้ผู้คนรู้จกัและยอมรบั
วัฒนธรรมเซรามิกมากขึ้น เพื่อส่งเสริมการสบืทอดและการพัฒนาของวัฒนธรรมดัง้เดิม และใน
ขณะเดียวกันก็ส่งเสริมความหลากหลายและความหลากหลายของวัฒนธรรมสมัยใหม่ 
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ตารางที่ 4-2 การเปลี่ยนแปลงของดนตรเีซรามิกสมัยใหม่หลังจากการวิจัยและวิเคราะห์ (Chen Jing, 
2023) 

 
การเปลีย่นแปลงของดนตรีเซรามิกสมัยใหม่หลังจากการวิจัยและวิเคราะห์ 

วัสดุเซรามิก ตั้งแต่เครื่องดนตรีเซรามิกแบบ
ดั้งเดิมไปจนถึงการผสมผสาน
ระหว่างเซรามิกและไม้ การ
ผสมผสานระหว่างเซรามิกกบั
โลหะ   

(Chen Jing, 2023) 
นวัตกรรม
เทคโนโลยีเซรามกิ 

การผลิตเทคโนโลยีใหมส่ำหรับ
เครื่องดนตรีเซรามิก เช่น ตัวห้าม
เสียง (Damper) เบส เซรามกิทำ
จากโลหะออกไซด์ (metallic 
oxide) ทีเ่ผาด้วย   ซิลิเกต 
(Silicate) 

 
(http://mms0.baidu.com/it/u=297
6775475,2205435517&fm=253&a
pp=138&f=JPEG?w=300&h=300 ) 

แนวโน้มในอนาคต การผสมผสานระหว่างมลัติมีเดีย
และความหลากหลายทาง
วัฒนธรรม 

 
(http://mms2.baidu.com/it/u=304
4603413,815719200&fm=253&ap
p=120&f=JPEG?w=889&h=500) 

โครงสร้างของ
หลักสูตร 

การสอนด้วยอาจารยเ์พียงคน
เดียวเป็นการผสมผสานระหว่าง
หลายแพลตฟอร์มเช่น รปูแบบ
ความร่วมมือระหว่าง
สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ ์  

(Chen Jing, 2022) 



 122 

สรุปเนื้อหาบทท่ี 4 
ปัจจุบันยังคงมีปญัหาและความท้าทายในกระบวนการพฒันาการเรียนการสอนวัฒนธรรม

ดนตรีเซรามิก ซึง่ต้องอาศัยการสนับสนุนและความพยายามของทุกฝ่าย ด้วยมาตรการต่าง ๆ เช่น 
การประชาสมัพันธ์และการเผยแพร่อย่างต่อเนื่อง การพัฒนาขีดความสามารถด้านนวัตกรรม การ
ปรับปรงุระบบการศึกษา การแลกเปลี่ยนและความร่วมมือระหว่างประเทศ และการเสรมิสร้างการ
สนับสนุนด้านนโยบาย เพือ่ช่วยให้การเรียนการสอนวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกได้รบัการพัฒนาและการ
เผยแพร่ที่ดีข้ึนในประเทศจีนและทั่วโลก



 

บทท่ี 5 
แนวทางการปฏิบัติการสืบทอดและการจัดการวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกผ่าน
รูปแบบการมีส่วนร่วมระหว่าง “สถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ชุมชน” 

 
ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพพิิธภัณฑ์ชุมชนในมิติประวัติศาสตร์เป็น

วัฒนธรรมการศึกษารปูแบบหนึง่ ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชนในมิติ
สถานการณ์จริงคือสถานะทางการศึกษา ความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชน
ในมิติสถานที่คือโครงการการศึกษา ในบทที่ 3 ของงานวิจัยนี้กล่าวถึงประวัติศาสตรเ์ครื่องดนตรี   
เซรามิกในมิตปิระวัติศาสตร์ บทที่ 4 ศึกษาสถานการณ์ปัจจบุันของความร่วมมือระหว่าง
สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชนในมิติของสถานการณ์จริง ผ่านแบบสอบถามและการสัมภาษณ์ 
ด้วยเหตุน้ี บทที่ 5 จึงเริม่ต้นจากประวัติศาสตร์ไปสู่สถานการณ์จรงิ ในบทนี้ ผู้วิจัยทำการวิเคราะห์
และสรุปโครงการการศึกษานอกห้องเรียนและการกำหนด กลยุทธ์สำหรับการอภิปรายเพิม่เติม
เกี่ยวกับการแก้ไขปัญหาจากการวิจัยเชิงปฏิบัติ โดยแบ่งออกเป็นสามส่วน ได้แก่  

ส่วนที่หนึง่ แนวทางปฏิบัติการภายใต้รูปแบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและ
พิพิธภัณฑ์ชุมชน โดยมีพิพิธภัณฑ์เป็นหลัก รวมเข้ากบัการสงัเกตในพื้นที่จริงของนกัวิจัยและการตอบ
รับของนกัเรียนในการศึกษาพพิิธภัณฑ์ เพื่อเสนอเป็นแนวทางสำหรับความร่วมมือระหว่าง
สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชนในประเภทนิทรรศการและโครงการการศึกษา  

ส่วนที่สอง แนวทางปฏิบัติการภายใต้รูปแบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและ
พิพิธภัณฑ์ชุมชน โดยมีมหาวิทยาลัยเป็นหลัก รวมเข้ากับผลลัพธ์ของแบบสอบถามในบทที่ 4 เพื่อ
ออกแบบ “การศึกษาบรูณาการในวิชาเอก” “การศึกษาแบบบูรณาการและหลักสูตรของ
มหาวิทยาลัย” “การศึกษาแบบบรูณาการและการฝึกอบรมอาจารย์” สำรวจวิธีการปฏิบัติทัง้สาม
รูปแบบเพือ่บรรลุถึงสถานะอุดมคติในความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชน  

ส่วนที่สาม แนวทางปฏิบัติการภายใต้รูปแบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและ
พิพิธภัณฑ์ชุมชน โดยมีกลุ่มประชาชนเป็นหลกั การออกแบบเริม่ต้นจากมุมมองของกิจกรรมชุมชน
และกิจกรรมทางวัฒนธรรมพื้นบ้าน นำไปสู่แผนการจัดการเพื่อการสืบทอดและการพฒันาวัฒนธรรม
ดนตรีเซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น จากข้อมูลในบทที่ 2 บทที่ 3 และบทที่ 4 นำมาสู่แนวทางปฏิบัติการ โดยมี
รายละเอียด ดังต่อไปนี้  

1. แนวทางและปฏิบัติการภายใต้รูปแบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและ
พิพิธภัณฑ์ชุมชน โดยพิพิธภัณฑ์เป็นหลัก 
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2. ปฏิบัติการภายใต้รูปแบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
โดยสถาบันการศึกษาเป็นหลัก 

3. ปฏิบัติการภายใต้รูปแบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชน
แบบมสี่วนร่วม 

เนื้อหาในบทนี้ประกอบด้วยแนวคิดหรือกลยุทธ์ เพือ่ทำไปสูแ่นวทางและแนวปฏิบัติ 
แนวคิดของบทนี้มาจากการศึกษาและวิเคราะหส์ถานการณ์ปัจจุบันในบทที่ 4 ตั้งแต่ปี 1980 ถึง 
2023 ในระยะเวลา 43 ปี กรณีศึกษาพิพิธภัณฑ์ดนตรทีี่มีอยูใ่นประเทศจีนแสดงใหเ้ห็นถึงความมุ่งมั่น
ที่จะเผยแพร่และพัฒนาวัฒนธรรมดนตรีของคนทำงานด้านดนตรีและผู้เช่ียวชาญด้านดนตรี โครงการ
ศึกษาวัฒนธรรมดนตรีภายใตค้วามร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ สามารถสะท้อน
ให้เห็นกลยทุธ์การบูรณาการของพิพิธภัณฑ์เซรามกิจีน และการศึกษาในสถาบันการศึกษา รวมถึงการ
บ่มเพาะบุคคลากรโดยยึดโยงกับพื้นที่และผู้คน 

 

แนวทางและปฏิบัติการภายใต้รูปแบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและ
พิพิธภัณฑ์ชุมชน โดยพิพิธภัณฑ์เป็นหลัก 

รายงานของการประชุมผู้แทนพรรคคอมมิวนิสตจ์ีนครั้งที่ 18 กล่าวว่า วัฒนธรรมคือ
สายเลือดของชาติ และเป็นบ้านทางจิตวิญญาณของประชาชน เพื่อสร้างสงัคมอยู่ดีกินดี บรรลุถึงการ
ฟื้นฟูครั้งยิง่ใหญ่ของชนชาติจีน จึงต้องสง่เสรมิการพัฒนาทีย่ิ่งใหญ่และความเจรญิรุง่เรืองของ
วัฒนธรรมสังคมนิยม ที่นำมาซึง่การเกิดข้ึนของการสร้างวัฒนธรรมสังคมนิยม ยกระดบัอำนาจละมุน
ของวัฒนธรรมแหง่ชาติ และแสดงบทบาททางวัฒนธรรมอยา่งเต็มที่ในด้านการเป็นผู้นำ ให้ความรู้แก่
ผู้คน รับใช้สงัคม และส่งเสริมการพัฒนา ดังนั้น ส่วนสังคมและการศึกษาแห่งพพิิธภัณฑ์สถาน
แห่งชาติเสนอให้ พิพิธภัณฑ์เป็นหน่วยงานหลักในการดำเนนิกิจกรรมการศึกษาทางสงัคม ในฐานะที่
พิพิธภัณฑ์เป็นเป้าหมายหลักของการศึกษา นักเรียนกลายเป็นกลุม่ชนหลักทีส่ำคัญทีสุ่ดของการศึกษา
พิพิธภัณฑ์ ซึ่งทีหน้าทีร่ับผิดชอบอย่างมากในการให้ความรู้แก่นักเรียนในด้านวิทยาศาสตร์และ
วัฒนธรรม รวมถงึการยกระดบัความรู้ทางอุดมการณ์ ศีลธรรมและวัฒนธรรม ในทางทฤษฎีและทาง
ปฏิบัติ มหาวิทยาลัยและพพิิธภัณฑ์จึงควรเป็นพันธมิตรในอดุมคติที่สุด เนื่องจากประเทศจีนให้
ความสำคัญกับการศึกษาและการพฒันาอย่างตอ่เนื่องในด้านการศึกษาสาธารณะของพิพิธภัณฑ์ 
“ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชน” ของการศึกษาสาธารณะของ
พิพิธภัณฑ์กำลังเป็นกระแสหลักบทนี้จะเริม่จากศึกษาประเภทนิทรรศการของ “ความร่วมมือระหว่าง
สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชน” โดยละเอียด  
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1. แนวทางด้านการจัดนิทรรศการ 
ประธานาธิบดีสจีิ้นผิงกล่าวว่า “พิพิธภัณฑ์คือสถาบันการศึกษาขนาดใหญ่” ทุกเมืองมี

วัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ซึง่แสดงใหเ้ห็นถึงลักษณะพเิศษประจำภูมิภาคของตนเอง ของสะสมใน
พิพิธภัณฑ์เป็นตัวแทนและต้นแบบของวัฒนธรรมเพือ่เล่าเรือ่งราวให้แกผู่้คนในรปูแบบของนิทรรศการ 
พิพิธภัณฑ์เซรามิกจีนจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นพิพิธภัณฑ์ศิลปะเซรามกิเฉพาะเพียงแหง่เดียว และเป็นพพิิธภัณฑ์
ระดับหนึ่งของประเทศ สำหรับผู้ที่เดินทางมาท่องเที่ยวเมืองจิ่งเตอ๋เจิ้น พิพิธภัณฑ์เซรามิกประเทศจีน
ถือเป็นสถานที่ที่ไม่ควรพลาด เช่นน้ันแล้ว จากการรวมกันของพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย ทำให้การ
ผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมดนตรีและวัฒนธรรมศิลปะได้แทรกซึมไปทกุที่ และแสดงวัฒนธรรม  
เซรามิกได้ดียิ่งขึ้น Rousseau นักคิดช่ือดังเคยกล่าวไว้ว่า “ดนตรีเป็นวัฒนธรรมมิใช่ธรรมชาติ” ดนตรี
มีรากฐานมาจากวัฒนธรรม และวัฒนธรรมผสมผสาน พึ่งพาซึ่งกันและกัน และส่งเสริมซึ่งกันและกัน 
ด้วยการพัฒนาของยุคสมัย การวิจัยทีเ่กี่ยวข้องกบัการศึกษาพิพิธภัณฑ์ได้เข้าสู่ช่วงเวลาใหม่ ตั้งแต่การ
สังสรรค์ในครอบครัวในช่วงแรก การเดินทางในวันหยุดสุดสปัดาห์ จนถึงปัจจุบันที่พาเด็กและผู้สงูอายุ
เข้าไปในห้องสมุดของพิพิธภัณฑ์ ทำให้เห็นว่าความต้องการด้านความรู้และวัฒนธรรมของประชาชน
ไม่ได้จำกัดอยู่เพียงแค่รูปแบบที่มีอยู่ในปจัจุบันเท่านั้น แต่ยังหวังว่าจะสร้างความเข้าใจอย่างรอบด้าน
เกี่ยวกับกระบวนการพฒันาทางสังคมและวัฒนธรรม (Zhang Xianqing,2016,p.28) ด้วยการพฒันา
อย่างต่อเนื่องของวัฒนธรรม ผู้คนได้เปลี่ยนจากการสำรวจธรรมชาติไปสู่ความปรารถนาใน
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของประชาชนจีน ซึ่งเป็นการตืน่ตัวทางวัฒนธรรมที่ทำให้ผู้คนต่ืนตัว 
หน้าที่ด้านการศึกษาของพิพิธภัณฑ์เริ่มมบีทบาทสำคัญในการพัฒนาพพิิธภัณฑ์ ความเป็นท้องถ่ิน
กำลังเผชิญหน้ากบัประวัติศาสตร์และตั้งหลกัในปจัจบุัน 

นิทรรศการถาวรของพิพิธภัณฑ์เซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นแบ่งออกเป็น 6 ส่วนได้แก่ ห้องคำนำ 
ห้องนิทรรศการที่ 2 ห้องนิทรรศการที่ 3 ห้องนทิรรศการที่ 4 ห้องนิทรรศการที่ 5 และห้อง
นิทรรศการที่ 6 ซึ่งห้องนทิรรศการถาวรทั้ง 6 ส่วนน้ีจัดแสดงตามประวัติศาสตร์และเส้นเวลา ห้องคำ
นำคือช่วงยุคหินถึงราชวงศ์เหนือใต้ (ประมาณ 18,000 ปีก่อน - ค.ศ. 581) ราชวงศ์สุย ราชวงศ์ถัง 
และยุคห้าราชวงศ์ (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 960) ราชวงศ์ซ่ง (ค.ศ. 960 – ค.ศ. 1279) และราชวงศ์หยวน 
(ค.ศ. 1271 – ค.ศ. 1368) ห้องนิทรรศการทีส่องจัดแสดงเกีย่วกับราชวงศ์หมงิ (ค.ศ. 1368 – ค.ศ. 
1644) และราชวงศ์ชิง (ค.ศ. 1644 - ค.ศ. 1911) ห้องนิทรรศการที่ 3 จัดแสดงเกี่ยวกับยุคสาธารณรัฐ
จีน (ค.ศ. 1911 - ค.ศ.1949) ห้องนิทรรศการที่ 4 จัดแสดงเกี่ยวกับยุคสาธารณรัฐจีน (ค.ศ. 1911 - 
ค.ศ.1949) และยุคสาธารณรัฐประชาชนจีน (ค.ศ. 1949 –)ห้องนิทรรศการที่ 5 จัดแสดงเกี่ยวกับยุค
สาธารณรัฐประชาชนจีน (ค.ศ. 1949 –) ห้องนิทรรศการที่ 6 จัดแสดงเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ศิลปะ
เซรามิกร่วมสมัย เนื้อหาในนิทรรศการสามารถแบ่งออกเป็น ห้องจัดนิทรรศการพเิศษ “ส่วนของ
ประวัติศาสตร์” และ “ส่วนของยุคสาธารณรัฐประชาชนจีน” โดยส่วนแรกจัดแสดงเครื่องปั้นดินเผา



 126 

โบราณตามลำดับราชวงศ์มากกว่า 1,000 ช้ิน ส่วนหลังจัดแสดงสมบัตเิซรามิกมากกว่า 1,500 ช้ินที่
รวบรวมหลงัจากการสถาปนาสาธารณรัฐประชาชนจีนตามหมวดหมู่ จะเห็นได้ว่านิทรรศการส่วนมาก
ของพิพิธภัณฑ์เป็นผลงานเซรามกิสมัยใหม่ ขณะที่มกีารขุดค้นเซรามิกโบราณอยูเ่รื่อย ๆ และศิลปิน
สมัยใหม่ก็นำเสนอผลงานใหม่ ๆ อยูเ่รือ่ย ๆ เช่นเดียวกัน 

นิทรรศการช่ัวคราวได้แก่ นิทรรศการเดี่ยวของปรมาจารยเ์ซรามิกยุคใหม่ นิทรรศการ
หมุนเวียนเกี่ยวกับวัฒนธรรมเซรามิก และนิทรรศการโบราณวัตถุทางวัฒนธรรม เป็นต้น เพื่อศึกษา
สถานะการพัฒนาของพิพิธภัณฑ์เซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นในรปูแบบนิทรรศการ ประการแรก ผู้วิจัย
ดำเนินการเรียบเรียงการสำรวจและการพัฒนาพพิิธภัณฑ์เซรามิกจิ่งเตอ๋เจิ้นในช่วงห้าปทีี่ผ่านมา (ค.ศ. 
2019 - ค.ศ. 2023) นิทรรศการของพิพิธภัณฑ์เซรามิกจิ่งเตอ๋เจิ้นในช่วง 5 ปีที่ผ่านมา (ค.ศ. 2019 - 
ค.ศ. 2023) สรุปไว้ในตารางด้านล่างนี้ตามลำดับเวลา 

 
ตารางที่ 5-1 นิทรรศการของพิพิธภัณฑ์เซรามิกจิง่เต๋อเจิ้นในช่วง 5 ปีที่ผ่านมา (ค.ศ. 2019 - ค.ศ. 

2023) (Chen Jing, 2023) 
ป ี เวลา ความร่วมมือ กิจกรรมความร่วมมือ 

ค.ศ. 2019 19 กรกฎาคม ห้องนิทรรศการชั่วคราว
หมายเลข 1 พิพิธภัณฑ์
เซรามิกจีนจ่ิงเต๋อเจ้ิน 

ฉลองครบรอบ 70 ปีของ
การก่อตั้งสาธารณรัฐ

ประชาชนจีน ความทรงจำ
ของชาติ ผู้ส่งสารแห่ง

มิตรภาพ คำอวยพรของ
ประเทศจีน นิทรรศการ
พิเศษเซรามิกแห่งชาติจ่ิง

เต๋อเจ้ิน 

 27 กันยายน พิพิธภัณฑ์เครื่องแก้ว
โบราณ เมืองซาดาร์ 
ประเทศโครเอเชีย 

เส้นทางเซรามิก    สาย
ไหม – นิทรรศการ

วัฒนธรรมเซรามิกจีน 
(โครเอเชีย) 

18 ธันวาคม พิพิธภัณฑ์เมืองต้าถง พิธีเปิดนิทรรศการ
พิพิธภัณฑ์ของเรา รอย

ประทับของซีจิง 
โบราณวัตถุทางวัฒนธรรม

สมัยราชวงศ์เหลียว 
ราชวงศ์จินและราชวงศ์

หยวนต้าถง 
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ป ี เวลา ความร่วมมือ กิจกรรมความร่วมมือ 
ค.ศ. 2020 16 มิถุนายน นิทรรศการออนไลน์

พิพิธภัณฑ์เซรามิก 
เส้นทางเซรามิก     สาย
ไหม - นิทรรศการดิจิทัล

ของนิทรรศการวัฒนธรรม
เซรามิกจีน 

ค.ศ. 2021 20 กุมภาพันธ์ นิทรรศการออนไลน์
พิพิธภัณฑ์เซรามิก 

ความทรงจำแห่งชาติ – 
นิทรรศการเซรามิก 
แห่งชาติจ่ิงเต๋อเจ้ิน 

 30 เมษายน นิทรรศการออนไลน์
พิพิธภัณฑ์เซรามิก 

การจัดแสดงอัน     ยอด
เยี่ยม – 7501 นิทรรศการ
เครื่องใช้เซรามิกของ Mao 

Zedong 

11 สิงหาคม นิทรรศการออนไลน์
พิพิธภัณฑ์เซรามิก 

หัวใจภักดีหลอมจิต
วิญญาณ – ศิลปะ

ประติมากรรมของ Wu 
Wei Shan เข้าสู่จ่ิงเต๋อเจ้ิน 

18 พฤศจิกายน นิทรรศการออนไลน์
พิพิธภัณฑ์เซรามิก 

การเปลี่ยนแปลงของ
เครื่องสัมฤทธ์ิโบราณ – 
นิทรรศการพิเศษของ

เครื่องเคลือบสีเหลืองสมัย
ราชวงศ์ซ่งและราชวงศ์

หยวน 
18 พฤศจิกายน นิทรรศการออนไลน์

พิพิธภัณฑ์เซรามิก 
จุดสูงสุดของอุตสาหกรรม
เซรามิกคือ เมืองหลวง - 
นิทรรศการเซรามิกจ่ิงเต๋อ
เจ้ิน อุตสาหกรรมเซรามิก
และประวัติศาสตร์การ

พัฒนาเมือง 
ค.ศ. 2022 27 มกราคม นิทรรศการออนไลน์

พิพิธภัณฑ์เซรามิก 
กระแสลมจากกว่างโจว - 
นิทรรศการผลงานศิลปะ
การส่งออกของราชวงศ์ชิง 

27 มกราคม นิทรรศการออนไลน์
พิพิธภัณฑ์เซรามิก 

ฉลูเปลี่ยนเฉียนคุน – ซิน
โฉ่ว (ปีวัว) นิทรรศการ
ภาพโบราณวัตถุนักษัตร

ตรุษจีน 
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ป ี เวลา ความร่วมมือ กิจกรรมความร่วมมือ 
18 กุมภาพันธ์ นิทรรศการออนไลน์

พิพิธภัณฑ์เซรามิก 
การกลับมา เซรามิกเส้น
ทางสายไหม เซรามิกเส้น
ทางสายไหมที่เป็นสักขี

พยาน 500 ปีของโลกาภิ
วัตน์ 

29 มิถุนายน นิทรรศการออนไลน์
พิพิธภัณฑ์เซรามิก 

เครื่องใช้ของจักรพรรดิ – 
นิทรรศการเครื่องใช้เซรามิ

กของจักรพรรดิแห่ง
ราชวงศ์หมิง 

29 มิถุนายน นิทรรศการออนไลน์
พิพิธภัณฑ์เซรามิก 

สีสันแห่งราชวงศ์ถัง – 
นิทรรศการพิเศษของเซรา

มิกเตาเผาฉางซา 
ค.ศ. 2023 15 มกราคม พิพิธภัณฑ์ศิลปะพื้นบ้าน

ของมหาวิทยาลัยศิลปะจีน 
(China Acadamy of 

Art) 

นิทรรศการพิเศษภาพวาด
บนเซรามิกจีน 

13 เมษายน พิพิธภัณฑ์เมืองซีหนิง นิทรรศการเซรามิก 
สมัยใหม่ของจ่ิงเต๋อเจ้ิน 

 
ตารางด้านบนอ้างอิงมาจากเว็ปไซต์ทางการของพิพิธภัณฑ์เซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น และข้อมูลที่

เกี่ยวข้องเป็นหลัก ดำเนินการสรปุตามประเภทของนิทรรศการที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์เซรามกิจิง่เต๋อ
เจิ้นในช่วง 5 ปีที่ผ่านมา (ค.ศ. 2019 - ค.ศ. 2023) จากตารางจะเห็นได้ว่าขาดนิทรรศการทีเ่จาะจงใน
กลุ่มนักเรยีน โดยนิทรรศการส่วนมากเป็นนิทรรศการเดี่ยวของศิลปินเซรามิก นิทรรศการหมุนเวียน
เกี่ยวกับวัฒนธรรมเซรามิก นิทรรศการโบราณวัตถุทางวัฒนธรรม ซึ่งขาดความร่วมมือกบั
สถาบันการศึกษา จากการค้นหาข้อมลูพบว่า มีเพียงแค่วันที ่18 ตุลาคมถึง 18 พฤศจิกายน ค.ศ. 
2015 พิพิธภัณฑ์เซรามิกจิง่เต๋อเจิ้นจัดแสดง “นิทรรศการผลการศึกษาเซรามิกของมหาวิทยาลัยเซรา
มิกจิง่เต๋อเจิ้น” และไม่มีข้อมูลใหม่ของนทิรรศการตัง้แต่ค.ศ. 2016 ถึง ค.ศ. 2023 จะเห็นได้ว่า 
พิพิธภัณฑ์เซรามิกขาดการสำรวจและการวิจัยของ “ความรว่มมือระหว่างสถาบันการศึกษาและ
พิพิธภัณฑ์ชุมชน” พิพิธภัณฑ์เซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นฐานการศึกษาความรักชาติในมณฑลเจียงซีซึ่งเป็น
หน่วยงานข้ันสูงสำหรับการจัดการระบบวัฒนธรรมที่ครอบคลุม และฐานการศึกษาวิทยาศาสตร์ทั่ว
ประเทศ ดังนั้นจงึมีความจำเป็นอย่างยิ่งที่นิทรรศการตอ้งเนน้นักเรียนเป็นหลกั 
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Zheng Yi นักวิชาการด้านพิพิธภัณฑ์ในประเทศจีนช้ีให้เห็นว่า “กิจกรรมการศึกษา
พิพิธภัณฑ์ที่ดี ไม่เพียงแต่เข้ากบัหัวข้อ เนื้อหาหรือแม้กระทัง่รูปแบบของนทิรรศการเท่านั้น แต่ยัง
ขยาย เจาะลึกและเสริมนิทรรศการทั่วไป และที่สำคัญกว่าน้ันคือ ยังสามารถเน้นช่ือจริงของ
พิพิธภัณฑ์ แท้จริงแล้ว กิจกรรมการศึกษาและนิทรรศการเป็นผลสำเรจ็ของพันธกจิของทั้งสถาบัน
และผลงานของผูป้ฏิบัติงานทกุคน และเป็นเนื้อหาหลักของการจัดการพิพิธภัณฑ์สมัยใหม”่ (Zheng 
Yi,2016, p.65) จะเห็นได้ว่า การศึกษาเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์มบีทบาทสำคัญในการจัดนิทรรศการและ
กิจกรรมต่าง ๆ ในการออกแบบนิทรรศการ สามารถสร้างฉาก เพื่อเพิม่การจัดแสดงของห้อง
นิทรรศการมรดกภูมปิัญญาทางวัฒนธรรม ยกตัวอย่างเช่น “นิทรรศการมรดกภูมปิัญญาทาง
วัฒนธรรมก้านโผ” มณฑลเจียงซเีป็นมณฑลทีม่ีมรดกภูมิปญัญาทางวัฒนธรรมเป็นจำนวนมาก 
ทรัพยากรอุดมสมบูรณ์ หลายประเภทและหลายรูปแบบ นำเสนอวิธีคิดและแนวคิดเกี่ยวกับ
สุนทรียภาพที่เป็นเอกลักษณ์ของบรรพบุรุษแหง่ก้านโผ” ในมณฑลเจียงซี มีละครจิ่วเจียงชิงหยางเชียง
ที่สง่างามและได้รับความนิยม งานตัดกระดาษรุ่ยชางที่งดงาม ละครการเก็บชาในก้านหนานที่เต็มไป
ด้วยการร้องเพลงและเต้นรำ เครื่องดีบุกลายดอกบัวที่ขัดอยา่งละเอียดงดงาม เซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นและ
ดนตรีเซรามิกที่มีช่ือเสียง  นำสิง่เหล่าน้ีมาผสมผสานเข้าด้วยกัน และสร้างนิทรรศการช่ัวคราว ในการ
ก่อสร้างพิพิธภัณฑ์ยังมีความเป็นเอกลักษณ์และน่าสนใจ 

 

 
ภาพที่ 5-1 การสร้างฉากเสมอืนจริงสำหรับการออกแบบนทิรรศการ “มรดกภูมิปญัญาทาง

วัฒนธรรม” (Chen Jing, 2023) 
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ภาพที่ 5-2 การสร้างฉากเสมอืนจริงสำหรับการออกแบบนทิรรศการ “มรดกภูมิปญัญาทาง

วัฒนธรรม”  (ออกแบบโดยผู้วิจัย มุมมองพื้นทีเ่สมือน: อัตราในการเข้าชมปจัจบุันมากกว่า 
1,000 ครั้ง)  
 
ในด้านของประเภทการจัดนิทรรศการพิพิธภัณฑ์ของ “ความร่วมมือระหว่าง

สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชน” และยงัสามารถใช้วัฒนธรรมดนตรีทอ้งถ่ินจิง่เต๋อเจิ้นมาเป็น
ตัวอย่าง โดยใช้เครื่องดนตรเีซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น และรวม “วัฒนธรรมดนตรีทีจ่ับตอ้งได้” และ 
“วัฒนธรรมดนตรีทีจ่ับตอ้งไม่ได้” เข้ากบัการสร้างพิพิธภัณฑ์ “นิทรรศการที่มีดนตรเีป็นหัวข้อ” นำ
การกำเนิดและพฒันาการของเครื่องดนตรีเซรามกิมาเป็นภูมิหลงัของนทิรรศการ การนำเครือ่งดนตรี
เซรามิกมาเป็นเส้นเรื่องหลักในการเล่าเรื่องพัฒนาการทางวัฒนธรรม การฟื้นฟู และกระบวนการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม เพื่อให้ประชาชนสัมผัสได้โดยสญัชาติญาณมากขึ้น พื้นที่การจัด
นิทรรศการถูกจัดข้ึนในนิทรรศการพพิิธภัณฑ์ และรูปแบบของพื้นที่การจัดนิทรรศการนั้นแตกต่างจาก
รูปแบบนิทรรศการในพิพิธภัณฑ์โดยรวมที่พบเห็นได้บอ่ย สำหรับนทิรรศการทั่วไปและประชาชน
ทั่วไปสามารถใช้การรบัรูท้างสายตาเมื่อเยี่ยมชมพพิิธภัณฑ์ และมากที่สุดคือการเพิ่มเครื่องช่วยฟัง ซึง่
เป็นอปุกรณ์บรรยายเสียงที่ใช้ทั่วไปในพิพิธภัณฑ์ และมีมัคคุเทศก์เพียงไม่กี่คนทีอ่ธิบายด้วยเสียงเบา 
กิจกรรมการจัดแสดงดนตรีเซรามิก “นิทรรศการที่มีดนตรีเป็นหัวข้อ” สามารถใช้เครื่องดนตรี     
เซรามิกสมัยในการแสดงสด เพื่อเพิ่มการเช่ือมโยงทางการได้ยินและการมองเห็นในพพิิธภัณฑ์ และให้
ผู้รูส้ึกใกล้ชิดกับการสมัผสัจากประสาทสมัผสั นอกจากนี้ ยังสามารถเพิ่มปฏิสัมพันธ์ของพิพิธภัณฑ์ 
โดยเช่ือมโยงการมองเห็นและการได้ยิน ให้ผู้คนสมัผสักบัวัฒนธรรมมากขึ้นและเปลี่ยนสภาวะจากการ
มองเห็นทีห่ยุดนิ่งให้กลายเป็นความเคลื่อนไหว 
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ภาพที่ 5-3 “นิทรรศการทีม่ีดนตรเีป็นหัวข้อ”(Chen Jing, กรกฎาคม ค.ศ. 2023)  

 

 
ภาพที่ 5-4 “นิทรรศการทีม่ีดนตรเีป็นหัวข้อ” (Chen Jing, กรกฎาคม ค.ศ. 2023)  
 

การออกแบบฉากเสมือนจริงและพื้นที่จัดนิทรรศการเป็นส่วนหนึ่งของกิจกรรมการศึกษา
พิพิธภัณฑ์ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเป็นแนวคิดสำหรบักลยทุธ์ในการจัดนิทรรศการของพิพิธภัณฑ์ 
วัฒนธรรมดนตรีเซรามกิเป็นวัฒนธรรมท้องถ่ินประเภทหนึ่งของจิ่งเต๋อเจิ้น การขุดค้นประวัติศาสตร์
และคุณค่าของวัฒนธรรมดนตรี จงึมีความจำเป็นอย่างยิ่งในการเพิม่นิทรรศการวัฒนธรรมดนตรี   
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เซรามิกในนิทรรศการของพพิิธภัณฑ์จิ่งเตอ๋เจิ้น ไม่ว่านักท่องเที่ยวหรือนักเรียนก็สามารถเข้าใจ
วัฒนธรรมของแหง่นี้ได้อย่างเต็มที่ผ่านวิธีการจัดนิทรรศการโดยตรงเช่นน้ี ใช้วิธีการจัดแสดงที่
หลากหลายและครอบคลุม เพื่อสืบทอดและพัฒนาวัฒนธรรมให้ดีย่ิงข้ึนในรปูแบบของการศึกษาที่เน้น
ความบันเทิง (Educational entertainment) 

2. แนวทางการจัดโครงการกิจกรรมการเรียนการสอน 
พิพิธภัณฑ์คือเศษเสี้ยวของประวัติศาสตร์ ผู้คนไม่สามารถใช้ความรู้ในอดีตเพื่ออธิบายโลก

แห่งความจริงในปจัจบุันได้อีกต่อไป ดังนั้นพิพิธภัณฑ์จึงมีภารกิจในการเผยแพร่ความรู้ใหม่ พิพิธภัณฑ์
เซรามิกจิง่เตอ๋เจิ้นจึงมีความทรงจำทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกบัการพฒันาวัฒนธรรมท้องถ่ินจิง่เตอ๋เจิ้น 
ด้วยความต้องการการศึกษาด้านพหุวัฒนธรรม จงึจำเป็นต้องสำรวจรปูแบบความร่วมมือด้าน
การศึกษาจากหลายช่องทาง นี่เป็นความต้องการภายใต้ภูมิหลงัของนโยบายหลัก พิพิธภัณฑ์เซรามิก
จิ่งเตอ๋เจิ้นได้จัดต้ังข้ึนโดยกระทรวงสังคมและการศึกษาในค.ศ. 2001 ซึ่งรับช่วงต่อมาจาก Wu 
Bangguo อดีตสมาชิกของคณะกรรมการประจำสำนักการเมืองของคณะกรรมการกลางพรรค
คอมมิวนิสต์จีนและประธานของคณะกรรมาธิการสามัญประจำสภาประชาชนแห่งชาติ Lian Zhan 
อดีตประธานพรรคกั๋วหมินต่างไต้หวัน Wang Yi ประธานสำนักงานกิจการไต้หวันของสภาแหง่รัฐ 
และLi Ning เจ้าชายแหง่ยิมนาสตกิ พิพิธภัณฑ์เซรามิกจิ่งเตอ๋เจิ้นใช้ทรัพยากรของตนเอง เพือ่เปิด
การศึกษาทางสังคมของพิพิธภัณฑ์ให้ดีย่ิงข้ึน จัดต้ังและวางแผนชุดกิจกรรม “พิพิธภัณฑ์เคลื่อนที่เข้าสู่
วิทยาเขต” และสร้าง “พพิิธภัณฑ์ + ห้องเรียน ถ่ายทอดสดพร้อมกันบนอินเตอรเ์น็ต” กับโรงเรียน
ประถมหลายแห่งจนสำเรจ็ การใช้เทคโนโลยเีครือข่ายในการถ่ายทอดสดการอธิบายของพิพิธภัณฑ์ 
เพื่อให้นกัเรียนสามารถเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์และสัมผัสศิลปะเซรามิกได้ในห้องเรียน 

โดยเฉพาะอย่างยิง่ พิพิธภัณฑ์เซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้นประสบความสำเร็จในด้านการศึกษา
สาธารณะ หลงัจากการการจัดต้ังกระทรวงสงัคมและการศึกษาในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมา ในช่วงไม่กี่ปทีี่
ผ่านมานี้ พิพิธภัณฑ์ยึดมั่นในการผสมผสานระหว่าง “การออกไปข้างนอก” และ “การนำเข้ามา” 
โดยมีกิจกรรมทีเ่ป็นแบรนด์สองโครงการคือ “พิพิธภัณฑ์เคลือ่นที่เข้าสู่วิทยาเขต” และ “การเข้ามาใน
พิพิธภัณฑ์ – นิทรรศการหมุนเวียนด้านวัฒนธรรมเซรามิก” ซึ่งมสี่วนช่วยในการศึกษาวัฒนธรรมเซรา
มิกแบบดัง้เดมิของเยาวชน ค.ศ. 2021 พิพิธภัณฑ์เซรามิกจิง่เต๋อเจิ้นร่วมมือกับคณะภาษาต่างประเทศ
ของมหาวิทยาลัยเซรามกิจิง่เต๋อเจิ้น ทัง้สองฝ่ายลงนามใน “ข้อตกลงความร่วมมือในการจัดต้ัง “ฐาน
การฝกึงานและการปฏิบัติการด้านอาชีพของคณะภาษาต่างประเทศของมหาวิทยาลัยเซรามกิจิง่เต๋อ
เจิ้น”” ผู้อำนวยการ Zhao Gang กล่าวว่าการศึกษาเป็นหนึ่งในหน้าทีห่ลกัของพิพิธภัณฑ์ และความ
ร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์จะปฏิบัติหน้าที่ด้านการศึกษาร่วมกันของ
สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ได้ดียิ่งขึ้น หลงัจากนั้น พิพธิภัณฑ์เซรามิกจีนจิง่เต๋อเจิ้นไดเ้ข้าสู่
โรงเรียนเถาหยางจิ่งเต๋อเจิ้น ร่วมกบันักเรียนช้ันประถมศึกษาปีที่ 2 มากกว่า 500 คน ดำเนินกิจกรรม
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ทางสงัคมศึกษาเรื่อง “การสืบทอดวัฒนธรรมเซรามกิและสมัผสัเสน่ห์ของศิลปะ” (Zhao Gang, 
สิงหาคม ค.ศ. 2023) ในศูนย์การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมของโรงเรียน การนำของสะสมในพิพิธภัณธ์มา
เป็นตัวอย่างเพื่อแนะนำเซรามิกทีม่ีช่ือเสียงแบบดั้งเดิมของจิง่เต๋อเจิ้น 4 ช้ินและเอกลักษณ์ของเซรา
มิก 4 ประการ ผ่านหลักสูตร “เรื่องราวเบื้องหลังของสะสม” นำนักเรียนเข้าสู่โลกมหัศจรรย์ของเซรา
มิก ผสมผสานโบราณวัตถุทางประวัติศาสตร์และความสนใจของเด็กอย่างใกล้ชิด และสัมผัสเสน่ห์ของ
วัฒนธรรมเซรามิกผ่านรปูแบบของการศึกษาที่เน้นความบันเทิง 

จากกรณีศึกษาของโครงการการศึกษาทัง้ 2 โครงการดงักล่าวค้นพบว่า พิพิธภัณฑ์เก็บ
รักษาประวัติศาสตร์ โรงเรียนสร้างอนาคต พิพิธภัณฑ์ทุกแหง่ล้วนมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่
เป็นเอกลกัษณ์ ทำให้โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมเป็นหนงัสือเรียนสำหรบัเด็ก และทำให้พพิิธภัณฑ์
กลายเป็นหอ้งเรียนทีส่องสำหรบัเด็ก เครื่องดนตรีเซรามกิเปน็วัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ินของจิง่เต๋อเจิ้น 
ในการศึกษาพิพิธภัณฑ์ เครื่องดนตรีเซรามกิที่เป็นวัฒนธรรมเฉพาะของจิ่งเต๋อเจิ้นสามารถสร้างเป็น
นิทรรศการได้ในรปูแบบของนิทรรศการช่ัวคราวและนิทรรศการพิเศษ มัคคุเทศก์ของพิพิธภัณฑ์
สามารถอธิบายถึงที่มาของเครือ่งดนตรี สถานการณ์ของโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมตั้งแตส่มัยโบราณ
จนถึงปจัจบุัน เมื่อกล่าวถึงเครื่องดนตรสีมัยใหม่ สามารถแสดงสดได้ และยังสามารถทำใหผู้้ชมมสี่วน
ร่วมด้วยตนเองได้ สิ่งนีส้ามารถทำลายการจัดแสดงผลงานทีอ่ยู่ในตู้กระจกเท่านั้น เพื่อใหผู้้ชมได้สมัผสั
อย่างใกล้ชิดมากข้ึน และยังสามารถสัมผัสถึงวัฒนธรรมดนตรีเซรามิก ผ่านรปูแบบของเสียงอีกด้วย 
ในการศึกษาของโรงเรียน เจ้าหน้าทีผ่ลิตภัณฑ์สามารถช่วยเหลือโรงเรยีนในการจัดหลักสูตรพเิศษตาม
โรงเรียน เพือ่อธิบายความรูเ้กี่ยวกับเซรามิกในเชิงลกึมากข้ึน 

ค.ศ. 2020 กระทรวงศึกษาธิการของสาธารณรัฐประชาชนจนีเสนอการเปิดตัวฐาน
วัฒนธรรมดัง้เดิมอันยอดเยี่ยมของประเทศจีนในมหาวิทยาลยัทั่วประเทศ นิทรรศการของพิพิธภัณฑ์
ในปัจจบุันส่วนมากไม่ได้ใช้เป็นการอนุรกัษ์ประวัติศาสตรห์รอืเครื่องแปลของความรูท้ี่แท้จริงดงัเช่นใน
อดีตอีกต่อไป แต่ใช้การสร้างสรรค์และการทดลองที่กล้าหาญมากขึ้นเพือ่ช่วยเปิดโลกทัศน์ใหม่ใหก้ับ
สังคมในปจัจุบัน และทดลองความเป็นไปได้อื่น ๆ ที่นอกเหนือจากกฎของความเป็นจริง ในด้านของ
วิธีการพัฒนา วิธีการรับชมของผู้คนได้กลายเป็นเรื่องแปลกใหม่มากข้ึนผ่านรปูแบบการเข้าชมที่
หลากหลาย ดำเนินการศึกษาเชิงลึกเกี่ยวกบัสุนทรียศาสตรแ์ละการศึกษาเกี่ยวกับความรักชาติให้แก่
ผู้คน การใช้ศิลปะการได้ยินผ่านการแสดงดนตรเีพื่อถ่ายทอดเรื่องราว เครื่องดนตรปีรากฎอยู่ใน
รูปแบบของสื่อเช่น ศิลปะจัดวาง วิดีโอ การแสดงละคร และการอ่านบทกวี สิ่งเหล่าน้ีล้วนเป็น
ทรัพยากรทีส่ามารถนำมาใช้ในพิพิธภัณฑ์ได้ การมีผู้ชมเป็นศูนย์กลาง ความต้องการด้านเนื้อหาส่วน
บุคคล ความรู้สึกระหว่างการเยี่ยมชม รวมถงึประสบการณ์ทางสุนทรียภาพจึงกลายเป็นเรื่องเรง่ด่วน
ข้ึนเรื่อย ๆ  
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“โครงการการศึกษาดนตรีในพิพิธภัณฑ์” ได้ทดลองใช้ศูนย์ปฏิบัติการทางอารยธรรมยุค
ใหม่มาเป็นสื่อ และผ่านศูนย์ปฏิบัติการนี้สามารถจัดและแนะนำนักเรียนระดบัประถมศึกษาและ
มัธยมศึกษาให้มาเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ในเวลาทีก่ำหนด และจดัต้ังโครงการพเิศษด้านการศึกษาเกี่ยวกบั
พิพิธภัณฑ์และวัฒนธรรมดนตรเีพื่อสร้างเส้นทางใหม่ของ “พิพิธภัณฑ์ - ฐาน - โรงเรียน” ในโครงการ
การศึกษา จำเป็นต้องเน้นการบรรยายของอาจารย์และคำช้ีแนะจากเจ้าหน้าที่ของพิพิธภัณฑ์ ซึ่ง
เทียบเท่ากบัการเปลี่ยนการสอนในช้ันเรียนด้วยฉากอื่น และเป็นการบรูณาการของการศึกษา
พิพิธภัณฑ์และการศึกษาในโรงเรียนอย่างเต็มที่ เพื่อให้นักเรยีนระดับช้ันประถมศึกษาเข้าใจสื่อสังคม
ของพิพิธภัณฑ์อย่างถ่องแท้ และให้นักเรียนระดบัช้ันมัธยมศึกษาเรียนรู้วัฒนธรรมท้องถ่ินใหล้ึกซึง้
ยิ่งขึ้น และให้นักศึกษามหาวิทยาลัยสามารถวิเคราะห์ของสะสมทีเ่กี่ยวข้องในพพิิธภัณฑ์และ
นิทรรศการตามหัวข้อได้อย่างเต็มที ่

ผู้ปฏิบัตงิานทางดนตรีและผู้จัดการของพิพิธภัณฑ์ต่างพยายามร่วมมือในโครงการอย่าง
ต่อเนื่อง ยกตัวอย่างเช่น วันที่ 1 พฤษภาคม ค.ศ. 2023 เครื่องดนตรีเซรามิกเข้าสู่พิพิธภัณฑ์เตาเผา
หลวงเพื่อจัดแสดง โรงงานเตาเผาหลวงจิ่งเตอ๋เจิ้น ในสมัยโบราณเป็นสถานทีผ่ลิตเครื่องเคลอืบสำหรับ
ใช้ในราชวังของพระจักรพรรดิ นอกจากนี้ยังเป็นโรงงานเตาเผาทางการทีม่ีระยะเวลาในการเผาที่นาน
ที่สุด ขนาดใหญ่ทีสุ่ด และฝีมือประณีตที่สุดในประเทศจีน แหลง่โบราณสถานโรงงานเตาเผาหลวง
ปัจจุบันเป็นแหล่งโบราณสถานที่มโีบราณวัตถุทางวัฒนธรรมมากมาย มีการขุดพบเครื่องเคลือบจาก
เตาเผาหลวงและเครื่องใช้โบราณที่เกี่ยวข้องมากมาย คุณสามารถชมเครือ่งเคลือบที่งดงามนับไม่ถ้วน 
ซึ่งมีความสำคัญอย่างมากในการศึกษาอารยธรรมจีน การยมืพื้นที่สิง่แวดล้อมที่เป็นเอกลกัษณ์ของ
พิพิธภัณฑ์เตาเผาหลวง เพื่อจัดแสดงศิลปะเสียงในพิพิธภัณฑ์ ขณะที่ทำหน้าทีเ่ผยแพร่และการศึกษา
ของพิพิธภัณฑ์เตาเผาหลวง ยังเป็นการรักษาทางสายตาและจิตวิญญาณสำหรบัผูท้ี่มาเยี่ยมชม
พิพิธภัณฑ์ 
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ภาพที่ 5-5 การจัดแสดงเครื่องดนตรีเซรามกิเข้าสูพ่ิพิธภัณฑ์เตาเผาราชสำนัก (Chen Jing,2023) 

 
ค.ศ. 2021 เครื่องดนตรีเซรามิกเข้าสูพ่ิพิธภัณฑ์มณฑลเจียงซี ยุครุ่งเรืองของทำนอง    

เซรามิก ซึ่งเป็นนิทรรศการผลงานบริจาคโดยศิลปินเซรามิกจิ่งเตอ๋เจิ้นร่วมสมัยทีม่ีช่ือเสียง จัดแสดงที่
ห้องนิทรรศการหมายเลข 10 บนช้ัน 4 ของพิพิธภัณฑ์มณฑลเจียงซี โดยเสียงเพลงจากเครื่องดนตรี
เซรามิกอันยาวนานได้เปิดม่านแห่งค่ำคืนของพิพิธภัณฑ์ การพบกบัเซรามิกในพิพิธภัณฑ์ ฟัง
ท่วงทำนองจีนจากการแสดงเครื่องดนตรีเซรามิก เพลิดเพลนิกับเครื่องดนตรีเซรามกิในการสนทนา
รอบเตาเผา และช่ืนชมความงามของเซรามิกในนิทรรศการใหม่ การช่ืนชมการแสดงเครื่องดนตรี  
เซรามิกและการฟังท่วงทำนองที่มีอายุนบัพันปีในเวลาและสถานที่ เครื่องดนตรีเซรามิกที่ใสราวกับ
คริสตัล ความงามในชุดเซรามิก และเครื่องดนตรเีซรามิกที่ไพเราะ เสมอืนม้วนภาพเคลื่อนไหวที่
งดงามทีสุ่ดในพิพิธภัณฑ์ การเพิ่มศิลปะดนตรเีข้าไปในพิพิธภัณฑ์ โดยมีเสียงดนตรีเป็นสื่อ เน้นการ
สำรวจและเผยแพร่ผลงานดนตรี พิพิธภัณฑ์พร้อมเสียง ค้นหาประวัติศาสตรผ์่านเสียง เสียงที่ใสเ่ข้าไป
ในพิพิธภัณฑ์ไม่เพียงแต่เป็นพยานในประวัติศาสตรเ์ท่านั้น แต่ยังเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่
หลากหลายอีกด้วย การรกัษาเสยีงของท้องถ่ิน คุ้มครองการพัฒนาวัฒนธรรมทอ้งถ่ินและกระตุ้น
ความมีชีวิตชีวาที่อยู่ภายใน 
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ภาพที่ 5-6 การแสดงดนตรีเซรามกิในพิพิธภัณฑ์มณฑลเจียงซี   (https://www.sohu.com/) 

 
ด้วยเหตุน้ี โครงการศิลปะเสียงประเภทนี้ จงึเป็นเส้นทางใหม่สำหรับนวัตกรรมและการ

พัฒนาทางวัฒนธรรม รูปแบบใหม่ของการผสมผสานศิลปะดนตรีเข้ากับกิจกรรมของพพิิธภัณฑ์ และ
บูรณาการเข้ากับความร่วมสมัย ความดั้งเดิม เทคโนโลยี ดนตรี ศิลปะ และสาขาวิชาอื่น ๆ ในส่วน
ฉากของเสียง ผู้ชมสามารถดำดิ่งลงไปในระดบัต่าง ๆ ผ่านการทำงาน ประสบการณ์ และการโต้ตอบ 
เพื่อทำความเข้าใจในเสียงดนตรี ความรู้ และความรู้สกึร่วม จากสองกรณีศึกษาข้างต้น จะพบว่าไม่
เพียงแต่พิพิธภัณฑ์เท่านั้น แต่ยังรวมถึงกจิกรรมของเครื่องดนตรีเซรามิกในแหลง่ท่องเที่ยวทาง
วัฒนธรรม 

พื้นที่จัดแสดงพื้นบ้านในเตาเผาโบราณจิง่เต๋อเจิ้นเป็นแหลง่ท่องเที่ยวระดบัชาติ 5A ของ
ประเทศจีน ไมเ่พียงแตส่ร้างเครื่องดนตรเีซรามิกทุกชนิดเท่านั้น แต่ยังสร้างวงดนตรีเครื่องดนตรี  
เซรามิกหญิงที่ประกอบด้วยนักแสดงมากกว่า 10 คน นวัตกรรมและเรียบเรียงเพลงที่มีช่ือเสียงของ
ประเทศจีนและต่างประเทศจำนวนมากและเพลงที่มีเอกลกัษณ์ของท้องถ่ิน การแสดงของวงดนตรี
เซรามิกได้กลายเป็นภูมทิัศน์ทางวัฒนธรรมที่สวยงามในจิง่เต๋อเจิ้น เมืองหลวงแห่งเซรามิกทีม่ีอายุนับ
พันปี จะเห็นได้ว่า เพียงแค่มีวัฒนธรรมเซรามิกหรอืสถานทีจ่ัดแสดงเซรามิก กจ็ะมีการดำรงอยู่ของ
เครื่องดนตรีเซรามิก ดนตรีเซรามิกกบัเซรามิกมีความสมัพันธ์อย่างใกล้ชิดและแยกออกจากกันไม่ได้ 
เรามกัจะละเลยเครื่องดนตรีเซรามิก แต่ให้ความสำคัญกับเซรามิกมากขึ้น ดังนั้นเราจึงควรเพิ่มการ
เผยแพร่เครื่องดนตรีเซรามิก และเพิม่ “ความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” โดยมี
พิพิธภัณฑ์และแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมเป็นตัวหลัก กจิกรรม “นิทรรศการในหัวข้อวัฒนธรรม
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ท้องถ่ิน” และ “โครงการศึกษาดนตรีในพพิิธภัณฑ์” แสดงให้เห็นถึงแนวทางใหม่ของการพฒันา
การศึกษา ไม่ว่าจะเริ่มต้นจากการศึกษาในโรงเรียนหรอืการศึกษาทางสงัคม 

 

 
ภาพที่ 5-7 การแสดงดนตรีเซรามกิในพื้นทีจ่ัดแสดงพื้นบ้านในเตาเผาโบราณจิ่งเต๋อเจิ้น  (ถ่ายภาพ

โดย Chen Jing,25 เมษายน ค.ศ. 2023) 
 

ปฏิบัติการภายใต้รูปแบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
โดยสถาบันการศึกษาเป็นหลัก 

1. การบูรณาการการเรียนการสอนและภาคปฏิบัติ 
เนื่องจาก “การไม่ได้รับความสนใจ” ในด้านการศึกษาพิพิธภัณฑ์ เรามักคิดว่าความร่วมมือ

ระหว่างสถาบันการศึกษากับพิพิธภัณฑ์เป็นเพียงการนำนักเรียนจากโรงเรียนมายังพพิิธภัณฑ์ หรือ
กิจกรรมการสอนนอกหลักสูตรที่ดำเนินการโดยโรงเรียน ดังนั้น กิจกรรมการสอนนอกหลกัสูตรจงึถูก
ละเลย เป็นครั้งคราว และไม่จำเป็น รปูแบบความร่วมมือระหว่างมหาวิทยาลัยกบัโรงเรียนประเภทนี้
ส่วนมากจะปฏิบัติการในมหาวิทยาลัย ยกตัวอย่างเช่น นักศึกษาที่เรียนวิชาเอกศิลปะและนกัศึกษาที่
เรียนวิชาเอกพพิิธภัณฑ์และวัฒนธรรม ซึ่งการเปิดวิชาเอกในห้องเรียนของมหาวิทยาลัยสามารถขยาย
ไปสู่การศึกษาด้านพิพิธภัณฑ์ได้ ความร่วมมือระหว่างสถาบนัการศึกษาและพพิิธภัณฑ์ชุมชนของ
การศึกษาแบบบูรณาการและการปฏิบัติของวิชาเอก โดยมีโรงเรียนเป็นหลัก จัดระเบียบนักเรียนทีม่ี
ความกระตือรอืร้นเพื่อดำเนินการตรวจสอบและฝกึฝนในพพิิธภัณฑ์เป็นประจำ และดำเนินการด้าน
การศึกษานอกโรงเรียนและกจิกรรมเชิงปฏิบัตินอกโรงเรียนมากมาย พิพิธภัณฑ์อาศัยการจัดแสดงของ
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พิพิธภัณฑ์และของสะสมทีจ่ัดแสดงในพพิิธภัณฑ์สามารถนำมาเป็นอปุกรณ์ช่วยสอนทางกายภาพได้ 
รวมถึงการสอนเชิงอธิบาย กจิกรรมเสริมประสบการณ์ และการเรียนรู้ด้วยโครงการในพิพิธภัณฑ์ 
ทั้งหมดนี้ทำใหผู้้เรียนเริ่มเรียนรู้จากหัวข้อหนึง่หรือหลายหัวข้อได้ และฝึกฝนจนเช่ียวชาญผ่านรูปแบบ
การศึกษาต่าง ๆ ในเวลาอันรวดเร็วยิ่งขึ้น 

การตั้งแนวหน้าของการศึกษาด้านพิพิธภัณฑ์ในโรงเรียน และบุคลากรด้านการศึกษาด้าน
พิพิธภัณฑ์ที่เกี่ยวข้องเข้ามาสูห่้องเรียนในโรงเรียน เพื่อช่วยให้เหล่าอาจารย์พฒันาและใช้หลกัสูตร
พิพิธภัณฑ์ ช่วยให้นักเรียนรวบรวมข้อมลูอย่างอสิระ เลอืกสาขาในการศึกษาที่พวกเขาสนใจใน
พิพิธภัณฑ์ และการตัดสินใจเลือกวิธีการวิจัย รวมถึงการสร้างกลไกปฏิสัมพันธ์ระยะยาวกบัโรงเรียน
และชุมชนที่โรงเรียนตั้งอยู่ รูปแบบส่วนมากเป็นบริการแบบคงที่และการขยายโรงเรียนเป็นหลัก 
ระยะเวลาจะแบ่งออกเป็นความร่วมมอืระยะสั้นและความรว่มมือในระยะยาว เครือ่งดนตรเีซรามิกอยู่
ในหลักสูตรของสาขาวิชาดนตรี ในการศึกษาของโรงเรียน โรงเรียนสามารถทดลองหลักสูตรที่
เกี่ยวข้องได้ ผ่านกิจกรรมการฝกึสอน ปลกูฝงัความสามารถของสุนทรียภาพทางดนตรีของนกัเรียน 
และความสามารถด้านการช่ืนชมดนตรี เพื่อใหม้ีความเข้าใจอย่างลึกซึ้งเกี่ยวกับเพลงบ้านเกิดและ
เครื่องดนตรีพื้นบ้าน การใช้พหุวัฒนธรรมมาเป็นวิธีการสอน โดยมีวัฒนธรรมท้องถ่ินมาเป็นทรัพยากร
ในการสอน สร้างหลักสูตรดนตรี Orff ที่หลากหลายและกจิกรรมการสอนดนตรีที่ยืดหยุ่นด้วยวิธีการ
สอนทีเ่หมาะกับประสบการณ์การมสี่วนร่วมของนักเรียน การบรูณาการศึกษาวัฒนธรรมทอ้งถ่ินและ
การปฏิบัติของสาขาเอก การวิจยัท้องถ่ิน ซึง่ไม่เพียงแต่เป็นแนวทางเชิงทฤษฎีใหมส่ำหรับการศึกษา
และการสอนดนตรีเท่านั้น ยังเป็นการเปิดแนวคิดใหมส่ำหรบัการปฏิรูปการศึกษาดนตรี นอกจากนี้ยัง
สามารถขยายความหมายแฝงของการศึกษาดนตรีได้ในระดบัหนึ่ง เพื่อเป็นพื้นฐานเชิงปฏิบัตสิำหรับ
การศึกษาและการสอนดนตรี ยกตัวอย่างเช่น บริษัทการแสดงศิลปะเมืองจิง่เต๋อเจิ้นกับคณะดุริยางค
ศาสตร์ของมหาวิทยาลัยครุศาสตร์เจียงซีได้ลงนามในแผนความร่วมมือระหว่างมหาวิทยาลัยและ
องค์กร นักเรียนคณะดุริยางคศาสตรส์ามารถเข้าศึกษาที่บรษัิทการแสดงศิลปะเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้ 
รูปแบบความร่วมมอืนี้ ช่วยเสรมิสร้างการเรียนรู้และการแลกเปลี่ยน ด้วยความช่วยเหลือจากอาจารย์
ของโรงเรียน นักเรียนสามารถเข้าไปฝึกงานในบริษัทได้เพื่อพัฒนาระดบัความคิดสร้างสรรค์โดยรวม
ของเครื่องดนตรเีซรามิก ซึง่มีประโยชน์อย่างมากต่อการสร้างเพลงเซรามิก การเต้นรำเซรามิก และ
ดนตรีเซรามิก สื่อสารความต้องการของบริษัทกับนักเรยีน และยังมีบทบาทด้านการสือ่สารและเป็น
ตัวเช่ือมอีกด้วย 
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ภาพที่ 5-8 Ma Yanhong ผูจ้ัดการเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น และคณะเดินทางไปที่คณะดุริยางคศาสตร์ของ 

วิทยาลัยครุศาสตร์เจียงซี เพื่อหารือเกี่ยวกับความร่วมมือระหว่างมหาวิทยาลัยกบัองค์กร 
(บัญชีสาธารณะในวีแชทของบริษัทบริษัทการแสดงศิลปะเมอืงจิง่เต๋อเจิ้น) 
 
ในกระบวนการสำรวจภาคปฏิบัติของการสอนดนตรที้องถ่ิน นักเรียนสามารถเข้าร่วมด้วย

ตนเอง สำรวจความรู้ด้านดนตรผี่านกจิกรรมต่าง ๆ เช่น การแสดงดนตรีสด และได้รับประสบการณ์
ทางดนตรีที่ดี ขณะที่พฒันาความสามารถในการรับรู้ด้านดนตรีอย่างมปีระสทิธิภาพ เมื่อเปรียบเทียบ
กับการสอนในหลกัสูตรดนตรีแบบดั้งเดิมแล้ว สิง่นี้จะมีผลทีชั่ดเจนมากข้ึนต่อการบม่เพาะ
ความสามารถในการรบัรู้ทางดนตรีของนักเรียนและการปรบัปรงุคุณภาพทางดนตรโีดยรวม นักเรียน
จะเข้าใจถึงศิลปะดนตรีอย่างลึกซึ้งยิง่ข้ึนผ่านประสบการณ์สนุทรียภาพทางดนตรีของ “ความดั้งเดิม” 
และนักเรียนจะเข้าใจและจับความหมายของผลงานดนตรีไดง้่ายยิ่งขึ้น ซึ่งสามารถกระตุ้นความสนใจ
ของนักเรียนในการเรียนรู้ และเพิ่มความสามารถในการแสดงออกทางดนตรีของนักเรียน กล่าวโดย
สรปุ ในการสอนแบบท้องถ่ิน นักเรียนไมเ่พียงแตเ่ป็นผู้เข้ารว่มและผูส้ร้างสรรค์ทางดนตรเีท่านั้น แต่
ยังเป็นผู้ช่ืนชมและผู้เรียนดนตรอีีกด้วย คุณภาพทางสุนทรียภาพทางดนตรีได้รบัการพัฒนาและ
ยกระดับข้ึนอย่างมาก และผลงานสอนที่แท้จริงและคุณภาพของการสอนยังไดร้ับการประกันว่ามี
ประสิทธิภาพเช่นกัน 

2. การพัฒนาหลักสูตรในสถาบันการศึกษา  
“มาตรฐานหลกัสูตรดนตรสีำหรับการศึกษาภาคบังคับ (ฉบบัค.ศ. 2011)” ระบุไว้อย่าง

ชัดเจนว่า “จำเป็นต้องทำให้นักเรียนเข้าใจเพลงพื้นบ้านอันยอดเยี่ยมของประเทศจีน กระตุ้นให้
นักเรียนรักศลิปะดนตรีของมาตุภูมิ ความภูมิใจในชาติและความมั่นใจในตนเอง และเน้นการกำหนด
สถานะของดนตรปีระจำชาติที่โดดเด่นในเนื้อหาการสอนจำนวนมาก เพื่อให้วัฒนธรรมดนตรีประจำ
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ชาติของเราสามารถได้รบัการสบืทอด สง่ต่อและพัฒนาได้อย่างแท้จริง “ความต้องการ” ของท้องถ่ิน
และโรงเรียนควรรวมสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ของมนุษย์ในท้องถ่ินและประเพณีวัฒนธรรมของ
ชาติ เพื่อพัฒนาแหล่งข้อมลูหลักสูตรดนตรีทีม่ีเอกลักษณ์ระดับภูมิภาค ระดับชาติและระดับโรงเรียน 
จะต้องมีความชำนาญด้านการประยุกต์ใช้ดนตรพีื้นบ้านของภูมิภาคเข้ากับหลักสูตรดนตรี เพื่อให้
นักเรียนไดร้ับอทิธิพลจากวัฒนธรรมดนตรพีื้นบ้านตั้งแต่เด็ก และสร้างจิตสำนึกในการสบืทอด
วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้าน” (“มาตรฐานหลักสูตรดนตรีสำหรบัการศึกษาภาคบังคับ (ฉบับค.ศ. 
2011)”,2012,p.35)  

พิพิธภัณฑ์และโรงเรียนในพื้นที่ต่าง ๆ มสีภาพ ภูมิหลงัทางวัฒนธรรม และข้อได้เปรียบทาง
ภูมิศาสตร์ที่แตกต่างกัน จากสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมในจิ่งเตอ๋เจิ้น นั่นคือการพฒันาร่วมกันของ
พิพิธภัณฑ์และโรงเรียนสามารถเริ่มต้นได้จากหลักสูตรของโรงเรียนเช่น “เครื่องดนตรี” “ดนตรี
พื้นเมือง” “การช่ืนชมดนตรี” และวิชาอื่น ๆ ผู้วิจัยได้เปิดหลักสูตร “ดนตรพีื้นเมอืง” ที่ Jiangxi 
Normal College ซึ่งมีจำนวน 36 บทเรียนใน 1 ภาคการศึกษา การแสดงสถานการณ์ตามทรัพยากร
ของพิพิธภัณฑ์ยังสามารถช่วยให้ผูเ้รียนเข้าใจเนื้อหาและความรู้ทีล่ึกซึง้ยิ่งขึ้น ขณะเดียวกัน การเสริม
ความรู้นอกสถานที่ การขยายเวลาการสอนทัง้ก่อนและหลังเข้าสู่พิพิธภัณฑ์ยังช่วยให้นักเรียนได้รับ
ความรู้มากขึ้น และจบัคู่กับความรู้ที่ได้รบัและประสบการณ์ชีวิตอย่างแท้จรงิ จากมมุมองของ
การศึกษาพิพิธภัณฑ์และการศึกษาในโรงเรียน ออกแบบและสร้างโปรแกรมการฝกึอบรมบุคลากรและ
กลไกความร่วมมือ เพื่อให้นักเรียนได้รบัการขยายและเสรมิการศึกษาในโรงเรียนในการศึกษา
พิพิธภัณฑ์ และสัมผัสเรื่องราวเบื้องหลังการศึกษาพิพิธภัณฑใ์นการศึกษาในโรงเรียนอย่างแทจ้รงิ โดย
เริ่มต้นจากมมุมองทั้งแบบอัตวิสัยและวัตถุวิสัย สุดท้าย แสดงผลที่รวบรวมหรือรายงานภาคเรียนของ
ผลการเรียนรู้ของความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชน ที่เอื้อต่อการสะท้อน
และเรียนรู้ของนักเรียน และคัดเลือกโครงการที่สามารถศึกษาเพิ่มเตมิได้จากการแสดงกิจกรรมที่ยอด
เยี่ยม ส่งเสริมให้นักศึกษาค้นคว้าหาความรู้ต่อไป เพือ่ใช้หนา้ที่ด้านการศึกษาอย่างเต็มที่ และสง่เสรมิ
การพัฒนาอย่างรอบด้านของนกัเรียน 

การศึกษาวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกเป็นรูปแบบการศึกษาวัฒนธรรมรูปแบบใหม่ เป็นการ 
บูรณาการของศิลปะเซรามิกและศิลปะดนตรเีข้าด้วยกัน บ่มเพาะความสามารถด้านสุนทรียศาสตร์ 
ความคิดสร้างสรรค์ และการฝึกฝนทางวัฒนธรรมของนกัเรียนผ่านการแสดงดนตรีและการผลิตเครื่อง
ดนตรีเซรามิก ดังนั้น การบรูณาการการศึกษาเข้ากบัหลักสตูรของโรงเรียน และพัฒนาการจัดทำ
หลักสูตรดนตรีท้องถ่ิน เพื่อให้นักเรียนคุ้นเคยและเข้าใจถึงวัฒนธรรมพื้นบ้านของบ้านเกิดผ่านการเห็น
และการได้ยิน มเีพียงการค่อย ๆ เพิม่กลุม่ช่ืนชมและกลุ่มสรา้งสรรค์ของวัฒนธรรมพื้นบ้านเท่านั้น    
ที่จะสามารถทำให้ทรัพยากรท้องถ่ินของกลุ่มชาติพันธ์ุมีพื้นที่ขยายตัว และบรรลุวัตถุประสงค์ในการ  
สืบทอดและการพฒันาวัฒนธรรมดนตรที้องถ่ิน 



 141 

เนื้อหาการสอนของการศึกษาวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกส่วนมากประกอบด้วยสองส่วนคือ 
การแสดงดนตรีและความรู้ทางวัฒนธรรมของเครื่องดนตรเีซรามิก ในด้านการแสดงดนตรี เนือ้หาการ
สอนส่วนมากครอบคลุมถงึทฤษฎีดนตรี ทักษะการบรรเลงเครื่องดนตรี การช่ืนชมดนตรี และด้าน   
อื่น ๆ จากการเรียนความรู้และทักษะเหล่าน้ี ทำให้นักเรียนสามารถพฒันาความรู้ด้านดนตรีและ
ความสามารถในการแสดงที่ดี ในส่วนของทฤษฎีเครื่องดนตรีเซรามิก เนื้อหาการสอนส่วนมาก
ประกอบด้วยประวัติศาสตรเ์ซรามิก กรรมวิธีการผลิตเซรามกิ การออกแบบและการผลิตเครือ่งดนตรี
เซรามิก เป็นต้น จากการเรียนความรู้และทักษะเหล่าน้ี นักเรียนยังสามารถพฒันาความคิดสร้างสรรค์
และความสามารถด้านสุนทรียภาพที่ดีได้ ยกตัวอย่างเช่น หลักสูตรเครื่องดนตรีเครื่องเคลือบทีเ่ปิดโดย
ผู้วิจัยในกระบวนการฝึกฝนดนตรีใช้เนื้อหาการสอนทีห่ลากหลายของวัฒนธรรมการศึกษาเครื่องดนตรี
เซรามิก เพื่อตอบสนองความต้องการที่หลากหลายของนักเรยีน พัฒนาการผลิตและความรักในเครื่อง
ดนตรีของนักเรียน และให้นักเรียนใช้จินตนาการของตนเองในห้องเรียน 

 

 
ภาพที่ 5-9 การเรียนเครื่องดนตรเีซรามิกสำหรับนกัศึกษาในวิทยาลัยครุศาสตร์เจียงซี (Chen Jing, 

10 เมษายน ค.ศ.2023)  
 
วิธีการสอนของการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีเซรามกินั้นมีนวัตกรรมและความหลากหลาย 

นอกจากการสอนในช้ันเรียนแบบดัง้เดิมแล้ว ยังมีวิธีการสอนรูปแบบอื่น ๆ อีกมากมายเช่น การแสดง
กลุ่ม ความร่วมมอืกลุ่มเล็ก และการสอนพเิศษรายบุคคล เปน็ต้น วิธีการสอนเหล่าน้ีสามารถช่วยให้
นักเรียนแสดงความคิดและอารมณ์ได้อย่างอิสระมากข้ึน ขณะเดียวกัน ก็กระตุ้นความกระตือรือร้น
และความสนใจในการเรียนรู้ของเหล่านักเรียน นอกจากนี้ ในการสอน อาจารยจ์ะใช้วิธีการสอนด้วย
เกม ยกตัวอย่างเช่น การแสดงกลุม่เล็ก การแข่งขันดนตรี ดนตรี + การเต้นรำ เป็นต้น เพื่อเพิ่มการมี
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ส่วนร่วมของนกัเรียนและความรูส้ึกของการแข่งขัน วิธีการสอนด้วยนวัตกรรมนี้ ไม่เพียงแต่ทำให้
เนื้อหาการสอนมีชีวิตชีวาและน่าสนใจยิง่ข้ึนเท่านั้น แต่ยังสามารถปรับปรุงผลการเรียนรู้และผลลพัธ์
ของนักเรียนอีกด้วย 

 
ภาพที่ 5-10 กิจกรรมการแสดงดนตรีของนกัศึกษาในวิทยาลัยครุศาสตร์เจียงซี (Chen Jing, 16 

พฤษภาคม ค.ศ.2023) 
 

 
ภาพที่ 5-11 การแสดงดนตรีด้วยเครื่องดนตรีเซรามกิของอาจารย์ในวิชาการช่ืนชมดนตรี (Chen Jing, 

28 มีนาคม ค.ศ.2023) 
 
จากภาพประกอบข้างต้น จะพบว่าการสอนวัฒนธรรมดนตรที้องถ่ินของการศึกษาใน

โรงเรียน มีนักเรียนบางคนเต้นรำ บางคนเป่า แต่ยังขาดการสอนทางกายภาพของนักเรียนที่เล่นเครือ่ง
ดนตรี ด้วยเหตุน้ี ผู้วิจัยจึงนวัตกรรมเครื่องดนตรเีซรามิกทีอ่อกแบบโดยผู้วิจัยเพื่อชดเชยข้อบกพรอ่ง
ในการศึกษาของโรงเรียน นักเรียนสามารถเพิ่มพูนความรู้และความรู้ด้านวัฒนธรรมของตนเอง ผ่าน
การการศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรเีซรามิก และจากการเรียนรู้เครือ่งดนตรเีซรามิก ทำให้นักเรียน
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ได้รับทักษะและเทคนิคบางประการเช่น การผลิตเครื่องดนตรีเซรามิก และการเล่นเครือ่งดนตรี    
เซรามิก ซึ่งทักษะและเทคนิคเหล่าน้ีสามารถช่วยในการใช้ชีวิตและการทำงานของพวกเขาในอนาคต 
นอกจากนี้ การศึกษาวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกยังสามารถกระตุ้นความคิดสร้างสรรค์และความสามารถ
ด้านนวัตกรรมของนักเรียน บ่มเพาะผู้มีความสามารถใหม่ดว้ยจิตวิญญาณแห่งนวัตกรรมและความคิด
สร้างสรรค์ กล่าวโดยสรปุ การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิได้บรรลผุลลัพธ์บางประการในด้านของ
ผลการสอน และยังเป็นการวางรากฐานบางประการสำหรบัการพัฒนาในอนาคตของนักเรียน 

3. การฝึกอบรมอาจารย์และพัฒนาบุคลากรด้านการศึกษา 
ในการสมัภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ ผู้อำนวยการศูนย์ผูป้ระกอบการของวิทยาลัยครุศาสตร์เจียงซี 

(Jiangxi Teachers College) ได้พูดคุยเกี่ยวกบัความร่วมมอืระหว่างอาจารย์และเจ้าหน้าที่พพิิธภัณฑ์ 
เขาเช่ือว่า “ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชน” สามารถสง่เสริมการปฏิรูป
วิธีการสอนสำหรับอาจารย์ในมหาวิทยาลัยได้ และมีส่วนช่วยอย่างมากในการปฏิรปู “การสอนสาม
ประการ” ทีก่ำลังกล่าวถึงได้แก่ วิธีการสอน อาจารยผ์ู้สอน และแผนการสอน ความร่วมมือระหว่าง
สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชนเป็นการขยายวิธีการสอน ผ่านรปูแบบความร่วมมอืระหว่าง
สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชนประเภทนี้ สำหรบัวิธีการสอนคือมาตรการนวัตกรรม ผ่านการ
นำพิพิธภัณฑ์เข้ามาสู่วิทยาเขต ทำใหก้ารสอนของอาจารย์แบบดั้งเดิมเป็นหลัก เปลี่ยนเป็นการมี
นักเรียนเป็นหลกั ภายใต้รูปแบบนี้ นักเรียนจะสามารถมองเห็น เรียนรู้และสัมผสัถึงการกลอ่มเกลา
ทางวัฒนธรรมได้โดยตรง ขณะที่นักเรียนได้รับการฝึกฝน อาจารย์ก็ต้องได้รบัการยกระดบัอยู่เสมอ 
รูปแบบความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชนของการบูรณาการการศึกษาและ
การฝกึอบรมอาจารย์ สามารถทำให้การเรียนการสอนดีข้ึน และมสี่วนช่วยในการบูรณาการและการ
แลกเปลี่ยนระหว่างเจ้าหน้าทีพ่ิพิธภัณฑ์และอาจารย์ อาจารย์และมัคคุเทศก์ในพิพิธภัณฑ์ต้องแบง่งาน
กันให้ชัดเจนก่อนการเตรียมรปูแบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
หน้าที่การศึกษาของโรงเรียนและพิพิธภัณฑ์แตกต่างกัน ทำให้อาจารย์และมัคคุเทศก์ในพิพิธภัณฑ์อาจ
ไม่คุ้นเคยกับรปูแบบของห้องเรียน และการอธิบายของอาจารย์เกี่ยวกบัของสะสมทีจ่ัดแสดงใน
พิพิธภัณฑ์ก็อาจไม่ละเอียดเท่ากบัมัคคุเทศก์ในพิพิธภัณฑ์ ดังนั้นความร่วมมือและการแลกเปลี่ยน
ระหว่างทั้งสองในกระบวนการสอนจงึมีความสำคัญเป็นพิเศษ การอบรมอาจารย์จงึมีความสำคัญอย่าง
ยิ่ง มิใช่เพราะอาจารยเ์ป็นผูส้่งออกความรู้เท่านั้น แต่ยังเป็นเพราะการถ่ายทอดความรู้และการเรียนรู้ 
ทุกคำพูดและพฤติกรรมของอาจารยจ์ึงมีอิทธิพลต่อนักเรียน ด้วยเหตุน้ี อาจารย์จงึจำเป็นต้องมีความรู้
เฉพาะด้านและทักษะการสอนที่เพียงพอ การอบรมมัคคุเทศก์ของพิพิธภัณฑ์ ข้ึนอยู่กับความคุ้นเคย
ของมัคคุเทศก์ของพิพิธภัณฑ์ต่อของสะสมทีจ่ัดแสดง แต่จะสามารถนำการอธิบายทั่วไปมาผสมผสาน
กับการสอนได้อย่างไร นี่จึงจำเป็นต้องเปลี่ยนเจ้าหน้าที่ของพิพิธภัณฑ์ที่เหมาะสม เปลี่ยนห้องเรียนให้
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เป็นหอ้งจัดนิทรรศการ และเปลี่ยนห้องจัดนิทรรศการใหเ้ปน็ห้องเรียน ทำให้นกัเรียนมีวิธีการเรียนรู้
มากขึ้น กระจายความคิดของนักเรียน และส่งเสริมจินตนาการของนักเรียน 

แม้ว่าการศึกษาวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกจะได้รับผลในระดบัหนึ่งในด้านเนื้อหาการสอน 
วิธีการสอนและผลการสอน แต่ยังคงมีปญัหาและข้อบกพร่องบางประการ ประการแรก เนือ่งจาก
การศึกษาวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกเป็นรูปแบบการศึกษาวัฒนธรรมรูปแบบใหม่ จึงยงัขาดมาตราฐาน
และบรรทัดฐานบางประการในปัจจุบัน สง่ผลใหม้ีเนื้อหาการสอนและวิธีการสอนที่แตกต่างกันอย่าง
มากในพื้นที่ที่แตกต่างกัน โรงเรียนที่แตกต่างกันและอาจารย์ผู้สอนที่แตกต่างกัน ประการทีส่อง 
อาจารยผ์ู้สอนด้านการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิยังค่อนข้างอ่อนแอ จึงจำเป็นต้องมกีารฝึกอบรม
อาจารยเ์ฉพาะทางมากขึ้นเพื่อใหม้ั่นใจในคุณภาพการสอน นอกจากนี้ เนือ่งจากอุปกรณ์และสื่อการ
สอนที่พเิศษของการศึกษาวัฒนธรรมดนตรเีซรามิก จงึจำเปน็ต้องมีการลงทุนและสนบัสนุนจำนวน
หนึ่ง ซึ่งเป็นปัญหาที่มอียู่ในปัจจุบัน ประการสุดท้าย เนื่องจากระดับช่ือเสียงของการศึกษาวัฒนธรรม
ดนตรีเซรามิกยงัไม่มากพอ นักเรียนและผู้ปกครองบางส่วนไม่เข้าใจและไม่สนบัสนุน ซึง่เป็นปญัหาที่
ยังมีอยู่ในปจัจบุันเช่นกัน 

สรรพสิง่ล้วนมีต้นกำเนิด ดินเกาหลินคือวัตถุดิบของเครือ่งเคลือบดินเผาเมืองจิง่เต๋อเจิ้น 
ซึ่งมีช่ือเสียงในด้านวัสดุที่มเีอกลักษณ์เฉพาะตัว 8 ประเภท เป็นวิธีการจำแนกเครื่องดนตรีทีเ่ก่าแก่
ที่สุดในประวัติศาสตรจ์ีน โดยแบ่งตามวัสดุของเครื่องดนตรี ซึ่งแบง่เป็นทอง หิน ดิน หนังสัตว์ ผ้าไหม 
ไม้ น้ำเต้า และไม้ไผ่ จิ่งเต๋อเจิ้นวิทยา ประกอบด้วยวัฒนธรรมดนตรีเครื่องเคลือบดินเผาจิ่งเต๋อเจิ้น 
โดยใช้วัตถุดิบอันเป็นเอกลักษณ์ของจิ่งเต๋อเจิ้นในการผลิตเครื่องดนตรีที่มลีักษณะเฉพาะ 

ผู้วิจัยได้แนวคิดจากการผลิตเครื่องดนตรเีซรามิกจากการสมัภาษณ์ผู้เช่ียวชาญหลาย
ท่านและอยากจะเข้าร่วมทมีนวัตกรรมของดนตรีเซรามกิอีก ดังนั้น ตามแนวคิดดังกล่าว ผู้วิจัยได้สร้าง
นวัตกรรมดนตรีเซรามกิ “อุปกรณ์ระบุตำแหนง่สำหรบัการประมวลเสียงจากการกดและดีดกู่เจิงเซรา
มิก” กู่เจิงแบบดั้งเดิมประกอบด้วยแผง เสาห่านป่า สาย หยซูานด้านหน้า ตะปสูาย กล่องจูน ฐาน 
หยูซานด้านหลัง แผงด้านข้าง ช่องจ่ายเสียง แผ่นด้านล่าง และรสูาย 

นวัตกรรมดนตรีเซรามกิ “อุปกรณ์ระบุตำแหนง่สำหรบัการประมวลเสียงจากการกด
และดีดกู่เจิงเซรามิก” ที่ผู้วิจัยสร้างข้ึนประกอบด้วยแท่นทำงาน ซึ่งมเีอกลักษณ์อยู่ที่การวางตำแหนง่
แถบป้องกนัการติดเช่ือมต่อแบบเลื่อนด้านหน้า ด้านหลัง ด้านซ้ายและด้านขวาของแท่นทำงาน 
ด้านซ้ายของด้านหน้าและด้านหลังของแท่นทำงานเช่ือมต่อแบบหมุนได้ด้วยตัวหมุน ด้านในของแท่น
ทำงานมีการติดตั้งมอเตอร์และก้านหมุนไว้ทางด้านขวาของแท่นทำงาน ในรูปแบบอรรถประโยชน์น้ี 
ปลายมอเตอร์จะขับเคลื่อนการหมุนของเฟืองบายศรี ซึ่งจะทำให้รอกทำงานจากแรงหมุน ซึ่ง
ขับเคลื่อนวงล้อให้หมุน และวงลอ้จะขับเคลื่อนแถบปอ้งกันตำแหน่งใหเ้คลื่อนที่เพื่อระบุตำแหน่งเสียง
จากการกดและดีดกู่เจิงเซรามิก เพื่อปรบัใหเ้ข้ากับความสูงที่แตกต่างกันของพื้นผิวกูเ่จงิ เกรียวลูกบิด
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สามารถยึดและคลายได้ตามต้องการซึ่งจะปรับความยาวของแถบป้องกันตำแหนง่ ซึ่งทำให้การใช้งาน
สะดวกและ มีความยืดหยุ่นสงู 

 
ตารางที่ 5-2 ตารางแสดงอปุกรณ์ระบุตำแหน่งสำหรับการประมวลเสียงจากการกดและดีดกูเ่จงิเซรา

มิก 
 

โครงสร้างอุปกรณ์ระบุตำแหน่งสำหรับการประมวลเสียงจากการกดและดีดกู่เจิงเซรามิก 
1. แท่นทำงาน  
2. แผ่นค้ำ 
3. กู่เจิงเซรามิก 
4.แถบป้องกันตำแหน่ง 
 

 

การออกแบบอปุกรณ์
ระบุตำแหน่งสำหรับ
การประมวลเสียงจาก
การกดและดีดกู่เจงิ
เซรามิก (จัดทำโดย
ผู้วิจัย, 7 สิงหาคม ค.ศ. 
2023) 

5. แผ่นยึด 
6.เกรียวลูกบิด 
7. แท่งหมุน 
8. เฟืองบายศรี 
9. รอก 
 

 

 

การออกแบบอปุกรณ์
ระบุตำแหน่งสำหรับ
การประมวลเสียงจาก
การกดและดีดกู่เจงิ
เซรามิก (จัดทำโดย
ผู้วิจัย, 7 สิงหาคม ค.ศ. 
2023) 
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โครงสร้างอุปกรณ์ระบุตำแหน่งสำหรับการประมวลเสียงจากการกดและดีดกู่เจิงเซรามิก 
10. ฝาครอบมอเตอร์ 
11. มอเตอร์ 
12. แท่งหมุน 
 

 

การออกแบบอปุกรณ์
ระบุตำแหน่งสำหรับ
การประมวลเสียงจาก
การกดและดีดกู่เจงิ
เซรามิก (จัดทำโดย
ผู้วิจัย, 7 สิงหาคม ค.ศ. 
2023) 

13. ช่องเปิดปิด 
14. ด้ามจับ 
15. ฝาครอบ 
16. รูระบายอากาศ 
17. แผ่นเช่ือมต่อ 
18. แผ่นกันลม 
19. พัดลมมอเตอร์ 
20. แผ่นค้ำ 
21. พัตเตอร์ไฟฟ้า 
22. เพลา 

 

 

 

การออกแบบอปุกรณ์
ระบุตำแหน่งสำหรับ
การประมวลเสียงจาก
การกดและดีดกู่เจงิ
เซรามิก (จัดทำโดย
ผู้วิจัย, 7 สิงหาคม ค.ศ. 
2023) 

 
กล่าวโดยสรุป การศึกษาวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกเป็นรูปแบบการศึกษาวัฒนธรรมรูปแบบ

ใหม่ ที่ผสมผสานระหว่างศิลปะเซรามกิและศิลปะดนตรี ปลกูฝังความสามารถทางสุนทรียภาพ 
ความคิดสร้างสรรค์ และความรู้ทางวัฒนธรรมของนกัเรียน ผ่านการแสดงดนตรีและการผลิตเครื่อง
ดนตรีเซรามิก ปจัจุบัน การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกบรรลุผลสำเรจ็ในระดับหนึ่งในด้านของ
เนื้อหาการสอน วิธีการสอนและผลงานสอน 
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ปฏิบัติการภายใต้รูปแบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชน
แบบมีส่วนร่วม 

1. วัฒนธรรมพ้ืนบ้าน 
วัฒนธรรมพื้นบ้านของจีนมปีระวัติศาสตร์ยาวนาน และวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของ

ดนตรี เป็นประวัติศาสตร์ของการแลกเปลี่ยนดนตรีและวัฒนธรรมกบัชนเผ่าและชาติพันธ์ุโดยรอบ ซึ่ง
มีศูนย์กลางอยู่ที่ “กลุ่มฮวาเซี่ย” ทีป่ระกอบด้วยชนเผ่าเหยยีนหวงโบราณ กระบวนการดังกล่าวได้
ดำเนินการอย่างต่อเนื่องมามากกว่าห้าพันปี แต่เดิมชนเผ่าเหยียนหวงอาศัยอยูบ่รเิวณที่ราบสงูในภาค
กลางตอนเหนอืของประเทศจีน ทางตอนกลางของลุ่มแม่น้ำหวงเหอ ทางตะวันออกเป็นพื้นที่ของ “ตง
อี้” ที่อยู่ทางตอนล่างของลุม่แม่น้ำหวงเห อและบรเิวณโดยรอบ พื้นที่ลุม่แม่น้ำฉางเจียงทางตอนใต้
เป็นพื้นที่ของกลุ่มเหมียวหมาน โดยมฝีูซีและหนีวาเป็นผู้นำ ผู้นำของเผ่าตงอี้คือ ไท่ฮ่าว ซ่าวฮ่าว
และชือโหยว สงครามระหว่างจักรพรรดิกบัชือโหยวเป็นการหลอมรวมทางวัฒนธรรมครั้งแรกระหว่าง
ชนชาติจีนในสังคมดึกดำบรรพ์ตอนปลาย ดนตรีในสงัคมดึกดำบรรพ์ประกอบไปด้วยดนตรีแบบดั้งเดิม 
การเต้นรำแบบดัง้เดมิ และเครื่องดนตรีแบบดัง้เดมิ ดนตรีและการเต้นรำแบบดัง้เดิมเป็นรูปแบบแรก
ของดนตรีและการเต้นรำ ซึง่สะท้อนใหเ้ห็นถึงเผยโฉมหน้าของ “ดนตรีแหง่หกสมัย” ในยุคก่อน
ราชวงศ์ฉิน โดยการอ้างองิจากตำนานทีเ่กี่ยวข้องในบันทึกทางวรรณกรรมเป็นหลัก ซึ่งมีความ
น่าเช่ือถือในระดับหนึ่ง ยกตัวอย่างเช่น การเต้นรำ “หยุนเหมิน” (รปูแบบการเต้นรำประเภทหนึง่ใน
สมัยโบราณ) ในรัชสมัยจกัรพรรดหิวง ซึ่งสะท้อนถึงการบูชาโทเทม “เมฆ” โดยชนเผ่าของจักรพรรดิ
หวงซึ่งอาศัยอยู่บริเวณที่ราบสงูดินเลิสส์ “เซียวสาว” (箫韶 ดนตรีอันไพเราะ เป็นรปูแบบหนึง่ของ
ดนตรีสมัยโบราณ) ในรัชสมัยจักรพรรดิซุ่น ควรเป็นผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมของการบูชาโทเทมนก
ของเผ่าตงอี้ เครือ่งดนตรีดกึดำบรรพ์ได้รบัการขุดค้นทางโบราณคดีวิทยาศาสตร์ตั้งแต่ศตวรรษที่ 20 
และได้รับการพสิูจน์ว่ามอียู่จริงในประวัติศาสตร์ และยังเป็นเครื่องใช้ที่ถูกใช้โดยคนยุคดึกดำบรรพ์เพื่อ
แสดงอารมณ์ ถ่ายทอดข้อมูลและสื่อสารด้วยสญัญาณ 

ตั้งแต่จุดเริ่มต้นของจักรพรรดิเซี่ยหยู ประเทศจีนได้เข้าสู่สังคมชนช้ันจากสังคมดั้งเดิม และ
ก่อตั้งราชวงศ์ทีมีระบบทาสราชวงศ์แรกคือ ราชวงศ์เซี่ย (2070 – 1600 ปีก่อนคริสตกาล) และ
ราชวงศ์ทาสที่สองคือ ราชวงศ์ซาง (1600 – 1046 ปีก่อนคริสตกาล) จากราชวงศ์ซางถึงจักรพรรดิจื้อ
โจ้ว ราชวงศ์ซางได้เข้าสู่ยุคสำริดที่มีช่ือเสียงในประวัติศาสตร์จีน และสร้างวัฒนธรรมสำริดที่งดงาม 
เครื่องดนตรีที่ผลิตข้ึนจากสำริดอันประณีตได้พัฒนาคุณภาพเสียง และระดับเสียงของเครื่องดนตรี
โบราณ การเกิดข้ึนของระฆังเปียนและเปียนช่ิง กลายเป็นจุดเริ่มต้นของการพัฒนาอย่างต่อเนื่องของ 
“ดนตรีระฆังและช่ิง” ในช่วงก่อนราชวงศ์ฉิน การเกิดข้ึนของเครื่องดนตรีใหม่ ๆ จำนวนมาก ได้
บุกเบิก “แปด ประเภท” “แปดประเภท” (สัญลักษณ์ของจังหวะดนตรี “ทอง หิน ดิน หนังสัตว์ ผ้า
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ไหม ไม้ น้ำเต้า และไม้ไผ่” Eight ways to classify music) ของเครื่องดนตรีจีนโบราณ ขณะนั้น
ดนตรีของเซี่ยและซางสว่นมากร้องเพลงและเต้นรำเพื่อสรรเสริญการควบคุมน้ำ อธิษฐานขอฝน ขับไล่
ผีและโรคระบาด 

เมื่อถึงยุคชุนชิวจ้านกั๋ว ในยุคชุนชิวสงครามที่ไม่มีทีส่ิ้นสุดระหว่างแคว้นต่าง ๆ กินเวลา
เกือบสามร้อยปี ทำให้แคว้นฉู่เป็นแคว้นที่ยิ่งใหญ่ทางภาคใต้ ในเวลาน้ัน วัฒนธรรมระดับสูงที่รวมอยู่
ใน “ฉู่สือ” และ “จงโหวอี้เปียนจง” ของแคว้นฉู่ ไม่น้อยไปกว่าวัฒนธรรมที่ราบจงหยวน วัฒนธรรม
ของลุ่มแม่น้ำฉางเจียงได้ก้าวทันวัฒนธรรมของลุม่แม่น้ำหวงเหอแล้ว ในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมา เครื่อง
ดนตรีศิลาดลและช้ินส่วนเครื่องดนตรีมากกว่า 500 ช้ินที่ขุดพบจากหลุมฝังศพของขุนนางแห่งแคว้น
เยว่ในช่วงต้นของยุคจ้านกั๋วในภูเขาหงซาน เมืองอู๋ซี ได้กลายเป็นหลักฐานสำคัญที่สะท้อนถึงการ
พัฒนาระดบัสงูของวัฒนธรรมดนตรีในแคว้นเยว่ สิ่งเหล่าน้ีลว้นเป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมดนตรี
ที่เกิดข้ึนในลุม่แม่น้ำฉางเจียงในช่วงต้นของยุคจ้านกั๋ว ขณะเดียวกัน ดนตรีของยุคจ้านกั๋วได้แทรกซึม
เข้าไปสู่พื้นบ้านมากขึ้นตาม “การเคลื่อนย้ายทางวัฒนธรรม” ในยุคชุนชิว และเพลงแรป “เฉิงเซียง
เปียน” กป็รากฏข้ึน มีนักดนตรพีื้นบ้านทีโ่ดดเด่นเช่น ฉินชิง หานเอ๋อ และโป๋หย่ามีบทบาทในทุกชน
ช้ันทางสังคมด้วยทักษะอันยอดเยี่ยมของพวกเขา และมีคุณูปการที่สำคัญในการสร้างวัฒนธรรมดนตรี
ที่รุ่งเรืองในยุคจ้านกั๋ว ผลงานสุนทรียภาพทางดนตรี “เยว่จี”้ ได้ดำเนินการสรุปทางทฤษฎีอย่าง
ครอบคลมุและลึกซึ้งเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีทางพิธีกรรมของราชวงศ์โจวเป็นครัง้แรก การ
เปลี่ยนแปลงของรูปแบบทางสงัคมยังส่งเสริมการเปลี่ยนแปลงรูปแบบดนตรี และ “ฉู่เซงิ” ในรูปแบบ
ดนตรีและการเต้นรำของวงดนตรีเริ่มปรากฏข้ึนบนเวทีดนตรีของประเทศจีน นับตัง้แต่น้ันมา 
พัฒนาการของดนตรีในยุคชุนชิวมีแนวโน้มจะเป็นแบบสถาบันมากข้ึน โดยแบ่งออกเป็น “ดนตรีใน
ราชสำนัก” และ “ดนตรีพื้นบ้าน” และวงดนตรีในการร้องเพลงและการเต้นรำพื้นบ้านกป็รากฏข้ึน  
 
ตารางที่ 5-3 ร่องรอยพื้นบ้านของยุคสมัยทางดนตรีและการเต้นรำ (จัดทำโดยผู้วิจัย) 

ร่องรอยพื้นบ้านของยุคสมัยทางดนตรีและการเต้นรำ 
ยุคสมัย ดนตรีและการเตน้รำท่ีมี

ชื่อเสียง 
สัญลักษณ ์

สังคมดั้งเดิม “หยุนเหมิน” สรรเสรญิเทพเจ้า 
สังคมชนช้ัน “ต้าเซี่ย” สรรเสรญิคน 

ยุคชุนชิวจ้านกั๋ว “เฉิงเซียงเปียน” และ “เยว่จี้” ระบบสถาบัน จาก “ดนตรีใน
ราชสำนัก” ถึง “ดนตรี

พื้นบ้าน” 
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จากบันทึกทางประวัติศาสตร์ของความสัมพันธ์ระหว่างแคว้นเยว่และมณฑลเจียงซี แคว้น
เยว่ (2032 – 222 ปีก่อนคริสตกาล) เป็นประเทศราชทางตะวันออกเฉียงใต้ในช่วงราชวงศ์เซี่ย 
ราชวงศ์ซาง ราชวงศ์โจวตะวันตก และยุคชุนชิวจ้านกั๋ว แคว้นเยว่ตั้งอยู่ทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ของ 
หยางโจว จากบันทกึ “สือจี้” บรรพบรุุษคือ อู๋หยู ลูกชายของนางสนมซ่าวคางจกัรพรรดิของราชวงศ์
เซี่ย และเขาเป็นผูส้ืบเช้ือสายโดยตรงของต้าหยู แคว้นเยว่กับแคว้นฉี แคว้นเจิง และแคว้นเป่าต่างถูก
จำกัดโดยลกูหลานต้าหยู ในปีที่ 25 ของจกัรพรรดจิิ๋นซี (222 ปีก่อนคริสตกาล) กองทัพฉินลงมาเยว่
จวิน และตั้งเมืองไคว่จี้ ในรัชสมัยของจักรพรรดิอู่แหง่ราชวงศ์ฮั่น ตงโอวและหมินเยว่ทีเ่หลือถูก
รวมเข้ากบัราชวงศ์ฮั่นอย่างสมบูรณ์และย้ายไปเจียงหวย ตำแหน่งทางภูมิศาสตร์ของพวกเขาแสดงใน
ภาพด้านล่าง 

 

 
ภาพที่ 5-12 แผนทีท่ี่ตั้งทางภูมิศาสตร์ของแคว้นอู่เยว่ในรัชสมัยของจักรพรรดิอู่แห่งราชวงศ์ฮั่น 

(https://baike.baidu.com/item/)  
 
จากภาพแสดงให้เห็นว่า แคว้นอู๋อยู่ใกล้ลุ่มแม่น้ำหวงเหอ แคว้นเยว่อยู่ใกล้ลุม่แม่น้ำฉาง

เจียง และขอบเขตของแคว้นอยู่ในพื้นที่ชายฝั่ง ยกตัวอย่างเช่น เจียงซู ฝเูจี้ยน และพื้นที่อื่น ๆ จากนี้ 
จะเห็นการพัฒนาอย่างต่อเนือ่งของยุคดนตรีและการเต้นรำ และค่อย ๆ พัฒนาไปสู่เส้นทางของดนตรี
พื้นบ้าน 

จากเส้นทางพื้นบ้านทีส่บืทอดกันมา ค่อย ๆ เกิดข้ึนหลงัจากการตกผลึกทางวัฒนธรรมนบั
พันหรือหลายร้อยปี ซึ่งได้รวบรวมเข้าด้วยกันผ่านสงครามและก่อตัวเป็นวัฒนธรรมดนตรีพื้นเมืองเจียง
ซีที่โดดเด่น เราสามารถค้นหาได้จากส่วนที่ 3.4 ของงานวิจัยว่า การแสดงสามารถแบง่ออกเป็นสอง
ประเภท ประเภททีห่นึ่ง เพลงคอมมิวนสิต์ในเจียงซี ได้แก่ “การปลูกฟกัทองใต้ภูเขาจิงกงั” (Jing 
gang shan xia zhong nan gua) “สิบของขวัญสง่ให้แกก่องทัพแดง” (Shi song hong jun) “หยิง

แคว้นอู๋ 

แคว้นเยว่ 
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ซานหง” (Ying shan hong) “นอ้งกองทัพแดงจงเดินช้า ๆ ” (Hong jun a ge ni man man zou) 
“รูปแบบที่ดีของกองทัพแดง” (Hong jun gan bu hao zuo feng) “สวรรค์ในพื้นที่ปลดปล่อย” 
(Jie fang qu de tian) “ดวงอาทิตย์สีแดงบนภูเขาจิงซาน” (Jing gang shan shang tai yang 
hong) และอื่น ๆ  

ประเภททีส่องคือ เพลงพื้นบ้านของเจียงซี ยกตัวอย่าง “จังหวะเพลงพื้นบ้านของเจียงซี” 
(Jiang xi min ge qi zou) “ปานจิ่วเตียว” (Ban jiu diao) และ “ฉันรอเธออยู่ทีจ่ิ่งเต๋อเจิ้น” (Wo 
zai jing de zhen deng ni) เป็นต้น เพลงพื้นบ้านที่สบืทอดผ่านสงคราม และแพร่กระจายไปสู่
วัฒนธรรมของพื้นที่ใดพื้นที่หนึง่ ซึ่งพฒันาและเปลี่ยนแปลงตามปัจจัยของมนุษย์ เอกลกัษณ์ทางภาษา
และสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ ยกอย่างเช่น “ปานจิ่วเตยีว” (Ban jiu diao) เพลงพื้นเมืองเป็น
เพลงพื้นบ้านที่เป็นตัวแทนของมณฑลเจียงซีตอนใต้ เพลงนี้เป็นเพลงทีทุ่กคนช่ืนชอบด้วยท่วงทำนอง
ไพเราะ ทำนองที่ไพเราะและเนื้อเพลงทีส่ดใสและมีชีวิตชีวา และแพร่หลายไปทั่วมณฑลเจียงซหีรือ
แม้แต่ทั่วประเทศ ปัจจุบัน วิธีการเผยแพร่ส่วนมากอยู่ในรปูแบบของการถ่ายทอดด้วยปากเปล่า 
โน้ตเพลงและวิธีการโต้ตอบแบบคงที่และแบบเคลื่อนที่อื่น ๆ ดังนั้นความสัมพันธ์ระหว่างดนตรเีซรา
มิกกับวัฒนธรรมท้องถ่ินและวัฒนธรรมพื้นบ้านคืออะไร 

“เพลงสีแดง”  มีท่วงทำนองที่ไพเราะ ความหมายแฝงในเนือ้เพลง และเรื่องราวทีล่ึกซึ้งที่
อยู่เบื้องหลังทำนองเพลงสร้างสรรค์ ยกตัวอย่างเช่น ภูมิหลังของความคิดสร้างสรรค์ของเพลง “หยิน
ซานหง” ได้รับแรงบันดาลใจบทภาพยนตร์ในภาพยนตร์ “ซา่นซานเตอะหงซิน” ซึ่งภาพยนตร์เรื่องนี้ 
นำเสนอเรื่องราวการปฏิวัติในช่วงสงครามต่อต้านญีปุ่่น) มีเนื้อร้องท่อนหนึง่ของเนื้อเพลงในบท
ภาพยนตร์อีกบทหนึง่ “เฝ้ารอฟ้าสางกลางดึก และเฝ้ารอสายลมแหง่ฤดูใบไมผ้ลิในฤดูหนาว หากคุณ
อยากเฝ้ารอการกลับมาของคนที่คุณรกั สีแดงได้บานสะพรั่งทั่วภูเขา” ท่ามกลางบรรยากาศแห่ง
วัฒนธรรมในเวลาน้ัน ประโยคดังกล่าวทำใหผู้้สร้างสรรค์ตื่นเต้นมาก สุดท้าย เพลงได้อ้างบทใน
สคริปต์และเขียนใหมเ่ป็นเพลง “หยินซานหง” และเนื้อเพลง “หากคุณต้องการให้คนรักของคุณ
กลับมา” ถูกเปลี่ยนเป็น “ถ้าคุณต้องการให้กองทพัแดงกลับมา” ประโยคนี้เหมาะสมในยามสงคราม 
ความเช่ือของประชาชนในการปลดปล่อยและการปฏิวัติประกอบด้วยความโหยหาชัยชนะของการ
ปฏิบัติ ไม่เพียงแต่ท่วงทำนองเท่านั้น แต่คุณภาพเนื้อร้องยังมีความสำคัญต่อเพลง “เฝ้ารอฟ้าสาง
กลางดึกโย่ว รอคอยสายลมของเดือนหนาวโย่ว หากต้องการมองไปข้างหน้าโย่วต่อการมาของกองทัพ
แดง บานสะพรั่งไปทั่วภูเขาโย่ว” เนื้อเพลงทั้งสี่บรรทัดมีการอุทานว่า “โย่ว” ซึ่งมีเอกลักษณ์ของ
ท้องถ่ินในพื้นทีเ่จียงซี การเปลี่ยนแปลงของช่วงเสียงและระดับเสียงจะสง่ผลต่อทำนองและรปูแบบ
ของเพลง ในหมูพ่วกเขา “สามนาฬิกากลางดึก” และ “เดือนสิบสองของฤดูหนาว” เป็นคำเปรียบ
เปรยของการกดข่ีคนทำงานโดยชนช้ันของเจ้าของที่ดินและพวกต่อต้านปฏิวัติ และ “สายลมฤดูใบไม้
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ผล”ิ และ “รุง่อรุณ” ในตอนหลงัแสดงให้เห็นถึงเจตจำนงอนัแรงกล้าและแน่วแน่ของการปฏิวัติของ
ชนช้ันกรรมาชีพ จุดประสงค์แทจ้รงิของความหมายแฝงของเนื้อเพลงคือการแสดงความรูส้ึก 

ในฐานะเป็นเพลงคลาสสกิของเพลงคอมมิวนสิต์ “หยินซานหง” ไม่เพียงแต่มีคุณค่าทาง
ศิลปะสูงมากเท่านั้น แต่ยังมีคุณค่าทางการศึกษาที่แข็งแกรง่เกี่ยวกับความรกัชาติในเพลงอีกด้วย 
เพลงนี้ได้รับความรักอย่างลึกซึ้งจากผู้คนมากมายตั้งแต่กำเนดิ ในฐานะที่สัญลักษณ์แห่งความทรงจำสี
แดงในเวลาน้ัน ได้เช่ือมโยงกับผู้คนอย่างลึกซึง้ เพลงนีร้้องเพลงเป็นทำนอง สิง่ทีส่ืบทอดคือ วัฒนธรรม
สีแดงและความรักชาติอันยิ่งใหญ่ ด้วยเหตุน้ี การเล่นเพลง “หยินซานหง” ด้วยการแสดงดนตรีด้วย
เครื่องดนตรีเซรามิก ขณะที่สง่ต่อวัฒนธรรมทอ้งถ่ินของเจียงซี ยังเป็นการสง่ต่อวัฒนธรรมสีแดง
เช่นกัน ท่วงทำนองมีกลิ่นอายของเพลงพื้นบ้านของมณฑลเจียงซี ดังนั้น จงึไม่ยากทีจ่ะพบว่าเพลง
บรรเลงส่วนมากทีเ่ลือกใช้ในเครื่องดนตรีเซรามิกจะบรรเลงด้วยเพลงพื้นบ้านหรือเพลงสีแดง ทั้งนี้
เพื่อใหเ้ข้าใจจิตใจของมวลชนอย่างลึกซึง้ และเพื่อสบืทอดและพฒันาให้ดีย่ิงข้ึน  
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ภาพที่ 5-13 โน้ตเปียโนเพลงหยินซานหง  (www.映山红钢琴曲谱 - Bing images)  

 
ประเภททีส่อง เพลงพื้นบ้านทีม่ีเอกลกัษณ์ของมณฑลเจียงซ ีเพลงพื้นบ้านมีตำแหน่งสำคัญ

ในการผลิตและชีวิตของชาวเจียงซี และภาพที่แท้จริงของเศรษฐกิจของผู้คน ชีวิตทางประวัติศาสตร์ 
และปรากฏการณ์ทางสงัคม ยกตัวอย่างเช่น “ปานจิ่วเตียว” ที่ขับร้องโดยคนเจียงซี “ปานจิ่วเตียว” 
เป็นเพลงพื้นบ้านในเจียงซีและก้านหนาน ทำนองมีความร่าเริงและมีชีวิตชีวา เนื่องจากท่อนแรกของ
เนื้อเพลงใช้ “ปานจิ่วเตียว” และเป็นส่วนนำ จึงถูกเรียกว่า “ปานจิ่วเตียว” เพลง  “ปานจิ่วเตียว” มี
ช่ือเรียกอกีอย่างว่าเพลงเกบ็ชา เนื่องจากมีทอ่นหนึง่ในเนื้อเพลงที่ร้องว่า “ชาบนภูเขาน้ันเขียวขจี ห้า
ไห้” ซึ่งเป็นการแสดงภาพชีวิตการเกบ็ชาของคนทั่วไปอย่างแท้จรงิ ในบรรดาเพลงพื้นเมืองของมณฑล
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เจียงซี งานใดก็ตามทีม่ีพื้นฐานมาจากชีวิตพื้นบ้านสามารถเรยีกว่าเพลงชาได้ ตราบใดที่มีบางอย่างใน
เนื้อเพลงหรอืช่ือเพลงที่เกี่ยวชา ดังนั้นเพลงชาของเจียงซจีึงมีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกบัชาของ
เจียงซี โดยเฉพาะตอนเกบ็ชา ผู้คนทำงานอย่างหนัก พลางเก็บชาพลางร้องเพลง จงึเรียกว่า “เพลง
ชา” ใคร ๆ ก็กล่าวว่า “ทิวทัศน์ในมณฑลเจียงซีนั้นงดงามมาก แต่ใบชาในมณฑลเจียงซงีดงามยิง่
กว่า” บทกวีขนาดยาวของ Bai Juyi เรื่อง “ผผีาสงิ” กล่าวว่า “นักธุรกิจให้ความสำคัญกบัผลกำไร
มากกว่าการจากลา เดือนที่แล้วพวกเขาเดินทางไปฝเูหลียงเพื่อซื่อชา” ฝเูหลียงปัจจุบันคือจิ่งเต๋อเจิ้น 
เป็นศูนย์จำหน่ายชาในขณะนั้น และเป็นบ้านเกิดของเครื่องปั้นดินเผา กาน้ำที่มีความหนาแน่นสูง จะ
มีกลิ่นหอมที่ชัดเจนกว่าเมื่อชงชา กาน้ำที่มีความหนาแนนต่ำ จะมีกลิน่หอมจางลง ชาวจีนพิถีพิถันกบั
การเลือกถ้วยชาเซรามิกมาก ในเบือ้งต้น ต้องดึงคุณค่าสงูสุดของใบชาออกมา และชงชาให้ได้สี กลิ่น
และรสชาติ ต่อมาคือ การเลือกเครื่องเซรามกิที่เหมาะสม ทัง้ขนาดและวัสดุต้องสอดคล้องกับฉากและ
มีรูปลักษณ์ทีส่วยงาม ด้วยวิธีดังกล่าว จึงทำให้ความงามแหง่การดื่มชาและความงามแห่งเครื่องใช้ชง
ชามีชีวิตชีวามากข้ึน นำความเพลิดเพลินมาสู่ผู้ช่ืนชอบการดืม่ชา และความสุขภายในใจก็เพิม่ขึ้นเรือ่ย 
ๆ ดังนั้น การกำเนิดของเพลงชาจึงมีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับชา และแหล่งกำเนิดของใบชาก็มี
ความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับเซรามิก ด้วยเหตุน้ี จากมุมมองของทฤษฎีวัตถุนิยมวิภาษ (Dialectical 
Materialism) เพลงชาจึงมีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกบัวัฒนธรรมเซรามกิ 

เอกลักษณ์ที่เด่นที่สุดของเพลงพื้นบ้านคือคำอุทานและสำเนยีงที่มเีอกลักษณ์ของภาษา
ท้องถ่ิน ในช่วงแรกผู้คนเพิ่มคำอุทานเพื่อแสดงอารมณ์เมื่อพวกเขาพูด แต่ภายหลังพบว่ายังไม่เพียงพอ
ในการถ่ายทอดอารมณ์ของพวกเขา ดังนั้น พวกเขาจึงเพิ่มคำอุทานและสำเนียงเข้าไปในการร้องและ
เรียบเรียงเป็นบทเพลง คำอุทานและสำเนียงในเพลงพื้นบ้านไม่เพียงแต่ช่วยเสริมบรรยากาศชีวิตที่เป็น
เอกลักษณ์ของผู้คนในพื้นที่มณฑลเจียงซีทางตอนใตเ้ท่านั้น แต่ยังแสดงถึงเอกลักษณ์ของทอ้งถ่ินทีม่ี
สีสันอกีด้วย ยกตัวอย่างเช่น การเลียนแบบเสียงเรียกของนกเขาเต่าทีร่้องว่า “จหีลี่กูล”ู และคำศัพท์
เสริมว่า “น่าเก้อ” “หลี่เก๋อ” ในเพลง “ปานจิ่วเตียว” ล้วนก่อตัวเป็นรูปแบบลกัษณะทางดนตรีที่เป็น
เอกลักษณ์ของเพลงพื้นบ้านนี้  
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ภาพที่ 5-14 เนื้อเพลง “ปานจิ่วเตียว” (www.斑鸠调简谱 - 搜索 (bing.com))  

 
จากบทเพลงข้างต้น สามารถพบว่า เพลงพื้นบ้านส่วนมากในมณฑลเจียงซีมีความเช่ือมโยง

โดยตรงและใกลเ้คียงกบัชีวิตในสังคมของผู้คน เนื้อหาของเพลงพื้นบ้านของมณฑลเจียงซสีร้างข้ึนโดย
ผู้ใช้แรงงานระยะยาวและการใช้ชีวิตจรงิ เพื่อแสดงออกถึงชีวิต ระบายความรู้สกึ และสร้างขึ้นเพื่อ
แสดงเจตจำนงและความปรารถนา การใช้เพลงพื้นบ้านเหลา่น้ี สามารถสือ่ถึงจิตวิญญาณของผู้คน 
การใช้วัฒนธรรมพื้นบ้านเป็นกลยุทธ์การใช้ดนตรีเซรามกิจิง่เต๋อเจิ้น เพือ่ถ่ายทอดจิตวิญญาณของผู้คน 
กล่าวโดยสรุป เพลงพื้นเมืองของมณฑลเจียงซมีีจงัหวะทีห่นกัแน่น น้ำเสียงที่หลากหลาย การร้อง
เพลงอย่างอสิระ วิธีการบรรเลงแบบดัง้เดิม และเนื้อเพลงมชีีวิตชีวา 

จากมุมมองของ “ความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชน” พิพิธภัณฑ์
ไม่เพียงแต่เป็นผู้รวบรวมวัตถุวัฒนธรรมทางประวัติศาสตร์ แต่ยังมีบทบาทเป็นเสมือนผูส้ืบทอด
วัฒนธรรมอีกด้วย จากการจัดแสดงโบราณวัตถุทางวัฒนธรรม งานศิลปะ และประเพณีพื้นบ้าน ที่
รวบรวมโดยพิพิธภัณฑ์ สามารถทำให้ผู้คนช่ืนชมเสน่ห์ของวัฒนธรรมดั้งเดมิได้ และทำใหผู้้คนเกิด
ความรักต่อวัฒนธรรมดั้งเดิม พิพิธภัณฑ์ยังสามารถสืบทอดและพฒันาวัฒนธรรมพื้นบ้านผ่าน
นิทรรศการ การศึกษาและการวิจัย เพื่อให้คนรุ่นใหม่ได้เข้าใจและเรียนรู้วัฒนธรรมดั้งเดิมผ่าน
พิพิธภัณฑ์ เพื่อก่อใหเ้กิดความรู้และความเข้าใจอย่างลกึซึ้งและตระหนักถึงกระบวนการสืบทอด 
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โรงเรียนเป็นแนวหน้าของการศึกษา การผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านดัง้เดิมเข้ากับกระบวนการ
สอนดนตรีในมหาวิทยาลัย และกล่อมเกลานักเรียนด้วยวัฒนธรรมดนตรีแบบดัง้เดิม ซึง่เอือ้ต่อการสบื
สานวัฒนธรรมดั้งเดิมที่ยอดเยี่ยมของประชาชนจีน นักเรียนคืออนาคตของประเทศ และเป็นพลงั
สำคัญทีสุ่ดในการสืบทอดและการสร้างสรรค์วัฒนธรรมดัง้เดมิ หากวัฒนธรรมดนตรพีื้นบ้านดั้งเดิม
ของประเทศจีนต้องการเข้าสู่เวทโีลก และยืดหยัดในกระแสวัฒนธรรมในปัจจุบันจึงต้องอาศัยพลงัจาก
นักเรียนบวกกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของชนชาติจีน จะกลายเปน็ความสำเรจ็อันยิ่งใหญ่ของการทำงาน
หนักและการต่อสู้ของบุตรชายและบุตรสาวชาวจีนในประวัติศาสตร์ 5,000 ปีของประเทศจีน 
วัฒนธรรมดัง้เดิมดงักล่าวมีประวัติศาสตร์อันยาวนาน เป็นพลังการขับเคลื่อนอันทรงพลงัและการ
สนับสนุนทางจิตวิญญาณแกป่ระชาชนจีนให้ก้าวไปข้างหน้าอย่างไม่หยุดยัง้ในยุคสมัยใหม่ 

2. กิจกรรมชุมชน 
วัฒนธรรมชุมชนกเ็ป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมพื้นบ้าน ในสมาคมการศึกษาดนตรีนานาชาติ 

วารสารวิชาการนานาชาติ “วารสารดนตรีชุมชนนานาชาติ” (International Journal of 
Community Music ช่ือย่อ IJCM) ก่อตั้งข้ึนในค.ศ. 2000 ระหว่างการประชุมดนตรีศึกษาโลกครั้งที่ 
29 ในค.ศ. 2010 (จัดข้ึนที่หังโจว ประเทศจีน) นักวิชาการชาวอังกฤษ Lee Higgins (Lee Higgins ,
ตุลาคม ค.ศ. 2010) หัวหน้าบรรณาธิการของ “ดนตรีชุมชนนานาชาติ” ได้อธิบายถึงความเข้าใจ
เกี่ยวกับการศึกษาดนตรีชุมชนในประเทศต่าง ๆ ทั่วโลก เขาเผยแพร่แนวคิดสามประการได้แก่ ดนตรี
ชุมชนคือ “ดนตรีของชุมชนหนึ่ง” ดนตรีชุมชนคือ “ดนตรีทีชุ่มชนสร้างขึ้น” และดนตรีชุมชนคือ การ
มีส่วนร่วมอย่างกระตือรอืร้นของผู้นำดนตรี (หรือกลุ่มผู้นำ) และผูเ้ข้าร่วม ด้วยเหตุน้ี นักดนตรีและผู้
ทำงานในชุมชนควรสร้าง “ช่องทาง” เพื่อสื่อสารการศึกษาดนตรีของโรงเรียนและการศึกษาดนตรี
ของชุมชน สร้าง “ตัวเช่ือม” เพื่อเช่ือมโยงนักดนตรมีืออาชีพกับคนทั่วไปและผู้ช่ืนชอบดนตรี
สมัครเล่น ต้องสร้าง “บ้านเกิด” ใหก้ลายเป็นบ้านที่ร่วมกันสำหรับนักดนตรีมืออาชีพและนักดนตรี
ชุมชน  

ในระหว่างการสัมภาษณ์กับคุณ Zheng Fang ที่สำนักงานศูนย์มรดกภูมปิัญญาทาง
วัฒนธรรมเมืองจิง่เต๋อเจิ้น Zheng Fang กล่าวถึงผลกระทบของการดำเนินงานส่วน “การเข้าสู่
ชุมชน” ของมรดกภูมปิัญญาทางวัฒนธรรม กจิกรรม “การเข้าสู่ชุมชน” ของมรดกภูมปิัญญาทาง
วัฒนธรรมมักจะใช้กระดานประกาศเพื่อประชาสัมพันธ์ และผู้สบืทอดมรดกภูมปิัญญาทางวัฒนธรรม
เข้าสู่ชุมชนเช่น วัฒนธรรมการตัดกระดาษ และวัฒนธรรมการเขียนพู่กันจีน (Zheng Fang, สิงหาคม 
ค.ศ. 2023) ศูนย์มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมมีความร่วมมือกับสังคมอย่างสม่ำเสมอ และจัด
กิจกรรมชุมชนทุกวันหยุด ยกตัวอย่างเช่น การทำบ๊ะจ่างในเทศกาลตวนอู่ กิจกรรมการตัดกระดาษใน
เทศกาลจงชิว การเขียนโคลงกลอนในเทศกาลตรุษจีน เป็นต้น จากกิจกรรมเหล่าน้ี ผู้วิจัยได้นึกถึงแนว
ทางการดำเนินงานของกิจกรรมดนตรีในชุมชนของศาสตราจารย์ Lai Dafu จากคณะมนุษยศาสตร์ 
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มหาวิทยาลัยปิโตรเลียมปกักิ่ง ได้จัดคอนเสริ์ตระหว่างโรงเรยีนและชุมชน ผ่านกิจกรรมชุมชน และจัด
คอนเสริ์ตขลุ่ยเซรามิกรอบพเิศษ (Lai Dafu, พฤษภาคม 2023) กิจกรรมดนตรีชุมชนส่งเสริมให้
ผู้เข้าร่วมเป็นตัวแทนของการขยายพื้นที่พัฒนาดนตรีในชุมชน ชุมชนมักถูกใช้เป็นหน่วยงานในการ
เผยแพร่กจิกรรมกลุ่มต่าง ๆ รวมไปถึงเหล่าคณาจารย์ นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยโดยรอบชุมชนและ
มือสมัครเล่น ด้วนวิธีการเหล่าน้ี กิจกรรมดนตรีของชุมชนสามารถเติมเต็มและขยายระดบัโครงสร้าง
ของการศึกษาดนตรอีย่างเป็นทางการ และสง่เสรมิซึ่งกันและกัน  

 

 
ภาพที่ 5-15 คอนเสิร์ตขลุ่ยเซรามกิ (Lai Dafu, 20 พฤษภาคม ค.ศ. 2023) 

 

 
ภาพที่ 5-16 คอนเสิร์ตขลุ่ยเซรามกิ (Lai Dafu, 20 พฤษภาคม ค.ศ. 2023) 
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การเข้าสู่ชุมชนของเครือ่งดนตรเีซรามิกจิ่งเต๋อเจิ้น จงึเป็นองค์ประกอบสำหรับการพฒันา
กิจกรมทางวัฒนธรรมชุมชนในเชิงลึก การเข้าสู่ชุมชนของเครื่องดนตรีเซรามกิเอื้อตอ่การเน้น
เอกลักษณ์ของพื้นที่ของเมืองหลวงแห่งเซรามิกมานับพันปี และกระตุ้นความรักบ้านเกิดของเมือง
หลวงแห่งเซรามิก และเอื้อต่อการเพิ่มความภาคภูมิใจและความสามัคคีของชาวเมืองหลวงแหง่เซรา
มิก การย้ายเครื่องดนตรีเซรามกิเข้ามาสู่ชุมชน ด้วยการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมมวลชนและ
ความสนใจด้านดนตรี ซึ่งไม่เพียงแต่ช่วยเพิ่มรสนิยมทางวัฒนธรรมเท่านั้น แต่ยังเป็นการปลกูฝงั
ความรู้สึกทางศีลธรรมของผูอ้ยู่อาศัย “ทำให้ชุมชนมีชีวิตชีวามากข้ึน และทำให้ชีวิตดีข้ึน” ผ่านการ
กล่อมเกลาทางวัฒนธรรมดนตรี สง่เสรมิการสร้างสามัคคีของเพื่อนบ้าน การอยูร่่วมกันอย่างปรองดอง 
และสร้างกระแสสงัคมที่ดีงาม 

การเข้าสู่ชุมชนของเครือ่งดนตรเีซรามิกสอดคล้องกบัความตอ้งการของยุคสมัย ความ
รุ่งเรืองจากท่วงทำนองเซรามกิ วัฒนธรรมชุมชนเป็นส่วนสำคัญของการสร้างอารยธรรมทางจิต
วิญญาณสังคมนิยมภายใต้สถานการณ์ใหม่ ในฐานะที่ชุมชนเป็นการบูรณาการของชีวิตทางสังคมและ
ท้องถ่ิน และเป็นสังคมขนาดเล็ก รปูแบบขององค์กรคือองค์กรมวลชนทีป่กครองตนเองข้ันพื้นฐาน
ที่สุดของเมือง นั่นคือ ชุมชน เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมชุมชนคือ โดยแก่นแล้ว เป็นสงัคมและ
กลุ่มเป้าหมายของการมสี่วนร่วมและการบริการคือ คน ในด้านของรูปแบบ มีความเปิดกว้าง การเปิด
กว้างคือการปิด และความหมายหลกัคือ การเผชิญหน้ากับมวลชนและสงัคม วัฒนธรรมชุมชน
เช่ือมโยงอย่างใกล้ชิดกับวัฒนธรรมสถาบันการศึกษา วัฒนธรรมสำนักงาน วัฒนธรรมองค์กร 
วัฒนธรรมชุมชน และวัฒนธรรมอื่น ๆ เพื่อสร้างวัฒนธรรมชุมชนที่มีเอกลกัษณ์ และบรรลุถึง
วัฒนธรรมที่ดำเนินการโดยชุมชน ในด้านขององค์กร วัฒนธรรมชุมชนทีเ่ปิดกว้าง ให้ความสำคัญกบั
การสร้างตัวนำ เสริมสร้างความเช่ือมโยงแนวนอนระหว่างระบบวัฒนธรรมมวลชน สถาบันและองค์กร 
เพิ่มการขยายตัวของวัฒนธรรมมวลชน ในด้านช่องทางการให้บริการ วัฒนธรรมชุมชนมีความ
หลากหลาย วัฒนธรรมมวลชนด้ังเดมิเป็นวัฒนธรรมทีเ่น้นการให้บริการ เนื่องจากเอกลักษณ์หลาย
ประการของวัฒนธรรมชุมชนเป็นตัวกำหนดว่ามวลชนของชุมชนคือ เป้าหมายหลกัของวัฒนธรรม
ชุมชน นอกจากนี้ยังเป็นตัวกำหนดว่าวัฒนธรรมชุมชนเองกเ็ป็นส่วนสำคัญของการสร้างอารยธรรม
ทางจิตวิญญาณสังคมนิยม คุณสมบัติด้านการศึกษา ความบนัเทิง ความรู้ ศิลปะของวัฒนธรรมชุมชน 
ทำให้ชุมชนสามารถพัฒนานสิัยและความรู้สกึของความเป็นเจ้าของอย่างต่อเนื่อง วัฒนธรรมชุมชน
สามารถตอบสนองความต้องการทางจิตวิญญาณและวัฒนธรรมที่เพิม่ขึ้นหลายระดบัและหลากหลาย
ของมวลชน 

การเข้าสู่ชุมชนของเครือ่งดนตรเีซรามิกในแง่ของกลยุทธ์กจิกรรม ประการแรก การติดต่อ
อย่างใกล้ชิดระหว่างชุมชนกบัองค์กรพฒันาเอกชน ยกตัวอยา่งเช่น มหาวิทยาลัยผูสู้งวัย กลุม่เต้นรำ
หน้าประตูชุมชน เป็นต้น ล้วนเป็นกลุ่มที่ไม่ใช่ภาครัฐ แต่เปน็กลุ่มที่เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติโดย
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มวลชน พวกเขามีสถานที่แน่นอนสำหรับการแสดงและการฝึกซ้อม และพวกเขาดำเนินกจิกรรมที่
เกิดข้ึนเองเป็นประจำ ในด้านกลยทุธ์ขององค์กร เราสามารถเพิ่มรปูแบบต่าง ๆ ของกจิกรรมชุมชน
เช่น การขับรอ้ง การบรรเลงเพลง และการแสดงดนตรีของเครื่องดนตรเีซรามิก 

ประการทีส่อง วัฒนธรรมดนตรีระดับชุมชนและระดับภูมิภาค ดนตรีเซรามิกเป็น
เอกลักษณ์ของดนตรีพื้นบ้านและการสะทอ้นของดนตรพีื้นบา้น ด้วยเหตุน้ี การรวมเข้ากบัวัฒนธรรม
มวลชนและเพิ่มความหมายแฝงของวัฒนธรรมมวลชน การใช้ทรัพยากรทางวัฒนธรรมในภูมิภาคที่
หลากหลายและรูปแบบดนตรพีื้นบ้านของชุมชนที่ตัง้อยู่ ดำเนินกิจกรรมการแสดงของชุมชน สง่เสรมิ
และประชาสัมพันธ์ภายใต้การกระตุ้นของรฐับาลโดยตรง เพือ่ให้ประชาชนเพลิดเพลินกับดนตรีขณะที่
เผยแพร่วัฒนธรรมทอ้งถ่ิน 

ประการทีส่าม กจิกรรมชุมชนและดนตรี สามารถจัดต้ังศูนย์ดูแลสุขภาพและฟื้นฟู
สมรรถภาพทางดนตรีในชุมชน เพื่อตอบสนองการสร้างอารยธรรมทางจิตวิญญาณของมวลชน 
โดยเฉพาะอย่างยิง่ คุณภาพชีวิตและความต้องการทางจิตวิญญาณของผู้สงูอายุ เพื่ออำนวยความ
สะดวกในการบำบัดฟื้นฟู ส่งเสริมให้ผูสู้งอายุออกกำลังกายและมีความสุขผ่านกจิกรรมดนตรี เพื่อให้
ผู้สงูอายุสมัผสัได้ถึงความห่วงใยจากผูอ้ื่น และยังได้รบังานอดิเรกร่วมกันและได้เพื่อนในวัยเดียวกัน 
ยกตัวอย่างเช่น ชุมชนในเมืองอูก๋ัง มณฑลหหูนานมีวัฒนธรรมดนตรีชุมชนที่หลากหลาย เมื่อพจิารณา
จากตัวอย่างการพัฒนาดนตรีชุมชนในเมืองอู๋กงั กิจกรรมดนตรีชุมชนจะจัดข้ึนในการแสดงร่วมกันเป็น
หลัก ซึง่กจิกรรมดงักล่าวนี้จัดข้ึนโดยรัฐบาลหรอืการมีส่วนรว่มอย่างเต็มที่ โดยอาศัย “รายงานการ
แสดง” หรือ “การแข่งขันด้านการแสดง” รูปแบบต่าง ๆ โดยส่วนใหญจ่ะแสดงผลการพัฒนาของ
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมและใหบ้รกิารกจิกรรมทางการเมืองหรือสังคมโดยรวม แต่อย่างไรก็ตาม 
ขณะนี้ยังไม่มีกรณีศึกษาของกิจกรรมชุมชนที่เกี่ยวข้องกบัดนตรีเซรามิก กจิกรรมดนตรีพื้นบ้านและ
เซรามิกสำหรับผู้สงูอายุในชุมชนดนตรีสามารถผ่อนคลายร่างกายและจิตใจซึ่งส่งผลดีต่อตัวผูส้งูอายุ
เอง และครอบครัวผูสู้งอายุ และยงัสร้างคุณูปการต่อการสรา้งความมั่นคงและความปรองดองในสังคม
อีกด้วย 

ความสำคัญของการสร้างกจิกรรมในชุมชนอยู่ที่วัตถุของการให้บรกิารที่หลากหลาย โดย
ข้ึนอยู่กับการยกระดับทางวัฒนธรรมและความบันเทิงและความเพลิดเพลินทางจิตวิญญาณของผู้อยู่
อาศัยในชุมชน กิจกรรมชุมชนเอื้อต่อการทำให้เป็นท้องถ่ิน ความเป็นมวลชน ความเป็นมิตรต่อมนุษย์ 
การออกแบบกิจกรรมชุมชนไม่เพียงแต่เอื้อต่อการรวมทรัพยากรของทรัพยากรในชุมชนเท่านั้น 
นอกจากนี้ยังลดกฎเกณฑ์ของการแสดงลง ทำให้นักแสดงหรือวิทยาลัยดนตรียอมรับคนทั่วไปได้ และ
เปลี่ยนจากคนไม่กี่ครอบครัวที่มีกจิกรรมดนตรเีป็นทกุครอบครัวและทุกคนได้มสี่วนร่วมเพิ่มข้ึน 
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ภาพที่ 5-17 แผนภาพแนวทางการจัดการเพื่อการสบืทอดและการพัฒนาวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกจิง่

เต๋อเจิ้น (Chen Jing, 2023)  
 
สรุปเนื้อหาบทท่ี 5  
ผู้วิจัยได้ทำการนำเสนอแนวทางและปฏิบัติการภายใต้รูปแบบความร่วมมือระหว่าง

สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชน ทั้งหมด 3 แนวทาง โดยเริ่มต้นจากแนวทางและปฏิบัติการ
ภายใต้รูปแบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพพิิธภัณฑ์ชุมชน โดยพิพิธภัณฑ์เป็นหลัก 
“C” Cooperation หรือ ความร่วมมือ ผู้วิจัยได้เพิม่พื้นทีเ่สมือนจริงสำหรับวัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ิน
เพื่อแก้ปญัหาการจัดนิทรรศการที่ขาดการเข้าถึงกลุ่มนักเรียน โดยอาศัยเครื่องดนตรีเซรามิกจิ่งเต๋อ
เจิ้น ผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีทีจ่ับตอ้งได้และ วัฒนธรรมดนตรีที่จบัต้องไม่ไดเ้ข้ากับจัดต้ังพิพิธภัณฑ์ 
“นิทรรศการดนตรีเซรามกิ” เป็นการนำต้นกำเนิดและพัฒนาการเครือ่งดนตรีเซรามิกเป็นภูมหิลังของ
นิทรรศการ และใช้เครื่องดนตรีเซรามกิเป็นแนวทางหลักในการเล่าเรื่องราวของการพัฒนาทาง
วัฒนธรรม เพื่อใหผู้้คนสามารถสมัผสัถึงวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกได้อย่างชัดเจนและลึกซึง้ยิ่งขึ้น 
กิจกรรมภายในนิทรรศการเป็นการนำเครือ่งดนตรเีซรามิกสมัยใหม่มาใช้ในการแสดงสด ซึ่งเป็นการ
ช่วยเพิ่มความเช่ือมโยงทางการได้ยินและภาพของพิพิธภัณฑ์ และช่วยให้ผู้ชมได้สมัผสักับเครือ่งดนตรี
เซรามิกได้อย่างใกล้ชิดมากขึ้น รปูแบบการผสมผสานศิลปะ ดนตรีเข้ากับกจิกรรมของพิพิธภัณฑ์ เป็น
การบรูณาการระหว่างความดั้งเดิม ความร่วมสมัย ศิลปะ ดนตรี และเทคโนโลยี ซึง่ทำใหผู้้ชมสามารถ
เกิดการรับรูผ้่านภาพและเสียงผ่านการปฏิบัตกิาร ประสบการณ์ และการโต้ตอบ ซึ่งสามารถเพิม่การ
โต้ตอบเชิงปฏิสัมพันธ์ของพิพิธภัณฑ์ ผ่านใช้การเช่ือมโยงของการมองเห็นและการได้ยิน เพื่อใหผู้้ชมมี
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ส่วนร่วมในประสบการณ์ทางวัฒนธรรมมากข้ึน โดยเปลี่ยนสถานะของภาพที่คงที่ไปสู่ภาพที่
เคลื่อนไหว 

ปฏิบัติการภายใต้รปูแบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชนที่มี
สถาบันการศึกษาเป็นหลกั “I” Increase หรือการเพิม่พื้นที ่โดยพิพิธภัณฑ์มีหน้าที่รวบรวมและ
นำเสนอประวัติศาสตร์ และสถาบันการศึกษาแสดงบทบาทของการเช่ือมโยงและต่อยอดสู่อนาคต 
โดยบูรณาการสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ ทำให้โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมกลายเป็นหนังสือเรียน 
และสง่เสรมิพิพิธภัณฑ์ให้กลายเป็นห้องเรียนทีส่องของนักเรยีน ในด้านการศึกษาของ
สถาบันการศึกษา เจ้าหน้าที่พิพิธภัณฑ์สามารถช่วยเหลือสถาบันการศึกษาในการจัดทำหลกัสูตรพเิศษ 
เพื่อบรรยายและจัดกิจกรรมเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับดนตรีเซรามิก โดยมีวัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ินเป็น
ทรัพยากรในการเรียนการสอน และใช้ความหลากหลายทางวัฒนธรรมเป็นวิธีการสอน สร้างหลกัสูตร
ดนตรีที่หลากหลายและกจิกรรมการสอนดนตรทีี่ยืดหยุ่น พร้อมวิธีการสอนทีเ่หมาะสมสำหรบัการมี
ส่วนร่วมและประสบการณ์ของนักเรียนการบรูณาการการเรยีนการสอนและภาคปฏิบัติไมเ่พียงแต่จะ
เป็นแนวทางเชิงทฤษฎีและแนวคิดใหมส่ำหรับการเรียนการสอนดนตรี แต่ยังขยายขอบเขตการศึกษา
ด้านดนตรีและเป็นพื้นฐานสำหรับการพฒันาดนตรีศึกษาในอนาคต การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีเซรา
มิกเป็นรปูแบบการศึกษาวัฒนธรรมใหม่ทีผ่สมผสานศิลปะเซรามิกและศิลปะดนตรเีข้าด้วยกัน เพื่อ
ปลูกฝังความสามารถด้านสุนทรียภาพ ความคิดสร้างสรรค์ และความรู้ทางวัฒนธรรมของนกัเรียน 
ผ่านการแสดงดนตรีและการผลิตเครื่องดนตรีเซรามิก ดังนั้นจึงมีความจำเป็นสำหรบัการบูรณาการ
การศึกษาเข้ากบัหลักสูตรของโรงเรียนและพฒันาหลักสูตรดนตรีท้องถ่ินเพื่อให้นักเรียนได้คุ้นเคยและ
เข้าใจวัฒนธรรมพื้นบ้านผ่านการได้ยินและการมองเห็น 

ปฏิบัติการภายใต้รปูแบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชน โดย
มีชุมชนและผู้คนเป็นหลัก “I” Increase training หรือการเพิ่มพื้นที่การฝกึอบรม การทำการจัดการ
เพลงพื้นบ้านทำให้วัฒนธรรมดนตรีเซรามกิสมัยใหมม่ีความสมบรูณ์และเป็นรูปธรรมมากขึ้น งานวิจัย
นีท้ำการประมวลบทเพลงและการเต้นรำแบบดัง้เดมิถึงดนตรีพื้นบ้านสมัยใหม่ และทำการวิเคราะห์
บทเพลงดนตรีเซรามิกสมัยใหม่ รวมถึงการจำแนกประเภทหมวดหมูบ่ทเพลงทีเ่กี่ยวข้องกบัวัฒนธรรม
สีแดงและประเภทบทเพลงพื้นบ้าน ซึง่เป็นการขยายแนวทางสำหรับการวิจัยเกี่ยวกบัวัฒนธรรมดนตรี
เซรามิกในอนาคต สำหรับพื้นที่และวัฒนธรรมชุมชน การนำดนตรีเซรามิกเข้าสู่ชุมชนเอื้อต่อการ
ส่งเสริมอัตลักษณ์ของภูมิภาคที่เป็นเมืองหลวงเซรามิก เอื้อตอ่การกระตุ้นความภาคภูมิใจในวัฒนธรรม 
เสริมสร้างความตระหนกัรู้ด้านการอนรุักษ์และสืบสานและของคนในพื้นที่ การนำเครื่องดนตรีเซรามิก
เข้าสู่ชุมชนไม่เพียงช่วยเพิ่มความสนใจและความใส่ใจทางวัฒนธรรมของผู้คนในพื้นที่ แต่ยังเป็นการ
ปลูกฝังความรู้สกึของผู้อยู่อาศัย ที่ว่า “เซรามิกทำให้ชุมชนมีชีวิตชีวาและผู้คนมีคุณภาพชีวิตที่ดีข้ึน” 
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ด้วยอิทธิพลของวัฒนธรรมดนตรี  ซึ่งเป็นการส่งเสริมการกอ่ตัวของความสามัคคีในชุมชน การอยู่
ร่วมกันอย่างกลมกลืน และกระแสสังคมที่มสีุขภาพดีและก้าวหน้า 

ข้อสรปุแนวทางสูก่ลยทุธ์ในการจัดการวัฒนธรรมดนตรีเครื่องเคลือบ 3  กลยุทธ์  คือ  "ICI" 
I- Integration หมายถึงการบูรณาการข้ามศาสตร์ดนตรี ศิลปะ ประวัติศาสตร์  สื่อดิจิทัล การ
ประสานช่างฝมีือ การบรหิารงานวัฒนธรรม   C-Cooperation หมายถึงความร่วมมือระหว่าง
เครือข่าย เพื่อสั่งสมประสบการณ์ "เชิงปฏิบัติ"เชิงรุก  และ I-Increase หมายถึงการเพิ่มพื้นที่การ
ฝึกอบรม พื้นที่การแสดงออกและพื้นทีเ่สมอืนจริงในโลกออนไลน์เพื่อเป็นทางเลือกในการสืบทอด
วัฒนธรรมดนตรีเซรามกิในยุคปัจจุบัน ซึง่การจัดประสบการณ์การเช่ือมต่อระหว่างสถาบันการศึกษา 
พิพิธภัณฑ์ และชุมชนยังเป็นเรื่องท้าทายและไม่ควรหยุดนิ่ง ควรได้รับผลิตซ้ำขยายพื้นทีก่ารมีส่วนร่วม 
ทั้งนี้การจัดการพื้นทีท่างวัฒนธรรมช่วยทำให้ชุมชนตระหนักถึงศักยภาพของวัฒนธรรมดนตรเีครื่อง
เคลือบที่สามารถนำไปประยกุต์ใช้ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนซึ่งไมจ่ำกัดเฉพาะเมืองจิ่งเต๋อ
เจิ้น 

ดนตรีเป็นส่วนสำคัญของวัฒนธรรมประจำชาติ และเป็นตัวนำสำคัญของการสบืทอดทาง
วัฒนธรรม เนือ่งจากเส้นทางการพฒันาที่แตกต่างกันและพืน้ที่อยู่อาศัยที่แตกต่างกัน ทำให้แต่ละชน
ชาติมีเอกลกัษณ์ของตนเอง วัฒนธรรมประเภทนีเ้ป็นสัญลักษณ์ที่บ่งบอกถึงความแตกต่างของชนชาติ
ต่าง ๆ ดนตรีคือการศึกษาและการสืบทอด จิตวิญญาณของมนุษย์ถูกถ่ายทอดจากรุ่นสูรุ่่นผ่านรูปแบบ
ของดนตรี ดนตรีท้องถ่ินมีรากฐานมาจากท้องถ่ิน และเป็นวัฒนธรรมทางจิตวิญญาณทีส่ะสมโดยผู้คน
ในพื้นที่หนึ่งในพฒันาการทางประวัติศาสตร์ที่ยาวนาน การทำงานที่ดีของการศึกษาการสบืทอด
วัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ิน ไม่เพียงแต่ทำให้ผู้คน “คิดถึงบ้านเกิด” เท่านั้น แต่ยังทำใหเ้ข้าใจถึงแก่นแท้
ของวัฒนธรรมในกระบวนการสบืทอด และเสริมสร้างการรบัรู้ของอาจารย์และนกัเรียนเกี่ยวกบั อัต
ลักษณ์ทางวัฒนธรรม การสบืทอดวัฒนธรรมและนวัตกรรมทางวัฒนธรรม แสดงความรู้สกึของความ
เป็นท้องถ่ินในวัฒนธรรมท้องถ่ินอย่างเต็มที่ กระตุ้นให้อาจารย์และนักเรียนรักบ้านเกิดของตนเอง 
ผ่านการรับรู้ทางศีลธรรมและสุนทรียภาพทีม่ีชีวิตชีวา และประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ จากนั้นค่อย
เสริมสร้างความรู้สกึรักชาติ 

กลยุทธ์ปฏิบัติการทางวัฒนธรรมทำให้ประเทศรุง่เรือง ประเทศชาติเข้มแข็งผ่านวัฒนธรรม 
ดังนั้นวัฒนธรรมจงึมีบทบาทที่สำคัญในความก้าวหน้าและการพัฒนาประเทศ ในช่วงไม่กี่ปีทีผ่่านมา 
ประธานาธิบดีสจีิ้นผิง ได้กล่าวสุนทรพจน์เกี่ยวกับการเสริมสร้างความมั่นใจในตนเองทางวัฒนธรรม
หลายครัง้ และเสนอข้อสรุปทีม่ีคุณค่าในการช้ีนำ ในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมา รัฐบาลท้องถ่ินมณฑลเจียงซี
ได้นำไปปฏิบัติตามเจตนารมณ์ของสุนทรพจน์ในด้านนี้อย่างถ่ีถ้วน รูปแบบความร่วมมอืระหว่าง
สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชนเป็นผลผลิตจากภูมิหลังดังกล่าว สามารถจบัทิศทาง และยึดมั่น
ในรากเหง้าทางวัฒนธรรมอย่างมั่นคง ยึดมั่นในความซื่อตรงและสร้างสรรค์นวัตกรรมบนพื้นฐานภูมิ
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ปัญหาท้องถ่ิน ใช้วัฒนธรรมที่มเีอกลักษณ์ของภูมิภาคเพื่อสร้างแบรนด์ทางวัฒนธรรม การร่วมมือกัน
ของมหาวิทยาลัยและพิพิธภัณฑ์ยังให้ความสำคัญกับการบูรณาการการศึกษาและวัฒนธรรม รวมถึง
การสง่เสรมิการสบืทอดและการพัฒนาวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกโดยเช่ือโยงกับผู้คนในชุมชน 

 

 



 

บทท่ี 6 
การสรุปผลและอภิปรายผล 

 
งานวิจัยน้ีมุ่งเน้นไปทีก่ารสืบทอดและการพฒันาวัฒนธรรมดนตรีเซรามิก จากมุมมองของ

การจัดกจิกรรมรวมกับการจัดการนิทรรศการในพิพิธภัณฑ์ผา่นโครงการการเรียนการสอนในโรงเรียน 
และการมีส่วนร่วมในการแสดงความคิดเห็นของประชาชน งานวิจัยน้ีเริม่ด้วยการกล่าวถึงประวัติของ
เครื่องดนตรีเซรามิกสมัยโบราณไปจนถึงการเกิดข้ึนของเครือ่งดนตรีเซรามิกสมัยใหม่ ประเภทของ
เครื่องดนตรี และประเภทบทเพลง จากนั้นใช้กระบวนการสำรวจภาคสนาม ศึกษากรณีศึกษาความ
ร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ในประเทศจนี เพื่อประมวลให้ทราบถึงสถานการณ์
ปัจจุบัน ปญัหาทีม่ีอยู่ของวัฒนธรรมดนตรีเซรามิก เพื่อค้นหาแนวทางในการจัดการวัฒนธรรมดนตรี
เซรามิกภายใตรู้ปแบบต่าง ๆ รวมถึงสร้างพื้นที่เช่ือมต่อของการศึกษาภายใต้รูปแบบความร่วมมอื
ระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ เพื่อนำไปประยุกตใ์ช้ บทนี้ผู้วิจัยทำการสรุปผลการวิจัย และ
แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับทิศทางและแนวทางการพฒันาดนตรีเซรามิกในอนาคต โดยมีราละเอียด
ดังต่อไปนี้  

1. การสรุปผลการวิจัย 
2. การอภิปรายผลการวิจัย 
3. ข้อเสนอแนะ 
 

การสรุปผลการวิจัย 
งานวิจัยฉบับนีเ้ริม่ต้นจากประวัติการพฒันาของเครื่องดนตรเีซรามิกจิง่เตอ๋เจิ้นเพื่อให้

เข้าใจถึงลกัษณะของเครื่องดนตรีเซรามกิและทำการวิเคราะห์วิวัฒนาการในกระบวนการพฒันาทาง
ประวัติศาสตร์ และวิเคราะหส์ถานการณ์ปจัจุบันของการศึกษาวัฒนธรรมเครื่องดนตรีเซรามิกจิง่เต๋อ
เจิ้นและสถานการณ์ปจัจบุันของรูปแบบ "ความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย" ผ่าน
วิธีการวิจัยภาคสนามและวิธีการอื่น ๆ เพื่อทบทวนและคาดการณ์ถึงการศึกษาวัฒนธรรมเครือ่งดนตรี
เซรามิกภายใต้รูปแบบความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย สุดท้ายจึงไดร้ับรูปแบบการ
จัดการ "ความร่วมมือระหว่างพพิิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย" ระหว่างพพิิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัยเพื่อ
สืบทอดและพฒันาเครื่องดนตรีเซรามกิ จากการศึกษา ผู้วิจยัได้ข้อสรุปดงัต่อไปนี ้

1. การศึกษาพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของดนตรีเซรามิกจิ่งเตอ๋เจิ้นและลักษณะพเิศษ
ของดนตรีเซรามิก เครื่องเคลือบเป็นสิ่งที่นำประเทศจีนออกสู่สายตาชาวโลก และมีบทบาทสำคัญใน
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ประวัติศาสตร์การพัฒนาอารยธรรมโลก ดนตรีเซรามิกเป็นผลิตผลทางศิลปะของดนตรีและไฟ ที่มา
จากประเทศจีน ดังนั้น วัฒนธรรมดนตรเีซรามิกที่ศึกษาในงานวิจัยนี้จึงนำเสนอโดยอาศัยสถานการณ์
การศึกษาในประเทศจีนปจัจบุัน และแนวโน้มการพฒันาใหม่ของโลกประเภท "ความร่วมมือของ
รูปแบบ" เพื่อสบืทอดและพัฒนาวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกถือเป็นนวัตกรรมอย่างไม่ต้องสงสัย ด้วยเหตุ
นี้ ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย งานวิจัยนีจ้งึเริ่มต้นจากประวัติศาสตร์การพัฒนาของดนตรีเซรามิก 
ทำความเข้าใจเกี่ยวกบัลกัษณะพิเศษของดนตรีเซรามกิ รวมถึงสถานการณ์ปัจจุบันของการศึกษา
วัฒนธรรมดนตรีเซรามกิจิง่เต๋อเจิ้น และสถานการณ์ปัจจุบันของการสำรวจภาคสนาม เสนอรปูแบบ
การศึกษาของ “ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” เพื่อสร้างกรอบการพัฒนา
งานวิจัยน้ี 

ประวัติศาสตร์ของดนตรเีซรามิกโบราณเริม่ตั้งแต่การพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ถึงการ
ผลิตดนตรีเซรามกิสมัยใหม่ในจิ่งเต๋อเจิ้น ในส่วนของประวัตดินตรีสามารถแบ่งออกเป็น “ประวัติ
ดนตรีเซรามิกโบราณ” และ “ประวัตดินตรเีซรามิกสมัยใหม”่ ลักษณะของดนตรเีซรามิกสมัยใหม่ใน
จิ่งเตอ๋เจิ้นยังถูกแบง่ออกเป็นลักษณะทางการผลิต ลักษณะทางการบรรเลงเพลง และลักษณะของบท
เพลง ซึ่งสามารถสรปุลกัษณะทางการผลิตของดนตรีเซรามกิสมัยใหม่ในจิง่เต๋อเจิ้นที่ใช้ดินเซรามิกเป็น
วัตถุดิบในการผลิต ข้อแตกต่างคือประเภทแรกทำจากดินเซรามิกจิ่งเตอ๋เจิ้น โดยการเลียนแบบ
กระบวนการผลิตหรือรูปทรงของดนตรเีซรามิกที่ทำจากวัสดอุื่น ส่วนประเภทที่ 2 เป็นดนตรีเซรามกิ
ดั้งเดิม ซึ่งดนตรีประเภทนี้ถูกออกแบบโดยนกัดนตรีตามจุดประสงค์ทางดนตรีที่นกัดนตรีต้องการ
ถ่ายทอดออกมา แต่ไม่ว่าจะเป็นดนตรเีซรามิกประเภทใดก็ตาม จากการวิจัย ผู้วิจัยพบว่าดนตรีเซรามิ
กทุกประเภทล้วนมีข้ันตอนการผลิตทีเ่หมือนกันต้ังแต่การเลอืกใช้วัสดจุนถึงการข้ึนรปู การดึงดิน และ
การสร้างรูปทรง ลวดลายการตกแต่งดนตรเีซรามิกถูกเปลี่ยนไปตามการเปลี่ยนแปลงของราชวงศ์ ใน
สมัยราชวงศ์ซง่นิยมใช้วิธีการสลักลาย การพมิพ์ลาย การแกะสลกัลาย การฉลลุาย และการแกะสลัก
ตุยเตียวเป็นหลัก สมัยราชวงศ์หมิงนิยมใช้วิธีตกแต่งรูปแบบอู่ไฉ่และฟ่าหลางไฉ่ สมัยราชวงศ์ชิงนิยม
ใช้วิธีการตกแต่งกู๋ไฉ่ ซู่ซานไฉ่ เฝิ่นไฉ่ และโม่ไฉ่ และปจัจบุันจะนิยมรูปแบบลายคราม หลิงหลง เฝินไฉ่ 
และเคลือบสี จากนั้นผู้วิจัยได้ทำการวิเคราะห์รปูทรงของดนตรีเซรามิก ซึง่รปูทรงของดนตรีมีไว้
สำหรับประโยชน์ใช้สอย ตัวอย่างเช่น ในด้านของการตกแตง่ ดนตรีเซรามิกที่สร้างขึ้นในจิง่เต๋อเจิ้น
ยังคงใช้ลวดลาย “มงักรคู่เล่นไข่มุก”  “ดอกโบตั๋น” และ “ดอกบัวพันกัน” ทีเ่ห็นได้ทั่วไปในการ
ตกแต่งเครื่องลายครามแบบดั้งเดิม 

ประเภทของดนตรีเซรามิกแบ่งออกเป็นแปดประเภท (ทอง หิน ดิน หนังสัตว์ ผ้าไหม ไม้ 
น้ำเต้า ไม้ไผ่) ตามวัสดุการผลิตที่แตกต่างกันในสมัยโบราณของประเทศจีน หรอืที่เรียกว่า “เสียงทั้ง
แปด” 
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ดนตรีเซรามิกสมัยใหมจ่ัดประเภทตามประเภทของ “เสียงทัง้แปด” กล่าวคือ ทอง: ระฆัง
เซรามิกแบนและระฆังเซรามิกแทง่ หิน: ระฆังแผ่นเซรามิก หนังสัตว์: กลองใหญเ่ซรามิกและกลอง
คาดเอวเซรามิก ผ้าไหม: กู่เจิงเซรามิก น้ำเต้า:ขลุ่ยเซรามกิ และไม้ไผ่: ขลุ่ยเซียวเซรามิก ซึ่งจากข้อมลู
เหล่าน้ีพบว่า ยังมีดนตรีเซรามกิที่ถูกผลิตอย่างมีเอกลักษณ์เฉพาะที่ไม่สามารถจำแนกประเภทได้ตาม
วิธีการจำแนกประเภทของ “เสียงทั้งแปด” โบราณได้ เช่น ถ้วยโอวเซรามกิ เฟิงฟานเซรามิก เป็นต้น 
ผู้วิจัยจงึใช้วิธีการยกตัวอย่างการจำแนกประเภทของดนตรีโบราณเพือ่ทำการจำแนกดนตรีเซรามกิส
มัยใหม่ในด้านวิธีการแสดง ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ ดนตรีประเภทตี ดนตรปีระเภท
เป่า และดนตรีประเภทส ีโดยได้สรปุเป็นตารางเปรียบเทียบเพื่อใหเ้ห็นถึงการจำแนกประเภทของ
ดนตรีเซรามิกได้อย่างชัดเจนยิง่ข้ึน การผลิตดนตรเีซรามิกจะต้องมาพร้อมกับการบรรเลงบทเพลงของ
ดนตรี ดังนั้น ในระหว่างทีส่ำรวจและวิเคราะห์ลักษณะของดนตรีเซรามิก ผู้วิจัยยังได้ทำการเรียบเรียง
และสรุปการแสดงบทเพลงของดนตรเีซรามิกด้วย ซึ่งบทเพลงและการบรรเลงเพลงของดนตรีเซรามิก
ในจิ่งเต๋อเจิ้นสามารถแบ่งออกเป็บทเพลงกลุม่ บทเพลงเดี่ยว และบทเพลงประสาน ดนตรีเซรามิ
กส่วนใหญม่ักใช้บรรเลงเพลงพื้นบ้านในท้องถ่ินเป็นหลัก ในการบรรเลงเพลงด้วยดนตรเีซรามิกนั้น 
ภาษาไม่เพียงแต่สดใสและมีชีวิตชีวามากข้ึนเท่านั้น แตย่ังสะท้อนถึงรปูแบบของทอ้งถ่ินได้อย่างลึกซึง้
ยิ่งขึ้น จึงทำใหก้่อเกิดดนตรีเซรามิกจิ่งเตอ๋เจิ้นในปี พ.ศ. 2528 และในช่วง 30 ปีทีผ่่านมา ดนตรเีซรา
มิกในจิ่งเต๋อเจิ้นและวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกได้รับการปรับปรุงและพฒันาอย่างต่อเนื่อง กอ่ใหเ้กิด
ดนตรีเซรามิกหลากหลายประเภทและบรรลผุลของแนวคิดทางศิลปะที่แตกต่างกัน ซึ่งไมเ่พียงแต่ทำ
ให้รูปแบบของดนตรเีซรามิกในจิง่เต๋อเจิ้นดีข้ึนเท่านั้น แต่ยังช่วยเสริมความหมายแฝงทีล่ึกซึง้ของ
ดนตรีเซรามิกในจิ่งเต๋อเจิ้นอีกด้วย 

2. การวิเคราะห์สถานการณ์ปัจจบุันของการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิในจิง่เต๋อเจิ้น
และสถานการณ์ปจัจบุันของรูปแบบ "ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์" 
ดำเนินการสำรวจกรณีศึกษาและแบบสอบถามโดยมุง่เน้นทีส่ถานการณ์ปจัจบุันของการศึกษา
วัฒนธรรมดนตรีเซรามกิในจิ่งเต๋อเจิ้น โดยเลือกกำหนดแบบสอบถามจำนวน 1 ฉบับและทำการ
สัมภาษณ์ทั้งหมด 7 ครั้ง และวิเคราะห์กรณีศึกษาอย่างละเอียดและประเมินผลประโยชน์ทัง้ภายใน
และภายนอก อีกทัง้ยังได้วิเคราะห์ปญัหาเชิงปฏิบัติในการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิและความ
ร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ และนำเสนอแนวทางความเป็นไปได้ของวัฒนธรรม
ดนตรีเซรามิกและความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ในการสำรวจเชิงประจกัษ์ 
ประการแรก คัดเลือกกลุม่เป้าหมายของการวิจัยของสถานการณ์ปัจจุบันของการศึกษาวัฒนธรรม
ดนตรีเซรามิก กล่าวคือนักศึกษามหาวิทยาลัยสาขาวิชาดนตรี ในกระบวนการออกแบบแบบสอบถาม 
ผู้วิจัยเลือกใช้ทฤษฎีการเรียนรู้คอนสตรัคติวิสต์ (constructivism) โดยให้ความสนใจกบัวิธีที่ผูเ้รียน
สร้างองค์ความรู้โดยอิงจากประสบการณ์ดั้งเดมิ โครงสร้างทางจิตวิทยาและความเช่ือ และมุง่เน้นที่
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ความเป็นอัตวิสัย ความเป็นสังคม และความเป็นธรรมชาติของการเรียนรู้ตามสถานการณ์มากขึ้น การ
ออกแบบแบบสอบถามได้มุ่งเน้นที่การเรียนรูเ้ชิงรกุของนักศึกษาโดยออกแบบวิธีการเรียนรูจ้ากครเูป็น
ผู้นำทางการศึกษาไปสู่นักเรียนเป็นผู้นำทางการศึกษา ประการทีส่อง ทำการวิเคราะห์ข้อมลูตามผล
การสำรวจของแบบสอบถามของผู้วิจัย เพื่อทำความเข้าใจถึงสถานการณ์การพฒันา เนื้อหาการสอน 
วิธีการสอน และผลลัพธ์การสอนของการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีเซรามิก และไดส้รุปมมุมองของ
ผู้เช่ียวชาญเกี่ยวกบัการพัฒนาดนตรเีซรามิก สถานการณ์ปจัจุบันของการพฒันาดนตรเีซรามิก และ
ความคาดหวังในการพัฒนาดนตรีเซรามกิในอนาคตจากผลการสัมภาษณ์เชิงลึก จากรายงานการ
ปฏิบัตงิานของรัฐบาลจิ่งเตอ๋เจิ้นและข้อมูลจากการวิจัยภาคสนาม ทำความเข้าใจโครงการ "ความ
ร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์" ในจิ่งเต๋อเจิ้นที่ดำเนินการอยู่ในปัจจุบัน สุดท้ายจึง
ทำการเปรยีบเทียบกับกรณีศึกษา "ความร่วมมือระหว่างผู้บริหารและมหาวิทยาลัย" ในประเทศจีน 
ตรวจสอบและกลั่นกรองปญัหาที่พบในสถานการณ์ปัจจุบันของการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิใน
จิ่งเตอ๋เจิ้น วิเคราะห์และอภิปรายถึงสาเหตุของปญัหา และสรปุลักษณะของประเภทกรณีศึกษา ใน
ส่วนของปญัหาทั่วไปที่ได้กลั่นกรองมานั้น ผู้วิจัยได้นำมาผสมผสานกับข้อมูลที่ได้จากการสำรวจ
ภาคสนาม การสำรวจแบบสอบถาม และการสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง และเสนอข้อเสนอแนะ
สำหรับการปรับปรงุ และสร้างรปูแบบในอุดมคติประเภทต่าง ๆ ตามลำดับ เพือ่ทบทวนและ
คาดการณ์ถึงการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีเซรามกิภายใต้รูปแบบความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และ
มหาวิทยาลัย 

3. แผนการจัดการสืบทอดและการพฒันาวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกในจิ่งเต๋อเจิ้นผ่าน
รูปแบบ "ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์" ผู้วิจัยได้จำแนกรปูแบบความร่วมมอื
ออกเป็น 3 ส่วน ส่วนแรกมุ่งเน้นที่การวิเคราะห์เชิงกลยทุธ์ของรปูแบบ "ความร่วมมือ
สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์" โดยมีพพิิธภัณฑ์เป็นเนือ้หาหลัก ผสมผสานการสังเกตการณ์ด้าน
การศึกษาของพิพิธภัณฑ์ของผู้วิจัยและความคิดเห็นของนักเรียน นำเสนอกลยทุธ์สำหรับรูปแบบความ
ร่วมมือประเภทนิทรรศการและโครงการด้านการศึกษา ส่วนที่สองมุ่งเน้นที่การวิเคราะห์เชิงกลยทุธ์
ของรูปแบบ "ความร่วมมือสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์" โดยมีมหาวิทยาลัยเป็นเนื้อหาหลัก เมือ่
รวมเข้ากบัผลลพัธ์ของแบบสอบถามในบทที่ 4 แล้ว จึงทำการใช้นโยบายเพือ่ขจัดปญัหาของ 
"พิพิธภัณฑ์-นิทรรศการ" และ "มหาวิทยาลัย-โครงการการศึกษา" ทั้งสองประเภท ออกแบบ "การบรู
ณาการการศึกษาในการปฏิบัตงิานวิชาชีพ" "การบูรณาการการศึกษาและหลกัสูตรของมหาวิทยาลัย" 
และ "การบูรณาการการศึกษาและการฝกึอบรมคร"ู เพื่อสำรวจรปูแบบการปฏิบัติของทั้ง 3 รูปแบบ
เพื่อใหบ้รรลสุภาวะในอุดมคติของความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ ส่วนที่สาม
มุ่งเน้นที่การวิจัยเชิงกลยุทธ์ของกลุม่ผู้อยูอ่าศัย สำรวจและฟังเสียงต่าง ๆ และออกแบบจากมมุมอง
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ของกิจกรรมชุมชนและกิจกรรมวัฒนธรรมพื้นบ้าน สุดท้ายจงึทำการสรุปผลการวิจัยและมมุมองการ
คาดการณ์ในอนาคต โดยเผยแกนสำคัญของหัวข้อและสร้างแรงบันดาลใจในจินตนาการให้แก่ผู้คน  

ดร. Wang Le กล่าวว่า “หากไม่มกีารวางแผนอย่างรอบคอบ กำหนดเป้าหมายอย่าง
ชัดเจน การเรียนการสอนและกจิกรรมในห้องเรียนในความรว่มมือระหว่างสถาบันการศึกษาและ
พิพิธภัณฑ์ก็ไม่ต่างอะไรจากการเยี่ยมชมหนึ่งวัน” (Wang Le,2015,p.229)  ดังนั้น งานวิจัยน้ีจึง
อ้างอิงจากสิ่งนี้ ผู้วิจัยต้องการสื่อให้เห็นถึงแผนรปูแบบ “ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและ
พิพิธภัณฑ์” เพิ่มเป้าหมายที่ชัดเจนใน 3 ด้านได้แก่ กิจกรรมในห้องเรียน กิจกรรมในพิพิธภัณฑ์ และ
กิจกรรมพื้นบ้าน ความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์จึงเป็นโครงการทางสังคมที่
ยิ่งใหญ่ จงึต้องปลกุจิตสำนึกของประชาชน ความเช่ียวชาญของนักวิชาการ ความตระหนกัรู้ของ
มหาวิทยาลัย  และความตระหนกัรู้ทางการเมืองของเจ้าหนา้ที่ หากเราต้องการบรรลุถึงคุณค่าของ
ความร่วมมือระหว่างพพิิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย จะต้องพฒันาและสืบทอดวัฒนธรรมทอ้งถ่ิน ซึ่งยงัมี
หนทางอกียาวไกล 

การสรุปผล ผู้วิจัยสนับสนุนกลยุทธ์การพัฒนาแบบเป็นข้ันตอนสำหรับสามประเภท 
รวมถึงรปูแบบ “ความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย” (ภาพที่ 6-1) ภายในน้ัน “ความ
ร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย” ที่มีโรงเรียนเปน็ตัวหลักเป็นรูปแบบเฉพาะด้านมากทีสุ่ด  
และดำเนินการยากทีสุ่ด ผู้วิจัยดำเนินการทดลองกรณีศึกษาสำหรับวัตถุที่กำหนด “ความร่วมมือ
ระหว่างพพิิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย” ที่มีพิพิธภัณฑ์เป็นตัวหลักกำหนดความต้องการสำหรับพื้นที่
เสมอืนและรูปแบบการจัดนิทรรศการ เพื่อสะสมประสบการณ์ “เชิงปฏิบัติ” ในการสร้างพิพิธภัณฑ์
เครื่องดนตรีเซรามิก และการดำเนินงานในพื้นที่ระดับภูมิภาคอย่างเหมาะสมทีสุ่ดและดำเนินงานตาม
ข้ันตอนดังกล่าว 
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ภาพที่ 6-1 แผนภาพความสัมพันธ์รปูแบบความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์  

(Chen Jing, 2023)  
 
1) ในมุมมองของ “ประเภทนทิรรศการ” ซึ่งพิพิธภัณฑ์เป็นเนื้อหาหลัก ผู้วิจัยได้ผสมผสาน

แนวคิดน้ีเข้ากับการปฏิบัติจริง และใช้วัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ินของมณฑลเจียงซเีป็นเนือ้หา
นิทรรศการเพื่อสร้างแบบจำลองพื้นที่นทิรรศการของพิพิธภัณฑ์เสมอืนจริง ซึง่ผู้วิจัยได้นำเสนอ
วัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ินของจิง่เต๋อเจิ้นมาเป็นกรณีศึกษา โดยมีการใช้เครือ่งดนตรเีซรามิกของจิง่เต๋อ
เจิ้น รวมการ “วัฒนธรรมดนตรีจบัต้องได้” และ “วัฒนธรรมดนตรีทีจ่ับต้องไม่ได้” เข้ากับสร้าง
พิพิธภัณฑ์ ผู้วิจัยได้รวมแนวคิดน้ีเข้ากับการปฏิบัตจิริง โดยนำวัฒนธรรมท้องถ่ินของมณฑลเจียงซมีา
เป็นนิทรรศการ และสร้างแบบจำลองพื้นที่จัดแสดงของพิพธิภัณฑ์เสมือนจรงิ สำหรับ “โครงการ
การศึกษา” ที่มีพพิิธภัณฑ์เป็นตัวหลัก ผู้วิจัยเน้นโครงการวิจยัและทำใหพ้ิพิธภัณฑ์เป็นห้องเรียนที่สอง
สำหรับเด็ก เพื่อให้ผู้คนจำนวนมากข้ึนสามารถสมัผสักบัเครือ่งดนตรีเหล่าน้ันได้ในระยะใกล้ และ
สัมผัสถึงวัฒนธรรมเครือ่งดนตรเีซรามิกผ่านรูปแบบของเสียงโดยใช้สัญชาติญาณมากยิง่ข้ึน ใน
การศึกษาของมหาวิทยาลัย เจ้าหน้าที่พิพิธภัณฑ์สามารถช่วยในการจัดหลกัสูตรพิเศษภายในโรงเรียน
เพื่ออธิบายความรูเ้กี่ยวกบัดนตรเีซรามิกในเชิงลึกมากขึ้น 

2) สำหรบัรปูแบบ “ความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์” ที่มี
สถาบันการศึกษาเป็นหลกั ผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 3 ส่วนได้แก่  

สถานศึกษา 
การผสมผสาน 

พ้ืนท่ี 

การฝกึอบรม 
 

พิพิธภัณฑ์ 
การรวมตัวกัน 

 

การสืบทอดและการ
พัฒนาของวัฒนธรรม

ดนตรีเซรามิก 
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ส่วนที่ 1 “ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพพิิธภัณฑ์ของการศึกษาแบบบรูณา
การในวิชาเอก” สร้างกลไกปฏิสัมพันธ์ระยะยาวกับมหาวิทยาลัยและชุมชนทีม่หาวิทยาลัยต้ังอยู่ 
รูปแบบส่วนมากขึ้นอยู่กับบรกิารที่กำหนดและการขยายมหาวิทยาลัย และระยะเวลาแบ่งออกเป็น
ความร่วมมือระยะสั้นและระยะยาว จัดระเบียบนักศึกษาเชิงรุกเพือ่ดำเนินการสำรวจในช่วงเวลาที่
กำหนด และเปิดการศึกษานอกมหาวิทยาลัยและกจิกรรมเชิงปฏิบัตินอกมหาวิทยาลัยมากมาย 
พิพิธภัณฑ์พึ่งพาการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ การจัดแสดงของของโบราณวัตถุนั้นยังเป็นอปุกรณ์การ
สอนทางกายภาพ เช่นเดียวกับการสอนเชิงอธิบาย กิจกรรมทางประสบการณ์ และการเรียนรู้ตาม
โครงกายในพิพิธภัณฑ์ ล้วนทำใหผู้เ้รียนสามารถเริม่ต้นเรียนรู้เกี่ยวกบัหนึง่หรือหลายหัวข้อ และทำให้
มีความชำนาญอย่างรวดเร็วผ่านรปูแบบการศึกษาที่แตกต่างกัน 

ส่วนที่ 2 “ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพพิิธภัณฑ์ของการศึกษาแบบบรูณา
การและหลักสูตรมหาวิทยาลัย” ผู้วิจัยได้เรียนรู้ว่าวิธีการสอนของวัฒนธรรมดนตรเีซรามิกนั้นมี
นวัตกรรมและความหลากหลายในกระบวนการปฏิบัติเฉพาะ นอกเหนอืจากการสอนในช้ันเรียนแบบ
ดั้งเดิมแล้ว ยังมีวิธีการสอนในรูปแบบอื่น ๆ อีกมากมาย ผู้วิจัยได้สร้างการสอนในห้องเรียนเช่น การ
แสดงร่วมกัน ความร่วมมือกลุ่มเลก็ และการสอนรายบุคคล วิธีการสอนเหล่าน้ันสามารถช่วยให้
นักเรียนแสดงความคิดและอารมณ์ของตนเองได้อย่างอสิระมากขึ้น ขณะเดียวกันก็กระตุ้นความ
กระตือรือร้นและความสนใจในการเรียนรู้  

ส่วนที่ 3 ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ของการศึกษาแบบบรูณา
การและการฝึกอบรมอาจารย์ เพื่อให้การศึกษาและการสอนดำเนินไปได้ดียิ่งขึ้น และเอือ้ต่อการบูร
ณาการและการสื่อสารของบุคลากรพิพิธภัณฑ์และอาจารย์   

3) ในมุมมองของความร่วมมอืระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ โดยมีชุมชนและ
ประชากรเป็นเนื้อหาหลัก ผู้วิจัยทำการวิเคราะห์วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้าน วัฒนธรรมเย่ว ประเภทบท
เพลง และรูปแบบดนตรี พบว่าเพลงพื้นบ้านของเจียงซี มีจงัหวะและโทนเสียงทีห่ลากหลาย ลักษณะ 
ดนตรีเซรามิกไมเ่พียงแต่สื่อถึงวัฒนธรรมท้องถ่ินของมณฑลเจียงซเีท่านั้น แต่ยังสืบทอดวัฒนธรรม
พื้นบ้านอีกด้วย กลยทุธ์กิจกรรมชุมชน ตั้งแต่กิจกรรมชุมชนที่จัดโดยศาสตราจารย์ Lai Dafu ไปจนถึง
การฝกึปฏิบัติกจิกรรมชุมชนของผู้วิจัย จะเห็นได้ว่าโครงการกิจกรรมชุมชนสามารถขยายระดับ
โครงสร้างของการศึกษาด้านดนตรีอย่างเป็นทางการได้และสามารถมบีมบาทส่งเสริมซึง่กันและกัน  
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การอภิปรายผลการวิจัย 
1) วิธีการบูรณาการเพลงพื้นบ้านของมณฑลเจียงซีเข้ากบันโยบายระดบัชาติ 
จากวรรณกรรมและนโยบายที่เกี่ยวข้อง สามารถสรปุได้ดังตอ่ไปนี้ ในค.ศ. 2001 ใน “โครง

ร่างการปฏิรปูหลักสูตรการศึกษาข้ึนพื้นฐาน (ทดลอง)”  กระทรวงศึกษาธิการไดเ้สนอว่า การเสนอ
นโยบายให้โรงเรียนใช้พิพิธภัณฑ์นอกมหาวิทยาลัยและทรัพยากรทางสังคมอื่น ๆ ในการสอนอย่าง
เต็มที่ จะเห็นได้ว่า ต้นแบบของโมเดลความร่วมมือของมหาวิทยาลัยกับพิพิธภัณฑ์กำลังก้าวหน้าไป
อย่างช้า ๆ และนักการศึกษาได้ตระหนักถึงการผสมผสานการเรียนรู้เข้ากับพิพิธภัณฑ์ (สภาแหง่รัฐ 
http://www.gov.cn/) ในค.ศ. 2008 ในมาตรา 7 ของ “มาตรฐานช่ัวคราวสำหรบัการประเมิน
พิพิธภัณฑ์” ที่ประกาศโดยองค์การบริหารมรดกทางวัฒนธรรมแหง่ชาติได้กล่าวถึง การจัดแสดงและ
การศึกษา ซึ่งอธิบายถึงปัญหาการศึกษาในพิพิธภัณฑ์ได้อย่างครบถ้วน (สภาแหง่รัฐ 
http://www.gov.cn/) นอกจากนี้ “โครงร่างของแผนปฏิรปูและพฒันาการศึกษาระยะกลางและ
ระยะยาวแห่งชาติ” ค.ศ. 2010 ยังกล่าวว่า “การใช้ทรัพยากรทางการศึกษาทางสงัคมอย่างเต็มที่ 
และขยายไปสูก่ิจกรรมนอกหลกัสูตรและนอกมหาวิทยาลัย” “ประกาศเกี่ยวกับการเสริมสร้างความ
เข้มแข็งของการสร้างและพฒันามหาวิทยาลัยและพิพิธภัณฑ์” ค.ศ. 2011 ระบุว่า พิพิธภัณฑ์และ
มหาวิทยาลัยมีหน้าที่เช่นเดียวกันคือ การศึกษาและการวิจัย เพื่อเสริมสร้างความเข้มแข็งในการสร้าง
และพัฒนาพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย อุทิศตนเพื่อรับใช้การพัฒนา การศึกษาระดบัอุดมศึกษาและ
การพัฒนาสังคมและวัฒนธรรม (http://app.www.gov.cn/)  

ในค.ศ. 2020 สภาพิพิธภัณฑ์ระหว่างประเทศ (ICOM) (https://icom.museum/en/) ได้
กำหนดหัวข้อของวันพิพิธภัณฑ์สากลเป็น “พพิิธภัณฑ์ที่มุ่งสูค่วามเท่าเทียม: ความหลากหลายและ
การเปิดกว้าง” ซึง่สะท้อนถึงการสำรวจและการพิจารณาตนเองของพิพิธภัณฑ์ในปัจจุบัน วันที่ 30 
กันยายน ค.ศ. 2020 กระทรวงศึกษาธิการและหน่วยงานของรัฐด้านการสบืทอดโบราณวัตถุได้ร่วมกัน
เผยแพร่ “ความคิดเห็นเกี่ยวกับการใช้ทรพัยากรพิพิธภัณฑ์เพื่อพัฒนาการศึกษาและการสอนระดับ
ประถมศึกษาและมัธยมศึกษา” (ต่อไปนี้จะเรียกว่า “ความคิดเห็น” http://www.moe.gov.cn/) 
“ความคิดเห็น” นำเสนอชุดนโยบายและมาตรการเพื่อส่งเสริมให้นกัเรียนระดบัประถมศึกษาและ
มัธยมศึกษา เพื่อใช้ทรัพยากรพิพิธภัณฑ์เพื่อการเรียนรู้ ให้ความสำคัญกับบทบาทด้านการศึกษาของ
พิพิธภัณฑ์สำหรบัเยาวชนอย่างต่อเนื่อง ส่งเสริมการรวมทรพัยากรพิพิธภัณฑ์เข้ากบัระบบการศึกษา 
ปรับปรงุผลการเรียนรู้ของนักเรียนช้ันประถมศึกษาและมัธยมศึกษาโดยใช้อนุสรณ์สถานของ
พิพิธภัณฑ์ เรียกร้องใหม้ีการจัดต้ังกลไกระยะยาวสำหรบัการร่วมมอืระหว่างมหาวิทยาลัยกับ
พิพิธภัณฑ์ รวมการศึกษาของเยาวชนในพิพิธภัณฑ์เข้ากับการบริการและเนือ้หาหลงัเลิกเรียน 
สนับสนุนให้โรงเรียนประถมเสนอชุดหลักสูตรพิพิธภัณฑ์ในโรงเรียนหลงัเลิกเรียน จาก “ประกาศ
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เกี่ยวกับการสร้างและการพฒันาพิพิธภัณฑ์มหาวิทยาลัย” ถึง “ความคิดเห็นเกี่ยวกับการใช้ทรัพยากร
พิพิธภัณฑ์เพื่อพัฒนาการศึกษาและการสอนระดับประถมศกึษาและมัธยมศึกษา” หน่วยงานบรหิาร
การสบืทอดทางวัฒนธรรมแห่งรัฐและกระทรวงศึกษาธิการได้ร่วมกันออกเอกสารสองฉบับ โดยเน้นไป
ที่การบูรณาการกิจกรรมการศึกษาเชิงปฏิบัติเข้ากบัการศึกษาพิพิธภัณฑ์ 

วันที่ 24 พฤษภาคม ค.ศ. 2021 กรมโฆษณาส่วนกลาง คณะกรรมการพัฒนาและปฏิรูป
แห่งชาติ และหน่วยงานอื่น ๆ อกี 9 หน่วยงานร่วมกันออก “ความคิดเห็นเกี่ยวกับการสง่เสรมิการ
พัฒนาพิพิธภัณฑ์” (http://www.moe.gov.cn/) เพื่อใหก้ารปฏิรปูลกึซึ้งยิง่ข้ึน และสง่เสรมิการ
พัฒนาคุณภาพสูงของพิพิธภัณฑ์ต่อไป จึงจำเป็นต้องกำหนดมาตราฐานการบริการด้านการศึกษาของ
พิพิธภัณฑ์ เสริมสร้างระบบหลักสูตรการศึกษาพิพิธภัณฑ์ สนับสนุนใหพ้ิพิธภัณฑ์เข้าร่วมการศึกษา
ของนักเรียนและกิจกรรมภาคปฏิบัต ิ

นโยบายและงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้องข้างต้นแสดงใหเ้ห็นอย่างชัดเจนถึงการวางแนวนโยบาย
และการสนบัสนุนของหน่วยงานทางการศึกษาเพื่อการศึกษาพิพิธภัณฑ์ ในปัจจุบัน รปูแบบการ
ร่วมมือของพิพิธภัณฑ์และการศึกษาในมหาวิทยาลัยมีความหลากหลาย และยังมกีรณีเชิงปฏิบัติ
เฉพาะหลายกรณีเกี่ยวกบัความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย ซึ่งจะเห็นได้ว่าการวิจัย
เชิงทฤษฎีเกี่ยวกับแบบรูปแบบสถาบันการศึกษาเเละพพิิธภัณฑ์ชุมชนในประเทศได้เพิ่มมากขึ้น และ
ได้ตระหนักถึงความสำคัญของการพฒันา “สถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ชุมชน” ในการศึกษา
สาธารณะเชิงพพิิธภัณฑ์ในประเทศจีน นักวิชาการชาวจีนต่างกระตอืรือร้นในการสำรวจและค้นคว้า
รูปแบบ “สถาบันการศึกษาเเละพิพิธภัณฑ์ชุมชน” การบูรณาการเพลงพื้นบ้านของมณฑลเจียงซเีข้า
กับนโยบายระดบัชาติ เสรมิสร้างกจิกรรมการศึกษานอกวิทยาเขตของพิพิธภัณฑ์ เพื่อกระตุ้นจิตสำนึก
ด้านนวัตกรรมของนักศึกษา และกระตุ้นการศึกษาที่มีคุณภาพ ผสมผสานเนื้อหาการสอนของ
หลักสูตรที่เกี่ยวข้องในโรงเรียนประถมศึกษาและมัธยมศึกษาแล้ว ครูผู้สอนจะได้รบัคำแนะนำเพือ่
เพิ่มพูนความรู้เกี่ยวกบัโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ การจัดให้นักเรียนเข้าเยี่ยมชม
พิพิธภัณฑ์ และรวมกับผลการเรียนรู้ในหอ้งเรียนของนกัเรียน แสดงคำอธิบายและคำแนะนำ และ
สร้างแบบฝึกหัดร่วมกบัโรงเรียนเพื่อจัดกิจกรรมต่างๆ เช่น “ค่ายฤดูร้อนวัฒนธรรม” และ “ฉันชอบ
ค่ายฤดูร้อนที่บ้านเกิดของฉัน”  

2) การต่อยอดการศึกษาด้านความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ชุมชน 
การนำเครือ่งดนตรีเซรามิกเข้าสูรู่ปแบบ “ความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและ

พิพิธภัณฑ์” งานที่เกี่ยวข้องในปัจจุบันยังคงมีช่องว่าง ผู้วิจัยพิจารณาสามประเภทนี้ได้แก่ นิทรรศการ
พิพิธภัณฑ์ โครงการการศึกษาในมหาวิทยาลัยและพื้นที่ในภูมิภาครวมเป็นหนึ่งเดียว  จากนั้น
ดำเนินการสำรวจและวิเคราะหท์ีละช้ัน นี่จงึเป็นนวัตกรรมของงานวิจัยน้ี การยืมรปูแบบการจัดการที่
ได้รับความนิยมมากที่สุดในปัจจุบัน เพือ่สง่เสรมิการสืบทอดและการพัฒนาของดนตรีเซรามิก 
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งานวิจัยน้ีเน้นไปที่วัฒนธรรมเซรามิกสมัยใหม่ ดำเนินการเรยีบเรียงอย่างเป็นระบบและการแบ่งด้าน
การปฏิบัตเิกี่ยวกับบรกิารทางการศึกษาที่เป็นไปได้ระหว่างพิพิธภัณฑ์ มหาวิทยาลัยและพื้นที่ชุมชน 
แต่สามารถต่อยอดการศึกษาด้านความร่วมมอืระหว่างสถาบนัการศึกษาและพพิิธภัณฑ์ชุมชนได้ใน
อนาคต 

3) ความเช่ือมโยงระหว่างวัฒนธรรมแคว้นอู๋เยว่และเพลงพื้นบ้านของเจียงซี 
จากการศึกษาพบว่ายังขาดวรรณกรรมทีเ่กี่ยวข้องกบัวัฒนธรรมดนตรีเซรามิก ซึ่ง

วรรณกรรมส่วนใหญเ่น้นไปทีป่ระวัติศาสตร์การเกิดข้ึน การพัฒนา การแบง่ประเภทและบทบาทของ
เครื่องดนตรีเซรามิกเป็นหลัก จากบันทกึทางประวัติศาสตรข์องความสัมพันธ์ระหว่างแคว้นเยว่และ
มณฑลเจียงซี แคว้นเยว่ (2032 – 222 ปีก่อนคริสตกาล) เปน็ประเทศราชทางตะวันออกเฉียงใต้
ในช่วงราชวงศ์เซี่ย ราชวงศ์ซาง ราชวงศ์โจวตะวันตก และยคุชุนชิวจ้านกั๋ว แคว้นเยว่ตั้งอยู่ทางทิศ
ตะวันออกเฉียงใต้ของ หยางโจว จากบันทึก “สอืจี้” บรรพบุรุษคือ อู๋หยู ลกูชายของนางสนมซ่าวคาง
จักรพรรดิของราชวงศ์เซี่ย และเขาเป็นผูส้ืบเช้ือสายโดยตรงของต้าหยู แคว้นอู๋อยู่ใกลลุ้่มแม่น้ำหวง
เหอ แคว้นเยว่อยู่ใกลลุ้่มแม่น้ำฉางเจียง และขอบเขตของแคว้นอยู่ในพื้นที่ชายฝั่ง ยกตัวอย่างเช่น 
เจียงซู ฝูเจี้ยน และพื้นที่อื่น ๆ จากนี้ จะเห็นการพัฒนาอย่างต่อเนื่องของยุคดนตรีและการเต้นรำ 
และค่อย ๆ พัฒนาไปสู่เส้นทางของดนตรพีื้นบ้าน สำหรบัความเช่ือมโยงระหว่างวัฒนธรรมแคว้นอู๋เยว่
และเพลงพื้นบ้านของเจียงซี ผู้วิจัยในอนาคตสามารถลงรายละเอียดตอ่ยอดการศึกษาในประเด็นนี้ได้  

 

ข้อเสนอแนะ 
1) ใช้โมเดลความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษาและพพิิธภัณฑ์ เพื่อขยายเครือข่ายไปยัง

สถาบันอื่นๆ เช่น ศูนย์มรดกวัฒนธรรมทีจ่ับต้องไม่ได้ ศูนย์กิจกรรมยุคใหม่ เป็นต้น 
2) ใช้คู่มือรูปแบบการบรหิารจัดการเพื่อขับเคลื่อนความร่วมมือ ประชาสัมพันธ์นโยบายให้

มีเวทีความร่วมมอืมากข้ึน 
3) สร้างแพลตฟอร์มใหม่รปูบบออนไลน์และสื่อใหม่ เพื่อส่งเสริมการพฒันาความร่วมมือ

ระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์  
การพัฒนาดนตรีเซรามิกไม่สามารถแยกออกจากการเผยแพร่ของผู้คนได้ ในมุมมองของ

ผู้คน การจัดการโครงการถือเป็นสาเหตุภายนอก การนวัตกรรมของดนตรเีซรามิกถือเป็นสาเหตุ
ภายใน ซึ่งมีเพียงการนวัตกรรมปัจจัยภายในอันทรงพลังของดนตรีอย่างต่อเนื่องเท่านั้นทีจ่ะสามารถ
จัดการปัจจัยภายนอกได้ดีข้ึน ดังนั้นจากการค้นคว้าเชิงลึกในหัวข้อวิจัยนี้ ผู้วิจัยจงึรูส้ึกอย่างลกึซึ้งว่ามี
ความเป็นไปได้ที่จะหยัง่รากลึกลงในพื้นที่ รับใช้ท้องถ่ิน ตั้งพพิิธภัณฑ์เป็นสื่อหลัก และใช้วิธีการ
วิเคราะห์กรณีตัวอย่างมาสนับสนุนการก่อตั้งพิพิธภัณฑ์ดนตรีเซรามิก ด้วยความร่วมมอืกับทาง
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มหาวิทยาลัย จึงสามารถส่งเสริมการบรูณาการทรัพยากรการศึกษาของพิพิธภัณฑ์ได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ โดยสามารถใช้ประโยชน์สูงสุดจากสถานที่ตัง้ของพิพิธภัณฑ์เพื่อให้มหาวิทยาลัยมี
สถานที่สอนใหม่และมบีทบาททางการศึกษามากขึ้น จากการพิจารณาถึงปจัจัยเหล่านี้ ผู้วิจัยจึงได้ย่ืน
ขอรับสิทธิบัตรรปูแบบอรรถประโยชน์ระดบัชาติ "อุปกรณ์ระบุตำแหน่งสำหรับการประมวลผลกู่เจิง
เซรามิก" ภายใต้คำแนะนำของอาจารยท์ี่ปรึกษาในช่วงท้ายของการวิจัย ซึง่ได้รับการยอมรบัจาก
สำนักงานทรัพยส์ินทางปัญญาของรัฐ และในขณะเดียวกัน ก็ได้รับรางวัลโครงการระดมทุนเพื่อการ
วางแผนวัฒนธรรมและศิลปะวิทยาศาสตรป์ระจำเมืองเจียงซี "รูปแบบใหม่ของ "ความร่วมมอืระหว่าง
พิพิธภัณฑ์และมหาวิทยาลัย" เพื่อช่วยสบืทอดและพฒันาดนตรีเซรามิก" (5,000 หยวน) ผู้วิจัยได้รับ
รางวัลและความภาคภูมิใจจากการเขียนดุษฎีนิพนธ์ระดบัปริญญาเอกและไดช้ี้แนะแนวทางถึงการวิจัย
หัวข้อดนตรีเซรามกิต่อไป  

ขณะที่เขียนดุษฎีนิพนธ์ ผู้วิจัยได้สัมผสัถึงความลึกซึง้ของวัฒนธรรมดนตรีเซรามิก 
ตลอดจนความยิ่งใหญ่และความซบัซ้อนของการวิจัยเกี่ยวกบัรูปแบบความร่วมมือระหว่าง
สถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ ซึ่งมุมมองบางประการในบทความนี้ผู้วิจัยรุ่นหลังสามารถสำรวจ
เพิ่มเตมิได้ และการวิจัยเกี่ยวกบัวิธีการศึกษาเหล่าน้ีก็จะกลายเป็นประเด็นหลักของแวดวงวิชาการ
ประเทศจีนในอนาคต 

ประการทีห่นึ่ง จำนวนพิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรีในประเทศจีนและโครงการความร่วมมือ
ระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์ยังมีจำนวนน้อย และขาดการวิจัยอย่างเป็นระบบ 

ประการทีส่อง สามารถดำเนินการวิจัยเพิม่เติมในด้านความร่วมมือของพิพิธภัณฑ์ 
สถาบันการศึกษา และ ชุมชน เพิ่มเติมได ้

ประการทีส่าม เกี่ยวกับความสมัพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมอูเ๋ยว่และเพลงพื้นบ้านของเจียงซี 
ต้นกำเนิดของเพลงสีแดงของเจียงซีคือการยกย่องชัยชนะ สว่นวัฒนธรรมดนตรอีู๋เยว่เป็นการสรรเสริญ
สงคราม ซึ่งความเกี่ยวข้องกันของทั้งสองจำเป็นต้องได้รบัการศึกษาเพิ่มเติม 

แม้ว่าการสบืทอดและการพัฒนาวัฒนธรรมดนตรีเซรามิกยังมีหนทางอีกยาวไกล แต่จาก
กระบวนการศึกษาวิจัยและแนวปฏิบัติที่กล่าวมาในข้างต้นแสดงใหท้ราบว่า รูปแบบความร่วมมอื
ระหว่างสถาบันการศึกษาและพิพิธภัณฑ์คือ แนวทางการจัดการทีส่ามารถนำไปสู่การดำเนินการได้ 
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ประกาศการยื่นคำขอรับสิทธิบัตร 
ตามมาตรา 28 ของกฎหมายสิทธิบัตร และมาตรา 38 และมาตรา 39 ของข้อบังคับการ

ดำเนินการ ยื่นคำขอรับสิทธิบัตรที่ยื่นโดยผู้ยื่นคำขอได้รับการยอมรับจากกรมทรัพย์สินทางปัญญาของ
รัฐ โดยหมายเลขคำร้อง วันที่ยื่นคำร้อง และข้อมูลอื่น ๆ มีดังนี้: 

หมายเลขคำร้อง: 2023221052956 
วันที่ยื่นคำร้อง: 7 สิงหาคม พ.ศ. 2566 
ผู้ยื่นคำร้อง: Jiangxi Teachers College 
ผู้ประดิษฐ์: Chen Jing, Huang Hongshu, Zhang Tana 
ช่ือสิ่งประดิษฐ์: อุปกรณ์ระบุตำแหน่งสำหรับการประมวลเสียงจากการกดและดีดกู่เจิงเซรา

มิก 
หลังจากการตรวจสอบ กรมทรัพย์สินทางปญัญาของสาธารณรฐัประชาชนจีนได้ยืนยันการรับ

เอกสารดังต่อไปนี้: 
คำขอรับสิทธิบัตร 1 ฉบับ 2 หน้า จำนวนคำขอรับสิทธิบัตร 8 รายการ 
คู่มือการใช้งาน 1 ฉบับ 6 หน้า 
คู่มือการใช้งานพร้อมภาพประกอบ 1 ฉบับ 3 หน้า 
บทคัดย่อคู่มือการใช้งาน 1 ฉบับ 1 หน้า 
บทคัดย่อพร้อมภาพประกอบ 1 ฉบับ 1 หน้า 
หนังสือมอบอำนาจ 1 ฉบับ 2 หน้า 
คำร้องขอสิทธิบัตรแบบอรรถประโยชน์ 1 ฉบับ 4 หน้า 
หมายเลขลำดับของการยื่นคำร้อง: P04766 

 
 
หมายเหตุ: 

1. หลังจากที่ผู้ยื่นคำร้องได้รับหนังสือแจ้งการรับคำขอรับสิทธิบัตรแล้ว หากพบว่าเนื้อหาที่
ปรากฎในหนังสือไม่สอดคล้องกับเนื้อหาที่ผู้ยื่นคำร้องได้ส่งให้กรมทรัพย์สินทางปัญญา ผู้ยื่นคำร้อง
สามารถขอแก้ไขจากกรมทรัพย์สินทางปัญญาของรัฐได้ 

2. หลังจากที่ผู้ยื่นคำร้องได้รับหนังสือแจ้งการรับคำขอรับสิทธิบัตรแล้ว ขณะดำเนินการตาม
ระเบียบขั้นตอนของกรมทรพัย์สินทางปญัญาแหง่รฐั ผู้ยื่นคำร้องจะต้องระบุหมายเลขคำร้องให้ชัดเจน
และถูกต้อง 
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ผู้ตรวจสอบ: ระบบอัตโนมัติ      แผนกตรวจสอบ: แผนกตรวจสอบเบื้องต้นและการจัดการ
กระบวนการ 
หมายเลขติดต่อ: 010-62356655 
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เจียงซี 
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ประกาศโครงการการวางแผนงานด้านศิลปะและวัฒนธรรมประจำมณฑลเจยีงซี (ต่อ) 
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ประกาศโครงการการวางแผนงานด้านศิลปะและวัฒนธรรมประจำมณฑลเจยีงซี (ต่อ) 



 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาคผนวก จ 
แผนการดำเนินงานความร่วมมือระหว่างมหาวิทยาลัยและพิพิธภัณฑ์ 
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แผนการดำเนินงานความร่วมมือระหว่างมหาวิทยาลัยและพิพิธภัณฑ์ 
 
เมื่อไม่นานมานี้ กระทรวงศึกษาธิการและหน่วยงานบรหิารโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมของ

รัฐได้ร่วมมือกันออก “ความคิดเห็นเกี่ยวกับการใช้ทรัพยากรเพื่อพฒันาทางการศึกษาและการสอนใน
ระดับประถมศึกษาและระดับมัธยมศึกษา” เพื่อเป็นแนวทางที่ชัดเจนสำหรับมหาวิทยาลัยในการใช้
ทรัพยากรพิพิธภัณฑ์เพือ่การศึกษาและการสอน ปรับปรงุกลไกความร่วมมือระหว่างสถาบันการศึกษา
และพิพิธภัณฑ์ ส่งเสริมการบรูณาการทรัพยากรพพิิธภัณฑ์เข้ากับระบบการศึกษา และการปรับปรงุ
ผลการเรียนรู้ของนักเรียนในการใช้งานพิพิธภัณฑ์ 

เพื่อตอบสนองต่อเสียงเรียกร้อง ขยายขอบเขตของความร่วมมือเชิงลึกระหว่าง
มหาวิทยาลัยและพิพิธภัณฑ์ โดยเน้นไปที่นักศึกษาระดบัมหาวิทยาลัย นักเรียนระดบัมัธยมศึกษาและ
นักเรียนระดับประถมศึกษา พัฒนาทรัพยากรพิพิธภัณฑ์ เปดิหลักสูตรพิพิธภัณฑ์ และสง่เสรมิการ
พัฒนาอย่างรอบด้านของนักเรียน แผนการดำเนินงานในปัจจุบันมีดงัต่อไปนี้ 

1. การวางแผนการจัดนิทรรศการพิเศษที่เหมาะสมสำหรบันักศึกษาระดับมหาวิทยาลัย 
นักเรียนระดับมัธยมศึกษาและนักเรียนระดับประถมศึกษา จัดบรรยายโดยภัณฑ์รักษ์และ
มัคคุเทศก์ผู้เชีย่วชาญอย่างสม่ำเสมอ 

2. ออกแบบนิทรรศการเคลื่อนท่ีให้เหมาะสมกับการเขา้สูม่หาวิทยาลยัและระดับลา่ง 
ดำเนินกิจกรรมด้วยนักการศึกษา 

3. การฝึกอบรมอาจารย ์
(1) จ้างผู้เช่ียวชาญด้านการสอนและจิตวิทยาการศึกษามาฝกึอบรมมัคคุเทศก์ให้คุ้นเคยกบั

ลักษณะเด่นของการเรียนรู้ของเยาวชน เพื่อดำเนินกจิกรรมด้านการศึกษาให้ดีย่ิงข้ึน 
(2) ดูดซับวิชาเอกด้านโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมและวิชาเอกด้านการศึกษาเพือ่มาฝกึงาน

หรือบรกิารอาสาสมัครในแผนกสงัคมของพพิิธภัณฑ์ มีส่วนรว่มในการวางแผนงานและการพฒันา
หลักสูตร 

(3) เสริมสร้างการแลกเปลี่ยนและความร่วมมือระหว่างนกัการศึกษาพิพิธภัณฑ์และ
อาจารย์ในมหาวิทยาลัย และดำเนินการศึกษาของอาจารย์ (ให้อาจารย์มหาวิทยาลัยเดินทางมาที่
พิพิธภัณฑ์เพื่อฝกึอบรมระยะสั้นและให้บริการโดยความสมคัรใจ นักการศึกษาเดินทางไป
มหาวิทยาลัยเพื่อฝึกงานระยะสั้น) ห้องเรียนทีม่ีอาจารยส์องท่าน (บูรณาการหลักสูตรของ
มหาวิทยาลัยและทรัพยากรพิพิธภัณฑ์ อาจารย์และนักการศึกษาร่วมกันวางแผนสอนและหารือ
ร่วมกันเกี่ยวกับกจิกรรมต่าง ๆ) 

4. การวิจัยและการพัฒนาหลักสูตรพิพิธภัณฑ์เขา้สู่มหาวิทยาลัย 
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ตามลักษณะเด่นของแต่ละช่วงวัย การพฒันาหลักสูตรที่เกี่ยวข้องกับเรื่องราวของดนตรี
เซรามิก งานหัตถกรรม รูปทรงของเครื่องดนตรี และประวัติศาสตร์ สำหรบัระดบัช้ันประถมศึกษาเพิม่
ความสนุกสนานและเรื่องราว เพื่อช่วยให้นักเรียนเข้าใจเนื้อหาพื้นฐานและภูมหิลังทีเ่กี่ยวข้อง สำหรบั
ระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนต้นแสดงถึงการปฏิบัตจิรงิและประสบการณ์ เพื่อให้นักเรียนเข้าใจแนวคิด
พื้นฐาน สำหรับระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนปลาย แสดงถึงการสำรวจและการวิจัย เพื่อแนะนำให้
นักเรียนแสดงแนวคิดและความคิดอย่างลึกซึง้ 

5. วิธีการเรียนรู้พิพิธภัณฑ์เชิงนวัตกรรม 
(1) เขียนคำอธิบายที่ปรับให้เข้ากบัลกัษณะเด่นของนักเรียนช้ันประถมศึกษาและช้ัน

มัธยมศึกษา 
(2) จัดการบรรยายที่น่าสนใจ เพือ่ให้การเรียนรูส้นุกสนานมากข้ึน 
(3) ออกแบบเกมสวมบทบาท เกมและการโต้ตอบอื่น ๆ เพื่อเพิ่มความรูส้ึกของการมีส่วน

ร่วม 
(4) การปฏิบัติจริงทีเ่กี่ยวกับการผลิตเซรามิกเช่น การสร้างผลิตภัณฑ์กึ่งสำเร็จรูป การลงสี 

และการข้ึนรูป 
(5) จัดทำคู่มือพพิิธภัณฑ์ แผนที่นำทาง ตัวช่วยในอ่าน สมุดพกพา แอนิเมช่ัน และสื่อการ

สอนอื่น ๆ  
6. ลงนามข้อตกลงร่วมกันสรา้งโรงเรียนและพิพิธภัณฑ ์
โรงเรียนและพิพิธภัณฑ์เน้นไปที่หัวข้อการศึกษาสำหรบัระดบัประถมศึกษาและระดับ

มัธยมศึกษา วางแผนชุดนิทรรศการต้นฉบบั ดำเนินกิจกรรมด้านการศึกษาต่าง ๆ ออกแบบชุด
หลักสูตรการศึกษา พัฒนาชุดผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม และการสร้างแบรนด์การศึกษาสำหรบัเยาวชน
ของพิพิธภัณฑ์ที่ยอดเยี่ยม 

7. การสรา้งห้องเรียนที่สอง 
(1) ติดต่อกับโรงเรียนต่าง ๆ ในจิง่เต๋อเจิ้น มหาวิทยาลัย โรงเรียนมัธยมและโรงเรียน

ประถม เลือกเป้าหมายเพื่อดำเนินกิจกรรมการศึกษาในมหาวิทยาลัย 
(2) เปิดสอนหลักสูตรพิพิธภัณฑ์ในโรงเรียนประถมหลังเลิกเรียนเวลา 15:30 
(3) โรงเรียนมัธยมสามารถจัดหลกัสูตรพิเศษและเปิดหลักสตูรพิพิธภัณฑ์ในโรงเรียน 
(4) มหาวิทยาลัยหารือเพือ่เพิม่วิชาเลือก “ห้องเรียนทีส่อง” เข้าไปในหลกัสูตรของโรงเรียน

เพื่อให้นกัเรียนสามารถเลือกได ้
8. การจัดให้นักเรียนมีการเยี่ยมชมเป็นประจำ 
การใช้วันหยุด ปิดเทอมฤดูหนาวและฤดรู้อน และวันพักผ่อนเพื่อจัดระเบียบและแนะนำ

นักเรียนให้ไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์และดำเนินการเรียนรู้ 
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9. สร้างกลไกเพ่ือรับการตอบรับ 
ทำหน้าทีส่ื่อสารกบัโรงเรียนอย่างดี และติดตามความต้องการด้านการศึกษาของโรงเรียน

และนักเรียนใหท้ันเวลา รวมถึงประสบการณ์กิจกรรม การประเมินผลการเรียนรู้ การประเมินความพงึ
พอใจในการให้บริการ เป็นต้น 

10. การจัดการความปลอดภัย 
เสริมสร้างระบบการจัดการความปลอดภัยด้านการศึกษา วิจัยและจัดทำแผนด้านความ

ปลอดภัย ช้ีแจงความรบัผิดชอบด้านการจัดการและข้อกำหนดของตำแหน่งงาน และดำเนินการ
ฝึกอบรมด้านความปลอดภัยสำหรับบุคลากรทางการศึกษา 

 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาคผนวก ฉ 
ดนตรีเซรามิกเข้าสู่ชุมชน – กิจกรรมระบายสีเคร่ืองดนตรีพื้นเมือง 
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ดนตรีเซรามิกเขา้สู่ชุมชน – กิจกรรมระบายสีเครื่องดนตรพ้ืีนเมือง 
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ดนตรีเซรามิกเขา้สู่ชุมชน – กิจกรรมการบรรยายในหัวข้อดนตรกีับวัฒนธรรมพ้ืนเมือง โดย 
Chen Jing 
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คุณ Huang ผู้อำนวยการวิทยาลัยครุศาสตร์เจียงซี (Jiangxi Teachers College) มอบรางวัลให้กบั
นิสิต (Chen Jing, 6 สงิหาคม 2023) 
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พ้ืนท่ีจัดแสดง VR 3D (Chen Jing, 6 สิงหาคม 2023) 
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