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LIU SHUWEN : ตำราสีที่มีชีวิต: สุนทรียศาสตร์ Dunhuang Color chart จากงาน
ภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโมเ่กาในหมู่ถ้ำตุนหวง สูก่ารประยกุต์ใช้สีในการจัดการผลิตภัณฑ์ทาง
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ถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวงเป็นมรดกโลกทางวัฒนธรรมที่ได้รับการรับรองจากองค์การ

ยูเนสโกที่บันทึกทกุขั้นตอนของการเผยแพรพ่ระพุทธศาสนาในประเทศจีนและเก็บรักษา
ประติมากรรมและภาพจิตรกรรมฝาผนงัโบราณที่มีคุณค่าต่อการวิจัยทางประวัติศาสตรเ์อาไว้เป็น
จำนวนมาก  ในช่วงไม่กี่ปทีี่ผ่านมา ภายใต้บริบทของการที่ทัว่โลกเริ่มส่งเสริมใหม้ีการอนุรกัษ์และ
พัฒนามรดกทางวัฒนธรรมอย่างจรงิจงั จึงทำให้งานออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ในหัวข้อ
ที่เกี่ยวข้องกบัถ้ำโมเ่กามมีากมายหลากหลายข้ึนเรื่อยๆ แต่ผูวิ้จัยกลบัพบว่าสทีี่ใช้ในการออกแบบ
ผลงานเหล่าน้ีค่อนข้างเป็นแบบตามความพอใจและขาดบรรทัดฐานและมาตรฐานทีเ่ป็นเอกภาพ ใน
เวลาเดียวกัน จากการจัดการรวบรวมเอกสารด้านประวัติศาสตร์ นักวิจัยยังพบว่าการวิจัยทางวิชาการ
ที่เกี่ยวข้องกบัสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโมเ่กานั้นโดยภาพรวมแล้วยังจำกัดขอบเขตอยู่ที่
การศึกษาเรื่องสี วัสด ุและสุนทรีศาสตรเ์ท่านั้น จนถึงตอนนี ้งานวิจัยทีเ่กี่ยวกบัความสัมพันธ์ระหว่าง
สีของภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโมเ่กากบัการออกแบบสีสมัยใหม่ยังค่อนข้างนอ้ย จากเงื่อนไขดังทีก่ล่าว
มาข้างต้น งานวิจัยฉบับนี้ได้คัดเลือกผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนังตัวแทนในสมัยราชวงศ์สุยและ
ราชวงศ์ถังมากทีสุ่ดถึง 42 ภาพ โดยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพและปริมาณ ด้วยการอ้างอิงถึงระบบ
การวิเคราะหส์ี CNCSCOLOR ของสมาคมแฟช่ันสีแหง่ประเทศจีน ตามเนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝา
ผนังสามประเด็นหลัก สกัดสีภาพจิตรกรรมฝาผนังตัวแทนออกมา และออกแบบชาร์ตสเีพื่อใช้ในการ
อ้างอิง และสุดท้ายได้ดำเนินการออกแบบตัวอย่างผลลพัธ์การจับคู่สีตุนหวงเพื่อใช้ในการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ในยุคปจัจบุัน   

งานวิจัยฉบับนีเ้ป็นการผสมผสานกันระหว่างวัฒนธรรมสกีับสุนทรียศาสตรจ์ีน เพื่อ
ค้นหาลักษณะการจบัคู่สีภาพจิตรกรรมฝาผนังโม่เกาหมู่ถ้ำตนุหวงจากการวิเคราะหเ์ชิงประติมาน
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วิทยา แบบจำลองสีตุนหวงที่มีลกัษณะพิเศษทางวัฒนธรรม  จากการเรียบเรียงชาร์ตสีมาตรฐาน 
แบบจำลองสีตุนหวงที่มลีักษณะทางวัฒนธรรมอันเป็นเอกลกัษณ์ได้ถูกสร้างขึ้น และใช้แบบจำลองสีนี้
เพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบวัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวงในยุคปัจจุบัน ภายใต้บรบิทของการจับคู่
สีที่แตกต่างกัน ทุกกลุ่มอายุ ชนช้ันผู้บริโภค และฉากทัศน์การใช้งานสามารถเลือก “รหสั” สีของ
ตนเองได ้มีเพียงการเผยแพร่ที่แม่นยำเท่านั้นจึงจะสามารถตอบสนองต่อความต้องการของกลุม่
ผู้บริโภคเป้าหมายได้อย่างมีประสทิธิภาพ งานวิจัยฉบับนี้ใช้วิธีการสกัดสีและการวิเคราะหเ์พื่อพสิูจน์
ว่าสีสัญลักษณ์ทีห่ลงเหลืออยู่ในภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำโม่เกายังคงรกัษาความเป็นเอกภาพใน
ระดับสูงกบัสุนทรียศาสตร์ของคนในยุคปัจจุบันเอาไว้ เพือ่สร้างความเป็นไปได้ที่มากยิง่ข้ึนในการ
อนุรักษ์และการพฒันามรดกทางวัฒนธรรม 
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The Mogao Grottoes in Dunhuang, a UNESCO World Cultural Heritage site, 

record every stage of the spread of Buddhism in China and preserve many sculptures 
and ancient murals of historical research value. In recent years, under the 
background of vigorously advocating the protection and development of cultural 
heritage worldwide, the relevant cultural and creative design works on the theme of 
Mogao Grottoes have become more and more abundant. However, the colours used 
in these design works are somewhat arbitrary and need more unified norms and 
standards. At the same time, through the collection and collation of a large number 
of literature materials, the researchers also found that the academic research on the 
colour of the murals in Mogao Grottoes stayed in the fields of colour science, 
material science and aesthetics, so far, there are few studies on the relationship 
between the colour of the murals and modern design. Under this premise, this paper 
selects 42 of the most representative murals from the Sui Dynasty and the Tang 
Dynasty, uses the qualitative research method and the quantitative research 
experiment method, refers to the CNCSCOLOR gamut analysis system of China 
Popular Color Association, extracts the representative colours of the murals 
according to the three major themes of the contents of the murals, and designs the 
reference colour card. At the end of this paper, they used a set of different 
Dunhuang cultural and creative products designed with colour cards and colour-
matching styles. 

 



 ช 

This study combines colour science with traditional Chinese colour 
culture, finds out the colour-matching characteristics of the murals of Mogao 
Grottoes in Dunhuang through image analysis, and creates a Dunhuang colour model 
with unique cultural characteristics according to the collated standard colour card, 
and uses this colour model to guide the modern Dunhuang cultural and creative 
design. In different colour-matching scenes, each age group, consumer class, the use 
of the scene can choose their own colour "coding" only to achieve accurate 
dissemination, which can effectively hit the target consumer group's heart demands. 
This paper proves that the colour symbols in Mogao Grottoes are highly consistent 
with modern aesthetics by colour extraction and analysis to establish more 
possibilities for protecting and developing cultural heritage. 
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ก ิต ตกิ รรมประก าศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ในขณะที่ผู้วิจัยลงมือเขียน “กิตติกรรมประกาศ” นั้น ภายในใจเกิดความรู้สึกข้ึนมากมาย แต่
กลับไม่รู้ว่าจะเริ่มต้นพูดจากตรงไหน 

ตั้งแต่เดือนกรกฎาคม ค.ศ. 2019 ถึงเดือนพฤศจิกายน ค.ศ. 2023 โดยไม่รู้ตัวเวลากว่าสี่ปีก็ได้
ผ่านพ้นไป ก่อนหน้านี้มักจะรู้สึกอยู่เสมอว่ากาลเวลาช่างยาวนานเหลือเกิน ทว่าตอนน้ีกลับไม่อาจปล่อย
วางได้ ในประเทศจีน มีคำกล่าวว่า “อดีตที่ผ่านไปเป็นเพียงอารัมภบท สิ่งต่างๆ ต่อจากนี้ต่างหากจึงจะ
เป็นบทเริ่มต้น”  ซึ่งมีความหมายว่าสิ่งที่ผ่านมาทั้งหมดเป็นประสบการณ์ชีวิตของเรา เป็นส่วนหนึ่งของ
เรื่องราวในชีวิตของเรา และประสบการณ์ทั้งหมดนี้ก็จะกลายเป็นจุดเริ่มต้นของชีวิตเราต่อจากนี้ ตลอด
เส้นทางนี้ ผู้วิจัยขอแสดงความขอบคุณอย่างสุดซึ้งต่อทุกท่านที่มีส่วนในการช่วยเหลือและให้การ
สนับสนุนในระหว่างการศึกษาวิจัยระดับปริญญาเอกและการเขียนวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ 

ก่อนอื่น ต้องขอขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ภูวษา เรืองชีวิน อาจารย์ที่ปรึกษาหลัก 
ศาสตราจารย์ภรดี พันธุภากร อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม นับตั้งแต่ที่เริ่มต้นการวิจัยวิทยานิพนธ์ในระดับ
ปริญญาเอก อาจารย์ที่ปรึกษาทั้งสองท่านได้ให้ความช่วยเหลือและคำแนะนำที่ยิ่งใหญ่ที่สุดด้วยความรู้
อันลึกซึ้ง จรรณยาบรรณที่สูงส่ง และจิตวิญญาณทางวิชาการที่เคร่งครัด ภายใต้การแนะนำอย่างเต็ม
กำลังความสามารถ ทำให้สามารถเอาชนะปัญหาทางวิชาการที่ยากจะแก้ไขได้ไปทีละข้อและค่อยๆ สร้าง
มาตรฐานทางวิชาการข้ึนจนออกมาเป็นวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยทราบดีว่าปริญญาเอกของตนนั้นไม่
เพียงแต่เป็นเกียรติของตัวข้าพเจ้าเองเท่านั้น แต่ยังเป็นเกียรติของอาจารย์ทั้งสองท่านด้วย และหวังเป็น
อย่างยิ่งว่างานวิจัยฉบับนี้จะทำให้พวกท่านภาคภูมิใจและมีความสุข สามารถช่วยให้จีนและไทยทั้งสอง
ประเทศได้รู้จักซึ่งกันและกันมากข้ึน 

อันดับต่อมา ต้องขอขอบคุณมหาวิทยาลัยบูรพาเป็นอย่างยิ่ง  มหาวิทยาลัยแห่งนี้ที่ ให้
สภาพแวดล้อมในการแสวงหาและยกระดับจิตวิญญาณอย่างมีอิสระ  ผู้วิจัยเข้าใจทิศทางการวิจัยของ
ตนเองอย่างชัดเจน และจากการศึกษาเล่าเรียนและนำมาปฏิบัติใช้ที่นี่นั้น  ได้ปลูกฝังให้ได้พัฒนา
ความสามารถในการคิดเชิงวิพากษ์และการศึกษาวิจัยอย่างมีอิสระ  ซึ่งมีอิทธิพลอย่างมากต่อชีวิตทาง
การศึกษาในอนาคตของตัวผู้วิจัยเอง 

ผู้วิจัยต้องขอขอบคุณอาจารย์ในทีมแปลทุกคน เพื่อนที่ร่วมเรียนด้วยกันมา และเพื่อนๆ ของ
ผู้วิจัยอีกครั้ง เป็นเพราะความช่วยเหลือ มิตรภาพ และกำลังใจของทุกคนที่ทำให้ผู้วิจัยสามารถสำเร็จ
การศึกษาได้อย่างราบรื่น การมีอยู่ของพวกคุณทำให้ปริญญาเอกของผู้วิจัยเต็มไปด้วยสีสัน ขณะเดียวกัน 
ขอขอบคุณทุกคนในครอบครัวของผู้วิจัย ที่คอยยืนหยัดอยู่เคียงข้างตลอดระยะเวลาสี่ปีที่ผ่านมา และ
คอยให้กำลังใจและการสนับสนุนในทุกๆ เรื่อง ทำให้มีกำลังใจที่จะเผชิญกับความยากลำบากนานัปการ 
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จนสามารถเขียนวิทยานิพนธ์ระดับปริญญาเอกได้สำเร็จในที่สุด 
สุดท้ายน้ี ในระหว่างการศึกษาสี่ปีมาน้ี ผู้วิจัยอยากจะขอบคุณตัวเองด้วยเช่นกัน จากที่สับสน

ในการเลือกหัวข้อจนกระทั่งค่อยๆ สั่งสมตัวอักษรทีละเล็กละน้อยจนออกมาเปน็หนังสือเล่มหนานี้ ผู้วิจัย
ได้เรียนรู้ทัศนคติการวิจัยทางวิทยาศาสตร์ที่ เคร่งครัด  เข้าใจความยากลำบากของการวิจัยทาง
วิทยาศาสตร์ และได้สัมผัสกับความสุขที่ความรู้นำมาสู่ตัวของผู้วิจัย และหวังเป็นอย่างยิ่งว่าการเขียน
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้จะเป็นประโยชน์ต่อเพื่อนร่วมงานวิจัยคนอื่นๆ ได้บ้างไม่มากก็น้อย 

เมื่อเขียนมาถึงตรงนี้ ความรู้สึกขอบคุณอย่างสุดซึ้งภายในใจทั้งหมดที่มีนั้นให้ถ่ายทอดออกมา
เป็นตัวอักษรคงก็ไม่หมด ผู้วิจัยขออวยพรให้สาขาวิชาการบริหารศิลปะและวัฒนธรรม คณะศิลปะกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา เจริญก้าวหน้าและรุ่งเรืองตลอดไป และขอให้คณาจารย์ บรรดาญาติสนิท
มิตรสหายทุกคนของผู้วิจัยมีสุขภาพร่างกายที่แข็งแรงและประสบความสำเร็จในหน้าที่การงาน 

เมื่อเพลงจบผู้คนต่างก็แยกย้าย แต่ก็มีบางครั้งที่ได้กลับมารวมตัวกัน แม้ไกลกันจนสุดหล้าฟ้า
เขียว ความผูกพันนี้จะคงอยู่ตลอดไป 
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บทท่ี 1 
บทนำ 

 

ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 
สีมีความสมัพันธ์อย่างใกล้ชิดกับการดำรงชีวิตของมนุษย์ มนษุย์ดำรงอยู่ในโลกทีร่ายล้อม

ไปด้วยสีสัน การที่มนุษย์มองเห็นสีและรู้จักประยุกต์ใช้ เป็นหนึ่งในสญัลกัษณ์ของการปลุกจิตสำนึก
ของมนุษย์ สีเดียวกันแต่หากอยู่ต่างวัฒนธรรม ต่างภูมิภาค ต่างเช้ือชาติ ก็จะมรีูปแบบพฤติกรรมการ
ใช้สีที่แตกต่างกัน ดังนั้นจึงกล่าวว่าความสัมพันธ์ระหว่างสีและมนุษย์ไมเ่พียงแต่อยู่ทีล่ักษณะภาพทาง
สายตาเท่านั้น แต่ยังมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกบัจิตใจของผู้คน จากการพฒันาของอารยธรรม 
วัฒนธรรมของสีได้มีความสำคัญข้ึนอย่างต่อเนื่อง การใช้สีไมเ่พียงเพื่อความสวยงาม แต่สียังมี
ความสามารถในการระบุทางสายตาที่ชัดเจน จึงเป็นสื่อสำคัญในการรวบรวมคุณสมบัติวัฒนธรรม 
คุณสมบัติทางวัฒนธรรมนี้ยังได้เช่ือมโยงกับ “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม” ที่กำลังเป็นที่นิยมในปจัจบุัน 
(“Culture Industry” ศัพท์คำนี้ได้เกิดข้ึนในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 เป็นรูปแบบวัฒนธรรมและรปูแบบ
ทางเศรษฐกิจที่พิเศษ แต่ละประเทศมกีารอธิบายอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่ต่างกันออกไป) (Ouyang, 
2006; Tian, 2011) องค์การยูเนสโกได้ให้คำจำกัดความของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ว่าอุตสาหกรรม
ทางวัฒนธรรมเป็นชุดกิจกรรมในการผลิต ทั้งผลิตซ้ำ จัดเกบ็และเผยแพรผ่ลิตภัณฑ์และบริการทาง
วัฒนธรรมตามมาตรฐานอุตสาหกรรม ซึง่มสีาระสำคัญคือการผลิตและจัดหาผลิตภัณฑ์ทางจิต
วิญญาณ เพื่อตอบสนองความต้องการทางจิตวิญญาณของผูค้น การพัฒนาอย่างก้าวกระโดดของ
อุตสาหกรรมวัฒนธรรม ในประเทศต่างๆ การผลิตเชิงสุนทรยีภาพและการบริโภคแสดงใหเ้ห็นถึง
ผลกระทบขนาดใหญ่ “สุนทรียภาพ” ทางจิตวิญญาณทีเ่ราเห็น แสดงคุณลักษณะการบริโภคที่ต่างกัน
ไปเช่นเดียวกับผลิตภัณฑ์ และขณะที่ผู้ทำงานด้านศิลปวัฒนธรรมได้สร้างและเผยแพร่ผลิตภัณฑ์ทาง
วัฒนธรรมอยู่นั้น ยิ่งจำเป็นต้องกำหนดมาตรฐานมาควบคุมผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมทีม่ีคุณลักษณะ
แตกต่างกันเพือ่การพฒันาอย่างยัง่ยืน (Unesco, 2021) 

ศตวรรษที่ 21 นับว่าเป็นยุคเทคโนโลยีดิจิทัล สื่ออินเทอร์เนต็ได้เพิ่มช่องทางในการสื่อสาร
ทางวัฒนธรรมใหก้ว้างขึ้น ในฐานะที่ศิลปะเป็นช่องทางหลักในการสบืสานวัฒนธรรม จึงได้ถูก
แสดงออกและเผยแพร่ออกมาด้วยรูปแบบที่หลากหลายข้ึน การศึกษาและค้นหาเส้นทางการพฒันา
ของศิลปะ การค้นพบภาษาศิลปะทีเ่ป็นเอกลักลกัษณ์ของวัฒนธรรมจีน มีความสำคัญยิ่งต่อ
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมและการจัดการผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม จากมุมมองของสุนทรียภาพทาง
ทัศนศิลป์ ในบรรดาเทคนิคศิลปะต่างๆ เช่น รูปแบบ เทคนิค ลายเส้น สีและวัสดุน้ัน สีถือเป็นวิธีแสดง
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อารมณ์และแสดงออกถึงสุนทรียภาพของชนชาติที่สำคัญที่สดุ ซึ่งร่องรอยทางประวัติศาสตร์ของ
สุนทรียศาสตร์แบบจีนที่มสีีทีส่มบูรณ์ ประวัติศาสตร์ยาวนาน สามารถสะท้อนถึงการเปลี่ยนแปลงของ
วัฒนธรรม และการผสมผสานวัฒนธรรม ได้ต้ังอยู่ในหมู่ถ้ำตนุหวงทางตะวันตกเฉียงเหนือของประเทศ
จีน 

ถ้ำหินแกะสลักแห่งตุนหวงตัง้อยู่ทีเ่มืองตุนหวง อำเภอกวาโจว เขตปกครองตนเองซเูป่ย 
มองโกเลีย และเมืองอว้ีเหมิน ในมณฑลกานซู่ ประเทศจีน ถ้ำโม่เกาแห่งตุนหวงเป็นช่ือเรียกโดยรวม
ของกลุม่พระพุทธรปูพันองค์ทางทิศตะวันตก หมู่ถ้ำพระอว๋ีหลินแห่งกวาโจว กลุ่มพระพทุธรูปพันองค์
ทางทิศตะวันออก วัดถ้ำหินแกะสลกัทั้งห้าทีซู่่เป่ย และถ้ำหนิแกะสลักชางหม่าเมอืงอว้ีเหมิน เนือ่งจาก
ถ้ำหินแกะสลักเหล่าน้ีตั้งอยู่ในเมืองโบราณตุนหวง รปูแบบทางศิลปะของแต่ละถ้ำจึงมลีักษณะ
เหมอืนกัน ในบรรดาถ้ำเหล่าน้ีถ้ำโมเ่กาถือเป็นตัวแทนของถ้ำที่เป็นพื้นที่ทีเ่ก่าแก่ทีสุ่ด มีประวัติศาสตร์
ยาวนานที่สุด และมีขนาดใหญ่ที่สุด ในเดอืนธันวาคม ปีค.ศ. 1987 ถ้ำโม่เกาในหมู่ถ้ำตุนหวงได้รับการ
ข้ึนทะเบียนเป็นมรดกโลกทางวัฒนธรรมโดยองค์การยูเนสโก   

เนื่องด้วยผู้วิจัยเกิดและอาศัยอยู่ทีเ่มืองหลานโจว ซึ่งเป็นเมอืงหลวงของมณฑลกานซู่ ที่นี่มี
ทั้งเรื่องราวทางพทุธศาสนาตุนหวง ตำนานทางประวัติศาสตร์ตุนหวง และสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม
ของระบำตุนหวง ศิลปะตุนหวงได้กลายเป็นนามบัตรทางวัฒนธรรมของพื้นที่นี้มาช้านาน นอกจาก
อิทธิพลจากวัฒนธรรมชุมชนอย่างลึกซึ้งแล้ว จากประสบการณ์การเรียนรู้ด้านสุนทรียศาสตร์เป็นเวลา
หลายปี ผู้วิจัยได้ออกแบบและมสี่วนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงานบางส่วนของศิลปะตุนหวง ซึง่ในปี
ค.ศ. 2009 ได้เริ่มศึกษาอย่างเป็นระบบ และได้รบัใบรับรองผู้เช่ียวชาญการจับคู่สีจาก China 
Fashion Color Association จากการศึกษาครัง้นั้นจึงกลายเป็นเหตุผลสำคัญทีส่่งผลตอ่การเลอืก
หัวข้อในการวิจัย  

จากอิทธิพลของการประดบัตกแต่งและการประชาสัมพันธ์ จิตรกรรมฝาผนังเป็นรูปแบบ
หนึ่งของการแสดงออกของศิลปะทางศาสนาจากทั่วโลก ดังนั้นจึงมีวิธีการบอกเล่าเรือ่งราวทางศาสนา
ผ่านภาพเหล่าน้ี ไม่ว่าจะวาดลงบนประติมากรรมหรือวาดลงบนตามผนงัถ้ำตามธรรมชาติ ล้วนมี
ลักษณะร่วมกันดังนี ้

1. ภาพจิตรกรรมฝาผนงัมักครอบคลุมพื้นที่ขนาดใหญ่ เนื้อหาลวดลายหลากหลาย ไม่ว่าจะ
เป็นฝั่งตะวันตกหรือฝั่งตะวันออก ส่วนใหญม่ีระบบการถ่ายทอดที่เคร่งครัด กระบวนการวาดภาพมี
การแบ่งงานชัดเจน ลำดับการปฏิบัตงิานเป็นมาตรฐาน โดยทั่วไปแล้วจะทำตามรปูแบบการแบ่งหน้าที่
ร่วมมือกันระหว่างอาจารย์และศิษย ์

2. ในความจำกัดทางพื้นที่ ไม่ว่าจะเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัในพระวิหารหรือภาพ
จิตรกรรมฝาผนังตามผนังถ้ำธรรมชาติมีความเหมือนกัน ภายใต้วัตถุประสงค์การใช้รปูภาพเพื่อ
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ถ่ายทอดหลกัคำสอน ภาพจิตรกรรมมีการถ่ายทอดเรื่องราวอย่างชัดเจน โครงสร้างภาพมลีักษณะเด่น
คือ “เติมเต็ม”และ “หนาแน่น” 

3. ในการจับคู่วัสดสุี ด้านในของผนงัมักจะใช้คู่สีตรงข้าม เพือ่ให้ผู้ชมสามารถมองเห็น
เนื้อหาของภาพได้ชัดเจนแม้ในสภาพแวดล้อมที่มีแสงนอ้ย  

4. เนื้อหาและสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงัต่างได้รบัอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมทางศาสนา
และอิทธิพลวัฒนธรรมจากวิถีการดำรงชีวิต  

หากยกตัวอย่างศาสนาที่มรีะยะเวลายาวนานที่สุดและขอบเขตเผยแผก่ว้างทีสุ่ดเช่นพุทธ
ศาสนาเป็นกรณีศึกษา การเลือกสีและการใช้สีบนจิตรกรรมฝาผนงัของแต่ละประเทศและภูมิภาค 
ยังคงรักษาพฤติกรรมการใช้สีทีส่อดคล้องกบัวัฒนธรรมของตน หลักการการใช้สีเหล่าน้ี โดยทั่วไปแล้ว
มีที่มาสามประการด้วยกัน ประการที่หนึง่ คือความต้องการสื่อสารของศาสนา ประการทีส่อง คือ
อิทธิพลจากเม็ดแรส่ีธรรมชาติในพื้นที่ทีส่ามารถหาได้ในสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติ และประการทีส่าม 
คือสุนทรียภาพทางวัฒนธรรมที่มีอทิธิพลต่อตัวจิตรกรผูส้ร้างผลงาน กล่าวได้ว่า การเลือกใช้สีของ
ช่างฝีมือทีส่ร้างจิตรกรรมฝาผนังนั้น ได้รบัอิทธิพลจากเงื่อนไขทางธรรมชาติและวิถีการดำรงชีวิต 
ดังนั้น ในการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังที่อนรุักษ์ไว้อย่างสมบูรณ์นั้น นอกจากการศึกษาพัฒนาการ
ทางประวัติศาสตรจ์ากสีสันที่ยังคงเดิม การค้นหาเทคนิคการวาดภาพแบบดั้งเดิมและวิธีแปรรปูและ
ปรับแตง่วัสดสุีธรรมชาติแล้ว ยังสามารถเรียนรู้ความแตกต่างในสุนทรียภาพของผู้คนภายใต้ภูมิหลัง
ทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน และวิธีการถ่ายทอดอารมณ์ของศิลปินในอดีต วิธีการที่ศลิปินสีใช้เพื่อ
แสดงออกทางอารมณ์น้ัน นับได้ว่า “สีเป็นสะพานสำคัญในการสือ่สารทางประวัติศาสตร์” ได้เป็น
อย่างด ี

จากมุมมองของคุณค่าการศึกษาทางด้านศิลปวัฒนธรรม และข้อมูลทางประวัติศาสตร์
ช้ีให้เห็นว่า จีนเป็นหนึง่ในประเทศแรกๆ ที่นำแร่ลาซูไรต์ (lasurite) มาลาไคต์ (malachite) และ
ไมกา (mica) มาทำเป็นเม็ดสี จิตรกรยุคโบราณส่วนใหญ่ใช้สีแร่ในภาพวาด ดังนั้นภาพเขียนโบราณจึง
ถูกขนานนามว่า "ตานชิง (Dan Qing)" "ตาน (Dan)" และ "ชิง (Qing)" ตามลำดับหมายถึงเม็ดสสีองสี
ได้แก่ ซินนาบาร์ (cinnabar) และแรล่าซูไรต์ (lasurite) กลา่วได้ว่า ประวัติศาสตร์ศิลปะจีนมีต้น
กำเนิดมาจากหินหลากสสีวยงาม มีความสมัพันธ์กับสีอย่างใกล้ชิด นับแต่สมัยราชวงศ์ซ่ง (ค.ศ. 960) 
ภาพจิตรกรรมประเทศจีนได้มีแนวโน้มไปทาง “ลดสสีันเกบ็สีหมกึ” ใช้น้ำหมึกวาดภาพ “ขาวดำ” 
เน้นการใช้การเปลี่ยนแปลงของสีขาวและสีดำเพื่อแสดงถึงสรรพสิ่งในธรรมชาติ จนทำให้ “ส”ี ถูก
ละเลยในเทคนิคการวาดภาพ อย่างไรก็ตามวิธีการจับคู่สี “รปูแบบจีน” ทีส่มบูรณ์ทีสุ่ดในโลกซ่อนอยู่
ในทะเลทรายโกบทีางตะวันตกเฉียงเหนือของจีน นั่นก็คือ “กลุ่มภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง” 
ภายในพื้นที่ฝาผนงัราว 50,000 ตารางเมตรในหมู่ถ้ำตุนหวงซึ่งได้เกบ็บันทึกผลงานศิลปะในยุคต่างๆ 
ตั้งแต่พุทธศาสนาในยุคแรกที่แพร่มาจากเอเชียกลาง จนกระทั่งมกีารกอ่ร่างหลักการจบัคู่สีทีม่ี
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เอกลักษณ์ทางพทุธศิลป์ของจีนข้ึน เป็นคลังภาพสีทีบ่ันทึกไว้จำนวนมากที่สุดในโลก และถูกขนาน
นามว่า “ตำราสีที่มีชีวิต” ซึ่ง “จิง (Jing)” ในภาษาจีนมีความหมายว่าคงที่ ไม่เปลี่ยนแปลง มีคุณค่า
โดยนัย ส่วนคำว่า “เซ่อจิง (Se Jing)” หมายถึงหลักการแหง่การใช้สจีีนโบราณ (Qin & An, 2018) 

วัฒนธรรมสีเป็นส่วนทีโ่ดดเด่นทีสุ่ดของวัฒนธรรมประจำชาติ และสีสามารถแสดงออกถึง
อารมณ์ได้อย่างทรงพลงั (Liang, 2003) ในการสื่อสารด้วยภาพน้ัน สีเป็นองค์ประกอบที่ดงึดูดความ
สนใจของผู้คนได้เร็วที่สุด ไม่ได้เป็นเพียงสิ่งที่สายตามองเห็น แต่ยังเป็นการแสดงออกของวัฒนธรรม
ประเพณี อารมณ์และความรูส้ึกอีกด้วย สมีีอิทธิพลอย่างมากต่อชีวิตของผู้คนและมีบทบาทที่ไม่
สามารถแทนที่ได้ ภาพจิตรกรรมฝาผนังในหมู่ถ้ำตุนหวงทีม่ีเนื้อหาเกี่ยวกบัทางศาสนาเป็น
องค์ประกอบสำคัญ ขนาดพื้นที่ภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้งหมดมีมากกว่า 50,000 ตารางเมตร ได้รวมถงึ 
ภาพวาดพระพุทธรปู ภาพวาดเรื่องราว ภาพวาดเกี่ยวกับพระไตรปิฎก ภาพวาดผู้อุปถัมภ์ ภาพวาด
ลวดลายประดับตกแต่ง ภาพวาดเกี่ยวกับการดำรงชีวิตและภาพวาดทิวทัศน์ เป็นต้น ในช่วงต้น
ศตวรรษที่ 20 เริ่มมจีิตรกรเดินทางไปที่เมืองตุนหวงเพือ่ศึกษาและคัดลอกภาพจิตรกรรมฝาผนังของ
ถ้ำตุนหวง ในปีค.ศ. 1944 สถาบันวิจัยศิลปะตุนหวงได้ก่อตัง้ข้ึน เพื่อสร้างเส้นทางในการอนุรกัษ์การ
ฟื้นฟูและการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของตุนหวง การศึกษาการจบัคู่สีของภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำตุน
หวงนั้น นอกจากสามารถเข้าใจด้านเครื่องแต่งกาย สถาปัตยกรรม เครื่องดนตรีและการดำรงชีวิตของ
ชาวพุทธจีนโบราณแล้วยงัสามารถเข้าใจถึงวิธีการใช้สี การจบัคู่ เทคนิคการลงสีและสุนทรียภาพทางสี
ของจีนโบราณ สำหรบันักวิชาการที่ศึกษาประวัติศาสตร์วัฒนธรรมโลกและพฒันาการศิลปะหมู่ถ้ำตุน
หวงได้บันทึกการบูรณาการของปรัชญาทางพุทธกบัปรัชญาจีนด้ังเดมิ ลัทธิขงจื๊อและลัทธิเต๋า ตั้งแต่ที่
พระพุทธศาสนาได้เผยแพร่เข้าสู่ประเทศจีนเอาไว้อย่างสมบรูณ์ จากร่องรอยของจิตรกรรมฝาผนังที่
หลงเหลืออยู่ สะทอ้นให้เห็นพฒันาการของชาติพันธ์ุที่ซึมซับ ผสมผสานวัฒนธรรมต่างชาติพันธ์ุ และ
บูรณาการเป็นรูปแบบศิลปะและเอกลักษณ์ทางศิลปะประจำชาติของตน 

หากมองในมุมของการจัดการผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม หมู่ถำ้โม่เกาแห่งตุนหวง ถือเป็น
คลังสมบัตทิางศิลปวัฒนธรรมของประเทศจีนและระดบัโลก ได้อนุรักษ์ประตมิากรรมและภาพ
จิตรกรรมจากประวัติศาสตร์ยุคต่างๆ ไว้จำนวนมาก ยกตัวอย่างเช่นผนงัถ้ำโม่เกาแห่งตุนหวง เป็น
มรดกทางวัฒนธรรม (world heritage) ที่เก่าแกท่ี่สุดของโลก มีเนื้อหาที่สมบรูณ์และได้รบัการ
อนุรักษ์ไว้อย่างดีทีสุ่ด) (Unesco, 2021) มบีทบาทสำคัญในการศึกษาประวัติศาสตร์การเผยแพร่
ศิลปะโลก ประวัติศาสตร์วัฒนธรรมทางพุทธศาสนาและประวัติศาสตร์การพัฒนาเส้นทางสายไหม
โบราณของประเทศจีน ในช่วง 40 ปีที่ผ่านมา รัฐบาลและสถาบันการศึกษาของประเทศจีนได้ให้
ความสำคัญอย่างยิ่งกับการอนรุักษ์และการศึกษาหมู่ถ้ำตุนหวง เริ่มตั้งแต่การฟื้นฟทูักษะดั้งเดิม ไป
จนถึงการนำเสนอสภาพด้ังเดิมของแบบผ่านการใช้รูปแบบดจิิทัล ทัง้วงการศิลปะและวิทยาศาสตร์ถือ
ว่าการอนุรักษ์และการใช้ประโยชน์จากวัฒนธรรมตุนหวงเปน็พันธกิจทีส่ำคัญ 
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ส่วนในแง่ของการพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  หมู่ถ้ำตุนหวงไม่ได้เป็นเพียงหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ของการก่อตัวของสุนทรียศาสตร์ดั้งเดมิของประเทศจีนเท่านั้น แต่ยังเป็นมรดกโลกทาง
วัฒนธรรมที่มีช่ือเสียงอีกด้วย ปัจจุบันในประเทศจีนมีการสรา้งพื้นที่ทางวัฒนธรรมและผลิตภัณฑ์ทาง
วัฒนธรรมมากมายทีผ่สมภาพลกัษณ์ อาทิ สถาบันวิจัยศิลปะตุนหวง การทอ่งเที่ยวเชิงสัมผัส
วัฒนธรรมตุนหวง การแสดงระบำตุนหวง วัฒนธรรมเครือ่งแต่งกายตุนหวง วัฒนธรรมศาสนาตุนหวง 
จิตรกรรมตุนหวง การท่องเที่ยวตุนหวงแบบออนไลน์ เป็นต้น ในช่วง 20 ปีที่ผ่านมา ผลงานในหัวข้อ 
“ตุนหวง” ได้เผยแพรจ่ากงานศิลปะไปสู่อุตสาหกรรมการทอ่งเที่ยว เผยแผจ่ากโบราณวัตถุไปสู่
วัฒนธรรมชุมชน และเผยแผ่จากมรดกวัฒนธรรมโลกไปสู่อตุสาหกรรมวัฒนธรรมสมัยใหม่แขนงต่างๆ 
ก่อตัวข้ึนเป็นระบบนิเวศทางศิลปวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์และมีศักยภาพในการพัฒนา ส่งเสริมการ
พัฒนาเศรษฐกิจระดับภูมิภาคของมณฑลกานซู ่

ในศตวรรษที่ 21 เครือข่ายอินเตอร์เน็ตเพิ่มความเป็นไปได้ในการเผยแพร่วัฒนธรรม การ
ประสบการณ์การมองเห็นของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมแม่นยำถึงระดบัการจับคู่สี ภายใต้
การขับเคลื่อนโดยการพฒันาสงัคมและการแบ่งปันทรพัยากรข้อมูลเครอืข่าย การเผยแพร่ศิลปะและ
วัฒนธรรมต้องการการมีส่วนร่วมของศิลปะและสุนทรียภาพมากขึ้น ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมไม่
เพียงแต่พึ่งพา “ความสวยงาม”และ “ความเป็นเอกลกัษณ์” เพื่อครอบครองตลาด แต่ยังต้องเฟ้นหา
นัยและความหมายแฝงของวัฒนธรรม เพื่อสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมที่ไดร้ับการยอมรับจาก
ผู้บริโภค ส่งผลให้วัฒนธรรมตุนหวงเกิดมรีะบบอุตสาหกรรมของตนเองในแขนงต่างๆ นับตั้งแตก่าร
ตกแต่งรายละเอียดของผลิตภัณฑ์ ไปจนถึงการสร้างภูมทิัศน์วัฒนธรรมชุมชน ขอบเขตครอบคลุมไป
ถึงผลิตภัณฑเ์ชิงสร้างสรรค์ การสร้างจิตรกรรม ออกแบบเครื่องแต่งกาย การแสดงเต้นรำ 
อุตสาหกรรมดนตรี การอนุรกัษ์โดยใช้เทคโนโลยี และได้ผสมผสานกับสาขาต่างๆ เพือ่ผลิตผลิตภัณฑ์
ใหม่อย่างต่อเนื่อง 

แต่ถึงอย่างไรก็ตาม ปจัจบุันประเทศจีนยังไม่มีชุดมาตรฐานการจบัคู่สีของวัฒนธรรมตุน
หวงที่น่าเช่ือถือ ในการเลือกใช้สีของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมตุนหวงยังไมเ่กิดเป็นระบบมาตรฐาน นัก
ออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมส่วนใหญ่ใช้ประสบการณ์และความชอบในการออกแบบมาเลือกใช้สี 
จากมุมมองของการจัดการสียงัคงใช้ CIE (CIE,2021) เป็นมาตรฐานในการอ้างอิง ดังนั้นงานวิจัยน้ี
ผู้วิจัยจงึสนใจการศึกษาค้นคว้าเพื่อทดลองเช่ือมโยงประวัตศิาสตร์และปจัจบุันเข้าด้วยกัน โดยใช้ “สี” 
เป็นประเด็นการศึกษา ผ่านการวิเคราะหเ์อกสาร การเปรียบเทียบ รวบรวมข้อมลูสีและสรุปการจับคู่
สีของจิตรกรรมฝาผนังหมู่ถ้ำตุนหวงในแตล่ะยุคประวัติศาสตร์ ใช้ระบบสี CNCSCOLOR (China 
National Colour System) ตามมาตรฐานของประเทศและมาตรฐานอุตสาหกรรม เพื่อค้นหาแรง
บันดาลใจในการใช้สีของการออกแบบผลิตภัณฑ์สมัยใหม่ภายใต้หัวข้อวัฒนธรรมตุนหวง 
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จากการศึกษาจิตรกรรมฝาผนงัแบบดัง้เดิมของศาสนาพทุธ ทำให้เราเข้าใจกระบวนการ
เกิดและพัฒนาการของวัฒนธรรมต่าง ๆ ได้ การศึกษาและสบืทอดระบบสีไมเ่พียงเป็นการเคารพ
ประวัติศาสตร์และศิลปะดัง้เดิมเท่านั้น แต่ยังเป็นช่องทางสำคัญสำหรับนกัวิชาการในการศึกษาพระ
ธรรม ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และประเพณีของประเทศต่าง ๆ สู่การสร้างสรรค์งานศิลปะสมัยใหม่
และผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมที่มีความสำคัญอย่างยิง่ 

 

คำถามของการวิจัย 
1. คุณค่าของมาตรฐานสีอุตสาหกรรมแหง่ชาติของจีนในปจัจุบัน สำหรบัการผลิต และการ

จัดการผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมคืออะไร 
2. มีวิธีใดในการวิเคราะห์วัฒนธรรมตุนหวงที่ได้รบัการอนุรกัษ์มานับพันปี เพื่อสรปุรวบรวม

เป็นระบบการจับคู่สีทีส่ามารถใช้อ้างอิงอย่างเป็นรูปแบบได้ 
3. วัฒนธรรมตุนหวงได้รับอทิธิพลจากวัฒนธรรมต่างประเทศและอิทธิพลจากวัฒนธรรม

ดั้งเดิม จากมุมมองของวิทยาศาสตรส์ีแล้ว การจับคู่สีภายใต้อิทธิพลของวัฒนธรรมดังกล่าวมี
เอกลักษณ์อย่างไร การจบัคู่สีต่างกันมีนัยและความหมายแฝงทางอารมณ์อย่างไร 

4. การศึกษาสีดั้งเดิมที่ได้รบัการรกัษาไว้ในมรดกทางวัฒนธรรม มีความสำคัญอย่างไรต่อ
การศึกษาการบรหิารจัดการวัฒนธรรมและการพฒันาของอตุสาหกรรมวัฒนธรรม 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพือ่ค้นหาลกัษณะการจับคู่สีภาพจิตรกรรมฝาผนงัโมเ่กาหมู่ถ้ำตุนหวงจากการวิเคราะห์

เชิงประติมานวิทยา โดยผสมผสานวัฒนธรรมสุนทรียศาสตรแ์ละวัฒนธรรมสีของประเทศจีน     
2. วิเคราะห์และสงัเคราะห์ภาพตัวแทนในงานจิตกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวง สู่การ

จำแนกและถอดรหสัสีโดยใช้การอ้างอิงจาก CNCScolor ของ China Fashion Color Association 
3. สร้างต้นแบบรหสัสรีะบบสีตุนหวงจากเอกลกัษณ์ทางวัฒนธรรม ภายใต้มาตรฐานของ 

China Fashion Color Association เพื่อในการประยกุต์การใช้สีในการออกแบบผลิตภัณฑ์
วัฒนธรรมสร้างสรรค์ 

 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
ศึกษาบริบททางศิลปวัฒนธรรมในงานจิตรกรรมฝาผนังถ้ำตนุหวงด้วยการวิเคราะหส์ีที่ใช้

ในภาพจิตรกรรมยุคต่างๆ และแนวคิดการใช้สีภายใต้บริบทการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  รวบรวม
แยกประเภทภาพจิตรกรรมในถ้ำโม่เกาแห่งตุนหวง โดยแบ่งช่วงเวลาเป็นสามช่วงคือยุคตอนต้น (ปี
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ค.ศ. 401 – ค.ศ. 581) ยุครุ่งเรอืง (ค.ศ. 581 – ค.ศ. 907) และยุคเสื่อมถอย (ปีค.ศ. 907 – ค.ศ. 
1372) สรุปรวบรวมลักษณะการใช้สีของภาพจิตรกรรมฝาผนังในแต่ละยุค โดยเลือกในปีค.ศ. 581 – 
ค.ศ. 907 ที่รักษาไว้ค่อนข้างสมบูรณ์จำนวน 35 แห่ง โดยใช้วิธีการสำรวจภาคสนาม การเปรยีบเทียบ
ทางภาพถ่าย เอกสารดิจทิัล สร้าง Color chart ที่ใช้สีในงานจิตรกรรมฝาผนังที่เกี่ยวข้องกับความเช่ือ
ทางพุทธศาสนา วิถีชีวิต ภาพประดับตกแต่ง เนื่องจากเป็นช่วงรุ่งเรืองทางการเมือง เศรษฐกจิ 
วัฒนธรรมของจีนโบราณ พุทธศาสนาไดผ้สมผสานเข้ากบัวัฒนธรรมจีน กลายเป็นเอกลักษณ์ของ
ตนเอง พฤติกรรมการใช้สีในยุคนี้มีอทิธิพลอย่างลกึซึ้งตอ่จิตรกรรมจีนโบราณ และการพัฒนา
สุนทรียศาสตร์ของจีน งานวิจัยน้ีได้ให้ความสำคัญกบัปจัจบุนั ใช้การศึกษาภาคสนามเพื่อศึกษาทำ
ความเข้าใจความนิยมของผู้คนที่มีต่อสีของตุนหวง ใช้ความสัมพันธ์ของสีตั้งแต่อดีตจนถึงปจัจบุันเพื่อ
แสดงใหเ้ห็นว่าสญัลกัษณ์สีมเีอกลักษณ์ในการสืบทอดวัฒนธรรม ใช้สีตุนหวงเพือ่สร้างระเบียบการใช้สี
ของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ของตุนหวง 
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การวิจัยและการจัดการวัฒนธรรมสบีนจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวง

 

 
ภาพที่ 1-1 กรอบแนวคิดของงานวิจัย 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. ขอบเขตดา้นเวลา 
หากอ้างองิตามรูปแบบการพัฒนาทางประวัติศาสตร์ พุทธศิลป์ในตุนหวงสามารถแบ่งออก

ได้เป็นสามช่วงเวลา ได้แก่ ยุคตอนต้น ยุครุ่งเรือง และยุคเสือ่มโทรม ยกตัวอย่างเช่นถ้ำโมเ่กาทีม่ี
เอกลักษณ์ที่สุด ในปีค.ศ. 401 – ค.ศ. 581 ถือเป็นยุคตอนต้น ลักษณะจิตรกรรมและการใช้สีในยุคนี้มี
เอกลักษณ์ของวัฒนธรรมต่างแดนอย่างชัดเจน นับตัง้แต่ราชวงศ์สุยได้เข้ามาปกครองในปีค.ศ. 581 
เป็นต้นมา เนื่องจากกษัตริย์ศรทัธาในพุทธศาสนา ทำให้การสร้างถ้ำโม่เกาได้เข้าสู่ยุคพัฒนาอย่าง

เอกลักษณ์สีของภาพจิตรกรรมฝาผนังในยุคต่างๆ 

สภาพโดยรวมของถ้ำโม่เกา 

การวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนังหมูถ่้ำตุนหวง 

ยุคตอนต้น 
ค.ศ. 401 - ค.ศ. 581 

ยุครุ่งเรือง 
ค.ศ. 581 - ค.ศ. 907 

แบบจำลองสีเก้าช่อง Coloro ที่อ้างอิงจากระบบสี CNCSCOLOR 
ความเชื่อทางศาสนา วิถีชีวิต ลวดลายประดับตกแต่ง 

การจัดการสีของผลิตภัณฑ์นวัตกรรมเชิงสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมตุนหวง: 
การทำ Color Chart ตุนหวง            การอ้างอิงสีสำหรับผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม 

สีภาพความเชื่อทางศาสนา  
ค.ศ. 581 - ค.ศ. 907 

ยุคเสื่อมโทรม 
ค.ศ. 907 - ค.ศ. 1372 

สีแบบดั้งเดิมของจีน 

สีภาพวิถีชีวิตจริง  
ค.ศ. 581 - ค.ศ. 907 

สีภาพลวดลายประดับตกแต่ง 
ค.ศ. 581 - ค.ศ. 907 

(การพัฒนาวัฒนธรรม) (การสืบทอดวัฒนธรรม) 



 9 

รุ่งเรือง กระทั่งในช่วงปลายราชวงศ์ถังในปีค.ศ. 907 ได้มีการขุดเจาะถ้ำโม่เกาจำนวน 363 แห่ง ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังยงัคงเอกลกัษณ์วัฒนธรรมต่างแดนเป็นพื้นฐานเดิม แต่ได้แสดงออกถงึวัฒนธรรมจีน
เข้าไปด้วย ด้านเนื้อหา การประกอบภาพ สสีัน ได้แสดงออกถึงระบบสนุทรียภาพของตะวันออกได้
เป็นอย่างดี ในกระบวนการเผยแพร่ศาสนา ได้แสดงออกถึงการเมืองและชาติพันธ์ุอย่างชัดเจน เกิด
เป็นพุทธศิลปร์ูปแบบใหม่ขึ้น ปีค.ศ. 907 เป็นต้นมา “เส้นทางสายไหม” ได้เริ่มเข้ามาแทนที่ตุนหวงใน
การเป็นจุดสำคัญของตะวันตกและตะวันออกบนบกของเส้นทางสายไหม การบูรณะกอ่สร้างถ้ำโมเ่กา
ได้เข้าสู่ยุคเสือ่มโทรม จิตรกรรมได้แสดงออกถึงอารมณ์เย็นชาและอ่อนแรง ผ่านทางเทคนิค วัสดุรวม
ไปถึงการใช้สีในการวาดภาพ เมื่อถึงปีค.ศ. 1372 เนื่องจากนโยบายการปิดประเทศของราชวงศ์หมิง 
ตุนหวงจึงไม่ได้รับคัดเลือกให้เป็นพื้นทีท่ี่ได้รับการปกครองจากรัฐบาล ทำให้ศลิปะโม่เกาไม่ได้รับการ
พัฒนาตั้งแต่ในเวลาน้ันเป็นต้นมา 

 
ตารางที่ 1-1 พัฒนาการยุคต่างๆ ของถ้ำโม่เกา 

 
ขอบเขตด้านเวลาของงานวิจัยฉบับนี้คือยุครุง่เรืองช่วง ค.ศ. 581 – ค.ศ. 907 ในช่วงเวลาน้ี

มีเป้าหมายทีส่ามารถศึกษาเป็นจำนวนมาก เนื้อหาภาพวาดหลากหลาย และยังสืบสานเอกลกัษณ์ของ
ภาพจิตรกรรมฝาผนังในยุคก่อนเอาไว้ สง่อิทธิพลต่อภาพวาดโบราณและสุนทรียภาพด้ังเดิมของ
ประเทศจีน ส่งผลให้ถ้ำโม่เกาในยุครุ่งเรืองมีคุณค่าในการวิจยัเป็นอย่างยิ่ง 

2. ขอบเขตดา้นพ้ืนท่ี 
หมู่ถ้ำตุนหวงเป็นช่ือเรียกโดยรวมของถ้ำโม่เกา กลุ่มพระพทุธรูปพันองค์ทางทิศตะวันตก 

หมู่ถ้ำพระอว๋ีหลินแห่งกวาโจว กลุม่พระพุทธรปูพันองค์ทางทิศตะวันออก วัดถ้ำหินแกะสลักทัง้ห้าที่ซู่
เป่ย ซึ่งตัง้อยู่ทางตะวันตกเฉียงเฉียงเหนือของประเทศจีน ถ้ำเหล่าน้ีได้กระจายตัวอยู่ในมณฑลกานซู่ 
เนื่องจากเวลาในก่อสร้าง และรปูแบบศิลปะโดยภาพรวมแลว้มีความคล้ายคลึงกัน ทำให้ถ้ำโม่เกาเป็น

ยุคสมัย ช่วงเวลา เนื้อหา เอกลักษณ ์

ยุคตอนต้น ค.ศ. 401 – 581 
การใช้สีของจิตรกรรมฝาผนงัใน
สิบหกก๊ก เว่ยเหนือ เว่ย
ตะวันตก และราชวงศ์โจวเหนือ 

มีอัตลักษณ์ของศิลปะพุทธ
ศาสนาที่มาจากต่างแดน
อย่างชัดเจน 

ยุครุ่งเรือง ค.ศ. 581 - 907 
การใช้สีของจิตรกรรมฝาผนงั
ตั้งแต่ราชวงศ์สุยถึงราชวงศ์ถัง 

เกิดการบูรณาการ
วัฒนธรรม เกิดอัตลกัษณ์
ทางศิลปะของประเทศจีน 

ยุคเสื่อมโทรม ค.ศ. 907 - 1371 หลงัสมัยราชวงศ์ซ่ง เส้นหนา สีอ่อน 
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ถ้ำตัวแทนที่ได้รับการขุดค้นเร็วทีสุ่ด สืบเนื่องระยะเวลานานที่สุด มีขนาดใหญท่ี่สุด และเนื้อหาที่
สมบรูณ์ทีสุ่ดในบรรดากลุ่มถ้ำเหล่าน้ี  งานวิจัยน้ีมุ่งเน้นไปทีถ้่ำโม่เกาเป็นวัตถุวิจัยหลัก (ภาพที่ 1-2) 
 

 
ภาพที่ 1-2 ขอบเขตการกระจายตัวของหมู่ถ้ำตุนหวง 

(https://www.photophoto.cn/tupian/zhongguoditu13200wan-

28956822.html) 
 

โดยงานวิจัยฉบบันี้ได้เน้นศึกษาถ้ำที่สามารถเป็นตัวแทนที่ระบุไว้ในตารางดังต่อไปนี้ 
 
ตารางที่ 1-2 หมายเลขและช่วงเวลาของถ้ำโมเ่กาที่ศึกษาในงานวิจัยน้ี (Liu Shuwen, 2022) 

ยุคสมัย หมายเลขที่สำคัญ (จิตรกรรมฝาผนัง) 

ราชวงศ์สุย ค.ศ. 581 - 618 ถ้ำหมายเลข 390, 420, 305, 407, 427 
ถังตอนต้น ค.ศ. 618 – 704 ถ้ำหมายเลข 322, 57, 220, 321, 220, 323, 329, 209 
ถังยุครุ่งเรือง ค.ศ. 705 - 781 ถ้ำหมายเลข 320, 172, 194, 217, 45, 172, 23, 103 
กลางยุคถัง ค.ศ. 781 - 848 ถ้ำหมายเลข 112, 159 
ถังตอนปลาย ค.ศ. 848 - 907 ถ้ำหมายเลข 12, 196, 156, 17, 12 

 
3. ขอบเขตดา้นเนื้อหา 
เนื้อหาภาพจิตรกรรมฝาผนังหมู่ถ้ำตุนหวงมีหลากหลาย ประกอบไปด้วย 9 เนื้อหาหลกั 

ได้แก่ (1) ภาพวาดพระพุทธรูป (2) ภาพวาดพุทธชาดก (3) ภาพวาดชีวิตในภพชาติ  (4) ภาพวาดเรื่อง
เวรกรรม (5) ภาพวาดความเช่ือพื้นบ้าน (6) ภาพวาดพุทธประวัติ (7) ภาพวาดพระไตรปิฎก (8) 
ภาพวาดผู้อุปถัมภ์ (9) ภาพลวดลายประดับตกแต่ง 



 11 

เป้าหมายหลักในการวิจัยหลักครั้งนี้คือผลงานภาพจิตรกรรมที่ได้สร้างขึ้นในยุครุ่งเรืองปี 
ค.ศ. 581 – ค.ศ. 907 ขอบเขตของเนื้อหามีทีม่าดังต่อไปนี้  

(1) ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ได้รับการบรูณะโดยศูนย์แสดงผลดิจิทัลของโมเ่กา 
(2) ภาพชุด “ศตวรรษแห่งตุนหวง” ที่จัดทำโดยผู้อำนวยการศูนย์วิจัยตุนหวง Sun 
Zhijun  ในเดือนกันยายน 2021  
(3) “ประมวลภาพการบรูณะจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง” โดยสถาบันวิจัยศิลปะศูนย์วิจัยตุน

หวง   
(4) “ภาพวิจิตรศิลปะจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง” ทีจ่ัดทำโดยนาย Zhao Shengliang 

ศูนย์วิจัยตุนหวง สถาบันการวิจัยอนรุักษ์ถ้ำตุนหวงแหง่ประเทศจีน  
(5) เอกสารภาพถ่ายดิจทิัลตุนหวงที่ได้รบัจากช่องทางทางการ 
งานวิจัยฉบับนี้ไดร้ะบหุมายเลขถ้ำทีส่ามารถเป็นตัวแทนของถ้ำในปีค.ศ. 581 – ค.ศ. 907 

โดยอ้างอิง “พจนานุกรมศิลปะตุนหวง” (2020.9, P. 11-13) 
เป็นหลักในการวิจัย (ตารางที่ 1-3) แบ่งประเภทหัวข้อภาพจิตรกรรมออกเป็น ความเช่ือ

ทางศาสนา วิถีชีวิต และการตกแต่ง ใช้ระบบสจีากสมาคมสแีฟช่ันแห่งประเทศจีน CNCSCOLOR 
ระบบสเีก้าช่อง Coloro9 ที่พฒันาแล้วและในการเทียบระบบสี  

 
ตารางที่ 1-3 ถ้ำตัวแทนของถ้ำโม่เกาในปี ค.ศ. 581 - ค.ศ. 907 (Fan & Zhao, 2019) 
ราชวงศ ์ ช่วงเวลา จำนวน หมายเลขถ้ำท่ีสำคญั (จิตรกรรมฝาผนัง) 

ราชวงศ์สุย ค.ศ. 581 - 618 94 ถ้ำ 427, 420 
 
 
 

ราชวงศ์ถัง 
618 - 907 

ราชวงศ์ถังตอนต้น 
ค.ศ. 618 - 704 

46 ถ้ำ 220, 329, 334, 321, 329 

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง 
ค.ศ. 705 - 781 

97 ถ้ำ 217, 215, 205, 130, 41, 45, 46, 66, 320, 
444, 445, 446, 172, 171, 103, 79, 180, 
185, 148, 194, 31, 123, 199 

ราชวงศ์ถังตอนกลาง 
ค.ศ. 781 - 848 

55 ถ้ำ 159, 112, 158 

ราชวงศ์ถังตอนปลาย 
ค.ศ. 848 - 907 

71 ถ้ำ 85, 196 
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4. ขอบเขตการจัดการและการสรา้งสรรค ์
เรียบเรียงผลงานจิตรกรรมฝาผนงั เทียบรหัสสีเพื่อทำ Color chart สำหรบัภาพจิตรกรรม

ฝาผนงัที่เป็นตัวแทน นำสีมาใช้เป็นมาตรฐานในการเทียบสบีนชุดผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุน
หวง 

 

วิธีการดำเนินการวิจัย 
ประเทศจีนมีสถาบันวิจัยตุนหวงที่ได้มาตรฐาน และยงัมผีู้เช่ียวชาญและนักวิชาการจากทั่ว

ทุกมุมโลกทำการศึกษาวัฒนธรรมตุนหวงในระดับต่างๆ แต่การใช้ระบบสี PANTONE (Pantone, 
2021) และระบบจบัคู่สีตามมาตรฐานอุตสาหกรรมสมัยใหมข่องประเทศจีน เพื่อจำแนกสีของ
จิตรกรรมฝาผนังตามยุคประวัติศาสตร์ ประเภทเนื้อหา รวมไปถึงการวิจัยเพื่อนำมาใช้ในการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมตุนหวงนั้นยังมีไม่มากในปจัจุบัน 

ดังนั้น งานวิจัยครั้งนี้ได้เริ่มต้นศึกษาจากโครงสร้างวัฒนธรรม วิเคราะห์การก่อตัวของภาพ
จิตรกรรมโมเ่กาหมู่ถ้ำตุนหวง ความสัมพันธ์ระหว่างภาพจิตรกรรมจีนอื่นๆ เอกลักษณ์ในแต่ละยุคสมัย 
และอิทธิพลของพฤติกรรมการใช้สีที่เกิดข้ึนในยุครุ่งเรือง ที่สง่ผลต่อผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมตุนหวงใน
ปัจจุบัน โดยใช้วิธีการวิจัยดังต่อไปนี ้

1. การวิจัยเอกสาร 
ทำการศึกษาค้นคว้าผ่านเอกสาร หนังสือภาพทางการ ภาพดิจิทัลเพื่อรวบรวมและศึกษา

ข้อมูลตัวอักษรและภาพถ่ายเกี่ยวกบัถ้ำโมเ่กาหมู่ถ้ำตุนหวง ทำการอ่านผลการวิจัยที่เกี่ยวข้อง ทำ
ความเข้าใจวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ถ้ำตุนหวง ลักษณะเฉพาะของถ้ำโม่เกาในแตล่ะยุคสมัยอย่าง
ละเอียด  

2. การวิจัยภาคสนาม 
ใช้วิธีการสำรวจภาคสนามเพื่อทำการศึกษาถ้ำโมเ่กาในเชิงลกึ ประการหนึง่เพือ่ใช้วิธีการ

ถ่ายภาพและบันทึกวิดีโอในการรวบรวมสถานการณ์จรงิที่เกีย่วข้องกับถ้ำโมเ่กา สร้างประสบการณ์
ทางการมองเห็นที่ตรงไปตรงมา อีกประการหนึ่ง คือการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญที่เกี่ยวข้องกบัศิลปะตุน
หวง ได้รับข้อมลูช้ันต้นผ่านการบอกเล่าปากเปล่า ในขณะเดยีวกัน ทำการแจกแบบสอบถามในพื้นที่
ตุนหวงจำนวน 200 ฉบับและช่องทางออนไลน์จำนวน 800 ฉบับ ทำการวิเคราะห์ความน่าเช่ือถือและ
ความถูกต้องผ่านโปรแกรมเช่ียวชาญ สุดท้ายได้รับความคิดเห็นของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์
วัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวง และการเป็นที่ยอมรบัของสีตุนหวงบนผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุน
หวงของผู้บริโภค 
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แบบร่างรายช่ือผู้ถูกสมัภาษณ์ 
 

ตารางที่ 1-4 ผู้ให้สมัภาษณ์ 

ลำดับท่ี ชื่อ อาชีพ 
รูปแบบ
การเก็บ
ข้อมูล 

1 Mr. Xu 
Jinlin 

ออกแบบหนังสือที่เกี่ยวข้องกับตุนหวง ผลงานหลักที่
ได้รับรางวัลคือ “หนงัสอืชุดวัฒนธรรมมังกร” “หนังสือ
ชุดการศึกษาตุนหวง” 

วิธีการ
สัมภาษณ์ 

2 Miss Wen 
Jing 

ผู้รบัผิดชอบสำนักงานอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของ
พิพิธภัณฑ์กานซู่ นักวิจัย  

วิธีการ
สัมภาษณ์ 

3 Miss Cai 
Fang 

ผู้รบัผิดชอบพื้นทีจ่ัดแสดงนทิรรศการผลิตภัณฑ์
วัฒนธรรมสร้างสรรค์ของถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวง 

วิธีการ
สัมภาษณ์ 

 
3. การวิจัยเชิงทฤษฎีและวิจัยแบบสหวิทยาการ 
การศึกษาครั้งนี้ได้อ้างอิงทฤษฎีประติมานวิทยา ประวัติศาสตร์ วิจิตรศิลป์ ศาสตร์แหง่สี 

การจัดการวัฒนธรรมและศิลปะเป็นหลัก เพื่อศึกษาความสมัพันธ์และการประยุกต์ใช้ระหว่าง
สุนทรียศาสตรโ์บราณกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสมัยใหม่ โดยใช้สี PANTONE ของมาตรฐานการ
รับรองสากลและสี CNCSCOLOR (China National Color System) ซึง่กำหนดโดยสมาคมแฟช่ันสี
แห่งประเทศจีนเพื่อเปรียบเทียบค่าสีของข้อมลูภาพ (ดูแผนภูมิอ้างอิงสี ภาคผนวก ข และภาคผนวก 
ค) จากนั้นสรุปแผนภูมิการกระจายสี ระบุค่าสีและสร้างแผนภูมิค่าสีที่สอดคล้องกัน  
จากมุมมองของการสร้างสรรค์ จากการวิเคราะห์การใช้สีบนภาพจิตรกรรมฝาผนังในแต่ละยุคสมัย
ตั้งแต่ยุคตอนต้น ยุครุ่งเรอืง และยุคเสื่อมโทรม รวบรวมผลงานการออกแบบที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม
ตุนหวง เช่น ของที่ระลึกนกัท่องเที่ยว เครือ่งแต่งกายประจำถ่ิน เครื่องใช้ภายในบ้าน การออกแบบ
กราฟิก ภาพยนตร์โฆษณา ในขณะเดียวกัน ก็ได้รวบรวมวิธีการจัดการสีทีส่ื่อต่างๆ ใช้ในการเผยแพร่
ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมและศิลปะตุนหวง เปรียบเทียบและพิจารณาความถูกต้องของสี ใช้ข้อมูลการ
กำหนดค่าสเีพื่อสร้างการอ้างอิงที่เป็นไปตามมาตรฐานอุตสาหกรรม และใช้เป็นข้อมลูอ้างอิงสำหรับ
การกำหนดมาตรฐานสีของอุตสาหกรรมการออกแบบ 
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัย 
1. ได้องค์ความรู้ด้านสุนทรียศาสตรก์ารใช้สีของจีนแบบโบราณในหมู่ถ้ำตุนหวงสูก่าร

อ้างอิงในการออกแบบชุดรหสัสสีมัยใหม่ 
2. ได้เรียนรู้กระบวนการวิเคราะหส์ังเคราะห์และแนวทางการผสมผสานระบบสีสมัยใหม่

และสีดัง้เดิมในสมัยโบราณ และความสัมพันธ์ระหว่างสุนทรยีศาสตร์ของสีกบัผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์
ทางวัฒนธรรมสมัยใหม ่

3. ได้ชุดรหสัสรี่วมสมัยจากอัตลกัษณ์วัฒนธรรมสีตุนหวงสู่การประยุกต์ใช้ในชุดการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมของตุนหวง ช่วยเพิ่มการรบัรู้และการจดจำผลิตภัณฑ์
ด้วยการใช้ส ี
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
หมู่ถ้ำตุนหวง ตั้งอยู่ที่ใจกลางแผนที่ของจีน (พื้นที่ตุนหวง มณฑลกานซู)่ มีวัดถ้ำพุทธอยู่

เป็นจำนวนมาก โดยมีถ้ำโม่เกาเป็นตัวแทนถ้ำทั้งหมด ประกอบไปด้วยถ้ำภูเขาเหวินซูแห่งจิ่วเฉวียน 
ถ้ำวัดหม่าถีแห่งจางเย่ ถ้ำเทียนทีซานแหง่อู่เวย ถ้ำวัดปิ่งหลงิแห่งหยง่จิง้  ถ้ำม่ายจีซานแหง่เทียนสุ่ย 
ถ้ำเหล่าน้ีกระจุกตัวกันอยู่ในพื้นที่ ดังนั้นจงึได้เรียกรวมกันว่าหมู่ถ้ำตุนหวง 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง เป็นส่วนหลักของศลิปะตุนหวง ภาพจิตรกรรมฝาผนงัคือ
ภาพพระพุทธรูปที่วาดบนทางเดินในถ้ำ ผนงัถ้ำและเพดานถ้ำ เช่นเดียวกับศิลปะศาสนาอื่นๆ 
จิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาได้บรรยายภาพลักษณะของเทพเจา้ กิจกรรมเทพเจ้า ความสัมพันธ์ของเทพ
เจ้าและความสัมพันธ์ระหว่างเทพเจ้ากับมนุษย์ เพื่อเป็นที่ยดึเหนี่ยวจิตใจของผู้คน ปลอบประโลม
จิตใจมนุษย์ และจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำโม่เกาในแต่ละยุคสมัยยงัได้แสดงออกถึงเอกลกัษณ์ทาง
วัฒนธรรมที่ต่างกัน แสดงให้เห็นกระบวนการผสมผสานระหว่างพุทธศิลป์ตะวันตกและวัฒนธรรมจีน
ดั้งเดิม จนกลายเป็นพื้นฐานสำหรับการศึกษาประวัติศาสตรจ์ีนโบราณ สุนทรียศาสตร์ และเป็น
เอกสารสำคัญเกี่ยวกับการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหว่างจีนและประเทศอื่น และในปีค.ศ. 1987 ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังหมู่ถ้ำตุนหวงไดร้ับการข้ึนทะเบียนเป็นมรดกโลกทางวัฒนธรรมโดยองค์การยูเนสโก 

ตำราสีท่ีมีชีวิต ในภาษาจีน “จิง” หมายถึงแบบแผนและกฎเกณฑ์ “ตำราส”ี คือกฎเกณฑ์
การใช้สีในภาพจิตรกรรมฝาผนงัของพทุธศาสนาในสมัยโบราณ กฎเกณฑ์นี้มีความโดดเด่นเป็น
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมและเป็นมาตรฐานทีจ่ิตรกรทั่วไปปฏิบัติตาม ในปีค.ศ. 2018 สำนักพิมพ์
การศึกษากานซู่ได้ตีพิมพ์หนังสือ “สำนักภาพตุนหวง” ภายในหนังสอืได้นำถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวง
เปรียบเปรยเป็นพิพิธภัณฑ์ที่เต็มไปด้วยตัวอย่างวัสดสุหีลากสีสัน ถือเป็นข้อมลูสำคัญในการศึกษา
ประวัติการพัฒนาของเม็ดสีโบราณทัง้ในประเทศจีนและทั่วโลก กล่าวได้ว่าเป็นระเบียงเม็ดสีที่ใหญ่
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ที่สุดในโลก เนื่องจากมีการเกบ็รักษาไว้ค่อนข้างสมบรูณ์ สามารถแสดงให้ผู้คนในยุคปจัจบุันเห็นถึงสีที่
ใช้บนภาพจิตรกรรมฝาผนังของพุทธศาสนาในสมัยโบราณซึง่รูปแบบการจับคู่สทีี่มีความโดดเด่นเป็น
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมนี้ เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “ตำราสีทีม่ีชีวิต”  

วัฒนธรรมสี มีความเกี่ยวข้องกับวิทยาศาสตรส์ี (Color science) เป็นศาสตร์ที่ศึกษา
กฎเกณฑ์การกำเนิด การยอมรับและการประยุกต์ใช้สี เนื่องจากสียงัเป็นวิธีการแสดงออกทาง
วัฒนธรรม ความคิด อารมณ์ของชนชาติ วัฒนธรรมสีคือการศึกษาที่นำศาสตร์แหง่สมีาบรูณาการเข้า
กับวัฒนธรรม 

อุตสาหกรรมวัฒนธรรม (Culture Industry) คำน้ีมีต้นกำเนิดในต้นศตวรรษที่ 20 ปรากฏ
ครั้งแรกในหนังสือ “วิภาษวิธีตรัสรู้” (Dialectic of Enlightenment ) โดยเอ็ม แม็กส์ ฮอร์ไคเมอร์ 
(M. Max Horkheimer) และ เทโอดอร์ ดับบลิว อดอร์โน (Theodor W. Adorno) สามารถแปลว่า
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมได้ด้วยเช่นกัน ในฐานะที่เป็นรปูแบบวัฒนธรรมพิเศษและรูปแบบเศรษฐกจิ
พิเศษจึงส่งผลกระทบต่อความเข้าใจของผู้คนที่มีต่ออุตสาหกรรมวัฒนธรรม แต่ละประเทศมีความ
เข้าใจในเรื่องของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในมุมมองที่แตกต่างกัน 

ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม (Cultural Artifact) หมายถึงสินค้าอปุโภคบริโภคทีเ่ผยแพร่แนวคิด
สัญลักษณ์ และรปูแบบการดำเนินชีวิต สามารถให้ข้อมลูและความบันเทงิ จากนั้นสร้างการยอมรบั
จากมวลชนและมีอทิธิพลต่อพฤติกรรมในการแสดงออกทางวัฒนธรรม ภายใต้กระบวนการ
อุตสาหกรรมและขอบเขตการจำหน่ายทั่วโลก ผลิตภัณฑ์สรา้งสรรค์ทางวัฒนธรรมทีเ่กิดจากการ
สร้างสรรค์ของบุคคลและกลุ่มคนนั้น ได้ถูกคัดลอกและเพิม่คุณค่าใหม่อย่างต่อเนื่อง มีเอกลกัษณ์ของ
นวัตกรรม ความกว้างขวาง ความคงทนและความมอีุดมการณ์ 

ระบบสี  CNCSCOLOR เป็นระบบสีประยุกต์ของประเทศจนี ที่ผ่านการศึกษาพฒันาอย่าง
รอบคอบหลายปี โดยมพีื้นฐานจากอุตสาหกรรมสิ่งทอและข้อมูลการทดสอบทางวิสัยทัศน์ของคนจีน 
เริ่มใช้งานตัง้แต่เดือนพฤศจกิายน ปีค.ศ. 2008 ก็ได้รับการจดัต้ังให้เป็นมาตรฐานแห่งชาติและ
มาตรฐานอุตสาหกรรมของจีน ระบบสี CNCSCOLOR เกิดข้ึนบนพื้นฐานของทฤษฎีความ
คลาดเคลื่อนของการมองเห็นสี ใช้ตัวเลข 7 หลักที่แสดงระดบัความสว่าง ความความบรสิุทธ์ิและสีสัน
เพื่อกำกบัแต่ละสี การกำหนดค่าสทีี่เป็นมาตรฐานจะช่วยใหผู้้ใช้ในอุตสาหกรรมต่างๆ มีการใช้สอีย่าง
เป็นระบบ หลกีเลี่ยงการคลาดเคลื่อนและไม่ปะติดปะต่อของสี ประหยัดต้นทุนในการผลิต อำนวย
ความสะดวกในการเลือกสีและการประยุกต์ใช้ 

รหัสสี สีเป็นผลลัพธ์ทางสายตาที่เกิดจากแสงที่กระทบดวงตาและสมอง ผนวกกับ
ประสบการณ์ของผู้คน การรับรู้สีของดวงตามนุษย์ไม่เพียงถูกกำหนดด้วยคุณสมบัติทางกายภาพ
เท่านั้น แต่ยังรวมไปถงึอิทธิพลทางจิตวิทยา สิ่งแวดลอ้มและปัจจัยอื่นๆ อีกมากมาย  ในการวิจัย
วิทยาศาสตร์สสีมัยใหม่นั้น สจีะถูกใส่รหัสในรูปแบบต่างๆ ตามหลกัการของการมองเห็นสีของมนุษย์ 



 16 

เพื่อแสดงสทีี่มีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา โดยเฉพาะอย่างยิ่งในด้านการสร้างภาพดิจิตอล การพิมพ์ 
การผลิตผ้าสำหรบัเสื้อผ้า การผลิตวัสดสุี และอุตสาหกรรมอืน่ๆ รหสัสมีาตรฐานสามารถแสดงสีที่
ต้องการได้อย่างสะดวกและแม่นยำย่ิงข้ึน 

ชาร์ตสีตนุหวง ใช้อุปกรณ์ที่น่าเช่ือถือในการสกัดสี เพื่อได้ผลงานจิตรกรรมฝาผนังที่มี
ระดับสีเท่ากัน ใช้โปรแกรมประมวลผลภาพ แบ่งประเภทภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาในสมัย
ราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังตามช่วงเวลาและเนือ้หา สกัดสีที่ใช้เป็นหลัก จากนั้นใช้ระบบสี 
CNCSCOLOR ทีพ่ัฒนาโดยสมาคมแฟช่ันสีแห่งประเทศจีนเพื่อทำการระบุรหัส 7 หลักให้กบัสีเหล่าน้ี 
สุดท้ายทำการสร้างชาร์ตสีดั้งเดิมทีป่รากฏรหสัสีในปัจจบุัน เพื่อนำมาเป็นมาตรฐานการใช้สีในการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวง 

 



 

บทท่ี 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

 
งานวิจัยฉบับนีเ้ริม่ต้นศึกษาจากขอบเขตทางภูมิศาสตร์ เรียบเรียงแนวคิดหลกัผ่านที่ตัง้ทาง

ภูมิศาสตร์และภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ เพื่อใหผู้้อ่านเข้าใจอย่างถ่องแท้ถึงความสัมพันธ์ระหว่างหมู่
ถ้ำตุนหวง ถ้ำโม่เกาแหง่ตุนหวง และสีภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาแหง่ตุนหวง ทำให้ผู้อ่านไมเ่พียง
เข้าใจสถานะสำคัญของตุนหวงในประวัติศาสตร์ของประเทศจีนเท่านั้น แต่ยังเข้าใจคุณค่าทางศิลปะ
และคุณค่าทางวิชาการของวัดถ้ำในพุทธศาสนาในพื้นที่ตะวันตกเฉียงเหนือของประเทศจีนอีกด้วย 
นอกจากทำการเรียบเรียงแนวคิดหลักของงานวิจัยแล้ว ในบทนี้ยังแนะนำทฤษฎีสี สร้างทฤษฎีการ
วิเคราะหส์ีภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำโมเ่กาโดยมีพื้นฐานจากการสรุปศาสตร์แหง่สีของตะวันตกและ
วัฒนธรรมสุนทรียภาพสทีี่เป็นเอกลักษณ์ของประเทศจีน ขณะเดียวกันยังเช่ือมโยงสุนทรียศาสตรส์ีใน
การออกแบบสมัยใหม่ และการออกแบบสมัยใหม่ของมรดกทางวัฒนธรรมตุนหวงเข้าด้วยกัน ส่วน
สุดท้ายของบทนี้คือการทบทวนวรรณกรรม รวบรวมและเรยีบเรียงผลการวิจัยทีเ่กี่ยวข้องกบัสีของ
ภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโมเ่กา เพือ่อ้างองิสำหรบัการเขียนงานวิจัยในภายหลัง 

 

ภาพรวมวัดถ้ำพุทธของประเทศจีน 
หนังสือชุด “ถ้ำประเทศจีน” ตีพมิพ์ในปี 2011 (Dunhuang Academy, 2011, p. 6) ได้

ระบุตำแหน่งการกระจายตัวของถ้ำในประเทศจีน (ดังแสดงในภาพที่ 2-1) ซึ่งส่วนใหญ่กระจกุอยู่ใน
พื้นที่สำคัญสำหรับการติดต่อกบัต่างประเทศในขณะนั้น รวมตัวกันอยู่ที่มณฑลกานซูพ่ื้นที่ตะวันตก
เฉียงเหนือของประเทศจีนมากที่สุด (พื้นที่ระบุสีแดงในภาพ) จากสถิติอย่างไมเ่ป็นทางการ พื้นที่นี้มี
หมู่ถ้ำขนาดใหญ่มากกว่า 50 ถ้ำ ซึ่งมีหมู่ถ้ำตุนหวงเป็นตัวแทนของหมู่ถ้ำทั้งหมด 
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ภาพที่ 2-1 การกระจายตัวของถ้ำในประเทศจีน (Dunhuang Academy, 2011, p. 6) 
 

1. ความเปน็มาของการก่อสรา้งวัดถ้ำพุทธ  
พุทธศาสนาถือกำเนิดข้ึนในอินเดีย เมื่อครสิต์ศตวรรษที่ 6 ถึง 5 ก่อนคริสตกาล โดยสิทธัต

ถะโคตมะ เจ้าชายแห่งกรงุกบลิพสัดุ์ (ปจัจบุันเป็นพรมแดนระหว่างเนปาลและอุตตรประเทศของ
อินเดีย) เนื่องจากพุทธศาสนาแบบโบราณต่อต้านการบูชารปูเคารพ พระภิกษุทีบ่วชเรียนในพุทธ
ศาสนาหลงัจากมรณภาพไปแล้วจะเก็บอัฐิ (พระธาตุ) ไว้ในสถูป ดังนั้นพุทธศิลป์ยุคแรกจงึสะท้อนให้
เห็นผ่านรปูร่างของสถูปเป็นหลัก อย่างไรก็ตาม เนื่องจากเขตมหาราษฏระ (Maharashtra) ทาง
ตะวันตกของอินเดียมลีักษณะภูมปิระเทศเป็นภูเขา ดังนั้นในราวศตวรรษที่ 2 ก่อนคริสตกาลจึงได้เริ่ม
มีการกอ่สร้างวัดถ้ำพุทธ (grotto temples) ซึง่เป็นสถาปัตยกรรมพุทธสถานรูปแบบหนึ่งที่
ประดิษฐานพระพทุธรูปที่มาจากการแกะสลักหรือการเขียนในรูปแบบของภาพจิตรกรรมฝาผนังอยู่
ภายในถ้ำเพื่อส่งเสริมและเผยแพรพ่ระธรรมคำสอน (foxue.bmcx.com, 2022) 

วัดถ้ำที่ถูกสร้างในบรเิวณภูเขาแบ่งได้ราว 2 ประเภท ประเภทแรกคือ ถ้ำเจติยสถาน 
(ภาษาสันสกฤต Caitya Zhitiku) เป็นพื้นที่ประดิษฐานบูชาพระพุทธเจ้าและรปูเคารพต่างๆ ใน
ศาสนา กลางถ้ำมเีจดีย์ ดังนั้นจึงเรียกได้ว่าเป็นถ้ำวัดเจดีย์ ปกติมีขนาดใหญ่ ผู้ศรัทธาสามารถเดิน
เวียนเทียนรอบเจดีย์ได้ ถ้ำอีกประเภทหนึ่งเรียกว่า ถ้ำวิหาร หรือกุฏิ ใช้เป็นที่อยู่อาศัยของพระสงฆ์ 
(Fan & Zhao, 2019, pp. 27-28) ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 5-6 เป็นช่วงทีรุ่่งเรืองที่สุดสำหรบัการ
ก่อสร้างวัดถ้ำ ตามความรุ่งเรืองของพุทธศาสนา ซึง่ไม่เพียงพระพุทธรูปและภาพสลักนูนต่ำนูนสูงที่
ปรากฏในวัดถ้ำในเวลาน้ัน แต่ยังมีภาพจิตรกรรมฝาผนงัทีเ่กีย่วเนื่องในพุทธศาสนาประดบัอยู่บริเวณ
ผนังถ้ำกับเพดานถ้ำอีกด้วย  
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ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 1-2 พุทธศาสนาเผยแพร่ผ่านเทือกเขาฮินดูกูช (Hindu kush 
Mountain) และแผ่ขยายมาทางทิศตะวันออก เริ่มจากซินเจียง ผ่านทางทิศตะวันตกของมณฑลกานซู่
เข้าสู่ศูนย์กลางประเทศจีน ในประวัติศาสตรจ์ีน พระสงฆ์ที่มช่ืีอเสียงในแถบตะวันตกของประเทศจีน
ช่ือว่า ธรรมรักษะ (Dharmarakşa) และ กุมาราชีพ (Kumrajva) ได้อาศัยอยู่ทีม่ณฑลกานซู่ พวกเขา
ได้ทำการแปลพระไตรปิฎกจำนวนมาก และมีบทบาทสำคัญอย่างยิ่งต่อการเผยแพร่วัฒนธรรมพุทธ
ศาสนา จากความเจริญรุ่งเรืองของพุทธศาสนา จึงทำให้การสร้างวัดถ้ำเจรญิรุง่เรืองถึงขีดสุดในยุค
ราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังทั้ง 5 ยุค (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 960)  

2. สาเหตุแห่งความเจรญิรุ่งเรืองของวัดถ้ำพุทธ 
ในพื้นที่ตะวันตกเฉียงเหนือของประเทศจีนมีการกระจายตัวของวัดถ้ำในพุทธศาสนาอยู่

เป็นจำนวนมาก โดยมีหมู่ถ้ำตุนหวงเป็นตัวแทนของถ้ำทัง้หมด นอกจากนี้ยังประกอบไปด้วย ถ้ำภูเขา
เหวินซูแหง่จิ่วเฉวียน (Wenshu Mountain Grottoes) ถ้ำวัดหม่าถีแห่งจางเย่ (Zhangye 
Horseshoe Temple Grottoes) ถ้ำเทียนทซีานแห่งอูเ่วย (Wuwei Tiantiashan Grottoes) ถ้ำ
วัดปิ่งหลิงแหง่หยง่จิง้ (Yongjing Bingling Templegrottoes) ถ้ำม่ายจีซานแห่งเทียนสุ่ย (Tianshui 
Maiji Mountain grottoes) เป็นต้น ปจัจัยที่ทำใหม้ีการก่อสร้างวัดถ้ำกระจกุตัวรวมกันอยู่ในเขตพื้นที่
ทางตะวันตกเฉียงเหนอืของประเทศจีนเป็นจำนวนมาก มสีาเหตุหลักดงัต่อไปนี้: 

2.1 ข้อได้เปรียบทางภูมิศาสตร์  
มณฑลกานซู่ของประเทศจีนต้ังอยู่ทางทิศตะวันตกของ “ระเบียงเหอซี (Hexi 

Corridor) ซึ่งอยูท่างฝัง่ตะวันตกของแม่น้ำฮวงโห ล้อมรอบด้วยภูเขาสองลกู ตั้งช่ือตามรปูร่างที่
เหมอืนระเบียง และเป็นเส้นทางสญัจรหลักจากจีนแผ่นดินใหญ่ไปยงัดินแดนตะวันตก 
(gansu.gov.cn, 2022) พิกัดทางภูมิศาสตร์คือ 40° 10' ละติจูดเหนอื, 94° 40' ลองจิจูดตะวันออก 
จากมุมมองของเส้นทางและการพฒันาของศาสนาพุทธ พื้นที่นี้มีความใกล้กบัมณฑลซินเจียงซึง่เป็น
พื้นที่แห่งแรกในการเผยแพร่ของพุทธศาสนาสู่ประเทศจีน และเป็นศูนย์กลางการขนส่งที่สำคัญ
สำหรับเส้นทางสายไหมโบราณทางตะวันออกและตะวันตก มีการเดินทางเข้ามาของขุนนาง นักธุรกิจ 
และพระภิกษุสงฆ์จากประเทศต่างๆ เป็นศูนย์รวมทางการเมอืง เศรษฐกจิ และวัฒนธรรมของจีนและ
ตะวันตก มีข้อได้เปรียบทางภูมิศาสตร์ตามธรรมชาติในการเผยแพร่วัฒนธรรม 

2.2 ข้อได้เปรียบทางสภาพแวดล้อม  
การสร้างวัดในถ้ำส่วนใหญ่มักขุดระหว่างหน้าผาริมแม่น้ำ เลยีนแบบการสร้างวัดบน

พื้นดิน หน้าผาที่ใช้ขุดสร้างมักเป็นกลุม่ก้อนดินปนทรายหลวม ๆ พื้นที่เขตตุนหวงทางตะวันตกเฉียง
เหนือของจีนมีสภาพอากาศอบอุ่นและแห้งแล้ง ในพื้นที่นี้แหง้แล้งและมปีรมิาณฝนน้อยตลอดทัง้ปี มี
ฤดูกาลที่แตกต่างกัน 4 ฤดู ด้วยพื้นที่และภูมิศาสตร์ในแถบนี้ มีความเหมาะสมต่อการขุดเจาะภูเขาใน
การสร้างวัดถ้ำจากข้อได้เปรียบทางธรรมชาติจึงได้ประหยัดต้นทุนในการสร้างวัด ยิ่งไปกว่าน้ัน 
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สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติที่แหง้แล้งยงัเหมาะสำหรับการอนุรักษ์รปูปั้นและภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
เงื่อนไขทางธรรมชาติที่พเิศษนี้ย่ิงทำให้กลายเป็นพื้นที่ทีเ่หมาะสมในการสร้างถ้ำ 

2.3 ข้อได้เปรียบทางวัฒนธรรม 
ในประเทศจีน ประวัติศาสตร์ของการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังสามารถย้อนไปถึง

ราชวงศ์ฉินและราชวงศ์ฮั่นเมื่อกว่า 2,000 ปีก่อน นับตั้งแตภ่าพจิตรกรรมฝาผนังในหลุมฝังศพไป
จนถึงการตกแต่งสถาปัตยกรรม เนือ้หารวมถึงศาสนา วัฒนธรรม และชีวิตของผู้คน หัวข้อรวมถึงแนว
โรแมนติกและความสมจริง และยงัเกี่ยวข้องกับการโฆษณาชวนเช่ือทางการเมืองและคำสอนทาง
ศาสนา เน้นความคิดเชิงปรัชญาในวัฒนธรรมจีนแบบดั้งเดิม จากบรบิทการเผยแพร่ของศาสนาพุทธ 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาที่แสดงหลักการทางศาสนาและการให้ความรู้แก่ผู้คนให้ยอมรับ
ความเป็นจริงได้สง่เสรมิการพัฒนาภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบจีนโบราณอีกครั้ง จากการประมวลผล
ภาพการใช้เส้นที่เรียบและสทีี่ตัดกันถูกนำมาใช้เพื่อสร้างโลกทางพุทธศาสนาที่เครง่ขรึมและลึกลับ ซึ่ง
กระตุ้นความน่าเกรงขามและความช่ืนชมจากผู้ชม นอกจากนี้ ภายใต้การขยายตัวของอิทธิพลทาง
พระพุทธศาสนา จิตรกรผูม้ีความรู้ความสามารถทีม่ีช่ือเสียงหลายท่านยังได้เข้าร่วมการสร้างภาพ
จิตรกรรมฝาผนังทางพุทธศาสนาอย่างต่อเนื่อง ช่วยยกระดบัการสร้างภาพจิตรกรรมฝาผนงัทางพุทธ
ศาสนาให้ดีย่ิงข้ึน 

2.4 ข้อได้เปรียบทางการเมือง 
เมื่อ 111 ปีก่อนครสิตกาล จักรพรรดิฮั่นอู่แหง่ราชวงศ์ฮั่น ได้สร้างกำแพงเมืองจีนข้ึน

ทางทิศเหนือของตุนหวงเพื่อปอ้งกันการบกุรกุของประเทศใกล้เคียง นับตั้งแต่น้ันเป็นต้นมา ตุนหวงได้
กลายเป็นพื้นทีส่ำคัญในการเช่ือมโยงประเทศจีนเข้ากับประเทศทางทิศตะวันตก “ระเบียงซเีหอ” ได้
กลายเป็นเมืองสำคัญในการป้องกันชายแดนทางทหารของจนีในสมัยโบราณ ตั้งแต่พุทธศาสนาได้
เผยแพร่เข้าสู่ประเทศจีน “หลักปฏิบัติ” ในคำสอนได้กลายเป็นทางเลือกที่ดีทีสุ่ดในการบรรเทาทุกข์
ของประชาชน และชนช้ันปกครองได้เริ่มสนับสนุนและสง่เสริมการเผยแผ่พระพทุธศาสนาในประเทศ
จีน มอบเงินทุนสำหรับสร้างอารามหลายแหง่ ซึ่งอารามที่มีช่ือเสียงมากที่สุดกม็าจากพื้นที่ตะวันตก
แห่งนี้ (Rong & Wen, 2012) ธรรมรักษา (Dharmarakşa) ผู้แปลพระไตรปิฎกในอาณาจกัรคุชา เขา
เคยนำพระไตรปิฎกติดตัวไปขณะสร้างวัดและสถานที่สำหรบัแปลพระไตรปิฎกในเมืองตุนหวง ซึ่งถูก
บันทึกไว้ใน “Wei Shu·Shi Lao Zhi” และ “Wei Shu·Shi Lao Zhi”ว่า: “ตุนหวงเช่ือมต่อกบั
ภูมิภาคตะวันตก ลัทธิเต๋าและประเพณีเป็นแบบเก่า หมูบ่้านและท่าเทียบเรือเป็นของกันและกัน และ
มีเจดีย์ วัดมากมาย” (Shi, 2002, p. 21) สื่อว่าศาสนาพุทธแพร่หลายในประเทศแถบตะวันตก 
เนื่องจากตุนหวงเช่ือมต่อกบัภูมิภาคตะวันตกพร้อมกับการเผยแพรเ่ข้ามาของศาสนาพุทธ พระสงฆ์จึง
ได้ปฏิบัติธรรมตามธรรมเนียมของพื้นทีท่างตะวันตก มีการสร้างพระพุทธรูปและสร้างวัดบนผารมิน้ำ  
เมื่อถึงในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 907) ด้วยการสนับสนุนของชนช้ันปกครอง 
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พุทธศาสนาของจีนถึงได้เจริญรุ่งเรืองถึงจุดสงูสุด จนเกิดเป็นวัฒนธรรมชาวพุทธที่มลีักษณะเฉพาะของ
จีน 

 

ภาพรวมและคุณค่าของถ้ำตุนหวง 
เมื่อ 111 ปีก่อนครสิตกาล จักรพรรดิฮั่นอู่แหง่ราชวงศ์ฮั่น ได้แต่งตั้ง “สีเ่ขตแห่งเหอซี” ได้

แก่เวยหวู่ (เหลียงโจว) จางเย่ (กานโจว) จิ่วเฉวียน (ซู่โจว) ตนุหวง (กวาโจว) เนื่องจากทิศใต้ของ
ชายแดนตุนหวงในฝั่งตะวันตกมีพื้นที่ติดกับชิงไห่และมีทิศตะวันตกติดกับซินเจียง จึงกลายเป็น
ศูนย์กลางการค้าและการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมที่สำคัญระหว่างประเทศจีนและชาติตะวันตกบน
เส้นทางสายไหมในเวลาน้ัน ราว ค.ศ. 304 - ค.ศ. 439 เนื่องจากพื้นทีท่างตอนเหนือของจีนมีสงคราม
เกิดข้ึนบ่อยครั้ง ผู้คนต่างโหยหาชีวิตที่มีความสงบสุขและมั่นคงแบบในโลกแหง่พุทธศาสนา ซึง่สง่เสรมิ
ให้มีการพัฒนาของพุทธศาสนาในภูมิภาคตะวันตกเฉียงเหนอืให้เจรญิรุง่เรืองข้ึนเรื่อยมา จากการ
บันทึก พระภิกษุท่านหนึง่นามว่า Yue fu เมื่อท่านเดินทางไปจนถึงภูเขา หมิงซา ได้พบปรากฏการณ์
ประหลาดมีพระพุทธรปูทองคำจำนวนหนึง่พันองค์บนยอดเขา ท่านจึงได้ตัดสินใจปฏิบัติธรรมอยู่ที่นี่
ต่อโดยยึดหลกั “ขุดถ้ำเซียนเพื่ออยูป่ฏิบัติธรรม”(Gao & Lu, n.d., p. 309)  และตัง้แต่น้ันเป็นต้นมา
จึงได้สร้างถ้ำแหง่แรกขึ้นบรเิวณทางทิศตะวันออกของภูเขาหมิงซา ซึ่งก็คือถ้ำโม่เกาในปัจจุบัน  

1. หมู่ถ้ำตุนหวง 
 

 
ภาพที่ 2-2 ลักษณะและการกระจายตัวของหมู่ถ้ำตุนหวง 

(http://public.dha.ac.cn/content.aspx?id=368021359573) 
 
ตั้งแต่ ค.ศ. 401 เป็นต้นมา ได้มีการก่อสร้างวัดถ้ำข้ึนในเขตพื้นที่ตุนหวงอย่างต่อเนื่องมา

ทุกยุคทุกสมัย เกิดเป็นหมู่ถ้ำขนาดใหญโ่ดยมีถ้ำโมเ่กาเป็นศูนย์กลาง รวมไปถึงถ้ำพระพุทธรปูพันองค์

ถ้ำโม่เกา 
หมู่ถ้ำตุนหวง 
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ทางทิศตะวันตก (Xi qian fo Caves) ถ้ำพระพุทธรูปพันองค์ทางทิศตะวันออก (Dong qian fo 
Caves) และถ้ำอว๋ีหลินในเขตกวาโจว และถ้ำห้าวัด (Wu ge Miao Caves) ในเขตซู่เป่ยเป็นกลุม่วัด
ถ้ำพุทธหลัก (ดงัที่แสดงในภาพที่ 2-2) บรรดาจิตรกรช่างฝีมอืได้ตกแต่งผนังถ้ำด้วยรปูปั้นดินหลาก
สีสันและภาพวาด เพื่อสร้างบรรยากาศสำหรบัการปฏิบัติธรรม ตอบคำถามและบรรยายคำสอนทาง
พุทธศาสนาด้วยวิธีที่เข้าใจง่ายทีสุ่ด โดยพรรณนาถึงโลกที่อดุมสมบูรณ์ของพระพุทธเจ้า (ดังที่แสดงใน
ภาพที่ 2-3 คือภาพถ้ำโม่เกาหมายเลข 285 ภาพภายในวัดถ้ำ) (Digital Dunhuang, 2021) กลุ่มถ้ำ
เหล่าน้ีไม่ว่าจะมีขนาดเล็กหรอืใหญล่้วนมีการเก็บรักษาภาพจิตรกรรมฝาผนัง ประติมากรรม และ
ผลงานศิลปะอื่นๆ ซึง่มีความคล้ายคลึงกันมากทั้งในด้านระยะเวลาการก่อสร้าง เนื้อหา และรปูแบบ
ศิลปะ ฯลฯ ด้วยเหตุน้ีจึงเรียกรวมกันว่าหมู่ถ้ำตุนหวง 

 

 
ภาพที่ 2-3 ถ้ำปฏิบัติธรรมของพระสงฆ์ 285 (Digital Dunhuang, 2021) 

 
1.1 ถ้ำโม่เกาแห่งตุนหวง 
ถ้ำโม่เกาต้ังอยู่บนหน้าผาด้านทิศตะวันออกของภูเขาหมิงซา ห่างจากเมืองตุนหวง

ออกไปทางตะวันออกเฉียงใต้ 25 กิโลเมตร ด้านหน้าเป็นธารน้ำแร่ Dang ทิศตะวันออกเป็นภูเขาซาน
เวย ทิศตะวันตกเป็นภูเขาหมิงซาที่ราบเรียบแต่มกัมีทรายดดู ความยาวรวมจากเหนือจรดใต้ยาว 
1,680 เมตร ผ่านเวลาราว 11 ราชวงศ์ 14 ยุคสมัย ซึ่งกินเวลานานนับพันปี ถ้ำที่สร้างข้ึนในแต่ละ
ราชวงศ์ในอดีตมีจำนวนทั้งหมด 735 ถ้ำกระจายตัวอยู่บนหน้าผาที่มีความสูง 15-30 เมตร ด้วยเหตุน้ี
จึงถูกเรียกอีกช่ือหนึง่ว่า “ถ้ำพระพุทธรูปพันองค์” (ดังที่แสดงในภาพที่ 2-4) ซึ่งเป็นภาพอาคาร 
“เจดีย์ 9 ช้ัน” ด้านนอกถ้ำหมายเลข 96 ของถ้ำโม่เกา จากบันทึกในหนังสือ “สรุปการบันทึกเนื้อหา
ถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวง” ที่ตพีิมพ์ในปี ค.ศ. 1996 จนถึงขณะนี้ มีถ้ำจำนวน 492 แห่งของถ้ำโม่เกาที่
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ยังคงมีการเกบ็รกัษาภาพจิตรกรรมฝาผนงัและประตมิากรรมเอาไว้ โดยมีประติมากรรมจำนวน 2,400 
ช้ิน และจิตรกรรมฝาผนังมีความยาวรวม 4.5 หมื่นตารางเมตร  

(Dunhuang Academy of Arts, 1996, p. 15) พื้นที่ของถ้ำโม่เกาแบง่ออกเป็น 2 
ด้านคือด้านเหนือและด้านใต้: ถ้ำในพื้นที่ด้านเหนือส่วนใหญเ่ป็นสถานที่สำหรบัพระสงฆ์เพื่อใช้ในการ
ปฏิบัติธรรม การอยู่อาศัย และฝังศพ การตกแต่งภายในเป็นแบบเรียบง่าย และส่วนใหญจ่ะไม่มีการ
วาดภาพประติมากรรมและจิตรกรรมฝาผนัง ถ้ำในพื้นทีท่างตอนใต้ดังแสดงในภาพที่ 2-5 ซึ่งเกบ็
รักษาเอกสารและข้อมูลทางประวัติศาสตร์เอาไว้อย่างเป็นระบบและเตม็ไปด้วยอาคารสถาปัตยกรรม 
ประติมากรรม และจิตรกรรมฝาผนงั สะทอ้นให้เห็นถึงข้ันตอนการพฒันาและวิวัฒนาการของศิลปะ
จีนโบราณในช่วงระยะเวลากว่าพันปทีี่ผ่านมา มีคุณค่าทางศิลปวัฒนธรรมเป็นอย่างมาก และสกัดแก่น
แท้ของศิลปะตุนหวงเอาไว้ 

 

 
ภาพที่ 2-4 “เจดีย์เก้าช้ัน” ด้านนอกของถ้ำโมเ่กาหมายเลข 96 ใจกลางของถ้ำโม่เกาตุนหวง (Liu 

Shuwen, 2022) 
 

 
ภาพที่ 2-5 ภายในถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวง (ทำจำลองในพพิิธภัณฑ์ตุนหวง) (Liu Shuwen, 2023) 
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หน้าผาถ้ำโมเ่กาเกิดจากการตกตะกอนและการเกาะตัวกันของทรายและกอ้นกรวด ซึ่ง
ไม่เหมาะสำหรบัการแกะสลัก ดังนั้น หลังจากการขุดเจาะถ้ำแล้ว เหล่าช่างฝีมือจะทำการใช้ปูนทาผงสี
ขาวบนผนัง ซ่อมแซมและปรับระดับผนังให้เรียบ จากนั้นวาดภาพจิตรกรรมพระพุทธเจ้าที่มี
รายละเอียดประณีตงดงามลงบนฝาผนัง จากนั้นจะนำประตมิากรรมมาวางซ้อนไว้ด้านหน้าของภาพ
จิตรกรรมฝาผนังหลายๆ ช้ัน ซึ่งช่วยเสรมิพื้นที่ภายในถ้ำให้มคีวามแข็งแรงมากขึ้น ปจัจบุันในบรรดา
ถ้ำที่มีอยู่ทั้งหมด 492 ถ้ำ ส่วนใหญ่เป็นประติมากรรม จิตรกรรมฝาผนังและเพดาน บนพื้นปูด้วย
กระเบื้อง แต่ละถ้ำมีการเช่ือมต่อถึงกัน องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมจีนประเภทต่างๆ ยังคงได้รบั
การอนุรกัษ์เอาไว้ภายในถ้ำของแต่ละยุคสมัย เป็นสิ่งตกทอดทางวัฒนธรรมทีส่ำคัญของพุทธศาสนาที่
ผสมผสานกันระหว่างสถาปัตยกรรมถ้ำ ประตมิากรรม  และจิตรกรรมฝาผนัง 

1.2 ถ้ำพระพุทธรูปพันองค์ทางทิศตะวันตก (Xi qian fo Caves) 
ดังแสดงในภาพที ่2-6 ภาพน้ีถ่ายโดยผู้วิจัยในเดือนเมษายน ค.ศ. 2022 ถ้ำแห่งนี้ต้ังอยู่

บนหน้าผาริมฝั่งทิศเหนือของแม่น้ำต้ังเหอ ห่างจากเมืองตุนหวงมณฑลกานซู่ไปทางตะวันตก 35 
กิโลเมตร และเนื่องจากต้ังอยู่ทางทิศตะวันตกของเมืองตุนหวงโบราณ จงึได้ช่ือว่าถ้ำพระพุทธรปูพัน
องค์ทางทิศตะวันตก ในปีค.ศ. 1997 สถาบันวิจัยตุนหวงได้จัดลำดับถ้ำพระพทุธรูปพันองค์ทางทิศ
ตะวันตกไว้ในหนังสือ “ถ้ำจีน ถ้ำอว๋ีหลินแห่งอานซี” ซึง่ปจัจุบันมีถ้ำอยู่ 22 แห่ง รปูร่างของถ้ำและ
เนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนงัคล้ายคลงึกบัของถ้ำโมเ่กาในยุคสมัยเดียวกัน 

 

 
ภาพที่ 2-6 ถ้ำพระพุทธรปูพันองค์ทางทิศตะวันตกตุนหวง (Liu Shuwen, 2022) 
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1.3 ถ้ำอว๋ีหลิน 
ตั้งอยู่บนฝั่งริมแม่น้ำอว๋ีหลิน ทางตอนใต้ของอำเภอกวาโจว มณฑลกานซู่และห่างจาก

ถ้ำโม่เกาประมาณ 100 กิโลเมตร เป็นถ้ำทีเ่ก่าแก่ทีสุ่ดสร้างข้ึนในสมัยราชวงศ์ถังตอนต้น ภายหลงัถ้ำ
โม่เกา เมื่อตระกูลเฉาได้ปกครองกวาโจวในช่วงยุคห้าราชวงศ์ ได้ก่อตั้งสถาบันสอนวาดภาพข้ึน ด้วย
เหตุน้ีถ้ำอว๋ีหลินจงึรักษามาตรฐานที่ค่อนข้างสงูทั้งในด้านขนาดของถ้ำและเทคนิคการวาดภาพ 

 

 
ภาพที่ 2-7ถ้ำอว๋ีหลินพื้นที่ตุนหวง (http://www.ybrbnews.cn/X) 
 

1.4 ถ้ำพระพุทธรูปพันองค์ทางทิศตะวันออก (Dong qian fo Caves) 
ตั้งอยู่บนหน้าผาของหุบเขาลกึ 90 กิโลเมตรทางตะวันออกเฉียงใต้ของอำเภอกวาโจว 

ถ้ำที่มีอยู่ในปจัจบุันถูกขุดข้ึนมาในช่วงยุคราชวงศ์เซี่ยตะวันตก (ค.ศ.1038 - ค.ศ. 1227) มีถ้ำขนาด
เล็กและขนาดใหญ่จำนวน 23 แห่ง ส่วนใหญเ่ป็นถ้ำที่มหี้องเดียว โครงสร้างภายในเรียบง่าย ถ้ำ 8 
แห่งมีการเก็บบันทึกจิตรกรรมฝาผนังและประตมิากรรมไว้ จิตรกรรมฝาผนังที่มีอยูส่่วนใหญเ่ป็น
เนื้อหาเกี่ยวกับพุทธศาสนา ภาพวาดสวยประณีตและมีคุณค่าทางศิลปะสงู 

 

 
ภาพที่ 2-8 ถ้ำพระพุทธรปูพันองค์ทางตะวันออกแห่งตุนหวง (Sohu.com, 2019) 
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1.5 ถ้ำห้าวัดในเขตซู่เป่ย (Wu ge miao Caves) 
ตั้งอยู่ริมฝั่งทิศเหนือของแม่น้ำต่ังเหอ ทางตอนเหนอืของมณฑลกานซู่ เนื่องจากบริเวณ

นี้อากาศมีความช้ืนมากกว่าแถบเมอืงตุนหวง ถ้ำส่วนใหญ่จงึถูกฝังด้วยทราย ปัจจุบันมีถ้ำ 5 แห่ง ซึง่
ขุดสร้างในสมัยราชวงศ์เหนือตอนปลาย (ค.ศ. 386 - ค.ศ. 581) และได้สืบทอดลักษณะของรปูแบบ
จิตรกรรมฝาผนังตุนหวงแบบโบราณมาตั้งแต่สมัยราชวงศ์ถัง ซึ่งจัดอยู่ในระบบเดียวกับถ้ำอื่นๆ ในหมู่
ถ้ำตุนหวง แต่ยังคงลักษณะเฉพาะของตนเอาไว้ 

 

 
ภาพที่ 2-9 ถ้ำห้าวัดในเขตซู่เป่ย (https://www.163.com/) 

 
2 คุณค่าทางวิชาการของศิลปะตุนหวง 
ในช่วงต้นของการสร้างพทุธศิลปม์ักใช้สัญลักษณ์ทางพุทธศาสนา เช่น รอยพระบาท บลั

ลังค์วัชระ ต้นโพธ์ิ สถูปเป็นสัญลักษณ์ตัวแทนของพระพุทธเจ้า นับตั้งแต่ยุคพระเจ้าอโศกมหาราชเป็น
ต้นมา ด้วยการพัฒนาเศรษฐกิจในประเทศอินเดีย ศิลปะอินเดียเริม่สร้างสัญลักษณ์ตัวแทนด้วยรูป
เคารพ โดยในช่วงศิลปะคันธาระได้มักมีการแกะสลกัประติมากรรมพระพุทธรปู ซึ่งรวมเอาลักษณะ
ทางศิลปะของอินเดีย กรซี และแบคเทรีย (Bactria) เข้าไว้ด้วยกัน พุทธศาสนาในขณะนั้นปรากฏ
พระพุทธรูปแกะสลักทีป่ระณีตและจิตรกรรมตกแต่งฝาผนงัที่งดงาม ในขณะที่พทุธศาสนามีการ
เผยแพร่นั้น รูปแบบศิลปะยงัได้ส่งผลต่อพื้นที่โดยรอบด้วย เมื่อศิลปะพุทธศาสนาได้เผยแผเ่ข้าสู่
ประเทศจีนผ่านเส้นทางสายไหมของซินเจียง หมู่ถ้ำตุนหวงในฐานะที่เป็นจุดสำคัญของเส้นทางสาย
ไหมโบราณได้ปรากฏรูปแบบศิลปะทีร่วบรวมศิลปะจีน อินเดีย กรีซ และอสิลามเข้าไว้ด้วยกัน
กลายเป็นศิลปะตุนหวง 

โดยมีถ้ำโม่เกาแห่งตุนหวงเป็นตัวแทนแบบอย่าง นับตั้งแตม่กีารก่อสร้างถ้ำข้ึนใน
คริสตศ์ตวรรษที่ 4 (ค.ศ. 401) ช่างฝีมือและศิลปินแต่ละยุคสมัยได้ดำเนินการขุดถ้ำ ทำประตมิากรรม 
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และวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังที่นี่อย่างต่อเนื่อง ในทีสุ่ดได้กลายเป็นงานศิลปะทีป่ระกอบไปด้วยการ
ก่อสร้างถ้ำ ภาพจิตรกรรมฝาผนัง และประติมากรรมหลากสสีันมารวมไว้ด้วยกัน จึงเป็นคลังศิลปะ
ทางพุทธศาสนาที่ใหญ่และสมบรูณ์ทีสุ่ดในโลกในยุคปัจจุบัน การศึกษาศิลปะถ้ำหินแกะสลักแห่งตุน
หวงจงึสามารถศึกษาได้จากประเด็นต่อไปนี้: 

2.1 การผสมผสานอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
ยกตัวอย่างถ้ำโม่เกาตุนหวง ถ้ำน้ีมีประวัติศาสตร์ยาวนานกว่า 1,600 ปี จากถ้ำที่ขุดใน

ยุคต่างๆ สามารถเห็นอทิธิพลของวัฒนธรรมทีห่ลากหลาย และรอ่งรอยของการผสมผสานของ
วัฒนธรรมจีนและวัฒนธรรมตะวันตก ภายในถ้ำยุคแรก ไม่เพียงแต่จะเห็นถ้ำรปูแบบศิลปะอินเดีย
เท่านั้น แต่ยังมีพระพุทธรูปในยุคสมัยคันธาระและภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบถ้ำอชันตาด้วย และ
วิธีการวาดภาพแบบเว้า-นูนที่ใช้ในจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกา แสดงมุมมองสามมิติของบุคคล
ออกมา ลายผ้าไหมบนงานจิตรกรรมฝาผนังใช้ลวดลายแบบเปอรเ์ซีย แต่ภายใต้ประวัติศาสตร์อัน
ยาวนาน รูปแบบศิลปะอันหลากหลายได้ผสมผสานและปรับเปลี่ยนไปกบัรปูแบบศิลปะจีนด้ังเดิม เกิด
เป็นรปูแบบศิลปะทีม่ีลักษณะเฉพาะของตุนหวง 

2.2 เติมเต็มข้อมูลทางประวัติศาสตร ์
เนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนงัตุนหวง ไม่เพียงมีความเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา แต่ยัง

เช่ือมโยงไปถึงการค้าบนเส้นทางสายไหม ชีวิตในพระราชวัง วิถีชาวบ้าน การแพทย์และสุขภาพ ดนตรี
และการแสดง รวมไปถึงพืชพรรณ สัตว์ เป็นต้น เอกสารตุนหวงที่พบในถ้ำ โม่เกายังรวมถึงวรรณกรรม 
ประวัติศาสตร์ ดนตรีวิทยา การแพทย์ ดาราศาสตร์ จากสถิติ มีการเกบ็รกัษาเอกสารตุนหวงไว้ไม่ต่ำ
กว่า 58,600 ฉบับ โดยเฉพาะหนังสอืโบราณที่บันทึกเกี่ยวกบัการยา ดนตรี มเีอกลักษณ์ของกลิ่นอาย
จากดินแดนตะวันตก อินเดีย และยังปรากฏเอกลักษณ์ของจีนด้ังเดมิ ซึ่งมปีระโยชน์ที่สำคัญอย่างยิง่
ต่อการศึกษาประวัติศาสตรจ์ีนโบราณหรือพฒันาการศิลปะแบบดั้งเดิม 

2.3 คลังสมบัตขิองศิลปะตะวันออกท่ีมีอิทธิพลต่อโลก 
แม้ว่าถ้ำโม่เกาจะเกบ็รกัษาเอกสารที่ล้ำค่าไว้เป็นอย่างดีในช่วง 1,600 ปีนี้ แต่ใน

ประวัติศาสตร์สมัยใหม่ของจีน และยังเป็นจุดสำคัญของการศึกษาวัฒนธรรมเอเชียกลาง โดยเฉพาะถ้ำ
โม่เกาซึ่งเป็นถ้ำที่มีขนาดใหญ่และมีความเป็นตัวแทนถ้ำอื่นๆ ในประวัติศาสตร์ของประเทศจีน 
เนื่องจากสงครามและการปล้นสะดมทางวัฒนธรรม ทำใหง้านศิลปะบางส่วนของถ้ำโม่เกาในตุนหวง
ถูกทำลายและถูกสง่อออกไปในต่างประเทศ เช่น พิพิธภัณฑ์บริติชประเทศอังกฤษ หอสมุดแห่งชาติ
อังกฤษ พระราชวังฤดูหนาวประเทศรัสเซีย ซึ่งนกัวิชาการตะวันออกและตะวันตกไดส้่งเสริมใหม้ีการ
จัดระเบียบและศึกษาจากมมุมองที่แตกต่างกันออกไป โดยในศตวรรษที่ 20 ก็ได้เกิดศาสตร์แหง่
การศึกษาข้ึนใหม่ นั่นคือตุนหวงวิทยา 
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อาจกล่าวได้ว่า ตุนหวงเป็นเมอืงสำคัญบนเส้นทางสายไหม มีการซมึซบัวัฒนธรรม
ดั้งเดิมจากพื้นทีอ่ย่างต่อเนื่อง ขณะเดียวกันกซ็ึมซบัวัฒนธรรมของดินแดนตะวันตกและอินเดีย 
ก่อให้เกิดลักษณะเฉพาะของพหุวัฒนธรรมที่มเีอกลักษณ์และมีเสน่ห์ การศึกษาศิลปะตุนหวงบน
เส้นทางสายไหม ไม่เพียงแต่ทำใหเ้ข้าใจรากเหง้าทางวัฒนธรรมของประเทศได้ชัดเจนข้ึนเท่านั้น แต่ยัง
มีความสำคัญเป็นพิเศษสำหรับการศึกษาเปรียบเทียบศิลปะจีนและศิลปะตะวันตกอีกด้วย ในบรรดา
รูปแบบศิลปะมากมายในถ้ำโม่เกาตุนหวง การศึกษาโดยเน้นภาพจิตรกรรมฝาผนังเป็นหลัก สามารถ
เห็นกระบวนการของการบูรณาการและการเปลี่ยนแปลงของพระพุทธศาสนากบัวัฒนธรรมจีนด้ังเดมิ
จากการเผยแพร่ศาสนามาทางตะวันออกได้อย่างชัดเจน สีทีใ่ช้ในจิตรกรรมฝาผนงัได้รับการอนรุักษ์ไว้
ค่อนข้างดีจนถึงปจัจบุัน และยงัสามารถเห็นพฤติกรรมการใช้สีของผู้คนในยุคต่างๆ ได้ชัดเจน ตัวอย่าง
ภาพจิตรกรรมฝาผนังเหล่าน้ีไม่เพียงเป็นจุดสนใจของการวิจยัโดยผู้เช่ียวชาญและนกัวิชาการจำนวน
มากเท่านั้น แต่วิธีการจบัคู่สียงักลายเป็นข้อมูลอ้างอิงสำหรบัวัตถุการออกแบบสีในยุคปัจจุบันอีกด้วย  

 

งานจิตรกรรมฝาผนังแบบจีนโบราณ 

คำว่า “จิตรกรรมฝาผนงั” โดยส่วนมากแล้วสื่อถึงผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนังช่วงกอ่นปี
ค.ศ. 1912 (ก่อนยุคราชวงศ์ชิง) ในฐานะที่เป็นเครื่องสัญลักษณ์และสื่อทางรปูธรรมทีเ่ก่าแก่ทีสุ่ดที่
มนุษย์ประยกุต์ใช้ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัมปีระวัติศาสตร์ในการเผยแพร่และวิวัฒนาการมาอย่าง
ยาวนาน (Yu & Cui, 2016) ในช่วงยุคโบราณของประเทศจนี ผู้ปกครองอาศัยภาพตกแต่งฝาผนงัเพือ่
แสดงสถานะของตนเอง และในอีกนัยหนึ่งก็ใช้บทบาทการเผยแพร่ของภาพวาดมาอบรมสัง่สอนผู้คน 
จากนั้นเริ่มเกิดการเลือกหัวข้อสำหรับการวาดข้ึนโดย จิตกรนามว่า Ding Tao (Ding, 2005) กล่าวใน
หนังสือ“ศิลปะโดยสังเขปไว้ว่า “หัวข้อนับเป็นเป้าหมายที่ศลิปินแสดงออกผ่านการสกัดวัสดุศิลปะ”  
การแสดงออกผ่านวัตถุในลักษณะนี้สามารถสืบย้อนไปถึงยุคสังคมศักดินาจีนโบราณ และหน้าที่การ
ตกแต่งและการศึกษาไม่เคยเปลี่ยนแปลงจนกระทั่งถึงสังคมในยุคปัจจบุัน 

1. ขั้นตอนการพัฒนาของภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบดั้งเดมิของจีน  
ในประเทศจีน นอกจากภาพเขียนบนหินในยุคดึกดำบรรพ์แล้ว เราสามารถย้อน

กระบวนการเกิดจิตรกรรมฝาผนงัย้อนไปถึงราชวงศ์ฉินเมื่อประมาณ 2,200 ปีก่อน มีการค้นพบ
บางส่วนของงานจิตรกรรมฝาผนังทีส่วยงามจำนวนมากทีบ่รเิวณโบราณสถานพระราชวังฉิน มีการ
บันทึกว่า ภายในที่พักอาศัยทั่วไปของขุนนางในราชวงศ์ฉินและราชวงศ์ฮั่นมกัถูกวาดด้วยภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง แต่ด้วยการสูญหายไปของอาคารอย่างต่อเนื่อง ทำให้ภาพจิตรกรรมฝาผนังเหล่าน้ีได้
สูญหายไปด้วย สามารถพบข้อมลูเพียงส่วนเล็กนอ้ย จากช้ินส่วนสถาปัตยกรรมและบันทึกที่เป็นลาย
ลักษณ์อักษร รปูแบบการเผยแพร่ภาพจิตรกรรมฝาผนังจีนโบราณ ได้แก่ภาพจิตรกรรมฝาผนังใน
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พระราชวัง ภาพจิตรกรรมฝาผนงัสสุาน และภาพจิตรกรรมฝาผนงัในวัด ส่วนเนื้อหาของภาพ
จิตรกรรมฝาผนังมีความเกี่ยวข้องกันอย่างใกล้ชิดกับชีวิตทางสังคม อุดมการณ์ เป็นวิธีการสำคัญใน
การสะท้อนลักษณะทางศิลปะของยุคสมัย 

1.1 ภาพจิตรกรรมฝาผนังในสถาปัตยกรรมและสุสาน: สญัลักษณ์ของสถานะ 
หลงัราชวงศ์ฉิน ในช่วงกลางราชวงศ์ฮั่นตะวันตกจนถึงสมัยเว่ยจิ้นราชวงศ์เหนือใต้ 

(141-420 ปีก่อนครสิตกาล) เป็นช่วงทีส่ำคัญทีสุ่ดในการพฒันาจิตรกรรมฝาผนงัจีนโบราณ ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในยุคนี้มบีทบาทสองประการ หนึง่ เพื่อเปน็สัญลักษณ์ทางสถานะของชนช้ันปกครอง 
มีเพียงในพระราชวังที่สามารถประดบัตกแต่งด้วยภาพจิตรกรรมฝาผนัง ประการที่สอง มีความ
เกี่ยวข้องกบัแนวคิดอภิปรัชญาของประเทศจีน แนวคิดน้ีเช่ือว่าหลังความตายมนุษยจ์ะไปยังอีกโลก
หนึ่ง ซึ่งมีแสงส่องสว่างอยู่ตลอดเวลา มสีัตว์เทพอยู่ข้างเคียง ชนช้ันปกครองสามารถใช้ชีวิตได้
เหมอืนกับตอนมีชีวิตอยู่ แนวคิดเช่นน้ีทำให้ชนช้ันสูงใช้จ่ายเงินทองและเวลาจำนวนมากเพื่อสร้าง
สุสานขนาดใหญ่เพือ่รักษาสถานะของตนเองเอาไว้ 

 

 
ภาพที่ 2-10 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัหลุมฝังศพ “สัตว์เทพทั้งสี่ล่องเมฆา” (ช้ินส่วน) ในหลุมฝงัศพของ

กษัตริย์เหลียงเซียว (ประมาณ 144 ปีก่อนคริสตกาล) 
(http://www.chnmus.net/sitesources/hnsbwy/page_pc/bwzl/yyhxzzjd/cpsx/a
rti cle7ba140eeeee64ff89496106af39d2826.html) 

 
ดังภาพที่ 2-10 “สัตว์เทพทั้งสี่ลอ่งเมฆา” เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัทีเ่ป็นตัวแทนภาพ

ในยุคแรก เมื่อประมาณ 144 ปีก่อนคริสตกาลถูกวาดข้ึนบนเพดานของสุสานของกษัตริยเ์หลียงเซียว
ในราชวงศ์ฮั่นตะวันตกครอบคลุมพื้นที่ถึง 16.8 ตร.ม. มีการใช้สีแดง สีดำ และสทีองจำนวนมากใน
การวาดภาพสัตว์เทพทั้งสี่ลายเมฆ เห็ดหลินจือ และดอกไม้ ลวดลายต่างๆ พันเข้าด้วยกัน ซึ่งมผีลลัพธ์
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การตกแต่งที่ชัดเจน ปจัจบุันได้รับการเก็บรักษาไว้ในพิพิธภัณฑ์เหอหนานในประเทศจีน ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังเหล่าน้ีส่วนใหญ่วาดในสสุานมักบรรยายชีวิตของเจ้าของสสุานขณะที่ยังมีชีวิตอยู่ 
และความปรารถนาอันสวยงามทีจ่ะไปสู่โลกสวรรค์หลังจากการตายของผู้เสียชีวิต สัตว์เทพใน
ภาพวาดมักเป็น “ผู้นำวิญญาณสูส่รวงสวรรค์” มีความหมายโดยนัยคือการปกป้องวิญญาณของ
เจ้าของสสุาน พิธี “ฝังสุสาน” นัยหนึ่งเพื่อเป็นการรำลึกความคิดถึงแก่ผู้ทีจ่ากไป อีกนัยหนึ่งคือการ
อธิบายความหมายของ “การตาย” ในวัฒนธรรมจีน 

1.2 จิตรกรรมฝาผนังในวัดพุทธและในถ้ำ: การบูรณาการของแนวคิดและวัฒนธรรม 
 

 
ภาพที่ 2-11 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำ Kizil ในมณฑลซินเจียง หรือเรียกอีกช่ือหนึง่ว่า “ต้นกำเนิดของ

ภาพจิตรกรรมฝาผนั (Chinanews, 2015) 
 

ถ้ำ Kizil ในมณฑลซินเจียงเป็นถ้ำวัดพุทธที่มีประวัติศาสตร์ยาวนานที่สุด สร้างข้ึน
ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 3 ยาวนานกว่าถ้ำตุนหวง 300 ปี  ดังภาพที่ 2-11 ภาพถ้ำ Kizil มีลักษณะ
ศิลปะ Ajanta ของจิตรกรรมอินเดีย สีสันชัดเจน มักใช้สีน้ำเงินที่มีความเข้มอ่อนต่างกัน ภาพวาด
บุคคลมักเป็นภาพเปลือยกายทอ่นบนตามการแต่งกายของชาวอินเดีย แสดงว่าจิตรกรรมฝาผนงัจีน
โบราณได้รบัอิทธิพลจากต่างวัฒนธรรมเป็นอย่างมาก (สืบค้นวันที่ January 23, 2022. 
www.chinanews.com.cn/cul/)แต่เมื่อถึงราชวงศ์สุย (ค.ศ. 581 – ค.ศ. 907) การวาดจิตรกรรมฝา
ผนังได้เข้าสู่ยุครุ่งเรือง การสร้างสถาปัตยกรรมวัด วัง ต่างประดับตกแตง่ด้วยภาพจิตรกรรมฝาผนังที่
งดงาม ถ้ำโม่เกาไม่เพียงสบืทอดลักษณะของถ้ำ Kizil แต่ยังขยายขอบเขตเนื้อหาภาพจิตรกรรมอกี
ด้วย ไม่เพียงวาดภาพพุทธศาสนา แต่ยังมีการวาดภาพการเฉลิมฉลองรื่นเรงิในวัง บันทึกเรือ่งราวทาง
ประวัติศาสตร์ไว้บนฝาผนัง แม้กระทัง่ผู้ศรัทธาที่ได้บริจาคทรัพย์เพือ่สร้างถ้ำก็ได้กลายเป็นเนื้อหาหลัก
ในการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนัง ในการใช้สีมีการเพิม่แนวคิดสีดั้งเดมิของจีนเข้าไปอย่างต่อเนื่อง 
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ตั้งแต่การจบัคู่สจีนถึงการแสดงออกในภาพรวมได้แสดงใหเ้ห็นถึงกระบวนการบรูณาการของพุทธ
ศาสนาและวัฒนธรรมจีน 

1.3 จิตรกรรมฝาผนังลัทธิเตา๋: การก่อรูปของลักษณะศิลปะรูปแบบจนี 

หลงัราชวงศ์ซ่ง (ค.ศ. 960 - ค.ศ. 1279) ภาพจิตรกรรมดั้งเดิมของจีนได้เลี่ยงการใช้
สีสัน แต่ใช้สีดำ ขาวและเทาทีม่ีความเข้มออ่นที่แตกต่างกันไป เพื่อแสดงถึง “บรรยากาศ” ของภาพ 
(สุนทรียภาพด้ังเดมิของจีน หมายถึงบรรยากาศทีส่ร้างข้ึนโดยรูปแบบศิลปะเฉพาะหรือแนวคิดทาง
ศิลปะทีเ่กิดข้ึนกะทันหัน) (Pu Zhenyuan, 2004, p. 17) จิตรกรรมส่วนมากเลี่ยงการใช้สสีันในการ
สร้างภาพจิตรกรรม “เลี่ยงสีใช้หมกึ” หลายเป็นค่านิยมของจิตรกรรม แต่ในสถานที่ของพทุธศาสนา 
จิตรกรรมฝาผนังยงัคงพฤติกรรมการใช้สีดงัเดิม เพียงแต่ในช่วงเวลาน้ีเป็นต้นมาลัทธิเต๋าเจรญิรุง่เรือง
ข้ึน จิตรกรรมฝาผนงัวัดถ้ำเข้าสู่ยุคเสื่อมโทรม 

ในสมัยราชวงศ์หมิงและราชวงศ์หยวน (ค.ศ. 1260 - ค.ศ. 1644) ชนช้ันปกครองยังคง
ให้ความสำคัญกบัศิลปะทางศาสนาและยงัคงถือเป็นวิธีหนึ่งในการปกครอง ในช่วงเวลาน้ี ยังปรากฏ
งานจิตรกรรมฝาผนงัทางศาสนาจำนวนมาก ลายเส้นและการใช้สีบนจิตรกรรมค่อนข้างสมบรูณ์ ก่อรปู
เป็นรปูแบบศิลปะของจิตรกรรมฝาผนงัประเทศจีน ภาพที่ 2-12 คือภาพ “วัดหย่งเลอ่” ของราชวงศ์
หยวนที่ถูกเกบ็รกัษาอยู่ในพื้นที่ซานซี ภาพวาดมีขนาดราว 1005.68 ตารางเมตร เป็นภาพขนาดใหญ่
ที่หาได้ยากในโลก และยังเป็นจารกึสำคัญของจิตรกรรมฝาผนังโบราณจีน 

 

 
ภาพที่ 2-12 ราชวงศ์หยวน (ค.ศ. 1260 - ค.ศ. 1368) จิตรกรรมฝาผนังวัดหยง่เล่อ (บางส่วน) วัดหยง่

เล่อมณฑลซานซี (https://www.sohu.com/a/219363966_317747) 
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นอกจากนี้ ยังมีภาพจิตรกรรมฝาผนงัสมัยราชวงศ์หมงิของวัดฝาไห่ในกรงุปกักิ่ง (ภาพที่ 
2-13) ภาพจิตรกรรมฝาผนังชุดน้ีมปีระวัติยาวนานกว่า 500 ปี และได้รับการอนรุักษ์ไว้อย่างสมบรูณ์  
มีขนาดพื้นที่ 236.7 ตารางเมตร ภาพเขียนมีเส้นเรียบ สเีข้มชัด ตัวบุคคลในภาพมีชีวิตชีวา สามารถ
เปรียบได้กับจิตรกรรมฝาผนงัของสมัยฟื้นฟูศิลปวิทยาของยโุรป หลัง ค.ศ. 1912 (ปลายราชวงศ์ชิง) 
ภายใต้บริบทสงคราม ภาพจิตรกรรมฝาผนงัจีนโบราณเริ่มเสือ่มถอยลงตามการเสื่อมถอยอำนาจของ
ประเทศ สูญสิ้นความรุง่เรือง 

 

 
ภาพที่ 2-13 ราชวงศ์หมิง (ค.ศ. 1439) ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวัดฝาไห่ในกรุงปกักิ่ง (บางส่วน) เมือง

ปักกิ่ง เขตสือจิ่งซาน 
 

2. บทบาทของภาพจิตรกรรมฝาผนังจีนโบราณ 

จากประวัติศาสตรพ์ัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังแบบจีนโบราฯในระยะทีผ่่านมา กล่าวได้
ว่าศิลปะและแนวคิดของวัฒนธรรมสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด หัวข้อของจิตรกรรมฝาผนงัสามารถแบง่ได้
เป็น 2 ประเภทหลักๆ ได้แก่ 

2.1 สัจนิยม: วาดภาพเสมือนจริง บันทึกวิถีชีวิต 

เนื้อหาและเรื่องราวของจิตรกรรมฝาผนังจีนโบราณนั้นไม่สามารถแยกออกจากชีวิตจริง
ได้ ยกตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระราชวังอาจเป็นตัวอย่างของภาพจิตรกรรมฝาผนงัแนวสจันิยม
มักจะเกี่ยวกบัเรื่องราวของนักปราชญ์และพระราชกจิต่างๆ ที่จักรพรรดิทรงสั่งสอนแกร่าษฎร เนื้อหา
รวมไปถึงขบวนพิธีกรรม งานเลี้ยงสังสรรค์ การผลิตแรงงาน สงคราม ศาลา ข้าวของเครือ่งใช้ เครื่อง
ดนตรีและการเต้นรำ ดอกไม้นกปลาและแมลง อย่างไรก็ตาม จากมุมมอง ของการแสดงออกทาง
ศิลปะ การใช้สีบนภาพจิตรกรรมฝาผนังแนวสจันิยมในยุคแรกค่อนข้างเรียบง่าย มทีั้งรปูแบบบุคคล 
ซึ่งมีโครงร่างของภาพเกินจริงและมีชีวิตชีวา ในยุครุ่งเรืองของการพัฒนาจิตรกรรมฝาผนัง หลังมีนัก
วรรณกรรมและจิตรกรมาเข้าร่วม ภาพจิตรกรรมฝาผนังแนวสัจนิยมก็ถูกเติมด้วยความมีชีวิตชีวาข้ึน
ใหม่ ขณะนั้นฉากภาพวาดของจิตรกรรมฝาผนังมีความยิ่งใหญ่มากขึ้น เส้นวาดนุ่มนวลข้ึน มีสสีันสดใส
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มากขึ้น ตัวบุคคลในภาพวาดดูมีชีวิตชีวามากข้ึน ในยุคที่รุ่งเรืองของการพัฒนาจิตรกรรมฝาผนัง จิตร
กรมืออาชีพเข้าร่วมการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝาผนัง และฉากเหล่าน้ันที่พรรณนาชีวิตจริงก็ได้รบั
การเติมเต็มชีวิตชีวาใหม่ เป็นตัวแทนของถ้ำโม่เกาในช่วงราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 
907) จิตรกรรมฝาผนงัในเวลาน้ีมีความยิ่งใหญ่มากขึ้น เนื้อหาของภาพวาดเพิ่มรายละเอียดของชีวิต 
ตัวละครมีความสดใส และสีที่ใช้ก็เริ่มแตกต่างกันไปตามเนื้อหา 

2.2 ประเภทหัวข้อจินตนิยม: ลึกลับ อิสระ เต็มไปด้วยจินตนาการ 

จิตรกรรมฝาผนังประเภทนีส้่วนใหญป่รากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงัสสุาน วัด และถ้ำ 
เดิมมจีุดประสงค์เพื่อบูชาคนตาย ตอบคำถามว่าคนตายแล้วไปอยู่ที่ไหน หรือแสดงคำสอนทางศาสนา
ที่คลุมเครือ จิตรกรรมฝาผนังในจินตนาการเหล่าน้ันส่วนใหญ่แสดงภาพตำนานและตำนานต่างๆ และ
รูปลักษณ์ของเทพเจ้าและสัตว์ ต่อมาด้วยการแพร่ขยายของพุทธศาสนาและการพฒันาของลัทธิเต๋าใน
ประเทศจีน คัมภีรท์างศาสนาที่เข้าใจยากจำนวนมากจำเป็นต้องอาศัยภาพจินตนาการเพื่อเติมเต็ม
ช่องว่างในความคิดของผู้คน เมื่อรูปปั้นของเทพเจ้า ตำนาน และโลกแหง่สวรรค์ปรากฏเป็นรปูธรรม
ต่อหน้าผู้ศรัทธา โลกลึกลับและอสิระยิง่เป็นที่ต้องการของมนุษย์ 

3. บทบาทหลักของภาพจิตรกรรมฝาผนังจีนโบราณ 

การตกแต่งเป็นลักษณะร่วมของภาพจิตรกรรมฝาผนงัทั่วโลก ดังนั้นพัฒนาการศิลปะในจีน
เป็นเวลาหลายพันปี ภาพจิตรกรรมฝาผนังยังมีบทบาทใดบ้างนอกจากบทบาทของการประดับตกแต่ง 

3.1 บทบาทพิธีกรรมและความเชื่อ 

จากภาพเขียนฝาผนังในห้องหลุมฝังศพของราชวงศ์ฮั่น เห็นได้ว่าเมื่อ 2,000 ปีที่แล้ว 
แนวคิดเชิงปรัชญาของจีนได้ให้คำอธิบายในความสัมพันธ์ระหว่างสวรรค์โลกและมนุษย์ คำอธิบายของ
ความตายเต็มไปด้วยความลึกลบัและเพ้อฝัน พิธีฝงัศพที่ซบัซ้อนได้แสดงถึงแนวคิดเกี่ยวกบังานศพ
และความเช่ือเรื่องวิญญาณแบบจีนด้ังเดิม จิตรกรรวาดภาพปรากฏการณ์ทางดาราศาสตร์ในจักรวาล 
สวรรค์โลกอมตะ ชีวประวัติ และฉากการดำรงชีวิตของเจ้าของสสุานบนผนังของหลุมฝังศพ ถึงแม้ว่ามี
เนื้อหาความสำคัญแตกต่างกัน แต่จุดประสงค์เดียวกันคือการอธิษฐานขอพร ปัดเป่าวิญญาณช่ัวร้าย 
โดยหวังจะให้นำพาวิญญาณของผู้ตายไปสูส่รวงสวรรค์และมีชีวิตที่ดีต่อไปในชาติภพหน้า ดังนั้น ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในหลมุฝงัศพจงึสะท้อนความเช่ือด้านความตายและชีวิตหลังความตาย 

3.2 บทบาทดา้นการเผยแผ่ศาสนา 
ในประเทศจีน การใช้ภาพจิตรกรรมฝาผนังเพื่อจุดประสงค์ในการเผยแพรห่ลักธรรมทาง

ศาสนามีฐานะทีส่ำคัญอย่างยิ่งมาเป็นเวลาช้านาน ประมวลเรื่องราวและหลักธรรมคำสอนผ่านภาพ ใช้
เส้นทีเ่รียบและสทีี่ตัดกันอย่างรุนแรงและสร้างบรรยากาศที่เคร่งขรึมและลึกลับด้วยรปูร่างที่ดูเกินจริง 
เพื่อใหผู้้คนสมัผสัได้ถึงความศักดิ์สิทธ์ิของศาสนาโดยตรง จึงกระตุ้นความน่าเกรงขามและเคารพบูชา
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ของผู้ชม จุดประสงค์ไม่ใช่เพือ่แสดงภาพและเรื่องราว แต่เพือ่ถ่ายทอดความรู้แจง้เบือ้งหลงัเรื่องราว
และบรรยากาศความศักดิส์ิทธ์ิ 

3.3 บทบาทดา้นการศึกษา 
นอกจากการบูชาและเผยแพร่ศาสนาแล้ว ภาพจิตรกรรมฝาผนังส่วนใหญ่ที่วาดในหอ้ง

โถงและวัดยังแสดงออกถึงความจงรักภักดี ความมีคุณธรรม ความกตัญญูกตเวทผี่านตำนาน และ
เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ตัวอย่างเช่น ภาพที่ 2-14 “ชาดกกวางเก้าสี” ในถ้ำหมายเลข 257 ของถ้ำ
โม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวง วาดข้ึนในสมัยราชวงศ์เว่ยหนือ (ค.ศ. 386 – ค.ศ. 534) จิตรกรรมฝาผนังเล่าเรือ่ง
พระศากยมุนพีุทธเจ้าเป็นพญากวางเก้าสีในชาติก่อน เคยช่วยชีวิตคนจมน้ำแต่กลับถูกหักหลัง สุดท้าย
คนไม่รักษาสัญญาก็ได้รบัผลกรรม ภาพจิตรกรรมฝาผนังนี้คลี่จากกึ่งกลางออกไปยงัทั้งสองด้านใน
แนวนอนต่อเนื่องกัน ตรงกลางภาพคือ “คำบอกเล่าของกวางเก้าสี” ภาพจิตรกรรมฝาผนงันี้ไม่เพียง
เป็นทีรู่้จกัในฐานะภาพจิตรกรรมฝาผนงัทีส่วยที่สุดในถ้ำโม่เกาเท่านั้น แต่ยังได้รับการคัดลอกและ
ดัดแปลงจากคนรุ่นหลงัอีกด้วย ความกล้าหาญ ความรับผิดชอบของกวางเก้าสีในเรื่อง ความเห็นแก่
ตัว ความละโมบของผู้แจง้ข่าว การกลบัใจของกษัตริย์และราชินีอย่างทันท่วงทกีลายเป็นกรณีศึกษาที่
ดีสำหรับการศึกษาคนจีนรุ่นต่อรุ่น 

 

 
ถ้ำหมายเลข 257 ราชากวางเก้าส ี(ซ้าย)ของถ้ำโมเ่กา 

 

 
ภาพที่ 2-14 ราชากวางเก้าส ี(ขวา)ของถ้ำโม่เกา 

(https://www.sohu.com/a/331951544_120259260) 
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ทฤษฎีสีของฝั่งตะวันตก 
สีเป็นแนวคิดที่มีมาต้ังแต่ยุคดึกดำบรรพ์ จากต้นกำเนิดของศิลปะเราสามารถรับรู้ได้ว่ามี

การใช้สีของมนุษย์ในประวัติศาสตร์ความเป็นมานับหมื่นปี สดีั้งเดิมในแต่ละภูมิภาคมีลักษณะที่
คล้ายคลึงกันมาก ซึ่งล้วนเกิดจากสัญชาตญาณของมนุษย์ทีม่ีความเข้าใจในแสงและมีความต้องการ
แรงกระตุ้นในสี ประวัติศาสตร์ของการใช้สี การใช้งานเพื่อตกแต่งมาก่อนการสร้างซ้ำใหม่ มนุษย์สร้าง
เม็ดสจีากการผสมน้ำมันจากเนื้อสัตว์ย่างและดินแร่บางชนิดโดยบังเอิญ ต่อมา มีการเริ่มใช้สารยึด
เกาะสำหรบัเม็ดสีแร่ที่ทำจากไข่ขาว ข้ีผึ้ง น้ำมันลินสีด น้ำยางจากต้นไม้และอะคริลิก ในสมัยโบราณ
ของจีน อินเดียอียปิต์เมโสโปเตเมีย (Mesopotamia) และภูมิภาคอื่นๆ ส่วนใหญ่ใช้เม็ดสีในรปูแบบ
ศิลปะการตกแต่ง เช่น เครือ่งเรือน การตกแต่งภายในอาคาร เสื้อผ้า และรูปปั้น ตั้งแต่ยุคเรอเนซองส์ 
(Renaissance) ในศตวรรษที่ 14 การเกิดข้ึนของภาพเขียนสีน้ำมันทำให้สีใหม่ปรากฏข้ึนอย่าง
ต่อเนื่อง ทำให้วิธีการแสดงออกของภาพวาดมีความหลากหลายมากขึ้น อย่างไรก็ตาม การยอมรบัว่าสี
เป็นศาสตร์วิชาน้ันมีประวัติศาสตรเ์พียงไม่กีร่้อยปีทีผ่่านมาเท่านั้น  

1. แนวคิดเรื่องสีของกรีกโบราณ 
ทฤษฎีความกลมกลืนของสีในตะวันตกสามารถสบืย้อนไปถึงยุคกรีกโบราณเมื่อ 2,800 ปี

ก่อน สำหรับประเด็นว่า “สีคืออะไร” “มองเห็นได้อย่างไร” มีนักปรัชญาหลายคนในสมัยกรีกตอนต้น
ได้ทำการวิจัยและสร้างทฤษฎีสทีี่เก่าแกท่ี่สุด เนือ่งจากชาวกรีกโบราณวัดสรรพสิ่งต่างๆ ในจักรวาล
ตามอัตราส่วนของรปูทรงเรขาคณิตและตัวเลข ดังนั้นความรู้ของสีจึงถูกนับรวมในขอบเขตน้ีด้วย 
ทฤษฎีต่างๆ ที่เกี่ยวกับสีในยุคแรกไม่ได้คิดว่าสเีป็นคุณสมบตัิโดยธรรมชาติของสสาร แต่เป็นความรูส้ึก
ที่เกิดข้ึนจากการกระทำของลำดับอะตอมทีม่ีผลต่อสมองของมนุษย์ 

Epedocles (Ἐμπεδοκλῆς, 493 - 432 ปีก่อนคริสตกาล) เป็นบุคคลแรกในกรีกโบราณ
ที่บันทึกทฤษฎีสีเป็นลายลักษณ์อักษร เขาเช่ือว่าสีคือการจบัวัตถุด้วยเปลวไฟที่ปล่อยออกมาจาก
สายตามนุษย์ เมื่อเปลวไฟพุ่งเข้าสู่วัตถุ วัตถุนั้นก็จะปรากฏข้ึนต่อหน้าต่อตาอย่างน่าอัศจรรย์ ซึ่งคือ 
“ทฤษฎีการกระจายตัว” ทีเ่ก่าแก่ทีสุ่ดในกรกีโบราณ ทฤษฎีนี้เช่ือว่าไฟ (แสงไฟ) มีความสำคัญอย่าง
ยิ่งต่อดวงตาและเป็นองค์ประกอบแรกของการมีอยู่ของสี  

Plato นักปราชญ์ชาวกรีกโบราณ (Πλατών，427 - 347 ปีก่อนครสิตกาล) ได้เสนอ”
ทฤษฎีสีที่มีเหตุผล (a rational theory of colour)” ไว้ในกวีนิพนธ์เรื่อง “การสร้างสรรค์ 
(Creation)” โดยเช่ือว่า "สีขาว เป็นผลของแสงที่เปล่งออกมาจากดวงตาในกระบวนการมองและสีดำ
เป็นผลที่ตรงกันข้าม ส่วน “ไฟลุกโชน” และรงัสทีี่แผ่ขยายสร้างผลลัพธ์ “พร่างพราย” และจุดศูนย์
รวมของแสงทำให้เกิดสีแดง ในเวลาเดียวกันเพลโตก็ให้ความสนใจกับส่วนผสมของสีและเสนอแนวคิด
ว่าสีขาวและสีเหลืองเปลวไฟเป็นส่วนผสมของสีแดง (John, 1993) 
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Democritus (Δημόκριτος，460 – 370 ปีก่อนคริสตกาล) ทำความเข้าใจแสงและสี
จากมุมมองใหม่ได้กล่าวว่า ทั้งความรู้สึกและการรบัรูท้างปญัญาต่างเกิดจากภาพที่ไหลออกจาก
อะตอมทีป่ระกอบข้ึนจากสิ่งภายนอก และอะตอมเองไมม่ีสดีังนั้นวัตถุที่ประกอบด้วยอะตอมก็ไม่มสีี
เช่นกัน สีนั้นได้มาจากการจัดเรียงทางเรขาคณิตของรูปทรงและขนาดอะตอมที่แตกต่างกัน 
ตัวอย่างเช่น อะตอมทีห่ยาบจะให้ความรู้สึกเป็นสีดำ และอะตอมที่เรียบจะให้ความรู้สกึเป็นสีขาว 
ดังนั้น ปรากฏการณ์สจีึงเป็นกระบวนการถ่ายทอดจากวัตถุสู่ดวงตา ด้วยเหตุน้ีเขาได้แก้ไขแนวคิดที่
ผิดพลาดของ “ทฤษฎีการกระจาย” ในการทำความเข้าใจสแีละแนวคิดน้ีได้กลายเป็นพื้นฐานของ
ทฤษฎีการมองเห็นสีในยุคหลังในกรีกโบราณ 

Aristotle นักปรัชญา (Αριστοτέλης, 384 - 322 ปีก่อนคริสตกาล) ได้สืบทอดและ
พัฒนาแนวคิดสีในยุคแรกของกรีกโบราณ เข้าได้แรงบันดาลใจจากโน้ตดนตรีทั้งเจ็ดและสระทั้งเจ็ด
ของกรซี จึงได้เสนอสีเจ็ดสจีากขาวจนถึงดำ สร้างแนวคิดอภิปรัชญาเรื่องสี มองสีว่าเป็นส่วนผสมบาง
ประเภทของ “ขาวกับดำ” และทุกสีถือว่าอยู่ระหว่าง “ขาวกับดำ” สทีี่เป็นกลาง ได้แก่ แดง เขียว 
ม่วง เหลืองล้วนเป็นผลจากการรวมกันของความสว่างและความมืด เขามองว่าการเปลี่ยนแปลงของสี
ทั้งหมดเปน็ผลมาจากการผสมผสานระหว่างความมืดและแสง ดังนั้นจงึได้เสนอองค์ประกอบสาม
ประการของการเกิดของสี ได้แก่ แสง สารส่งแสง และสีของวัตถุที่อยู่ใกล้เคียงที่สะท้อนแสง 
องค์ประกอบทั้งสามนีเ้ป็นพื้นฐานสำหรบัทฤษฎีสีที่มองเห็นได้และทฤษฎีดังกล่าวกลายเป็นจุดเริม่ต้น
ของระบบสีทั้งหมดตัง้แต่ศตวรรษที่ 4 จนถึงการก่อตัวของวิทยาศาสตรส์ีสมัยใหม่ 

2. กระบวนการพัฒนาวิทยาศาสตร์สขีองยุโรปในศตวรรษท่ี 17-19 
ในปี ค.ศ. 1664 นักเคมีและนักฟิสกิส์ชาวอังกฤษ Robert Boyle ได้ช้ีให้เห็นในผลงาน

การศึกษาเรื่องสี “การทดลองและข้อควรพิจารณาเกี่ยวกบัสี” (Experiments and considerations 
touching colours): จิตรกรสามารถใช้สีสามสี ได้แก่ สีแดง สีเหลือง และสีน้ำเงินผสมกับสีดำและสี
ขาวเพื่อสร้างสีต่างๆ ได้ (Robert, 1964) ในปีค.ศ. 1666 นักฟิสิกส์ชาวอังกฤษไอแซก นิวตัน (Isaac 
Newton) ใช้แสงแดดเพื่อทำการทดลอง “การกระจายสีของลำแสง” อันโดง่ดัง (ดังแสดงในภาพที่ 2-
15) โดยใช้ข้อเทจ็จริงพสิจูน์ว่าแสงสีขาวประกอบด้วยแสงทีม่ีสีต่างกัน ได้แก่ สีแดง สีส้ม สีเหลอืง สี
เขียว สีฟ้า สีคราม และสีม่วงตามลำดับ ซึ่งอยูเ่หนือจากแนวคิดอภิปรัชญาสีของนักปรัชญา Plato 
และ Aristotle 
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ภาพที่ 2-15 การทดลองแยกลำแสงของปริซมึสามเหลี่ยมของนิวตัน 

(https://stock.tuchong.com/image/detail?imageId=79052334843504895&sour
ce=360tusou) 
 
ในปีค.ศ. 1672 ไอแซก นิวตันได้ตีพิมพ์บทความที่มีช่ือเสียงหัวข้อ “ทฤษฎีใหม่เกี่ยวกบั

แสงและสี” ซึ่งเป็นประตสูู่การวิจัยทางวิทยาศาสตร์เรื่องสีโดยอาศัยผลการวิจัยวิทยาศาสตร์ธรรมชาติ 
ในปี ค.ศ. 1707 Isaac Newton ได้ตีพิมพ์หนังสือ “ทัศนศาสตร์” ซึง่ได้แบ่งสเปกตรัมออกเป็นเจ็ด
เฉดสีตามกฎแหง่เสียงดนตรีและจัดเรียงคลื่นแม่เหล็กไฟฟ้าของพลงังานเจ็ดตัวตามลำดับความยาว
คลื่นแม่เหลก็ไฟฟ้า และสุดท้ายนำแสงสีม่วงที่มีความยาวคลืน่สั้นทีสุ่ดและแสงสีแดงทีม่ีความยาวคลื่น
ยาวที่สุดเช่ือมต่อกันเป็นวงแหวนสทีี่เรายังคงใช้กันอย่างแพร่หลายในปจัจบุัน (ภาพที่ 2-16) ในปี ค.ศ. 
1725 จิตรกรชาวอังกฤษบรอนน์ (BRONN) ได้ตีพิมพ์หนังสอื “วิธีการลงสี” โดยได้กล่าวถึงการลบสี
และการผสมสีปฐมภูมิสามสีและการประยุกต์ใช้ในการพมิพส์ี (Gu et al., 2000) และตั้งแต่ศตวรรษที่ 
17 เป็นต้นมา ผู้คนเริ่มใช้วิธีทางวิทยาศาสตรเ์พื่อศึกษาและประเมินสีและค่อยๆ ก่อตัวข้ึนเป็นทฤษฎีสี
แบบตะวันตกในปจัจบุัน 

 

 
ภาพที่ 2-16 “วงจรสี” โดยนิวตัน (ทัศนศาสตร”์ นิวตัน) 
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ในปีค.ศ. 1810 Johann Wolfgang von Goethe นกัวิชาการชาวเยอรมันได้ตีพิมพ์  
หนังสือเรื่อง “ ทฤษฎีสี” เริ่มการศึกษาอทิธิพลของสีทีม่ีต่ออารมณ์ของมนุษย์ ในทฤษฎีของเกอเธ่นั้น 
สีเขียวเรียกว่าสัญลักษณ์แหง่สวรรค์และความหวัง และสอดคล้องกบัสีแดง ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของพลัง
ของแผ่นดิน (Von Goethe & Miller, 1988) ในเวลาเดียวกัน ในยุโรปก่อนศตวรรษที่ 17 สีต่างๆ 
ล้วนมีความหมายทางวัฒนธรรมทีส่อดคล้องกัน เช่นในศาสนาคริสต์สีแดง หมายถึงเอลฟ์ ร่างมนุษย์
และนรก สีเหลอืง หมายถึงรัศมีภาพ บุตรแห่งพระเจ้าและแผ่นดิน และสเีขียว หมายถึงชีวิต   นิรันดร์ 
สีฟ้า หมายถึงสวรรค์ ความหวัง และจิตวิญญาณ สีม่วง หมายถึงการสำนึกผิด สีขาว หมายถึงความ
บรสิุทธ์ิ และสีดำ หมายถึงความตาย ระบบสีในขณะนั้นส่วนใหญ่จัดเรียงตามความหมายเชิง
สัญลักษณ์พิเศษของเฉดสีต่างๆ  

ในด้านการวาดภาพ มีจิตรกรที่มีช่ือเสียงมากมายในยุโรปที่ใช้สีเป็นสื่อในการแสดงอารมณ์
ภายในจิตใจ เช่น จิตรกรทางศิลปะชาวอังกฤษ Joseph Mallord William Turne (ค.ศ. 1775 – 
ค.ศ. 1851) และจิตรกรทิวทัศน์ทางศิลปะสจันิยม John Constable (ค.ศ. 1776 – ค.ศ. 1837) 
EugèneDelacroix (ค.ศ. 1798 – ค.ศ. 1863) ตัวแทนจิตรกรแหง่ศิลปะจินตนิยมของฝรั่งเศส ใช้
ความสว่างและความมืดของสีและการเปลี่ยนแปลงของสเียน็และสรี้อนในการวาดภาพทิวทัศน์ เพื่อ
แสดงอารมณ์ภายในจิตใจ ภาพวาดของลัทธิอมิเพรสชันนิสซมึ (Impressionism) ที่เกิดข้ึนในศตวรรษ
ที่ 19 ทำให้การประยุกต์ใช้สมีาสู่ข้ันใหม่ ผลงาน “ภาพเขียนชุดมหาวิหารรูอ็อง” ของตัวแทนจิตรกร
ลัทธิอิมเพรสชันนิสซึมชาวฝรัง่เศส Claude Monet (ค.ศ. 1840 - ค.ศ. 1926) ใช้ผลงาน 28 ช้ินเพื่อ
พรรณนาถึงการเปลี่ยนแปลงของสีของโบสถ์และสภาพแวดล้อมโดยรอบภายใต้แสงอาทิตย์ในหนึ่งวัน 
ซึ่งสะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างแสงและสีได้อย่างแท้จริง (ภาพที่ 2-17) 
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ภาพที่ 2-17 ภาพเขียน “ชุดมหาวิหารรูออ็ง” 28 ช้ินของจิตรกรลัทธิประทับใจชาวฝรั่งเศส Claude 

Monet ในค.ศ. 1840 - ค.ศ. 1926 (ArtTime, 2021) 
 
ในทฤษฎีสีของเกอเธ่ การรบัรู้ของมนุษยเ์ป็นปจัจัยสำคัญในการทำความเข้าใจทฤษฎีสี 

การสำรวจสีและการรับรู้ของมนุษย์ตามวิธีของเกอเธ่นั้นเป็นแรงบันดาลใจให้กับศิลปินอกีหลายคนใน
ศตวรรษต่อมา ในปีค.ศ.1963 หลังจากทีส่อนทฤษฎีสีอยู่หลายปี Josef Albers หนงัสือ “ปฏิสมัพันธ์
ของสี” กเ็สร็จสมบูรณ์ โดยปลูกฝังความเข้าใจของผู้คนเกี่ยวกับปฏิสมัพันธ์ระหว่างการตอบสนองต่อสี
และการรับรูผ้่านแบบทดสอบการมองเห็นและและการทดลองเป็นจำนวนมาก (Lowengard, 2015) 
ซึ่ง Albers ได้แบ่งการมองเห็นออกเป็นประเภทต่างๆ โดยได้เสนอว่า กระบวนการในทางสรรีวิทยา
ของการมองเห็น “การมองเห็นด้วยตา (ocular seeing)” ไม่เหมือนกบักระบวนการในทางอัตวิสัย
ของ “การมองเห็น (vision)” ซึ่งอย่างหลังนีจ้ำเป็นต้องใช้จนิตนาการ สีเป็นผลผลิตจากวัฒนธรรม
และธรรมชาติ ที่ผสมผสานกันระหว่างความเป็นจรงิกับจินตนาการ และเป็นบทสนทนาระหว่างสรรพ
สิ่งและเรื่องราว (B. Danilowitz, 2015) 

ตั้งแต่ต้นศตวรรษที่ 20 ได้มีการดำเนินการวิเคราะห์เชิงคุณภาพและการวิเคราะหเ์ชิง
ปริมาณในทฤษฎีความกลมกลืนของสี งานวิจัยที่นับว่าเป็นตัวแทนเกี่ยวกับทฤษฎีความกลมกลืนของสี
ได้แก่ Ostwald color system จากเยอรมนี Munsell Color System จากสหรัฐอเมรกิา Natural 
color system จากสวีเดน Practical Color coordinate System จากญีปุ่่น ทฤษฎีความกลมกลืน
ของสีต่างๆ ทำให้เกิดระบบการใช้สทีี่แตกต่างกัน 
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3. การเกิดขึ้นของทฤษฎีศาสตร์แห่งส ี
ศาสตร์แหง่สี (สร้างข้ึนบนพื้นฐานของชุดของทฤษฎีสีตามระบบสีในศตวรรษที่ 20 และ

ทฤษฎีความกลมกลืนของสเีชิงปริมาณเป็นหนึ่งในวิทยาศาสตร์พื้นฐานทีส่ำคัญ (Harada Reji, 2010) 
เป็นศาสตร์ที่ศึกษาการเกิดข้ึน การยอมรับ และกฎการประยุกต์ใช้โดยมีพื้นฐานการวิจัยเป็นหลักใน
ด้านทัศนศาสตร์ รองลงมาคือ ฟิสกิส์ สรีรวิทยา จิตวิทยา สนุทรียศาสตร์ทฤษฎีศิลปะและสาขาวิชา
อื่นๆ สีในฐานะศาสตร์แขนงหนึง่ สามารถจำกัดความได้จากมุมแคบและมุมกว้าง หากมองจากมุม
แคบ สามารถจำกัดความได้ว่า วิทยาศาสตร์สี (Color Science) หมายถึงวิจัยการเกิดข้ึนของสี สีเชิง
สรรีวิทยา สีเชิงเคมสีี สีเชิงฟิสิกส์ สีในการมองเห็น มองในมมุกว้างจำกัดความได้ว่าเป็นการศึกษาแหง่
สี (Color Study) หมายถึงการวิจัยที่เกี่ยวข้องกบัสี ให้ความสำคัญกับการวิจัยด้านแสดงออกทาง
สัญลักษณ์ของสี การออกแบบสี วัฒนธรรมสี และศิลปะสี แต่ไม่ว่าจะจำกัดความจากมุมมองใด การ
ศึกษาศาสตร์นี้ต่างมีพื้นฐานจากแนวคิดของสีทั้งสิ้น  

จากมุมมองของวิธีการวิจัย ทฤษฎีความกลมกลืนของสีแบบตะวันตกสามารถแบ่งออกเป็น
การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และการวิจัยเชิงปริมาณ (Study onmeasurement 
Quantitative research) ก่อนศตวรรษที่ 19 ความเข้าใจเรือ่งสีของผู้คนเน้นการแสดงออกผ่านการ
วิจัยเชิงคุณภาพเป็นหลกั โดยมีเป้าหมายคือการตีความแก่นแท้ของสบีนพื้นฐานของข้อเทจ็จริงเชิง
วัตถุ เพื่อสามารถใหบ้รกิารแกม่นุษย์ได้ตามความต้องการของผู้คน ตัวอย่างเช่น ในการวิจัยเชิงทฤษฎี
เบื้องต้น เกอเธ่สังเกตสจีากธรรมชาติ เช่ือว่าสีของไฟ อากาศ น้ำ และโลก เป็นแหลง่กำเนิดของสี
ดังนั้น สีเหลือง สีแดง สมี่วง สีเขียว และสีน้ำเงินล้วนมาจากการผสมผสานของขาวและสีดำ ซึ่ง
แนวคิดน้ีได้เผยแพร่ในบทความ “ทฤษฎีส”ี(Von Goethe, 1970) ในอีกประการหนึง่ ในการพฒันา
ทฤษฎีสีแบบตะวันตกนั้น ความกลมกลืนของสี (Color Harmony) เป็นหนึง่ในแง่มมุทีส่ำคัญทีสุ่ดของ
วิทยาศาสตร์สี เป้าหมายการวิจัยหลักคือการทำความเข้าใจองค์ประกอบของสีและหลกัการพื้นฐาน
ของความกลมกลืนของสีและควบคุมการผสมสีตามความต้องการของมนุษย์   

การวิจัยเกี่ยวกับวิทยาศาสตร์สีในหลายประเทศเป็นการวิจัยที่อยู่ระหว่างวิทยาศาสตร์และ
ศิลปะมาเป็นเวลานาน ซึ่งในสาขาศิลปะ จะมุง่เน้นไปที่การวิจัยเกี่ยวกับการเปรียบเทียบของสทีี่
เทียบเคียงกัน คู่สทีี่เสรมิกัน และประเด็นอื่นๆ โดยเน้นทีผ่ลลัพธ์ทางทัศนาและปฏิกริิยาทางจิตวิทยา
ที่เกิดข้ึนหลังจากการผสมสี ในสาขาวิทยาศาสตร์ ขอบเขตในกาวิจัยสปีระกอบไปด้วย วิทยาศาสตรส์ี 
อุตสาหกรรมสี การประยุกตส์ี การศึกษาสี จากภาพที่ 2-18 “เส้นทางวิทยาศาสตรส์ี” จะเห็น
ความสัมพันธ์ของศาสตร์แหง่สีและสาขาอื่นได้อย่างชัดเจน (1) การวิจัยสีและศาสตร์สาขาอื่น (Color 
and X discipline) (2) การวิจัยสีในศาสตร์อื่นๆ (Color in X discipline) (3) ส+ีสาขาอื่น (Color + 
X discipline) แม้ว่าสาขาศิลปะและสามาวิทยาศาสตรจ์ะมเีป้าหมายในการวิจัยที่ต่างกัน แต่ในบรบิท
ของยุคอินเตอร์เน็ต ความสัมพันธ์ของศิลปะและวิทยาศาสตร์ได้ใกล้ชิดกันอย่างตอ่เนื่อง เทคโนโลยี
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และศิลปะได้กลายเป็นวิธีการแสดงออกทีส่่งเสริมซึง่กันและกัน ดังนั้นปัจจุบันจนถึงอนาคต การใช้
วิธีการทางวิทยาศาสตร์เพื่ออธิบายผลลัพธ์ทางศิลปะได้กลายเป็นแนวทางใหม่ในการวิจัยศาสตร์แห่งสี 

 

 
ภาพที่ 2-18 ความสัมพันธ์ของศาสตร์แห่งสีและศาสตรส์าขาอื่น (เส้นทางวิทยาศาสตร์สี สมาคมสี

แฟช่ันแห่งประเทศจีน, 2021, p.11) 
 

แนวคิดที่เก่ียวกับสีด้ังเดิมของจีน 
ประเทศจีนเป็นประเทศทีม่ีประวัติศาสตรอ์ันยาวนาน ที่ตั้งทางภูมิศาสตร์และ

สภาพแวดล้อมของประเทศจีนเป็นตัวกำหนดบรบิททางวัฒนธรรมทีเ่ป็นเอกลักษณ์และระบบทาง
ทฤษฎี ในโบราณสถานของมนุษย์ถ้ำ (Upper cave man) เมื่อ 10,000 ปีก่อน ได้คุ้นพบกระดูกสัตว์
ย้อมด้วยผงเฮมาไทต์และสร้อยคอที่มีหลากสีมันวาวที่ทำจากเปลือกหอย สิง่เหล่าน้ีเป็นเครื่องประดับ
ที่นิยมมากที่สุดของมนุษย์ยุคแรก ยุคสมัยดึกดำบรรพก์ิจกรรมทีเ่กี่ยวกับสีเป็นสิ่งทีเ่กิดข้ึนโดยบงัเอญิ
และวิธีการได้รับสีนั้นอาศัยธรรมชาติเป็นหลัก อาทิ สีแดงสามารถหาได้จาก Hematite สีเหลอืงหาได้
จากดินธรรมชาติ สีดำหาได้จากถ่านที่ไหม้เกรียม เปลือกหอยและผงปูนไลม์สามารถทำเป็นสีขาวได้ 
จากเครื่องปั้นดินเผาที่ขุดพบ รวมไปถึงสีบนภาพจิตรกรรมหน้าผา ทำให้สามารถเห็นได้ว่าบรรพบรุุษ
ในยุคดึกดำบรรพ์ให้ความสำคัญกับสีสันที่เกิดจากธรรมชาติโดยสัญชาตญาณ การรับรู้สีของธรรมชาติ
มีการส่งผลต่อการใช้สีของมนุษย์ พัฒนาการทางประวัติศาสตร์อันยาวนานของมนุษย์ เริม่ต้นจากการ
ใช้สีจากธรรมชาติไปสูก่ารใช้แร่ธาตุและสารอินทรีย์ในการผลิตสี และการพฒันาด้วยการใช้วัสดุทาง
เคมีในปัจจบุัน มนุษย์ไม่เคยหยุดการสำรวจสี เช่นเดียวกับผูเ้ช่ียวชาญด้านวิทยาศาสตร์สีชาว
สวิสเซอร์แลนด์ นามว่า Jogannes ltten ได้กล่าวไว้ในหนังสือ “ศิลปะแหง่ส”ี ว่า “สเีป็นแนวคิดที่มี
มาตั้งแต่สมัยดกึดำบรรพ์และเป็นต้นกำเนิดของแสงสีดัง้เดิมและความมืดที่ไม่มสีสีัมพทัธ์” 
(Johannes, 1978) 

ในระบบอักษรจีนโบราณ “ส ี(色彩)” เป็นคำนามที่ประกอบด้วยอักขระสองตัว ใช้บ่ง
บอกปรากฏการณ์ทางธรรมชาติในโลกแห่งวัตถุ ในพจนานุกรม “ซัวเหวินเจี่ยจื้อ” ใช้คำว่า “色” เป็น
ตัวแทนของสี และคำว่า “彩” ที่เป็นตัวแทนของหลักการและกฎของสี เพื่อแสดงถึงปรากฏการณ์
โดยรวมของสีในโลกแห่งวัตถุ (Huang, 2013) ในมุมมองของจิตวิทยาสีนั้น สีมีบทบาทที่สำคัญเป็น
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พิเศษในทางด้านจิตวิญญาณ ตัวอย่างเช่นศาสนา ผู้คนมักชอบสร้างสีทีส่ดให้กบัความเช่ือทางจิต
วิญญาณของตน เพื่อทีจ่ะมบีทบาทในการช้ีนำและพฒันาจิตวิญญาณ ดังนั้น ตั้งแต่อดีตจนถึงปจัจบุัน 
ไม่ว่าจะเป็นความต้องการทางสัญชาตญาณหรือจิตวิญญาณ มนุษย์เราต่างไมส่ามารถปราศจาก
ความรู้สึกทางสายตาที่มีต่อสีได้ 

1. จิตสำนึกสีแบบจีนด้ังเดิม 
สังคมในอดีตน้ัน ประเทศจีนกเ็ป็นเช่นเดียวกับประเทศอื่นในโลก การใช้สีส่วนใหญ่มักมี

ความเรียบง่าย ไม่ซับซ้อน ดังเช่นการทาสีแดง สีขาวและสีดำบนเครื่องปั้นดินเผาในยุคหินใหมม่ีไว้เพื่อ
ประโยชน์ในการตกแต่งสิ่งของเปน็หลัก (ภาพ 2-19) การใช้สีลักษณะแบบนีเ้กี่ยวข้องกบัการตกแต่ง
สิ่งของด้วยสีธรรมชาติของมนุษย์ในยุคแรก และยงัสามารถถือได้ว่าเป็นหนึ่งในผลงานทางศิลปะที่
เก่าแก่ทีสุ่ดอีกด้วย 
 

 
ภาพที่ 2-19 เครื่องปั้นดินเผาเคลอืบสีหม่าเจียวเหยา ประเทศจีนในสมัยยุคหินใหม่ตอนปลายราว 

5,000 – 4,000 ปีก่อน (https://m.sohu.com, 2021) 
 

จากการพัฒนาของสงัคมทำใหส้ีได้พัฒนาจากความเรียบง่ายไปสู่ความหลากหลาย วัตถุใน
การลงสีไดเ้ริ่มเปลี่ยนจากลงสบีนภาชนะไปเป็นสิ่งก่อสร้าง ในยุค Zhanguo (Warring States 
Period) ที่เริ่มขึ้นกอ่นคริสตศักราช 475 ปี ในยุค Zhanguo เนื่องด้วยกระแสความนิยมของการจัด
พิธีการฝงัศพให้ยิ่งใหญ่ ทำให้สีได้พฒันายิ่งขึ้นพรอ้มกบัภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีความหมายลึกลับใน
หลุมฝังศพ การใช้วัสดุแร่ธรรมชาติต่างๆ กท็ำให้ผูส้ร้างจิตรกรรมฝาผนังมีตัวเลือกได้มากข้ึน ในยุค
ปลายของสังคมทาส “การเกิดข้ึนของสังคมชนช้ัน” ทำใหส้ดีั้งเดิมมีความหลากหลายมากขึ้น ชนช้ัน
ปกครองมีการประยุกต์ใช้สีในการแบง่สถานะ และชนช้ัน สังคมจีนในเวลาน้ันมักจะถือว่าสีเป็น
สัญลักษณ์ของข้อจำกัดด้านพฤติกรรมทางสงัคม โดย Zheng Wuchang ได้บันทึกในหนังสือ 
“ประวัติศาสตรจ์ิตรกรรมจีนฉบับสมบรูณ์” ว่า “ฮอ่งเต้สวมเสื้อผ้าย้อมสี สมัยพระเจ้าอว๋ี ซุ่นใช้สีทั้ง
ห้าสเีพื่อตกแต่งเครื่องแต่งกาย” (Zheng, 2003) จะเห็นได้ว่าผู้คนในเวลาน้ันมีความเช่ียวชาญในการ
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ใช้สีมาก และชนช้ันสูงก็มีความต้องการในการใช้สีระดบัสูง ตามที่ “LI JI” (The Book of Rites) ได้
บันทึกไว้ว่า เสาหลักในวังของฮ่องเต้ใช้สีแดง เจ้าเมอืงใช้สีดำ ข้าราชการทั่วไปใช้สีคราม และสามญัชน
ใช้ได้แต่สีกากี ( Liu Dunzhen, 2008, p. 237) ในหนงัสอื “Shang Shu” (Book of Documents) 
มีการบันทึกไว้ว่า “จักรพรรดิซุ่นตรัสว่า ข้าทรงครุ่นคิดอย่างลึกซึง้เกี่ยวกบัเสื้อผ้าของบรรพบรุุษ โดย
การปักด้วยเส้นด้ายสีต่างๆ และการยอ้มผ้าไหมด้วยสสีันเพือ่ทำเสื้อผ้าที่มหี้าสี...” ในสังคมศักดินา 
“ระเบียบและการข้อจำกัดของสี” ไม่เพียงแต่กลายเป็นสัญลักษณ์ทางสังคมเท่านั้น แต่ยังรวมเข้ากับ
มุมมองทางปรัชญาด้วย ก่อใหเ้กิดแนวคิดสุนทรียภาพสมีีความเป็นเอกลักษณ์ของจีน 

ย้อนไปเมื่อ 500 ปีก่อนคริสตกาล ในปรัชญาตะวันออก เช่นลัทธิขงจือ๊ (Confucianism) ที่
มีขงจื้อ (Confucius) เป็นตัวแทน และลัทธิเต๋า (Taoist school) โดยมเีล่าจื๊อกบัจวงจื่อเป็นตัวแทน 
ล้วนได้เสนอแนวคิดที่เกี่ยวกับความสอดคล้องของสีทั้งห้า (Dictionary of the Institute of 
Linguistics, 2005, p. 1438) ธาตุทัง้ห้าได้สร้างพื้นฐานแนวคิดที่เกี่ยวกับสีอันเก่าแก่ที่สุดในประเทศ
จีน “ห้าสี” ช่วยเสรมิความสมบูรณ์ของแผนภูมสิีและการแสดงออกทางศิลปะ ปลดปลอ่ยมนุษย์จากสี
เดียวจากธรรมชาติตามยุคเดิม สทีี่แสดงออกมามีความสมัพนัธ์กับชนช้ันทางสังคมและพิธีกรรมทาง
ศาสนา จนกลายเป็นวิธีการเน้นย้ำบทบาททางสังคมวิธีหนึ่ง 

ความสัมพันธ์ระหว่าง “ห้าสี” และ “ห้าธาตุ” มีความสัมพันธ์เช่ือมโยงต่อกัน โดย “ทอง” 
เป็นตัวแทนของโลหะและแร่ธาตุต่างๆ “ไม้” เป็นตัวแทนของต้นไม้ ดอกไม้และพืช  “น้ำ” เป็น
ตัวแทนของมหาสมุทรและทะเลสาบ “ไฟ” เป็นตัวแทนของเปลวไฟและดวงอาทิตย์และ “ดิน” เป็น
ตัวแทนของภูเขาและแผ่นดิน ซึง่สทีี่สอดคล้องกับวัตถุธรรมชาติเหล่าน้ีคือ ทอง-สีขาว ไม้-สเีขียว น้ำ-สี
ดำ ไฟ-แดง และดิน-สีเหลือง ใน “ห้าส”ี นอกเหนือจากสีดำและสีขาวแล้ว สีชาด สีคราม และสี
เหลืองยงัใกลเ้คียงกบั “สปีฐมภูมสิามสี” ของวิทยาศาสตรส์สีมัยใหม่ ซึ่งคือสีแดง สีน้ำเงินและสเีหลือง 
ในทฤษฎีทางฟิสิกส์และวิทยาศาสตรส์สีมัยใหม่ โดยส่วนใหญ่แล้วสีแดง สีเหลืองและสีน้ำเงินสามารถ
ผสมและกลายเป็นสีอื่นได้ แต่ทั้งสามสีนี้ไมส่ามารถได้รับจากการผสมของสีอื่นๆ ทฤษฎีสีทัง้ห้าใน
ประเทศจีนมีความคล้ายคลงึกับสีปฐมภูมสิามสีของตะวันตกเป็นอย่างมาก แต่ความแตกต่างก็คือ
ทฤษฎีสีของจีนน้ันมีการรับรู้โดยส่วนใหญเ่ริ่มต้นจากความเข้าใจเชิงอัตวิสัยในระดับจิตวิญญาณ โดย
เช่ือว่าสรรพสิง่ในจกัรวาลเช่ือมโยงกันเป็นหนึง่เดียว และสีเกี่ยวข้องกับทกุสิง่ด้วยกัน ในแนวคิดที่
เกี่ยวกับสีแบบจีนด้ังเดิม “สีทั้งห้า” เรียกอกีอย่างว่า “ห้าส”ี หรือ “อู่ไฉ่ (Dictionary of the 
Institute of Linguistics, 2005, p. 1444) ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แห่งความสูงศักดิ์ และใช้ในโอกาสพิธี
การแบบทางการ ส่วนสอีื่นๆ เรียกว่า “Jian Se” ซึ่งเป็นสีแห่งการไร้ฐานะหรอืเป็นที่ต่ำต้อย 
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ตารางที่ 2-1 สญัลกัษณ์ห้าสีแบบดั้งเดิมของจีนและเอกสารที่เกี่ยวข้อง 

สัญลักษณ์"ห้าสี" และเอกสารท่ีเกี่ยวข้อง 

สีดั้งเดิมของจีน คุณลักษณะส ี สัญลักษณ์ของส ี เอกสารท่ีเกี่ยวข้อง 

 
 
 
 
 
 
 
ห้าสี / 
สี
กลาง/ 
หวู๋ฉ่าย 

สีชาด 
 

ในประเทศจีนเรียก
กันอีกอย่างว่า “จู” 
ซึ่งหมายถึงสีแดงเป็น
สีที่มีพลังและอารมณ์
รุนแรงที่สุด 

สีแดงเป็นสีของดวงอาทิตย์  
แสง และเลือด สำหรับชนช้ัน
ป ก ค ร อ งสี แ ด งห ม าย ถึ ง
อำนาจและความศักดิ์สิทธ์ิ ใน
ประเพณีพื้นบ้านของจีนสแีดง
เป็นสัญลักษณ์ของความเป็น
มงคลและการเฉลิมฉลอง 

“จั่วจ้วน” บันทึกว่า
“พระราชามักใช้สีแดง
ขุนนางใช้สีขาวหาก
เห็นแล้วก็เตรียมตัวให้
พร้อมที่จะแสดงการ
คารวะ” “สุ่ย จิง” "สี
แดง เป็นไฟเพลิง 

สีเหลือง 
 

สีที่ มี ค่าความส ว่าง
ที่สุด 

แ ส ด ง ถึ ง ต ำ แ ห น่ ง ท า ง
ภูมิศาสตร์ และสิทธิทางการ
เมืองในราชวงศ์ฮั่น สีเหลือง
กลายเป็นสีเสื้อผ้าที่สามารถ
แส ดงฐ าน ะ ที่ สู ง สุ ด ส มั ย
ราชวงศ์ถังและราชวงศ์ซ่งมี
เพี ย งจั ก รพรรดิ เท่ านั้ นที่
สามารถสวมใส่สี เหลืองได้
และเมื่อสมัยราชวงศ์ชิงนั้น
เ ข้ ม งว ด ม าก ยิ่ ง ข้ึ น  โด ย
จักรพรรดิใช้สี เหลืองสว่าง 
และเจ้าชายใช้สีเหลืองทอง 

ห นั งสื อ  “เห ย่ เ ค่ อ
ฉงซู ”  มี เ ขี ยน ไว้ ว่ า 
“จัก รพรรดิมั กสวม
อาภรณ์สีเหลือง ดังนั้น
ขุนนางและสามัญชน
ต้ อ งห้ าม ส วม ชุด สี
เหลือง ...” 

สีคราม 
 

ใกล้เคียงกับสีน้ำเงิน
มากที่ สุ ด ในส ามสี
หลักสมัยใหม่ 

เป็นตัวแทนของวัยหนุ่มสาว 
เป็นคำทั่วไปที่ใกล้เคียงกับสี
น้ำเงินและเป็นสัญลักษณ์ของ
ชนช้ันสูงและคนที่มีปัญญา 

ในกวีนิพนธ์ “ชือจิง” 
มีกล่าวว่าเจ้าที่สวมชุด
ปลอกคอสีน้ำเงินนั้น
ยังคงฝังลึกอยู่ในใจข้า
ไม่จางไป” 
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สีดำ 
 

ในประเทศจีนมีเรียก
กันอีกอย่างว่า “โยว” 
หรือ “เสวียน” 

มีต้นกำเนิดจากการเคารพ
ธรรมชาติ เป็นสีแห่งสวรรค์
และเป็นสีที่เหนือกว่าสรรพสิ่ง 

ห นั ง สื อ  “ยี่ จิ ง ” มี
กล่าวไว้ว่า “ฟ้าเป็นสี
ด ำ  แ ล ะ พื้ น เป็ น สี
เหลือง จักรวาลก่อตัว
ข้ึนในสภาพที่ สับสน
และวุ่นวาย” 

สีขาว 
 

 

ตรงข้ามกบัสีดำ ในมุมมองจีนโบราณ สีขาว
กับสีทองเป็นสัญลักษณ์ของ
ความสว่างและความบริสุทธ์ิ 

 

 
2. แนวคิดและสุนทรียภาพวัฒนธรรมของสีแบบดั้งเดมิแห่งประเทศจีน 
จากภาพรวมของระบบสีของโลกแล้ว สีของตะวันตกมีความเป็นวิทยาศาสตร์ แต่แนวคิด

เชิงปรัชญาอันเป็นอัตลกัษณ์ของตะวันออกได้กำหนดว่าสีของชาวจีนมาจากความรู้สึกเป็นหลกัและ
เน้นคุณลักษณะทางวัฒนธรรมของสี ในช่วงระยะเวลาหลายพันปีของการสัง่สมและวิวัฒนาการทาง
ประวัติศาสตร์ ความคิดด้ังเดิมของจีนได้ผสมผสานแนวคิดทีห่ลากหลายจากลัทธิขงจื้อ
(Confucianism) ลัทธิเต๋า (Taoism) และพุทธศาสนา (Buddhism) ทำให้แนวคิดเกี่ยวกับสีมีการ
ผสมผสานลกัษณะทางวัฒนธรรมที่หลากหลายไปด้วย ยกตวัอย่างจากภาพงานจิตรกรรม การใช้สสีา
สามารถสืบย้อนไปได้ถึงภาพผนังสสุานในช่วงต้นราชวงศ์ฮั่น  

ซึ่งถ้ำหินแห่งตุนหวงถือเป็นตัวแทนด้านการใช้สีทีม่ีความโดนเด่น ได้ผ่านระยะเวลาหลาย
ช่วงของราชวงศ์ต่างๆ และได้ประจักษ์การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมด้านสุนทรียภาพของประเทศ
จีน เริ่มตัง้แต่มีการเผยแพรเ่ข้ามาของพระพทุธศาสนาจนถึงเกิดถ้ำตุนหวงข้ึนซึง่ได้ข้ามผ่านหลายยุค
สมัย และมีรปูแบบจิตรกรรมและโทนสีของแตล่ะยุคที่แตกตา่งกัน ความหมายทางวัฒนธรรมที่
ถ่ายทอดด้วยสีไม่เพียงแต่มีลกัษณะทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเท่านั้น แต่ยังรวมถึงความเช่ือ
ทางศาสนาและประเพณีอีกด้วย ถ้ำตุนหวงในสมัยตอนต้น (ค.ศ. 557 - ค.ศ. 581) ได้รับอิทธิพลจาก
พุทธศาสนาของอินเดีย ไม่ว่าจะเป็นทั้งเทคนิคที่ใช้ในการสรา้งพระพทุธรปูหรือการวาดพระพทุธรูป
ล้วนมีลักษณะเป็นแบบตะวันตก เริ่มจากราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 907) สีของภาพ
จิตรกรรมฝาผนังได้มีความหลากหลายและงดงาม จิตรกรมคีวามต้องการใช้สเีพิ่มข้ึนอย่างต่อเนื่อง มี
การเพิม่สีข้ึนจากพื้นฐานของ “ห้าสี-ห้าธาตุ” โดยเฉพาะอยา่งยิ่งสทีอง และสเีงินถูกเพิ่มเข้าไปในการ
วาดภาพของพระพุทธเจ้า สีทีม่ีความละเอียดอ่อนเหล่าน้ีทำให้ภาพมีความสมบูรณ์มากขึ้นและเต็มไป
ด้วยชีวิตชีวา 
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2.1 แนวคิดสุนทรียภาพด้านสีของลัทธิขงจื๊อ (Confucianism) 
ตั้งแต่สมัยราชวงศ์ฮั่นเป็นต้นมา ลัทธิขงจือ๊ซึ่งมีขงจื๊อเป็นตัวแทนได้กลายเป็นระบบ

อุดมการณ์ทีม่ีอิทธิพลกว้างไกลทีสุ่ดในความคิดทางวัฒนธรรมจีนด้ังเดิม ลทัธิขงจื๊อให้ความสำคัญกบั 
“พิธีกรรม” เป็นบรรทัดฐานของพฤติกรรม เมื่อกล่าวถึงจิตรกรรมและสสีัน แนวคิดด้านสีของลัทธิ
ขงจื๊อมีความเช่ือมโยงกับ “พิธีกรรม” อย่างมเีหตผุล มีข้อจำกัดทางศีลธรรมเกี่ยวกับสี มีการรกัษา
ความมีเหตผุลและความปญัญาภายใต้ความรู้สึก สีที่ได้ปราศจากความรู้สกึและสุนทรียภาพ กลายเป็น
สัญลักษณ์ที่แสดงถึงแนวคิด และเป็นตัวแทนของพิธีกรรมและระเบียบวินัย ดังนั้น ในภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัตุนหวง สามารถวิเคราะห์ด้านสถานะ พฤติกรรม และความคิดของตัวละครโดยผ่านการ
วิเคราะหส์ ี

2.2 สุนทรียภาพดา้นสีของลัทธิเตา๋ (Taoist School) 
ลัทธิเต๋าเช่ือว่าอาศัยเพียงการมองเห็นไม่สามารถจบัความหมายที่แท้จริงของสีได้อย่าง

แม่นยำ เล่าจือ๊กล่าวว่า “ห้าสีทำใหม้องไมเ่ห็น และห้าเสียงทำให้หหูนวก” หมายความว่าการใช้สีที่
หลากหลายมากเกินไปจะสง่ผลต่อความรูส้ึกที่แท้จริงทางจิตใจ การใช้สีจะต้องรักษาทัศนคติการ 
“ตรงกันข้าม” และ “ผสมผสาน” ในการเลอืกใช้สจีำเป็นต้องมีทัศนคติทัง้สองแบบเพื่อสามารถ
สะท้อนความรู้สกึทางจิตวิญญาณได้มากทีสุ่ด (Ren & Zhao, 2021) แนวคิดดังกล่าวนี้ได้สะท้อนหลัก
ด้านการจบัคู่สีในวัฒนธรรมสุนทรียภาพของจีนอย่างแทจ้รงิ เช่น ในสีของจีนด้ังเดิม สีแดงคือหยาง
และ สีดำคือหยิน เมื่อสีแดงและสีดำผสมกันจะเกิดลำดับสีจากสีแดงเป็นสีแดงจัดจนถึงสีแดงเข้ม ใน
ทฤษฎีเต๋าอธิบายว่าหยินและหยางสามารถถ่วงดลุกันและกอ่ให้เกิดสิ่งใหม่ ระหว่างสีสามารถสร้าง
และเปลี่ยนแปลงซึ่งกันและกันได้ ดังนั้นวัฒนธรรมทางสุนทรียภาพของจีนกลายเป็นความงามขั้น
สูงสุดคือสทีี่แท้จริงของธรรมชาติ และสีทีเ่ป็นธรรมชาติความเรียบง่ายเป็นความงามสงูสุด และส่งผล
กระทบอย่างมากต่อสุนทรียภาพของภาพวาดจีนในยุคต่อมา 

2.3 สุนทรียภาพทางสีของพระพุทธศาสนา 
วัฒนธรรมทางสุนทรียภาพของจีนไมส่ามารถแยกออกจากการผสมผสานกบัพหุ

วัฒนธรรมได้ เมือ่พุทธศาสนาเผยแผ่จากอินเดียสู่ประเทศจนี สีที่งดงามของภาพวาดฮินดูก็มีอทิธิพล
ต่อแนวคิดสีของจีนอย่างมาก สีของจีนด้ังเดิมนั้นมักจะมสีีดำและสีแดง แต่ภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำอ
ชันตา (Ajanta) ของอินเดียมักใช้สีในโทนสีเขียวอมฟ้าสด ความสดของสีแร่ธาตุจึงเป็นการสร้างวิธีการ
แสดงออกใหมส่ำหรับจิตรกรรมพทุธศิลป์ ในภาพจิตรกรรมฝาผนงัของตุนหวงในยุคแรก สามารถเห็น
สีสันแปลกใหมท่ี่สดใสและเกินจริงในการวาดเครือ่งแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบพิธีกรรมและ
สถาปัตยกรรมที่เกี่ยวกับพระพุทธรูป การใช้โทนสีทีง่ดงามถึงจุดรุง่เรืองสูงสุดในราชวงศ์สุยและ
ราชวงศ์ถัง ประเด็นนี้สะท้อนใหเ้ห็นอย่างชัดเจนในภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง สีในพุทธศาสนาได้
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ผสมผสานกับแนวคิดของขงจื๊อและลทัธิเต๋าก่อให้เกิดระบบสีที่เป็นเอกลกัษณ์ในภาพวาดทางศาสนา
ของจีน 

2.4 “ขาว”และ “ดำ” ในสายตาชาวจีน 
สีดำและสีขาวเป็นสองสสีุดข้ัว โดยจากมุมมองทางวิทยาศาสตร์แล้วสีดำเป็นผลมาจาก

การผสมสีของวัตถุธาตุทั้งหมด และสีขาวเป็นสีที่เกิดจากการรวมความเข้มของแสงสเปกตรัมที่
มองเห็นได้ ในช่วงสมัยที่นิยมสเีดียว สีดำและสีขาวยังเป็นสองสีแรกทีม่นุษย์ได้รับรู้ และความเปรียบ
ต่างที่ชัดเจนของสองสกี่อใหเ้กิด “ความงาม” ในช่วงต้น ในแนวคิดของลัทธิขงจื๊อและลัทธิเต๋า สีดำ
เป็นสัญลักษณ์ของความสงูสง่และความลึกลับ อย่างเช่นเครือ่งแต่งกายและสถาปัตยกรรมมกัจะแสดง
ด้วยสีดำ วิวัฒนาการทางวัฒนธรรมช่วงในเวลาต่อมา หรือแนวคิด Zhong Yong ว่าด้วยเรื่องความ
เป็นกลาง (the golden mean) ได้ผลักดันความสำคัญของสีขาว นักปราชญ์และนักวิชาการชาวจีน
มักจะชอบใช้สีขาวเพื่อแสดงออกถึงจิตใจที่“สูงส่ง” ในวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาของจีน สีขาวเป็น
สัญลักษณ์ของความสว่างและความบริสทุธ์ิของโพธิจิต และได้รับอิทธิพลจากหยินหยางของลทัธิเต๋า สี
ดำและสีขาวเป็นสองด้านที่ตรงกันข้ามกัน สามารถหักห้ามและสง่เสรมิกันได้ ผ่าน “หมึกแบง่ออกเป็น
ห้าสี” จากการเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่องจึงกลายเป็นวัฒนธรรมจีนสีดำและสีขาวที่เป็นเอกลักษณ์ 

สีของประเทศจีนและประวัติศาสตร์วัฒนธรรมจีนได้ผ่านระยะเวลามานับพันปี ไม่ว่าจะ
เป็นการให้ความสำคัญกับสีทเีรียบง่ายในสมัยดึกดำบรรพ์ หรือการประยุกต์ใช้สีอย่างกว้างขวาง
หลงัจากมีทักษะในการใช้วัสดุสีธรรมชาติ ล้วนเป็นช่วงเวลาแห่งการหลอมรวมและการขัดแย้งกัน
ระหว่างสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะและความคิดเชิงวัฒนธรรม ในประเทศจีน สีไม่ได้เป็นเพียง
ปรากฏการณ์ทางกายภาพ แต่เปน็แนวคิดและองค์ประกอบทางจิตวิญญาณที่ควบคู่ไปกับอุดมการณ์
และวัฒนธรรม ซึ่งเต็มไปด้วยเอกลักษณ์เฉพาะของตนเอง 

 

ภาพรวมระบบสีสากล 
ในปี ค.ศ. 1666 ไอแซก นิวตัน นักฟิสิกส์ช่ือดังชาวอังกฤษได้สังเกตว่าลำแสงสีขาวสามารถ

ย่อยสลายเป็นแถบแสงสีโดยใช้ปริซึม และเมือ่นำแถบแสงสมีาผสมกันสายตามนุษย์จะมองเห็นลำแสง
สีขาว “การทดลองที่สวยงามที่สุดในฟสิิกส์” ได้พิสจูน์ใหผู้้คนเห็นว่า สีสันเป็นการรับรู้ซึ่งมีแสงเป็น
สื่อกลาง ซึ่งเป็นความรู้สกึที่เกิดจากดวงตาของมนุษย์ เมื่อได้รับการกระตุ้นด้วยแสงแล้วจะส่งไปยงั
ระบบประสาทส่วนกลางของสมองโดยผ่านจอประสาทตา (Chen et al., 2001) ทฤษฎีควอนตัม
สมัยใหม่และทฤษฎีแม่เหล็กไฟฟ้าของเจมส์ เคลริ์ก แมกซเ์วลล์ (James Clerk Maxwell) เช่ือว่าแสง
เป็นพลังงานชนิดหนึ่ง และพลงังานทีส่ายตามนุษย์สามรถรบัรู้ได้คือคลื่นแมเ่หล็กไฟฟ้าที่มีความยาว
คลื่นอยู่ในช่วง 380 นาโนเมตรถึง 780 นาโนเมตร คลื่นแมเ่หล็กไฟฟ้าแบ่งออกเป็นสามประเภทตาม
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ระยะความยาวของคลื่น ได้แก่ คลื่นสั้น (สีน้ำเงินเป็นหลัก) คลื่นขนาดกลาง (สีเขียวเป็นหลัก) และ
คลื่นยาว (สีแดงเป็นหลัก) แสงที่แตกต่างกันจะมีเส้นโค้งการสะท้อนแสงที่แตกต่างกัน และการรับรู้สี
แสงของดวงตามนุษย์ได้รับผลกระทบจากหลายปจัจัย (Chen et al., 2001, p. 17) 

เพื่อทีจ่ะทำความเข้าใจ ศึกษาและประยุกต์ใช้สผีู้คนจงึได้จัดเรียงและตั้งช่ือสีทีเ่ปลี่ยนแปลง
ตลอดเวลาตามลักษณะที่เกี่ยวข้องตามกฎเกณฑ์และระเบียบบางประการซึ่งเรียกว่า “ระบบส”ี (Lin, 
2011, p. 37) การค้นหาระบบสทีี่เหมาะสม สามารถทำให้ผูค้นเข้าใจสีได้ชัดเจนและเป็นมาตรฐาน
มากขึ้น ทั้งยังสามารถใช้สีในรูปแบบทีเ่ป็นมาตรฐาน ถูกต้องและเป็นระบบมากขึ้นในการเผยแพร่
วัฒนธรรมและศิลปะสมัยใหม ่

1. ระบบสีในระดบัสากล 
ในการวิจัยสรี่วมสมัย สถานะของระบบสีเปรียบเหมือนเส้นแกน ในด้านหนึ่ง ได้ซึมซับ

ความสำเรจ็ข้ันสงูของสาขาวิชาที่เกี่ยวข้อง และในด้านหนึง่ยังเป็นข้อมูลอ้างอิงสำหรบัการวิเคราะห์
ปรากฏการณ์สีและการใช้สีด้วย การสร้างระบบสทีางวิทยาศาสตร์ที่มปีระสทิธิภาพมีความสำคัญ
ยิ่งใหญ่ในสาขาวิชา ปัจจุบัน ขอบเขตสีในระดับสากลที่ถูกใช้งานและกล่าวถึงมากทีสุ่ด ได้แก่ 
Munsell Color System, Ostwald color system, Natural color system, Practical Color 
Coordinate System ซึง่มบีทบาทสำคัญในสาขาต่างๆ 

 
ตารางที่ 2-2 ระบบสสีากล (Liu Shuwen, 2022) 

ระบบส ี การใช้งาน อ่ืนๆ 
ระบบสีของออสท์วาล์ด  
(Ostwald color 
system) 

อำนวยความสะดวกให้กับผู้ทำงานด้านสี
ในช่วงเริ่มต้น 

 

ระบบสีของมันเซลล์  
(Munsell Color 
System) 

ส่วนใหญ่ใช้ในปรากฏการณ์สีทางวิชาการ
และการวิเคราะห์ทางเทคนิคและการ
ผลิตภาคอุตสาหกรรม 

ปัจจุบันมีนอ้ยคนที่จะ
เลือกใช้งานจริง 

ระบบ NCS  
(Natural color system) 

ได้กลายเป็นมาตรฐานสีประจำชาติของ
หลายประเทศ และมีข้อได้เปรียบที่
ชัดเจนในด้านการใช้สีของผลิตภัณฑ ์

คุณ สม บั ติ ขอ งสี ไม่
เกี่ยวข้องกับสูตรสีและ
พารามิเตอร์แสงฯ ลฯ 

ระบบPCCS (Practical 
Color coordinate 
System) 

ถูกนำมาใช้กันอย่างแพรห่ลายในการ 
ศึกษาด้านสีการออกแบบภาพแฟช่ัน 
การออกแบบสีและสาขาอื่นๆ ทีเ่กี่ยวข้อง 
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1.1 Munsell Color System 
ระบบสีของมันเซลล์ คิดค้นโดย A.Munsell จิตรกรชาวอเมริกัน เมื่อปี ค.ศ. 1898 ซึ่ง

ได้ใช้ตัวเลขเพื่ออธิบายเฉดสี (Hue) ค่าความสว่าง (Value) และความอิ่มตัว (Chroma) ของสีต่างๆ 
อย่างแม่นยำ โดยมุ่งเน้นที่การจำแนกและการปรับเทียบสี จติวิทยาเชิงตรรกะและลักษณะการ
มองเห็นของสีเป็นต้น นอกจากนี้ยังเป็นข้อมลูอ้างอิงทีส่ำคัญสำหรับทฤษฎีสีดจิิทลัและกลายเป็น
วิธีการระดับสากลที่ใช้กันอย่างแพรห่ลายในการจำแนกและกำหนดสีภาพแสดงโมเดลทฤษฎีระบบสี
ของมันเซลล์ (Wucius Wong R., 1995, P. 168-178) 

ภาพที่ 2-20 แบ่งสีออกเป็น 10 เฉดสี (Hue) แต่ละเฉดแบง่ออกเป็น 10 ส่วนเท่าๆ กัน
โดยกระจายออกจากแกนกลางรูปทรงกระบอกตามแนวตั้งเป็น 360 องศา แกนกลางรปูทรงกระบอก
ตามแนวตั้งแสดงการเปลี่ยนแปลงของค่าความสว่าง ส(ีValue) ข้ัวเหนือเป็นสีขาวและข้ัวใต้เป็นสีดำ 
ระดับของความอิ่มตัว (Chroma) ที่แตกต่างกันจะกระจายออกมาจากแกนกลางในแนวนอน โดยจาก
สีเทาจนถึงความอิ่มตัวเตม็ที่มันเซลล์ได้ใช้ตัวเลขเพื่อรวมปจัจัยทั้งสามของ Hue Value และ 
Chroma เพื่อกำหนดสีและสามารถนิยามสอีย่างครอบคลมุได้หลายพันสี เช่น สีเทาคือ 5N สีเหลือง
คือ 5Y8/14 

 

 
ภาพที่ 2-20 ระบบสีสามมิติ Munsell (http://www.colorpantone.com/Product/ProductList-

F5.aspx) 
 
1.2 Ostwald color system 
ก่อตั้งข้ึนในปี ค.ศ. 1921 โดย Wilhelm Ostwald นักเคมีชาวเยอรมันผู้ที่ได้รบัรางวัล

โนเบล เขาใช้หลกัอ้างองิทางฟิสิกส์ เพือ่พิจารณาสีพื้นผิวของวัตถุและการรับรู้สีของมนุษย์ ให้
ความสำคัญกับความสัมพันธ์เชิงเปรียบเทียบของสี และมจีุดมุ่งหมายเพื่อจับคู่สี ทฤษฎีนี้เช่ือว่าสี
ทั้งหมดได้มาจากการหมุนเวียนและผสมส่วนประกอบทั้งสามของ “ดำ” (Black) “ขาว” (White) 
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และ “สบีรสิุทธ์ิ” (Fresh) ดงันั้นการระบุค่าเฉพาะขององค์ประกอบทัง้สาม ก็สามารถอธิบายสีนั้นๆ 
ได้ (Aigner & Wucius Wong, 1919) ระบบสีของออสท์วาล์ดได้ใช้รูปสามเหลี่ยมปกตทิี่มสีีขาวดำ
และบริสทุธ์ิเป็นจุดยอดเพื่อแสดงสทีี่มีเฉดสีเดียวกัน(Hue) ซึง่หมุน 360 องศาโดยให้แกนไมม่ีสเีป็น
ศูนย์กลาง ดังแสดงในภาพที่ 2-21 เนื่องจากใช้พื้นผิวเฉดสีเท่ากันจึงมี 28 ตัวอย่างในแต่ละ
สามเหลี่ยม ซึ่งแสดงโดยการทำสัญลักษณ์ A`P และสีบริสทุธ์ิคือ pa ทำใหส้ามารถสร้างผงัสทีี่พกพา
ได้ง่าย ได้รับความนิยมจากสถาปนิก นักออกแบบและผู้เช่ียวชาญในด้านการศึกษาและประยุกต์ใช้กัน
อย่างแพรห่ลาย 

 

 
ภาพที่ 2-21 Ostwald color system แบบจำลองสี 

(https://www.qtccolor.com/Article/383.aspx) 
 
1.3 ระบบสี NCS (Natural color system) 

NCS เป็นช่ือที่ย่อมาจาก Natural Color System สร้างข้ึนโดยบนพื้นฐานทฤษฎีสีของ 
Zsolt Hirling นกัวิทยาศาสตร์ชาวเยอรมัน เสร็จสมบรูณ์เมือ่ปีค.ศ. 1979 ซึ่งปัจจุบันเป็นมาตรฐาน
การตรวจสอบสีแห่งชาติของประเทศสวีเดน นอร์เวย ์สเปน แอฟริกาใต้และประเทศอื่นๆ และยงัเป็น
ระบบสทีี่ใช้กันอย่างแพร่หลายในยุโรป (ดังแสดงในภาพที่ 2-22) การกำหนดสีของระบบ NCS ด้วย
ลักษณะการมองเห็นด้วยสายตา โดยแสดงสีด้วยสามระดับ ได้แก่ สีขาว (W) สีดำ (S) และเหลือง (Y) 
สีแดง (R) สีฟ้า (B) สเีขียว (G) เป็นพื้นฐาน โดยจะตัดสิน คุณลักษณะพื้นฐานของสีผ่าน “ค่าตัวเลข
ของความคล้ายคลึงกับสีดำ” “ความคล้ายคลงึกับสบีรสิุทธ์ิ”และ”เฉดสี” โดยจะทำเครื่องหมาย
คุณลักษณะที่มองเห็นได้ของสี ซึง่ไม่มสี่วนเกี่ยวข้องกบัสูตรผสมเม็ดสีและพารามิเตอร์ทางแสง (A. J. 
W. Robben & Klerk, 1997) 
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ภาพที่ 2-22 ผังสี NCS ของสวีเดน และภาพด้านตัดสามมิต ิ

(https://www.qtccolor.com/Article/383.aspx) 
 
1.4 ระบบสี PCCS (Practical Color coordinate System) 
ภาพที่ 2-23 เป็นระบบสีทีเ่ผยแพร่โดยสถาบันวิจัยสีของญีปุ่น่เมื่อปี ค.ศ. 1964 เป็น

ระบบสทีี่มุ่งไปที่ความกลมกลืนของสีตามการศึกษาทฤษฎีความกลมกลืนของสีแบบตะวันตก มี
คุณลักษณะที่โดดเด่นทีสุ่ดคือ การสร้างอนุกรมสีโทนด้วยการผสมผสานคุณลกัษณะสามประการของสี 
ได้แก่เฉดสี (Hue) ความสว่างของสี (Lightness) และความอิ่มตัวของสี (Chroma) ผสมผสาน
กลายเป็นระบบสีทีป่ระกอบด้วยแนวคิดเฉดสี (Hue) และ โทนสี (Tone ) เริ่มต้นจากแนวคิดทางโทน
สี แสดงความสว่างและความอิ่มตัวของแตล่ะเฉดสีแบบระนาบ จากตำแหน่งของแต่ละเฉดสีในอนุกรม
สีสามารถวิเคราะหส์ัดส่วนด้านความสว่าง สีและความอิ่มตัวของเฉดสี ได้อย่างชัดเจน (ดังภาพที่ 2-23 
โทนสี PCCS) ระบบ PCCS ได้รวบรวมข้อโดดเด่นของระบบสีของมันเซลล์และระบบสีของออสท์
วาล์ด จำแนกออกเป็น 24 เฉด (Hue) ความสว่าง (Lightness) 17 ระดับ และ ความอิ่มตัว 
(Saturation) 9 ระดับ จากนั้นสทีี่ปรากฏของกลุ่มสีทั้งหมดจะแสดงแนวโน้มสีพื้นฐาน 12 แบบ 
(Zhang & Zhou, 2010) ซึ่งระบบดงักล่าวนี้มีขนานนามอีกอย่างว่า “ระบบโทนสี” (Tone System) 
สามารถใช้ระบบ PCCS จบัคู่สีได้อย่างรดเร็วสำหรบัการออกแบบในหัวข้อต่างๆ และวิธีการจับคู่สีนี้
เหมาะสำหรบัการออกแบบเชิงพาณิชย์ 
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ภาพที่ 2-23 วงแหวนสี PCCS และโทนสี (https://www.qtccolor.com/Product/PCCS-

70731.aspx) 
 

2. ระบบสีของประเทศจีน 
2.1 ภาพรวมของระบบ CNCSCOLOR (China National Color System) 
CNCSCOLOR เป็นช่ือย่อจาก China National Color System หรือทีเ่รียกว่า ระบบสี

ประยุกต์ของประเทศจีน ชุดสีนี้ถือกำเนิดข้ึนในศตวรรษที่ 21 และได้รับการพัฒนาและสร้างขึ้นบน
พื้นฐานของระบบสี PCCS ของญีปุ่่นและระบบสีธรรมชาติ NCS ของสวีเดน ก่อนปี ค.ศ. 2001 จีนไม่
มีระบบสีที่มอีัตลักษณ์วัฒนธรรมของตนเอง ดังนั้น ในด้านของการใช้สือ่ดิจทิัล การพิมพท์ี่มีความ
แม่นยำสูง และการใช้วัสดุใหม่ๆ มักจะพบปจัจัยต่างๆ เช่น วัสดุ พื้นที่ การจดจำสายตามนุษย์ และ
แหล่งกำเนิดแสง ทำใหเ้กิดความเบี่ยงเบนของข้อมูลสีข้ามอตุสาหกรรม และอาจถูกจำกัดโดยสทิธ์ิใน
ทรัพยส์ินทางปัญญาของประเทศอื่นในเรื่องสี ภายใต้สถานการณ์นี้ ศูนย์ข้อมูลสิง่ทอของจีนร่วมกับ
สมาคมสีแฟช่ันแห่งประเทศจีนได้รับผิดชอบดำเนินการ “โครงการวิจัยสีประยุกต์ของจีน” ของแผนก
เทคโนโลยี หลงัจากการศึกษาและความพยายาม ในปี ค.ศ. 2003 ได้ก่อตั้งมาตรฐานแห่งชาติจีน 
GB/T 21898-2008 (“วิธีการแสดงสีของสิ่งทอ”) และกลายเป็น China National Color System 
(เรียกย่อว่า CNCSCOLOR) (Meng & Wang, 2009) และเริ่มใช้อย่างเป็นทางการในวันที่ 1 
พฤศจิกายน ค.ศ. 2008  

ระบบสีนี้องิตามทฤษฎีของความแตกต่างของสทีี่มองเห็นได้ด้วยตาเปล่าซึง่ให้
ความสำคัญกับการประยุกตส์ี ความแตกต่างทางค่าของ เฉดสี (Hue) ระดับความสว่าง (Value) และ 
ความอิ่มตัว (Chroma) น้อย ขอบเขตการครอบคลมุของสีกว้าง และมีความอิ่มตัว (Chroma) แบบ
เปิดกว้าง สามารถรองรับได้สทีี่อาจทำได้ด้วยเทคโนโลยีใหมใ่นอนาคต (รูปที่ 2-24 คู่มือสี 
CNCSCOLOR และสสีามมิต)ิ ในระบบ CNCSCOLOR สีแตล่ะสมีีรหัส 7 หลักที่ไมซ่้ำกันตามเฉดสี 
ความสว่าง และความอิ่มตัว ซึ่งช่วยปรบัปรุงมาตรฐานของการส่งผ่านสีในอุตสาหกรรมต่าง ๆ 
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โดยเฉพาะอย่างยิง่ในอุตสาหกรรมสิง่ทอทีม่ีความต้องการตอ่ค่าสีในระดบัสงู เมื่อระบบสีนีเ้กิดข้ึนจึง
กลายเป็นมาตรฐานอุตสาหกรรมทันท ี

 

 
ภาพที่ 2-24 ระบบสีมาตรฐาน CNCSCOLOR (คู่มือ) และภาพสีสามมิติ (China Fashion Colour 

Association, n.d.) 
 
เฉดสี (Hue) ของระบบสี CNCSCOLOR แสดงด้วยสญัลักษณ์ H และจำแนกเฉดสีเป็น 

160 เฉด มีค่าเฉดอยู่ระหว่าง 001 ถึง 160 และจัดเรียงแบบวงกลมสีในทิศทางทวนเข็มนาฬิกาโดย
เรียงจากสีแดง สเีหลือง สีเขียว สีฟ้า สีม่วงตามลำดับ (ดังแสดงในภาพที่ 2-25) (China Fashion 
Color Association, 2019) 

 

 
ภาพที่ 2-25 เฉดสี CNCSCOLOR (China Fashion Colour Association, n.d.) 
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ความสว่าง (Value) รหสัระหว่างสีดำและสีขาวมี 99 ระดับ จัดเรียงตั้งแต่ 1 ถึง 99 
(จากสีเข้มไปหาสีสว่าง) (ภาพที่ 2-26) 

 

 
ภาพที่ 2-26 ความสว่าง CNCSCOLOR (China Fashion Colour Association, n.d.) 
 

ความอ่ิมตัว (Chroma) กระจายสีออกไปจากจุดศูนย์กลางของวงกลม จะเพิ่มข้ึน
ตามลำดับโดยเริม่จาก 01 และค่าความอิ่มตัวจะเพิ่มข้ึนตามลำดับตามหลกัความคลาดสจีากการ
มองเห็นเป็น 01, 02, 03, 04, 05...ส่วนความอิ่มตัวต่ำแสดงด้วย 00 (ภาพที่ 2-27) 

 

 
ภาพที่ 2-27 ความอิ่มตัว (CNCSCOLOR) (China Fashion Colour Association, n.d.) 

 
2.2 ระบบสีประยุกต์ Coloro 
จากภาพรวมข้างต้น เราสามารถเข้าใจประวัติความเป็นมาของการสร้างระบบสีของจีน

และพื้นฐานสำหรับการแบง่ระบบสีได้โดยสงัเขป ในการใช้งานสีจริง ระบบส ีCNCSCOLOR มีช่ือที่
ทันสมัยกว่าคือ Coloro (ภาพที ่2-28) เมื่อเปรียบเทียบกับระบบอื่น ปจัจุบัน Coloro เป็นระบบสีที่
อายุน้อยที่สุดในโลก ถูกเรียกว่าการวิจัยสปีระยุกต์ โดยกำหนดเฉดสีทัง้หมด 160 สีตามเฉดสี (Hue) 
ความสว่าง (Value) และความอิ่มตัว (Chroma) ของสี สี ความสว่าง 100 ระดบั และระดับสี 100 
ระดับ ซึง่ร่วมกันสร้างโมเดลสีทีส่ามารถระบุสทีี่เป็นไปได้ 1.6 ล้านสีโดยมีความคลาดเคลื่อนสีเท่ากัน 

 

 
ภาพที่ 2-28 กล่องเครื่องมือระบบสปีระยุกต์ coloro (https://www.coloro.org.cn, 2021) 
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ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์สีในการออกแบบ 

สีมีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับชีวิตของผู้คน สมีีความสำคัญยิ่งต่อประสบการณ์การ
มองเห็น และเป็นองค์ประกอบทีง่่ายที่สุดในการรบัรู้และจดจำ ในการออกแบบสมัยใหม่ 
สุนทรียศาสตร์ของสเีน้นศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างสีกบัผู้คนเป็นหลัก การจัดการสีส่วนใหญ่ศึกษา
วิธีการแสดงออกของสีผ่านอปุกรณ์ที่ต่างกัน ในฐานะทีเ่ป็นองค์ประกอบสำคัญในการระบุภาพลกัษณ์
ของผลิตภัณฑ์ สีจึงกลายเป็นความนิยมสำหรับการบริโภค และเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งในชีวิตของผู้คน 
สำหรับขอบเขตการออกแบบสมัยใหม่ สุนทรียศาสตร์สี จิตวิทยาสี แบรนด์สี สนบัสนุนซึ่งกันและกัน 
ก่อเกิดข้ึนเป็นสามแนวทางสำหรับการวิจัยสีสมัยใหม่ 

1. สุนทรียศาสตรข์องสีและการออกแบบสมัยใหม ่
สุนทรียศาสตร์ของสเีป็นความรู้เชิงทฤษฎีทางศิลปะแขนงหนึ่งที่เน้นศึกษาสีเป็นเนื้อหา

หลัก โดยเน้นความสัมพันธ์ระหว่างสีและความงาม ซึง่ได้ผสมผสานเนื้อหาทางสาขาจิตวิทยา 
มานุษยวิทยา และศิลปะ ในสาขาการออกแบบสมัยใหม่ สุนทรียศาสตร์ของสีได้ใช้ความรู้ด้านจิตวิทยา
สีเพื่อผสานความรูส้ึกของสีเข้ากบัการออกแบบ เพื่อช่วยใหผู้้คนเปิดเผยตัวตน แสดงออกถึงอารมณ์
ความรู้สึก สร้างความสวยงาม สร้างงานออกแบบทีม่ีความงามใกล้ชิดกับผู้คน และเพิ่มความลกึซึง้ใน
การออกแบบ โดยทั่วไปแล้ว งานออกแบบสมัยใหมท่ี่ดีไม่สามารถปราศจากสีที่แสดงถึงอารมณ์ได้ ใน
กระบวนการสื่อสารข้อมลู ผู้คนมักจะเช่ือมโยงสีทีม่ีอยู่เข้ากบัปฏิกิริยาทางจิตวิทยาของตนเองย่างเป็น
ธรรมชาติ ซึ่งส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางอารมณ์ความรู้สึก ตัวอย่างเช่น ความรู้สึกอุ่นและเย็น
ของสี ความรูส้ึกหดตัวและการขยายตัวของสี ความรู้สึกเดินหน้าและถอยหลงัของสี ความรู้สกึถึง
น้ำหนักของสี เป็นต้น หรือแม้แตท่ี่สะท้อนความรูส้ึก เช่น สแีดงทำใหผู้้คนต่ืนเต้น สีเหลอืงทำให้ผู้คนมี
ความสุข สีเขียวเป็นสัญลักษณ์ของชีวิต และสีน้ำเงินทำให้ผูค้นมีความสงบ ดังนั้น สีจึงเปรียบเสมือน
เป็นช่องทางทีส่ะทอ้นจิตวิญญาณแห่งการออกแบบ  

ในการออกแบบบรรจุภัณฑ์ เพื่อเพิ่มความพงึพอใจของลูกคา้ นักออกแบบต้องคำนึงถึง
ความเช่ือมโยงระหว่างสีกบัผลิตภัณฑ์ รวมถึงความสมัพันธ์เชิงสีกับอารมณจ์ิตวิญญาณทางวัฒนธรรม 
จากนั้นเลือกสีทีเ่หมาะสมทีสุ่ดเพื่อให้ผูบ้รโิภคได้รับรู้ถึงข้อมลูทีส่ื่อผ่านผลิตภัณฑ์ทันที และเพิ่ม
ยอดขายสินค้า เช่น อาหารออร์แกนิกของ NaturalMente สีหลักคือสีเขียวซึ่งแสดงถึงชีวิตและ
ธรรมชาติ และควบคู่กับสีขาวซึ่งมีความสว่างสูง ทำใหผู้้บริโภคเกิดความรู้สึกมั่นใจว่าผลิตภัณฑ์นี้ดีต่อ
สุขภาพ (ภาพที่ 2-29 การออกแบบบรรจุภัณฑ์อาหารออร์แกนิก NaturalMente) ความสมัพันธ์ทาง
ความหมายระหว่างสกีับผลิตภัณฑ์นั้นเป็นสุนทรียศาสตร์ของสีทีจ่ำเป็นต้องศึกษาในการออกแบบ
สมัยใหม่ สีเป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ แต่สุนทรียศาสตร์ของสีเป็นค่านิยมและระบบความรูท้ี่
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ผู้คนได้มาจากปัจจัยทางอารมณ์และจิตใจที่แตกต่างกัน มีสว่นช่วยในการออกแบบสมัยใหม่ ส่งผลให้
ผลงานออกแบบโดดเด่นยิ่งขึ้น กล่าวได้ว่าอารมณ์ของมนุษยเ์ป็นเนือ้หาหลกัของสุนทรียศาสตร์ของสี 

 

 
ภาพที่ 2-29 ตัวอย่างการออกแบบบรรจุภัณฑ์อาหารออร์แกนิก NaturalMente 

(https://huaban.com/pins/3463850648, 2021) 
 
2. การจัดการสีและการออกแบบสมยัใหม ่
การจัดการสีคือการควบคุมสีอย่างมีประสิทธิภาพ และสง่ผลต่อการออกแบบเช่นกัน 

โดยเฉพาะในระบบอุตสาหกรรมงานพิมพ์แบบดัง้เดิมดำเนินการในระบบปิด ต้องใช้อุปกรณ์เฉพาะใน
กระบวนการพิมพ์สี เพียงปรับอุปกรณ์ให้พร้อมก็จะสามารถควบคุมสีได้และสามารถรับรองความ
แม่นยำของสีได้ แต่ต้ังแต่ปี ค.ศ. 1990 จากการประยุกต์และแพร่หลายของเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ 
ในด้านการถ่ายภาพ การพิมพส์ี การออกแบบกราฟิก การสือ่สารเครือข่ายดจิิทัล การย้อมสสีิ่งทอ 
และการพัฒนาผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ การนำสเีข้าและนำออกจำต้องสลับไปมาระหว่าง
อุปกรณ์ต่างๆ อุปกรณ์แสดงผลของสีแบบเปิด ต้องใช้ระบบการจัดการเฉพาะเพือ่ให้แน่ใจว่า “สิง่ที่
เห็นคือสิ่งที่ได้” (Snyder & B.izer, 1999) เทคโนโลยีสมัยใหม่จะแปลงข้อมลูสีให้เป็นข้อมลูดิจทิัล 
และใช้แบบจำลองส ีทีส่ร้างข้ึนเพื่ออธิบายในเชิงปริมาณและการถ่ายทอดอย่างเป็นระบบของสี ดังนั้น 
เทคโนโลยีการจัดการสทีี่ได้มาตรฐานจึงได้รบัความสนใจมากขึ้นเรื่อย ๆ 

อย่างไรก็ตาม การจัดการสสีมัยใหมจ่ำเป็นต้องให้ความสนใจกับประเด็นต่อไปนี้ 
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1. ระบบการมองเห็นของมนุษย์มีความซบัซ้อน ไม่เพียงแต่จะมีการรับรู้ถึงความสว่าง เฉด
สีและความเข้มของสีเท่านั้น แต่ยังได้รบัผลกระทบจากปจัจยัที่ซับซ้อน เช่น แหลง่กำเนิดแสง 
สิ่งแวดล้อม และการปรับสีโดยรอบ ซึง่สิง่เร้าเหล่าน้ีเป็นอปุสรรคใหญท่ี่สุดในการจัดการสี 

2. ระบบการจัดการสีต้องการผู้ควบคุมไม่เพียงแต่ต้องมีความรู้ด้านวิทยาศาสตร์สเีท่านั้น 
แต่ยังต้องเข้าใจกระบวนการผลิตของอปุกรณ์ด้วย  

3. ปญัหาของการแสดงสีข้ามสื่อจะมีความชัดเจนมากข้ึน จำเป็นต้องทำการวิจัยและ
สำรวจวิธีการจัดการสีใหม่อย่างตอ่เนื่อง และเพื่อแก้ปญัหาน้ีด้วยนวัตกรรมทางเทคโนโลย ี

3. บทบาทของสีกับการระบุผลิตภัณฑ ์
จากการพัฒนาเศรษฐกจิและสังคม ทกให้การบริโภคทางความรู้สกึได้กลายเป็นกระแสหลัก 

ในการบริโภคสินค้า ผู้บริโภคไม่เพียงแต่ใส่ใจกับคุณภาพและราคาของสินค้าเท่านั้น แต่ยังให้
ความสำคัญกับความพงึพอใจส่วนตัวและความสุขทางอารมณ์ที่ได้จากสินค้า จากแรงผลกัดันของ
สภาพแวดล้อมการแข่งขันระดบัสากลและความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีทำให้ความแตกต่างของ
ภาพลักษณ์ภายนอกของผลิตภัณฑ์ค่อยๆ ลดลง แต่แนวคิดและค่านิยมทางวัฒนธรรมที่มอียู่ใน
ภาพลักษณ์ของผลิตภัณฑ์สามารถสง่เสรมิการพัฒนาผลิตภัณฑ์ในระยะยาวได้ สีเป็นองค์ประกอบ
สำคัญของการรบัรู้ภาพลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ สามารถกระตุน้การรบัรู้และเช่ือมโยงถ่ายทอดแนวคิด
การดำเนินธุรกิจธุรกิจรวมถึงคุณลักษณะของผลิตภัณฑ์ของบริษัทได้อย่างมีประสิทธิภาพ ผู้บริโภค
สามารถรับรู้และจดจำผลิตภัณฑ์ได้ในเวลาอันสั้น โดยอาศัยการแสดงออกอันทรงพลังของสี สง่ผลให้
ผู้คนมีพฤติกรรมการบริโภคมากขึ้น เพิม่ผลกำไรมาสูบ่ริษัท ในสายตาของผู้คนสีกลายเป็นกระแสนิยม
แบบหนึง่สำหรบัการบริโภค  

ตัวอย่างเช่น ในปี ค.ศ. 2019 ผ้าไหม “ลายกวางดจิิตอล” (ภาพที่ 2-30) และ “เทพธิดา
และเทพกวาง” (ภาพที่ 2-31) ที่พัฒนาโดยฝ่ายวัฒนธรรมสร้างสรรค์ Tencent และสถาบันวิจัยตุน
หวง โดยมีแรงบันดาลใจในการออกแบบมาจากรูปกวางเก้าสีที่เป็นจิตรกรรมฝาผนัง “พญากวางใน
นิทานพุทธชาดก” ในถ้ำหมายเลข 257 ของราชวงศ์เว่ยเหนอืที่โมเ่กาแหง่ตุนหวง ภาพภูเขาและแม่น้ำ
สีเขียวใสใน “จิตรกรรมจากอุษณีย์วิชัยธารณีสูตร” บนผนังด้านตะวันตกของถ้ำหมายเลข 217 ในยุค
เจริญรุง่เรืองในราชวงศ์ถัง และรปูนางอปัสรร่ายรำบนกำแพงด้านตะวันตกถ้ำโม่เกาในถ้ำหมายเลข 
57 สมัยราชวงศ์ถังตอนต้น จะเห็นได้ว่าในการใช้สีได้เลือกใช้สีชาดของราชวงศ์ถังตอนต้นและสีพื้น
หลงัของภาพภูเขาและแม่น้ำสเีขียวของราชวงศ์ถังตอนเจรญิรุ่งเรือง การผสมสีทีส่ดใสช่วยเน้นย้ำถึง
สีสันที่หลากหลายของภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง การผสมสีที่โดดเด่นและสดใสช่วยเสรมิการจดจำ
ผลิตภัณฑ์ของผลิตภัณฑ์ที่คล้ายคลงึกันและยังดึงดูดความสนใจของผูบ้รโิภครุ่นใหมอ่ีกด้วย 
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ภาพที่ 2-30 ภาพ ผ้าไหม “ดิจิตอลลายกวาง" และการวิเคราะห์การใช้สี 

(https://www.163.com/dy/article/E42K9R2M0518HE03.html) 
 

 
ภาพที่ 2-31 ผ้าไหม “เทพธิดากับสัตว์เทพกวาง" และการวิเคราะห์การใช้สี 

(https://www.163.com/dy/article/E42K9R2M0518HE03.html) 
 
เมื่อเข้าสู่ศตวรรษที่ 21 คุณค่าทางวัฒนธรรมและบทบาทของผลิตภัณฑ์ได้ทรงพลังข้ึน

เรื่อยๆ ท้ายที่สุดแล้วการแข่งขันขององค์กรและผลิตภัณฑ์ทัง้หมดสามารถมองเป็นการแข่งขันของ
วัฒนธรรมผลิตภัณฑ์ได้ และสีในฐานะทีเ่ป็นสื่อกลางสำคัญของภาพลักษณ์ผลิตภัณฑ์และการสื่อสาร
ทางวัฒนธรรม ก็ได้ดึงดูดความสนใจของผู้คนมากข้ึน ด้วยเอกลักษณ์เฉพาะของสผีลิตภัณฑ์ควรสร้าง
ระบบสทีี่สอดคล้องกับผลิตภัณฑ์ตามแนวคิดทางวัฒนธรรมและตำแหน่งทางการตลาดของตนเอง 
จากนั้นจงึสง่เสรมิภาพลักษณ์และใช้สีเพือ่การรับรู้และจดจำผลิตภัณฑ์อย่างมีประสิทธิภาพ 
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งานวิจัยที่เก่ียวข้องกับภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง 
จากการวิจัยก่อนหน้านี้ เราสามารถทราบได้ว่าในหมู่ถ้ำตุนหวง มีถ้ำโม่เกาเป็นตัวแทนที่

ได้รับการวิจัย และหมู่ถ้ำตุนหวงมบีทบาทสำคัญในการสร้างอิทธิพลต่อประวัติศาสตร์ของการพฒันา
ศิลปะโลก บทความนี้มุ่งเน้นที่สจีิตรกรรมฝาผนงัของถ้ำโมเ่กา ดังนั้นจากมุมมองของการวิจัยทาง
วิชาการ มีสองสาขาหลักคือ การศึกษาตุนหวง และการศึกษาศิลปะทีส่ามารถให้การอ้างองิทาง
เอกสาร  

1. การวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับตุนหวงวิทยา 
ในปี ค.ศ. 1900 ถ้ำเก็บพระคัมภีร์ในถ้ำโมเ่กาถูกค้นพบข้ึน หนังสือโบราณทีส่ำคัญและ

ภาพจิตรกรรมฝาผนังจำนวนหนึ่งกระจัดกระจายไปยงัต่างประเทศ ในเวลาต่อมาการกำเนิดข้ึนของ 
“ตุนหวงวิทยา” (การศึกษาตุนหวงในช่วงแรก มุ่งเน้นไปที่เอกสารตุนหวง โบราณวัตถุทาง
ประวัติศาสตร์ตุนหวง และถ้ำตุนหวง ควรเรียกว่า “การศึกษาเอกสารตุนหวง”) 
(www.dunhuang.gov.cn/lidunhuang, 2021) ได้รับการขนานนามจากนักวิชาการชาวจีน Chen 
Yin Ko ว่า “กระแสใหมท่างวิชาการแห่งโลก” (Chen Yinke, 1930) อย่างไรก็ตาม ตุนหวงวิทยา
ในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 มักจะเน้นการศึกษาในด้านการสำรวจ การพิสจูน์และการวิเคราะหเ์อกสารที่
เกี่ยวกับตุนหวง จากการค้นคว้าวิจัยอย่างลกึซึ้งยิง่ข้ึนและมกีารจำแนกเป็นหมวดหมู่ที่ชัดเจน หลงัจาก
ปีค.ศ. 1949 เป็นต้นมา Zhang Daqien  ผู้เป็นจิตรกรและนักประดิษฐ์ตัวอักษรที่มีช่ือเสียงของ
ประเทศจีน ได้ขยายขอบเขตการวิจัยของภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงไปยงัสาขาศิลปศาสตร์ ตั้งแต่
ศตวรรษที่ 20 ถึง 80 เป็นต้นมา การศึกษาตุนหวงศึกษาเริม่ครอบคลมุกว้างขวางขึ้น การวิจัยเกี่ยวกับ
ถ้ำตุนหวงจากศตวรรษที่ 20 ส่วนใหญ่แบ่งออกเป็นสี่ช่วง 

1) ก่อนคริสต์ จะเน้นการสำรวจ การแบ่งช่วงเวลา และการบันทึกเนื้อหาของถ้ำ  
2) หลังคริสตท์ศวรรษที ่ค.ศ. 1940 การศึกษาถ้ำตุนหวงได้รบัการดำเนินการอย่างเตม็

รูปแบบ มีสถาบันการศึกษาและนักวิชาการไปศึกษาที่ตุนหวงเป็นจำนวนมาก ในปี ค.ศ. 1944 
สถาบันวิจัยศิลปะตุนหวงได้ก่อตั้งข้ึน และตุนหวงวิทยาได้ขยายขอบเขตจากการศึกษาเอกสารเป็น
การศึกษาเนื้อหาทีเ่กี่ยวข้องถ้ำทั้งหมด นักวิชาการจีนก็ได้เขียนบทความเพื่อแนะนำและแสดงความ
คิดเห็นเกีย่วกับศิลปะตุนหวงเปน็จำนวนมาก ดังเช่น “ศิลปะตุนหวงโดยสังเขป” (Fu Zhenlun, 
1945) “ความสำคัญและคุณค่าของศิลปะตุนหวงโดยสังเขป” (Zong Baihua, 1946) “รูปแบบของ
ภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง” (Guan Shanyue, 1945)  

3) ป ีค. ศ. 1949 ถึงปี ค. ศ. 1978 เป็นช่วงการพัฒนาของการศึกษาตุนหวง เน้นศึกษา
ด้านโบราณคดีทางประวัติศาสตร์เป็นหลัก ขณะเดียวกันมจีติรกรจำนวนหนึ่งเริม่คัดลอกภาพ
จิตรกรรมฝาผนังตุนหวง 
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4) หลังปี ค.ศ. 1980 การศึกษาเกี่ยวกบัถ้ำตุนหวงได้พฒันาข้ึนอย่างเต็มรูปแบบ การศึกษา
โดยหลกัได้แก่ ด้านการสำรวจเนือ้เรื่องที่เกี่ยวกบัถ้ำ ด้านการทำความสะอาดและการขุดค้นในบรเิวณ
ถ้ำและในถ้ำ ด้านการศึกษาการแบง่ยุคและช่วงเวลาของถ้ำ และด้านการศึกษาเนื้อหาของถ้ำ 
หลงัจากที่นักวิชาการหลายรุ่นได้ทำการศึกษาประวัติศาสตรท์างสงัคม ประวัติศาสตร์พทุธศาสนา 
และประวัติศาสตร์ศิลปะที่เกี่ยวกบัถ้ำตุนหวง จงึได้นำเสนอเนื้อหาและคุณค่าของถ้ำตุนหวงอย่าง
เพียงพอ เช่น งานวิจัย “ศิลปะถ้ำโม่เกายุคแรก” “ศิลปะแหง่ถ้ำโม่เกาสมัยราชวงศ์ถังตอนต้น” 
“ศิลปะแห่งถ้ำโมเกายุคหลงั” ของ Duan Wenjie ผู้เป็นคณบดีแห่งสถาบันวิจัยตุนหวง ได้กล่าวถึง
ที่มาของศิลปะตุนหวง ผลงานศิลปะวิวัฒนาการทางรูปแบบและเทคนิคการวาดภาพในยุคต่างๆ และ
งานวิจัย “การอภิปรายครั้งทีส่องเกี่ยวกบัปจัจัยทางสังคมทีก่่อให้เกิดสุนทรียภาพทางพุทธศิลป์ตุนหวง” 
โดยShi Weixiang ซึ่งได้ยกระดับศิลปะตุนหวงไปสู่ข้ันการวิจัยด้านสุนทรียศาสตร์ นักวิชาการของ
ประเทศอังกฤษ เช่น Roderick Whitfield และ Marilyn Rhie ก็ได้ทำการศึกษาเชิงลึกเกี่ยวกบั
รูปแบบศิลปะของตุนหวงเช่นกัน การวิจัยเหล่าน้ีได้วางรากฐานทางทฤษฎีที่ดีสำหรบัการศึกษา
รูปแบบศิลปะเชิงสุนทรียศาสตร์ของภาพจิตรกรรมฝาผนังตนุหวง 

2. การศึกษาสีจิตรกรรมฝาผนังถำ้โม่เกาตุนหวงโดยสังเขป 
ผลการวิจัยของ “ตุนหวงศึกษา” ส่วนใหญ่เน้นด้านโบราณคดีประวัติศาสตร์มานุษยวิทยา

วัฒนธรรม พุทธศาสนา เอกสารอ้างอิง ตั้งแต่ทศวรรษที่ ค.ศ. 1980 จนถึงปัจจบุัน การศึกษา “ตุน
หวงวิทยา” ได้รับการพฒันาอย่างรวดเร็ว แต่การศึกษาศิลปกรรมตุนหวงยงัถูกจำกัดด้วยปจัจัยหลาย
ประการ เหตุผลหลักคือ การศึกษาสีจะต้องดำเนินการตามภาพจิตรกรรมฝาผนังดั้งเดิม หากศึกษา
จากข้อมลูและรูปภาพอาจมีแนวโน้มทำใหส้ีเบี่ยงเบน นอกจากนี้ต้ังแต่ปี ค.ศ. 1983 จนถึงปจัจบุัน 
สถาบันตุนหวงของจีนไดจ้ัดสัมมนาทางวิชาการระดบันานาชาติเกี่ยวกับการศึกษาตุนหวงมาแล้ว 8 
ครั้ง แต่งานสัมมนาทางวิชาการเรือ่งศิลปะตุนหวงมีเพียงแค่ครั้งเดียว ในงานสมัมนาเชิงศิลปะของปี 
ค.ศ. 2007 มีงานวิจัยทางวิชาการทั้งหมด 74 ฉบับและครอบคลุมถึง 5 หมวดหมู่ ได้แก่ ความรู้
เบื้องต้นเกี่ยวกบัศิลปะ การวาดภาพฝาผนัง การวิจัยพิเศษ จิตรกรรมหินสีแบบดั้งเดมิ (Traditional 
rock-dyestuff scenery painting) และโบราณคดีทางศิลปะ มีรายงานที่เกี่ยวกับการวิจัยภาพ
จิตรกรรมฝาผนังตุนหวง 15 เรื่องแตท่ี่เกี่ยวข้องกับสีมีเพียงเรื่องเดียว ยังไม่พบการวิจัยต่างประเทศใน
เรื่องสีของจิตรกรรมฝาผนงัตุนหวงโดยเฉาะ สำหรบัในประเทศจีนมีงานวิจัยจำนวนมากเกี่ยวกับการ
วิจัยสีของตุนหวง แต่มีการวิจัยเฉพาะเจาะจงตามหลักการของสีและประติมานวิทยาเพียงไมก่ี่เรื่อง จะ
เห็นได้ว่ายังมีพื้นที่สำหรบัการศึกษาสีด้านภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำตุนหวงอีกมาก  

2.1 ประเภทการวิจัย 
ศิลปะถ้ำตุนหวงครอบคลุมถึงสาขาต่างๆ เช่น ประติมากรรม สถาปัตยกรรม การ

ตกแต่ง สีเครือ่งแต่งกายเป็นต้น หัวใจของศิลปะแขนงนี้คือจติรกรรมฝาผนงั ภาพวาดตัวบุคคลในภาพ
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จิตรกรรมฝาผนังมีเนื้อหาหลักหลาย เฉพาะภาพของผู้ถวายก็มีจำนวนมากถึง 8,000 ภาพ 
พระพุทธรูปและพระโพธิสัตว์ทีส่ร้างขึ้นโดยจิตรกร ไม่เพียงแต่มีลักษณะของพุทธศิลป์แบบเอเชีย
ตะวันออกเท่านั้น แต่ยังมลีักษณะทางสุนทรียภาพแบบจีนอย่างชัดเจน เทวรูปมทีั้งความน่าเกรงขาม
และยังเต็มไปด้วยความเมตตาและความอ่อนโยน ตั้งแต่ศตวรรษที่ 21 เป็นต้นมา การศึกษาศิลปะถ้ำ
ตุนหวงได้เข้าสู่ช่วงใหม่ซึ่งมีมุมมองและความคิดเห็นในการศึกษาใหม่ได้เกิดข้ึนอย่างตอ่เนื่อง 
โดยเฉพาะการศึกษาในด้านลวดลายการตกแต่ง รปูแบบการวาดภาพ การวิเคราะห์สี ซึง่ได้ผลักดัน
การศึกษาของถ้ำตุนหวงไปสูจุ่ดสงูสุด ผลงานเหล่าน้ีมปีระโยชน์ต่อการตรวจสอบวิวัฒนาการของ
ประวัติศาสตร์ศิลปะจีนและพฒันาการของสุนทรียภาพของจีนอีกครัง้ จากการพฒันาอย่างรวดเร็ว
ของเศรษฐกจิจีนในช่วง 30 ปีที่ผ่านมา รัฐบาลและสถาบันการศึกษาได้เริ่มตระหนักถึงศักยภาพและ
คุณค่าทางวัฒนธรรมของศิลปะตุนหวงที่แฝงอยู่เพราะฉะนั้นการศึกษาตุนหวงจึงกลายเป็นจุดสนใจ
ใหม่ของวงการศิลปะ  

ปัจจุบันมบีทความเกี่ยวกับภาพและสีของถ้ำตุนหวงจำนวนมากในวงการวิชาการจีน ซึ่ง
สามารถค้นพบหนงัสือและงานวิจัยที่เกี่ยวกับศิลปะของถ้ำตุนหวงได้เป็นจำนวนมากโดยผ่านระบบ
การค้นคว้างานวิจัยสามระบบหลกัของประเทศจีน อันได้แก่ Zhi Wang (CNKI) Wei Pu (VIP paper 
chack system) และWan Fang (Wanfang Date) จากการค้นหาออนไลน์ด้วยคำสำคัญว่า “ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังตุนหวง” พบเอกสารงานวิจัย 24372 รายการ และคำสำคัญ “สีของจิตรกรรมฝา
ผนังตุนหวง” พบเอกสารการวิจัย 14119 รายการ เมือ่พิจารณาจากจำนวนงานวิจัย พบว่าหลายปมีา
นี้มีการวิจัยเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนงัตุนหวงและสีจำนวนมาก แต่จากการอ่านเนื้อหางานวิจัยจะเห็น
ว่าส่วนใหญ่เป็นการประเมินลักษณะศิลปะหรือศึกษาประวัติศาสตร์สมัยโบราณด้วยลวดลายประดบั 
พระพุทธรูป สถาปัตยกรรม ไม่พบงานวิจัยเกี่ยวกับการรวบรวมสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงัและสร้าง
มาตรฐานข้อมลูสี การค้นหาข้างต้นแบง่ออกเป็นสามประเภทหลกั: ก. การจำแนกสีตามเนื้อหา ข. 
การวิจัยเกี่ยวกับสีและเทคนิคการวาดภาพ ค. การวิจัยความสำเร็จทางศิลปะทีเ่กี่ยวข้องกบัสี แสดง
เป็นตารางดังต่อไปนี้  
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ภาพที่ 2-32 ประเภทการศึกษาสีภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง (Liu Shuwen, 2022) 

 
2.2 ผลการวิจัยท่ีโดดเด่น  
“สสีันของภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงและภาพวาดจีน” ทีเ่ขียนโดย (Zhou, 1990) 

ในหนังสอืเล่มนี้ได้แบ่งช่วงเวลาการพัฒนาสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงออกเป็นสี่ช่วงยุคสมัย 
ได้แก่ราชวงศ์เว่ยเหนือ(The Northern Wei Dynasty) (ค.ศ. 386) ราชวงศ์สุย (Sui Dynasty) (ค.ศ. 
619) ราชวงศ์ถังตอนต้นและราชวงศ์ถังตอนกลาง (ค.ศ. 618 - ค.ศ. 875) ราชวงศ์ถังตอน
เจริญรุง่เรือง(The glorious age of Tang Dynasty) และหลังยุคห้าวงศ์ (ค.ศ. 960) แสดงให้เห็นถึง
ช่วงต้น ช่วงพัฒนา ช่วงเจริญและช่วงเสื่อมโทรมของการประยุกต์ใช้สีของภาพจิตรกรรมฝาผนังตุน
หวง ช้ีให้เห็นการประยกุต์ใช้สีในราชวงศ์ถังถึงระดับยอดสูงสุด และได้เสนอความเห็นว่าเป็น 
“ปรากฏการณ์การพัฒนาของสีและเทคนิคการสร้างที่ไม่พรอ้มกัน” ในประวัติศาสตรจ์ิตรกรรมฝาผนงั 
ซึ่งภาพจิตรกรรมฝาผนงัตุนหวงมีเทคนิคการใช้สสีูงกว่าการวาดภาพประเภทอื่นๆ และได้ศึกษาภาพ
จิตรกรรมฝาผนังตุนหวงจากหลายด้าน เช่นวัสดุพื้นหลังและโครงสร้าง  

“หนังสือรวบรวมภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงในประเทศจนีฉบับสมบรูณ์” โดย Duan 
Wenjie (Duan, 2006) เป็นหนังสือที่ได้รวมภาพจิตรกรรมฝาผนงัเอาไว้อย่างสมบูรณ์ ช่วยให้ผู้คน
สามารถรับชมภาพจิตรกรรมฝาผนังของตุนหวงในแต่ละราชวงศ์ในอดีตได้โดยง่าย 
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บทความหัวข้อ “ภาษาสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงในราชวงศ์ถังโดยสังเขป” 
โดยHuang Jun (Huang, 2008) มีการกล่าว่าภาพจิตรกรรมฝาผนงัตุนหวงไดป้ระยกุต์ใช้เม็ดสีแร่เป็น
หลัก จากการประยุกต์ใช้สีของช่วงเวลาต่างๆ การใช้สีชาดมสีัดส่วนเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ในการตกแต่งรูปภาพบุคคล ซึ่งได้ใช้สีแดงเพื่อเน้นรูปลักษณ์ที่มีสุขภาพดีมีชีวิตชีวาและมีพลังของตัว
บุคคล  

นอกจากการวิจัยส่วนบุคคลแล้ว สถาบันตุนหวงยงัได้ตีพิมพชุ์ดหนังสือเกี่ยวกบัศิลปะ
จิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาแห่งตุนหวง เช่น หัวข้อ“ศิลปะจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำโมเ่กา–เป่ยเหลียง”ของ
ฟาน จินซือ หัวข้อ “ศิลปะจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโมเกา-ราชวงศ์เหว่ยเหนือ” ของสือ เหว่ยเซียง หัวข้อ 
“ศิลปะฝาผนังถ้ำโมเ่กา-ราชวงศ์เว่ยตะวันตก” โดยกวน โหย่วฮุ่ย และ หัวข้อ “ศิลปะจิตรกรรมฝา
ผนังถ้ำโมเ่กา-ราชวงศ์โจวเหนือ” ของซือ ผงิ โดยวิเคราะห์เนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนังจากพระ
คัมภีร์ทางพทุธศาสนาเป็นหลัก แม้ว่าจะมีให้ความสนใจกับเทคนิคการวาดภาพและการเปลี่ยนสีของ
จิตรกรรมฝาผนัง แต่ยังไม่ได้ทำการวิเคราะห์อย่างครอบคลมุและเชิงลึก 

ในการศึกษาเอกสาร ทบทวนวรรณกรรมยงัพบว่ายังมีงานวิจัยอีกหลายหัวข้อ เช่น 
“การศึกษาเบื้องต้นเกี่ยวกบัรปูแบบและองค์ประกอบของภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง” (Zhang & 
Wu, 2002) ดุษฎีนิพนธ์ของ Pan Wenxun “การวิจัยเกี่ยวกับการระบายสีและการลงสจีิตรกรรมฝา
ผนังตุนหวงในสมัยราชวงศ์ถังและก่อนราชวงศ์ถังและอิทธิพลที่มีต่อจิตรกรรมสมัยใหม่” (มิถุนายน 
2010) ดุษฎีนิพนธ์ของ Hu Mingqiang “การตีความองค์ประกอบทางการของภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ตุนหวงสมยัใหม”่ (2557-2548)  วิทยานิพนธ์หลักของ Chen Xiaojiang จาก Southwest Normal 
University, “การศึกษาสีของถ้ำตุนหวงโมเ่กา” (2005) วิทยานิพนธ์ของLi Yixuan, Hebei 
University, “การศึกษาการแสดงออกสีของจิตรกรรมฝาผนงัตุหวง” (2012); , วิทยานิพนธ์ของ Liu 
Qijun จากShandong Normal University หัวข้อ “การสำรวจสีของภาพฝาผนังตุนหวงในยุค
ราชวงศ์ถังและอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ร่วมสมัย” (2019) วิทยานิพนธ์ปริญญาโทของ Wang Lin 
“การประยกุต์นวัตกรรมขององค์ประกอบฝาผนังตุนหวงในการออกแบบของทีร่ะลกึสำหรบั
นักท่องเที่ยว” (2017) จาก Zhejiang Sci-Tec Universiy  เอกสารทางวิชาการข้างต้นล้วนมีคำ
สำคัญว่า “สีจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง” แต่ก็ยังไมส่อดคลอ้งกับวัตถุประสงค์การวิจัยของบทความนี้ 

กล่าวโดยสรุป ถ้ำโมเ่กาหมู่ถ้ำตุนหวงในฐานะตัวแทนของวัดถ้ำพุทธหลายแหง่ในภาค
ตะวันตกเฉียงเหนือของจีน มีสถานะสำคัญในแวดวงการศึกษาสมัยใหมอ่ย่างหาใครมาแทนที่ไม่ได้ 
จากการเรยีบเรียงและวิเคราะห์วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง เห็นได้ว่า งานวิจัยที่มีอยู่มีทัง้วิทยาศาสตรส์ี 
วัสดุศาสตร์ ประวัติศาสตร์ มานุษยวิทยา วิทยาศาสตรก์ารออกแบบ และส่วนใหญ่เป็นบทความสั้น
และวิทยานิพนธ์ระดบัปริญญาโทและปริญญาเอก แต่นักวิจยัส่วนใหญ่ไม่ได้ทำการตีความจากถ้ำตุน
หวงจากมุมมองของสีดั้งเดิมและบรรทัดฐานการใช้สีของผลติภัณฑ์ทางวัฒนธรรมร่วมสมัย มองข้าม
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การสบืทอดและนวัตกรรมของแนวคิดสีและจิตวิญญาณแหง่สุนทรียศาสตร์ ขาดการสร้างระบบสีตุน
หวงที่ครอบคลมุและเป็นระบบ 

บนพื้นฐานของการสังเคราะหผ์ลการวิจัยข้างต้น งานวิจัยน้ีจะบูรณาการระบบสี
ประยุกต ์Coloro ที่ใช้โดย China Fashion Colour Association เพื่อสกัดสีภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำ
โม่เกาในยุครุง่เรืองจำนวน 30 ถ้ำที่เก็บรกัษาไว้ และเพื่อเรียบเรียงจัดหมวดหมู่และการจัดประเภท
ลวดลายจิตรกรรมฝาผนังตามความเช่ือของชาวพุทธ วิถีชีวิตผู้คน และการตกแต่ง ไม่เพียงแต่สกัดสีที่
เป็นตัวแทนของภาพจิตรกรรมฝาผนัง ทำ Color Chart เท่านั้นแต่ยังสร้างพื้นฐานทางทฤษฎีสำหรับ
การออกแบบสีของวัฒนธรรมตุนหวงและผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์ผ่านแบบสอบถามอกีด้วย 



 

บทท่ี 3 
พัฒนาการสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังในถ้ําโม่เกาแห่งตุนหวง 

 
ตามบันทึก ในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นเมือ่ 2,200 ปีก่อน ภาพจิตรกรรมฝาผนังประดับสีสัน

สวยงามปรากฏบนผนังของสถาปัตยกรรมจีนโบราณ เมื่อ 1,000 ปกี่อนหน้าภาพจิตรกรรมฝาผนงัของ
ถ้ำตุนหวง กล่าวคือ จีนมีประเพณีการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังเพื่อเขียนเล่าเรื่องราวบนผนังมาตั้งแต่
สมัยโบราณ ดังนั้น เมื่อพิจารณาจากวิธีการวาดและสีที่ใช้ในจิตรกรรมฝาผนังแล้ว ภาพวาดพุทธ
ศาสนาที่แต่เดิมมาจากต่างวัฒนธรรม ได้ผ่านการเปลี่ยนแปลงหลายข้ันตอนจากรปูแบบในตอนต้น 
เกิดการผสมผสานอย่างค่อยเป็นค่อยไปกบัวัฒนธรรมจีนแบบดั้งเดมิ จากภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ไดร้ับ
การอนุรกัษ์ไว้มากที่สุดในถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวง เราไมเ่พียงเห็นการทดลองเทคนิคการวาดภาพของ
จิตรกรในสมัยโบราณเท่านั้น แต่ยังเห็นถึงความแตกต่างของสีที่ชัดเจนของภาพจิตรกรรมฝาผนังใน
ช่วงเวลาต่างๆทางประวัติศาสตรอ์ีกด้วย ความแตกต่างนี้ไม่ใช่เป็นเพียงการทดลองใช้สีแร่ในพื้นที่ตุน
หวงเท่านั้น แต่เป็นการเปิดเผยสุนทรียภาพแหง่ยุคสมัยและอุดมการณ์ของผูส้ร้าง และยังเป็นข้อ
พิสูจน์ถึงการผสมผสานของพุทธศิลป์และวัฒนธรรมดัง้เดมิของจีน 

การเปลี่ยนแปลงสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังถํ้าโม่เกาแห่งหมู่ถ้ำตุนหวง 

ในช่วงเวลาที่ยาวนานกว่าพันปี ภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกายังมีรปูแบบการจบัคู่สีทีเ่ป็น
เอกลักษณ์แบบซ็อกเดีย (Sogdiana) ในเอเชียกลางอย่างชัดเจน แลละยังมีการจัดคู่สีแบบ “ห้าธาตุ
และห้าสี” แบบจีนด้ังเดิม และมีแนวคิดด้าน “สีและแสง1” รวมไปถึง “การระบายสีตามหมวดหมู2่” 
ที่เป็นการวาดภาพแบบจีนโบราณ (Tian Fang, 2011: 42-43) วิธีการแสดงออกด้วยสทีี่หลากหลายนี้
ไม่เพียงแต่บันทึกพฒันาการทางสังคมเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงวัฒนธรรมของชาติพันธ์ุ ความเช่ือทาง
ศาสนา ขนบธรรมเนียมทางสงัคมเกี่ยวกับสีในสมัยนั้นๆ อยา่งลึกซึ้ง ภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำโม่เกา
แห่งตุนหวงไดห้ลอมรวมถึงลักษณะการสืบทอด การเปลี่ยนแปลง การบรูณาการ และความ
หลากหลายของสีในประวัติศาสตร์ศิลป์ของจีน จนก่อตัวเป็นคลังสมบัติอันล้ำค่าของศิลปะสีจีน ได้รบั
การขนานนามว่าตัวอย่างรหัสจีนโบราณ “ตำราสีที่มีชีวิต” (Qin Chuan , An Qiu, 2018)  

 
1 "ฉัพพรรณรงัส"ี ส่วนใหญห่มายถึงแสงทีพ่ระพุทธเจ้าและพระโพธิสตัว์เปล่งออกมา "แสงที่แผ่ออกมาจากพระวรกายเรียกว่าแสงสีแสงพระวรกาย 

และแสงภายนอก" มีหน้าที่ในการทา้ลายความมืดและบรรเทาความเจ็บปวด 
2 เป็นศัพท์เฉพาะสำหรับการวาดภาพ เป็นวิธีระบายสทีี่เสนอโดยเช่ีย เฮ่อ แห่งราชวงศ์ใต้ใน "ภาพวาดโบราณ" โดยแบง่วัตถุในภาพออกเป็นหลาย

ประเภทประเภทหน่ึงใช้สหีน่ึง และในเวลาเดียวกัน สีของวัตถุสามารถเปลี่ยนแปลงได้ตามความต้องการ และสามารถใช้สีได้ตามความชอบส่วนตัว 
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ถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวง (Dunhuang Mogao Grottoes) ตั้งอยู่บนเส้นทางสายไหม เป็น
มรดกทางวัฒนธรรมทีม่ีเอกลกัษณ์เฉพาะตัวทั้งในด้านขนาด จำนวนที่ยังหลงเหลืออยู่ และระยะเวลา 
ซึ่งแสดงถึงวิวัฒนาการของพุทธศิลป์ในประเทศจีน ยกตัวอยา่งสีที่ใช้ในจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกา 
ยุคประวัติศาสตรท์ี่แตกต่างกันมักมพีฤติกรรมการใช้สีที่แตกต่างกัน และการเปลี่ยนแปลงทางสายตา
ไม่เพียงสะทอ้นถึงความสามารถในการสกัดเม็ดสจีีนโบราณเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงการประทะ 
การบรูณาการความคิดทางวัฒนธรรมจีนและตะวันตก การค้นคว้าเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนงัของถ้ำโม่
เกามักแบ่งออกเป็น 3 ยุคตามลักษณะของรปูแบบศิลปะและระยะทางประวัติศาสตร์ ได้แก่ 

ยุคตอนต้น สิบหกก๊ก ราชวงศ์เว่ยเหนือ ราชวงศ์เว่ยตะวันตก ราชวงศ์โจวเหนอื (ค.ศ. 401 
- 581) 

ยุครุ่งเรือง ราชวงศ์สุยถึงราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 907)  
ยุคเสื่อมโทรม: หลังราชวงศ์ซ่ง (ค.ศ. 907 - ค.ศ. 1372) 
1. ยุคตอนต้น (ค.ศ. 401 – ค.ศ. 581): การสืบทอดแบบดั้งเดิมและการเรยีนรู้จาก

ตะวันตก 
ในยุคแรกช่วงเวลาต้ังแต่ค.ศ. 401 ถึง ค.ศ. 581 เป็นช่วงที่มสีงครามมากที่สุดและมีการ

เปลี่ยนแปลงบอ่ยทีสุ่ดในประวัติศาสตรจ์ีนโบราณ เป็นทีรู่้จกักันในประวัติศาสตร์ด้วยช่ือ “ยุคห้าหสูิบ
หกรัฐ” (Five Hu sixteen States) โดยหลักแล้วประกอบดว้ยราชวงศ์ทางประวัติศาสตร์ต่างๆ เช่น 
สิบหกรฐั ราชวงศ์เว่ยเหนอื ราชวงศ์เว่ยตะวันตก และราชวงศ์โจวเหนือ ความไม่สงบทางการเมืองทำ
ให้เกิดการพฒันาศิลปะที่หลากหลาย และพุทธศิลป์กห็ยั่งรากลึกลงในประเทศจีนในเวลาน้ีด้วยเช่นกัน 
การได้รับอิทธิพลจากพทุธศิลป์ของอินเดียและเอเชียกลาง ทำให้ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในยุคนี้ไม่
เพียงแต่สะท้อนให้เห็นรปูแบบภาพจิตรกรมพื้นเมอืงตั้งแต่สมัยราชวงศ์ ฉินและฮั่นเท่านั้น แต่ยังมี
ลักษณะทางศิลปะอินเดียและเอเชียกลางที่ชัดเจนอีกด้วย 
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ตารางที่ 3-1 การแบ่งยุคถ้ำโมเ่กาหมู่ถ้ำตุนหวง ราชวงศ์ทางตอนเหนือ ( Fan Jinshi, Ma Shichang 
& Guan Youhui., 1982, pp. 185-197) 

แบ่งยุค เวลา จำนวน หมายเลขถ้ำ 
ช่วงแรก ค.ศ. 420 - 422 3 ถ้ำ หมายเลข 268, 272, 275 
ช่วงที่สอง ค.ศ. 465 - 500 8 ถ้ำ หมายเลข 259, 254, 251, 257, 260, 263, 487, 265 

ช่วงที่สาม ค.ศ. 525 - 545 9 ถ้ำ หมายเลข 246, 247, 248, 249, 285, 288, 431, 435, 
437  

ช่วงที่สี ่ ค.ศ. 545 - 585 14 ถ้ำ หมายเลข 432, 461, 438, 439, 440, 428, 430, 429, 
442, 294, 296, 297, 299, 301 

 

ตารางที่ 3-1 แสดงให้เห็น “การแบ่งยุคถ้ำโมเ่กาหมู่ถ้ำตุนหวง ราชวงศ์ทางตอนเหนือ”  ซึ่ง
รวบรวมโดยศูนย์วิจัยโบราณวัตถุตุนหวง ในปี 1982 ตามลักษณะของงานและระยะเวลาในการ
ก่อสร้าง แบ่งเป็น 4 ช่วง มีการสร้างถ้ำทัง้หมด 34 ถ้ำ กระจายอยู่บนช้ันที่ 2 และ 3 ของหน้าผาตรง
กลางทั้งหมด ภาพจิตรกรรมฝาผนังในยุคนี้มลีักษณะดังตอ่ไปนี้: 

1.1 การสืบทอดลักษณะจิตรกรรมดั้งเดิม 
รูปแบบศิลปะต่างๆ เช่น ภาพวาดผ้าไหม ภาพจิตรกรรมฝาผนังในสสุาน เครือ่งเขิน 

และเครือ่งปั้นดินเผาในสมัยราชวงศ์ฉินและราชวงศ์ฮั่นได้พฒันาโดยสมบรูณ์แล้ว โดยเฉพาะ
ความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิดเรื่อง “ห้าธาตุห้าสี” และ “คุณธรรมห้าประการ” (Jin, W., & Wu, F. 
2010) ทำให้จิตรกรในสมัยนั้นมีความคิดรเิริ่มรูปแบบการใช้สีแดงและสีดำเป็นหลักและสลบักับสีอื่นๆ 
เป็นบางคราว กลายเป็นกระแสหลักของสี ลวดลายการตกแต่งของราชวงศ์ฮั่นมลีักษณะเฉพาะด้วย 
“ความลื่นไหล” ของวัตถุทั้งหมดในภาพวาด (รวมทั้งภูเขา เมฆ สัตว์ พืช) มาบรรจบกันเป็นผลลัพธ์
ของภาพแบบลื่นไหล ซึ่งลักษณะนี้สามารถพบได้ในจิตรกรรมฝาผนงัตุนหวงยุคแรก (ช่วงทีส่าม) ดัง
แสดงในภาพที่ 3-1 ภาพนางอัปสรบรรเลงดนตรี ในถ้ำหมายเลข 285 ของถ้ำโม่เกา (ปีค.ศ. 535 - 
ค.ศ. 556) สีในภาพวาดมีความเรียบง่ายแต่การจัดเรียงเส้นเต็มไปด้วยความลื่นไหล สร้าง
องค์ประกอบ “การลื่นไหล”  จังหวะนี้ทำใหผู้้ชมรูส้ึกถงึเมฆที่กำลงัลอยข้ึน สร้างรูปลักษณ์ใน
จินตนาการของเทพเจ้าเต้นรำที่ลอยข้ึนและร่ายรำบนท้องฟา้ 
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ภาพที่ 3-1 ภาพนางอัปสรบรรเลงดนตรีของถ้ำหมายเลข 285 ของถ้ำโม่เกาของราชวงศ์เว่ยตะวันตก . 

ในปีค.ศ. 535 – ค.ศ. 556 (https://www.e-
dunhuang.com/cave/10.0001/0001.0001.0285) 

 
1.2 การศึกษารูปแบบศิลปะจากต่างแดน 
แม้ว่าภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำโมเ่กาในช่วงต้นจะคงไว้ซึง่ “ความลื่นไหล” ของภาพวาด

แบบดั้งเดิมในรปูแบบของลวดลาย ผลงานส่วนมากได้เรียนรูแ้ละเลียนแบบลักษณะของภาพเขียนจาก
อินเดียและเอเชียกลาง ใช้วิธีการไลส่ีแบบเว้า-นูนใน การแสดงผลสามมิติ chiaroscuro (การวาดภาพ
แบบอินเดียโบราณที่เน้นเอฟเฟ็กตส์ามมิติ 2019: P. 551) ในสาขาการศึกษาตุนหวง นักวิชาการ
จำนวนมากได้ศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะตุนหวงและศิลปะคันธาระ (Gandhara) และมถุรา 
(Mathura) ของอินเดีย หรือแม้แต่ศิลปะเปอรเ์ซีย (Persian Empire) และซ็อกเดียนา (Sogdiana) 
วงการวิชาการโดยทั่วไปยงัคงตระหนักดีว่าศิลปะยุคแรกของตุนหวงมีความสมัพันธ์อย่างใกล้ชิดกับ
ภูมิภาคตะวันตก ตัวอย่างเช่น ในการแสดงรูปร่างของตัวละคร จะเห็นได้ว่าวิธีการแสดงออกของ
ภาพวาดตัวละครแตกต่างกับภาพวาดในสมัยราชวงศ์ฉินและฮั่นอย่างสิ้นเชิง ภาพที่ 3-3 แสดงภาพ
บุคคลที่วาดในภาพจิตรกรรมฝาผนงัของสุสานฮั่นต้ังแต่ ค.ศ. 8 ถึง ค.ศ. 25 และภาพเหมือนพระ
โพธิสัตว์ในถ้ำหมายเลข 275 ของถ้ำโม่เกา ความแตกต่างระหว่างสองภาพคือหลายร้อยปีแต่เรา
สามารถเห็นได้ชัดเจนว่าตัวละครในจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกาใช้วิธี Chiaroscuro ในการวาดภาพ
เว้าและนูนของใบหน้าและร่างกายซึง่แตกต่างอย่างสิ้นเชิงจากการวาดภาพแบบแบนของการวาดภาพ
แบบดั้งเดิมของจีน 

ในการใช้สีนั้น ภาพจิตรกรรมฝาผนังของพุทธได้รบัอิทธิพลจากแนวคิดด้านสีของคน 
ซอ็กเดียนา (Suguda) ในเอเชียกลาง คนซ็อกเดียนา (Suguda) ส่วนใหญ่นบัถือศาสนา

โซโรอัสเตอร์ (Zoroastrianism)3 และนับถือแสงและไฟ ช่ืนชอบท้องฟ้าและความอสิระเป็นพิเศษ 
 

3 ภาษาเปอร์เซียคือ ( مزدیسنا ) เป็นศาสนาที่ทรงอิทธิพลที่สุดในตะวันออกกลางก่อนการเกิดของศาสนาคริสต์  เป็นศาสนาประจ้าชาติของ
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ดังนั้น สีแดงทีเ่ป็นสัญลักษณ์ของไฟและสีฟ้าที่เป็นสญัลกัษณ์ของท้องฟ้าและมหาสมุทร จึงกลายเป็น
รูปแบบ 

ซ็อกเดียนาที่มลีักษณะโดดเด่น และยงัแสดงถึงลกัษณะโดยรวมของภาพวาดในเอเชีย
กลาง จิตรกรรมฝาผนังถ้ำโมเกาในยุคแรก มกัจะใช้สี 2 สีคือสีแดงและสีน้ำเงิน ซึ่งจะเห็นได้ชัดเจน
จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำโมเกาในภาพที่ 3-2 

 

 
ภาพที่ 3-2 จิตรกรรมฝาผนังสุสานราชวงศ์ฮั่นในเขตตงผงิ มณฑลซานตง (ด้านซ้าย) ภาพเหมือนพระ

โพธิสัตว์ (ด้านขวา) (http://www.sdmuseum.com/detail/2987.html?_isa=1) 
 

1.3 รูปแบบสีภายใต้อิทธิพลของพหุวัฒนธรรม 
จากการวิจัยพบว่าถ้ำหมายเลข 268 ถ้ำหมายเลข 272 และถ้ำหมายเลข 275 เป็นถ้ำที่

เก่าแก่ทีสุ่ด ถ้ำทั้งสามแห่งนี้ถูกขุดข้ึนมาบนหน้าผาทางภาคเหนือตอนกลางในเขตทางใต้ของถ้ำโมเ่กา 
จิตรกรรมฝาผนังสมัยแรกส่วนใหญ่วาดภาพเกี่ยวกับพระพุทธประวัตินิทานชาดก และการแสดงธรรม
เทศนา พื้นหลังภาพส่วนใหญ่เป็นสีแดงและสีขาว สีของภาพวาดได้แก่สีแดง สี เขียว สีฟ้า สีขาว สี
เหลือง และสีดำ ซึ่งหลังผ่านการทดสอบและวิเคราะห์แล้วว่าส่วนใหญเ่ป็นสีจากแร่ธรรมชาติ แต่ยังมี
เม็ดสจีากพืชและสสีังเคราะห์จำนวนเล็กน้อย สีเหล่าน้ีไดส้รา้งผลภาพที่สมบรูณ์และเด่นชัดผ่านการ
ออกแบบอันชาญฉลาดและการจัดคู่สโีดยจิตรกร 

แม้ว่าถ้ำของราชวงศ์เว่ยเหนือจะมอีายุเก่าแก่แต่ก็ไดร้ับการอนุรักษ์ไว้เป็นอย่างดี ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในสมัยนีส้่วนใหญ่ใช้สีแดงที่เป็นสโีทนรอ้นเป็นพื้นหลัง จิตรกรร่างภาพบนผนงัด้วยสี

 
จักรวรรดิเปอร์เซียโบราณและศาสนาของเอเชียกลาง เป็นที่นิยมในเปอร์เซียโบราณ (ปัจจุบันคืออิหร่าน) และเอเชียกลาง 
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แดงก่อนแล้วจงึลากเส้นโครงเป็นเส้นสีดำ ภาพบุคคลใช้เทคนิคการไลส่ีแบบเว้า-นูน Chiaroscuro 
ของดินแดนตะวันตก ในแง่ของโทนสีโดยรวม ภาพจิตรกรรมฝาผนงัทางพุทธศาสนาในราชวงศ์เว่ย
เหนือนิยมใช้สีดินแดงเป็นสพีื้นหลัง จากนั้นจึงใช้สีหินเขียวและสหีินเขียวคราม เพื่อเก็บรายละเอียด 
ทำให้เกิดผลลัพธ์ภาพสทีี่ตัดกันชัดเจน ภาพที่ 3-3 และภาพที่ 3-4 แสดงถ้ำหมายเลข 268 และถ้ำ
หมายเลข 272 ในสมัยราชวงศ์เหลียงเหนอื (ค.ศ. 397- ค.ศ. 439) เราจะเห็นว่าสีของถ้ำทั้งสองนีม้ีทั้ง
ความอบอุ่นและเรียบง่ายโดยมีพื้นหลังเป็นสีดำและขาวแต้มด้วยสีน้ำเงินซึง่เป็นสญัลกัษณ์ของท้องฟ้า
และมหาสมทุรทำใหผู้้คนมีความรูส้ึกทีส่ดใสและเรียบง่ายของศาสนาดั้งเดิม การผสมสีนีม้ีลักษณะ
ทั่วไปของ Zoroastrianism 

 

 
ภาพที่ 3-3 พระพุทธเจ้าพระธรรมเทศนาในถ้ำหมายเลข 268 แห่งถ้ำโม่เกา สมัยเป่ยเหลียงในค.ศ. 

397 – ค.ศ. 439 (ซ้าย) /รูปพระโพธิสัตว์ในถ้ำหมายเลข 272 แห่งถ้ำโม่เกา สมัยเป่ยเหลี
ยงในค.ศ. 397 – ค.ศ. 439 (ขวา) 
(http://www.360doc.com/content/20/0120/19/62227107_887191801.shtml) 

 

เมื่อถึงยุคราชวงศ์เว่ยตะวันตกและราชวงศ์โจวเหนอื (ค.ศ. 535 - ค.ศ. 581) ภาพ
จิตรกรรมในถ้ำส่วนใหญจ่ะวาดบนพื้นหลังสีขาว เหตุผลแงห่นึ่งคือ เพื่อดันสทีี่วาดลงไปให้เด่นข้ึน และ
แสดงสีต่างๆ อย่างชัดเจนข้ึนด้วยสีขาวพื้นหลังทีม่ีความสว่างสูง ในแงห่นึ่งคือ ผนงัสีขาวเหมาะที่จะตัด
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กับสอีื่นมากกว่า และง่ายต่อการแสดงผลของการไลร่ะดับสี อีกแง่หนึง่ ผนังสีขาวจะทำให้ถ้ำที่มีแสง
สว่างน้อยดูสว่างขึ้นและทำให้พื้นที่ขยายใหญ่ข้ึน ดังแสดงในภาพที่ 3-4 ถ้ำหมายเลข 249 ของถ้ำโม่
เกา และภาพที่ 3-5 ถ้ำหมายเลข 296 ของถ้ำโม่เกา ถ้ำทั้งสองนี้ต้ังอยูบ่นพื้นหลังสีขาวที่มสีีน้ำเงิน 
น้ำตาล เขียวและสีอื่นๆ และภาพบนผนังทั้งสองด้านใช้การไล่ระดบัสี เพื่อปรับให้เข้ากบัค่านิยมสำนึก
บุญคุณของผู้ศรัทธาในกลุ่มชาติพันธ์ุ และเพื่อขยายอทิธิพลของพุทธศาสนาการแสดงออกของปริมาณ
ในช่วงเวลาน้ีจึงกลบัไปเป็น “ไล่เกลี่ย” ของภาพวาดจีนแบบดั้งเดมิ จนถึงตอนนี้ ภาพจิตรกรรมฝา
ผนังตุนหวงที่มีความลึกซึง้และอบอุ่นในช่วงต้นได้ก่อตัวข้ึน ซึ่งได้สร้างความประทบัใจแกผู่้คน 

 

 
ภาพที่ 3-4 ภาพพระธรรมเทศนาและเทพแหง่ดุริยางค์ดนตรใีนถ้ําหมายเลข 249 แห่งถ้ําโม่เกา สมัย

ราชวงศ์เว่ยตะวันตกในค.ศ. 535 – ค.ศ. 556  (https://www.e-
dunhuang.com/cave/10.0001/0001.0001.0249) 
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ภาพที่ 3-5 ภาพการเทศน์แบบนั่งบนธรรมาสน์ในถ้ําหมายเลข 296 แห่งถ้ําโม่เกา สมัยราชวงศ์โจว

เหนือ (ค.ศ. 557 – ค.ศ. 581) 
(http://www.360doc.com/content/18/0918/18/59760163_787735237.shtml) 

 
2. ยุครุ่งเรือง: การบูรณาการนวัตกรรมและสร้างระบบ 

หลงัผ่านยุคสงคราม ตั้งแต่ค.ศ. 581 ถึง ค.ศ. 907 ได้เข้าสู่ยุคที่ประเทศจีนสงบสุขเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกันและรุ่งโรจน์ทีสุ่ดในประวัติศาสตรจ์ีนโบราณ ช่วงเวลาน้ีจะรวมถึงราชวงศ์สุย (ค.ศ. 
581 - ค.ศ. 618) และราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 618 - ค.ศ. 907) ราชวงศ์ทั้งสองประสบความสำเรจ็ในการ
พัฒนาอย่างไมเ่คยปรากฏมาก่อนในด้านการเมือง การทหาร วัฒนธรรม เศรษฐกิจ วิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยีและยงัสง่ผลกระทบต่อประเทศเพือ่นบ้าน ได้รับขนานนามว่า “ยุคแห่งความเจริญรุ่งเรือง
ของราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง” ถ้ำโมเ่กาแหง่ตุนหวงในช่วงเวลาน้ีก็เข้าสู่ยุคทองของการพฒันาเช่นกัน 
ตามบันทึกของ จำนวนถ้ำที่ขุดในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 907) และจำนวน
ถ้ำตัวแทนที่รวบรวมโดย “พจนานุกรมศิลปะตุนหวง” (ตารางที่ 3-2) ที่ตีพิมพ์ในปี 2020 มีการขุดถ้ำ
ประมาณ 363 แห่ง ซึ่งปัจจุบันมีการเปิดให้เข้าชมจำนวนมี 35 ถ้ำ ในแง่ของเนื้อหา มเีนื้อหาด้านพุทธ
ศาสนาและวิถีชีวิตคนทั่วไปเพิ่มข้ึนมาก ในแง่ของสีที่ใช้ ภาพจิตรกรรมฝาผนังในช่วงนี้มกีารใช้สมีาก
ข้ึน โดยมีการใช้สีผสม ไลส่ี ช่วยเพิ่มประสบการณ์การรับชมสีทีส่มบรูณ์มากยิง่ข้ึน  
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ตารางที่ 3-2 จำนวนถ้ำที่ขุดในสมัยราชวงศ์สุย-ราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 907) และจำนวนถ้ำที่ขุด
ได ้"พจนานุกรมศลิปะตุนหวง" (P. 11-13, 2020.9) 

ราชวงศ ์ เวลา จำนวน หมายเลขถ้ำ 
ราชวงศ์สุย ค.ศ. 581 – 618 94 ถ้ำ ถ้ำหมายเลข 427, 420 
ราชวงศ์ถัง ถังตอนต้น ค.ศ. 618 – 

704 
46 ถ้ำ ถ้ำหมายเลข 220, 329, 334, 321, 329 

ถังยุครุ่งเรือง ค.ศ. 705 
– 781 

97 ถ้ำ ถ้ำหมายเลข 217, 215, 205, 130, 41, 45, 
46, 66, 320, 444, 445, 446, 172, 171, 
103, 79, 180, 185, 148, 194, 31, 123, 
199 

ถังตอนกลาง ค.ศ. 781 
– 848 

55 ถ้ำ ถ้ำหมายเลข 159, 112, 158 

ถังตอนปลาย ค.ศ. 848 
– 907 

71 ถ้ำ ถ้ำหมายเลข 85, 196 

 
2.1 ราชวงศ์สุย (ค.ศ. 581 – ค.ศ. 618) : การบูรณาการนวัตกรรมส ี
หลงัจากที่ราชวงศ์สุย (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 618) ยุติการแบ่งแยกดินแดนของจีนที่ยาวนาน

ถึง 300 ปี และสถาปนายุคสมัยที่รวมกันเป็นหนึ่ง ซึง่เช่ือมระหว่างอดีตและอนาคต ซึ่งช่วยส่งเสริม
การเผยแพรพุ่ทธศาสนาในจีนอย่างมากทั้งในด้านอุดมการณ์และวัฒนธรรม ตามบันทึกของ “Sui 
Shu·Gaozu Benji”: จักรพรรดผิู้ก่อตั้งราชวงศ์สุยประสูติในอารามและได้รับการเลี้ยงดูโดยแม่ชีใน
อารามจนกระทั่งพระองค์มีพระชนมายุสบิสามพรรษา (Li, 2008, p. 115) สภาพแวดล้อมในวัยเด็ก
และอิทธิพลของครอบครัวทำให้จกัรพรรดเิหวินแหง่ราชวงศ์สุยนับถือศาสนาพุทธเป็นอย่างมาก ตาม
บันทึกในคัมภีร์ “Da Zheng” เลม่ที่ 52 “วิภาษภาษา (เล่ม 3)” ในรัชสมัยของจักรพรรดิเหวินแห่ง
ราชวงศ์สุย มีพระและแม่ชีประมาณ 230,000 รูปทั่วประเทศ สร้างวัด 3,792 แห่ง สร้างพระพทุธรูป
จำนวนมาก และบรูณะพระไตรปิฎกมากกว่า 3,000 เล่ม ซึง่ส่งเสริมอย่างมาก ความเจริญรุ่งเรอืงและ
การพัฒนาของพระพุทธศาสนา (Cheng, 2015) 

แม้ว่าราชวงศ์สุยจะมีอายุเพียง 37 ปี แต่ถ้ำ 94 แห่งถูกสร้างข้ึนในถ้ำโม่เกาและถ้ำกอ่น
หน้านี้หลายแห่งถูกสร้างขึ้นใหม่ ในแง่ของรปูแบบศิลปะ ภาพจิตรกรรมฝาผนังพุทธศาสนาในสมัย
ราชวงศ์สุยได้เปลี่ยนจากการยมืเทคนิคสีจากต่างประเทศในช่วงแรกมาเป็นการผสมผสานอย่างเป็น
ธรรมชาติกับองค์ประกอบจิตรกรรมพื้นเมือง เริ่มต้นการหลอมรวมและสร้างสรรค์เทคนิคทางศิลปะ 
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ตามบันทึกในบทที่ 3 “ศิลปะถ้ำแห่งราชวงศ์สุย” ในหนงัสอื “ประวัติโดยย่อของศิลปะถ้ำตุนหวง” 
เขียนโดย Zhao Shengliang คณบดีคนปจัจบุันของสถาบันตุนหวง มีการขุดถ้ำในสมัยราชวงศ์สุย 94 
แห่ง โดย 15 แห่งเป็นตัวแทน ดังตารางที่ 3-3 

 
ตารางที่ 3-3 ตารางนีอ้้างองิจากบททีส่ามของ “A Brief History of Dunhuang Grotto Art”, “Sui 

Dynasty Grotto Art” (Zhao, 2021, p. 104) 
การแบ่งยุคราชวงศ์สุย หมายเลขถ้ำ 

สมัย Kai Huang ตอนต้น (ค.ศ. 581 – 589) 302, 303, 305, 305 

สมัย Kai Huang เก้าปี (ค.ศ. 589 - 613) 292, 494, 412, 417, 419, 420, 427, 433 

สมัย Da Ye เก้าปี (ค.ศ. 613) 244, 276, 390 

หมายเหตุ : Kai Huang คือช่ือปีของจักพรรดิสุยเหวินต้ี จักพรรดิองค์แรกของราชวงศ์สุย)  
 

ในแง่ของเทคนิคการสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรมฝาผนงั ราชวงศ์สุยใช้วิธีการลงสีแนวราบ
เป็นหลัก (วาดโครงร่างของวัตถุหลักก่อนแล้วจึงเติมสี) และเส้นเปลี่ยนจากหนาเป็นบาง จากการ
พัฒนาระดบัการสกัดสี นอกเหนือจากสีแดง น้ำเงิน และเขียวแบบดั้งเดมิแล้ว สีของจิตรกรรมฝาผนงั
ในยุคนี้ยังรวมถึงสทีี่ไม่เคยใช้ในจิตรกรรมฝาผนงัมากอ่น เช่น สีเขียวหญ้า สเีขียวเทา สเีขียวเข้ม สีแดง
สีสม้ เป็นต้น นอกจากนี้ ยังได้เพิม่ขั้นตอนการติดทองคำเปลวลงในแผนผังคำกล่าวของช่วงเวลาน้ีด้วย 
ในถ้ำที่มีแสงไมเ่พียงพอ แสงสะทอ้นจากทองคำเปลวบนผนงัสามารถสร้างผลลัพธ์เปลวทองเจิดจรสัได้ 
ดังที่แสดงในภาพที่ 3-6 ถ้ำหมายเลข 314 ถูกขุดข้ึนในสมัยราชวงศ์สุย (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 618) 
ลวดลายรัศมเีปลวเพลิงรูปดอกบัวนี้ใช้เทคนิคการแปะทองคำเปลวแม้ว่าทองคำเปลวบางส่วนจะหลุด
ลอกแต่ยังคงเห็นผลลพัธ์ที่ทองคำเปลวได้โดยใช้แสงเทียนช่วยในถ้ำมืดซึ่งสร้างสรรค์มาก 
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ภาพที่ 3-6 ถ้ำหมายเลข 314 ของถ้ำโม่เกา สมัยราชวงศ์สุย (ค.ศ. 581 – ค.ศ. 618) รัศมีเปลวเพลิง

รูปดอกบัว (บางส่วนชิดและแยกจากกัน) 
(https://zhuanlan.zhihu.com/p/150213574) 

 
2.2 ราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 618 - ค.ศ. 907): สรา้งระบบส ี

เนื่องจากความเจรญิรุ่งเรอืงของเส้นทางสายไหม ราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 618 – ค.ศ. 907) 
ครอบคลมุดินแดนเกือบทัง้หมดของซินเจียงและบางส่วนของเอเชียกลาง ตุนหวงกลายเป็นเมืองสำคัญ
บนเส้นทางสายไหม ผู้ปกครองของราชวงศ์ถังยังเลือ่มใสในศาสนาพุทธเป็นอย่างยิง่ ราชสำนักไมเ่พียง
จัดระเบียบการคัดลอกพระไตรปิฎกเพือ่เผยแพร่ไปทั่วโลก แต่ยังสั่งให้สร้างพระพทุธรูปทั่วประเทศ
ด้วย ภายใต้สภาพแวดล้อมทางการเมืองและศาสนา ตุนหวงได้สร้างศิลปะถ้ำพทุธที่ยอดเยี่ยมด้วยข้อ
ได้เปรียบทางภูมิศาสตร์ ในบรรดาถ้ำที่มอียู่ทั้งหมด 492 แห่งในถ้ำโม่เกามากกว่า 269 ถ้ำมาจากสมัย
ราชวงศ์ถังและถ้ำเหล่าน้ีมีระดบัศิลปะโดยรวมสูง ภาพวาดขนาดใหญ่ และการใช้สีที่น่าต่ืนเต้นที่สุด 
กล่าวได้ว่าราชวงศ์ถังเป็นยุคทองในประวัติศาสตร์ศิลปะของถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวง ตามบันทึกของ 
“Contents of Dunhuang Mogao Grottoes” (Shi, 1982) และ “Chinese 
Grottoes·Dunhuang Mogao Grottoes” ฉบับภาษาจีน ฉบับที่ 2 (Fan et al., 1984) ภาคผนวก 
3 ได้เรียบเรียงลำดับจำนวนถ้ำที่สร้างข้ึนและสร้างใหม่ในสมยัราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 907) 

ในบรรดาถ้ำทัง้ 269 ถ้ำ ราชวงศ์ถังในช่วงเวลาต่างๆมลีักษณะที่ละเอียดอ่อนมากขึ้น: 
จิตรกรรมฝาผนังของราชวงศ์ถังตอนต้นมสีีทีก่ลมกลืนกัน เปน็อิสระ และเรียบง่าย จิตรกรรมฝาผนงั
ของราชวงศ์ถังช้ันสูงมีสสีันสวยงามและงดงาม ศาสตราจารย์ Zhou Dazheng (Zhou, 1990) ได้
กล่าวในงานวิจัย “การวิเคราะห์แนวคิดเรื่องสีในภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวง” ว่า “การผสมผสาน
ของ “สี” และ “หมกึ” สามารถสร้างงานศิลปะได้สำหรับจติรกร “สี” ส่วนใหญ่ข้ึนอยู่กบั
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สัญชาตญาณและความรู้สกึ แต่เป็นเรื่องยากสำหรบัประชาชนทั่วไปที่จะเข้าใจจิตรกร ในการใช้ “สี” 
สามารถใช้ภาษาสีของจิตรกรเพื่อเข้าใกล้ความรูส้ึกเมื่อชมจติรกรรมฝาผนงัโบราณเท่านั้น” ภาษาสี
ของศิลปินกระชับระยะทางระหว่างผู้คน (Zhou, 1990) ดังนั้น สามารถเข้าใจอัตลักษณ์สีได้ผ่าน
ผลงาน 

2.2.1 ราชวงศ์ถังตอนต้น (ค.ศ. 619 - ค.ศ. 704): ความกลมกลืนของส ี
จิตรกรรมฝาผนังสมัยราชวงศ์ถังตอนต้นโดยยกตัวอย่างถ้ำหมายเลข 220 ในถ้ำโม่เกา

แห่งตุนหวงเป็นตัวแทน เนื่องจากมีการพบบันทึกเกี่ยวกบัปทีี่ 16 รัชสมัยเจินกวน (ค.ศ. 642) บนผนัง
ถ้ำ จึงสรปุได้ว่าถ้ำแห่งนี้สร้างข้ึนในสมัยราชวงศ์ถังตอนต้น ผนังด้านตะวันตกของถ้ำนี้มีแท่นบูชาที่มี
พระพุทธเจ้า และสาวกสองคน ภาพบนผนงัด้านทิศใต้เป็นภาพของพระอมิตาภะพุทธเจ้าและวิสุทธิ
ภูมิทางทิศตะวันตก ภาพบนผนงัด้านทิศเหนือเป็นภาพของพระไภษัชยคุรุของตะวันออก ภาพบนผนัง
ทางตะวันออกเป็น ดังภาพที่ 3-7 และ ภาพที่ 3-8 เป็นภาพภายในและภาพวาดบางส่วน บนผนงัทั้งสี่
ด้านของถ้ำหมายเลข 220 ในถ้ำโม่เกา สามารถเห็นได้ว่าจิตรกรรมฝาผนงัทางพุทธศาสนาในสมัยนี้มี
จำนวนมาก ซึ่งมีภาพวาดทีเ่กี่ยวกับพระพทุธคัมภีร์จำนวนมากที่มีแนวคิดเกี่ยวกับวิสุทธิภูมิของ
พระพุทธศาสนานิกายมหายาน (เปลี่ยนพระคัมภีร์ให้เป็นภาพวาด สืบค้นเมื่อ 25 มกราคม 2022 , 
https://baike.baidu.com/item) ผนังแต่ละด้านมักจะถูกแบ่งออกเป็นสามส่วน ได้แก่ ส่วนบนเป็น
ภาพไกลของเขาพระสุเมรุและอาคาร ส่วนกลางเป็นฉากการแสดงพระ ธรรมเทศนา ส่วนล่างเป็นสระ
บัวและแท่นทีม่ีฉากบรรเลงดนตรีและเต้นรำอันยิ่งใหญ่ ซึง่เนื้อหาของภาพถูกจัดเรียงอย่างเป็น
ระเบียบตามมุมมองทีก่ระจัดกระจายของภาพวาดจีนโบราณ อีกทั้ง เนื้อหาภาพวาดทั้งหมดไม่ใช้สีขาว
หรือสีดินแดงเป็นพื้นหลงั สีดั้งเดิมของผนังได้รับการเก็บรักษาไว้พร้อมกับการพรรณนาถึงรายละเอียด
ทั้งหมดและการตกแต่งด้วยแรอ่ะซูไรต์และหินสเีขียวจำนวนมาก ทำให้ทัง้ถ้ำมีผลลพัธ์ภาพที่สว่างและ
นุ่มนวล 

 

 
ภาพที่ 3-7 ภาพภายในถ้ําหมายเลข 220 ในถ้ําโม่เกา ราชวงศ์ถังตอนต้น (ค.ศ. 618 – ค.ศ. 

704)(https://www.e-dunhuang.com/cave/10.0001/0001.0001.0220) 
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ภาพที่ 3-8 
1.พระพทุธเจ้าสามองค์กำลงัเทศนาที่ผนงัด้านตะวันออกของถ้ำหมายเลข 220 ของถ้ำโม่เกา 
2. รูปปั้นพระโพธิสัตว์ผู่เซียนทีผ่นังด้านตะวันตกของถ้ำหมายเลข 220 ของถ้ำโม่เกา 
3. วงดนตรีที่ผนงัด้านใต้ของถ้ำหมายเลข 220 ของถ้ำโม่เกา 
4. พระไภษัชยคุรุทั้งเจ็ดและพระโพธิสัตว์ ผนังด้านเหนือของถ้ำหมายเลข 220 ของถ้ำโม่เกา 
(https://www.edunhuang.com/cave/10.0001/0001.0001.0220) 
 

2.2.2 ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 650 – ค.ศ. 755): สีอุดมสมบูรณ ์
สมัยราชวงศ์ถังตอนเจริญรุ่งเรืองเป็นช่วงที่มีความมัง่ค่ังของการรวมกันของชนชาติฮั่น

และวัฒนธรรมทีห่ลากหลาย ในช่วงเวลาน้ีมีการขุดถ้ำข้ึนเกอืบร้อยถ้ำในถ้ำโมเ่กา ภาพจิตรกรรมฝา
ผนังถ้ำขนาดใหญ่ยงัคงดำเนินต่อไป มีการใช้วัสดสุีแดงจำนวนมาก จิตรกรรมฝาผนัง ประติมากรรมสี
ในยุคนี้จึงยากจะเลียนแบบได้ ในหนงัสือ “สุนทรียศาสตร์ศิลปะตุนหวง” ได้กล่าวไว้ว่า “ศิลปะ
จิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาแห่งตุนหวงในยุครุ่งเรืองของราชวงศ์ถังไม่ได้เป็นเพียงทฤษฎีเท่านั้นแต่ยัง
สมจริง ไมเ่พียงแตใ่นอุดมคติเท่านั้นแต่ยังเป็นของสุนทรียศาสตร์ ไม่เพียงเป็นจริยธรรมเท่านั้นแต่ยัง
เป็นการปฏิบัติ ไม่เพียงแต่ในศาสนาเท่านั้นแต่ยังเป็นโลกธรรมดาด้วย” (Yi, 2005) ให้คำนิยามสำหรับ
ภาพจิตรกรรมฝาผนังในยุครุง่เรืองที่เรียกว่ายุคทองของราชวงศ์ถังอย่างแม่นยำ 
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ภาพที่ 3-9 ถ้ำหมายเลข 172 ของถ้ำโม่เกา พระสูตรแหง่ชีวิตที่ไม่มีทีส่ิ้นสุด (บางส่วน) ราชวงศ์ถังยุค

รุ่งเรือง (ค.ศ. 705 - ค.ศ. 781) (https://www.e-
dunhuang.com/cave/10.0001/0001.0001.0172) 

 

 
ภาพที่ 3-10 ถ้ำหมายเลข 172 ของถ้ำตุนหวง ภาพขยายด้านขวาบนของหน้าจอบางส่วน สมัย

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 705 - ค.ศ. 781) https://www.e-
dunhuang.com/cave/10.0001/0001.0001.0172) 

 
2.2.3 ราชวงศ์ถังตอนกลางและตอนปลาย (ค.ศ. 766 - ค.ศ. 907): การใช้สีอยา่ง

สมบูรณ ์
ด้วยการเปลี่ยนแปลงในสถานการณ์ทางการเมืองของราชวงศ์ถัง ตุนหวงถูกควบคุมโดย

จักรวรรดิทเิบต ค.ศ. 633 – ค.ศ. 842 ระบอบการปกครองที่ก่อตั้งโดยชาวทิเบตทางตอนเหนือของ
จีนโบราณ (www.baike.baidu.com/item, 2022) การใช้สีในเครื่องแต่งกาย ประติมากรรม และ
ภาพจิตรกรรมฝาผนังของผู้มจีิตศรทัธาอุปถัมภ์ล้วนเกิดลกัษณะรูปแบบใหม่เนื่องจากไดร้ับผลอิทธิพล
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จากรปูแบบวัชรยานของทเิบต หนงัสือ “ตุนหวงของจีน” มกีารบันทึกไว้ว่า “ จากมุมมองของศิลปะ 
ยกตัวอย่างถ้ำหมายเลข 159 และถ้ำหมายเลข 112 เป็นตัวแทน รูปร่างและโครงสร้างของภาพ
จิตรกรรมฝาผนังที่ค่อนข้างสมบรูณ์ ทําให้เป็นผลงานที่เป็นตัวแทนของราชวงศ์ถังยุคกลาง” (หนงัสอื
ตุนหวงของจีน, 2001, p. 88) สิ่งที่น่าต่ืนตาต่ืนใจทีสุ่ดในถ้ำหมายเลข 112 คือ “ภาพการบรรเลง
ดนตรีและการเต้นรำ” บนกำแพงทางใต้ (ภาพที่ 3-11) แม้ว่าจะสบืทอดในการวาดฉากการบรรเลง
ดนตรีและการเต้นรำที่ยิ่งใหญท่ี่เป็นใฝ่ใจของสมัยราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง แต่ภาพจิตรกรรมฝาผนงัใน
ช่วงเวลาน้ีมีจำนวนน้อยลงมาก มีการใช้สีแดงอย่างกว้างขวาง พร้อมกันนั้นยังมกีารตกแต่งด้วยสีเขียว
และเหลือง สเีป็นระเบียบสม่ำเสมอ การใช้สมีีความสมบูรณ์มากขึ้น 

 

 
ภาพที่ 3-11 ภาพการบรรเลงผีผากลบัหลังในภาพพระสูตรแห่งชีวิตที่ไม่มีทีส่ิ้นสุด ทางด้านตะวันออก

ของผนังด้านใต้ของถ้ำหมายเลข 112 ของถ้ำโม่เกา (บางส่วน) (https://www.e-
dunhuang.com/cave/10.0001/0001.0001.0112) 

 
2.3 ยุคเสื่อมโทรม (ค.ศ. 907-1372): การใช้สเีสื่อมถอยลง 

เริ่มตัง้แต่ราชวงศ์ซ่งค.ศ. 960 ถึง ค.ศ. 1368 ตุนหวงประสบกับความวุ่นวาย การ
เปลี่ยนแปลงของประวัติศาสตร์นําไปสู่การหลอมรวมของชาติพันธ์ุทีละน้อย จงึมีการบรูณาการมาก
ข้ึนระหว่างรูปแบบภาพวาดดั้งเดิมและลักษณะการวาดภาพของภูมิภาคตะวันตก แตรู่ปแบบการวาด
ภาพแบบ “ใช้หมึกเป็นสี” และ “หมกึเป็นหลักและสเีป็นรอง” โดยสถาบันการวาดภาพของราชวงศ์
ซ่งและจิตรกรที่ราบลุม่ภาคกลางส่งผลอย่างมากตอ่ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำโมเ่กาในช่วงยุคเสื่อมถอย 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยนี้มเีนื้อหาที่สือ่ความหมายเป็นหลัก และสกีลายเป็นส่วนประกอบการใช้
สีที่เรียบง่าย โดยมีสีน้ำตาลทีม่ีโทนสีร้อนกลายเป็นกระแสหลัก และสีหินเขียวและสีดินเหลืองเป็นสี
ประกอบ และสีดินแดงที่ใช้ในยุคก่อนค่อยๆ เสือ่มความนิยมจากภาพ ด้านเนื้อหา จิตรกรในยุคนี้มี
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ความนิยมในการวาดภาพของพระพุทธรปูหรือพระโพธิสัตว์ที่เรียงเป็นแถวมากขึ้น ส่วนภาพอัปสรที่
แสดงถึงความรุง่โรจนส์งบสุขและการร่ายรำในตำหนักสวรรค์ที่งดงามหายไปจากการวาดภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง ภาพที่ 3-12 เป็นภาพ “พระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวรพันเนตรพันกร” บนผนังด้าน
เหนือของถ้ำหมายเลข 003 ในถ้ำโม่เกาของสมัยราชวงศ์หยวน (ค.ศ. 1271 – ค.ศ. 1368) พระ
โพธิสัตว์อวโลกเิตศวรพันเนตรพันกรในจิตรกรรมฝาผนังนี้อยู่กลางภาพ รปูร่างบุคคลถูกต้อง 
องค์ประกอบร่างกายรัดกมุ ใช้วิธีการร่างเส้นบางแบบโบราณ แสดงออกถึงรายละเอียดอย่างสมบรูณ์ 
ขณะเดียวกันยังได้แสดงออกว่า สีได้สูญเสียสถานะเดมิในอดีตไป 

 

 
ภาพที่ 3-12 “พระโพธิสัตว์อวโลกเิตศวรพันเนตรพันกร” สมัยราชวงศ์หยวน (ค.ศ. 1271 – ค.ศ. 

1368) ถ้ําหมายเลข 003 ของถ้ําโม่เกา (https://www.e-
dunhuang.com/cave/10.0001/0001.0001.0003) 

 
ในปีค.ศ. 1035 ตุนหวงถูกอาณาจักรเซี่ยตะวันตกยึดครอง (ค.ศ. 1038 - ค.ศ. 1227 

เป็นราชวงศ์ทีก่่อตั้งโดยชนเผ่า Dang Xiang ทางตะวันตกเฉียงเหนอืของจีนในประวัติศาสตรจ์ีน) 
จิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกายังคงใกล้เคียงรปูแบบอาณาจกัรเซี่ยตะวันตกมากข้ึน ภาพวาดส่วนใหญ่
ใช้พื้นหลังสีเขียวขนาดใหญเ่ขียนเส้นด้วยสีดินแดงและมักจะเป็นโทนสเีย็น ด้านเนื้อหา ภาพของเทพ
เจ้าฮินดูด้ังเดิม เช่น Vasistha, Lakşm, Vināyaka ที่มมีวยผมสูง เปลือยท่อนบน ต่างถูกแสดงออก
ด้วยภาพเทพเซียนในลัทธิเต๋า ซึง่มลีักษณะนุ่งห่มเสื้อคลุมยาวแขนเสื้อกว้างสีเขียว ค้ิวยาว หรือมี



 81 

ใบหน้าอวบอิม่ และคาดเข็มขัดยาวพลิ้วไหว ภาพที่ 3-13 (ค.ศ. 1271 - ค.ศ. 1368) เจ้าแม่มงคลใน
ถ้ำหมายเลข 003 ของถ้ำโม่เการปูแบบบุคคลได้รบัอิทธิพลจากจีนอย่างเต็มที่ จนถึงตอนนี้ พุทธศิลป์
ที่มาจากอินเดียได้รบัการเปลี่ยนเนือ้หาให้เข้าถึงประเทศจีนอย่างทั่วถึง 

 

 
ภาพที่ 3-13 เจ้าแม่มงคล สมัยราชวงศ์หยวน (ค.ศ. 1271 - ค.ศ. 1368) ถ้ำหมายเลข 003 ของถ้ำโม่

เกา  (https://www.edunhuang.com/cave/10.0001/0001.0001.0003) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

https://www.edunhuang.com/cave/10.0001/0001.0001.0003
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ตารางที่ 3-4 การเปรียบเทียบจำนวนและลักษณะสีของถ้ำในยุคต่างๆ ของถ้ำโม่เกาตุนหวง  ผู้วิจัย
เรียบเรียง  

การแบ่ง
ยุค 

ราชวงศ ์ เวลา จำนวนถ้ำ 
เอกลักษณ์สขีอง 
ภาพจิตรกรรม 

ตอนต้น สิบหกก๊ก  
เว่ยเหนือ  

เว่ยตะวันตก โจวเหนือ 
ค.ศ. 401 - 581 34 ถ้ำ 

สืบทอดความดั้งเดิม 
เรียนรู้ตะวันตก 

ยุครุ่งเรือง 
 

ราชวงศ์สุย ค.ศ. 581 - 618 94 ถ้ำ การบรูณาการนวัตกรรมส ี

ราชวงศ์ถัง 

ราชวงศ์ถัง
ตอนต้น  

ค.ศ. 618 - 907 

269 ถ้ำ 

สีกลมกลืน 

ราชวงศ์ถังยุค
รุ่งเรือง  

ค.ศ. 705 - 781 
สีอุดมสมบรูณ์ 

ราชวงศ์ถังตอน
ปลาย  

ค.ศ. 781 - 907 
การใช้สีสมบรูณ์ข้ึน 

ยุคเสื่อม
โทรม 

หลงัราชวงศ์ซ่ง ค.ศ. 907 - 
1372 

95 ถ้ำ การใช้สีเสื่อมถอยลง 

 

การเกิดอัตลักษณ์สีของภาพจิตรกรรมฝาผนังในถ้ำโม่เกาแห่งตุนหวง 
ถ้ำโม่เกาแหง่ตุนหวงซึ่งผ่านการเปลี่ยนแปลงทางประวัติศาสตร์มาเป็นเวลายาวกว่าพันปี 

เป็นเหมือนชุดหนังสือประวัติศาสตร์ที่มีชีวิต และภาพจิตรกรรมฝาผนังแต่ละภาพได้บันทึก “ความ
งาม” ของยุคนั้นๆ ไว้เช่นเดียวกับศิลปะทางศาสนาอื่นๆ ภาพจิตรกรรมฝาผนังในถ้ำโม่เกาได้แสดง
ลักษณะเทพเจ้าในผลงานวรรณกรรมทางพทุธศาสนาอีกครัง้ ทั้งความปรารถนาอันดีและสวยงามจาก
ผู้คน ปลอบประโลมจิตใจของผู้คน ดังนั้น รูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังจึงมลีักษณะที่แตกต่างจาก
จิตรกรรมแบบทั่วไป และความเป็นอุดมคติทีล่ึกลับและชวนฝันทำใหผู้ส้ร้างมีพื้นที่ไมจ่ำกัดในการ
สร้างสรรค์ผลงาน การเปลี่ยนแปลงของสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงัในถ้ำโม่เกาในหมู่ถ้ำตุนหวง ไม่
สามารถแยกจากเงื่อนไขวัตถุประสงค์ของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและประวัติศาสตร์และอิทธิพล
ของแนวคิดส่วนตัว 
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1. ปัจจัยทางวัตถุวิสัยสำหรับการก่อขึ้นของสีในจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกาแห่งตุน
หวง 

เนื้อหากอ่นหน้านี้ ไดวิ้เคราะห์ตำแหน่งทางภูมิศาสตร์ของหมู่ถ้ำตุนหวง จากมมุมองของ
การเปลี่ยนสี จิตรกรรมฝาผนงัของถ้ำโมเ่กา ได้เปลี่ยนจากการเรียนรู้แนวคิดสีของ Suguda ในเอเชีย
กลาง มาเป็นการใช้สีอย่างอิสระและกล้าหาญ สร้างระบบสขีองตัวเอง เป็นผลมาจากการสำรวจ
เทคนิคของจิตรกรจำนวนนับไม่ถ้วนและการสืบทอดของอาจารย์และลกูศิษย์จากรุ่นสูรุ่่น จากมมุมอง
วัตถุวิสัย มีสาเหตหุลกัดังต่อไปนี ้

1.1 ทรัพยากรเม็ดสีแร่ท่ีอุดมสมบูรณ ์
บรรพบรุุษในยุคดึกดำบรรพ์ใช้แรเ่พื่อบันทึกสิ่งมีชีวิตบนพื้นผิวหิน การเรียนรู้สจีึง

กลายเป็นเป้าหมายของจิตรกร ในยุคจีนโบราณ สีส่วนใหญม่าจากพืชและแร่ธาตุ ตั้งแต่สมัย ฉินและ
ฮั่น ผู้คนเริม่สำรวจวิธีการทำสีอย่างถ่ีถ้วนและเป็นระบบ ในภูมิภาคตะวันตกเฉียงเหนือที่แหง้แล้ง แร่
ธรรมชาติส่วนใหญ่ใช้ในการสกัดสี การผลิตเม็ดสีต้องอาศัยประสบการณ์อันยาวนานและเทคนิค
เฉพาะ: ข้ันแรก วัตถุดิบแร่จะถูกบดเป็นผง จากนั้นผสมกบักาวที่ได้มาจากสัตว์ สร้างเป็นสสีำหรบั
จิตรกรรม เนื่องจากแร่เหล่าน้ีเป็นผลกึธรรมชาติที่เกิดข้ึนหลงัจากวิวัฒนาการหลายหมื่นปีหรือกระทั่ง
หลายล้านปี จงึมีคุณสมบัติการลงสทีี่ดี เฉดสีทีส่ดใส และมผีลลัพธ์การแสดงสทีี่คงที ่

การวิจัยพบว่ามีการใช้เม็ดสมีากกว่า 30 ชนิดในถ้ำตุนหวงเป็นเวลากว่าพันปี ซึ่งมี
ปริมาณมากกว่าที่บันทึกไว้ในบทความภาพวาดจีนโบราณ เม็ดสีเหล่าน้ีแบ่งออกเป็นสามประเภท: เม็ด
สีอนินทรีย์ เม็ดสีอินทรีย์ และสารอื่นๆ ในปี 2019 Dr. Li Hailei จากมหาวิทยาลัยเซี่ยงไฮ้ได้วาดแผน
ที่การกระจายของเม็ดสีแร่จีนโบราณในงานวิจัยของเขา ดังแสดงในภาพที่ 3-14 (Li, 2019) จะเห็นได้
จากแผนที่ภาคตะวันตกเฉียงเหนือของจีน เป็นผลึกแร่ธรรมชาติ แหล่งกำเนิดและข้อได้เปรียบทาง
ภูมิศาสตร์รบัประกันเม็ดสีสำหรบัภาพจิตรกรรมฝาผนงัของถ้ำโม่เกา 
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ภาพที่ 3-14 แผนที่การกระจายเม็ดสีแรจ่ีนโบราณ (Li, 2019, p. 165) 
 

1.2 เทคนิคการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ของถ้ำแต่ละแห่งในระบบถ้ำตุนหวงนั้นมีความคล้ายคลงึ
กัน ถ้ำทั้งหมดถูกขุดข้ึนมาบนผาหินทราย ผามีโครงสร้างแน่น แต่มีทรายที่หยาบ ผนังธรรมชาติไม่
ราบเรียบมากพอ  จากมุมมองของกระบวนการผลิตภาพฝาผนัง ข้ันแรกคือต้องเตรียมผนังใหเ้รียบ
ด้วยการฉาบดินสำหรบัวาดภาพ กระบวนการนี้ถูกเรียกกันว่าช้ันรากฐาน หลงัทาสผีนังแล้วจะวาด
ภาพตามรูปร่างของผนังแล้วระบายสี หลังจากระบายสีเสร็จแล้ว จะเขียนเส้นเพื่อทำใหส้่วนต่างๆ 
ชัดเจนมากข้ึน ซึ่งเรียกกันว่า “Di Zhang””(การลงสผีนัง) (Zhao, 2021) อย่างไรก็ตาม กระบวนการ
วาดภาพที่ใช้ในจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงจะแตกต่างกันในแตล่ะช่วงของประวัติศาสตร์ ตัวอย่างเช่น 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังยุคแรกใช้วิธี Chiaroscuro ของอินเดยี และจำเป็นต้องเขียนเส้นอีกครัง้ใน
ข้ันตอนสุดท้าย เพื่อกำหนดความสมัพันธ์ระหว่างสี หลงัราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง ภาพจิตรกรรมฝา
ผนังส่วนใหญจ่ะใช้วิธีการไล่สีตามโครงสร้างการวาดเส้น ด้วยวิธีนี้จึงไม่จำเป็นต้องเขียนเส้นอีกรอบ จึง
ทำให้การเปลี่ยนสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังดูเป็นธรรมชาติมากขึ้น 

1.3 ระบบ “รหัสส”ี ท่ีสมบูรณ์แบบ 

การสร้างข้ันตอนการวาดภาพที่สมบรูณ์เป็นปัจจัยสำคัญที่ทำให้รูปแบบจิตรกรรมฝา
ผนังเป็นหนึ่งเดียวกันในช่วงเวลาเดียวกัน เช่นเดียวกับการสร้างสรรค์งานศิลปะในปจัจบุัน จิตรกรต้อง
กำหนดหัวข้อก่อน จากนั้นจงึร่างแบบ และจัดวางโครางสร้าง  อันดับที่สอง ร่างโครงร่างบนผนงั จัด
ตำแหน่งความสัมพันธ์ระหว่างฉากกับภาพบุคคล ลงสเีป็นข้ันตอนสุดท้าย กลุม่ภาพจิตรกรรมฝาผนงั
กลุ่มมักจะทำโดยคนหลายคน และทกุคนปฏิบัติตามข้ันตอนและวิธีการวาดภาพอย่างเครง่ครัดต้ังแต่
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การร่างภาพไปจนถึงการลงสี โดยปกติแล้วจิตรกรทีม่ีประสบการณ์จะร่างแบบ จากนั้นจงึทำ
เครื่องหมายพื้นที่ที่ต้องการลงสีด้วยคำหรอืสญัลกัษณ์ จากนัน้ให้ช่างฝึกหัดหรือจิตรกรในสงักัดลงสี
ตามเครื่องหมาย วิธีการลงสีในพื้นทีท่ี่ทำเครื่องหมายน้ีเรียกว่า “สัญลักษณ์สี” (Ji Xianlin, 1998, p. 
224) เครื่องหมายประเภทนีส้ามารถเห็นได้ในภาพจิตรกรรมฝาผนงัตุนหวงที่คัดลอกโดยจิตรกรชาว
จีน Zhang Daqian ในภาพที่ 3-15 วิธีนี้ช่วยเพิ่มประสิทธิภาพการวาดภาพได้อย่างมากและทำให้
มั่นใจถึงความเป็นเอกภาพของรปูแบบสีของรปูภาพ 

 

 
ภาพที่ 3-15 ภาพการร่างและการลงสีพระศากยมุนพีุทธเจ้าเดินธุดงค์ของ Zhang Daqian 

(https://baijiahao.baidu.com/s?id=1618614229108373181) 
 

2. ปัจจัยทางอัตวิสัยสำหรับการก่อเกิดของสีในภาพจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกา 
นอกเหนอืไปจากเหตุผลวัตถุทางวัตถุวิสัยแล้ว สียังเป็นลักษณะภายนอกของความคิด    

อัตวิสัย ซึ่งเป็นการผลิตซ้ำของยุคสมัยและสุนทรียภาพทางวัฒนธรรมของชาติ 
2.1 การปฏิบัติตามกฎการจับคู่สีของ “การเปลี่ยนแปลงของห้าสี” 

ในยุควสันตสารท (770 – 221 ปีก่อนคริสต์ศักราช) แนวคิด “ห้าธาตุห้าสี4” ได้ก่อตัว
ข้ึน ในฐานะเป็นสญัลักษณ์ทางวัฒนธรรมได้รบัอิทธิพลเชิงสญัลักษณ์มากมาย และทำให้การก่อเกิด
แนวคิดของ “การเปลี่ยนแปลงของห้าสี”  แนวคิดน้ีเช่ือว่า แม้จะมสีีแดง เหลอืง ขาว และดำห้าสี แต่
การเปลี่ยนแปลงของสีทีผ่สมกันระหว่างห้าสีนั้นไมม่ีทีส่ิ้นสุด แนวคิดด้านสีในช่วงต้นสอดคล้องกับ
ทฤษฎีการผสมของสสีมัยใหม่ในสมัยโบราณของจีนไมม่ีทฤษฎีสีที่เป็นระบบ ในการวาดภาพ แต่คน
สมัยก่อนยงัคงมีความเข้าใจเรื่องสีของตนเอง เกือบทุกราชวงศ์พยายามใช้ลักษณะทีป่รากฏของ “ห้า
ธาตุห้าสี” เพื่อแสดงปรัชญาจักรวาลวิทยาและลำดับช้ันทางสังคมทีเ่ป็นเรือ่งนามธรรม และยัง

 
4 ทองคา้ (สีขาว) ไม้(เขียว) น้ํา (สีดา้) ไฟ (สีแดง) และดิน (สีเหลอืง) ซึง่เป็นองคป์ระกอบที่ส้าคญัของระบบสีจีนโบราณ 
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เช่ือมโยงกับอุดมการณ์และคุณธรรมซึ่งกลายเป็นตัวแทนของปรัชญาจีนด้ังเดิม ภาพวาดจีนถูกขนาน
นามว่า “Dan Qing” (Dan คือสีแดง QIng คือสีเขียวอมฟ้า) นอกจากมีสองสีนี้ในภาพวาดโบราณเป็น
หลัก ทีจ่รงิ “Dan Qing” ยังได้รวมถึงสอีื่น โดย “วิธีวิทยา” ของการใช้สีนีส้่งผลกระทบอย่างลึกซึ้งต่อ
การพัฒนาสีแบบดั้งเดิมในประเทศจีน 

สำหรับการกำหนดค่าสี จิตรกรที่วาดภาพจิตรกรรมฝาผนังมกัจะได้รบัผลกระทบจาก
แนวคิดของ “ห้าธาตุห้าสี” ในการวาดภาพแบบดัง้เดมิ ยกตัวอย่างถ้ำหมายเลข 112 ของถ้ำโม่เกา 
สมัยราชวงศ์ถังตอนกลาง (ค.ศ. 766 - ค.ศ. 835) ที่ได้รับการอนุรกัษ์ไว้อย่างดี ภาพ “สุขาวดีวุหะ
สูตร·การฟ้อนรำ” บนผนังทางใต้ตามขนาดของพื้นที่สทีี่ใช้ได้แก่แดง เขียว เหลือง ขาว และดำห้าสี 
พื้นที่สีแดงขนาดใหญ่สลบักับสีเขียวและ สีเหลอืงทีม่ีความอิม่ตัวของสสีูงกว่าอย่างเหมาะสม และ
กระจายด้วยสีดำและสีขาวจำนวนเล็กน้อย (Han Aijia, 2018) การจบัคู่สีประเภทนี้ทำใหส้ีของภาพมี
ความแตกต่างของการเป็นหลกัและรอง “ห้าส”ี รองรบัการประสานกันเป็นหนึ่งเดียวตามสัดส่วน 
และมสีีสันหลากหลายและสดใสดงึดูดสายตา 

2.2 แนวคิดด้านสีของการซึมซับพหุวัฒนธรรม 
จิตรกรรมจีนเป็นวิธีการแสดงออกทีส่ะท้อนถึงวัฒนธรรมของตนเองผ่านการสำรวจ 

เรียนรู้ และบรูณาการในกระบวนการพฒันาระยะยาว แสวงหาความพึงพอใจด้านอารมณ์ เป็นเสียง
สะท้อนทางจิตวิญญาณระหว่างผู้ชมและผูส้ร้างสรรค์ จากภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำจำนวนมากที่
หลงเหลืออยู่ตามเส้นทางสายไหม สามารถเห็นความรุ่มรวยของโลกพุทธศาสนาได้ ศาสนาพุทธที่ได้
เผยแผ่จากอินเดียแต่เดิมเป็นพุทธโลกทีเ่ต็มไปด้วยสสีัน  ในพระคัมภีร“์ส”ี หมายถึงสิ่งที่จบัต้องได้
ทั้งหมด ทุกสิง่ที่มรีูปร่างและคงอยู่ด้วยครอบครองพื้นที่หนึง่ “ส”ี ในฐานะศูนย์กระจายวัฒนธรรม ได้
มีการผสมผสานรปูแบบการวาดภาพของอินเดียด้วยสสีันทางวัฒนธรรมของภูมิภาคตะวันตกเข้ากบั
ภาพจิตรกรรมเน้นสีของพื้นที่ศูนย์กลางได้อย่างเตม็ที่และได้สร้างวิสัยทัศน์ของสีข้ึนมาใหม่ 

ในการแสดงออกทางศิลปะยุคแรกของถ้ำโมเ่กา จากการแสดงออกของตัวบุคคลไป
จนถึงการใช้สีโดยรวม ไม่เพียงแต่เรียนรู้และเลียนแบบวิธี Chiaroscuro เพื่อแสดงผลภาพสามมิตจิาก
อินเดีย เอเชียกลางเท่านั้น แต่ยังได้สำรวจวิธีการแสดง “แนวคิดของแสงสี5” ของพุทธศิลป์จากวิธีการ
วาดภาพของถ้ำอย่างต่อเนื่อง จิตรกรช่างฝมีือใช้เม็ดสีแร่ เมด็สีพืช และเม็ดสเีทียมอย่างจำกัด โดยองิ
ตามเรื่องราวและแนวคิดเรื่องสีในศาสนาพุทธ ด้วยวิธีการจัดองค์ประกอบภาพสีเช่น การข้าม การทบั
ซ้อนกัน นำสีทีม่ีเฉดสีความสว่าง และค่าอิม่ตัวที่ต่างกัน สร้างพื้นทีส่ีของศิลปะในถ้ำถูกสร้างขึ้นอย่าง

 
5 “แสงส"ี มักใช้เพื่ออธิบายสภาพในอุดมคติที่มีสสีันของดินแดนบริสทุธ์ิแห่งอาณาจักรพทุธะ กล่าวว่ามีดอกบัวในสระจะบานสะพรั่งและเปล่งแสงสี

ต่างๆ เช่น แสงส ีฟา้ แสงสีเหลือง แสงสีแดง แสงสีขาว เป็นต้น ซึ่งเป็นแสงศักดิจ์ากดอกบัวเบ่าเหลียน ในที่นํี"ส"ี เป็นความหมายของสีต่าง ๆ โดยมี

สีพืํนฐานสี่สีได้แกส่ีฟา้ สีเหลอืง สีแดง และสีขาวเป็นสีหลัก ซึ่งใช้เพื่อแยกแยะเฉดสีต่างๆ ของแสงและทา้ให้แผ่นดินมีความสุขอย่างเคร่งขรึม 
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แยบยล เมือ่แสงส่องเข้าไปในถ้ำที่มืด สีที่ตัดกันเหล่าน้ันจะสะท้อนแสงที่ต่างกัน เพื่อแสดงออกถึงมิติ
แห่งมิติของพุทธภูมิอันเร้นลับ 

2.3 อิทธิพลจากคุณสมบัติการตกแต่งพุทธศิลป ์
จากภาพวาดฝาผนงัแบบดัง้เดมิ จะเห็นได้ว่าคนจีนมักชอบสสีันสดใส มีชีวิตชีวา และ

อบอุ่น โดยเฉพาะอย่างยิ่งสีแดง สเีหลือง และไม่ชอบสีดำ ขาว เทาและสทีึบ การเผยแพรเ่ข้ามาของ
พุทธศิลป์ได้นำแนวคิดเรื่องสสีันของชาวดินแดนตะวันตกมาด้วย ไดป้รากฏภาพจิตรกรรมฝาผนงั
จำนวนมากที่มสีสีดใส สวยงามและมีเสน่ห์ข้ึน ยกตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนังในราชวงศ์สุยและ
ราชวงศ์ถังของถ้ำโม่เกาในตุนหวง จิตรกรรมฝาผนงัส่วนใหญ่ทาสีด้วยสีหินคราม และสีหินเขียวเป็นสี
หลัก ทาสีดั้งเดิมแบบเรียบๆลงไปบนลายเส้นหนาหยาบ เลือกใช้สีแดงเข้ม เหลอืงและฟ้าอมเขียวสีน้ำ
เงินมาเป็นสีเสรมิ สร้างความเปรียบต่างที่คมชัด เพิ่มวัสดุสทีอง สีเงินที่มีคุณสมบัตสิะทอ้นแสง จะช่วย
เสริมอัตลักษณ์สีของภาพวาด 

องค์ประกอบสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงัตุนหวงจึงเกิดข้ึนภายใต้อิทธิพลของทั้งอัตวิสัย
และวัตถุวิสัย ซึ่งไม่สามารถแยกออกจากปจัจัยทีเ่ป็นรูปธรรม เช่น วัสดุเทคนิค สิ่งแวดล้อม แต่
สะท้อนให้เห็นลกัษณะที่ครอบคลมุทางวัฒนธรรมที่หลากหลายมากกว่า การวาดภาพไม่เพียงแต่แสดง
ภาพวัตถุเท่านั้น แต่ยังให้ความสำคัญกับการนำเสนอวัฒนธรรม แนวคิดเชิงอุดมคติและความ
เจริญรุง่เรืองทางเศรษฐกจิของยุคทีซ่่อนอยูเ่บื้องหลังวัตถุด้วย การนำศาสนาพุทธเข้ามายังมีอทิธิพล
แฝง เปลี่ยนแปลงรูปแบบการใช้สีของจีนแบบดั้งเดิม ไม่เพียงแต่ในภาพจิตรกรรมฝาผนังเท่านั้น แต่ยัง
รวมถึงพัฒนาการของภาพวาดนักปราชญจ์ีนโบราณด้วย สีสนัของภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกา
สะท้อนถึงลักษณะทางวัฒนธรรมของการไม่แบ่งแยกและความหลากหลายอย่างมาก 

 

สภาพสีปัจจุบันของภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกา 
เพื่ออนรุักษ์ถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวงให้ดีย่ิงข้ึน ในปัจจบุัน นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่ที่มาเยี่ยมชม

สามารถชมถ้ำได้เพียงไม่กี่แหง่ เหตผุลหลัก คือ เพื่ออนรุักษ์มรดกทางวัฒนธรรมของมนุษยชาตินี้ 
จำนวนผู้เยี่ยมชมจะเปลี่ยนการส่องแสง ความช้ืน และก๊าซคาร์บอนไดออกไซด์ในถ้ำ ทำให้สีของภาพ
จิตรกรรมฝาผนังเสียหาย รัฐบาลจีนได้ให้ความสนใจกับปัญหาน้ี ดำเนินมาตรการอนรุักษ์ดิจทิัลที่
หลากหลาย และจัดต้ังและบูรณะถ้ำดิจทิัลและพิพิธภัณฑ์ดิจทิัล อย่างไรก็ตาม การวิจัยสีของ
จิตรกรรมฝาผนังในถ้ำโมเ่กา ในปจัจบุันยังคงประสบปัญหาดังต่อไปนี้ 

1. การทำลายทางธรรมชาต ิ
ประการแรก: เม็ดสีที่ใช้ในจิตรกรรมฝาผนงัของหมู่ถ้ำตุนหวงส่วนใหญม่าจากวัสดุแร่

ธรรมชาติ ภายใต้ผลกระทบจากแสงแดด อุณหภูมิ และความช้ืน เม็ดสีทีม่ีสารตะกั่วบางส่วนได้
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เกิดปฏิกริิยาการเปลี่ยนสี ตัวอย่างเช่น เม็ดสทีี่เดิมวาดบนใบหน้าของพระพุทธรูปสีขาวกลายเป็นสีดำ
เนื่องจากการออกซิเดช่ัน ในกระบวนการวิจัยและวิเคราะหส์ีเม็ดสีทีเ่ปลี่ยนสสี่วนน้ีสง่ผลกระทบต่อ
การตัดสินของสีดัง้เดิมอย่างยิ่ง ดังแสดงในภาพที่ 3-16 ถ้ำหมายเลข 428 ของถ้ำโม่เกาซึ่งถูกขุดพบใน
ยุคแรก ผิวของบุคคลในภาพจิตรกรรมฝาผนังนีเ้ป็นสีเทา แต่ตา และดั้งจมกูเป็นสีขาว ซึ่งดูแล้วมีความ
พิเศษ แต่ภาพนางอัปสรเริงระบำที่อยู่ในส่วนทีม่ืดกว่าของถ้ำเดียวกันกลบัยังคงมีผิวสีขาวนวล บง่ช้ีว่า
เม็ดสีในส่วนที่มีตะกั่วของภาพจิตรกรรมฝาผนงัในส่วนทีส่ว่างกว่าของถ้ำได้เกิดการออกซิไดซ์และ
เปลี่ยนส ี

 

 
ภาพที่ 3-16 ภาพการแสดงธรรมเทศนา กำแพงด้านทิศเหนอื ถ้ำหมายเลข 428 ของถ้ำโม่เกา 

(www.sohu.com/a/118047025_501362) 
 
ประการสอง: ภาพจิตรกรรมฝาผนังบางส่วนทีอ่ยู่ตรงทางเข้าถ้ำมีสีซีดลงไปอย่างมากจาก

แสง แม้ว่า อนุภาคผลึกของผงสีแรจ่ะมีความคงตัวของสีที่คอ่นข้างรุนแรง แตส่ีของภาพจิตรกรรมฝา
ผนังทีท่างเข้าถ้ำเกือบทุกแหง่จะมสีีซีดกว่าบริเวณที่ไม่โดนแสง 

ประการสาม: จิตรกรรมฝาผนงัในยุคแรก ส่วนใหญ่ใช้วิธี Chiaroscuro ด้วยเม็ดสทีี่หนา 
ซึ่งทำใหส้ลีอกบนผนงั จำเป็นต้องได้รบัการดูแลและบรูณะโดยนักอนุรักษ์โบราณวัตถุทางวัฒนธรรม
สมัยใหม่ ซึ่งส่งผลต่อการเลือกสสีำหรับจิตรกรรมฝาผนงัของถ้ำโม่เกา 

2. การทำลายโดยมนษุย์ในอดีต 

โม่เกาได้มปีระวัติศาสตร์ยาวนานกว่า 11 ราชวงศ์ตั้งแต่อดีตจนถึงยุคปจัจบุัน และยังได้ปะ
สบกบั “การทำลาย” ที่เกิดโดยมนุษย์จากพัฒนาการทางประวัติศาสตร ์

2.1 การวาดภาพในถ้ำซำ้กันในหลายยคุสมัย 
ในยุคปัจจบุัน นักวิชาการในตุนหวงพบว่าถ้ำหลายแห่งในถ้ำโม่เกา ได้รบัการทาสีใหม่ใน

สมัยราชวงศ์ ทั้งยงัมีการวาดภาพจิตรกรรมขึ้นใหม่ในหลายสมัยต่อมา จิตรกรบางท่านมีการทา “Di 
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Zhang” ลงบนช้ันจิตรกรรมฝาผนังดัง้เดมิโดยตรง จากนั้นจงึวาดภาพ ลงสี “การทำซ้ำสอง” เช่นน้ีทำ
ให้เกิดภาพจิตรกรรมฝาผนังทีม่ีลกัษณะต่างยุคต่างสมัยอยู่ในถ้ำเดียวกัน Zhang Daqian ผู้เช่ียวชาญ
ด้านการวาดภาพจีนสมัยใหม่ พบว่ามีภาพอื่นที่ด้านล่างของภาพจิตรกรรมฝาผนังหลายภาพขณะ
คัดลอกภาพจิตรกรรมฝาผนงัของถ้ำโม่เกา แมจ้ากมุมมองทางประวัติศาสตร์ การวาดทบัผนงัเดิม
หลายครัง้เช่นน้ีจะทำลายรปูลักษณ์ดั้งเดิมของถ้ำยุคแรก แต่ยังเหลือพื้นที่สำหรบัการศึกษาวิจัย
เพิ่มเตมิ 

2.2 การทำลายถำ้โม่เกาจากการปล้นสะดมทางวัฒนธรรม 
ในปี 1900 นักบวชลัทธิเต๋าที่ดูแลถ้ำโมเ่กา ได้ค้นพบถ้ำพระไตรปิฎกซึ่งปัจจุบันคือถ้ำ

หมายเลข 017 ตั้งแต่นั้นมาคลังสมบัติทางวัฒนธรรมทีเ่กือบถูกลืมแหง่นี้ได้เข้าสูส่ายตาของทกุคนและ
ดึงดูดนักโบราณคดีและนักสำรวจชาวตะวันตกจำนวนมาก เนื่องจากความวุ่นวายทางการเมืองและ
ความประมาทเลินเล่อของรัฐบาลจีนในเวลาน้ัน เอกสารล้ำค่า พระพุทธรปู และแม้แต่ภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัจำนวนมากจึงถูกพรากไปจากถ้ำโมเ่กา โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมเหล่าน้ีกระจัดกระจายไปทั่ว
โลก กว่า 10 ประเทศ เป็นอปุสรรคอย่างยิ่งต่อการศึกษาประวัติศาสตร์ของตุนหวงและพทุธศิลป์ของ
ถ้ำโม่เกา ไม่เพียงเท่านั้น ในประเทศจีนในทศวรรษที่ 1940 ผู้คนไม่มีความตระหนักในการคุ้มครอง
มรดกทางวัฒนธรรม และถ้ำโม่เกาไมม่ีสถาบันวิจัยโดยเฉพาะกล่าวกันว่า คนในท้องถ่ินบางคนจะก่อ
ไฟในถ้ำของถ้ำโม่เกา เพื่อให้ร่างกายอบอุ่นขณะหลีกหนีสงคราม ทำให้ภาพจิตรกรรมฝาผนังใน
ส่วนล่างของถ้ำจำนวนมากถูกรมควันและถูกทำลาย 

2.3 การแทรกแซงและการอนุรักษ์ของเทคโนโลยีดิจิทัลในยุคปัจจุบัน 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโมเ่กามเีรือ่งราวประวัติศาสตร์จีนโบราณ ทั้งยงัถือเป็นประจักษ์

พยานทางเทคโนโลยีและปณิธานอันแน่วแน่ในการอนุรักษ์โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมยุคปจัจบุันอีก
ด้วย หลังจากการก่อตั้งสาธารณรัฐประชาชนจีนในปี ค.ศ. 1949 ประเทศเริ่มเพิ่มการคุ้มครอง
โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมในตุนหวง ก่อตั้งสถาบันวิจัยมรดกทางวัฒนธรรมตุนหวง เสริมสร้างความ
แข็งแกร่งและขุดค้นถ้ำโม่เกาที่ใกลห้ายไป และสนับสนุนใหน้ักวิชาการทำการวิจัยเชิงลึกและ
กว้างขวาง ตั้งแต่ต้นศตวรรษที่ 21 ภายใต้แรงผลักดันของ “โครงการป้องกันและใช้ประโยชน์ถ้ำโม่เกา
หมู่ถ้ำตุนหวง” ศูนย์นิทรรศการตุนหวงดจิิทลั ได้รับการก่อตัง้ข้ึนจากความช่วยเหลือจากเทคโนโลยี
ดิจิทัลข้ันสูงและวิธีการแสดงผลมลัติมเีดีย “ถ้ำเสมือนจริง” จะเข้ามาแทนที่ถ้ำจริงบางส่วนซึง่สามารถ
สร้างความสมดลุระหว่างความสมัพันธ์ระหว่างจำนวนผู้เข้าชมและการปกป้องถ้ำและบรรเทาความ
ขัดแย้งระหว่างการเปิดการท่องเที่ยวของถ้ำโม่เกา และการคุ้มครองอนรุักษ์มรดกทางวัฒนธรรม 

ในระยะเวลาหนึ่งพันปี ช่วงเวลารุ่งโรจนท์ี่สุดของถ้ำโม่เกาคือตั้งแต่ ค.ศ. 581 ถึง ค.ศ. 
907 ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่มีความหลากหลาย มั่นใจ และเปิดกว้างที่สุดในประวัติศาสตร์จีน มีการ
เปลี่ยนแปลงครัง้ใหญห่ลายด้านของจิตรกรรมฝาผนังโม่เกา เช่นด้านเนื้อหา ลกัษณะศิลปะ ภาพ
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ประดบั สร้างการบูรณาการ วัฒนธรรมชาวพุทธจีนและตะวันตก สร้างอัตลักษณ์ทางศิลปะของตนเอง
ข้ึนมา 

 

อัตลักษณ์ภาพจิตรกรรมฝาผนังโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง 
ราชวงศ์สุย (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 618) และราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 618 - ค.ศ. 907) เรียกว่า “ยุค

รุ่งโรจน์แห่งราชวงศ์สุยและถัง” ด้านหนึ่ง ศาสนาพทุธนิกายมหายาน (Mahayana) ได้รบัความนิยม
อย่างกว้างขวาง อีกด้านหนึง่ มีการแลกเปลี่ยนระหว่างประเทศบ่อยครัง้ ตามบันทึกในปีไคหยวน 
ในช่วงยุครุ่งเรอืง (ค.ศ. 713 - ค.ศ. 741) มีมากกว่า 70 ประเทศที่รกัษาความสัมพันธ์แบบเมืองข้ึนกบั
ฉางอาน และประชากรต่างชาติถาวรคิดเป็น 2% ของจำนวนประชากรทั้งหมด (Wu & Wu, 1991) 
ในยุคพหุนิยมและเปิดกว้าง ในสมัยราชวงศ์ถังนิยมเผยแพรพ่ระไตรปิฎกในรูปแบบของการขับร้อง
เทศนา การเผยแพร่เช่นน้ีเรียกว่า “การบรรยายทั่วไป” (Liu & Wang, 2005) และมเีครื่องดนตรี
ประกอบขณะบรรยายพูด ผู้เข้าร่วมจำนวนมากและฉากมีชีวิตชีวามากข้ึน จากอิทธิพลนี้ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาในยุครุง่เรืองแสดงให้เห็นลกัษณะดังต่อไปนี้: 

1. เนื้อหาของหน้าจอมีขนาดใหญ่และมีความเชื่อท่ีหลากหลาย 
พุทธศิลปจ์ีนได้สร้างสรรค์ภาพหัวข้อ “จิตรกรรมการแสดงธรรมเทศนา” ซึง่แปลงเนื้อหา

ของคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาใหเ้ป็นภาพวาดขนาดใหญ่พรอ้มโครงเรือ่งสมบูรณ์ แสดงให้เห็นโลกอัน
น่าเลื่อมใสศรทัธาของพระพุทธศาสนาผ่านการผสมผสานฉากและตัวละคร ภาพวาดเทศนาของถ้ำโม่
เกาในช่วงต้นราชวงศ์สุยของ ได้ สืบทอดองคป์ระกอบแบบสามข้ันคือ บน กลาง และล่าง แต่จาก
ปลายราชวงศ์สุยถึงราชวงศ์ถังภาพวาดได้มีศูนย์กลางอยู่ที่พระศากยมุนีพทุธเจ้าค่อยๆ ถูกแทนที่ด้วย
ภาพวาดการแสดงธรรมเทศนาขนาดใหญ่ ภาพที่ 3-17 คือ “พระสูตรแห่งชีวิตที่ไม่มทีี่สิ้นสุด” ทีผ่นัง
ด้านทิศเหนือของห้องหลักในถ้ำโมเ่กาหมายเลข 217 ภาพวาดนี้แสดงถึงรปูแบบโดยรวมของภาพวาด
พระสูตรในสมัยราชวงศ์ถัง ฉากนี้ย่ิงใหญ่ มุมมองเชิงพื้นที่แยบยล ไม่เพียงแสดงถึงสภาพแวดลอ้มใน
การเทศนาของพระพุทธเจ้า แต่ยังแสดงให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ของโลกพุทธศาสนา 
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ภาพที่ 3-17 พระสูตรแห่งชีวิตไม่มีทีส่ิ้นสุด ถ้ำโม่เกาหมายเลข 217 ผนังด้านเหนือของห้องหลัก สมัย

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 705 - ค.ศ. 781) (Digtal dunhuang., 2012) 
 

 
ภาพที่ 3-18 พระไภษัชยคุรุทั้งเจ็ด ห้องหลกั ถ้ำหมายเลข 220 ของถ้ำโม่เกาแหง่ตุนหวง ราชวงศ์ถัง

ตอนต้น (ค.ศ. 618 - ค.ศ. 704) (Digtal dunhuang., 2012) 
 
ในภาพเขียนจากพระคัมภีร์ที่ยิง่ใหญ่เหล่าน้ี ยังมีภาพวาดรปูปั้นอื่นนอกเหนือจากพระ

ศากยมุนพีุทธเจ้า (คำทั่วไปสำหรบัภาพพุทธประวัติทุกประเภทโดยนักวิชาการชาวจีนและญีปุ่่น) (Fan 
& Zhao, 2019) ภาพตัวแทนที่มีช่ือเสียงทีสุ่ดคือ “พระไภษัชยคุรุทั้งเจ็ด” (ภาพ 3-18) ที่ผนงัด้านขวา
ของถ้ำโม่เกาหมายเลข 220 ในช่วงต้นราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 618 - ค.ศ. 704) ผู้ศรัทธาได้ทำการบูชาพระ
เจ็ดองค์ที่เป็นตัวแทนการรักษาความเจ็บป่วย เพือ่ขอพรใหป้ราศจากโรคภัย อายุมั่นขวัญยืน 

ตามสถิติ ในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง มีภาพเขียนคัมภีร์ราว 125 ภาพในถ้ำตุนหวง 
ซึ่งเกือบทั้งหมดเน้นที่พระพุทธวจนะ โดยมีพระโพธิสัตว์และมังกรแปดตัวอยู่ทั้งสองด้าน ด้านบนของ
ภาพเป็นนางอปัสรบรรเลงดนตรีและโปรยดอกไม้ เบื้องล่าง มีสถาปัตยกรรมขนาดใหญ ่แม้ว่าภาพวาด
เทศนาประเภทนีซ้ึ่งมเีนื้อหาเข้มข้นจะแตกต่างจากแนวคิดของศาสนาพุทธทีส่นบัสนุนความบรสิุทธ์ิ
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และการละเว้น แต่ภาพทั้งหมดแสดงใหเ้ห็นถึงโลกของชาวพทุธที่เงียบสงบ แสดงถึงชีวิตที่ร่าเริงและ
สนุกสนาน และเต็มไปด้วยความโรแมนติกแบบจีน 

2. ตัวละครมีความสดใสและสมจริง ดนตรีและการร่ายรำก็สวยงาม 

ในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง นอกจากภาพบุคคลทีห่ลากหลายในถ้ำโม่เกาแล้ว ภาพ
บุคคลขนาดใหญ่ของผูบ้รจิาคและการเต้นรำอันสง่างามของ “นางอัปสร” กก็ลายเป็นอกีเอกลักษณ์
หนึ่งเช่นกัน 

ผู้อุปถัมภ์หมายถึงผู้ที่ศรทัธาในพระพทุธศาสนาและออกทุนสร้างถ้ำเพื่อแสดงความศรัทธา
ต่อพระพทุธเจ้าและสร้างช่ือให้กับคนรุ่นหลังโดยจะขอให้จิตรกรวาดภาพตนเอง ญาติ และคนรบัใช้ใน
ถ้ำน้ี ถ้ำยังมีบทบาทในการเป็นโถงบรรพบุรุษของครอบครัว ตามสถิติ มีถ้ำ 281 แห่งในถ้ำโม่เกาที่มี
ภาพเหมือนของผูอุ้ปถัมภ์ ภาพเหมือนของผู้อปุถัมภ์ในช่วงแรกมีขนาดค่อนข้างเล็ก ในยุคสมัยที่
เจริญรุง่เรือง พื้นที่ของรูปปั้นที่รองรับจะมีขนาดใหญ่ข้ึน ภาพที่ 3-19 แสดงภาพของผู้อุปถัมภ์ที่
ส่วนล่างของผนงัถ้ำหมายเลข 012 ของถ้ำโม่เกาในช่วงปลายราชวงศ์ถัง แม้ว่าภาพจะมีรอยด่าง แต่
ท่วงท่าและสีเสื้อผ้าของตัวเลขยังคงระบุได้ชัดเจน 

 

 
ภาพที่ 3-19 ภาพผู้อุปถัมภ์ ถ้ำหมายเลข 12 ของถ้ำโม่เกา ราชวงศ์ถังตอนปลาย (ค.ศ. 848 – ค.ศ. 

907) (Digtal dunhuang., 2017) 
 
นอกจากผู้อปุถัมภ์ในชีวิตจริงแล้ว ภาพจิตรกรรมฝาผนงัของถ้ำโม่เกายังปรากฏภาพ “นาง

อัปสร” ที่มลีักษณะเฉพาะของจีนมากที่สุด นางอปัสรเป็นการผสมผสานระหว่างคนธรรพ์ 
(Gandharva) และกินนร (Kinnara) ในศาสนาพุทธ พุทธศาสนาของจนีปรากฏเป็นรูปอิสตรีท่าทาง
อ่อนช้อยสื่อถึงความเป็นมงคลและความงาม ยกตัวอย่างภาพที่ 3-20 ภาพจากถ้ำหมายเลข 217 ที่ขุด
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ข้ึนในยุครุ่งเรอืงของราชวงศ์ถัง มีนางอปัสร โบยบินอยู่ตามผนัง ทำให้ “นางอปัสร” เป็นตัวแทนของ
ถ้ำโม่เกา 

 

 
ภาพที่ 3-20 นางอัปสร ถ้ำหมายเลข 217 ของถ้ำโม่เกา ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (Digtal dunhuang., 

2012) 
 
ไม่ว่าจะเป็นภาพเหมือนจริงของผูบ้รจิาคหรือนางอปัสรทีร่่ายรำอย่างสง่างาม มาตรฐาน

สุนทรียภาพของภาพเขียนในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังสามารถเห็นได้จากภาพจิตรกรรมฝาผนงั
ของถ้ำโม่เกา: 

2.1 ร่างกายแข็งแรง 
ผู้หญิงในภาพมีความแข็งแรง ซึ่งสะท้อนถึงเศรษฐกิจทีรุ่่งเรอืงและชีวิตที่มั่นคงของผู้คน

ในสมัยราชวงศ์ถัง และแสดงให้เห็นถึงมาตรฐานสุนทรียภาพทางสงัคมเป็นกล้ามเนือ้และรูปร่างที่อ้วน
ท้วนสมบรูณ์ 

2.2 เสื้อผ้าท่ีซบัซ้อน 

ในภาพบุคคลในภาพ 3-19 บุคคลสวมกระโปรงเอวสงูของราชวงศ์ถัง เสื้อผ้ามสีสีัน
สดใส สีแดง (ออกซิไดซ์บางส่วน) สีน้ำเงิน และสีเขียวมีความแตกต่างและมีการพิมพล์วดลายบน
เสื้อผ้า สะท้อนใหเ้ห็นถึงความหลากหลายของเสื้อผ้าในสมัยราชวงศ์ถังและเทคโนโลยีสิง่ทอ การพิมพ์
และการยอ้มสีที่พฒันาอย่างสูง 

2.3 การแบ่งชั้น 
ในภาพที่ 3-19 ขนาดของผู้อุปถัมภ์ทั้ง 6 คนแตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัด ตามพฤติกรรม

ของการวาดภาพที่แยกแยะเอกลักษณ์และสถานะของตัวบุคคลในภาพวาดจีนแบบดั้งเดิม ผูท้ี่มสีถานะ
สูงมกัจะถูกวาดใหม้ีขนาดสูงและอยู่ตรงกลางของภาพ ในขณะที่คนรับใช้ที่มสีถานะต่ำกว่า จะเป็น
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ภาพร่างบาง อยูท่ี่ขอบภาพ ตามหลักการนี้เราสามารถเห็นสถานะของตัวละครในภาพได้ชัดเจนและ
เข้าใจโครงสร้างทางสงัคม 

2.4 ลายเส้นลืน่ไหล 
ในช่วงเริ่มต้นของศาสนาพุทธ เทพเจ้าแห่งดนตรีในภาพจิตรกรรมฝาผนังส่วนใหญเ่ป็น

ชายไม่สวมเสือ้ และเทพเจ้าเหล่าน้ีมีจุดประสงค์เพื่อกำหนดบรรยากาศและการตกแต่งเท่านั้น ในสมัย
ราชวงศ์สุยและถังดนตรีในราชสำนักและการร่ายรำถูกรวมเข้ากับภาพจิตรกรรมฝาผนงัของถ้ำโมเ่กา 
ในเรื่องราวทางพุทธศาสนา คนธรรพ์และกินนร ในฐานะตัวแทนของเทพเจ้าแห่งดนตรีและการระบำ
ได้รวมกันเป็นหนึ่งเดียวเพื่อสร้างร่างกายที่ออ่นนุ่มและท่วงท่าที่สง่างาม สตรผีู้แต่งกายงดงาม “นาง
อัปสร” ภาพ 3-20 แสดงพลวัตของการ “บินสงู” อาศัยท่วงท่า เครื่องแตง่กาย และลายเส้นริ้ว สร้าง
บรรยากาศแห่งความสุขและเงียบสงบในโลกของชาวพุทธ ซึง่ได้กลายเป็นสญัลกัษณ์ทั่วไปของศาสนา
พุทธ 

3. ลวดลายภาพประดับตกแต่งมีความซับซ้อนและมีสีสนัสดใส 
นอกจากภาพวาดเฉพาะเรื่องแล้วยังมีลวดลายตกแต่งจำนวนมากที่กระจายอยู่ในภาพ

จิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกา ซึ่งตั้งอยู่ด้านบนของถ้ำ รอบฐานพระพทุธรูป เครื่องแต่งกายของบุคคล 
การตกแต่งเครื่องใช้ พื้นกระเบื้อง และแม้แต่บัวที่นัง่ของพระพุทธเจ้า ลวดลายเหล่าน้ีไมเ่พียงมี
บทบาทในการตกแตง่เท่านั้น แต่ยังมีหน้าทีเ่ช่ือมโยงและแบง่พื้นที่อีกด้วย ตั้งแต่สมัยราชวงศ์สุย 
ลวดลายประดับเหล่าน้ีปรากฏข้ึนบ่อยครั้งทำให้เกิดผลลัพธ์ภาพที่น่าทึ่ง ภาพที่ 3-21 เป็นลวดลาย
ประดบับนเพดานถ้ำหมายเลข 329 ของถ้ำโม่เกาในช่วงต้นราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 618 - ค.ศ. 704) การ
ตกแต่งที่วาดบนหลังคาน้ีเรียกว่า “เจ่าจิง่” (Han Dian, 2022) ซึ่งสื่อความหมายต่างๆ ลวดลาย
ประกอบเป็นช้ัน โดยใช้สีแดงและสีน้ำเงินตัดกันเป็นสัญลักษณ์แห่งความปรารถนาดีที่จะเสด็จสู่แดน
พุทธภูมิอันบรสิุทธ์ิ 

 

 
ภาพที่ 3-21 ซุ้มเพดานแบบเจ่าจิง่ ถ้ำหมายเลข 329 ของถ้ำโม่เกา ราชวงศ์ถังตอนต้น (Digtal 

dunhuang., 2012) 
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ถ้ำตัวแทนและภาพจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง 
ตามบันทึกของ “พจนานกุรมศลิปะตุนหวง” ที่ตพีิมพ์ในปี 2020 มีการขุดถ้ำโมเ่กาในสมัย

ราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 907) ประมาณ 363 ถ้ำ ปัจจุบันมีถ้ำตัวแทนจำนวน 35 
ถ้ำที่เปิดใหบุ้คคลทั่วไปเข้าชม โดยงานวิจัยฉบบันี้จะคัดเลือกผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัจำนวน 42 
ภาพจากถ้ำทั้ง 35 ถ้ำน้ี จากนั้นจำแนกเนื้อหาของภาพวาดออกเป็นสามประเภท ได้แก่ ภาพวาด
เรื่องราวของพระศากยมุนพีุทธเจ้าเพือ่แสดงถึงความศรัทธา  ภาพวาดวิถีชีวิตของผู้คนที่บันทกึภาพ
เหตุการณ์จริง และภาพวาดประดับตกแตง่ที่ประดบัประดาผนังถ้ำ ภาพจิตรกรรมฝาผนังตัวแทนที่
วิเคราะห์ในงานวิจัยฉบับนีจ้ะถูกจำแนกออกเป็นสามประเภทดังที่กล่าวมาข้างต้น: 

 
ลำดับ

ท่ี 
รูปภาพ คำอธิบายภาพ 

ประเภทที่ 1 ภาพวาดเรือ่งราวของพระศากยมุนีพุทธเจ้าเพือ่แสดงถึงความศรทัธา 
1 

 

ภาพการแสดงธรรมเทศนาของ 
หนึ่งพระพุทธเจ้า สองพระโพธิสัตว์ 

ถ้ำหมายเลข 309 ของถ้ำโม่เกา 
ราชวงศ์สุย (ค.ศ. 581 – ค.ศ. 618) 

2 

 

ภาพการแสดงธรรมเทศนา ถ้ำโม่เกา 
ถ้ำหมายเลข 420 ด้านบนประตูผนงัฝัง่

ตะวันออก 
ราชวงศ์สุย (ค.ศ. 581 – ค.ศ. 618) 

3 
 

 

 

ภาพกลุ่มระบำนางอัปสร เพดานถ้ำ 
ถ้ำหมายเลข 305 ของถ้ำโม่เกา 

ราชวงศ์สุย (ค.ศ. 581 – ค.ศ. 618) 
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4 

 

ภาพการแสดงธรรมเทศนา 
ถ้ำหมายเลข 322 ของถ้ำโม่เกา ผนังฝั่งใต ้
ราชวงศ์ถังตอนต้น (ค.ศ. 618 – ค.ศ. 704) 

5 

 

ภาพการแสดงธรรมเทศนา 
ห้องหลกัผนงัฝัง่ใต้ ถ้ำหมายเลข 057 ของถ้ำ

โม่เกา 
ราชวงศ์ถังตอนต้น (ค.ศ. 618 – ค.ศ. 704) 

6 

 

พระไภษัชยคุรุทั้ง 7 ห้องหลกั ถ้ำหมายเลข 
220 ของถ้ำโม่เกา หมู่ถ้ำตุนหวง 

ราชวงศ์ถังตอนต้น (ค.ศ. 618 – ค.ศ. 704) 

7 

 

พระโพธิสัตว์กวนอิม 11 หน้า  
ห้องหลกัผนงัทางฝั่งตะวันออก 

ถ้ำหมายเลข 321 ของถ้ำโม่เกา ราชวงศ์ถัง
ตอนต้น (ค.ศ. 618 – ค.ศ. 704) 

8 

 

ภาพพระสูตรแหง่ชีวิตที่ไม่มีทีส่ิ้นสุด 
ผนังฝั่งทางเหนือของห้องหลัก 
ถ้ำหมายเลข 320 ของถ้ำโม่เกา 

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 705 – ค.ศ. 
781) 
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9 

 

ภาพพระสูตรแหง่ชีวิตที่ไม่มีทีส่ิ้นสุด 
ผนังฝั่งทางเหนือของห้องหลัก 
ถ้ำหมายเลข 172 ของถ้ำโม่เกา 

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 705 – ค.ศ. 
781) 

10 

 

ภาพพระสูตรแหง่ชีวิตที่ไม่มีทีส่ิ้นสุด 
ถ้ำหมายเลข 194 ของถ้ำโม่เกา 

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 705 – ค.ศ. 
781) 

11 

 

ภาพพระสูตรแหง่ชีวิตที่ไม่มีทีส่ิ้นสุด 
ผนังฝั่งทางเหนือ ถ้ำหมายเลข 217 ของถ้ำ

โม่เกา 
ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 705 – ค.ศ. 

781) 

12 

 

ภาพจากพระไตรปิฎก พระโพธิสัตว์กวนอิม   
ผนังฝั่งทางใต้ ถ้ำหมายเลข 45 ของถ้ำโมเ่กา 

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 705 – ค.ศ. 
781) 

13 

 

พระโพธิสัตว์ไภษัชยคุรุ 
ถ้ำหมายเลข 172 ของถ้ำโม่เกา 

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 705 – ค.ศ. 
781)  
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14 

 

นางอัปสรทั้ง 4 ตน ห้องหลักผนังฝั่งทางใต ้
ถ้ำหมายเลข 320 ของถ้ำโม่เกา 

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 705 – ค.ศ. 
781) 

15 

 

ภาพจากพระไตรปิฎกพระศร ี
อริยเมตไตรย ถ้ำหมายเลข 112 ของถ้ำโม่

เกา 
ราชวงศ์ถังตอนกลาง (ค.ศ. 781 - ค.ศ. 848) 

16 

 

พระมญัชุศรีโพธิสัตว์  
แถบขวาของผนังฝั่งตะวันออก   
ถ้ำหมายเลข 159 ของถ้ำโม่เกา 

ราชวงศ์ถังตอนกลาง (ค.ศ. 781 - ค.ศ. 848) 

17 

 
 

ภาพคัมภีร์สัทธรรมปุณฑรกีสูตร ภาพพระอมิ
ตาภะพุทธเจ้า ภาพพระศรีอริยเมตไตรย 

จากตะวันตกจนถึงตะวันออก 
 ถ้ำหมายเลข 012 ของถ้ำโมเ่กา 

ราชวงศ์ถังตอนปลาย (ค.ศ. 848 – ค.ศ. 
907) 

18 

 

ภาพการต่อสู้ของเหล่าเทพ (บางส่วน) 
ผนังฝั่งตะวันตก ถ้ำหมายเลข 196 

ราชวงศ์ถังตอนปลาย (ค.ศ. 848 – ค.ศ. 
907) 

ประเภทที่ 2 ภาพวาดวิถีชีวิตของผู้คนที่บันทึกภาพเหตกุารณ์จริง 
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19 

 

ภาพการร่ายรำคลอเคล้าด้วยเสียงดนตรี 
(บางส่วน) 

ถ้ำหมายเลข 220 ของถ้ำโม่เกา 

ราชวงศ์ถังตอนต้น (ค.ศ. 618 - ค.ศ. 704) 
20 

 

ภาพนักการทูตจางเชียนออกเดินทางไปยงั
ดินแดนแถบตะวันตก ถ้ำหลักผนังฝั่งเหนอื 

ถ้ำหมายเลข 323 ของถ้ำโม่เกา 

ราชวงศ์ถังตอนต้น (ค.ศ. 618 - ค.ศ. 704) 

21 

 

ภาพวิถีเชิงเกษตร ผนังฝั่งทิศเหนือ 
ถ้ำหมายเลข 23 ของถ้ำโมเ่กา 

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 705 - ค.ศ. 
781) 

22 

 

ภาพพุทธอุษณีษวิชยธารณีสูตร 
ผนังฝั่งใต ้ถ้ำหมายเลข 103 ของถ้ำโมเ่กา 

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 705 - ค.ศ. 
781) 

23 

 

ภาพวิวทิวทัศน์ 
ทางฝัง่ขวาของผนงัฝัง่ตะวันออก 
ถ้ำหมายเลข 172 ของถ้ำโม่เกา 

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 705 - ค.ศ. 
781) 

24 

 

ภาพการบรรเลงเพลงผีผากลบัหลัง 
ในภาพพระสูตรแหง่ชีวิตที่ไม่มีทีส่ิ้นสุด 

ถ้ำหมายเลข 112 ของถ้ำโม่เกา 

ราชวงศ์ถังตอนกลาง (ค.ศ. 781 - ค.ศ. 
848) 
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25 

 

ภาพกลุ่มเดก็เกบ็ดอกไม ้
ฝาผนงัด้านทิศใต้ของกำแพงด้านทิศ

ตะวันตก 
ที่แท่นประดิษฐานพระพุทธรปูผนงัด้านทิศ

ตะวันตก 

ราชวงศ์ถังตอนกลาง (ค.ศ. 781 - ค.ศ. 
848) 

26 

 

ภาพจางอี้เฉาผู้ว่าราชการทหารแห่งเหอซีอ
อกรบ ผนังฝั่งใต ้ถ้ำหมายเลข 156 ของถ้ำโม่

เกา  

ราชวงศ์ถังตอนปลาย (ค.ศ. 848 - ค.ศ. 
907) 

27 

 

ภาพเหล่าสาวก ผนังฝั่งทิศเหนือ 
ถ้ำหมายเลข 107 ของถ้ำโม่เกา 

ราชวงศ์ถังตอนปลาย (ค.ศ. 848 - ค.ศ. 
907) 

28 

 

ภาพสาวรับใช้ข้างกาย  ผนังฝั่งทิศเหนอื 
ถ้ำหมายเลข 017 ของถ้ำโม่เกา 

ราชวงศ์ถังตอนปลาย (ค.ศ. 848 - ค.ศ. 
907) 

29 

 

ภาพผู้อุปถัมภ์ชายหญงิ  
ถ้ำหมายเลข 012 ของถ้ำโม่เกา 

ราชวงศ์ถังตอนปลาย (ค.ศ. 848 - ค.ศ. 
907) 

ประเภทที่ 3 ภาพวาดประดับตกแตง่ที่ประดับประดาผนงัถ้ำ 
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30 

 

ภาพซุ้มเพดานลายกระต่ายสามตัวและ
ดอกบัว 

 ถ้ำหมายเลข 407  

ราชวงศ์สุย (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 618) 

31 

 

ภาพซุ้มเพดานลายเถาวัลย์พันดอกบัว 
ถ้ำหมายเลข 390 

ราชวงศ์สุย (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 618) 

32 

 

ภาพสันกลางของส่วนที่เช่ือมต่อกับหลงัคาถ้ำ
ลายเด็กและเถาวัลยพ์ันดอกบัว 

ราชวงศ์สุย (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 618) 

33 

 

ภาพการตกแต่งขอบลายดอกบัวเล็ก 

ราชวงศ์สุย (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 618) 

34 

 

ภาพซุ้มเพดานลายดอกบัวและนางอปัสร  
ถ้ำหมายเลข 329 

ราชวงศ์ถังตอนต้น (ค.ศ. 618 - ค.ศ. 704) 

35 

 

ภาพซุ้มเพดานลายทับทิมและเถาองุ่น 
ถ้ำหมายเลข 209 ของถ้ำโม่เกา 

ราชวงศ์ถังตอนต้น (ค.ศ. 618 - ค.ศ. 704) 

36 

 

ภาพซุ้มเพดานลายดอกไม ้

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 705 - ค.ศ. 
781) 
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37 

 

ภาพซุ้มเพดานลายกลีบดอกไมท้รงกลมรูป
ใบไม้ 

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 705 - ค.ศ. 
781) 

38 
 

ภาพการตกแต่งขอบด้านบนสุดมุม
ตะวันออกเฉียงเหนือของถ้ำโมเ่กา  

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 705 - ค.ศ. 
781) 

39 
 

ภาพการตกแต่งขอบลายสี่เหลี่ยม 
แนวทแยง ถ้ำหมายเลข 217 ของถ้ำโม่เกา  

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 705 - ค.ศ. 
781) 

40 

 

ภาพหลังคาลายดอกไม้ทรงกลม  
ถ้ำหมายเลข 172 ของถ้ำโม่เกา  

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง (ค.ศ. 705 - ค.ศ. 
781) 

41 

 

ภาพหลังคาถ้ำลายดอกบัวใหญ่กลีบม้วน 

ราชวงศ์ถังตอนกลาง (ค.ศ. 781 - ค.ศ  . 
847) 

42 
 

ภาพลวดลายทับทิมก้านขดกบันกหลงิ 

ราชวงศ์ถังตอนกลาง (ค.ศ. 781 - ค.ศ  . 
847) 

 

สรุป 
ประเทศจีนมีประวัติศาสตร์ด้านจิตรกรรมฝาผนังมาอย่างยาวนาน จนถึงตอนนี้ นัก

โบราณคดีได้ขุดพบช้ินส่วนของจิตรกรรมฝาผนังที่เก่าแก่ทีส่ดุเมื่อ 2,200 ปีที่แล้ว งานศิลปะที่
ประกอบกบัอาคารและสุสานเหล่าน้ีทำหน้าที่หลายอย่าง เช่น การตกแต่ง การบูชา การศึกษาทาง
การเมือง และการบูชาทางศาสนา เมื่อพุทธศาสนาของอินเดียได้รับการแนะนำให้รูจ้ักกบัจีน ตุนหวง
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ซึ่งเป็นพื้นทีส่ำคัญทีเ่ช่ือมต่อแผ่นดินจีนกบัภูมิภาคตะวันตก ได้กล่าวถึงและคิดค้นวิธีการแสดงออก
ของพุทธศิลป์ตะวันตกในรูปแบบของพุทธศิลป์ และในขณะเดียวกันก็ได้เห็นการปะทะกันและการ
ผสมผสานของวัฒนธรรมจีนและตะวันตก 

พิจารณาจากสทีี่ใช้ในจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกา แต่ละยุคมีลกัษณะเฉพาะตัว จิตรกรรมฝา
ผนังในยุคต้น (ค.ศ. 401 – ค.ศ. 535) ส่วนใหญ่เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับ จิตรกรรมฝาผนังมเีนื้อหา
พระพุทธรูปพันองค์ เทศนา ปราบมาร นิพพาน และชาตกณัฐ์เป็นหลัก โครงเรื่องของเรื่องใช้วิธีจัด
องค์ประกอบภาพแบบแนวนอนและสสี่วนใหญท่ี่ใช้คือสีแดงเป็นสีพื้น ตัวละครในภาพมีความ
แข็งแกร่งและสวมเสื้อผ้าแบบตะวันตกสีทีเ่รียบง่ายและหนาและเส้น ลายเส้นมีความยืดหยุ่นและ
แข็งแรง ในช่วงราชวงศ์เว่ยตะวันตกและราชวงศ์โจวเหนอื (ค.ศ. 535 - ค.ศ. 581) จิตรกรทีร่าบลุ่ม
ภาคกลางจำนวนมากข้ึนเดินทางมาที่ตุนหวงเพื่อเข้าร่วมกลุม่จิตรกรจิตรกรรมฝาผนัง พวกเขานำ
เทคนิคการวาดภาพแบบจีนด้ังเดิมทีเ่ป็นสมบูรณ์มากขึ้น และตำนานจีนด้ังเดมิจำนวนมากถูกวาดข้ึน
บนผนังของถ้ำโมเ่กา ซึ่งเป็นดินแดนแหง่พระพุทธเจ้าและแดนสวรรค์ โทนสีหลักของพื้นหลังภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในช่วงนี้เปลี่ยนจากสีแดงดินเป็นสีขาว พื้นหลงัสีขาวที่มีความสว่างสงู สีทัง้หมดแสดง
ให้เห็นความสะอาดและสว่าง ตัวละครในภาพยังมลีักษณะรปูร่างผอมเพรียว และลกัษณะบาง 
ลักษณะของเสื้อผ้าทีซ่ับซ้อนและหรูหรา จิตรกรใช้จิตวิญญาณแห่งสุนทรียะแบบจีนและเทคนิคทาง
ศิลปะอย่างกล้าหาญเพื่อแสดงออกถึงโลกทางพุทธศาสนาในหัวใจของพวกเขา 

ตั้งแต่ค.ศ. 581 จีนโบราณได้เข้าสู่ยุคใหม่ที่มีความเป็นหนึง่และเจรญิรุง่เรือง ความรอบรู้
ทางการเมืองและความอดทนอดกลั้นยังส่งเสริมการพฒันาทีห่ลากหลายของวัฒนธรรมและศิลปะ 
ภายใต้การสนับสนุนของจักรพรรดิเหวินแห่งราชวงศ์สยุ วัดพุทธและวัดถ้ำเริม่สร้างขึ้นเป็นจำนวนมาก 
จนถึงปี ค.ศ. 907 พุทธศาสนาได้หยั่งรากลึกในแผ่นดินจีนในช่วงสี่ร้อยปีนี้ และเกิดผลมากมาย ด้วย
การสนบัสนุนของผูป้กครองแห่งราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง ศาสนาพุทธได้รวมเข้ากบัลทัธิขงจื๊อและ
ลัทธิเต๋า แนวคิดทั้งสามสนบัสนุนและเตมิเต็มซึ่งกันและกัน ก่อตัวเป็นปรัชญาจีนด้ังเดมิที่มเีอกลักษณ์
เฉพาะตัว และเกิดนกิายทางพทุธศาสนาแบบจีน ในงานศิลปะของถ้ำโมเ่กา จำนวนรปูปั้นภายในถ้ำ
เพิ่มข้ึนอย่างรวดเร็ว เนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนังมีความสมบูรณ์ยิง่ข้ึนและสมบรูณ์ยิ่งขึ้น 
องค์ประกอบของภาพเปลี่ยนจากแบบภาพยาวเป็นแบบแบง่ส่วน และ มีการใช้แร่ธาตุเช่นอะซูไรต์
และหินสีเขียวในปริมาณมาก จิตรกรรมฝาผนังให้ความสำคัญกับการใช้สีที่ตัดกันและกลมกลืนกันใน
ภาพ สีสันโดยรวมสดใส งดงาม ส่วนการตกแต่งจะมีความโดดเด่นเป็นพเิศษ 

หลงัจากราชวงศ์ถัง ภายใต้บริบทการย้ายศูนย์กลางทางการเมืองและเศรษฐกจิของชนช้ัน
ปกครองและการเสื่อมถอยของเส้นทางสายไหม ตุนหวง ซึง่เป็นป้อมปราการการขนสง่ที่พลุกพล่านก็
สูญเสียความรุง่เรืองในอดีตไปด้วย แม้ว่าผลงานที่ยอดเยี่ยมมากมายจะปรากฏในถ้ำโม่เกา แม้ในห้า
ราชวงศ์ (ค.ศ. 907) และราชวงศ์ซ่ง (ค.ศ. 960 - ค.ศ. 1279) โดยราชวงศ์หยวน (ค.ศ. 1271 - ค.ศ. 
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1368) ถ้ำตุนหวงก็ไม่สามารถเปลี่ยนแปลงแนวโน้มทางประวัติศาสตร์ได้ กฎหมายประวัติศาสตร์ที่
เสื่อมถอยโดยเฉพาะถ้ำที่ขุดข้ึนในยุคหลังเห็นได้ชัดว่ามีแนวโน้มที่จะถูกทำใหเ้ป็นทางการอย่างชัดเจน 
แสดงรปูแบบลกึลบัด้วยโทนสเีย็นโดยรวมสญูเสียลักษณะทางศิลปะที่สดใสในอดีต เป็นการเขียนจุด
จบของประวัติศาสตร์การพฒันาภาพวาดตุนหวง 

การสะสมทางวัฒนธรรมที่ลกึซึ้งของประวัติศาสตร์จีนทำใหจ้ิตรกรถ้ำตุนหวงมีวิธีการ
สร้างสรรค์ทางศิลปะที่กล้าหาญ สามารถเห็นลักษณะของภาพเขียนและรูปแบบของวิวัฒนาการสีใน
ถ้ำโม่เกาของช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์ต่างๆ การเปลี่ยนแปลงของสสีญัลักษณ์เหล่าน้ีเปรียบเสมือน
สมุดภาพประวัติศาสตรท์ี่ลื่นไหล บันทึกการปะทะ และการผสมผสานของพทุธศิลป์และวัฒนธรรมจีน
แบบดั้งเดิม ตลอดจนการแลกเปลี่ยนและนวัตกรรมระหว่างศาสนาพุทธและวัฒนธรรมดัง้เดมิของจีน
โบราณ 



 

บทท่ี 4 
การวิเคราะห์และสกัดสีภาพจิตรกรรมฝาผนังในถ้ำโม่เกายุครุ่งเรืองราชวงศ์สุย

และราชวงศ์ถัง 
 
ในฐานะที่เป็น “ภาพที่สัมผสัได้ทางการมองเห็น” สำหรบัอธิบายเกี่ยวกบัพระไตรปิฎก 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังสอดคล้องกับขนบธรรมเนียมทาง
สังคมของราชวงศ์ถังทีส่งบสุข อุดมสมบูรณ์ และมีความหลากหลาย และด้วยลักษณะเด่นด้านความ
ยิ่งใหญ่ ครอบคลมุ และสร้างสรรค์  ดังนั้นจึงถือเป็นสีสญัลักษณ์ภาพแรกที่สัมผสัได้ทางการมองเห็น 
เราสามารถวิเคราะห์ได้ว่าจิตวิญญาณทางสังคมและวัฒนธรรมทางสุนทรียะในช่วงเวลาน้ีเป็นอย่างไร 
โดยการสกัดสจีากภาพจิตรกรรมฝาผนังทีเ่ป็นตัวแทน 

 

การสกัดสีภาพจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและถัง 
ภายใต้อิทธิพลของการรวมตัวทางวัฒนธรรม นอกเหนือจากรูปแบบและเรื่องราวของภาพ

ที่ปรากฏจากอทิธิพลทางพุทธศาสนาแล้ว การใช้สีของภาพเป็นส่วนสำคัญต่องานวิจัย ดังนั้นจึงได้
วิเคราะหส์ังเคราะห์รปูแบบและลักษณะของสีทีป่รากฏ โดยมีรายละเอียดดงันี้ 

1. ผู้วิจัยใช้การเทียบสี โดยหลักใช้ PANTONE ของมาตรฐานการรบัรองระดับสากลและสี 
CNCSCOLOR ของสมาคมสีแฟช่ันของประเทศจีน ด้วยการค้นหาจากเว็บไซต์ www.colortell.com 
ซึ่งเป็นเว็บไซต์คลังสีสำหรบัการค้นหาแบบมืออาชีพ เมื่อเลือกสี PANTONE ให้ดูทีส่ี PANTONE 
FORMULA GUIDE Solid Coated (https://www.colortell.com/colorbook/?callbook=a) 
และสี CNCSCOLOR (https://www.colortell.com/colorbook/?callbook=a5) ที่ใช้กันอย่าง
แพร่หลายมากที่สุดเป็นหลัก 

2. การเลอืกเครื่องมือดึงภาพตัวอย่าง การเลือกเครื่องมือดึงตัวอย่างภาพที่เข้มงวด โดยใช้
คอมพิวเตอร์ กล้องถ่ายรูป สแกนเนอร์ และอปุกรณ์อื่นๆ ทีม่ีความละเอียดสงู และมีความสามารถคืน
สีที่ดี เพื่อสกัดข้อมูลดจิิทลัอีกครัง้ และทำการกำหนดค่าสีตวัอย่างที่สุม่เลือกมาเป็นตัวเลขด้วย
โปรแกรมมืออาชีพสำหรบัการประมวลผลภาพกราฟกิ 

3. การจำแนกเนื้อหาภาพตัวอย่าง เนื่องจากภาพจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกา หมู่ถ้ำตุน
หวงมีจำนวนมาก และมเีนื้อหาที่เกี่ยวข้องมากมาย จากภาพบุคคลจะแบ่งได้เป็น: ภาพพระพุทธรปู 
ภาพวาดจากพระไตรปิฎก ภาพพุทธประวัติ ภาพผู้อุปถัมภ์ จากเรื่องราวเนื้อหาสามารถแบง่ได้เป็น: 
เรื่องราวจากคัมภีร์ทางพุทธศาสนา เรื่องราวเทพเจ้า และเรือ่งราวชีวิตทางโลก จากลวดลายการ

https://www.colortell.com/colorbook/?callbook=a5
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ประดบั สามารถแบ่งตามตำแหน่งในถ้ำและบทบาทของลวดลายการประดับได้เป็น สถาปัตยกรรม 
เครื่องแตง่กาย อุปกรณ์พุทธศาสนา การประดับตกแตง่โดยทั่วไป การศึกษาน้ีแบ่งภาพจิตรกรรมฝา
ผนังตัวแทนออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ๆ ตามรูปแบบการแสดงออก ได้แก่ เรื่องราวทางพุทธศาสนา วิถี
ชีวิตจริง และลวดลายการประดับตกแตง่ 

ด้วยบริบททางพื้นที่ ในระหว่างการวิจัยภาคสนามที่ถ้ำโมเ่กา หมู่ถ้ำตุนหวง ผู้วิจัยพบ
ข้อจำกัดในการเกบ็ข้อมูลตัวอย่างทีส่ามารถอธิบายเป็นประเด็นได้ดังนี้: 

1. ได้รับอิทธิพลจากข้อกำหนดในการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรม ปจัจบุันถ้ำโม่เกาจงึมีถ้ำ
จำนวนจำกัดทีเ่ปิดใหบุ้คคลทั่วไปเข้าชมโดยประมาณ 10 ถ้ำต่อวัน และถ้ำที่สวยงามหลายแห่งไมเ่ปิด
ให้บุคคลทั่วไปเข้าชม 

2. ในระหว่างสำรวจเยี่ยมชมสถานที่ ภายในถ้ำไม่มีอุปกรณ์ส่องสว่าง สามารถใช้ได้เพียง
อุปกรณ์ให้แสงสว่างแบบพกพาเท่านั้น แสงค่อนข้างสลัว และช่วงแสงมจีำกัด ดังนั้นภาพที่มองเห็นจงึ
ไม่ชัดเจน และไมส่ามารถพจิารณาสีด้วยสายตาเปล่าในทันที 

3. เพือ่อนุรกัษ์ถ้ำโม่เกาให้ดีข้ึน รัฐบาลจงึห้ามไม่ให้ถ่ายภาพในถ้ำ แม้ว่าจะสามารถ
ถ่ายภาพใน “ศูนย์นิทรรศการดจิิทลัถ้ำโม่เกา” ได้แต่จากมุมมองของการวิจัย ศูนย์นิทรรศการดิจทิัล
ใช้วิธีการที่ทันสมัยในการฟื้นฟสูภาพเดิมเท่านั้น ไม่สามารถเป็นตัวแทนของถ้ำได้ทั้งหมด สามารถใช้
เป็นวัตถุอ้างองิสำหรบัการวิจัยเท่านั้น 

จากปจัจัยข้อจำกัดดังกล่าว พบวิธีการแก้ไขปญัหาดังต่อไปนี้: 
หลงัจากการคัดกรองและเปรียบเทียบ การศึกษาโดยใช้อ้างอิงจากภาพความละเอียดสูง

แบบดิจทิัลของถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวง (https://www.e-dunhuang.com/) เพื่อเป็นพิมพเ์ขียวการ
วิจัยแต่พบว่าข้อมูลไมเ่พียงพอ จึงทำการเปรียบเทียบกับหนงัสือ “ผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัของ
ตุนหวง (The Selected Dunhuang Murals)” ประพันธ์โดย Zhao Shengliang สมาคมกองทุน
ศึกษาวิจัยการอนรุักษ์ถ้ำโม่เกาประเทศจีนของศูนย์วิจัยตุนหวง ในเดือนมีนาคมและหนังสือ 
“สารานุกรมภาพตุนหวงประเทศจีน” จัดพิมพโ์ดยสำนักพิมพ์ People’s Fine Arts Publishing 
House ในปี 2006 รวมถึงหนงัสอื “ภาพลวดลายประดบัตนุหวง” จัดพมิพ์โดย East China Normal 
University ในปี 2010 ด้วยการใช้ 2 วิธีคือ การเยี่ยมชมสถานที่เสมือนจริงผ่านระบบ VR ออนไลน์ 
การสแกนและการถ่ายภาพความละเอียดสงู และดึงผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนังทีเ่ป็นตัวแทนของถ้ำ
ตั้งแต่สมัยราชวงศ์สุยถึงราชวงศ์ถัง ซึง่มีขั้นตอนรายละเอียด อุปกรณ์ และกระบวนการวิเคราะหส์ีที่ใช้
ดังนี้ (ภาพที่ 4-1) 
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ภาพที่ 4-1 การสกัดสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาสมยัราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง 

 
1. ข้ันตอนและกระบวนการโดยหลักเป็นการสบืค้นบนเว็บไซต์ทางการของสถาบันวิจัยตุน

หวง แห่งมณฑลกานซู่ “Digital Dunhuang” (https://www.e-dunhuang.com/) เพื่อดำเนินการ
เยี่ยมชมถ้ำ VRเสมอืนจริงออนไลน์ ถ่ายเก็บ ภาพผลงานที่สมบูรณ์และมสีีสันสดใสไว้ในคอมพิวเตอร์
ใช้อุปกรณ์คอมพิวเตอรม์ืออาชีพที่ทีม่ีความ ละเอียดสงู 2.8K ช่วงสี DCI-P3 คือ 100% และคุณสมบัติ
การคืนค่าสีได้รบัการรับรองโดยหน่วยงาน PANTONE เพือ่ให้แน่ใจว่าการคืนค่าสีและการแสดงผล
ถูกต้อง 

2. สำหรบัถ้ำที่ไม่ปรากฏบนแพลตฟอร์ม “Digital Dunhuang” จะทำการอ้างอิงถึง 
หนังสือภาพสามเล่มคือ “ผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนังของตนุหวง (The Selected Dunhuang 
Murals)” “สารานุกรมภาพจิตรกรรมฝาผนงัตุนหวงประเทศจีน” และ “ลวดลายประดับตุนหวง” ใช้
เครื่องสแกนที่มีความแม่นยำสงูและอุปกรณ์กล้องความละเอียดสูง 2K+ เพือ่ให้แน่ใจว่าเมื่อสกัด ภาพ
ออกมาแล้วสีของภาพมีความคล้ายคลึงกันกับในหนังสือภาพและภาพบนแพลตฟอร์ม “Digital 
Dunhuang” 

3. นำเข้าภาพทีส่กัดออกมาแทรกไปในโปรแกรม Adobe Photoshop และ Adobe 
Illustrator และภายใต้เงื่อนไขของภาพดิจิตอลตัง้ค่าโหมดสขีองภาพเป็นRGBซึ่งสะดวกสำหรับการ 
แสดงผลบนหน้าจอจากนั้นใช้เครื่องมือ “หลอดดูดสี” เพือ่ดูดสีหลักของรูปภาพและสงัเคราะหอ์อกมา
เป็น“แถบสี” 

4. สุดท้ายสรุปเรียบเรียงการใช้สีของภาพ 3 ประเภทหลัก ได้แก่ สีที่ใช้ในเรื่องราวทางพุทธ
ศาสนาที่แสดงถึงความเช่ือ สีที่ใช้ในภาพฉากชีวิตที่แสดงถึงความเป็นจริง และสีที่ใช้ในการประดับ
ตกแต่งที่แสดงถึงสุนทรียภาพ เปรียบเทียบกบั PANTONE Colour chart และ CNCSCOLOR 
Colour chart ตามลำดับเพื่อระบรุหสัสีถ้ำตัวแทนของถ้ำโมเ่กาหมู่ถ้ำตุนหวงที่ยงัคงอยูจ่ากยุครุง่เรือง 

 

 

 

 

 

 

 

แทรกภาพ ดูดส ี
CNCSCOLOR  

& 
PANTONE 

 

เลือกภาพถ้ำ

ตัวแทน (จับ

ภาพ ถ่ายภาพ 

สแกน) 

1  

 

 

 

2 
 

สกัดส ี(โหมดสี 

RGB) 

การกระจาย

แพทช์ (แถบสี) 

3 

เรียบเรียง 

รวบรวมสี/ระบุ

รหัสส ี

4 
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(ค.ศ.581 - ค.ศ.907) และใช้แบบจำลองสีประยุกต์ Coloro เพื่อสรุปลักษณะการมองเห็นของชุดสี
เหล่าน้ี 

1. การสกัดสีภาพจิตรกรรมฝาผนังตัวแทนเรื่องราวพุทธศาสนาของถ้ำโม่เกาในสมัย
ราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง ในรูปแบบ PANTONE Colour chart 

เมื่อพทุธศาสนาจากอินเดียเผยแพร่เข้าสูป่ระเทศจีน ในกระบวนการเผยแพร่นั้นได้เลอืกใช้ 
ภาพลักษณ์ทางการมองเห็นเป็นวิธีการสือ่สารที่เร็วทีสุ่ดในการก้าวข้ามภูมิหลังทางวัฒนธรรมที่
แตกต่างกันและภาษาที่ไม่คุ้นเคย การสร้างและวาดพระพทุธรูปเพือ่เป็นสญัลักษณ์ทางสายตาง่ายต่อ
การเป็นที่ยอมรบัจากสังคม ภาพลักษณ์เทพเจ้าที่ได้เลียนแบบลักษณะพระพทุธเจ้า เช่น พระโพธิสัตว์ 
เจ้าแม่กวนอมิ เทพและอมนุษยท์ั้ง 8 จำพวกตามพระไตรปฎิกสามารถเพิ่มความศรทัธาต่อพุทธ
ศาสนาในจิตใจของผู้คน ภาพวาดบุคคลเหล่าน้ีซึง่ส่วนใหญ่เป็นพระพุทธเจ้าและเทพเจ้าที่เปน็ที่เคารพ
บูชาและเลื่อมใสศรทัธาของผู้คน ทั้งยงัรวบรวมจินตนาการและทำให้ “เทพเจ้า” ได้ปรากฏข้ึนอีกครั้ง 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวง เริม่ขึ้นในสมัยราชวงศ์สุย (ค.ศ. 581 - 
618) โดยที่การวางสัดส่วนของภาพ “หนึง่พระพุทธเจ้า สองพระโพธิสัตว์” (ภาพที่ 4-2) โดย
พระพุทธเจ้าทีป่ระทับอยู่ตรงกลางภาพเป็นจุดโฟกัสหลกั พระโพธิสัตว์ที่ยืนขนาบอยู่ทัง้สองด้านมีท่าที
สดับตรบัฟงัพระธรรมเทศนา ในแง่เนือ้หาของภาพจิตรกรรมฝาผนงั ภาพวาดจากพระไตรปิฎกขนาด
ใหญ่ได้รับความนิยมมากในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง นอกจากพระพทุธเจ้าและพระโพธิสัตว์แล้ว 
ยังมีเหล่าสาวกอีกมากมาย เทพและอมนุษย์ทั้ง 8 จำพวก ฯลฯ ด้านบนของจิตรกรรมมักประดบัด้วย
ภาพนางอัปสร ด้านล่างเป็นภาพวงดนตรีและเทพยดาร่ายรำที่เต็มไปด้วยความสนุกสนานของโลก
มนุษย์ เนื้อหาของรูปภาพวิจิตรตระการตาและสมบรูณ์แบบ อ้างอิงจากแพลตฟอร์ม “Digital 
Dunhuang” และภาพประกอบจากหนังสือภาพ “ผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนังของตุนหวง (The 
Selected Dunhuang Murals)” โดยในส่วนน้ีผู้วิจัยคัดเลือกภาพการแสดงธรรมเทศนาภาพวาดจาก
พระไตรปิฎกที่เกี่ยวข้องกับภาพพระพทุธรูปและพระพทุธเจา้ในภาพจิตรกรรมฝาผนงัของถ้ำโม่เกา
เป็นหลัก และวิเคราะห์สทีี่นิยมใช้เป็นพิเศษบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัตุนหวงในยุคนั้นโดยการสกัดสี 
โดยจัดเรียงถ้ำที่คัดเลือกไว้โดยยึดตามยุคสมัยและเนื้อหาตามตารางที่ 4-1 ดังต่อไปนี:้ 
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ตารางที่ 4-1 เนื้อหา 
ยุคสมัย เนื้อหา สถานท่ี 

ราชวงศ์สุย 
(ค.ศ. 581 – ค.ศ. 

618) 

ภาพการแสดงธรรมเทศนา  
ท้าวสักกะ 
นางอัปสร 

ถ้ำหมายเลข 390  
ถ้ำหมายเลข 420  
ถ้ำหมายเลข 305  

ราชวงศ์ถังตอนต้น 
(ค.ศ. 618 – ค.ศ. 

704) 
 

ภาพการแสดงธรรมเทศนา  
พระไภษัชยคุรุทั้งเจ็ด  
พระโพธิสัตว์กวนอิม 11 หน้า 

ถ้ำหมายเลข 322 
ถ้ำหมายเลข 57 
ถ้ำหมายเลข 220  
ถ้ำหมายเลข 321  

ราชวงศ์ถังยุค
รุ่งเรือง 

(ค.ศ. 705 – ค.ศ. 
781) 

 

ภาพพระอมิตาภะพทุธเจ้า 

ภาพพระโพธิสัตว์กวนอมิ 
พระโพธิสัตว์ไภษัชยคุรุ 
นางอัปสรทั้ง 4 ตน 

ถ้ำหมายเลข 320   
ถ้ำหมายเลข 172   
ถ้ำหมายเลข 194   
ถ้ำหมายเลข 217  
ถ้ำหมายเลข 45   
ถ้ำหมายเลข 172   
ถ้ำหมายเลข 320  

ราชวงศ์ถัง
ตอนกลาง 

(ค.ศ. 781 – ค.ศ. 
847) 

ภาพพระศรีอริยเมตไตรย  
พระมญัชุศรีโพธิสัตว์ 

ถ้ำหมายเลข 112  
ถ้ำหมายเลข 159  

ราชวงศ์ถังตอน
ปลาย 

(ค.ศ. 848 – ค.ศ. 
907) 

 

ภาพคัมภีร์สัทธรรมปุณฑรกีสูตร  
ภาพพระอมิตาภะพทุธเจ้า  
ภาพพระศรีอริยเมตไตรย 

ถ้ำหมายเลข 012 
ถ้ำหมายเลข 196  
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1.1 การสกัดสีจากภาพการแสดงธรรมภาพวาดจากพระไตรปิฎก 
 

ตารางที่ 4-2 การสกัดสีจากภาพการแสดงธรรมภาพวาดจากพระไตรปิฎกของถ้ำโม่เกาสมัยราชวงศ์
สุยและราชวงศ์ถัง 

ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์สุย 
(ค.ศ. 581 - ค.ศ. 

618) 
 

 
ภาพการแสดงธรรมเทศนาของ 

หนึ่งพระพุทธเจ้า สองพระโพธิสัตว์ 
ถ้ำหมายเลข 309 ของถ้ำโม่เกา 
(Digital Dunhuang, 2012)  

ราชวงศ์สุย 
(ค.ศ. 581 - ค.ศ. 

618) 

 
ภาพการแสดงธรรมเทศนา ถ้ำโม่เกา 

ถ้ำหมายเลข 420 ด้านบนประตูผนงัฝัง่ตะวันออก 
(Digital Dunhuang, 2012)  
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ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์ถังตอนต้น 
(ค.ศ. 618 – ค.ศ. 

704) 
 
 

 
ภาพการแสดงธรรมเทศนา 

ถ้ำหมายเลข 322 ของถ้ำโม่เกา ผนังฝั่งใต ้
(Digital Dunhuang, 2012)  

ราชวงศ์ถังตอนต้น 
(ค.ศ. 618 – ค.ศ. 

704) 
 

 
ภาพการแสดงธรรมเทศนา 

ห้องหลกัผนงัฝัง่ใต้ ถ้ำหมายเลข 057 ของถ้ำโม่เกา 
(Zhao Shengliang, 2021) 
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ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์ถังยุค
รุ่งเรือง 

(ค.ศ. 705 – ค.ศ. 
781) 

 
 

ภาพพระสูตรแหง่ชีวิตที่ไม่มีทีส่ิ้นสุด 
ผนังฝั่งทางเหนือของห้องหลัก 
ถ้ำหมายเลข 320 ของถ้ำโม่เกา 
(Digital Dunhuang, 2012) 

 

ราชวงศ์ถัง 
ยุครุ่งเรือง 

(ค.ศ. 705 – ค.ศ. 
781)  

ภาพพระสูตรแหง่ชีวิตที่ไม่มีทีส่ิ้นสุด 
ผนังฝั่งทางเหนือของห้องหลัก 
ถ้ำหมายเลข 172 ของถ้ำโม่เกา 
(Digital Dunhuang, 2012) 
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ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์ถัง 
ยุครุ่งเรือง 

(ค.ศ. 705 – ค.ศ. 
781) 

 
ภาพพระสูตรแหง่ชีวิตที่ไม่มีทีส่ิ้นสุด 

ถ้ำหมายเลข 194 ของถ้ำโม่เกา 
(Digital Dunhuang, 2012) 

 
 

 

ราชวงศ์ถัง 
ยุครุ่งเรือง 

(ค.ศ. 705 – ค.ศ. 
781) 

 
ภาพพระสูตรแหง่ชีวิตที่ไม่มีทีส่ิ้นสุด 

ผนังฝั่งทางเหนือ ถ้ำหมายเลข 217 ของถ้ำโมเ่กา 
(Digital Dunhuang, 2012) 
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ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์ถัง 
ยุครุ่งเรือง 

(ค.ศ. 705 – ค.ศ. 
781) 

 
ภาพจากพระไตรปิฎก 

พระโพธิสัตว์กวนอิม ผนังฝั่งทางใต ้
ถ้ำหมายเลข 45 ของถ้ำโมเ่กา 
(Zhao Shengliang,2021) 

 

ราชวงศ์ถัง
ตอนกลาง 

(ค.ศ. 781 – ค.ศ. 
847) 

 
ภาพจากพระไตรปิฎกพระศร ี

อริยเมตไตรย ถ้ำหมายเลข 112 ของถ้ำโมเ่กา 
(Digital Dunhuang, 2012) 
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ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์ถังตอน
ปลาย 

(ค.ศ. 848 – ค.ศ. 
907) 

 

 
ภาพคัมภีร์สัทธรรมปุณฑรกีสูตร 

ภาพพระอมิตาภะพทุธเจ้า ภาพพระศรีอริย
เมตไตรย 

จากตะวันตกจนถึงตะวันออก ถ้ำหมายเลข 012 
ของถ้ำโม่เกา 

(Digital Dunhuang, 2012) 

 

 
1.2 การสกัดสีจากภาพเทพเจา้ในพุทธศาสนานิกายอ่ืนของถ้ำโม่เกาในสมยัราชวงศ์

สุยและราชวงศ์ถัง 
 

ตารางที่ 4-3 การสกัดสีจากภาพเทพเจ้าในพทุธศาสนานิกายอื่นของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและ
ราชวงศ์ถัง 

ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์สุย 
(ค.ศ. 581 - ค.ศ. 

618) 

 
ภาพพระพุทธศากยะ 

 
ภาพกลุ่มระบำนางอัปสร เพดานถ้ำ 

ถ้ำหมายเลข 305 ของถ้ำโม่เกา 
(Zhao Shengliang, 2021) 
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ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์ถังตอนต้น 
(ค.ศ. 618 – ค.ศ. 

704) 
 
 

 
พระไภษัชยคุรุทั้ง 7 ห้องหลกั ถ้ำหมายเลข 220 

ของถ้ำโม่เกา หมู่ถ้ำตุนหวง 
(Digital Dunhuang, 2012) 

 

ราชวงศ์ถังตอนต้น 
(ค.ศ. 618 – ค.ศ. 

704) 
 
 

 
พระโพธิสัตว์กวนอิม 11 หน้า 
ห้องหลกัผนงัทางฝั่งตะวันออก 
ถ้ำหมายเลข 321 ของถ้ำโม่เกา 
(Zhao Shengliang, 2021) 
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ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง 
(ค.ศ. 705 – ค.ศ. 

781) 

 
พระโพธิสัตว์ไภษัชยคุรุ 

ถ้ำหมายเลข 172 ของถ้ำโม่เกา 
(Zhao Shengliang, 2021)  

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง 
(ค.ศ. 705 – ค.ศ. 

781) 
 

นางอัปสรทั้ง 4 ตน 
ห้องหลกัผนงัฝัง่ทางใต ้

ถ้ำหมายเลข 320 ของถ้ำโม่เกา 
(Zhao Shengliang, 2021) 
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ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์ถังตอนกลาง 
(ค.ศ. 781 – ค.ศ. 

848) 

 
พระมญัชุศรีโพธิสัตว์ แถบขวาของผนงัฝัง่
ตะวันออก ถ้ำหมายเลข 159 ของถ้ำโมเ่กา 

(Zhao Shengliang, 2021) 

 

ราชวงศ์ถังตอนปลาย 
(ค.ศ. 848 – ค.ศ. 

907) 
 

ภาพการต่อสู้ของเหล่าเทพ (บางส่วน) 
ผนังฝั่งตะวันตก ถ้ำหมายเลข 196 

(Zhao Shengliang, 2021) 
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หลงัจากทำการวิเคราะหส์ีที่ใช้บนภาพการแสดงธรรมของพระศากยมุนีพทุธเจ้าและ
ภาพเทพเจ้าในพุทธศาสนานิกายอื่นของถ้ำโมเ่กาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังแล้ว โดยแทรกเข้า
ไปในโปรแกรม Adobe Illustrator ตัง้ค่าโหมดสีเป็น RGB เหมอืนกับ Photoshop เรียงลำดับสจีาก
สีโทนเย็น-ร้อน สว่าง-เข้ม จะได้ชุดสีดังต่อไปนี ้(ดูภาพที่ 4-2 และ 4-3):  

 

 
ภาพที่ 4-2 ตารางสรุปการใช้สีของภาพการแสดงธรรมเทศนา ภาพวาดจากพระไตรปิฎก 
 

 
ภาพที่ 4-3 ตารางสรุปการใช้สีของภาพเทพเจ้าในพทุธศาสนานิกายอื่น 
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ในการวิเคราะห์แถบสีเหล่าน้ีสามารถเห็นได้ว่าภาพวาดเกี่ยวกับพุทธศาสนาบนผนงัของ
ถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง ไม่ว่าจะเป็นภาพการแสดงธรรมของพระพทุธเจ้าภาพวาด
จากกพระไตรปิฎกหรือ ภาพวาดเทพเจ้า ในการใช้สลี้วนเปน็สีโทนเข้ม โทนสีของภาพมั่นคงหนักแน่น 
แม้มีการใช้สีคู่ตัด (Contrast) แต่ผลลัพธ์การจบัคู่สีค่อนข้างสม่ำเสมอแสดงออกถึงความมุง่มั่นศรทัธา
ของศิลปินผู้วาด จิตรกรรมฝาผนัง 

 
2. การสกัดสีภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องราวชีวิตทางโลกของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สยุ

และราชวงศ์ถัง 
จากที่มา ก่อนการแพร่เข้ามาของพุทธศาสนาประเทศจีนก็ได้มีแนวคิดปรัชญาแบบหวง

เหล่าอยู่แล้ว ตั้งแต่พุทธศาสนาได้แพรเ่ข้าสูป่ระเทศจีน ได้รับการยอมรบั เปลี่ยนแปลง พุทธศาสนาได้
มีความ สัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับวัฒนธรรมดัง้เดมิที่หยัง่รากลกึ ย้อนกลับไปในยุคราชวงศ์ฮั่นจิตรกรรม
ฝาผนงัหลุมฝังศพก็ได้มีภาพเรื่องราวชีวิตทางโลกทีห่ลากหลาย ผู้คนใช้ฉากในชีวิตจริงเพื่อแสดง
ความหวังต่อชีวิตบนสวรรค์หลังความตาย ดังนั้น ตั้งแต่แรกเริ่ม ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไม่ได้เป็นเพียง
การประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมเท่านั้น แต่ยังมบีทบาททางศาสนาและจดหมายเหตุ ในภาพ
จิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาในยุคแรกๆ พระพุทธรปูถูกเปรียบเปรยเสมือนผู้ปกครอง ซึง่มสีถานะทีสู่งส่ง
มักถูกเขียนบริเวณใจกลางของภาพ ประกาศอำนาจของตัวเองต่อหน้าปวงชน ส่วนน้อยที่จะปรากฏ
ภาพเรื่องราวชีวิตทางโลก เมื่อถึงหลังราชวงศ์เว่ยตะวันตก ภาพเขียนทางพุทธศาสนาเริม่ปรากฏภาพ
อาคารสถาปัตยกรรม รถม้า และเครื่องใช้ต่างๆ และแม้แต่ชีวิตในป่า เช่น ภูเขา ป่าไม้ สัตว์และการล่า
สัตว์ก็ปรากฏข้ึน ภาพรางๆ ของเรื่องราวชีวิตทางโลกก็เริ่มปรากฏในเรือ่งราวทางพุทธศาสนามากขึ้น
เรื่อยๆ 

ในช่วงราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังผู้ปกครองให้การสนบัสนุนทางการเมืองและเศรษฐกิจที่
ทรงอทิธิพลที่สุดแกพ่ระพทุธศาสนา และการวาดภาพจากพระไตรปิฎกเริม่ได้รับความนิยม โดยแสดง
ให้เห็นถึงอัตลกัษณ์ของการบูรณาการระหว่าง “พทุธศาสนาและบุคคลทั่วไป” ในสมัยราชวงศ์ถัง
ตอนกลางการสลายตัวของระบบที่ดินและการปฏิรปูระบบภาษีทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงรปูแบบใน
การผลิต ทรพัย์สินเงินทองมากพอทีจ่ะใช้ชีวิตอย่างสุขสบาย ได้ถูกบันทึกไว้ในฉากอันงดงามของการ
ร้องเพลงและการเต้นรำในภาพวาดจากพระไตรปิฎก รวมถึงการตกแต่งสถาปัตยกรรม บรบิท
ขนบธรรมเนียมพื้นบ้าน และภาพการเล่นดนตรีและการเต้นรำที่ยิ่งใหญ่ สร้างบรรยากาศสนกุสนาน
ครื้นเครง สงบสุข และยุคสมัยทีเ่จริญรุ่งเรอืง โดยจุดเด่นของภาพจิตรกรรมฝาผนังมีความใกลเ้คียงกบั
ชีวิตจริงทัง้ในด้านเนื้อหา ลักษณะของบุคคล และการจัดองค์ประกอบภาพ 

ในส่วนน้ีเลือกภาพฉากและตัวละครทีเ่กี่ยวข้องกบัชีวิตจรงิในภาพจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำ
โม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวงเป็นหลกั ดึงภาพวิถีชีวิตของผู้คนที่เกี่ยวกับความเช่ือทางพุทธศาสนาจากสอง
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มุมมองนี้ และวิเคราะหส์ีที่นิยมใช้เป็นพเิศษบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัตุนหวงในยุคนั้นโดยการสกัดสี 
ถ้ำที่เลือกส่วนใหญ่เรียงตามช่วงเวลาและเนื้อหาดังแสดงในตารางที่ 4-4: 

 
ตารางที่ 4-4 เนื้อหา 

ยุคสมัย เนื้อหา สถานท่ี 
ราชวงศ์ถังตอนต้น 

(ค.ศ. 618 - ค.ศ. 704) 
ภาพการร่ายรำคลอเคล้าด้วย
เสียงดนตร ี
ภาพนักการทูตจางเชียนออกเดินทาง
ไปยังดินแดนแถบตะวันตก 

ถ้ำหมายเลข 220 
ถ้ำหมายเลข 323  

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง 
(ค.ศ. 705 - ค.ศ. 781) 

ภาพวิถีเชิงเกษตร 
ภาพจากพระไตรปิฎกพทุธอุษณีษ 
วิชยธารณี 
ภาพวิวทิวทัศน์ 

ถ้ำหมายเลข 23   
ถ้ำหมายเลข 103  
ถ้ำหมายเลข 172  

ราชวงศ์ถังตอนกลาง 
(ค.ศ. 781 - ค.ศ. 847) 

ภาพการบรรเลงผผีากลับหลงัในภาพ
พระสูตรแหง่ชีวิตที่ไม่มีทีส่ิ้นสุด 
ระบําผีผา กลุ่มเด็กเก็บดอกไม ้

ถ้ำหมายเลข 112  

ราชวงศ์ถังตอนปลาย 
(ค.ศ. 848 - ค.ศ. 907) 

ภาพจางอี้เฉาผู้ว่าราชการทหารแห่ง
เหอซีออกรบ ภาพสาวรบัใช้ข้างกาย  
ภาพสาวก 

ถ้ำหมายเลข 156  
ถ้ำหมายเลข 017   
ถ้ำหมายเลข 012  
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2.1 การสกัดสีภาพวิถีชีวิต 
 

ตารางที่ 4-5 การสกัดสีภาพวิถีชีวิตของถ้ำตัวแทนถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง 
ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์ถังตอนต้น 
(ค.ศ. 618 - ค.ศ. 

704) 

 
ภาพการร่ายรำคลอเคล้า 
ด้วยเสียงดนตรี (บางส่วน)  

ถ้ำหมายเลข 220 ของถ้ำโม่เกา 
(Zhao Shengliang, 2021) 

 

 
ราชวงศ์ถังตอนต้น 
(ค.ศ. 618 - ค.ศ. 

704) 

 
ภาพนักการทูตจางเชียนออกเดินทางไปยงัดินแดน

แถบตะวันตก ถ้ำหลักผนังฝั่งเหนือ 
ถ้ำหมายเลข 323 ของถ้ำโม่เกา 
(Zhao Shengliang, 2021) 
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ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง 
(ค.ศ. 705 - ค.ศ. 

781) 

 
ภาพวิถีเชิงเกษตร ผนังฝั่งทิศเหนือ 

ถ้ำหมายเลข 23 ของถ้ำโมเ่กา  
(Zhao Shengliang, 2021) 

 
  

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง 
(ค.ศ. 705 - ค.ศ. 

781) 

 
 

ภาพพุทธอุษณีษวิชยธารณีสูตร  
ผนังฝั่งใต ้ถ้ำหมายเลข 103 ของถ้ำโมเ่กา  

(Zhao Shengliang, 2021) 
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ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง 
(ค.ศ. 705 - ค.ศ. 

781) 

 
ภาพวิวทิวทัศน์  

ทางฝัง่ขวาของผนงัฝัง่ตะวันออก  
ถ้ำหมายเลข 172 ของถ้ำโม่เกา 
(Digital Dunhuang, 2012) 

 

 

ราชวงศ์ถังตอนปลาย 
(ค.ศ. 848 - ค.ศ. 

907) 
 

ภาพจางอี้เฉาผู้ว่าราชการทหารแห่ง 
เหอซีออกรบ ผนังฝั่งใต้  

ถ้ำหมายเลข 156 ของถ้ำโม่เกา  
(Zhao Shengliang, 2021) 
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2.2 การสกัดสีภาพบุคคลชนชัน้ต่างๆ 
 

ตารางที่ 4-6 การสกัดสีภาพบุคคลชนช้ันต่างๆ ของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง 
ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์ถังตอนกลาง 
(ค.ศ. 781 - ค.ศ. 

848) 
 

ภาพการบรรเลงเพลงผีผากลบัหลัง 
ในภาพพระสูตรแหง่ชีวิตที่ไม่มีทีส่ิ้นสุด 

ถ้ำหมายเลข 112 ของถ้ำโม่เกา 
(Zhao Shengliang, 2021) 

 

ราชวงศ์ถังตอนกลาง 
(ค.ศ. 781 - ค.ศ. 

848) 

 
ภาพกลุ่มเดก็เกบ็ดอกไม ้

ฝาผนงัด้านทิศใต้ของกำแพงด้านทิศตะวันตกที่
แท่นประดิษฐานพระพทุธรูปผนังด้านทิศ

ตะวันตก 
(Zhao Shengliang, 2021) 
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ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์ถังตอนปลาย 
(ค.ศ. 848 - ค.ศ. 

907)  
ภาพเหล่าสาวก ผนังฝั่งทิศเหนือ 
ถ้ำหมายเลข 107 ของถ้ำโม่เกา 
(Digital Dunhuang, 2012) 

 

ราชวงศ์ถังตอนปลาย 
(ค.ศ. 848 - ค.ศ. 

907) 

 
ภาพสาวรับใช้ข้างกาย ผนงัฝัง่ทิศเหนือ 

ถ้ำหมายเลข 017 ของถ้ำโม่เกา 
(Digital Dunhuang, 2012)  
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ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์ถังตอนปลาย 
(ค.ศ. 848 - ค.ศ. 

907) 
 

ภาพผู้อุปถัมภ์ชาย-หญิง 
ถ้ำหมายเลข 012 ของถ้ำโม่เกา 
(Digital Dunhuang, 2012) 

 
 
จากการวิเคราะห์ภาพด้านบน สามารถเห็นได้ว่า ภาพจิตรกรฺรมฝาผนังของถ้ำโม่เกาใน

สมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังนั้น นอกจากภาพเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาแล้ว ยังปรากฏภาพที่
บันทึกภาพวิถีชีวิตจริงเอาไว้โดยมากเช่น ภาพงานเลี้ยง การเดินทาง การเกษตร เก็บดอกไม้ และภาพ
บุคคลชนช้ันต่างๆ เช่น ชนช้ันสูง ชาวบ้าน นักบวช เด็ก นักระบำ เหตุการณ์และบุคคลเหล่าน้ีที่
ปรากฏข้ึนนอกเหนือจากกจิกรรมทางพุทธศาสนา ได้เช่ือมโยงความสัมพันธ์ระหว่างพทุธศาสนากบั
ผู้คนให้ใกล้ชิดกันมากข้ึน นำพา “ความเป็นปุถุชนคนธรรมดา” มาสู่โลกแหง่พุทธประเทศ 
ขณะเดียวกัน ภาพจิตรกรรมในยุคนี้ ยังปรากฏภาพภูเขาเขียวและสายน้ำทีเ่ป็น จิตรกรรมจีนด้ังเดิม 
ดังเช่นภาพทิวทัศน์ด้านขวาบนผนังฝั่งตะวันออกของถ้ำหมายเลข 172 ภาพใช้สีคู่ตัดเพื่อแสดงออกถึง
ความเป็นมิติของภูเขาหิน ใช้สีโทนเดียวไล่สเีพื่อแสดงลกัษณะช้ันทับซ้อนของหน้าผา เปลี่ยนลกัษณะ
พู่กันหลายแบบ มเีอกลักษณ์โดดเด่น ในด้านการแสดงออกทางสี ความแตกต่างทีเ่ห็นได้ชัดเจนคือ
ภาพบุคคลที่ปรากฏในสมัยราชวงศ์ถังตอนปลาย ที่ใช้สสีันสดใสมากกว่า โดยใช้โปรแกรม Adobe 
Illustrator เพื่อเรียบเรียงแถบสีได้ดังนี้ (ภาพที่ 4-4) (ภาพที ่4-5): 
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ภาพที่ 4-4 ตารางสรุปการใช้สีของภาพวิถีชีวิตจริงของถ้ำโมเ่กา 

 

 
ภาพที่ 4-5 ตารางสรุปการใช้สีของภาพบุคคลของถ้ำโม่เกา 

 
ในการวิเคราะห์แถบสีนี้เราจะเห็นได้ว่าสีในภาพการใช้ชีวิตทางโลกบนจิตรกรรมฝาผนัง

ถ้ำโม่ เกายุคราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังนั้นมีความสดใสมากข้ึน เมื่อจิตรกรวาดภาพบุคคลที่มีความต่าง
ทางวัย บ่งบอกอัตลักษณ์ เพศ และสถานะทางสังคม นอกจากจะเป็นการบันทกึเรื่องราวจริงแล้ว ยัง
สังเกตเห็นการอ้างองิสีกบั คนกลุม่ต่างๆ เช่น เด็กที่ใช้สีทีส่ว่างและมีความอิม่ตัวของสี หญิงสาววัย
แรกแย้มใช้สีคู่ตัดที่ชัดเจน นอกจากเครือ่งแต่งกายที่ซบัซ้อนของนักระบำแล้ว การจับคู่สีของเครื่อง
แต่งกายได้หลอมรวมเข้ากับสิ่งแวดลอ้ม แสดงถึงความรู้สกึที่งดงามและตระการตา จากการแสดงออก
ของสีเหล่าน้ี เราเห็นถึงสสีัญลักษณ์ของราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังที่ไม่เพียงแต่เป็นการปรบัแต่งสีโดย
จิตรกรเท่านั้น แต่ยังมีความนิยมในสุนทรียภาพทางสงัคมขณะนั้นผสมผสาน ยิ่งไปกว่าน้ันยังแสดงถึง
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ความพึงพอใจภายและการแสดงออกทางอารมณ์ของจิตรกรอีกด้วย สีสันของเครื่องแต่งกายที่สดใส
แสดงออกถงึเทคโนโลยกีารย้อมสีข้ันสูงในช่วงเวลาน้ัน บง่บอกถึงความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมของคน
ยุคราชวงศ์ถัง 

 
3. การสกัดสีจากลวดลายภาพประดับในจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาในสมยัราชวงศ์สุย

และราชวงศ์ถัง 
ในปี 2010 Fan Jinshi คณบดีกิตติมศักดิ์ของศูนย์วิจัยตุนหวงประพันธ์หนังสือช่ือ 

“ลวดลายประดบัตกแต่งตุนหวง” (Guan Youhui, 2010) ภายในหนังสือได้แนะนำความ
เปลี่ยนแปลงของลวดลายภาพประดบัตกแต่งบนจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงในแต่ละยุค สมัยโดยใช้คำว่า 
“สวย” “งดงาม” “วิจิตร” เพือ่มาบรรยายลักษณะการตกแต่งในสมัยราชวงศ์สุยจนถึงราชวงศ์ถังตอน
ปลายจากการบรรยายทางภาษาสามารถรับรู้ถึงยุคการเปลี่ยนแปลงลักษณะในพุทธศาสนา การ
ตกแต่งทางพทุธศาสนาซึ่งเดิมเป็นสัญลักษณ์ของความเคร่งขรึมและความศักดิส์ิทธ์ิได้รับความหมาย
แฝงจากวัฒนธรรมจีน จนได้กลายเป็นการแสดงออกถึงชีวิตในอุดมคติ เช่น ดอกบัวที่เป็นสัญลักษณ์
แสดงถึงความศักดิ์สทิธ์ิและยั่งยืน นอกจากมีความเกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้าแล้ว ยังพรั่งพร้อมด้วย
ความหมายของความศักดิ์สทิธ์ิและความมัง่ค่ังในการตกแต่ง เถาวัลย์มักใช้ตกแต่งกรอบเป็นสัญลักษณ์
ของชีวิตที่ไม่มีที่สิ้นสุดและอายุยืน เดิมเป็นการผนวกรวมกันของคนธรรพ์และกินนรในเทพและ
อมนุษย์ทั้ง 8 จำพวกได้ผนวกรวมร่างกันกลายเป็นนางอปัสรที่งดงาม ใช้ภาพลักษณ์ของหญิงสาวที่
อ่อนโยนเพือ่สื่อถึงโลกทีส่วยงามและสงบสุข ภาพการตกแตง่ส่วนใหญ่ของถ้ำโมเ่กามทีี่มาจากพืช
พรรณและสัตว์ในชีวิตจรงิ นำต้นและปลายของพืชพรรณมาเรียงร้อยกันอย่างเป็นระเบียบ หรือใช้
ดอกไม้วางเรียงสลบักันอย่างมีระเบียบแบบแผน เพือ่ใหรู้้สกึได้ถึงความต่อเนื่อง ประณีตแข็งแกรง่ 
และมจีังหวะเคลื่อนไหว ในอีกด้านหนึ่ง เนื่องจากแสงภายในถ้ำไม่เพียงพอ จิตรกรจงึเติมลวดลาย
ประดบัที่งดงามลงบนจุดเช่ือมต่อหรือมมุบนเพดาน ด้วยคู่สีตรงกันข้าม สามารถสร้างอาณาจักรแหง่
พุทธศาสนาอย่างไม่มทีี่สิ้นสุดข้ึนภายในถ้ำที่มีพื้นทีจ่ำกัด สรา้งผลลัพธ์ที่น่าต่ืนตาต่ืนใจตอ่ผู้คน   

ถ้ำโม่เกาได้รบัความสนใจจากผู้เช่ียวชาญและนกัวิชาการจำนวนมาก เนื่องจากมีการ
ตกแต่งหลายรปูแบบ มผีลงานและเอกสารมากมายที่ศึกษาเกี่ยวกับทั้งรูปแบบ การออกแบบ การจับคู่
สี แต่โดยภาพรวมแล้วจะเกี่ยวข้องกับวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของลวดลาย การนำลวดลาย
กลับมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบในยุคปัจจุบัน ในส่วนน้ีเลอืกใช้ลวดลายประดับที่โดดเด่นจากภาพ
จิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวงที่มอียู่เป็นหลัก โดยยึดตามตำแหน่งและรูปแบบการ
ประดบั แบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ คือ ภาพลวดลายประดับเพดานและภาพการตกแตง่ขอบ
ภายในแต่ละถ้ำ และวิเคราะหส์ีที่นิยมใช้เป็นพเิศษบนภาพจติรกรรมฝาผนงัตุนหวงในยุคนั้น ถ้ำที่
เลือกส่วนใหญ่เรียงตามช่วงเวลาและเนื้อหาดังแสดงในตารางที่ 4-7: 



 130 

ตารางที่ 4-7 เนื้อหา 
ยุคสมัย เนื้อหา สถานท่ี 

ราชวงศ์สุย 
(ค.ศ. 581 - ค.ศ. 

618) 

ภาพซุ้มเพดานลายกระต่ายสามตัวและ
ดอกบัว  
ลวดลายเด็ก นักดนตรี และเถาวัลย์พัน
ดอกบัว  
ลายซุ้มเพดานแบบเจ่าจิ่ง  
การตกแต่งขอบลายดอกบัวเล็ก 

ถ้ำหมายเลข 407   
ถ้ำหมายเลข 390  
ถ้ำหมายเลข 427  
การตกแต่งขอบลายดอกบัวเลก็  

ราชวงศ์ถังตอนต้น 
(ค.ศ. 618 - ค.ศ. 

704) 

ภาพซุ้ม เพดานลายดอกบัวและนาง
อัปสร  
ภาพซุ้มเพดานลายทับทิมและเถาองุ่น 

ถ้ำหมายเลข 329  
ถ้ำหมายเลข 209  

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง 
(ค.ศ. 705 - ค.ศ. 

781) 

ภาพซุ้มเพดานลายดอกไม้  
ภาพซุ้มเพดานลายกลีบดอกไม้ทรงกลม
รูปใบไม้ 
ลวดลายประดับขอบรูปดอกบัว 
การประดับขอบลายสี่เหลี่ยมแนวทแยง  
ลายดอกไม้ทรงกลมบนเพดานทางเดิน 

ภาพซุ้มเพดานลายดอกไม้   
ภาพซุ้มเพดานลายดอกไม้   
การตกแต่งเพดานถ้ำ   
การตกแต่งขอบถ้ำหมายเลข 
217   
ถ้ำหมายเลข 172   
ภาพรัศมีเปลวเพลิงทรงดอกบัว  

ราชวงศ์ถังตอนกลาง 
(ค.ศ. 781 - ค.ศ. 

847) 

ภาพรัศมีเปลวเพลิงทรงดอกบัว 
การตกแต่งขอบลายทับทิมก้านขดกับนก
หลิง 

ภาพหลังคาถ้ำลายดอกบัวใหญ่
กลีบม้วน  
ถ้ำหมายเลข 159 ลวดลาย
ภาพประดับขอบทบัทิมก้านขด
กับนกหลงิ  
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3.1 การวิเคราะห์สีของลวดลายซุ้มเพดานแบบเจา่จิ่ง 
 

ตารางที่ 4-8 การวิเคราะห์สีของลวดลายซุ้มเพดานแบบเจ่าจิ่งในถ้ำของถ้ำโมเ่กาในสมัยราชวงศ์สุย
และราชวงศ์ถัง  

ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์สุย 
(ค.ศ. 581 - ค.ศ. 

618) 

 
ภาพซุ้มเพดานลายกระต่ายสามตัวและดอกบัว 

ถ้ำหมายเลข 407 
(Fan Jinshi, 2016.) 

 
 

ราชวงศ์สุย 
(ค.ศ. 581 - ค.ศ. 

618) 

 
ภาพซุ้มเพดานลายเถาวัลย์พันดอกบัว 

ถ้ำหมายเลข 390 
(Fan Jinshi, 2016.)  
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ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์ถังตอนต้น 
(ค.ศ. 618 - ค.ศ. 

704) 

 
ภาพซุ้มเพดานลายดอกบัวและ 
นางอัปสร ถ้ำหมายเลข 329 

(Fan Jinshi, 2016.) 
 

 

ราชวงศ์ถังตอนต้น 
(ค.ศ. 618 - ค.ศ. 

704) 
 

ภาพซุ้มเพดานลายทับทิมและเถาองุ่น 
ถ้ำหมายเลข 209 ของถ้ำโม่เกา 
(Digital Dunhuang, 2012) 
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ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง 
(ค.ศ. 705 - ค.ศ. 

781) 

 
ภาพซุ้มเพดานลายดอกไม ้

(Fan Jinshi, 2016) 
 
  

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง 
(ค.ศ. 705 - ค.ศ. 

781) 

 
ภาพซุ้มเพดานลายกลีบดอกไม ้

ทรงกลมรปูใบไม ้
(Fan Jinshi, 2016.) 
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ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี

ราชวงศ์ถังตอนกลาง 
(ค.ศ. 781 - ค.ศ. 

847) 

 
ภาพหลังคาถ้ำลายดอกบัวใหญ ่

กลีบม้วน 
(Fan Jinshi, 2016.)  
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3.2 การวิเคราะห์สีของลวดลายประดับขอบของถ้ำโม่เกา 
 

ตารางที่ 4-9 การวิเคราะห์สีของลวดลายประดับขอบของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง 
ช่วงเวลา ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนัง การสกัดส ี
ราชวงศ์สุย 

(ค.ศ. 581 - ค.ศ. 
618) 

 
 ภาพสันกลางของส่วนทีเ่ช่ือมต่อกบัหลังคาถ้ำลาย

เด็กและเถาวัลย์พันดอกบัว 
ถ้ำหมายเลข 427 (Digital 360 doc., 2012) 

 

ราชวงศ์สุย 
(ค.ศ. 581 - ค.ศ. 

618) 

 
ภาพการตกแต่งขอบลายดอกบัวเล็ก 

 (Fan Jinshi, 2016.) 
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ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง 
(ค.ศ. 705 - ค.ศ. 

781) 
 

ภาพการตกแต่งขอบด้านบนสุดมุม
ตะวันออกเฉียงเหนือของถ้ำโมเ่กา  

(Fan Jinshi, 2016.) 

 

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง 
(ค.ศ. 705 - ค.ศ. 

781)  
ภาพการตกแต่งขอบลายสี่เหลี่ยม 

แนวทแยง ถ้ำหมายเลข 217 ของถ้ำโม่เกา  
(Fan Jinshi, 2016.) 
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ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง 
(ค.ศ. 705 - ค.ศ. 

781) 

 
ภาพหลังคาลายดอกไม้ทรงกลม  
ถ้ำหมายเลข 172 ของถ้ำโม่เกา  
(Digital Dunhuang, 2012) 

 
 

 

ราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง 
(ค.ศ. 705 - ค.ศ. 

781) 

 
ภาพรัศมีเปลวเพลิงรูปดอกบัว 

(Fan Jinshi, 2016.) 
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ราชวงศ์ถังตอนกลาง 
(ค.ศ. 781 - ค.ศ. 

847) 
 

ภาพลวดลายทับทิมก้านขดกบันกหลงิ 
(Zhao Shengliang, 2021) 

 
 
ภาพข้างต้นคัดลอกมาจากหนงัสอื “ลวดลายตกแตง่ตุนหวง” (Guan Youhui, 2010) 

ซึ่งถือเป็นลิขสิทธ์ิของศูนย์วิจัยตุนหวงทัง้หมด หนงัสอืเล่มนี้ได้บันทึกการวิเคราะห์ของหมู่ถ้ำตุนหวง
เกี่ยวกับลวดลายตกแต่งภายในถ้ำโมเ่กาเป็นเวลาสามร้อยปตีั้งแต่ยุคราชวงศ์สุยถึงราชวงศ์ถัง ผู้วิจัยได้
ทำการจัดเรียงสีที่ได้มาจากการใช้โปรแกรม Adobe Illustrator จนได้แถบสีดังต่อไปนี:้  

 

 
ภาพที่ 4-6 ตารางสรุปโทนสบีนลวดลายประดับเพดานของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง 
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ภาพที่ 4-7 ตารางสรุปโทนสบีนลวดลายประดับขอบของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง 

 

การสังเคราะห์ลักษณะสีและโทนสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์
สุยและราชวงศ์ถัง ภายใต้ระบบ CNCSCOLOR ของแบบจำลองสีประยุกต์ Coloro 

“ลักษณะ (style)” หมายถึง รูปแบบเอกลักษณ์และวิถีที่ได้รับความนิยมในช่วงเวลาหนึ่ง 
เป็นการมีอยูท่ี่มองไม่เห็นและจับต้องไม่ได้ เป็นการรบัรู้ วิจารณ์ และการแบ่งแยกที่เกิดข้ึนโดยมนุษย์ 
เดิมเกิดจากสาขาสุนทรียศาสตร์เพือ่เป็นกระบวนการทางศิลปะ เหล่านักวิชาการใช้แนวคิดน้ีเพื่อแบง่
ศิลปะรูปแบบต่างๆ หากมองจากมุมของการออกแบบ “ลักษณะ (style)” คือ รูปแบบการออกแบบที่
เป็นเอกลกัษณ์และสามารถระบุได้ วิธีนี้ได้ปรากฏใน สี ภาพ วัสดุ เกิดอัตลักษณ์ร่วมของผลิตภัณฑ์ 

“โทน”เดิมทเีป็นคำศัพทท์ี่ใช้ในวงการดนตรี หมายถึงระบบที่มีบันไดเสียงเป็นศูนย์กลาง 
บันไดอื่นๆ เช่ือมต่อเข้าด้วยกันตามระยะโน้ตที่แน่นอน ในสว่นของการมองเห็นด้วยสายตา “โทน”
หมายถึง ลกัษณะโดยรวมของสีในภาพเช่นเดียวกันดนตรี สีใดๆ ก็ตามไม่สามารถดำรงอยู่ได้ด้วย
ตัวเอง ระหว่างแต่ละสีต้องมีสีใดสีหนึง่เป็นศูนย์กลาง สีอื่นๆเรียบเรียงตามกฎและรปูแบบที่กำหนด 
สร้างความเป็นระดับทางสายตา เพื่อสื่อสารอารมณ์และความหมายบางอย่าง โทนสเีป็นสิ่งแรกบน
ภาพวาดที่สร้างความประทบัใจให้ผู้คน ซึง่สามารถถ่ายทอดอารมณ์และบรรยากาศได้อย่างชัดเจน 
โดยปกติแล้ว สทีี่ปรากฏบนพื้นที่ขนาดใหญ่จะเป็นโทนสีหลกัของรปูภาพสีทีม่ีพื้นที่ขนาดเล็กกว่าจะ
ถูกนำมาใช้ในการตกแต่งและเสรมิแต่งรปูภาพ ซึ่งเป็นวิธีการเสริมของการแสดงโทนสี 

จากมุมมองของสุนทรียศาสตร์ในการมองเห็น นอกจากสีดั้งเดิมของวัตถุแล้ว โทนสียังได้รับ
ผลกระทบจากแหล่งกำเนิดแสงอีกด้วย กรณีศึกษาของงานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยได้คัดเลือกจากหนังสือ
ภาพที่ได้รับการยอมรับจากมืออาชีพและเว็บไซต์อย่างเป็นทางการ ดังนั้นในการวิเคราะห์โทนสจีึง
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สามารถตัดปัญหาเรือ่งการรบกวนของสีที่ได้รบัอิทธิพลจากแสงออกไปได้ โดยเน้นวิจัยจากการ
กระจายตัวของบล็อกสี ในด้านของการใช้เครื่องมอืสี งานวิจยัฉบับนี้จะใช้แบบจำลองสปีระยกุต์ 
Coloro ภายใต้ระบบ CNCSCOLOR เพื่อทำการวิเคราะหส์ทีี่สกัดจากภาพจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่
เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง ก่อนการวิเคราะห์อย่างละเอียด เรามาทำความเข้าใจกันก่อนว่า
รูปแบบช่วงสทีั้ง 9 สีในแบบจำลองสีประยุกต์ Coloro คืออะไร  

1. ตารางสีเก้าช่องของระบบสีประยุกต์ Coloro 
ภายใต้การสนับสนุนของอุตสาหกรรมสิ่งทอแหง่ประเทศจีน ในปี ค.ศ. 2013 สมาคม

แฟช่ันสีแห่งประเทศจีนได้ยกระดบัภาพลักษณ์ของ CNCSCOLOR ตามความต้องการด้านการใช้สี
และลกัษณะการใช้สีของนักออกแบบในประเทศจีน ปัจจุบันระบบนี้ใช้สีประยุกต์ Coloro เป็นหลัก 
นอกจากการปรับแตง่รปูแบบสีในการมองเห็นของมนุษย์แลว้ ยังพัฒนารูปแบบช่วงสีทั้งเก้าสีโดยมี
พื้นฐานจากลักษณะของผลิตภัณฑ์ “ช่วงส”ี หมายถึงการสรา้งสำเนาสี (เช่น กลอ้งถ่ายรปู มอนิเตอร์ 
เครื่องพิมพ)์ หรือขอบเขตของสีที่ภาพนำเสนอสามารถสร้างได้ภายใต้เงื่อนไขการสังเกต ซึง่สอดคล้อง
กับสเตอรโิอในพื้นทีส่ี สร้างมิติให้ภาพพื้นทีร่ะหว่างสี ขอบเขตสีเกิด จากข้ันตอนต่อไปนี้: 

1.1 การแบ่งโทนส ี
 

 
ภาพที่ 4-8 Coloro แบง่เฉดสเีดียวกัน (China Fashion Color Association, 2019) 

 
การแบ่งตำแหน่งเฉดสีดังแผนภาพตามการเปลี่ยนแปลงของความสว่างและความ

บรสิุทธ์ิของสี และกําหนดช่วงโทนสี ดังแสดงในภาพที่ 4-8 Coloro ใช้เฉดสีเดียวกันกบัตัวอย่าง โดย
สร้างช่วงสีเป็นเก้าสจีากระดับความสดของสีและระดับความสว่างไล่ตั้งแต่ต่ำ ปานกลาง สงู ช่วงสีทัง้
เก้าสีนีส้ามารถนำมาใช้วิเคราะหโ์ทนสีและสไตล์ในการออกแบบสีในยุคปัจจุบันได้ 
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1.2 การระบคุ่าสี  
 

 
ภาพที่ 4-9 การระบุค่าสีเจ็ดหลักกำหนดตำแหนง่สบีนวงกลมสี (China Fashion Color 

Association, 2019) 
 
ในระบบสปีระยกุต์ Coloro สนับสนุนการรวบรวมสีตามวิถีที่ดวงตามนุษย์มองเห็น ซึง่

มีพื้นฐานจาก 160 เฉดสี 100 ระดับความสว่าง และ 100 ระดับความสดของสี รวมถึงระบรุหัสสีเจ็ด
หลักให้กบัทุกสี รหสัสี เหล่าน้ีได้กลายเป็นภาษามาตรฐานของสี ดังแสดงในภาพที่ 4-9 สเีขียวเข้มใน
ภาพ อ้างอิงจากรหสัค่าของสีทางซ้ายอยู่ที่ 660 โดยประมาณ ระดับความสว่างและระดบัความอิ่มตัว 
ตามค่าความต่างระหว่าง 0-99 ถูกกำหนดให้อยู่ที่ 55 และ 22 ดังนั้นค่ารหัสของสีนี้ถูกกำหนดเป็น 
066-55-22 ในขณะที่สีส้มอิฐ สามารถระบุเป็น 015-60-32 ในการเปรียบเทียบค่าสสีามารถค้นคว้า
เพิ่มเตมิได้จากเว็บไซต์ colortell (https://www.colortell.com/colorbook/?callbook=a5) 

 
1.3 การแบ่งลักษณะ 
 

 
ภาพที่ 4-10 ลักษณะเก้าช่วงสีโดยระบบการแบง่สปีระยกุต์ Coloro (China Fashion Color 

Association, 2019) 
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จากภาพที่ 4-10 การมรีหสัสีที่ชัดเจนเป็นเพียงเครือ่งมอืในการอ้างองิสี แต่จากมุมมอง
ของการออกแบบสีและการจัดตำแหนง่ลกัษณะ สีสันที่หลากหลายนบัรอ้ยพันยังขาดโทนสีทีส่ม่ำเสมอ 
ดังนั้น ระบบสี Coloro จึงมีขึ้นเพื่อปญัหาน้ี เริ่มต้นจากการแบ่งสทีี่สายตาสามารถระบุได้ โดยนำ
ข้ันตอนแรกคือการแบ่งสีโทนเป็นข้อมูลอ้างอิง ผสมผสานระหว่างความสว่าง (Value) และความ
อิ่มตัวของสี (Chroma) ลงในรหสัสี แล้วจัด เรียงแกนแนวตั้งเป็นค่ามาตรฐานของความสว่าง (Value) 
ระหว่าง 20-90 และระหว่างการเปลี่ยนแปลงความสว่างแต่ละระดับจะมีความห่างห้าตัวเลข ใช้แกน
นอนเป็นมาตรฐานอ้างอิงค่าความอิ่มตัว นำค่าความอิ่มตัวของสสีูงสุด (Chroma) ทีส่ายตามนุษย์ระบุ
ได้เป็นค่าสูงสุดที่ 40 และแต่ละระดบัจะมีความห่างสี่ตัวเลข โครงสร้างพื้นฐานของภาพการแบ่งช่วงสี
จึงเสร็จสิ้น สุดท้ายยงัได้อ้างอิงวิธีการแบ่งลักษณะเฉดสีตารางเก้าช่อง แบง่ตารางตัวเลขทัง้หมดของ
ภาพการแบ่งช่วงสีออกเป็นสามส่วนตามแนวนอนและแนวตัง้ เพื่อให้ได้โทนเฉดสทีี่แตกต่างกันเก้าโทน
สี วิธีการแบ่งสีของพื้นที่ในแนวราบนี้ เรียกอีกอย่างหนึง่ว่า “แบบจำลองเก้าช่วงสี” หรือรูปแบบสีเก้า
ช่อง  

2. วิธีการใช้ระบบสีประยุกต์ Coloro 
เมื่อทำการศึกษาวิจัยสีในสมัยก่อน ส่วนใหญ่สามารถทำได้เพียงกำหนดสีจากเฉดสีโทนร้อน 

โทนเย็น ความสว่าง และระยะทางเท่านั้น แต่เป็นการยากทีจ่ะจำแนกประเภททางวิทยาศาสตร์ของสี
ให้มากขึ้นจากมุมมองด้านความสว่างและความอิ่มตัวของสี ระบบสปีระยุกต์ Coloro สามารถ
ครอบคลมุประเภทสีได้หลากหลาย และสร้างพื้นที่ในการแสดงสีใหม้ากยิ่งข้ึน  

แบบจำลองเก้าช่วงสีเป็นการเรียบเรียงสีที่ค่อนข้างชัดเจน และระบุเอกลักษณ์ภาพจำสีของ
โทนสีแตล่ะลกัษณะ เป็นความรูส้ึกที่ผู้ทำงานวิจัยสีได้รับจากประสบการณ์ทำงานหลายปี สร้าง
สะพานการสือ่สารระหว่างสสีัญลักษณ์และแนวคิดตัวอักษรที่เป็นนามธรรม ช่วยให้นักออกแบบในยุค
ปัจจุบันเข้าใจความต้องการของผู้บริโภคได้ดียิ่งขึ้นผ่านมุมมองของการใช้สี  

ตัวอย่างเช่น ในการออกแบบในยุคปจัจบุันลกัษณะธรรมชาติ (Natural) ทีเ่ป็นที่นิยมสร้าง
ความรู้สึกผ่อนคลายเป็นกันเอง มั่นคง สบาย ดังนั้นในระบบสีประยุกต์ Coloro จงึมักจะใช้สทีี่มีความ
สว่างระดบักลางถึงต่ำเป็นหลัก สร้างความรู้สกึอ่อนโยนให้กบัผู้คน นักออกแบบสามารถใช้สีน้ำตาล
อ่อนจับคู่กบัสีเทาเข้ม  

อีกตัวอย่างหนึง่คือ เมื่อเราบรรยายสทีี่มลีักษณะสดใส หรหูรา Coloro ได้สร้างสีทีม่ีความ
เข้มข้นสูงให้แก่เรา ในการแบง่ลกัษณะเก้าช่วงสีสามารถใช้สทีี่มีความสว่างปานกลาง-ต่ำ ความอิ่มตัว
ของสีกลาง-สงู คล้ายกบัการใช้สีแดงอมม่วงและสีทอง ให้ความรู้สกึหรูหราและอลงัการ โทนสทีั้งเก้าสี
นี้ที่แบ่งตามความสว่าง ความอิ่มตัวของสี ไม่ถูกจำกัดด้วยอุตสาหกรรม ทั้งยังได้รับการยอมรับ
โดยทั่วไปจากสาธารณชน จนกลายเป็นต้นแบบในการทำการตลาดด้วยสสีันที่ทันสมัย 
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ดังนั้นจึงนำมาสู่การใช้ระบบสีประยุกต์ Coloro เพื่อวิเคราะห์และกำหนดรปูแบบสีใน
จิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวงทีเ่ป็นตัวแทนของสสีันแบบจีนในยุคนั้น 

ข้ันตอนการวิจัยของวิธีการวิเคราะห์นี้ดังแสดงในภาพที่ 4-11  
 

 
ภาพที่ 4-11 ข้ันตอนการวิจัยวิเคราะห์แบบจำลองเก้าช่วงส ี

 
2.1 การสกัดส ี
ในการเลือกเป้าหมายการวิจัย จากการศึกษาเอกสารและการวิจัยภาคสนาม โดยได้

รวบรวมภาพจิตรกรรมฝาผนังจำนวนมาก ในหลายช่วงเวลาของผู้วิจัย นำมาสู่การกำหนดภาพ
จิตรกรรมฝาผนังยุคราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังที่มเีอกลักษณ์มากที่สุดเพื่อเป็นเป้าหมายในการวิจัย 
และใช้กระบวนการทดลองค้นหา “สุนทรียะแห่งสี” ของภาพจิตรกรรมฝาผนังพุทธศาสนาที่ได้รับ
อิทธิพลจากวัฒนธรรมประเทศจีน จากมุมมองศาสนา ความจริง และสุนทรีภาพ ด้านหนึ่งคือการ
ค้นหาความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่ถ่ายทอดผ่านสสีัญลักษณ์ และอีกด้านหนึ่งคือการทดลองใช้
ทฤษฎีสีสมัยใหม่เพื่อไขความลับการใช้สียุคโบราณ จากข้อมลูบทที่สองในประเด็นของการสกัดสจีาก
ภาพจิตรกรรมฝาผนังโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังผู้วิจัยได้แบง่ประเภทภาพจิตรกรรมฝา
ผนังตั้งแต่ยุคราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังในระยะเวลา 326 ปี ออกเป็น 3 หัวข้อ ได้แก่ ภาพเรื่องราว
พุทธศาสนา ภาพวิถีชีวิตจริง และภาพลวดลายประดบัตกแต่ง โดยทำการสกัดสีจากทุกภาพ วิเคราะห์
สีที่พบบ่อย  

2.2 การระบคุ่าส ี
จากนั้นใช้โหมดสี RGB ของโปรแกรม Illustrator จัดเรียงสทีี่ผ่านการแบ่งประเภท

เหล่าน้ีตามการเปลี่ยนแปลงของความสว่างสี เพื่อสามารถใช้งานได้จริง ในการระบุค่าสีได้อ้างองิตามสี 
PANTONE สีมาตรฐานการพมิพ์กระดาษเคลอืบ และคลังสี CNCSCOLOR ในการสกัดค่าสี มีการระบุ
ค่าสีทั้งสองรูปแบบในทกุบล็อกสี เพื่อเป็นการอ้างอิงในอุตสาหกรรมในอนาคต 

 
 

 
 

สังเคราะห์
บล็อกสีใน
โปรแกรม 
Illustrator 

1  
 

ใช้วงกลมสี 
CNCSCOLOR 

เพื่อระบุ
ตำแหน่งสี 

 
 

3  
 

ระบุตำแหน่ง
ความสว่าง ความ
อ่ิมตัวของสีบน
แบบจำลองเก้า

ช่วงสี 

4  
 

ระบุค่าสีตาม 
PANTONE  

& 
CNCSCOLOR 

2 
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2.3 การจัดวางตำแหน่งสีในเครื่องมือวิเคราะห์ 
ท้ายที่สุดก็นำไปสู่การอ้างอิงแบบจำลองช่วงสีทัง้เก้าสีของ Coloro เพื่อระบุตำแหน่ง

ลักษณะของแตล่ะบล็อกสีออกมา จึงจะถือว่าการแบ่งลักษณะเป็นอันเสร็จสมบูรณ์ 
3. การวิเคราะห์ลักษณะสีของภาพวาดเรื่องราวทางพุทธศาสนาของถ้ำโม่เกาในสมัย

ราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง 
ภาพที่ 4-12 เป็นสสี่วนใหญ่ที่จัดเรียงออกมาหลังจากระบุค่าสีของภาพการแสดงธรรมของ

พุทธศาสนา ภาพวาดจากพระไตรปิฎก และภาพเทพเจ้าอื่นๆ โดยจัดเรียงออกมาได้ดังต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ 4-12 การใช้สีของภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องราวทางพุทธศาสนาของถ้ำโมเ่กาในสมัยราชวงศ์

สุยและราชวงศ์ถัง 
 

หลงัจากจัดเรียงสีแล้ว จะได้ชุดสทีี่ใช้ในภาพการแสดงธรรมของพุทธศาสนา ภาพวาดจาก
พระไตรปิฎก และภาพเทพเจ้าอื่นๆ ในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง ซึ่งโดยภาพรวมแล้วในชุดสีนี้จะ
มีสีหลักอยู่ 4 เฉดส ี

สีเหลือง ระหว่าง 032-056 
สีแดง ระหว่าง 008-024 
สีน้ำเงิน ระหว่าง 104-120 
สีเขียว ระหว่าง 064-080 
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ภาพที่ 4-13 การกระจายตัวของสทีี่ใช้ในภาพเรื่องราวทางพทุธศาสนา การจบัคู่สีทีม่ีความอิ่มตัวของสี

ต่ำโดยใช้โปรแกรม Illustrator เป็นเครือ่งมอืในการจัดทำ 
 
ในภาพที่ 4-13 การกระจายสีแตล่ะสีในวงกลมสจีะเห็นได้ว่าสีเกอืบทัง้หมดกระจุกตัวอยู่ใน

พื้นที่ไม่มสีีตรงกลางวงกลมสี ค่าความอิ่มตัวสีสูงสุดอยู่ที่ 22 เท่านั้น โดยรวมแล้วไม่มีสสีว่างเลย  
นอกจากนี ้ในส่วนก่อนหน้านี้เมื่อสกัดสีของภาพแต่ละภาพ สัดส่วนของแตล่ะสจีะถูกทำ

เครื่องหมายไว้เป็นเฉดสหีลัก ตัวอย่างเช่น ภาพการแสดงธรรมทางพุทธศาสนา ภาพวาดจาก
พระไตรปิฎก ภาพเทพเจ้าอื่นๆ ซึ่งภาพวาดส่วนใหญ่ใช้สีดินเหลืองดัง้เดิมของผนงัเป็นสหีลกั จับคู่กบัสี
ดำ สีน้ำเงินทีม่ีค่าความสว่างและความอิม่ตัวของสีต่ำ สีแดง และสีเขียว เป็นต้น หลังจากวิเคราะห์
แล้ว ดังแสดงในภาพที่ 4-14 สัดส่วนสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังในหัวข้อนี้มลีักษณะดังตอ่ไปนี้: 

1) สีดินเหลืองของตัวผนงัมสีัดส่วนมากกว่า โดยพื้นฐานแล้ว 40% ของแต่ละภาพเป็นสี
เดิมของผนัง และสีดำประมาณ 15-20% ของภาพ 

2) สัดส่วนความสว่างต่ำและความอิ่มตัวต่ำของสีน้ำเงิน สเีขียว และสีแดงจะเท่ากัน
โดยประมาณ ซึ่งทุกสจีะอยูร่ะหว่าง 15-25% 

3) สีที่มีความอิ่มตัวของสสีูงในหัวข้อนี้มสีัดส่วนเพียง 5% พืน้ที่การกระจายสีค่อนข้างนอ้ย 
ส่วนใหญ่ใช้เพือ่ทำให้ภาพดูสว่างขึ้นและเน้นตกแต่งเฉพาะสว่นที่สำคัญเท่านั้น  
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ภาพที่ 4-14 สัดส่วนของสหีลักที่ใช้ในภาพวาดเรื่องราวทางพุทธศาสนาของภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำ

โม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง 
 
ในการจำแนกลักษณะเก้าช่วงสีนั้น 90% ของสีจะอยู่ในสามตำแหน่งที่มีความสว่างปาน

กลางถึงต่ำ ความบริสทุธ์ิปานกลางถึงต่ำที่ 2, 3 และ 6 (ภาพที่ 4-14) นี่แสดงให้เห็นว่าในสมัยราชวงศ์
สุยและราชวงศ์ถัง ภาพการแสดงธรรมทางพทุธศาสนา ภาพวาดจากพระไตรปิฎก และภาพวาดเทพ
เจ้าอื่นๆ  โดยทั่วไปจะมลีักษณะโทนสีค่อนข้างมืด สีสันไมส่ดใส จากมุมมองการออกแบบสี วิธีการ
จับคู่สทีี่มีความสว่างปานกลางถึงต่ำ ความอิ่มตัวของสีปานกลางถึงต่ำ มีความเหมาะสมกบัการ
ประยุกต์ในระบบสีร่วมสมัยทีม่ีความสง่างาม คลาสสกิ และดูเป็นธรรมชาติ ในขอบเขตการจับคู่สี
สมัยใหม่นักออกแบบมัก ใช้สีที่มีความสว่างต่ำถึงปานกลาง และความอิ่มตัวของสีต่ำถึงปานกลาง
เพื่อให้วัตถุดูสงูสง่และเครง่ขรึม 

 

 
ภาพที่ 4-15 การวิเคราะห์แบบจำลองลักษณะเก้าช่วงสี Coloro ของภาพจิตรกรรมฝาผนงัเรื่องราว

ทางพุทธศาสนาของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง 
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จากการรวบรวมสีในลักษณะนี้ เราจะพบสสีัญลักษณ์เพื่อการสื่อสารทางศาสนา วัฒนธรรม
ดั้งเดิมของจีนและสุนทรีภาพทางสีในปัจจุบันมีความคล้ายคลึงกัน เมื่อเราต้องการแสดงออกถึงความ
ศักดิ์สิทธ์ิ เก่าแกส่ามารถเลือกใช้สีทีม่ีความสว่างต่ำ ความอิ่มตัวของสีต่ำเพื่อใช้สีถ่ายทอดความเคารพ
และความศรัทธาภายในจิตใจ 

4. การวิเคราะห์ลักษณะสีของการใช้สใีนภาพจิตรกรรมฝาผนังวิถีชีวิตจริงของถ้ำโมเ่กา
ในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง 

ภาพที่ 4-16 คือชุดสีทีส่กัดได้จากภาพวิถีชีวิตจริงในภาพจิตรกรรมฝาผนงัของถ้ำโมเ่กาใน
สมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังและสีที่คนทั่วไปใช้กันมากที่สดุ รหัสสี Pantone และสี CNCSCOLOR 
ทั้งสองรหสัจะถูกทำเครื่องหมายเพื่อเปรียบเทียบกบัเว็บไซตก์ารค้นหาสีโดยเฉพาะ:  

 

 
ภาพที่ 4-16 การใช้สีของภาพจิตรกรรมฝาผนังวิถีชีวิตจริงของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์

ถัง 
 
ในการรวมกันของชุดบล็อกสีเหล่าน้ี มสีีหลักอยู่ 4 เฉดส ี(ดงัแสดงในภาพที่ 4-17) การ

เปรียบเทียบค่าสีและตำแหน่งบนวงกลมสสีามารถแบ่งคร่าวๆ ได้เป็น: 
สีแดง ระหว่าง 008-024 
สีเหลือง ระหว่าง 024-048 
สีเขียว ระหว่าง 064-080 
สีน้ำเงิน ระหว่าง 104-128 
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ภาพที่ 4-17 การกระจายตัวของสทีี่ใช้ในภาพจิตรกรรมฝาผนังวิถีชีวิตจริง การจับคู่สทีี่ตัดกันโดยใช้

โปรแกรม Illustrator เป็นเครื่องมือในการจัดทำ 
 
เมื่อสกัดสีไดส้ีที่แสดงถึงฉากวิถีชีวิตจริงในภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโมเ่กา จากนั้นจึงทำ

เครื่องหมายเปรียบเทียบสัดส่วนของเฉดสีหลัก ได้แก่ สีแดง สีเหลือง สีน้ำเงิน และสีเขียวในแต่ละ
ภาพจะพบค่าที่ใช้บอ่ยที่สุดของอัตราส่วนสเีหล่าน้ี ก็จะได้แผนภูมิวงกลมอัตราส่วนการกระจายตัวของ
สีดังภาพที่ 4-18 และจะเห็นได้ว่ามีคุณสมบัติดังต่อไปนี้: 

1) ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในหัวข้อนี้ยังคงรักษาเอกลักษณ์การใช้สีดั้งเดมิของผนังเป็นสีหลัก 
คิดเป็นสัดส่วนระหว่าง 25-35%  

2) ในบรรดาเฉดสหีลัก การใช้สีแดงและสเีขียวมีสถิตสิูงกว่า สัดส่วนการกระจายตัวของสีมี
อัตราส่วนอยูร่ะหว่าง 20-30% 

3) ความสว่างและการตัดกันของสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังในหัวข้อวิถีชีวิตจริงเพิ่มข้ึน
อย่างชัดเจน แม้ว่าส่วนใหญ่จะใช้สีคู่ตรงข้ามอย่างสีแดงและสีเขียว แต่ทว่าสีโดยรวมของภาพวาดยัง
สอดรบักันกบัความสมดลุระหว่างความสว่างและความอิม่ตวัของสี  
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ภาพที่ 4-18 สัดส่วนของสทีี่ใช้ในหัวข้อวิถีชีวิตจริงของภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์

สุยและราชวงศ์ถัง 
 
เมื่อนำสีทั้งหมดมาจัดเรียงบนวงกลมสี CNCSCOLOR ตามค่าสี ค่าความอิ่มตัวของสี 

สามารถเห็นสีแดง สเีขียว และสีฟ้าเป็นหลกั สีส่วนมากจะประกอบเป็นสามเหลี่ยมมุมเท่าบนแกน
แนบระนาบ (ดังแสดงในภาพที่ 4-18) จากทฤษฎีสสีมัยใหม ่วงกลมสเีหล่าน้ีได้กระจายอยูท่ี่มุม 100-
120 องศา โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การผสมสทีี่จัดวางใน ตำแหน่งสามเหลี่ยมด้านเท่าเป็นสทีี่ตัดกัน
โดยทั่วไป ซึ่งสร้างผลลัพธ์ทางสายตาที่ชัดเจนเตม็ไปด้วยเอกลักษณ์ของความมีชีวิตชีวา 

 

 
ภาพที่ 4-19 การวิเคราะห์แบบจำลองเก้าช่วงสี Coloro ของสีที่ใช้ในภาพจิตรกรรมฝาผนงัวิถีชีวิตจริง

ของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง 
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เมื่อพจิารณาการกระจายตัวโทนสีของแบบจำลองเก้าช่วงสี Coloro ดงัภาพที่ 4-19 สีของ
ภาพจิตรกรรมฝาผนังวิถีชีวิตของผู้คนในถ้ำโมเกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังรวมตัวอยู่ใน
ตําแหน่ง 1, 3, 5, 6 โดยแบง่เป็นความสว่างสูงและความอิ่มตัวของสีต่ำ ความสว่างต่ำและความอิ่มตัว
ของสีต่ำ ความสว่างปานกลางและความอิ่มตัวของสปีานกลาง ความสว่างต่ำและความอิ่มตัวของสี
ปานกลาง การกระจายตัวของสีในลักษณะนี้ยังคงพฤตกิรรมการใช้สีเพื่อความศักดิ์สิทธ์ิและสง่างามใน
ความเช่ือทางศาสนา แต่ปรากฏบลอ็กสีที่มีความสดและมีความสว่างสงู การกระจายตัวของสีมมีากขึ้น 
สีโดยรวมดสูบายตา สามารถพสิูจนส์ุนทรียภาพต่อสีในสมัยราชวงศ์ถังในอีกด้านหนึ่ง โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งสสีดเหล่าน้ีจะโดดเด่นยิง่ข้ึนบนจิตรกรรมฝาผนังการเขียนภาพของผู้อปุถัมภ์ 

นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้นำภาพทิวทัศน์ธรรมชาติบนจิตรกรรมฝาผนังในสมัยราชวงศ์สุยและ
ราชวงศ์ถังจัด เข้าประเภทเดียวกับภาพเรื่องราวชีวิตทางโลก เนื่องจากภาพทิวทัศน์ธรรมชาติจะ
ปรากฏเป็นฉากหลังของกจิกรรมต่างๆ ของผู้คน ไม่ได้ปรากฏเป็นประเภทภาพวาดเดี่ยว จากแงมุ่ม
ของการใช้สี ทิวทัศน์สีเขียวใช้ประโยชน์จากการเปลี่ยนแปลงตามธรรมชาติของสทีี่อยู่ติดกัน 
ตัวอย่างเช่น บนสีปรากฏสี 039-040, 064-065, 072-080 ซึ่งพสิูจน์ได้ว่าจิตรกรในสมัยราชวงศ์สุย
และราชวงศ์ถังนั้นคุ้นเคยกบัเทคนิคการใช้สีที่ถูกตอ้ง สามารถนำสีที่มีความสว่างและความอิ่มตัวของ
สีมาจัดเรียงได้อย่างชำนาญ 

5. การวิเคราะห์ลักษณะสีของการใช้สีในลวดลายประดบัตกแต่งภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ของถ้ำโม่เกาในสมยัราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง   

ลวดลายประดับที่ปรากฏในองค์ประกอบของภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำโม่เกาทุกประเภท 
สามารถกล่าวได้ว่าเป็นการผนวกรวมแก่นแท้ของวัฒนธรรมชาติพันธ์ุ ความเช่ือทางศาสนา และ
สุนทรียภาพด้ังเดิม จากมุมมองทางศิลปะ รปูแบบลวดลายประดบัของถ้ำโมเ่กาหมู่ถ้ำตุนหวงสามารถ
พบได้ที่บนเพดาน พื้น และแท่นบูชาพระทัง้สี่ด้าน วาดข้ึนใช้เพื่อแบ่ง เช่ือม หักเห และแสดง
บรรยากาศภายในถ้ำ ขณะเดียวกัน เนื่องจากบริเวณภาพวาดอยู่ในพื้นที่ผนงัค่อนข้างสงู จึงยงัคง
สภาพที่ไม่ถูกทำลาย ซึ่งในปจัจุบันภายในถ้ำโม่เกายังคงรักษาภาพลวดลายประดับตกแตง่ที่ยังคงมีสี
สดและรายละเอียดชัดเจน เช่น ภาพประดบัเพดาน (เจ๋าจิ่ง) แบบต่างๆ ภาพวาดประดบัที่วิจิตร
งดงามและมีความอ่อนช้อยสละสลวยน้ีสะท้อนถึงสุนทรียภาพและความโรแมนติกของยุคสมัยแหง่
ความรุ่งเรืองให้กับผู้คนในปจัจบุัน 

ภาพที่ 4-20 หลังจากสกัดสทีี่ใช้บ่อยในการประดับตกแตง่ขอบและภาพประดบัตกแต่งซุ้ม
เพดานแบบเจ๋าจิงในภาพจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง จากนั้นใช้
โปรแกรม Adobe Illustrator เพื่อทำเครือ่งหมายเทียบรหสัสทีั้งสองประเภทคือ Pantone และ 
CNCSCOLOR เพื่อเปรียบเทียบกบัเว็บไซต์การค้นหาสีโดยเฉพาะ:    
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ภาพที่ 4-20 การใช้สีของภาพประดับตกแต่งจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโมเ่กาในสมัยราชวงศ์สุยและ

ราชวงศ์ถัง 
 
หลงัจากเทียบรหัสสีกบัสี CNCSCOLOR แล้ว จะไดส้ีที่มีความสว่างและสสีันสดใสมากมาย

ด้วยค่าสีที่ค่อนข้างสูง โดยแบ่งออกเป็น:  
สีแดง ระหว่าง 008-024 
สีเหลือง ระหว่าง 032-048 
สีเขียว ระหว่าง 064-088 
สีน้ำเงิน ระหว่าง 114-128 
 
ค่าความอิ่มตัวสูงสุดของสเีหล่าน้ีเกือบจะถึง 40 ซึ่งใกล้เคียงกันเป็นอย่างยิ่งกบัสีสันทีส่ดใส

ในการออกแบบยุคปจัจบุัน เป็นเรื่องยากที่จะจินตนาการว่าสีจากแร่สเีหล่าน้ียังคงรักษาสีทีส่ดใสเช่นน้ี
ไว้ได้อย่างไรแม้ว่าเวลาจะล่วงเลยมานานหลายพันปีแล้วก็ตาม ภาพที่ 4-21 เมื่อสเีหล่าน้ีกระจายอยู่
บนวงกลมส ีจะปรากฏคู่สีตรงข้ามคือสีแดง-สีเขียว และสีน้ำเงิน-สสี้ม เมือ่นำสีส่ีนี้จัดวางด้วยกัน 
วงกลมสีจะเป็นรปูสีเ่หลี่ยมผืนผ้า การจบัคู่ของสีเ่หลี่ยมผืนผา้น้ีเป็นวิธีการจับคู่สทีั่วไปในการวิจัยสี
สมัยใหม่อย่างบังเอิญ ซึง่ถูกเรียกว่า “การจับคู่สีเสรมิ” เมือ่ภาพปรากฏสีเ่หลี่ยมผืนผ้าสองอันพร้อม
กัน จะสร้างความรูส้ึกของแสงและสีสันหลากหลายใหผู้้คน มีผลต่อสายตาอย่างงดงามและตระการตา 
ภายในถ้ำที่มีแสงสลัว ภาพลวดลายประดับตกแต่งบริเวณขอบและบนเพดานถ้ำ ก็มีจุดประสงค์
เดียวกันคือสนับสนุนภาพเรื่องราวของพทุธศาสนาสง่เสรมิให้เกิดความเช่ือและศรทัธา 
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ภาพที่ 4-21 การกระจายตัวของสีของภาพประดับตกแตง่จติรกรรมฝาผนงัของถ้ำโมเ่กาในสมัย

ราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังรปูสีเ่หลี่ยมผืนผ้า การจบัคู่สีเสริม โดยใช้โปรแกรม Illustrator 
เป็นเครื่องมือในการจัดทำ 
 
จากนั้นจงึทำการจัดสัดส่วนของสีแต่ละสเีป็นแผนภูมิวงกลม ดังภาพที่ 4-22 ซึ่งจะเห็นได้

ว่าสีของภาพประดับตกแต่งประเภทนีม้ีลักษณะดงัต่อไปนี้: 
1) สัดส่วนของสีดั้งเดมิของผนังลดลงอย่างเห็นได้ชัด โดยภาพรวมแล้วน้อยลงกว่า 20% 

ของพื้นที่ทัง้หมด และพื้นที่ในการวาดภาพเพิ่มข้ึน  
2) ลวดลายในการประดบัตกแต่งยงัคงไว้ซึ่งสีดำประมาณ 15% แต่เพิ่มสีทองทีม่ีความสว่าง

สูงข้ึนประมาณ 5% เพื่อใช้ในการประดบัตกแต่ง ความสว่างและความมืดของภาพตัดกันอย่างเห็นได้
ชัด 

3) ในบรรดาเฉดสหีลัก สัดส่วนของสีน้ำเงิน สีแดง และสีเขียวเพิ่มข้ึนอย่างเห็นได้ชัด 
เกือบจะมากกว่า 60% ของพื้นที่ภาพทั้งหมด และประสิทธิผลในการประดับตกแต่งของสีมีความโดด
เด่นเป็นอย่างยิ่ง 

 
ภาพที่ 4-22 สัดส่วนของสทีี่ใช้ในส่วนของลวดลายประดับตกแต่งของภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโมเ่กา

ในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง 
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ภาพที่ 4-23 การวิเคราะห์แบบจำลองลักษณะเก้าช่วงสี Coloro ของภาพประดับตกแต่งจิตรกรรมฝา

ผนังในถ้ำโมเ่กาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง 
 
เมื่อนำสีทีส่กัดได้วิเคราะห์ในแบบจำลองสีเก้าช่วง Coloro จากภาพที่ 4-23 พบว่าสทีี่ใช้ใน

ภาพลวดลายประดับตกแตง่ ในงานจิตรกรรมฝาผนงัของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังจะ
กระจายอยู่ที่ตำแหนง่ 1, 5, 8, 6 โดยแบง่เป็น ความสว่างสงูความอิ่มตัวของสีต่ำ, ความสว่างปาน
กลางความอิม่ตัวของสปีานกลาง, ความสว่างปานกลางความอิ่มตัวของสีสงู, ความสว่างต่ำความอิ่มตัว
ของสีปานกลาง จากการแบ่งตำแหน่งลักษณะสีตามแบบสมยัใหม่ การผสมผสานสเีหล่าน้ีสามารถทำ
ให้ผู้คนรูส้ึกได้ถึงลักษณะที่แปลกใหม่ งดงาม และเป็นธรรมชาติ รวมทั้งรูปแบบภาษาสญัลักษณ์
เหล่าน้ี ในปัจจุบันยังสามารถใช้บรรยายความรูส้ึกของการใช้สีในภาพการประดับตกแต่งของถ้ำโมเ่กา
ในตุนหวง นอกจากนี้ยังเป็นรปูแบบการใช้สทีี่พบเห็นไดบ้่อยที่สุดในการแสดงให้เห็นถึงความแปลก
ใหม่และเอกลักษณ์เฉพาะตัวของการออกแบบในปจัจบุันอีกด้วย 
 

เอกลักษณ์การจับคู่สีสัญลักษณ์ของภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาในยุครุ่งเรือง 
จากการวิเคราะห์แบบจำลองเก้าช่วงสีใน Coloro ข้างต้น จะเห็นว่าเมื่อผู้วิจัยจำแนกภาพ

จิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกาที่เป็นภาพตัวแทนของสองยุคในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง ตั้งแต่
ค.ศ. 581 ถึง ค.ศ. 907 ตามรูปแบบการแสดงออก ได้แก่ การใช้สีในเรื่องราวทางพุทธศาสนาเป็น
ตัวแทนของความเช่ือ การใช้สีในภาพวิถีชีวิตเป็นตัวแทนของชีวิตจริง และการใช้สปีระดับตกแต่งเป็น
ตัวแทนของสุนทรียภาพ ซึ่งสีทั้ง 3 ประเภทแสดงความแตกต่างของสีอย่างชัดเจน ในหนงัสอื “Lei 
Guiyuan On the Art of Patterns” ได้สรปุเอกลักษณ์หลายประการสำหรับการใช้สีของลวดลายจีน 
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“ประการที่หนึง่ คือให้ความสนใจกับผลลัพธ์ระยะยาวของส ีประการทีส่อง คือใช้สีที่ตัดกันได้ดี 
ประการทีส่าม คือใช้สีดำ ขาว ทอง เงินในการตัดเส้น ประการที่สี่ คือการให้ความสำคัญกับการ
ผสมผสานความนิ่งและเคลือ่นไหวของสีและองค์ประกอบทีต่ัดกัน ประการทีห่้า คือเข้าใจพฤติกรรม
ของชนชาติ ประการที่หก คือการรูจ้ักใช้สเีดิมของวัสดุ (Yang & Lin, 1992) เอกลักษณ์เหล่าน้ี
สะท้อนให้เห็นในภาพจิตรกรรมฝาผนงัของราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังของถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวง  

เมื่อนำสีเหล่าน้ีเข้าไปในแบบจำลองสีเก้าช่องของระบบสี Coloro พบว่าโทนสีที่ใช้โดย
หัวข้อทั้งสามประเภทนี้มีความคล้ายคลงึกบัพฤติกรรมการจบัคู่สีที่ใช้ในการออกแบบสมัยใหม่เป็น
อย่างยิ่ง สามารถบรูณาการเข้ากับประสบการณ์ทางสายตาของการจับคู่สีตามระบบ การประยุกตส์ีใน
ปัจจุบัน อาจสรปุได้ว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกาหมูถ้่ำตุนหวงในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์
ถัง ว่าเนื้อหาภาพวาดแต่ละหัวข้อมีการจบัคู่สทีี่แตกต่างกันออกไป ดังนี้: 

1. ความศรัทธา: การจับคูส่ีท่ีสงบเยน็และหนักแน่น 
หัวข้อเรื่องราวทางพุทธศาสนาเป็นเนื้อหาหลกัของภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกา ส่วนใหญ่

เป็นภาพพระพุทธเจ้าและพระโพธิสัตว์ทัง้หลาย เป็นภาพจินตนาการของผู้คนเกี่ยวกบัความศักดิ์สิทธ์ิ
และความสวยงาม ทัง้ยังเป็นทีพ่ึ่งทีเ่กิดจากศรัทธาอันแรงกลา้ จึงสามารถสรุปหัวข้อนี้ได้ว่าเป็น 
“ความศรัทธา” ดังแสดงในภาพที่ 4-24 ที่ยกตัวอย่างภาพการแสดงธรรมเทศนาจากถ้ำหมายเลข 
390 และถ้ำหมายเลข 322 ของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังสองภาพ รวมทัง้สีตัวแทนที่
เลือกในส่วนของการสกัดสี ภาพวาดในหัวข้อนี้ส่วนใหญเ่ป็นภาพพระศากยมุนีพทุธเจ้าแสดงธรรม
เทศนาอยู่บริเวณกลาง และทั้งสองด้านมพีระโพธิสัตว์นั่งสดบัตรับฟังพระธรรมเทศนาอยู่ ในภาพ
พระพุทธเจ้าทีอ่ยู่บริเวณกลางของภาพการแสดงธรรมเทศนา เจ้าแม่กวนอิมที่ขนาบทั้งสองด้านของ
พระพุทธเจ้า พระมหาธรรมประภาโพธิสัตว์ และพระโพธิสัตว์ที่เป็นเครื่องบูชาน้ัน ส่วนใหญจ่ะใช้สี
พื้นฐาน 4 สี ได้แก่ สีเหลืองเข้ม สีแดงดินเทศ สีเขียวเข้ม และสีน้ำเงินเข้ม เพื่อแสดงถึงความรูส้ึกเคร่ง
ขรึมจงึใช้วิธีจับคู่สีแบบคลาสสกิระหว่างสเีข้มและสีขุ่นที่มีความอิ่มตัวของสีต่ำ ในการจับคู่สีเสื้อผ้าของ
ตัวบุคคลสร้างความรูส้ึกมั่นคง เงียบสงบ ความภูมิฐาน และ ความประณีต 
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ภาพที่ 4-24 สีที่ใช้ในภาพการแสดงธรรมเทศนาถ้ำหมายเลข 390, 322, และ 159 ของถ้ำโม่เกาและ

การสกัดสีอื่นๆ มาใช้แทนเรือ่งราวทางพุทธศาสนาในภาพจติรกรรมฝาผนงั 
 

 
ภาพที่ 4-25 การจับคู่สีข้ันสงูกับสไตล์คลาสสิกและหรูหราทีใ่ช้กันโดยทั่วไปในการออกแบบในยุค

ปัจจุบัน 
 
การใช้สีคล้ายกันกับภาพที่ 4-25 เมื่อการแสดงความรู้สกึขั้นสูงของ “ความคลาสสิกและ

ความสง่างาม” ในการออกแบบในยุคปัจจุบัน มักใช้การจบัคู่สีของความสว่างปานกลางถึงต่ำและ
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ความอิ่มตัวของสีปานกลางถึงต่ำ ซึ่งสามารถแสดงใหเ้ห็นถึงผลลัพธ์ภาพที่สงบและหนักแน่นได้เป็น
อย่างดี ทำให้จิตวิทยาของสสีร้างความรูส้ึกเงียบสงบและสงา่งาม จากการเปรียบเทียบสีทั้งสองสี 
พบว่าสีสว่างปานกลางและต่ำนั้นเป็นตัวแทนของความมั่นคงและอำนาจบารมีมาโดยตลอดต้ังแต่ใน
อดีตจนถึงปจัจบุัน 

2. ความจริง: การจับคูส่ีท่ีสว่างสดใสและผ่อนคลาย 
ชนช้ันปกครองของราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังใหก้ารอปุถัมภ์ในด้านต่างๆ ต่อการส่งเสริม

ความศรัทธาในพุทธศาสนา “การบูรณาการระหว่างพุทธศาสนาและเรื่องทางโลก” ได้กลายมาเป็น
เอกลักษณ์ที่สำคัญของภาพการสัง่สอนและเทศนาของจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโมเ่กาในยุคนี้ เราสามารถ
พบเจอภาพจำลองชีวิตจริงได้ในภาพจิตรกรรมฝาผนงัส่วนใหญ่ ภาพการร่ายรำคลอเคล้าด้วย
เสียงดนตรี ในภาพดังกล่าวได้จำลองฉากชีวิตในราชสำนักทีม่ีชีวิตชีวา ภาพวิถีการดำเนินชีวิต
การเกษตรสะท้อนผ่านภาพผู้คน กลุม่ชาวบ้าน ภาพเด็กเกบ็ดอกไม้สะท้อนถึงชีวิตที่มีความสุขและ
อิสระ และภาพผู้อปุถัมภ์ที่มสีถานะต่างกัน แสดงชีวิตของชนช้ันต่างๆ จากมุมมองนี้ อาจกล่าวได้ว่า
เป็นภาพวาดที่บันทกึ “ความเป็นจรงิ” 

ภาพที่ 4-26 ยกตัวอย่างโดยเรียงตามลำดับดังนี้ “ภาพพระสูตรแหง่ชีวิตที่ไม่มีทีส่ิ้นสุด” ใน
สมัยราชวงศ์ถังตอนกลาง ถ้ำหมายเลข 112 ของถ้ำโมเ่กา ภาพวิวทิวทัศน์ที่ปรากฏในภาพวาด
พระไตรปิฎกบนผนังด้านตะวันออกของถ้ำหมายเลข 172 ภาพสาวรับใช้ข้างกายที่ผนงัด้านเหนือของ
ถ้ำหมายเลข 017 กลุ่มเด็กเก็บดอกไม้ของถ้ำหมายเลข 112 รวมทั้งชุดสีทีส่กัดได ้ซึ่งจะเห็นได้ว่า
บรรดาจิตรกรในช่วงเวลาน้ีให้ความสำคัญเป็นอย่างมากกับการอ้างองิสีต่อกลุม่คน: ภาพนางรำใช้สี
เหลืองและสีเขียว เพื่อแสดงถึงความอ่อนเยาว์และการกระโดดโลดเต้น ภาพวิวทิวทัศน์ใช้การไล่
ระดับสีเพือ่แสดงเอฟเฟกตส์ามมิติ ภาพสาวใช้ข้างกายใช้สเีหลืองสดเพื่อแสดงถึงพละกำลังของคนวัย
หนุ่มสาว และเด็กเล็กใช้สีสดเพื่อเป็นสัญลักษณ์ของความมีชีวิตชีวา ความสว่างของสีทัง้หมดเพิ่มข้ึน
และความอิ่มตัวของสีที่ใช้ก็มสีีสันที่สดใสเพิม่มากข้ึน 
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ภาพที่ 4-26 ภาพพระสูตรแห่งชีวิตที่ไม่มทีี่สิ้นสุด ถ้ำหมายเลข 012 ของถ้ำโม่เกา, ภาพวิวทิวทัศน์ ถ้ำ

หมายเลข 172 ของถ้ำโม่เกา, ภาพกลุม่เด็กเกบ็ดอกไม้ ถ้ำหมายเลข 112 ของถ้ำโม่เกา, 
ภาพสาวรับใช้ข้างกาย ถ้ำหมายเลข 017 ของถ้ำโม่เกา และชุดสีที่สกัดได้ 
 
พฤติกรรมการใช้สีแบบนี้ยังปรากฏในการออกแบบสีของสภาพแวดล้อมภายในบ้านในยุค

ปัจจุบัน ดังที่แสดงในภาพที่ 4-27 เป็นตัวอย่างการออกแบบสีของการตกแตง่ร้านและสภาพแวดลอ้ม
ภายในบ้าน ซึ่งทั้ง 3 ภาพน้ีให้ความรู้สกึที่นุ่มนวล ผ่อนคลาย เพราะในการใช้สีได้ให้ความสนใจใน
เรื่องของความนุ่มนวลและความสว่างสูง เพื่อสร้างสภาพแวดล้อมของพื้นที่ทีส่ะดวกสบายและไม่ดู
เป็นทางการมากเกินไป การเพิ่มความสว่างของสีสามารถทำให้คนที่มองเห็นรูส้ึกได้ถึงความสะอาด
และสว่างสดใส และเพิม่ความรู้สกึสมัพันธ์กันของภาพให้มากยิ่งข้ึน  

 

 
ภาพที่ 4-27 สีที่ใช้เป็นประจำในการออกแบบสภาพแวดลอ้มภายในบ้านในยุคปัจจบุัน 
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3. ความรู้สึกเชิงสุนทรียะ: การจับคูส่ีท่ีสวยงามแปลกตา 
ภาพลวดลายประดับ เป็นประเภทที่สามารถพบได้มากทีสุ่ดในภาพจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำ

โม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวง และเป็นประเภทที่โดดเด่นทีสุ่ด มีเอกลกัษณ์ในรูปแบบการแสดงออกทางศิลปะ 
จนกลายเป็นสัญลักษณ์ของตุนหวง เนื่องจากลวดลายประดบัส่วนใหญ่มักใช้ตกแต่งพื้นที่ว่างของผนัง
หรือเป็นเส้นแบ่งเนื้อหาของภาพ จึงไม่ใช่ภาพหลัก ตำแหน่งที่ตั้งไม่ได้สะดุดตาเป็นพเิศษ จึงมีข้อจำกัด
ค่อนข้างน้อย ดังนั้นจิตรกรจึงมอีิสระในการเลือกใช้สีและสามารถแสดงออกถึงอารมณ์ความรูส้ึก
ส่วนตัวได้มากข้ึน ภาพลวดลายประดบัตกแต่งบนผนงัถ้ำมีประโยชน์ใช้สอยที่ใช้งานได้จริงอย่างหนึง่ 
นั่นคือการใช้สสีันที่ตัดกันอย่างชัดเจนเพื่อสร้างสสีันที่ดึงดูดสายตาให้แก่ถ้ำที่มีแสงสลัว  พร้อมกันน้ัน 
ยังใช้เพื่อประดับตกแต่งดินแดนพุทธภูมิให้วิจิตรงดงามอีกดว้ย 

 

 
ภาพที่ 4-28 สีที่สกัดจากลวดลายประดับตกแต่งของถ้ำหมายเลข 390, ถ้ำหมายเลข 209, ถ้ำ

หมายเลข 217 ของถ้ำโม่เกาและชุดสีที่ใช้แทนลวดลายประดับตกแต่งอื่นๆ 
 
จากภาพตัวอย่าง 4-28 ลวดลายประดบัตกแต่งภาพจิตรกรรมฝาผนงัของถ้ำโม่เกามีการใช้

สีอยู่ 4 รปูแบบ ได้แก่:  
1) ใช้พื้นที่ขนาดใหญ่ของสหีลักประกอบกบัพื้นที่ขนาดเล็กของสเีสริม เพือ่สร้างบรรยากาศ

ที่แปลกใหม่ เช่น ภาพซุ้มเพดานลายเถาวัลย์พันดอกบัวของถ้ำหมายเลข 390 
2) ใช้สีที่ตัดกันตัง้แต่ 2 สีข้ึนไป และปรากฏซ้ำในพื้นทีเ่ลก็ๆ เพื่อสร้างรูปแบบพอป (Pop 

Style) ในทัศนศิลป์ เช่น ภาพหลงัคาถ้ำลายดอกบัวใหญ่กลบีม้วนในสมัยราชวงศ์ถังตอนกลาง และ
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ภาพเพดานลายทบัทิมและเถาองุ่นถ้ำหมายเลข 209 ของถ้ำโม่เกา สทีี่ตัดกันและปรากฏออกมาอย่าง
มีระเบียบนี้สามารถทำใหผู้้ชมเกิดภาพลวงตาทีส่วยงามและเปล่งประกายได้ 

3) ใช้สีที่ตัดกันเพื่อร่างรูปแบบ เช่น สีเข้มกับสีอ่อน สีอ่อนกบัสเีข้ม และตัดขอบเพื่อแยก
ความแตกต่างของเนื้อหา ทำใหรู้ปแบบมีมิติและสมบรูณ์มากขึ้น 

4) ใช้การเปลี่ยนแปลงความสว่างของสเีดียวกันในการวาดรปูทรงลวดลายที่แตกต่างกัน 
เพื่อสร้างความตื้นและลกึ เช่น การประดับขอบลายสี่เหลี่ยมแนวทแยงถ้ำหมายเลข 217 ของถ้ำโม่เกา 
วิธีการวาดโดยให้ความสว่างของสีเปลี่ยนไปตามโครงสร้างของลวดลายจะทำให้ระดับสีของลวดลายมี
ความชัดเจน ช้ันของลวดลายมีความละเอียดอ่อนมากข้ึน 

 

 
ภาพที่ 4-29 การเปรียบเทียบการจับคู่สีทีส่วยงามแปลกตาในการออกแบบยุคปัจจุบัน 

 
จากสทีี่ใช้เป็นประจำทีส่กัดจากลวดลายประดับตกแตง่ จะเห็นว่าในสมัยราชวงศ์สุยและ

ราชวงศ์ถังนั้นมีความชำนาญในการใช้วิธีจับคู่สทีี่ความสว่างสูงและความอิ่มตัวของสีต่ำ ความสว่าง
ปานกลางและความอิม่ตัวของสปีานกลาง ความสว่างปานกลางและความอิ่มตัวของสีสงู ความสว่าง
ต่ำและความอิ่มตัวของสปีานกลาง วิธีการผสมสีทีม่ีความแตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัดเช่นน้ี สะท้อน
ภาพการจบัคู่ทั้ง 3 ภาพดังตัวอย่างในภาพที่ 4-29 โดยทัง้ 3 ภาพน้ีใช้วิธีความอิ่มตัวของสีสูงและสีตัด
กันอย่างชัดเจน สีสันที่สดใสเกินจรงิสร้างความประทับใจแกผู่้คนเป็นอย่างมาก การปรากฏตัวของการ
ผสมสีดังกล่าวในภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโมเ่กานำมาซึง่การรับรู้ทางการมองเห็นที่แปลกใหม่ให้กับ
ผู้คนที่พบเห็น ซึง่สอดคล้องกับความสัมพันธ์ของสีที่แสดงออกถึงความงดงาม การเคลื่อนไหว และ
เอกลักษณ์เฉพาะตัวในการออกแบบในยุคปจัจบุันได้อย่างลงตัว  
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เราสามารถเรียกรวมการจบัคู่สีของลวดลายประดบัตกแต่งบนจิตรกรรมฝาผนังประเภท
ต่างๆ ข้างต้น ได้ว่า “สีตุนหวง” 

 

สรุป 
ในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง การค้าได้เพิ่มความหลากหลายของวัตถุดิบสี จากการ

พัฒนาเทคโนโลยกีารบดแร่ ทำให้อนุภาคของสีย้อมอนินทรยี์มีความละเอียดและสม่ำเสมอมากข้ึน 
การผสมกันของสีคราม สเีขียว และสีขาวเพือ่ให้ได้ระดบัสทีีนุ่่มนวลข้ึน ผนวกกับสภาพแวดล้อมในเขต
พื้นที่แถบตะวันตกมีความแหง้แลง้ ได้กระตุ้นใหผู้้คนมักช่ืนชอบสสีันทีส่ดใส สิง่เหล่าน้ีถือเป็นเงื่อนไข
เบื้องต้นในการจับคู่สีตุนหวง 

จากการวิเคราะห์สีของภาพจิตรกรรมฝาผนงัทั้งสามประเภทข้างต้น พบว่าเอกลักษณ์ที่
สำคัญทีสุ่ดของ “สีตุนหวง” คือการใช้สีตรงข้ามกันอย่างเหมาะสม สีมีความโดดเด่น สีตัดกันอย่าง
ชัดเจนแต่ยังคงความเป็นเอกภาพได้อย่างลงตัว ให้ผลลัพธ์ทางสายตาที่มีความหลากหลาย เมื่อมีการ
ผสมสจีะใช้ความรู้สกึของสีทีส่อดคล้องกับการออกแบบสทีีท่ันสมัย ความรูส้ึกนี้คือ “ภาพลกัษณ์สี” 
ซึ่งรวมคุณลักษณะพื้นฐานของสีเข้ากบัการรบัรูท้างจิตวิทยาของสีเข้าไว้ด้วยกัน เป็นการรบัรูส้ีโดย
พิจารณาจากปจัจัยทางอารมณ์ การกอ่ตัวไม่เพียงข้ึนอยูก่ับคุณสมบัติทางกายภาพและคุณสมบัติของ
แสง เช่น เฉดสี ความสว่าง ความอิ่มตัวของสีเท่านั้น แต่ยังข้ึนอยู่กับผลการตอบสนองทางการมองเห็น
และกลไกทางจิตวิทยาของมนุษย์อกีด้วย แม้ว่าการรับรูส้ีของแต่ละบุคคลจะไม่เหมือนกันทั้งหมด แต่
กลุ่มคนภายใต้บรบิทภูมหิลงัทางวัฒนธรรมเดียวกัน จะยังคงบรรลุฉันทามติเกี่ยวกับอารมณ์ของสีที่
เฉพาะเจาะจงได้อย่างเป็นเอกฉันท ์(Lin Shuliang, 1995) 

จากสภาพจิตใจที่แตกต่างกันของผูส้ร้างภาพจิตรกรรมฝาผนงัไปจนถึงการเลือกสี ตั้งแต่
การผสมสีที่ใช้ในภาพจิตรกรรมฝาผนงัที่มเีนื้อหาแตกต่างกันไปจนถึงภาพลกัษณ์สีที่ใช้กันอย่าง
แพร่หลายในการออกแบบสมัยใหม่ การจัดการและการประยุกต์ใช้สีเหล่าน้ี พิสจูน์ใหเ้ห็นว่าความ
สวยงามของสสีัญลักษณ์มีลกัษณะเฉพาะของการสืบทอดทางวัฒนธรรม สามารถทำใหจ้ิตวิทยาสทีี่
เป็นนามธรรมให้กลายเป็นสีทีส่ามารถมองเห็นได้ โดยการสร้างแบบจำลองสีตุนหวง ซึ่งจะสามารถ
สร้างสะพานแห่งการสื่อสารทีเ่ช่ือมระหว่างประวัติศาสตร์ยคุโบราณและวิถีชีวิตในยุคปัจจบุันเข้าไว้
ด้วยกัน โดยให้การ “ช้ีนำ” ของสสีัญลักษณ์มบีทบาทต่อจิตใจมนุษย์อย่างเต็มที่ ในขณะเดียวกัน ยัง
สามารถรักษาความหมายแฝงทางวัฒนธรรมให้คงอยู่ได้เมือ่พัฒนาชุดผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์
ตุนหวง 



 

บทท่ี 5 
สุนทรียศาสตร์ Dunhuang Color chart ตำราสีมีชีวิตสู่การจัดการสีใน

ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ 
 
สีเป็นหนึ่งในเอกลักษณ์ทีส่ำคัญทีสุ่ดของศิลปะตุนหวง ตั้งแต่เริ่มก่อสร้างถ้ำโม่เกาก็ได้รับ

อิทธิพลจากศิลปะแหง่การใช้แสงเงาโดยเทคนิคไครอสคูโร (chiaroscuro) จากอินเดียและเอเชียกลาง  
และ แนวคิด “ห้าธาตุและห้าส”ี ที่แทรกซึมเข้าไปในสุนทรียภาพของชนชาติจีน ผสมผสานรูปแบบ
การแสดงออกของพุทธศิลป์แบบตะวันตก สืบทอดเทคนิคการใช้สีในเชิงสัญลักษณ์และการตกแต่ง
ภาพจิตรกรรมจีนแบบดั้งเดิม และสร้างระบบสุนทรียภาพทีเ่ป็นเอกลักษณ์  

จากวิธีการวิจัยทฤษฎีฐานราก (Grounded Theory) ที่พฒันาร่วมกันระหว่างแอนเซลม์ 
สเตราส์ (Anselm Strauss) และ บาร์นีย์ กลาเซอร์ (Barney Glaser) นักวิชาการสองคนจาก
มหาวิทยาลัยโคลัมเบีย เพื่อดำเนินการวิเคราะห์เชิงคุณภาพของสีในภาพจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่
เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังที่ได้วิเคราะห์ในบทที่แล้ว จึงจำเป็นต้องสร้างทฤษฎีเชิงประจักษ์ 
(Strauss, 1987, p. 5) ในที่นี้จะใช้วิธีการต่างๆ เช่น การสำรวจโดยใช้แบบสอบถาม การสัมภาษณ์
ผู้เช่ียวชาญ และการวิเคราะห์สญัลกัษณ์ เพื่อพิสจูน์อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของรหสัสีของภาพ
จิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาผ่านวิธีการเหล่าน้ี และประยุกต์ใช้รหสันี้ในการจัดการสีของการออกแบบยุค
ปัจจุบัน 

 

แบบสอบถามเพื่อสำรวจความสนใจของผู้ชมต่อการสร้างสรรค์วัฒนธรรมตุนหวงและ
การจับคู่สีตุนหวง 

ในปีค.ศ. 1950 ประเทศจีนเริม่ทำการศึกษาวิจัยสีของภาพจติรกรรมฝาผนงัหมู่ถ้ำตุนหวง 
สีสันที่สวยงามส่วนใหญ่นั้นได้มาจากแร่ธรรมชาติและสีย้อมจากพืช แสดงถึงความงามจากธรรมชาติ 
จากการพัฒนาด้านการท่องเที่ยวและการยกระดับคุณภาพชีวิตของผู้คนอย่างต่อเนื่อง ทำให้
นักท่องเที่ยวมาที่ตุนหวงเพิ่มข้ึนเรื่อยๆ การซื้อของทีร่ะลกึจากการท่องเที่ยวได้กลายเป็นทางเลือกของ
คนส่วนใหญ่ เป้าหมายในการซื้อ ความต้องการใช้งาน และราคาผลิตภัณฑ์ของผู้บริโภคจะเป็น
ตัวกำหนดทิศทางในการออกแบบผลิตภัณฑ์   

เพื่อทำความเข้าใจเกี่ยวกบัความสนใจของตลาดในปัจจุบันของผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม
สร้างสรรค์ตุนหวง และทราบถึงอทิธิพลของสผีลิตภัณฑ์ที่มีตอ่ความต้องการซื้อของผู้บริโภค ตั้งแต่
เดือนกรกฎาคม ค.ศ. 2022 ถึง เดือนมกราคม ค.ศ. 2023 ผู้วิจัยได้คัดเลือกร้านค้าห้าแหง่ทีจ่ำหน่าย
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ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ในเขตพื้นที่ตุนหวง สุ่มสำรวจผูบ้ริโภคทีม่าเยี่ยมชมและซือ้สินค้าพร้อม
กับแจกแบบสอบถามออนไลน์ โดยเป็นแบบออฟไลน์จำนวน 235 ฉบับ แบบออนไลน์จำนวน 900 
ฉบับ รวมแบบสอบถามที่ใช้ได้รวมทั้งสิ้น 1,095 ฉบับ ผลลพัธ์โดยประมาณของแบบสอบถามการ
สำรวจนี้ดังแสดงในภาพที่ 5-1 โดยพจิารณาจากแปดด้าน ได้แก่ อายุของผู้บริโภค จุดประสงค์ในการ
ซื้อ ความสนใจในการซื้อสินค้า ช่องทางการซื้อสินค้า ความประทับใจสี ลกัษณะของสี รปูแบบของสี 
และคุณค่าของสี สามารถสรุปได้ดังตอ่ไปนี้: 
 
ตารางที่ 5-1 ผลการสำรวจพฤติกรรมผูบ้ริโภคและการจดจำสีของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุน

หวง (Liu Shuwen, 2023) 
อายุของผู้บริโภค จุดประสงค์ในการซื้อ ความสนใจในการซื้อสินค้า ช่องทางการซื้อสินค้า 

    

ลักษณะของสี ความประทับใจสี รูปแบบของสี คุณค่าของสี 

    

 
1. กลุ่มผูบ้ริโภคผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสรา้งสรรค์ตุนหวงและวัตถุประสงค์ในการบริโภค

มีการเปลี่ยนแปลง 
จากผลลัพธ์ของแบบสอบถามพบว่ากลุม่คนช่วงอายุระหว่าง 19-35 ปี มีความสนใจใน

ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์มากทีสุ่ด คิดเป็น 69.3% ของจำนวนผู้ตอบแบบสอบถามทัง้หมด ส่วน
ใหญ่เป็นนักศึกษามหาวิทยาลัยและคนทำงานกินเงินเดือนมรีายได้เฉลี่ยต่อเดือนราว 4,000 หยวน 
ขณะเดียวกัน กลุ่มผู้บริโภคที่มีอายุน้อยให้ความสำคัญกบัเกรดและคุณภาพของสินค้ามากข้ึน โดยมี
ผู้บริโภค 49.65% ที่ซื้อให้ตัวเอง เป้าหมายการบริโภคเปลี่ยนจากของขวัญช้ินเล็กๆ สำหรับญาติและ
เพื่อนๆ  มาเป็นของสะสมเพื่อสนองต่อความต้องการของตนเอง 55% ของผู้ตอบแบบสอบถามมี
ความต้องการทีจ่ะซื้อผลิตภัณฑ์ที่ดูน่าสนใจและสามารถใช้งานได้จริงมากขึ้น 
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ดังนั้น การออกแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวงจึงต้องมีความชัดเจนย่ิงข้ึน
เกี่ยวกับกลุ่มผู้บริโภค และผลิตภัณฑ์ทีม่ีความต้องการด้านสนุทรียศาสตร์ที่แตกต่างกันสามารถ
ออกแบบได้ตามกลุม่อายุและกำลงัซื้อที่แตกต่างกัน เมื่อพจิารณาจากราคาทั่วไปในปัจจุบันของ
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ในตลาดของประเทศจีน ผู้ชมมีความคาดหวังทีสู่งข้ึนต่อผลิตภัณฑ์
วัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวง และยินดีจ่ายในราคาทีสู่งข้ึนเพื่อซื้อผลิตภัณฑ์ที่พวกเขาช่ืนชอบ ดังนั้น
สำหรับนักพัฒนาและนักออกแบบผลิตภัณฑ์ บนพื้นฐานของการรับประกันการใช้งานจรงิ และความ
น่าสนใจของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม จึงควรเพิ่มผลิตภัณฑ์คุณภาพสูงที่ควรค่าแก่การเก็บสะสม เพื่อ
ตอบสนองความคาดหวังทางจิตวิทยาของผู้ที่ช่ืนชอบวัฒนธรรมตุนหวง และเพิม่ทางเลอืกใหก้ับ
ผู้บริโภคมากขึ้น   

2. เทคโนโลยีดิจิทัลช่วยเพ่ิมพ้ืนท่ีในการจัดแสดงผลงานวัฒนธรรมสรา้งสรรค์ตุนหวงให้
มากยิ่งขึ้น 

จากสถานการณ์การแพรร่ะบาดของ COVID-19 ในประเทศจีน ส่งผลกระทบต่อการ
เดินทางและการท่องเที่ยวยังเมืองตุนหวง เพื่อรบัมือกับสถานการณ์การแพร่ระบาดของ COVID-19 
ศูนย์วิจัยตุนหวงจงึได้มีการปรบัเปลี่ยนและเพิ่มกลยุทธ์การลงทุนในการขายออนไลน์แบบ B2C เพื่อ
สร้างช่องการบริโภคให้แก่ผูท้ี่ช่ืนชอบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ รวมถึงร้านค้าออนไลน์อย่างเป็น
ทางการ การไลฟส์ดขายสินค้า วิดีโอโฆษณา ฯลฯ ในช่วงเดือนมกราคม ค.ศ. 2023 ร้านค้าทัง้สอง
แห่งที่ดำเนินงานโดยศูนย์วิจัยตุนหวงบนเว็บไซต์เถาเป่า มีจำนวนผู้ติดตาม 110,000 คน และ 
539,000 คนตามลำดับ ยอดขายสินค้าสงูถึงหลายพันช้ินต่อเดือน และมผีู้บริโภค 34.58% ที่แสดง
ความเห็นว่าจะซื้อสินค้าผ่านช่องทางออนไลน ์

รูปแบบการขายสินค้าแบบ B2C นั้นไดส้ร้างช่องทางการเผยแพร่สินค้าศิลปะตุนหวงให้มี
ความหลากหลายมากขึ้น มีการออกแบบหน้าเว็บเพจอย่างสวยงาม และแทรกด้วยวิดีโอโฆษณาสั้นๆ 
หรือโฆษณาไลฟส์ดที่แสดงใหเ้หน็ทุกรายละเอียดของผลิตภัณฑ์ได้ชัดเจนย่ิงข้ึนเข้าไป เทคโนโลยีดิจิตัล
มีข้อได้เปรียบในการแสดงให้เห็นถึงสีของสินค้าอย่างที่ไมเ่คยมีมาก่อน จากสื่อมัลติมเีดียทางหน้าจอ
ผู้คนสามารถก้าวข้ามข้อจำกัดด้านเวลาและพื้นที่ และสัมผัสได้ถึงอารมณ์ความรูส้ึกที่แตกต่างกันที่
แฝงอยู่ในการผสมสีบนผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ ปัจจบุัน เนื่องจากมกีารพฒันาด้านความ
สวยงามอย่างต่อเนื่อง การจับคู่สีและความรูส้ึกภายในจิตใจของผู้คนได้ถูกหลอมรวมเข้ากบัวิถีชีวิต
ชีวิตของทุกคนอย่างลกึซึ้ง และได้กลายเป็นปัจจัยในการเลอืกที่สำคัญที่สุดสำหรับการบริโภคด้าน
สุนทรียภาพอีกด้วย ด้วยเหตุน้ี ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ในยุคดิจิทัลจึงจำเป็นต้องมีชุดรหสัสี
มาตรฐานอย่างเรง่ด่วน เมื่อเผยแพร่ข้อมลูผลิตภัณฑ์ก็สามารถถ่ายทอดความหมายแฝงที่นกัออกแบบ
ต้องการแสดงให้เห็นได้อย่างแม่นยำมากขึ้น เทคโนโลยีดิจิทลัมีศักยภาพไร้ขีดจำกัดในการปกปอ้งและ
พัฒนามรดกทางวัฒนธรรม 
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3. สีเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมอันเปน็เอกสักษณ์ของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ตุนหวง 

ในบรรดากลุม่คนที่ได้ไปเยี่ยมชมถ้ำโม่เกา ทกุคนต่างคิดว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังสร้างความ
ประทับใจให้กบัพวกเขาอย่างลึกซึ้ง โดยจำนวน 31.84% ของผู้ตอบแบบสอบถามคิดว่าสีช่วยเพิ่ม
คุณค่าทางสุนทรียะของภาพจิตรกรรมฝาผนัง คนจำนวน 26.19% คิดว่าสีสามารถช่วยปรับปรุง
ลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมในเขตพื้นที่ตุนหวงได้  และกลุม่คนจำนวน 62.44% คิดว่าสีเป็นจุดเด่น
ที่เห็นได้ชัดเจนทีสุ่ดของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวง โดยจำนวน 56.05% ของผู้ตอบ
แบบสอบถามแสดงความเห็นว่าสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังตุนหวงมีมลูค่าทางธุรกิจมหาศาล พวกเขา
ยินดีที่จะซือ้สินค้าทีส่วยงามและมสีีได้รบัการยอมรบั 

แต่เมื่อถามว่าผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวงมีมาตรฐานสีที่เป็นที่ยอมรบัหรือไม่ 
ผู้คนประมาณ 43.65% ตอบว่าไม่แน่ใจหรือไม่มีมาตรฐานทีชั่ดเจน นอกจากในพื้นที่ตุนหวงแล้ว ยัง
สามารถพบเห็นลวดลายตุนหวงจำนวนมากได้ในผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ในพื้นที่อื่นของ
ประเทศจีน แต่ผลิตภัณฑ์เหล่าน้ีกลบัไม่มีมาตรฐานสทีี่เป็นเอกภาพ สิ่งนี้ทำให้ผูบ้ริโภคเกิดภาพจำข้ึน
ในใจว่าสีตุนหวงนั้นมี “หลากหลายสสีัน” ผู้บริโภคจำนวนไม่น้อยถึงกบัคิดว่าย่ิงมีสเีท่าไรก็ยิง่มี “ตุน
หวง” มากขึ้นเท่านั้น จากประเด็นนี้จะเห็นได้ว่า “ตุนหวง” ซึ่งเป็นสญัลกัษณ์ทางวัฒนธรรมของพื้นที่ 
จึงมีความจำเป็นอย่างยิ่งที่จะตอ้งเพิ่มการรบัรูท้างแบรนด์และกำหนดมาตรฐานสีของตนเองอย่าง
เร่งด่วน เพือ่หลีกเลี่ยงข้อมูลที่อาจทำใหเ้กิดความเข้าใจผิดเนื่องจากขาดมาตรฐานที่ใช้ในการอ้างองิ 
 

การสืบทอดวัฒนธรรมของสีสัญลักษณ์ในภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกา  
เป็นทีท่ราบกันดีว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโมเ่กาถูกสร้างข้ึนเพื่อสง่เสริมพุทธศาสนา โดย

มีวัตถุประสงค์เพือ่เผยแผ่และบอกเล่าเรื่องราวในพระคัมภีรท์างพุทธศาสนา อย่างไรก็ตาม ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังกลบัแสดงให้เห็นถึงภาพฉากชีวิตมากมาย
นอกเหนอืจากหัวข้อที่เกี่ยวข้องกบัพุทธศาสนา ซึ่งมีความเปน็ศิลปะมากกว่า ศาสตราจารย์Zhou 
Dazheng จากมหาวิทยาลัย Northwest Minzu University คิดว่างานศิลปะใดก็ตามที่ให้ความรูส้ึก
ถึงความงามของสีจะตอ้งปฏิบัติตามหลักองค์ประกอบสี (Zhou, 1990, p. 90) จิตรกรที่วาดภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังอาจไมเ่ข้าใจการออกแบบสี การใช้สียังได้รบั
ผลกระทบจากปจัจัยทางธรรมชาติ แนวคิดทางสังคม และชนช้ันต่างๆ อีกด้วย แต่ทว่าการวิเคราะหส์ี
ในบทที่แล้ว ได้แบ่งสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังออกเป็น 3 ประเภทตามมมุมองของจิตวิทยาเชิง
สร้างสรรค์ ด้านหนึ่งคือความเลื่อมใสศรัทธาในศาสนา ด้านหนึ่งคือการจดบันทึกชีวิตจริงทางสงัคม 
และอีกด้านหนึ่งคือการแสดงความรู้สกึแหง่สุนทรียภาพของตัวจิตรกรเอง การรวมตัวกันของสเีหล่าน้ี
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มีหลายรูปแบบ แต่ยังแสดงออกให้เห็นถึงความเช่ือ ความคาดหวัง และการคาดการณ์ชีวิตในอนาคต
ภายใต้เนื้อหาใจความหลักเดียวกัน ซึ่งเป็นสิง่ที่ศลิปินได้เรียนรู้จากการฝึกฝนวาดภาพมาอย่าง
ยาวนาน และยังเป็นประสบการณ์ทีท่รงคุณค่าที่สุดของการใช้สีแบบดั้งเดิมอกีด้วย 

เพื่อสำรวจความสำคัญของการสบืทอดวัฒนธรรมสี ผู้วิจัยได้คัดเลือกบุคคลในอุตสาหกรรม
สีสามท่านที่มสี่วนร่วมในการเผยแพร่ศิลปะตุนหวง ได้แก่ คุณ Xu Jinlin ผูอ้อกแบบผลิตภัณฑ์
วัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวง คุณ Wen Jing ผูร้ับผิดชอบสำนักงานอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของ
พิพิธภัณฑ์กานซู่ และ คุณ Cai Fang ผู้รบัผิดชอบพื้นทีจ่ัดแสดงนิทรรศการผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ของถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวง หลงัจากการสัมภาษณ์บุคคลทั้งสามเป็นเวลาสั้นๆ ทำให้ได้รู้ว่า
จากสถานการณ์ในปจัจบุันของการเผยแพร่วัฒนธรรมตุนหวง ตุนหวงได้สร้างช่ือเสียงที่ดีข้ึนในใจของ
ผู้ชมด้วยสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่มเีอกลักษณ์เฉพาะตัว ประวัติศาสตร์อันยาวนาน และตำนานอัน
ยอดเยี่ยม โดยเฉพาะอย่างยิ่งด้วยความช่วยเหลือของอินเทอร์เน็ต ทำใหผ้ลิตภัณฑ์สร้างสรรค์ที่
เกี่ยวข้องกบัวัฒนธรรมตุนหวงมีช่องทางในการขายเพิ่มมากข้ึนและเป็นที่ช่ืนชอบของสาธารณชนมาก
ข้ึนเรื่อยๆ อย่างไรก็ตาม ในปจัจบุันการวิจัยเชิงทฤษฎียังคงล้าหลังโดยเฉพาะอย่างยิง่การออกแบบสีที่
สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมดัง้เดิมและการจะบรูณาการประวัติศาสตร์ให้เข้ากบัความทันสมัยได้
อย่างไรนั้นได้กลายเป็นความสับสนในหมูผู่้ใหส้ัมภาษณ์ทั้งหลาย  

1. แนวคิดเรื่องสีแบบดั้งเดิมของสีในภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำโม่เกา 
ลักษณะเฉพาะที่สำคัญที่สุดของถ้ำโมเ่กาคือบันทึกกระบวนการทั้งหมดของศาสนาพทุธ

ตั้งแต่การแพร่เข้ามาไปจนถึงการหลอมรวมกบัวัฒนธรรมทอ้งถ่ิน ในยุคแรกสีของภาพจิตรกรรมฝา
ผนังมรีูปแบบการจบัคู่สีแบบ “ซอคเดียน่า (Sogdiana)” ของเอเชียกลางอย่างชัดเจน การจับคู่
ระหว่างสีแดงและสีน้ำเงินเป็นเรื่องที่พบเห็นเป็นประจำในภาพวาด แต่ในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์
ถัง สีของภาพจิตรกรรมฝาผนงัหลอมรวมเข้ากับแนวคิดของจีนได้อย่างสมบรูณ์ ก่อให้เกิดระบบการ
จับคู่สทีี่แสดงถึงสุนทรียภาพแบบดั้งเดิมของจีนได้ดีที่สุด สีของภาพจิตรกรรมฝาผนงัในยุคนี้มี 
“ความหมาย” มากขึ้น บรรทัดฐานที่แฝงอยู่ในแนวคิดเรือ่งสีนี้ก็คือสุนทรียภาพห้าสซีึ่งเช่ือมโยงสีกบั
ทุกสรรพสิง่ในโลกเพื่อสร้างสพีื้นฐานทีสุ่ดห้าสี จากนั้นยกระดับสีไปสู่ระดับอุดมการณ์และศีลธรรม 
โดยใช้สีเพื่อเปรียบเทียบระดบัจิตใจของมนุษย์ สเีป็นผลผลิตระหว่างวัฒนธรรมและธรรมชาติ ที่เป็น
ทั้งเรื่องจรงิและจินตนาการ เป็นบทสนทนาระหว่างสรรพสิ่งกับเรื่องราว (B. A. Danilowitz, 2015) 

1.1 แนวคิด “ห้าสีห้าธาตุ” ของการสบืทอดสีในภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกา  
ถือเป็นสัญลักษณ์ที่ไม่เพียงมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ทางการมองเห็นเท่านั้น แต่ยัง

ความหมายยังครอบคลมุไปถึงสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่คลมุเครือมากขึ้นอีกด้วย 
ในสมัยโบราณนักปราชญส์กัดสพีื้นฐาน 5 สีออกจากธาตุทั้ง 5 ได้แก่ โลหะ ไม้ น้ำ ไฟ 

และดิน ธาตุทั้ง 5 นี้เรียกว่า “ธาตุทั้ง 5” สีทีส่อดคล้องกันคือ ทอง หมายถึง ความแวววาว ใช้สีขาว
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เป็นสัญลักษณ์ ไม้ หมายถึง การแตกหน่อของพืช ใช้สีคราม (สีเขียวอมฟ้า) เป็นสัญลักษณ์ น้ำ 
หมายถึงความลกึอันไม่มทีี่สิ้นสุด ใช้สีดำ เป็นสัญลักษณ์ ไฟ หมายถึงเปลวเพลิงทีเ่ผาไหม้ ใช้สีแดงเป็น
สัญลักษณ์ ดิน หมายถึงดินอุดมสมบูรณ์ ใช้สีเหลืองเป็นสญัลักษณ์ และยังได้ความสมัพันธ์เชิงทิศทาง
โดยมีสเีหลืองเป็นศูนย์กลาง และสีฟ้า สีแดง สีขาว และสีดำเป็นลำดับวงจร (ดูภาพที่ 5-2 สีฟ้า (สีน้ำ
เงิน-เขียว) หมายถึงทิศตะวันออก สีแดง หมายถึงทิศใต้ สีขาว หมายถึงทิศตะวันตก และสีดำ 
หมายถึงทิศเหนือ 

 

 
ภาพที่ 5-1 แผนภาพองค์ประกอบของธาตุทั้งห้า (Nan Huaijin, Ni Haixia, n.d.) 
 

ในช่วงราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง อำนาจของชาติรุ่งเรอืง ชีวิตของผู้คนมัง่ค่ัง บรรยากาศ
ทางสงัคมเปิดกว้าง และวัฒนธรรมหลากหลายเช้ือชาติผสมผสานกันอย่างต่อเนื่อง ในเวลาน้ี ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวงไม่ได้สร้างความรูส้ึกหนกัหน่วงเช่นเคย ภาพจิตรกรรมฝา
ผนังของราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังได้ใช้การปรับสีใหส้มดลุและการไล่สจีำนวนมาก และมักใช้สทีี่ตัด
การในการตกแต่ง โดยใช้“แนวคิดระบบสีทัง้ห้า” เป็นหัวใจหลัก และใช้ประโยชน์จากการแสดงออก
ของสสีันทีส่ดใสเพื่อดึงดูดสายตา ตัวอย่างภาพที่ 5-3 ภาพพระอวโลกิเตศวรโพธิสัตว์ด้านเหนอืของ
ผนังด้านตะวันตกของถ้ำหมายเลข 66 ของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์ถังยุครุ่งเรอืง ในแง่ของเสือ้ผ้าและ
การจบัคู่สี พระโพธิสัตว์องค์นี้มีผ้าคลุมไหลส่ีแดงพาดเฉียงบนลำตัวท่อนบน เข้ากบัสายลูกปัดสีน้ำเงิน
และสเีขียว และกระโปรงผ้าชาดที่มีรบิบิ้นสีน้ำเงิน เขียวและแดงคลุมทัง้ตัว เหนือศีรษะของ
ประติมากรรมมหีลังคาสสีันสดใสแขวนอยู่ ทาสีด้วยสเีหลืองอ่อน สีของภาพรวมประกอบด้วย: แดง 
ดินเทศ เทา น้ำเงิน เหลือง และน้ำตาลเข้ม เนื่องจากการข้ึนรูปเป็นเวลานาน แม้ว่าบางส่วนจะหลุด
ออกไป แต่เรายังคงสมัผสัได้ถึงลกัษณะที่งดงามและพลิ้วไหวของเครื่องแต่งกายสมัยราชวงศ์ถัง และ
ยังสามารถสมัผสัได้ถึงความมั่นใจของผู้คนในสมัยราชวงศ์ถังยุครุ่งเรืองและรูปแบบลกัษณะเครือ่งแต่ง
กายที่หลากหลายผ่านสสีันที่ตัดกันอย่างชัดเจน 

ฤดูหนาว    น้ำ     ทิศเหนือ 

ฤดูใบไม้ผล ิ

ไม ้

ทิศตะวันออก 

ฤดูใบไม้ร่วง 

ทอง 

ทิศตะวันตก 

ฤดูร้อน  ไฟ  ทิศใต ้ 

ดิน 
ตรงกลาง 
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ภาพที่ 5-2 พระอวโลกิเตศวรโพธิสัตว์ (ด้านเหนือของผนงัดา้นทิศตะวันตกของถ้ำ 66 ในสมัยราชวงศ์

ถังยุครุ่งเรือง) (Dunhuang Institute of Cultural Relics, 2006) 
 

 
ภาพที่ 5-3 ภาพนางอัปสร ในสมัยราชวงศ์ถังตอนกลาง ถ้ำหมายเลข 158 ของถ้ำโม่เกา (Digital 

Dunhuang, 2012) 
 

ตัวอย่างภาพที่ 5-4 ภาพนางอัปสรในเหตุการณ์การเสดจ็ดับขันธ์ปรินิพพานที่วาดบน
ผนังด้านทิศตะวันตกของถ้ำหมายเลข 158 ของถ้ำโม่เกา ในสมัยราชวงศ์ถังตอนกลาง ภาพนางอัปสร
นี้ มีใบหน้าที่กลมมน แนวค้ิวโค้งงอชัดเจน ชุดพริ้วไหวสะบดัไปตามลม และแสดงท่าทางกำลงัโบยบิน
จากบนลงล่าง ท่าทางการโบยบินน้ันถูกประดับด้วยผ้าคลุมไหลส่องสีคือสีน้ำเงินและสีเหลือง มีดอกไม้
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สีแดงและสีครามสลับกัน ด้านล่างสวมใส่กระโปรงยาวสีดำ ภาพลักษณ์โดยรวมมทีั้งหมด 5 สี ได้แก่ 
น้ำเงิน แดง เหลือง ขาว และดำ ซึ่งขาวดำเป็นสีหลัก และใช้พวงมาลัยสีแดง กระโปรงเอวสีคราม และ
ผ้าคลุมไหลส่ีเหลอืงเป็นเครื่องประดับ ซึ่งไมเ่พียงแต่สะท้อนแนวคิดทางศิลปะเกี่ยวกับการเสดจ็ดับ
ขันธ์ปรินิพพานของพระศากยมุนีพุทธเจ้าทีป่รากฎในหัวข้อของจิตรกรรมฝาผนงันี้เท่านั้น แต่ยังไม่
สูญเสียความสง่างามและความเคร่งขรมึไปอีกด้วย 

1.2 แนวคิด “เอกภาพระหว่างธรรมชาติและมนุษย”์ ของการสืบทอดสีในภาพ
จิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกา 

ในปรัชญาจีนโบราณ ทัศนะเกี่ยวกบั “เอกภาพระหว่างมนุษย์และธรรมชาติ” มองว่า
จักรวาลและมนุษย์น้ันเช่ือมโยงถึงกัน และมนุษย์เป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ “เอกภาพ” ได้กลายเป็น
แนวคิดที่สำคัญมากในปรัชญาจีน การยอมรับในความแตกต่างระหว่างสรรพสิง่เท่านั้นจึงจะสามารถ
พัฒนาให้ดีข้ึนได้ อย่างไรก็ตามตอ้งรักษาความแตกต่างไว้อย่างกลมกลืน ไมเ่พียงแต่การยอมรับความ
แตกต่างเท่านั้น แต่ยังต้องปรองดองและรวมเป็นหนึง่เดียวกนัจึงจะพัฒนาได้ 

 

 
ภาพที่ 5-4 นางอัปสรทัง้ 4 ตน ห้องหลักผนงัฝัง่ใต้ ถ้ำโม่เกาถ้ำที่ 320 ในสมัยราชวงศ์ถังยุครุ่งเรือง 

(Zhao, 2021) 
 
แม้ว่าภาพจิตรกรรมฝาผนงัในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังจะใช้สเีข้มและงดงาม แต่

กลับไมส่ร้างความรูส้ึกหนักหนาเกินพอดี สีต่างๆในแตล่ะหัวข้อยังคงรักษาความสัมพันธ์หลักและรอง
ไว้อย่างชัดเจน ในภาพ “นางอปัสรา 4 ตน” ทีผ่นังด้านทิศใต้ ถ้ำหมายเลข 320 ของถ้ำโมเ่กาหมู่ถ้ำ
ตุนหวงในสมัยราชวงศ์ถังยุครุ่งเรอืง (ภาพที่ 5-5) เห็นได้ชัดว่าในภาพมีการใช้สีแดงและสีเขียว
ค่อนข้างเยอะ แต่โทนสีที่ตัดกันนี้กลับดูไม่ขัดแย้งกัน จิตรกรรู้จักควบคุมอัตราส่วนระหว่างสีแดงและสี
เขียวได้เป็นอย่างดี ทั้งยงัใช้สีแดงเข้มและสเีขียวอ่อนเพื่อลดความขัดแย้งกันระหว่างสีทัง้สองสีให้
น้อยลงอกีด้วย และเพื่อแสดงถึงความเอวบางร่างน้อยของนางอัปสรทีก่ำลงัโบยบินบนท้องฟ้าจึงมีการ
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ใช้เส้นโค้งเรียบจำนวนมากและจัดวางองค์ประกอบภาพแบบสมมาตร ทำใหอ้งค์ประกอบหลักและ
รองของภาพโดยรวมมีความกลมกลืนกันและเป็นเอกภาพ และใช้ภาพนางอัปสรเพื่อสร้างฉากการ
แสดงธรรมเทศนาให้ดูครึกครื้นย่ิงข้ึน 

1.3 แนวคิด “การใชส้ีเปรียบคุณธรรม” บนภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาในยุค
รุ่งเรือง 

สียังมหีน้าทีล่ึกลับอกีอย่างหนึ่งในวัฒนธรรมดัง้เดิมของจีน คือการใช้สีเพื่อเปรียบเทียบ
ระดับจิตใจของคน ซึง่เป็นแนวคิดเชิงสัญลักษณ์แบบหนึง่ของคนโบราณ ในประเทศจีน สีถูกใช้เป็นช่ือ
ปรากฏการณ์ทางสุนทรียภาพของ “การเปรียบคุณธรรม” และมักเกี่ยวข้องกับ “ทฤษฎีหยิน-หยาง 
และธาตุทั้งห้า” และ “ทฤษฎีคุณธรรมห้าประการ” “การเช่ือมโยงทางอารมณ์เป็นสญัลักษณ์และยัง
สามารถสื่อถึงความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย ดงันั้นการเปรียบเทียบสีกบัอุปนสิัย 
สถานภาพ และความสัมพันธ์ของมนุษย์ไม่ได้เป็นเพียงปรากฏการณ์ทางมนุษยนิยมที่สัง่สมมาใน
ประวัติศาสตร์เท่านั้น แต่ยังเป็นการแสดงออกเชิงสัญลักษณ์ของอุดมการณ์ทางสังคมอกีด้วย 

ราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังเป็นยุคทองในประวัติศาสตร์ศิลปะของถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวง 
โดยจะเห็นแนวคิดการใช้สีแบบจีนด้ังเดมิได้ชัดเจนย่ิงข้ึน สีของเทพเจ้าจะเปลี่ยนไปตามชนช้ันที่
ต่างกัน เช่น ที่พบได้มากทีสุ่ดคือพระพทุธรูปที่อยู่กลางภาพมักสวมชุดพระสงฆ์สีแดงออกเหลืองตัดกบั
สีน้ำเงิน เสื้อผ้ามีพื้นที่สีขนาดใหญ่และไม่มีการตกแต่งเกินควร สร้างความรู้สึกทางสายตาที่ดูสง่างาม
ให้กับผู้คน ดงัที่เห็นในภาพที่ 5-6 ภาพการแสดงธรรมเทศนา ภาพพระพุทธเจ้า ในถ้ำหมายเลข 57 
ถ้ำหมายเลข 322 ถ้ำหมายเลข 420 ถ้ำหมายเลข 194  ของถ้ำโม่เกา แต่พระโพธิสัตว์ที่อยู่ถัดจาก
พระพุทธเจ้า เช่น ภาพที่ 5-7 ภาพพระโพธิสัตว์ ถ้ำโม่เกาหมายเลข 217  ถ้ำหมายเลข 322 ถ้ำ
หมายเลข 57 ถ้ำหมายเลข 199 มักแต่งกายด้วยสีพื้นฐานสีส่ี ได้แก่ เหลืองดิน แดงดินเทศ เขียวเข้ม 
และน้ำเงินเข้ม ความสว่างของสีโดยรวมอยู่ในระดับต่ำ มีการเสริมด้วยสายรบิบิ้น มาลัย และ
เครื่องประดับอื่นๆ โดยใช้สีที่ตัดกันในพื้นทีเ่ล็กๆ และเส้นโค้งเรียบเพื่อแสดงถึงอริิยาบถของบุคคลที่
ยืนขนาบอยู่ทั้งสองด้านและสดับตรบัฟงัด้วยความตั้งใจ ตลอดจนสายริบบิ้นที่ให้ความรู้สกึเหมือนปลิว
ไสวไปตามสายลม พระพุทธเจ้าที่เปี่ยมไปด้วยบารมีและพระโพธิสัตว์ในอาภรณ์ที่ดูสลับซับซ้อนซึง่
แสดงใหเ้ห็นถึงความแตกต่างอย่างชัดเจนทั้งในด้านพื้นที่สีและวิธีการจบัคู่สี ยิ่งไปกว่าน้ัน นี่ยังเป็นการ
แสดงออกเชิงสัญลักษณ์ของจิตรกรเกี่ยวกับสถานะและลำดับช้ันของโลกพุทธศาสนา  
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ภาพที่ 5-5 ภาพการแสดงธรรมเทศนา ภาพพระศากยมุนพีทุธเจ้า ถ้ำหมายเลข 57, 322, 420 และ 

194 ของถ้ำโม่เกา Digital Dunhuang, 2012 
 

 
ภาพที่ 5-6 รูปปั้นพระโพธิสัตว์ ถ้ำหมายเลข 217, 322, 57 และ 199 ของถ้ำโม่เกา  Digital 

Dunhuang, 2012 
 

2. ปัญหาท่ีต้องเผชิญในการสืบทอดสขีองภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกา 
ในด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ จะประยุกต์ใช้สีเพื่อสร้างความ

ปรารถนาและแรงบันดาลใจอันแรงกล้าให้แกผู่้คน และมีบทบาทพิเศษในการแสดงภาพลักษณ์ของสี
ออกมาอย่างเต็มที่ (Cheng Chaohui, 2002) สิ่งนี้ได้กลายเป็น “ภาษาทีส่ามารถมองเห็นได้ภาพแรก” 
ที่ก้าวข้ามแบบแผน เทคนิค ลายเส้น และวิธีการทางศิลปะอืน่ๆ (Liang, 2003) ไม่ว่าจะเป็นความ
คลาสสิกหรือความทันสมัย สกี็ยังคงมีบทบาทในการถ่ายทอดอารมณ์ความรูส้ึก การค้นหาความ
คล้ายคลึงทางอารมณ์ก็จะสามารถสร้างสะพานเช่ือมโยงระหว่างคนทั้งสองและนำคุณค่าของการสบื
ทอดทางวัฒนธรรมให้เข้ามามีบทบาท อย่างไรก็ตาม ต้องคำนึงถึงปัญหาของการสืบทอดทาง
วัฒนธรรมของสีในภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาในประเด็นดังต่อไปนี้ 
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2.1 การออกแบบสัญลักษณส์ีทำให้ลักษณะพิเศษทางวัฒนธรรมของภาพจิตรกรรม
ฝาผนังของถ้ำโม่เกาอ่อนแอลง 

ภายใต้บริบทภูมหิลงัทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกันของตะวันออกและตะวันตก 
ความหมายแฝงของการอ้างองิสจีึงมีความแตกต่างกันค่อนข้างมาก โดยทางฝั่งตะวันออกสสีัญลักษณ์
มักจะถูกตีความตามแนวคิด ส่วนทางฝั่งตะวันตกสัญลักษณ์สีมักจะถูกใช้ใน “ความหมายเชิง
สัญลักษณ์” เช่น สีแดง เป็นสญัลักษณ์ของเปลวเพลิง และสนี้ำเงินเป็นสญัลกัษณ์ของอิสรภาพ การ
เช่ือมโยงของสีและความหมายน้ีมีต้นกำเนิดมาจากการรับรูท้างสายตาและความทรงจำของวัตถุทาง
ธรรมชาติ ซึ่งค่อนข้างเข้าใจง่าย ภายใต้อิทธิพลของทฤษฎีการออกแบบ เบาเฮาส์ (Bauhaus) การ
ออกแบบสสีมัยใหม่ของจีนหมายถึงความหมายเชิงสญัลกัษณ์ที่สามารถสัมผัสได้โดยตรงและเรียบง่าย
ในทฤษฎีสีของตะวันตก การอธิบายแนวคิดเกี่ยวกบัสสีัญลักษณ์ประเภทนีโ้ดยทั่วไปไม่ได้พิจารณาถึง
บทบาทหน้าทีท่ี่สีต้องแบกรับ แต่จะพิจารณาเฉพาะความงามทางสายตาที่ได้รับความช่วยเหลือจากสี
เพียงเท่านั้น ดังนั้น นอกเหนือจาก “ความสวยงาม” แล้ว ก็เป็นไปได้ยากทีจ่ะกระตุ้นความรูส้ึกทาง
จิตวิทยาของผู้คนโดยการใช้สี และยิ่งไม่มทีางเป็นได้ทีจ่ะก่อให้เกิดความสะเทอืนอารมณ์ทางศลิปะใน
ระดับทีล่ึกซึ้งยิง่ข้ึน 

ปัจจุบัน อุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวงก็กำลงัประสบกับปญัหาในการใช้สี
ดังกล่าว ในระหว่างการสัมภาษณ์คุณ Xu Jinlin นักออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวง 
คุณ Xu Jinlin กล่าวว่าตัวเขาทำงานที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุน
หวงมาเป็นเวลา 30 ปีแล้ว สิ่งที่เสียใจที่สุดคือเขารูส้ึกว่าตุนหวงมีระบบความงามของสีทีอุ่ดมสมบรูณ์
ที่สุด แต่การออกแบบในยุคปัจจุบันกลบัแสดงออกใหเ้หน็เพยีงผิวเผินเท่านั้น สีที่ซกุซ่อนอยู่บนผนังถ้ำ
เหล่าน้ันส่วนใหญ่ได้รับการศึกษาวิจัยและอนรุักษ์ไว้เป็นโบราณวัตถุ และไม่ได้ผนึกรวมเข้ากบัการ
ออกแบบสีในยุคปจัจบุันอย่างแท้จริง สภาพการณ์เช่นน้ียังเกี่ยวพันกับความจริงที่ว่าระบบการ
ประเมินผลงานการออกแบบของสังคมยุคใหม่มีแนวโน้มที่จะมีความเป็นตัวของตัวเองและดึงดูด
สายตามากกว่า แต่ทว่าการออกแบบสเีช่นน้ียังขาดความเช่ือมโยงกบัประวัติศาสตร์และไมม่ีความ
ลึกซึง้ 

2.2 การตีความความหมายของการรวมสีสญัลักษณ์จำเปน็ต้องมีคำแนะนำจาก
ผู้เชี่ยวชาญ 

หลงัทศวรรษที่ 1930 เอิร์นสท์ แคสซิเรอร์ (Ernst Cassirer) นักปรัชญาชาวเยอรมัน
และผูก้่อตั้งปรัชญาวัฒนธรรม และลกูศิษย์ของเขา ซูซาน เค. แลงเกอร์ (Susanne K. Langer) ได้
ร่วมกันสร้าง “ทฤษฎีสัญญะวัฒนธรรม” พวกเขาเช่ือว่ามนุษย์คือบุคคลผูเ้ป็นหัวใจสำคัญในการทำ
กิจกรรมที่สามารถประดิษฐ์และใช้สัญลักษณ์ต่างๆ และใช้สญัลักษณ์ทีส่อดคลอ้งกบัความเป็นจริงและ
เป็นรปูธรรมเพื่อสร้างโลกแห่งวัฒนธรรม (Cassirer, 2004) สีสญัลักษณ์เป็นสัญลักษณ์รปูภาพ
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ประเภทหนึง่ทีส่ำคัญมาก มลีักษณะเฉพาะของสัญลักษณ์อยา่งครบถ้วน แต่ไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัวใน
การถ่ายทอดความหมาย มักจะอาศัยความคุ้นเคยที่เป็นที่ยอมรบัของสาธารณชนในการถ่ายทอด
ความหมายบางอย่าง และไมส่ามารถใช้สมการ A+B=C ในการถอดรหัสสสีัญลักษณ์ได้ เนื่องจากสีแต่
ละสจีะมีความหมายเฉพาะตัวที่ทำใหเ้กิดเป็นความหมายของสีทีส่มบูรณ์ยิง่ข้ึนหลงัจากการรวมกัน
ของสี (Zhao, 2006, p. 290) ทำให้สเีป็นสัญลักษณ์ที่พเิศษที่สุด มีเพยีงผู้ที่ศึกษาเรื่องสีโดยเฉพาะ
และการให้คำแนะนำเรื่องสีจากผูเ้ช่ียวชาญเท่านั้นทีจ่ะสามารถแปลความหมายแฝงของการแสดงออก
ของสีได ้

ดังนั้นการสืบทอดสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำโม่เกา จึงไมอ่าจคำนึงถึงแค่เฉพาะ
ความหมายที่ต้องการแสดงออกของสีแต่ละสีเพียงอย่างเดียวเท่านั้น ยังต้องพจิารณาไปถึงรูปแบบใน
การรวมกันของสีที่แพร่หลายทีสุ่ดในผลงานศิลปะทีม่ีหัวข้อคล้ายกันและค้นหาพฤติกรรมการใช้สี
แบบเดมิๆ ในการรวมกันของสี ความเคยชินเช่นน้ีก็ถือเป็นหลักองค์ประกอบสีด้วยเช่นกัน วิธีการ
วิเคราะหล์ักษณะสเีก้าช่วง Coloro ที่ใช้ในการวิเคราะห์และสกัดสีในบทที่แล้วคือการถอดรหัส 
“ความหมาย” ของสัญลักษณ์ จากการวิเคราะห์ก่อนหน้านี้ พบว่าจากความรูส้ึกทางจิตวิทยาที่เกิด
จากการรวมกันของสีในบรบิทภูมหิลงัทางวัฒนธรรมเดียวกนัน้ันมีความคล้ายคลึงกันโดยสิ้นเชิง ด้วย
วิธีการวิเคราะหส์ีแบบมืออาชีพและความแพรห่ลายของกฎองค์ประกอบสผี่านการศึกษาเรื่องสี จึงทำ
ให้สีทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมสามารถนำไปประยกุต์ใช้และสืบทอดต่อไปได้ 

 

การสร้างรหัสสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาเพื่อการจัดการสีทางวัฒนธรรม
สร้างสรรค ์

ในสังคมยุคปจัจบุัน การประยกุต์ใช้สีมีความหลากหลายมากขึ้นและไม่ได้รบัผลกระทบจาก
ชนช้ันช้ันและความเช่ืออีกต่อไป แนวคิดทางวิทยาศาสตร์เรือ่งสจีะเป็นแนวทางให้นักออกแบบ
ประยุกต์ใช้สีได้ย่ิงข้ึน จากลกัษณะเฉพาะของสทีี่สรุปจากผลการวิจัยของงานวิจัยฉบบันี้ ซึ่งได้ทดลอง
นำสีสามสีมาประยุกต์ใช้เพื่อสร้างสรรค์ผลงานใหส้อดคล้องกับการออกแบบผลิตภัณฑ์ในยุคปจัจบุัน 
ออกแบบชุดรหสัสสีำหรับภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง และนำมา
รวมเข้ากบัรปูแบบสีเก้าช่วง Coloro เพื่อนำมาใช้จัดการการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์
ตุนหวงในยุคปัจจุบัน 

1. สถานการณ์ปัจจุบันของการจัดการสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกา 
การสร้างสรรค์วัฒนธรรมตุนหวงโดยใช้ถ้ำโม่เกาเป็นตัวแทนนั้นจะสามารถสะท้อน

ความสัมพันธ์ระหว่างความคลาสสิกและความทันสมัยได้อย่างไรนั้นเป็นปัญหาที่นกัออกแบบหลายคน
ต้องการแก้ไข อย่างไรก็ตาม การวิจัยส่วนใหญ่จะเน้นหนกัไปที่การออกแบบการจบัคู่สีและวิธีการจับคู่
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สี จนถึงบัดน้ีก็ยังไม่มีตัวอย่างมาตรฐานการจับคู่สีให้เห็น แลว้สถานการณ์ในปัจจุบันของการจัดการสี
ทางวัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวงเป็นอย่างไรบ้าง 

1.1 วัฒนธรรมเชิงสรา้งสรรค์เมืองตุนหวงเริ่มต้นช้า และความคิดสรา้งสรรค์ด้านสี
เพ่ิงเริ่มต้นขึ้น 

เช่นเดียวกับมรดกวัฒนธรรมอื่น ถ้ำโม่เกาในฐานะที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของโลก
แบกรบัภารกจิในการรับใช้สงัคมสมัยใหม่ภายใต้เงื่อนไขของการได้รับการคุ้มครอง ในช่วงต้นทศวรรษ 
1970 ประเทศต่างๆ ทั่วโลกเริม่พัฒนาและนำผลงานสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมของพพิิธภัณฑ์มาใช้ 
ทั้งนี้ จีนเพิ่งเริ่มสนใจพิพิธภัณฑ์ในช่วงปลายทศวรรษ 1980 ซึ่งเป็นการเริ่มต้นที่ค่อนข้างช้า 
จนกระทั่งปี 2016 รัฐบาลจีนได้รวมสถาบันตุนหวงไว้ในหนว่ยนำร่องชุดแรก สำหรบัผลิตภัณฑ์ทาง
วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของพพิิธภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ส่วนใหญ่ทีผ่ลิตข้ึน
หลงัจากช่วงเวลาน้ี 

 

 
ภาพที่ 5-7 ชุดถ้วยชาเคลือบสี ร้านค้าผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ ศูนย์วิจัยตุนหวงปี 2022 

(https://m.tb.cn/h.5asAu3A?tk=yKXzdszCmpQ) 
 
จากมุมมองของการพัฒนาสีและการจัดการที่ให้ความมุง่เน้น ในเดือนเมษายน 2022 

ร้านค้าออนไลน์อย่างเป็นทางการของศูนย์วิจัยตุนหวง ไดเ้ปดิตัวชุดถ้วยชาเคลือบกระดองเต่าตาม
แบบลวดลายซุ้มเพดานในยุคต่างๆ ของถ้ำโม่เกา (ภาพที ่5- 8) ราคาขายชุดเดียวคือ 158 หยวน 
ยอดขายและปริมาณการสั่งซื้อต่อเดือนมากกว่า 400 รายการ นี่ถือเป็นผลิตภัณฑ์แรกที่ออกแบบโดย
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวง (Dunhuang Cultural and Creative Industries) ซึ่ง
ได้รับแรงบันดาลใจจากสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงั สีต่างๆ สกัดจากลวดลายซุ้มเพดานของถ้ำ สี
เคลือบจะปรากฏบนชุดน้ำชาด้วยลวดลายที่ดูเป็นธรรมชาติหลงัจากผ่านเตาเผาที่มีอุณหภูมสิูง ทำให้มี
เสนห่์เฉพาะตัว แม้ว่าในปัจจุบันการสร้างสรรค์วัฒนธรรมสีจะมีเพียงส่วนน้อยในแง่ของปริมาณ แต่จะ
เห็นได้ว่าศูนย์วิจัยตุนหวงได้เริ่มดำเนินการก้าวแรกในการพฒันาสีไปแล้ว จากการออกแบบของถ้วย
ชาชุดน้ีจะเห็นได้ว่าการพฒันาผลิตภัณฑ์ในปัจจุบันให้ความสำคัญกับการสกัดสีของภาพจิตรกรรมฝา
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ผนังไม่ใช่การใช้สีใดสีหนึง่ของภาพจิตรกรรมฝาผนังอีกต่อไป แต่เป็นการนำคุณลกัษณะของสมีาใช้
เพื่อถ่ายทอด “ความรูส้ึก” ที่สีนำมาสูผู่้คน เพื่อให้การออกแบบสีตุนหวงทีเ่พิง่จะเริม่ต้นข้ึนมีรหัสสีที่
สามารถอ้างอิงได้ และสามารถเป็นแรงบันดาลใจเพิม่เติมสำหรบัการออกแบบในอนาคตได้อีกด้วย 

1.2 การสรา้งสรรค์วัฒนธรรมตุนหวงมีขอบเขตท่ีกว้างและจำเปน็ต้องมีการ
ปรับเปลี่ยนการจัดการส ี

ตั้งแต่ปี 1980 เป็นต้นมาของทีร่ะลึกการท่องเที่ยวตุนหวงได้ปรากฏสูส่ายตาของ
สาธารณชน ผลงานศิลปะที่เกี่ยวข้องกับตุนหวงในปจัจบุัน ได้แก่ การตกแต่งทางสถาปัตยกรรม 
จิตรกรรม นาฏศิลป์ ประติมากรรมเมอืง ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ ฯลฯ จากมุมมองการจัดการ 
ผลิตภัณฑ์หลายประเภทต้องปฏิบัติตามกฎอุตสาหกรรมของตนเอง และผู้ใหบ้รกิารสื่อต่างๆ ก็มี
วิธีการนำเสนอสีของตนเอง เช่น ภาพวาดใช้วิธีการผสมเม็ดสี ภาพพิมพ์ใช้มาตรฐานสี่สี CMYK แต่สื่อ
ต่างๆ เช่น โทรทัศน์และอินเทอร์เน็ตได้ใช้โหมดสี RGB และความสดใสของสีได้กลายเป็นมาตรฐาน
สูงสุด และอีกหนึ่งตัวอย่างคือ ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ที่เกี่ยวกบันางอปัสร กระบวนการย้อมสี
ที่ใช้ในการพิมพ์และย้อมบนผ้าพันคอไหมแตกต่างจากที่ใช้ย้อมอะครลิิกอย่างสิ้นเชิง ด้วยเหตผุล
ข้างต้น ระบบผลิตภัณฑ์ที่ศิลปะตุนหวงสามารถพัฒนาได้น้ันซับซ้อนมากและเป็นการยากที่จะกำหนด
มาตรฐานสีได้ ดังนั้น เมือ่ออกแบบรหสัสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำโม่เกาจึงตอ้งอ้างอิงสี Pantone, 
CNCSCOLOR, RGB เป็นต้น ด้วยค่าสีทั้งสี่ประเภทนี้ ชาร์ตสีชุดน้ีก็จะสามารถเป็นมาตรฐานอ้างอิง
สำหรับอุตสาหกรรมหลายประเภท เช่น สิ่งทอ การพมิพ์ และการสื่อสารผ่านสื่อดจิิทลัต่างๆ 

2. การเปรยีบเทียบระหว่างสีตุนหวงกับการใชส้ีในผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสรา้งสรรค์ใน
ปัจจุบัน 

 

   
ภาพที่ 5-8 ผลิตภัณฑ์ผ้าพันคอผ้าไหม 2 ช้ินที่ออกแบบโดยสถาบันวิจัยตุนหวงโดยมีภาพจิตรกรรมฝา

ผนังถ้ำโมเ่กาเป็นหัวข้อหลกั 
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(https://www.163.com/dy/article/E42K9R2M0518HE03.html)

 
ภาพที่ 5-9 ด้านซ้ายเป็นบูธของโซนวัฒนธรรมสร้างสรรค์ของพิพิธภัณฑ์มณฑลกานซู่  

ด้านขวาเป็นบูธของงานมหกรรมผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมในภูมภิาคตะวันตกเฉียงเหนือ
ประจำปี 2021 (Liu Shuwen, 2021) 

 
ภาพที่ 5-8 คือผลิตภัณฑ์ผ้าพันคอผ้าไหมสองช้ินในหัวข้อภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาที่

สถาบันวิจัยตุนหวงเปิดตัวในปี 2018 ได้แก่ “ผ้าไหมดิจทิัลลายกวาง” และ “เทพธิดาและสัตว์เทพ
กวาง” ส่วนภาพที่ 5-9 คือภาพถ่ายบูธที่ผู้วิจัยถ่ายในโซนจัดแสดงนิทรรศการวัฒนธรรมสร้างสรรค์
ของพิพิธภัณฑ์มณฑลกานซู่ และงานมหกรรมผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมจีนในภูมิภาคตะวันตกเฉียงเหนือ
ระหว่างการศึกษาวิจัยในปี 2021 แม้ว่ารปูภาพเหล่าน้ีจะเกีย่วข้องกับถ้ำโมเ่กาหมู่ถ้ำตุนหวงทัง้หมด 
แต่กลับมีความแตกต่างกันเป็นอย่างมากในด้านรปูแบบสี และเพือ่หาสาเหตุของความแตกต่างนี้ 
ผู้วิจัยจงึได้ทำการสัมภาษณ์คุณ Xu Jinlin ซึ่งเป็นนักออกแบบผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์ตุนหวงที่มีช่ือเสียง
ในมณฑลกานซู่โดยเฉพาะ เป็นทีรู่้กันดีว่าเนื่องจากไมม่ีมาตรฐานสทีี่เป็นเอกภาพสำหรับการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวง นักออกแบบจึงอาศัยความเข้าใจของตนเองเกี่ยวกับวัฒนธรรม
ตุนหวงที่มมีาอย่างยาวนานในการเลอืกรปูแบบลักษณะการออกแบบ ซึ่งในด้านการใช้สีนั้นโดย
พื้นฐานแล้วจะปฎิบัติตามหลักการดังตอ่ไปนี้:  

1) สสีันทีห่ลากหลาย: เนื่องจากสีในภาพจิตรกรรมฝาผนังตนุหวงมีมากมายหลากหลาย 
ด้วยเหตุน้ี ในการเลือกสีนักออกแบบจงึพยายามอย่างเต็มทีท่ี่จะรวมสีแดง สีเหลือง สีน้ำเงิน สเีขียว สี
ดำ สีขาว และสีอื่นๆ เข้าไว้ด้วยกัน เพื่อเน้นย้ำใหเ้ห็นถึงความหลากหลายของสีตุนหวง   

2) ใส่ใจความแตกต่าง: ในการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวง นัก
ออกแบบจะใช้สีคู่ตรงข้ามกันอย่างชัดเจน เพื่อทำให้เอกลกัษณ์ทางวัฒนธรรมท้องถ่ินของผลิตภัณฑ์
โดดเด่นข้ึน  

3) เน้นความกลมกลืน: เนือ่งจากตุนหวงทำใหผู้้ชมประทบัใจกับสีสันที่หลากหลายและตัด
กันอย่างชัดเจน ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ยุคปจัจบุัน นักออกแบบผลิตภัณฑท์ี่มีความเช่ียวชาญจะ
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ปรับความสว่างและความอิ่มตัวของสอีย่างเหมาะสมเพื่อใหแ้น่ใจได้ว่าสีทั้งหลายมีความกลมกลืนกัน 
อย่างไรก็ตาม เนือ่งจากแต่ละคนมีพฤติกรรมการออกแบบทีแ่ตกต่างกันออกไป สีในภาพที่ 5-8 และ 
ภาพที่ 5-9 จงึมลีักษณะที่แตกต่างกัน แม้ว่าจะสะท้อนให้เหน็ถึงอัตลักษณ์ส่วนบุคคล แต่ทว่าโดย
ภาพรวมแล้วสีดังกล่าวยังขาดการจัดการ  

ดังนั้น หลงัจากการวิเคราะหเ์ชิงลกึเกี่ยวกบัเอกลกัษณ์ของสทีี่ใช้ในภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำ
โม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง ก็จะสามารถค้นหารหัสสีที่ซอ่นอยู่ของถ้ำโม่เกาได้จากระดบั
ความสัมพันธ์ระหว่างเนือ้หาและสีได้ และสร้างชาร์ตสอี้างองิมาตรฐานข้ึนมาจึงจะสามารถสร้าง
สะพานเช่ือมต่อระหว่าง “ตำราสีทีม่ีชีวิต” ของถ้ำโม่เกาและการออกแบบสสีมัยใหม่เข้าด้วยกันได้ 
ด้านหนึ่งเพื่อเป็นข้อมลูอ้างองิในการทำงานทีเ่ครง่ครัดสำหรบันักออกแบบ อีกด้านหนึ่งเพื่อความ
สะดวกในการจัดแสดงลักษณะสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังถำ้โม่เกาในการศึกษาเรื่องสีในอนาคต 

3. การออกแบบคู่มือชาร์ตสีถำ้โม่เกาเพ่ือจัดการการจับคูส่ตีุนหวง  
เนื่องจากการพัฒนาอย่างต่อเนือ่งของทฤษฎีสี อุตสาหกรรมต่างๆ และโลกแฟช่ันมีความ

จำเป็นเรง่ด่วนที่ต้องใช้ภาษาสีมาตรฐานในการแสดงออกทางสี ยกตัวอย่างอุตสาหกรรมการออกแบบ
วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ การสังเกตและประสบการณ์ส่วนบคุคลยังคงเป็นวิธีหลกัสำหรบันักออกแบบ
ในการเลือกสี แม้ว่าจะมีชาร์ตสีและเครือ่งมอืมาตรฐานสีทีห่ลากหลาย แตม่าตรฐานสีสากลทั่วไป
เหล่าน้ีไม่สามารถช้ีนำการออกแบบสมัยใหม่ไปยังตุนหวงได้อย่างถูกต้อง การใช้สีประกอบกบัความไม่
สอดคล้องกันของพื้นทีส่ีระหว่างอปุกรณ์แสดงผลและโปรแกรม ในปัจจุบันเมื่อการแปลงเป็นดิจิทลั
เป็นวิธีการนำเสนอหลกั ผลิตภัณฑท์ี่ผลิตจากแบบร่างการออกแบบเดียวกันยังคงไมส่ามารถหลีกเลี่ยง
ปัญหาของลกัษณะสีที่ไม่ตรงกันได้ 

จากวัตถุประสงค์ของการวิจัยฉบับนี ้ในส่วนของบทที่ 4 การวิเคราะหส์มัยใหม่ของ
สัญลักษณ์สีภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโมเ่กาหมู่ถ้ำตุนหวงยุครุง่เรอืง อ้างองิถึงสีของ CNCSCOLOR ของ
สมาคมแฟช่ันสแีห่งประเทศจีน เพื่อดำเนินการสกัดสีและวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนังทีเ่ป็นตัวแทน
ของถ้ำโม่เการะหว่างป ี581 ถึงปี 907 และนำสีที่ปรากฏบอ่ยบนจิตรกรรมฝาผนงัมาทำเครื่องหมาย
ด้วยรหัสสี 7 หลักและรหสัส ีPANTONE ของมาตรฐานการรับรองระหว่างประเทศ และสรุป
พฤติกรรมการจับคู่สีของภาพจิตรกรรมฝาผนังประเภทต่างๆ จากมุมมองของการใช้งานและการ
จัดการ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัและสีอ้างอิงของราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังสามารถจัดทำเป็นชาร์ตสีได้ 
และเมือ่เปรียบเทียบกบัแบบจำลองสีเก้าช่องของระบบสี Coloro กส็ามารถจัดเตรียมแม่แบบอ้างองิ
สำหรับการออกแบบสีของงานสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมตุนหวงสมัยใหม่ 

จากผลการวิจัยเพื่อให้ได้ชุด Dunhuang Color chart จากภาพเขียนถ้ำที่เป็นตัวแทนของ
ถ้ำโม่เกา ในสมัยราชวงศ์สุย (ค.ศ. 581 - ค.ศ. 618) และราชวงศ์ถัง (ค.ศ. 618 - ค.ศ. 907) ผู้วิจัยจะ
ใช้โปรแกรมออกแบบ Adobe Illustrator เพื่อสร้างชาร์ตสอี้างอิงขนาดต่างๆ จากภาพจิตรกรรมฝา
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ผนังตัวแทนและสหีลกัที่ใช้ในภาพเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา วิถีชีวิตของผู้คน และลวดลายประดบั
ตกแต่ง ประเภทหนึง่คือชาร์ตสีขนาดเล็กที่พกพาสะดวกขนาด 15 ซม. x 10.5 ซม. และอีกประเภท
หนึ่งคือชาร์ตสีขนาดมาตรฐาน 8K ขนาด 17 ซม. x 23 ซม. ซึ่งส่วนใหญ่ใช้สำหรบัชมและวิเคราะห์
ภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโมเ่กา 

ชาร์ตสีเป็นแบบสองด้าน โดยมีข้อมลูภาพจิตรกรรมฝาผนงัและข้อความอธิบายวางอยู่
ด้านหน้า แม่แบบสีพรอ้มรหสัอยู่ด้านหลัง นอกจากการทำเครื่องหมายรหัสเจ็ดหลักของระบบสี
ประยุกต ์Coloro ของจีนแล้ว นอกจากนี้ยังมีรหัสส ีPANTONE (สีมาตรฐานการพมิพ์กระดาษเคลือบ) 
รหสัสี RGB และรหสัสีเลขฐานสบิหก ด้วยค่าสีทั้งสีป่ระเภทนี้ ชุดชาร์ตสีนี้สามารถใหม้าตรฐานอ้างอิง
สำหรับอุตสาหกรรมต่างๆ เช่น สิ่งทอ การพิมพ์ และดิจทิัล และการสื่อสารผ่านสือ่ดิจิทลั นอกจากนี้ 
ยังมีรหัสคิวอาร์โค้ด (QR Code) สำหรับอปุกรณ์อิเล็กทรอนกิส์ยังได้รบัการผลิตข้ึนเป็นพิเศษสำหรับ
ชาร์ตสี เพื่อความสะดวกในการตรวจสอบค่าสีอ้างองิบนอปุกรณ์อิเล็กทรอนกิส์ได้ตลอดเวลา รหัสคิว
อาร์โค้ดดังแสดงในภาพที่ 5-14 

เนื่องจากข้อจำกัดด้านพื้นที่กระดาษ งานวิจัยฉบบันี้จงึแสดงเฉพาะผลลพัธ์ของการ
ออกแบบชาร์ตสี (ภาพที่ 5-10, 5-11, 5-12, 5-13) ซึง่เป็นภาพหน้าปกของชาร์ตสีขนาดเล็ก ด้านใน
เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังประเภทต่างๆ และชาร์ตสทีั้งหมด ซึ่งจะแนบไปกับงานวิจัยฉบบันี้ 

 

 
ภาพที่ 5-10 ภาพหน้าปกชาร์ตสีภาพจิตรกรรมฝาผนังตัวแทนของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและ

ราชวงศ์ถัง (Liu Shuwen, 2023) 
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ภาพที่ 5-11 ชาร์ตสีภาพจิตรกรรมฝาผนังตัวแทนเรื่องราวพทุธศาสนาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์

ถังของถ้ำโม่เกา (ตัวอย่าง) (Liu Shuwen, 2023) 
 

 
ภาพที่ 5-12 สีที่ใช้และชาร์ตสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงัวิถีชีวิตจริงในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง

ของถ้ำโม่เกา (ตัวอย่าง)  (Liu Shuwen, 2023) 
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ภาพที่ 5-13 สีที่ใช้และชาร์ตสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงัลวดลายภาพประดับตกแต่งในสมัยราชวงศ์

สุยและราชวงศ์ถังของถ้ำโมเ่กา (ตัวอย่าง) (Liu Shuwen, 2023) 
 

 
ภาพที่ 5-14 คิวอาร์โค้ด (QR Code) หนังสืออเิล็กทรอนิกสช์าร์ตสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังตัวแทน

ในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังของถ้ำโมเ่กา (Liu Shuwen, 2023) 
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4. ตัวอย่างกรณีการใช้งานชาร์ตสีตุนหวงในการออกแบบวัฒนธรรมสรา้งสรรค์ตุนหวง
ในยุคปัจจุบัน 

ในสังคมยุคปจัจบุัน การใช้สมีีมากมายและหลากหลายมากขึน้ และไมม่ีข้อผกูมัดด้านชน
ช้ันอีกต่อไป มมุมองทางวิทยาศาสตร์ของสจีะเป็นแนวทางให้นักวิจัยเปลี่ยนความหมายของสี
สัญลักษณ์ ระบบสปีระยุกต์ Coloro ของจีนครอบคลุมประเภทสีที่หลากหลายทำให้มพีื้นที่แสดงสี
มากขึ้น รปูแบบสเีก้าช่องที่ใช้ยังเป็นการสรปุสีโดยสญัชาตญาณและอธิบายลกัษณะพิเศษทั่วไปที่
ลักษณะขอบเขตสีแต่ละแบบนำเสนอต่อผู้คนด้วยความรูส้ึกทางจิตใจ แม้ว่าการผสมสีจะหลากหลาย 
แต่ตามการวิจัยของวิทยาศาสตรส์ีสมัยใหม่ในสังคมวิทยา จติวิทยา ศิลปะ สัญศาสตร ์เราพบความ
เหมอืนกันโดยทั่วไประหว่างสสีัญลักษณ์กับการสื่อความหมาย และถือว่าสเีหล่าน้ีเป็นมาตรฐานอ้างอิง
เมื่อใช้ในการจับคู่ส ี

ชาร์ตสีตุนหวงที่สร้างจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัของถ้ำโม่เกาในราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง 
สามารถช่วยให้นักออกแบบเลือกรูปแบบการจบัคู่สีตามการวางตำแหน่งผลิตภัณฑ์ กลุ่มผู้บริโภค 
สถานการณ์การใช้งานและข้อกำหนดเบื้องต้นอื่นๆ ได้ ตัวอย่างเช่น สามารถใช้เมื่อแสดงความช่ืนชม 
และความรูส้ึกหรูหรา การผสมผสานระหว่างสีทีม่ีความสว่างน้อยและสีทีม่ีความอิ่มตัวของสีต่ำทำให้
ผู้คนรูส้ึกสงบและหนักแน่น เมื่อแสดงความเป็นจริงและความสงบ ให้ใช้ความสว่างปานกลางและสีที่มี
ความบริสทุธ์ิสูงเพื่อให้ผู้คนมีความรู้สกึทางจิตใจทีร่่าเริงและใกล้ชิด เมื่อแสดงออกถึงบุคลิกลกัษณะ
และความอิสระ ใช้ความอิ่มตัวของสสีูง สีคู่ปฏิปักษ์ ใช้สีที่โดดเด่นและน่าตื่นเต้นเพื่อดงึดูดการ
มองเห็น ตามลกัษณะสหีลัก 3 ประเภท ออกแบบชุดกราฟิกตกแต่งที่มรีูปแบบเดียวกันแตล่ักษณะสี
ต่างกัน และนำไปใช้กับผลิตภัณฑ ์เพือ่ใหรู้้สึกถงึพลงัทางสายตาของสีสญัลักษณ์ 

4.1 แนวคิดในการออกแบบ 
เนื่องจากพื้นทีเ่มืองตุนหวงเคยเป็นฐานการค้าทีส่ำคัญบนเสน้ทางสายไหมในสมัย

โบราณของประเทศจีน ชาและผ้าไหมจงึเป็นสินค้าทีพ่บมากที่สุด ดังนั้นการทดลองกรณีตัวอย่างสีนีจ้ึง
เลือกกลอ่งชาและผ้าพันคอผ้าไหมตุนหวงในผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ของตุนหวง ใน
ขณะเดียวกัน เมื่อพจิารณาจากราคาของทัง้สองผลิตภัณฑ์ ชาราคาประมาณ 30-50 หยวนต่อกล่อง 
และผ้าพันคอผ้าไหมมีราคาต้ังแต่ 100-200 หยวน ทั้งสองผลิตภัณฑ์ไม่ได้เป็นเพียงตัวแทนของ
เส้นทางสายไหมเท่านั้น แต่ยังครอบคลุมไปถงึกลุ่มผูซ้ื้อที่แพร่หลายมากยิง่ข้ึน ในกรณีของรปูทรงและ
วัสดุที่เหมือนกัน สีได้กลายเป็นปจัจัยสำคัญที่มสี่วนช่วยในการตัดสินใจซื้อของผู้บริโภค 

ในส่วนของลวดลายนั้น เลือกลายดอกบัวซึ่งเป็นลายที่พบมากที่สุดในภาพจิตรกรรมฝา
ผนังของถ้ำโม่เกา จัดวางโดยเว้นระยะห่างอย่างสม่ำเสมอในบริเวณทีก่ำหนด จัดลวดลายตกแต่ง
โดยรอบอย่างเหมาะสม เพื่อให้ต่อกันเป็นลายวัสดทุี่สมบรูณ์แบบ ดังแสดงในภาพที่ 5-15A 
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ภาพที่ 5-15 A คือการเลอืกและองค์ประกอบของรูปแบบพืน้ฐาน; B คือเทคนิคการลงสี: B-1 ความ

สงบหนักแน่น, B-2 เป็นกันเองออ่นโยน, B-3 อิสระโลดแล่น (Liu Shuwen, 2023) 
 
ในแง่ของการจับคู่สี คุณลักษณะของสีสามประเภทใหญ่ ได้แก่ ความเช่ือ ความเป็นจรงิ 

และการตกแต่งทีส่กัดมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโมเ่กาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังจะ
ถูกนำมาประยุกต์ใช้ ทำให้เกิดลักษณะสีสามรูปแบบพร้อมผลลัพธ์ทางสายตาที่ดูสงบหนกัแน่น เป็น
กันเองอ่อนโยน และอสิระโลดแล่น โดยจำแนกเป็นใช้โทนสเีข้มที่มีความอิ่มตัวของสีต่ำ ความสว่าง
ปานกลางความอิ่มตัวของสีปานกลาง และสีตรงข้ามโดยที่สมีีความตัวอิ่มตัวสูงเพื่อสร้างลวดลาย
พื้นฐาน 3 แบบที่แตกต่างกันของ B-1, B-2 และ B-3 ดังแสดงในภาพที่ 5-15 จากนั้นจะนำไปใช้กบั
ผลิตภัณฑ์ต่างๆ เพื่อใหร้ับรู้ได้ถึงความแตกต่างทางสายตาทีส่ีตุนหวงนำมาสู่การออกแบบวัฒนธรรม
สร้างสรรค์ในยุคปจัจบุัน 

4.2 การออกแบบสีของผลิตภัณฑ ์
สีของลวดลายแบบแรก ได้รบัแรงบันดาลใจจากสีและชาร์ตสีของภาพจิตรกรรมฝาผนัง

เรื่องพุทธศาสนาในถ้ำโมเ่กา ในราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังโดยใช้สีในพื้นที่ที่มีความสว่างปานกลาง - 
ต่ำและความอิ่มตัวสปีานกลาง - ต่ำ ลักษณะโทนสีโดยรวมคือ สีเข้มและสีไมส่ว่าง แต่สอดคล้องกบั
ลักษณะสไตล์ที่หรหูรา คลาสสิก และเป็นธรรมชาติ สร้างความรู้สกึสงูสง่ และจิตใจทีเ่งียบสงบแกผู่้คน 
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สีของลวดลายแบบทีส่อง ได้รับแรงบันดาลใจจากสีวิถีชีวิตของผู้คนและชาร์ตสีของ
จิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกา ในราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง ซึ่งรวมถึงการจับคู่สสีามเหลี่ยมสีแดง เขียว 
และน้ำเงิน และยังคงความ “ความศรทัธา” ด้วยสีสว่างปานกลาง-ต่ำ และความสว่างปานกลาง
หลงัจากสีทีม่ีความอิ่มตัวสีต่ำแล้วและมีการเพิ่มช่องสีที่มีความสว่างสงูและสง่างาม และการกระจายสี
จะกว้างขึ้น และสีโดยรวมมักจะผอ่นคลายและสดใส ให้ความรู้สกึเป็นกันเองและโรแมนติก 

สีของลวดลายแบบทีส่าม ได้รับแรงบันดาลใจจากรูปแบบการประดับตกแตง่และชาร์ตสี
ของภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกา ในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง รูปแบบนี้ใช้ “การจับคู่สี
สี่เหลี่ยม” ความสว่างสงูและความอิ่มตัวสีต่ำ ความสว่างปานกลางและความอิ่มตัวสปีานกลาง ความ
สว่างปานกลางและความอิ่มตัวสสีูง และความสว่างต่ำและความอิ่มตัวสีปานกลางของ “โทนสีที่ตัด
กัน” ความสว่างและความอิม่ตัวของสเีน้นรปูแบบที่แปลกใหม่ งดงาม และเป็นธรรมชาติของตุนหวงที่
ได้รับการอนุรักษ์ไว้หลังจากทีม่ีการแลกเปลี่ยนและการผสมผสานทางวัฒนธรรม 

4.3 การวิเคราะห์สีของผลิตภัณฑ ์
 

 
ภาพที่ 5-16 การออกแบบกล่องชาลักษณะตุนหวง (Liu Shuwen, 2023) 

 

 
ภาพที่ 5-17 การออกแบบผ้าพันคอผ้าไหมลกัษณะตุนหวง (Liu Shuwen, 2023) 
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จากผลการจบัคู่สีของลวดลายเดียวกันทั้งสามรูปแบบ การเลือกชุดสทีี่แตกต่างกันทำให้
ผลิตภัณฑ์มีคุณลกัษณะทางการมองเห็นที่แตกต่างกันโดยสิน้เชิง เมื่อพจิารณาจากกล่องบรรจุภัณฑ์
ของกระป๋องชาในภาพที่ 5-16 และการออกแบบผ้าพันคอผา้ไหมตุนหวงในภาพที่ 5-17 จะเห็นได้ว่า 
การเลือกชุดสีที่แตกต่างกันทำใหผ้ลิตภัณฑ์มีคุณลักษณะทางการมองเห็นที่แตกต่างกันโดยสิ้นเชิง เมื่อ
พิจารณาจากกล่องบรรจุภัณฑ์ของกระป๋องชา สีที่มีความสว่างต่ำและความอิ่มตัวของสีต่ำจะแสดงถึง
ความสงบหนักแน่น เมือ่นำไปใช้กับผลิตภัณฑ์จะใหผ้ลลัพธ์ที่ดูเรียบหรู กระป๋องชาที่ใช้สีที่แสดงใหเ้ห็น
ถึงความเป็นกันเองและนิ่งสงบ ทำใหบ้รรจุภัณฑ์ของกระป๋องชาดูเป็นธรรมชาติและสบายตายิง่ข้ึน 
สามารถใช้เป็นของตกแต่งบ้านในชีวิตประจำวันเพื่อเพิ่มบรรยากาศสภาพแวดล้อมรอบๆ ตัว กระป๋อง
ชาที่ใช้สีที่แสดงให้เห็นถึงความมีอสิระโลดแล่น เป็นผลิตภัณฑ์ที่สะดุดตาที่สุดในบรรดาผลิตภัณฑ์ทั้ง
สามกลุ่ม ซึง่จะเหมาะกับผูบ้ริโภคที่ให้ความสำคัญกบัเอกลกัษณ์เฉพาะตัวของผลิตภัณฑ์มากกว่า 

การออกแบบผ้าพันคอผ้าไหมลักษณะตุนหวง ในภาพต้นแบบนี้จะเห็นว่าเนือ้ผ้าไหม
และลวดลายเดียวกันได้กลายเป็น “สีสญัลกัษณ์” ของกลุ่มผู้บริโภคที่แตกต่างกันโดยใช้สีที่ไม่
เหมอืนกัน ตัวอย่างเช่น เมื่อใช้โทนสสีงบหนักแน่นกบัผ้าพันคอผ้าไหม จะทำใหผ้้าพันคอเหมาะ
สำหรับสตรสีูงวัยมากกว่า หรือเมื่อเข้าคู่กับชุดทำงานที่ดเูปน็ทางการ ก็ให้ความรูส้ึกหรูหรามรีะดับ 
เมื่อสีของผ้าพันคอใช้การจับคู่โทนสีทีร่าบเรียบและเป็นมิตร เมื่อจบัคู่กันแล้วความสดของสผี้าพันคอ
ผ้าไหมจะเพิ่มข้ึนเล็กน้อย นอกจากเฉดสีแล้ว ความสว่างและความอิ่มตัวของสียงัใกลเ้คียงกบัวิถีชีวิต
ในยุคปัจจบุันมากยิง่ข้ึน การจบัคู่สีนีเ้หมาะสำหรบัการจบัคู่กับเสื้อผ้าในชีวิตประจำวันมากกว่า สีไม่ดู
เกินจริงจนเกินไป แต่เป็นการประดับตกแต่งได้อย่างเหมาะสม ผ้าพันคอผ้าไหมผืนสุดท้ายใช้วิธีการ
จับคู่สีแบบอสิระ เช่นเดียวกับกาน้ำชาที่โดดเด่นและสะดุดตาเป็นทีสุ่ด มีคุณสมบัติเป็นสญัลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมอย่างชัดเจน เป็นที่ต้องการสงูสำหรบักลุ่มคนทีส่วมใส่เสื้อผ้าที่เข้าชุดกัน  

สรปุแล้วการออกแบบ ไม่ว่าจะเป็นกาน้ำชาหรือว่าผ้าพันคอผ้าไหมตุนหวง เมื่อใช้การ
จับคู่สทีี่สงบหนักแน่น คุณลักษณะของการบริโภคเฉพาะของผลิตภัณฑ์จะยิ่งชัดเจนข้ึน คุณภาพสินค้า
และระดบักจ็ะยิ่งโดดเด่นข้ึน ผู้บริโภคทั้งเพศชายและเพศหญิงในเมอืงทีเ่ป็นผู้ใหญ่จะเต็มใจซื้อมากขึ้น 
เมื่อผลิตภัณฑ์ทัง้สองชนิดใช้รูปแบบสทีี่ราบเรียบและเป็นมิตร สีที่มั่นคงและสดใสจะเพิ่มความพอใจ
และการรับรู้ของผู้บริโภคในผลิตภัณฑ์ และกลุ่มผู้บริโภคก็จะกว้างขึ้นด้วยเช่นกัน กลุ่มสุดท้าย ทั้งสอง
ผลิตภัณฑ์ใช้การจับคู่สีแบบอิสระทีม่ีความแตกต่างกันอย่างชัดเจนช่วยเพิ่มลักษณะทางวัฒนธรรมของ
ผลิตภัณฑ์และยังเป็นสีตุนหวงทีม่ีลกัษณะเฉพาะตัวทีเ่ป็นทีรู่จ้ักของผู้บริโภค การจบัคู่สีนีเ้ต็มไป
ด้วยอัตลักษณ์ของชาติพันธ์ุต่างถ่ิน สีที่ตัดกันอย่างกล้าหาญและร้อนแรงได้กลายเป็นรปูแบบสีทีเ่ป็นที่
นิยมของกลุ่มผู้บริโภคที่ต้องการความมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
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ความสำคัญของการจัดการและเผยแพร่มาตรฐานสีของถ้ำโม่เกา 
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ ประกอบด้วย 3 ส่วน ได้แก่ วัฒนธรรม ความคิด

สร้างสรรค์ และผลิตภัณฑ์ ในความสัมพันธ์ทั้ง 3 ส่วนนี้ “ผลิตภัณฑ์” ถือเป็นสิ่งสำคัญ เราสามารถทำ
ความเข้าใจได้ว่า จำเป็นต้องมีผลิตภัณฑ์ก่อน จากนั้นใช้การสร้างสรรค์เพื่อใหผ้ลิตภัณฑ์นี้มีความ
แตกต่าง สุดท้ายจงึได้นำวัฒนธรรมเข้าไปผสมกับผลิตภัณฑ์ ทำให้มีคุณค่าแฝงทางวัฒนธรรม มีพื้นที่
ในการพัฒนาในอนาคต เป็นกระบวนการผลิตอย่างต่อเนื่อง และเป็นกระบวนการที่หมุนเวียนซึง่กัน
และกัน สิง่ที่แตกต่างกันมากทีสุ่ดระหว่างผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์และงานศิลปะคือ “ความ
เป็นสินค้า” งานศิลปะมีเป้าหมายหลักอยูท่ี่คนเฉพาะกลุ่ม ในขณะที่ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค์ต้องเผชิญหน้ากบัผู้ชมในวงกว้าง มีคุณสมบัตทิั้งหมดของสินค้าโภคภัณฑ์ ซึ่งต้องคำนงึถึง
องค์ประกอบของผลิตภัณฑ์และบริบทการบริโภค ปัจจุบันการพัฒนาผลงานศิลปะตุนหวงมีการ
เช่ือมโยงกับหลายอุตสาหกรรมหลากหลายสาขา ตราบใดทีผ่ลิตภัณฑ์ทีเ่กี่ยวข้องกบัการมองเห็นก็
จะต้องเกี่ยวข้องกบัสีด้วยเหมอืนกัน หลังจากดำเนินการให้วัฒนธรรมสีและการสบืทอดสุนทรียศาสตร์
มีความชัดเจนมากข้ึนแล้ว ก็มีเพียงวิธีการทางวิทยาศาสตรเ์ท่านั้นที่จะสามารถจัดการและเผยแพร่
มาตรฐานสทีี่สกัดได้จากภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโมเ่กาทีจ่ะทำให้ “ตำราสีที่มีชีวิต” ที่มรดกทาง
วัฒนธรรมหลงเหลอืไว้ให้เราน้ันมีคุณค่าอย่างแท้จริง  

1. การจัดการและการเผยแพร่มาตรฐานสขีองถ้ำโม่เกาท่ีเอ้ือต่อการสร้างภาพลักษณ์
แบรนด ์

ภาพลักษณ์ของแบรนด์คือบริษัท องค์กร หรือกลุม่บุคคล โดยใช้สัญลักษณ์ และสัญลักษณ์
ที่ผ่านการออกแบบเพื่อสร้างบุคลกิภาพให้อยู่ในใจของสาธารณชน มีความเป็นตัวตน มีความแตกต่าง 
และมีความสวยงาม และยังเป็นองค์ประกอบหลักของการแข่งขันสินค้า (Liu Guohua, 2015) การใช้
สัญลักษณ์กราฟกิ การจับคู่สี ภาษาข้อความ และวัสดุทีเ่หมาะสมเพื่อสร้างแบรนด์ที่สามารถทำให้
ผลิตภัณฑ์โดดเด่นกว่าคู่แข่ง ภาพลักษณ์ตราสินค้ายังส่งผลตอ่พฤติกรรมการซื้อของผูบ้ริโภคในวง
กว้าง ผู้คนมักมีความเช่ือมั่นในภาพลักษณ์ที่ดีของแบรนด์ ยิง่ไปกว่าน้ันภาพลักษณ์ของแบรนด์ยัง
แสดงถึงแนวคิดการบริโภคของชนช้ันต่าง ๆ ในสังคม ซึง่เปน็ส่วนสำคัญที่ขาดไม่ได้ของสังคมการค้าวิถี
การตลาด 

ในการออกแบบภาพลักษณ์แบรนด์ ความฉับไวและสัญลักษณ์ของสีสง่ผลต่อผู้คนในแง่ของ
การมองเห็นและความรู้สกึ การใช้สีอย่างชำนาญสามารถสรา้งความประทับใจแก่ผูบ้ริโภคได้โดยตรง 
แม้จะมีความหมาย สร้างสรรค์ และลุม่ลกึ แต่ก็มีพลงัและทศันคติที่น่าหลงใหล หมู่ถ้ำตุนหวงในฐานะ
ที่เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของภาคตะวันตกเฉียงเหนอืของจีน จึงตอ้งสร้างภาพลักษณ์แบรนด์
ของตนเองเพื่อให้สามารถแข่งขันในตลาดได้มากข้ึน 
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2. การปรบัปรุงชาร์ตสขีองถ้ำโม่เกาช่วยกระตุน้การบริโภคสุนทรียภาพได ้
ปัจจุบันความอุดมสมบูรณ์ของวัสดุการผลิตและวัสดุของวัตถุได้สร้างยุคของการบริโภคที่

มุ่งตอบสนองความต้องการของปจัเจกบุคคล จนทำให้เกิดแนวคิดการบริโภคเชิงสุนทรียภาพ (Gao, 
2006) สิ่งที่เรียกว่า “การบรโิภคสุนทรียภาพ” หมายถึงบทบาทของผู้รบัในการสื่อสารทาง
สุนทรียภาพ และรวมถึงผู้รบัข้อความทางสุนทรียภาพในการสื่อสารทางสุนทรียภาพ ซึ่งประกอบด้วย
ผู้บริโภคเฉพาะราย ผู้ค้าปลกีผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม และสื่อต่างๆ (Jean, 2008) การบริโภคเชิง
สุนทรียะมีศักยภาพทางการตลาดสงู ภายใต้สมมติฐานของความอุดมสมบูรณ์ทางวัตถุ มนุษย์จะหันไป
ลงทุนกับความต้องการทางจิตวิญญาณมากกว่าวัตถุ 

ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมสร้างสรรค์ประกอบด้วยสามส่วนคือ วัฒนธรรม ความคิด
สร้างสรรค์ และผลิตภัณฑ์ ความคิดสร้างสรรค์สามารถทำใหผ้ลิตภัณฑ์มเีอกลักษณ์เฉพาะตัว 
รายละเอียดทางวัฒนธรรมที่แฝงอยูส่ามารถให้พื้นที่ในการพฒันาผลิตภัณฑ์ในระยะยาวได้ ทั้งยังเป็น
กระบวนการของการสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่องและวนเวียนกนัเป็นวัฏจักร ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ต้องเผชิญกับผู้ชมในวงกว้างและแสดงถึงความสมัพันธ์ระหว่างการบริโภคกับความต้องการ
ทางจิตวิญญาณ การเผยแพรผ่ลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวงที่เตม็ไปความหมายแฝงทางจิต
วิญญาณ สามารถสื่อความหมายแฝงทางอารมณ์ที่มั่นคงถึงผูบ้ริโภคและสร้างบรรยากาศให้กบัแบรนด์
ได ้

3. ในยุคดิจิทัลจำเป็นต้องมีการจัดการสีทางวิทยาศาสตร ์

“การจัดการสี” เป็นแนวคิดที่ได้จากการประมวลผลด้วยคอมพิวเตอรก์ราฟกิ โดยส่วนใหญ่
จะแก้ปญัหาการแปลงภาพระหว่างปริภูมสิีต่างๆ และลดการผิดเพี้ยนข้อมลูสีของภาพในระหว่าง
กระบวนการสร้างสำเนาให้น้อยทีสุ่ด (Gu, 2009) ในปัจจบุนั คอมพิวเตอร์ดำเนินกระบวนการทั้งหมด
ของการออกแบบและการใช้งานทีส่ร้างสรรค์ และมีเพียงข้อมูลสีดิจิทลัเท่านั้นทีส่ามารถป้อนลงใน
อุปกรณ์อเิล็กทรอนิกส์ เช่น คอมพิวเตอร์หรือเครื่องพมิพ์เพือ่จัดเกบ็และประมวลผล โปรแกรม
ประมวลผลภาพส่วนใหญ่มกีารตั้งค่าการจัดการสี แต่แนวคิดน้ีมักถูกมองข้ามในการออกแบบ 
ตัวอย่างเช่น เมื่อแปลงภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกาเป็นลวดลายของสนิค้าทางวัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค์ นักออกแบบส่วนใหญ่ใช้ “การสงัเกต” และความรู้สกึส่วนตัวในการเลอืกสี ในบาง
อุตสาหกรรมที่ต้องการความแม่นยำของสสีูง แม้ว่าจะมีชารต์สีอ้างองิ แต่ชาร์ตสีเหล่าน้ีไม่ได้สกัดจาก
ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ดังนั้นจึงยังคงมีปญัหาสีที่ไม่ถูกตอ้ง ความแตกต่างกันของโหมดสีในอุปกรณ์
แสดงผล  สภาพแวดล้อม และแสงรบกวนขณะเลือกสีและปญัหาอื่นๆ  

ในบริบทของยุคดิจทิัล มีชาร์ตสีแบบที่ต้องเข้ารหสัดิจิทลั เมือ่ใช้สีก็เพียงแค่ต้องปอ้นรหัส
เพื่อสกัดสมีาตรฐานมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง และเทคโนโลยีดิจทิัลยงัสามารถใช้โค้ดสีเพื่อแนะนำ
การจบัคู่สสีำหรับนกัออกแบบ มีเพียงการแปลงสีแบบดิจิทลัและการใช้รหสัสทีี่เป็นที่ยอมรับเท่านั้นจึง
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จะสามารถหลีกเลี่ยงปญัหากลืนไมเ่ข้าคายไม่ออกนี้ที่อาจเกดิข้ึนในการออกแบบข้างต้นได้ พยายามใช้
การจัดการทางวิทยาศาสตร์ให้มากที่สุดเพื่อหลกีเลี่ยงอทิธิพลของความรูส้ึกส่วนตัวของมนุษย์ เพื่อให้
มาตรฐานสสีูงข้ึน และตอบสนองความต้องการของการพัฒนาการสื่อสารทางศิลปะในอนาคตได้ดี
ยิ่งขึ้น 

 

สรุป 
ไม่ว่าจะเป็นในอดีตหรอืปจัจบุันก็ตาม ทุกประเทศและทุกชาติพันธ์ุยังคงรักษาสีสญัลักษณ์

จำนวนมากที่มเีอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนเอาไว้ ความแตกต่างในความหมายของสีได้กลายเป็น
จุดเริม่ต้นที่ดีทีสุ่ดในการศึกษาความแตกต่างทางวัฒนธรรม จากมุมมองสัญศาสตร์ การพัฒนา
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์การพฒันาคือการเข้ารหัส การจับจ่ายใช้สอยของผูบ้รโิภคเป็น
กระบวนการถอดรหสัโดยตรงที่ใช้งานอยู่ การแสดงผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์มีความสมัพันธ์
ใกล้ชิดกับกระบวนการถอดรหสัของผู้ใช้ (Li, 2010)ในการวิเคราะห์ของวิจัยฉบบันี้ สามารถเข้าใจ
ความหมายของสีได้อย่างชัดเจนว่าไม่ใช่แค่สีเพียงสีเดียวเท่านั้น แต่ยังรวมถึงการผสมกันของสีต่างๆ 
ด้วย สีที่ใช้ในจิตรกรรมฝาผนงัทีม่ีเนื้อหาต่างกัน สอดคล้องกบัทฤษฎีรูปแบบสีสมัยใหม่ เพือ่ชดเชย
ความเสียดายให้แกผู่้ชมทีม่ีใจรกัวัฒนธรรมตุนหวงแต่ไม่สามารถสัมผัสอย่างใกล้ชิดได้ ภายใต้บริบท
ของการจับคู่สีที่แตกต่างกัน ทุกกลุ่มอายุ ชนช้ันผู้บริโภค และฉากทัศน์การใช้งานสามารถเลือก “รหสั” 
สีของตนเองได้ มีเพียงการเผยแพรท่ี่แม่นยำเท่านั้นจึงจะสามารถตอบสนองตอ่ความต้องการของกลุ่ม
ผู้บริโภคเป้าหมายได้อย่างมีประสทิธิภาพ 

 



บทท่ี 6 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 

การวิจัยน้ีศึกษาเกี่ยวกับสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกาในเขตพื้นที่ตุนหวง
ประเทศจีน โดยโดยเน้นหนกัไปทีส่มัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง เนื่องจากทั้งสองราชวงศ์นี้สามารถ
แสดงใหเ้ห็นถึงลักษณะเด่นที่หลากหลายของวัฒนธรรมจีน ด้วยการใช้เครื่องมือสพีัฒนาโดยสมาคม
แฟช่ันสีของประเทศจีน สกัดสผีลงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัตัวแทนออกมาทลีะช้ิน และวิเคราะห์โดย
เปรียบเทียบกับการออกแบบสีสมัยใหม่ ข้อเสนอแนะที่ได้จากสรปุผลการวิเคราะห์ พบว่าสสีญัลักษณ์
มีความเช่ือมโยงกันอย่างมากกับนัยทางจิตวิทยา และเพียบพร้อมไปด้วยลักษณะของการถ่ายทอดและ
สืบสานวัฒนธรรมอย่างตอ่เนื่อง อย่างไรก็ตาม ยังไม่มรีะบบการจัดการสีที่เป็นมาตรฐานสำหรบั
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวงทีเ่ป็นที่นิยม ด้วยเหตนุี้ การศึกษาวิจัยน้ีจึงได้ออกแบบคู่มือสี
ตุนหวง Color chart ของภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถังโดยเฉพาะ 
เพื่อใช้เป็นข้อมูลอ้างอิงสำหรบัการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวง 

 

สรุปผลการวิจัย 
จากวัตถุประสงค์ของการวิจัยและคำถามของการวิจัยของงานวิจัยฉบับนี้ ได้ผลสรุป

ดังต่อไปนี:้ 
1. คุณคา่ของการจัดการสีตุนหวง 
งานวิจัยฉบับนีม้ีพื้นฐานจากทฤษฎีศิลปะ โดยยึดศาสตร์ของสีเป็นหัวใจหลกั ใช้ระบบสี

แห่งชาติของจีน (ช่ือย่อว่า CNCSCOLOR) และแบบจำลองสีเก้าช่องของระบบส ีColoro เพื่อ
วิเคราะหส์ีภาพจิตรกรรมฝาผนงัตัวแทนของถ้ำโมเ่กาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง ใน
กระบวนการค้นคว้าและเขียนงานวิจัย ผู้วิจัยได้รบัใบรับรองผู้ทำงานร่วมกันด้านสีระดบัหนึง่จาก
สมาคมสีแฟช่ันแห่งประเทศจีน ซึ่งเป็นใบรับรองระดบัสงูสุดในอุตสาหกรรมสีของจีน และยังเป็นการ
พิสูจน์ให้เห็นว่าผู้วิจัยได้รบัการยอมรับจากอุตสาหกรรมในการใช้เครื่องมือสี CNCSCOLOR 
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ภาพที่ 6-1 ผู้วิจัยได้รับใบรบัรองผูท้ำงานร่วมกันด้านสรีะดับหนึ่งจากสมาคมสีแฟช่ันแหง่ประเทศจีน 

ในเดือนมกราคม 2023 
 
การวิเคราะหส์ีคือจุดเริ่มต้นของความจำเป็นในการสร้างการจัดการสีตุนหวงข้ึน โดยมี

ประโยชน์ดังตอ่ไปนี้: 1. ใช้มาตรฐานที่เป็นเอกภาพในการกำหนดปรมิาณสี ซึง่สามารถรบัประกัน
ความสม่ำเสมอของสีในการแสดงออกและการเผยแพร่ 2. การเลือกโทนสสีามารถช่วยให้นักออกแบบ
มีแนวคิดใหม่ๆ ในการจับคู่สี 3. ประยุกต์ใช้รปูแบบสเีพื่อวิเคราะห์คุณลกัษณะของสี โดยเริ่มจาก
อารมณ์ความรูส้ึกในทางจิตวิทยาของสี นอกจากนี้ ยังสะดวกสำหรับการพฒันาการศึกษาเกี่ยวกบัสี 
ซึ่งมสี่วนช่วยเป็นอย่างมากในการเผยแพร่และปรับปรงุสุนทรียภาพทางศิลปะของชนในชาติ 

2. วิธีการวิจัยสีในภาพจิตรกรรมฝาผนังถำ้โม่เกา 
งานวิจัยฉบับนี้ใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพและปริมาณ ในกรณีที่ไม่สามารถเข้าถึงข้อมลู

โดยตรงได้ จะทำการหาข้อมูลภาพดิจิทลัอย่างเป็นทางการและอลับั้มภาพพมิพ์ความละเอียดสูง โดย
เลือกภาพจิตรกรรมฝาผนงั 44 ภาพ จากถ้ำที่ได้รับการอนรุกัษ์เป็นอย่างดีต้ังแต่ราชวงศ์สุยจนถึง
ราชวงศ์ถัง ทำการคัดเลือกและจำแนกตามช่วงเวลาและเนื้อหาของภาพวาด ได้แก่ ภาพวาดเรื่องราว
ทางพุทธศาสนา 19 ภาพ ซึ่งแสดงออกถึง “ความศรัทธา”  ภาพวิถีชีวิตของผู้คน  11 ภาพ ซึ่งสื่อถึง 
“ความเป็นจรงิ” และภาพลวดลายประดับตกแต่ง 14 ภาพ  ซึ่งสื่อถึง “สุนทรียภาพ” ด้วย
คอมพิวเตอรเ์พื่อทำการวิเคราะหส์ีของผลงานเหล่าน้ีทลีะช้ิน ไม่เพียงแต่แยกตัวอย่างสหีลักตาม
หมวดหมูเ่ท่านั้น แต่ยังจำแนกโดยเปรียบเทียบระหว่างสี PANTONE และสี CNCSCOLOR ของจีน
เพื่อระบุค่าสีของการใช้สีในภาพจิตรกรรมฝาผนงั ทำชาร์ตสอี้างอิง และสร้างมาตรฐานอ้างองิเพื่อเป็น
แนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ตุนหวง 
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3. ลักษณะของการจบัคู่สขีองภาพจิตรกรรมฝาผนังในถ้ำโม่เกา 
ในภาพจิตรกรรมฝาผนังในยุคแรกๆ ของถ้ำโม่เกา สีเหล่าน้ีได้รับอิทธิพลจากศาสนาพทุธใน

อินเดียและเอเชียกลางค่อนข้างมาก โดยสีแดงเป็นสญัลักษณ์ของไฟ และสีน้ำเงินซึง่เป็นสญัลกัษณ์
ของท้องฟ้าเป็นสหีลัก ในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง สีของภาพจิตรกรรมฝาผนงัแสดงให้เห็น
ถึงอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมท้องถ่ินของจีนมากขึ้น และสสีันก็มีความหลากหลายมากขึ้น ในแงผ่ลลัพธ์
ของการประดบัตกแต่งมักใช้สีที่ตัดกันเพื่อแสดงออกถึงรูปแบบทีง่ดงามตระการตา จากการสกัดและ
วิเคราะหส์ีจะเห็นได้ว่า จิตรกรที่วาดภาพจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์
ถังนั้น ไม่เพียงเก่งในการใช้ประโยชน์จากสีเพือ่แสดงออกถึงเนื้อหาในหัวข้อต่างๆ เท่านั้น แต่ยังให้
ความสำคัญกับความรู้สึกทางสายตาและจิตใจทีเ่กิดจากการรวมกันของสีเหล่าน้ีด้วย 

เมื่อแสดงถึงความศรัทธาและความหมายอันศักดิ์สิทธ์ิ ภาพการแสดงธรรมเทศนาในภาพ
จิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกา และภาพวาดพุทธประวัติอื่นๆ จะใช้โทนสีเข้มทั้งหมด ซึ่งช่วยลดความสด
และความสว่างของสลีง และตัง้ใจทำให้สภาพแวดล้อมที่พระพุทธเจ้าทรงแสดงธรรมเทศนาสั่งสอนน้ัน
ดูสุขุมและรูส้ึกได้ถึงอำนาจบารมี ในขณะเดียวกันก็เป็นสัญลกัษณ์ของความศรัทธาและความจริงจัง
ของตัวจิตรกรเอง การจับคู่สีประเภทนีส้ามารถสร้างความรูส้ึกสงบ ดสููงส่ง และน่าเลื่อมใสในสังคมยุค
ปัจจุบันได้  

เมื่อแสดงถึงความเป็นจริงของชีวิต เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์และตัวละครต่างๆ ที่
ปรากฏในชีวิตในภาพจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกาบางส่วนใช้สีที่มีความอิ่มตัวของสีสงู และบางส่วน
ก็ใช้สีที่มีความสว่างสูงเพื่อให้สอดคล้องกัน ไม่เพียงแต่บันทกึเรื่องราวในชีวิตเท่านั้น แต่ยังใช้สี
สัญลักษณ์เพื่อ “อ้างอิง” ถึงคนบางกลุ่มโดยเฉพาะ ทำให้สีโดยรวมของภาพดูสะอาดสดใส ในการ
ออกแบบสีในยุคปจัจบุัน สียังคงรักษาไว้ซึ่งบทบาทของ “การอ้างองิ” ตัวอย่างเช่น ใช้สีแดงเป็น
สัญลักษณ์ของเพศหญงิ สีน้ำเงินเป็นสญัลกัษณ์ของเพศชาย และการจับคู่สีที่ดูนุ่มนวลนี้โดยภาพรวม
แล้วยังสอดคล้องกับสไตลล์ำลองและดเูป็นธรรมชาติของการออกแบบในยุคปจัจบุันอีกด้วย 

เมื่อแสดงถึงรสนิยมทางสุนทรียภาพ ส่วนที่เป็นการประดับตกแต่งของภาพจิตรกรรมฝา
ผนังถ้ำโมเ่กาได้คัดเลอืกภาพในสมัยราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง เนื่องจากความหลากหลายของ
วัฒนธรรมตุนหวงและความเกี่ยวโยงกันในการสืบทอดทางประวัติศาสตร์ สทีี่ใช้ประดบัตกแต่งยงัคง
ความช่ืนชอบสีแดงและสีน้ำเงินตามแบบศาสนาพทุธในอินเดียเอาไว้ ลวดลายภายใต้หลักเกณฑ์การ
จับคู่สีตรงข้ามที่ความอิ่มตัวของสีสงู ไม่เพียงมีผลลัพธ์ของการประดับตกแตง่ที่โดดเด่นมากเท่านั้น แต่
ยังทำให้ถ้ำทีม่ีภาพวาดเรื่องราวทางพุทธศาสนายิ่งดูวิจิตรตระการตาและน่าค้นหามากข้ึนอกีด้วย การ
จับคู่สทีี่สดใสและดเูกินจรงินี้ยังคงเป็นสัญลักษณ์ระหว่างความลึกลับและความมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว
ในการออกแบบสีในยุคปัจจุบัน 
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4. การศึกษาความสำคัญในทางปฏิบัติของสีแบบดั้งเดมิ 
ตั้งแต่ศตวรรษที่ 21 เป็นต้นมา ภายใต้บริบทการปรบัทิศทางการพฒันาเศรษฐกิจใน

อนาคตของรัฐบาลจีน วัฒนธรรมดัง้เดมิที่ยอดเยี่ยมได้ดึงดูดความสนใจในระดบัประเทศมากข้ึนเรื่อยๆ 
การสบืทอดวัฒนธรรมและนวัตกรรมผลิตภัณฑ์ได้กลายเป็นจุดสนใจแห่งยุคสมัย มีเพียงการใช้วิธีของ
คนยุคปัจจบุันในการถอดรหสัวัฒนธรรมดัง้เดิมที่มีมาอย่างยาวนาน ทำให้มรดกทางวัฒนธรรมได้รบั
การยอมรับและเป็นที่ช่ืนชอบมากขึ้นในหมู่คนทั่วไป จึงจะสามารถทำใหม้รดกทางวัฒนธรรมเหล่าน้ีคง
อยู่สืบไป จากมมุมองของการวิจัยทางศิลปะ การขุดค้นและพัฒนาสสีัญลักษณ์แบบดั้งเดมิ ทำให้
ความหมายแฝงทางวัฒนธรรมที่ซ่อนอยู่ในน้ัน “ไม่เสียรปู” ไป นี่ถือเป็นการสานต่อสีสญัลกัษณ์ใน
มรดกทางวัฒนธรรมที่ดทีี่สุด จากมุมมองของการจัดการศิลปะและวัฒนธรรมสมัยใหม่ เป็นประเด็นที่
จำเป็นต้องพจิารณาในยุคแห่งการบริโภคสุนทรียภาพ เพือ่ศึกษาสาเหตุกฎแห่งการพฒันาของสี
สัญลักษณ์ และนำไปใช้เพื่อพัฒนาและสร้างคุณค่าทางจิตใจของผลิตภัณฑ์ ในฐานะนักวิจัยและ
นักการศึกษา ถือเป็นภาระหน้าที่และความรับผิดชอบทีเ่พิ่มมากขึ้นในการผสมผสานสาระสำคัญที่
สกัดจากวัฒนธรรมดั้งเดิมเข้ากบัการศึกษาเกี่ยวกบัสุนทรียศาสตร์ในสงัคมร่วมสมัย เพื่อบม่เพาะ
บุคคลที่มทีักษะเฉพาะทางที่เพียบพร้อมไปด้วยสุนทรียภาพแห่งมรดกทางวัฒนธรรม 

 

อภิปรายผล 
จากการรวบรวมและการวิจัยของบทความนี้ เราจะเห็นได้ว่าแม้ว่าจะผ่านไปกว่าพันปีแล้ว 

ภายใต้ภูมิหลังทางวัฒนธรรมเดียวกัน การแสดงออกของอารมณ์ความรูส้ึกสรีะหว่างอดีตและปจัจบุัน
ที่มีความเป็นเอกภาพสูง: รหสัสเีหล่าน้ีประกอบข้ึนเป็น สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่เป็นเอกลกัษณ์ของ
ถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวง และได้กลายเป็นข้อมลูอ้างอิงทีส่ำคัญสำหรับอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค์สมัยใหม่เพือ่ “กระตุ้น” สสีันของตุนหวง 

1. ใช้ประโยชน์จากความหมายของสีสญัลักษณ ์
การวิจัยเกี่ยวกับสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังหมู่ถ้ำตุนหวงนัน้ นักวิชาการส่วนใหญจ่ะ

มุ่งเน้นไปที่มรดกทางวัฒนธรรมและเข้าใจประวัติศาสตร์ผ่านโบราณวัตถุเหล่าน้ี แต่ทว่าในการวิจัย
ของบทความนี้ จะนำระบบสีสมัยใหมม่าใช้ เพื่อผนึกสีในสมยัโบราณเข้ากบัความต้องการสีของคนใน
ยุคปัจจบุันเข้าไว้ด้วยกัน แม้ว่าจิตวิทยาของสจีะดูเป็นนามธรรม แต่ในการดำรงชีวิตของทกุคนก็ไม่
อาจแยกออกจากนัยทางจิตวิทยาที่เกิดจากสีสันไปได้ วัตถุประสงค์ของงานวิจัยฉบับนี้คือการสร้าง
สะพานแหง่สสีันระหว่างประวัติศาสตร์ในสมัยโบราณและการดำรงชีวิตในยุคปัจจุบัน และบทบาทการ 
“ช้ีนำ” ของสสีัญลักษณ์ในด้านอารมณ์ความรูส้ึกของมนุษย ์ 
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2. ใช้สีสญัลักษณ์เพ่ือถอดรหัสการจบัคู่สีแบบดั้งเดิม 
จากมุมมองของสญัศาสตร์ การพฒันาผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์คือการสร้างรหัส 

การซื้อและการใช้ของผูบ้รโิภคถือเป็นกระบวนการถอดรหสั รปูลักษณ์ของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์มีความเช่ือมโยงกันอย่างใกล้ชิดกับกระบวนการถอดรหสัของผู้บริโภค (Li, 2010) 
รูปลักษณ์ถือเป็นหัวใจสำคัญในการเข้าถึงผูบ้รโิภคของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ ปริมาณการ
ขายของผลิตภัณฑจ์ะเป็นตัวกำหนดการยอมรับทางวัฒนธรรม และยงัสะท้อนใหเ้ห็นว่าการเผยแพร่
วัฒนธรรมของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์นั้นมปีระสิทธิภาพหรือไม่ 

ในการวิเคราะห์ของวิจัยฉบับนี้ สามารถเข้าใจความหมายของสีได้อย่างชัดเจนว่าไม่ใช่แค่สี
เพียงสีเดียวเท่านั้น แต่ยังรวมถึงการผสมกันของสีต่างๆ ด้วย สีที่ใช้ในจิตรกรรมฝาผนังที่มีเนือ้หา
ต่างกัน สอดคลอ้งกบัทฤษฎีรูปแบบสีสมัยใหม่ เพื่อชดเชยความเสียดายให้แกผู่้ชมทีม่ีใจรักวัฒนธรรม
ตุนหวงแต่ไม่สามารถสมัผสัอย่างใกล้ชิดได้ ภายใต้บริบทของการจบัคู่สทีี่แตกต่างกัน ทุกกลุม่อายุ ชน
ช้ันผู้บริโภค และฉากทัศน์การใช้งานสามารถเลอืก “รหัส” สีของตนเองได้ มีเพียงการเผยแพรท่ี่
แม่นยำเท่านั้นจงึจะสามารถตอบสนองความต้องการของกลุม่ผู้บริโภคเป้าหมายได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ  

3. การสรา้งระบบมาตรฐานสีตุนหวง 
หมู่ถ้ำในเขตตุนหวงมีมรดกทางวัฒนธรรมซ่อนตัวอยู่มากมาย การพัฒนาและใช้ประโยชน์

จากมรดกเหล่าน้ีให้ดีทีสุ่ดคือการนำสิ่งเหล่าน้ีเข้ามาในชีวิตของคนในยุคปัจจุบันด้วยวิธีการทีท่ันสมัย 
สีของภาพจิตรกรรมฝาผนังคือหลกัฐานอ้างองิที่ดีทีสุ่ด อย่างไรก็ตาม หากไมม่ีการสนับสนุนระบบสี สี
เหล่าน้ีก็จะสญูเสียรปูลกัษณ์ดั้งเดิมและความหมายแฝงที่ผูส้ร้างสรรค์ผลงานต้องการแสดงออก การ
วิจัยน้ีใช้ระบบสสีมัยใหม่ของจีนเป็นเครือ่งมอื ผ่านการวิเคราะห์เชิงปรมิาณของงานจิตรกรรมฝาผนัง 
และจัดเรียงออกมาเป็นชาร์ตสีตุนหวงทีเ่หมาะสำหรบังานพมิพ์ สิ่งทอ และการออกแบบผลิตภัณฑ์
วัฒนธรรมสร้างสรรค์ และหวังเป็นอย่างยิ่งว่าชาร์ตสีชุดน้ีจะเป็นข้อมลูอ้างอิงสำหรับการใช้สีของ
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ในเขตตุนหวง 

 
ข้อเสนอแนะ 

ถ้ำโม่เกาหมู่ถ้ำตุนหวงแห่งนี้ถือเป็นขุมทรัพย์ของมรดกทางวัฒนธรรมทีส่ร้างแรงบันดาลใจ
ให้แก่เราอย่างต่อเนื่อง ทำให้มีแนวคิดและวิธีการใหม่ๆ เกิดข้ึนอยู่เสมอ การศึกษาสีแบบดัง้เดิมโดยใช้
ทฤษฎีสีสมัยใหม่เพิ่งจะเริ่มต้นข้ึน และงานวิจัยฉบับนีเ้ป็นเพยีงหนึ่งในความพยายามของแนวคิดใหม่ 
นอกจากการวิจัยทางวิทยาศาสตร์ที่เข้มงวดแล้ว เรายังต้องให้ความสำคัญกบัการประยุกต์ใช้และการ
ส่งเสริมสีตุนหวงด้วยเทคโนโลยสีื่อ และทำให้การวิจัยสีมีความหมายมากขึ้นโดยใช้การมองอนาคต 
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1. พัฒนาชาร์ตสีตุนหวงอย่างต่อเนื่องเพ่ือใช้ในการปฏิบัตกิาร 
งานวิจัยฉบับนีเ้น้นหนกัไปทีส่ีของภาพจิตรกรรมฝาผนังของถ้ำโม่เกาในสมัยราชวงศ์สุยและ

ราชวงศ์ถัง เนื่องจากเป็นยุคสมัยที่ค่อนข้างมีความสำคัญ อีกทั้งยังเป็นช่วงเวลาแห่งการสร้างระบบสี
ของตนเองหลังจากการหลอมรวมวัฒนธรรม อย่างไรก็ตาม ถ้ำโม่เกาได้ผ่านช่วงเวลามากว่า 1,000 ปี
แล้ว การวิจัยในปจัจบุันยังไมส่ามารถแสดงสีทั้งหมดของตุนหวงได้ และยังคงต้องปรับปรงุชาร์ตสี
อย่างต่อเนื่อง ในอนาคต ผู้วิจัยจะขยายขอบเขตของเวลา เพิ่มสีของภาพจิตรกรรมฝาผนงัตัวแทนของ
ถ้ำโม่เกาในราชวงศ์อื่นๆ และเรียบเรียงเป็นหนงัสือคู่มอืชารต์สีฉบับสมบูรณ์ ในขณะเดียวกันกร็่วมมือ
กับสถาบันวิจัยตุนหวงและพิพิธภัณฑ์มณฑลกานซูจ่ัดการบรรยายทางวิชาการในหัวข้อเรื่องสี
โดยเฉพาะเพื่อเผยแพรส่ีตุนหวง และนำการผสมสีนี้มาใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ เพื่อพิสจูน์ผลการวิจัยและปริมาณการใช้ผลิตภัณฑ์ 

2. เพ่ิมประสิทธิภาพในการเผยแพร่ดิจิทัลสีตุนหวง 
อินเทอร์เน็ตสามารถชดเชยความเสียดายได้อย่างรวดเร็วที่ไม่สามารถจัดแสดงผลิตภัณฑ์

ของพิพิธภัณฑ์แบบไดนามิกได้ ในการออกแบบวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของตุนหวงในประเด็นหลัก
เรื่องสี การจัดแสดงสีแบบดจิิทลัสามารถแก้ปญัหาความแตกต่างกันของสีทีเ่กิดจากการผลิตทาง
กายภาพได้อย่างสมบูรณ์แบบ ในปี 2013 โครงการอนรุักษ์ตุนหวงแบบดจิิทลัได้รับการอนมุัติจาก
ภาครัฐ การอนุรักษ์แบบดจิิทัลส่วนใหญ่ใช้อุปกรณ์กล้องดิจทิัลเพื่อบันทึกข้อมลูสีของภาพ จากนั้น
ประมวลผลหลงัการประกอบและการแก้ไขสี ผนวกกับการสร้างแบบจำลอง 3 มิติและเทคโนโลยีที่
เกี่ยวข้องอื่นๆ เพื่อการสร้างเนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนงัถ้ำแต่ละแหง่แบบดจิิทลัใหเ้สร็จสมบูรณ์ 
(Ma Degao & Yanjie, 2017) 

ภายใต้ความช่วยเหลือของเทคโนโลยี VR (Virtual Reality) ผ่านการเก็บรวบรวมด้วย
ความละเอียดสูงและการปรับเทียบสีของภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำโม่เกา ไมเ่พียงทำให้นักทอ่งเที่ยวได้
ชมผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัด้วยตาตัวเองได้มากข้ึน แต่ยังทำให้ข้อมลูภาพทีล่้ำค่าพวกนี้ง่ายต่อ
การจัดเก็บ จัดแสดง และเผยแพรอ่ีกด้วย ในปี 2017 ได้เปดิตัวเว็บไซต์ www.e-dunhuang.com 
ผู้ชมสามารถเยี่ยมชมถ้ำในรูปแบบดจิิทัลผ่านอปุกรณ์อเิล็กทรอนิกส์ สัมผัสกับภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
ประติมากรรมสี และผลงานศิลปะช้ินเอกอื่นๆ ภายในถ้ำได้รอบทิศทางและเสมือนจริง อีกตัวอย่าง
หนึ่งคือโปรแกรมขนาดเล็ก “การท่องเที่ยวตุนหวง (Yunyou Dunhuang)” ที่พฒันาโดยศูนย์วิจัยตุน
หวง ผู้ใช้ไม่เพียงสามารถใช้โทรศัพท์มือถือจองตั๋วล่วงหน้า ใช้คู่มือแนะนำสถานที่ท่องเที่ยว และ
ปรับแตง่หลักสูตรเฉพาะต่างๆ เท่านั้น แต่ยังสามารถเลือกสขีองตัวเองเพื่อปรับแตง่ผ้าพันคอผ้าไหมสี
ตุนหวงสุดพเิศษ เพื่อมอบใหเ้ป็นของขวัญทางวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ที่ไมเ่หมือนใคร 
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ในอนาคต ภาพถ้ำที่ทำซ้ำโดยใช้เทคโนโลยีดิจิทลั การสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมทีป่รบัแต่ง
ได้เฉพาะบุคคล และรหสัสีที่ทันสมัยสามารถรวมเข้าด้วยกัน มีความเป็นเอกภาพและสร้างมาตรฐาน
ให้กับสีตุนหวงที่ปรากฏบนหน้าจอ และสง่เสริมภาพลักษณ์ของแบรนด์ในพื้นที่เขตตุนหวง 

แม้ว่างานวิจัยฉบับนีจ้ะทำการอนมุานตามแต่ละข้ันตอนอย่างรัดกุม แต่ก็ยงัมีข้อบกพรอ่ง
อยู่มาก ตัวอย่างเช่น เมื่อสกัดสีของภาพเครือข่ายและสิ่งพิมพ์ที่คัดเลอืกเอาไว้ ข้อมูลมือสองเหล่าน้ี
อาจจะมีสทีี่ผิดเพี้ยนจากของจรงิก็เป็นได้ อีกตัวอย่างหนึง่คือ เมื่อจัดทำชาร์ตสี ความแตกต่างของสี
ระหว่างการแสดงผลบนหน้าจอคอมพิวเตอร์กบัการตีพิมพจ์ริงย่อมตอ้งมอีย่างแน่นอน จงึจำเป็นต้องมี
การปรับเทียบสีอย่างต่อเนื่อง แต่ในฐานะงานวิจัยงานหนึ่ง ในข้ันตอนน้ีผู้วิจัยไม่เพียงเข้าใจ
ประวัติศาสตร์อย่างลึกซึง้มากขึ้นเท่านั้น แต่ยังทราบถึงความต้องการของคนยุคใหมผ่่านการสำรวจ
ด้วยการตอบแบบสอบถามอกีด้วย สำหรบัวัฒนธรรมท้องถ่ินน้ัน ต้องใช้วิธีการจัดการอย่างเหมาะสม
เพื่อควบคุมมาตรฐานสีให้เป็นไปตามที่กำหนด ซึง่คงจะหลีกหนีการให้การสนบัสนุนของรัฐบาล
ท้องถ่ินและการยืนยันของนักวิชาการผู้เช่ียวชาญไปไม่พ้น การวิจัยน้ีเป็นเพียงการเริม่ต้น ผู้วิจัยจะ
เจาะลึกถึงแก่นต่อไป โดยใช้วิธีการผนึกทฤษฎีกับการลงมอืปฏิบัติเข้าไว้ด้วยกัน ค้นหาจุดสมดลุในการ
พัฒนาและใช้ประโยชนจ์ากมรดกทางวัฒนธรรมของมนุษย์ และทำอะไรเล็กๆ น้อยๆ เพื่ออทุิศให้แก่
ภูมิลำเนาอันเป็นทีร่ักของผู้วิจัย 
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Planning Creative Competition" -the first prize  
2021.09“The 8th Chinese College Students Public Relations 
Planning entrepreneurship Competition”-the second  prize  
2021.12 “The 20th Shanghai International College Students 
Advertising Festival “- Excellent instructor  
2021-Scientific research project "Dunhuang Color in the Design 
of modern cultural and Creative Products" was approved by 
Philosophy and Social Sciences of Gansu Province   
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