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บทค ัดย ่อ ภาษาไทย 

62810036: สาขาวิชา: ทัศนศิลป์และการออกแบบ; ปร.ด. (ทัศนศิลป์และการออกแบบ) 
คำสำคัญ: เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น, คณะศิลป์แปดสหายจซูาน, ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม

สร้างสรรค์, สุนทรียภาพใหม ่
LI BAILU :  สุนทรียภาพใหม่ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบคณะศิลป์แปดสหายจูซาน

จิ่งเตอ๋เจิ้น เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์. (Design of cultural and creative 
products from the new aesthetic perspective of contemporary Jingdezhen Eight Artist 
Friends of Zhushan porcelain painting art) คณะกรรมการควบคุมดุษฎีนิพนธ์: ภรด ีพันธุภากร, 
ชูศักดิ ์สุวิมลเสถียร ป ีพ.ศ. 2567. 

  
งานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลงรปูแบบทางศิลปะและปัจจัยทีม่ี

อิทธิพลต่อภาพวาดบนเคณะศิลป์แปดสหายจูซาน วิเคราะหร์ูปแบบ เทคนิค และสุนทรียภาพใหม่ของ
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน โดยใช้สุนทรียภาพ เทคโนโลย ีและวิธีการ
การวาดภาพเครื่องเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานในการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ จากการศึกษาเอกสาร การลงภาคสนาม การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญที่เกี่ยวข้อง ทำให้ทราบ
ถึงคุณค่าทางสุนทรียภาพและประวัติศาสตร์ของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของแคณะศิลป์แปด
สหายจูซานทัง้ 10 ท่าน คือ Wang Qi, Wang Dafan, Xu Zhongnan, Deng Bishan, Wang 
Yeting, Cheng Yiting, Tian Hexian, Bi Botao, He Xuren และ Liu Yucen จำแนกคุณค่าทาง
สุนทรียภาพและคุณค่าทางประวัติศาสตร์ของศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลือบ ค้นหาจุดเช่ือมระหว่าง
สุนทรียภาพใหม่ของภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลปแ์ปดสหายจูซานกับแนวคิดการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ที่ได้จากการสมัภาษณ์ผู้เช่ียวชาญและการสำรวจความเห็นผ่าน
แบบสอบถาม ผสมผสานความหลากหลาย ทันสมัย ใช้หลากหลายเทคนิค นำไปสู่การออกแบบชุด
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์จำนวน 3 ชุดที่นำรูปแบบของภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์
แปดสหายจูซานผสมผสานกบัการใช้งานแบบร่วมสมัย สะทอ้นแนวคิดสุนทรียภาพใหม่และ
สุนทรียภาพร่วมสมัย ซึ่งผลิตภัณฑบ์างส่วนใช้วิธีควบคุมแสงเงา ทั้งยงัสามารถประกอบรวมกันหลาย
ช้ิน ทำให้เกิดประสบการณ์ทางสุนทรียภาพที่หลากหลาย 
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บทค ัดย ่อ ภาษาอ ังกฤ ษ 

62810036: MAJOR: VISUAL ARTS AND DESIGN; Ph.D. (VISUAL ARTS AND DESIGN) 
KEYWORDS: Jingdezhen Porcelain, the Eight Friends of Zhushan, Cultural and 

creative product, New Aesthetics 
  LI BAILU : DESIGN OF CULTURAL AND CREATIVE PRODUCTS FROM THE 

NEW AESTHETIC PERSPECTIVE OF CONTEMPORARY JINGDEZHEN EIGHT ARTIST FRIENDS 
OF ZHUSHAN PORCELAIN PAINTING ART. ADVISORY COMMITTEE: PORADEE 
PANTHUPAKORN, CHUSAK SUVIMOLSTIEN, Ph.D. 2024. 

  
This research aimed to study the change of artistic styles and the factors 

influencing porcelain paintings of the Eight Friends of Zhushan; and to analyze the 
new styles, techniques and aesthetics of porcelain paintings of the Eight Friends of 
Zhushan. Aesthetics, technology, and drawing methods for porcelain paintings of the 
Eight Friends of Zhushan were employed for cultural and creative product design. 
According to the documentary research, fieldwork, and the interviews with involved 
experts, aesthetical and historical values in porcelain paintings of the 10 members 
from the Eight Friends of Zhushan were perceived, i.e., Wang Qi, Wang Dafan, Xu 
Zhongnan, Deng Bishan, Wang Yeting, Cheng Yiting, Tian Hexian, Bi Botao, He Xuren, 
and Liu Yucen. Aesthetical and historical values in the art of porcelain paintings were 
differentiated. A search for the linkage between new aesthetics of porcelain paintings 
of the Eight Friends of Zhushan and the concept of cultural and creative product 
design was based on by the interviews with the experts and an opinion survey by the 
questionnaire. Diversity, novelty, and multiple techniques were combined, which led 
to cultural and creative product design in 3 sets with the combination between 
porcelain paintings of the Eight Friends of Zhushan and contemporary usage. It 
reflected the concepts of new as well as contemporary aesthetics. Light and shadow 
control was applied to some products that could also assembled into multiple 
pieces. This generated diverse aesthetic experiences. 
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ก ิต ตกิ รรมประก าศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ขอขอบคุณอาจารย์ที่ปรึกษา ศาสตราจารย์ภรดี พันธุภากร อย่างสุดซึ้ง สำหรับความรู้ทาง
วิชาชีพ การให้คำแนะนำและการอบรมเรียนรู้ ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการทำดุษฎีนิพนธ์ของผู้วิจัยเป็นอย่าง
มาก  แรงบันดาลใจและคำช้ีแนะของศาสตราจารย์ภรดี พันธุภากร มีคุณค่าเชิงวิชาการและทำให้ผู้วิจัย
ตระหนักถึงศักยภาพของตัวเองอย่างเต็มที่ คำช้ีแนะและการสนับสนุนของอาจารย์ที่ปรึกษามีค่าสำหรับ
ผู้วิจัยเป็นอย่างยิ่ง ผู้วิจัยจะคิดถึงการแลกเปลี่ยนทางวิชาการและความร่วมมือของเราเสมอ  และ
ขอขอบคุณอาจารย์ที่ปรึกษาร่วม ดร.ชูศักดิ์ สุวิมลเสถียร ที่ช่วยให้ผู้วิจัยได้รู้จักประเทศไทยเป็นอย่างดี
และยังได้เรียนรู้วัฒนธรรมไทยอีกด้วย อาจารย์ชูศักดิ์ สุวิมลเสถียรเป็นทั้งอาจารย์และเพื่อนที่คอย
ช่วยเหลือและช้ีแนะ ขอขอบคุณคณาจารย์ในคณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยบูรพา ที่คอย
ช่วยเหลือและให้ความรู้แก่ผู้วิจัยอย่างเต็มใจ ด้วยความช่วยเหลือจากทุกท่านจึงทำให้ผู้วิจัยพัฒนาก้าวไป
ข้างหน้า 

นอกจากนี้ ขอขอบคุณอาจารย์ทีมล่าม อาจารย์ยังมีอายุน้อยแต่เต็มไปด้วยความกระตือรือร้น 
ด้วยความช่วยเหลือและการสนับสนุนของท่าน ทำให้การสื่อสารระหว่างผู้วิจับกับอาจารย์ที่ปรึกษาจึง
ราบรื่นย่ิงข้ึน นอกจากการเรียนแล้วเรายังเป็นเพื่อนที่ดีในชีวิตอีกด้วย ผู้วิจัยอยากจะขอบคุณเพื่อนร่วม
ช้ันที่เติบโตมาด้วยกัน เราใช้เวลาหลายปีที่น่าจดจำร่วมกันในประเทศไทย ต้องขอบคุณพวกเขาที่ช่วยเติม
เต็มชีวิตการเรียนในประเทศไทยที่ยอดเยี่ยมมาก ไม่ทำให้ผู้วิจัยรู้สึกโดดเดี่ยวในการเดินทางวิชาการที่ท้า
ทายครั้งนี้ 

และที่ขาดไม่ได้ ขอขอบคุณพ่อแม่และสามีที่ให้การสนับสนุนที่ให้ผู้วิจัยได้เรียนปริญญาเอกที่
ห่างไกลบ้านหลายพันไมล์โดยไม่ต้องกังวลใดๆ 

สุดท้ายนี้ขอขอบคุณทุก ๆ ท่านที่ให้การสนับสนุน ความช่วยเหลือและกำลังใจ ทำให้ผู้วิจัย
สำเร็จการศึกษาระดับปริญญาเอก ผู้วิจัยจะทำงานอย่างหนักต่อไปเพื่อสร้างคุณประโยชน์ต่อสังคมและ
วิชาการให้มากขึ้น 
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บทท่ี 1 
บทนำ 

 

ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 
ศิลปะ เป็นสญัลกัษณ์อันมีลกัษณะเฉพาะของยุคสมัย ชนชาติ สังคมและการดำรงชีวิตทาง

จิตวิญญาณของผู้คน โดยสัญลักษณ์ทางจิตวิญญาณและรปูแบบทางศิลปะของเครื่องเคลือบมกัยากที่
จะแยกออกจากงานศิลปะหัตถกรรม ทั้งนี้ ในช่วงสมัยราชวงศ์หมิงก็ได้เริ่มมีการสร้างเตาหลวงที่เมือง
จิ่งเตอ๋เจิ้นและทำการผลิตเครื่องเคลือบสำหรบัใช้ในพระราชวังมาโดยตลอด ด้วยเหตุน้ีจึงถูกเรียกว่า
เตาอี้ว์เหยา (御窑) ซึง่หมายถึงเตาหลวง และเตาหลวงได้นำไปสู่การก่อเกิดศิลปหัตถกรรมและ
พัฒนาการผลิตเป็นเตาพื้นบ้านจิ่งเต๋อเจิ้น แต่ในอีกมมุหนึง่กเ็ป็นการสร้างขีดจำกัดทางศิลปะให้กบั
ศิลปินเครื่องเคลือบในจิง่เต๋อเจิ้น เมื่อเข้าสู่ยุคปจัจบุัน เตาหลวงค่อยๆ สญูหายไปตามกาลเวลา จิตรกร
และศิลปินเครือ่งเคลือบรุ่นใหม่ได้กลายเป็นกระดูกสันหลงัของศิลปะภาพวาดบนเครือ่งเคลือบร่วม
สมัย ซึ่งเป็นที่ประจกัษ์ว่าศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบไดถู้กสืบทอดและพัฒนามาอย่างต่อเนือ่ง 
เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น มปีระวัติศาสตร์ทีเ่กี่ยวข้องกบัเครื่องเคลือบมานานหลายพันปี แตภ่าพวาดบนเครื่อง
เคลือบมีส่วนเช่ือมโยงกับผู้คนด้านวัฒนธรรมน้อยมาก อีกทัง้ยังมเีพียงไมก่ี่คนที่เข้ามาศึกษาในศิลปะ
แขนงนี้ จนกระทั่งถึงช่วงต้นครสิต์ศตวรรษที่ 20 ได้ก่อเกิดคณะศิลป์ “แปดสหายจูซาน” อันเป็นกลุ่ม
ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบ 

คณะศิลป์แปดสหายจูซาน ถือเปน็ปรมาจารย์ด้านศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบพื้นบ้าน
ภายหลังช่วงโรงงานเตาหลวงหยุดใช้งาน ซึ่งเป็นรูปแบบทางวัฒนธรรมที่พบได้บอ่ยในประวัติศาสตร์
การวาดภาพของจีน แต่พบได้ยากในประวัติศาสตร์เครือ่งเคลือบ (Baidu, 2023) โดยพวกเขาได้นำ
ลักษณะเด่นทางศิลปะ เทคนิคและความน่าสนใจในสุนทรียภาพของภาพวาดแบบปัญญาชนมาใช้ใน
งานจิตรกรรมเครื่องเคลอืบ ซึ่งภาพวาดแบบปัญญาชนประเภทนี้ได้สร้างการมสี่วนร่วมพฤติกรรมการ
สร้างสรรค์ของศิลปะเครื่องเคลือบและนบัเป็นกรณีแรกบนครื่องเคลือบของจีน ทั้งนี ้การแสวงหาและ
รูปแบบทางศิลปะของพวกเขายังคงมอีิทธิพลที่สำคัญตอ่ศิลปะภาพวาดบนเครือ่งเคลือบร่วมสมัยของ
จิ่งเตอ๋เจิ้น ทั้งยงัคงครองตำแหนง่สำคัญในโลกของศิลปะเครือ่งเคลอืบร่วมสมัยจิง่เต๋อเจิ้น ยิ่งไปกว่า
นั้นประวัติศาสตร์สมัยใหม่ของเครื่องเคลือบจีนยังเป็นช่วงเวลาสำคัญช่วงหนึ่งของการผลัดเปลี่ยนจาก
รูปแบบเตาหลวงจนไปถึงเตาพื้นบ้าน ซึง่เป็นช่วงเวลาของการพัฒนาเปลี่ยนแปลงเทคนิคทาง
ศิลปหัตถกรรม การเปลี่ยนแปลงของรปูแบบศิลปะจึงล้วนมคีวามเป็นเอกลกัษณ์ทั้งสิ้น  
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คณะศิลป์แปดสหายจูซานยืนกรานทีจ่ะพฒันาความสำเรจ็ดา้นวัฒนธรรมและศิลปะอย่าง
ต่อเนื่อง ยึดมั่นในความเห็นอกเห็นใจในการวาดภาพ มีจุดยืนในบุคลิกภาพทางศิลปะของตนเอง และ
ยึดมั่นในการแสวงหาสุนทรียภาพของการช่ืนชมทัง้ทีป่ระณีตและเป็นที่นิยม การเปลี่ยนแปลงอย่าง
ต่อเนื่องและนวัตกรรมในการสร้างสรรค์งานศิลปะเป็นสิ่งที่ควรค่าแก่การเรียนรูจ้ากผูป้ฏิบัติงานด้าน
เครื่องเคลอืบในอนาคต ศิลปะเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นในปัจจุบันอยู่ในช่วงเวลาแหง่ความเจรญิรุง่เรอืง
อย่างไม่เคยปรากฏมากอ่น ภายใต้สถานการณ์นี้ การศึกษาและวิจัยคณะศิลป์แปดสหายจซูานจงึมี
ความสำคัญมากในการเสรมิสร้างความรูท้างวัฒนธรรมของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัย และยังมี
ความสำคัญอย่างยิ่งในแง่ของการปรับปรงุการรับรู้ทางวัฒนธรรมของศิลปินเครื่องเคลือบร่วมสมัยและ
เพิ่มรสนิยมทางศิลปะและระดับความคิดสร้างสรรค์ของศิลปิน 

ภาพวาดบนเครื่องเคลือบ ไม่เพียงแต่เป็นการสืบทอดมรดกทางภูมิปญัญาการวาดภาพ
แบบดั้งเดิมของจีนเท่านั้น หากแต่ยังกอ่เกิดเป็นจุดเด่นของศิลปะเครื่องเคลอืบจีนด้วยเช่นกัน ซึ่งถือ
เป็นการผสมผสานระหว่างศิลปะภาพวาดจีนและศิลปะเครื่องเคลือบเข้าด้วยกันอย่างลงตัว และมี
ตำแหน่งทีส่ำคัญอย่างยิง่ต่อประวัติศาสตร์ศิลปะภาพวาดจีนและศิลปะภาพวาดระดับนานาชาติ งาน
ศิลปหัตถกรรมแบบดั้งเดมิแขนงนี้ได้ผ่านข้ันตอนการเปลี่ยนแปลงมาอย่างยาวนาน โดยเริ่มตัง้แต่ช่วง
ระยะเริ่มต้นจนถึงก่อเกิดเป็นรปูร่างอย่างในปัจจุบัน โดยมีการนำมาหลอมรวมผสมผสานเข้ากบัการ
อนุรักษ์ สบืทอดและการพัฒนาอุตสาหกรรมเชิงสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมของเทคนิคการผลิต
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบ ซึ่งเป็นแนวทางสำคัญของการพัฒนาศิลปะเครื่องเคลอืบร่วมสมัย 

ปัจจุบันจิ่งเตอ๋เจิ้นถือเป็นเมืองเลก็ๆ ที่มบีรรยากาศอันโดดเด่น เต็มไปด้วยกลิ่นอายของ
ศิลปะอย่างชัดเจน โดยสามารถดึงดูดผูท้ี่ช่ืนชอบงานศิลปะเครื่องเคลือบและศิลปินจากทั่วทุกมุมโลก
ให้เดินทางมามสี่วนร่วมในการสรรค์สร้างผลงานศิลปะเครื่องเคลือบที่นี่ ด้วยเหตุน้ีเนื้อหาทาง
วัฒนธรรมต่างๆ ได้ถูกสอดแทรกเข้าไปในศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น และกลายมาเป็น
กรอบแห่งศิลปะที่รวบรวมกลุ่มศลิปห์ลากร้อยสำนัก ซึ่งที่นีทุ่กคนเมื่อพูดถึงเรือ่งราวเกี่ยวกับศิลปะจะ
พูดคุยกันดุจดั่งคนในครอบครัว โดยในทุกมมุของที่นี่ คุณอาจได้พบกบัศิลปินที่คุณช่ืนชอบก็เป็นได้ 

จิ่งเตอ๋เจิ้น ไม่เพียงแต่เป็นเมืองทีเ่ก็บอนุรักษ์คงไว้ซึ่งงานฝีมอืเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมได้
อย่างสมบูรณ์เท่านั้น หากแต่ยังเป็นเมอืงทีเ่ต็มไปด้วยวัฒนธรรมเครื่องเคลือบแบบดัง้เดิมของจีนที่
หลากหลาย (Xing, 2016) โดยประวัติศาสตร์ของงานฝีมือภาพวาดบนเครื่องเคลอืบจิ่งเต๋อเจิ้น แท้จริง
แล้วก็ถือเป็นประวัติศาสตร์ทางวัฒนธรรมและงานฝีมือของจีน โดยวิจัยเล่มนี้จะเน้นศึกษาเกี่ยวกับ
ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นในเชิงวัฒนธรรมและศิลปหัตถกรรมของคณะศิลป์แปด
สหายจูซาน อีกทัง้นำมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ นอกจากนี้ยัง
นำอารมณ์แนวคิดที่มีความล้ำสมัยในภาพวาดบนเครือ่งเคลอืบมาเป็นหัวใจหลักในการเพิ่มมลูค่า
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์เพื่อยังคงให้มกีารสืบสานวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นต่อไป 
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ตลอดจนทำการช้ีชัดให้เห็นถึงคุณค่าทางศลิปะร่วมสมัยของภาพวาดแบบปัญญาชนในภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบ โดยการวิจัยและการปฏิบัติถึงความเป็นไปได้ในหลายรูปแบบของการศึกษาเชิงสห
วิทยาการเกี่ยวกบัศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบ เพื่อนำมาผสมผสานเข้ากบัการออกแบบและพัฒนา
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ร่วมสมัย ซึ่งในข้ันตอนของการออกแบบจะเน้นให้ความสำคัญการ
ผสมผสานระหว่างความเป็นวัฒนธรรมและวิทยาศาสตร์ในการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ภาพวาดบนเครื่องเคลือบ นี่ก็เป็นเนื้อหาทีส่ำคัญของสุนทรียภาพศิลปะร่วมสมัย
เช่นเดียวกัน 

จากที่กล่าวมาจงึนำมาสู่การศึกษาวิจัย เพื่อศึกษาถึงความเปลี่ยนแปลงและสุนทรียภาพ
ใหม่ รูปแบบ เทคนิคและคุณค่าการใช้งานและคุณค่าทางศิลปะจากมุมมองของสุนทรียภาพร่วมสมัย 
เพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงสุนทรียภาพใหม่ของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจซูานใน
รูปแบบร่วมสมัย 

 

คำถามการวิจัย  
1. บริบททางสังคมใดมอีิทธิพลตอ่ลกัษณะเด่นทางความงามของภาพวาดบนเครื่องเคลือบ

ขอฝคณะศิลป์แปดสหายจซูาน 
2. งานศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานมีแนวคิด รูปแบบ

และเทคนิควิธีการที่โดดเด่นอย่างไร 
3. จะสามารถนำสุนทรียภาพใหม่ของภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจู

ซานมาประยุกต์ใช้ในออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ได้อย่างไร 
 

วัตถุประสงค์การวิจัย 
1. ศึกษาความเปลี่ยนแปลง บริบททางสังคมที่มีอทิธิพลต่องานศิลปะภาพวาดบนเครื่อง

เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นของคณะศิลป์แปดสหายจซูาน 
2. วิเคราะห์แนวคิดศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิน้ของคณะศิลป์แปดสหายจู

ซาน ค้นหาสุนทรียภาพ รูปแบบและเทคนิควิธีการใหม่ เพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑ์
วัฒนธรรมสร้างสรรค์ 

3. นำสุนทรียภาพใหม่ เทคนิค วิธีการและภาษาศิลปะของภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของ
คณะศิลป์แปดสหายจูซานมาประยกุต์ใช้ในการออกแบบผลติภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ใหม้ีความร่วม
สมัย 
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ขอบเขตของการวิจัย  
1. ขอบเขตดา้นเนื้อหา 
เริ่มต้นจากประวัติความเป็นมาและการพฒันาของของภาพวาดบนเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น

แปดสหายจูซาน วิเคราะห์คุณค่าทางศิลปะและอิทธิพลของภาพวาดบนเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นแปด
สหายจูซาน สำรวจวิธีการและวิธีการทีเ่ป็นนวัตกรรมใหม่ของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อ
เจิ้นแปดสหายจซูานในปัจจุบัน มรดกและพฒันาการของการวาดภาพบนเคลือบของแปดสหายจซูาน 
เมื่อรวมกับการพฒันาผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ร่วมสมัย โดยวิจัยน้ีจะกล่าวถึงการออกแบบ
ผสมผสานของศิลปะการวาดภาพภาพวาดบนเครื่องเคลอืบและผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ร่วม
สมัย 

2. ขอบเขตดา้นพ้ืนท่ี 
พิพิธภัณฑ์จิ่งเต๋อเจิ้น, ตลาดเครื่องเคลือบในเขตฝานเจียจิง่เมืองจิง่เต๋อเจิ้น, และตลาด

เครื่องเคลอืบในเขตเหล่ายาทานเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
3. ขอบเขตดา้นเวลา 
ช่วงปีค.ศ. 1920-1939 ถือเป็นช่วงยุคของการก่อตั้งและยุคทองของคณะศิลป์แปดสหายจู

ซานภาพวาดร่วมสมัยบนเครือ่งเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นแปดสหายจูซาน 
4. ขอบเขตดา้นการออกแบบ 
ผู้วิจัยได้นำองค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษาสุนทรียภาพใหม่ของศิลปะภาพวาดบนเครื่อง

เคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานมาบูรณาการกับหลักการออกแบบร่วมสมัย เพื่อใหผ้ลิตภัณฑ์
วัฒนธรรมสร้างสรรค์เหล่าน้ีสามารถตอบสนองความต้องการของผู้คนในปัจจุบันและในขณะเดียวกัน
ก็สามารถสะท้อนถึงสุนทรียภาพใหม่ของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน โดยผู้วิจัยได้ออกแบบผลิตภัณฑ์
วัฒนธรรมสร้างสรรค์ จำนวน 3 กลุ่ม ได้แก่ ชุดน้ำชาแบบดั้งเดิม โคมไฟกลางคืนและภาชนะใส่ดอกไม้ 

 

กรอบแนวคิดในการวิจัย  
ช่วงระยะเวลาที่มกีารทำเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานเป็นช่วงการ

ผลัดเปลี่ยนจากเตาหลวงเป็นเตาพื้นบ้าน ซึ่งถือเป็นช่วงเวลาสำคัญอีกช่วงหนึ่งของการเปลี่ยนแปลง
ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นในยุคสมัยปัจจุบัน เมื่อเข้าสู่ยุคร่วมสมัย การวิจัยภาพวาด
บนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจซูานเริม่ศึกษาต้ังแต่ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ ประวัติ
ศิลปิน การเปลี่ยนแปลงทางสุนทรียภาพ ตลอดจนศิลปหัตถกรรมและวัฒนธรรมของภาพวาด บน
เครื่องเคลอืบแปดสหายจูซานเพื่อนำมาสรรสร้างในภาพวาดบนเครื่องเคลือบ การผสมผสานศิลปะ
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น กับการออกแบบผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมร่วมสมัยและความคิด



5 

สร้างสรรค์ควรให้ความสนใจกับการแสดงออกของความหมายเชิงสัญลักษณ์ สุนทรียภาพใหม่ปรากฏ
ให้เห็นในการออกแบบที่หลากหลาย สหวิทยาการ และการแสดงออกของวัสดุในทกุมิติ  
 

 
ภาพที่ 1-1 แผนภูมิกรอบแนวคิด 
 

วิธีดำเนินการวิจัย  
1. การวิจัยทางเอกสาร 
ทำการศึกษาค้นคว้าเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบ

สมัยใหม่และร่วมสมัย สำหรบัการรวบรวมข้อมูลจะเริ่มศึกษาจากวรรณกรรมของบริษัทอุตสาหกรรม
เครื่องเคลอืบเจียงซหีมินกั๋วในช่วงกลางศตวรรษที่ 20 เพื่อทำความเข้าใจและศึกษาถึงประเด็นสำคัญ
ของช่วงเวลาในการเปลี่ยนแปลงจากเตาหลวงสู่เตาพื้นบ้าน ทั้งนี้ทำการรวบรวมเกี่ยวกับการ
เปลี่ยนแปลงรปูแบบภาพวาดบนเครือ่งเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน เพื่อทำความ



6 

เข้าใจเชิงลึกถงึความสัมพันธ์ระหว่างภูมหิลังวัฒนธรรมประวัติศาสตร์ทางสังคมกับรูปแบบศิลปะร่วม
สมัยและรปูแบบกลุม่ศิลปิน ตลอดจนอิทธิพลของแนวคิดศิลปะดั้งเดมิช่วงยุคแรกที่มีต่อศิลปะ
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน อีกทัง้สำหรบัอัตลักษณ์เด่นทาง
วัฒนธรรมช่วงยุคหลังปี 1949 สามารถค้นหาได้ตามหนงัสอืวารสารจากฐานข้อมลูต่าง ๆ และเพื่อให้
เข้าใจความหมายทางจิตวิญญาณของภาพวาดแบบปัญญาชนคณะศิลป์แปดสหายจูซาน จึงจำเป็นต้อง
ค้นหาเอกสารวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับภาพวาดแบบปญัญาชนโบราณของจีน นอกจากนี้ งานวิจัย
ของวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกบัการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ร่วมสมัยจะมีบทบาท
สำคัญสำหรบัการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ในอนาคต 

2. การวิจัยภาคสนาม 
2.1 วิธีการสำรวจ เข้าเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์จิ่งเต๋อเจิ้น, ตลาดเครื่องเคลือบโบราณในเขต

ฝานเจียจิง่ เมืองจิง่เต๋อเจิ้น และสถานที่อื่นๆ ดำเนินการวิจัยในรูปแบบของการสงัเกตและการ
วิเคราะห์ ผสมผสานการสังเกตโดยตรงและการสังเกตอย่างเป็นระบบ เพือ่วิเคราะห์ผลงานของคณะ
ศิลป์แปดสหายจูซาน จัดระเบียบและค้นคว้าตามลำดับเวลาโดยรูปแบบของรูปภาพและข้อความ 

2.2 วิธีการสัมภาษณ์ เนื้อหาการสัมภาษณ์จะเน้นในข้อมูลที่เกี่ยวข้องกบัการสบืทอด
อย่างต่อเนื่องของรูปแบบศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบแปดสหายจูซานในช่วงเวลาต่าง ๆ โดยมผีู้ให้
สัมภาษณ์เป็นผู้สบืทอดของคณะศิลป์แปดสหายจซูาน จำนวนทั้งสิ้น 5 ท่าน ดังนี้  

Wang Chengzhi เป็นลกูศิษย์ของ Liu Yucen (ค.ศ. 1904-1969) หนึ่งในคณะศิลป์
แปดสหายจูซานผู้อำนวยการสมาคมจิตรกรแผนจีน ศิลปินช้ันนำ และศิลปินอุตสาหกรรมอาวุโส 
ศาสตราจารย์จากมหาวิทยาลัย Jingdezhen Ceramic Workers ครัง้หนึง่เขาเคยดำรงตำแหนง่
ผู้อำนวยการของ Chinese Traditional Painters Association, ประธานกิตติมศักดิ์ของ Chinese 
Contemporary Calligraphy and Painting Art Research Association, รองประธานกิตติมศักดิ์
ของ China Art Network และผู้วิจัยของแผนกวิจัยการประดิษฐ์ตัวอักษรและจิตรกรรมของ ศูนย์
วัฒนธรรมตะวันออกฮ่องกง 

Wang Mingxuan ผูส้ืบทอดรุ่นหลงัของ Wang Dafan (ค.ศ. 1888-1961) แห่งแปด
สหายจูซาน เพื่อให้ได้มาซึง่ข้อมลูที่น่าเช่ือถือและถูกต้องยิ่งขึน้ เนื้อหาการสัมภาษณ์จะพูดถึง
รายละเอียดเพิ่มเตมิที่ประวัติศาสตร์ถูกละเลย โดยเฉพาะอย่างยิ่งข้อมลูทีเ่กี่ยวข้องเกี่ยวกับมรดกและ
ความต่อเนื่องของรูปแบบศิลปะของภาพวาดบนเครือ่งเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจซูานใน
ช่วงเวลาต่างๆอีกด้วย 

Zhang Xuewen ผู้แต่งหนงัสือ “การกอ่ตัวและการรวมตัวสังคมของ “คณะศิลป์แปด
สหายจูซาน” และเป็นศาสตราจารย์วิทยาลัยจิง่เต๋อเจิ้น  
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ในแง่ของการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ จุดประสงค์หลักคือการทำความ
เข้าใจโอกาสและข้อบกพรอ่งในการพัฒนาผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ของจิ่งเต๋อเจิ้น เรียนรู้
เพิ่มเตมิเกีย่วกับแนวโน้มทางเทคโนโลยทีี่ล้ำสมัยและแนวโนม้การพฒันาสุนทรียภาพทางศิลปะในการ
พัฒนาผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ของจีน  

ส่วนในแง่ของวัฒนธรรมและความคิดสร้างสรรค์การออกแบบผลิตภัณฑ์ จะดำเนินการ
สัมภาษณ์กับ Yu Zhichao ประธานและผูอ้ำนวยการออกแบบของ Cidu Gift Ceramics Co. , Ltd. 
เพื่อทำความเข้าใจโอกาสและข้อบกพร่องของการพฒันาผลติภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ของจิ่งเต๋อ
เจิ้น 

นอกจากนี้ยังมีการสมัภาษณ์ Li Kai ประธานและผู้อำนวยการฝ่ายออกแบบของ 
Shenzhen Shengshi Yuanda Enterprise Design Image Co., Ltd. เพือ่เรียนรู้เพิ่มเตมิเกี่ยวกบั
แนวโน้มทางเทคโนโลยีและแนวโน้มการพฒันาความงามทางศิลปะในระดบัแนวหน้าของการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ของจีน 

2.3 วิธีการใช้แบบสอบถาม การใช้แบบสอบถามสำรวจพฤติกรรมการซื้อของผู้บริโภค 
ทำความเข้าใจกบัความต้องการซื้อของผูบ้รโิภคและความต้องการซื้อผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ 
วิเคราะห์ความเข้าใจและความรักของผูบ้ริโภคที่มีตอ่คณะศิลป์แปดสหายจูซานซึ่งจะดำเนินการแจก
แบบสอบถามทางออนไลน์โดยเนื้อหาในแบบสอบถามจะรวมถึงความชอบของผู้บริโภคสำหรับ
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ และความต้องการของตลาดที่เป็นไปไดส้ำหรับผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ทีเ่กี่ยวข้องกบัศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานโดยวิธีการทำ
แบบสอบถามออนไลน์จะดำเนินการผ่าน Wen Juan Xing แจกแบบสอบถามทั้งสิ้น 447 ชุด โดย
กลุ่มเป้าหมายของการสอบถามคือนกัท่องเที่ยว และอีกกลุ่มเป้าหมายหนึง่คือผูบ้ริโภคในตลาดเครื่อง
เคลือบ สุดท้าย ใช้วิธีการวิจัยเชิงปริมาณเพื่อให้ได้ข้อมลูการสำรวจที่เป็นวิชาการ 

3. วิธีการวิจัยเชิงสร้างสรรค์  
หลงัจากการวิเคราะห์การสำรวจวรรณกรรมรวมถึงการวิเคราะห์แบบสอบถามสำรวจตลาด

ไปในข้างต้นแล้วนั้น ทำการเปลี่ยนแนวความคิดสร้างสรรค์เหล่าน้ันเป็นโครงการออกแบบ ใช้วิธีการ
วิเคราะห์แบบหลากหลายมุมของการกระจายความเสี่ยงและข้ามกระบวนการ ดำเนินการตาม
แผนการวิจัยตามกรอบการวิจัย และสร้างการออกแบบด้วยภาพ วัสดุ พิจารณาส่วนผสมของเครื่อง
เคลือบและวัสดุอื่นๆ  
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ประโยชน์ที่ได้รับ  
1. ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับความเช่ือมโยงของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบกบัการ

ออกแบบผลิตภัณฑ์ร่วมสมัยได้ดียิ่งขึ้น ซึ่งมสี่วนช่วยให้เราไดส้ืบทอดและพฒันาในด้านศิลปหัตถกรรม
และวัฒนธรรมของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบดัง้เดิมจิ่งเต๋อเจิ้น  

2. ไดชุ้ดผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ร่วมสมัยด้วยสุนทรยีภาพใหม่ของศิลปะภาพวาด
บนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจซูาน 

3. เป็นการพัฒนาตลาดภาพวาดบนเครื่องเคลือบดัง้เดิม อีกทั้งยังเป็นสร้างประสบการณ์
การดำรงชีวิตเชิงจิตวิญญาณให้ดีข้ึน โดยมผีลประโยชน์ทางเศรษฐกิจค่อนข้างสูง 

4. เป็นการเพิ่มรูปแบบทางศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบให้มีความหลากหลายยิ่งขึ้น 
เพื่อแสดงใหเ้ห็นลักษณะเด่นทางศิลปะในการผสมผสานศิลปหัตถกรรมหลากประเภทเข้าไว้ด้วยกัน  

 

นิยามศัพท์เฉพาะ  
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น เป็นการการตกแตง่เครื่องเคลือบด้วยเทคนิคการทาสี 

ซึ่งถือเป็นรปูแบบขับเคลื่อนทางวัฒนธรรมประเภทหนึง่ มีต้นกำเนิดมาจากจิง่เต๋อเจิ้นเมอืงหลวงแห่ง
เครื่องเคลอืบดิน 

คณะศลิป์แปดสหายจูซาน เป็นกลุ่มศลิปินสำนักศิลปะเครือ่งเคลอืบกลุ่มแรกในประเทศ
จีนในช่วงปลายราชวงศ์ชิง ค.ศ.1928 จนถึงยุคสาธารณรัฐจนี เป็นกลุม่ศิลปินวาดภาพเครื่องเคลอืบ
นำจิตวิญญาณภาพวาดแบบปญัญาชนจีนมาประยุกต์ใช้ในการวาดภาพบนเครื่องเคลือบด้วยเทคนิค
เขียนสีเฝินไฉ่ (การเขียนสีแบบนุ่ม) ซึ่งรูปแบบศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหาย
จูซานได้มีอิทธิพลต่อศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบในศตวรรษที่ 20  

ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสรา้งสรรค์ เป็นผลิตภัณฑ์ที่อาศัยภูมปิัญญา ทักษะและพรสวรรค์
ของผูส้ร้างสรรค์ โดยมีการใช้เทคโนโลยสีมัยใหม่เพือ่สร้างและยกระดับทรัพยากรและผลิตภัณฑ์ทาง
วัฒนธรรมให้เป็นผลิตภัณฑ์ที่มมีูลค่าเพิ่มสูงข้ึน 

สุนทรียภาพใหม่ ความงามของงานศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบทีส่ร้างสรรค์โดยคณะ
ศิลป์แปดสหายจูซานในจิ่งเตอ๋เจิ้น องค์ประกอบความงามใหม่ของศิลปะนั้นมีความสมบูรณ์มากใน
ทัศนศิลป์ กล่าวคือ การเลือกสื่อและวิธีการที่เหมาะสมในการนำเสนอความคิดอย่างมีนัยสำคัญ 
สามารถแสดงใหเ้ห็นเป็นประจักษ์ในความก้าวหน้าในด้านวัสดุ รูปทรง สี และเทคโนโลยี 

 



 

บทท่ี 2 
การทบทวนวรรณกรรมและการวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

 
เพื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลงและอทิธิพลของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบคณะศิลป์แปด

สหายจูซานในจิง่เต๋อเจิ้น ผู้วิจัยได้ทบทวนวัฒนธรรม งานฝีมอื และประวัติศาสตรเ์ครื่องเคลอืบของจิ่ง
เต๋อเจิ้น อย่างเป็นระบบ เพื่อให้ได้รูปแบบการพฒันาที่ชัดเจนย่ิงข้ึนของภาพเขียนบนเครื่องเคลือบ 
นอกจากนี้เรายังรวบรวมเอกสารการวิจัยเกี่ยวกบัภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ เทคนิคการวาดภาพ และ
จิตวิญญาณทางศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจซูานและใช้ข้อมลูนี้เป็น
พื้นฐานในการสำรวจจิตวิญญาณของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน
โดยบทนี้มเีนื้อหาดังต่อไปนี ้

1. ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ของการเกิดข้ึนของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์
แปดสหายจูซาน 

2. วัฒนธรรมเครื่องเคลือบในจิง่เต๋อเจิ้น 
3. พัฒนาการของภาพวาดบนเครื่องเคลือบในจิ่งเต๋อเจิ้น 
4. การจำแนกภาพวาดบนเครื่องเคลือบในจิง่เต๋อเจิ้น 
5. วัสดุและเทคนิคการวาดภาพเครื่องเคลอืบในจิง่เต๋อเจิ้น 
6. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

ภูมิหลังของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 
ในช่วงปลายราชวงศ์ชิง เนื่องด้วยอำนาจของประเทศทีล่ดลงและสถานการณ์ทางเศรษฐกิจ

ที่ไม่ดี ความต้องการของราชวงศ์และขุนนางก็ลดลงตามไปด้วย ดังนั้นเครื่องเคลือบจงึสามารถ
จำหน่ายออกไปได้น้อย เมื่อกำลงัการปกครองของประเทศลดลง อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบเมืองจิง่
เต๋อเจิ้นจงึไมส่ามารถได้รบับริหารจัดการได้ตามปกติ ดังนั้นศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบด้วย
เทคนิคเขียนสเีฝินไฉ่จึงไม่ได้รบัการพัฒนา สง่ผลใหอุ้ตสาหกรรมเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ค่อย ๆ ตกต่ำ จน
เตาจักรพรรดิเลิกผลิตเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ ในขณะนั้นอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นเข้าสู่ภาวะ
ถดถอย อีกทั้งภายใต้สภาพสังคมกึ่งอาณานิคม จงึเกิดการแบ่งแยกดินแดนโดยทหารในทอ้งถ่ิน การ
จัดเกบ็ภาษีในภูมิภาคจึงวุ่นวาย ทำให้ต้นทุนในการผลิตเครือ่งเคลอืบกเ็พิ่มข้ึนอย่างมาก ยอดคน
ว่างงานเพิ่มข้ึนสูงข้ึน ภายใต้สภาวะการผลิตทีล่้าหลังส่งผลให้ศิลปินเครื่องเคลือบในท้องถ่ินยังคงต้อง
แข่งขันกับชาวต่างชาติเพื่อแย่งตลาดในการผลิต (Ye, 2006) อย่างไรก็ตาม เพื่อลดจำนวนการ
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จำหน่ายเครื่องเคลือบจากทางตะวันตก ชาวจีนจึงเริม่เปิดบริษัทอุตสาหกรรมเครือ่งเคลือบเพิม่มากข้ึน 
(Yu, 2022) ภายใต้อิทธิพลการปฏิรปู ผู้ว่าราชการมณฑลเจยีงซี Rui Hui ได้ก่อตั้งบริษัทเซรามกิเจียง
ซผี่านความร่วมมือระหว่างภาครัฐและเอกชน แม้ว่าช่วงสาธารณรัฐจีนเป็นยุคทุนนิยมของประเทศจีน 
แต่สถานการณ์กลับแยล่งเรื่อย ๆ จนสุดท้ายไม่สามารถดำเนนิกิจการต่อไปได้ (Shao, 1990) ในช่วง
เวลาน้ัน ตลาดเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นเตม็ไปด้วยเครื่องเคลอืบเลียนแบบของโบราณและเลียนแบบ
ของตะวันตก ทั้งยังขาดการพัฒนางานศิลปะเครื่องเคลือบในท้องถ่ินอย่างจรงิจงั แต่ด้วยเหตุน้ี กระแส
สังคมและสุนทรียภาพจึงเกิดเปลี่ยนแปลงครั้งสำคัญ เครื่องเคลือบเฝิ่นไฉ่ในยุคสาธารณรฐัจีนตอนต้น
ไม่ได้โบราณหรือล้าหลังอกีต่อไป แม้ว่าเทคนิคเครื่องเคลือบเฝิ่นไฉ่จะสบืทอดมาจากเทคนิคในสมัย
ราชวงศ์ชิง แต่ก็มีความแตกต่างกันอย่างมากในด้านศิลปะ (Jin, 2016) ต่อมาในปี 1912 Wang Qi, 
Wang Dafan และ Wang Yeting ได้เข้าร่วมงานแสดงสินค้านานาชาติปานามาและได้รับรางวัล
เหรียญทอง ซึ่งสิ่งนี้ไดส้ร้างกำลงัใจอย่างมากให้กบัเหล่าศิลปนิเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น 

เมื่อถึงช่วงปี 1922  ได้มีการก่อตั้งสมาคมวิจัยศิลปะอุตสาหกรรมเครือ่งเคลือบในแหล่ง
เหลียนฮวาถังที่เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น โดยมี Wu Aisheng เป็นประธาน Wang Haitang และ Wang Qi 
เป็นรองประธาน ก่อตั้งข้ึนโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อปรับปรงุและฟื้นฟูอุตสาหกรรมเครื่องเคลอืบ ซึง่
ต่อมามีนักเรียนสมาชิกถึง 300 กว่าคน ในปี 1927 เมื่อขุนศึก Liu Baodi แห่งกองทัพเป่ยหยางเดิน
ทางผ่านจิ่งเต๋อเจิ้น สมาคมวิจัยศิลปะได้ถูกบกุปล้นและทำลายสถานที่รวมตัวของศิลปิน อย่างไรก็ตาม
รูปแบบองค์กรและรปูแบบกิจกรรมของสมาคมวิจัยได้ถูกปรบัประยุกต์ใช้ใน “สมาคมพระจันทร์เต็ม
ดวง” ในเวลาต่อมา(Zhang, 2016) 

อีกทั้งหนึ่งในน้ัน Wang Haitang และ Pan Taoyu ก็ได้สรรค์สร้างเฝินไฉ่แบบสีเคลือบบน
ใหม่ขึ้น โดย Cheng Yiting Wang Dafan Wang Yeting และ Liu Yucen สมาชิกแห่งแปดสหายจู
ซานต่างล้วนเคยเป็นลูกศิษย์ของพวกเขา (Zhong, 2002) 

จูซาน เป็นช่ือภูเขาลูกเล็กที่ตั้งอยูใ่จกลางเมืองจิง่เต๋อเจิ้น โดยที่มาของช่ือแปดสหายจูซาน
มาจากช่ือภูเขาจซูานที่ตั้งอยู่ใจกลางเมอืงจิง่เต๋อเจิ้น ซึ่งโรงงานเตาหลวงหลงจูเกอ๋ในราชวงศ์หมงิและ
ราชวงศ์ชิงก็ตั้งอยู่ที่นี่ โดยสถานที่แหง่นี้ต่อมาได้กลายเป็นสญัลักษณ์แหง่เครื่องเคลือบ สำหรับช่ือ
ภูเขาจูซานทำใหห้วนย้อนถึงอดีตในช่วงปแีรก ๆ ของสาธารณรัฐจีน โรงงานเตาหลวงถูกปิดตัวลง
เนื่องจากขาดสภาพคลอ่งทางการเงินของราชวงศ์ ส่งผลให้จิง่เต๋อเจิ้นมีความเป็นอิสระในการสรรค์
สร้างผลงานทีห่าได้ยากมาแทนที่ สำหรับ “แปดสหาย” จูซาน เกิดจากการแยกตัวและการแทนที่ของ
กลุ่มศลิปินจนท้ายทีสุ่ดเหลอืสมาชิกเพียง 10 คน ได้แก่ Wang Qi, Wang Dafan, Wang Yeting, 
Deng Bishan, Bi Botao, He Xuren, Cheng Yiting, Liu Yucen รวมทั้ง Xu Zhongnan และ 
Tian Hexian ในขณะนั้นยังมีช่างเครื่องเคลือบนอกพื้นที่ต่างๆ จำนวนมากเดินทางมาเข้าร่วมกิจกรรม
ของพวกเขา ซึ่งในเวลาน้ันแผ่นกระเบื้องมงคลทั้งแปดกำลงัเป็นที่นิยมสำหรับนำมาตกแต่งหอ้งโถง
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ใหญ่ แต ่Wang Qi กลบัเป็นเพียงคนเดียวที่สร้างสรรค์งานแผ่นกระเบื้องมงคลช้ินน้ีในรปูแบบที่
แตกต่างออกไป นอกจากนี้ เพือ่เป็นการตอบสนองต่อความต้องการลูกค้า จึงได้มสีมาคมพระจันทร์
เต็มดวงเกิดข้ึน (Zhang, 2004) โดยในปี 1928 ศิลปินภาพวาดบนเครื่องเคลอืบบางส่วนจะรวมตัวกัน
ในวันข้ึน 15 ค่ำของทุกเดือน เพื่อจิบชาด่ืมสุรา แต่งบทกวีภาพเขียน วิจารณ์หลักการวาดภาพ 
แลกเปลี่ยนทักษะ กิจกรรมการรวมตัวในช่วงเวลาดังกล่าวต่อมาถูกขนานนามว่า คณะศิลป์แปดสหาย
จูซาน หากวิเคราะห์คุณค่าของภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน จำเป็นต้อง
กล่าวถึงภูมิหลังทางสังคมในยุคสมัยนั้น เนื่องจากเกิดสงครามและความไม่สงบของสงัคม ภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานจึงเริ่มนำอัตลักษณ์ภาพวาดแบบปัญญาชนกับศิลปะ
พื้นฐานมาบรูณาการเข้าด้วยกัน ดังนั้นผลงานของคณะศิลปแ์ปดสหายจูซานจึงมีกลิ่นอายความเป็น
พื้นบ้าน ผลงานของศิลปินเหล่าน้ีได้ตอบสนองความต้องการผู้คนทั่วไปอย่างแทจ้รงิ ไม่ใช่เฉพาะใน
ราชวงศ์อีกต่อไป(Li, 2011) 

ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานได้ซึมซับแก่นแท้ของ
ภาพวาดจีน โดยในช่วงเวลาเดียวกันยังได้รับอิทธิพลอย่างลกึซึ้งจากโรงเรียนจิตรกรรมเซี่ยงไฮ้และมี
อุดมการณ์สูง ซึ่งมีความแตกต่างอย่างสิ้นเชิงจากจิตรกรจีนในอดีตที่วาดภาพบนเครื่องเคลือบ การ
ปรากฏข้ึนของคณะศิลป์แปดสหายจูซานถือเป็นสัญลักษณ์แห่งจุดเริ่มต้นของรปูแบบภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบสมัยใหม่ โดยช่วงเวลารุ่งโรจน์ของคณะศิลป์แปดสหายจูซานอยู่ในช่วงทศวรรษ 1920 ถึง
ปลายทศวรรษ 1930 โดยผู้สืบทอดรุ่นหลงัต่างได้สบืทอดทักษะของพวกเขามาจนทุกวันน้ี  

ถือเป็นการเหมาะสมทีจ่ะยกให้คณะศิลป์แปดสหายจซูานเปน็กลุ่มศิลปินภาพวาดบนเครื่อง
เคลือบกลุม่หนึง่ โดยการจัดโชว์เครื่องเคลือบช่วงสมัยสาธารณรัฐจีนของพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจีนที่
จิ่งเตอ๋เจิ้นกม็ีการจัดแสดงนิทรรศการของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน ซึ่งในตลาดภาพวาดบนเครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นร่วมสมัยยังคงดำเนินการแบบอุตสาหกรรมด้วยการคัดลอกภาพวาดบนเครื่องเคลอืบ
ของคณะศิลป์แปดสหายจูซานอยู ่นอกจากนี ้มผีลงานของศิลปินภาพวาดบนเครื่องเคลือบสมัยใหม่
จำนวนไม่น้อยที่ได้รับอิทธิพลของรปูแบบศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจู
ซาน (อ้างอิง) 

แม้ว่าแปดสหายจูซานจะเป็นเพียงแค่กลุม่ หากแต่ทุกคนต่างล้วนมรีูปแบบและ
ลักษณะเฉพาะทางศิลปะที่แตกต่างกัน อาทเิช่น Wang Qi ผู้นำกลุม่แปดสหายจูซานทีห่ลายคนรู้จกั 
เขาเช่ียวชาญในด้านการวาดภาพขนนกและสัตว์ในตำนาน อีกทั้งยังมีผลงานช้ินเอกทีเ่ป็นที่รูจ้ักไปทั่ว
โลก ในส่วนของผู้เช่ียวชาญในการวาดภาพทิวทัศน์ Wang Yeting และ He Xuren ต่างถนัดในการ
วาดภาพปลาและดอกไม้กับนก ส่วน Cheng Yiting ถนัดในการวาดภาพดอกไม้กับนก Deng Bishan 
ชำนาญวาดภาพประเภทปลา ผูเ้ช่ียวชาญการวาดดอกเหมยและไม้ไผ่อย่างTian Hexian และ Xu 
Zhongnan ก็ต่างล้วนเคยวาดภาพทิวทัศน์ภูเขาแม่น้ำและมผีลงานที่มีช่ือเสียงระดบัโลกเช่นกัน ส่วน 
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Liu Yucen ถือเป็นผู้ที่นำเอาเทคนิคเฉพาะของตนมาสรรค์สร้างเป็นตำนานของเตาหลวงแห่งยุคร่วม
สมัย 

 

วัฒนธรรมเครื่องเคลือบจ่ิงเต๋อเจ้ิน 
สถาบันวิจัยการท่องเที่ยวแห่งประเทศจีนร่วมกบัสถาบนัวิจยัอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว

ร่วมสมัยมณฑลเจ้อเจียงได้ร่วมกันเผยแพร่ “รายงานการพฒันา IP วัฒนธรรมและการท่องเที่ยวปี 
2020” ว่าระบบทรัพย์สินทางปัญญาที่มีความเป็นวัฒนธรรม เนื้อหาสำคัญหลักของแบรนด์และการ
แสดงคุณค่าที่เป็นเอกลักษณ์ภายใต้การผสมผสานขององค์ประกอบทางวัฒนธรรมและการทอ่งเที่ยว 
จิ่งเตอ๋เจิ้นเป็นเมืองทางตอนใต้ของจีน เป็นเมืองท่องเที่ยวทีม่ีช่ือเสียง ตามบันทกึทางประวัติศาสตร์: 
"การผลิตเครื่องปั้นในซินผิงเริ่มขึ้นในสมัยราชวงศ์ฮั่น" (Cheng, n.d.) ซินผิงหรือที่รูจ้ักกันในช่ือเมือง
ชางหนานและเมืองเถาหยาง ก่อตั้งข้ึนในราชวงศ์จินตะวันออก ในคริสตศักราช 323 วัฒนธรรมเครื่อง
เคลือบไม่เพียงแต่ก่อใหเ้กิดกระบวนการถ่ายทอดสืบต่อความรู้เทคนิคเชิงช่างในบริบทของจิง่เตอ๋เจิ้น
เท่านั้น แต่อุตสาหกรรมเครื่องเคลอืบยังสนบัสนุนความเจรญิรุ่งเรืองและการพฒันาของเมืองนี้มานาน
กว่าสองพันปีแล้ว (Liu, 2021) มีคำกล่าวที่ว่าช่ือภาษาอังกฤษของประเทศจีนคือ "China" และการ
ออกเสียงนี้คล้ายกับคำว่า "Changnan" ซึ่งอาจมาจากทีม่าของคำว่า "จีน" ในราชวงศ์ซ่งเหนือ ได้ช่ือ
ว่า "จิ่งเต๋อเจิ้น" เป็นเมืองประวัติศาสตร์ทีม่ีช่ือเสียงในประเทศจีนและเป็นทีรู่้จกัในนามหนึง่ในสีเ่มือง
โบราณในประเทศจีนร่วมกับฝอซานในกวางตุ้ง, ฮั่นโข่วในหเูป่ยและเมืองจเูซียนในเหอหนาน 

ตั้งแต่สมัยโบราณจิ่งเตอ๋เจิ้นได้ใช้เครื่องเคลอืบเป็นธุรกิจและได้สะสมมรดกทางวัฒนธรรม
อันยาวนานของเครื่องเคลอืบซึ่งเป็นทีรู่้จกัในฐานะเมืองหลวงเครื่องเคลือบของโลก เหตผุลที่เรียกว่า
เมืองหลวงเครือ่งเคลือบ เนื่องจากจิ่งเตอ๋เจิ้นมีวัฒนธรรมเครือ่งเคลอืบที่เป็นนวัตกรรมใหม่ในทุกยุคทุก
สมัย (Wei, 2007) เนื่องจากจักรพรรดิเจิ้นจงแห่งราชวงศ์ซ่งช่ืนชอบเครื่องเคลอืบของจิ่งเต๋อเจิ้นใน
เวลาน้ันมาก เขาจึงให้คำว่า "จิงเต๋อ" แก่เมืองฉางหนานริมฝัง่แม่น้ำฉางเจียง และในขณะเดียวกันก็
เขียนว่า "จิ่งเต๋อ ปทีี่ทำ"ที่ด้านล่างของเครือ่งเคลือบ“จิง่” แปลว่า “สงู ใหญ่ น่าช่ืนชม” ส่วน “เต๋อ” 
แปลว่า “อุปนสิัย ความโปรดปราน ความเช่ือ” ทำให้จิง่เต๋อเจิ้นเป็นเมืองเดียวในประวัติศาสตรจ์ีน
ที่ตั้งช่ือตามรัชสมัยของจักรพรรดิ เป็นผลใหจ้ิ่งเตอ๋เจิ้นพฒันาอย่างรวดเร็วจนกลายเป็นศูนย์กลาง
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบทีเ่กิดข้ึนใหม่ควบคู่ไปกับเตาที่มีช่ือเสียงทั้งห้าแหง่ของราชวงศ์ซ่ง 

ในสมัยราชวงศ์หยวน เครือ่งเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นมีช่ือเสยีงอยู่แล้วในเรือ่งมาตรฐาน
ความงาม "ขาวดุจหยก บางเฉียบเหมอืนกระดาษ สว่างดุจกระจก และดังราวกับเสียงระฆัง" และได้
พัฒนามาจนถึงทุกวันน้ีและกลายเป็นสัญลักษณ์ของเครื่องเคลือบในจิง่เตอ๋เจิ้น (Wei, 2007) อีกทั้ง
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เครื่องเคลอืบทีส่่งออกมาที่สุดในสมัยราชวงศ์หยวน คือ เครื่องเคลอืบลายครามของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
(Fang, 2017) 

การผลิตเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมงิได้เพิม่ขึ้นสู่ระดบัของมาตรฐาน การ
สร้างมาตรฐาน และการทำให้เป็นสากล "กระบวนการเจ็ดสบิสองข้ันตอน" ของเครื่องเคลือบทำมอืใน
จิ่งเตอ๋เจิ้น สรุปโดยซ่ง หยงิซิงในช่วงปลายราชวงศ์หมิงใน "เทียนกง ไคหวู่" ว่า “ในการสร้างภาชนะ
หนึ่งช้ินใช้กระบวนการ 72 ข้ันตอนเพื่อสร้างเครื่องเคลือบ ซึง่รายละเอียดต่าง ๆ มีอย่างไมห่มดสิ้น” 
(Song Yingxing, 1637) 

การก่อตัง้เตาจกัรพรรดิในจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์หมิงและชิงได้ส่งเสรมิการพัฒนา
เทคโนโลยีเครือ่งเคลือบข้ันสูง โดยใช้ช่างฝมีือทีม่ีทักษะช้ันหนึ่งและใช้วัสดุที่ดีทีสุ่ด เช่น ดินเหนียวและ
ผงเคลือบ โดยมีเครือ่งเคลือบสทีี่น่าทึ่งจำนวนหนึ่งปรากฏข้ึน เช่น เครื่องเคลือบลายครามของรัชสมัย
หย่งเล่อ เครื่องเคลือบสีแดงจีห้งและเครื่องเคลือบลายไฟเคลือบของรัชสมัยซวนเตอ๋ เครื่องเคลอืบโต้ว
ไฉ่ (การเขียนสีกระด้าง) เป็นต้น ซึง่สเีคลือบเหล่าน้ีทั้งหมดลว้นผลิตจากจิง่เต๋อเจิ้น ในช่วงราชวงศ์หมิง
และชิง มีเครื่องเครื่องเคลอืบมากกว่า 3,000 ชนิดในเมืองจิง่เต๋อเจิ้น ทำให้เมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้นกลายเป็น
เมืองหลวงแห่งเครื่องเคลือบของโลก (Wei, 2007) 

บริษัทเซรามิกเจียงซทีี่อยู่ภายใต้การดูแลของจกัรพรรดกิวงซว่ีแห่งราชวงศ์ชิง ซึ่งดำรงอยู่
จนถึงสาธารณรัฐจีน เมื่อถึงสมัยสาธารณรัฐจีน บริษัทนี้เป็นองค์กรใหม่แหง่แรกที่ดำเนินการโดย
รัฐบาลและนกัธุรกจิในจิ่งเต๋อเจิ้น (Sohu.com, 2021) อย่างไรก็ตาม ในสมัยสาธารณรัฐจีน ส่วนใหญ่
เป็นเครื่องเคลือบทีเ่ลียนแบบเครื่องปั้นของราชวงศ์ หมิง และราชวงศ์ชิง จนกระทั่งมีการปรากฏตัว
ของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 

เนื่องจากสถานะทางประวัติศาสตร์ที่พเิศษของจิง่เต๋อเจิ้น ทำให้เมืองนี้กลายเป็นเมอืง
ศิลปะเครื่องเคลอืบทีม่ีความรุ่งเรืองสงูในประเทศจีน ที่นี่ทกุจุดเช่ือมโยงของการผลิตเครื่องเคลอืบเป็น
อุตสาหกรรมทีส่มบูรณ์ เมือ่เปรียบเทียบกบับริษัทโฝซานและเต๋อฮว่าของจีน อุตสาหกรรมเครื่อง
เคลือบที่นี่ค่อนข้างล้าหลัง มีแนวโน้มที่จะเป็นงานฝีมอืส่วนบุคคลมากขึ้นบรรยากาศทางวิชาการและ
บรรยากาศสร้างสรรค์ของศิลปะเครื่องเคลือบนั้นโดดเด่นไมม่ีใครเทียบได้ ดังนั้นจิ่งเต๋อเจิ้นจึงเป็นเมือง
หลวงของศิลปะเครื่องเคลือบ จิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมืองวัฒนธรรมชาที่มีช่ือเสียงทางประวัติศาสตร์ การ
ผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมชาและวัฒนธรรมเครื่องเคลือบทำให้ จิ่งเต๋อเจิ้นโดดเด่นยิ่งขึ้น ภาพ
ศิลปินจบิชายามเช้าและสนทนางานศิลปะ เป็นบรรยากาศทีพ่บได้บ่อยทีสุ่ดเป็นประจำวันของเมอืงนี้ 
(Wei, 2007) 
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พัฒนาการของภาพวาดบนเครื่องเคลือบในจ่ิงเต๋อเจ้ิน 
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบ เป็นการหลอมรวมระหว่างเครือ่งเคลือบกบังานวาดเข้าด้วยกัน 

ตัวเครื่องเคลือบสามารถมีทัง้ภาชนะรูปทรงและแผ่นกระเบือ้ง ในส่วนประเภทของภาพวาดบนเครื่อง
เคลือบมีหลายชนิดไม่ว่าจะเป็น เครือ่งเคลือบลายคราม สีใตเ้คลือบลายแดง สีเคลอืบอุณหภูมิสงู 
เครื่องเคลอืบห้าสี เคลือบวัสดสุามสี โต้วไฉ่ เฝินไฉ่ เป็นต้น สำหรับเนื้อหาของภาพวาดมีความ
ครอบคลมุหลากหลายรูปแบบ โดยหัวข้อหลักของการวาด เช่นภาพวาดบุคคล ภูเขาแม่น้ำ ดอกไม้ 
แมลงและนก ฝงูปลาและรูปภาพสิรมิงคล เป็นต้น ซึ่งในด้านรูปทรงจะมทีั้งรูปทรงยาว ทรงกลม ทรง
วงรี ทรงเหลี่ยมหรือรปูทรงแปลก ๆ มากมาย ซึ่งภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของจิ่งเต๋อเจิ้นในยุคต่างๆ 
มีลักษณะดังตอ่ไปน ี

1. ภาพวาดบนเครื่องเคลือบช่วงยุคแรก 
หากย้อนไปตามประวัติศาสตร์ ในช่วงยุคแรกยงัไม่ปรากฏภาพวาดบนเครื่องปั้น หากแตม่ี

เพียงเครื่องปั้นที่เริ่มปรากฏในช่วงประวัติศาสตร์ของมนุษย์ และเหตุผลเดียวทีผู่้คนในยุคนั้นสร้าง
เครื่องปั้นกเ็พียงเพื่อใช้สำหรบัเกบ็หรือวางสิ่งของต่างๆ อีกทัง้ในช่วงนั้นผู้คนต่างเริม่คิดหาวิธีในการ
รังสรรค์เครื่องปั้นของตนเองให้ต่างจากผู้อื่น ซึ่งรวมไปถึงกรรมวิธีการปั้นเครื่องเคลือบเหล่าน้ีใหเ้กิด
รูปทรงที่แตกต่างกัน ในเวลาต่อมา ผู้คนเริ่มเรียนรู้ในการนำสีจากต้นไม้และดอกไม้มาใช้ย้อมเครื่อง
เคลือบของตนใหเ้ป็นสีต่างๆ เพียงเพื่อให้ง่ายต่อการจดจำ ขณะนั้นผู้คนอาจไม่ได้ตระหนักถึง
ความสำคัญของสิ่งนี้เท่าไหร่ หากแต่ศิลปะงานหัตถกรรมเหล่าน้ีได้ถือกำเนิดข้ึนแล้ว ณ ที่แห่งนี้ ต่อมา
ผู้คนต่างเริม่นำรปูภาพที่เกี่ยวข้องกับกิจกรรมพิธีกรรมมาวาดลงบนเครื่องเคลือบ และนำมาซึง่การ
สร้างลวดลายภาพวาดบนเครื่องเคลอืบในทีสุ่ด 

2. ภาพวาดบนเครื่องเคลือบสมยัราชวงศ์ถัง 
ศิลปหัตถกรรมภาพวาดบนเครือ่งเคลือบมีประวัติมายาวนาน การตกแต่งเครื่องเคลือบด้วย

ภาพวาดเริ่มขึ้นที่เตาฉางซาในสมัยราชวงศ์ถัง (ปัจจุบันเมืองฉางซา มณฑลหูหนาน) (Wenjinghui, 
2023) ก่อนสมัยราชวงศ์ถัง เครือ่งเคลือบมลีวดลายหรือตัวอกัษรกลอนกวีน้อย กล่าวได้ว่าเครื่อง
เคลือบของเตาฉางซาได้สร้างปรากฏการณ์ใหม่ในด้านการตกแต่งเครือ่งเคลือบด้วยบทกวี (The 
sparse curtain invites the moon, 2014) เครื่องเคลือบฉางซาได้เริ่มบุกเบิกการตกแต่งเครื่อง
เคลือบด้วยบทกวี ส่วนใหญ่เป็นแบบลงสใีต้เคลือบ1 เครื่องเคลือบฉางซาแผ่ขยายส่งอทิธิพลไปทั่วทั้ง

 
1 “ลงสีใต้เคลือบ” เป็นวิธีการตกแต่งลวดลายหลัก ๆ ของเครื่องเคลือบ โดยจะใช้สีเครื่องเคลือบวาดลวดลายต่าง ๆ 
บนโคลนที่ขึ้นรูปและแห้ง แล้วเคลือบด้วยสีขาวใสหรือเคลือบสีอ่อนอ่ืน ๆ หลังจากเผาที่อุณหภูมิสูงแล้ว ลวดลายจะ
ถูกเคลือบภายใต้ฟิล์มเคลือบใส ชั้นเคลือบต่างๆ จะถูกเติมด้วยสีต่างๆ เพื่อให้ได้ความสวยงามที่แตกต่างกัน และยังมี
ลวดลายวิธีการใช้งานที่แตกต่างกัน อ้างจาก baidu.com,  (2022-02-12) 



15 

ประเทศจีนและทั่วโลก โดยในศตวรรษที่ 9 ถือเป็นเครื่องเคลือบส่งออกสำคัญของจีน ดังนั้นใน
ภาพวาดของเครื่องเคลือบเตาฉางซาจงึปรากฏองค์ประกอบทางวัฒนธรรมจากต่างประเทศมากมาย  

 

 
ภาพที่ 2-1 เตาฉางชาเครื่องเคลือบสีน้ำตาลเขียวลายกวาง (Shu & Yao, 2014) 
 

 
ภาพที่ 2-2 เตาฉางซา “ถังน้ำน้อยต้าเหอ” ถังน้ำบทกลอน (Shu & Yao, 2014) 
 

3. ภาพวาดบนเครื่องเคลือบสมยัราชวงศ์ซ่ง 
ในสมัยราชวงศ์ซง่ รูปแบบของการวาดภาพเครือ่งเคลือบมีความอุดมสมบูรณ์อยู่แล้ว และ

งานฝีมือก็ค่อนข้างสมบรูณ์ โดยเตาฉือโจวช่วงราชวงศ์ซ่งและหยวน (ปัจจุบันคืออำเภอเผิงเฉิง เมือง
หันตานในเหอเป่ย) และเตาจี๋โจว (ปจัจบุันคือเมอืงจี๋อันในเจยีงซี) ต่างล้วนได้รับการพัฒนาไปอีกข้ัน 
สำหรับหัวข้อในการวาดมีทัง้ภูเขา แม่น้ำ บุคคล พรรณไม้และนก สัตว์ในตำนานและแมลงกบัปลา 
ตำนานพื้นบ้าน ตำนานเทพนิยาย ตลอดจนเกี่ยวกบัวิถีชีวิตที่น่าสนใจ เป็นต้น ซึง่หัวข้อทีเ่หมอืนกันจะ
มีรูปแบบและเนือ้หาที่แตกต่างกันไปตามช่วงยุคสมัย อาทิเช่นหัวข้อดั้งเดิมเกี่ยวกับสีบุ่รุษแหง่มวลบุป
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ผา ในอดีตมีความหมายถึงความซือ่สัตย์และศักดิ์ศรีของเหลา่ขุนนาง แต่ต่อมามีการใช้เพื่อสื่อให้เห็น
ถึงจิตวิญญาณของประเทศและชนชาติ ในช่วงราชวงศ์ซ่งค่อนข้างให้ความสำคัญกบัการลงสเีคลือบบน
เครื่องเคลอืบ2 และนำมาซึ่งการพฒันาข้ันสงูสุดของการลงสีเคลือบ ก่อเกิดความเป็นไปได้ด้าน
สุนทรียภาพรูปแบบใหม่ มีศิลปะร่วมสมัยหลายท่านในจิง่เตอ๋เจิ้นที่ใช้การลงสีเคลือบบนผลงาน
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบ 

 

 
 

ภาพที่ 2-3 ไหเหล้าพลมัลายบุคคลสีน้ำตาล เตาฉือโจว (Li, 2013, p. 234) 
 

 
2 “เครื่องเคลือบ” เป็นชั้นบางๆ ที่ไม่มีสีซ่ึงปิดผิวผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบ ทำจากวัสดุผสมในสัดส่วนที่ถูกต้องและบด
เป็นสารละลายเคลือบพื้นผิวไว้ ซ่ึงนำไปเคลือบกับพื้นผิวของผลิตภัณฑ์และเผาในอุณหภูมิที่เหมาะสม สามารถเพิ่ม
ความแข็งแรง ทนความร้อน และความเป็นฉนวนของผลิตภัณฑ์ได้ อีกทั้งยังสามารถตกแต่งตัวผลิตภัณฑ์ได้อีกด้วย 
ทำความสะอาดง่ายและไม่สึกกร่อนจากฝุ่นหรือสิ่งสกปรก 
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ภาพที่ 2-4 ไหเหล้าพลมัลายดอกเคลือบขาวดำ เตาฉือโจว (Li, 2013, p. 146) 
 

4. ภาพวาดบนเครื่องเคลือบสมยัราชวงศ์หยวน (อ้างอิง) 
ในช่วงราชวงศ์หยวน หมิง และชิงถือเป็นยุคแหง่เครือ่งเคลือบ เครื่องเคลอืบลายคราม 

หรือเครื่องเคลือบลายครามเป็นหนึ่งในเครื่องเคลอืบจีนที่ไดร้ับความนิยม ซึง่เป็นเครื่องเคลือบที่ใช้
วิธีการเขียนสีใต้เคลือบ เครื่องเคลือบลายครามใช้แร่โคบอลต์ที่มีโคบอลต์ออกไซด์เป็นวัตถุดิบ โดยวาด
ลวดลายบนตัวเครื่องเคลือบ จากนั้นเคลือบด้วยช้ันเคลือบใส แล้วเผาครั้งเดียวด้วยเปลวไฟอุณหภูมิสงู 
(Xiaowen, 2022) การเผาของเครื่องเคลอืบลายครามราชวงศ์หยวนประยุกต์ใช้เทคนิคการวาดภาพ
พู่กันสีกบัเทคนิคของเครือ่งเคลือบได้อย่างชำนาญมากยิง่ข้ึน (Sha, 2016) ส่วนลวดลายของเครื่อง
เคลือบลายครามแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ลายหลักและลายเสริม โดยบริเวณท้องหรือใจกลาง
ภาชนะจะเป็นลายหลัก ส่วนบริเวณอื่น ๆ จะเป็นลายเสริม 

สำหรับลวดลายหลักที่พบได้บอ่ยมักเป็นลายพืชพรรณและลายสัตว์ นักออกแบบภาพ
ตกแต่งเครื่องเคลือบลายครามมีทัง้จิตรกรชาวจีนและจิตรกรตะวันตก ดังนั้นเนื้อหาของลวดลาย 
นอกจากจะมลีวดลายแบบจีนด้ังเดมิแล้ว ยังมลีวดลายที่มรีปูแบบอสิลามอีกจำนวนมาก ในด้านการ
ตกแต่งนอกจากการเขียนสลีายครามแล้ว ยังมีการตกแต่งด้วยการแกะสลกั ขูดลายและการประทบั
ลายอีกด้วย (Chinese Ceramic Society, 1982) นอกจากนี้ยังมีการตกแต่งที่ใช้เรือ่งราวทาง
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ประวัติศาสตร์ของบุคคลอีกจำนวนมาก เช่น กุ่ยกู่จือ่ลงเขา เซียวเหอเย่วเซี่ยจุยหานซิ่น เป็นต้น ซึง่สิง่
นี้อาจได้รับอิทธิพลมาจากนวนิยายอปุรากรจีนและแผ่นภาพวาดที่กำลังแพร่หลายในช่วงราชวงศ์
หยวน และสง่อิทธิพลต่อเนื่องถึงเครื่องเคลือบในช่วงราชวงศ์หมิงและชิง แม้การตกแต่งของเครื่อง
เคลือบลายครามราชวงศ์หยวนมหีลายระดบัช้ันและมีการจดัองค์ประกอบภาพที่หลากหลาย แต่มีการ
จัดการตามลำดับที่เหมาะสม ภาพบนเครื่องเคลอืบลายครามในราชวงศ์หยวนได้รับอทิธิพลจากกาวาด
ภาพพู่กันจีน ดังนั้นภาพลักษณะของลวดลายบนเครื่องเคลือบจึงยงัคงกลิ่นอายความเป็นพู่กันจีน
เอาไว้ (Feng, 2012) 

 

 
ภาพที่ 2-5 แจกันดอกโบตั๋นลายครามชิงฮวา (Wang, 2013, p. 135) 
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ภาพที่ 2-6 ไหสีแดงเคลือบลายนกดอกไม้ (Wang, 2013, p. 203) 
 

5. ภาพวาดบนเครื่องเคลือบสมยัราชวงศ์หมิง 
ในสมัยราชวงศ์หมิง ภาพวาดบนเครือ่งเคลือบส่วนใหญ่จะเปน็การเขียนสีลายคราม ซึ่ง

ต่อมาพัฒนาเป็นเทคนิคการเขียนสีอู่ไฉ่หรือการเขียนสีห้าส3ี เครื่องเคลือบสามสี 4และโต้วไฉ่ (เป็น
เทคนิคที่ผสมผสานเทคนิคการเขียนลายครามใต้เคลือบและการเขียนสีบนเคลือบ โดยเขียนลายคราม
ใต้เคลือบและเผาครัง้ที่ 1 ที่อุณหภูมสิูง (1300°C) จากนั้นเขียนสีจากแร่ครั้งที่ 2  เพื่อเติมเตม็ช่องว่าง
ที่เหลือจากการวาดลายสีน้ำเงินในครัง้แรก และเผาครั้งที่ 2 ที่อุณหภูมิต่ำ (800°C) (The Chinese 
Ceramic Society, 2017, p. 381) 

 
3 ภาพวาดบนเครื่องเคลือบเผาที่อุณหภูมิสูงจากน้ันอบที่อุณหภูมิต่ำ เป็นแบบการเขียนสีบนเคลือบ สีหลักๆคือสีแดง 
สีเหลือง สีฟ้า สีเขียว สีม่วง สีดำ 
4 การทาเคลือบสามสี ได้แก่ สีเขียว เหลืองและม่วงบนผิวภาชนะ และเผาด้วยอุณหภูมิสูง 
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วัสดุและวิธีการตกแต่งที่มรีูปแบบอันหลากหลายในสมัยราชวงศ์หมิง ได้แสดงให้เห็นถึง
ความมีอิสระในการดำรงชีวิตของผู้คนในสมัยนั้น สำหรบัลวดลายการตกแตง่ของเครื่องเคลอืบเตา
พื้นบ้านจะมีความแตกต่างอย่างมากเมื่อเปรียบกบัการตกแต่งเครื่องเคลือบจากเตาหลวงของทางการ 
นอกจากนี้ การลงสเีครื่องเคลอืบในสมัยราชวงศ์หมิงนั้นจะเน้นรูปภาพเป็นหลัก โดยลวดลายรปูภาพ
มักใช้เพียงลายเดียวหรือผสมกัน โดยมลีวดลายพืชพรรณและสัตว์เป็นหลักและเสริมด้วยลายอื่นๆ ใน
ส่วนของลายสัตว์ที่นิยมนำมาใช้ส่วนใหญ่คือลายมังกร หงส์ นกยูง กิเลน สิงโต ม้าน้ำ เป็ดยวนยางหรือ
ปลา เป็นต้น ซึ่งลวดลายเหล่าน้ีสันนิษฐานว่าอาจมีความเกี่ยวข้องเกี่ยวกับเครื่องแต่งกายของ
ข้าราชการทหารหลวงในสมัยราชวงศ์หมิงตอนต้น (The Chinese Ceramic Society, 2017, p. 
405) ภาพวาดบนเครื่องเคลือบในราชวงศ์หมงิส่วนใหญ่เป็นงานเขียนพู่กันด้วยมือเปล่า ปราศจาก
กฏเกณฑ์และเทคนิคของภาพวาดที่พิถีพิถันและไม่มลีวดลายจากอดีต รูปภาพก็ดูโดดเด่นและอิสระไร้
ขอบเขต นอกจากนี้ในสมัยราชวงศ์หมงิศาสนาพุทธและลทัธิเต๋าถือเป็นศาสนาและลัทธิที่ได้รบัความ
นิยม จึงทำให้เกิดลวดลายทีเ่กี่ยวข้องกบัศาสนาซึ่งได้รบัความนิยมอย่างแพร่หลาย รปูปลามีทรงอ้วน
ใหญ่ที่แหวกว่ายอยู่ท่ามกลางดอกบัวอย่างสมมาตร 

เมื่อถึงรัชสมัยเจียจิง้และว่านลี่ ได้เริ่มปรากฏภาพวาดที่ใช้เทคนิคเช่ียนฉือ (การฝงัเปลือก
หอยลงบนเครื่องเคลือบ) ในการตกแต่งเครื่องใช้และอปุกรณ์ต่างๆในชีวิตประจำวัน โดยผู้คนต่างนิยม
นำภาพวาดที่ใช้เทคนิคเช่ียนฉือตกแต่งตามแผ่นฉากกั้นห้อง ประตู โครงเตียง เป็นต้น ซึ่งอาจกล่าวได้
ว่าเป็นการริเริ่มผลิตภัณฑ์วัฒนธรรสร้างสรรค์ก็ว่าได้  

 

 
 

ภาพที่ 2-7 ถ้วยโต้วฉ่ายลายบัว ศูนย์วิจัยโบราณคดีเครื่องเคลือบเมืองจิง่เต๋อเจิ้น (Li Bailu, 2021) 
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ภาพที่ 2-8 โถฝาปิดอู๋ไฉ่ลายปลาพืชใต้น้ำ จักรพรรดิเจียจิ้งราชวงศ์หมิงพิพิธภัณฑ์วังกู้กง (Li Bailu, 

2021) 
 

6. ภาพวาดบนเครื่องเคลือบสมยัราชวงศ์ชิง 
ศิลปหัตถกรรมวาดภาพสีได้รับการพฒันาถึงข้ันสูงสุดในช่วงสมัยพระเจ้าคังซี หย่งเจิ้ง 

และเฉียนหลงแห่งราชวงศ์ชิง (The Chinese Ceramic Society, 2017) โดยเฉพาะการตกแต่งแบบ
ผสมผสานของสีเคลือบประเภทต่างๆ ซึ่งถังหยิง5 ผู้กำกับงานเครื่องเคลอืบช่ือดังในประวัติศาสตร์จิง่
เต๋อเจิ้นก็ได้อยู่ในช่วงเวลาน้ีด้วย เขาได้รับคำสัง่ให้คัดลอกและพฒันางานศิลปหัตถกรรมเครือ่งเคลือบ
ลายครามที่มีช่ือเสียงมากมายของราชวงศ์ก่อนหน้าต่างๆ จนทำให้ศิลปหัตถกรรมเครือ่งเคลือบของจิง่
เต๋อเจิ้นมีความสมบรูณ์ครบด้านมากข้ึน ต่อมาในช่วงกลางสมัยราชวงศ์ชิงได้มีกลุม่ศิลปินพื้นบ้านได้
ทดลองนำวิธีการลงลายสีแบบเฉ่ียนเจี้ยไฉ่ (เป็นผลงานการลงสีบนเคลอืบแบบใหม่ที่ถูกสร้างขึ้นในจิ่ง
เต๋อเจิ้น ช่วงสมัยปลายราชวงศ์ชิง) ของภาพวาดพู่กันจีนมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน จนกลายเป็น
รูปแบบภาพวาดบนเครือ่งเคลือบแบบใหม่ ในสมัยราชวงศ์ชิงมีการนำวิธีการวาดภาพแบบจีนโบราณ
มาใช้เป็นจำนวนมาก โดยภาพวาดภูเขาแม่น้ำของเครื่องเคลอืบเฝินไฉ่และเครื่องเคลอืบฝ้าหลางไฉ่ ถือ
ว่ามีความวิจิตรงดงามที่สุดและยังมีการวาดแบบตะวันตกปรากฏอยู่ในน้ันด้วย จิตรกรเครื่องเคลอืบใน
สมัยนั้นต่างพยายามทีจ่ะนำภาพวาดพู่กันจีนบนกระดาษม้วนย้ายมายังบนเครื่องเคลอืบ ด้วยเหตุน้ี
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบจงึกลายมาเป็นที่ช่ืนชอบของผู้คนและกลายเป็นสินค้าทีส่ำคัญในเวลาต่อมา 
(Jing, 2019) การช่ืนชมศิลปะประจำวัน (baidu.com, 2019) ภาพวาดแผ่นเครื่องเคลือบในสมัย

 
5 Tang Ying, 1682-1756 เป็นศิลปินเครื่องเคลือบในราชวงศ์ชิง ชาวเมืองเสิ่นหยางในปี ค.ศ. 1728 เขาได้รับแต่งตั้ง
ให้เป็นผู้ช่วยผู้อำนวยการโรงงานเตาหลวงจ่ิงเต๋อเจ้ิน 



22 

ราชวงศ์ชิงถือเป็นวัสดุอกีประเภทหนึ่งที่นิยมนำมาฝังหรอืประดับไว้ตามพื้นที่ในอาคาร ซึง่หากเทียบ
กับวัสดุชนิดอื่นแล้วจะมสีีสันที่สวยงาม ราคาถูกและมีความทนทานมากกว่า จงึเป็นที่นิยมอย่าง
แพร่หลายในการดำรงชีวิตของผู้คน 

 

 
ภาพที่ 2-9 จานลายมังกรข้ามกำแพงชิงฮวา เฉียนหลงแห่งราชวงศ์ชิง ของสะสมในสถาบัน

โบราณวัตถุทางวัฒนธรรมเจียงซ ี
 

 
ภาพที่ 2-10 จานลายบุคคลอู๋ไฉ่ คังซีแห่งราชวงศ์ชิงของสะสมในพิพิธภัณฑ์กู้กง 
 

7. ภาพวาดบนเครื่องเคลือบช่วงยุคสาธารณรัฐจีน 
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบในยุคสาธารณรัฐจีนมีเนื้อหาของภาพวาดสีมีสสีันสดใส เต็มไป

ด้วยภาพบุคคล ดอกไม้ ภูเขากับแม่น้ำ นกกับสัตว์มงคลและภาพที่มีความหมายมงคล สำหรบัภาพ
ลวดลายการตกแต่งมีวิวัฒนาการมาจากภาพลวดลายภูเขากบัแม่น้ำ บุคคล ดอกไม้ในอดีต และพฒันา
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เป็นรปูแบบภาพวาดที่มีการวาดด้านหนึ่งและตกแต่งด้วยโคลงกลอนอกีด้าน (Ceramic Information 
Network, 2021) อย่างไรก็ตาม รปูแบบและลวดลายของภาพวาดยังคงรูปแบบการวาดลักษณะพเิศษ
ตามแบบฉบบัของราชวงศ์ชิงไว้ และเนื้อหาของลวดลายภาพวาดยังคงแสดงให้เห็นความโดดเด่นทาง
ยุคสมัยได้อย่างชัดเจน สำหรบัลักษณะเด่นของเครื่องเคลอืบยุคสาธารณรัฐจีนส่วนใหญ่มักแสดงออก
ผ่านการลงสีภาพวาด 
 

 
ภาพที่ 2-11 แก้วรูปสตรีชุดแฟชันเฉ่ียนเจี้ยงไฉ่ (Tie, 2006) 

 
ภาพที่ 2-12 เครื่องเคลือบชีวิตประจำวันยุคสาธารณรัฐ (Tie, 2006) 
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ภาพที่ 2-13 จานชาลายดอกไม้นกเฝินไฉ่ (Tie, 2006) 
เครื่องเคลอืบยุคสาธารณรัฐจีนสามารถแบ่งไดห้ลายประเภทเช่น เฉ่ียนเจี้ยงไฉ่และเฝินไฉ่ 

เป็นต้น โดยเฉพาะศิลปหัตถกรรมเฝินไฉ่ใหม่และเนื้อหาเกี่ยวกับนวัตกรรม อีกทัง้ยังแสดงใหเ้ห็นถึง
ภาพวาดสีที่ยังคงอยูส่ำหรับการตกแต่งเครื่องเคลือบ ซึง่ส่วนหนึ่งได้พัฒนามาเป็นศิลปะภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบแบบเฉพาะ โดยเหล่าจิตรกรภาพวาดสีได้กลายมาเป็นจิตรกรเครื่องเคลอืบลายคราม
อย่างเต็มตัว นอกจากการวาดภาพแบบดั้งเดมิแล้ว ยังมกีารนำการวาดภาพแบบตะวันตกเพื่อให้
สอดคล้องกบัการปรบัใช้ในวัสดุสีใหเ้หมาะสม ซึ่งนอกจากงานหัตถกรรมเครื่องเคลือบที่วาดด้วยมือ
จำนวนมากแล้ว ในขณะเดียวกันยังมีภาพวาดแผ่นกระเบื้องจำนวนไม่น้อยปรากฏพร้อมกัน แท้จริง
แล้วนั้นภาพวาดสียุคสาธารณรัฐจีนได้กลายเป็นหนึ่งในรปูแบบหลักของศิลปะการวาดภาพ เครื่อง
เคลือบเฝินไฉ่แบบใหม่ได้รับความนิยมอย่างมากในช่วงปี 1912-1940 ตัวแทนจิตรกรเฝินไฉ่ใหม่รุ่น
แรกคือ Pan Taoyu และ Wang Xiaotang สำหรับ Pan Taoyu ในช่วงปีแรกๆ ของสาธารณรัฐจีน
เขาเคยเป็นอาจารย์วาดภาพที่โรงเรียนเครื่องเคลือบลี่เจี๋ยจง่ในมณฑลเจียงซี ส่วน Wang Xiaotang 
เคยวาดภาพเครื่องเคลือบหงเซี่ยนให้กบัอดีตประธานาธิบดีสาธารณรัฐจีนหยวน ซือไค่ และเป็น
ผู้เช่ียวชาญด้านเครื่องเคลือบเฝินไฉ่แบบใหม่ในช่วงต้นของสาธารณรัฐจีนร่วมกับ Pan Taoyu ซึง่จิตร
กรภาพวาดบนเครือ่งเคลือบที่มีช่ือเสียงต่อมาในรุ่นที่สองคือ “แปดสหายจูซาน” ภาพวาดบนเครื่อง
เคลือบได้รับความนิยมถงึขีดสุดครัง้แรกหลังสมัยราชวงศ์ชิง 

8. ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบแปดสหายจูซานร่วมสมัย 
จิตรกรเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ใหมรุ่่นทีส่ามของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบแปดสหายจู

ซานอยู่ในช่วงหลงัครสิต์ทศวรรษ 1930 และมีบางท่านยังคงมีผลงานสร้างจนถึงช่วงปี 1950-1960 
ซึ่งส่วนใหญ่เป็นผูส้บืทอดหรือผู้ที่ได้รบัอิทธิพลมาจากแปดสหายจูซาน เมื่อถึงยุคร่วมสมัย จิตรกรทีม่ี
ช่ือเสียงได้แก่ Wang Xiliang (หลานชายของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน Wang Dafan) Zhang 
Songmao และ Xu Yafeng (หลานสาวของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน Xu Zhongnan) พวกเขา
เหล่าน้ีต่างให้ความสำคัญอย่างยิง่ในการซึมซบัแก่นแท้แห่งภาพวาดดั้งเดิมของจีน ที่เน้นถึงความงาม
ธรรมชาติ และบรูณาการแนวคิดของภาพวาดจีน อีกทัง้ ยังนำเทคนิคการใช้พู่กันและหมึกจนี 
ตลอดจนเทคนิคการวาดจัดตำแหน่งองค์ประกอบภาพมาใช้ในการสรรค์สร้างผลงานภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบ ให้เกิดความน่าสนใจอันวิจิตรอันเตม็ไปด้วยความสร้างสรรค์แบบใหม่ ที่ไม่เพียงแต่เต็ม
ไปด้วยความงามของภาพวาดศิลปหัตถกรรมแบบดั้งเดมิเท่านั้น หากแต่ยังสะท้อนใหเ้ห็นถึงแนวคิด
ใหม่ๆ ในยุคนั้นอีกด้วย 
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ประเภทของภาพวาดบนเครื่องเคลือบจ่ิงเต๋อเจ้ิน 
หากจำแนกประเภทตามการตกแต่งที่พบบนเครื่องเคลือบ ภาพวาดบนเครื่องเคลอืบจิ่งเต๋อ

เจิ้นสามารถแบ่งออกเป็น 4 ประเภท คือ ภาพวาดที่ใช้เทคนิคการเขียนสีใตเ้คลือบ ภาพวาดที่ใช้
เทคนิคการเขียนสีกลางเคลือบ ภาพวาดที่ใช้เทคนิคการเขียนสีบนเคลือบและภาพวาดที่ใช้แบบ
ผสมผสาน 

1. ภาพวาดท่ีใช้เทคนิคการเขยีนสีใต้เคลือบ 
ภาพวาดที่ใช้เทคนิคการเขียนสีใตเ้คลือบสำหรบัการเผาจะใช้อุณหภูมิสูงที่ 1200-1400 °C 

เป็นอุณหภูมิที่วัสดสุีจะสามารถซึมเข้าไปในเครือ่งเคลือบได้อย่างดี ลวดลายภาพหลังเผาจะมพีื้นผิว
สว่างดูนุ่มนวล ผิวเรียบละเอียดและสีไมล่อก การเขียนสีใตเ้คลือบการเปลี่ยนของวัสดสุีก่อนและหลัง
เผามีความแตกต่างอย่างมากและมีวัสดุสทีี่ทนต่ออุณหภูมิสงูได้น้อย อีกทั้งมักมีบางสเีมื่อใช้ทับซ้อนกัน
อาจทำใหเ้กิดการกลืนสหีรอืเปลี่ยนสีได้ ดังนั้น การควบคุมไม่ให้เกิดการเปลี่ยนสจีึงเป็นเรื่องยากอย่าง
ยิ่งโดยเฉพาะการเคลือบสีด้วยอุณหภูมสิูง โดยกอ่นเผาวัสดุสลี้วนเป็นสีขาวหรอืโทนสีชมพู เมือ่นำเข้า
เผาวัสดสุีที่ได้จะมสีีสันทีห่ลากหลาย โดยภาพวาดบนเครือ่งเคลือบแบบการเขียนสีใต้เคลือบส่วนใหญ่
ประกอบด้วย เครื่องเคลือบลายคราม เครื่องเคลอืบลายไฟ เขียนห้าสีใต้เคลือบ และเครือ่งเคลือบสี
อุณหภูมิสงู เป็นต้น 
 

 
ภาพที่ 2-14 จานรองชาเคลือบแดงชิงฮวาโดยJiang Ha ถ่ายที่ Jingdezhen Taoxichuan Cultural 

and Creative Park(Li Bailu, 2023) 
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ภาพที่ 2-15 ภาพวาดสีใตอุ้ณหภูมิสูง  (Li Bailu, 2023) 
 

2. ภาพวาดท่ีใช้เทคนิคการเขยีนสีกลางเคลือบ 
สีกลางเคลือบเป็นวัสดุและเทคนิคตกแต่งเครื่องเคลอืบแบบใหม่อีกประเภทหนึง่ที่

พัฒนาข้ึนในปี 1970 โดยภาพวาดบนเครื่องเคลือบแบบสีกลางเคลือบจะนำช้ินเครื่องเคลือบดิน
เปลือยมาทาเคลือบแล้วนำเผาที่อุณหภูมิต่ำ 800℃ ก่อน แล้วจึงทำการลงสีวาดภาพ จากนั้นจะทำ
การพ่นสีเคลอืบบางๆ ที่พื้นผิวอีกหนึ่งช้ันแล้วนำเข้าเผาที่อณุหภูมิสูงประมาณ  1060—1260℃ เป็น
เวลา 90-100 นาที (baike.baidu.com) ภายใต้การเผาด้วยอุณหภูมิทีสู่ง สีทีเ่คลอืบจะซึมช่วงบริเวณ
ตรงกลางปรากฏเป็นวงกระจายไล่สี และภายใต้การเผาไหมอ้ย่างเร็วด้วยอุณหภูมสิูง พื้นผิวเคลือบ
ของเครื่องเคลือบจะออ่นตัวละลาย ทำให้อนุภาคตัวเม็ดสซีมึเข้าสูผ่ิวเคลอืบ เมือ่รอจนเซ็ตตัวหายรอ้น 
ลวดลายสสีันทีเ่คลือบชัดข้ึนทำให้มลีักษณะดูชุ่มช้ืน ละเอียด และขาวราวหยกครสิตัล ผลลัพธ์ที่ได้จะ
คล้ายการเขียน  สีใต้เคลือบ โดยพื้นผิวเคลือบจะละเอียดเปน็เงา สสีันนุ่มนวลราวหยก มันวาวใสดุจ
กระจกซึง่คนทั่วไปมักแยกไมอ่อก นอกจากนี้ ผลิตภัณฑ์นี้ยังมีความทนทานต่อการเสียดสจีาก
เครื่องจักรกลและต้านทานการกัดกร่อนสูง ขณะเดียวกัน ยังขจัดปัญหาแก้ไขปัญหา“พิษตะกั่ว” 
(Zhihu.com, 2020) จากเครื่องเคลอืบได้อย่างสมบูรณ์ ซึ่งมีภาพวาดแบบสีกลางเคลือบเพียงไม่กี่ช้ิน
ในตลาดและส่วนใหญเ่ป็นแบบประดับลาย 

3. ภาพวาดท่ีใช้เทคนิคการเขยีนสบีนเคลือบ 
วัสดุการเขียนสีบนเคลือบถูกสร้างขึ้นบนพื้นฐานของภาพวาดชิงฮวาสีใต้เคลือบในสมัย

ราชวงศ์หมิง การเขียนสีบนเคลือบเป็นหนึ่งในเทคนิคการตกแต่งหลกัของเครื่องเคลอืบ โดยจะใช้วัสดุ
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สีเครือ่งเคลือบต่างๆ เพื่อวาดลวดลายต่างๆ บนเครื่องเคลือบที่ถูกเผาที่อุณหภูมิสงูแล้วจงึเผาครัง้ที่
สอง อุณหภูมกิารเผาครัง้ทีส่องคือ 600- 900 องศา ทำจากวัสดุสีทีบ่่มด้วยอุณหภูมิต่ำ 
(baike.baidu.com, 2022) เนื่องจากวัสดกุารเขียนสีบนเคลือบ (วัสดกุารเขียนสบีนเคลอืบเป็นวิธีทำ
ให้เกิดลวดลายบนเครื่องเคลือบอย่างหนึง่ ส่วนใหญจ่ะทำการนำเครื่องเคลือบแบบดินเปลือยนำเข้า
เผาใหเ้ป็นเคลือบสีขาวหรือมีผิวแบบเคลือบแก้วก่อน แล้วจงึนำมาทำการวาดภาพลงไป จากนั้นค่อย
นำเข้าเตาอีกครัง้ ในเตาที่อุณหภูมิ 600-900℃) เพื่อให้ตัววัสดุแข็งตัวและรกัษาให้คงรูปไว้  เป็นการ
เผาด้วยอุณหภูมิต่ำ จงึทำให้วัสดุสจีำนวนมากทนต่ออุณหภูมิได้สีที่ได้จากการเผาจึงไม่ค่อย
เปลี่ยนแปลงมากนกั) โดยเครื่องเคลือบที่ใช้ประจำวันจำนวนมากที่ใช้วิธีนี้ซึ่งมีหลายร้อยวัสดุเม็ดสี  

 

 
ภาพที่ 2-16 ภาพวิวทิวทัศน์เขียวเคลือบบนเฝินไฉ่ โดยJiang Hai  ถ่ายที่ Jingdezhen Taoxichuan 

Cultural and Creative Park (Li Bailu, 2023) 
 
และเนื่องด้วยวัสดุสีไม่ได้เกิดการผสมกบัสเีคลือบ ลวดลายทีไ่ด้จะมีความนูนออกมาจากผิว

เคลือบและสามารถรูส้ึกได้ถึงความนูนเมื่อสัมผสั เนื่องจากเป็นการลงสีแบบบนเคลือบจงึแตกหกั สึก
กร่อนและสซีีดจางได้ง่าย สำหรับเครื่องเคลือบที่ใช้เทคนิคเขียนสีบนเคลือบส่วนใหญ่ประกอบด้วย
เครื่องเคลอืบฟาหลางไฉ่โบราณ6 เครื่องเคลือบเฝินไฉ่7 เครื่องเคลือบซินไฉ่ เครื่องเคลือบฝานหง8 

 
6 การเขียนสีลงยา 
7 การเขียนสีแบบนุ่ม 
8 การเขียนสีบนเคลือบ ซ่ึงใช้เคลือบสีแดงที่มีเหล็กออกไซด์และเผาในอุณหภูมิต่ำ 
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เครื่องเคลอืบมอ่ไฉ่9 เป็นต้น นอกจากนี้ยังมปีระเภทอื่นๆ เช่น การแปะรปูลอก การสลักลาย การพ่น
ลายจากพมิพ์ เป็นต้น 
 

 
ภาพที่ 2-17 โถใบชาลายเส้นทองทิวทัศน์สีหมึกดำบนเคลือบถ่ายที่ Jingdezhen Taoxichuan 

Cultural and Creative Park (Li Bailu, 2023) 
 

4. ภาพวาดท่ีใช้เทคนิคแบบผสมผสาน 
เครื่องเคลือบโต้วไฉ่ เริ่มมีข้ึนในสมัยพระเจ้าซวนเต๋อแห่งราชวงศ์หมิง และได้ถูกขนานนาม

ว่าถ้วยกาไก่ที่มีช่ือเสียงที่สุดในช่วงยุคพระเจ้าเฉิงหัวของราชวงศ์หมิง เมื่อถึงช่วงพระเจ้าเฉียนหลงแห่ง
ราชวงศ์ชิง ในขณะนั้นผู้กำกับงานเครื่องเคลือบโรงงานเตาหลวงจิ่งเต๋อเจิ้น ถัง อิง ได้ทำการผลิต 
“แม่แบบเครื่องเคลอืบ” ได้สำเร็จ (ภาพที่ 2-20) ส่งผลให้เครื่องเคลือบที่ใช้เทคนิคแบบผสมผสานเป็น
ที่รุ่งเรืองถึงขีดสุด โดยเครื่องเคลือบทั้งหมดได้มีการใช้สีใต้เคลือบชิงฮวา สีเคลือบเตาฝ่างเกอ10 เคลือบ
เตาหลวงฝ่าง11 เคลือบฝางหรู่ 12เคลือบเขียว เคลือบแดงปะการัง13 เคลือบทอง เคลือบครามตงชิง14 

 
9 เป็นการเขียนสีบนเคลือบ โดยใช้สีโทนดำเป็นสีหลักในการเขียนลวดลาย และใช้สีแดงฝานหงและน้ำลายในการ
ตกแต่งบริเวณพื้นสีขาวเพิ่มเติม 
10 (เคลือบเตาฝ่างเกอ)การเคลือบของเครื่องเคลือบชนิดหน่ึง  เป็นการเคลือบทึบแสงและขุ่น พื้นผิวเคลือบเหมือน
เคลือบเบา ๆ มีความมันวาวใส สีของเคลือบมักจะสีเหลืองข้าวคั่วและสีเทาสีเขียว 
11 (เคลือบเตาหลวงฝ่าง) เป็นเครื่องเคลือบชนิดหน่ึงที่เผาโดยเตาเผาบางแห่งในสมัย ราชวงศ์ซ่งใต้ เน่ืองจากปริมาณ
ธาตุเหล็กในดินสูงมากจึงทำให้รู้สึกหนัก ดินจะมีสีดำและสีน้ำตาลเข้ม และเคลือบอยู่ตาม มีอุณภูมิความอุ่นเหมือน
หยก 
12 (เครื่องเคลือบฝางหรู่) ได้รับการตั้งชื่อตามที่ตั้งเตาเผาที่ตั้งอยู่ใน หรู่โจว มณฑลเหอหนานในราชวงศ์ซ่ง เตาเผาหรู่ 
ติดอันดับหน่ึงในห้าเตาเผาที่มีช่ือเสียงในราชวงศ์ซ่ง ในสมัยราชวงศ์ซ่งและหมิงของจีน ตัวแทนหลักของราชวงศ์คือ
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ลายทองจี้หลาน15 และเคลือบเตาชนิดอื่นๆ ตลอดจนใช้วัสดุสีบนเคลือบฝ้าหลางไฉ่ 16 ไคกวง 17 เฝินไฉ่
และซินไฉ่ นอกจากนี้ แม่แบบเครื่องเคลือบได้มีการผสมผสานทั้งสีและการเคลือบอุณหภูมิสูงต่ำเข้าไว้
ด้วยกัน(baijiahao.baidu.com, 2017) ซึ่งมีกระบวนการเผาที่ซับซ้อนและด้วยเป็นงานที่ซับซ้อนจึง
ต้องอาศัยใช้ช่างฝีมือหลายท่านด้วยกันจึงสำเร็จ  
 
ตารางที่ 2-1 ตัวอย่างงานฝีมือเครื่องเคลือบชนิดต่างๆ  

ชื่อเรียก รูปภาพ แหล่งท่ีมา 
เครื่องเคลอืบเตาฝ่างเกอ 
 

 

พิพิธภัณฑ์พระราชวัง พิพิธภัณฑ์เซี่ยงไฮ้ 
พิพิธภัณฑ์พระราชวังไทเป (baidu, 
2019) 

เครื่องเคลอืบเตาก่วน 
 

 

(baidu, 2019) 

 
เครื่องเคลือบ ด้วยอาเกตล้ำค่าอย่างเคลือบสีอันเป็นเอกลักษณ์ 
13  (เคลือบแดงปะการัง) สร้างสรรค์ขึ้นในสมัยราชวงศ์ชิง เป็นเคลือบสีแดงไฟอมเหลืองเล็กน้อย สีคล้ายแดงปะการัง 
เกิดขึ้นครั้งแรกในรัชสมัยฮ่องเต้คังซี มักจะนำไปเคลือบภาชนะ จาน ชามและแจกัน งดงามราวกับปะการังแดง จึง
เรียกว่า "สีแดงปะการัง". 
14  (เคลือบครามตงชิง) เคลือบด้วยเฉดสีฟ้าอ่อนในอุณหภูมิสูง 
15 การเคลือบด้วยสีฟ้าอ่อนของอันเดอร์เกลซและเผาที่อุณหภูมิสูง จากน้ันทาสีทองบนเครื่องเคลือบสีน้ำเงินแล้วเผา
ที่อุณหภูมิต่ำอีกครั้ง สีที่เคลือบน้ันมีความเรียบสม่ำเสมอ  
16   (การเคลือบฟ้าหลางไฉ่) หน่ึงในเทคนิคการตกแต่งของเครื่องเคลือบ มีต้นกำเนิดมาจากเทคนิคการลงสีเคลือบ ล 
17  (ไคกวง) เป็นรูปแบบการตกแต่งเครื่องเคลือบชนิดหน่ึง แต่มีพื้นที่ว่างเหลืออยู่บนลวดลายของเครื่องเคลือบน้ันๆ 
ในพื้นที่ว่างน้ันสามารถวาดลวดลายอ่ืน ๆ ที่แตกต่างจากรูปแบบพื้นหลังได้ หรือของประดับตกแต่งตามเรื่องราง
ต่างๆ เรียกอีกอย่างว่า ไคชวง 
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ชื่อเรียก รูปภาพ แหล่งท่ีมา 
เครื่องเคลอืบแดงปะการัง 
 

 

(baidu, 2019) 

เครื่องเคลอืบฝางหรู ่
 

 

คอลัมน์เทียนชิงจอืจุน : การช่ืนชมและ
การวิเคราะห์เครื่องเคลือบฝางหรู่ทีส่ืบ
ทอดมาจากของสะสมในราชวงศ์ซ่ง 
(sohu, 2019) 

เครื่องเคลอืบครามตงชิง 
 

 

(Taobao, 2022) 

เครื่องเคลอืบซินไฉ่ 
 

 

ถ่ายที่ Jingdezhen Taoxichuan 
Cultural and Creative Park เมื่อ 2 
มกราคม 2022 โดย Li bailu 

เครื่องเคลอืบสีน้ำเงินจี้หลาน
ลายทอง 
 

 

(Taobao, 2022) 

 
ตลาดเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นในปัจจุบัน สามารถพบเห็นผลติภัณฑ์เครื่องเคลือบที่ใช้

เทคนิคแบบผสมผสานได้ทั่วไป ส่วนใหญ่จะเป็นการผสมระหว่างแบบบนเคลือบซินไฉ่กับเฝินไฉ่ หรือ
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แบบเคลือบสีอุณหภูมิสงูใต้เคลือบกบัซินไฉ่ เฝินไฉ่ ชิงฮวา เป็นต้น นอกจากนี้ ยังมีโต้วไฉ่แบบโบราณ
อีกจำนวนมาก ซึง่ผลลพัธ์การตกแต่งที่ได้จะปรากฏบนพื้นผวิเป็นภาพบุปผารอ้ยดอกบานสะพรั่งอัน
สวยงาม 

 

 
ภาพที่ 2-18 ถ้วยชามไก่กา ของสะสม Liu Yiqian ถ่ายที่ Jingdezhen Taoxichuan Cultural and 

Creative Park (Li Bailu, 2023) 
 

 
ภาพที่ 2-19 มารดาแห่งเครื่องเคลอืบ (Taobao.com) 
 

วัสดุและเทคนิคภาพวาดบนเครื่องเคลือบจ่ิงเต๋อเจ้ิน  
1. วัสดุดินเหนียว 
สำหรับดินเหนียวที่ใช้ทำเครื่องเคลือบ นักวิชาการเครื่องเคลอืบช่ือดัง Liu Bingcheng เช่ือ

ว่าเครื่องเคลือบของจีนมีการพัฒนาอย่างก้าวกระโดดสามครัง้ใหญท่ี่สำคัญด้วยกัน กล่าวคือเครื่องปั้น
แบบเคลือบในราชวงศ์ซางและโจวถือเป็นก้าวกระโดดแรก จากเครื่องปั้นแบบเคลือบมาสูก่ารลง
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เคลือบแบบกึ่งโปรง่แสง ตัวดินเหนียวยังคงเป็นวัตถุดิบที่ไมท่ึบ ซึ่งถือเป็นช่วงการพัฒนาข้ันที่สอง และ
จากการพัฒนาบนพื้นฐานนี้ได้กลายเป็นเครื่องเคลือบกึ่งโปรง่แสงมากขึ้น ซึ่งถือเป็นการพัฒนาก้าวที่
สาม นอกจากนี้ ในช่วงการพัฒนาข้ันสอง ได้มีคำเรียก “เครือ่งเคลอืบ” เกิดข้ึนเพื่อเป็นการแยกกับ
เครื่องปั้น อีกทัง้ในช่วงการพฒันาอย่างข้ามกระโดดในช่วงที่สาม ทำใหเ้มืองจิง่เต๋อเจิ้นแห่งมณฑลเจียง
ซีได้ถือกำเนิดข้ึนในขณะนั้น ในส่วนประเภทของวัสดุด้ังเดิมที่ใช้ในการทำเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น
สามารถแบ่งออกเป็นหินแกรนิตจีนและดินขาวเกาลิน โดยในช่วงแรกมกีารใช้เพียงหินแกรนิตชนิด
เดียว ต่อมาในช่วงราชวงศ์หยวนได้มีการนำเทคนิค “สองสูตรผสม”ซึ่งเป็นการนำดินขาวเกาลนิเข้ามา
ใช้ร่วม เมื่อปริมาณอะลูมเินียมออกไซด์เพิม่ขึ้นในส่วนผสมเนื้อดินบ กอปรกับการเผาด้วยอุณหภูมทิี่
สูงข้ึนทำให้เนื้อด้านมสีีขาวเพิ่มข้ึนและวัสดสุามารถคงรปูได้ดี  

2. วัสดุการเขียนสีใตเ้คลือบ 
วัสดุการเขียนแบบสีใต้เคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นที่พบเห็นทั่วไป ได้แก่เครื่องเคลือบลายคราม 

เคลือบสีแดงใน เคลือบสีอุณหภูมิสงูและสีใต้เคลือบหลากสี ลายชิงฮวาที่แทจ้ริงสันนิษฐานว่าเกิดข้ึน
ในช่วงราชวงศ์หยวน เมื่อเข้าสู่ช่วงปลายราชวงศ์หมิง สีของเครื่องเคลือบลายครามมีการเปลี่ยนแปลง
ค่อนข้างมาก โดยสีมีความจางลง ซึ่งหากมองย้อนไปถึงถ้วยกาไก่จะพบว่ามีความสว่างมากกว่าหาก
เทียบกับเครื่องเคลอืบลายครามสีเข้มในช่วงแรก ในส่วนของเทคนิคการลงสีภาพวาด การทาแบบพื้น
เรียบได้ถูกพฒันาเป็นลายเส้นแปรงแบบละเอียด การใช้แปรงขนาดใหญ่ในการลงสจีะทำให้ภาพมี
ความใกล้เคียงกบัภาพวาดพู่กันของจีนมากข้ึน โดยในช่วงต้นราชวงศ์ชิงสำหรับเครื่องเคลอืบลายคราม 
มีการทาพื้นสีขาวก่อนเขียนสีน้ำเงินที่มีคุณภาพ ทั้งมีสไตลก์ารวาดที่สวยงามผสมผสานด้วยเทคนิคการ
ใช้พู่กันของจิตรกรช่วงต้นราชวงศ์ชิงทำให้เกิดเป็นช้ันต่างๆ (Ciwei, 2020) โดยเครือ่งเคลือบลาย
ครามที่ดีต้องให้ความรูส้ึกถึงวัสดทุี่มีความเป็นหยก และด้วยการพัฒนาข้ันสูงของเทคโนโลยสีมัยใหม่ 
โดยทั่วไปจะมกีารใช้โคบอลต์ออกไซด์มาผสม ซึ่งจิตรกรสามารถเลอืกวัสดุเครื่องเคลอืบลายครามที่
แตกต่างกันได้ตามต้องการ 

สำหรับเครื่องเคลอืบลายไฟ เป็นสีที่มอีงค์ประกอบของคอปเปอร์ออกไซด์ซึ่งใช้ทาลงบน
ตัวเครื่องเคลือบ หลงัเคลือบแล้วจะนำเข้าเผาที่อุณหภูมสิูงเพื่อเกิดการเปลี่ยนแปลง สีที่ได้จะปรากฏสี
แดงใต้เคลือบและห้อมล้อมด้วยสีเขียวเป็นที่เลื่องช่ือ โดยมักถูกนำมาจับคู่กบัเครื่องเคลือบลายคราม 
(sohu, 2020) 

ในส่วนของเครือ่งเคลือบสีอุณหภูมิสงู เครื่องเคลือบชนิดนี้มกีารผสมสารให้สีของโลหะ
ออกไซด์ชนิดต่างๆ ลงในสเีคลือบ โดยนำมาทาลงบนผิวดินเปลือยของเครื่องเคลือบแล้วจงึนำเข้าเผา
เพื่อคืนสภาพในอุณหภูมิสงูที่ 1250-1320℃ สีบนเครื่องเคลือบที่ปรากฏหลังการเผาจะมีหลากสี
ต่างกันไป (sohu, 2021) จุดเด่นที่ขึ้นช่ือของเครื่องเคลือบชนิดนี้คือสีเคลอืบที่ได้มีความหลากหลาย 
อีกทั้งยงัมีความสว่างใส ซึ่งผิดกบัช่วงก่อนสมัยราชวงศ์ชิงทีน่ิยมใช้รูปแบบการเคลอืบแบบสเีดียวมา
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โดยตลอด ต่อมาในช่วงราชวงศ์ชิงได้เริ่มมีการนำการลงสีแบบบนเคลือบมาใช้กับเครื่องเคลอืบสีเดียว
ต่างๆ และมกีารนำเข้าเผาสองครั้ง สิง่นี้สง่ผลให้ศิลปินเครื่องเคลือบหลายท่านในปัจจุบันเริ่มมีการนำสี
เคลือบมาใช้วาดภาพเครื่องเคลือบอุณหภูมสิูง 

ถัดมา สีใต้เคลือบหลากสีอู๋ไฉ่ เป็นช่ือเครื่องเคลือบอันมีช่ือเสียงแบบดั้งเดิมทีส่ร้างข้ึนใน
ปลายราชวงศ์ชิงเมืองหลี่หลิง มณฑลหหูนาน วัสดุสหีลกัของเครื่องเคลือบประเภทนีจ้ะใช้โลหะ
ออกไซด์หรือจำพวกเกลือมาเป็นสารแต่งสทีี่นำมาผสมกับวัสดุเดิมกับสารเคมซีิลเิกตในปริมาณที่
กำหนด (Zhang Xiaolan, 2010) แล้วนำเข้าเผาด้วยอุณหภูมิสูงที่ 1350-1400 ℃ โดยวัสดุสีทั้งหมด
จะหลอมละลายผสมเข้าด้วยกัน ช้ันเคลือบที่เคลอืบไว้สามารถทนการกัดเซาะจากกรดเบสได้ดี จึงทน
ต่อการสกึหรอและคงสภาพสีใหม้ีความสดสว่างได้ตลอด ทั้งนี้สีที่ได้มีความเข้มข้นครอบคลุมเกือบทุกสี 
ตลอดจนใช้งานและผลิตได้ง่ายกว่าเครื่องเคลือบสอีุณหภูมสิงู (Tianjin Workers' Daily, 2013, p. 3) 
นอกจิ่งเต๋อเจิ้นที่ไม่มีพื้นฐานทางศิลปหัตถกรรมเครื่องเคลือบต่างเลือกปฏิเสธที่จะทำการวาดภาพบน
เครื่องเคลอืบด้วยรปูแบบสีใต้เคลือบหลากสอีู๋ไฉ่ 

3. วัสดุการเขียนสบีนเคลือบ 
สำหรับสีบนเคลือบ เป็นการนำวัสดสุีประเภทต่างๆ มาวาดเป็นลวดลายลงบนเครื่องเคลือบ

ที่ผ่านการเผาแล้ว จากนั้นจึงนำเข้าเผาเป็นครั้งทีส่องด้วยอณุหภูมิต่ำเพื่อคุมคุณสมบัตขิองสเีพื่อไม่ให้
เกิดการเปลี่ยนแปลง ประกอบด้วยเครื่องเคลือบซินไฉ่ ฝ้าหลางไฉ่และเฝินไฉ่ เป็นต้น ในช่วงสมัยพระ
เจ้ากวงซู ได้มีการนำเข้า “เครื่องเคลือบหยางไฉ่” มาจากเยอรมนีกอ่นและนำเข้าจากญี่ปุ่นตามลำดับ 
ซึ่งต่อมาถูกเรียกว่า “ซินไฉ่” (Li & Gao, 2011) ในส่วนของวัสดุสีซินไฉ่ เป็นการใช้โลหะออกไซด์
หลายชนิดเป็นสารฟอกสีและนำมาคู่กับสารเคมซีิลเิกตชนิดต่างๆ เพื่อทำการกลั่น สทีี่ได้จะมลีักษณะ
คล้ายกับสีหลังการเผา โดยเมื่อนำไปเผาสีจะไมส่ดเหมือนตอนแรก สำหรับช่ือทางการของเครื่อง
เคลือบฝ้าหลางไฉ่ควรเรียกว่าการเขียนสฝี้าหลางบนเครื่องเคลือบ ซึ่งเป็นเครื่องเคลือบสีชนิดใหมท่ี่นำ
เทคนิคการลงยาฝ้าหลางบนทองแดง (จิง่ไท่หลาน) มาใช้บนเครื่องเคลอืบได้สำเร็จภายใต้คำสัง่ของ
จักรพรรดิคังซีในราชวงศ์ชิง วัสดุฝ้าหลางเป็นวัสดสุีพิเศษที่ตอ้งใช้คนงานในการกลั่นออกมา โดยก่อน
ปีที่หกของพระเจ้าหย่งเจิ้ง (ปี 1728) จำเป็นต้องอาศัยนำเข้าจากยุโรป แต่ภายหลังปีที่หกการ
ครองราชย์ของพระเจ้าหยง่เจิ้ง สำนักงานพระราชวังชิงสามาถผลิตวัสดฝุ้าหลางได้เองมากกว่า 20 
ชนิด ทั้งยังมีความหลากหลายกว่าวัสดสุีที่นำเข้าอกีด้วย การผสมผสานระหว่างรูปแบบทีป่รากฏของ
ฝ้าหลางกบัสเีคลือบหลากสีอู๋ไฉ่ก่อนหน้า ได้ก่อเกิดเป็นสีเคลือบฝ้าหลางที่เต็มไปด้วยเอกลักษณ์ที่โดด
เด่นของจีน 

เครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ (Famille Rose Porcelain) เป็นเทคนิคการตกแต่งเครื่องเคลือบด้วย
การเขียนสีทีผ่สมสลีงไปในเคลือบสีขาวกระจก ซึ่งในน้ำเคลอืบสีขาวกระจกมีส่วนประกอบของสารหนู 
ซึ่งมีคุณสมบัติทีส่ามารถรวมตัวของเหลว 2 ชนิดที่ปกติไม่สามารถรวมเป็นเนื้อเดียวกันได้ โดยส่วน
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หนึ่งแตกตัวเป็นหยดเล็ก ๆ จึงส่งผลให้ผิวสมัผสัของการเขียนสีด้วยเทคนิคนี้มีความรูส้ึกละมุนนุ่มนวล 
(Jin, 2016) สีของเทคนิคเฝินไฉ่มสี่วนประกอบของโพแทสเซียม ตะกั่วและซิลิกอน ซึ่งนำมาผสมเข้า
กับโลหะออกไซดเ์พื่อใหเ้กิดสีเดียวที่มลีักษณ์แตกต่างกนั โดยส่วยใหญส่ามารถแบ่งออกเป็น 5 โทนสี 
ได้แก่ สีแดง สีเขียว สีฟ้า สีเหลือง สีขาว หลังจากวาดตกแต่งบนเครื่องเคลือบและนำเข้าเผาสทีี่
อุณหภูมิ 780-830℃ ผิวสัมผสัจะมีความนูนจากพื้นผิวเครื่องเคลือบ ใหส้ีที่มีความใสปและนุ่มนวลตา 
ตั้งแต่อดีตจนถึงปจัจุบัน ศิลปินภาพวาดบนเครื่องเคลือบเฝนิไฉ่ต่างช่ืนชอบและมีทกัษะการวาด
ภาพวาดจีน ทั้งยังสามารถวาดเลียนแบบภาพวาดพู่กันจีน และในขณะเดียวกัน ยังมบีรรดาศิลปินต่าง
ถ่ินที่เดินทางมายังเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเพื่อทำเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ ศิลปินเหล่าน้ีต่างได้ใช้เครื่องเคลือบ
เหล่าน้ีแทนกระดาษในการสรรค์สร้างผลงานศิลปะการวาดภาพข้ันสูงไว้เป็นจำนวนมาก 

 

แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์แบบ
ด้ังเดิม 

1. หลักการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสรา้งสรรค ์
หัวใจสำคัญของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ คือ การออกแบบรูปทรง โครงสร้าง การ

ตกแต่ง สีสันและการใช้งาน การออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ในยุคร่วมสมัย โดยทั่วไปจะ
ให้ความสำคัญกบั 4 ด้าน ดังนี้ 1) การกำหนดอารมณ์ของผลิตภัณฑ์ 2) การใช้งานของผลิตภัณฑ์  
3) การออกแบบชิงนวัตกเชิงนวัตกรรม 4) การสะท้อนถึงวัฒนธรรมผ่านผลิตภัณฑ์ 

การกำหนดอารมณข์องผลิตภัณฑ์ อารมณเ์ป็นส่วนที่มีความสำคัญในมผีลต่อการ
ตัดสินใจซื้อผลิตภัณฑ์ของผู้ใช้ ดังนั้นการออกแบบที่สอดคลอ้งกับภาพลักษณ์ทางอารมณ์ของแบรนด์ 
การสร้างประสบการณที่น่าพึงพอใจและสอดคล้องกับความต้องการของผู้ใช้ การคำนึงถึงการ
แสดงออกทางอารมณ์ของผู้ใช้ขณะใช้ผลิตภัณฑ์ การออกแบบที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมและแนวคิดใน
การออกแบบที่คำนึงถึงอารมณ์ของผู้ใช้ต่าง ๆ ล้วนส่งผลต่อกระบวนการซือ้ผลิตภัณฑ์ของผู้ใช้ 

การใช้งานของผลิตภัณฑ์ อันดับแรกต้องมั่นใจว่าการออกแบบจะสามารถแก้ปญัหา
ให้กับผู้ใช้ได้จริง จากนั้นออกแบบอย่างตรงไปตรงมา ทำใหผู้้ใช้เข้าใจวิธีการใช้งานได้โดยธรรมชาติ 
นอกจากนี้ยังจำเป็นต้องลดช่วงการเรียนรู้ เพื่อให้ผู้ใช้สามารถเริ่มต้นใช้งานและใช้ผลิตภัณฑ์ได้อย่าง
เช่ียวชาญได้อย่างรวดเร็ว 

การออกแบบเชิงนวัตกรรม สะท้อนใหเ้ห็นในความร่วมมือข้ามสาขาวิชาและข้าม
เทคนิคของแนวความคิดที่หลากหลาย ความคิดสร้างสรรค์ใหม่ๆ การทำซ้ำอย่างต่อเนือ่งและการ
ปรับปรงุการออกแบบ นวัตกรรมทางเทคโนโลยี และนวัตกรรมประสบการณ์ผู้ใช้อย่างตอ่เนื่อง 
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การสะท้อนถึงวัฒนธรรมผ่านผลิตภัณฑ์ ส่วนใหญ่จะสะทอ้นให้เห็นารเคารพคุณค่า
ทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน โดยคำนึงถึงความหลากหลายของผู้ใช้ การรับผิดชอบต่อสังคม ให้
ความสำคัญกับบูรณาการการสบืทอดวัฒนธรรมเข้ากับการออกแบบ 

Jonathan Cagan (2018) เคยกล่าวว่า ในการออกแบบผลติภัณฑ์จำเป็นต้องเปลี่ยนความ
ต้องการของผู้ใช้เป็นคุณสมบัติ ความคิดเห็นและแนวคิดที่เปน็ไปได้ ดังนั้นในการออกแบบผลิตภัณฑ์
ประเภทต่าง ๆ ซึ่งรวมไปถึงการออกแบบผลิตภัณฑ์เครือ่งเคลือบเพื่อการท่องเที่ยวจึงควรให้
ความสำคัญกับความต้องการของผู้ใช้ ในด้านวิธีการออกแบบ ผลิตภัณฑ์ต้องมีการปรับเปลี่ยนหรือ
ออกแบบรปูลักษณ์ใหม่ รวมถึงปรบัเปลี่ยนการจบัคู่สี เพิ่มรปูแบบการใช้งานใหก้ับผลิตภัณฑ์มากยอ่ง
ข้ึน ในด้านเทคนิค สามารถผสมผสานเทคนิคในการทำผลิตภัณฑ์ การออกแบบเชิงบูรณาการข้าม
ศาสตร์เหล่าน้ีจะช่วยให้ผลิตภัณฑ์มีความคิดสร้างสรรค์และน่าสนใจมากขึ้น 

2. สัญญะและความหมาย 
สัญญะและความหมายเป็นการศึกษาสัญญะ (รวมถงึภาษา อักษร ภาพ เป็นต้น) 

ความหมายเป็นคุณลักษณะพื้นฐานของภาษา ภาษาต่างๆ มักให้ความหมายและลักษณะพิเศษของ
ภาษาที่แตกต่างกัน ความหมายที่แตกต่างกันมีต้นกำเนิดมาจากความแตกต่างในความสามารถทาง
ปัญญาทางภาษาของคน (An, 2016) ดังนั้นก่อนการออกแบบจะต้องกำหนดความหมาย คุณลักษณะ 
และความสัมพันธ์ของสญัญะให้ชัดเจน ซึ่งแน่นอนว่า เทคนิคถือเป็นภาษาสำคัญที่เราต้องการถ่ายทอด
ผ่านผลิตภัณฑ์ ในการออกแบบร่วมสมัย การนำความหมายของผลิตภัณฑ์มาใช้ทำให้เกิดแนวคิดใหม่
ในการออกแบบ แนวคิดการออกแบบใหม่เหล่าน้ีสามารถเข้าใจผลิตภัณฑ์จากมุมมองของมนุษย์ได้ดี
ข้ึน โดยการวิเคราะหร์ูปแบบ สี ลวดลาย ผิวสมัผสัขององค์ประกอบจะช่วยให้เข้าใจผลิตภัณฑ์มาก
ยิ่งขึ้น และทำเข้าใจผลิตภัณฑ์ใน ในแง่ของพื้นผิวและด้านอืน่ ๆ (Baidu, 2022) 

3. สุนทรียภาพผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ร่วมสมยั  
การออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ควรสะท้อนถึงวัฒนธรรม ค่านิยม และวิถีชีวิต

ของสังคมร่วมสมัย สุนทรียภาพผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ร่วมสมัยมีความเกี่ยวข้องกับกระแส
สังคม วัฒนธรรมสมัยนิยม และประเด็นทางสังคม โดยสุนทรียภาพของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ร่วมสมัยควรมีลกัษณะดังนี ้

แนวความคิด หมายถึง ศิลปะร่วมสมัยให้ความสำคัญกบัแนวความคิดมากกว่ารูปแบบ การ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ในยุคแรกมักสำรวจความแปลกใหม่ เพือ่สื่อสารแนวคิดการออกแบบที่เป็นงาน
ต้นฉบับ 

การออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ร่วมสมัยเน้นความเรียบง่ายและประณีต 
หลีกเลี่ยงการใช้องค์ประกอบที่ซบัซอ้นและหลากหลายเกินความจำเป็น ดังนั้นควรให้ความสำคัญกบั
ความเรียบง่ายของเส้น รูปทรงและการจัดตำแหน่ง 
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นอกจากนีสุ้นทรียภาพของศิลปะร่วมสมัยยังมีความหลากหลาย ซึ่งสะท้อนในด้านรูปแบบ
และแนวคิดที่แตกต่าง และยังรวมถึงความหลากหลายในการบรูณาการสาขาและเทคโนโลยีอีกด้วย 

4. การแสดงออกทางรูปลักษณ ์
การแสดงออกทางรปูลักษณ์ ซึ่งก็คือในด้านสี วัสดุและการตกแต่ง (CMF : Color, 

Materials, และ Finish) เป็นแนวคิดที่ให้ความสำคัญกบัการออกแบบด้านสี วัสดุและการตกแต่ง
ข้ันตอนสุดท้ายของผลิตภัณฑ์ แนวคิดน้ีถูกหวงหมิงฟู่ หัวหนา้ทีมออกแบบ CMF ได้กล่าวในงาน
ประชุมการออกแบบ CMF ในระดบันานาชาติ การแสดงออกทางรปูลักษณ์ CMF ในการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ หมายถึงการนำเสนอลักษณะ โครงสร้าง วัสดุและด้านอื่น ๆ มาใช้การจัดการรปูทรง 
รูปแบบและลักษณะทางกายภาพของผลิตภัณฑ์ เป็นองค์ประกอบการออกแบบผลิตภัณฑ์ที่สำคัญมาก 
การแสดงออกทางรปูลักษณ์เป็นส่วนสำคัญของการออกแบบผลิตภัณฑ์ โดยต้องทำใหเ้กิดความสมดุล
ระหว่างการใช้งาน รปูแบบ เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม ความเปน็ไปได้ของการผลิตตามกระบวนการ 
และพิจารณาการรับรู้และความชอบด้านสสีันและวัสดุของวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน เริ่มต้นจากมมุมอง
ของประสบการณ์ผู้ใช้ ประสิทธิภาพของวัสดุและการจัดการกับการตกแต่งทางกายภาพ โดยเริ่มจาก
การจบัคู่สเีพื่อทำให้ผลิตภัณฑ์มีความเฉพาะตัว สร้างสรรค์ และสะดุดตามากขึ้น ให้ความสนใจกับ
ความต้องการทางอารมณ์ของผู้ใช้และประสบการณ์ที่ดื่มด่ำ เพื่อใหผ้ลิตภัณฑส์ามารถสร้างความพึง
พอใจได้มากกว่าการมองเห็นและประสาทสมัผสัทีสู่งข้ึน 

 

งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
เพื่อทีจ่ะค้นพบสุนทรียภาพใหม่ของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจู

ซานและนำสุนทรียภาพใหม่นี้ไปใช้กบัการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ในภายหลงั ผู้วิจัย
ได้รวบรวมวรรณกรรมการวิจัยต่อไปนี ้

ปัจจุบันงานวิจัยเกี่ยวกบัศิลปะเครื่องเคลือบแบบดั้งเดมิของจิ่งเตอ๋เจิ้นทัง้ในประเทศและ
ต่างประเทศกำลังค่อย ๆ เพิ่มข้ึน โดยส่วนมากมักเป็นหนงัสอืภาพที่มีการอธิบายถึงสมาชิกของคณะ
ศิลป์แปดสหายจูซานและเหตุผลในการก่อตั้งกลุม่แปดสหายจูซานไว้อย่างละเอียด แต่สำหรับการ
อธิบายเชิงวิชาการเกี่ยวกับเครื่องเคลอืบแปดสหายจูซานค่อนข้างน้อย ส่วนใหญเ่ป็นเพียงวิทยานิพนธ์ 
โดยปัจจุบันหนังสือภาพ “แปดสหายจูซาน” ของ Qin Xilin ถือเป็นหนงัสือภาพแนะนำแปดสหายจู
ซานที่สมบรูณ์ที่สุด ซึง่เป็นการแนะนำเกี่ยวกบัที่มาและความสำเร็จทางศิลปะของแปดสหายจซูาน
อย่างเป็นระบบ ล้วนแล้วแต่เป็นวิทยานิพนธ์ทัง้หมด 

ศาสตราจารย์ จง เหลียนเซงิ แห่งมหาวิทยาลัยเครือ่งเคลือบแห่งจิง่เต๋อเจิ้น ในหัวข้อ 
"ความสำเรจ็ทางศิลปะของคณะศิลป์แปดสหายจซูานและลกัษณะทางสุนทรีย์ของผลงานของพวกเขา" 
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ได้ให้คำอธิบายที่ค่อนข้างครบถ้วนเกี่ยวกับภูมหิลงัทางวัฒนธรรมและต้นกำเนิดทางศิลปะของคณะ
ศิลป์แปดสหายจูซานในบรรดาคณะศิลป์แปดสหายจูซานของนั้น Deng Bishan เป็นนักวิชาการใน
ปลายราชวงศ์ชิง Wang Yeting, Liu Yucen และ Cheng Yiting เปน็นักเรียนของอุตสาหกรรมเตา 
Boyang Tian Hexian, Deng Bishan และ Bi Botao ก็ไดร้ับการศึกษาเช่นกัน ดังนั้นพวกเขา
ทั้งหมดจึงมีจุดเริ่มต้นทางวัฒนธรรมที่สงู (Zhong, 2002) ดังนั้นพวกเขาจงึชอบใช้ปากกา หมึก และ
หัวข้อต่างๆ เพื่อแสดงรสนิยมทางสุนทรีย์ในการวาดภาพเขียน โดยงานวิจัยฉบับนี้ได้แสดงความ
คิดเห็นเกีย่วกับความก้าวหน้าของพวกเขาในงานฝีมือตลอดจนการเปรียบเทียบศิลปะร่วมสมัยของ
พวกเขา นอกจากนีเ้ขายังยืนยันความหมายแฝงของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของคณะศิลป์แปด
สหายจูซานว่า นั่นคือลักษณะทางสุนทรีย์ของภาพวาดทีเ่ขียนด้วยความรู้ โดยช้ีให้เห็นทิศทางการวิจัย
ที่ชัดเจนสำหรับการศึกษาร่วมสมัยของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 

บทความ “วิจัยการวาดภาพเครื่องเคลือบแปดสหายจูซานภายใต้อิทธิพลภาพวาดบุคคล” 
ของ Li Shiqi (2017) มหาวิทยาลัยครุศาสตรเ์ทคโนโลยีวิทยาศาสตร์เจ้อเจียง ได้ทำการศึกษาเกี่ยวกับ
อิทธิพลของภาพวาดบุคคลที่มีต่อภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจซูาน พร้อมทั้ง
อภิปรายถึงรูปแบบการหลอมรวมทีห่ลากหลายของศิลปะแขนงต่างๆ การวิเคราะหโ์ดยละเอียดและ
การอภิปรายเกี่ยวกบัรปูแบบสุนทรีย์ของภาพวาดมนุษย์ของจีนที่สร้างขึ้นโดยศิลปะของศิลปะ
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานซึ่งมอีิทธิพลอย่างยิ่งสำหรับการออกแบบ
ผสมผสานของศิลปะแปดสหายจซูานกับผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ รปูแบบสุนทรียภาพของ
ภาพเขียนที่มีความรู้มีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกบัวัฒนธรรมและปรัชญาของจีน 

“การออกแบบผลิตภัณฑ์การท่องเที่ยว” โดย Zhong Lei และ Li Yang (Zhong & Li, 
2015) การศึกษาน้ีอธิบายกระบวนการทั้งหมดอย่างครอบคลุมตั้งแต่วัฒนธรรมไปจนถึงความคิด
สร้างสรรค์ทางวัฒนธรรม ไปจนถึงกลยทุธ์การส่งเสริม และแนะนำอย่างเป็นระบบ แนวทางและ
วิธีการในการตระหนักถึงผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์เชิงวัฒนธรรมการท่องเที่ยว ความคิดสร้างสรรค์ทาง
วัฒนธรรมเน้นไปที่นวัตกรรมและการแสดงออกขององค์ประกอบทางวัฒนธรรม ในขณะที่การ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ (Yao & Hu, 2020) อธิบายการประยุกต์ใช้วัฒนธรรมจีนในการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์จากการวิจัยทางวัฒนธรรม วิธีการออกแบบผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมและการวิเคราะห์การ
ออกแบบ ดำเนินการวิเคราะหเ์ชิงลึกของผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมจากสามด้าน คือ เนื้อหาการใช้งาน 
หมวดหมู่วัฒนธรรม และผู้ให้บริการการออกแบบ และเสนอแผนภาพสามมิติที่มเีนื้อหาการใช้งาน 
หมวดหมู่วัฒนธรรม และผู้ให้บริการการออกแบบเป็นแกนหลักในการวางตำแหน่งผลิตภัณฑ์ทาง
วัฒนธรรมอย่างถูกต้อง และพัฒนาชุดผลิตภัณฑส์ร้างสรรค์วัฒนธรรมขั้นตอนการออกแบบและวิธีการ 

กระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบได้รบัผลกระทบจากงานฝีมืออย่างต่อเนื่อง 
ในกระบวนการวาดภาพ ผู้สร้างมักจะผสมผสานอารมณ์ของตัวเองเข้ากบังานฝีมือโดยไมรู่้ตัวเสมอ 
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ผลงานศิลปะของภาพวาดบนเครื่องเคลือบมักจะมีต้นกำเนิดตามบรบิททีเ่ฉพาะเจาะจงและพฒันาไป
พร้อมกับการพฒันาวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีและงานฝมีอืในสมัยนั้น ไม่เพียงแต่แสดงให้เห็นวิถี
ของระเบียบวินัยในการแทรกซมึของกระแสความคิดทางสงัคมและวัฒนธรรมเท่านั้น แต่ยังมลีักษณะ
ที่ครอบคลุมของศิลปะข้ามหมวดหมู่และคุณลักษณะของระบบข้ามวัฒนธรรมในแง่ของอัตวิสัย 
เกี่ยวกับการสืบทอดและการพฒันางานฝีมือแบบดั้งเดิม มีความเห็นพ้องต้องกันทางสังคมว่าควร
ผสมผสานกับผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ร่วมสมัย  

ในส่วนของการวิจัยเกี่ยวกบัผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ด้านการท่องเที่ยว มผีลงาน
เรื่อง "ความคิดสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมและกฑ์การท่องเทีย่วมุ่งเน้นไปทีก่ารมอบประสบการณ์การ
เดินทางที่น่าสนใจและเข้มข้นแก่นักท่องเที่ยว ศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลือบแปดสหายแห่งจุซาน
สามารถยกระดบัประสบการณ์ทางวัฒนธรรมของนักทอ่งเทีย่วได้ การออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ในภายหลังของผู้วิจัยจะสร้างปฏิสมัพันธ์ทางวัฒนธรรมกบันักทอ่งเที่ยว 

บทความ "การวิจัยเกี่ยวกับหลักการออกแบบของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ของ
พิพิธภัณฑ์ภายใต้การสร้างใหม่ของวัฒนธรรมภูมิภาค" (Ma & Wang, 2020) พูดถึงการออกแบบของ 
การท่องเที่ยวผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ หลักการและวิธีการมุ่งเน้นไปที่การผสมผสานระหว่าง
ศิลปะและเทคโนโลยีและการผสมผสานระหว่างศิลปะและอารมณ์ นี่เป็นหลายแง่มุมที่ต้องใส่ใจในการ
ออกแบบในอนาคต 

โดยสรปุ จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ทำให้ผู้วิจัยเข้าใจถึงภาพรวมของศิลปะ
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน ในการออกแบบในงานวิจัยน้ีผู้วิจัยจะ
ดำเนินการสำรวจความหมายแฝงทางจิตวิญญาณของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์
แปดสหายจูซานในการออกแบบร่วมสมัยเพิ่มเตมิ มุ่งมั่นที่จะนำเสนอสุนทรียภาพใหม่ของศิลปะ
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน ซึง่งานวิจัยเหล่าน้ีนี้มบีทบาทเป็นแนวทางใน
การออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ในภายหลังของผู้วิจัย การวิจัยและการออกแบบจะ
สามารถนำศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานมาออกแบบสูผ่ลิตภัณฑ์
วัฒนธรรมสร้างสรรค์อันเป็นเอกลักษณ์ของจิตวิญญาณของเมืองจิง่เต๋อเจิ้น ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม
สร้างสรรค์ทีม่ีลกัษณะเฉพาะของท้องถ่ินควรส่งเสริมการบรูณาการทรพัยากรทางวัฒนธรรมเข้ากับ
การผลิตและวิถีชีวิตในปัจจุบัน 

 

สรุป 
ด้วยภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ของการเกิดข้ึนของศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลือบของ

คณะศิลป์แปดสหายจูซานและทบทวนวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบ ประเภทงานฝีมือ และวัสดุงานฝีมือ
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ของจิ่งเต๋อเจิ้นอย่างเป็นระบบมากขึ้น เราได้รวบรวมสื่อการวิจัยทางทฤษฎีและวัสดกุารออกแบบ
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ทีเ่กี่ยวข้องกับศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจู
ซานโดยใช้สิ่งนีเ้ป็นแนวทาง เพือ่สำรวจจิตวิญญาณแห่งสุนทรีย์ใหม่ของงานศิลปะภาพวาดบนเครื่อง
เคลือบคณะศิลป์แปดสหายจซูาน 

วัสดุทางวัฒนธรรมและแหล่งสร้างสรรค์ของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน เป็นแรงขับเคลื่อน
สำหรับการพฒันาผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ในจิ่งเต๋อเจิ้น การหารือเกี่ยวกับการบรูณาการและ
การออกแบบของศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลือบคณะศิลปแ์ปดสหายจูซานและผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์มีความสำคัญอย่างยิง่ สร้างผลิตภัณฑ์ที่อุดมไปด้วยความหมายแฝงทางวัฒนธรรมดัง้เดมิ 
เพิ่มความเข้มข้นทางวัฒนธรรมของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ และขยายการแพรก่ระจายของ
การสือ่สารเพือ่ให้งานศิลปะเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจูซานแหง่จิง่เต๋อเจิ้น สามารถเผยแพร่ได้
อย่างเต็มที่ในสงัคมปจัจบุันและสามารถทำซ้ำคุณค่าทางวัฒนธรรมได้ การใช้ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ของ ศิลปะเครื่องเคลอืบคณะศิลป์แปดสหายจูซานเพื่อบอกเล่าเรื่องราวของจิง่เต๋อเจิ้น และ
ส่งต่อวัฒนธรรมจิ่งเต๋อเจิ้น ยังทำให้ศิลปะเครื่องเคลอืบคณะศิลป์แปดสหายจูซานแห่งจิง่เต๋อเจิ้นสบื
ทอดและพฒันาได้ดียิ่งขึ้น 

 
 



 

บทท่ี 3 
สุนทรียภาพใหม่ของศิลปะภาพวาดบนเคร่ืองเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจู

ซาน 
 

จากการสำรวจข้อมลูเบื้องต้นและทำการลงสำรวจพื้นที่เบื้องต้น ผู้วิจัยได้ศึกษาและ
วิเคราะหล์ักษณะ การแสดงออกทางสุนทรียภาพ และลักษณะทางเทคโนโลยีของการพัฒนางาน
ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจซูานในบทนี ้ผู้วิจัยจะได้ทราบหลักการและ
แนวคิดด้านสุนทรียภาพใหม่ๆ  ของงานศิลปะการวาดภาพเครื่องเครื่องเคลอืบคณะศิลป์แปดสหายจู
ซานผ่านการวิเคราะห์เชิงลึกเกี่ยวกับผลงานของศิลปิน 10 ท่านของคณะศิลป์แปดสหายจซูาน 

 

ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 
คณะศิลป์แปดสหายจูซานไม่เพียงแต่มทีักษะในภาพวาดกระดาษเซวียนจื่อของภาพวาดจีน

เท่านั้น หากแต่ยังศึกษาเกี่ยวกับภาพวาดจิตรกรรมบนเครื่องเคลือบด้วย พวกเขาต่างได้นำภาพวาดจีน
ดั้งเดิมมาตกแต่งบนเครื่องเคลือบเครื่องเคลือบ หากพิเคราะห์จากมุมมองทางประวัติศาสตร์ แปด
สหายจูซานได้สบืทอดแก่นแท้ภาพจิตรกรรมของกลุม่ศิลปะกลุ่มภาพวาดซินอัน1 (Panshanyuan 
Jingkun Library, 2018) แปดพิสดารหยางโจว2 เป็นต้น หากพิเคราะหจ์ากมุมมองของ
ศิลปหัตถกรรม แปดสหายจซูานได้มีส่วนในการสง่เสรมิรปูแบบทีป่รากฏและเทคนิคการวาดภาพบน
เครื่องเคลอืบเฝินไฉ่แบบดัง้เดมิ  

ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน นอกจากจะมีทีม่าใกล้ชิด
อย่างยิ่งกบักลุ่มภาพวาดซินอันแล้ว ยังมีถ่ายทอดเรียนรู้รปูแบบภาพวาดแปดพิสดารหยางโจวอีกด้วย 
(Li, 2011) โดยภาพวาดแปดพิสดารหยางโจวมเีทคนิคการวาดที่ไม่อิงตามแบบโบราณ การวาดพู่กัน
จีนต่างแสวงหาความวิจิตร อีกทั้งผสมผสานเทคนิคภาพวาดพู่กันจีนในรปูแบบที่แตกต่างจากด้ังเดิม 

 
1 กลุ่มภาพวาดซินอัน เป็นกลุ่มจิตรกรซ่ึงอยู่บริเวณฮุยโจวในช่วงปลายราชวงศ์หมิงต้นราชวงศ์ชิง โดยพวกเขาได้มี
การนำหมึกพู่กันจีนมาใช้ประโยชน์ ถ่ายทอดอารมณ์ผ่านทิวทัศน์ ทั้งแสดงจิตวิญญาณของตนออกมา ในส่วนของ
ภาพวาดมักสนับสนุนด้านอุปนิสัยและสภาวะของตัวจิตรกร ส่งผลให้รูปแบบ่ของภาพวาดมักดูแข็งทื่อเยือกเย็น.  
2 แปดพิสดารหยางโจว เป็นคำเรียกของกลุ่มนักเขียนพู่กันจีนที่มีสไตล์คล้ายกัน ซ่ึงอยู่ในพื้นที่หยางโจวช่วงสมัย
ราชวงศ์ชิง โดยเรียกได้อีกชื่อว่า “กลุ่มภาพวาดหยางโจว” สมาชิกที่เป็นที่รู้จักได้แก่ Jin Nong Zheng Xie Huang 
Shen และ Li Wei Li Fangying Wang Shishen Luo Pin และGao Xiang. 
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และมีการใช้หมึกพู่กันจีนที่กระชับรวบรัด พรอ้มเน้นให้ความสำคัญกบัประสบการณ์ส่วนบุคคลของ
จิตรกร โดย Wang Qi ผู้กอ่ตั้งคณะศิลป์แปดสหายจูซานถือเป็นผู้สบืทอดแปดพิสดารหยางโจวจาก
อาจารย์ Huang Shen โดยตรง ซึ่งตำแหนง่ประทบัตราของภาพวาดแผ่นกระเบื้องเคลือบ “เทพธิดา
หมากูอวยพรวันเกิด” ของเขาได้มีการประทับระบุไว้ว่า “คัดลอกจากลายพู่กัน Huang Shen” ทั้งนีม้ี
จำนวนสมาชิกแปดสหายจูซานไมม่ากก็น้อยที่เรียนรู้เทคนิคการวาดภาพแบบแปดพสิดารหยางโจว 
นอกจากนี้ เทคนิคการคัดลอกเขียนพูก่ันภาพวาดบนเครื่องเคลือบ “ปาไป่เชียนชิว” ของ Bi Botao มี
การใช้สีเฝินไฉ่ที่วิจิตรงดงาม ให้ความรูส้ึกถึงดินแดนอันไกลโพ้น ซึ่งหัวข้อภาพวาดของแปดสหายจู
ซานไม่ว่าจะเป็น ภูเขาแม่น้ำ ดอกพลมั ไม้ไผ่ บุปผา ปลา แมลง อสูรหรอืคน ต่างมีเนื้อหาที่ใกล้เคียง
กับแปดพสิดารหยางโจว ต่างล้วนเป็นผลงานภาพวาดที่มีช่ือเสียงในตัวอยู่แล้ว ซึ่งแปดพสิดารหยาง
โจวก็มลีักษณะเช่นเดียวกัน โดยทั่วไปการสืบทอดภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจู
ซานจากรุ่นก่อนมีความแตกต่างไม่เหมือนใคร จึงทำให้เกิดความรู้สึกแปลกใหม่ให้กับผู้คนในขณะนั้น 
(Li, 2011) 

สำหรับภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน หากมองด้วยมมุมอง
รูปแบบทางศิลปะจะพบว่ามีความละเอียด ประณีตกว่าเครือ่งเคลอืบเฝินไฉ่เตาหลวงแบบดัง้เดิมและมี
รูปแบบการวาดในระดับสูงที่ยากแก่การเรียนรู้  โดยเขาคิดว่า มีเพียงภาพวาดบทกวีของ Wang Wei 
เท่านั้นที่มเีอกลักษณ์อันโดดเด่นทางปัญญาชนอย่างชัดเจนเมื่อทำการวาดภาพหมึกจีน (Dong 
Qichang) สำหรับ Chen Shi จิตรกรประวัติศิลปะสมัยใหมแ่ละจิตรกรแห่งประวัติงานศิลปเ์ช่ือว่า 
ภาพวาดแบบปัญญาชนเป็นการนำพาเข้าสู่อารมณ์แห่งปัญญาชนในภาพวาด3 ซึ่งสามารถสมัผสัได้ถึง
แนวคิดทั้งหมดของตัวจิตรกร โดยการวาดภาพที่เน้นความอสิระของพู่กัน (เสี่ยอี้ Xieyi)และอารมณ์
ของผูส้ร้างสรรค์ถือเป็นลักษณะเด่นแบบดั้งเดิมแรก ๆ ของภาพวาดแบบปัญญาชน ซึ่งเป็นการ
ผสมผสานนำเอาอารมณส์่วนตัวและจิตวิญญาณของผูส้ร้างเข้าไว้ด้วยกัน ทั้งนี้ ภาพวาดบนเครื่อง
เคลือบของแปดสหายจูซานเน้นวาดแบบอสิระมากกว่าการวาดแบบสจันิยม แนวความคิดทางศิลปะ
เป็นการแสดงออกที่สำคัญของแปดสหายจูซานต่อการสบืทอดรูปแบบภาพวาดแบบปัญญาชน งาน
พู่กันด้วยมือเปล่าและอารมณ์ยังเป็นเครื่องหมายสำคัญทีท่ำให้แปดสหายจซูานแตกต่างจากช่างเครื่อง
เคลือบรุ่นกอ่นๆ ทั้งนี้ ภาพวาดดอกพลัม กล้วยไม้ ไม้ไผ่ และดอกเบญจมาศของแปดสหายจูซานมี
ความหมายอันเป็นมงคลอันเป็นสัญลักษณ์ของเหล่าขุนนางผู้มีวิชาความรู้ โดยสมาชิกแปดสหายจูซาน
มีการอบรมทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมในระดับสูง ซึง่มบีางท่านเป็นถึงขุนนางนักวิชาการระดับที่

 
3 เป็นรูปแบบการวาดภาพพู่กันจีนดั้งเดิม ซ่ึงเน้นความสง่างามของวรรกรรมและอารมณ์สุนทรียภาพของผู้รู้หนังสือ 
โดยส่วนใหญ่ศิลปินจะนำบรรยายการของวรรณกรรมเข้ามาผสมผสานในผลงาน ใช้อรรถรสของบทกวีในการแสดงถึง
ความรู้สึกนึกคิดของปัญญาชนที่มีต่อธรรมชาติและชีวิต 
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หนึ่ง (ซิ่วไฉ) 4ช่วงปลายราชวงศ์ชิง ทั้งสอดคล้องกับอารมณ์ทางวรรณกรรม นอกจากนี้ ภาพวาดแบบ
ปัญญาชนของแปดสหายจซูานยังมกีารดึงวิธีการจัดองค์ประกอบภาพพร้อมบทกลอนมาใช้ในการ
สร้างสรรค์ โดยพวกเขาจะนำรปูแบบภาพวาดแบบปญัญาชนบทกวีนี้มาคัดลอกลงไปบนภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบ และทำการประทับตราช่ือของตนในข้ันตอนสดุท้าย ซึ่งถือเป็นสิง่ที่ยังไมเ่คยปรากฏใน
ช่างเครื่องเคลอืบรุ่นก่อน ๆ ตลอดจน เป็นการสร้างความตระหนักรู้ให้กบัตนเอง 

ในขณะนั้นแปดสหายจูซานมบีทบาทสำคัญในอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบ โดยรูปแบบช้ิน
ผลงาน สไตล์ความเป็นสุนทรีย์และการแสวงหาทางศลิปะบนผลงานศิลปะเครือ่งเคลือบของพวกเขาที่
ปรากฏล้วนมีความแตกต่างจากอดีตอย่างสิ้นเชิง อีกทั้ง มีการผลักดันภาพวาดบนเครื่องเคลือบที่
ตกแต่งด้วยวัสดุการเขียนสีบนเคลือบไปสู่ระดบัใหม่ทีสู่งยิ่งขึน้ แม้ว่าแปดสหายจซูานจะเลอืกหัวข้อใน
การวาดภาพที่แตกต่างกัน แต่ยังคงความเป็นศิลปะที่อยู่ในระดับพื้นฐานเหมือนกัน จากการสบืสาน
และพัฒนาผ่านเฝินไฉ่ “แปดสหายจซูาน” ถือเป็นผูท้ี่นำภาพวาดบนเครื่องเคลือบรูปแบบปญัญาชน
ก่อเกิดเป็นพฒันาการจนถึงข้ันสูงสุด ในรูปแบบของเครื่องเคลือบซินเฝินไฉ่ โดยพวกเขามีความ
แตกต่างจากช่างเครื่องเคลอืบในขณะนั้นอย่างมาก ช่างเครือ่งเคลอืบดัง้เดิมจะทำเพียงการ
ลอกเลียนแบบ ร่างโครงภาพ และลงสีภาพวาดตามแบบเท่านั้น ซึ่งดูแข็งกระด้างและไมเ่กิดเป็น
รูปแบบทางศิลปะใดๆ หากแต่ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของแปดสหายจูซานกลบัสามารถสือ่ให้เห็นถึง
แนวคิดเฉพาะของแต่ละบุคคล ก่อเกิดเป็นสัญลักษณ์รปูแบบทางศิลปะที่มีเอกลกัษณ์เฉพาะของตน 
พวกเขาต่างมุ่งมั่นทีจ่ะสร้างสรรค์นวัตกรรมทางศิลปะภาพวาดเครื่องคเลือบรปูแบบใหม่ อย่างไรก็ตาม
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของพวกเขายังมจีุดประสงค์ในด้านการธุรกจิ อีกทัง้ในการสรรค์สร้างผลงาน
แบบอสิระ ยังคงรักษากลิ่นอายของ “ลายเส้น” และ “การลงสี” แบบดัง้เดิมไดเ้ป็นอย่างด ี

นอกจากนี้ ในด้านศิลปหัตถกรรม พวกเขาได้สรรค์สร้างเทคนิคหัตถกรรมเครื่องเคลือบเฝิน
ไฉ่ให้เกิดความสมบูรณ์แบบ อีกทัง้ในด้านรปูแบบทางเทคนิคได้มีการพัฒนาสร้างสรรค์ลงในผลงาน
อย่างต่อเนื่อง สุนทรียภาพของภาพวาดบนเครื่องเคลือบมีภาพลักษณะและรปูแบบที่เป็นเอกภาพโดย
สมบรูณ์ นอกเหนือจากข้อกำหนดในการแสดงออกถึงการวาดภาพแล้ว ยังมีข้อกำหนดแบบครบวงจร
สำหรับรูปลักษณ์ของงานฝีมือ เช่น สีเคลอืบ การเผา และรปูทรง (Zhang & Wu, 2016) อาทิเช่น 
ภาพวาดดอกท้อแต้มน้ำ หรือภาพวาดทิวทัศน์เฝินไฉ่ เป็นต้น สำหรบัในด้านรูปแบบทางศิลปะที่
ปรากฏได้มีการใช้รูปแบบการผสมผสานระหว่างความเป็นตะวันออกและตะวันตก ตลอดจนการ
ผสมผสานสมัยโบราณกับความสมัยใหม่ไว้ด้วยกัน ซึ่งล้วนส่งอิทธิพลอย่างมากต่อศิลปินภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบรุ่นถัดไปในอนาคต 

 
4 เป็นการสอบคัดเลือกระดับท้องถิ่น ผู้ที่สอบผ่านรอบน้ีจะได้คุณวุฒิระดับเรียกว่า "ซ่ิวไฉ" ดังน้ันการสอบรอบน้ีจึง
เรียกอีกแย่างว่า "การสอบซ่ิวไฉ" 
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Wang Chengzhi ลกูศิษย์ของ Liu Yucen หนึ่งในคณะศิลป์แปดสหายจซูานได้กล่าว
ระหว่างการสัมภาษณ์ว่า รูปแบบภูมทิัศน์สีเขียวเฝินไฉ่ของ Wang Yeting มีความสง่างามมากกว่า
และสอดคล้องกับสุนทรียภาพทางศลิปะร่วมสมัยมาก ไม่ว่าจะวางบนภาชนะใดก็ตาม ก็สามารถ
แสดงผลภาพรปูแบบการวาดภาพด้วยความรู้ได้ 

 

ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเครือบแปดสหายจูซาน  
ในช่วงสาธารณรัฐจีน หลังการล่มสลายของรัฐบาล ประชาชนเริ่มมกีารเปิดกว้างมากขึ้น 

โดยเห็นได้จากรปูแบบภาพวาดบนเครื่องเคลือบในขณะนั้นที่เปลี่ยนแปลงไป ตัวอย่างเช่น รูปแบบ
ภาพวาดแนวกลุ่มวัฒนธรรมเซี่ยงไฮ5้ ภาพวาดบุคคลของเริ่นป๋อเหนียน ภาพดอกไม้บานของ Wu 
Changshuo ต่างล้วนมกีารเปลี่ยนแปลงรูปแบบในยุคสาธารณรัฐจีนทั้งสิ้น ซึ่งภาพวาดในช่วงสมัยนี้
แตกต่างกับช่วงสมัยราชวงศ์ชิงอย่างสิ้นเชิง โดยจะมสีีทีส่ดมากกว่า ศาสตราจารยจ์าง ซูเ่หวิน 
ผู้เช่ียวชาญด้านการวิจัยเรื่องคณะศิลป์แปดสหายจซูานกล่าวว่า การศึกษาศิลปะภาพวาดบนครื่อง
เคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานมีความเกี่ยวเนื่องกับบริบทสังคมในยุคสมัยนั้น คณะศิลป์แปด
สหายจูซานเป็นผู้ถ่ายทอดงานฝีมือเครื่องเคลือบของจีนและจิตวิญญาณแหง่การวาดภาพ อีกทั้งแปด
สหายจูซานเปรียบเสมอืนครอบครัวศิลปะที่กลมเกลียว พวกเขาต่างเรียนรู้แลกเปลี่ยนซึ่งกัน มีความ
พยายามอย่างยิ่งในการนำบทกวี หนังสือ ภาพวาดมาหลอมรวมกับศิลปหัตถกรรมเครื่องเคลอืบให้
รวมเป็นหนึ่งเดียวและกอ่เกิดเป็นภาพวาดบนเครื่องเคลอืบรปูแบบใหม่ (Li, 2017) ความเป็นศิลปะ
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานที่ปรากฏบนผลงานสะท้อนใหเ้ห็นถึงอารมณ์
แนวคิดและเทคนิคการรังสรรค์ ในด้านเทคนิคการวาดภาพเครื่องเคลือบให้ความใส่ใจหลอมรวม
รูปทรงกับจิตวิญญาณใหเ้ป็นหนึ่งเดียว มีการผสมผสานระหว่างงานเขียนพู่กันกบัเทคนิคการวาดแบบ
อิสระตามจินตนาการ ตลอดจนมกีารใช้ทักษะและเทคนิคทีห่ลากหลาย นอกจากนี้ ภาพวาดบนเครื่อง
เคลือบในอดีต งานวาดภาพบนเครื่องเคลือบไม่ค่อยมีช่ือนัก โดยในการตกแต่งหรือการวาดภาพล้วน
เป็นเพียงงานศิลปหัตถกรรมเท่านั้น แต่เมื่อมาถึงแปดสหายจูซานได้กลายมาเป็นผลงานทีม่ีความเป็น
ภาพวาดจิตรกรรม โดยการนำรปูวาดจีนอันวิจิตร เนื้อหาทางบทกวีและแนวคิดที่สะท้อนบนภาพวาด
ถือเป็นการผสมผสานองค์ประกอบทางจิตรกรรมของภาพวาดจีนโบราณ ในด้านการสร้างสรรค์ทาง
ศิลปะและเทคนิคของแปดสหายจซูานทุกท่าน ต่างล้วนมเีอกลักษณ์เฉพาะของตนเอง โดยเนื้อหา
ด้านล่างต่อไปนีจ้ะเป็นการบรรยายถึงลักษณะเด่นทางศิลปะของสมาชิกหลกัแปดสหายจูซาน 

 
5 รูปแบบการวาดภาพอันเป็นเอกลักษณ์ที่เกิดขึ้นในนครเซ่ียงไฮ้ ประเทศจีน รูปบบน้ีมีบทบาทสำคัญในศิลปะ
สมัยใหม่ โดยผสมผสานวัฒนธรรมจีนดั้งเดิมเข้ากับองค์ประกอบศิลปะสมัยใหม่ตะวันตก เพื่อสร้างการแสดงออกทาง
ศิลปะที่มีเอกลักษณ์ ศิลปินที่เป็นตัวแทน เช่น Ren Bonian Wu Changshuo เป็นต้น 
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1. Wang Qi (ค.ศ. 1884-1937) 
Wang Qi (1884-1937) เป็นศิษย์ของจิตรกรภาพวาดแนวกลุ่มวัฒนธรรมเซี่ยงไฮ้6 Wang 

Hui'an ต่อมาได้ศึกษาการวาดภาพกบั Huang Shen แหง่แปดพิสดารหยางโจวเป็นหลกั7 อาจารย์ 
Huang Shen เช่ียวชาญด้านการวาดภาพบุคคล โดยวาดภาพบุคคลจากปลายพู่กันด้วยเทคนิคตวัด
โฉบเฉ่ียว ทั้งยังถนัดการวาดทิวทัศน์ภูเขากับแม่น้ำ และดอกไม้กับนกด้วย ก่อนที่ Wang Qi จะมาที่
จิ่งเตอ๋เจิ้น เขาใช้ชีวิตในฐานะนักปั้นน้ำตาลแล้วจึงเปลี่ยนมาวาดภาพเครื่องเคลือบในภายหลัง ทัง้ยัง
เรียนรูเ้ทคนิคการวาดภาพของงานจิตรกรรมแบบตะวันตกอกีด้วย จากความสามารถในการสร้าง
รูปลักษณะและการแสดงออกมีทัง้ความชัดเจนและมีชีวิตชีวา จะเห็นได้ว่าเขามีความเข้าใจอย่างลึกซึ้ง
เกี่ยวกับโครงสร้างใบหน้าของคนและเข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างภาพร่างอย่างเช่ียวชาญ 

ประเภทงาน: 
จานเฝินไฉ่ หรือส่วนมากจะเป็นแจกันเฝินไฉ่ 
รูปแบบของงาน: 
ส่วนใหญจ่ะเป็นภาพวาดผู้คน แต่ก็มีทิวทัศน์ ดอกไม้ และนกด้วย 
เทคนิค: 
หวังฉีนำวิธีการจัดการกับแสงและเงาด้วยการวาดภาพบุคคลแบบตะวันตกมาประยุกต์ใช้

บนเครื่องเคลือบ 
ภาพวาดจะมีความประณีต เกิดแสงและเงาที่แตกต่างกัน สรา้งมิติที่ชัดเจนหลากหลาย 

ลายเส้นของภาพวาดนั้นแข็งแกรง่และทรงพลงั เรียบง่ายและราบรื่น และบง่บอกถึงความกล้าหาญ 
Wang Qiมักจะใช้อักษรตัวสะกดสำหรับจารึก ซึง่เป็นสไตล์สว่นตัวของเขา ในงานแรก ๆ ของเขา การ
ลงสีมีความละเอียดออ่นและมีช้ันหลายช้ัน ซึ่งให้ความรูส้ึกเหมือนภาพวาดบนเครื่องเคลือบ สิง่นี้ได้รับ
อิทธิพลจากภาพวาดบนเครือ่งเคลือบของเติง้ปีซ่าน 

สี: 
Wang Qi ใส่ใจเป็นอย่างยิ่งกับการผสมผสานระหว่างสีโทนเย็นและอบอุ่นเพื่อสร้าง

ความรู้สึกของพื้นที่ในภาพ ใช้แสงเงาได้ดี ทั้งสว่างและความมืด 
องค์ประกอบภาพ: 

 
6 กลุ่มวัฒนธรรมเซ่ียงไฮ้ คือกลุ่มศิลปะที่มีช่ือเสียงกลุ่มหน่ึง โดยมีผลงานและรูปแบบการวาดภาพที่สร้างขึ้นโดยกลุ่ม
จิตรกรในเซ่ียงไฮ้ทำ ช่วงกลางศตวรรษที่ 19 ถึงต้นศตวรรษที่ 20. 
7 แปดพิสดารหยางโจว เป็นคำที่ใช้เรียกเหล่าศิลปินรูปวาดจีนที่มีรูปแบบการวาดที่ใกล้เคียงกันในพื้นที่เมืองหยาง
โจวช่วงสมัยราชวงศ์ชิงตอนกลาง โดยในประวัติศาสตร์ทางศิลปะมักเรียกว่า “กลุ่มภาพวาดหยางโจว” . 
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ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของ Wang Qi ส่วนใหญ่คนจะอยูต่รงกลาง และมักเขียนด้วย
อักษรเฉ่าซูหรืออักษรหวัดที่ด้านซ้ายของวัตถุ 

สุนทรียภาพ: 
เส้นมีความแข็งแรงและทรงพลงั เรียบง่ายและราบรื่น การวาดภาพคนในเครื่องเคลือบถือ

ได้ว่าเป็นศิลปะที่สงูสง่ในศิลปะการวาดภาพของจีน ในบรรดาภาพวาดประเภทต่างๆ การวาดรปูคน
เป็นเรื่องยากกว่าการวาดภูมิทัศน์ ดอกไม้ และนก การวาดภาพคนของ Wang Qi นั้นอิสระและไม่มี
การจำกัด และเขาได้สร้างชีวิตให้ตัวละครมากมายบนเครื่องเคลือบ (sohu, 2017) 
 

 
ภาพที่ 3-1 Wang Qi (Geng & Qin, 2004, p. 189) 
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ภาพที่ 3-2 แผ่นเครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ “หมากกระดานพันป”ี(Geng & Qin, 2004, p. 189) 
 

2. Wang Dafan (ค.ศ. 1888-1961) 
Wang Dafan (1888-1961) ในปี 1915 ผลงาน “ยศทรัพยท์วีอายุยืน” ของเขาถูกผลักดัน

โดยบริษัทอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบเจียงซีและสมาคมการค้าจิ่งเต๋อเจิ้น ให้เข้าร่วมและได้รบัรางวัล
เหรียญทองในงานแสดงสินค้านานาชาติปานามา ภาพวาดบนเครื่องเคลอืบสีเฝินไฉ่ของสุภาพสตรีและ
บุคคลต่างๆ ของ Wang Dafan ถือเป็นรูปแบบที่ค่อนข้างทนัสมัยในช่วงปลายราชวงศ์ชิง สไตล์การ
วาดภาพสีเฝินไฉ่ใหมท่ี่ละเอียดออ่นและหลอ่ของเขาเหมาะสำหรับทั้งรสนิยมทีป่ระณีตและเป็นที่นิยม 
มันไม่ประณีตเท่าภาพวาดของ Wang Qi แต่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว (Li, 2015) ภาพวาดแผ่นกระเบื้อง
เคลือบเฝินไฉ่ “หลิวกงจือเต้าหลี่หวู่” ของเขา ได้วาดถึงสามภีรรยาคู่หนึ่งซึ่งเดินกุมมือกันใต้ต้นไม้ใหญ่ 
ภาพสื่อถึงความสงบ อีกทัง้สตรีมลีักษณะเล็กบางดจุนกน้อย ความสนิทสนมอันแนบชิดของหนุม่สาว
ขุนนางแบบนี้ไมเ่คยปรากฏบนประวัติศาสตร์ภาพวาดที่มีช่ือเสียงในอดีต ซึ่งอธิบายให้เห็นถึงการ
ยอมรบัความต่างและความก้าวหน้าของบรรยากาศสังคมในขณะนั้น  

ประเภทงาน:  
เฝินไฉ่ 
รูปแบบของงาน: 
ถนัดวาดรูปคน ตัวละคร 
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เทคนิค: 
หวางต้าฟานได้ล้มเลกิเทคนิคดั้งเดิมอย่างการลงเคลือบกระจกสีขาว8 และได้สร้างเทคนิค 

"ลั่วตี้เฝินไฉ่" โดยใช้สีกบัตัวเครื่องเคลือบโดยตรง ซึง่มีอทิธิพลต่อศิลปินเครือ่งเคลือบของจิ่งเตอ๋เจิ้นมา
จนถึงทุกวันน้ี สจีะถูกวาดลงบนตัวเครื่องเคลือบ จากนั้นจึงเคลือบด้วยสี เช่น สีขาวหมิะหรือสีเขียวน้ำ 
ซึ่งทำใหก้ระบวนการง่ายข้ึนและทำให้ภาพวาดมีความชัดเจนมากข้ึน ลักษณะภาพวาดของWang 
dafan ผู้หญิงจะมหีน้าเล็กคางแหลม ปากแดงกลมเหมือนลกูเชอรร์ี่ และเอวที่เรียวยาว การแสดงออก
ถึงผู้หญิงที่ไม่ได้รับความเคารพและใหเ้กียรติ การใช้พู่กันดีมาก  

สี: 
หวางต้าฟานมักจะวาดผูห้ญิงด้วยสีที่นุ่มนวลและสง่างาม ภาพของเด็กชาย นักปราชญ์ 

และพระอรหันต์มีความสมบรูณ์หลากหลาย พื้นที่วาดกว้าง ตัวละครที่วาดจะข้ึนอยูก่ับความต้องการ
ของแนวคิดในฉากนั้นๆ ตัวเอกใช้สีที่สดใสฉูดฉาด และตัวละครรองมักจะวาดด้วยสีเหลืองหรือน้ำเงิน
(Tianyi Pavilion Culture, 2017) 

องค์ประกอบภาพ: 
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของ  หวางต้าฟานโดยทั่วไปจะเตม็ไปด้วยต้นไม้และหินเป็นพื้น

หลงัค่อนข้างอุดมสมบูรณ์ 
สุนทรียภาพ: 
เส้นพูก่ันของหวางต้าฟานมีความหนักแน่น แต่ในขณะเดียวกันเส้นแตล่ะเส้นยังมีความ

ละเอียดและคมชัด ซึ่งยงัคงเทคนิคการวาดภาพด้ังเดิม พูก่ันส่วนใหญ่ที่ใช้ตรงกลางเป็นแบบเรียบง่าย 
หนา มีองค์ประกอบเฉพาะ และตกแต่ง นี่คือความแตกต่างที่ใหญ่ทีสุ่ดระหว่างการวาดภาพคนของ
หวางต้าฟานและหวังชี รูปแบบของการวาดภาพเหมือนอู๋โหย่วจิตรกรผู้ยิง่ใหญ่ในสมัยราชวงศ์ชิง เขา
ผสมผสานความสนุกสนานเข้ากบัภาพวาดแบบปญัญาชนไดอ้ย่างชาญฉลาด ด้วยภาพวาดบนเครื่อง
เคลือบและรูปแบบการวาดภาพที่บริสุทธ์ิ จิตรกรจีนร่วมสมยั Lin Fengmian, Pan Tianshou และ
คนอื่น ๆ เรียก หวางต้าฟานเป็น "ปรมาจารย์ด้านการวาดภาพบนเครือ่งเคลือบ" ที่มผีลงานศิลปะ
ช้ันสูง 

 

 
8 เป็นสีพื้นฐานสำหรับระบายเฝินไช่ มีสีขาวขุ่น หลังจากเผา จะมีรอยนูนขึ้นออกมาจากพื้นผิวของเครื่องเคลือบ 
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ภาพที่ 3-3 Wang Dafan(Geng & Qin, 2004, p. 425 และ 463) 
 

 
ภาพที่ 3-4 ผลงานเครื่องเขียน Wang Dafan และแปดสหายจูซาน  (Geng & Qin, 2004, pp. 425, 
463) 
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ภาพที่ 3-5 ส่วนหนึ่งจากแผ่นเครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ “หลิวกงจือเต้าหลีห่วู่ (Geng & Qin, 2004, pp. 

425, 463) 
 

3. Wang Yeting (ค.ศ. 1884-1942) 
Wang Yeting (1884-1942) ถือเป็นหนึ่งในสมาชิกหลักของแปดสหายจูซาน และเป็นผู้

บุกเบิกภาพวาดทิวทัศน์เทคนิคสเีขียวอมฟ้า ผลงานช่วงแรกๆ ของ Wang Yeting ได้รับอทิธิพลมา
จากอาจารย์ของเขา ปรมาจารย์ด้านศิลปะเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น Pan Taoyu และปรมาจารย์ด้าน
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบภูเขากับแม่น้ำ 

ประเภทงาน:   
เฝินไฉ่ 
รูปแบบของงาน:   
ภาพทิวทัศน์ภูเขาแม่น้ำ 
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เทคนิค: 
ถนัดวาดภาพภูมิทัศน์และยังเป็นผู้รเิริ่มภาพวาดทิวทัศน์เทคนิคสีเขียวอมฟ้า ด้านเทคนิค

การใช้พู่กันทีล่ะเอียดเพื่อวาดทิวทัศน์เทคนิคสเีขียวอมฟ้า โดยใช้ภูเขา แม่น้ำ โครงสร้างอันเป็น
เอกลักษณ์ของหินริมน้ำเกิดจากการพับและเรียงเป็นช้ัน ๆ ลำดับในการลงพู่กันมีความชัดเจน (Sohu, 
2015) ใช้วิธีทำให้เกิดรอยแตก ถู จุดและย้อม ทำใหเ้กิดความีน้ำหนักทีก่้อนหิน ส่วนใหญ่แล้วจะลงสี
ด้วยวิธีการแต้มจุด ในด้านของสีส่วนใหญ่จะเป็นสีน้ำเงินและสีเขียวเป็นหลัก และส่วนมากจะเป็น
ภาพวาดภูมิทัศน์สีหมึก 

สี: 
ส่วนใหญเ่ป็นสีน้ำเงินและสีเขียวเป็นหลักและส่วนมากจะเปน็ภาพวาดภูมิทัศน์ 
สีหมกึ 
องค์ประกอบภาพ: 
ภาพวาดทิวทัศน์สีเขียวของเขายังใช้บทกวีและการเขียนตัวอกัษรได้ดีอีกด้วย โดยทั่วไปแล้ว

ภาพวาดทิวทัศน์บนเครื่องเคลือบส่วนมากถูกวาดเพียงด้านเดียว เมื่อหมุนภาชนะ 180 องศา สิ่งที่เห็น
ไม่ใช่เพียงแค่ทิวทัศน์ภูเขาแม่น้ำ แต่ยังมีบทกวีอีกด้วย Wang Yeting เป็นผูบุ้กเบิกวิธีการจัด
องค์ประกอบภูมิทัศน์แบบทัศนมิติ (perspective) ในการวาดภาพบนเครื่องเคลือบ เขานำ "ทิวทัศน์
แนวนอน" ของภาพวาดจีนโบราณมาใช้กับภาชนะเครื่องเคลอืบที่เป็นรปูทรงสามมิติ ซึง่ถือเป็น
ตัวอย่างใหม่ของการผสมผสานทีล่งตัวระหว่างรูปแบบการตกแต่งภาพวาดและรปูทรงภาชนะ (Sohu, 
2015) วิธีการจัดองค์ประกอบนี้ทำใหส้ามารถเห็นภาพภูมทิศัน์บนภาชนะได้ทุกทิศทาง จะเห็นได้ว่าไม่
มีจุดเริม่ต้นและจุดสิ้นสุด และทุกมมุเป็นภาพที่สมบรูณ์ ภาพวาดทิวทัศน์ของ Wang Yeting มี
แนวความคิดที่สมบูรณ์และรปูแบบทีส่วยงาม รปูภาพส่วนใหญ่เป็นยอดเขาและเมฆ ถนน แม่น้ำและ
สะพาน ความเช่ือมโยงของจุดชมวิวนั้นสมเหตุสมผล และแนวความคิดทางศิลปที่มเีอกลักษณ์ 

สุนทรียภาพ: 
หวาง เยติง วาดภูเขาและหินด้วยเส้นเหมือนเข็มขัดโค้ง ทบัถมกันตามแนวนอนและเรียง

ซ้อนกันเพื่อสร้างโครงสร้างที่เป็นเอกลักษณ์ของหินริมน้ำ บวกกับเทคนิคการใช้พู่กัน เฉดสีของแสง
และเงาบ่งบอกความรู้สึกของน้ำหนกัหิน แม้ว่าวิธีการลงสีตน้ไม้ของเขาทั้งหมดจะข้ึนอยู่กบัประเพณี
ของการวาดภาพจีน แต่ส่วนใหญ่แล้วจะกระจายไปในวิธีการย้อมสีเฉพาะจุด ซึ่งแสดงถึงความงามและ
ความงามอันเป็นเอกลักษณ์ของหวาง ในภาพวาดทิวทัศน์ของ Wang Yeting มักมีตัวละครกับลา
เดินทางไปในที่เปลี่ยว หรอืไปเยี่ยมเพือ่นที่มเีครื่องดนตรีฉิน เขามักใช้วัสดุของ Zhu Ming ในการวาด
เส้นและทาสีขาว ซึ่งนุ่มนวลกว่าเส้นสีดำ คนรุ่นหลังเรียกมันว่าศาสตร์การวาดภาพทิวทัศน์แบบWang 
Yeting ตัวละครและฉากถูกแบ่งช้ันอย่างชัดเจน ความสมัพนัธ์ระหว่างมมุมองใกล้และระยะไกล
ชัดเจน มีแนวความคิดทางศิลปะช้ันสูง และมีความสวยงามของความเรียบง่ายและจิตวิญญาณ 
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ภาพวาดบนเครื่องเคลือบภูมิทัศนส์ีเขียวโดย Wang Yeting มีอิทธิพลตอ่จิ่งเต๋อเจิ้นมาเกอืบครึง่
ศตวรรษ 

 

 
ภาพที่ 3-6 Wang Yeting (Geng & Qin, 2004, pp. 425, 463) 
 

 
ภาพที่ 3-7 เครื่องเคลือบลายหมึกดำ หลิงฉวนสถานที่ช่ือดัง  (Geng & Qin, 2004, pp. 425, 463) 
 

4. Deng Bishan (ค.ศ. 1874-1930) 
Deng Bishan (1874-1930) เป็นผู้คิดค้นการวาดภาพเหมือนบนเครื่องเคลือบ ศิลปะการ

เขียนพู่กันจีนของเขาไม่เป็นสองรองใครในแปดสหายจซูาน เนื่องด้วยเขาจบการศึกษาจากโรงเรียน
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เครื่องเคลอืบรูปแบบใหม่ จึงยอมรบัรปูแบบหรือสิง่ใหม่ ๆ ได้ง่าย และยังเป็นผู้ก่อตั้งภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบอีกด้วย สีของปลาและแมลงของ Deng Bishan ได้รับอิทธิพลจากศิลปะการวาดภาพ
ตะวันออก พู่กันและองค์ประกอบของเขาได้รับอทิธิพลอย่างลึกซึง้จากภาพวาดของราชวงศ์ซ่ง ดอกไม้
และนกในยุคแรก ๆ ของเขาได้รบัอิทธิพลจากโรงเรียนจิตรกรรมLingNan เช่นกัน (Sohu, 2017) 

ประเภทงาน: 
เฝินไฉ่ 
รูปแบบของงาน: 
ช่วงแรกของการสร้างสรรค์เน้นวาดภาพบุคคล ส่วนการสร้างสรรค์ช่วงหลังเน้นวาดภาพ

ดอกไม้และนก ปลาและสาหร่าย 
เทคนิค: 
เติ้งปีซ้านได้เรียนรู้เทคนิคการวาดภาพตะวันออกของญีปุ่่นในขณะนั้น และนำเทคนิคการ

จัดองค์ประกอบภาพแบบจุดตัดเก้าช่องของตะวันตกมาใช้ในการวาดภาพบนเครือ่งเคลือบ โดยได้รับ
อิทธิพลจากภาพวาดของตะวันตก มุมมองและความสัมพันธ์ระหว่างแสงและเงาในภาพวาดและภูมิ
ทัศน์ของเขาน้ันแตกต่างอย่างสิ้นเชิงจากภาพเขียนภูมิทัศน์แบบจีนโบราณ 

สี: 
ภาพวาดสาหร่ายของเติ้ง ปี้ชาน มีสีดำสว่าง มีสเีข้มและสอี่อน โทนมืดและโทนสว่าง 

กระจุกทบัซ้อนกันและช้ันจะอุดมสมบูรณ์ ไม่รก ภาพไม่ค่อยมีสสีันฉูดฉาด 
องค์ประกอบภาพ: 
องค์ประกอบของภาพดูเรียบง่าย การลงสีดูเรียบร้อยสวยงาม และมลีักษณะการวาดภาพ

แบบตะวันออกของญีปุ่่นเล็กน้อย นอกจากนี้ เขายังมีความเฉพาะเจาะจงมากเกี่ยวกับการจัดวางบท
กวี จารึก และตราประทบับนภาพวาดของเขา 

สุนทรียภาพ: 
ภาพวาดบุคคลและภาพวาดปลากบัสาหร่ายนั้นใช้เทคนิคเหมือนจริง ซึ่งแตกต่างอย่าง

สิ้นเชิงจากภาพวาดของนักวาดภาพคนก่อนซึ่งส่วนใหญเ่ป็นลวดลายการตกแต่ง ภาพวาดปลาของเติ้ง
ปี้ซานเริม่ต้นจากวาดรายละเอียดยิบยอ่ย และพรรณนาภาพด้วยพู่กัน เกล็ดบนปลามีรายละเอียดมาก 
ดังนั้นปลาที่เขาวาดมีการการไล่สเีข้มอ่อนและหนกัเบาได้อย่างสมบูรณ์เหมาะสม มีทักษะทีส่มจรงิที่
ทำให้ผู้คนช่ืนชมผลงาน 
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ภาพที่ 3-8 Deng Bishan (Geng & Qin, 2004, pp. 425, 463) 
 

 
ภาพที่ 3-9 แผ่นเครื่องเคลือบ ภาพเหมือนฮหูยินซูไท่ โดย Deng Bishan  (Geng & Qin, 2004, pp. 
425, 463) 
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ภาพที่ 3-10 ลายเส้นแห่งชีวิต โดย Deng Bishan (Geng & Qin, 2004, pp. 425, 463) 
 

5. Cheng Yiting (ค.ศ. 1895-1948) 
Cheng Yiting (1895-1948) เช่ียวชาญด้านภาพเฝินไฉ่ทิวทศัน์ บุปผาและนก โดยเขาเคย

เป็นศิษย์ของจิตรกรกลุ่มวัฒนธรรมเซี่ยงไฮ้ Cheng Zhang ซึ่งชำนาญในลวดลายบุปผาและนก เมื่อ
ทักษะของเขาเติบโตข้ึนและแนวความคิดเชิงสร้างสรรค์ของเขาเปลี่ยนไป Cheng Yiting ได้ยืมเทคนิค
จากการวาดภาพแบบตะวันตกในแง่ของเทคนิคการจัดองค์ประกอบ ส ีและการแสดงออก (Ding Li, 
2021) ต่อมาเขาได้ทำการสอนในสาขาวิชาภาพบุปผาและนกที่โรงเรียนอาชีวศึกษารุ่นเยาว์ในอำเภอฝู
เหลียง มณฑลเจียงซี โดยเขาได้ทำการจับคู่สีเฝินไฉ่ใหม่ให้มสีีสันที่สดมากขึ้นและไมจ่ับตัวเป็นก้อน 
เมื่อถึงในช่วงกลางปีศิลปะภาพวาดได้รับความนิยมถึงขีดสุด ครั้งหนึ่งเขาเคยวาดภาพ “นกกระจอก
ร้อยตัว” ซึ่งเป็นภาพนกกระจอกร้อยตัวที่แสดงท่าทางที่แตกต่างกัน ผลงานช้ินน้ีได้ถูกซื้อโดย
นายทหารด้วยราคาของข้าวสาร 100 หาบ นกและมวลบปุผากว่าร้อยช้ินของภาพน้ีต่างไม่มีตัวใด
เหมอืนกัน ซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงความชำนาญอันยอดเยี่ยมของเขา  

ประเภทงาน: 
ส่วนใหญเ่ป็นงานจานลายครามและขวดเหลี่ยม 
รูปแบบของงาน: 
นกกระเรียน สระบัว นกน้ำ ดอกจือ่เถิง และดอกเบญจมาศในฤดูใบไม้ร่วง 
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เทคนิค: 
เฉิงอี้ถิงชอบใช้เทคนิคการวาดแบไมม่ีแกน9ในการวาดต้นสน และมักใช้เทคนิคการวาดแบบ

ลงรายะละเอียด (กงปี)่ ในการวาดขนนก และไลส่ีเพื่อให้เหน็น้ำหนักเข้มอ่อนของเส้นขนนก 
สี:   
ต้นไม้ใช้หมึกดำลงสีให้เหมือนเป้นสีเปลือกไม้ กิ่งสนใช้สีเหลอืงสดและสีแดงสนทิลงสีให้

เหมอืนมีความบิดเกลียวของกิ่งสน ส่วนเข็มสนจะใช้ปลายพูก่ันตรงกลางลงสีเขียว 
องค์ประกอบภาพ: 
เมื่อทาสีสระบัวจะตัดใบบัวเป็นองค์ประกอบ นกน้ำส่วนใหญ่จะอยู่ตรงกลาง และสระบัว

เป็นพื้นหลงัขนาดใหญ่ ดอกไม้และใบไมม้ีพื้นทีก่ว้าง ให้ความรู้สกึโล่งกว้าง กิง่และก้านแสดงออกใน
รูปแบบของเส้น เส้นระนาบของภาพจะกระจายอย่างอสิระ ภาพแบบดั้งเดมิมีความงามของรปูแบบที่
ทันสมัย ตัวอักษรจีนทีป่รากฎบนรปูภาพค่อนข้างสั้น โดยมบีทกวีหนึง่หรือสองบรรทัดพร้อมช่ือและ
เวลา 

สุนทรียภาพ: 
เฉิงอี้ถิงมีความเข้าใจวัฒนธรรมและศิลปะที่สงู และผลงานของเขาถูกรวมเข้ากับกวีนิพนธ์ 

การประดิษฐ์ตัวอักษร ภาพวาด และการพมิพ์ และกวีนิพนธ์ของเขามีรสนิยมทางวัฒนธรรมที่เป็น
เอกลักษณ์ ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของเขาดูแปลกตาและมีรายละเอียดที่นุ่มนวล 

 

 
ภาพที่ 3-11 Cheng Yiting  (Geng & Qin, 2004, pp. 425, 463) 
 

 
9 ไม่วาดเส้นเค้าโครงภาพสีหมึกก่อนวาดรายละเอียดของแต่ละองค์ประกอบ (sohu.com, 2021) 
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ภาพที่ 3-12 ลายครามสีเ่หลี่ยมเฝินไฉ่ (บางส่วน) “ซงเหอยนืยาว” โดย Cheng Yiting (Geng & Qin, 

2004, pp. 425, 463) 
 

 
ภาพที่ 3-13 สระบัวและนกน้ำของเฉิงอี้ถิง (สำนักพมิพ์วิจิตรศิลป์เจียงซี, 2009) 
 

6. Tian Hexian (ค.ศ. 1894-1952) 
เถียนเฮ่อเซียน (1894-1952) อดีตพนักงานของสำนักจัดเกบ็ภาษีจิ่งเต๋อเจิ้น ภายหลงัเข้า

ร่วมกลุม่ภาพวาดบนเครือ่งเคลือบ ผลงานช่วงแรกเป็นภาพแนวภูเขาแม่น้ำ ต่อมาเนื่องจากเขาได้นำ
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องค์ประกอบของสามสหายในเหมันต์ (ต้นสน ต้นไผ่และดอกเหมย) มาปรับเปลี่ยนใหม่โดยเน้นใช้ดอก
เหมยเป็นองค์ประกอบหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน จึงส่งผลให้เขาเป็นศิลปินทีม่ีพรสวรรค์ทีสุ่ดใน
บรรดาแปดสหายจซูาน 

ประเภทงาน: 
เฝินไฉ่ 
รูปแบบของงาน: 
ตอนต้นวาดทิวทัศน์ภูเขาแม่น้ำ ช่วงหลังส่วนมากจะวาดดอกบ๊วย  
เทคนิค: 
ในด้านเทคนิค เถียนเฮ่อเซียนวาดลำต้นของต้นไม้ โดยตวัดเส้นสองฝัง่ใหเ้ป็นโครงสร้างของ

ลำต้นก่อน เมือ่สหีมึกแห้งแล้วก็ดูมีน้ำหนกัและทรงพลงั เส้นฝีแปรงมทีั้งแบบแหง้และดูชุ่มช้ืน กิ่งก้าน
แก่และก้านอ่อนสลับกันไปมา ศิลปินวาดดอกเหมยเป็นวงกลมแล้วแต้มจุดตรงกลางดอกไม้ให้
ความรู้สึกที่ชัดเจนย่ิงข้ึน ปกติแล้วเขาจะไม่ได้ทาสีพื้นหลังเมือ่วาดภาพดอกเหมยและสร้างเทคนิค "เงา
ดอกเหมย" ในภาพวาดบนเครื่องเคลือบ (baike, 2023) ดอกเหมยด้านหน้าดูชัดเจน และมเีงาเบลอ
ด้านหลัง ในภาพมีทัง้ความชัดและเบลอตัดกันอย่างเห็นได้ชัด 

สี: 
เมื่อทาสีลำต้นของต้นไม้ มักใช้สเีหลืองสดหรือสีสนมิ โดยจะแทรกลายจุดและสทีี่หนักกว่า

ลงไปด้วย ดอกบ๊วยส่วนใหญ่ทำด้วยกระจกสีขาวเป็นฐานจากนั้นจึงทาสีม่วงแดงบางๆ ที่ด้านบน 
สุดท้ายตกแต่งเกสรด้วยหมึก 

องค์ประกอบ: 
Tian Hexian ลงสีดอกบ๊วยและงานส่วนใหญ่ประกอบด้วยกิง่ก้านและดอกบ๊วย ภาพวาด

ของเขาดูอุดมสมบรูณ์แต่ไม่รกตา มีตัวละครมากมาย และการเขียนตัวอักษรของเขาส่วนใหญ่เป็น
อักษรตัวเล็ก ๆ ซึ่งเขียนในลักษณะการวาดภาพ ข้อความของเขากระชับมาก เขาเขียนบทกวีหนึ่งหรือ
สองบรรทัดพร้อมช่ือและเวลาของเขา ลายเซ็นส่วนใหญ่ของเขาคือ "เฮ่อเซียน" หรือ "เถียนจี้” 

ลักษณะทางสุนทรียภาพ: 
กิ่งก้านดอกบ๊วยของศิลปินดูสงูตั้งตรง สะท้อนแก่นแทท้างศิลปะของ "การวาดภาพ

ปัญญาชน" ได้อย่างลกึซึง้ โดยเกิดจากเสน่ห์ของพู่กันและน้ำหมึก ภาพก็มีความรูส้ึกของจงัหวะทีม่ี
ชีวิตชีวา 
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ภาพที่ 3-14 ภาพวาดของเถียนเห่อเซียน ของสะสมในพิพิธภัณฑ์เจียงซ ี
 

 
 

ภาพที่ 3-15 เครื่องเขียน 8 ช้ินเฝินไฉ่  ภาพเขียนช่ืนชมดอกบ๊วย โดย Tian Hexian ของสะสมใน
พิพิธภัณฑ์เจียงซ ี

 



59 

 
ภาพที่ 3-16 ภาพเขียนช่ืนชมดอกเหมยในพิพิธภัณฑ์เจียงซี (Li Bailu, 2021) 
 

7. Xu Zhongnan (ค.ศ. 1872-1953) 
ซู่จงหนาน (1872-1953) มีช่ือเสียงอย่างยิ่งในช่วงปลายราชวงศ์ชิงต้นราชวงศ์หมิง โดยเขา

เป็นผู้อาวุโสที่สุดในแปดสหายจูซาน เมื่อเขาพบเห็นผลงานภาพวาดแปดพิสดารหยางโจว ทำใหเ้ขา
ได้รับอิทธิพลอย่างมากจากแนวทางการวาดของ Huang Shen โดยมีการนำเทคนิคพู่กันจีนมาใช้ใน
ภาพวาดและทำการคัดลอกซ้ำๆ เขามักวาดต้นสนไม้ไผ่โดยเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงความซือ่สัตย์และ
คุณธรรม ทั้งนำเทคนิคการวาดภาพไม้ไผ่หินของตระกูลหมี่ในสมัยราชวงศ์ซง่มาประยกุต์ใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงาน 

ประเภทงาน: 
เฝินไฉ่ 
รูปแบบของงาน: 
ตอนเด็กวาดภาพร่างเป็นส่วนใหญ่ ตอนโตเริ่มเปลี่ยนมาวาดภาพทิวทัศน์ และมุ่งเน้นไปที่

ต้นสนและไม้ไผ่ในปีต่อ ๆ มา 
เทคนิค: 
เลียนแบบปรมาจารยท์ี่มีช่ือเสียงมากมายในราชวงศ์ซง่และหยวน เมื่อลงสีต้นไผ่ จังหวะ

การใช้พู่กันจะละเอียดอ่อน หลังจากที่ใบไผ่ถูกลงสีด้วยหมกึแล้วจะไม่เตมิใบอื่นๆลงไปเพิ่ม แต่จะเน้น
ที่รายละเอียดของสทีั้งใบมากกว่า 
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สี: 
ภูเขาและหินส่วนใหญ่ใช้หมึกเพื่อสร้างความสัมพันธ์ระหว่างแสง เงา และโครงสร้าง ปก

คลุมด้วยช้ันของแสง สีฟ้าเน้นความหนาและความเหนียวของหิน ไม้ไผ่ทาสีด้วยหมกึและแซมด้วยหญ้า
สีเขียวอ่อน แสดงถึงความขลังของต้นไผ่ใต้หน้าผารมิฝัง่แม่นำ้อย่างเหมาะสม 

องค์ประกอบ: 
ไผ่ที่วาดโดยซู่จงหนานส่วนใหญเ่ป็นไผ่ใต้หน้าผาริมแม่น้ำ และองค์ประกอบมีทั้งแนวนอน

และแนวตั้ง 
ลักษณะทางสุนทรียภาพ: 
สีของรูปภาพดูเรียบง่ายและแนวคิดทางศิลปะอันล้ำเลิศ เติ้งไป๋กล่าวถึงภาพวาดบนเครื่อง

เคลือบเฝินไฉ่ "ภาพลมไผ่" ของซู่จงหนานใน "การรวบรวมผลงานศิลปะสมัยใหม่ของจีน : เครื่อง
เคลือบ" ที่ยกย่องผลงานเหล่าน้ีด้วยฝีมืออันเฉียบแหลม รูปแบบสง่างาม มลีักษณะทางศิลปะที่ชัดเจน 

 

 
 

ภาพที่ 3-17 Xu Zhongnan ของสะสมพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 
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ภาพที่ 3-18 แผ่นเครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ “จ้าวล่วนชิงอิง่ปูจ้ื้อฉอื” ของสว่ีจงหนาน ของสะสมพิพิธภัณฑ์
เครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้น 

 
8. Liu Yucen (ค.ศ. 1904-1969) 
Liu Yucen (1904-1969) สมาชิกที่อายุน้อยที่สุดในแปดสหายจูซาน ได้รับอทิธิพลงาน

เขียนเสมือนจริงจากญี่ปุ่นและค่อนข้างมีความเป็นสมัยใหม่ มีการจัดองค์ประกอบภาพอย่างชาญ
ฉลาด ทั้งยังมกีารจัดการในด้านความเช่ือมโยงหลกัรอง ความเสมือนจริงและความเช่ือมโยงของ
รูปทรงได้เป็นอย่างดี เขานำการวาดภาพจีนที่มเีอกลักษณ์เดน่ทางชนชาติมาใช้ตกแต่งในงานเครื่อง
เคลือบดั้งเดมิให้ได้มากที่สุด  

ในฐานะคนทำงานด้านศิลปะเครือ่งเคลือบ นอกจากต้องมปีระสบการณ์และทกัษะทีส่ำคัญ
ในด้านวัสดุกับภาพวาดบนเครือ่งเคลือบแล้ว ยังจำเป็นต้องคุ้นชินกับเทคนิคการใช้สีหมกึดำของ
ภาพวาดจีนด้วย ภายหลังที่ Liu Yucen ได้เสียชีวิตลง ลูกชายของเขา Liu Ping ได้ออกแบบเครื่อง
เคลือบ “7501” ที่มีช่ือเสียงด้วยเทคนิค “ดอกท้อแต้มน้ำ” ในปี 1975 ซึ่งถูกเหล่านักสะสมทั้งในและ
ต่างประเทศต่างเสาะหาทำการรวบรวมและถูกขนานนามว่าเป็นเครื่องเคลือบ “เตาหลวงช้ินสุดท้าย”  

ประเภทงาน: 
เฝินไฉ่ 
รูปแบบของงาน: 
ดอกไม้และนก 
เทคนิค: 
เทคนิคดอกท้อแต้มน้ำที่ศิลปินสร้างขึ้นช่วยยกระดบัเทคนิคการเขียนสีเฝินไฉ่ข้ึนไปอีกข้ัน 

คณะกรรมการกลางพรรคใช้เทคนิคดอกท้อแต้มน้ำเพื่อแสดงเครื่องเคลือบพิเศษของประธานเหมา 
(Xiong & Xiong, 2022) การวิเคราะห์ต้นกำเนิดและกระบวนการของเทคนิคดอกท้อแต้มน้ำของ Liu 
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Yucen การวาดดอกท้อจะใช้พู่กันแต้มจุดลงบนเครื่องเคลอืบที่มีขนาดเท่ากัน ซึ่งไมเ่พียงแตจ่ะมี
ลักษณะเป็นดอกทอ้สีชมพูฉ่ำแบบดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังมเีสนห่์ของการวาดภาพอีกด้วย 

สี: 
ดอกไม้ของ Liu Yucen มสีีละเอียดอ่อนและงดงาม ใบไม้มสีีสันสวยงาม สีของหินช่วย

สร้างความรู้สกึเย็นและอบอุ่นให้ภาพ 
องค์ประกอบภาพ: 
องค์ประกอบของภาพดูเรียบง่าย การลงสีดูเรียบร้อยสวยงาม และมีกลิ่นอายของภาพวาด

สไตล์ตะวันออกของญีปุ่่นเล็กน้อย นอกจากนี้ เขายังมีความตั้งใจมากเกี่ยวกบัการจัดวางบทกวี จารกึ 
และตราประทับบนภาพวาดของเขา 

สุนทรียภาพ: 
เขาสามารถใช้สีกับเครื่องเคลือบได้อย่างชำนาญ ลักษณะของพื้นผิวความมันวาวของ

เครื่องเคลอืบ แสดงเสนห่์ของศิลปะภาพวาดจีนบนเครื่องเคลือบ ดอกท้อแต้มน้ำของเขา นำเสนอ
เทคนิคของดอกไม้ในภาพวาดจีนโบราณบนกระดาษได้เป็นอย่างดี 

 

 
ภาพที่ 3-19 Liu Yucen (Geng & Qin, 2004, p. 580) 
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ภาพที่ 3-20 เครื่องเคลือบลายเป็ดแมนดารินกลางบัว โดย Liu Yucen การประมลูฤดูใบไมผ้ลปิี 

2018สภาปักกิ่ง RMB 1,495,000 
 

 
ภาพที่ 3-21 เครื่องครามลายผีเสื้อกล้วยไม้ โดย Liu Yucen การประมลูฤดูใบไม้ร่วงปี 2013 ปักกิ่ง 

RMB 998,800 
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9. He Xuren (ค.ศ. 1882-1940) 
He Xuren (1882-1940) เดิมช่ือ Huazi ภายหลัง Wang Qi เปลี่ยนช่ือเป็น Xu Ren ตาม

ประโยค “บุรุษผู้ไม่ทราบว่าเขาคือใคร” จากวรรณกรรม “ตำนานบุรุษอู่หลิว” ของ Tao Yuanming 
กวีแห่งราชวงศ์จินตะวันออก และเนื่องจากเขาได้เข้าร่วมเปน็สมาชิกแปดสหายจูซานภายหลังการ
เสียชีวิตของ Deng Bishan จงึมักถูกเข้าใจคลาดเคลือ่นอยู่บอ่ยครั้งถึงสถานะการเป็นสมาชิกของกลุ่ม
แปดสหายจูซาน He Xuren เป็นผูบุ้กเบิกสร้างเครื่องเคลือบเฝินไฉ่จิ่งเต๋อเจิ้นภาพแม่น้ำเซียนเหอที่
เป็นภูเขาแม่น้ำอันปกคลมุด้วยวิวทิวทัศน์หิมะ  

ประเภทงาน: 
เฝินไฉ่ 
รูปแบบของงาน: 
ทิวทัศน์ โดยเฉพาะภูมิประเทศและหิมะ 
เทคนิค: 
ใช้ลักษณะเฉพาะของเทคนิคการลงเคลอืบกระจกสีขาวนูนในการแสดงออกฉากหิมะใน

ผลงาน ทำให้สีของหมิะเหมือนจริง มีการแบ่งช้ันอย่างชัดเจน นำเสนอภาพบรรยากาศได้อย่างล้ำลึก 
สี:  
หินเป็นสีดำและแทรกด้วยสีเหลอืงเพื่อใหเ้กิดแสงและเงาและเพิ่มรายละเอียดด้วยเรอืสี

อ่อน เพื่อสร้างความรู้สกึหนักแน่นของหมิะ ภาพจึงถูกปกคลุมด้วยสสีีขาวบนพื้นที่กว้าง เพื่อให้ฉาก
หิมะมีช้ันมิตมิากขึ้น 

องค์ประกอบภาพ: 
เป็นองค์ประกอบที่สบืทอดเทคนิคของภูมทิัศน์ในราชวงศ์ซ่ง องค์ประกอบฉากหิมะของ

เหอสว่ีเหรินเน้นที่การสร้างสามมิติของฉากที่อยู่ไกล กลาง และใกล้ แต่ละฉากตัดสลับกัน โดยอาศัย
ความชัดและเบลอของพื้นที่เพือ่เน้นความลกึตื้นของภาพ (Jiajia History Expert, 2021) 

สุนทรียภาพ: 
ภาพวาดทิวทัศน์ของ เหอซูเ่หรินทำใหผู้้คนหลงใหลในความแปลกใหม่ แบบยอ้นยุค และ

สดช่ืน ไม่ว่าผลงานของเขาจะเป็นภาพเขียนจานกระเบื้องขนาดใหญ่หรืองานช้ินเล็กๆ เช่น สิ่งล้ำค่าทั้ง
สี่ในห้องหนงัสือ (พู่กัน หมกึ กระดาษและที่ฝนหมกึ) มีความประณีตเรียบร้อย แต่กรรมวิธีเข้มงวด 
การเขียนตัวอักษรของเขาคงที่ สม่ำเมสอ โค้งมน การเปลี่ยนแปลงที่ชัดเจน ลายเส้นระหว่างคำมกีาร
เว้นช่องไฟแต่ยังคงมีความต่อเนื่อง  
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ภาพที่ 3-22 He Xuren (Geng & Qin, 2004, p. 124) 
 

 
ภาพที่ 3-23 แผ่นเครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ “ตกปลาจนลืมกลบับา้น” โดย He Xuren (Geng & Qin, 

2004, pp. 137-138) 
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ภาพที่ 3-24 แผ่นเครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ “ศาลาอันเว้ิงว้าง” โดย He Xuren (Geng & Qin, 2004, pp. 

137-138) 
 

10. Bi Botao (ค.ศ. 1885-1961) 
Bi Botao (1885-1961) เคยเป็นผูส้อบราชการระดับซิ่วไฉช่วงปลายราชวงศ์ชิง ผลงาน

ภาพวาดยังคงรักษาภาพลักษณ์อันงดงามประณีตข้ันสงูของปัญญาชนมาโดยตลอด และเนื่องจากไมม่ี
สมาชิกแปดสหายจูซานท่านไหนทำการจบัคู่ภาพวาดแผ่นกระเบื้องเคลือบชุดแปดช้ินหรอืสบิสองช้ิน
กับเขามาก่อน จึงทำให้เกิดการถกเถียงถึงสถานะสมาชิกแปดสหายจูซานของเขามาโดยตลอด อย่างไร
ก็ตาม ในภายหลังหลายคนเช่ือว่าเขาเป็นสมาชิกงานเลี้ยงพระจันทร์เต็มดวงอย่างไม่ต้องสงสัย ดังนั้น
จึงได้ข้อสรุปว่าเขาเป็นหนึ่งในสมาชิกแปดสหายจูซาน  Bi Botao ทำการศึกษาสไตล์ภาพวาดของจิตร
กร Hua Yan เป็นหลกั  ผลงานสำคัญได้แก่ ภาพแผ่นกระเบื้องเคลือบเฝินไฉ่ “ภาพท่วงทำนองนก” 
ซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงสไตล์การวาดของเขาทีส่วยงามแบบใหม่และเตม็ไปด้วยความหมายอย่างเต็มที่ 
สำหรับองค์ประกอบของภาพวาดนี้มีความเรียบง่าย ประกอบด้วยนกขุนทองและต้นหลิว โดยท่วงท่า
การจัดเรียงขนของนกขุนทองมีความถูกต้อง ส่วนรูปทรงใบหลิวมรีะดับเปลี่ยนแปลงแตกต่างกัน ซึ่ง
เป็นการใช้ทักษะการวาดพู่กันจีนที่เห็นได้อย่างชัดเจน (Geng & Qin, 2004) 

ประเภทงาน: 
เฝินไฉ่ 
รูปแบบของงาน: 
ดอกไม้และนก 
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เทคนิค: 
ปี้โปเทาวาดโครงร่างลำต้นของต้นไม้ด้วยด้านข้างของปลายพู่กัน ปลายพูก่ันจะแห้งน้อย

กว่ามีความพอดีของความช้ืนในการลงสี เขาใช้วิธี “ไร้กระดกู” ในการวาดดอกไม้ กลบีดอกไมม้ักจะ
ขูดออกด้วยไม้แหลม เป็นเทคนิคพิเศษทีเ่ขามักใช้ อีกทั้งปี้โปเทามักใช้พู่กันในการวาดภาพนก ซึ่งง่าย
กว่าการใช้พู่กันของ Cheng Yiting และ Liu Yucen 

สี: 
Bi Botaoใช้สีที่เรียบง่ายและสดใส ภาพวาดของเขาส่วนใหญ่เป็นสีหมึก สอีื่นๆเป็นเพียงแค่

ตัวเสรมิ เขาวาดรูปนกโดยใช้ภาพสเก็ตช์ด้วยหมึกสีเท่านั้น 
องค์ประกอบภาพ: 
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของปี้โปเทาส่วนใหญเ่ป็นช้ินเล็ก ๆ ด้วยรูปแบบการวาดด้วยมือ

เปล่า รูปภาพจงึเรียบง่าย แต่การจัดวางองค์ประกอบหรูหรา 
สุนทรียภาพ: 
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของปี้โปเทามีช่ือเสียงในด้านการใช้พู่กัน องค์ประกอบที่เรียบง่าย 

และสสีันทีส่ง่างาม ปี้โปเทาตัง้แต่เกิดถนัดวิชาการ เกง่ด้านกวีนิพนธ์และการเขียนตัวอักษรลายมือสวย 
มั่งค่ังและคล่องตัว จังหวะที่สดใส บันทึกของเขามีความวิจิตรงดงามด้วยงานพู่กัน มีโครงสร้างที่เป็น
เอกลักษณ์และแข็งแกร่ง (Sohu, 2017) 

 

 
ภาพที่ 3-25 Bi Botao  (Geng & Qin, 2004, p. 124) 
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ภาพที่ 3-26 แผ่นเครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ “รปูเหนี่ยวเลอ่” โดย Bi Botao (Geng & Qin, 2004, p. 370) 
 
ตารางที่ 3-1 ตารางสรุปงานศิลปะเครื่องเคลือบของแปดสหายจูซาน 
 
ชื่อศิลปิน 

นวัตกรรม จุดเด่น 
ลักษณะ

งาน 
ผลงานท่ีเป็นตัวแทน 

หวังฉี 

วาดเส้นเสื้อผ้า
ของตัวละคร
ด้วยพู่กัน 

1. วิธีจัดการกับ
ความสัมพันธ์
ระหว่างแสงและ
เงาในภาพวาด
ตะวันตก 
2. แสงและเงา
เต็มไปด้วยการ
เปลี่ยนแปลง 
และความรูส้ึก
สามมิติน้ัน
แข็งแกร่ง 
3. ใช้พู่กันด้วย
มือเปล่าเพื่อวาด
เส้นเสื้อผ้า 
4. จารึกอักษร

ภาพ
บุคคล 

 
ภาพสิบแปดอรหันต์ (18รูป) 
ภาพพระภิกษุทั้งสี่ (4รปู) 
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ชื่อศิลปิน 
นวัตกรรม จุดเด่น 

ลักษณะ
งาน 

ผลงานท่ีเป็นตัวแทน 

ด้วยรูปแบบ
ตัวอักษร “เฉา
ซู”  

หวังต้า
ฟาน 

ลั่วตี้เฝินไฉ่ 

1. เส้นที่
ละเอียดอ่อน
และวิจิตร 
2. ภาพมีขนาด
ใหญ่และมีสสีัน
สมบรูณ์ 

ภาพ
บุคคล 

 
1. ภาพวาดบนเครือ่งเคลือบเรือ่ง “หวัง

หยี่ว์แก้ปัญหาน้ำท่วม” 
2. ภาพวาดบนเครือ่งเคลือบแห่งการ

อวยพรให้อายุยืนยาว 
วางเหย่ติง 1. วาดภาพ

ภูเขาและหิน
ด้วยเทคนิคการ
วาดภาพแบบ
จีนโบราณ 
2. เทคนิคการ
ลงสีเฉพาะจุด
ของภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบ 
3. องค์ประกอบ
ของการวาด
ภาพทิวทัศน์

1. ภูมิประเทศ
ส่วนใหญเ่ป็นสี
น้ำเงินและเขียว 
2. ใช้กวีนิพนธ์
และการเขียน
ตัวอักษรได้ดี 
3. อารมณ์ของ
รูปวาดที่แตกต่าง 

ภาพแม่น้ำ
ภูเขา 

 
1.ภาพฤดูใบไม้ผล ิ

2.จุดชมวิวในหลินชวน 
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ชื่อศิลปิน 
นวัตกรรม จุดเด่น 

ลักษณะ
งาน 

ผลงานท่ีเป็นตัวแทน 

เครื่องเคลอืบ
โดยเทคนิควาด
ภาพทิวทัศน์ 

เติ้งปี้ซาน 

1. ภาพวาดจาน
เครื่องเคลอืบ  
2. เพิม่เทคนิค
การวาดภาพ
แบบตะวันออก 

1. ภาพแสงและ
เงาแบบตะวันตก
ที่ปรบัแต่งได้
อย่างสมบูรณ์ 
2. ลงสปีลาและ
สาหร่ายอย่าง
สมจริง 

ภาพนก
ดอกไม้ 

 
1. ภาพเหมือนของนางซูไท ่

2. ความสนุกของชีวิตเริ่มจากปลาย
ปากกา 

เฉิงอ้ีถิง 

หลงัจากการ
ย้อมสีและการ
ปิดบังหมึกแล้ว 
วัตถุรูปภาพจะมี
พื้นผิวที่แข็งแรง 

1. นิยมใช้วิธีการ
วาดภาพแบบไร้
โครงในภาพวาด
จีน 
2. องค์ประกอบ
ภาพโดดเด่น
เรื่องนวัตกรรม 
3. สถานการณ์
โดยรวมเป็น
ตัวหนาและ
รายละเอียดอ่อน 

ภาพนก
ดอกไม้ 

 
1. ซงเหอ หยานเหนียน 

2 นกน้ำสระบัว 
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ชื่อศิลปิน 
นวัตกรรม จุดเด่น 

ลักษณะ
งาน 

ผลงานท่ีเป็นตัวแทน 

เถียนเฮ่อ
เซียน 

1. เทคนิคการ
ย้อมสจีุดดึงดูด
ใจดอกไม้ด้วย
ความหนักแน่น 
2. สร้างเทคนิค
การสร้างเงา
ดอกพลมั  

ดอกบ๊วยมี
มากมายแต่ไม่รก
หนาแน่นและมี
ระเบียบ  และ
ภาพก็สื่อถึง
จังหวะที่ชัดเจน 

ภาพนก
ดอกไม้ 

 
จิตรกรรมจานเคลือบลายพลัมและไม้ไผ่ 

ซู จ้ง
หนาน 

การลงสีใบไม้ทัง้
ใบ 

ริมลำธารมี
ภาพเขียนไม้ไผ่
หลายภาพ มีการ
จัดเรียง
องค์ประกอบ
อย่างเป็น
ระเบียบ 

ภาพนก
ดอกไม้ 

 
ภาพไม่ไผ่ไหว 

หลิวหยู่
เฉิน 

เทคนิคแต้มน้ำ
ดอกพีช 

เทคนิคแต้มน้ำ
ดอกพีชเป็นวิธีที่
ดีในการแสดงผล
ลัพธ์การย้อมสี
ดอกพีชใน
ภาพวาดจีน
โบราณด้วยการ
วาดภาพเครื่อง
เคลือบ 

ภาพนก
ดอกไม้ 

 
ภาพวาดกระเบือ้งแผ่นยาว เป็ดแมนดา

รินในสระบัว 
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ชื่อศิลปิน 
นวัตกรรม จุดเด่น 

ลักษณะ
งาน 

ผลงานท่ีเป็นตัวแทน 

เหอชู่เหริน 

สร้างแบบอย่าง
สำหรับทิวทัศน์
หิมะสีเฝินไฉ่ 

สีของหิมะใน
ทิวทัศน์หิมะนั้น
เหมอืนจริง เล
เยอร์ต่างๆ มี
ความชัดเจน 
และแนวคิดทาง
ศิลปะทีก่ว้างไกล 

ภาพภูเขา
แม่น้ำ 

 
ตกปลาลืมกลบับ้าน 

ล่องลอยในปรารถณา 
ปี้โปเทา 

กลีบดอกไม้ถูก
ขูดออกด้วยแท่ง
ไม้เล็กๆ ไม่ใช้
การวาดออกมา 

นกที่เป็นอิสระ
และเรียบง่าย
และเกินจรงิ 
และรปูภาพน้ัน
เบาบางและ
สบายตา 

ภาพนก
ดอกไม้ 

 
นกร่าเริง 

 

การสืบทอดของจิตวิญญาณภาพปัญญาชนศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบแปดสหายจู
ซาน 

คณะศิลป์แปดสหายจูซานได้นำอัตลกัษณ์ทางศิลปะ เทคนิคการแสดงออกและสุนทรียภาพ
ของภาพวาดแบบปัญญาชนจากศิลปินรุ่นก่อนมาสอดแทรกลงในภาพวาดบนเครื่องเคลือบ แม้ว่า
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ภาพวาดแบบปัญญาชนในช่วงแรกที่นำมาประยุกต์ใช้ในภาพวาดด้วยเทคนิคเฉ่ียนเจี้ยงไฉ่10 สำนักเฉิง
เหมินในขณะนั้น หากแตเ่นื่องจากเทคนิคเฉ่ียนเจี้ยงไฉ่ไม่เกดิความก้าวหน้าในด้านเทคนิค และเมือ่
เวลาผ่านไปจงึหลุดลอกได้ง่าย ภาพวาดเสียหายได้ง่ายและขาดความมันวาว แปดสหายจูซานได้ทำ
การซึมซับและพฒันาเทคนิคเฉ่ียนเจี้ยงไฉ่ในแง่การปรากฏทางศิลปะ ปรบัรปูแบบ รสนิยมทางความ
งามและการแสวงหาทางศิลปะสำหรับการผลิตเครื่องเคลือบ โดยจัดแสดงความเป็นศิลปะของ
ภาพวาดแบบปัญญาชนบนเครือ่งเคลือบในรูปแบบของเฝินไฉ่ ทั้งผลกัดันการวาดภาพตกแต่งบน
เครื่องเคลอืบให้ไปสูจุ่ดเริม่ต้นทางประวัติศาสตร์ใหม่ ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบแปดสหายจูซาน
สืบทอดภาพวาดภูมิทัศนแ์บบปญัญาชนจีนและภาพวาดนกดอกไม้ การใช้เนื้อหาเหล่าน้ีวาดบนเครื่อง
เคลือบ ถึงเป็นการผสมผสานคุณสมบัติพิเศษของศิลปะเครือ่งเคลือบกบัแนวคิดสร้างสรรค์ จงึทำให้
เกิดรปูแบบการตกแตง่ที่เป็นเอกลักษณ์ของภาพวาดแบบปญัญาชน 

 

พัฒนาการของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 
งานศิลปะของคณะศิลป์แปดสหายจซูานเป็นที่ถกเถียงกันในยุคปัจจบุัน นักวิจารณ์เช่ือว่า

ฝีมือของงานศิลปะของคณะศิลป์แปดสหายจูซานนั้นแข็งแกร่งมาก และเครื่องเคลือบก็ดูคล้าย
ช่างฝีมือมากเกินไปและขาดศิลปะ ในโรงเรียนวิชาการร่วมสมัยด้านศิลปะเครื่องเคลือบ ศิลปินหัว
รุนแรงบางคนเช่ือว่าช่ือเสียงของคณะศิลป์แปดสหายจูซานและราคาประมูลที่เพิม่ขึ้นอย่างต่อเนื่อง
ของภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจซูานได้นำศิลปะเครื่องเคลือบของจิ่งเตอ๋เจิ้น
ไปสู่จุดสูงสุดของการวาดภาพงานฝมีือ ซึ่งมีความสำคัญอย่างยิ่งต่อศิลปะ การพัฒนาเป็นสิ่งที่ไม่
เอื้ออำนวยอย่างยิง่ นิทรรศการศิลปะแห่งชาติครั้งที่ 13 ซึ่งจัดข้ึนที่เมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้นเมื่อปี 2562 
ก่อให้เกิดความโกลาหลไปทั่วประเทศ เนื่องจากคณะกรรมการตัดสินนิทรรศการศิลปะแหง่ชาตินี้ถูก
ครอบงำโดยศิลปินกระแสหลักด้านศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย ผลงานที่ได้รบัการคัดเลือกและได้รบั
รางวัลในหมวดหมูเ่ครื่องเคลือบจึงเป็นงานศิลปะเครือ่งเคลือบร่วมสมัยทัง้หมด และไม่เกี่ยวข้องกับ
ศิลปะเครื่องเคลอืบจิ่งเตอ๋เจิ้นแบบดั้งเดิมเลย ภาพวาดบนเครื่องเคลือบซึง่เป็นรูปแบบศิลปะอิสระและ
สร้างสรรค์ของวัฒนธรรมประจำชาติเกือบจะถูกลืมไปเสียแล้ว ภาพวาดบนเครื่องเคลือบที่แสดงถึง จุด
แข็งของประเทศจีนและเมอืงจิง่เตอ๋ เจิ้นอย่างแทจ้รงินั้นถูกละเลย สิ่งนี้ถูกต่อต้านอย่างรุนแรงจาก

 
10 เป็นเทคนิคเขียนสีบนเครื่องเคลือบของเมืองจ่ิงเต๋อเจ้ินที่พัฒนาขึ้นช่วงปลายราชวงศ์ชิง และเป็นเทคนิคเขียนสีดำ
ที่นิยมช่วงปลายราชวงศ์ชิงจนถึงยุคสาธารณรัฐจีน โดยวาดลายเส้นด้วยสีดำ จากน้ันใช้สีน้ำตาลอ่อน สีเขียวอมฟ้า สี
เขียวเข้ม สีฟ้าอ่อน สีม่วงและสีอ่ืน ๆ แต้มทับ และนำไปเผาอุณหภูมิต่ำ (650—700℃) ต่อมาถูกแทนที่ด้วยการ
เขียนสีเฝินไฉ่ เน่ืองจากการเขียนสีประเภทน้ีลอกออกได้ง่าย 
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ศิลปินเครื่องเคลือบรุ่นเก่าในจิง่เตอ๋เจิ้น ซึ่งคนทีเ่ป็นตัวแทนมากที่สุดคือศาสตราจารยจ์ง เหลียนเซงิ 
ศิลปินนักวิชาการผู้ทรงอทิธิพลแห่งมหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 

เป็นทีท่ราบโดยทั่วกันว่า ในช่วงเปลี่ยนผ่านจากศตวรรษที่ 19 ถึงศตวรรษที่ 20 ทวีปเอเชีย
ถือว่ามีอิทธิพลต่อโลกอย่างมาก หนึง่คือศิลปะภาพอูกิโยะของญี่ปุ่นและศิลปะเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 
จุดเปลี่ยนช่วงสมัยศิลปะเครื่องเคลือบจีนแห่งศตวรรษที่ 19 เกิดข้ึนจากการร่วมกันของเหล่าศิลปิน
เครื่องเคลอืบ และหนึ่งในตัวแทนสำคัญคือแปดสหายจูซาน 

แปดสหายจูซานได้ทำการนำองค์ประกอบภาพวาดแบบปญัญาชนมาผสมผสานในงาน
ศิลปะเครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ กล่าวได้ว่าเป็นการฟื้นฟูวัฒนธรรมโบราณอีกรปูแบบหนึง่ ข้อเท็จจริงได้
พิสูจน์ว่าสีเฝินไฉ่แบบดั้งเดิมยงัมีลกัษณะทางศิลปะในการแสดงจุดประสงค์ของการวาดภาพเขียนบน
เครื่องเคลอืบ (Zhong, 2022) หากเทียบกับผู้ชมภาพวาดบคุคลของจีน ผู้ชมภาพวาดบนเครื่อง
เคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานจะมีความร่วมสมัยและมีองค์ความรูท้ี่เกี่ยวข้อง อีกทั้ง เทคนิค
ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านประเภทนีจ้ะไม่ใช่เทคนิคแบบเฉพาะอีกต่อไป หากแต่ได้กลายเป็นส่วนหนึง่
ของโครงสร้างทางองค์ความรู้ ภาพวาดบนเครือ่งเคลือบซินเฝินไฉ่ของแปดสหายจูซานเป็นผลงานของ
ศิลปินพื้นบ้านที่สรรค์สร้างผ่านการตระหนกัรู้ทางวัฒนธรรมของพวกเขา จนนำไปสู่การเปลี่ยน
บทบาทเปน็ช่างฝีมอืช้ันนำ โดยภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานไมเ่ป็นเพียง
การนำภาพวาดบุคคลเคลื่อนย้ายมาไว้บนงานเครือ่งเคลือบเพียงอย่างเดียวเท่านั้น หากแต่ยังนำมาซึง่
สีสันของภาพวาดแบบตะวันตกและความวิจิตรแบบพื้นบ้านดั้งเดิม ซึ่งเป็นการสร้างกรอบศิลปะเครื่อง
เคลือบสมยัใหม ่

ในแวดวงเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นร่วมสมัย ภาพวาดบนเครือ่งเคลือบของคณะศิลป์แปด
สหายจูซานได้กลายเป็นผสมผสานการตกแต่ง การวาดภาพบนเครื่องเคลือบและศิลปะเครื่องเคลือบ
ร่วมสมัย คณะศิลป์แปดสหายจูซานเป็นกลุ่มศลิปินทีม่ีความโดดเด่นทั้งในด้านแนวคิด เทคนิค วัสดุ
และการเผา ศิลปินเหล่าน้ีได้นำศิลปะดัง้เดิมให้ก้าวสู่ยุคร่วมสมัย ขยายพื้นที่การแสดงออกทางศิลปะ
ให้กับเครื่องเคลอืบมากยิ่งข้ึน ซึ่งผลงานเขียนสีเฝินไฉ่ของคณะศิลป์แปดสหายจูซานสามารถแสดงออก
เหมอืนกับภาพวาดพู่กันจีนและภาพวาดสีน้ำมัน จึงจะเห็นได้ว่า ผลงานเหล่าน้ีไมเ่พียงมีภาษาศิลปะ
เป็นของตัวเองเท่านั้น แต่ยังขยายขอบเขตการพฒันาและสรา้งชีวิตใหม่ให้กบัศิลปะเครือ่งเคลือบจิง่
เต๋อเจิ้นอีกด้วย 

จากการที่ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานมีความโดดเด่นใน
ยุคร่วมสมัยเป็นอย่างมาก ดังนั้นภายในโรงงานเครื่องเคลือบศิลปะจิ่งเตอ๋เจิ้นและย่านเครือ่งเคลือบ
โบราณฟานเจียจิ่งจึงยงัสบืทอดเทคนิคต่าง ๆ ของเหล่าศิลปนิอยู่ ดังนั้นจึงสามารถชมกระบวนการ
ผลิตที่ครบถ้วนสมบรูณ์ของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน ทักษะและประสบการณ์การวาดภาพบนเครื่อง
เคลือบด้วยเทคนิคเฝินไฉ่ของช่างฝมีือจงึสงูมากเช่นกัน 
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ภาพที่ 3-27 Su Liqin พนักงานเก่าของโรงงานศิลปะเครื่องเคลือบ (Li Bailu, 2022)  
 

สุนทรียภาพใหม่และคุณค่าศิลปะภาพวาดของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 
สุนทรียภาพใหม่ของศิลปะการวาดภาพเครือ่งเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน

นำเสนอแนวโน้มสมัยใหม่ ผสมผสานงานฝมีือเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมเข้ากบัแนวคิดความงามร่วม
สมัย และมีเสน่หท์ี่เป็นเอกลักษณ์ ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจูซานยัง
ประสบกับการเปลี่ยนแปลงใหม่ในแนวทางสุนทรียภาพและคุณค่าทางศิลปะในสังคมยุคใหม่ โดยมี
ประเด็นดังต่อไปนี ้

1. นิยมวาดภาพดอกไม้ นกและบุคคล 
คือการใช้ภาพวาดจีนแบบดั้งเดิมในการตกแต่งเครื่องเคลอืบ ซึ่งรวบรวมลกัษณะทาง

สุนทรียภาพของภาพวาดความรู้ในภาพวาดจีน พวกเขาไม่เพียงแต่มีฝมีือและนวัตกรรมทีเ่ช่ียวชาญ
เท่านั้น แต่ยังมีความสำเร็จทางศิลปะของศิลปินจิตรกรรมจนีร่วมสมัยอีกด้วย ซึ่งแตกต่างจากช่างฝีมือ
วาดภาพเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิม พวกเขาถ่ายทอดแนวคิดและแนวคิดเชิงปรัชญาผ่านรายละเอียด 
สัญลักษณ์ และจินตภาพของภาพวาดของพวกเขา ตัวอย่างเช่น ในภาพวาดรูปคน มีหลายหัวข้อที่
แสดงถึงวรรณกรรมและบุคคลที่โดดเด่นในสมัยโบราณ ในแง่ของหัวข้อดอกไม้ นกและตัวละคร   มี
หัวข้อพลัม กล้วยไม้ ไม้ไผ่ และดอกเบญจมาศซึ่งทัง้หมดนี้รวบรวมเอาความสง่างามและความสมบูรณ์
ของภาพวาดวรรณกรรมจีน ตลอดจนทัศนคติต่อชีวิตของการผสมผสานของมนุษย์และธรรมชาติ 

2. การแสดงออกถึงความคิดเชิงปรญัญา  
คือรูปแบบการแสดงออกทางสุนทรียะของการวาดภาพด้วยความรู้ จะมีความหลากหลาย

และครอบคลุมมากขึ้นในการออกแบบงานศิลปะร่วมสมัย ภาพวาดวรรณกรรมมกัรวมเอาความคิดเชิง
ปรัชญาอันลึกซึ้งเข้าไว้ด้วยกัน จิตรกรถ่ายทอดแนวคิดและแนวความคิดเชิงปรัชญาผ่านรายละเอียด 
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สัญลักษณ์ และจินตภาพของภาพวาดของตน ภาพวาดวรรณกรรมมักใช้หมึกสอี่อนและสเีฝินไฉ่ เน้น
ความงามที่สดใหม่ ลกึซึ้ง และเป็นนามธรรม การแสวงหาสนุทรียภาพประเภทนี้ยงัคงมรีสนิยมทาง
สุนทรียอ์ยู่บ้างในยุคร่วมสมัย 

คณะศิลป์แปดสหายจูซานชอบวาดภาพที่มีความหมาย ซึ่งภาพวาดแบบปัญญาชนมักนิยม
นำมาใช้ในการแสดงออก นอกจากนี้ยังมผีลงานภาพวาดบนเครื่องเคลอืบทีเ่กี่ยวข้องกบัคุณธรรมและ
ปรัชญาขงจื้อ เช่น รอยสลกัของคุณแม่เย่ว์เฟย มู่หลานออกรบ เป็นต้น ซึ่งศิลปินได้สอดแทรก
คุณธรรมและคตสิอนใจผ่านมุมมองด้านศิลปะของตน (Zhong, 2002) และได้กลายเป็นอัตลกัษณ์ทาง
สุนทรียภาพของภาพวาดแบบปญัญาชนของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน นอกจากเนื้อหาเรื่องราวที่
นำมาใช้ในการวาดภาพแล้ว การแสดงออกของลายเส้น โครงสร้างภาพทีเ่ต็มไปด้วยความเป็น
วรรณกรรมและการจัดองค์ประกอบที่มีชีวิตชีวาล้วนนำเสนอถึงสุนทรียภาพของภาพวาดแบบ
ปัญญาชนที่โดดเด่น 

3. การผสมผสานระหว่างความเป็นดั้งเดิมและเทคนิคใหม ่
ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจซูานไมเ่พียงแต่ยึดมั่นในประเพณี

เท่านั้น แต่ยังนำเทคนิคและสสีันของภาพวาดตะวันตกในสงัคมในขณะนั้นมาใช้อย่างสร้างสรรค์ในการ
สร้างสรรค์ของตัวเองอกีด้วย    การบูรณาการเข้ากบัเทคนิคใหม่และกระบวนการใหม่ทำให้เกิดผล
กระทบต่อภาพและสีมากขึ้น ในยุคปัจจบุัน เราให้ความสำคัญกับธรรมชาติของงานฝีมอืจากวัสดุผสม
มากขึ้น การผสมผสานระหว่างงานฝีมือเครื่องเคลอืบต่างๆ การผสมผสานระหว่างงานศิลปะเครื่อง
เคลือบและไม้ การผสมผสานระหว่างเครือ่งเคลือบและเครื่องประดับ การผสมผสานระหว่างเครื่อง
เคลือบและเรซิน ช่วยเพิ่มประสบการณ์การมองเห็นของวัสดุและสสีันของงานศิลปะภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 

4. จัดองค์ประกอบด้วยกวี ตัวอักษร ภาพและตราประทับเป็นส่วนประกอบ 
การประดิษฐ์ตัวอักษร ภาพวาด และตราประทบัของคณะศิลป์แปดสหายจูซานยงัคงเป็น

ลักษณะทั่วไปของภาพวาดวรรณกรรมร่วมสมัย ในฐานะผู้สบืทอดภาพวาดจีนแบบดั้งเดมิในงานศิลปะ
การตกแต่งเครื่องเคลอืบ "แปดสหายแห่งจุซาน" ได้ผสมผสานบทกวี การประดิษฐ์ตัวอักษร การวาด
ภาพ และการผนกึเข้ากบัสถานการณ์ต่างๆ ทำให้ผลงานเหลา่น้ีมีเสนห่์เฉพาะตัวและมีความหมายแฝง
ทางวัฒนธรรม คำอธิบายและการแสดงออกทางบทกวี จงัหวะการประดิษฐ์ตัวอักษรทีส่วยงาม และ
การตกแต่งข้ันสุดท้ายของตราประทบัอันเป็นเอกลกัษณ์ ทำให้งานมบีทกวีมากขึ้น เตม็ไปด้วย
ความหมายแฝง และมีคุณค่าทางสุนทรียภาพอันเป็นเอกลักษณ์ (baidu.com, 2023) 

5. มีความแตกต่างจากสุนทรียภาพดั้งเดิม 
ด้วยการพัฒนาของวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยีและการเปลี่ยนแปลงด้านสุนทรียภาพตามยุค

สมัย ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจซูานละทิง้สุนทรียภาพทีม่ีความซับซ้อนและ
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เป็นระเบียบแบบแผนตามความนิยมของราชสำนัก กลับสร้างสรรค์ภาพวาดที่มสีุนทรียภาพ การ
ตกแต่งและเรื่องราวที่หลากหลายกว่าเดิม รปูทรงของเครื่องเคลือบก็มีความหลากหลายมากยิ่งข้ึน 
นอกจากนีผ้ลงานยังนำเสนออารมณ์ความรู้สึกที่ใกล้ชิดกบัวิถีชีวิตของผู้คนมากข้ึน ผลงานของคณะ
ศิลป์แปดสหายจูซายมลีักษณะทางศิลปะร่วมกัน ภาพวาดบนเครื่องเคลอืบเป็นการแสวงหาทางศลิปะ
เหมอืนกับการสร้างสรรค์ภาพวาดบนกระดาษ ซึ่งเป็นแนวคิดการสร้างสรรค์ข้ันพื้นฐานของพวกเขา 
การเขียนบทกวีและการเขียนพู่กันเป็นความสามารถทางศิลปะที่พวกเขาใช้เป็นส่วนหนึ่งของภาพ การ
แสวงหาลักษณะเฉพาะของความเป็นปจัเจกและรปูแบบที่โดดเด่นคือแนวคิดทางศิลปะที่คล้ายกันของ
พวกเขา ประเด็นทั่วไปเหล่าน้ีคือสิ่งที่ทำใหผ้ลงานของคณะศิลป์แปดสหายจูซานแตกต่างจากช่างฝีมือ
เครื่องเคลอืบดั้งเดิมในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในยุคสมัยทีผ่่านมา แม้ว่าศิลปะจีนด้ังเดมิจะหยั่งรากลึกอยู่ใน
หัวใจของศิลปิน แต่ก็ไม่ได้สง่ผลกระทบต่อการศึกษาและการซึมซับเทคนิคภาพวาดตะวันตก ใน
เทคนิคการวาดภาพของพวกเขา จะเห็นได้ว่า คณะศิลป์แปดสหายจูซานพยายามประยุกต์้เทคนิคการ
วาดภาพแบบตะวันตกในการสร้างสรร์ ทำใหผ้ลงานของพวกเขาผสมผสานเทคนิคการวาดภาพแบบ
ตะวันออกและตะวันตกเข้าด้วยกัน ทำให้ผลงานมเีอกลักษณ์เฉพาะตัวมากขึ้น  เป็นการขยายขอบเขต
ด้านสุนทรียภาพใหม่ของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานที่หลากหลาย
มากขึ้น 

6.  มีการเผยแพร่และสบืทอดในสถาบันการศึกษา 
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานสืบทอดและเผยแพร่มาจนถึงยุค

สำคัญ เทคนิคการวาดภาพบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานเริ่มแพรห่ลายในหมู่
ชาวบ้าน ทำให้เริ่มมีวิชาที่เริ่มสอนด้านเทคนิคการเขียนสีเฝนิไฉ่และศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบ
ของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน เนือ่งจากเทคนิคการเขียนสีเฝินไฉ่เป็นเทคนิตท้องถ่ินที่มเีอกลักษณ์
เฉพาะของเมืองจิงเต๋อเจิ้น ดังนั้นมหาวิทยาลัยแหง่ต่าง ๆ ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นจึงเปิดสอนวิชาเทคนิค
การเขียนสีเฝินไฉ่ ดังนั้นจึงมีผูส้ืบทอดเทคนิคของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน และในขฯะเดียวกันยังมี
แนวคิดสร้างสรรค์ใหม่ๆในการออกแบบอีกด้วย ในตลาดสรา้งสรรค์ต่างๆ ในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น เรา
สามารถเห็นภาพวาดบนเครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ที่มกีลิ่นอายของคณะศิลป์แปดสหายจูซานอยู่แทบทุกที่ 
ไม่ว่าจะเป็นเนื้อหาเรื่องราวหรือเทคนิคการแสดงออกทางศิลปะ สามารถสัมผัสได้ว่านักเรียนในยุคใหม่
ผสมผสานความคิดสร้างสรรค์ทีห่ลากหลายเข้ากบังานศิลปะเครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ รวมถึงนำเทคนิค
เขียนสีเฝินไฉ่มาประยุกต์ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ เช่น เครื่องประดับ ของใช้ในประจำวัน ภาพ
ประดบัตกแต่ง เป็นต้น เป็นการเปลี่ยนแปลงจากความดัง้เดมิสู่ยุคใหม่ อกีทั้งยงัพัฒนาตอ่ยอดในเชิง
บูรณาการข้ามศาสตร์ ใช้เทคนิคและวัสดุทีห่ลากหลาย จากมุมมองด้านการออกแบบสามารถขยาย
ขอบเขตงานศิลปะของคณะศิลป์แปดสหายจซูานสู่แนวโน้มปัจจุบันได้มากยิง่ข้ึน 
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ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานได้เข้าสู่ยุคสมัยแห่งการสบื
ทอดและเผยแพร่ทีม่ีความสำคัญเท่ากัน จากการผลัดเปลี่ยนจากด้ังเดิมมาเป็นยุคสมัยใหม่ สามารถทำ
การพัฒนาและขยายได้โดยใช้วิธีรูปแบบสหวิทยาการ ศิลปหตัถกรรมหลากแขนงและวัสดุที่
หลากหลายเหล่าน้ี ทั้งทำการพัฒนาภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจซูานใหม้ีความ
เป็นสมัยใหม่มากข้ึนด้วยมุมมองของการออกแบบ ศิลปะเครือ่งเคลอืบดัง้เดิมต้องเผชิญกบัอุปสรรคต่อ
การดัดแปลงและเปลี่ยนแปลงรปูแบบมาโดยตลอด เพื่อใหม้าซึ่งคุณค่าและความหมายของการดำรง
อยู่ในประวัติศาสตร์ศิลปะในระยะยาว ศาสตราจารย์ Zhong Liansheng เช่ือว่าสุนทรียภาพของ
ศิลปะสามารถพฒันาขยายได้ภายใต้บริบทนี้ รูปแบบทางศิลปะจงึมักเป็นสื่อกลางของแนวความคิด 
และผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์กเ็ป็นสื่อกลางยุคใหม่ของการสืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิม งานวิจัยน้ี
ยังเป็นมรดกและนวัตกรรมของเทคนิคการวาดภาพเครื่อเคลอืบแปดสหายจูซาน (Zhong 
Liansheng, 2019) 

 

การเปลี่ยนแปลงทางจิตวิญญาณของศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลือบของคณะศิลป์
แปดสหายจูซาน 

จิตวิญญาณของศิลปะดัง้เดิมของจีนน้ันหยั่งรากลึกในวัฒนธรรมดัง้เดิมของจีนและเป็น
ตัวแทนของสุนทรียภาพแบบดัง้เดิมของจีน เราต้องสืบทอดและสบืสานกันอย่างจรงิจงั 

1. จิตวิญญาณทางศลิปะของคณะศลิป์แปดสหายจซูาน 
หากจะกล่าวโดยทั่วไปสามารถอธิบายได้ว่าจิตวิญญาณของศิลปะคือความเป็นศิลปะของ

ช้ินงาน การกลบัไปสู่จิตวิญญาณของศิลปะ ลัทธิเต๋า รากฐานและต้นกำเนิดของความเป็นปัจเจก
บุคคลเท่านั้นที่เราจะรู้สกึและรับรู้ถึงจิตวิญญาณของศิลปะได้ คณะศิลป์แปดสหายจซูานสร้าง
ครอบครัวในงานศิลปะและเรียนรูจ้ากกันและกัน และผสมผสานบทกวี การประดิษฐ์ตัวอักษร การ
วาดภาพ การพิมพ์ และเทคโนโลยกีารทำเครื่องเคลือบเข้าด้วยกันอย่างลงตัว การประดิษฐ์ตัวอักษร
ผสมผสานเข้ากบัการวาดภาพ โดยเน้นสัญลักษณ์และเปลี่ยนแปลงนสิัยเดมิๆของช่างฝีมอื จากนี้มา
รูปแบบใหม่ของการวาดภาพเครื่องเคลอืบ รปูแบบการแสดงออก รสนิยม สไตล์ ความน่าดึงดูดใจทาง
สุนทรียภาพ และการแสวงหาศิลปะในการสร้างสรรค์งานจติรกรรมเครื่องเคลอืบนั้นแตกต่างอย่าง
มากจากในอดีต ซึง่ผลักดันงานจิตรกรรมเคลือบเคลือบไปสูจุ่ดสูงสุดทางประวัติศาสตร์ครั้งใหม่ในเวลา
นั้น การเกิดข้ึนของโรงเรียนสอนวาดภาพเครื่องเคลือบ (ชาวฮุยโจวและอิทธิพลทางศิลปะของพวกเขา
ใน "Qian Xuejin Eight Friends of Zhushan" Journal of Huangshan University 2008-12-
03) "คณะศิลป์แปดสหายจซูาน" ทำให้การวาดภาพเครื่องเคลือบสามารถก้าวข้ามข้อจำกัดของศิลปะ
สมัยใหม่ ทำให้ศิลปินมีความเข้าใจทีสู่งข้ึนและก้าวหน้าในการแสวงหางานศิลปะ 
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2. ลักษณะทางอุดมคตขิองศลิปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจซูาน 
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานเป็นการสะท้อนถึงวัฒนธรรม

ดั้งเดิมของจีน เป็นศูนย์รวมจิตวิญญาณของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน เราสามารถสำรวจและ
วิเคราะห์แนวความคิดและภาษาศิลปะดัง้เดิมจากภาพวาดแบบปญัญาชนของศิปิน เพื่อปรับเปลี่ยนให้
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานให้เป็นจิตวิญญาณร่วมสมัย เราไม่ควรยึดติด
กับการสบืทอดและการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการวาดภาพ แต่ควรให้ความสำคัญกบัวิธีการตกแต่ง
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบ ซึ่งเป็นวิธีการวาดภาพที่มเีอกลักษณ์เฉพาะ เทคนิคและรูปแบบสุนทรียภาพ
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา ในกระบวนการของการพฒันา เราจะตอ้ง
กำหนดสุนทรียภาพของศิลปะภาพวาดแบบปญัญาชนร่วมสมัยจากมิติใหม ่

3. ลักษณเ์ทคนิคของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศลิป์แปดสหายจูซาน 
คณะศิลป์แปดสหายจูซานชำนาญเทคนิคเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ซึ่งเป็นลกัษณะเฉพาะของ

ท้องถ่ิน เทคนิคเครื่องเคลือบเฝินไฉ่มีรปูแบบและเอกลักษณ์ประจำพื้นทีจ่ิ่งเต๋อเจิ้น เป็นสื่อกลางด้าน
ประวัตศิาสตร์และวัฒนธรรม ปัจจุบันจำเป็นต้องสื่อกลางที่เหมาะสมสำหรับออกแบบและพฒันา
เทคนิคเครื่องเคลือบเฝินไฉ่แบบดังนั้น เพื่อสบืทอดประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเครื่องเคลือบเหล่าน้ี
ต่อไป ในฐานะที่การเขียนสเีฝินไฉ่เป็นเทคนิคหัตถกรรมแบบดั้งเดิม ความมีชีวิตชีวาและรูปแบบของ
เครื่องเคลอืบเฝินไฉ่ได้เปลี่ยนไปยุคสมัย รูปแบบการแสดงออกที่หลากหลายมากขึ้นและการพฒันา
อย่างต่อเนื่องของเทคโนโลยีวัสดุได้ขยายสุนทรียภาพเทคนิคการเขียนสีเฝินไฉ่ให้มากขึ้น ซึ่งสอดคล้อง
กับความต้องการทางสังคมและวิถีชีวิตประจำวันของคนยุคใหม่  ศิลปะทุกประเภทจะคงอยู่ต่อไปได้
ต่อเมื่อผสานเข้ากับความต้องการของสงัคม 

 
4. ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศลิป์แปดสหายจูซานสามารถเป็น

ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสรา้งสรรค ์
เป็นการรวมแนวคิดทางศิลปะที่แปลกใหม่และอารมณส์ุนทรยีะที่ละเอียดลึกซึง้เข้ากบั

ชีวิตประจำวันของสาธารณชน และใช้วิธีการประจำวันเพื่อถ่ายทอดภาษาและจิตวิญญาณของศิลปะ
ร่วมสมัยสูส่ังคม สบืทอดและเผยแพร่ศิลปะการวาดภาพเครือ่งเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจซูาน
ในบรรดาเครื่องเคลือบที่ครอบงำด้วยความคิดสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรม รูปแบบของเครือ่งเคลือบ
สามารถแบ่งคร่าวๆ ได้เป็นสีป่ระเภท: 1) เครื่องเคลือบที่ใช้ในชีวิตประจำวัน 2) เครื่องเคลอืบสำหรับ
ตกแต่งบ้านเรือน 3) เครื่องเคลอืบสำหรับจัดแสดง 4) เครื่องเคลือบสำหรบัเป็นของขวัญ การ
ออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ไมเ่พียงแต่ต้องกำหนดรูปร่างและข้อกำหนด
ที่เหมาะสมตามข้อกำหนดด้านการใช้งานเท่านั้น แต่ยังต้องสะท้อนถึงลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรม
ระดับภูมิภาคและจิตวิญญาณแหง่สุนทรียะแห่งยุคสมัยด้วย การออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
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สร้างสรรค์ของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจซูานตั้งอยูบ่นพื้นฐานของ
ความเข้าใจเชิงลึกและการรบัรู้ของวัฒนธรรมดั้งเดิม การดงึวัสดุและองค์ประกอบสัญลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมทางจิตวิญญาณใหป้รากฏ โดยใช้ผลิตภัณฑเ์ป็นสือ่กลาง เพื่อให้ตระหนักถึงนวัตกรรมทาง
วัฒนธรรมและความร่วมสมัย การเปลี่ยนแปลงของกระบวนการจิตวิญญาณทางวัฒนธรรม 

ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ไม่ใช่การคัดลอกหรอืเลียนแบบศิลปะภาพวาดบนเครื่อง
เคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานธรรมดาๆ การพัฒนาผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ด้านการ
ท่องเที่ยวจำเป็นต้องมีการวิจัยตลาดเชิงลกึ จำเป็นต้องเปลี่ยนบทบาททำความเข้าใจองค์ประกอบทาง
วัฒนธรรมที่มีอยู่ในคณะศิลป์แปดสหายจูซานจากมุมมองของผู้ชมและนักทอ่งเที่ยวพิจารณาความ
ต้องการของตลาดอย่างเต็มที่และพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ในทางที่นักทอ่งเที่ยวยอมรับได้ง่าย หลี่ ไค 
ประธานและผู้อำนวยการฝ่ายออกแบบของบริษัท เซินเจิ้น เซิ่งซี หยวนต้า คอรป์อเรต ดีไซน์ อิมเมจ 
จำกัด กล่าวในการให้สมัภาษณ์กับผู้วิจัยว่าคนรุ่นใหม่ในปัจจบุันมีความตระหนักรู้และความต้องการ
วัฒนธรรมดัง้เดิมมากขึ้น สิ่งที่เราควรทำคือขยายความสร้างสรรค์ของทรัพยส์ินทางปัญญาทาง
วัฒนธรรมและความคิดสร้างสรรค์ การบรูณาการศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหาย
จูซานเข้ากบัผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ควรเป็นจุดเริ่มตน้ที่ดีและเป็นจุด IP ที่ยอดเยี่ยม  

ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ที่ดีไม่ควรตอบสนองความตอ้งการข้ันพื้นฐานของผู้คนในแง่
ของการใช้งานจรงิเท่านั้น แต่ยังต้องได้รับการสะท้อนทางอารมณ์ในจิตวิญญาณด้วย ผลิตภัณฑ์
วัฒนธรรมสร้างสรรค์เป็นศูนย์รวมของบริบทดั้งเดิมในงานศิลปะร่วมสมัย 

 

นวัตกรรมและแนวคิดของแปดสหายจูซาน 
1. ส ี
เมื่อกล่าวถึงสสีันของเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ที่ โดยทั่วไปจะวิเคราะหจ์ากเทคนิคเป็นหลกั สี

ของเครื่องเลือบเฝินไฉ่นั้นสวยงาม นุ่มนวล เป็นธรรมชาติและละเอียดอ่อน สามารถแบง่ออกเป็น 5 
โทนสี คือ สีแดง สเีขียว สีฟ้า สีเหลือง และสีขาว แต่ละโทษแบ่งออกเป็นหลายเฉดสี ดังนั้นจะเห็นได้
ว่าสีที่ใช้ในการเขียนเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ไม่หลากหลาย และด้วยข้อจำกัดของเทคนิคเครื่องเคลอืบเฝิน
ไฉ่ดั้งเดิม การประยกุต์ใช้สีจงึถูกจำกัดในวงแคบ โดยทั่วไปสสีันของเครื่องเคลอืบเฝินไฉ่จะแบ่งตาม
หัวข้อหรือเนื้อหา และจะลงสีตามแบบแผนของเทคนิคของเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ ในช่วงรัชสมัยคังซ ียง
เจิ้ง และเฉียนหลงแหง่ราชวงศ์ชิงจะได้เลอืกสี 5 ส ีไดแ้ก่ สีแดง สีเหลือง สีฟ้า สเีขียว และสีขาวเป็นสี
หลักในการสร้างสรรค์ผลงาน ทำให้เครื่องเคลือบเฝินไฉ่ดูสดใสและสะดุดตา ตอบสนองความคิดด้าน
สุนทรียภาพของเครื่องเคลือบราชวงศ์ชิง จนกระทัง่ปรากฏการตัดเส้นด้วยหมึกดำของคณะศิลป์แปด
สหายจูซน เทคนิคนี้ได้เปลี่ยนแปลงลกัษณ์การเขียนสีทีห่รหูราตามแบบฉบับราชสำนักแห่งราชวงศ์ชิง 
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ศิลปะเครื่องเคลอืบเริ่มปรากฏลักษณะของภาพวาดแบบปัญญาชนมากข้ึนเรื่อย ๆ ทัง้ยังผสมผสาน
เทคนิคการเขียนสเีฝินไฉ่ ส่งผลให้การใช้สีของเทคนิคการเขียนสีเฝินไฉ่มีความหลากหลายมากกว่าเดิม 
ในจัดการกบัแสงและเงาในภาพวาด คณะศิลป์แปดสหายจูซายได้รับอิทธิพลจากเทคนิคการวาดภาพ
แบบตะวันตกในเวลาน้ัน ศิลปินฃใช้วิธีการร่างแบบตะวันตก เพื่อสร้างรูปร่างตัวละครและฉากการวาด
ภาพดอกไม้และนก ทำให้ภาพมีความรูส้ึกของพื้นที่และแสงเงาอย่างชัดเจน เช่น ผลงานของ Deng 
Bishanวาดปลาตัดกบัรม่เงาของสาหร่าย ซึง่นำเสนอแสงและเงาในภาพชัดเจนย่ิงข้ึน ภาพวาดทิวทัศน์
สีเขียวอมฟ้าของ Wang Yeting มสีีสันที่อ่อนละมุนมากขึ้น และเลิกใช้สเีข้มหรือสีโทนมืดในการวาด
ภาพทิวทัศน์สีเขียวอมฟ้า นอกจากนี้ยังมีการลดทอนองค์ประกอบของภูเขาให้มีความเรียบง่าย 
สะท้อนใหเห็นมุมมองสุนทรียภาพ "น้ำและหมึก" ของภาพวาดแบบปญัญาชน อย่างไรก็ตาม ในภาพ
ผลงานของ Wang Dafan ไม่ได้ใช้สีหมกึลงเป็นสีพื้น แต่ใช้สเีฝินไฉ่ในการเขียนสีโดยตรง ทำให้สสีัน
ของดอกไม้และนกสีนุม่นวล บริสทุธ์ิมากกว่าเดิม วิธีการของ Wang Dafan ได้ทลายเทคนิคเฝินไฉ่
แบบดั้งเดิม ซึ่งเทคนิคนี้ถูกเรียกว่า ลั่วตี้เฝินไฉ่ 

2. การจัดองค์ประกอบ 
การจัดองค์ประกอบของภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานโดย

พื้นฐานแล้วเป็นไปตามรปูแบบและหลกัการการจัดองคป์ระกอบภาพวาดแบบปัญญาชนดั้งเดิม ส่วนที่
สามารถสะทอ้นลักษณะจิตวิญญาณนั้น จะใช้วิธีการวาดแบบเกินจรงิหรือเปลี่ยนแปลงรปูลกัษณ์ได้ 
รายละเอียดที่ไมเ่กี่ยวข้องกบัองค์ประกอบหลักจะไม่นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ ภาพวาดของเหล่า
ศิลปินไม่ขึ้นอยู่กบัเวลาหรือพื้นที่ที่แน่นอน แต่จะทำลายข้อจำกัดของเวลาและพื้นที่ด้วยวิธีที่ยืดหยุ่น 
และสร้างภาพแหง่จินตนาการตามความคิดของศิลปินข้ึนใหม่ โดยอาศัยความรู้สึกและเทคนิคการ
สร้างงานศิลปะของศิลปิน วาดภาพโดยไม่ยึดติดกับข้อจำกัดของมุมมอง แต่จะใช้วิธีการเคลื่อนย้าย
องค์ประกอบในการสังเคราะห์ฉากหรือภาพในการสร้างสรรค์ แนวความคิดน้ีมีอิสระและความ
ยืดหยุ่นอย่างมาก ในขณะเดียวกันก็ยังใช้การจัดองคป์ระกอบที่ตามหลักการเขียนภาพวาดพู่กันจีน 
“ว่างเปล่าจนม้าว่ิง หนาแน่นจนลมมิอาจเล็ดลอด” หมายถึงมีการเว้นช่องว่างและมีส่วนทีม่ี
องค์ประกอบวางติดกันจนไมม่ีที่ว่าง 

3. การเปลี่ยนแปลงแนวคิดและเทคนิคหลายกระบวนการ 
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบเฝินไฉ่แบบดัง้เดิมยากที่จะเสรจ็สมบูรณ์ด้วยช่างหรือศิลปินเพียง

คนเดียว ตั้งแต่การวาดโครงร่าง การเขียนเส้นโครงลวดลาย การลงพื้นลายด้วยสีหมึกและการลงสี 
ทั้งหมดนี้ทำโดยคนหลายคน อีกทัง้เนื่องจากเกี่ยวข้องกบักระบวนการหลายอย่าง ด้วยเหตุน้ี จึงเป็น
เรื่องยากที่เครื่องเคลือบเฝินไฉ่แบบดัง้เดิมจะสะท้อนลักษณะทางศิลปะของศิลปินแตล่ะบุคคล 
(Zhong, 2002) ซึ่งแตกต่างคณะศิลป์แปดสหายจูซานที่แสวงหาความเป็นปัจเจกทางศิลปะและมีการ
ลงช่ือในผลงานของพวกเขา ผลงานของศิลปินเหล่าน้ีเป็นภาพวาดบนเครื่องเคลือบสำหรับประดับ
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ตกแต่ง อีกทั้งศิลปินได้ลงมือปฏิบัติทกุกระบวนการในการสร้างสรรค์ ดังนั้นจึงถือเป็นการบรูณาการ
เทคนิคในผลงานหนึง่ช้ิน และในขณะเดียวกันกเ็ป็นนวัตกรรมใหม่ของพวกเขา ตัวอย่างเช่น Deng 
Bishan ใช้การจัดองค์ประกอบแบบตารางเก้าช่องในการวาดภาพบุคคลแบบเหมือนจริง จนเขาได้
กลายเป็นผูร้ิเริ่มการวาดภาพบุคคลแบบเหมือนจรงิด้วยวัสดุเครื่องเคลอืบ นอกจากนี้ Wang Qi และ 
Wang Dafan วาดภาพบุคคลสำคัญทางประวัติศาสตร์ขนาดใหญ่ โดยใช้ทัศนมิติแบบตะวันตกในการ
วางตำแหน่งฉาก ซึ่งยงัแสดงให้เห็นถึงความคิดในการเปลี่ยนแปลงและนวัตกรรมของคณะศิลป์แปด
สหายจูซาน 

 

สรุป 
จากการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับคณะศิลป์แปดสหายจูซานผ่านเอกสารและสัมภาษณ์

ผู้เช่ียวชาญที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ผลงานของคณะศิลป์แปดสหายจซูานทั้ง 10 คน และสรุป
แนวคิดสุนทรียภาพใหม่ในงานศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของเหล่าศิลปิน จากการวิเคราะห์จงึ
พบว่า คณะศิลป์แปดสหายจซูานพฒันาต่อยอดผลงานของพวกเขาจากเทคนิคเครือ่งเคลือบเฝินไฉ่
แบบดั้งเดิม และเนื่องจากซมึซบัแนวคิดศิลปะทีห่ลากหลาย เช่ง ผสมผสานอัตลักษณ์ทางสุนทรียภาพ
ของภาพวาดแบบปัญญาชน ใช้หัวข้อหรือเรื่องราวที่สอดคลอ้งกับวิถีชีวิตของคนทั่วไป ใช้วิธีการจัด
ทัศนมิติและใช้แสงเงาแบบการวาดภาพตะวันตก และเทคนิคภาพวาดตะวันตกอื่น ๆ เข้ามาบูรณาการ
ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบ ให้ความสำคัญกับการจัดองค์ประกอบภาพ การลงสีและ
เทคนิค ก่อให้เกิดลักษณะสุนทรีนภาพที่โดดเด่นและเป็นเอกลักษณ์ของคณะศิลป์แปดสหายจซูาน 

จะเห็นได้ว่านอกจากคณะศิลป์แปดสหายจูซานจะสืบทอดเทคนิคเครื่องเคลือบเฝินไฉ่
ดั้งเดิมแล้ว ยังมีสร้างนวัตกรรมใหม่ให้กับการเขียนสีบนเครือ่งเคลอืบ สำรวจวิธีการแสดงออกใหม่ ๆ 
โดยนำแนวคิดเชิงปรัชญาจีนโบราณ เรื่องเล่า บทกวี ภาพวาดพู่กันจีนและการประทับตรามาบูรณา
การจนเกิดรูปแบบศิลปะใหม่ ละทิง้กลิ่นอายความเป็นงานฝมีือเชิงช่าง และสร้างความงามที่มี
ลักษณะเฉพาะไมเ่หมือนใคร (Li, 2011) เป็นความงามที่แฝงด้วยจิตวิญญาณและแนวความคิด ทั้งยัง
เป็นจุดเริ่มต้นของศิลปะเครื่องเคลือบในปจัจบุัน ดังนั้นคณะศิลป์แปดสหายจูซานจึงมบีทบาทสำคัญ
ต่อการพฒันาศิลปะเครือ่งเคลือบจิง่เต๋อเจิ้นอย่างลึกซึง้ 

 



 

บทท่ี 4 
การออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์จากสุนทรียภาพใหม่ของศิลปะ

ภาพวาดของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 
 

บทนี้เป็นการนำเสนอวิธีการและการแสดงออกของการประยุกต์ใช้แนวคิดสุนทรียภาพใหม่
ของศิลปะการวาดภาพเครือ่งเคลือบ คณะศิลป์แปดสหายจซูานในการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ร่วมสมัยโดยอิงจากการตรวจสอบในสถานที่ การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ และการวิเคราะห์
แบบสอบถามตลาด และบรูณาการผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ เข้าสูก่ารออกแบบเพื่อนำไปปฏิบัติ
จริง 

 

การศึกษาแหล่งพื้นที่แหล่งศิลปะเครือ่งเคลือบ 
1. โรงงานศิลปะเครื่องเคลือบ(ท่ีเก่า) (พ.ศ. 2501-2533) 
ในการวิจัยก่อนอื่นผู้วิจัยไดล้งพื้นที่ตรวจสอบ ถนนหงเตี้ยนในจิ่งเตอ๋เจิ้นซึง่เดิมเป็นส่วน

หนึ่งของ โรงงานศิลปะเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น โรงงานศิลปะเครื่องเคลือบ ก่อตัง้ข้ึนในเดือนกันยายน 
พ.ศ. 2501 ผลิตภัณฑ์ของโรงงานได้จัดจำหน่ายไปยัง 30 กว่าประเทศและภูมิภาค เช่น เอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ ยุโรป และสหรัฐฯ โดยดำเนินธุรกจิหลักในการผลิตเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ 

 

 
ภาพที่ 4-1 สถานที่ตั้งโรงงานศิลปะเครื่องเคลือบ  (Li Bailu, 2022) 

 
ผู้วิจัยได้เรียนรู้ระหว่างการสนทนากับอาจารย์ซู ลี่ฉินว่า ในปัจจุบันตลาดยังคงมีความ

ต้องการเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ดั้งเดิมค่อนข้างมาก และช่างฝีมอืดั้งเดิมเหล่าน้ีก็ได้รบัความเคารพนับถือ
อย่างมาก มีการแบง่งานกันทำอย่างชัดเจนว่าใครลงสีครั้งแรก ใครลงสีครั้งที่สอง ใครวาดภาพทิวทัศน์ 
ใครวาดภาพดอกไม้และนก และใครวาดภาพบุคคล 
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สีเฝินไฉ่คือการวาดภาพบนเครื่องเคลือบสีขาว มีกระบวนการที่ซบัซ้อนกว่า ผงสเีฝินไฉ่แบ่ง
ออกเป็นผงสีแบบเจอืน้ำมันและผงสีแบบเจอืน้ำ ซึ่งทัง้สองอย่างนี้เป็นวัตถุดิบแร่ชนิดเม็ด ปกติเราจะ
ทาด้วยสีน้ำมันก่อน หลังจากการอบแห้งให้ทาช้ันสีน้ำให้ทั่ว สีน้ำมันจะใช้น้ำมันก๊าดเพื่อปรบัความ
สม่ำเสมอ หากไม่เคลือบสีน้ำ สหีลงัการเผาจะมีความด้าน ไม่มีเนื้อแก้ว ไม่มันวาว และสามารถเช็ด
ออกได ้หลงัจากระบายผงสีแบบเจือน้ำแล้ว ลายที่เขียนจะมคีวามนูนข้ึน และให้ผิวสัมผสัเหมือนกับ
กระจก แวววาว Wang Dafan หนึ่งในคณะศิลป์แปดสหายจูซานเป็นผูบุ้กเบิก "สีเฝินไฉ่พื้น" ซึ่งไม่ใช้สี
น้ำมันเป็นฐาน แต่จะกำหนดสีโดยตรงด้วยเม็ดสีน้ำ ในข้ันตอนการลงสี เครื่องมือและวิธีการที่ใช้ใน
การทาสีด้วยสีน้ำมันและสีน้ำนั้นแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง 

2. จิ่งเต๋อเจิ้น ฟานเจียจิ่ง 
จิ่งเตอ๋เจิ้น ฟานเจียจิ่ง ได้รวบรวมเครื่องปั้นทุกยุคทุกสมัยของจีนต้ังแตส่มัยโบราณจนถึง

ปัจจุบัน ประกอบด้วยงานเครื่องเคลือบโบราณเกอืบทัง้หมดในจิ่งเต๋อเจิ้นและสถานที่อื่น ๆ ใน
ประเทศจีน: เตาห้าแหง่ที่มีช่ือเสียงของราชวงศ์ซ่ง ศิลาดลฉวนโจว เตาฉีโจว เตาจีโ้จว ฯลฯ ตลอดจน
เครื่องเคลอืบโบราณต่าง ๆ เหรียญโบราณ ภาพวาดโบราณ อิฐฉินและกระเบื้องฮั่น เป็นต้นหมูบ่้าน
เล็ก ๆ แหง่นี้อยูห่่างจากเหนือจรดใต้ประมาณ 2 กิโลเมตร และตรอกซอกซอยเล็ก ๆ กว้างประมาณ 
2 เมตร และในบางแหง่มีความกว้างน้อยเพียง 1 เมตร เดินไปตามตรอกเล็ก ๆ ก็จะมสีถานที่สำหรบั
ปฏิบัติการเครื่องเคลือบโบราณกระจายอยู่ในพื้นที่ 

 

 
ภาพที่ 4-2 บรรยากาศถนนฟานเจียจิ่ง 
 

สถานที่เวิร์กช็อปเครื่องเคลือบหลายแห่งที่เลียนแบบเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหาย
จูซานการเลียนแบบภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลปแ์ปดสหายจูซานประเภทนี้ไม่ใช่เรื่องยาก 
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โดยจะมรีูปภาพทีเ่หมือนกันค่อนข้างมาก ส่วนใหญ่เป็นรปูภาพของ Wang Qi, Wang Dafan, Wang 
Yeting และ Liu Yucen ซึ่งเป็นสมาชิกหลักในคณะศิลป์แปดสหายจูซานที่นี่เรายังสามารถชมงาน
ฝีมือสีเฝินไฉ่ดั้งเดมิได้ครบชุดอีกด้วย 

 

 
ภาพที่ 4-3 ร้านเวิร์กช็อปหัตถกรรมในฟานเจียจิ่ง  (Li Bailu, 2021) 
 

 
ภาพที่ 4-4 ร้านผลิตเครื่องเคลือบเลียนแบบคณะศิลป์แปดสหายจูซาน (Li Bailu, 2021) 
 

3. พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจีน 

เมื่อวันที่ 14 พฤศจิกายน 2022 นิทรรศการ "จิตวิญญาณของช่างฝมีือ·บทสนทนากบัโลก 
- โครงการวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบจิ่งเต๋อเจิ้น" จัดแสดงผลงานของตระกลูเครื่องเคลือบ Wang Dafan 
ซึ่งได้รับการสนับสนุนจากคณะกรรมการเทศบาล Jingdezhen ของพรรคคอมมิวนิสตจ์ีน และรฐับาล
ประชาชนเทศบาล Jingdezhen เปิดที่พิพิธภัณฑ์เครือ่งเครือ่งเคลอืบของจีน นิทรรศการนี้จัด
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แสดงผลงาน 30 ช้ินของ Wang Dafan คณะศิลป์แปดสหายจูซานและผลงานของลูกหลานของเขา 
รวมกว่า 30 ช้ิน เทคนิคเครื่องเคลอืบสีเฝินไฉ่สุดล้ำที่บกุเบกิโดย Wang Dafan มีอิทธิพลต่อแนวโน้ม
การพัฒนาเครื่องเคลือบจีน และสร้างรปูแบบทางประวัติศาสตร์ของเครือ่งเคลือบสเีฝินไฉ่ของจิ่งเต๋อ
เจิ้น นอกจากจะช่ืนชมผลงานที่แท้จริงของเขาแล้ว เรายังสามารถแยกแยะพฒันาการของงานศิลปะ
เครื่องเคลอืบในตระกูล Wang ได้อีกด้วย จะเห็นได้ว่าครอบครัวของ Wang Dafan รุ่นทีส่องและสาม
ยังคงยึดมั่นในประเพณีสเีฝินไฉ่ เมื่อถึงรุ่นทีส่ี่ จะเห็นได้ว่าลกูหลานของตระกูล Wang ได้รับอิทธิพล
จากสุนทรียภาพของศิลปะร่วมสมัย สร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ๆ อย่างต่อเนื่องในเทคนิคต่างๆ 
มากมาย ขณะเดียวกันก็สบืทอดสเีฝินไฉ่แบบดั้งเดมิ 

 

 
ภาพที่ 4-5 พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจีน  (Li Bailu, 2023) 

 

 
ภาพที่ 4-6 แผ่นกระเบื้องยาว 4 ช้ินของ Wang Mingxuan ณ พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจีน  (Li Bailu, 

2023) 
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ภาพที่ 4-7 ภาพสายฝนและกลิ่นดอกบัวของหวังหญิง ณ พิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจีน  (Li Bailu, 

2023) 
 

จากการสำรวจในสถานทีท่ี่โรงงาน Art Porcelain, Fanjiajing และ China Ceramics 
Museum เราสามารถเรียนรูเ้กี่ยวกับอิทธิพลของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบคณะศิลป์แปดสหาย
จูซานในโลกศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย ตลอดจนสถานะการสบืทอดและการพัฒนาของภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบคณะศิลป์แปดสหายจูซาน Art Porcelain Factory และ Fanjiajing ได้รวบรวมจิตรกร
ผู้มีทกัษะด้านงานฝมีือสีเฝินไฉ่มารวมตัวกัน พวกเขามบีทบาทอย่างล้นหลามในการฟื้นฟูและสบืทอด
งานศิลปะของเครื่องเคลือบ คณะศิลป์แปดสหายจูซานนอกจากนี้ยังสามารถเห็นไดจ้ากอีกด้านหนึ่งว่า
ถึงเวลาแล้วสำหรับนวัตกรรมในงานศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจูซานเพื่อ
ช้ีแจงความสมัพันธ์ในการพฒันาและเส้นทางการพฒันาระหว่างศิลปะการวาดภาพกระเบื้องลายคราม
คณะศิลป์แปดสหายจูซานกบัผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ ผู้วิจัยยังได้ไปเยี่ยมชมผู้เช่ียวชาญด้าน
การวิจัย คณะศิลป์แปดสหายจซูานผูส้ืบทอดของ คณะศิลปแ์ปดสหายจูซานและผู้เช่ียวชาญด้าน
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ 
 
 
 
 
 
 



88 

ข้อคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญเก่ียวกับการออกแบบ 
1. รายชื่อสัมภาษณ์ผูเ้ชี่ยวชาญ 
 

ตารางที่ 4-1 
ลำดับ ผู้เชี่ยวชาญ อาชีพ รูปแบบการ

สัมภาษณ ์
สถานท่ี

สัมภาษณ ์
1 Wang chengzhi อาจารย ์ สัมภาษณ์ 

ต่อหน้า 
ในบ้าน 

2 Zhang xuewen อาจารย ์ สัมภาษณ์ 
ต่อหน้า 

ในบ้าน 
 

3 Wang mingxuan ตระกลูเครือ่งเคลือบจิงเตอเจิ้น สัมภาษณ์ 
ต่อหน้า 

ในบ้าน 

4 Li kai ประธานและผู้อำนวยการฝ่าย
ออกแบบของ Shenzhen 
Shengshi Yuanda 
Corporate Design Image 
Co., Ltd. 

สัมภาษณ์
ออนไลน ์

ออนไลน ์

5 Yu zhichao 

 
ประธานกรรมการและ
ผู้อำนวยการฝ่ายออกแบบ 
บริษัท ซิด ู กิฟท์ เซรามิคส ์
จำกัด 

สัมภาษณ์ 
ต่อหน้า 

ที่บริษัท 

 
1.1 Wang chengzhi (ค.ศ.1940 - ปัจจุบัน)  
ผู้อำนวยการสมาคมศลิปินจีน ศิลปินช้ันหนึง่และศิลปินศิลปหัตถกรรมอาวุโส 

ศาสตราจารย์แหง่มหาวิทยาลัยช่างเครื่องเคลือบจิง่เต๋อเจิ้น ในระหว่างการสนทนา ครูหวังสนับสนุนว่า
คนหนุ่มสาวควรวาดภาพให้มากขึ้นและเข้าใจแก่นแท้ของรุ่นก่อนๆ ระดบัของงานฝีมอืจะเพิ่มข้ึนเมื่อ
เวลาผ่านไป แต่การออกแบบตอ้งอาศัยการสงัเกตชีวิตและการบรกิารตลอดชีวิตมากข้ึน 
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ภาพที่ 4-8 ผลงานของอาจารย์ Wang Chengzhi ถ่ายที่บ้านอาจารย์ Wang Chengzhi  (Li Bailu, 

2022) 
 

 
ภาพที่ 4-9 Wang Chengzhi และผู้วิจัย (Li Bailu, 2021) 
 

1.2 Zhang Xuewen (ค.ศ. 1943-ปัจจุบัน)  
ศาสตราจารย์แหง่มหาวิทยาลัย Jingdezhen สมาชิกอาวุโสของ China Arts and 

Crafts Society, สมาชิกของ China Folk Art Education Research Association, สมาชิกของ 
Chinese Modern Design Law Research Association, กรรมการบรหิารของ Jingdezhen Art 
Workers Association และสมาชิกของ Jingdezhen Ceramic History Research Association 
ผู้เขียนบทความ "การก่อตัวของคณะศิลป์แปดสหายจูซานและธรรมชาติของสมาคม" เมือ่พูดถึงคุณค่า
ทางศิลปะของภาพวาดบนเครื่องเคลอืบเพื่อนทัง้แปดคนของ Zhushan อาจารย์จาง ซู่เหวินเน้นย้ำว่า
ในการศึกษาเพื่อนทั้งแปดคนของ Zhushan นั้น ไม่มีใครสามารถพูดถึงคุณค่าทางศิลปะของพวกเขา
ได ้นอกเหนือจากภูมิหลังของสมัยที่พวกเขาอาศัยอยู ่ในสมยัมิตรสหายทัง้แปดแหง่จซูาน ประเทศจีน
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อยู่ในช่วงกึ่งอาณานิคม ในตลาดจิ่งเต๋อเจิ้นในขณะนั้น มีเพียงผู้ช่ืนชอบความงามแบบตะวันตกหรอื
เครื่องเคลอืบโบราณล้วนแต่ตาบอดเท่านั้น การปรากฏตัวของเพื่อนทั้งแปดของ Zhushan เป็นการ
สูดอากาศบริสทุธ์ิ พวกเขาผสมผสานจิตวิญญาณของการวาดภาพด้วยความรู้ในการวาดภาพแบบ
ดั้งเดิมของจีนเข้ากับการวาดภาพเครื่องเคลอืบ ทำใหง้านฝมีอืเครื่องเคลือบและจิตวิญญาณการวาด
ภาพของจีนสามารถส่งต่อได้ ในโลกศลิปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย รปูแบบต่างๆ กำลงัเฟื่องฟู แต่
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานยงัคงที่เป็นทีรู่้จัก อีกทั้งทักษะของพวกเขายัง
ถูกใช้กันอย่างแพรห่ลาย และจิตวิญญาณในการวาดภาพของพวกเขาจำเป็นต้องได้รับการสืบทอดจาก
เราผสมผสานกับสุนทรียภาพร่วมสมัย 

 

 
ภาพที่ 4-10 ผลงานของอาจารย์จาง เสว่ียเหวิน ถ่ายที่บ้านครูจาง เสว่ียเหวิน  (Li Bailu, 2021) 

 

 
ภาพที่ 4-11 อาจารย์จาง เสวียเหวิน และผู้วิจัย ถ่ายที่บ้านครูจาง เสว่ียเหวิน  (Li Bailu, 2021) 
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1.3 Wang Mingxuan (ค.ศ. 1984 - ปัจจุบัน)  
ตระกลูเครือ่งเคลือบในจิ่งเต๋อเจิ้น เหลนของ Wang Dafan หนึ่งในคณะศิลป์แปดสหาย

จูซานเรียนศิลปะตั้งแต่ยังเด็กและเป็นทายาทรุ่นที่ห้าของคณะศิลป์แปดสหายจูซานลูกศิษย์ของ
Zhang Songmaoปรมาจารย์ด้านศิลปะและงานฝมีือร่วมสมัยของจีนผู้อำนวยการห้องศิลปะของ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะคณะศิลป์แปดสหายจูซานผูอ้ำนวยการฝ่ายศิลป์ของคณะศิลป์แปดสหายจูซานในปี 
2019 เขาได้ก่อตั้งแบรนด์"Dajiang Fanxin" ซึง่เช่ียวชาญด้านการบรูณาการงานศิลปะสเีฝินไฉ่ของปู่
ทวด Wang Dafan รวมถึงผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ เขาเช่ือว่าผลิตภัณฑ์ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์สามารถนำเส้นทางการพัฒนามาสู่วัฒนธรรมดัง้เดิมได้มากข้ึนและใกล้ชิดกับชีวิตมากข้ึน 

 

 
 

ภาพที่ 4-12 ผลงานของ Wang Mingxuan  (Li Bailu, 2021) 
 

 
 

ภาพที่ 4-13 หวัง หมิงซวน ถ่ายภาพคู่กับผู้วิจัย  (Li Bailu, 2021) 
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1.4 Li Kai (ค.ศ. 1978 - ปัจจุบัน)  
สมาชิกของ New York Art Direction Club, สมาชิกของ Hong Kong Designers 

Association, สมาชิกของ Capital Corporate Image Design Association เขากล่าวว่าศิลปะ
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจซูานสามารถสร้างขึ้นเป็นทรัพยส์ินทางปัญญาทาง
วัฒนธรรมและความคิดสร้างสรรค์ซึ่งเป็นตัวแทนของจิ่งเต๋อเจิ้น ได้อย่างแน่นอน ทรัพยส์ินทางปัญญา
ทางวัฒนธรรมและความคิดสร้างสรรค์สามารถนำเสนอการปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมดัง้เดิมอย่าง
สร้างสรรค์และทันสมัย นอกจากนี้ยังสามารถทำให้วัฒนธรรมดั้งเดิมน่าดงึดูดยิ่งขึ้นและปรบัใหเ้ข้ากับ
รสนิยมและความคาดหวังของผู้ชมยุคใหม่ในขณะเดียวกันกท็ำให้มีการแข่งขันมากข้ึน 

 

 
 

ภาพที่ 4-14 หลี่ไคและผลงานของเขา (Li Bailu, 2023) 
 

1.5 Yu Zhichao (ค.ศ. 1983 - ปัจจุบัน)  
ผู้ก่อตั้ง Porcelain Capital Gift Brand เขากล่าวว่าผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์

ของพิพิธภัณฑ์ขนาดใหญ่ได้ถูกพัฒนาจนชำนาญแล้ว การบูรณาการผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์
เข้ากับวัฒนธรรมท้องถ่ินกก็้าวไปสูร่ะดับใหม่เช่นกัน เราจำเป็นต้องนำจุดเด่นของวัฒนธรรมเครือ่ง
เคลือบมาเผยแพร่ให้ทั่วโลกได้รบัรู้ ค้นหาจิตวิญญาณทีฝ่ังลกึของเครือ่งเคลือบเมอืงจิ่งเตอ๋เจิ้น 
Jingdezhen Ceramics ซึ่งไม่ใช่สิ่งเดียว แต่เป็นแกนกลางทางจิตวิญญาณที่เข้มข้นและควบแน่น เมื่อ
แกนกลางทางวัฒนธรรมนี้ถูกรวมเข้ากบัเทคโนโลยีแห่งกาลเวลา มันก็จะเต็มไปด้วยพลังอันน่าทึง่ 
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ภาพที่ 4-15 หยูจื้อเชา 
 

หลงัจากที่ผู้วิจัยได้ช้ีแจงแนวคิดสุนทรียภาพใหม่ของศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลือบ
คณะศิลป์แปดสหายจูซานเพื่อทีจ่ะบรูณาการเข้ากับการออกแบบทางวัฒนธรรมและความคิด
สร้างสรรค์ได้ดียิ่งขึ้น และแก้ไขปญัหาทีเ่กิดข้ึนจริงในผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ จึงได้มีการ
ปรึกษาผู้เช่ียวชาญหลายคน ในการสร้างทรัพยส์ินทางปัญญาทางวัฒนธรรมและความคิดสร้างสรรค์
ของคณะศิลป์แปดสหายจูซานPorcelain Painting Art เราต้องเริม่ต้นด้วยผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ แน่นอนว่า เรายังต้องการความร่วมมือด้านการตลาดในระยะหลงัด้วย ผู้เช่ียวชาญหลาย
คนให้คำแนะนำที่เกี่ยวข้องมากมายเกี่ยวกับวิธีการออกแบบ วิธีการออกแบบ และประเด็นที่
สร้างสรรค์ ซึ่งมีบทบาทสำคัญในการออกแบบในภายหลังของผู้วิจัย 

2. การสำรวจตลาดและผลการวิเคราะห์แบบสอบถาม 
ในช่วงแรกของการออกแบบ ผู้วิจัยได้ทำการสำรวจตลาดเกีย่วกับการรับรู้และจิตวิทยา

ผู้บริโภคเกี่ยวกับการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ของศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลือบ
ของคณะศิลป์แปดสหายจูซานแบบสอบถามถูกตั้งค่าผ่านแอพ Questionnaire Star เป้าหมายของ
การสำรวจหลักคือนักท่องเที่ยวจากเถาซีชวน จิ่งเต๋อเจิ้น สถานที่การสำรวจแบบสอบถามคือ ร้าน
เครื่องเคลอืบบ้านเตาไม่ไผ่ ในเถาซีชวน จิ่งเต๋อเจิ้น และเวลาการทำแบบสอบถามคือตั้งแต่วันที่ 23 
มกราคมถึง 23 กุมภาพันธ์ 2023 มีแบบสอบถามทั้งหมด 401 ชุด จากที่ต่างๆ ในประเทศจีน จะเห็น
ได้ว่าผู้อยู่อาศัยในเมืองชายฝั่งที่พฒันาแล้วในประเทศจีน (ฝัง่ตะวันออก) มีความกระตือรือร้นในการ
เดินทางมากกว่า จิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมืองที่มีช่ือเสียงด้านเครื่องเคลือบ ผู้คนจำนวนมากมาที่นีเ่พราะช่ืน
ชอบเครื่องเคลือบ 
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ภาพที่ 4-16 แผนที่การกระจายของบ้านเกิดของนักท่องเที่ยวในแบบสอบถาม 
 

 
 

ภาพที่ 4-17 การกระจายอาชีพของนกัท่องเที่ยว 
 

 

 

 

 

นักเรียน             พนักงานทั่วไป                แม่บ้าน              อาชีพเฉพาะทาง            อาชีพอสิระ                 อื่น ๆ     
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ภาพที่ 4-18 ระดับการศึกษาของนักทอ่งเที่ยว 

 
จากแผนภูมกิารกระจายอาชีพของนักท่องเที่ยว จะเห็นว่า พนักงานทั่วไปคิดเป็น 30.92% 

นักเรียน คิดเป็น 27.18% และอาชีพครู อาจารย์ หมอ คิดเป็น 25.44% จากเปอร์เซ็นต์ของระดับ
การศึกษาของนักท่องเที่ยว เราจะเห็นว่านักท่องเที่ยวทีม่ีสัดส่วนสูง ล้วนแล้วแต่เป็นคนทีม่ีการศึกษา
ค่อนข้างสูง สัดส่วนของ นักศึกษาสงูถึง 51.62 % และการรบัรู้วัฒนธรรมของพวกเขาค่อนข้างสูง ใน
กระบวนการออกแบบเชิงปฏิบัติของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสรา้งสรรค์ของเรา เราควรใส่ปจัจัยทาง
วัฒนธรรมให้มากขึ้นและให้ความสนใจกับคุณค่าทางวัฒนธรรมของผลิตภัณฑ์ ปจัจบุันเครื่องเคลือบห
ลิงหลงในตลาดจิง่เต๋อเจิ้นน้ันเป็นเครื่องเคลือบหลิงหลงลายครามเป็นพื้นฐานอยู่แล้ว และรูปร่าง
ค่อนข้างดั้งเดิม ความพยายามครัง้แรกของผู้วิจัยคือการใช้เครื่องใช้แบบดัง้เดมิ ส่วนใหญเ่ป็นชุดน้ำชา 
ซึ่งมีความกลมกลืนกบัของทีม่ีขายในท้องตลาดในระดบัหนึง่ นอกจากนี้ยังไมส่ามารถเน้นคุณค่าทาง
วัฒนธรรมของภาพวาดบนเครือ่งเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน ในการออกแบบโคมไฟ
กลางคืนทรงลูกบาศก์ของผู้วิจัย คุณจะสมัผสัได้ถึงองค์ประกอบความงามของแฟช่ันมากข้ึน 
องค์ประกอบการจัดแต่งทีม่ีความกระชับ การรวมกับวัสดุอืน่ ๆ นั้นกลมกลืนกันและจะไม่ให้รูส้ึก
กระทันหัน องค์ประกอบของภาพใช้การประมวลผลภาพแบบจีนร่วมสมัยที่มากขึ้น ซึง่ไม่เพียงรกัษา
รูปแบบและงานฝมีือของคณะศิลป์แปดสหายจูซานเท่านั้น แต่ยังรวมเอาสุนทรียภาพร่วมสมัยไว้ด้วย 

 
 
 
 
 
 

ต่ำกว่ามัธยมต้น                     มัธยมปลาย                            ป.ตรี                           มากกว่าป.ตรี 



96 

 
 

ภาพที่ 4-19 ความคาดหวังของนักท่องเที่ยวที่มีตอ่ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ 
 

ในแบบสอบถามนี้ นักท่องเที่ยวมีความคาดหวังค่อนข้างสูงตอ่ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ ในแง่ของการผสมผสานอย่างลงตัวขององค์ประกอบและผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ 
เนื้อหาและความสำคัญทางประวัติศาสตร์ของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ ตลอดจนความคิด
สร้างสรรค์ของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์และกระบวนการผลิตทีเ่ป็นเอกลักษณ์ ซึ่งจะมีความ
ต้องการสูง สิ่งนี้มีข้อกำหนดค่อนข้างสูงสำหรับความรู้ด้านวัฒนธรรม ความสามารถในการออกแบบ 
และระดบัทักษะของนักออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ ให้นักออกแบบให้ความสำคัญกบั
งานฝีมือที่มลีักษณะเฉพาะของจิง่เตอ๋เจิ้น ผู้วิจัยจำเป็นต้องปรับแตง่ความหมายแฝงทางวัฒนธรรม
และงานฝีมือของภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานให้แม่นยำยิ่งขึ้น การ
ผสมผสานระหว่างจิตรกรรมเครือ่งเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานและงานฝีมือเครื่องเคลอืบห
ลิงหลงทำใหง้านฝมีือที่มลีักษณะเฉพาะของจิ่งเต๋อเจิ้นทีโ่ดดเด่นเป็นพเิศษ จิตรกรรมเครื่องเคลือบของ
คณะศิลป์แปดสหายจูซานมเีอกลักษณ์เฉพาะในด้านคุณค่าทางวัฒนธรรมของรูปแบบการวาดภาพเห
รินเหวินและงานเครื่องเคลือบหลงิหลง มีช่ือเสียงในด้านงานฝีมือทีเ่ป็นเอกลักษณ์ การรวมกันของทั้ง
สองทำใหผู้้ใช้ได้รับประสบการณ์การใช้งานที่ลึกซึ้งยิง่ข้ึนและตอบสนองความต้องการทางอารมณ์
ระดับสูง 

 
 
 
 
 

ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์มี
ความหมายแฝงและเน้ือหาประวัติศาสตร ์

องค์ประกอบและผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ผสมผสานอย่างลง 

ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรมีความ
สร้างสรรค์และอัตลักษณ์ดา้นเทคนิค 
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ภาพที่ 4-20 ความชอบของนักท่องเที่ยวต่อรปูแบบการออกแบบ 
 

จากการสำรวจนี้จะเห็นได้ว่านักท่องเที่ยวมีความชอบในเรื่องของแฟช่ันสงู ดังนั้นในการ
ออกแบบในภายหลงัการออกแบบไม่ได้เกี่ยวข้องกับศิลปะดัง้เดิมของคณะศิลป์แปดสหายจซูานเท่านั้น 
แต่ยังพิจารณาเพิ่มเติมถึงการใสอ่งค์ประกอบแฟช่ันเข้าไปในการออกแบบและแม้แต่ศิลปะแสงและเงา
ร่วมสมัยที่เป็นที่นิยมมากขึ้น หรอืการรวมเข้าด้วยกันของการออกแบบองค์ประกอบทาง
อิเลก็ทรอนิกส์ ผู้วิจัยได้นำองค์ประกอบแสงและเงาของแสงกลางคืนมาใช้ในการออกแบบ ไม่ว่าจะ
เป็นผลิตภัณฑ์ลกูบาศกท์ี่กล่าวไปข้างต้นหรอืรปูทรงนักษัตรที่ได้รับความนิยมในระยะหลัง ทัง้หมดทำ
ให้ผู้ใช้ได้รับประสบการณ์ภาพใหม่ ปรบัปรุงการมองเห็นของผลิตภัณฑ์ ผู้วิจัยวางแผนที่จะปรบัใหเ้ข้า
กับชีวิตมากข้ึน และแนะนำองค์ประกอบแสงและเงาขอโคมไฟกลางคืนในการออกแบบ 

 

การออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ 
ในระหว่างดำเนินการสำรวจตลาดเบื้องต้น การสมัภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ และการสำรวจ

แบบสอบถาม ผู้วิจัยยังได้ลองใช้วิธีต่างๆ ในการวาดภาพศิลปะเครือ่งเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจู
ซานในการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ หลงัจากการออกแบบและปฏิบัติตามรปูแบบ
ดั้งเดิมในระยะแรก ผู้วิจัยเริม่พิจารณาทีจ่ะผสมผสานสุนทรยีภาพและรปูแบบสมัยใหม่เข้ากบัการ
ออกแบบ ผู้วิจัยเริ่มจากลกัษณะเฉพาะของการออกแบบผลติภัณฑ์สร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมร่วมสมัย 

คุณลักษณะของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ควรมี 4 ด้าน ดังนี้  ด้านที่หนึ่ง มีความเป็น
วัฒนธรรม ด้านทีส่อง มสีุนทรียภาพโดดเด่น ด้านที่สาม มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ด้านที่สี่ มปีระโยชน์ใน
การใช้สอย 

งานศิลปะหัตถกรรมดัง้เดิม  ผลิตภัณฑ์มีองคป์ระกอบสมัยใหม่     ผลิตภัณฑ์มีวัฒนธรรมท้องถ่ิน   ของใช้ในชีวิตประจำวันที่มี 
วัฒนธรรมท้องถ่ิน 
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ในการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ ผลิตภัณฑ์จะต้องมีความสมัพันธ์กับ
วัฒนธรรมระดับภูมิภาค โดยสะท้อนใหเ้ห็นในสามด้าน ดังนี ้

- รูปทรง การออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ผสมผสานอย่างชาญฉลาดกบั
วัฒนธรรมประจำภูมิภาค สำหรับการประยุกต์ใช้ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบคณะศิลป์แปดสหาย
จูซานในผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ โดยผู้วิจัยพิจารณาลักษณะร่วมสมัยของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์เป็นหลัก เพื่อใหผ้ลิตภัณฑ์มกีารเปลี่ยนแปลงมากข้ึน ทำให้ภาพวาดและรูปร่างของคณะ
ศิลป์แปดสหายจูซานเหมาะสมยิ่งข้ึน โดยคำนึงถึงการใช้งานจริงและความสวยงาม 

- วัสด ุการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์จะให้ความสำคัญกับองค์ประกอบทาง
วัฒนธรรมระดับภูมิภาค และรวมวัสดุระดับภูมิภาคสำหรบัการออกแบบและการผลิต ในกระบวนการ
ออกแบบที่เฉพาะเจาะจง นักออกแบบจะไมเ่พียงแค่ยึดติดกบัการใช้วัสดุในภูมิภาคเท่านั้น แต่ยังจะ
เรียนรู้อย่างเหมาะสมจากองค์ประกอบคลาสสิกจากต่างประเทศเพื่อเพิม่คุณค่าและปรับปรุงให้ดีข้ึน 
สิ่งนี้ช่วยส่งเสริมการยกระดับวัสดุผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ได้อย่างมปีระสิทธิภาพและการ
ยกระดับของผลงาน 

- เทคนิค การออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์จะเริม่ต้นจากมมุมองของวัฒนธรรม
ภูมิภาคและเรียนรู้ให้มากที่สุดเท่าทีจ่ะเป็นไปได้จากงานฝีมอืที่มีลกัษณะเฉพาะ 

การศึกษาน้ีได้รับการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ทั้งหมด 3 กลุ่ม ได้แก่ ชุดน้ำ
ชาแบบดั้งเดมิ โคมไฟกลางคืน และภาชนะใส่ดอกไม ้

1. ชุดน้ำชาแบบดั้งเดิม 
1.1 เทคนิคการเปลี่ยนรปูแบบการตกแต่ง 
ศิลปินแต่ละคนของคณะศิลป์แปดสหายจซูานมีแนวทางพเิศษของตัวเอง Wang Qi 

และ Wang Dafang วาดภาพบุคคลเป็นหลัก Wang Yeting และ Cheng Yiting วาดภาพทิวทัศน์
เป็นหลัก Xu Zhongnan ชำนาญวาดภาพไม้ไผ่ Deng Bishan ชอบวาดภาพปลาและสาหร่าย Liu 
Yucen วาดภาพดอกไม้และนกเกง่ He xuren ถนัดวาดทิวทัศน์หิมะ Bi Botao และ Tian Hexian 
ถนัดในการวาดดอกบ๊วย เพื่อเพิ่มคุณค่าให้กับรูปแบบที่แสดงออกของสเีฝินไฉ่ของคณะศิลป์แปด
สหายจูซาน ผู้วิจัยจึงพิจารณาผสมผสานกบัเทคนิคหลงิหลง (การฉลุอุดเคลือบ) ซึง่เป็นเทคนิคพเิศษ
ของเมืองจิง่เต๋อเจิ้น เพื่อเพิ่มผลลัพธ์แสงและเงาของผลงานภาพวาดของคณะศิลป์แปดสหายจซูาน ใน
ข้ันตอนการผสมผสานกับเทคนิคหลิงหลง ผู้วิจัยมุง่มั่นทีจ่ะแสดงออกถึงอัตลักษณ์และหัวข้อที่
สอดคล้องกบัรปูแบบงานของเหล่าศิลปิน และการตกแต่งดว้ยเทคนิคหลงิหลงสามารถนำเสนอได้ดี
ที่สุด ในช่วงแรกของการออกแบบ ผู้วิจัยได้เลือกออกแบบชุดน้ำชา เนื่องจากเป็นภาชนะเครื่องใช้ที่
ชาวจีนใช้กันมากที่สุด 
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โดยข้ันตอนที่ 1 ผู้วิจัยนำแผ่นยางมาสร้างลวดลาย เพื่อเป็นแม่พิมพ์ของลวดลาย 
จากนั้นนำแผ่นยางที่ออกแบบลวดลายเรียบร้อยทาบบนภาชนะเผาดิบ ต่อมาใช้เครื่องฉีดแรงดันสงูพ่น
ทรายไปทีพ่ิมพ์ทีอ่ยู่บนภาชนะ แรงดันทำใหเ้นื้อดินบริเวณทีถู่กพ่นหลุดออกจนเกิดรูฉลุ จากนั้นจงึทา
เคลือบอุดบริเวณลายฉลุและนำไปเผาจนกลายเป็นเครื่องเคลือบสีขาว 

เทคนิคหลิงหลงมีข้อจำกัดในด้านความหนาบางของภาชนะ ดังนั้นในกระบวนการข้ึนรปู
ของเครื่องเคลือบ ส่วนบน ส่วนโค้ง และส่วนล่างของภาชนะที่ผู้วิจัยข้ึนรูปค่อนข้างหนาข้ึน จึงไม่
สามารถเจาะรทูี่ขอบเครื่องเคลือบได้ ดังนั้นในระหว่างกระบวนการเจารจูึงอยู่ตรงกลางของภาชนะ 

 

 
ภาพที่ 4-21 กระบวนการทำผลงานด้วยเทคนิคหลงิหลง (Li Bailu, 2022) 
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ภาพที่ 4-22 ชุดน้ำชาหลิงหลง (Li Bailu, 2022) 
 

ภาพที่ 4-22 ภาพด้านซ้ายคือศิลปะแบบคณะศิลป์แปดสหายจูซานในบรรดาคณะศิลป์
แปดสหายจูซานXu Zhongnan ถนัดวาดไม้ไผ่มากที่สุด นอกจากนี้ยังง่ายในการแยกองค์ประกอบ 
ข้อควรพิจารณาหลักในที่นี้คือการจัดองคป์ระกอบภาพจากมุมมองของภาพวาดจีนโบราณ หรือการ
จัดองค์ประกอบภาพจากมุมมองของการตกแต่งเพียงอย่างเดียว เนื่องจากรูหลิงหลงไม่สามารถอยู่ใกล้
กันมากเกินไป จึงเกิดช่องว่างขนาดใหญ่ระหว่างการข้ึนรปูแม่แบบข้ันสุดท้ายกบัแบบร่างการออกแบบ
ก่อนหน้านี ้

ภาพตรงกลางคือศิลปะแบบคณะศิลป์แปดสหายจซูานการออกแบบการเปลี่ยนรปูการ
ตกแต่งตามลวดลายปลาและสาหร่ายของ Deng Bishan ภาพด้านขวาแสดงการออกแบบการตกแตง่
รูปของดอกพลัมของศิลปะแบบคณะศิลป์แปดสหายจูซานเช่นกัน  

1.2 เทคนิคการตกแต่งด้วยรูปลอก 
เพื่อใหเ้ข้าการออกแบบสอดคล้องกับรูปแบบศิลปะของคณะศิลป์แปดสหายจูซานมาก

ข้ึน ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคการติดรูปลอกบนเครื่องเคลอืบเป็นครัง้ที่สอง ด้านล่างนีเ้ป็นการแสดงผลลัพธ์
ของเครื่องเคลือบบางส่วน 
 

 
ภาพที่ 4-23 ชุดน่ำชาดอกท้อ (Li Bailu, 2022) 
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ภาพที่ 4-24 ชุดน้ำชาหลิวไห่  (Li Bailu, 2022) 
 

 
 
ภาพที่ 4-25 ชุดน้ำชาภาพบุคคล  (Li Bailu, 2022) 

 

 
 

ภาพที่ 4-26 ถ้วยน้ำชาภูมิทัศน์สีเขียว  (Li Bailu, 2021) 
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เนื่องจากการแก้ไขสีของกระดาษเฝินไฉ่เป็นกระบวนการที่คอ่นข้างใช้เทคนิคสูง จงึ
จำเป็นต้องมกีารแก้ไขจุดบกพร่องอย่างต่อเนือ่งเพื่อใหส้หีลงัจากทีเ่ครื่องเคลอืบสอดคล้องกบัค่าที่ตั้งไว้
ล่วงหน้า ต้องใช้เวลาครึง่ปีในการแก้ไขและปรบัปรุงอย่างต่อเนื่องตั้งแต่การผลิตกระดาษพิมพ์ลายจน
เสร็จสิ้น 
 

 
 

ภาพที่ 4-27 ผลของการทดลองการทำกระดาษพมิพ์ลาย 
 

 
ภาพที่ 4-28 การติดรูปลอก 
 

1.3 เทคนิคการลงสีด้วยมือ 
ระยะเวลาการแก้ไขสำหรับกระดาษดอกไม้ค่อนข้างนาน แต่ผลลัพธ์สสีุดท้ายไม่ชัดเจน

นัก ท้ายที่สุดผู้วิจัยจงึตัดสินใจวาดด้วยมือ 
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ภาพที่ 4-29 จานรองน้ำชากระเบื้องสีเฝินไฉ่  (Li Bailu, 2022) 
 

จานรองสเีฝินไฉ่นี้ใช้ลายดอกไม้และนก ในเทคนิคการลงสีของดอกไม้และใบบัว เทคนิค
ของ Liu Yucen แห่งคณะศิลป์แปดสหายจูซานได้รบัการสบืทอดมา ดอกไมม้ีฐานสีขาวคล้ายแก้วทำ
ให้กลบีดอกยื่นออกมาจากพื้นผิว จากนั้นลงสีตรงปลายกลบีบัวบนแก้วให้ขาวเพื่อดึงความสัมพันธ์
ระหว่างกลบีหน้าและหลัง นำเกสรตัวผู้มาลงสีด้วยเทคนิคการลงสีใหห้ญ้ากระจายเป็นสเีขียว เส้นกลีบ
ดอกใช้หมึกสีอ่อนและเส้นเรียวยาวซึ่งตัดกับโครงร่างใบบัวหนา ใบบัวที่หนาสร้างความสัมพันธ์เชิง
พื้นที่ที่สะท้อนซึ่งกันและกัน ทำให้ดอกบัวดูโดดเด่นยิ่งขึ้น เนื่องจากจานรองน้ำชาต้องมรีูระบายน้ำชา
ออก ดังนั้นจงึต้องมกีารฉลุลาย และไม่สามารถใช้เทคนิคหลงิหลงได ้

2. โคมไฟกลางคืน 
การออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ในภายหลังจะข้ึนอยู่กับองค์ประกอบศิลปะ

ร่วมสมัยมากขึ้น ผู้วิจัยเลอืกรปูทรงสี่เหลี่ยมจัตรุัส ยิ่งรูปทรงเรียบง่ายเท่าใดก็ยิง่มีโอกาสในการผลิต
มากขึ้นเท่านั้น นี่คือ สิ่งที่ผู้วิจัยต้องการใหเ้ป็นประเด็นท้าทาย มีสุภาษิตโบราณในจิง่เต๋อเจิ้นว่า "ด้าน
หนึ่งมีค่าเก้าหยวน" หมายความว่า อัตรากระเบื้องเคลอืบของภาชนะกลมเป็น 9 เท่าของภาชนะ
สี่เหลี่ยม แต่สุดท้ายผู้วิจัยพบกับความผิดพลาดมากมายโดยเฉพาะมุมการวางระหว่างการเผา 
เนื่องจากข้อจำกัดของแรง รูปทรงสี่เหลี่ยมในช่วงแรกจะจมลงอย่างมากระหว่างการเผา และส่วนล่าง
จะนูน ทำใหเ้กิดการเสียรปูอย่างรุนแรง ต่อมาผู้วิจัยต้องลองความแข็งที่สูงข้ึนซึง่เป็นดินเหนียวสีขาว
คุณภาพสูงของจิง่เต๋อเจิ้นและเพิ่มความหนา 0.2 เพื่อลดการเสียรปู แต่ก็ยังมีความแตกต่างจากความ
สมบรูณ์แบบที่คาดไว้ 
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ในแง่ของการผสมข้ามวัสดุ ผู้วิจัยเลือกการผสมผสานกับเทคโนโลยหีลงิหลง หลังจากทำ
เครื่องเคลอืบแล้ว ใหล้องผสมผสานกบัเรซินและไม้ในแง่ของรูปทรง เพื่อให้ผลิตภัณฑ์ใช้งานได้จรงิ
มากขึ้น ผู้วิจัยจงึนำรปูแบบของโคมไฟกลางคืนมาใช้ แต่ในกระบวนการปฏิบัติพบว่าความโปรง่ใส
ของเรซินน้ันสงูกว่าเครื่องเคลือบมาก เมือ่เพิม่ไฟเข้าไป ผลของเรซินจะครอบคลุมการซมึผ่านของ
เครื่องเคลอืบ ต้องเลือกวิธีการยึดติดของไม้กบัเครื่องเคลือบใหม่ วิธีการนำเสนอในภายหลงั
จำเป็นต้องพจิารณาใหม้ากขึ้น 

 

 
ภาพที่ 4-30 การสร้างโมเดลลูกบาศก์ (Li Bailu, 2023) 
 

 
ภาพที่ 4-31 พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ (Li Bailu, 2023) 
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ภาพที่ 4-32 การหลอ่น้ำดิน (Li Bailu, 2023) 

 

 
ภาพที่ 4-33 ส่วนฐานของโคมไฟกลางคืน  (Li Bailu, 2023) 
 

 
ภาพที่ 4-34 การเจียรส่วนฐาน (Li Bailu, 2023) 
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ภาพที่ 4-35 การทดลองประกอบดวงไฟและตัวโคมไฟกลางคืน (Li Bailu, 2023) 

 
ในแง่ของการผสมผสานเทคนิคการสร้างแบบจำลอง มีการพจิารณาความเป็นไปได้หลาย

ประการ อย่างแรกคือเรซิน แต่เรซินน้ันโปรง่ใสเกินไปหลงัจากติดต้ังแถบไฟแล้วจะสว่างจ้ากว่าเครื่อง
เคลือบซึ่งทำใหผ้ลลัพธ์การมองเห็นของศิลปะเครื่องเคลือบอ่อนลง ต่อมาผู้วิจัยพจิารณาใช้ฐานไม้ แต่
เป็นการยากทีจ่ะได้ส่วนผสมที่ลงตัวระหว่างรปูทรงและเครื่องเคลือบทรงสี่เหลี่ยม 

2.1 โคมไฟกลางคืน ชุดทิวทัศน์สีหมึก 
 

 
ภาพที่ 4-36 โคมไฟกลางคืน ชุดทิวทัศน์สีหมึก  (Li Bailu, 2022) 
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2.2 โคมไฟกลางคืน ชุดดอกบัว 
 

 

 
ภาพที่ 4-37 ภาพโคมไฟกลางคืนชุดดอกบัว(Li Bailu, 2022) 

 
ในแสงไฟดวงเล็กๆ ยามค่ำคืนน้ี ผู้วิจัยได้นำเทคนิคดอกท้อแต้มน้ำของ Liu Yucen มา

ใช้ หลังจากร่างเส้นโครงร่างดอกบัวแล้ว จึงลงสเีคลือบกระจกขาวทับสเีฝินไฉ่แล้วนำไปเผาครัง้ที่ 1 
จากนั้นจงึใช้แต้มน้ำเคลือบผสมน้ำตรงจุดที่นูนทีสุ่ดอีกครั้งแล้วนำไปเผาครั้งที่ 2 เมื่อเผาเสรจ็ดอกบัว
จะดูมีมิตมิากขึ้น 
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2.3 โคมไฟกลางคืน ชุดกลิ่นดอกไม้ยามเชา้และนก 
 

 
ภาพที่ 4-38 โคมไฟกลางคืน - กลิ่นดอกไม้และนกยามเช้า  (Li Bailu, 2021) 
 

งานออกแบบนี้เป็นไปตามรูปแบบของ Liu Yucen คณะศิลป์แปดสหายจซูานด้วยสสีัน
ของดอกไม้งดงามและมีเสนห่์ ดอกไม้วาดโดยใช้เทคนิคการย้อมสี รปูร่างของนกนั้นนำมาจากภาพวาด
ของ Bi Botao และลำตัวของนกนั้นทำให้รูส้ึกเบากว่า 

 
2.4 โคมไฟกลางคืน ชุดหมอกกฤดูใบไมผ้ล ิ

 

 
ภาพที่ 4-39 โคมไฟกลางคืน ชุดหมอกฤดูใบไม้ผลิ 1  (Li Bailu, 2022) 
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ภาพที่ 4-40 โคมไฟกลางคืน ชุดหมอกฤดูใบไม้ผลิ 2   (Li Bailu, 2022) 
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2.5 โคมไฟกลางคืน ชุดพระภิกษ ุ
 

 
 

ภาพที่ 4-41 ภาชนะเผาดิบทรงกลม  (Li Bailu, 2022) 
 

เพื่อใหผ้ลิตภัณฑม์ีรปูร่างที่สมบรูณ์ยิ่งขึ้น นอกจากนี้ได้มีการออกแบบทรงกลมและแบน 
เมื่อเริ่มทำช่องว่าง สิ่งที่ต้องคำนึงหลกัๆ คือ ตำแหน่งของการตกแต่งที่วิจิตรบรรจง เพราะรูทีป่ระณีต
จะต้องอยู่ในตำแหน่งที่นิ้วสามารถควบคุมได้ จงึต้องตั้งรูประณีตไว้ใกล้ปาก จำนวนรปูแบบการตกแต่ง
ก็มีความสำคัญเช่นกัน เนื่องจากความกังวลเกี่ยวกบัรทูี่สวยงาม ความแน่นของตัวสีเขียวจึงได้รบัความ
เสียหายในระดบัหนึง่ ซึ่งอาจทำใหเ้กิดความผิดปกติได้ง่ายระหว่างการยิง ดังนั้นฉันจงึลองสอง
ทางเลือก หนึง่คือการจัดดอกไมท้ี่สวยงามดอกเดียว และอีกทางคือการจัดดอกไมท้ี่สวยงามเป็นแถว 
คาดการณ์ได้ว่าผลลพัธ์การตกแต่งของดอกไมท้ี่เรียงเป็นแถวจะเข้มขึ้นด้วยแสงและเงา 

 



111 

 
 

ภาพที่ 4-42 โคมไฟกลางคืน – พระภิกษุ  (Li Bailu, 2023) 
 

ในงานน้ี มีการใช้ส่วนหนึง่ของพระภิกษุ Budai ของ Wang Qi จากคณะศิลป์แปด
สหายจูซานตั้งแต่การวาดเส้นไปจนถึงการระบายสี เทคนิคตา่งๆ โดยพื้นฐานแล้วเป็นไปตามเทคนิค
การวาดภาพของ Wang Qi ภาพโดยรวมใช้ผลลพัธ์บทกวี การประดิษฐ์ตัวอักษร การวาดภาพ และ
ตราประทับของคณะศิลป์แปดสหายจซูานการประดิษฐ์ตัวอักษรและรูปภาพถูกจัดไว้ทั้งสองด้าน 
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2.6 โคมไฟกลางคืน ชุดงีบหลบั 
 

 
 

ภาพที่ 4-43 โคมไฟกลางคืน – งีบหลบั  (Li Bailu, 2023) 
 

ในงานน้ี มีการใช้ส่วนหนึง่ของภาพวาดบนเครื่องเคลือบโดย Cheng Yiting จากแปด
สหายแหง่ Zhushan เฉิง ยี่ถิงเกง่ในการทาสีนกกระเรียน โดยแสดงใหเ้ห็นท่าทางทีห่รูหราและมี
ระดับ ในความหมายด้ังเดิมของจีน นกกระเรียนยังเป็นสัญลกัษณ์ของการมอีายุยืนยาวและสุขภาพที่ดี
อีกด้วย องค์ประกอบของภาพได้รับการประมวลผลด้วยพื้นที่ว่างขององค์ประกอบภาพวาดจีนร่วม
สมัย โดยลบพื้นหลงัที่ซบัซ้อนด้านหลงันกกระเรียนออก ทำให้ภาพดูมีตัวตนมากขึ้น การประดิษฐ์
ตัวอักษรและรูปภาพถูกตั้งค่าไว้ทัง้สองด้าน 

3. ภาชนะใส่ดอกไม ้
ในการออกแบบในภายหลัง จะคำนึงถึงความหลากหลายของผลิตภัณฑ์ด้วย การใช้

ลูกบาศก์และวงกลมในรูปแบบของภาชนะดอกไมส้ร้างคุณค่าทางปฏิบัติอกีอย่างหนึ่ง หลังจากถอด
ฐานของภาชนะออกแล้ว สามารถวางภาชนะทรงกลมกลบัหวัและใช้เป็นที่ใส่ดอกไมห้รือที่ใสป่ากกาได ้
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3.1 ภาชนะใส่ดอกไม้ ชุดห้องอิสระ 
 

 

 
ภาพที่ 4-44 ภาชนะใส่ดอกไม้ ชุดห้องอิสระ  (Li Bailu, 2022) 
 

ในงานน้ี มีการใช้ส่วนหนึง่ของภาพวาดบนเครื่องเคลือบของ Bi Botao ในหมู่เพือ่นทั้ง
แปดของ Zhushan Bi Botao เกง่ในการวาดภาพท่าทางต่างๆ ของนกทีม่ีชีวิต ทำให้ภาพสองมิติ
สร้างพื้นทีส่ามมิตทิี่มีไดนามิก การจับรูปร่างของสัตว์ตัวเล็กของ Bi Botao แสดงให้เห็นถึงทกัษะการ
ร่างภาพที่แข็งแกร่งของเขา การประดิษฐ์ตัวอักษรและรูปภาพถูกตั้งค่าไว้ทั้งสองด้าน ในภาพน้ี การ
ตกแต่งและการทาสีอันประณีตได้รบัการบูรณาการอย่างชาญฉลาด ทำให้พื้นที่ภาพมีความยืดหยุ่น
มากขึ้น 

 
 
 
 
 
 



114 

 

 
ภาพที่ 4-45 การจัดวางรวมกันของกลุ่มผลิตภัณฑ์ (Li Bailu, 2023) 
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3.2 ภาชนะใส่ดอกไม้ ชุดฤดูใบไม้ผล ิ
 

 

 
ภาพที่ 4-46 ภาชนะใส่ดอกไม้ ชุดฤดูใบไม้ผลิ  (Li Bailu, 2021) 
 

การออกแบบนีเ้ป็นเรื่องปกติของสไตล์ของ Xu Zhongnan ในบรรดาคณะศิลป์แปด
สหายจูซานอย่างไรก็ตาม การจัดองคป์ระกอบของภาพทำให้เกิดพื้นที่สีขาวจำนวนมาก ซึง่สอดคล้อง
กับหลักสุนทรียะทางศิลปะที่เรียบง่ายร่วมสมัย ใช้มุมเหลี่ยมเพชรพลอยของลูกบาศก์เพือ่รวม
องค์ประกอบของคุณให้เป็นหนึง่เดียว เทคนิคการสร้างรูปร่างของใบไม้ยงัคงเป็นวิธีการทาสีใบไม้ของ 
Xu Zhongnan ต่อไป โดยทาสีพื้นผิวใบโดยตรงให้เรียบ จากนั้นจึงทาสเีส้นใบ ในเวลากลางวัน 
ช้ินส่วนจะสะอาดและเรียบง่าย มันมรีสชาติทีส่วยงามของภาพวาดจีนแบบดั้งเดิม เนื่องจากการใช้การ
ประมวลผลแสงที่ควบคุมจากระยะไกล การจัดวางผลงานจึงมีอิสระอย่างมาก ทำให้ใช้งานได้จริงสูงสุด 

 
3.3 ภาชนะใส่ดอกไม้ ชุดปลาแหวกว่าย 
 

 
ภาพที่ 4-47 ภาชนะใส่ดอกไม้ – ฤดูใบไม้ผลิ  (Li Bailu, 2021) 



116 

การออกแบบโคมไฟกลางคืนเป็นไปตามสไตล์ของ Deng Bishan จากคณะศิลป์แปด
สหายจูซานDeng Bishan เก่งในการวาดภาพลวดลายปลาและสาหร่าย องค์ประกอบของภาพเขียน
ค่อนข้างเรียบง่าย และท่าทางของปลามีความยืดหยุ่นและเปลี่ยนแปลงได้ ในผลิตภัณฑ์นี้ ผู้วิจัยใช้
องค์ประกอบหลายเหลี่ยมเพชรพลอยของลูกบาศกเ์พื่อให้ภาพมีความรู้สกึถึงพื้นทีม่ากขึ้น และ
เช่ือมต่อกบัพื้นที่ในบอ่ปลาได้อย่างราบรื่น เทคนิคการวาดภาพปลาและสาหร่ายยมืมาจากเทคนิคการ
วาดภาพของ Deng Bishan โดยตรง 

 

สรุป 
การออกแบบข้ามเทคโนโลยีและข้ามวัสดุของโครงการสำเรจ็การศึกษาเป็นกระบวนการที่

น่าพึงพอใจและสนุกสนาน ในระหว่างขั้นตอนการออกแบบและการผลิต ผู้วิจัยมุง่มั่นทีจ่ะแสดงใหเ้ห็น
ถึงจิตวิญญาณทางศิลปะภาพวาดบนเครือ่งเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานอย่างเต็มที่ และ
ผสมผสานแนวคิดสุนทรียภาพใหม่ๆ ของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจู
ซานเข้ากับผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ ในการนำเสนอผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ในที่สุด 
รูปแบบสุนทรียภาพของภาพวาดที่มีความรู้กส็ะท้อนให้เห็นได้ดี ทำให้มั่นใจได้ถึงคุณค่าทางศลิปะ 
นอกจากนี้ยังเพิม่คุณสมบัติชีวิตของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสรา้งสรรค์ เพิ่มประสบการณ์ของผู้ใช้และ
ประสบการณ์การมองเห็น และรบัประกันมูลค่าการใช้งาน 

การออกแบบข้ามกระบวนการและข้ามวัสดุของงานวิจัยน้ี เป็นกระบวนการที่น่าพอใจและ
สนุกสนาน ในระหว่างขั้นตอนนีผู้้วิจัยพยายามรวมผลงานใหเ้ข้ากับการเคลือบสทีี่อุณหภูมิสงู โดยหวัง
ว่าจะทำให้ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานนั้นให้ความรู้สึกหนาเหมือน
ภาพวาดสีน้ำมันด้วยเทคนิคการเขียนสีใต้เคลือบของแปดสหายจูซาน ผู้วิจัยพยายามผสมผสานเทคนิค
ดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้นที่เรียกว่า "ป๋าฮวา" (เป็นการลงเคลือบบนภาชนะ จากนั้นใช้เข็มปลายแหลมวาด
เส้นลวดลายและนำไปเผาอีกครัง้) แต่รปูแบบนั้นมีความแตกต่างกันมาก ดังนั้นจึงยกเลิกการออกแบบ
นี้ไปในที่สุด การรวมตัวกันของเทคโนโลยีเครื่องเคลือบหลิงหลงของจิง่เตอ๋เจิ้น ไม่เพียงแต่เพิ่มความ
ทันสมัยของรปูแบบการวาดภาพเครือ่งเคลือบของคณะศิลปแ์ปดสหายจูซานแต่ยังรักษาเสนห่์ดั้งเดมิ
ของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานไว้ด้วย นี่จึงเป็นกำไรที่ยิง่ใหญท่ี่สุด
สำหรับผู้วิจัยในช่วงไม่กี่ปทีี่ผ่านมา 

 



 

บทท่ี 5 
การวิเคราะห์และประเมินผลงาน 

 
ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจซูานถือเป็นมรดกอันล้ำค่าของจิ่บเต๋อ

เจิ้น เมื่อรวมเข้ากับผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ก็สามารถช่วยสืบทอดและปกป้ององค์ประกอบทาง
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมของจิง่เต๋อเจิ้นได้ นอกจากนี้ยังช่วยให้แน่ใจว่าศิลปะการวาดภาพ   
เครื่องเคลอืบคณะศิลป์แปดสหายจูซานจะไม่ถูกลมืหรือสูญหาย และยังสามารถส่งต่อไปยังรุ่นต่อๆ ไป
ได้อีกด้วย ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์สามารถสร้างแรงบันดาลใจให้กบัผู้คนในอัตลักษณ์และ
ความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมเครื่องเคลอืบแบบดั้งเดิม เมือ่ผูค้นเห็นงานศิลปะของเครือ่งเคลือบ คณะ
ศิลป์แปดสหายจูซานทีส่ะท้อนอยู่ในผลิตภัณฑ์ พวกเขามีแนวโน้มที่จะยอมรบัเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นมากขึ้น 
และมีแนวโน้มทีจ่ะสร้างความเช่ือมโยงทางอารมณ์กบัจิง่เตอ๋เจิ้น จากการรวบรวมข้อมลูในช่วง
ระยะเวลาการศึกษา การสำรวจตลาด การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ ตลอดจนบทสรุปและการวิเคราะห์
แบบสอบถามตลาด ในที่สุด ผู้วิจัยได้ออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ 4 กลุ่ม ได้แก่ ภาพวาด
จานกระเบือ้ง การออกแบบชุดน้ำชา การออกแบบชุดโคมไฟกลางคืน และการออกแบบชุดภาชนะใส่
ดอกไม้ วิเคราะหผ์ลงานทัง้หมดได้ในบทนี้ เนื่องจากภาพวาดกระเบื้องแตกระหว่างการเผา จึงไม่
รวมอยู่ในการวิเคราะห ์
 

การวิเคราะห์ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ด้วยสุนทรียภาพใหม่ของศิลปะภาพวาด
บนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 

 
1. ชุดน้ำชาแบบดั้งเดิม 

1.1 ชุดน้ำชาหลิงหลง 
 

 
 

ภาพที่ 5-1 ชุดน้ำชาชุดน้ำชาหลิงหลง (Li Bailu, 2022) 
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ชุดน้ำชาน้ีเป็นความพยายามครั้งแรกของนักวิจัย ซึง่เป็นการผสมผสานระหว่างศิลปะ
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจซูานและงานฝีมืออันประณีต 

คุณค่าทางสุนทรียภาพ รูปแบบการตกแต่งเครื่องเคลือบอันงดงามของกาน้ำชา ได้นำ
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของเหล่าศิลปินแปดสหายจูซานมาถอดองค์ประกอบและปรบัเปลี่ยน
รูปลักษณะใหเ้หมาะสมกับเทคนิคหลิงหลง ภาพลวดลายทีอ่อกแบบใหมจ่ะมีความละเอียดประณีต 
และสามารถมีแสงลอดผ่าน สีขาวของพื้นผิวกาน้ำชาสะท้อนความบริสทุธ์ิและสง่างาม ซึ่งเป็นรูปแบบ
ที่เป็นที่นิยม 

ความหมาย ไผ่ ดอกพลัมคือสุภาพบุรุษสี่คนท่ามกลางดอกไม้ และยังเป็นสิ่งที่วาดโดย
คณะศิลป์แปดสหายจูซานด้วย 

1.2 จานรองชาลายดอกบัว 
ผลงานช้ินน้ีเป็นผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ช้ินแรกที่มีแนวคิดสุนทรีย์ของศิลปะ

ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานที่ผู้วิจัยทำเสรจ็ในระหว่างขั้นตอนการ
ออกแบบ จากจุดเริ่มต้น ผู้วิจัยต้องการเริ่มต้นด้วยเครือ่งเคลอืบที่มสีสีันและใกล้ชิดกับชีวิตของผู้คน
มากขึ้น หลงัจากผลิตจานรองชาชุดน้ีเสร็จแล้ว ก็นำไปจำหนา่ยในแพลตฟอรม์โต่วยิน 

 

 
 

ภาพที่ 5-2 จานรองชาลายดอกบัว (Li Bailu, 2022) 
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คุณค่าทางสุนทรียภาพ หัวข้อหลักของจานรองนี้คือดอกบัว ดอกบัวในภาพมีพื้นหลัง
เป็นกระจกสีขาวเฝินไฉ่ทำให้ภาพดูมมีิติมากข้ึน กลบีดอกสีขาวแต้มสีแดง เพื่อเน้นความบรสิุทธ์ิของ
ดอกบัว ผีเสื้อตัวน้อยในภาพทำใหผ้ลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ช้ินน้ีให้ความรู้สกึมีชีวิตชีวา ภาพ
ทั้งหมดมีองค์ประกอบครบถ้วน โดยสานต่อสไตล์ศิลปะของ Cheng Yiting ในคณะศิลป์แปดสหายจู
ซานด้วยดอกบัวอันละเอียดออ่นและสูงส่ง ความรูส้ึกหนักอึง้ของใบบัวทำให้เกิดความแตกต่างจาก
ดอกบัว 

คุณค่าทางการใช้งาน จานรองนี้เป็นทรงสี่เหลี่ยมแบบดัง้เดมิ ตรงกลางกลวง เหมาะ
สำหรับระบายน้ำ มีช่องจ่ายน้ำทีมุ่มซ้ายล่างของจานรองสามารถเช่ือมต่อกับท่อจ่ายน้ำได้ ในช่วงไม่กี่
ปีที่ผ่านมา วัฒนธรรมการดืม่ชาของผู้คนมีความเข้มแข็งมากข้ึน ในฐานะที่เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม
ชา จานรองจงึเป็นที่ยอมรบัของกลุ่มคนทั่วไปมากขึ้น 

ความหมาย “โผล่ออกมาจากโคลนโดยไม่เปื้อนดิน” (Zhou Dunyi, Ailian Shuo, 
ราชวงศ์ซ่ง) มักใช้เพื่ออธิบายความบริสทุธ์ิ ความสง่างาม และความดื้อรั้นของผู้คน 

 
1.3 ถ้วยชาลายทิวทัศน์หิมะ 
 

 
 

ภาพที่ 5-3 แก้วชาลายทิวทัศน์หิมะ (Li Bailu, 2022) 
 

คุณค่าทางสุนทรีภาพ ถ้วยชาน้ีใช้ส่วนหนึ่งของภาพฉากหิมะของ Xu Heren คณะศิลป์
แปดสหายจูซานในแนวคิดงานหัตถกรรมข้ามประเทศ มีการใช้เครื่องเคลือบลายข้าวซึ่งเป็นหนึ่งในสี่
งานฝีมือหลักในจิง่เต๋อเจิ้น ฝาปิดใช้งานฝีมือเครื่องเคลือบในพระราชวังแบบดั้งเดิมของจิ่งเต๋อเจิ้น ลาย
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ของถ้วยน้ำชาผลิตด้วยวิธีการพิมพ์ภาพ ฉากหิมะเป็นหัวข้อที่เป็นเอกลักษณ์ในงานฝีมือสีเฝินไฉ่ ซึ่งใช้
หมึกเป็นพื้นฐานในการวาด ฉากหิมะของ He Shuren เต็มไปด้วยสุนทรียภาพอันน่าดึงดูดใจของหมึก
และภาพวาดสีของจีน หรหูราและเตม็ไปด้วยกลิ่นอายของวรรณกรรม 

คุณค่าทางการใช้งาน ถ้วยชาน้ีอยู่ในรูปทรงของชุดน้ำชาแบบดั้งเดมิและเหมาะสำหรบั
ใช้ในบ้านของคนทั่วไป ความจุ 450 มล. ซึ่งสะดวกและใช้งานได้จริงและเป็นที่นิยมในหมูป่ระชาชน 
อย่างไรก็ตาม รปูร่างจะเอนเอียงไปทางผู้ชาย และกลุม่ผู้ใช้สว่นใหญ่เป็นผู้ชาย 

ความหมาย มีเด็กและนกกระเรียนในการวาดภาพทิวทัศน์ ตามประเพณีของจีน 
หมายถึงการได้รับพรจากลูกหลานและมีอายุยืนยาว 

จุดด้อย ผลลพัธ์ของตลาดไม่ชัดเจน ผลลัพธ์ของตลาดจะดีกว่าถ้านำข้ันตอนการลงลาย
ดอกไว้ทีหลัง อาจจะเป็นการลงลายดอกที่พิถีพิถันและลงสหีนัก ๆ นั้นไม่กลมกลืนกบัการเขียนลาย
ดอกสไตล์ He xuren มากนัก การปรบัฉากหมิะสีเฝินไฉ่บนกระดาษลายดอกไม้ไม่ราบรื่นนัก สีของ
วัสด ุZhu Ming สีเฝินไฉ่เป็นสีเทาบนกระดาษลายดอกไม้และผลลัพธ์สีไมเ่หมาะนัก 

 
1.4 ถ้วยชาลายภูมิทัศนส์ีเขียวอมฟ้า 
 

 
ภาพที่ 5-4 ลายภูมิทัศน์สีเขียวอมฟ้า (Li Bailu, 2021) 
 

คุณค่าทางสุนทรียภาพ ส่วนการตกแตง่งานฝีมืออันวิจิตรประณีตของถ้วยชาน้ีใช้
ลวดลาย Ruyi แบบดั้งเดมิของจีน ล้อมรอบด้วยวงกลมของรูปแบบกระจงัหน้าต่างพื้นบ้าน ส่วนหนึ่ง
ของภาพวาดทิวทัศน์สีเขียวโดย Wang Yeting จากคณะศิลป์แปดสหายจซูานถูกนำมาใช้เทคโนโลยี
รูปลอก ภูมิทัศน์สเีขียวของ Wang Yeting มีช่ือเสียงอย่างสงูทั้งในด้านศิลปะของคณะศิลป์แปดสหาย
จูซานและในหมูแ่วดวงเครื่องเคลอืบในจิ่งเตอ๋เจิ้น ภูมิทัศน์สเีขียวขนาดเล็กของราชวงศ์ซง่นี้ดูสดและ
สง่างามเป็นการแสดงออกทางสุนทรียะที่โดดเด่นของภาพวาดที่เขียนด้วยลายมือ สสีันของงานฝมีือสี
เฝินไฉ่สามารถถ่ายทอดผลลัพธ์ของการวาดภาพทิวทัศน์แบบจีนได้เป็นอย่างดี ผลิตภัณฑ์นี้สามารถ
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ผสมผสานสุนทรียภาพใหม่ของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบคณะศิลป์แปดสหายจซูานเข้ากบัการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ได้เป็นอย่างดี 

คุณค่าทางการใช้งาน ถ้วยชามีความจุ 450 มล. และเหมาะสำหรับใช้ในสำนักงาน ฝา
ครอบถ้วยไม่ได้ใช้กระบวนการแยกดอก เสรมิด้วยไฮเดรนเยยีที่วาดด้วยมือ กระแสตอบรบัของตลาด
อยู่ในระดับด ี

ความหมาย การวาดภาพทิวทัศน์ของจีนเน้นภูเขา น้ำ และแม่น้ำ ซึ่งหมายถึงความใจ
กว้างและความทะเยอทะยานของผู้คน การตกแต่งแบบRuyiเป็นงานหัตถกรรมจีนแบบดั้งเดมิที่มรีาคา
ค่อนข้างสูง มลีักษณะคล้ายกบัเห็ดหลินจือ เป็นสัญลักษณ์ของความคิดปรารถนา ความมั่งค่ัง และ
เกียรติยศ 

 
1.5 แก้วน้ำชาหลิวไห่จินจ่ัน 
 

 
 

ภาพที่ 5-5 แก้วน้ำชาหลิวไห่จินจั่น (Li Bailu, 2021) 
 

คุณค่าทางสุนทรียภาพ ผู้วิจัยใช้เทคนิคหลิงหลงผสมผสานกับการเขียนสลีายคราม การ
ออกแบบนีผ้สมผสานงานฝีมอืสเีฝินไฉ่เข้ากบังานฝีมืออันประณีตเป็นครัง้แรก โดยผสมผสานงานฝมีือ
ท้องถ่ินที่โดดเด่นทีสุ่ดในจิ่งเต๋อเจิ้น การตกแต่งด้วยฝมีือประณีตของถ้วยชาน้ีใช้ลวดลายตะแกรง
หน้าต่างแบบดั้งเดมิ ซึ่งล้อมรอบและสะท้อนแสงและเงาอันงดงามภายใต้แสง ภาพน้ีเป็นส่วนหนึ่งของ
หลิวไหจ่ินจั่นของ Wang Qi เล่นเป็นคางคกสทีองในคณะศิลป์แปดสหายจูซานพร้อมเทคโนโลยรีูป
ลอก Wang Qi เข้าใจโครงสร้างและการแสดงออกของตัวละครเป็นอย่างดี และเต็มไปด้วย
องค์ประกอบทางอารมณ์ทีเ่ข้มข้น นำพาผู้คนเข้าสู่สถานการณ์การเล่าเรื่องของเรื่องราวในตำนาน 
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คุณค่าในการใช้งาน อยู่ในชุดเดียวกับผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ชุดที่2 รายการ
แรก ความจุ 450 มล. เหมาะสำหรับใช้ในสำนักงาน ต่อมาฝาครอบถ้วยไม่ได้ใช้กระบวนการแยกดอก
และเสรมิด้วยไฮเดรนเยียที่วาดด้วยมือ 

ความหมาย เรื่องราวในตำนานแบบดั้งเดิมของหลิวไห่เล่นกบัคางคกสทีองเป็นหัวข้อใน
ภาพวาดจีนแบบดั้งเดิม คางคกทองคำเป็นสัญลักษณ์ของความมั่งค่ังในวัฒนธรรมดัง้เดิม เรื่องนี้แสดง
ให้เห้นถึงการเฉลมิฉลองเรือ่งราวของความรัก 

 
1.6 ชุดน้ำชาดอกบ๊วย  
 

 
ภาพที่ 5-6 แก้วน้ำชาหลิวไห่จินจั่น 
 

คุณค่าทางสุนทรียภาพ กาน้ำชาในชุดผลงานนีป้ระยกุต์ใช้รปูทรงข้อไม้ไผ่ในการ
ออกแบบ รูปทรงของกาน้ำชาและถ้วยชามีลกัษณะที่สอดคล้องกัน ส่วนกลางของกาน้ำชาตกแต่งลาย
ฉลุหลิงหลง ส่วนฝั่งตรงข้ามตกแต่งด้วยลายดอกเหมย ผู้วิจัยได้นำการจัดองคป์ระกอบแบบเต็มพื้นที่
จากภาพวาดดอกเหมยของ Tian Hexian มาประยุกต์ใช้ อีกทั้งได้ผสมผสานหลักสุนทรียภาพแบบ
เรียบง่ายที่นิยมในยุคร่วมสมัยในการออกแบบชุดน้ำชา และแสดงออกด้วยเทคนิคหลิงหลง ภาพรวม
ของผลงานไมเ่พียงแต่มเีสนห่์ของเทคนิคเขียนสีเฝินไฉ่แบบดัง้เดิมเท่านั้น เมือ่ใช้ผลิตภัณฑ์ชุดน้ีแล้วจะ
ทำให้ดูมีชีวิตชีวามากยิ่งขึ้น 

คุณค่าในการใช้งาน ชุดน้ำชาชุดน้ีประกอบด้วยกาน้ำชา 1 ใบ แก้วน้ำ 1 ใบ และถ้วย 
4 ใบ ความจุกาน้ำชา250 มล. และความจุถ้วย 40 มล. ชุดน้ำชาเป็นของใช้หนึ่งที่ขาดไม่ได้ใน
ชีวิตประจำวันและการเช่ือมสมัพันธ์ระหว่างบุคคล 
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ความหมาย ภาพวาดวรรณกรรมส่วนใหญ่ใช้ดอกพลัม กล้วยไม้ ไม้ไผ่ และดอก
เบญจมาศเป็นหัวข้อเพื่อแสดงความรูส้ึกอันมีคุณภาพสูงของศิลปิน ดอกบ๊วยใช้คุณสมบัติที่สวยงาม
ของดอกพลัมเพื่อแสดงจิตวิญญาณและลักษณะของความอตุสาหะ ความซื่อสัตย์ และความเฉยเมย
ต่อช่ือเสียงและโชคลาภ 

จุดด้อย โดยทั่วไปเมื่อเราทาสีดอกพลัมด้วยมอื เราจะใช้สีเฝนิไฉ่คุณภาพสูงและมรีาคา
แพง อย่างไรก็ตาม ในข้ันตอนการทำรปูลอกนี้ เนื่องจากไม่มกีารใช้สีแดงสีจงึเข้มขึ้นและเทาข้ึน ดังนั้น
ความสดของดอกบ๊วย Tian Hexian จึงไม่ได้ถูกทำข้ึนอกีครัง้ 

2. โคมไฟกลางคืน 
2.1 โคมไฟกลางคืน ชุดทิวทัศน์สีหมึก 
 

 
 

ภาพที่ 5-7 โคมไฟกลางคืน ชุดทิวทัศน์สหีมึก (Li Bailu, 2021) 
 

คุณค่าทางสุนทรียภาพ การวาดภาพทิวทัศน์สหีมึกในแสงกลางคืนน้ีเป็นหนึง่ในรปูแบบ
ที่สำคัญของการวาดภาพจีนแบบดั้งเดิม และมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ศิลปะอย่างลึกซึ้งและมีคุณค่า
ทางสุนทรียภาพ ในบรรดาคณะศิลป์แปดสหายจซูานWang Yeting ยังวาดภาพทิวทัศน์ด้วยหมกึและ
สีสันมากมาย ในการออกแบบนี้ เพื่อปรบัปรุงผลลัพธ์ของแสงและเงา ผู้วิจัยใช้สหีมกึทีส่ว่างกว่าเพื่อ
เน้นความสงบ ความเงียบ ความว่างเปล่า และความมีชัย ทำให้ผู้ชมรูส้ึกถงึการคิดอย่างลึกซึ้งและการ
ใคร่ครวญ แสงกลางคืนที่ว่างเปล่าน้ีทำจากดินเหนียวหยก เครื่องเคลือบสำเร็จรูปเป็นสีขาวและ
โปรง่ใสพร้อมความสว่างสงูและประสบการณ์การมองเห็นทีด่ี ซึ่งสามารถสะท้อนจิตวิญญาณความงาม
ใหม่ของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบคณะศิลป์แปดสหายจูซานได้เป็นอย่างด ี

คุณค่าในการใช้งาน การเพิ่มที่วางโคมไฟไม้ลงในไฟกลางคืนไม่เพียงเพิ่มมูลค่าเชิง
ปฏิบัติของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์เท่านั้น แต่ยังเพิม่ความแตกต่างระหว่างวัสดุเครือ่งเคลือบ



124 

และไม้อีกด้วย ผลิตภัณฑ์ช้ินแรกของผู้วิจัยประเภทนี้คือโคมไฟกลางคืน12นักษัตร หลังจากเปิดตัว
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์แล้ว การผสมผสานวัสดุโคมไฟกลางคืนประเภทนี้ก็ได้รบัความนิยม
อย่างรวดเร็วในจิง่เต๋อเจิ้น 

ความหมาย ภาพวาดทิวทัศน์สีหมึกมักจะสะท้อนความคิดของเซนและแนวคิดทาง
ปรัชญาในวัฒนธรรมจีนแบบดั้งเดมิ ที่มีความเฉยเมยและมีจติใจที่ชัดเจน 

จุดด้อย โคมไฟกลางคืนน้ีเริ่มแรกใช้ดินเหนียวสีขาวโปร่งแสงที่ดีทีสุ่ดจากจิ่งเต๋อเจิ้น 
อย่างไรก็ตาม เนื่องจากดินมีความอ่อนตัว จึงทำให้เปลี่ยนรปูทรงได้ง่าย ความพยายามครั้งแรกเกอืบ
ทั้งหมดจึงมีรอยบบุ และครึง่ล่างของลูกบาศกก์็จมลง ต่อมาผลิตภัณฑ์นี้ได้เปลี่ยนวัสดเุป็นดินเกาหลิง
คุณภาพสูงและเปลี่ยนรปูร่าง แต่เมื่อเปิดไฟความสว่างยงัไมเ่พียงพอ 

2.2 โคมไฟกลางคืน ชุดดอกบัว 
 

 
ภาพที่ 5-8 โคมไฟกลางคืน ชุดดอกบัว (Li Bailu, 2021) 

 
คุณค่าทางสุนทรียภาพ แสงยามค่ำคืนน้ีเหมือนกับดวงก่อนหน้า งานฝีมอือันประณีต

ตกแต่งด้วยดอกไม้ Bao xiang เพื่อให้ผลลพัธ์แสงและเงาชัดเจนข้ึน การประมวลผลพื้นผิวการ
ออกแบบของ ดอกไม้ Bao xiang มีขนาดค่อนข้างเล็กและจำนวนมาก เทคนิคการตกแต่งดอกบัว
เป็นไปตามเทคนิคดอกพีชลายจุดน้ำของ Liu Yucen ในคณะศิลป์แปดสหายจูซานดอกบัวยื่นออกมา
บนพื้นผิวเครื่องเคลือบและความรูส้ึกโล่งใจช่วยเพิ่มความรูส้กึความเรียบง่ายของภาพสะท้อนถึง
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ลักษณะสุนทรียภาพของภาพวาดทีเ่ขียนด้วยความรู้และแสดงผลแนวคิดทางศิลปะของดอกไม้หนึ่ง
ดอกและโลกเดียว 

คุณค่าในการใช้งาน พฒันาฐานของโคมไฟกลางคืนแล้ว โคมไฟกลางคืนสามารถ
เปลี่ยนเป็นสีอบอุ่นและเย็นได้ และสามารถปรบัความเข้มของแสงได้ ปรับปรงุประสบการณ์จากการ
สอบถามผลลัพธ์ของผู้ใช้ 

ความหมาย ดอกบัวแสดงถึงความสะอาดและประณีต เป็นสัญลักษณ์ของคุณภาพอัน
สูงส่งของผู้คน 

จุดด้อย ในขณะที่เขียนลวดลายบนโคมไฟกลางคืนชุดน้ี เนื่องจากสีแดงที่ใช้ไม่ค่อยสดใส 
จึงทำให้ปลายกลีบดอกบัวจึงไม่สวยงาม 

2.3 โคมไฟกลางคืน ชุดกลิ่นดอกไม้ยามเชา้และนก 
 

 
 

ภาพที่ 5-9 โคมไฟกลางคืน ชุดกลิ่นดอกไม้ยามเช้าและนก (Li Bailu, 2021) 
 

คุณค่าทางสุนทรียภาพ แสงยามค่ำคืนน้ีถ่ายทอดภาพดอกท้อที่บานในฤดูใบไมผ้ลิ 
ดอกไม้ที่มีกลิ่นหอมและเสียงนกร้อง ดอกพีชบานสะพรั่งและนกที่ร่าเริง ทำให้ผู้คนรู้สึกถงึความสุขใน
ชีวิต วางรูปภาพประเภทนี้ในรูปแบบศิลปะภาพวาดบนเครือ่งเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจซูาน
บนโคมไฟซึง่เต็มไปด้วยความสัมพันธ์ 

คุณค่าในการใช้งาน โคมไฟกลางคืนน้ีเต็มไปด้วยไลฟ์สไตลแ์ละได้รับการยอมรบัจาก
ตลาดสูง 
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ความหมาย ภาพน้ีมีชีวิตชีวา ทำให้ผู้คนเต็มไปด้วยความหวังในความรักและชีวิต
ครอบครัว 

2.4 โคมไฟกลางคืน ชุดหมอกกฤดูใบไมผ้ล ิ
 

 

 
 

ภาพที่ 5-10 การต่อประกอบโคมไฟกลางคืน ชุดหมอกกฤดูใบไม้ผลิ (Li Bailu, 2022) 
 

คุณค่าทางสุนทรียภาพ การออกแบบนี้ใช้รูปแบบของซีรสี์ทวิทัศน์สีหมกึ โดยมีหมึกสี
อ่อน หมึกไมม่าก และพื้นที่สีขาวที่เหมาะสมบนภาพ ไม่เพียงแต่มีลักษณะสุนทรียภาพร่วมสมัยเท่านั้น 
แต่ยังรวมเอาคณะศิลป์แปดสหายจูซานไว้ได้เป็นอย่างดี จิตวิญญาณแห่งสุนทรียภาพใหม่ของการวาด
ภาพด้วยความรู้ในการวาดภาพกระเบื้องเคลือบมีคุณค่าทางสุนทรียภาพสูง การออกแบบผลิตภัณฑ์
วัฒนธรรมสร้างสรรค์นี้ได้รบัรางวัลเหรียญทองในการแข่งขันการออกแบบผลิตภัณฑเ์ชิงอุตสาหกรรม
และศิลปะเชิงสร้างสรรค์ครั้งที่ 2 ของมณฑลเจียงซีประจำป ีค.ศ. 2023 

คุณค่าในการใช้งาน การออกแบบนี้ยืมองค์ประกอบของศาลา Wang Ye จากคณะ
ศิลป์แปดสหายจูซานแตล่ะหน้าของลกูบาศก์เป็นภาพวาดทวิทัศน์ที่เป็นอสิระ แต่ละลกูบาศกเ์ป็น
ภาพวาดทิวทัศน์ที่สมบรูณ์อยู่แล้ว เมือ่วางลูกบาศกส์ามก้อนเข้าด้วยกัน ก็จะเห็นเป็นวาดภาพทิวทัศน์
ใหม่ทีส่มบรูณ์อีกรูปแบบหนึ่งเช่นกัน เมื่อวางหน้าต่าง ๆ ของลูกบาศก์ต่าง ๆ เข้าด้วยกัน มันก็ยังคง
เป็นภูมิทัศน์ทีส่มบูรณ์ จิตรกรรมภูมิทัศน์ โหมดควบคุมแสงของไฟกลางคืนยังเพิม่วิธีการควบคุมด้วย
รีโมทคอนโทรลโดยไม่ต้องใช้ฐาน การผสมผสานที่ยืดหยุ่นนีช่้วยเพิ่มความสนุกสนานให้กบัชีวิต ช่วยให้
ผู้ใช้สัมผัสได้ถึงประสบการณ์ทางวัฒนธรรมและคถณภาพที่สูงข้ึน 

ความหมาย ผูรู้้หนงัสือที่มีภูมิทัศนเ์ป็นสีหมึกมีความทะเยอทะยานทางอารมณส์ูง ซึ่ง
สามารถกระตุ้นให้ผู้คนไตร่ตรองอย่างลกึซึ้งเกี่ยวกบัชีวิตและธรรมชาติชีวิต 
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2.5 โคมไฟกลางคืน ชุดพระภิกษ ุ
 

 
ภาพที่ 5-11 โคมไฟกลางคืน ชุดพระภิกษุ (Li Bailu, 2023) 
 

คุณค่าทางสุนทรียภาพ การออกแบบนี้ผสมผสานบทกวี การประดิษฐ์ตัวอักษร 
ภาพวาด และตราประทับที่วาด รวบรวมลกัษณะสุนทรียภาพใหม่ของศิลปะการวาดภาพเครือ่งเคลือบ
คณะศิลป์แปดสหายจูซานนี่เป็นส่วนหนึ่งของภาพวาด "พระภิกษุบูได" ของWang Qi ซึ่งเข้ากันกับ
ลวดลายตกแต่งเครื่องเคลอืบอันประณีต และผสมผสานเข้ากับการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ 

คุณค่าในการใช้งาน ผลงานนี้สามารถใช้เป็นโคมไฟกลางคืนหรือเป็นเครื่องประดับตัง้
โต๊ะได้  

ความหมาย พระภิกษุเป็นภาพแหง่ไมตรจีิตและปัญญา อาหารและสิง่ของในกระสอบ
ของเขาจะถูกแบ่งปันให้กบัผูท้ี่ต้องการความช่วยเหลือ เขาแสดงถึงคุณสมบัติของความมีน้ำใจ ความ
เสียสละ และการช่วยเหลอืผู้อื่น 

2.6 โคมไฟกลางคืน ชุดงีบหลบั 
 

 
ภาพที่ 5-12 โคมไฟกลางคืน ชุดงีบหลบั  (Li Bailu, 2023) 
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คุณค่าทางสุนทรียภาพ การออกแบบนี้มีพื้นฐานมาจากผลงานนกกระเรียนของเฉิงอี้ถิง 
โดยใช้นกกระเรียนเป็นเนื้อหาหลักในการสร้างสรรค์ ภาพวาดค่อนข้างสง่างาม พิจารณาแนวความคิด
เชิงศิลปะของภาพ โดยด้านหนึ่งมีภาพวาดและมบีทกวี อักษรวิจิตรและนกกระเรียนอยู่อกีด้านหนึ่ง 

คุณค่าในการใช้งาน หัวข้อการออกแบบนี้เหมาะสำหรับสาธารณะ เรียบง่าย เตม็ไป
ด้วยจิตวิญญาณแห่งนางฟ้า และค่อนข้างเป็นที่นิยม 

ความหมาย ในประเพณีจีน นกกระเรียนแสดงถึงการแสวงหาจิตวิญญาณและการมีชัย 
ยังถือว่าเป็นสัญลักษณ์ของการมีอายุยืนยาวอีกด้วย 

3. ภาชนะใส่ดอกไม้  
3.1 ภาชนะใส่ดอกไม้ ชุดห้องอิสระ 
 

 
ภาพที่ 5-13 ภาชนะใส่ดอกไม้ ชุดห้องอิสระ (Li Bailu, 2023) 
 

คุณค่าทางสุนทรียภาพ ผลิตภัณฑ์ทีส่ร้างสรรค์ช้ินน้ีนำส่วนหนึ่งของรูปภาพของ Bi 
Botao ในคณะศิลป์แปดสหายจูซานมาประยุกต์ใช้ โดยแบ่งพื้นที่การตกแต่งเป็นสองส่วน คือ การ
ตกแต่งเทคนิคหลิงหลงและภาพลวดลายนก ดอกเหมยในการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์นี้อย่างชาญฉลาด ภาพมีความสดใสและเพิ่มลมหายใจแห่งชีวิต 

คุณค่าในการใช้งาน การออกแบบนี้ใช้รูปทรงของโคมไฟกลางคืน เมื่อวางกลับด้าน 
สามารถใช้เป็นแจกันดอกไมห้รือเป็นเครื่องเคลือบตัง้โชว์ได้ 

ความหมาย ภาพสงบสุข ทำให้คนรู้สกึมีความสุข 
จุดด้อย เมื่อข้ึนรปูและเผาเสรจ็ จึงพบว่า ฐานของผลิตภัณฑ์เกิดการเปลี่ยนรูปจนไม่

สามารถแก้ไขได้ เนื่องจากในข้ันตอนทำแม่พมิพ์ไม่ได้พจิารณาอย่างรอบคอบ 
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ภาพที่ 5-14 ผลิตภัณฑ์หลังเผาทีเ่สียรูปทรง (Li Bailu, 2023) 
 

โครงสร้างด้านล่างทางด้านซ้ายของภาพด้านล่างคือแผนภาพโครงสร้างด้านล่างของ
เครื่องเคลอืบเนือ่งจากโครงสร้างด้านล่างขาดพื้นผิวรองรับ เครื่องเคลือบจึงมีอัตราการเปลี่ยนรปูสงู

หลงัจากเผาที่อุณหภูมสิูงถึง 1300° เพือ่ลดอัตราการเสียรปู จะต้องแก้ไขด้านล่าง ดังแสดงในภาพ
ด้านขวาน้ี 

 
 

 
ภาพที่ 5-15 ภาพส่วนฐานแบบเก่าและแบบใหม่ถ่ายโดย  (Li Bailu, 2023) 

 
ข้อบกพรอ่งอกีประการหนึ่งคือผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์นี้หลอ่ข้ึนด้วยการอัดฉีด

น้ำดิน และทำให้มีฟองอากาศจำนวนมากในการเคลอืบหลงัจากการเผา คาดว่าด้วยแม่พิมพ์ที่พิมพ์
แบบ 3 มิติ จะสามารถหลีกเลี่ยงข้อผิดพลาดนี้ได้ 
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ภาพที่ 5-16 ภาพตำหนิรอยรเูข็มของผลิตภัณฑ์ (Li Bailu, 2023) 
 

3.2 ภาชนะใส่ดอกไม้ ชุดฤดูใบไม้ผล ิ
 

 
ภาพที่ 5-17 ภาชนะใส่ดอกไม้ ชุดฤดูใบไม้ผลิ (Li Bailu, 2021) 
 

คุณค่าทางสุนทรียภาพ แสงยามค่ำคืนน้ีทาสีด้วยไม้ไผ่ในต้นฤดูใบไม้ผลิ ภาพน้ีเป็น
สไตล์ของ Xu Zhongnan ในคณะศิลป์แปดสหายจซูานไม้ไผ่ส่วนใหญ่ที่วาดโดย Xu Zhongnan นั้น
เอียงอยูห่ลงัก้อนหินและมีใบไผ่หนาแน่น การออกแบบนี้มีพืน้ฐานมาจากลักษณะสุนทรียภาพของ
ภาพวาดจีนร่วมสมัย โดยมพีื้นทีส่ีขาวมากขึ้น และพื้นทีท่างศิลปะที่ชัดเจนมากขึ้น หัวข้อมีความ
ชัดเจนและโทนสีกส็ะอาดตา ในแง่ของลักษณะสุนทรียภาพ ไม่เพียงแต่มกีารนำเสนอทางศิลปะของสิ่ง
ที่เป็นกลางเท่านั้น แต่ยังตระหนกัถึงการแสดงออกของจิตวิญญาณอีกด้วย องค์ประกอบทัง้สองส่วน
ได้หลอมรวมจนกลายเป็นความงามทีส่ะท้อนกลิ่นอายของภาพวาดจีน ซึ่งสอดคล้องกับลักษณะ
สุนทรียภาพใหม่ของศิลปะการวาดภาพบนเครื่องเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 
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คุณค่าในการใช้งาน แสงยามค่ำคืนน้ีดูสง่างามและมรีูปแบบของภาพวาดจีนแบบ
ดั้งเดิมและการวาดภาพด้วยวรรณกรรมและเป็นที่ช่ืนชอบของผูท้ี่มีความรูท้างวัฒนธรรม 

ความหมาย ไม้ไผ่เป็นตัวแทนของสุภาพบุรุษทัง้สี่ ท่ามกลางดอกไม้และถือเป็น
สัญลักษณ์ของคุณธรรมและคุณสมบัตหิลายประการ ไม้ไผท่ีม่ีความสุภาพเรียบร้อยและเรียบง่ายถือ
เป็นสัญลักษณ์ของจิตวิญญาณในบางวัฒนธรรมและปรัชญา 

 
3.3 ภาชนะใส่ดอกไม้ ชุดปลาแหวกว่าย 
 

 
ภาพที่ 5-18 ภาชนะใส่ดอกไม้ ชุดปลาแหวกว่าย (Li Bailu, 2021) 
 

คุณค่าทางสุนทรียภาพ: 
แสงยามค่ำคืนน้ีวาดด้วยลวดลายปลาและสาหร่ายตามสไตลข์อง Deng Bishan จาก

คณะศิลป์แปดสหายจูซานรปูร่างของปลาเปลี่ยนไปและการรักษาลวดลายสาหร่ายก็ดหูรหูราย่ิงข้ึน 
รูปภาพอาศัยลกัษณะการสร้างแบบจำลองของลูกบาศก์เพื่อจัดการกบัความรูส้ึกเชิงพื้นที่ของแนวคิด
ทางศิลปะอย่างเช่ียวชาญ ปลาตัวเลก็ ๆ สองสามตัวที่แหวกว่ายอยู่ท่ามกลางพืชน้ำ องค์ประกอบภาพ
เรียบง่ายและชาญฉลาด รวมถึงสสีันทีส่ว่างและหรูหรา 

คุณค่าในการใช้งาน: 
โคมไฟกลางคืนใช้งานได้จริงและมรีสนิยมทางวัฒนธรรมและเป็นทีร่ักของผูท้ี่มีความรู้

ทางวัฒนธรรมบางอย่าง 
ความหมาย: 
มีความรู้สกึบางอย่างในชีวิต ความเฉยเมย และจิตใจทีผ่่องใส 
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ภาพที่ 5-19 การต่อประกอบกันของภาชนะใส่ดอกไม้ (Li Bailu, 2021) 
 

การจัดวางผลงานทัง้สามกลุม่นี้เป็นการแสดงความคิดด้ังเดมิของผู้วิจัย ลกูบาศก์ถูก
เลือกให้เป็นรปูทรงหลกัของงานเพราะรปูทรงลูกบาศก์ดูเรียบง่าย แต่รวมกันในภายหลัง กส็ามารถมี
ความเป็นไปได้และต่อยอดได้มากข้ึน เพื่อใหผ้ลลัพธ์แสงและเงาของหลิงหลงให้เข้ากันกับแสงไฟ 
ผู้วิจัยจงึเลือกใช้ไฟสาย (จากภาพที่ 5-20) 

อย่างไรก็ตามไสห้ลอดในตลาดปจัจบุันเป็นแบบสวิตช์แบบมสีาย ซึ่งต้องใช้ลวดยาวดึง
ออกจากโคมไฟ ซึ่งจะสง่ผลต่อลักษณะทีป่รากฏ ยิ่งไปกว่าน้ันไส้หลอดยังถูกจำกัดด้วยความยาวของ
เส้นลวด และความสว่างไม่เพียงพอ ดังนั้นเป็นครั้งทีส่องทีเ่ลอืกรูปแบบของโคมไฟทรงกลม ซึง่ข้อดีคือ
ไม่เพียงเพิ่มความคมชัดของรูปทรงเท่านั้น แต่ยังสร้างผลลัพธ์ที่ตัดกันระหว่างฐานไม้และตัวโคมไฟ
เครื่องเคลอืบอีกด้วย การรักษาโดยใช้กระบวนการเช่ือมระหว่างฐานไม้กับตัวโคมไฟเครื่องเคลือบแบบ
นี้จะเพิม่ความยากให้กบัการบำรุงรักษาและบริการหลงัการขายในระยะหลัง ดังนั้นในท้ายที่สุด ผู้วิจัย
จึงใช้แหลง่กำเนิดแสงที่ควบคุมจากระยะไกล การประมวลผลแหล่งกำเนิดแสงแบบนีท้ำให้การจัดวาง
ลูกบาศก์วางไดห้ลากหลายมากขึ้นและยังสามารถซอ้นทบัและรวมกันได้ ทำให้การแสดงออกทาง
ศิลปะมีความหลากหลายมากขึ้น 
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ภาพที่ 5-20 การทดลองการใส่ไฟในโคมไฟกลางคืน  (Li Bailu, 2021) 
 

โดยสรปุ ผู้วิจัยมักจะสรุปและปรับปรงุกระบวนการวิจัยและการออกแบบอยูเ่สมอ การ
ลงทุนในผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ในตลาด สามารถมองเห็นการบูรณาการสุนทรียภาพใหม่ของ
ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจซูานเข้ากับการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ ซึ่งมีพื้นทีม่ากขึ้น ทั้งมอีะไรอีกมากมายทีส่ามารถทำได้ 

 

ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ 
หลงัจากผลิตผลงานออกมาเสร็จสิ้น ผู้วิจัยได้นำผลงานไปใหผู้้เช่ียวชาญหลายๆท่านได้

แสดงความคิดเห็น โดยได้ผลการแสดงความเห็นดังนี ้
1. Wang Chengzhi  
เป็นลูกศิษย์ของ Liu Yucen ในบรรดาแปดสหายของ Zhushan ผู้อำนวยการสมาคมจิตร

กรแผนจีน ศิลปินช้ันนำ และศิลปินอุตสาหกรรมอาวุโส ครูหวังเห็นผลงานของผู้วิจัย โคมไฟกลางคืน
ชุดพักผ่อน พระภิกษุและหอ้งอสิระ ให้ความเห็นเชิงบวกว่า ผลงานเป็นการบูรณาการศิลปะภาพวาด
บนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจูซานฃเข้ากบัผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์เป็นสิ่งที่คนรุ่นหลงั
สามารถทำได้ นี่คือการพัฒนาในยุคสมัยทีห่ลกีเลี่ยงไม่ได้ การจัดแสดงภาพวาดบนเครือ่งเคลือบของ 
คณะศิลป์แปดสหายจูซานในรปูแบบการแสดงออกอีกรูปแบบหนึ่งทำใหผู้้คนได้รับประสบการณ์ด้าน
สุนทรียภาพที่แตกต่างไปจากเดมิอย่างสิ้นเชิง รวมถึงแฟช่ันและสุนทรียภาพของการวาดภาพแบบจีน
ดั้งเดิม ตลอดจนการใช้งานจริงและการใช้งาน เราควรออกแบบรปูทรงให้มากขึ้นและพัฒนาการใช้งาน
ได้จริงมากขึ้นในการออกแบบในอนาคต 
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2. Zhang Xuewen  
ศาสตราจารย์แหง่มหาวิทยาลัยจงิเตอ๋เจิน ผูเ้ขียนบทความเรือ่ง "การกอ่ตัวของ 'เพื่อนทัง้

แปดแห่งจูซาน' และธรรมชาติของสมาคม" อาจารยจ์างเช่ือว่าศิลปะภาพวาดบนเครือ่งเคลือบคณะ
ศิลป์แปดสหายจูซานได้รบัการพัฒนาอย่างต่อเนือ่ง โดยเฉพาะอย่างยิ่งในยุคปจัจบุัน ศิลปะได้
ครอบคลมุมากข้ึน ความพยายามของผู้วิจัยในการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์จะได้รบั
การยอมรับจากตลาดอย่างแน่นอน ศิลปะภาพวาดบนเครือ่งเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจซูานถูกวาด
บนดินเหนียวสีขาวโปรง่แสง ทาสบีนผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสรา้งสรรค์ และทาสีบนเครื่องใช้ต่างๆ ทำให้
เกิดประสบการณ์ความงามที่แตกต่างกัน หลักฐานก็คือผู้วิจยัมีความเข้าใจในงานฝีมือสีเฝินไฉ่และ
เข้าใจลักษณะทางสุนทรียภาพของภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจูซานนอกจากนี้ยัง
สมควรได้รบัการยกย่องว่าผู้วิจัยสามารถสบืทอดและพฒันาศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์
แปดสหายจูซานในรูปแบบใหม่ได้ ซึ่งจะมีส่วนช่วยส่งเสริมวัฒนธรรมเครือ่งเคลือบของจิ่งเตอ๋เจิ้น 

3. Li Kai 
เป็นประธานและผู้อำนวยการฝ่ายออกแบบของ Shenzhen Shengshiyuanda 

Corporate Design Image Co., Ltd. เขากล่าวว่าศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปด
สหายจูซานสามารถใช้เป็นทรพัย์สินทางปญัญาทางวัฒนธรรมในการสร้างสรรค์ได้ ส่วนหนึ่งของสิง่นี้ 
การออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ถือเป็นสิ่งสำคัญมาก ในการออกแบบของผู้วิจัยน้ัน มี
ความพยายามหลายครั้งในการผลิตงานฝีมือ จุดประสงค์ของการเยี่ยมชมจิ่งเตอ๋เจิ้นจากมุมมองของ
นักท่องเที่ยวคือเพือ่เรียนรู้เกี่ยวกับเครื่องเคลือบและงานฝีมอื ดังนั้น ความหลากหลายของงานฝมีือใน
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์จึงสามารถส่งเสริมการพฒันาการท่องเที่ยวได้ ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ของผู้วิจัยใช้โคมไฟซึง่เป็นจุดดีและช่วยให้วัฒนธรรมเข้ามาในบ้านของผู้คน แนวคิดเชิง
ศิลปะของซีรสี์ทิวทัศน์สีหมึกนั้นดีมาก ปัจจุบันคุณภาพชีวิตของผู้คนดีข้ึน และความสวยงามก็เพิ่มข้ึน
เช่นกัน สินค้าทางวัฒนธรรมประเภทนีจ้ะได้รับความนิยมในหมู่ผู้คนมากขึ้น การออกแบบข้ามวัสดุ
เป็นเทคนิคการออกแบบที่ได้รบัความนิยมในขณะนี้ แต่รูปรา่งยังไม่สมบรูณ์พอ 

4. Yu Zhichao 
เป็นประธานและผู้อำนวยการฝ่ายออกแบบของ Cidu Gift Ceramics Co., Ltd. 

ผู้อำนวยการ Yu Zhichao ภาพปลาในผลงาน ชุด ปลาแหวกว่าย ช่วยยืนยันทักษะการวาดภาพสีเฝิน
ไฉ่ของผู้วิจัย และภาพวาดบนเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมยังขาดการออกแบบ และภาพวาดบนเครื่อง
เคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานกเ็ช่นเดียวกัน ดังนั้นศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของคณะ
ศิลป์แปดสหายจูซานจึงถูกสืบทอดในวงแคบเท่านั้น อย่างไรก็ตาม หากนำศิลปะภาพวาดบนเครื่อง
เคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานมาใช้กับการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ ขอบเขต
ของการสืบทอดศิลปะภาพวาดขยายกว้างข้ึน และจะได้รบัการยอมรับจากผู้คนมากขึ้น ชุดผลิตภัณฑ์
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วัฒนธรรมสร้างสรรค์ของ Chun Yan Ru Dai นั้นค่อนข้างยอดเยี่ยม ไม่เพียงในแง่ของผลลัพธ์ทาง
ศิลปะเท่านั้น แต่ยังรวมถึงในแง่ของการใช้งานด้วย เหตุผลหลักก็คือการเปลี่ยนแปลงระหว่างการใช้
งานนั้นน่าสนใจมากและสามารถนำความสนกุสนานมาสู่ชีวิตได้มาก 

ด้วยการยืนยันและกำลังใจจากผูเ้ช่ียวชาญ ผู้วิจัยจะยงัคงเตบิโตและพฒันาผลิตภัณฑ์
วัฒนธรรมสร้างสรรค์มากขึ้น ด้วยสุนทรียภาพใหม่ของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบคณะศิลป์แปด
สหายจูซาน 

 

สรุป 
ตลอดกระบวนการศึกษาและการออกแบบ ผู้วิจัยได้ลองใช้แนวทางและกระบวนการที่

หลากหลาย เพื่ออออกแบบและจัดทำผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ โดยเฉพาะอย่างยิง่ในมิติการบรู
ณาการข้ามเทคนิคและวัสดุ อีกทัง้ยังปรบัปรุงการทำงานและวิธีการใช้งานของผลิตภัณฑ์ เพื่อให้
ผู้ใช้งานใช้ได้อย่างสะดอกยิง่ข้ึน เป็นการปรับปรงุประสบการณ์ผู้ใช้อย่างต่อเนื่อง ผู้วิจัยใช้แสงและเงา
ในการนำเสนอภาพวาดบนเครือ่งเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายแหง่จซูาน เพื่อแสดงถึงความ
หลากหลายของสสีันและความทันสมัยยิ่งข้ึนของผลงาน ในมิติรูปลักษณะ ไม่ว่าจะเป็นแบบดั้งเดิมไป
จนถึงสมัยใหม่ ผู้วิจัยมีการคำนึงถึงการผสมผสานระหว่างรปูแบบและเนือ้หาด้วย พื้นที่หลายมิติอย่าง
ลูกบาศกผ์สมผสานกบัระบบนิเวศของปลาและสาหร่ายในบอ่ นอกจากนี้ยังมีชุดโคมไฟกลางคืนที่ใช้
องค์ประกอบภาพแบบพาโนรามา ซึง่ช่วยเพิ่มความสนใจและเสริมสร้างประสบการณ์ทางวัฒนธรรม
ของผู้ใช้งาน ในมิติแนวความคิดทางศิลปะ ผู้วิจัยให้ความสำคัญกับจิตวิญญาณการสร้างสรรค์ผลงาน
ของคณะศิลป์แปดสหายจูซานเป็นอันดับแรก จากนั้นจงึผสานแนวคิดสุนทรียภาพภาพวาดพู่กันจีน
ร่วมสมัยเข้าไปในการออกแบบ และใช้การจัดองค์ประกอบทีห่ลากหลายในการออกแบบผลงาน 
ดังนั้นจึงทำผลิตภัณฑ์ออกแบบในรปูแบบเป็นชุด ๆ เพื่อเพิม่ความน่าสนใจใหก้ับผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์มากขึ้น 

ด้วยการประเมินผลงาน ตลอดจนความคิดเห็นและข้อเสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญ ผู้วิจัย
สามารถมีความเข้าใจที่ชัดเจนย่ิงข้ึนเกี่ยวกบัคุณภาพ คุณค่าทางศิลปะ และทิศทางในการปรบัปรุง
ผลงานของตน 

 
 



 

บทท่ี 6 
สรุปผล อภิปราย และข้อเสนอแนะ 

 
งานวิจัยน้ีส่วนใหญ่เริม่ต้นจากภูมหิลังทางประวัติศาสตร์และพัฒนาการของภาพวาดบน

เครื่องเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานวิเคราะห์คุณค่าทางศิลปะและอิทธิพลของภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานและสำรวจแนวทางและวิธีการสร้างสรรค์ของภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานในจิ่งเต๋อเจิ้น ในข้ันตอนต่อมาของการออกแบบ ผู้วิจัยได้
ผสมผสานจิตวิญญาณแห่งศิลปะของการวาดภาพเครื่องเคลอืบและคุณภาพของภาพวาดเหรินเหวินข
องคณะศิลป์แปดสหายจซูานเข้ากบัการออกแบบผลิตภัณฑวั์ฒนธรรมสร้างสรรค์ และเปลี่ยนแนวคิด
สร้างสรรค์ที่ยอดเยี่ยมและงานฝีมือสเีฝินไฉ่ของคณะศิลป์แปดสหายจูซานไปสู่ความร่วมสมัยของ
สุนทรียภาพแบบใหม่ ชุดผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ของคณะศิลป์ทีอ่อกแบบและผลิตโดยผู้วิจัย
ได้ผสมผสานเครื่องเคลือบเฝินไฉ่ หลิงหลง ปาฮวา รูปลอกและงานฝีมืออื่นๆ และพยายามผสมผสาน
กับวัสดุเรซินและไม้ สุดท้ายเมื่อรวมกบัวิธีแสงและเงาแบบรว่มสมัย แสดงให้เห็นถึงการใช้งานได้จรงิ
และมีความสวยงามของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 

 

สรุปผลการวิจัย 
1. การเปลี่ยนแปลงและอิทธิพลของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศลิป์แปด

สหายจูซาน 
"คณะศิลป์แปดสหายจูซาน" เป็นจิตรกรเครือ่งเคลือบที่มีช่ือเสียงในช่วงปลายราชวงศ์ชิง

และต้นราชวงศ์หมิง เนื่องจากกลุม่ศิลปะที่ค่อนข้างมีความโดดเด่นในช่วงเวลาน้ัน พวกเขาคือ Wang 
Qi, Wang Dafan, Xu Zhongnan, Deng Bishan, Wang Yeting, Cheng Yiting, Tian Hexian, Bi 
Botao, He Heren and Liu Yucen ทั้ง10ศิลปิน พวกเขาจึงค่อยๆ ก่อตัง้โรงเรียนศิลปะการวาดภาพ
เครื่องเคลอืบข้ึน ทั้งแปดคนต่างสร้างครอบครัวในงานศิลปะและเรียนรู้จากกันและกัน โดยมุ่งมั่นทีจ่ะ
ผสมผสานบทกวี การประดิษฐ์ตัวอักษร การวาดภาพ การประทบัตรา และเทคนิคสเีฝินไฉ่ของ
ภาพวาดวรรณกรรมจีนได้อย่างสมบูรณ์แบบ ซึ่งทำให้เกิดรปูแบบใหม่ของการวาดภาพเครื่องเคลอืบ 
ในช่วงครึ่งแรกของศตวรรษที่ 20 "คณะศิลป์แปดสหายจซูาน" มีบทบาทสำคัญในโลกเครื่องเคลือบใน
ฐานะพลังหลักแหง่นวัตกรรม การแสดงออก รสนิยม สไตล์ รสนิยมทางสุนทรีย์ และการแสวงหาทาง
ศิลปะในการสร้างสรรค์ภาพวาดบนเครือ่งเคลือบล้วนแตกต่างอย่างมาก อกีทั้งยงัยกระดับศิลปะ
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบใหสู้งข้ึนด้วย 
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คณะศิลป์แปดสหายจูซานไม่เพียงแต่มทีักษะและนวัตกรรมในด้านงานฝีมือเท่านั้น แต่
ความสามารถในการสร้างสรรค์งานศิลปะส่วนตัวของพวกเขาไม่น้อยไปกว่าจิตรกรหลายคนในแวดวง
จิตรกรรมจีน และพวกเขาก็ได้รบัการยอมรับจากจิตรกรชาวจีนจำนวนมากในเวลาน้ัน พวกเขาเปิด
พื้นที่กว้างสำหรบัการแสดงออกทางศิลปะในสาขาศิลปะเครือ่งเคลอืบ ทำใหรู้ปแบบศิลปะของการ
วาดภาพเครื่องเคลือบสมบูรณ์แบบ และมีอิทธิพลต่อแนวโน้มสไตล์ของการวาดภาพเครื่องเคลือบใน
ศตวรรษที่ 21 

2. แนวคิดสุนทรียภาพใหม่ รูปแบบ เทคนิค และวิธีการวาดภาพเครื่องเคลือบของคณะ
แปดสหายจูซาน 

แนวคิดสุนทรียภาพใหม่ของศิลปะภาพวาดบนเครือ่งเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจูซาน
หมายถึงการผสมผสานองค์ประกอบและแนวคิดร่วมสมยับนพื้นฐานของการวาดภาพเครื่องเคลือบ
แบบดั้งเดิมเพื่อตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียภาพของสังคมยุคใหม่ แนวคิดเกี่ยวกับ
สุนทรียภาพใหม่นีป้รากฏในแนวโน้มและลักษณะดงัต่อไปนี้: 

ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจซูานกำจัดรูปแบบการตกแต่งที่
ซับซ้อนและเรียบร้อยของภาพวาดบนเครื่องเคลือบในพระราชวังแบบดั้งเดมิ และรปูแบบการวาดภาพ
นั้นใกล้เคียงกับชีวิตของผู้คนมากขึ้น 

การแสดงออกทางสุนทรียภาพของภาพวาดแบบปญัญาชน ในยุคปัจจบุัน เรายังคงสามารถ
แสดงความคิดเห็นและอารมณ์ของเราผ่านภาพวาด และกระตุ้นให้เกิดความคิดและบทสนทนา ศิลปะ
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจซูานผสมผสานกับการแสดงออกทางสุนทรียภาพของ
การวาดภาพด้วยความรู้ นี่คือรูปแบบหลักของศลิปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจู
ซานในยุคปัจจุบัน เรายังสามารถแสดงความคิดเห็นและอารมณ์ของเราผ่านการวาดภาพและกระตุ้น
ให้เกิดความคิดและบทสนทนา 

-  คณะศิลป์แปดสหายจซูานถ่ายทอดสุนทรียภาพส่วนตัวของเขาในการวาดภาพด้วย
ความรู้ผ่านหัวข้อ พู่กัน และหมกึ แสดงอารมณ์และความคิดเกี่ยวกับธรรมชาติ ชีวิต และหัวข้อทาง
ประวัติศาสตร ์

-  คณะศิลป์แปดสหายจซูานใช้สีเฝินไฉ่เพื่อสร้างสถานการณ์ของบทกวี การประดิษฐ์
ตัวอักษร และการวาดภาพในภาพวาดวรรณกรรม เพื่อให้ไดก้ารผสมผสานระหว่างศิลปะและงานฝมีือ
อย่างลงตัว 

- ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบคณะศิลป์แปดสหายจูซานสามารถผสมผสานรปูแบบการ
วาดภาพจีนและตะวันตก องค์ประกอบทางวัฒนธรรม และสัญลักษณ์ต่างๆ เพือ่สร้างภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบสีเฝินไฉ่ที่มีเสนห่์แบบร่วมสมัย 
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โดยทั่วไปแนวคิดความงามใหม่ของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจู
ซานเป็นสาขาที่เปิดกว้างและหลากหลาย ผู้วิจัยเลือกผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์เป็นศิลปะยุคใหม่
ภายใต้พื้นหลังของความซับซ้อนและความหลากหลายของสงัคมสมัยใหม่ การแสดงออกภายใต้
แนวคิดสุนทรียภาพใหม่ของศิลปะภาพวาดบนเครือ่งเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจูซานเราสามารถ
สำรวจวิธีการใหม่ๆ  ที่หลากหลายได้อย่างอสิระ เพื่อตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียภาพในระดบั
ต่างๆ สิ่งนีท้ำให้งานศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจซูานยังคงมีความสำคัญและ
มีอิทธิพลในโลกศลิปะเครื่องเคลือบในปัจจุบัน 

ผู้วิจัยได้สรุปนวัตกรรมของศิลปินแต่ละคนในด้านสไตล์และงานฝีมือ ผ่านการศึกษาเชิงลกึ
และวิเคราะห์ผลงานของศิลปิน 10 คนจากคณะศิลป์แปดสหายจูซานศิลปินแตล่ะคนมีความเช่ียวชาญ
เฉพาะด้านของตนเอง โดยใช้ฝีมือเพื่อสร้างสรรค์เทคนิคต่างๆ ในการวาดภาพจีน และใช้สีเฝินไฉ่เพือ่
เติมเต็มสุนทรียภาพของการวาดภาพจีน 

3. ออกแบบชุดผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ท้ัง 3 ชุด ด้วยจิตวิญญาณสุนทรียภาพ
ใหม่ของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 

ด้วยการออกแบบและการปฏิบัติอย่างตอ่เนื่อง ตลอดจนการสรุปและปรับปรงุ ด้วยการสบื
ทอดงานฝมีือสีเฝินไฉ่ของคณะศิลป์แปดสหายจซูานและสานต่อปรัชญาการสร้างสรรค์ภาพวาดตาม
ความรู้ของพวกเขา ผู้วิจัยได้ออกแบบผลิตภัณฑ์ทั้งสิ้น 3 ชุดที่ไม่เพียงแตม่ีคุณค่าทางสุนทรียร์่วมสมัย
เท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงแนวคิดสุนทรียภาพใหม่ในศิลปะของคณะศิลป์แปดสหายจูซานและมีคุณค่า
เชิงการใช้งานของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ การออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ทัง้
สามกลุ่ม ได้แก่ การออกแบบชุดน้ำชาแบบดัง้เดิม การออกแบบชุดโคมไฟกลางคืน และการออกแบบ
ชุดภาชนะใส่ดอกไม้ การออกแบบชุดน้ำชาแบบดั้งเดิมผสมผสานกบังานฝีมือเครื่องเคลือบอันงดงาม
ของจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นหลกั เพื่อสร้างสรรค์ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจซูานแบบ
ดั้งเดิม การออกแบบชุดผลิตภัณฑ์โคมไฟกลางคืน ในขณะที่สืบทอดงานฝีมือของคณะศิลป์แปดสหาย
จูซานนั้น ยังได้นำสุนทรียภาพและหลักการของการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ร่วมสมัย 
มาปิดท้ายด้วยการผสมผสานรูปทรงลูกบาศก์ ทรงกลม และแบนที่เรียบง่ายหลากหลายรปูทรง ด้วย
วิธีการควบคุมแสงที่แตกต่างกัน ทำใหส้ามารถสร้างผลลัพธ์ภาพที่แตกต่างกันได ้เพื่อตอบสนอง
ประสบการณ์ทางวัฒนธรรม ประสบการณ์ด้านสุนทรียภาพ และประสบการณ์ของผู้ใช้ ชุดเภาชนะใส่
ดอกไม้ชุดที่สามใช้ลกัษณะรปูร่างของกลุ่มทีส่อง เพื่อพฒันาการใช้งานอื่นๆ ในขณะที่ยังคงรปูแบบ
การใช้งานเป็นโคมไฟกลางคืนไว้ สุดท้ายหลงัจากที่ผู้วิจยัปรกึษาผู้เช่ียวชาญหลายๆท่าน ทิศทางการ
วิจัยและพฒันาในอนาคตของการสบืทอดและการพัฒนาศิลปะภาพวาดบนเครือ่งเคลือบคณะศิลป์
แปดสหายจูซานก็ได้รับการแนะนำเพิ่มเตมิ 
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อภิปรายผล 
1. ในแง่ของการสืบทอดและการพฒันาศิลปะของภาพวาดบนเครื่องเคลอืบแปดสหายจู

ซาน ผู้วิจัยได้ยืนยันความก้าวหน้าในด้านงานฝมีือและเทคนิคการแสดงออกของศิลปะคณะศิลป์แปด
สหายจูซานเช่นเดียวกับลักษณะทางสุนทรียะของภาพวาดวรรณกรรมของศิลปะภาพวาดบนเครื่อง
เคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานซึง่สอดคล้องกับลักษณะสุนทรียภาพของการอยู่ร่วมกนัของการ
ตกแต่งและศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานกล่าวถึงโดยศาสตราจารย์ 
Zhong Liansheng จากมหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบ (Geng & Qin, 2004, p. 189) ได้กล่าวชมเชย
พวกเขาเกี่ยวกบัความรู้เกี่ยวกับเทคนิคเครื่องเคลือบต่างๆ พวกเขาล้วนมีประสบการณ์และความเข้าใจ
ในการใช้สีและการตกแตง่เป็นอย่างดี ความตระหนักรูท้างวัฒนธรรมและแนวโน้มด้านสุนทรียภาพ
ของพวกเขาในการผสานรวมภาพวาดที่มีความรูเ้ข้ากับสุนทรียภาพในการตกแต่งมีอิทธิพลต่อการ
พัฒนาภาพวาดบนเครือ่งเคลือบแบบดัง้เดิมร่วมสมัยในจิง่เตอ๋เจิ้นมาโดยตลอด 

2. การศึกษาน้ีสำรวจการบูรณาการและการประยกุต์ใช้ภาพวาดบนเครื่องเคลอืบคณะศิลป์
แปดสหายจูซานและการออกแบบผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมและความคิดสร้างสรรค์ ปฏิบัติตาม
หลักการออกแบบและออกแบบผลิตภัณฑ์ทั้งในด้านรูปทรง โครงสร้าง การตกแต่ง ส ีและฟังก์ชัน ใช้
เทคนิคสีพาสเทลแบบดั้งเดิมของการวาดภาพเครือ่งเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานและ
ผสมผสานเข้ากบัลกัษณะทางสุนทรียะของภาพวาดวรรณกรรมร่วมสมัย เพื่อใหผ้ลิตภัณฑ์ทาง
วัฒนธรรมและความคิดสร้างสรรค์ที่ได้รับการออกแบบสามารถมีนวัตกรรม วัฒนธรรม สุนทรียภาพ 
และการปฏิบัตจิริงในระดับหนึ่ง 

3. การศึกษาน้ียังสำรวจความจำเป็นของการออกแบบทางอารมณ์ของผลิตภัณฑ์ทาง
วัฒนธรรมและความคิดสร้างสรรค์ ในหนังสอื "Design Psychology 3-Emotional Design" ของ
โดนัลด ์เอ. นอร์แมน มีการอธิบายลกัษณะเฉพาะสามระดับของธรรมชาติของมนุษย์จากมุมมองของ
จิตวิทยาการรับรู้ ได้แก่ สัญชาตญาณ พฤติกรรม และการไตร่ตรอง การมองเห็นและการสัมผัสมี
อิทธิพลต่อปฏิกิริยาตามสัญชาตญาณของผู้ใช้ การใช้งานของผลิตภัณฑ์ถือเป็นหัวใจหลกัของการ
ออกแบบและสะทอ้นให้เห็นในพฤติกรรมของผู้ใช้ ความคิดเห็นของผู้ใช้นำเสนอระดับการออกแบบ
ทางอารมณ์ของนักออกแบบในท้ายทีสุ่ด กระตุ้นความต้องการทางอารมณ์ของผู้ใช้ผ่านการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์และฟังก์ชันการทำงาน ในการออกแบบในภายหลงั นักวิจัยได้เพิ่มประสบการณ์ทางอารมณ์
ของผู้ใช้ตั้งแต่การเลือกธีมรูปภาพของผลิตภัณฑ์ไปจนถึงการขยายวิธีการทำงาน 

4. ในกระบวนการออกแบบ ผู้วิจัยได้ใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์ในการถอดองค์ประกอบ ประการ
แรก จิตวิญญาณของการวาดภาพด้วยความรู้ของภาพวาดบนเครื่องเคลอืบคณะศิลป์แปดสหายจูซาน
ได้รับการวิเคราะห์ ขัดเกลา และแสดงภาพ จากนั้นจึงทำการออกแบบการสร้างใหม่ครัง้ทีส่อง การบรู
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ณาการเนื้อหาสญัศาสตร์และวิธีการปฏิบัติเข้ากบัการออกแบบผลิตภัณฑ์เชิงวัฒนธรรมและความคิด
สร้างสรรค์สามารถส่งเสริมการพฒันาการออกแบบที่ดีข้ึน 

5. การศึกษาน้ียังสำรวจคุณค่าด้านสุนทรียภาพและวัฒนธรรมร่วมสมัยด้วย ศิลปะร่วมสมัย
ให้ความสำคัญกบัแนวคิดและแนวคิดมากกว่า และสง่เสรมิความหลากหลาย รวมถึงความหลากหลาย
ในวัฒนธรรม เพศ เช้ือชาติ และมมุมอง ด้วยการพัฒนาเทคโนโลยี เทคโนโลยเีหล่าน้ีมอบความเป็นไป
ได้ด้านสุนทรียภาพมากข้ึน 

 

ข้อเสนอแนะ 
1. ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
รัฐบาลเทศบาลจิ่งเต๋อเจิ้นควรส่งเสริมการเผยแพร่และการสบืทอดศิลปะการวาดภาพ

เครื่องเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานอย่างมปีระสิทธิภาพต่อไปและกำหนดให้มีวันเผยแพร่
มรดกทางวัฒนธรรมทีม่ีประสิทธิภาพ นอกจากนี ้ยังเรียกร้องให้หน่วยงานบรหิารมรดกวัฒนธรรมของ
รัฐ เทศบาล คณะกรรมการวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ของการประชุมที่ปรึกษาทางการเมืองของ
ประชาชนจีน ฝ่ายโฆษณาประชาสมัพันธ์ของคณะกรรมการเทศบาลและสถาบันวัฒนธรรมของรฐับาล
อื่นๆ ร่วมกันรักษาและส่งเสริมวัฒนธรรมท้องถ่ินน้ี รวบรวมศิลปินทีเ่กี่ยวข้องกบัศิลปะภาพวาดบน
เครื่องเคลอืบคณะศิลป์แปดสหายจูซานเพื่อสง่เสรมิการพัฒนาและการสืบทอดศิลปะการวาดภาพ
เครื่องเคลอืบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานร่วมกันและสง่เสริมให้เป็นมรดกทางวัฒนธรรมทีจ่ับต้อง
ไม่ได้  

กิจกรรมประชาสัมพันธ์ต่างๆ จะดำเนินการเป็นครั้งคราว ซึง่อาจรวมถึงการบรรยายพเิศษ 
การประเมินภาพวาดบนเครือ่งเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจซูานเป็นต้น นอกจากนีเ้ขายังเรียกร้องให้
หน่วยงานด้านวัฒนธรรมของรัฐบาล เช่น หน่วยงานบริหารมรดกวัฒนธรรมของรัฐ หน่วยงานเทศบาล 
คณะกรรมการวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ CPPCC และกรมโฆษณาชวนเช่ือของคณะกรรมการ
พรรคเทศบาล ทำงานร่วมกันเพือ่รักษาและสง่เสรมิวัฒนธรรมท้องถ่ินน้ี 

 
 
2. ข้อเสนอแนะทางการศึกษา 
เพื่อพฒันาช่ือเสียงเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นอย่างจริงจัง สาขาการศึกษาศิลปะของจิ่ง

เต๋อเจิ้นควรกำหนดการปฏิรปูหลักสูตรศิลปะทีเ่กี่ยวข้อง เพือ่ให้เยาวชนจำนวนมากข้ึนจากทั่วประเทศ
สามารถเรียนรู้และมสี่วนร่วม ตลอดจนส่งเสริมและพัฒนาศิลปะเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปด
สหายจูซานเพื่อให้ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบคณะศิลปแ์ปดสหายจูซานสามารถสืบทอดและ
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พัฒนาได ้มหาวิทยาลัยในจิ่งเต๋อเจิ้นสามารถจัดสมัมนาเชิงวิชาการได้เป็นครัง้คราว นอกจากนี้ยัง
รวบรวมศลิปินทีเ่กี่ยวข้องกับศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจูซานเพื่อร่วมกัน
ส่งเสริมการพัฒนาและการสบืทอดศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 

สามารถจัดกิจกรรมการฝกึอบรมที่เกี่ยวข้อง จัดระเบียบร้านศิลปะทีเ่หมาะสมและเชิญ
นักท่องเที่ยวมาเข้าชม แผนกออกแบบของวิทยาลัยและมหาวิทยาลัยสามารถออกแบบเหรียญที่ระลึก
และผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ทีเ่กี่ยวข้องได ้

ข้อเสนอแนะจากผู้เช่ียวชาญอย่างเป็นระบบเกี่ยวกบัศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลอืบของ
คณะศิลป์แปดสหายจูซานใหม้ากทีสุ่ดเท่าที่จะเป็นไปได้ รวมทั้งข้อดีและข้อเสีย การค้นพบและการ
วิจัยที่สำคัญควรไดร้ับการบันทึกเป็นเอกสารและควรมีการสร้างและอนุรกัษ์ห้องสมุดหลักของ
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 

3. ข้อเสนอแนะการพัฒนานวัตกรรม 
ต้องการการแสดงออกที่เป็นนวัตกรรมมากขึ้นเพื่อทำให้งานศิลปะภาพวาดบนเครื่อง

เคลือบคณะศิลป์แปดสหายจซูานมีนวัตกรรมและร่วมสมัยมากข้ึน และเพื่อส่งเสริมความก้าวหน้าและ
การพัฒนาอย่างต่อเนื่อง สร้างทรัพยส์ินทางปญัญาทางวัฒนธรรมของศิลปะภาพวาดของคณะศิลป์
แปดสหายจูซานในจิ่งเต๋อเจิ้น และเปิดตัวผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ทีม่ีอิทธิพลและเผยแพร่
ศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบคณะศิลป์แปดสหายจซูานในการแข่งขันศิลปะแต่ละครั้ง มรดก และ
นวัตกรรมจะต้องมีแนวทางที่ชัดเจน 
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แบบสอบถามความรู้ความเขา้ใจและแบบสอบถามจิตวิทยาผูบ้ริโภคในการออกแบบผลิตภัณฑ์

วัฒนธรรมสรา้งสรรค์ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศลิป์แปดสหายจูซานในจิ่งเต๋อเจิ้น 
 

คำอธิบาย  ตรวจสอบความรู้ความเข้าใจของนักท่องเที่ยวเกี่ยวกับศิลปะภาพวาดเซรามิกของคณะ
ศิลป์แปดสหายจูซานช่องทางความรู้ความเข้าใจ และวิธีการสื่อสาร การรับรู้และการเข้าถึงได้ของ
สาธารณชน ความตั้งใจในการซื้อ และความคาดหวังของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้อง
กับศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานรวบรวมข้อมูลและเอกสารที่
เกี่ยวข้องที่ครอบคลุมเนื้อหาได้มากข้ึนเพื่อเป็นข้อมูลอ้างอิงสำหรับการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
สร้างสรรค์ของศิลปะภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานในภายหลัง การตั้ง
คำถามประกอบด้วยคำถามแบบตัวเลือกเดียวและแบบหลายตัวเลือก เนื้อหาของคำถามถูกกำหนด
ตามวัตถุประสงค์ของการสำรวจ การตั้งคำถามส่วนใหญ่แบ่งออกเป็น 3 ส่วน 

- ข้อมูลพื้นฐานของผู้ตอบแบบสอบถาม สถิติ เพศ อายุ และอาชีพของผู้ตอบแบบสอบถาม 
เพื่อสำรวจความรู้และความเข้าใจในผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องกับศิลปะภาพวาดบน
เครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานโดยผู้บริโภคที่แตกต่างกัน 

- แบบสำรวจพฤติกรรมการซื้อของผู้บริโภค ทำความเข้าใจกับความต้องการซื้อของผู้บริโภค
และความต้องการซื้อผลติภัณฑ์วัฒนธรรมสรา้งสรรค์ วิเคราะห์ความเข้าใจและความรักของผู้บริโภคที่
มีต่อคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 

- ความคาดหวังของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ของคณะศิลป์แปดสหายจู
ซานวิเคราะห์ความชอบของผู้บริโภคสำหรับผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมและความคิดสร้างสรรค์ และ
ความต้องการของตลาดที่เป็นไปได้สำหรับผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องกับศิลปะ
ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 

 

ส่วนท่ี1 ข้อมูลพ้ืนฐานของผู้ตอบแบบสอบถาม 

1. คุณเพศอะไร   

      ( ) ชาย        
      ( ) หญิง 

2.  คุณอายุเท่าไหร ่

     ( ) ต่ำกว่า 20 ปี   
     ( ) 20-29  ป ี

     ( ) 30-45  ป ี
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     ( ) 45 ปีข้ึนไป 

3. อาชีพของคุณคืออะไร 

   （ ）พนกังานในองค์กร 

   （ ）อาชีพการบริการ 

（ ）แม่บ้าน 

（ ）นักเรียน 

（ ）ผู้เช่ียวชาญ/ครู/แพทย์/ทนายความ ฯลฯ 

（ ）อาชีพอิสระ 

（ ）อื่นๆ 

4. ระดับการศึกษาของคุณคืออะไร? 

（ ）ประถมศึกษาหรือต่ำกว่า 

（ ）มัธยมศึกษา 
（ ）มหาวิทยาลัย 

（ ）ปริญญาโทขึ้นไป 
 
 
 

ส่วนท่ี2  พฤติกรรมการซื้อของผู้บริโภค 

1. คุณรู้จักคณะศิลป์แปดสหายจซูานหรือไม ่

（ ）รู้จักนิดหน่อย 

（ ）ไม่เคยได้ยิน 

（ ）รู้จักเป็นอย่างด ี

2. เมื่อพูดถึงคณะศิลป์แปดสหายจูซานคุณนึกถึงอะไร (เลือกตอบได้หลายข้อ) 
（ ）คน 8 คน 

（ ）กลุ่มปฎิวัต ิ

（ ）การทำเครื่องเคลือบ 

（ ）ศิลปิน 
3. คุณชอบผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์เชิงวัฒนธรรมของคณะศิลปแ์ปดสหายจูซานใด 

（ ）ความน่าสนใจ (ในรูปแบบการ์ตูน,ตุ๊กตา) 
（ ）การใช้งานจรงิ(ผ้าพันคอไหม,โคมไฟกลางคืน,กระเปา๋ ฯลฯ) 
（ ）ความเป็นวัฒนธรรม (จิตรกรรมจีน,ศิลปะร่วมสมัย, ความคลาสสกิ) 
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4. คุณเคยได้ยินเกี่ยวกับเครื่องเคลอืบทีม่ีช่ือเสียง4แบบในจิน่เต๋อเจิ้น (ชิงฮวา เฝินไฉ่ เคลือบสี และ
หลิง๋หลง) หรือไม่? 
（ ）เคยได้ยิน 

（ ）ไม่เคยได้ยิน 

5. คุณทราบหรอืไม่ว่างานหัตถกรรมใดต่อไปนี้คือภาพวาดบนเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจู
ซาน? 

（ ）เครื่องเคลือบลายคราม 
（ ）เครื่องเคลือบเฝินไฉ่ 

（ ）เครื่องเคลือบส ี

（ ）เครื่องเคลือบหลิงหลง 

6. คุณมีแนวโน้มที่จะเลือกซื้อผลิตภัณฑ์เซรามิกของจิ่งเต๋อเจิ้นใดต่อไปนี้มากที่สุด 

（ ） เครื่องเคลือบรูปแบบราชวงศ์ถังและราชวงศ์ซ่ง 

（ ） เครื่องเคลือบรูปแบบคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 

（ ） เครื่องเคลือบรูปแบบราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง 

（ ） เครื่องเคลือบรูปแบบร่วมสมัย 

7. คุณคิดว่าอะไรคือคุณลักษณะของผลิตภัณฑส์ร้างสรรค์เชิงวัฒนธรรมของจิ่งเต๋อเจิ้น 

（ ）การผสมผสานที่ลงตัวระหว่างองค์ประกอบและผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์เชิงวัฒนธรรม 

（ ） ความหมายแฝงและความสำคัญทางประวัติศาสตรข์องผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์เชิงวัฒนธรรม 

（  ） ผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์เชิงวัฒนธรรมมีความคิดสร้างสรรค์และกระบวนการผลิตทีเ่ป็น
เอกลักษณ์ 

8. จุดประสงค์ที่คุณจะซือ้ผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์เชิงวัฒนธรรมของจิ่งเต๋อเจิ้นคือ 
（）เป็นของขวัญ  

（）เป็นของทีร่ะลกึ    

（）ความชอบส่วนตัว 
（）ถูกและดีมีคุณภาพ 
 

ส่วนท่ี3 ความคาดหวังของผู้บริโภคท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสรา้งสรรคข์องคณะศิลป์แปด
สหายจูซาน 

1. เมื่อคุณซื้อผลิตภัณฑร์้างสรรค์ทางวัฒนธรรมของจิง่เต๋อเจิน้ คุณอยากรู้อะไรเพิ่มเตมิ 

（）ความหมายแฝงของผลิตภัณฑ ์

（）รูปแบบการใช้งานของผลิตภัณฑ ์
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（）แค่ซื้อเฉยๆ ไม่อยากรู้อะไรเพิม่เติม 

（）มูลค่าของงานศิลปะ 

2. คุณชอบผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมและความคิดสร้างสรรค์ใดต่อไปนี้ 
（）ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน 

（）ผลิตภัณฑ์เชิงวัฒนธรรมทีม่ีองค์ประกอบแฟช่ันทีท่ันสมัย 

（）ผลิตภัณฑ์เชิงวัฒนธรรมทีม่ีลกัษณะเฉพาะของท้องถ่ิน 

（）ของใช้ในชีวิตประจำวันที่มลีักษณะเฉพาะของท้องถ่ิน 

3. คุณจะซื้อผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ทีเ่กี่ยวข้องกบัศิลปะของคณะศิลป์แปดสหายจซูานหรือไม ่
（）รอคอยที่จะซื้อ 
（）ไม่ซื้อ 
（）ถ้าผลิตภัณฑ์สวยจะซือ้ 

4. คุณพอใจกับผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ในจิง่เต๋อเจิ้นหรือไม ่
（）พึงพอใจมาก 

（）เฉยๆ 
（）ต้องปรับปรงุ 
（）ไม่พึงพอใจมาก 

ผู้วิจัยขอขอบพระคุณในความกรุณาของท่านมา ณ โอกาสน้ี 
MS. Li Bailu   e-mail: 20597131@qq.com 

นิสิตหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตร์ดุษฎี คณะศิลปกรรมศาสตร ์ 
มหาวิทยาลัยบูรพา 
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แบบสัมภาษณผ์ู้ท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจซูาน 

คำอธิบาย บทสัมภาษณ์นี้จะเน้นที่สถานะทางประวัติศาสตร์ของศิลปะภาพวาดเซรามิกของคณะศิลป์
แปดสหายจูซานคุณค่าทางศิลปะและมูลค่างานฝีมือของศิลปะภาพวาดเซรามิกของคณะศิลป์แปด
สหายจูซานรวมไปถึงวิธีการผสมผสานศิลปะภาพวาดเซรามิกของคณะศิลป์แปดสหายจูซานเข้ากับ
ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมและความคิดสร้างสรรค์ ความสัมพันธ์ระหว่างผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมและ
ความคิดสร้างสรรค์กับวัฒนธรรมดั้งเดิม 

โดยจะเชิญผู้ถูกสัมภาษณ์ทั้งหมด 4 ท่าน 

    1. ทายาทและผูส้บืทอดของคณะศิลป์แปดสหายจูซานจำนวน 1 ท่าน 
    2. ผูเ้ช่ียวชาญการวิจัยเกี่ยวกับศิลปะภาพวาดเซรามิกของคณะศิลป์แปดสหายจูซานจำนวน 1 ท่าน 
    3.  ผูเ้ช่ียวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ จำนวน 1 ท่าน 

    4. นักออกแบบเซรามิกเชิงวัฒนธรรมสร้างสรรค์ จำนวน 1 ท่าน 
 

1. คุณคิดอย่างไรกับศิลปะการวาดภาพเครื่องเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซาน 

2. ศิลปินคนไหนที่คุณคิดว่ามีความสำเร็จมากทีสุ่ดในบรรดาคณะศิลป์แปดสหายจูซานเพราะอะไร 

3. เล่าเรื่องเกี่ยวกบัอิทธิพลของศิลปะการวาดภาพเครือ่งเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานที่มีต่อ
ศิลปะเซรามิกร่วมสมัยได้หรือไม่? 
4. คุณคิดว่าศิลปะการวาดภาพเครือ่งเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานสามารถใช้ในการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ได้หรือไม่? 
5. หากศิลปะการวาดภาพเครือ่งเคลือบของคณะศิลป์แปดสหายจูซานถูกนำไปใช้กับการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมสร้างสรรค์ คุณคิดว่าควรเป็นนวัตกรรมใหม่อย่างไร 
 
 

ผู้วิจัยขอขอบพระคุณในความกรุณาของท่านมา ณ โอกาสน้ี 
MS. Li Bailu   e-mail: 20597131@qq.com 

นิสิตหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตร์ดุษฎี คณะศิลปกรรมศาสตร ์ 
มหาวิทยาลัยบูรพา 
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