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การวิจยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคค์ือ 1. ศึกษารวบรวมองคค์วามรู้เร่ืองศิลปะการแสดงมโนราห์ 

ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั เพื่อวิเคราะห์หาองคป์ระกอบท่ีเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะ มีการรวบรวมองคค์วามรู้
ศิลปะการแสดงมโนราห์ภาคเอกสารและลงพื้นท่ี มีผูใ้หข้อ้มูล 3 กลุ่ม คือ ปราชญช์าวบา้นโดยใชว้ิธีการ
การสุ่มตวัอยา่งแบบเฉพาะเจาะจง ประชากรในพื้นท่ีและประชากรท่ีเป็นบุคคลทัว่ไปโดยใชวิ้ธีการสุ่ม
ตวัอยา่งแบบเฉพาะเจาะจง 2. วิเคราะห์หาลกัษณะพิเศษดา้นต่าง ๆ ของอตัลกัษณ์มโนราห์ และวิเคราะห์
กลยทุธ์เพื่อพฒันาวิถีทาง ของความกลมกลืนกนัขององคป์ระกอบใหเ้กิดความร่วมสมยั ร่วมกบัหลกัการ 
DRR (2C(MEAMAI)) ไดอ้ตัลกัษณ์มโนราห์ท่ีโดดเด่นเรียงตามล าดบั คือ เคร่ืองแต่งกาย (ชุดลูกปัด) ท่าร า 
เคร่ืองประดบั และเคร่ืองดนตรี 3. สังเคราะห์แนวทางในการออกแบบและสร้างสรรคเ์คร่ืองประดบัร่วม
สมยัในรูปแบบงานนวตัศิลป์ เพื่อเป็นส่ือกลางในการแผข่ยายศิลปวฒันธรรมมโนราห์ในรูปแบบใหม่ ให้
เผยแพร่ไปสู่พื้นท่ีต่าง ๆ ท่ีสะทอ้นคุณค่าทางความงามของศิลปะ วฒันธรรม และภูมิปัญญาทอ้งถ่ินใน
มุมมองใหม่ ไดผ้ลงานตน้แบบเคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสานจากแนวคิดในการสร้างสรรคข์องวฏัจกัร
มโนราห์ 3 แนวคิด คือ การส่งต่อและสืบสาน การแสดงดา้นความบนัเทิง และการแสดงดา้นประกอบ
พิธีกรรม อยูใ่นต าแหน่งต่าง ๆ ของร่างกายท่ีสะทอ้นตามแนวคิดตั้งแต่ศีรษะ มือ แขน คอ บ่า หนา้อก 
ล าตวั เป็นการวิจยัเชิงปริมาณ และวิจยัเชิงคุณภาพท่ีใชว้ิธีวิจยัแบบบูรณาการ (Integrated research) 
ผสมผสานแนวคิดและทฤษฎีจากวิทยาการในสาขาปรากฎการณ์วิทยา วิธีการทางปรัชญา หลกัการท ากล
ยทุธ์ทางการตลาด ร่วมกบัศาสตร์ดา้นศิลปกรรม สร้างหลกัการใหม่ในการวิเคราะห์สังเคราะห์ผลงาน
ตน้แบบเคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสานผลงานแต่ละชุดมีการสะทอ้นแนวคิดท่ีสัมพนัธ์กบัวตัถุประสงค์
ในการสร้างสรรคแ์ละถ่ายทอดอตัลกัษณ์จากศิลปะการแสดงมโนราห์ในรูปแบบใหม่ 

 
 

 

  



 จ 

บทคัดย่อภาษาอังกฤษ  

59810052: MAJOR: VISUAL ART AND DESIGN; Ph.D. (VISUAL ART AND DESIGN) 
KEYWORDS: MANORAH IDENTITY, NAWATTASILPNORASAN, INNOVATIVE CRAFT 

JEWELRY 
  DAWAN MADLEE : NAWATTASILP NORASAN : THE INNOVATIVE CRAFT 

JEWELRY A CULTURAL CONSERVATION TO APPLIED ART OF MANORAH INDENTITY. 
ADVISORY COMMITTEE: KRIANGSAK KHIAOMANG, D.A.A., MIYOUNG SEO, Ph.D. 2022. 

  
The objectives of this research are 1. study and gather knowledge about the art of 

performing Manora from past to present to analyze elements that are unique.  A body of knowledge of 
Manorah performance art was gathered, documented and onsite visits. Three groups of data were 
provided, namely, village scholars using a specific sampling method. The local population and the 
general population using a specific sampling method. 2. analyze the special characteristics of the 
Manora identity and analyze strategies to develop paths of the harmony of the elements to be 
contemporary together with the DRR (2C(MEAMAI)) principle, the distinctive Manora identity is in 
order: costumes (beads), dance postures, and jewelry. and musical instruments.  3. synthesize guidelines 
for designing and creating contemporary jewelry in the form of innovative art to be a medium for 
spreading Manorah art and culture in a new way to disseminate to different areas that reflect the beauty 
values of art, culture and local wisdom in a new perspective.  Received a prototype of NoraSan 
innovative jewelry from the creativity of the Manorah Cycle 3 concepts, namely, forwarding and 
continuation. entertainment show and ceremonial performances are in different positions of the body 
that reflect the concept from the head, hand, arm, neck, shoulder, chest, torso. This is quantitative 
research and qualitative research that uses integrated research methods that combine concepts and 
theories from science in the field of phenomena philosophical approach marketing strategy principles 
together with the science of fine arts.  Create a new principle in analyzing and synthesizing the 
prototype works of Manorah’s innovative jewelry, each set of works reflects the concepts related to the 
purpose of creating and conveying identity from the performing arts of Manora in a new way. 
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บทที ่1 
บทนำ 

 

1.1 ที่มาและความสำคญั 
 ประเทศไทยเป็นประเทศท่ีมีอารยธรรมเก่าแก่มาชา้นาน เห็นไดจ้ากศิลปะและวฒันธรรม
ท่ีสืบทอดกนัมาจากรุ่นสู่รุ่น แทบทุกพื้นท่ีในประเทศไทยต่างมีอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมซ่ึงสามารถ
บ่งบอกถึงความเป็นตวัตนของแต่ละพื้นท่ีได ้ไม่วา่ทางดา้นวิถีชีวิต การแต่งกาย อาหารการกิน 
ประเพณี การละเล่น หรือแมแ้ต่ผลิตภณัฑใ์นแต่ละทอ้งถ่ิน ภาคใตเ้ป็นภูมิภาคหน่ึงของประเทศไทย
ท่ีมีอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมท่ีเขม้แขง็อยูม่ากมายแทบทุกจงัหวดั ในแต่ละจงัหวดัมีความโดดเด่น
แตกต่างกนัออกไป วฒันธรรมท่ีมีการส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่นบา้งถ่ายทอดและสืบต่อกนัมาแบบดั้งเดิม 
บา้งพฒันา ประยกุต ์ปรับปรุงเพื่อใหเ้ขา้กบัยคุสมยัและเหมาะสมต่อวฒันธรรมในโลกปัจจุบนัท่ีมี
ความทบัซอ้นของมิติท่ีผสมผสานกนัอยูอ่ยา่งหลากหลาย เช่น อาหารพื้นบา้นทางภาคใตแ้บบดั้งเดิม 
วตัถุดิบครบเคร่ือง รสชาติจดัจา้น การจดัวาง รูปแบบการรับประทานมีลกัษณะเป็นส ารับ คนใน
ทอ้งถ่ินมกันิยมส่ิงท่ีเป็นตน้ต ารับดั้งเดิม แต่หากตอ้งการน าอาหารใตเ้สิร์ฟขึ้นโต๊ะในโรงแรมหา้ดาว
ใหก้บัชาวต่างชาติรับประทานแบบฟูลคอร์ส (Full Courses) วตัถุดิบ รสชาติท่ีจดัจา้น การจดัวาง
และรูปแบบการรับประทาน ตอ้งมีการประยกุตใ์หเ้ขา้กบัวฒันธรรมการรับประทานอีกรูปแบบหน่ึง 
เกิดการแพร่กระจายในเร่ืองของเอกลกัษณ์อาหารทางภาคใต ้แต่เกิดการพฒันารสชาติ และรูปแบบ
การน าเสนอเพื่อใหเ้หมาะสมกบักลุ่มคนในวฒันธรรมท่ีต่างกนัออกไป เป็นตน้ จากตวัอยา่งท่ีกล่าว
มาขา้งตน้เป็นรูปแบบของการพฒันาวฒันธรรมเดิมใหเ้ขา้กบัวฒันธรรมใหม่ ถือไดว้่าเป็น
นวตักรรมทางดา้นศิลปะและวฒันธรรมรูปแบบหน่ึง 
 นวตักรรมทางดา้นศิลปะและวฒันธรรม หรืออาจเรียกอีกช่ือหน่ึงคือ นวตัศิลป์ ประเทศ
ไทยในปัจจุบนันั้นผลงานนวตัศิลป์มีความรุ่งเรืองเป็นอยา่งมากเน่ืองจากมีคนรุ่นใหม่ในแต่ละ
ทอ้งถ่ินทัว่ประเทศไทยกลบัไปใหค้วามส าคญัและหยบิเอาอตัลกัษณ์ทอ้งถ่ินของตนน ามาพฒันา 
ปรับปรุง ประยกุต ์องคป์ระกอบต่าง ๆจากรากของวฒันธรรมเดิม สร้างสรรคอ์อกมาเป็นผลงานน
วตัศิลป์ท่ีมีความร่วมสมยั พฒันาใหเ้ขา้กบัการรับรู้ของกลุ่มคนในยคุใหม่ รูปแบบของผลงานมีทั้ง
พฒันาเพื่อการพาณิชยแ์ละพฒันาเพื่อการรับรู้ทางสุนทรียภาพ เช่น พฒันาเพื่อการพาณิชยจ์ากวสัดุ
ผา้ขาวมา้ ซ่ึงเป็นผา้ทอ้งถ่ินของไทยท่ีมีมายาวนานกวา่ 500 ปี เดิมเป็นผา้สารพดัประโยชน์ท่ีคนไทย
ใชใ้นชีวิตประจ าวนัมาชา้นาน ส่วนใหญ่ผูใ้ชเ้ป็นเพศชาย มีการน ามาพฒันาเป็นผลิตภณัฑน์วตัศิลป์
ผา้ขาวมา้ “บุษบา” โดยคุณบุศรา ทัว่สุภาพ ซ่ึงจุดเด่นของผลงาน คือ การประยกุตวิ์ถีชีวิต 
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แบบไทย ๆ เขา้กบัการออกแบบผลิตภณัฑ ์(พชัรินทร์ พฒันาบุญไพบูลย,์ 2012) และผลงานท่ีพฒันา
เพื่อการรับรู้ทางสุนทรียภาพจากวสัดุไมไ้ผแ่ละเทคนิคการผกูดว้ยเชือกในการท าวา่ว ซ่ึงเป็น
การละเล่นของไทยโดยคุณกรกต อารมยดี์ ผูซ่ึ้งไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจาก ‘ก๋ง’ นกัท าวา่ว และ
ไดรั้บการถ่ายทอดวิชาผกูเง่ือนน ามาต่อยอดกลายเป็นผลิตภณัฑโ์คมไฟท่ีมีมากกว่าแค่หนา้ท่ีการใช้
งาน แต่นัน่คือความงามท่ีไดน้ าภูมิปัญญาทอ้งถ่ินมาพฒันาเกิดเป็นสุนทรียภาพแห่งความงามจาก
รากทางวฒันธรรม เป็นตน้ 
 จากตวัอยา่งผลงานนวตัศิลป์ขา้งตน้ สาระส าคญัท่ีซ่อนอยู่ในผลิตภณัฑเ์หล่าน้ีนอกจาก
ความงามแลว้ รูปแบบของศิลปะ วฒันธรรม และภูมิปัญญาท่ีแฝงมาในผลงานเป็นคุณค่าท่ีถูกส่งต่อ
ใหแ้ก่คนรุ่นหลงัไดอ้ยา่งแยบยลในบริบทท่ีต่างไปจากอดีต นอกจากนั้นเม่ือผลงานไดก้ระจายออก
ไปสู่พื้นต่าง ๆ ไม่วา่จะทั้งในและต่างประเทศผลิตภณัฑเ์หล่าน้ียงัเป็นส่ือในการแผข่ยายคุณค่าจาก
รากเหงา้ของศิลปวฒันธรรมไดเ้ป็นอยา่งดี เป็นกลวิธีส าคญัท่ีผูว้ิจยัมีความสนใจในการน ามาส่งต่อ
รูปแบบของศิลปะ วฒันธรรม ภูมิปัญญา ความเช่ือและจิตวิญญาณอนัเป็นอตัลกัษณ์ท่ีมีมนตเ์สนห์
ในทอ้งถ่ินของภาคใตค้ือ ศิลปะการแสดงมโนราห์ 
 ภาคใตข้องประเทศไทยมีศิลปะการแสดงมโนราห์เป็นศิลปวฒันธรรมท่ีโดดเด่นและมี
คณะมโนราห์ท่ีมีการสืบทอดส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่นมาตั้งแต่อดีตจวบจนปัจจุบนั โดยมีตน้ก าเนิดจาก
จงัหวดัพทัลุง 
 

 เมืองหนังโนรา อู่นาข้าว พราวน้ำตก แหล่งนกน้ำ ทะเลสาบงาม เขาอกทะลุ น้ำพุร้อน 
 

 ค าขวญัประจ าจงัหวดัพทัลุงขา้งตน้ ประโยคแรกกล่าวถึงโนราเป็นศิลปะการแสดงท่ีเป็น
เอกลกัษณ์คู่บา้นคู่เมืองของภาคใต ้มีประวติัและพฒันาการของมโนราห์ในภาคใต ้นกัวิชาการและ
ผูรู้้ทอ้งถ่ินมกัเนน้ย  ้าวา่แหล่งก าเนิดมโนราห์หรือพฒันาการของมโนราห์อยูใ่นบริเวณลุ่มน ้า
ทะเลสาบสงขลา คือพื้นท่ีทั้งหมดของจงัหวดัพทัลุงในปัจจุบนั อ าเภอชะอวด อ าเภอหวัไทรใน
จงัหวดันครศรีธรรมราช และเขตอ าเภอระโนด อ าเภอสทิงพระ อ าเภอกระแสสินธุ์ อ าเภอสิงหนคร 
อ าเภอเมืองสงขลา อ าเภอหาดใหญ่ อ าเภอสะเดา อ าเภอรัตภูมิ และอ าเภอควนเนียงในจงัหวดัสงขลา 
กล่าวคือ “มโนราห์มีพฒันาการมาจากศิลปะชั้นสูงจนกลายเป็นนาฏกรรมของราชส านกั และของ
ทา้วพระยามหากษตัริยใ์นภาคใต ้ตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยาเป็นอยา่งนอ้ย จุดท่ีก่อให้เกิดการพฒันา
เป็นศิลปะชั้นสูงอยูท่ี่บริเวณเมืองพทัลุงโบราณ ไดแ้ก่ บริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลาทั้งฝ่ังตะวนัตก 
(อยูใ่นเขตจงัหวดัพทัลุงปัจจุบนั) และฝ่ังตะวนัออก (เมืองพทัลุงโบราณ คือเขตอ าเภอสทิงพระ 
อ าเภอระโนด และอ าเภอกระแสสินธุ์ จงัหวดัสงขลา)” (สุธิวงศ ์พงศไ์พบูลย ์2529, หนา้ 1804-
1819) ทั้งน้ีกล่าวกนัวา่ตน้ก าเนิดคือ อินเดียกวา่ 400 ปีท่ีผา่นมา โดยวตัถุประสงคเ์พื่อบูชามหาเทพ
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ทั้งสาม คือ พระอิศวร พระพรหม และพระนารายณ์ ซ่ึงในบทร้องของมโนราห์ปัจจุบนัยงัคงมี
เน้ือหาดงักล่าวเจือปนอยู ่แมมี้การดดัแปลงแกไ้ขใส่เน้ือหาทางดา้นพุทธศาสนาและความเช่ือดั้งเดิม 
คือ การนบัถือบรรพบุรุษและตามอิทธิพลของศาสนาท่ีมีต่อทอ้งถ่ิน ความเป็นศิลปะชั้นสูงของ
มโนราห์นั้นสามารถดูไดจ้ากงานครอบครูโขนละครและดนตรีไทยท่ีเป็นมรดกของชาติและเป็นท่ี
ยอมรับวา่งดงาม และสูงส่ง บนปรัมพิธีจะมีเศียรเกา้เศียรซ่ึงเศียรท่ีเกา้นั้นก็คือ เทริด มโนราห์  
(คลา้ยมงกุฎ) สมยักรุงศรีอยุธยามีการน าเอาเร่ืองพระสุธน-มโนราห์ มาแสดงเป็นละครชาตรี จึงมีค า
เรียกวา่ มโนราห์ ส่วนก าเนิดของมโนราห์นั้น สันนิษฐานกนัวา่ไดรั้บอิทธิพลจากการร่ายร าของ
อินเดียโบราณก่อนสมยัศรีวิชยัท่ีมาจากพ่อคา้ชาวอินเดีย สังเกตไดจ้ากเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกวา่ เบญจ
สังคีต ซ่ึงประกอบโหม่งฉ่ิง ทบั กลอง ป่ีใน ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีมโนราห์ และท่าร าของมโนราห์ อีก
หลายท่าท่ีละมา้ยคลา้ยคลึงกบัการร่ายร าของทางอินเดีย และเร่ิมมีมโนราห์เป็นกิจลกัษณะขึ้นเม่ือ
ประมาณปีพุทธศกัราชท่ี 1820 ซ่ึงตรงกบัสมยัสุโขทยัตอนตน้ (ส านกังานวฒันธรรมจงัหวดัพทัลุง, 
2563)  มโนราห์ เป็นศิลปะการแสดงท่ีถ่ายทอดทั้งเพื่อความบนัเทิงและการร าในพิธีกรรม คุณค่า
ของโนรา นอกจากเคร่ืองแต่งกายท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์และมนตเ์สน่ห์แห่งท่าร า สีสันตข์องชุด 
มโนราห์ยงัเป็นศาสตร์ท่ีรวบรวมเอาศิลป์แขนงอ่ืนมาเก่ียวขอ้งอยา่ง เช่น งานช่างไม ้ช่างก่อสร้าง 
ช่างปักเยบ็ เป็นตน้ ดงัแสดงในภาพท่ี 1 
 วฒันธรรมศิลปะการแสดงมโนราห์ ไดผ้า่นการปรับเปล่ียนมาหลายคร้ัง นบัตั้งแต่
ประมาณปี พ.ศ. 2480 เป็นตน้มา เกิดการเปล่ียนแปลงนโยบายการเมืองการปกครองในไทย และได้
มีการน าศิลปะการแสดงมโนราห์ไปร าในงานวนัชาติท่ีทอ้งสนามหลวง เป็นการน าศิลปะการแสดง
ส่วนภูมิภาคไปเผยแพร่ในเมืองหลวงท าใหชุ้มชนในส่วนภูมิภาคไดมี้ส่วนร่วมสร้างความมัน่คง
ใหก้บัประเทศในฐานะชาติสมยัใหม่ในเวทีโลก ในช่วงแปดสิบปีท่ีผา่นมาการเปลี่ยนแปลงท่ีส าคญั
ท่ีสุดในวฒันธรรมโนรา ประกอบดว้ย 5 ประเด็นหลกั คือ  
 ประการแรก เกิดมโนราห์ในรูปแบบของความบนัเทิงทั้งท่ีเป็นการแสดงบนเวทีท่ี
ทนัสมยัและในรายการแสดงผา่นเทคโนโลยส่ืีอสารมวลชนซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมสมยั
นิยมทั้งในและนอกภาคใตข้องประเทศไทย  
 ประการท่ีสอง มโนราห์กลายเป็นส่วนหน่ึงของระบบการศึกษาทั้งในระดบัภูมิภาคและ
ในระดบัชาติท่ีมีการเรียนการสอนตั้งแต่ระดบัโรงเรียนจนถึงระดบัมหาวิทยาลยั (โดยเฉพาะใน
ภาคใต)้ 
 ประการท่ีสาม ศิลปินมโนราห์ไดรั้บการสนบัสนุนจากพระมหากษตัริย ์พระบรมวงศานุ
วงศ ์และภาครัฐ ในฐานะวฒันธรรมพื้นบา้นท่ีโดดเด่น สง่างาม และเป็นหน่ึงในเอกลกัษณ์ของชาติ 
มีการส่งเสริมใหค้ณะนกัแสดงมโนราห์ไดมี้โอกาสไปเปิดการแสดงในเทศกาลศิลปะในระดบั
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นานาชาติ เช่น งานโนราไทยไปเวนิส มรดก โนรา : Spirit of NORA ซ่ึงจดัแสดงระหว่างวนัท่ี 26 
พฤษภาคม - 3 กรกฎาคม พ.ศ. 2565 ณ พาลาซโซ่ พิซานี ซานตา้ มารีน่า (Palazzo Pisani Santa 
Marina) นครเวนิส สาธารณรัฐอิตาลี 
 ประการท่ีส่ี นบัแต่ปี พ.ศ. 2553 เป็นตน้มา วฒันธรรมและการแสดงมโนราห์มีปรากฏ
บนช่องทางอินเทอร์เน็ตและแพลตฟอร์มของส่ือสังคมออนไลน์ท่ีหลากหลาย 
 ประการท่ีหา้ มโนราห์ไดรั้บการเสนอช่ือใหข้ึ้นทะเบียนเป็นรายการตวัแทนมรดก
วฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไม่ไดข้องมนุษยชาติต่อองคก์รยเูนสโก (กรมส่งเสริมวฒันธรรม, 2563) 
   

 
 
ภาพท่ี 1 การแต่งกายในการแสดงมโนราห์ 
 

 จากขอ้มูลท่ีกล่าวขา้งตน้ ผูว้ิจยัตอ้งการสร้างสรรคผ์ลิตภณัฑท่ี์สามารถน าเสนอความ
งดงามของศิลปะการแสดงมโนราห์ซ่ึงถือเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีเขม้แขง็ของภาคใต ้สะทอ้น
ความเช่ือและจิตวิญญาณอนัเป็นอตัลกัษณ์ท่ีมีมนตเ์สนห์ในทอ้งถ่ิน ผูว้ิจยัจึงตอ้งการมีส่วนร่วมใน
การพฒันารูปแบบของแนวทางการสืบต่อและเผยแพร่ศิลปะวฒันธรรมมโนราห์น้ีใหเ้กิดความ
หลากหลายมิติของการน าเสนอ นอกจากความงดงามในมิติดั้งเดิมของศิลปะการละเล่นและการ
แสดงแลว้ จึงจุดมุ่งหมายในการออกแบบและสร้างสรรคผ์ลงานเป็นเคร่ืองประดบัร่วมสมยัท่ีได้
น าอตัลกัษณ์จากศิลปะการแสดงมโนราห์มาประยกุตสู่์รูปแบบ งานนวตัศิลป์ โดยเนน้การน าเสนอ
ทางดา้นสุนทรียภาพ ดา้นความงามทางทศันศิลป์แบบร่วมสมยั เพื่อเป็นส่ือกลางท่ีสามารถน าพา 
อตัลกัษณ์มโนราห์ แผข่ยายคุณค่าศิลปะ วฒันธรรม และภูมิปัญญาทอ้งถ่ินในรูปแบบใหม่ให้
เดินทางไปสู่พื้นท่ีต่าง ๆในรูปแบบงานนวตัศิลป์ได ้ 
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1.2 วตัถุประสงค์ของการวิจัย 
 1.2.1 ศึกษารวบรวมองคค์วามรู้เร่ืองศิลปะการแสดงมโนราห์  
 1.2.2 วิเคราะห์หาลกัษณะพิเศษดา้นต่าง ๆ ของอตัลกัษณ์มโนราห์ และวิเคราะห์กลยทุธ์
เพื่อพฒันาใหเ้กิดความร่วมสมยั  
 1.2.3 สังเคราะห์แนวทางในการออกแบบและสร้างสรรคเ์คร่ืองประดบัร่วมสมยัใน
รูปแบบงาน 
นวตัศิลป์ เพื่อเป็นส่ือกลางในการแผข่ยายศิลปวฒันธรรมมโนราห์ในรูปแบบใหม่  
  

1.3 ระเบียบวิธีวิจัย 
 การวิจยัเชิงสร้างสรรคโ์ครงการ นวตัศิลป์โนราสาน: เคร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยั 
สืบวฒันธรรมสานศิลปะ ประยกุตอ์ตัลกัษณ์มโนราห์ สามารถแยกระเบียบวิธีวิจยัโดยใชเ้คร่ืองมือ
และกระบวนการท่ีสามารถแบ่งออกได ้2 ส่วนหลกั คือ เก็บขอ้มูลเชิงลึกของศิลปะการแสดง
มโนราห์ และการออกแบบสร้างสรรคเ์คร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยั 
 1. ดา้นเก็บขอ้มูลเชิงลึกของศิลปะการแสดงมโนราห์ ผูว้ิจยัมีการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลจาก
เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัประวติัความเป็นมาของศิลปะการแสดงมโนราห์จากแบบออนไลน์และ
ออฟไลน์จากแหล่งท่ีน่าเช่ือถือ ทั้งงานวิจยั ขอ้มูลจากภาครัฐ ทอ้งถ่ิน และคลงัความรู้จากครูหมอ
มโนราห์ส านกัต่าง ๆ ท่ีไดเ้ปิดเวบ็ไซตเ์พื่อเผยแพร่ผลงานของตนเอง รวมทั้งการเก็บขอ้มูล
ภาคสนามในพื้นท่ีจงัหวดัพทัลุง ดว้ยแบบสอบถาม (Questionnaire) การสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วน
ร่วม (Non-Participant Observation) ในการชมศิลปะการแสดงมโนราห์โรงครู และการสัมภาษณ์
เชิงลึก (In-depth interview) จากครูหมอมโนราห์ในพื้นท่ีจงัหวดัพทัลุง 
 2. การศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูลจากการเก็บขอ้มูลเชิงลึก สู่การสังเคราะห์เพื่อออกแบบ
กระบวนการสร้างสรรคเ์คร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยั เพื่อเป็นส่ือกลางในการแผข่ยาย
ศิลปวฒันธรรมมโนราห์ในรูปแบบใหม่ 
 3. ผูใ้หข้อ้มูลหลกั 1. นายเกรียงเดช ข าณรงค ์(มโนราห์เกรียงเดช) 2. นายนอ้ม คงเกล้ียง 
(มโนราห์นอ้ม) 3. นางอาภานี จีนช่วย (ครูพื้นบา้น (มโนราห์) วิทยาลยันาฏศิลป์พทัลุง) เน่ืองจากมี
ลกัษณะสอดคลอ้งและสามารถเป็นตวัแทนของกลุ่มประชากรท่ีจะศึกษา ดว้ยการการสังเกตแบบไม่
มีส่วนร่วม และการสัมภาษณ์เชิงลึก 
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1.4 กรอบแนวคิด 
 การอนุรักษท่ี์ดีคือการพฒันา 
 นวตัศิลป์โนราสาน: เคร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยั สืบวฒันธรรมสานศิลปะ 
ประยกุตอ์ตัลกัษณ์มโนราห์ เป็นการอนุรักษรู์ปแบบหน่ึงดว้ยการพฒันาและแพร่กระจาย ขยาย
คุณค่าของศิลปะ วฒันธรรมและภูมิปัญญาผา่นผลิตภณัฑน์วตัศิลป์ เพื่อเป็นส่ือในการเดินทางไปสู่
พื้นท่ีต่าง ๆ ซ่ึงสอดคลอ้งกบัแนวคิดการวิจยัและพฒันา (Research and Development: R&D) 
 

 
 

 

ภาพท่ี 2 กรอบแนวคิดในการวิจยั 
 

1.5 ขอบเขตการวิจัย 
 การวิจยัน้ีมุ่งเนน้การสร้างมุมมอง มิติใหม่ของศิลปะการแสดงมโนราห์ในรูปแบบงานน
วตัศิลป์ท่ีเกิดจากการผสมผสานกนัของอตัลกัษณ์วฒันธรรมมโนราห์ โดยอาศยัเทคนิค รูปแบบ 

ศิลปะการแสดง
มโนราห์

นวัตศิลป์
โนราสาน

D

R

R

Deconstruct
Research

Development

Product
Testing

ศิลปะการแสดงมโนราห์

งานนวัตศิลป์

ผลิตภัณฑ์เก่ียวกับมโนราห์

ทฤษฎีและหลักการออกแบบ

เคร่ืองมือตรวจสอบ

Reimage

Redefnition
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ความงดงามท่ีเป็นเอกลกัษณ์ น าเสนอในมุมมองใหม่ดว้ยแนวคิดในการใชท้ฤษฎีการร้ือสร้างและ
การผสมผสานเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรม หาความลงตวัในความสอดคลอ้งเพื่อการสืบวฒันธรรม
และสานศิลปะ มาใชใ้นการสร้างสรรค ์ซ่ึงขอบเขตสามารถแบ่งออกตามวตัถุประสงค ์ดงัน้ี  
 1.5.1 ขอบเขตเก่ียวกบัเน้ือหาท่ีศึกษา 
  - เน้ือหาเก่ียวกบัเคร่ืองแต่งกายมโนราห์ ทั้งองคป์ระกอบของชุด เทคนิค รูปแบบ 
ลวดลาย วสัดุ ความหมายท่ีมีนยัยะ ฯลฯ รวมทั้งท่วงท่าลีลาของชุดเม่ือเคร่ืองแต่งกายเหล่านั้นสวม
อยูบ่นครูหมอมโนราห์และการแสดงมโนราห์ของจงัหวดัพทัลุง  
  - เคร่ืองประดบัร่วมสมยัในมุมมองท่ีเกิดจากการผสมผสานเอกลกัษณ์วฒันธรรมไทย
ในมิติใหม่ท่ีแตกต่างจากของดั้งเดิม 
  - งานนวตัศิลป์ในบริบททั้งดา้นเพื่อการคา้ และสร้างสรรคแ์บบร่วมสมยัซ่ึงทั้งสอง
รูปแบบต่างไดถ้่ายทอดเน้ือหาและคุณค่าของเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมท่ีแฝงอยูภ่ายในได ้
 1.5.2 ขอบเขตเก่ียวกบักลุ่มตวัอยา่ง 
 กลุ่มตวัอยา่งในงานวิจยัจากวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 1 สามารถแบ่งประเภทออกเป็น 3 กลุ่ม
ใหญ่ดว้ยกนั คือ  
  - อตัลกัษณ์มโนราห์ในจงัหวดัพทัลุง  
  - เคร่ืองประดบัร่วมสมยั 
  - งานนวตัศิลป์ 
 1.5.3 ขอบเขตเก่ียวกบัวิธีการรวบรวมขอ้มูล 
  - แบบสอบถาม 
  - สัมภาษณ์เชิงลึก ถ่ายภาพและจดบนัทึก 
  - ทดลองและบนัทึกผล ถ่ายภาพและจดบนัทึก 
 1.5.4 ขอบเขตเก่ียวกบัเวลา 
  - ศึกษาเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งและเก็บขอ้มูลภาคสนาม 1-4 เดือน 
  - วิเคราะห์ขอ้มูลร่วมกบัการจ าแนก เช่ือมโยงทฤษฎี 1-4 เดือน 
  - ทดลองเทคนิคเพื่อหาขอ้คน้พบในการพฒันางานสร้างสรรค ์1-8 เดือน 
  - เผยแพร่ผลงานและเก็บขอ้มูลการรับรู้เชิงอตัลกัษณ์วฒันธรรมจากสาธารณชน 1-4 
เดือน 
  - น าเสนอภาคนิพนธ์ต่อกรรมการและอาจารยท่ี์ปรึกษา 1-4 เดือน 
 รวมระยะเวลาในการท างานวิจยัโครงการ นวตัศิลป์โนราสาน: เคร่ืองประดบันวตัศิลป์
ร่วมสมยั สืบวฒันธรรมสานศิลปะ ประยกุตอ์ตัลกัษณ์มโนราห์โดยประมาณ 24 เดือน 
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1.6 ประโยชน์ที่คาดวา่จะได้รับ 
 1.6.1 ผลงานเคร่ืองประดบัร่วมสมยั นวตัศิลป์โนราสาน ซ่ึงเป็นการผสมผสานกนั
ระหวา่งความงดงาม คุณค่าของอตัลกัษณ์ศิลปะการแสดงมโนราห์ ในรูปแบบผลิตภณัฑน์วตัศิลป์ ท่ี
สามารถสืบสาน ส่งผา่นคุณค่าและเร่ืองราวทางวฒันธรรมได ้
 1.6.2 องคค์วามรู้ท่ีไดจ้ากการศึกษา คน้ควา้ วิเคราะห์ และทดลองในกระบวนตั้งแต่ตน้ 
จนถึงช้ินงานตน้แบบทั้งทางดา้นคุณค่าของอตัลกัษณ์ศิลปะการแสดงมโนราห์ รวมทั้งองคค์วามรู้ท่ี
ไดจ้ากกระบวนพฒันาและการสร้างสรรคช้ิ์นงาน 
 1.6.3 กระตุน้ใหแ้ก่บุคคลในทอ้งถ่ิน บุคคลทัว่ไปทั้งในและต่างประเทศไดเ้ห็นคุณค่าจาก
ศิลปวฒันธรรมจากมุมมองในมิติท่ีแตกต่าง หลากหลาย เกิดเป็นแรงบนัดาลใจในการน าวิธีคิด และ
แนวทางการสร้างไปปรับใชก้บัการพฒันาผลิตภณัฑอ่ื์น ๆ ในแต่ละทอ้งถ่ินต่อไปได ้
 

1.7 นยิามคำศัพท์เฉพาะ 
 1.7.1 โนราสาน คือ ผลิตภณัฑเ์คร่ืองประดบัร่วมสมยัในรูปแบบนวตัศิลป์ ท่ีเกิดจากการ
น าคุณค่าทางดา้นศิลปะ วฒันธรรมและภูมิปัญญาของศิลปะการแสดงมโนราห์ มาเป็นแนวคิดหลกั
ในการพฒันา สร้างสรรค ์ซ่ึงจะสามารถสะทอ้นถึงความสอดคลอ้งกนัในการสืบศิลปะและสาน
วฒันธรรมอตัลกัษณ์มโนราห์  
 1.7.2 สืบวฒันธรรมสานศิลปะ คือ โดยทัว่ไปมกันิยมใชค้  าวา่ สืบศิลปะสานวฒันธรรม 
แต่ผูว้ิจยัใชล้กัษณะของการเล่นค าในแง่ความหมายท่ีแฝงอยูต่ามล าดบั คือ การสืบวฒันธรรม คือ
การท่ีน ารากเหงา้ของคุณค่าทางวฒันธรรมอตัลกัษณ์มโนราห์มาสืบทอดส่งต่อสู่คนรุ่นหลงั ดว้ยการ
สานศิลปะ ซ่ึงค าวา่สานนั้นมีท่ีมาจากสานต่อ ต่อยอดการน าอตัลกัษณ์มโนราห์ สะทอ้นมุมมอง
ศิลปะดา้นต่างๆของ ศิลปะการแสดงมโนราห์ จนกลายเป็นผลงานเคร่ืองประดบัร่วมสมยัใน
รูปแบบนวตัศิลป์ท่ีสามารถสืบวฒันธรมและสานศิลปะได ้ 
 1.7.3 เคร่ืองประดบัร่วมสมยั คือ เคร่ืองประดบัท่ีมีแนวทางในการสร้างสรรคโ์ดยน าแรง
บนัดาลใจมาจากส่ิงดั้งเดิม ไม่วา่จะเป็น วสัดุ รูปแบบ เทคนิค ลวดลาย วิธีการสวมใส่ มาประยกุต ์
ออกแบบ สร้างสรรคด์ว้ยการผสมผสานส่ิงใหม่ หรืออาจน าส่ิงดั้งเดิมมาจดัวางสร้างสรรคด์ว้ย
มุมมองใหม่ แต่ยงัคงสะทอ้นและส่ือถึงความหมายจากส่ิงดั้งเดิมใหค้งอยูใ่นบริบทใหม่ได ้ทั้งน้ี 
ไม่ไดอ้ยูใ่นรูปแบบของเคร่ืองประดบัท่ีสวมใส่เพื่อความสวยงาม แต่เป็นเคร่ืองประดบัท่ีน าเสนอ
แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคป์ระหน่ึงงานศิลปะท่ี 
 



 

บทที ่2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค ์นวตัศิลป์โนราสาน: เคร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยั สืบ
วฒันธรรมสานศิลปะ ประยกุตอ์ตัลกัษณ์มโนราห์ เป็นงานวิจยัท่ีมีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดท่ี
ตอ้งการสืบสานและต่อยอดศิลปะ วฒันธรรมและภูมิปัญญา โดยเช่ือมโยงจากนโยบายของ
ภาครัฐบาลท่ีใชข้อ้มูลและองคค์วามรู้จากหลายภาคส่วน และใชวิ้ธีการเขา้ถึงขอ้มูลในเบ้ืองตน้ภาค
เอกสารเพื่อคดัเลือกประเด็นเพื่อสร้างเคร่ืองมือก่อนการหาขอ้มูลในภาคปฐมภูมิจากกผูเ้ช่ียวชาญ
ต่อไป ซ่ึงขอ้มูลต่าง ๆ ท่ีรวบรวมในงานวิจยัเล่มน้ี เป็นขอ้มูลในรูปแบบของสหวิทยาการบูรณาการ 
เพื่อศึกษาองคค์วามรู้เร่ืองอตัลกัษณ์จากเร่ืองราว ความส าคญัคุณค่าและประวติัศาสตร์ของ
ศิลปะการแสดงมโนราห์ โดยการจะก าหนดขอบเขตของการออกแบบเคร่ืองประดบันวตัศิลป์ได้
นั้นจ าเป็นตอ้งศึกษานิยาม ความหมาย ขอบเขตของรูปแบบ สุดทา้ยเป็นขอ้มูลส่วนการออกแบบ
เคร่ืองประดบันวตัศิลป์ ซ่ึงเป็นวตัถุประสงคห์ลกัของงานวิจยัในคร้ังน้ี โดยส่วนของขอ้มูลการ
ออกแบบศึกษาเพื่อหาแนวทางในการเพิ่มเติมรูปแบบของการสืบสานอตัลกัษณ์มโนราห์ นัน่คือ
สุนทรียะเพื่อการสร้างอตัลกัษณ์ใหก้บัเคร่ืองปรับนวตัศิลป์ โดยแบ่งขอ้มูลออกเป็น 6 ส่วน ดงัน้ี 
 1. ขอ้มูลมโนราห์ 
 2. ขอ้มูลงานนวตัศิลป์ 
 3. ผลิตภณัฑท่ี์เก่ียวขอ้งกบัมโนราห์ 
 4. ทฤษฎีและหลกัการออกแบบ 
 5. ผลงานท่ีเก่ียวขอ้งทางดา้นรูปแบบในการสร้างสรรค์ 
 6. งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

1. ข้อมูลมโนราห์ 
 มโนราห์เป็นศิลปะการแสดงของไทยภาคใตป้ระเภทหน่ึงท่ีมีความโดดเด่น มีเอกลกัษณ์
ทรงไวซ่ึ้งคุณค่าดา้นศิลปะมรดกภูมิไทย สะทอ้นปรัชญา ความเช่ือ พิธีกรรม ค่านิยม และผกูพนักบั
วิถีชนของคนไวอ้ยา่งลงตวัต่อเน่ืองมายาวนาน รูปแบบการแสดงมโนราห์มีทั้งท่ีร่ายร าท าบท ขบั
ร้องเป็นบทกลอน การตีบท เจรจา ด าเนินเร่ืองราวตามบทละคร หรือตามเร่ืองท่ีผกูขึ้น มโนราห์เป็น
ศิลปะการแสดงเพื่อสร้างความบนัเทิง ในขณะเดียวกนัมโนราห์ก็เป็นการแสดงเพื่อประกอบ
พิธีกรรมตามความเช่ือท่ีผกูพนัระหวา่งความเช่ือในอ านาจเหนือธรรมชาติมีภาวะท่ีส่ือโลกปัจจุบนั
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ของลูกหลานท่ีเป็นทายาทกบัโลกวิญญาณของบรรพบุรุษโนรา“ตายายโนรา”หรือ“ตาหลวง”การ
ประกอบพิธีกรรมส าคญัท่ีเรียกวา่ โนราโรงครู หรือ โนราลงครู เป็นมิติในการสร้างสัมพนัธภาพ
ของผูค้นในประชาคม ทั้งยงัคงถือปฏิบติัสืบสานจนถึงปัจจุบนั  
 ความหมายและต านานมโนราห์ 
 ค าวา่ “มโนราห์” มีการใชค้  าท่ีแตกต่างกนั เช่น โนรา โนห์รา โนราห์ มโนห์รา มโนราห์ 
ศิลปินท่ีแสดงมโนราห์นิยมเรียกเป็นค าสรรพนาม น าหนา้ทั้งชายและหญิงวา่ “โนรา” เช่น โนราขนุ
อุปถมัน์รากร (พุ่มเทวา) โนรายก ชูบวั โนราแปลก ท่าแค โนรากญัญา นาฏราช ฯลฯ การเรียกขาน
มโนราห์น้ีในเอกสารหลายแห่งกล่าวถึงและมีความหมายเดียวกนัวา่ชาตรีละครชาตรีหรือละคร
มโนห์รา-ชาตรีหรือมโนราห์-ชาตรีไวด้ว้ย ค าเรียกขานต่าง ๆ ของการแสดงน้ีจึงมีความสัมพนัธ์และ
ส่ือถึงความหมายของศิลปะการแสดงมโนราห์  
 การศึกษาเร่ืองราวของมโนราห์ จากต านานต่าง ๆ ขอ้เขียนของนกัวิชาการ เช่น 
ศาสตราจารยสุ์ธิวงศ ์พงศไ์พบูลย ์รองศาสตราจารยภิ์ญโญ จิตตธ์รรม อาจารยพ์ิทยา บุษยรัตน์ ขอ้
วิเคราะห์ของรองศาสตราจารยอุ์ดม หนูทอง อาจารยเ์ยีย่มยง สุรกิจบรรหาร เป็นตน้ มีขอ้มูลส าคญั
คือ ขอ้สันนิษฐานท่ีวา่ ศิลปะการแสดงมโนราห์เขา้มาสู่ภาคใตร้ะหวา่งสมยัศรีวิชยัต่อเน่ืองกบัสมยั
ของพระเจา้จนัทรภาณุกษตัริยผ์ูค้รองอาณาจกัรตามพรลิงค ์(นครศรีธรรมราช) พระองคเ์คยยกทพั
ไปปราบและเขา้ครองลงักา ระหวา่ง พ.ศ. 1858-2051 ทรงรับพระพุทธศาสนาลทัธิลงักาวงศ ์(นิกาย
เถรวาท) เขา้มาเผยแพร่ในอาณาจกัรของพระองค ์(ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต,์ 2557) 
 ในต านานมโนราห์ กล่าวถึงเมืองของกษตัริยก์ารลอยแพนางนวลส าลีเกาะกะชงั บริบท
ของเน้ือหาคือเกาะต่างๆ ซ่ึงปัจจุบนัอยูใ่นพื้นท่ีโดยรอบทะเลสาบสงขลา มีความเก่ียวเน่ืองกบัเมือง
พทัลุงและสทิงพระ (สทิงปุระ) ดินแดนแถบน้ีในอดีตเป็นส่วนหน่ึงของเมืองพทัลุง (เมืองบางแกว้) 
ทั้งต านานมโนราห์ท่ีผกูเป็นค าประพนัธ์ไดร้ะบุไวว้า่มโนราห์หรือชาตรีเกิดขึ้นท่ีเมืองพทัลุง 
  “ก่อเก้ือก าเนิด คราเกิดชาตรี 
  ปางหลงัยงัมี เม่ือคร้ังตั้งดิน 
  บิดาของเจา้  ช่ือทา้วโกสินทร์ 
  มารดายพุิน  ช่ือนางอินทรกรณีย ์
  ครองเมืองพทัลุง เป็นกรุงธานี 
  บุตรชายท่านมี  ช่ือศรีสิงหร” (ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต,์ 2557) 
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 ขอ้วิเคราะห์ความเป็นมาของโนรา  
 ในดา้นหลกัฐานทางประวติัศาสตร์และโบราณคดี มีการศึกษาและวิเคราะห์เอกสารต่าง 
ๆ พบวา่อาณาจกัรศรีวิชยัเจริญรุ่งเรืองในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 12 - 18 อาณาจกัรน้ีมีศูนยก์ลางท่ีเมือง
ปาเลม็บงั นครศรีธรรมราช และไชยา ศูนยก์ลางเปล่ียนไปมาไม่คงท่ีตามการเปลี่ยนแปลงทาง
การเมือง อาณาจกัรน้ีเจริญสูงสุดในพุทธศตวรรษท่ี 16 ในช่วงปลายศตวรรษท่ี 18 ถูกพวกโจฬะ
รุกรานจึงเร่ิมเส่ือมลง จนเม่ือพระเจา้ศรีธรรมาโศกราช ตีไดเ้มืองไชยาอาณาจกัรตามพรลิงคจึ์งเขา้
มามีอ านาจแทน ระหวา่งท่ีอาณาจกัรศรีวิชยัเรืองอ านาจนั้น ในราวพุทธศตวรรษท่ี14 เป็นช่วงท่ี
พระพุทธศาสนาฝ่ายมหายานเขา้มาเผยแผก่ารรับพระพุทธศาสนา ฝ่ายมหายานน้ีมีความสอดคลอ้ง
กบัการรับความเช่ือ และเร่ืองราวต่าง ๆ จากบรรดาต านานและชาดกต่าง ๆ ดงัพบในชาดกเร่ืองพระ
สุธน-มโนห์รา เป็นตน้ ในขณะเดียวกนัภาพสะทอ้นทางขนบปฏิบติัท่ีเน่ืองดว้ยความเช่ือ - พิธีกรรม
ของมโนราห์ท่ียงัคงร่องรอย ก็ยงัปรากฏใหเ้ห็นไดใ้นหลายส่วนของวิถีปฏิบติั รอยต่อของ
วฒันธรรมดา้นศิลปะการแสดงมโนราห์กบัการแสดงท่าร าอนัเป็นแม่ท่า หรือแม่บท “กรณะ 108 
ท่า”ต่างก็มีความสัมพนัธ์กนัอยา่งมาก ทั้งท่าจีบ ตั้งวง การใชอ้วยัวะต่าง ๆ ของร่างกาย ความเช่ือ
เร่ืองอ านาจเหนือธรรมชาติพิธีกรรม และขนบท่ีศิลปินมโนราห์ถือปฏิบติัมีความเป็นเหตุเป็นผล
อยา่งมาก ส าหรับรูปแบบของท่าร ามโนราห์ไดเ้ป็นหนทางไปเป็นท่าร าพื้นฐานของท่าร านาฏศิลป์
ไทย โดยเฉพาะละครชาตรีท่ีเป็นสมุฏฐานของละครประเภทต่าง ๆ จึงถือวา่มโนราห์ หรือชาตรี 
หรือมโนราห์-ชาตรี ตามท่ีเรียกกนัน้ีถือเป็นครูของศิลปิน เม่ือประกอบพิธีไหวค้รู- ครอบโขนละคร
จึงมีเทริดส าหรับตั้งบนแท่นบูชา เม่ือเขา้สู่พิธีครอบครูผูป้ระกอบพิธีไหวค้รูใชเ้ทริดครอบประสิทธ์ิ
ประสาทศิลปะวิทยาการแก่ศิษย ์(ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต,์ 2557) 
 กระบวนท่าร ามโนราห์ 
 กระบวนท่าร ามโนราห์มีความงดงาม แสดงลกัษณะเฉพาะของความเป็นมโนราห์ ครู
มโนราห์แต่ละสายต่างมีลกัษณะท่าร าท่ีโดดเด่น และต่างสืบสานต่อไปยงัศิษยข์องตน แมว้า่นกัชม
การแสดงมโนราห์ในแต่ละจงัหวดัอาจมองโดยภาพรวมแลว้มีท่าร าคลา้ยเคียงกนั แต่ในรายละเอียด
แลว้ศิลปินมโนราห์ยอ่มเขา้ใจและมองเห็นรายละเอียดท่ีแตกต่างกนั กระบวนท่าร าของมโนราห์ใช้
ส่วนประกอบต่าง ๆ ของร่างกาย ตั้งแต่ศีรษะจรดปลายเทา้ ส่วนของศีรษะรวมถึงใบหนา้มีหลายท่า
ท่ีตอ้งก าหนดต าแหน่งใหส้อดรับกบัท่าร่วมกบัส่วนอ่ืน ๆ จึงพบวา่หลายท่าตอ้งตั้งตรง เชิดหนา้ 
เหลียวหนา้ กม้หนา้ ไหล่และมือมีความส าคญัในการตั้งวง การตั้งวงของมโนราห์มีลกัษณะเฉพาะท่ี
ต่างไปจากการตั้งวงของศิลปินโขนละครท่าตั้งวงของมโนราห์วางรูปทรงสอดรับกบัท่าตั้งเหล่ียม
ล าตวัตั้งตรงจดัท่าร าลกัษณะน้ีเป็นท่าพื้นฐานของท่าร าลกัษณะอ่ืน ๆ ส่วนของแขน ขอ้มือ น้ิวมือท่ี
สวมเลบ็ยาวงอน เม่ือกรายน้ิวกรีดน้ิว จีบ มีความสัมพนัธ์เม่ือจดัเขา้แต่ละท่าร า อีกส่วนหน่ึงคือส่วน
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ของตน้ขาตอนบน ตอนล่าง และปลายเทา้ เป็นส่วนส าคญัในการรองรับน ้าหนกัของศิลปินท่ีร าท่ี
ตอ้งตั้งเหล่ียมตรงขนานไปกบัล าตวั หรือแนบชิดเพื่อการเคล่ือนไหวไป - มาอยา่งรวดเร็ว ท่าร าท่ี
เคล่ือนดว้ยปลายเทา้น้ีขนุอุปถมัภน์รากรร าไดง้ดงามมากจนไดรั้บฉายาวา่ “พุ่มเทวา1” กล่าวกนัวา่ท่า
ร าของท่านเคล่ือนไหวไดด้ัง่การลอยตวัของเทวดานอกจากน้ีแลว้ก าลงัของเทา้ทั้งสองขา้งตอ้ง
แขง็แรง เพราะมีหลายท่าร าท่ีตอ้งยนืดว้ยเทา้ขา้งเดียวเป็นเวลานานโดยบางท่าร าเทา้อีกขา้งหน่ึงยก
สูงขึ้นหรือไปเกาะเก่ียวกบัร่างกายส่วนอ่ืน (ภิญโญ จิตตธ์รรม, 2551) 
 ท่าร า 
 ท่าร ามโนราห์ไม่มีกฎเกณฑต์ายตวัวา่ทุกคนหรือทุกคณะจะตอ้งร าเหมือนกนั เพราะการ
ร ามโนราห์ผูร้ าจะบงัคบัเคร่ืองดนตรี หมายถึง ผูร้ าจะร าไปอยา่งไรก็ได ้แลว้แต่ลีลาหรือความถนดั
ของแต่ละคน เคร่ืองดนตรีจะบรรเลงตามท่าร าเม่ือผูร้ าจะเปลี่ยนท่าหน่ึงไปยงัอีกท่าหน่ึง เคร่ือง
ดนตรีจะตอ้งสามารถเปล่ียนเพลงไดต้ามผูร้ าความจริงแลว้ท่าร าท่ีมีมาแต่ก าเนิดนั้นมีแบบแผนไม่
แน่นอน โดยเฉพาะอยา่งยิง่ท่าร าในบทครูสอน บทสอนร า บทประถมและท่าสิบสอง ท่าร าเม่ือ
ไดรั้บการ ถ่ายทอดมาเป็นช่วง ๆ ท าใหท้่าร าท่ีเป็นแบบแผนดั้งเดิมเปล่ียนแปลงไป เพราะหากจะ
ประมวลท่าร าต่าง ๆ ของการร ามโนราห์แลว้ จะเห็นวา่เป็นการร าตีท่าตามบทท่ีร้องแต่ละบท การตี
ท่าร าจากบทร้องน้ีเองท่ีเป็นประเด็นหน่ึงท่ีท าใหท้่าร าเปล่ียนแปลงและแตกต่างกนัออกไป เพราะ
ท่าร าท่ีตีท่าออกมานั้นขึ้นอยูก่บัความสามารถของผูร้ าวา่ บทอยา่งน้ีจะตีท่าอยา่งไร ท่าร าค่อนขา้งจะ
แน่นอนวา่เป็นแบบ แผนมาแต่เดิม อนัเป็นท่ียอมรับของผูร้ ามโนราห์จะตอ้งมีพื้นฐานท่ีถือเป็น
แม่บท ดงัน้ี  
 1. ท่าครูสอน  
 2. ท่าประถม  
 3. ท่าสอนร า  
 4. ท่าสิบสอง 
  

 
1 ผูมี้ท่าร าสวยเหมือนเทวดา 
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ตารางท่ี 1 ท่าครูสอน 
 

 
ครูเอยครูสอน 

 
เสด้ืองกร 

 
ต่อง่า 

 
ครูสอนใหผ้กูผา้ 

 
ครูสอนใหค้รอบเทริดนอ้ย 

 
ทรงก าไลซา้ย - ขวา 

 
เสด้ืองเยื้องขา้งซา้ย 

 
ตีค่าไดห้า้ต าลึงทอง 

 
ตีนถีบพนกั 

 
มือชกัเอาแสงทอง 

 
หาไหนใหไ้ดเ้หมือนนอ้ง 

 
ท านองพระเทวดา 

(ภิญโญ จิตตธ์รรม, ลกัษณะไทย ศิลปะการแสดง, 2551, หนา้ 203) 
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ตารางท่ี 2 ท่าประถม 
 

 
ตั้งเป็นประถม 

 
พระพรหมส่ีหนา้ 

 
สอดสร้อยห้อยเป็น

พวงมาลา 

 
เวโหนโยนชา้ 

 
ใหน้อ้งนอน 

 
พิสมยัร่วมเรียง 

 
เคียงหมอน 

 
ท่าต่างกนั 

 
หนัเป็นมอน 

 
มคราแขกเตา้บินเขา้รัง 

 
กระต่ายชมจนัทร์ 

 
พระจนัทร์ทรงกลด 

 
พระรถทิ้งสาร 

 
หมอบเฝ้าเจา้นครินทร์ 

 
กินนรร่อนร าเขา้มา

เปรียบท่า 

 
พระรามานา้วศิลป์ 

 
มจัฉาล่องในวาริน 

 
หลงใหลไปส้ินงามโสภา 

 
สิงโตเล่นหาง 

 
กวางโยนตวั 

(ภิญโญ จิตตธ์รรม, ลกัษณะไทย ศิลปะการแสดง, 2551, หนา้ 205-206) 
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ตารางท่ี 2 (ต่อ) 
 

 
ร าย ัว่เอาแป้งผดัหนา้ 

 
หงส์ทองลอยล่อง 

 
เหราเล่นน้าํ 

 
กวางเดินดง 

 
สุริวงศท์รงศกัด์ิ 

 
ขา้วสารหวา่นหญา้ 

 
พระลกัษณ์แผลงศรจรลี 

 
ยงูฟ้อนหาง 

 
นัง่ลงใหไ้ดท่ี้ 

 
ชกัสีซอสามสายยา้ย 

เพลงร า 

 
กระบ่ีตีหาง 

 
จีนสาวไส้ 

 
ชะนีร่ายไม ้

 
เมขลาล่อแกว้ 

 
ชกัล าน า 

 
เพลงร าแต่ก่อนครู

สอนมา 
(ภิญโญ จิตตธ์รรม, ลกัษณะไทย ศิลปะการแสดง, 2551, หนา้ 205-206) 
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ตารางท่ี 3 ท่าสอนร า 
 

 
สอนเอย 

 
สอนร า 

 
ครูชกัใหร้ าเพียงบ่า 

 
ปลดปลงลงมา 

 
ครูขา้ใหร้ าเพียงพก 

 
วาดไว ้

 
ยกเป็นแพนผาลา 

 
ยกสูงเสมอหนา้ 

 
ช่อระยา้พวงดอกไม ้

 
กระเรียนปาดตาล 

 
พระพุทธเจา้หา้มมาร 

 
พระรามจะขา้มสมุทร 

(ภิญโญ จิตตธ์รรม, ลกัษณะไทย ศิลปะการแสดง, 2551, หนา้ 207) 
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ตารางท่ี 4 ท่าสิบสอง 
 

 
ยนืพนมมือ 

 
จีบซา้ย 

 
จีบขวา 

 
จีบซา้ยเพียงเอว 

 
จีบขวาเพียงเอว 

 
จีบซา้ยไวห้ลงั 

 
จีบขวาไวห้ลงั 

 
จีบขา้งเพียงบ่าซา้ย 

 
จีบขา้งเพียงบ่าขวา 

 
จีบซา้ยเสมอหนา้ 

 
จีบขวาเสมอหนา้ 

 
ท่าเขาควาย 

(ภิญโญ จิตตธ์รรม, ลกัษณะไทย ศิลปะการแสดง, 2551, หนา้ 208) 
  
 เพลงร้องมโนราห์ 
 การแสดงมโนราห์มีบทร้องและการขบัร้องท่ีใชภ้าษาไทยถ่ินใตก้ลอนท่ีใชใ้นการขบัร้อง
มี 2 ลกัษณะคือ กลอนผกู ในบทกลอนผกูมี 2 อยา่ง อยา่งแรกเป็นบทท่ีใชม้าตั้งแต่การฝึกหดัร า
มโนราห์ เป็นบทกาศครู หรือบทไหวค้รู บทครูสอน อยา่งท่ีสองเป็นบทท่ีผกูขึ้นของครูหรือของ
ศิลปินมโนราห์แต่ละคณะส าหรับใชใ้นการแสดง กลอนท่ีใชใ้นการขบัร้องอีกลกัษณะหน่ึงคือ 
กลอนดน้ กลอนลกัษณะเช่นน้ีศิลปินมโนราห์สามารถใชไ้หวพริบปฏิภาณอยา่งเตม็ท่ีและยอ่มเป็นท่ี
ช่ืนชมของนกัชมการแสดงมโนราห์ (ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต,์ 2557) 
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 ดนตรีและเพลงของมโนราห์ 
 ดนตรีมโนราห์จดัเป็นองคป์ระกอบส าคญัในการสร้างสีสัน ใหแ้ก่การแสดง นกัดนตรี
ของวงมโนราห์เรียกกนัในวงการมโนราห์วา่ “ลูกคู่” ความหมายของลูกคู่จึงมี 2 ความหมายคือ 
ความหมายท่ีเป็นนกัดนตรีและอีกความหมายคือ ผูท้  าหนา้ท่ีร้องรับตามค าและท านองของศิลปิน
มโนราห์ วงดนตรีมโนราห์มีเคร่ืองดนตรีประสมวง คือ ป่ียอด 1 เลา ทบั 2 ใบ กลอง 1 ใบ โหม่ง 1 
หีบ ฉ่ิง 1 คู ่และแตระ 1 คู่ (ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต,์ 2557) 
 
ตารางท่ี 5 เคร่ืองดนตรีของมโนราห์ 
 

ชื่อ
เรียก 

รูป ชื่อ-การใช้งาน 

ทบั  
(โทน
หรือ
ทบั

โนรา)  
 

 

เป็นคู่ เสียงต่างกันเล็กน้อย ใช้คนตีเพียงคน
เดียว เป็นเคร่ืองตีท่ีส าคญัท่ีสุด เพราะท าหนา้ท่ี 
คุมจงัหวะและเป็นตวัน าในการเปล่ียนจงัหวะ
ท านอง (แต่จะตอ้งเปล่ียนตามผูร้ า ไม่ใช่ผูร้ า 
เปล่ียน จงัหวะลีลาตามดนตรี ผูท้  าหน้าท่ีตีทบั
จึงตอ้งนัง่ใหม้องเห็นผูร้ าตลอดเวลา และตอ้งรู้
เชิง ของผูร้ า) 

กลอง   
 

 

เป็นกลองทดัขนาดเล็ก (โตกว่ากลองของหนัง
ตะลุงเล็กนอ้ย) 1 ใบท าหนา้ท่ีเสริมเนน้จงัหวะ
และลอ้เสียงทบัทั้งตวัยนืเคร่ืองและตวันาง (ร า) 
แ ต่ มี ช่ ว ง ห น่ึ ง ท่ี ค ณ ะ ช า ต รี ใ น มณฑล
นครศรีธรรมราชใช้อินทรธนู ซับทรวง (ทับ
ทรวง) ปีกเหน่ง แทนเคร่ืองลูกปัดส าหรับตัว
ยนืเคร่ือง 

ป่ี 
 

 

เป็นเคร่ืองเป่าเพียงช้ินเดียวของวง นิยมใชป่ี้ใน 
หรือ บางคณะอาจใชป่ี้นอก ใชเ้พียง 1 เลา ป่ีมี
วิธีเป่าท่ีคลา้ยคลึงกับขลุ่ย ป่ีมี 7 รูแต่สามารถ
ก าเนิดเสียงได้ ถึง 21 เสียงซ่ึงคล้ายคลึงกับ
เสียงพูด มากท่ีสุด 
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ชื่อ
เรียก 

รูป ชื่อ-การใช้งาน 

โหม่ง 
 

 
 

คือ ฆ้องคู่ เสียงต่างกันท่ีเสียงแหลม เรียกว่า 
"เสียงโหม่ง" ท่ีเสียงทุ ้ม เรียกว่า  "เสียงหมุ่ง" 
หรือ บางคร้ังอาจจะเรียกว่าลูกเอกและลูก ทุม้
ซ่ึงมีเสียงแตกต่างกนัเป็น คู่แปดแต่ดั้งเดิมแลว้
จะใชคู้่หา้ 

ฉ่ิง 
 

 

หล่อดว้ยโลหะหนารูปฝาชีมีรูตรงกลางส าหรับ
ร้อยเชือก ส ารับนึงมี 2 อัน เรียกว่า 1 คู่ เป็น
เคร่ืองตีเสริมแต่งและเน้นจงัหวะ ซ่ึงการตีจะ
แตกต่างกับการตีฉ่ิง ในการก ากับจงัหวะของ
ดนตรีไทย 

แตระ 
หรือ 
แกระ 

  

คือ กรับ มี ทั้ งกรับอันเดียวท่ีใช้ตีกระทบกับ
รางโหม่ง หรือกรับคู่ และมีท่ีร้อยเป็นพวงอยา่ง
กรับพวง หรือใช้เรียวไมห้รือลวด เหล็กหลาย 
ๆ อนัมดัเขา้ดว้ยกนัตีใหป้ลายกระทบกนั 
(ชุรีพร จ่าสอน, 2556) 

 
 เคร่ืองแต่งกายมโนราห์ 
 เสน่ห์ท่ีสร้างความสวยงามอยา่งเป็นเอกลกัษณ์ของมโนราห์คือเคร่ืองแต่งกาย ความโดด
เด่นของเคร่ืองแต่งกายท่ีมีสีสันและสะทอ้นเคร่ืองแต่งกายของกษตัริยโ์บราณแห่งอาณาจกัรศรีวิชยั
ต่อเน่ืองมายงัอาณาจกัรตามพรลิงคน์ั้นบ่งบอกความส าคญัท่ีเช่ือมโยงจากต านานซ่ึงกล่าวขานวา่ทา้ว
ทศวงศพ์ระราชทานเคร่ืองตน้อยา่งกษตัริยใ์หพ้ระเทพสิงหร พระยาสายฟ้าฟาดพระราชทานเคร่ือง
ตน้ส าหรับเป็นเคร่ืองแต่งกายมโนราห์ใหเ้ป็นขนุศรีสัทธา หรือพระยาสายฟ้าฟาดเปล้ืองเคร่ืองทรง
และถอดมงกุฎใหท้า้วเทพสิงหร (อจิตกุมาร) ส าหรับใชร้ ามโนราห์ เคร่ืองแต่งกายมโนราห์จึงมี
เคร่ืองยอดส าหรับสวมศีรษะ เคร่ืองลูกปัด สนบัเพลา หางหงส์พร้อมไปดว้ยความวิจิตรงดงาม 
(ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต,์ 2557) 
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ภาพท่ี 3 เคร่ืองแต่งกายมโนราห์ส าหรับมโนราห์ใหญ่ 
(https://www.facebook.com/SartNoraKruThummanit) 

 
 การแต่งกายของมโนราห์มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบักินรี ประกอบดว้ย"เทริด" ซ่ึงถือเป็นของ
สูง ท่ีคณะโนราตอ้งใชใ้นพิธีไหวค้รูหมอ ในพิธีกรรมมโนราห์โรงครู สันนิษฐานวา่ "เทริด" อาจมี
ตน้เคา้จากรัดเกลา้ของกษตัริยใ์นสมยัโบราณ ดงัจะเห็นไดจ้ากพระพุทธรูปทรงเคร่ืองนอ้ยในสมยั
อยธุยา ท่ีนิยมสร้างแบบแต่งองคท์รงเคร่ืองประดบัลวดลาย สวมเทริดหรือศิราภรณ์ ยอดมงกุฎเป็น
ขั้นอนังดงาม มีกุณฑล (ตุม้หู) สังวาล ทบัทรวง ป้ันเหน่ง สนบัเพลา รองพระบาท ฯลฯ ศิลปะทาง
ภาคกลางเหล่าน้ีไดแ้พร่กระจายมาสู่ภาคใต ้ซ่ึงสามารถเห็นไดจ้ากพระพุทธรูปทรงเคร่ืองใน
นครศรีธรรมราช พทัลุง และตรัง ท่ีมีการสวมศิราภรณ์แบบชั้นเดียวคลา้ยเทริดมโนราห์ เฉก
เช่นเดียวกบัศิลปกรรมในสมยัอยธุยา 
 เคร่ืองทรงมโนราห์ เรียกกนัอีกช่ือวา่ "เคร่ืองลูกปัด" เป็นเคร่ืองแต่งกายของมโนราห์ ท่ี
ไดมี้การน าลูกปัดหลากสี เม็ดเลก็ ๆ มาร้อยใหเ้ป็นลวดลาย เช่น ลายดอกดวง ลายลูกแกว้ หรือลาย
ขา้วหลามตดั (เป็นลายท่ีปรากฎอยูใ่นลายเรือพระ) เป็นตน้  
 เคร่ืองแต่งกายมโนราห์ในปัจจุบนัประกอบดว้ยส่ิงส าคญัดงัต่อไปน้ี 
 1. เคร่ืองนุ่งห่ม ไดแ้ก่ สนบัเพลา ผา้นุ่ง หนา้ผา้ ผา้ห้อยหนา้ ผา้หอ้ยขา้ง 
 2. เคร่ืองลูกปัด จะร้อยดว้ยลูกปัดสี ใชส้ าหรับสวมล าตวัท่อนบน ไดแ้ก่ พานโครงหรือ
รอบอก หวับ่า ป้ิงคอ ทบัทรวง สังวาล ป้ิงสะโพก และหางหงส์ 
 3. เคร่ืองประดบั ไดแ้ก่ เทริด ก าไลตน้แขนและปลายแขน ป้ันเหน่ง จ ายาม ปีกนกแอน 
ก าไลขอ้มือ เลบ็ปลอม 
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ตารางท่ี 6 เคร่ืองแต่งกายมโนราห์ 
 

ชื่อเรียก รูป การใช้งาน 
เทริด 

 

  
 

เป็นเคร่ืองประดบัศีรษะท่ีงดงาม ลกัษณะ
คลา้ยมงกุฎอยา่งเต้ีย มีกรอบหนา้ โครงเทริด
จะสานดว้ยไมไ้ผ ่เพดานท าดว้ยไมท้องหลาง 
ยอดของเทริดท าดว้ยไมรั้ก หูของเทริดท าดว้ย
ไมย้อการน าไมท่ี้มีช่ือวา่ ยอ มาท าเทริดเพื่อ
ความเป็นสิริมงคล ลงรักปิดทอง ตกแต่งดว้ย
กระจงั ประดบัดว้ยพลอยและกระจกสีต่างๆ 
ดา้นบนของเทริดมีดา้ยมงคลประกอบ ทดั
ดอกไมท่ี้หูดา้นชา้ยหรือขวาตามความถนดั
ของผูแ้สดง 

สนบัเพลา 

 

เป็นกางเกงขายาวสีขาว ยาวประมาณคร่ึง
หนา้แขง้ของผูส้วมใส่ ปลายขากางเกงมกั
ตกแต่งดว้ยลวดลาย ใชลู้กปัดร้อยทบัหรือ
ตกแต่งดว้ยผา้แถบสีดว้ยด้ินเงินหรือด้ินทอง
อยา่งสวยงาม ท าเป็นลวดลายดอกดวง เช่น 
ลายกรวยเชิง รักร้อย 

ผา้นุ่ง 
 

ผา้นุ่ง 

 
 

เป็นผา้พิมพล์ายไทยผืนยาวเป็น
ส่ีเหล่ียมผืนผา้ นุ่งทบัชายแลว้ร้ังไปเหน็บไว้
ขา้งหลงัปล่อยปลายชายใหห้อ้ยลง 
เช่นเดียวกบัหางกระเบน เรียกปลายชายท่ีพบั
แลว้หอ้ยลงน้ีวา่ "หางหงส์"การนุ่งผา้ของ
มโนราห์จะร้ังสูงและรัดรูปแน่นกวา่นุ่งโจง
กระเบน 
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ชื่อเรียก รูป การใช้งาน 
หนา้ผา้ 

 

 

หนา้ผา้ลกัษณะเดียวกบัชายไหว นิยมท า 2 
ลกัษณะ คือหนา้ผา้ท่ีร้อยดว้ยลูกปัดหลากสี 
และหนา้ผา้ท่ีปักดว้ยด้ินเป็นลวดลายต่าง ๆ 
หนา้ผา้จะมีลกัษณะเป็นส่ีเหล่ียมฝืนผา้ ขนาด
กวา้งประมาณ 4 น้ิว ยาวประมาณถึงเข่า มี
จ านวน 3 ผืน หรือแถบคลา้ยชายไหว เวลานุ่ง
จะใชเ้ชือกร้อยหนา้ผา้ทั้ง 3 ผืน เรียงกนั ผกูไว้
บริเวณสะเอว ปล่อยชายลงมาถึงเข่า 

ผา้หอ้ย 
 

 

คือ ผา้สีต่าง ๆ ท่ีคาดห้อยคลา้ยชายแครง มี
ลกัษณะเป็นผา้โปร่งบางสีสด จ านวน 4 ผืน 
คาดหอ้ยไวร้ะหวา่งหนา้ผา้ ขา้งละ 2 ผืน 

พานโครง 
 

 

บางทีเรียกพานอก รอบอก หรือรัดอก เป็น
เคร่ืองประดบัท่ีท าดว้ยลูกปัดหลากสี ร้อยเป็น
รูปส่ีเหล่ียมผืนผา้ใชพ้นัรอบอก มีจ านวน 1 
ช้ิน 

หวับ่า พาดบ่า 
หรือคลุมไหล่ 

 

 

เป็นเคร่ืองประดบัท่ีท าดว้ยลูกปัดร้อยเป็น
สามเหล่ียมส าหรับสวมทบับนบ่าซา้ยขวา
สองขา้ง มีจ านวน 2 ขึ้น 
 

ป้ิงคอ 
 

 

ลูกปัดท่ีร้อยเป็นรูป 3 เหล่ียม ส าหรับสวม
หอ้ยคอหนา้-หลงั คลา้ยกรองคอหนา้-หลงั 
รวม 2 ช้ิน 

สร้อยคอ 
 

 

ร้อยดว้ยลูกปัด เป็นดอกดวงส าหรับหอ้ยทบั
ทรวง 
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ชื่อเรียก รูป การใช้งาน 
ทบัทรวง  
ซบัทรวง 
(ตาบ) 

  
 

นิยมท าดว้ยแผน่เงินเป็นรูปคลา้ยขนมเปียก
ปูน สลกัเป็นลวดลายส าหรับสวมหอ้ยไวต้รง
ทรวงอก 

ป้ิงสะโพก 

 
 

ท าดว้ยลูกปัดหลากสีใชพ้นัรอบสะโพกมี
จ านวน 1 ขึ้น 

ปีก 
 

 

หรือท่ีชาวบา้นเรียกวา่ หาง หรือ หางหงส์ 
นิยมท าดว้ยเขาควาย โลหะ หรือพลาสติกพ่น
สีด า จดัแต่งรูปทรงคลา้ยปีกนก 1 คู่ ซา้ย-ขวา
ประกอบกนั ปลายปีกเชิดงอนขึ้นและผกู
รวมกนัไวติ้ดไวเ้หนือปลายปีกใชลู้กปัดร้อย
เป็นลวดลายหอ้ยตลอดทั้งขา้งซา้ยและขวาให้
ดูคลา้ยขนของนก ใชส้ าหรับสวมคาดทบั
ผา้นุ่งตรงบริเวณสะเอว ปล่อยปลายปีกยืน่ไป
ดา้นหลงัคลา้ยทางกินรี 

ก าไลตน้แขน
และปลายแขน 

  

ท าดว้ยโลหะสีเงินท่ีดุนเป็นลวดลาย ก าไล
สวมดนัแขนขา้งละ 1 วง เพื่อขบรัดกลา้มเน้ือ
ใหดู้ทะมดัทะแมงและสง่างามยิง่ขึ้น 

ป้ันเหน่ง 
 

 

เขม็ขดัท่ีท าดว้ยเงินหรือทองเหลืองดุนลาย
อยา่งสวยงาม 

หนา้เพลา 
เหน็บเพลา 
หนบัเพลา 

 

คือสนบัเพลาส าหรับสวมแลว้นุ่งผา้ทบั ปลาย
ขาใชลู้กปัดร้อยทบัหรือร้อยทาบ ท าเป็น
ลวดลายดอกดวง เช่น ลายกรวยเชิง รักร้อย 
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ชื่อเรียก รูป การใช้งาน 
ก าไลเทา้หรือ
ท่ีรัดขอ้เทา้ 

 

 

อาจท าดว้ยทองเหลืองหรือร้อยดว้ยลูกปัด
หลากสี เป็นรูปส่ีเหล่ียมผืนผา้ขนาดเลก็ เป็น
ส่ิงท่ีเพิ่มเขา้มาภายหลงั ใส่หรือไม่ใส่ก็ได้
แลว้แต่ความนิยมของมโนราห์ผูส้วมใส่ 

ก าไล 
 

 

มกัท าดว้ยทองเหลือง ท าเป็นวงแหวน ใช้
สวมมือและเทา้ขา้งละหลายๆ วง เช่น แขน
แต่ละขา้งอาจสวม 5-10 วงซ้อนกนั เพื่อเวลา
ปรับเปล่ียนท่าจะไดมี้เสียงดงัเป็นจงัหวะเร้า
ใจยิง่ขึ้น 

เลบ็ 
 

 

เป็นเคร่ืองสวมน้ิวมือให้โคง้งามคลา้ยเลบ็
กินนร กินรี ท าดว้ยทองเหลืองหรือเงิน อาจ
ต่อปลายดว้ยหวายท่ีมีลูกปัดร้อยสอดสีไวพ้อ
งาม นิยมสวมมือละ 4 น้ิว (ยกเวน้หวัแม่มือ) 

หนา้กากของ
ตวัตลกชาย
เรียกวา่  

"หนา้พราน"  

เดิมแกะสลกัดว้ยไมเ้ป็นรูปใบหนา้ มีจมูกยืน่
ยาว ทาสีแดงทั้งหมด เวน้แต่ส่วนท่ีเป็นฟันท่ี
มีเฉพาะฟันบน อาจทาสีขาวหรือเล่ียมฟันท า
ดว้ยโลหะ ใชข้นเป็ด ขนห่าน หรือขนสัตวสี์
ขาว ติดทาบส่วนบนของหนา้ผากแทนผม
หงอก หนา้กากของตวัตลกหญิงเรียกวา่ 
"ทาสี" มกัทาสีขาวหรือสีเน้ือทั้งหนา้ อาจมี
ลูกปัดประดบัประดาเลก็นอ้ย 

หนา้กากของ
ตวัตลกหญิง
เรียกวา่ "ทาสี"   

 

มกัทาสีขาวหรือสีเน้ือทั้งหนา้ อาจมีลูกปัด
ประดบัประดาเลก็นอ้ย 
 

ชายครุย 
 

 

เป็นองคป์ระกอบอีกอยา่งหน่ึงของชุดลูกปัด
มโนราห์ท่ีมีความโดดเด่น แถบพู่ลูกปัดมีการ
ไล่สีเรียงร้อยลูกปัดเป็นแถบ มีลกัษณะพลิ้ว
ไหวขณะแสดง   
(สุธิวงศ ์พงศไ์พบูลย,์ 2529) 
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 เคร่ืองประดบัของมโนราห์ท่ีกล่าวมาทั้งหมดนั้น เป็นอตัลกัษณ์เฉพาะถ่ินนาฏศิลป์
ดินแดนภาคใตเ้ท่านั้น ซ่ึงถา้หากใครไดส้ัมผสัการแสดงมโนราห์อยา่งใกลชิ้ดแลว้ ก็จะเห็นไดเ้องวา่
ชุดมโนราห์ท่ีท าจากลูกปัดหลากสีเหล่าน้ี ใหค้วามสง่างามและสร้างความประทบัใจไดเ้ป็นอยา่งดี
ยิง่ ไม่แพชุ้ดท่ีประดบัดว้ยเพชรนิลจินดาของลิเกภาคกลางเลยทีเดียว ซ่ึงในอนาคตชุดมโนราห์
เหล่าน้ีจะเป็นอยา่งไรต่อไปก็ขึ้นอยูก่บัมโนราห์รุ่นใหม่ในแต่ละสายท่ีจะสืบทอดและรังสรรค ์
วฒันธรรมทอ้งถ่ินของตนเองต่อไป 
 การจดัแสดงมโนราห์ 
 การจดัแสดงมโนราห์ จะมีการจดัแสดงเป็น 2 รูปแบบดว้ยกนั คือ มโนราห์ประกอบ
พิธีกรรม มีช่ือเรียกเฉพาะวา่ มโนราห์โรงครู และอีกรูปแบบหน่ึง คือ มโนราห์ เพื่อความบนัเทิง  
ท่ีเรียกวา่ มโนราห์ร า นอกจากนั้นยงัมีค าศพัทเ์ฉพาะของมโนราห์ในการจดัแสดงอ่ืน ๆ อีก เช่น 
มโนราห์เดินโรง หมายถึง การออกไปจดัแสดงมโนราห์ในต่างทอ้งถ่ินเร่ือย ๆ ไป และหากมีการ 
จดัแสดงมโนราห์ในท่ีเดียวกนัตั้งแต่สองโรงขึ้นไป เรียกว่า มโนราห์ลงแข่ง เป็นตน้  
 มโนราห์โรงครู เป็นพิธีกรรมท่ีมีความส าคญัในวงการมโนราห์เป็นอยา่งยิง่ เพราะเป็น
ประดุจพิธีกรรมไหวค้รู ท่ีบรรดาศิษยม์โนราห์แต่ละสายทัว่สารทิศจะตอ้งเดินทางเขา้มาร่วมเป็น
ส่วนหน่ึงในพิธีกรรมน้ี มโนราห์โรงครูเป็นพิธีกรรมเพื่อเชิญครูหรือบรรพบุรุษของมโนราห์มายงั
โรงพิธี เพื่อด าเนินพิธีไหวค้รู หรือไหวต้ายายมโนราห์มารับการเซ่นไหว ้และเพื่อมาครอบเทริด
หรือผกูผา้ เป็นก าลงัใจอนัศกัด์ิสิทธ์ิแก่ผูแ้สดงมโนราห์รุ่นใหม่ อาจเรียกไดอี้กอยา่งหน่ึงวา่ มโนราห์
ลงครู เพราะเป็นการอญัเชิญครูมาลงในพิธีกรรมน้ีดว้ย มโนราห์โรงครู มีอยูด่ว้ยกนั 2 ประเภท 
ตามแต่ความเหมาะสมในเร่ืองโอกาส ทุนทรัพย ์และความทุ่มเทของผูจ้ดั คือ มโนราห์โรงครูใหญ่ 
อนัเป็นมโนราห์โรงครูเตม็รูปแบบ ซ่ึงจะด าเนินการตามขั้นตอนแบบวิธีต่าง ๆ อยา่งครบถว้นทุก
องคป์ระกอบเป็นเวลา สามวนัสามคืน โดยจะเร่ิมในวนัพุธไปจบท่ีวนัศุกร์ และจะตอ้งจดัท า
พิธีกรรมน้ีเป็นประจ าทุกปี หรือทุกสามปี หรือทุกหา้ปีขึ้นอยูก่บัแนวคิดความเช่ือของสายครู
มโนราห์แต่ละสาย และมโนราห์โรงครูเลก็ ซ่ึงจะยน่ยอ่ และคดัสรรพิธีกรรมบางอยา่งออกไปตาม
ความเหมาะสม โดยปกติจะเร่ิมขึ้นในช่วงเยน็วนัพุธไปส้ินสุดในช่วงเยน็วนัพฤหสับดี และถึงแมว้า่
มโนราห์โรงครู จะเป็นพิธีกรรมแต่ก็เป็นการจดัแสดง คือบุคคลภายนอกสามารถเขา้ไปเป็นผูช้มได้
ดว้ยเช่นกนั (สุธิวงศ ์พงศไ์พบูลย,์ 2542) 
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ภาพท่ี 4 มโนราห์โรงครู 
 

 มโนราห์เพื่อความบนัเทิง หรือมโนราห์ร า เป็นการจดัแสดงเพื่อใหค้วามบนัเทิงแก่ผูช้ม
โดยตรง แบ่งรูปแบบการแสดงออกเป็นลกัษณะต่าง ๆ (สุธิวงศ ์พงศไ์พบูลย,์ 2542) 
 

 
 
ภาพท่ี 5 มโนราห์ร า 
(http://magazine.culture.go.th/2018/1/mobile/index.html#p=7) 

 
 ปัจจุบนัการแสดงมโนราห์ยงัคงมีการแสดงทั้ง 2 รูปแบบ คือการร าในพิธีกรรมและเพื่อค
วามนัเทิง คุณค่าของมโนราห์ นอกจากเคร่ืองแต่งกายและท่าร าท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะแลว้ 
มโนราห์ยงัท าหนา้ท่ีเป็น "ส่ือ" เผยแพร่ใหข้อ้มูลข่าวสารต่าง ๆ ใหป้ระชาชนไดรั้บทราบอยา่งทัว่ถึง 
และเขา้ถึงชาวบา้นไดง้่าย มโนราห์จึงเป็นศิลปะการแสดงของชาวภาคใตท่ี้ยงัคงครองความนิยม
ท่ามกลางกระแลการเปล่ียนแปลงในโลกปัจจุบนัไดดี้ตามสมควร (อภินนัท ์บวัหภกัดี, 2561) 
 มโนราห์ในมุมของมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม 
 ในปัจจุบนันกัแสดงมโนราห์อาชีพยงัมีอยูห่ลายคณะกระจายอยูทุ่กจงัหวดัของภาคใต้
และยงัมีอีกจ านวนมากมายหลายรัฐในประเทศมาเลเซีย โดยเฉพาะรัฐเปอร์ลิศกลนัตนั กลนัตานู 
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และไทรบุรี ซ่ึงมีชาวมาเลเซียเช้ือสายไทยท่ีมีถ่ินฐานอยูใ่นรัฐดงักล่าว รวมไปถึงการปรับเปล่ียน
ทางวฒันธรรมท่ีชาวมาเลเซียน ามโนราห์ไปแสดงโดยใชภ้าษามลายถ่ิูน การประสมประสานเคร่ือง
ดนตรีระหวา่งสองวฒันธรรม บางท่านเรียกมโนราห์ลกัษณะน้ีวา่มโนราห์แขก เช่นเดียวกบัคณะ
มโนราห์ท่ีมีอยูใ่นหลายคณะในจงัหวดัท่ีนอกเหนือ 14 จงัหวดัภาคใต ้เช่น จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์
เพชรบุรี ราชบุรี พระนครศรีอยธุยา และกรุงเทพมหานคร แสดงใหเ้ห็นการแพร่กระจายทาง
วฒันธรรม จนศิลปะการแสดงมโนราห์ไดรั้บความนิยมอย่างกวา้งขวาง 
 ส าหรับการแสดงมโนราห์ในปัจจุบนัคณะมโนราห์แต่ละคณะมีรูปแบบการแสดงท่ียงัคง
ความเป็นมโนราห์ของตน บางคณะรักษารูปแบบการแสดงอย่างดั้งเดิมไวแ้ต่หลายคณะก็มีการ
พฒันา ประยกุตรู์ปแบบใหเ้ขา้กบัความนิยมของผูค้นในสังคม และวฒันธรรมท่ีเปล่ียนแปลง 
รูปแบบจึงมีทั้งท่ีเป็นมโนราห์แบบแผน และมโนราห์ประยกุต ์ประเภทแรกเป็นการแสดงมโนราห์
ท่ีคงรูปแบบเดิมไวไ้ม่เปลี่ยนแปลง นิยมการร าร้องมโนราห์กบัการตีบท แสดงศิลปะมโนราห์ ไม่
เนน้การแสดงเป็นเร่ืองราวหรืออาจแสดงตามทอ้งเร่ืองจากชาดก จากวรรณคดีบา้งโดยใชเ้วลาแสดง
เขา้เร่ืองพอสมควร เช่นเร่ือง พระสุธน - มโนห์ราไกรทอง สังขท์อง นางสิบสอง เป็นตน้ แต่
มโนราห์บางคณะมีการปรับเปล่ียนตามสังคมและวฒันธรรมร่วมสมยั เม่ือเร่ิมตน้การแสดงมโนราห์
แบบแผนในบางส่วนของช่วงตน้ท่ีเขา้บทกาศครู2แลว้ การแสดงมุ่งไปท่ีเร่ืองราวท่ีผกูขึ้น หรือเร่ือง
ท่ีเลือกน าเสนอต่อผูช้มการแสดง เน้ือเร่ืองการแสดงมีการผกูหรือแต่งเร่ืองขึ้นมาใหม่เป็นเร่ือง
ปัจจุบนัหรือเร่ืองท่ีน่าจะเป็นท่ีนิยมของผูช้ม ตวัแสดงสวมเคร่ืองแต่งกายอยา่งมโนราห์แบบแผน
บา้ง แต่งตามสมยันิยมบา้ง ซ่ึงด าเนินไปตามทอ้งเร่ืองท่ีน าออกแสดง ในดา้นวงดนตรีท่ีบรรเลงมี
เคร่ืองดนตรีแบบแผนบา้ง หรือมีการน าเคร่ืองดนตรีสากลเขา้ร่วมบรรเลง คณะนกัแสดงตามท่ีกล่าว
น้ีหลายคณะก็ยงัคงเป็นท่ีนิยมของชาวบา้น 
 มโนราห์ยงัคงคุณค่า ความส าคญัโดยเฉพาะดา้นศิลปวฒันธรรมท่ีแสดงถึงมรดกภูมิ
ปัญญาทางวฒันธรรม มีหน่วยงาน สถาบนัการศึกษาต่าง ๆ ในหลายจงัหวดัของภาคใตไ้ดใ้ห้
ความส าคญั จดัตั้งชมรมมโนราห์ จดัตั้งคณะส าหรับการแสดง มีการฝึกหดัใหแ้ก่เยาวชนรุ่นใหม่ได้
เรียนรู้ บางสถาบนัการศึกษาเปิดหลกัสูตรในระดบัวิชาโทมโนราห์ วิชาเอกมโนราห์ ในระดบั
ปริญญา เช่นในมหาวิทยาลยัหลายแห่งในภาคใต ้วิทยาลยันาฏศิลปนครศรีธรรมราช สถาบนับณัฑิต
พฒันศิลป์กระทรวงวฒันธรรม ชมรมและสถาบนัการศึกษาแต่ละแห่งต่างมีกระบวนการศึกษา  
การเชิญศิลปินมโนราห์มาเป็นครูสอนสอนให้ร า สอนให้วา่บท สอนใหตี้บท สอนการร่ายร าสอน
การแสดงท่ีเป็นเร่ืองราว ด าเนินรูปแบบตามท่ีเป็นแบบแผนเดิมของมโนราห์ไว ้ในดา้นดนตรี

 
2 บทร้อยกรองของโนราท่ีไม่มีท่าร าประกอบ เช่นเดียวกบับทชุมนุมครู 
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มโนราห์มีชมรมดนตรีพื้นบา้น จดัการศึกษาเพื่อเรียนรู้การเล่นเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด สร้างนกั
ดนตรีมโนราห์รุ่นใหม่เพื่อท าหนา้ท่ีสืบสานศิลปะการแสดงมโนราห์ต่อไป มโนราห์ในปัจจุบนั 
จึงมีทั้งท่ีเป็นมโนราห์อาชีพและมโนราห์ท่ีเกิดจากอนุรักษส่์งเสริม ใหด้ ารงคุณค่าดา้นมรดกภูมิ
ปัญญาทางวฒันธรรมของชาติ (อภินนัท ์บวัหภกัดี, 2561) 
 นโยบายส่งเสริมศิลปวฒันธรรมการแสดงมโนราห์ 
 จงัหวดัพทัลุงมีช่ือเสียงเร่ืองเป็นถ่ินก าเนิดของมโนราห์ ดงันั้น ทุกปีจะมีการร่วมกนัของ
ภาคเอกชนท่ีในการจดังาน โนราโรงครูท่าแค  ประเพณีวฒันธรรมแห่งความเช่ือ ความศรัทธาของ
ลูกหลานโนรา ท่ีสืบทอดต่อกนัมายาวนานหลายสิบปี เป็นงานพิธีกรรมอนัศกัด์ิสิทธ์ิของคนใตท่ี้
ตอ้งอนุรักษไ์ปชัว่ลูกชัว่หลาน 
 โดยโนราโรงครูท่าแคจะพิเศษกวา่ท่ีอ่ืน ๆ ตรงท่ีครูหมอโนรา หรือตายายโนรา ทั้งหมด
มาร่วมชุมนุมกนั เพราะตามความเช่ือของคนโบราณเล่าขานต่อกนัมาวา่ บา้นท่าแคเป็นแหล่งก าเนิด
โนรา แหล่งสถิตหรือพ านกัของครูโนรา มีหลกัฐานชดัเจนถึงการจดัโนราโรงครูใหญ่อยา่งท่ีเห็นใน
ปัจจุบนัน้ี ไดเ้ร่ิมมาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2514 ซ่ึงมีการก าหนดให้วนัพุธ สัปดาห์ท่ี 2 ของเดือน 6 มีการจดั
พิธีไหวค้รูโนราและร าโนราโรงครูถวาย ชาวบา้นท่ีเช่ือวา่ตนเองมี "ตายายโนรา" ก็จะมาเขา้ร่วม
ชุมนุมกนัอยา่งคบัคัง่ โนราใหม่จากทัว่สารทิศท่ีตอ้งการครอบเทริด หรือผกูผา้ใหญ่ หรือแต่งพอก  
ก็จะเดินทางมาร่วมงาน 
  

 
 
ภาพท่ี 6 งานโนราโรงครูท่าแค 
(https://travel.kapook.com/view149696.html) 
 
 เม่ือประเพณีการจดั โนราโรงครูท่าแค ไดรั้บความสนใจในวงกวา้งทั้งในประเทศ จนถึง
ต่างประเทศ มีผูค้นท่ีช่ืนชอบเขา้มาท่องเท่ียวและสัมผสักบัวฒันธรรมท่ีจงัหวดัพทัลุงไดอ้นุรักษ์
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เอาไวอ้ยา่งเขม้แขง็ ไดรั้บการส่งเสริมและสนบัสนุนจาก การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย กรม
ส่งเสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม และสถาบนัทกัษิณคดีศึกษาอยูเ่สมอ นอกจากนั้น
หน่วยงานปกครองทอ้งถ่ินเขา้มาสนบัสนุนและมีส่วนร่วมในการก าหนดนโยบายท าให้บา้นท่าแค 
ซ่ึงเป็นแหล่งก าเนิดมโนราห์นั้นมีอตัลกัษณ์ดา้นมโนราห์อยา่งเด่นชดั คือ โรงเรียนบา้นท่าแค ซ่ึงอยู่
ภายใตก้ารก ากบัขององคก์ารบริหารส่วนจงัหวดั ไดก้ าหนดใหร้ายวิชาท่ีฝึกฝนให้นกัเรียนทุกคนร า
มโนราห์เป็น ซ่ึงโดยส่วนใหญ่และนกัเรียนในโรงเรียนจะเป็นเด็กภายในพื้นท่ี เป็นลูกหลาน
มโนราห์อยูแ่ลว้ดว้ย ถือเป็นการสร้างอตัลกัษณ์ใหก้บัโรงเรียนท่ีมีความสัมพนัธ์อยูใ่นทอ้งท่ีซ่ึงเป็น
ตน้ก าเนิดมโนราห์  
  

 
 

ภาพท่ี 7 เด็กนกัเรียนโรงเรียนบา้นท่าแคร ามโนราห์ 
(http://pr.prd.go.th/phatthalung/ewt_news.php?nid=1626&filename=index) 

 
 นอกจากนั้น ในสถาบนัการศึกษาท่ีมีการจดัการเรียนการสอนดา้นนาฏศิลป์ในภาคใต ้
มีการบรรจุศิลปะการแสดงมโนราห์เป็นหน่ึงในเน้ือหาท่ีส าคญัในการส่งเสริมและธ ารงรักษาไว ้
ซ่ึงศิลปะพื้นเมืองอนัมีค่าของภาคใต ้อาทิเช่น วิทยาลยันาฏศิลปพทัลุง วิทยาลยันาฏศิลป
นครศรีธรรมราช มหาวิทยาลยัทกัษิณ  
 มโนราห์ในเครือข่ายของวฒันธรรมการแสดงในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ 
 วฒันธรรมมโนราห์เป็นส่วนหน่ึงของเครือข่ายทางวฒันธรรมท่ีรวบรวมการแสดง
ทอ้งถ่ินในเอเชียตะวนัออกเฉียงใตใ้นฐานะพิธีกรรมของชุมชนและมหรสพท่ีไดรั้บความนิยม 
ท่ีแพร่กระจายไปทัว่ภูมิภาคแห่งน้ี ตั้งแต่การแสดงท่ีหลากหลายมีความคลา้ยคลึงกนัในฐานะเป็น
พิธีกรรมการแสดงภาคใตข้องประเทศไทยและคาบสมุทรมลาย ูเครือข่ายน้ีรวบรวมประเพณีการ
แสดงท่ีหลากหลายมีความคลา้ยคลึงกนัในฐานะพิธีกรรมการแสดง 
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 โนราโกลน 
 โนราโกลนหรือมโนราห์จ าอวดเป็นการแสดงท่ีมีจุดประสงคเ์พื่อจะสร้างความขบขนั
ใหแ้ก่ผูช้มโดยลอ้เลียนวิถีการแสดงของมโนราห์ หรือตกแต่งเพิ่มเติมใหเ้กินไปจากแบบแผนของ
มโนราห์ นกัแสดงตอ้งมีความรู้และเขา้ใจรูปแบบลีลาจงัหวะของมโนราห์ แลว้จึงสร้างงานท่ียอ้น
แยง้แตกต่าง โนราโกลนเนน้ไปท่ีอารมณ์ขนัและความสนุกสนาน ร่ายร ่านอ้ย เตน้ยกึยกั ท าตลก  
ใชท้่าใบ ้เล่นสนุกเพื่อใหผู้ค้นหวัเราะ โนราโกลนเป็นการแสดงประกอบคนศรี ในลกัษณะใกลเ้คียง
กบัมโนราห์ นกัแสดงตอ้งมีไหวพริบปฏิภาณมีคารมคมคาย การแสดงเล่าขานเก่ียวกบัเหตุการณ์
ปัจจุบนัหรือความวุน่วายทางสังคม โนราโกลนสร้างความตลกขบขนัดว้ยการลอ้เลียนบางแง่มุม
ของมโนราห์ และเหตุการณ์ท่ีผูช้มสนใจในขณะนั้นมาใชใ้นการส่ือสารและสร้างความสนุกใหก้บั
ผูช้ม การแสดงโนราโกลนมีแบบแผนปฏิบติั มีขนบในการถ่ายทอด พบมากในจงัหวดัพทัลุง ตรัง 
และนครศรีธรรมราช (ธรรมนิตย ์นิคมรัตน์, 2542)  
 

 
 

ภาพท่ี 8 การแสดงโนราโกลน 
(http://book.culture.go.th/nora2020) 
 
 โนราแขก 
 เป็นช่ือไทยท่ีใชเ้รียกการแสดงมโนราห์ท่ีมีลกัษณะเฉพาะถ่ินท่ีมีความงดงามเป็น
เอกลกัษณ์ในพื้นท่ีท่ีคนไทยพุทธ และคนไทยมุสลิมอยูใ่กลชิัดกนั เป็นพิธีกรรมโรงครูตามแบบ
แผนท่ีสร้างขึ้นเฉพาะถ่ินของตนในตอนใตสุ้ดของไทยในจงัหวดันราธิวาสและปัตตานี และยงัพบ
ไดบ้า้งในจงัหวดัพทัลุง 
 โนราแขกเป็นการสร้างสรรคป์ระสานศิลป์และประเพณีวฒันธรรมท่ีน ้าลกัษณะเด่นของ
พิธีกรรม การแสดงของชุมชนมโนราห์ท่ีเป็นพุทธ กบัชุมชนมะโยง่ท่ีเป็นมุสลิม โดยผสมมสาน
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เร่ืองราวการขบัร้อง การร่ายร า บทเพลง และดนตรีท าใหมี้ซุม้เสียง ส าเนียงผสมผสานไพเราะของ
สองวฒันธรรม 
 นายโรง หรือ เป๊าะโนรา ยงัสวมเทริดและแต่งตวัแบบมโนราห์ในชุดลูกปัด พูดภาษาไทย 
 ตวัละครหญิง หรือนางมโนราห์สวมเส้ือผา้แบบทอ้งถ่ินและร้องเพลงในภาษายาวี พราน
สวมหนา้กากคร่ึงหนา้ใชส้องภาษาในการแสดง (ธรรมนิตย ์นิคมรัตน์, 2542) 
 

 
 

ภาพท่ี 9 การแสดงโนราแขก 
(http://book.culture.go.th/nora2020) 
 

 มะโยง่ 
 มะโยง่เป็นละครพื้นบา้นแบบพิธีกรรม ท่ีถึงรากลึกในหลายชุมชน ในพื้นท่ีตอนใตสุ้ด
ของไทยและตอนเหนือของมาเลเซีย การแสดงมะโยง่มีความคลา้ยคลึงกบัมโนราห์ ทั้งในรูปแบบ-
ล าดบัการแสดง บทบาทหนา้ท่ีของการแสดงท่ีมีต่อชุมชนและสังคม และมีตน้ก าเนิดท่ีคลุมเครือ แต่
มะโยง่ก็เป็นพิธีกรรมการแสดงท่ีมีความแขง็แกร่งมานานเกือบ 200 ปี ในการเช่ือมโยงชุมชนในเขต
จงัหวดันราธิวาสและปัตตานี บริเวณตอนไดข้องไทยและชุมชนในหลายรัฐตอนเหนือของมาเลเซีย 
และยงัเช่ือมต่อไปท่ีอินโดนีเซียและชุมชนจามในกมัพูชา 
 แมว้า่มะโยง่ใกลจ้ะขาดผูสื้บทอด แต่การใชพ้ิธีกรรมการแสดงในทอ้งถ่ินยงัคงด าเนิน
ต่อไป มะโยง่ไดรั้บการรับรองใหเ้ป็นมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมแห่งมวลมนุษยชาติ (จบัตอ้ง
ไม่ได)้ โดยยเูนสโกของประเทศมาเลเซีย ในปี 2548 และเพิ่งใดรั้บอนุญาตใหส้ามารถเปิดการแสดง
ต่อสาธารณชนในรัฐกลนัตนัไดใ้นปี 2562 ท่ีผา่นมา (ธรรมนิตย ์นิคมรัตน์, 2542) 
 

 
 

ภาพท่ี 10 การแสดงมะโยง่ 
(http://book.culture.go.th/nora2020) 
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 มโนราห์ในมาเลเซีย 
 หน่ึงในพื้นท่ีหลกันอกเขตประเทศไทยท่ีสร้างช่ือเสียงใหก้ารแสดงมโนราห์เป็นท่ีรู้จกั
นั้นอยูท่ี่ชุมชนไทยในรัฐกลนัตนั รัฐเกดะห์ รัฐปะลิส และปีนงั ซ่ึงเป็นรัฐตอนเหนือของประเทศ
มาเลเซีย ประเพณีการแสดงมโนราห์ในมาเลเซียนั้นเช่ือมโยงกบัประวติัศาสตร์ของรัฐสยามใน
คริสตศ์ตวรรษท่ี 20 และยงัใชค้  าวา่ เมโนราห์ หรือ เมโนรา (Menorah or Menora) ในการเรียกขาน
การแสดงมโนราห์ในชุมชนของตน 
 ในรัฐกลนัตนัการแสดงของเมโนราห์ผสมผสานขนบธรรมเนียมการแสดงท่ีพบในพื้นท่ี
นั้น ไดแ้ก่ มะโยง่ ดนตรีท่ีใชใ้นการแสดงนั้นเป็นเคร่ืองผสมของเคร่ืองดนตรีท่ีพบในมาเลเซีย
มากกวา่ไทย ขบัร้องบทเพลงต่าง ๆ เป็นภาษาไทยและยาวี แมว้า่การร่ายร าจะยงัคงแบบของไทยแต่
เร่ืองและบทเจรจาคลา้ยคลึงกบัมะโยง่ในหลาย ๆ ตอน ในปี พ.ศ. 2544 รัฐกลนัตนัหา้มประชาชน
แสดง มะโยง่ เมโนราห์ และวายงั กุลิต (หุ่นเงา) ในท่ีสาธารณะ เพราะเป็นการละเมิดแนวทางและ
กฎระเบียบของอิสสาม การแสดงเมโนราห์ในพื้นท่ีสาธารณะยงัคงถูกหา้มปฏิบติัจนถึงปัจจุบนั 
(2563) (ธรรมนิตย ์นิคมรัตน์, 2542) 
 จะเห็นไดว้า่ ศิลปะการแสดงมโนราห์เป็นหน่ึงในอตัลกัษณ์ท่ีทรงคุณค่าทาง
ศิลปวฒันธรรมของภาคใต ้ผูว้ิจยัจึงเลง็เห็นถึงความส าคญัของการเผยแพร่อตัลกัษณ์จากมโนราห์ใน
มิติท่ีต่างออกไป ไม่เพียงแต่ศิลปะการแสดงเท่านั้น ควรมีการเผนแพร่ในรูปแบบงานนวตัศิลป์ 
โนราสาน จะเป็นอีกช่องทางหน่ึงในการแพร่กระจายความงดงามน้ีไดเ้ช่นกนัไม่มากก็นอ้ย 
 

2. ข้อมูลงานนวัตศิลป ์
 ค าวา่ นวตัศิลป์ อาจมีท่ีมาจากการน าค าวา่ นวตักรรม ซ่ึงหมายถึง ส่ิงท่ีเกิดจากการใช้
ความรู้ในศาสตร์สาขาต่าง ๆ อยา่งบูรณาการ เพื่อประดิษฐ์สร้างสรรคส่ิ์งใหม่ใหเ้กิดขึ้นเพื่อ
ประโยชน์ทางสังคมและเศรษฐกิจ (เอ้ือจิระพงษพ์นัธ์และคณะ, 2533) และค าวา่ หตัศิลป์ ซ่ึง
หมายถึง ศิลปะในการผลิตส่ิงต่าง ๆ ดว้ยมือโดยถือความงามเป็นหลกั (พจนานุกรมแปล ไทย-ไทย 
ราชบณัฑิตยสถาน, 2560)  
 ในปัจจุบนัประเทศไทย ไดมี้การจดัตั้งศูนยน์วตัศิลป์ขึ้น ซ่ึงเป็นหน่ึงใน 5 หอนิทรรศการ 
โดย ศูนยส่์งเสริมศิลปาชีพระหวา่งประเทศ (องคก์ารมหาชน) หรือท่ีเรียกกนัวา่ ศกัด์ิสิทธ์ 
(SACICT) ผลงานท่ีจดัแสดงเป็นผลิตภณัฑเ์ชิงนวตัศิลป์อนัเป็นกลุ่มผลิตภณัฑศิ์ลปหตัถกรรมท่ี
สร้างสรรคข์ึ้นใหม่ดว้ยการผสมผสานนวตักรรมทางศิลปะ  ความคิดสร้างสรรคก์บัทกัษะฝีมือช่าง
ชั้นสูงและภูมิปัญญาพื้นบา้น รวมทั้งการน าวตัถุดิบจากงานศิลปหตัถกรรมดั้งเดิมมาปรับปรุงและ
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ออกแบบใหส้อดคลอ้งกบัความตอ้งการของตลาดและกระแสนิยม เกิดจากศิลปะในการผสมผสาน
อยา่งพิถีพิถนั ระหวา่งทกัษะ ภูมิปัญญา วิถีชีวิต และความร่วมสมยั  
 คุณสักกฉฐั ศิวะบวร ท่ีปรึกษาโครงการจดัตั้งศูนยน์วตัศิลป์ (Craft Innovation Center) 
ไดนิ้ยาม “นวตัศิลป์” วา่หมายถึง วฒันธรรม วิถีชีวิต ความคิดสร้างสรรค ์นวตักรรม และการ
ออกแบบ ท่ีหลอมรวมกนัจนเกิดเป็นมูลค่าและคุณค่าใหม่ 
 ดงันั้น นวตัศิลป์ อาจหมายความถึง ศิลปะในการผลิตส่ิงต่าง ๆ ความคิดสร้างสรรคก์บั
ทกัษะฝีมือช่างชั้นสูงและภูมิปัญญาพื้นบา้น รวมทั้งการน าวตัถุดิบจากงานศิลปหตัถกรรมดั้งเดิมมา
ปรับปรุงและออกแบบ โดยใชค้วามรู้ในศาสตร์สาขาต่าง ๆ อยา่งบูรณาการ เพื่อประดิษฐ์สร้างสรรค์
ส่ิงใหม่ใหเ้กิดขึ้น เพื่อประโยชน์ทางสังคมและเศรษฐกิจ โดยถือความงามเป็นหลกั   
 ตวัอยา่งการน าแนวคิด “นวตัศิลป์” ท่ีน าไปใชก้บัธุรกิจ ไดถู้กถ่ายทอดผา่นตวัอยา่งธุรกิจ
ไทยหลากหลายสาขา ยกตวัอยา่งเช่น  
  - พรมทอมือ “Rapeeleela” โดยคุณระพี ลีละสิริ ท่ีเนน้การทดลองเทคนิคใหม่และ
ผสมผสานแนวคิดเร่ืองวิถีชีวิตและธรรมชาติตั้งแต่ขั้นตอนการผลิตวตัถุดิบ 
 

 
 

ภาพท่ี 11 พรม Rapeeleela งานพรมทอมือ เยบ็มือ วสัดุเส้นใยธรรมชาติและเศษวสัดุเหลือใช้ 
(http://community.akanek.com/th/content) 

 
  - เคร่ืองประดบัถมเงิน “Proud Line” โดยคุณชาญเกียรติ มหนัตคุณ นกัธุรกิจรุ่นใหม่ท่ี
มองเห็นคุณค่าของศิลปะ “การถมเงินแบบไทยโบราณ” และไดผ้สานแนวคิดการออกแบบเขา้กบั
ความเขา้ใจในตลาดบริโภคร่วมสมยั  
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ภาพท่ี 12 แหวนพราวลายส่ีเหล่ียม 
(http://demarkaward.net/th/demark_winner/detail/221) 
 
  - ผลิตภณัฑผ์า้ขาวมา้ “บุษบา” โดยคุณบุศรา ทัว่สุภาพ อดีตนกัออกแบบท่ีหนัมาเอาดี
กบัธุรกิจผลิตภณัฑจ์าก “ผา้ขาวมา้” ผลงานของเธอมีจุดเด่นท่ีการประยกุตว์ิถีชีวิตแบบไทย ๆ เขา้
กบัการออกแบบผลิตภณัฑ ์โดยไม่ตอ้งไล่ตามกระแสโลกท่ีเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็ว (พชัรินทร์ 
พฒันาบุญไพบูลย,์ 2012) 
 

 
 
ภาพท่ี 13 ผลิตภณัฑผ์า้ขาวมา้ “บุษบา” 
(https://www.facebook.com/Busaba.shop/photos) 
 
 นอกจากนั้น ศกัด์ิสิทธ์ิ ยงัมีการสรุปและก าหนด คราฟตเ์ทรนด ์(Craft Trend) ในแต่ละปี 
โดยในช่วงปีแรกมีความร่วมมือกบันานาชาติในแถบฝ่ังเอเชียใตต้ั้งแต่ปี 2015 อีกทั้งยงัสรุปหนงัสือ
คราฟทเ์ทรนดท่ี์เป็นงานหตัถศิลป์ชั้นสูงท่ีมีความร่วมสมยัเฉพาะของประเทศไทยขึ้นตั้งแต่นั้นเป็น
ตน้มา โดยนางพิมพาพรรณ ชาญศิลป์ ผูอ้  านวยการศูนยส่์งเสริมศิลปาชีพระหวา่งประเทศ ไดใ้ห้
ความส าคญัของการท าหนงัสือคราฟตเ์ทรนด์เอาไวว้า่ “(องคก์ารมหาชน) SACICT Craft Trend 
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ภายใตก้ารด าเนินงานของ ศูนยส่์งเสริมศิลปาชีพระหวา่งประเทศ เป็นจุดเร่ิมตน้ของกา้วใหม่ท่ี
ส าคญัในการขบัเคล่ือนและก าหนดทิศทางในอนาคตงานนวตัศิลป์ไทย ใหต้อบสนองในทุกมิติ ทั้ง
ในมิติทางสังคม วฒันธรรมและเศรษฐกิจอยา่งครบถว้น ส่งผลต่อความยัง่ยนืในงานหตัถศิลป์ไทยท่ี
พร้อมสู่ความเป็นสากล เช่ือมโยงและสร้างสรรคค์วามร่วมมือไดท้ั้งในระดบัอาเซียนและในระดบั
นานาชาติ”(ศูนยส่์งเสริมศิลปาชีพระหวา่งประเทศ, 2018) ซ่ึงขอ้มูลท่ีอยูใ่นหนงัสือคราฟตเ์ทรนด์
ในแต่ละปี จะเป็นการรวบรวมผลงานท่ีสะทอ้นงานออกแบบจากภูมิปัญญาในแต่ละทอ้งถ่ินใน
รูปแบบร่วมสมยัท่ีน่าสนใจเอาไว ้ซ่ึงเป็นช้ินงานท่ีมีการสร้างสรรคข์ึ้นใหม่ไดอ้ยา่งน่าสนใจและ
หลากหลายแขนงเขา้ดว้ยกนั  
 

 
 

ภาพท่ี 14 ตวัอยา่งผลงานในหนงัสือคราฟตเ์ทรนด ์2015 
(https://www.sacit.or.th/th/listitem/2150) 

 

 
 

ภาพท่ี 15 ตวัอยา่งผลงานในหนงัสือคราฟตเ์ทรนด ์2016 
(https://www.sacit.or.th/th/listitem/2150) 



 36 

 
 

ภาพท่ี 16 ตวัอยา่งผลงานในหนงัสือคราฟตเ์ทรนด ์2017 
(https://www.sacit.or.th/th/listitem/2150) 
 

  
 

ภาพท่ี 17 ตวัอยา่งผลงานในหนงัสือคราฟตเ์ทรนด ์2018 
(https://www.sacit.or.th/th/listitem/2150) 
 

 

 
 

ภาพท่ี 18 ตวัอยา่งผลงานในหนงัสือคราฟตเ์ทรนด ์2019 
(https://www.sacit.or.th/th/listitem/2150) 

https://www.sacit.or.th/th/listitem/2150
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ภาพท่ี 19 ตวัอยา่งผลงานในหนงัสือคราฟตเ์ทรนด ์2020 
(https://www.sacit.or.th/th/listitem/2150) 
 

 

 
 

ภาพท่ี 20 ตวัอยา่งผลงานในหนงัสือคราฟตเ์ทรนด ์2021 
(https://www.sacit.or.th/th/listitem/2150) 
 

 ตวัอยา่งของผลงานนวตัศิลป์ขา้งตน้เป็นเพียงส่วนหน่ึงของตวัอยา่งจากช้ินงานอีกนบั
ร้อยช้ินท่ีผา่นการสร้างสรรคจ์ากนกัออกแบบรุ่นใหม่ท่ีไดน้ าเอา วิถีชีวิต ความคิดสร้างสรรค ์
นวตักรรม และการออกแบบ มาหลอมรวมกนัจนเกิดเป็นมูลค่าและคุณค่าใหม่ ดว้ยสาระส าคญัของ
การใชค้  าวา่ นวตักรรม ในแง่มุมของการพฒันา สร้างส่ิงใหม่ท่ีน ามาผสมผสานกบั ศิลปะและ
วฒันธรรม  

https://www.sacit.or.th/th/listitem/2150


 38 

 ในขณะท่ีเทรนดโ์ลกไดมี้การพฒันาไปตามกระแสของการเปล่ียนแปลงอยา่งต่อทุกปี
เช่นเดียวกนั ผูว้ิจยัจึงศึกษาขอ้มูลของเทรนด์โลกท่ีมีความเก่ียวขอ้งสอดคลอ้งถึงแนวทางการ
สร้างสรรคค์ู่ขนานไปกบั คราฟตเ์ทรนดซ่ึ์งเห็นไดว้า่แนวทางของการออกแบบท่ีมีความเก่ียวกบัภูมิ
ปัญญาและวฒันธรรมเฉพาะถ่ินนั้น ยงัคงเกาะกระแสมากบัเทรนดโ์ลกในทุกปี ถึงแมว้่าบริบทของ
การแสดงออกเปลี่ยนไปก็ตาม 
 
ตารางท่ี 7 ขอ้มูลเทรนดวิ์ชัน่ท่ีมีความสอดคลอ้งกบังานคราฟ 
 

เทรนด์วิชั่นส์ (ปี) ความสอดคล้องกับงานคราฟต์ 
2015  

 
(Trendbook forecast, 2015) 

Macro - Avant - Garde Exoicism 
Subtrend - Ancient Gold/Mosaic 
Story/Far Horizons 
     ซบัเทรนดมี์ความเช่ือมโยงกบังาน
คราฟตท์ั้ง 3 หัวขอ้ เน่ืองจากเก่ียวขอ้งกบั
เทคนิคการผลิตรวมทั้งแรงบนัดาลใจท่ี
ไดรั้บมากอดีตท่ีตอ้งอาศยัภูมิปัญญาและ
ฝีมือในการสร้างสรรค ์เช่น งานแกะสลกั 
งานฉลุ งานถกั งานสาน เป็นตน้ 

2016 

 
(Trendbook forecast, 2016) 

Macro - Global Delights/The Exoticist 
Subtrend - Exotic Tales/Glitzy 
Bloom/Cracked Origins 
     ซบัเทรนดท่ี์มีความเช่ือมโยงกบังาน
คราฟตค์ือ Exotic Tales เน่ืองจากไดรั้บ
อิทธิพลจากรูปแบบของชาติพนัธ์ และ
ทกัษะดั้งเดิมของแต่ละท่ี รวมทั้งการใช้
เทคนิคกบัวสัดุธรรมชาติ เช่น งาน
แกะสลกักระดูกสัตว ์งานหนงัสัตว ์
ลวดลายของชนเผา่ต่าง เป็นตน้ 
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เทรนด์วิชั่นส์ (ปี) ความสอดคล้องกับงานคราฟต์ 
2017 

 
(Trendbook forecast, 2017) 

Macro - Geo - Luxury - The Geonaut 
Subtrend - Opulence/Framboyant 
Journey/Orientalia 
     ซบัเทรนดท่ี์มีความเช่ือมโยงกบังาน
คราฟตค์ือ Orientalia ซ่ึงเป็นแนวทางท่ีมี
การผสมผสานรูปแบบของตะวนัออก
จากอดีตกบัอนาคต ไม่วา่จะเป็น
สัญลกัษณ์ สีสัน ลวดลาย เทคนิควิธีการ 
วสัดุ เช่น ขนนก หินสี เซรามิค แกะสลกั 
เป็นตน้ 

2018 

 
(Trendbook forecast, 2018) 

Macro - Searching for Poetry The New 
Globalist 
Subtrend - Ancient Signs/Poetic 
Alegory/Spititual Revel 
     ซบัเทรนดท่ี์มีความเช่ือมโยงกบังาน
คราฟตค์ือ Ancient Signs เป็นการยอ้นสู่
โลกใบเก่าดว้ยการใชส้ัญลกัษณ์วิธีการ 
ร่วมกบัวสัดุ เช่น แกะสลกัหิน ใชปี้ก
แมลงทบั และ Spititual Revel ซ่ึงมี
รูปแบบของการใชว้สัดุท่ีผสมผสาน เช่น 
หนงัสัตว ์ขนสัตว ์ร่วมกบัการตอกหมุด
โลหะ เป็นตน้ 

2019 Macro - Ethical Vision Ethnical 
Modernist 
Subtrend - Soul System/Origins/ 
Survivalista 
     ซบัเทรนดมี์ความเช่ือมโยงกบังาน
คราฟตท์ั้ง 3 หัวขอ้ เพราะแนวทาง
ทั้งหมดวา่ดว้ยการกลบัสู่ความดั้งเดิมใน
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เทรนด์วิชั่นส์ (ปี) ความสอดคล้องกับงานคราฟต์ 

 
(Trendbook forecast, 2019) 

มิติต่าง ๆ ท่ีเก่ียวกบัชาติพนัธ์ซ่ึง
ผสมผสานกบับริบทในปัจจุบนั เช่น 
สีสันของชนเผา่ เทคนิควิธีการ สาน ถกั 
ร้อย วสัดุขนนก หนงัสัตว ์หิน วิธีการ
สวมใส่ ห่ม คลุม มดั เป็นตน้ 

 2020 

 
(Trendbook forecast, 2020) 

Macro - Sibylle The Spiritualist 
Subtrend - Remember Nature/ Fortune 
teller/Obfuscation 
     ซบัเทรนดท่ี์มีความเช่ือมโยงกบังาน
คราฟตค์ือ Fortune teller มีการน า
สัญลกัษณ์เร่ืองโชคจากตะวนัออกมาใช้
ในการออกแบบ รวมทั้งการผสมผสาน
วสัดุเขา้ดว้ยกนักบัเทคนิค เช่น แกะสลกั
หิน ร้อยลูกปัด ปักผา้ พู่ไหม เป็นตน้ 

2021 

 

Macro - The Tale of Tales 
Subtrend - Craftmanship/ Folk 
Jewelry/Enamel 
     ซบัเทรนดท่ี์มีความเช่ือมโยงกบังาน
คราฟตค์ือ Craftmanship และ Folk 
Jewelry มีการน าเทคนิคจากเร่ืองเล่า แรง
บนัดาลใจในอดีตมาเป็นส่วนหน่ึงของ
การออกแบบ รวมทั้งกล่ินอายของ
รูปแบบของเคร่ืองประดบัแบบทอ้งถ่ิน
ดั้งเดิม สัญลกัษณ์จากอตัลกัษณ์เดิมใน
การออกแบบ รวมทั้งการผสมผสานวสัดุ
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เทรนด์วิชั่นส์ (ปี) ความสอดคล้องกับงานคราฟต์ 

 
(Trendbook forecast, 2021) 

เขา้ดว้ยกนักบัเทคนิค เช่น การลงอีนาเมล 
ร่วมกบัอญัมณี เป็นตน้ 

 
 ตารางขา้งตน้สามารถเป็นขอ้มูลยนืยนัไดถึ้งคราฟตท่ี์ยงัคงมีกล่ินอายท่ีน่าหลงใหล นกั
ออกแบบยงัคงสนใจกบัการน าเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัชาติพนัธ์ต่าง ๆ มาใชใ้นการผสมผสานร่วมกนั
ไม่วา่จะเป็น ลวดลาย สีสัน รูปแบบ เทคนิค วิธีการ น ามาสร้างสรรคใ์ห้เขา้กบับริบทปัจจุบนัของตน
อยูเ่สมอ ซ่ึงผูว้ิจยัคิดวา่ ไม่วา่จะอีก 2 ปี 5 ปี หรือ 10 ปี ต่อไปในภายหนา้ นกัออกแบบยงัคงน าแรง
บนัดาลใจจากงานงานฝีมือเหล่าน้ีกลบัมาพฒันาในงานออกแบบในบริบทของอนาคตอีกแน่นอน 
 จากขอ้มูลท่ีไดศึ้กษา ผูว้ิจยัจึงมีแนวคิดในการใชรู้ปแบบ เทคนิค วิธีการต่าง ๆ ของงาน
คราฟตม์าใชพ้ฒันาช้ินงานนวตัศิลป์โนราสานเป็นรูปแบบหลกัในการสร้างสรรคช้ิ์นงานท่ีเกิดจาก
การผสมผสานอตัลกัษณ์ของมโนราห์ในรูปแบบเคร่ืองประดบัร่วมสมยั 
 เคร่ืองประดบัร่วมสมยั 
 ความหมายของเคร่ืองประดบั 
 เคร่ืองประดบัมีค าอธิบายไดห้ลายอยา่งขึ้นอยูก่บัวตัถุประสงคข์องการน าเคร่ืองประดบั
นั้น ๆ ไปใช ้หรือจุดประสงคท่ี์มีการสร้างสรรคเ์คร่ืองประดบันั้น โดยอาจแบ่งความหมายได ้ 
3 ประการ ดงัน้ี 
 1.) ความหมายโดยทัว่ไป หมายถึง วตัถุหรือส่ิงของท่ีใชป้ระดบัตกแต่งร่างกายเพื่อความ
สวยงาม หรือเพื่อแสดงถึงสถานภาพทางสังคม ทั้งน้ี เคร่ืองประดบัท่ีใชใ้นแต่ละพื้นท่ีย่อมแตกต่าง
กนั ทั้งในดา้นรูปร่างลกัษณะ และวสัดุท่ีใชผ้ลิต โดยมีปัจจยัพื้นฐานมาจากความเช่ือ  
ศิลปวฒันธรรม รสนิยม ตลอดจนลกัษณะทางภูมิศาสตร์ และการเมืองการปกครองของประเทศ
หรือดินแดนนั้น ๆ  
 2.) ความหมายในเชิงพาณิชย ์หมายถึง วตัถุหรือส่ิงของท่ีผูห้น่ึงผูใ้ดผลิตขึ้นเพื่อจ าหน่าย
ใหแ้ก่ผูอ่ื้นส าหรับใชต้กแต่งร่างกาย เคร่ืองประดบัในกลุ่มน้ี จึงมกัสร้างขึ้นจากวสัดุท่ีมีมูลค่า หรือมี
รูปลกัษณ์ท่ีเป็นท่ีนิยมในสมยันั้น ๆ และมกัมีการผลิตเป็นจ านวนมาก ในระบบอุตสาหกรรม ท่ีท า
เป็นการคา้ เพื่อใหส้ามารถจ าหน่ายไดม้ากขึ้น ทั้งน้ี รายละเอียดของการสร้างสรรคจ์ะแตกต่างไป
จากเคร่ืองประดบัในกลุ่มอ่ืน ๆ เช่น ตอ้งมีการส ารวจความตอ้งการของผูบ้ริโภค ความสนใจต่อ
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รูปแบบ ณ เวลานั้น ๆ หรือแนวโนม้ของสมยันิยมท่ีมีผลต่อรสนิยม ของผูบ้ริโภคในแต่ละฤดูกาล 
ตลอดจนความสะดวกสบายในการสวมใส่ใชง้าน 
 3.) ความหมายในเชิงสร้างสรรค ์และศิลปะ หมายถึง วตัถุหรือส่ิงของท่ีมนุษยส์ร้างสรรค์
ขึ้นเพื่อสวมใส่บนร่างกาย โดยมีความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์ต่อจิตใจ สามารถสร้างให้เกิดความรู้สึก 
และอารมณ์ต่าง ๆ ต่อผูส้วมใส่ หรือผูช้ม ผูส้ร้างสรรคง์านเคร่ืองประดบัในกลุ่มน้ี อาจเรียกวา่ เป็น 
"ศิลปิน" ไม่ใช่ "ช่าง" เน่ืองจากมีวตัถุประสงค ์เพื่อส่ือแนวความคิดของผูส้ร้างสรรคผ์่านช้ินงาน
เคร่ืองประดบัไปสู่ผูช้ม ความเก่ียวขอ้งระหวา่งเคร่ืองประดบักบัมนุษยอ์าจแสดงไดใ้นแผนภูมิ ดงัน้ี  
 

 
 

ภาพท่ี 21 ความเก่ียวขอ้งระหวา่งเคร่ืองประดบักบัมนุษย ์
(http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=34&chap=4&page=t34-4-
infodetail01.html) 
 
 ประเภทของเคร่ืองประดบั 
 เคร่ืองประดบัอาจแบ่งเป็นประเภทต่าง ๆ ไดด้งัน้ี 
 1.) เคร่ืองประดบัท่ีเป็นสัญลกัษณ์แสดงตวัตน เป็นเคร่ืองประดบัท่ีผูส้วมใส่ตอ้งการใช้
เป็นสัญลกัษณ์แสดงตวัตน รวมทั้งเพื่อสร้างความมัน่ใจ และความพึงพอใจใหแ้ก่ตนเอง 
 2.) เคร่ืองประดบัเพื่อการส่ือสาร เป็นเคร่ืองประดบัท่ีผูส้วมใส่ตอ้งการจะส่ือสารให้ผูอ่ื้น
รู้วา่ ตนเองมีความสนใจในเร่ืองใด หรือมีบุคลิกภาพอยา่งไร เช่น ถา้ใส่เคร่ืองประดบัท่ีมีรูปลกัษณ์
ธรรมดาๆ ไม่โดดเด่น ก็เป็นการบอกนยัต่อผูอ่ื้นวา่ เป็นผูท่ี้มิไดมี้ความตอ้งการท่ีจะเป็นจุดสนใจ 
ของสังคม หรือเคร่ืองประดบัเพื่อการส่ือสาร ท่ีออกแบบใหมี้ปฏิสัมพนัธ์กบัผูใ้ช ้คือ เด็กท่ีมีความ
บกพร่องทางการไดย้นิ ส าหรับใหเ้ด็กใชเ้ป็นเคร่ืองมือร่วมกบัการนัง่สมาธิ เป็นตน้ 
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 3.) เคร่ืองประดบัท่ีมีภาพลกัษณ์ทางเพศ เป็นเคร่ืองประดบัท่ีแสดงถึงจิตใตส้ านึกในการ
ตกแต่งร่างกายเพื่อใหดึ้งดูดใจเพศตรงขา้ม 
 4.) เคร่ืองประดบัท่ีแสดงออกถึงความงาม มีรูปแบบของเคร่ืองประดบัจ านวนมากท่ี
สร้างสรรคข์ึ้นมาเพื่อวตัถุประสงคน้ี์ เพราะการเลือกซ้ือเลือกใชเ้คร่ืองประดบันั้นเกิดจากรูปแบบท่ี
สวยงามถูกใจ เป็นประเภทงานสร้างสรรครู์ปแบบใหส้วยงาม 
 5.) เคร่ืองประดบัท่ีแสดงออกถึงการเป็นสมาชิกภาพในองคก์รหรือกลุ่มในสังคมใด
สังคมหน่ึง เป็นเคร่ืองประดบัท่ีแสดงถึงความภาคภูมิใจท่ีไดเ้ป็นสมาชิกภาพใหผู้อ่ื้นไดท้ราบ 
แสดงออกถึงการเป็นสมาชิกองคก์รต่าง ๆ เช่น เขม็กาชาด เขม็โรงเรียน เขม็สโมสรไลออนส์ เป็น
ตน้ 
 6.) เคร่ืองประดบัท่ีแสดงออกถึงเกียรติยศของผูส้วมใส่ เป็นเคร่ืองประดบัท่ีเสริมบารมี
ใหแ้ก่ผูส้วมใส่ แสดงสถานภาพวา่ เป็นผูมี้เกียรติยศ เป็นท่ียอมรับกนัในหมู่คนหรือประชาคมนั้น ๆ 
 7.) เคร่ืองประดบัทางศาสนา เป็นเคร่ืองประดบัท่ีแสดงออกถึงความเช่ือในจิตใจ ซ่ึง
มนุษยใ์ชย้ดึเหน่ียวยามเกิดความรู้สึกไม่มัน่คงในชีวิต ทั้งน้ี เคร่ืองประดบัทางศาสนามี
ความสัมพนัธ์กบัความเช่ือความศรัทธาในแต่ละชนชาติ เช่น จ้ีไมก้างเขน เป็นการแสดงออกให้
สังคมไดรั้บรู้ถึงความศรัทธาของผูส้วมใส่ต่อศาสนาคริสต ์หรือสร้อยคอท่ีแขวนพระเคร่ือง ก็บ่ง
บอกไดว้า่ ผูส้วมนั้นนบัถือพระพุทธศาสนา  
 8.) เคร่ืองประดบัในการแต่งงาน เป็นเคร่ืองประดบัท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมและ
ประเพณีของแต่ละชนชาติ เช่น ประเพณีของศาสนาคริสตถื์อวา่ แหวนแต่งงานท่ีผา่นพิธีการ
แต่งงานในโบสถอ์นัศกัด์ิสิทธ์ิ และการสาบานต่อหนา้พระผูเ้ป็นเจา้ เป็นเคร่ืองประดบัท่ีเป็น
สัญลกัษณ์ ของการใหค้  าสัตยต์่อพระผูเ้ป็นเจา้ในการครองคู่กนัตลอดไป (สารานุกรมไทยส าหรับ
เยาวชนฯ, 2552) 
 เคร่ืองประดบัร่วมสมยั 
 เคร่ืองประดบัร่วมสมยั ตามค าศพัทท่ี์ใชใ้นปัจจุบนัสามารถนิยามถึงการน ารูปแบบ 
องคป์ระกอบ วสัดุ เทคนิควิธีการใด ๆ ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัท่ีมาผสมกนัอยา่งกลมกลืน โดยอาจ
มีจุดประสงคเ์พื่อการดึงเอาความรู้สึกหรืออารมณ์ จากรูปแบบบางอยา่งในอดีตมาแต่งกล่ิน หรือ
เพิ่มรสท าใหง้านนั้นมีลกัษณะขา้มกาลเวลา คือใหค้วามรู้สึกท่ีสมดุลกนัทั้งสองยคุ อยา่งลงตวัและ
กลมกลืน โดยทัว่ไปสามารถแบ่งประเภทของงานเคร่ืองประดบัร่วมสมยัออกได ้2 แนวทาง คือ เชิง
การคา้ และเชิงแนวคิด (งานศิลปะ) 
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 เคร่ืองประดบัร่วมสมยัเชิงการคา้ 
 เป็นการออกแบบเคร่ืองประดบัร่วมสมยัท่ีมีการออกแบบเพื่อกลุ่มเป้าหมายในการสวม
ใส่อยา่งจ าเพาะเจาะจง ซ่ึงอาจเป็นการน าความเก่าผสมผสานความใหม่อยา่งท่ีกล่าวมาขา้งตน้ ซ่ึงจะ
ใหเ้คร่ืองประดบัท่ีไดรั้บการออกแบบดูมีความผสมผสาน เหมาะสมกบัการสวมใส่ในบริบทท่ีต่าง
ไปจากเดิม หรืออาจจ ารูปแบบ วิธีการ เทคนิค วสัดุจากในอดีตมาสร้างสรรคใ์นบริบทท่ีเหมาะสม
กบัปัจจุบนั 
  

 
 

ภาพท่ี 22 เคร่ืองประดบัร่วมสมยัเชิงการคา้ 
(https://www.facebook.com/basicteeory/photos/http://www.mediaofthailand.com/news /lifestyle) 

 
 เคร่ืองประดบัร่วมสมยัเชิงแนวคิด 
 เป็นการออกแบบเคร่ืองประดบัท่ีมีกระบวนการเสมือนการสร้างสรรคง์านศิลปะช้ินหน่ึง
หรือชุดหน่ึง ซ่ึงมีร่างกายของมนุษยใ์นการน าเสนอเน้ือหาเร่ืองราวประกอบดว้ยกนั อาจะมีความ
เช่ือมโยงกนัระหวา่งช้ินงานและต าแหน่งในการติดตั้งสวมใส่ มีกรเนน้แนวคิดและสุนทรียภาพใน
กระบวนการสร้างสรรคท่ี์มากกวา่ความสวยงามของภาพลกัษณ์ วสัดุท่ีใชอ้าจเป็นวสัดุท่ีไม่มีมูลค่า
ทางเงินทองแต่มีความหมายท่ีเช่ือมโยงกบัรูปแบบในการน าเสนอ ปัจจุบนัมีศิลปินท่ีสร้างสรรคง์าน
เคร่ืองประดบัร่วมสมยัเชิงแนวคิดมากมายทั้งในประเทศและต่างประเทศ  
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ภาพท่ี 23 เคร่ืองประดบัร่วมสมยัเชิงแนวคิด 
(https://www.facebook.com/basicteeory/photos/) 
  
 จากขอ้มูลของเคร่ืองประดบัร่วมสมยั ผูว้ิจยัจึงน ามาเป็นแนวทางของการสร้างสรรคแ์ละ
พฒันาสู่เคร่ืองประดบันวตัศิลป์ท่ีน าเอาอตัลกัษณ์ศิลปะการแสดงมโนราห์ทั้งดา้นรูปธรรมและ
นามธรรมสู่การสร้างสรรคช้ิ์นงานท่ีอยูใ่นรูปแบบร่วมสมยัจากอตัลกัษณ์มโนราห์ดว้ยการ
ผสมผสานท่ีสามารถส่งผา่นอตัลกัษณ์ สร้างสรรคเ์ป็นช้ินงานนวตัศิลป์ต่อไป 
 

3. ผลิตภัณฑ์ที่เก่ียวข้องกับอัตลักษณ์มโนราห์ 
อดีตผลิตภณัฑ์ท่ีเก่ียวข้องกับมโนราห์ คือ เคร่ืองแต่งกายของมโนราห์หรือชุดลูกปัด

มโนราห์ ซ่ึงเป็นการตกแต่งประดบัประดาเคร่ืองแต่งกายดว้ยการร้อยลูกปัดหลากสีสันท่ีมีความ
ประณีตวิจิตบรรจง ไดรั้บการยอมรับวา่เป็นอีกหน่ึงงานหตัถศิลป์ท่ีเป็นภูมิปัญญาของคนรุ่นก่อนใน
การสร้างสรรค์ชุด เน่ืองจากตอ้งมีความพยายามในการร้อยลูกปัดจ านวนมากแลว้น ามาตกแต่งให้
เกิดเป็นลวดลายต่างๆ ในแต่ละชุดใหส้มกบัความขลงัของชุด 

ตามความเช่ือสืบต่อกนัมา เช่ือวา่เคร่ืองแต่งกายมโนราห์นั้นไดรั้บพระราชทานมาจากเจา้
เมืองพทัลุง เป็นอาภรณ์หรือเคร่ืองตน้ชั้นสูง และเช่ือยงัเช่ืออีกว่าชุดลูกปัดมโนราห์นั้นตอ้งมีสีสัน
สดใส หา้มเป็นสีด า เพราะถา้น าไปถวาย ตา ยาย แม่ศรีมโนราห์ ท่านจะไม่ชอบได ้ส่วนลวดลายแต่
เดิมจะเป็นลายง่าย ๆ ร้อยไม่ยากเท่าปัจจุบนัท่ีมีการดัดแปลงให้มีลวดลายซับซ้อนมากขึ้น เช่น ลาย
ดอกไมเ้ป็นตน้ 

ผูท่ี้ท าชุดลูกปัดมโนราห์ได ้ส่วนใหญ่จะเป็นเช้ือสายมโนราห์หรือเป็นผูสื้บทอดท่ีส่งต่อ
การมาภายในครอบครัว เพราะตอ้งมีใจรักอย่างมากในการใช้การพยายามในการท าชุดมากดว้ย
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รายละเอียดปัจจุบันมีการน าเอาทักษะการร้อยลู กปัดมโนราห์มาดัดแปลงเป็นผลิตภัณฑ์
เคร่ืองประดบัต่าง ๆ ใหไ้ดซ้ื้อหาเป็นเจา้ของหรือเป็นของฝากหลากหลายตามแต่การสร้างสรรค ์

 

 
 

ภาพท่ี 24 ผลิตภณัฑล์ูกปัดมโนราห์ 
(https://wegophatthalung.com) 
 
 ปัจจุบนัมีนกัออกแบบรุ่นใหม่ซ่ึงมีความสัมพนัธ์ขอ้งกบัการสืบทอดภูมิปัญญาชุดลูกปัด
มโนราห์จากทั้งการเป็นเช้ือสายมโนราห์ เป็นทายาทสืบทอดการท าชุดลูกปัดมโนราห์ ท่ีมีความ
สนใจการในการน าชุดลูกปัดมโนราห์มาต่อยอด สร้างสรรคเ์ป็นผลิตภณัฑป์ระดบัตกแต่งอ่ืน ๆ 
มากมาย จากผลงานท่ีไดส้ร้างสรรคเ์หล่านั้น จึงมีทายาทท่ีไดรั้บการเชิดชูเกียรติจากศูนยส่์งเสริม
ศิลปาชีพระหวา่งประเทศ (องคก์ารมหาชน) (SACICT) อยา่งเป็นทางการ 2 ท่านดว้ยกนั คือ  
 1. เนติพงศ ์ไล่สาม  
 เนติพงศ ์ไล่สาม  ทายาทช่างศิลปหตัถกรรม ประจ าปี 2563 สร้างสรรคง์านหตัถกรรม
ลูกปัดมโนราห์บา้นขาว อ าเภอระโนด จงัหวดัสงขลา ต่อยอดการร้อยชุดลูกปัดมโนราห์สู่สินคา้
ภายใตแ้บรนด ์‘NATIPONG’ ต่อยอดการร้อยชุดลูกปัดมโนราห์สู่สินคา้หัตถกรรมเคร่ืองใช ้ของ
ตกแต่งบา้น ท่ีมีความสวยงามเป็นเอกลกัษณ์ ดว้ยการแปรรูปเป็นผลิตภณัฑต์่างๆ โดยออกแบบใหมี้
ความหลากหลายและใชง้านไดจ้ริง เป็นของใชภ้ายในบา้น เช่น กล่องทิชชู่ โคมไฟ กรงนก ม่าน 
พวงกุญแจ เป็นเคร่ืองประดบัส าหรับสุภาพสตรี เช่น ต่างหู สร้อยคอ ก าไล เป็นตน้ มีการ
ปรับเปล่ียนโทนสีจากเดิมท่ีมีสีสันฉูดฉาดใหเ้ป็นสีโทนสบายตามากขึ้น มีการใชท้ฤษฎีสีเขา้มาช่วย
ในการออกแบบ ลดทอนสีลงและไล่โทนสีใหมี้ลูกเล่นแปลกตา ใชลู้กปัดขนาดเลก็ลงเพื่อเพิ่ม
รายละเอียดใหง้านประณีตเป็นการเพิ่มมูลค่าใหก้บัช้ินงานไดม้ากขึ้นจากแนวคิด (ศูนยส่์งเสริม
ศิลปาชีพระหวา่งประเทศ, 2019) 
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ภาพท่ี 25 ผลงาน แบรนด ์‘NATIPONG’ ทายาทช่างศิลปหตัถกรรม ประจ าปี 2560 
(https://www.sacict.or.th/th/detail/2019-03-08-16-36-20) 
 
 2. นายปรีชา หนูคง 
 ปรีชา หนูคงทายาทช่างศิลปหตัถกรรม ประจ าปี 2563 ทายาทช่างศิลปหตัถกรรม ลูกปัด
มโนราห์ จงัหวดัสงขลา ผูซ่ึ้งมุ่งมัน่ท่ีจะสืบสานการร้อยลูกปัดท าเคร่ืองทรงมโนราห์เพื่อใชใ้นการ
แสดง คงไวซ่ึ้งเอกลกัษณ์แบบดั้งเดิม อีกทั้งยงัพฒันา ประยกุต ์สร้างสรรคเ์ป็นผลงานของตนเองให้
สวยงามยิง่ขึ้น ไม่เพียงแต่ปรับภาพลกัษณ์ดา้นสีสันใหแ้ปลกสะดุดตา แต่ยงัคงพฒันาผลงานให้
สามารถใชง้านไดห้ลากหลาย เช่น สร้างสรรคเ์ป็นกระเป๋า หมวก เขม็ขดั ป่ินปักผม สร้อยคอ พวง
กุญแจก าไล ชุดส าหรับตุ๊กตา เป็นตน้ (ศูนยส่์งเสริมศิลปาชีพระหวา่งประเทศ, 2020)   
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ภาพท่ี 26 ผลงาน นายปรีชา หนูคง ทายาทช่างศิลปหตัถกรรม ประจ าปี 2563 
(https://www.facebook.com/ชุดมโนราห์-โนราเอก-ลายลูกปัด-ควนเนียง) 
 
 นอกจากนกัออกแบบท่ีเป็นทายาทช่างศิลปหตัถกรรม ท่ีไดรั้บการเชิดชูเกียรติจากศูนย์
ส่งเสริมศิลปาชีพระหวา่งประเทศ (องคก์ารมหาชน) (SACICT) แลว้ ในชุมชนต่าง ๆ ของภาคใตท่ี้
มีความเก่ียวขอ้งกบัศิลปะการแสดงมนโนราห์ มีการพฒันาผลิตภณัฑแ์ละต่อยอดการสร้างสรรค์
จากเทคนิคในการผลิตชุดลุกปัดมโนราห์เป็นผลิตภณัฑต์่างๆในลกัษณะคลา้ยคลึงกบัตวัอยา่ง
ขา้งตน้น้ีอยา่งหลากหลาย เช่น ของท่ีระลึกเป็นพวงกุญแจ ของประดบัตกแต่งกระเป๋า เป็นตน้ ถือได้
วา่เป็นกระแสหน่ึงของการต่อยอดผลิตภณัฑจ์ากคนรุ่นใหม่ในพื้นท่ีทางภาคใตก้็วา่ได ้
 

4. ทฤษฎีและหลักการออกแบบ 
 ทฤษฎีและหลกัการในส่วนน้ี เป็นล าดบัขั้นของการใชท้ฤษฎีตามกระบวนการท่ีใชใ้น
การด าเนินงานในการสร้างสรรคผ์ลงาน นวตัศิลป์โนราสาน: เคร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยั สืบ
วฒันธรรมสานศิลปะ ประยกุตอ์ตัลกัษณ์มโนราห์ โดยผูวิ้จยั ล าดบัขั้นของการใชห้ลกัการ DRR 
ตามกระบวนการ ซ่ึงสอดคลอ้งกบัแนวคิดของการวิจยัและพฒันา ดงัน้ี 
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ภาพท่ี 27 หลกัการ DRR 
  
 Deconstruction การร้ือสร้าง  
 ค าวา่ Deconstruction มีรากมาจากแนวทางดา้นการเขียนหนงัสือ เป็นการมองหาแนวทาง
ท่ีไม่ใช่แบบเดิม โดยเป็นการมองถึงรากของมนัไม่ใช่แค่การปฏิเสธส่ิงท่ีเป็นอยู ่ณ วนัน้ี แต่
ยอ้นกลบัไปยงัจุดเร่ิมตน้แลว้ลองเร่ิมเดินกนัใหม่ โดยเช่ือวา่ไม่จ าเป็นตอ้งเป็นไปตามท่ีเป็นอยู ่ณ 
วนัน้ีเช่นกนั 
 ตามบทความท่ีแปลและเรียบเรียงโดย คุณสมเกียรติ ตั้งนโม จากมหาวิทยาลยัเท่ียงคืน 
จากขอ้เขียนตน้ฉบบัโดย James E. Faulconer ตดัทอนเน้ือหา ดงัน้ี 
 การร้ือโครงสร้าง  ไม่ใช่การท าลาย ผูเ้รียกค าน้ี Deconstruction คร้ังแรกคือ ปรัชญาเมธี
ร่วมสมยัชาวฝร่ังเศส Jacques Derrida ศพัทน้ี์แพร่หลายในราวทศศตวรรษท่ี 60 และ 70 ต่อมาโดย
ชาวอเมริกนัจนขยายเป็นทฤษฎีครอบคลุมสาขาอ่ืนเช่น วรรณกรรม พฤกษศาสตร์ ศาสนาและอ่ืนๆ
ต่อมา ซ่ึงไดมี้การน าไปใชก้นัอยา่งกวา้งขวาง จนกระทัง่ค  าวา่ Deconstruction ไดก้ลายมามี
ความหมายวา่ "การฉีกท้ึง-การร้ือ" (โครงสร้าง) หรือ "การท าลาย" ทุกวนัน้ี จะใหดี้ท่ีสุด การใชค้  า
วา่ to decontruct บางส่ิงบางอยา่ง ก็คือ ฉีก (ร้ือ) มนัออกมา 
 Derrida ไดน้ าเอาค าวา่ deconstruction มาจากงานของ Martin Heidegger. ในช่วงฤดูร้อน
ของปี 1927 Martin Heidegger ไดเ้สนอค าบรรยายชุดหน่ึง ซ่ึงปัจจุบนั ไดรั้บการพิมพข์ึ้นมาภายใต้
ช่ือ Basic Problems of Phenomenology (ปัญหาพื้นฐานต่าง ๆเก่ียวกบัปรากฎการณ์วิทยา วิธีการ
ทางปรัชญา ท่ีใหค้วามสนใจในการศึกษาเก่ียวกบัความส านึกและวตัถุต่าง ๆจากประสบการณ์ตรง) 
Heidegger กล่าววา่ ปรากฎการณ์วิทยาเป็นช่ือของวิธีการอนัหน่ึงในการศึกษาปรัชญา; เขากล่าววา่ 
วิธีการดงักล่าวมีขั้นตอนอยู ่3 ขั้นดว้ยกนัคือ การลดทอน, การสร้าง, และการท าลาย (reduction, 
construction, and destruction)  และเขาไดอ้ธิบายวา่ กระบวนการ 3 ขั้นตอน มีความเก่ียวขอ้งกนั

Deconstruct

Reimage

Redefinition
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และกนั "การสร้าง" (construction) มีความจ าเป็นท่ีจะตอ้งเก่ียวพนักบั "การท าลาย" (destruction) 
เขากล่าว ต่อจากนั้นก็ไดท้ าการวิเคราะห์ "การท าลาย" (destruction) ดว้ย "การร้ือโครงสร้าง"
(deconstruction = abbau) Heidegger อธิบายส่ิงท่ีเขาหมายถึง "การท าลายทางปรัชญา" โดยการใช้
ค  าในภาษาเยอรมนัเดิม ซ่ึงเราอาจแปลมนัตามตวัอกัษรวา่ "unbuild" เขาหมายถึง abbau วา่ 
deconstruction - เพื่อใหค้วามกระจ่างมากขึ้นวา่ เขาไม่ไดต้อ้งการให้หมายความถึง "taking things 
apart" (ถอดส่ิงต่าง ๆออก) จริง ๆ Heidegger ไม่เช่ือวา่มนัมีเคร่ืองมืออตัโนมติัท่ีเรียกวา่ "เหตุผล" 
ซ่ึงเราน ามาใชโ้ดยไม่ค  านึงถึงภาษา เวลา สถานการณ์ สภาพแวดลอ้มของเรา หรือความสนใจต่าง ๆ 
เพื่อวิจารณ์ความคิดต่าง ๆ ซ่ึงดูเหมือนวา่เราจะไม่สามารถเร่ิมตน้มาจากศูนย ์หรือจุดตั้งตน้ของ
เหตุผลอนันั้น หรือเป็นอิสระจากแนวความคิดต่าง ๆท่ีมีอยูแ่ลว้ ศพัทแ์สงต่าง ๆ หรือวิธีการเขา้ถึง
ทั้งหลาย มนัจึงปรากฎออกมาวา่ เราไดถู้กบีบบงัคบัใหท้ าซ ้าอดีตและความผิดพลาดของมนั ส าหรับ 
Derrida ค าวา่ deconstruction เป็นท่าทีอนัหน่ึง ในความหมายระดบัรากของค า ๆนั้นเลยทีเดียว มนั
คือต าแหน่ง (สมมุติ) หน่ึงซ่ึงเก่ียวขอ้งกบับางส่ิงบางอยา่ง 
 ในแง่วรรณกรรมและการวิจารณ์วรรณกรรม Deconstruction แตกต่างไปจากวิธีการอ่ืน 
ๆของการตั้งค  าถามต่าง ๆเก่ียวกบังานในแต่ละช้ิน มนัมีอะไรซ่ึงมากไปกวา่การเปรียบเทียบผลงาน
ดงักล่าวกบัมาตรฐานภายนอก ส าหรับอะไรท่ีควรจะท า (อยา่งเช่น มาตรฐานทางศีลธรรม 
มาตรฐานทางวิทยาศาสตร์ หรืออุดมการณ์ทางการเมือง) มนัจะคน้หาช่องทางหรือวิธีการท่ีหนงัสือ
เล่มนั้น ในตวัของมนัเอง ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงส่ิงท่ีมนัไดถู้กมองขา้มไป 
 Deconstruction เป็นรูปแบบหน่ึงของส่ิงท่ีไดรั้บการเรียกวา่ บทวิจารณ์ท่ีน่ากลวั 
ยกตวัอยา่งเช่น Derrida ไดเ้ขียนเก่ียวกบัหมายเหตุอนัหน่ึงในงานเขียนเร่ือง Being and Time of 
Heidegger เพื่อแสดงใหเ้ห็นวา่ ขณะท่ีอ่านหมายเหตุขา้งใตอ้ยา่งระมดัระวงั มนัจะแสดงใหเ้ห็นใน
เชิงความหมายและวตัถุประสงค ์ขอ้อา้งต่าง ๆของหนงัสือเล่มน้ีเป็นส่ิงซ่ึงสร้างปัญหาใหช้วนสงสัย 
ในขอ้เทจ็จริง  Derrida ให้เหตุผลวา่ ผลงานของ Heidegger ไดแ้ยง้กนัในตวัของมนัเอง 
 แต่อยา่งไรก็ตาม Deconstruction ส าหรับ Derrida เป็นการวิจารณ์ท่ีแตกต่างไปจากการ
วิจารณ์ในเชิงอุดมคติและศีลธรรม Derrida ไม่ไดร้ื้อ (deconstruct) ผลงานของ Heidegger แต่แสดง
ใหเ้ห็นวา่ Heidegger ควรท่ีจะเขียนหนงัสือเล่มดงักล่าวใหดี้กวา่น้ี อนัน้ีไม่เหมือนกบันกัวิจารณ์
หนงัสือท่ีดี Derrida ไม่ไดท้ าหนา้ท่ีซ่อมแซมงานของ Heidegger เพื่อเขา เพียงใหเ้ขา้ใจกนัเอาเองวา่ 
ดว้ยการแกไ้ขเหล่าน้ี อยา่งนอ้ยท่ีสุดโดยหลกัการ เราจะมีงานท่ีดีกวา่ขึ้นมาช้ินหน่ึง  
 การวิจารณ์แบบน้ี (Deconstructive criticism) มิไดเ้จตนาหรือมีความตั้งใจท่ีจะเสนอแนะ
วิธีการอนัใดอนัหน่ึง ท่ีจะท าใหห้นงัสือเล่มน้ีสมบูรณ์ขึ้น แต่กลบัเป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงความไม่
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สมบูรณ์ต่างหาก Deconstruction ไดถู้กน ามาใชเ้พื่อแสดงใหเ้ห็นวา่ ผลงานช้ินหน่ึงไม่ไดพู้ดถึงบาง
ส่ิงบางอยา่ง ยงัไม่ครอบคลุมเพียงพอ ไม่ใช่วา่มนัควรจะเป็น 
 Deconstruction ไม่ไดมุ้่งหมายใหภ้ารกิจของมนัท่ีกระท าลงไปทุกอยา่ง จะถูกน ารวมเขา้
ไวด้ว้ยกนั นัน่เป็นไปไม่ได ้มนัไม่ไดค้าดวา่งานน้ีจะมีผลในการน ารวมเขา้ไปในอะไรท่ีมากกวา่ส่ิง
ซ่ึงไดถู้กรวมเอาไวก่้อนหนา้นั้นแลว้ มนัไม่ไดค้ิดเอาวา่ งานของมนัจะท าใหส่ิ้งต่าง ๆดีขึ้น ไม่
สันนิษฐานวา่มนัเป็น เป้าหมายอนัหน่ึงต่อผลงานของ deconstruction แมว้า่จะเป็นเพียงในหลกัการ
ก็ตาม  
 ประเด็นของ deconstruction ก็เพื่อแสดงใหเ้ห็นวา่ ท่ีไหนบา้ง ซ่ึงบางส่ิงบางอยา่งไดถ้กู
ละเลยหรือถูกมองขา้มไป ไม่ใช่เน่ืองมาจากความมืดบอดของตวัผูเ้ขียน ไม่ใช่เพราะนกัวิจารณ์
ฉลาดกวา่หรือดีกวา่ แต่เพราะวา่นัน่เป็นเร่ืองธรรมดาคือ มนัมกัจะมีส่ิงต่าง ๆท่ี “ขา้พเจา้” ไม่รู้
เสมอๆ  แมว้า่ในความเป็นจริงโดยสัจจะนั้น “ขา้พเจา้” ไม่รู้วา่ส่ิงเหล่านั้นเป็นส่วนหน่ึงของส่ิงท่ี 
“ขา้พเจา้” รู้  
 Derrida สนใจใน "อวิชชา..nonknowledge" อนัน้ี และผลงานของเขาก็เวียนวนอยูก่บัส่ิง
น้ี 
 สมมุติฐานร่วมกนัของ deconstruction (การร้ือโครงสร้าง) และเทววิทยาเชิงนิเสธ 
(negative theology) ก็คือ "ภาษา" ซ่ึงในตวัมนัเองมีขอ้จ ากดัและความจ าเป็นท่ีจะประสบกบั "ความ
ลม้เหลว" ในการท่ีจะพูดถึงทุกส่ิงทุกอยา่งออกมาได ้ท่ีจะจดจ าทุกส่ิงทุกอยา่งได ้แต่อยา่งไรก็ตาม 
มนัไดพู้ดบางส่ิงบางอยา่งออกมาเช่นกนั แมแ้ต่บางส่ิงเก่ียวกบัส่ิงซ่ึงลม้เหลวก็จะพูดดว้ย ถา้หากวา่
เราจะเอาเป็นเร่ืองของเจตนา เราสามารถท่ีจะกล่าวไดว้า่ เจตนาของเราลม้เหลวท่ีจะบรรลุเป้าหมาย
ของมนั แต่อยา่งไรก็ตาม มนัไดช้ี้น าไปสู่บางส่ิงบางอยา่ง ในส่ิงท่ีต ารับต าราไดก้นัออกไป ได้
ช้ีใหเ้ห็นร่องรอยหลาย ๆ อยา่ง ภายในต ารับต าราต่าง ๆมากมายท่ีหลงลืมไป Derrida สนใจใน
ตรรกะอนัน้ีเก่ียวกบัส่ิงท่ีพูดและไม่ไดพู้ด เก่ียวกบัส่ิงท่ีรวมเขา้ไวแ้ละท่ีกนัออกไป เก่ียวกบัการมีอยู่
และไม่มีอยู ่เก่ียวกบัท่ีพูดออกมาใหไ้ดย้นิและส่ิงท่ีเงียบเฉย เก่ียวกบัความทรงจ าและความหลงลืม  
 บ่อยคร้ังส่ิงท่ีไม่ไดรั้บการพูดออกมาเป็นสาระส าคญัของความหมาย แต่อยา่งไรก็ตาม 
มนัไม่เพียงแต่เป็นสาระส าคญัอนัหน่ึงของความหมายเท่านั้น Deconstruction สามารถเป็น
สาระส าคญัอนัหน่ึงของต ารานั้นไดล้ะเลยอะไรไป ไดม้องขา้ม หรือหลงลืมอะไรบางอยา่ง มนัมีส่ิง
อ่ืน ๆอีกหลายหลากซ่ึงเราอาจจะลืมไป บางคร้ัง เราไม่ไดร้ะลึกถึงพระเจา้ แต่ส าหรับบางคนมีความ
คาดหวงัต่าง ๆต่อค าวา่พระเจา้อยา่งมาก 
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 Deconstruction เรียกร้องทางปฏิบติัท่ีเก่ียวกบั ความทรงจ า ความสงสัย การยกยอ่ง และ
ความสัมพนัธ์ระหวา่งความทรงจ าอนัหน่ึงกบัส่ิงท่ีเราหลงลืมไป มากกวา่การอธิบายในส่ิงท่ีเรา
หลงลืมไปต่างๆ 
 Deconstruction จะขดัจงัหวะความราบร่ืนไร้ร่องรอย (seamlessness) ท่ีเด่นชดัของ
ต ารับต าราต่าง ๆ และปฏิบติัการต่าง ๆ ดงันั้น เราจึงมีโอกาสบางคร้ังในการสังเกตุถึงส่ิงท่ีท าให้
ต ารับต าราและปฏิบติัการเหล่านั้นเป็นไปได ้แมว้า่เราสามารถเพียงแค่สังเกตุ "มนั" จากร่องรอย
หรือกล่ินท่ีมนัไดทิ้้งไวเ้บ้ืองหลงั มนัอาจจะเป็นไปไม่ไดง้่ายท่ีจะระลึกถึงส่ิงท่ีเราหลงลืมไป แต่
อยา่งนอ้ยท่ีสุด deconstruction เรียกร้องใหเ้รา ระลึกถึงความหลงลืมของเราบา้ง 
 Deconstruction มิไดไ้ร้เดียงสาหรือง่าย ๆ และซ่ือ ๆในส่ิงท่ีมนัเปิดเผยกบัเรา ในส่ิงท่ีมนั
เรียกคืนความทรงจ าของเรากลบัมา การเปรียบเทียบกบัเทววิทยาในเชิงนิเสธเป็นส่ิงท่ีชดัเจนจะแจง้
วา่ deconstruction ของ Derrida ไม่ไดเ้ป็นการไปซ่อมหรือปรับปรุงต าราของ Heidegger เขาไม่เช่ือ
วา่ deconstruction สามารถกระท าเช่นนั้นได ้แต่แสดงใหเ้ราเห็นถึงเร่ืองจริยธรรมและการละเลยใน
เร่ืองอ่ืน ๆของพวกเรา เป็นส่ิงท่ีไม่สามารถหลุดรอดไปได ้
 Deconstruction เป็นปรัชญาในลกัษณะวิพากษ ์เป็นการใชค้  า ในลกัษณะวิเคราะห์วิจารณ์ 
ในความหมายหรือเหตุผลเชิงปรัชญา มนัแสดงใหเ้ห็นถึงขอ้จ ากดัต่าง ๆ ของหนงัสือต าราหรือการ
ปฏิบติัท่ีเราก าลงัตรวจสอบ เพื่อวา่เราสามารถท่ีจะมองเห็นขอ้จ ากดัเหล่านั้น บางคร้ังความหมาย
ต่าง ๆ ไดถู้กกระทบกระเทือน บางคร้ังความสัมพนัธ์ของเรากบัพระเจา้ก็ไม่เป็นอยา่งนั้น บางคราว
เราอาจไม่มัน่ใจในส่ิงท่ีท าให้เกิดผล หรือแมแ้ต่ผลเราก็อาจไม่แน่ใจวา่มนัเป็นผลจากการกระท า 
อนันั้น 
 ผลอนัเน่ืองมาจาก Deconstruction เราอาจจะหวนคิดถึงจุดมุ่งหมายต่าง ๆ ของเรา 
ต่อเน่ืองไปถึงบางส่ิงอยา่ง เช่น สภาพการณ์ท่ีเป็นอยู ่(ลกัษณะคู่ขนานกบัเทววิทยาเชิงนิเสธก็คือวา่ 
เราอาจต่อเน่ืองไปพูดถึงส่ิงเดียวกนัเก่ียวกบัพระผูเ้ป็นเจา้) เราอาจจะเลือกบางส่ิงท่ีใหม่ขึ้นมาแทน 
(เราอาจสร้างเทววิทยาใหม่ ๆขึ้น) แต่ถา้หากวา่เราท าเช่นนั้น ก็จะตอ้งรู้ต่อไปดว้ยวา่ ผลท่ีตามมานั้น 
เราอาจจะละเลยหรือกีดกนักลุ่มหรือผูค้นต่าง ๆ หรือความคิด หรือ อะไรอ่ืน ๆ ออกไป 
 ดว้ยเหตุน้ี ส าหรับ Derrida แลว้แมว้า่ Deconstruction จะเก่ียวพนักนักบัหนงัสือ 
ต ารับต าราต่าง ๆ แต่มนัก็ไม่ใช่ระเบียบวิธีอนัหน่ึงในการวิจารณ์จบัผิดหนงัสือต าราแต่อยา่งใด  
ไม่วา่จะเป็นการเขียน สภาพของสังคม หรืออ่ืน ๆ อนัท่ีจริงแลว้ Deconstruction เป็นท่าทีอนัหน่ึง  
โดยเฉพาะอยา่งยิง่ ท่าทีในเชิงจริยธรรม (ใชค้  านั้นในความหมายท่ี L vinus ใชม้นั เพื่อแสดงถึง
ความสัมพนัธ์โดยพื้นฐาน ไม่จ าเป็นตอ้งควบคุมหรือช้ีขาดส าหรับชีวิตความเป็นอยูใ่น
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ความสัมพนัธ์ต่างๆเหล่านั้น) ในประเด็นส าหรับขอ้อา้งต่าง ๆในต ารับต าราและการวิเคราะห์ มนั
เป็นท่าทีของความต่อเน่ืองต่อความทรงจ าและความต่อเน่ืองต่อการยกยอ่ง 
 ในเทอมของ Aristotle, Deconstruction คือท่าทีอนัหน่ึงเก่ียวกบัความสงสัยท่ีต่อเน่ือง 
ส่วนในเทอมต่าง ๆ ของ Socrates มนัเป็นช่วงของความไม่รู้ (อวิชชา) ของส่ิงท่ีในสมยักลางต่อมา
เรียกวา่ "ความไม่รู้ท่ีไดรั้บการเรียนรู้" Deconstruction เป็นช่วงขณะหน่ึงในความต่อเน่ืองของ
ปรัชญา 
 จากค าสัมภาษณ์ของ Jacques Derrida. Deconstruction จะตั้งค  าถามต่อขอ้สรุป ใจความ
สาระส าคญั และความมีต าแหน่งแหล่งท่ี (Logocentrism) ของทุกส่ิงทุกอยา่ง เราตอ้งศึกษา
แบบจ าลองต่าง ๆ และประวติัศาสตร์ของแบบจ าลองทั้งหลาย หลงัจากนั้น ไม่พยายามท่ีจะลม้ลา้ง
พวกมนัเพื่อวตัถุประสงคข์องการท าลายลา้งพวกมนั แต่เพื่อเปลี่ยนแปลงแบบจ าลองต่าง ๆ และ
คิดคน้หนทางใหม่ของการเขียน ซ่ึงไม่ใช่ในฐานะของการทา้ทายท่ีเป็นทางการ แต่เพื่อหลกั
จริยธรรม เหตุผลต่าง ๆทางการเมือง 
 ขา้พเจา้จะไม่เห็นดว้ยกบัการโยนต ารับต าราต่าง ๆไปสู่ความยุง่เหยงิสับสน อนัดบัแรก 
วาทกรรมหรือค าอธิบายในทางวิชาการของมืออาชีพเก่ียวกบั Deconstruction ไม่ไดห้มายถึงการ
ท าลายบรรทดัฐานต่าง ๆ หรือผลกัไสบรรทดัฐานเหล่าน้ีไปสู่ความไร้ระเบียบแบบสุด ๆ ขา้พเจา้ไม่
เห็นดว้ยหรือสนบัสนุนความสับสนอลหม่าน 
 ขา้พเจา้จะเร่ิมตน้ดว้ยจารีตประเพณี ถา้หากวา่คุณไม่ไดรั้บการฝึกฝนมาแบบจารีต ถา้เป็น
เช่นนั้น Deconstruiction ก็ไม่มีความหมายอะไร มนัเป็นส่ิงท่ีไม่มีอะไรเลยจริง ๆ ขา้พเจา้คิดวา่ ถา้
ส่ิงท่ีถูกเรียกวา่ "Deconstruction" ไดผ้ลิตส่ิงท่ีเป็นความไม่เอาใจใส่เก่ียวกบัผูเ้ขียนงานคลาสสิค
ทั้งหลาย ต ารับต าราเก่ียวกบัวินยัหรือกฎเกณฑ ์และอ่ืน ๆ เราควรจะต่อสู้กบัมนั ขา้พเจา้สนบัสนุน
เก่ียวกบัวินยัหรือกฎเกณฑ ์แต่ขา้พเจา้จะไม่หยดุอยูเ่พียงแค่นั้น ขา้พเจา้คิดวา่บรรดานกัศึกษา
ทั้งหลาย ควรจะอ่านส่ิงท่ีไดรั้บการพิจารณาวา่เป็นต ารับต าราอนัยิง่ใหญ่ในขนบประเพณีของเรา
บรรดานกัศึกษาสามารถท่ีจะพฒันา กล่าวคือ ปฏิบติัการเก่ียวกบั Deconstruction ขึ้นมา  แต่เพียงใน
ขอบเขตท่ีพวกเขา "รู้" ถึงส่ิงท่ีพวกเขาก าลงั "Deconstructing" มนัคือเครือข่ายอนัมากมายของ
ค าถามหรือขอ้สงสัยอ่ืนๆ 
 ขา้พเจา้คิดวา่ ผูค้นซ่ึงพยายามท่ีจะเป็นตวัแทนส่ิงท่ีขา้พเจา้ก าลงัท า หรือส่ิงท่ีเรียกขานกนั
วา่ "Deconstruction" ก าลงัท า ในดา้นหน่ึงนั้น พยายามท่ีจะท าลายวฒันธรรม หรือในอีกดา้นหน่ึง
นั้น เพื่อลดมนัลงมาสู่ชนิดหน่ึงของการปฏิเสธ (Nagativity) ลดมนัลงมาสู่ชนิดหน่ึงของความจบ
ส้ิน ผูค้นเหล่าน้ีต่างก็เป็นตวัแทน Deconstruction ท่ีผิดๆ 
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 Deconstruction โดยสาระแลว้ เป็นเร่ืองของการยืนยนั มนัใหก้ารสนบัสนุนของการ
ยนืยนัอีกคร้ังเก่ียวกบัความทรงจ า แต่การยนืยนัซ ้าสองอนัน้ีเก่ียวกบัความทรงจ าไดถ้ามไถ่ถึงขอ้
สงสัยท่ีสุ่มเส่ียงมาก และอนัตรายอยา่งสุด ๆเก่ียวกบัจารีตประเพณีของเรา เก่ียวกบัสถาบนัต่าง ๆ 
ของเรา เก่ียวกบัวิถีการสอนของเรา และอ่ืน ๆ 
 ผูเ้ขียนและผูแ้ปลบทความน้ี ท าใหเ้ราไดท้ราบความคิดเชิงปรัชญา ท่ีสามารถจินตนาการ
ไปสู่ความคิดของตนเองในทางสถาปัตยกรรมไดก้วา้งขวางยิง่ขึ้น..ส่ิงหน่ึงของปรัชญา ดีคอน คือ
การมองหาส่ิงท่ีขาดหายไปในงานและความคิดทั้งหลาย เสมือนเป็นความรู้ท่ีตกหล่นไปไม่เป็น
ความสมบูรณ์ ตามท่ีนกัปรัชญารุ่นก่อนๆคาดหวงักนัไว ้“วา่มี” ในทางปรัชญาทางพุทธศาสนามีผูรู้้
แปลความหมายของความสมบูรณ์ คือสภาวะ “นิพพาน” คือความหยัง่รู้ในความไม่สมบูรณ์ของ
สรรพส่ิง ท่ียอ่มมีการเปล่ียนแปลงเป็นนิรันดร ไม่มีสถานะภาพคงท่ี และมีสถานะภาพของการ
เคล่ือนท่ีอยูต่ลอดเวลา “โครงสร้าง” ของสรรพส่ิงทั้งหลายจึงพร้อมตอบรับการร้ือแต่งไดต้ลอดเวลา 
เพื่อสร้างรูปแบบโครงสร้างของการเปลี่ยนแปลงใหม่ๆต่อไป Deconstruction จึงเป็นการร้ือ
โครงสร้างเสียใหม่ ไม่ใช่การท าลาย (Destruction) อยา่งแน่นอน 
 โดยสรุปความของค าวา่ ดีคอน คือแนวคิดในแบบใหม่ เป็นกระบวนการฉีกร้ือรูปทรง
ของส่ิงใด ๆ (หมายรวมไปถึงรูปทรงทางความคิด ภาษาหรือวฒันธรรม) ออกมาดูกนัใหม่ ซ่ึงเป็น
การทา้ทายหรือฝ่าฝืนกฏเกณฑก์ารออกแบบเดิม ๆ โดยเขา้ใจวา่การคิดร้ือยา้ยดงักล่าว จะไดรู้ปทรง
ใหม่ท่ีมีความหมายสมบูรณ์ยิ่งขึ้น แปลกกวา่เดิม ๆ เป็นการน ามาแยกพิจารณาแลว้จึงน ากลบัไป
ประกอบกนัใหม่ อาจมีความหมายใหม่ท่ีสมบูรณ์มากขึ้น หรือแตกต่างแต่ยงัคงไวซ่ึ้ความหมาย
บางอยา่งท่ีส่ือสารไปในทิศทางเดิมได ้(สมเกียรติ ตั้งนโม, 2002) 
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ตารางท่ี 8 แนวทางการเช่ือมโยงการร้ือสร้างกบัการสร้างสรรคน์วตัศิลป์โนราสาน 
 

 
 
 

                                                                            
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 จากตารางแสดงให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ของทฤษฎีการร้ือสร้างขา้งตน้ ซ่ึงเป็นการคงไว้
ซ่ึงอตัลกัษณ์ท่ีบ่งบอกถึงความเป็นศิลปะการแสดงมโนราห์ เพียงเปล่ียนจากบริบทของ
ศิลปะการแสดงเป็นผลงานนวตัศิลป์ร่วมสมยั แต่ยงัคงไวซ่ึ้งความหมายท่ีผูค้นทัว่ไปสามารถตีความ
ถึงได ้ถึงแมว้า่คุณค่าจากทั้งสองบริบทจะแตกต่างกนัก็ตาม ซ่ึงเป็นแนวทางในการท่ีผูวิ้จยัน าไปใช้
กบัองคป์ระกอบอ่ืนเพื่อการสร้างสรรคผ์ลงานนวตัศิลป์โนราสานต่อไป 
 Reimage ภาพใหม่  
 โดยทัว่ไป Reimage มกัถูกใชใ้หเ้ป็นหน่ึงในหลาย ๆการท ากลยทุธ์ทางการตลาด เป็น
การปรับเปล่ียนภาพลกัษณ์ในการท ารีแบรนด้ิง (Rebranding) เพื่อท าใหแ้บรนดมี์ช่ือเสียง มีความ
น่าเช่ือถือ ไดรั้บการยอมรับจากผูบ้ริโภค น าไปสู่การขยายตวัของยอดขายและก าไร  
 

ศิลปะการแสดง
มโนราห์ 

- ศิลปะการแสดง มีการร่ายร าประกอบเสียงเพลง 
- มีนายหนงัมโนราห์ในการขบัร้องหรือร่ายร าเพื่อท า
การแสดง 
- เคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองประดบัตอ้งครบชุดถึงจะ
เหมาะสมต่อการแสดง 
- ตอ้งมีงานเทศกาลหรือการว่าจา้งจึงจะไดเ้ห็นการ
แสดง 
- เอกลกัษณ์คือเคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองประดบัท่ีมีความ
ประณีตสวยงาม 
- ท่วงท่าการร ามีเสน่ห์ เป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตนเอง 

ร้ือบริบทเดิม 

นวตัศิลป์ โนราสาน 

สร้างบริบทใหม่ 

- เคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองประดบัท่ีเป็นเอกลกัษณ์ 
เป็นส่วนหน่ึงของการออกแบบ 
- จดัแสดงในรูปแบบของช้ินงานตกแต่ง น าเสนอ
ในรูปแบบงานศิลปะในสถานท่ี 
ต่าง ๆ ไดไ้ม่จ ากดัตามความเหมาะสม 
- เอกลกัษณ์ดา้นเคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองประดบัท่ีมี
ความประณีตสวยงามเป็นจุดเด่นในการออกแบบ 
- ท่าร า ประกอบเป็นส่วนหน่ึงของการออกแบบ 
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 แบรนด้ิง (Branding) คืออะไร 
 “แบรนด้ิง” มีการนิยามท่ีหลากหลายกนัไป แต่พอจะสรุปไดว้า่คือ การสร้างตราสินคา้ 
(Brand) ใหเ้ป็นท่ีรู้จกัและนิยมชมชอบไวว้างใจในหมู่ผูบ้ริโภคกลุ่มเป้าหมาย การสร้างแบรนด ์
(Branding) เป็นภารกิจส าคญัยิง่ประการหน่ึง ซ่ึงแต่ละองคก์รธุรกิจต่างพยายาม แสวงหาแนวทาง 
วิธีการ หรือกลยทุธ์ในการสร้างแบรนดข์องตน เพื่อท าใหแ้บรนดมี์ช่ือเสียง มีความน่าเช่ือถือ ไดรั้บ
การยอมรับจากผูบ้ริโภค น าไปสู่การขยายตวัของยอดขายและก าไร ในขณะเดียวกนั “แบรนด์ตาย
แลว้เกิดใหม่ได”้ หรือมีอาการร่อแร่ปางตาย ก็สามารถฟ้ืนฟูชุบชีวิตใหม่ได ้ซ่ึงเรียกกนัวา่ “Re-
brand” แต่ไม่วา่เวลาจะผา่นไปก่ียคุก่ีสมยัก็ตาม แก่นของแบรนดท่ี์ส าคญัท่ีสุดก็คือ การเขา้ถึง การ
เขา้ใจผูบ้ริโภค และสังคมวฒันธรรมของผูบ้ริโภคท่ีเป็นกลุ่มเป้าหมาย 
 รีแบรนด้ิง (Rebranding) คืออะไร แลว้ท าไมตอ้ง รีแบรน (Rebrand) ? 
 รีแบรนด้ิง คือการสร้างช่ือใหม่ ค  าศพัท ์สัญลกัษณ์ การออกแบบ และหรือการประสม
ประสาน จากส่ิงเหล่าน้ี เพื่อสร้างเคร่ืองหมายการคา้ (Brand) ใหม่ ดว้ยความตั้งใจท่ีจะพฒันาและ
ก าหนดจุดยนืใหม่ ในใจของผูมี้ส่วนร่วมไดร่้วมเสียและคู่แข่งขนั (Stakeholders & competitors) รี
แบรนด้ิง อาจเป็นเพียงการเปล่ียนแปลงเอกลกัษณ์ท่ีคนมองเห็น (Visualidentity) หรือ รีแบรนด้ิง 
อาจเป็นการเปลี่ยนแปลงใหญ่ ท่ีควรเป็นส่วนหน่ึงของยทุธศาสตร์การพฒันาสินคา้และบริการ 
ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงทิศทางการด าเนินการของบริษทัใหม่ 
 รีแบรนด้ิง น้ี อาจเป็นการเปล่ียนตราของบริษทัอยา่งเฉียบพลนัการใชช่ื้อยอ่ ยทุธศาสตร์
การตลาดและแนวการโฆษณา ส่ิงเหล่าน้ีมีเพื่อก าหนดใหบ้ริษทัสามารถก าหนดต าแหน่งและยีห่อ้
ของบริษทัไดใ้หม่บางทีเป็นการวางระยะห่างของตนเองออกจากยีห่้อของสินคา้และบริการ
บางอยา่งของบริษทัท่ีมีลูกคา้แบบดั้งเดิมไปสู่การไดลู้กคา้กลุ่มใหม่ท่ีสูงขึ้น (Upmarket) หรือกลุ่ม
ลูกคา้ท่ีมีฐานกวา้งขวางกวา่เดิม แต่อยา่งไรก็ตามเหตุผลหลกัของการสร้างยีห่อ้ใหม่น้ี คือการตอ้ง
ส่ือสัญญาณและสาระใหม่ของบริษทั บางท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเปลี่ยนคณะกรรมการของบริษทัใหม่ท่ี
เขาตอ้งการส่ือสารในส่ิงใหม่และทิศทางใหม่ 
 SUCCEED MODEL คือ โมเดลท่ีเป็นกุญแจไขความลบัในเร่ืองการท ารีแบรนด้ิงให้
ประสบความส าเร็จ ประกอบดว้ย 4 ขั้นตอน 
  1. BRAND ANALYZE/ 
  2. BRAND ARRANGE 
  3. BRAND ACTION 
  4. BRAND ASSESS 
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 SUCCEED MODEL การท างานของโมเดล มีลกัษณะด าเนินการเป็นวฏัจกัรอยา่ง
ต่อเน่ือง เปรียบเสมือนกบัการท ารีแบรนด้ิงท่ีมีการลงมือท าหลายคร้ัง ขึ้นอยูก่บัสถานการณ์และกาล
สมยั ไม่ใช่ท าแค่คร้ังเดียวแลว้จะประสบผลส าเร็จอยา่งย ัง่ยนืตลอดไป 
 BRAND ANALYZE: การวิเคราะห์แบรนด์ 
 ก่อนท่ีจะเร่ิมกระบวนการรีแบรนด้ิง ส่ิงแรกท่ีตอ้งลงมือท าก่อน คือ การวิเคราะห์แบรนด ์
โดยการวิเคราะห์แบรนดน์ั้นจะวิเคราะห์เก่ียวกบัสภาพแวดลอ้มดา้นต่างๆท่ีส่งผลกระทบต่อแบรนด ์
จากการวิเคราะห์จะท าให้รู้วา่แบรนดข์องเรามีจุดแขง็หรือจุดอ่อนดา้นใดบา้ง จะน าไปสู่การ
วางแผนกลยทุธ์ตวัแบรนดใ์หมี้ประสิทธิภาพมากขึ้น 
 ปัจจยัท่ีตอ้งวิเคราะห์ถึงผลกระทบท่ีมีต่อแบรนด์ 
  - ลูกคา้ (CONSUMER) 
  - ตลาด (MARKET) 
  - คู่แข่งขนั (COMPETITORS) 
  - สังคม (SOCIAL) 
  - วฒันธรรม (CULTURE) 
  - การเมือง (POLITIC) 
  - เศรษฐกิจ (ECONOMIC) 
  - เทคโนโลย ี(TECHNOLOGY) 
  - นโยบายทางการคา้ (TRADE) 
  BRAND ARRANGE: การเตรียมแผนรีแบรนด้ิง 
 ก่อนท่ีจะเร่ิมการท ารีแบรนด้ิง จ าเป็นท่ีจะตอ้งมีการก าหนดเป้าหมายใหช้ดัเจนก่อน การ
ท ารีแบรนด้ิงท าไปเพื่อใคร ท าไปเพื่ออะไร เพื่อกระบวนการรีแบรนด้ิงจะไดด้ าเนินการไดต้รงตาม
แผนท่ีก าหนดไว ้
 ตวัอยา่งการก าหนดแผนเป้าหมายการท ารีแบรนด้ิง 
  - ป้องกนัตนเองจากคู่แข่ง 
  - ปกป้องต าแหน่งทางการตลาดของตนเอง 
  - แบรนดอ์ยูใ่นภาวะถดถอย 
  - เพื่อความอยูร่อดของแบรนด์ 
  - เกิดข่าวแง่ลบกบัแบรนด์เดิม 
  - แบรนดเ์ดิมลา้สมยั 
  - มีการเปล่ียนผูบ้ริหาร 
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  - มีการเปล่ียนกลุ่มเป้าหมายใหม่ 
  - ตอ้งการก าจดัจุดอ่อนท่ีพบ 
  - แบรนดเ์ดิมไม่สามารถส่ือสารไดอ้ยา่งชดัเจน 
  - ตอ้งการสร้างกระแส 
  - แสวงหาโอกาสทางการตลาดใหม่ๆ 
  - ตอ้งการสร้างคุณค่าและจุดเด่นใหก้บัแบรนด์ 
  - เสริมสร้างส่วนท่ีเสียไป 
  - สร้างโมเดลใหธุ้รกิจดีกวา่เดิม 
  - ตอ้งการสร้างความสัมพนัธ์ระหวา่งผูผ้ลิตกบัผูบ้ริโภค 
 BRAND ACTION: การลงมือท ารีแบรนด้ิง 
 เม่ือก าหนดเป้าหมายของการท ารีแบรนด้ิงแลว้ ขั้นตอนต่อมาคือลงมือท าการรีแบรนด้ิง 
โดยทัว่ไปการรีแบรนด้ิงจ าแนกไดเ้ป็น 2 กลุ่ม คือ 
  1. INTERNAL REBRANDING 
  2. EXTERNAL REBRANDING 
   ตวัอยา่งการท า INTERNAL REBRANDING 
   - การปรับเปล่ียนผลิตภณัฑ ์(RE-PRODUCT) 
   - การปรับเปล่ียนช่ือแบรนด ์(RE-BRANDNAME) 
   - การปรับเปล่ียนโลโกสิ้นคา้ (RE-LOGO) 
   - การปรับเปล่ียนสโลแกนสินคา้ (RE-SLOGAN) 
   - การปรับเปล่ียนฉลากสินคา้ (RE-LABELLING) 
   - การปรับเปล่ียนบรรจุภณัฑ ์(RE-PACKAGING) 
   - การปรับเปล่ียนต าแหน่ง (RE-POSITIONING) 
   - การปรับเปล่ียนรูปแบบการส่ือสารทางการตลาด (RE-IMC) 
   - การปรับเปล่ียนภาพลกัษณ์ (RE-IMAGE) 

   - การปรับเปล่ียนบุคลิกภาพ (RE-PERSONALITY) 
   - การปรับเปล่ียนคุณภาพ (RE-QUALITY) 
   - การปรับเปล่ียนช่องทางการขาย (RE-CHANNEL) 
   ตวัอยา่งการท า EXTERNAL REBRANDING 
   - การปรับเปล่ียนองคก์ร/ บริษทั 
   - การปรับเปล่ียนผูน้ า/ ผูบ้ริหาร 
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   - การปรับเปล่ียนทรัพยากรคน 
   - การปรับเปล่ียนวฒันธรรม 
   - การปรับเปล่ียนทศันคติ 
   - การปรับเปล่ียนระบบการท างาน 
   - การปรับเปล่ียนการใหบ้ริการ 
   - การปรับเปล่ียนเทคโนโลยี 
   - การปรับเปล่ียนงบการลงทุน 
   - การปรับเปล่ียนผูเ้ช่ียวชาญ 
 BRAND ASSESS: การประเมินผลการท ารีแบรนด้ิง 
 การลงมือท ารีแบรนด้ิงส่ิงส าคญัท่ีขาดไม่ไดเ้ลย คือ การประเมินผลหรือการช้ีวดั วา่ส่ิงท่ี
ท าลงไปนั้นส่งผลใหแ้บรนด์มีการเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดีขึ้นหรือแยล่งการรีแบรนด้ิงประสบ
ผลส าเร็จหรือไม่นั้นตอ้งพิจารณาจากตวัช้ีวดัท่ีก าหนดไว ้
 ตวัอยา่งดชันีตวัช้ีวดัการประเมินผลแบรนด์ 
  - ช่ือเสียงของแบรนด ์(ดีขึ้น/ แยล่ง) 
  - ยอดขายของแบรนด ์(เพิ่มขึ้น/ ลดลง) 
  - ส่วนครองตลาดของแบรนด ์(เพิ่มขึ้น/ เท่าเดิม/ ลดลง) 
  - ความพึงพอใจของลูกคา้ (พอใจ/ ไม่พอใจ) 
  - ตอบสนองความคาดหวงัของลูกคา้ (มากขึ้น/ เท่าเดิม/ นอ้ยลง) 
  - ลูกคา้เกิดความคิดเชิงบวกต่อแบรนด ์(เชิงบวก/ เชิงลบ) 
  - ความภกัดีต่อแบรนดข์องลูกคา้ (ภกัดี/ ไม่ภกัดี) 
  - ความสัมพนัธ์ของลูกคา้ท่ีมีต่อแบรนด ์(ผกูพนั/ ไม่ผกูพนั) 
  - การรับรู้ในตวัแบรนดข์องลูกคา้ (รับรู้/ ไม่รับรู้) 
  - รักษาฐานลูกคา้เดิม (ได/้ ไม่ได)้ 
  - เขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายใหม่ (ส าเร็จ/ ไม่ส าเร็จ) 
  - แตกต่างจากคู่แข่ง (ชดัเจน/ ไม่ชดัเจน) (ชฎารัตน์ ภู่อนุสรณ์ชยั และคณะ, มปป.)  
 โดยใชห้ลกัการหรือทฤษีเพื่อเช่ือมโยงของการสร้างภาพใหม่ ยกตวัอยา่งหลกัการ SAP 
 - S - ส่ิงทดแทน (Substitute) เป็นกระบวนการความคิดเก่ียวกบัการแทนท่ี หรือหาส่ิงมา
ทดแทนปัญหา ผลิตภณัฑ ์หรือกระบวนการดว้ยส่ิงอ่ืน ๆ ความคิดใหม่ ๆ มกัเกิดขึ้นเม่ือเรามองหา
ส่ิงใหม่ ๆมาทดแทน ซ่ึงสามารถเปล่ียนแปลงส่ิงของ สถานท่ี ขั้นตอนการท างาน คน ความคิด และ
แมก้ระทัง่อารมณ์ได ้ซ่ึงในงานช้ินน้ีเป็นการเช่ือมโยงน าส่ิงซ่ึงเป็นอตัลกัษณ์ตวัแทนจาก
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ศิลปะการแสดงมโนราห์ในมิติต่างๆ สร้างสรรคส่ิ์งทดแทนใหม่เป็นผลงานนวตัศิลป์โนราสานท่ี
สามารถน าเสนอถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ไดใ้นอีกมุมมองหน่ึงถึงแมว้า่จะไม่ไดรั้บชมเป็น
ศิลปะการแสดงก็ตาม  
 - A - ปรับใหเ้หมาะสม (Adapt) เป็นการแกปั้ญหาโดยการน าความคิดเดิมท่ีมีอยูแ่ลว้มา
ปรับใช ้บางคร้ังวิธีการแกปั้ญหาอาจมีทางออกอยูแ่ลว้ จ าไวว้า่ความคิดหรือส่ิงประดิษฐ์ใหม่ ๆ ท่ี
เกิดขึ้นก็หยบิมาจากส่ิงท่ีเคยเรียนรู้มาแลว้นัน่เอง โดยงานช้ินน้ีอาศยัการน าองคป์ระกอบจากการร้ือ
สร้างขา้งตน้ น ามาวิเคราะห์สู่การปรับใหม่เพื่อใหเ้กิดความเหมาะสมในการถ่ายทอดอตัลกัษณ์ของ
ศิลปะการแสดงมโนราห์ในมิติใหม่เป็นผลงานนวตัศิลป์โนราสาน 
 - P - น าไปใชง้านอ่ืน ๆ (Put to other uses) อาจน าแนวคิดท่ีเป็นท่ียอมรับในปัจจุบนัมา
ประยกุตใ์ช ้หรือใชใ้นวตัถุประสงคท่ี์แตกต่างออกไป หรือใหค้ิดถึงส่ิงท่ีอาจจะน ากลบัมาใชใ้หม่
เพื่อแกปั้ญหาได ้ซ่ึงหลายคร้ังแนวคิดท่ียอดเยีย่มเกิดขึ้นจากการท าอะไรท่ีต่างออกไปจากส่ิงท่ีคิดไว้
คร้ังแรก งานช้ินน้ีเป็นการศึกษาจากศิลปะการแสดงมโนราห์ท่ีเป็นเพียงมหรสพ ถูกวิเคราะห์ร้ือ
แยกอตัลกัษณ์ ดดัแปลงสู่รูปแบบผลงานนวตัศิลป์โนราสารท่ีมีการน าเอาอตัลกัษณ์ประยกุตสู่์การ
สร้างความสุนทรียใ์นมุมมองอ่ืนท่ีแตกต่างจากเดิม      
 และหลกัการของการสร้างสรรคใ์หม่ ยกตวัอยา่งหลกัการ SHU 
 การลดทอน ตดัทอนรูปทรง (Simplify Form) - การจดัการกบัรูปร่างรูปทรงท่ีมี
รายละเอียดท่ีไม่จ าเป็นเยอะ เป็นการเลือกลดหรือเลือกตดัความส าคญัของรายละเอียดท่ีไม่มี
สาระส าคญัของการน าเสนอเน้ือหาออกในบางประเด็น ใหค้งไวซ่ึ้งเน้ือหาหลกัเด่น ๆ เช่น ในใบไม ้
ตดัลกัษณะลวดลายของเส้นใยบนพื้นผิวของใบออก เหลือเพียงแค่เส้นรอบนอกและสีเขียว ยงัคง
สาระส าคญัของการแสดงความเป็นใบไมอ้ยู ่เป็นตน้  
 ความกลมกลืน (Harmony) - การสร้างความผสมผสานท่ีลงตวัระหวา่งองคป์ระกอบต่าง 
ๆ โดยทัว่ไปหมายถึงการประสานเขา้สนิทกนั กลมกลืน ปรองดอง สามคัคี ลงรอย ในทางทศันศิลป์ 
ความกลมกลืน หมายถึง การรวมกนัของ หน่วยยอ่ยต่าง ๆ ซ่ึงไดแ้ก่ส่วนประกอบมูลฐาน ของศิลปะ 
คือไดแ้ก่ จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง สี พื้นผิว น ้าหนกั อยา่งใดอยา่งหน่ึงหรือหลายอยา่ง และการจดัวาง
องคป์ระกอบ เช่นจงัหวะ ช่องวา่ง ท าใหเ้กิดเป็นการประสานเขา้ กนัไดอ้ยา่งสนิท โดยไม่มีความ
ขดัแยง้ ท าใหผ้ลงานการออกแบบมีความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั  
 เอกภาพ (Unity) - ความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัขององคป์ระกอบศิลป์ทั้งดา้นรูปลกัษณะ 
และดา้นเน้ือหาเร่ืองราว เป็นการประสานหรือจดัระเบียบของส่วนต่าง ๆ ใหเ้กิดความเป็นหน่ึงเดียว 
เพื่อผลรวมอนัไม่อาจแบ่งแยกส่วนใดส่วนหน่ึงออกไป การสร้างสรรคง์านศิลปะ คือ การสร้าง
เอกภาพขึ้นจากความสับสน ความยุง่เหยงิ เป็นการจดัระเบียบและดุลยภาพ ใหแ้ก่ส่ิงท่ีขดัแยง้กนั
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เพื่อให้รวมตวักนัได ้โดยการเช่ือมโยงส่วนต่าง ๆใหส้ัมพนัธ์กนั เอกภาพของงานศิลปะ มีอยู ่2 
ประการ คือเอกภาพของการแสดงออก และเอกภาพของรูปทรง  
 Redefinition นิยามใหม่ (Redefinition) 
 ค านิยาม (Define) คือ การก าหนดหรือจ ากดัความหมายท่ีแน่นอน อาจเป็นบทนิยาม 
ขอ้ความแสดงความหมายของค า หรือวลี หรือชุดสัญลกัษณ์ต่าง ๆ บทนิยามแบ่งไดเ้ป็นสอง
หมวดหมู่ใหญ่ ๆ ไดแ้ก่ บทนิยามเชิงเน้ือหา (อธิบายเน้ือหาส าคญัของค า) และบทนิยามเชิงขยาย
ความ (แจกแจงรายการขอ้มูลท่ีเป็นความหมายของค า) ค าหน่ึง ๆ อาจมีหลายความหมาย จึงท าใหมี้
บทนิยามหลายบทนิยาม 
 นิยามใหม่ (Redefinition) คือ การก าหนดหรือจ ากดัความหมายของส่ิงท่ีก าหนดขึ้นมา
ใหม่ โดยอาจเป็นการใหนิ้ยามศพัทเ์ฉพาะใหม่ท่ีเกิดขึ้น หรือนิยามถึงส่ิงสร้างสรรคใ์หม่ใด ๆท่ีมี
ความเฉพาะตวัแตกต่างไปจากส่ิงเดิมท่ีมีอยู ่เป็นการใหค้วามหมายของค าและผลงานท่ีมี
ความส าคญั ซ่ึงจ าเป็นตอ้งนิยามโดยอาศยัทฤษฎี หลกัการ แนวคิดจากผูรู้้ ตลอดจนงานวิจยัท่ี
เก่ียวขอ้งมาเป็นหลกัในการสร้างค านิยามใหม่ขึ้น  
 การนิยามค าศพัทใ์หม่ สามารถแบ่งประเภทได ้ดงัน้ี 
 ค านิยามศพัทเ์ฉพาะในการวิจยัทัว่ ๆ มกัจะตอ้งใหค้วามหมายของค าบางค า ท่ีใชใ้น
รายงานรายงานการวิจยัใหเ้ฉพาะทางเจาะจงในประเด็นท่ีเก่ียวขอ้งกบัการวิจยั เพื่อใหผู้ว้ิจยัและ
ผูอ่้านมีความเขา้ใจตรงกนั ดงันั้น นกัวิจยัท าการวิจยัเร่ืองใดตอ้งนิยามค าศพัทเ์ฉพาะแต่ละตวัให้
ชดัเจนก่อน ซ่ึงจะช่วยใหง้านวิจยัอยูใ่นกรอบมากยิง่ขึ้นอีกดว้ย ส าหรับค าท่ีควรใหค้  านิยามนั้น
อาจจะเป็นค ายอ่ๆ หรือค าสั้นๆ ท่ีใชแ้ทนขอ้ความยาวๆ เพราะถา้เขียนขอ้ความยาวๆซ ้ากนับ่อยๆ จะ
ท าใหเ้สียเวลาในการเขียน ผูเ้ขียนจึงก าหนดเป็นค ายอ่ หรือค าสั้นๆแทน ซ่ึงค าเหล่าน้ีจะตอ้งให้
นิยามศพัทเ์ฉพาะดว้ย เพื่อให้ผูอ่้านเขา้ใจตรงกบัผูวิ้จยัวา่ค านั้นๆหมายถึงอะไร เช่น โฮสต ์(Host) 
หมายถึง คนหรือสัตวท่ี์มีปรสิตอาศยัอยู ่เป็นตน้  
 ค าอีกประเภทหน่ึงท่ีควรใหค้  า นิยามก็คือค าท่ีมีลกษัณะเป็นนามธรรม มีความหมายไม่
ชดัเจน เขา้ใจยาก เช่น ความมุ่งหวงั (Aspiration) เพทุบาย (Machiavellianism) ความเช่ือแบบฝังใจ 
(Dogmatism) เป็นตน้  
 โดยทัว่ไปแลว้การให้นิยามศพัทเ์ฉพาะอาจแบ่งไดเ้ป็น 2แบบ คือการนิยมแบบทัว่ไป กบั 
การนิยามปฏิบติัการ 
 2. การนิยามแบบทัว่ไป เป็นการก าหนดความหมายโดยทัว่ไปอยา่งกวา้งๆ อาจให้
ความหมายตามทฤษฎีพจนานุกรม หรือตามผูเ้ขี่ยวชาญก็ไดเ้ป็นการนิยามในรูปมโนภาพซ่ึงยากแก่
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การปฏิบติัไม่รู้วา่จะวดัไดโ้ดยใชว้ิธีใดวดัและใชอ้ะไรวดั เช่น วรรณกรรม หมายถึง งานเขียนในรูป
บทกวีนิพนธ์ร้อยกรองและขอ้เขียนทั้งหมดท่ีใชภ้าษาร้อยแกว้ เป็นตน้ 
 3. การนิยามปฏิบติัการ (Operational definition) เป็นนิยามท่ีสามารถเอาผลมาใชป้ฏิบติั
ไดจ้ริง 
 หรืออธิบายไดว้า่ พฤติกรรมหรือตวัแปรนั้นวดัไดห้รือสังเกตไดด้ว้ยอะไร ซ่ึงแสดงถึง
คุณสมบติันั้นๆ เช่น เจตคติต่อวิชาวิทยาศาสตร์ หมายถึง ความรู้สึกหรืออารมณ์ของนกัเรียนวา่ ชอบ 
หรือ ไม่ชอบ พอใจ หรือ ไม่พอใจ ต่อวิชาคณิตศาสตร์อนัเกิดจากการเรียนรู้และประสบการณ์ซ่ึงจะ
แสดงออกมาทิศทางใดทิศทางหน่ึง วดัไดโ้ดยแบบสอบถามท่ีผูวิ้จยัสร้างขึ้น นกัเรียนคนใดคนหน่ึง
ท่ีไดค้ะแนนมากก็มีเจตคติต่อวิชาคณิตศาสตร์ดีกวา่คนท่ีไดค้ะแนนนอ้ย เป็นตน้ (ทิวตัถ ์มณีโชติ , 
2013) 
 ทั้งน้ี ในการวิจยัเชิงสร้างสรรค ์นวตัศิลป์โนราสาน: เคร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยั สืบ
วฒันธรรมสานศิลปะ ประยกุตอ์ตัลกัษณ์มโนราห์ ผูว้ิจยัไดส้ร้างค าใหม่ซ่ึงเป็นการขมวดรวมโดยน า
ความหมายระหวา่งค าวา่ มโนราห์ และ สืบสาน มาเป็นค านิยามส าหรับศพัทใ์หม่ท่ีผูวิ้จยัสร้างขึ้น 
คือค าวา่ โนราสาน 
 

5. ผลงานที่เก่ียวข้องทางด้านรูปแบบในการสร้างสรรค์ 
 5.1 ผลงาน “เชิด” (Chert)  
 ผลงานของคุณเสาวลกัษณ์ ก่อศกัด์ิวฒันา (Saowaluk Korsakwattana) จากโครงการ 
Innovative Craft Award 2017 ไดแ้รงบนัดาลใจ จากการเชิดหุ่นกระบอกและหนงัตะลุง ซ่ึงมกัเชิด
กนักลางอากาศ น ามาออกแบบเป็นกรองคอส าหรับสวมรอบคอ โดยปรับเทคนิคเปล่ียนมาใชห้นงั
ววัฉลุลายและปักด้ินทอง (ศูนยส่์งเสริมศิลปาชีพระหวา่งประเทศ, 2017) 
  

 
 
ภาพท่ี 28 กรองคอ “เชิด” 
(https://www.wazzadu.com/project/1312) 
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 5.2 ผลงานของ นวธนัย ์รุ่งดิลกโรจน์  
 นวธนัย ์รุ่งดิลกโรจน์ นกัออกแบบจาก Innovative Craft Award 2015 ไดอ้อกแบบงาน
เคร่ืองแขวนดอกไมส้ด เป็นงานหตัถกรรมท่ีมีความประณีต ตอ้งใชท้กัษะฝีมือเพื่อช่วยฝึกสมาธิ 
นบัเป็นอีกกุศโลบายทางภูมิปัญญา จึงน าเสน่ห์เหล่านั้นมาสร้างสรรคผ์ลงานดว้ยวสัดุโลหะประเภท
ทองแดง และอลูมิเนียมใหเ้ป็นพาร์ทิชัน่รูปแบบใหม่ส าหรับใชต้กแต่งพื้นท่ีวา่ง หนา้ต่างหรือประตู 
ซ่ึงมีกลไกและขอ้ต่อแบบเดียวกบัการท าเคร่ืองประดบั จึงสามารถปรับและขยบัรูปแบบของช้ินงาน
ไดห้ลากหาย (ศูนยส่์งเสริมศิลปาชีพระหวา่งประเทศ, 2016) 
 

  
 

ภาพท่ี 29 พาร์ทิชัน่เคร่ืองแขวนไทยดอกไมส้ด 
(https://www.thairath.co.th/content/565412) 
 
 ตวัอยา่งผลงานท่ีเก่ียวขอ้งทางดา้นรูปแบบในการสร้างสรรคท์ั้ง 3 ผลงาน ส่ิงท่ีมีร่วมกนั
คือ รูปแบบร่วมสมยัท่ีไดรั้บอิธิพลจากคุณค่าของเอกลกัษณ์ไทย ทั้งทางดา้นเน้ือหา เทคนิค รูปแบบ 
แต่ทั้งหมดลว้นถูกดดัแปลง ต่อยอด สร้างสรรคแ์ละน าเสนอออกมาในบริบทใหม่ท่ียงัไวซ่ึ้งคุณค่า
ของเอกลกัษณ์ไทย 
 

6. งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 6.1 องคค์วามรู้ ภูมิปัญญาไทย: การออกแบบและสร้างสรรคผ์ลิตภณัฑร่์วมสมยั 
 ผูศึ้กษา: อรัญ วานิชกร สาขาวิชาการออกแบบทศันศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
 บทคดัยอ่: ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินของไทย มีความหลากหลาย มีเร่ืองราวและคุณค่าท่ีเป็นทั้ง
รูปธรรม(Tangible) และนามธรรม(Intangible) อยา่งมากมายองคป์ระกอบท่ีประกอบสร้างใหเ้กิด
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ผลผลิตจากภูมิปัญญาและหตัถกรรม ไดแ้ก่ เส้นสาย รูปร่างรูปทรง วสัดุ การแกปั้ญหา ฯลฯ ลว้น
เป็นองคค์วามรู้ท่ีมีคุณค่าต่อการต่อยอดและพฒันาผลิตภณัฑร่์วมสมยัในปัจจุบนัทั้งส้ินในบทความ
น้ีไดป้ระยกุตใ์ชเ้คร่ืองมือและกระบวนวิธีในการออกแบบท่ีสอดคลอ้งกบัภูมิปัญญา โดยเร่ิมตั้งแต่
ความซาบซ้ึงศึกษาลดทอนเรียบเรียงองคป์ระกอบประโยชน์ใชส้อย ออกแบบตน้แบบ ผลการศึกษา
ดว้ยเคร่ืองมือการออกแบบพบวา่ รูปทรงสัญญะท่ีออกแบบใหม่สามารถขา้มพน้ช่วงเวลาจากอดีตสู่
ความร่วมสมยัและเป็นสากล ตลอดจนสามารถสร้างคุณค่าและส่งเสริมความเป็นสิริมงคล ใหแ้ก่ผู ้
ใชไ้ด ้
 สรุปและเสนอแนะ จะเห็นไดว้า่ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินของไทยต่างๆนั้น มีทั้งเร่ืองราวท่ี
น่าสนใจ และสัญญะรูปทรงท่ีโดดเด่น ถือไดว้า่เป็นทุนทางวฒันธรรมท่ีสามารถใชใ้นการ
สร้างสรรคง์านออกแบบไดอ้ยา่งดีเยีย่ม นกัออกแบบจึงควรเปิดใจศึกษาและ ซาบซ้ึงกบัตน้ขั้ว
ทางการออกแบบผลิตภณัฑข์องประเทศไทย เรียนรู้จากภูมิปัญญาดั้งเดิมกบับรรพบุรุษ เพื่อใหง้าน
ออกแบบท่ีเกิดขึ้นใหม่มีเร่ืองราว ความหมาย ความลุ่มลึกและมีคุณค่ามากยิง่ขึ้น และหากรู้จกัใช้
การออกแบบเป็นเคร่ืองมือในการสร้างองคค์วามรู้ และต่อยอดสู่การสร้างสรรคใ์นแนวทางต่างๆ
ดว้ยแลว้จะสามารถออกแบบต่อยอดผลิตภณัฑแ์ละออกแบบสร้างสรรคส่ิ์งอ่ืนๆไดอ้ยา่งมากมายไร้
ขอบเขตท่ีจ ากดั ถือเป็นขอ้ควรเรียนรู้และฝึกฝนใหเ้ช่ียวชาญเพื่อเกิดเป็นทกัษะและประสบการณ์
อนัเป็นการสร้างคลงัความรู้ทางปัญญาท่ีส าคญัของวิชาชีพนกัออกแบบ (สถาบนัวฒันธรรมและ
ศิลปะ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ, 2557) 
 

 
 

ภาพท่ี 30 แสดงการออกแบบปรับเปล่ียนประโยชน์ใชส้อยของหมอ้น ้าลายวิจิตร 
(https://archives.tci-thaijo.org/index.php/jica/article/view/21975) 
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 6.2 โครงการศึกษาศิลปะการแสดงโนราเพื่อการออกแบบผลิตภณัฑต์กแต่งภายในท่ีอยู่
อาศยั โดย ศิรัมภา จุลนวล เป็นการออกแบบผลิตภณัฑต์กแต่งภายในท่ีอยู่อาศยัท่ีสะทอ้นถึงอตั
ลกัษณ์ของโนราห์ ศิลปะการแสดงของภาคใต ้โดยเป็นการศึกษาองคป์ระกอบของโนราห์ในดา้น
ต่าง ๆ เพื่อน าเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นมาประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบและเป็นการถ่ายทอดอตัลกัษณ์
มรดกทางวฒันธรรมในงานออกแบบผลิตภณัฑต์กแต่งบา้น มีแนวคิดในการออกแบบผลิตภณัฑ์
เพื่อสร้างบรรยากาศใหห้้องรับแขกประกอบดว้ยชุดโคมไฟ สตูลและหมอนอิง โดยให้ชุดผลิตภณัฑ์
รู้สึกน่าศรัทธา มีความสง่างาม มัน่คง ตามอารมณ์ความรู้สึกของโนราห์ (ศิรัมภา จุลนวล, 2556) 
 

 
 
ภาพท่ี 31 ผลงานการศึกษาศิลปะการแสดงโนราเพื่อการออกแบบผลิตภณัฑต์กแต่งภายในท่ีอยู่

อาศยัของ ศิรัมภา จุลนวล 
(https://www.tci-thaijo.org/index.php/ajnu/article/download/44633/36993) 
 
 
 



 

บทที ่3 
วิธีการดำเนินงานวิจัย 

 
 การวิจยัเร่ือง นวตัศิลป์โนราสาน: เคร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยัสืบวฒันธรรมสาน
ศิลปะประยกุตอ์ตัลกัษณ์มโนราห์ มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาขอ้มูลรูปแบบอตัลกัษณ์ของ
ศิลปะการแสดงมโนราห์ซ่ึงถือเป็นศิลปะการแสดงท่ีมีความโดดเด่นและเป็นเอกลกัษณ์ของภาคใต ้
โดยครอบคลุมถึงขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งในทุกมิติ ไดแ้ก่ เคร่ืองดนตรี ท่าร า บทร้อง รูปแบบการแต่งกาย 
เคร่ืองประดบั รูปแบบการจดัแสดง การประกอบพิธีกรรม เป็นตน้ เพื่อวิเคราะห์หาอตัลกัษณ์ส าคญั
ท่ีโดดเด่นอนัสามารถเป็นตวัแทนของมโนราห์ ตลอดจนศึกษาอตัลกัษณ์มโนราห์ท่ีผา่นทศันะของ
นกัออกแบบท่ีเคยมีมาก่อน เพื่อวิเคราะห์ เปรียบเทียบจุดร่วมกนัของอตัลกัษณ์มโนราห์ และน าผล
ของการศึกษามาเก็บขอ้มูลเพิ่มเติมกบัประชากร ซ่ึงวิจยัช้ินน้ีเป็นงานวิจยัเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ
ท่ีใชว้ิธีวิจยัแบบบูรณาการ (Integrated research) ผสมผสานแนวคิด เคร่ืองมือและทฤษฎีจาก
วิทยาการในสาขาต่าง ๆ ร่วมกนักบัศิลปกรรมศาสตร์ ไดแ้ก่ ขอ้มูลดา้นศิลปวฒันธรรมการแสดง
มโนราห์ ประวติั ความส าคญั และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation)  
การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) แลว้ท าการวิเคราะห์ดว้ยเคร่ืองมือตามทฤษฎี DRR  
เพื่อวิเคราะห์เปรียบเทียบอตัลกัษณ์มโนราห์ท่ีน าเสนอตวัตนไดอ้ยา่งแทจ้ริงสู่การออกแบบ
เคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน ท่ีสะทอ้นอตัลกัษณ์มโนราห์ในรูปแบบใหม่ไดอ้ยา่งเหมาะสม
จากนั้นใชก้ระบวนการสังเคราะห์โดยการออกแบบและพฒันา (Research and development)  
เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานนวตัศิลป์โนราสานต่อไป โดยมีกระบวนการ ดงัน้ี 
 

ประชากรที่ศึกษาในการวิจัย 
 ประชากรท่ีใชใ้นการวิจยัเร่ือง นวตัศิลป์โนราสาน: เคร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยัสืบ
วฒันธรรมสานศิลปะประยกุตอ์ตัลกัษณ์มโนราห์ แบ่งออกเป็นประชากรท่ีเป็นตวับุคคล และ
ตวัอยา่งของผลิตภณัฑซ่ึ์งแสดงความเป็นตวัแทนของผลิตภณัฑส่์วนใหญ่ ดงัน้ี 
 1. ประชากร  
 การจ าแนกกลุ่มประชากรในการศึกษาออกเป็น 2 ช่วง คือ กลุ่มท่ีใชใ้นการศึกษาเพื่อวิจยั 
และกลุ่มทวนผลประเมินผลการรับรู้จากการวิจยั   
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 ประชากรท่ีใช้ในการศึกษาเพื่อวิจัย ผูว้ิจยัไดท้ าการแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ดงัน้ี 
  1. ปราชญช์าวบา้น จ านวน 3 คน ไดแ้ก่ 1. นายเกรียงเดช ข าณรงค ์(มโนราห์เกรียงเดช)  
2. นายนอ้ม คงเกล้ียง (มโนราห์นอ้ม) 3. นางอาภานี จีนช่วย (ครูพื้นบา้น (มโนราห์) วิทยาลยั
นาฏศิลป์พทัลุง) เน่ืองจากมีลกัษณะสอดคลอ้งและสามารถเป็นตวัแทนของกลุ่มประชากรท่ีจะ
ศึกษา ดว้ยการการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม และการสัมภาษณ์เชิงลึก 
  2. ประชากรในพื้นท่ี จ านวน 100 คน ไดแ้ก่ นกัท่องเท่ียวจากแหล่งท่องเท่ียวท่ีสะทอ้น
วิถีชีวิต ความเป็นอยูใ่นจงัหวดัพทัลุง จาก 4 สถานท่ี คือ ตลาดนดัใตโ้หลด แหล่งท่องเท่ียววิถีชุมชน
นาโปแก ทะเลนอ้ย โรงคัว่กาแฟสวนไผ ่โดยใชวิ้ธีการสุ่มตวัอยา่งแบบสะดวก (Convenience 
Sampling) ซ่ึงผูว้ิจยัท าการแจกแบบสอบถามดว้ยตนเอง 
  3. ประชากรท่ีเป็นบุคคลทัว่ไป จ านวน 100 ไดแ้ก่ กลุ่มบุคคลท่ีมีการใชเ้คร่ืองมือ
อิเลคทรอนิค เป็นรูปแบบของแบบสอบถามท่ีอยูใ่นกูเก้ิลฟอร์ม ผา่นช่องทางออนไลน์ 
 ประชากรประเมินผลการรับรู้จากการวิจัย   
  1. ประชากร ผูเ้ขา้ร่วมชมนิทรรศการ นวตัศิลป์โนราสาน: เคร่ืองประดบันวตัศิลป์
ร่วมสมยัสืบวฒันธรรมสานศิลปะประยกุตอ์ตัลกัษณ์มโนราห์ โดยวิธีการ การสุ่มแบบโควตา 
(Quota sampling) เป็นการสุ่มตวัอยา่งโดยจ าแนกประชากรออกเป็นส่วนๆก่อน (Strata) โดยมีหลกั
จ าแนกวา่ตวัแปรท่ีใชน้ั้นควรจะมีความสัมพนัธ์กบัตวัแปรท่ีจะรวบรวม หรือตวัแปรท่ีสนใจและ
สมาชิกท่ีอยูใ่นและส่วนมีความเป็นเอกพนัธ์ โดยขั้นตอนการสุ่มแบบโควตา ดว้ยแบบสอบถาม 
เพื่อประเมินผลการรับรู้ถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ท่ีผา่นการสังเคราะห์ ออกแบบและพฒันาแลว้ใน
รูปแบบเคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน มีขั้นตอนการด าเนินงาน คือ แบบสอบถามประเมินการ
รับรู้ 
  1.1 พิจารณาตวัแปรท่ีสัมพนัธ์กบัลกัษณะของประชากรท่ีค าถามวิจยัตอ้งการจะศึกษา 
เช่น เพศ ระดบัการศึกษา เป็นตน้ 
  1.2 พิจารณาขนาดของแต่ละส่วน (Segment) ของประชากรตามตามตวัแปร 
  1.3 ค  านวณค่าอตัราส่วนของแต่ละส่วนของประชากรก าหนดเป็นโควตาของตวัอยา่ง
แต่ละกลุ่มท่ีเลือก 
 1.4. เลือกตวัอยา่งในแต่ละส่วนของประชากรใหไ้ดจ้ านวนตามโควตา 
 2. กลุ่มตวัอยา่งผลิตภณัฑ์ 
  2.1 เคร่ืองแต่งกายและเคร่ืองประดบัมโนราห์ โดยใชว้ิธีการการสุ่มตวัอยา่งแบบ
เฉพาะเจาะจง (Purposive sampling) เน่ืองจากมีลกัษณะสอดคลอ้งและสามารถเป็นตวัแทนของกลุ่ม



 68 

ประชากรท่ีจะศึกษา ดว้ยวิธีการสร้างเกณฑใ์นการวิเคราะห์หาอตัลกัษณ์อนัเป็นตวัแทนของ
ศิลปะการแสดง 
  2.2 ผลิตภณัฑน์วตัศิลป์ โดยใชว้ิธีการการสุ่มตวัอยา่งแบบเฉพาะเจาะจง (purposive 
sampling) ทั้งผลิตภณัฑท่ี์มีอยูใ่นประเทศไทย และตวัอยา่งในกลุ่มประเทศอาเซียน เน่ืองจากมี
ลกัษณะสอดคลอ้งและสามารถเป็นตวัแทนของกลุ่มประชากรท่ีจะศึกษา ดว้ยวิธีการสร้างเกณฑใ์น
การวิเคราะห์หาจุดร่วมกนัของประเด็นในการพฒันาสู่ผลิตภณัฑน์วตัศิลป์  
 

สถานที่ศึกษาวิจัย 
 โรงแสดงมโนราห์โรงครู ของเกรียงเดช ข าณรงค ์นายโรงมโนราห์ เกรียงเดชนอ้ย นวล
ระหงส์ เจา้พิธีโนราโรงครู 
 แหล่งท่องเท่ียวท่ีสะทอ้นวิถีชีวิต ความเป็นอยูใ่นจงัหวดัพทัลุง จาก 4 สถานท่ี คือ ตลาด
นดัใตโ้หลด นาโปแก ทะเลนอ้ย โรงคัว่กาแฟสวนไผ่ 
 ช่องทางออนไลน์ online ผา่นแอพพลิเคชัน่ เฟซบุ๊ค 
 สถานท่ีจดันิทรรศการ นวตัศิลป์โนราสาน: เคร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยัสืบ
วฒันธรรมสานศิลปะประยกุตอ์ตัลกัษณ์มโนราห์ 
 

การดำเนินงานวิจยั 
 ขั้นตอนท่ี 1 การเก็บขอ้มูล 
 1. การศึกษาทุติยภูมิ (Secondary data) ท่ีเก่ียวขอ้งการศิลปะการแสดงมโนราห์ตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบนั รวมถึงขอ้มูลดา้นนโยบายท่ีเก่ียวขอ้งการการสืบสาน อนุรักษ ์ต่อยอดในการคงไว้
ซ่ึงอตัลกัษณ์ของศิลปะวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัมโนราห์ ขอ้มูลผลิตภณัฑ ์ขอ้มูลงานดา้นนวตัศิลป์ 
จากการศึกษาเอกสาร บทความ วารสาร เวบ็ไซต ์และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 2. การเก็บขอ้มูลปฐมภูมิ (Primary data) การเก็บขอ้มูลโดยการสัมภาษณ์เชิงลึก และลง
พื้นท่ีดูงานสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม ในงานมโนราห์โรงครูเลก็เพื่อแกบ้นโดย เกรียงเดช ข า
ณรงค ์นายโรงมโนราห์ เกรียงเดชนอ้ย นวลระหงส์ เจา้พิธีโนราโรงครู เพื่อเก็บขอ้มูลองคป์ระกอบ
ต่าง ๆ และบรรยากาศท่ีเกิดขึ้นขณะเกิดการประกอบพิธีกรรม เพื่อเก็บเป็นภาพถ่ายและการจด
บนัทึก จากนั้นผูวิ้จยัน าขอ้มูลท่ีไดม้าวิเคราะห์ร่วมกบัขอ้มูลในการศึกษาขั้นทุติยภูมิจากการศึกษา
เอกสาร บทความ วารสาร เวบ็ไซต ์และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อหาจุดร่วมของอตัลกัษณ์ท่ีปรากฏ 
แลว้จึงน าขอ้มูลท่ีไดเ้ขา้สู่การวิเคราะห์ดว้ยทฤษฎี DRR เพื่อหาบทสรุปในการพฒันาสู่การออกแบบ
สร้างสรรคเ์คร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสานต่อไป 



 69 

 3. การสร้างเคร่ืองมือเพื่อเก็บขอ้มูลการวิจยั ไดแ้ก่ สังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม การ
สัมภาษณ์เชิงลึก และแบบสอบถาม 
 ขั้นตอนท่ี 2 การวิเคราะห์ขอ้มูลและสร้างขอ้ก าหนดการออกแบบ 
 1. การวิเคราะห์ขอ้มูล 
  1.1 การวิเคราะห์ขอ้มูลศิลปะการแสดงมโนราห์ 
  1.2 การวิเคราะห์งานนวตัศิลป์ 
  1.3 การวิเคราะห์ผลิตภณัฑท่ี์เก่ียวขอ้งกบัมโนราห์ 
  1.4 การวิเคราะห์ DRR  
 2. การสร้างขอ้ก าหนดการออกแบบ 
  2.1 ขอ้ก าหนดในการออกแบบ 
  2.2 แนวความคิดในการออกแบบ 
 ขั้นตอนท่ี 3 การสังเคราะห์กลยทุธ์และขอ้ก าหนดการออกแบบ 
 1. การสังเคราะห์กลยทุธ์การสะทอ้นอตัลกัษณ์มโนราห์สู่เคร่ืองประดบั  
 2. การสังเคราะห์กลยทุธ์การสร้างนวตัศิลป์โนราสาน 
 3. การสังเคราะห์กลยทุธ์การสะทอ้นคุณค่าทางความงามของศิลปะการแสดงมโนราห์ 
 ขั้นตอนท่ี 4 การสังเคราะห์งานเคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน  
 1. แนวทางการออกแบบเคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน 
 2. คู่มือเสนอแนะแนวทางการออกแบบเพื่ออตัถประโยชน์จากนวตัศิลป์โนราสาน 
ดา้นอ่ืนๆ 
  2.1 นวตัศิลป์โนราสานการออกแบบกบัสถานท่ี 
  - แนวทางการออกแบบตกแต่งภายใน 
  - แนวทางการออกแบบสถาปัตยกรรม 
  - แนวทางการออกแบบเฟอร์นิเจอร์ 
  2.2 แนวทางการออกแบบภาพลกัษณ์เรขศิลป์ 
  - แนวทางการออกแบบลวดลาย 
  - แนวทางการออกแบบส่ือใหม่ มลัติมีเดีย 
       2.3 แนวทางการออกแบบภาพลกัษณ์ทางศิลปกรรม 
  - แนวทางการสร้างงานทศันศิลป์ 2 มิติ 
  - แนวทางการออกแบบประติมากรรมตกแต่ง 
 ขั้นตอนท่ี 5 นิทรรศการเผยแพร่งานวิจยั นวตัศิลป์โนราสาน 
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 1. เผยแพร่บทความในวารสารศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์มหาวิทยาลยันเรศวร, วารสาร
สถาบนัวฒันธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ, Journal of Social Science and 
Humanities  
 2. จดันิทรรศการเผยแพร่งานวิจยัอยา่งเตม็รูปแบบ NORASAN 
3. เผยแพร่รูปแบบแบรนด์เคร่ืองประดบัโนราสานในโซเชียลมีเดีย เพจเฟซบุ๊ค NORASAN / 
อินสตาแกรม NORASAN 
 ขั้นตอนท่ี 6 การจดัท ารูปเล่มดุษฎีนิพนธ์ 
 

 
 

ภาพท่ี 32 กระบวนการวิจยั 



 

บทที ่4 
การวิเคราะห์ข้อมูลและสร้างข้อกำหนดการออกแบบ 

 

 จากวตัถุประสงคก์ารวิจยัขอ้ท่ี 2 เพื่อวิเคราะห์หาลกัษณะพิเศษดา้นต่าง ๆ ของอตัลกัษณ์
มโนราห์ และวิเคราะห์กลยทุธ์เพื่อพฒันาวิถีทาง ของความกลมกลืนกนัขององคป์ระกอบใหเ้กิด
ความร่วมสมยั โดยผูวิ้จยัไดศึ้กษาขอ้มูลทุติยภูมิจากภาคเอกสาร และขอ้มูลปฐมภูมิจากการลงพื้นท่ี
ภาคสนามเพื่อเก็บขอ้มูลต่าง ๆ ดว้ยตนเอง เม่ือไดข้อ้มูลดงักล่าว ผูว้ิจยัจึงท าการวิเคราะห์และหา
ขอ้สรุปตามประเด็นดว้ยเคร่ืองมือต่าง ๆ ในการวิจยั ตามล าดบัของการใชห้ลกัการ DRR ท่ีผูว้ิจยัได้
ก าหนดไวซ่ึ้งสอดคลอ้งกบัแนวคิดของการวิจยัและพฒันา จึงท าใหไ้ดข้อ้ก าหนดในการออกแบบ 
โดยมีรายละเอียดของการเก็บขอ้มูลภาคสนาม การวิเคราะห์ขอ้มูลหาลกัษณะพิเศษดา้นต่าง ๆ 
ของอตัลกัษณ์มโนราห์ เพื่อน าไปสู่การออกแบบและพฒันา ดงัน้ี 
 

1. การวิจัยและวิเคราะห์ตามหลักการรื้อสร้าง (Deconstruction) 
 ในล าดบัขั้นของการวิจยัและวิเคราะห์ตามหลกัการร้ือสร้าง ผูวิ้จยัน ากระบวนการน้ีมาใช้
ร่วมกบัขอ้มูลท่ีไดจ้ากการรวบรวมทั้งทุติยภูมิและปฐมภูมิ โดยแบ่งตามล าดบัหวัขอ้ คือ 
  1.1 วิเคราะห์ข้อมูลมโนราห์ตามหลักการร้ือสร้าง 
  จากการศึกษาขอ้มูลมโนราห์สามารถท าการร้ือสร้างไดอ้อกเป็น 2 ประเด็น คือ ขอ้มูล
ทางทศันศิลป์ (Visual Art) และขอ้มูลทางสุนทรียภาพ (Aesthetics) 
   1.1.1 ร้ือสร้างข้อมูลทางทัศนศิลป์ (Visual Art) จากศิลปะการแสดงมโนราห์ 
   ความงามจากศิลปะการแสดงมโนราห์หากมองไดด้ว้ยตาแลว้ ส่ิงท่ีสามารถเกิด
เป็นภาพจ าท่ีสามารถบ่งบอกถึงความเป็นอตัลกัษณ์ไดน้ั้นมีมากมาย ไม่วา่จะเป็นทั้งความสวยงาม
ของเคร่ืองประดบัและเคร่ืองแต่งกายอนัเป็นเอกลกัษณ์ท่ีมีท่ีมาจากเคร่ืองทรงอยา่งกษตัริยต์าม
ต านานท่ีเรียกกนัวา่ชุดลูกปัด ดว้ยรูปแบบและสีสันท่ีดูสะดุดตา   อีกทั้งท่วงท่าร่ายร าท่ีมีความอ่อน
ชอ้ยแฝงไวด้ว้ยความแขง็แรงกระฉบักระเฉงแบบเฉพาะ ท าใหเ้ป็นท่ีจดจ าไดเ้ป็นอยา่งดี อีกทั้งยงัมี
กลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีคอยให้จงัหวะเสียงเพลงเขา้กบัท่วงท่าของการร่ายร า รูปทรงของเคร่ืองดนตรีเอง
ก็เป็นอีกหน่ึงความงามท่ีประกอบร่วมอยูใ่นบรรยากาศของการแสดงเช่นกนั จากการลงพื้นท่ี
ภาคสนามและท าการสัมภาษณ์เก็บขอ้มูลเชิงลึกจากบุคคลตวัแทนกลุ่มประชากร ท าให้ไดข้อ้มูล
ของล าดบัขั้นภาพจ าของความส าคญัจากศิลปะการแสดงมโนราห์ (ดงัแสดงในตารางท่ี 9) ดงัน้ี 
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ตารางท่ี 9 อตัลกัษณ์ท่ีโดดเด่นเป็นภาพจ าดา้นทศันศิลป์จากองคป์ระกอบดา้นต่าง ๆ ของ
ศิลปะการแสดงมโนราห์ 

 
ประเภทของ
องค์ประกอบ 

รูปแบบ วิเคราะห์ลักษณะเด่น 

อนัดบัท่ี 1  
เคร่ืองแต่ง
กาย (ชุด
ลูกปัด) 

 

เคร่ืองแต่งกายเป็นองคป์ระกอบหลกัท่ีโดด
เด่นท่ีสุดในสายตาของบุคคลทัว่ไป
เน่ืองจากเป็นส่ิงท่ีทีดึงดูดสายตาให้
มองเห็น ดว้ยความสดใสและสวยงามใน
สีสัน ลวดลายของเคร่ืองชุดรูปปัด อีกทั้งยงั
มีความประณีตในเทคนิคของการร้อย 
นอกจากนั้น เวลาเคล่ือนไหวยงัเกิดความ
พลิ้วไหวอีกดว้ย 

อนัดบัท่ี 2 
ท่าร า  

 

 
 

ท่าร าในการแสดงมโนราห์มีท่วงท่าท่ี
กระฉบักระเฉง แขง็แรง และยงัมีท่าท่ีเป็น
เอกลกัษณ์ฌฉพาะท่ีสามารถบ่งบอกถึงอตั
ลกัษณ์มโนราห์ 

อนัดบัท่ี 3  
เคร่ืองประดบั 

 

เคร่ืองประดบัเป็นส่วนประกอบเสริมใน
เคร่ืองแต่งกายซ่ึงมีลกัษณะท่ีสอดคลอ้งไป
ดว้ยกนั อีกทั้งยงัมีความเป็นอตัลกัษณ์ท่ี
สามารถสะทอ้นความเป็นมโนราห์ไดอ้ยา่ง
ดี 

อนัดบัท่ี 4  
เคร่ืองดนตรี 

 

ดนตรีในการแสดงมโนราห์มีความ
สนุกสนาน ต่ืนเตน้ เร้าใจ ซ่ึงเกิดจากการใช้
เคร่ืองดนตรีท่ีใหท้่วงท านองท่ีท าใหเ้กิด
จงัหวะต่าง ๆ 

 
 หลงัจากไดข้อ้มูลล าดบัขั้นของภาพจ าอนัเป็นตวัแทนอตัลกัษณ์ศิลปะการแสดงมโนราห์
ในดา้นทศันศิลป์ ผูวิ้จยัจึงท าการวิเคราะห์แยกองคป์ระกอบตามหลกัการร้ือสร้างเพื่อวิเคราะห์
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องคป์ระกอบย่อยท่ีอยูใ่นความงามแต่ละดา้น โดยผลจากการสรุปแบบสอบถามเรียงตามล าดบั (ดงั
แสดงในตารางท่ี 10 ถึง 14 ตามล าดบั) ดงัน้ี 
 
ตารางท่ี 10 องคป์ระกอบเคร่ืองแต่งท่ีสามารถสะทอ้นอตัลกัษณ์จากศิลปวฒันธรรมการแสดง

มโนราห์ไดม้ากท่ีสุด (5 ล าดบัแรก) 
 

ประเภ
ท 

รูปแบบ 
วิเคราะห์
ลักษณะ

เด่น 

รูปร่าง /รูปทรง/
ลวดลาย 

สี วัสดุ 
เทคนิ

ค 

ป้ิงคอ   

 

รูปร่าง
รูปทรง
เป็นโครง
แบบ
สามเหล่ีย
ม สองช้ิน 
มีลูกปัด
หอ้ยชาย
เป็นระยา้ 
และ
เทคนิค
ของการท า
คือการร้อย
ดว้ยลูกปัด
ทั้งหมด 

 
 

 
 

 
 

   

ลูกปัด ร้อย
ลูกปัด 



 74 

ประเภ
ท 

รูปแบบ 
วิเคราะห์
ลักษณะ

เด่น 

รูปร่าง /รูปทรง/
ลวดลาย 

สี วัสดุ 
เทคนิ

ค 

หนา้
เพลา/
เหน็บ
เพลา/
หนบั
เพลา  

 

 
 

รูปร่าง
รูปทรง
เป็นโครง
แบบ
สามเหล่ีย
ม มีลูกปัด
หอ้ยชาย
เป็นระยา้ 
และ
เทคนิค
ของการท า
คือการร้อย
ดว้ยลูกปัด
ทั้งหมด 

 
 

  
 

 

ลูกปัด ร้อย
ลูกปัด 

ทบั
ทรวง/
ซบั
ทรวง/
ตาบ  

 

 

รูปร่าง
รูปทรง
เป็นโครง
แบบ
ส่ีเหล่ียม
คางหมู
ฐานกวา้ง 
มีลูกปัด
หอ้ยชาย
เป็นระยา้ 
และ
เทคนิค
ของการท า

 

 
 

 
 

 
 

  
  

ลูกปัด ร้อย
ลูกปัด 
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ประเภ
ท 

รูปแบบ 
วิเคราะห์
ลักษณะ

เด่น 

รูปร่าง /รูปทรง/
ลวดลาย 

สี วัสดุ 
เทคนิ

ค 

คือการร้อย
ดว้ยลูกปัด
ทั้งหมด 

บ่า  
 

 

รูปร่าง
รูปทรง
เป็นโครง
แบบ
ส่ีเหล่ียม
คางหมู
ฐานกวา้ง 
สองช้ิน มี
ลูกปัดหอ้ย
ชายเป็น
ระยา้ และ
เทคนิค
ของการท า
คือการร้อย
ดว้ยลูกปัด
ทั้งหมด 

 
 

 
 

 
 

   

ลูกปั
ด 

ร้อย
ลูกปัด 

พานอก/
พาน
โครง/
รอบคอ  

 

 

รูปร่าง
รูปทรง
เป็นโครง
แบบ
ส่ีเหล่ียม
คางหมู
ฐานกวา้ง
แบบยาว  

 
 

 
 

 
 

   

ลูกปัด ร้อย
ลูกปัด 
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ประเภ
ท 

รูปแบบ 
วิเคราะห์
ลักษณะ

เด่น 

รูปร่าง /รูปทรง/
ลวดลาย 

สี วัสดุ 
เทคนิ

ค 

มีลูกปัด
หอ้ยชาย
เป็นระยา้ 
และ
เทคนิค
ของการท า
คือการร้อย
ดว้ยลูกปัด
ทั้งหมด 

 
ตารางท่ี 11 องคป์ระกอบท่าร าท่ีสามารถสะทอ้นอตัลกัษณ์จากศิลปวฒันธรรมการแสดงมโนราห์ได้

มากท่ีสุด (5 ล าดบัแรก) 
 

ประเภท รูปแบบ วิเคราะห์ลักษณะเด่น รูปร่างรูปทรง 
ท่าเขาควาย   

 
 

     ท่าเขาควาย ประกอบดว้ยผูร้ า 
1 คน มีท่าทางในการโพส์โดยตั้ง
วงแขนเป็นมุมฉากระดับศีรษะ
ทั้ ง 2 ข้าง งอเข่าเป็นมุมฉากทั้ ง
สองขา้ง  

 

ท่าต่างกนั  
 

 

     ท่าต่างกนัเป็นการประกอบ
กนัของผูร้ า 3 คนซ่ึงมีท่าทางใน
การโพส์ท่ีต่างกนั คนกลางยนืหกั
แขนตั้งฉากในขณะท่ีอีกสองคน
นัง่ขนาบทั้งสองขา้งในท่าหกั
แขนตั้งฉากแบบไล่ระดบักนั 
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ประเภท รูปแบบ วิเคราะห์ลักษณะเด่น รูปร่างรูปทรง 
ท่า
พระจนัทร์
ทรงกลด  

 

 
 

     ท่าพระจนัทร์ทรงกลด เป็น
การประกอบกนัของผูร้ า 4 คนซ่ึง
มีท่าทางในการโพส์เหมือนกนั 
เพียงแต่มีการยนืกนัคนละระดบั 
เป็นมิติ 

 

ท่ ายก เ ป็น
แพนผาลา  

 

 
 

     ท่ายกเป็นแพนผาลา 
ประกอบดว้ยผูร้ า 1 คน มีท่าทาง
ในการโพส์ท่ีท่ีตั้งวงแขนเป็นมุม
ฉากและยกขาไปดา้นหลงั 1 ขา้ง  

ท่า
กระเรียน
ปาดตาล 

 

     ท่ากระเรียนปาดตาลเป็นการ
ประกอบกนัของผูร้ า 2 คนซ่ึงมี
ท่าทางในการโพส์เหมือนกนัแต่
หนัหนา้ไปคนละทาง  โดยมีการ
ตั้งวงแขนเป็นมุมฉากขา้งหน่ึง 
ส่วนอีกขา้งจบัจีบเหนือหวัเข่าชน
กนั เกิดเป็นลกัษณะเหมือนภาพ
สะทอ้นในกระจก 
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ตารางท่ี 12 องคป์ระกอบเร่ืองเคร่ืองประดบัท่ีสามารถสะทอ้นอตัลกัษณ์จากศิลปวฒันธรรมการ
แสดงมโนราห์ไดม้ากท่ีสุด (5 ล าดบัแรก) 

 

ประเภท รูปแบบ 
วิเคราะห์

ลักษณะเด่น 
รูปร่าง รูปทรง สี วัสดุ เทคนิค 

หวั
เทริด   

 
 

เคร่ืองประดบั
ศีรษะ คลา้ย
ชฎา มี
สายสิญจน์ท่ี
เหมือนดา้ยสี 
ๆ  พนัอยูใ่น
แต่ละชั้น 
ผลิตดว้ยไม ้

 

 

 

ไม/้ดา้ย/ 
เชือกสี/
พลอย
สังเคราะห์ 

แกะ
ไม/้  
ท าสี/
ลงยา/
ประดบั
พลอย 

เลบ็  

 

 
 

เคร่ืองประดบั
สวมใส่
บริเวณปลาย
น้ิวมือ 8 น้ิว 
ยกเวน้
น้ิวโป้ง มี
ลกัษณะโคง้
งอ ส่วนปลาย
เป็นเอน็ไหว
ท่ีร้อยลูกปัด
เพิ่มความ
สวยงาม 

 
 

โลหะ/
ลูกปัด 

งาน
โลหะ/
ร้อย
ลูกปัด 

 

C00  M00 
Y00  K00 

C19  M09 
Y09  K00 

C54  M50 
Y47  K14 

C68  M63 
Y61  K54 
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ประเภท รูปแบบ 
วิเคราะห์

ลักษณะเด่น 
รูปร่าง รูปทรง สี วัสดุ เทคนิค 

ปีก 
หรือ 
หาง
หงส์ 

 

 
 

เคร่ืองประดบั
บริเวณ
ดา้นหลงัเอว 
คลา้ยหางตาม
ช่ือเรียก มี
ลูกปัดร้อย
หอ้ยเป็นระยา้
ตลอดแนว
ของหาง ส่วน
ปลายมีพู่กลม
สีสันสดใส 

 

 

ไม/้เขา/
สัตว/์ดา้ย/
เชือกสี 

แกะ
ไม/้
แกะเขา
สัตว/์ 
ร้อย
ลูกปัด/ 
ท าพู่ 

ทบั
ทรวง 
ซบั
ทรวง 
(ตาบ) 
หรือปี
กนก
แอ่น  

 

 
 

เคร่ืองประดบั
คลอ้งบริเวณ
ล าคอ เหมือน
สานสร้อย
ยาวบริเวณ
ส่วนปลาย
เป็นช้ินโลหะ
ท่ีสลกัดุนเป็น
ลวดลายพนัธ์
พฤกษา มีชาย
ลูกปัดหอ้ย
ระยา้ ส่วน
ของสายเป็น
การร้อย
ลูกปัด 

 
 

โลหะ งาน
โลหะ 

 

C00  M00 
Y00  K00 

C00  M91 
Y00  K00 

C85  M50 
Y04  K00 

C96  M71 
Y29  K12 

C00  M73 
Y99  K00 

C75  M68 
Y67  K90 

 

C00  M00 
Y00  K00 

C19  M09 
Y09  K00 

C54  M50 
Y47  K14 

C68  M63 
Y61  K54 
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ประเภท รูปแบบ 
วิเคราะห์

ลักษณะเด่น 
รูปร่าง รูปทรง สี วัสดุ เทคนิค 

ก าไล
ตน้
แขน/
ปลาย
แขน 

 

 
 

เคร่ืองประดบั
บริเวณปลาย
แขนและตน้
แขน เป็นการ
สลกัดุน
โลหะเป็น
ลวดลายพนัธ์
พฤกษา 

 

 

โลหะ งาน
โลหะ 

 
ตารางท่ี 13 องคป์ระกอบเร่ืองเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถสะทอ้นอตัลกัษณ์จากศิลปวฒันธรรมการแสดง

มโนราห์ไดม้ากท่ีสุด (5 ล าดบัแรก) 
 

ประเภท รูปแบบ 
วิเคราะห์ลักษณะ

เด่น 
รูปร่างรูปทรง สี วัสดุ เทคนิค 

ทบั 
 

 
 

เคร่ืองตีท่ีส าคญั
ท่ีสุดภายในการ
แสดงมโนราห์ 
คลา้ยกลองยาว 

 
 

หนงั/ 
ไม/้ 
เชือก 

หุม้
หนงั 
/แกะ
ไม/้
ร้อย
เชือก 

ป่ี  
 

 
 

เคร่ืองเป่าเพียง
ช้ินเดียวภายใน
การแสดง
มโนราห์  

 

ไม/้
โลหะ 

แกะ
ไม/้
งาน
โลหะ 

 

C00  M00 
Y00  K00 

C19  M09 
Y09  K00 

C54  M50 
Y47  K14 

C68  M63 
Y61  K54 

 

C04  M00   
Y48  K00 

C01  M18  
Y99  K00 

C38  M74   
Y97  K48 

C70  M64   
Y60  K57 
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ประเภท รูปแบบ 
วิเคราะห์ลักษณะ

เด่น 
รูปร่างรูปทรง สี วัสดุ เทคนิค 

โหม่ง 

 

เคร่ืองตี มีเสียง
ต่างกนั เสียง
แหลม เรียกวา่ 
"เสียงโหมง้" 
เสียงทุม้ เรียกวา่ 
"เสียงหมุ่ง" เป็น
กล่องไมส่ี้เหล่ียม
มีช่องวงกลม 2 
ช่อง 

 
 

ไม/้ 
โลหะ 

แกะ
ไม ้

กลอง 

 
 

เคร่ืองตีขนาด
เลก็ ท าหนา้ท่ี
เสริมเนน้จงัหวะ
และลอ้เสียงทบั
ทั้งตวัยนืเคร่ือง
และตวันาง  

 
 

หนงั/ 
ไม/้ 
เชือก/ 
โลหะ 

หุม้
หนงั/ 
แกะ
ไม/้ 
ร้อย
เชือก 

ฉ่ิง 

 

 

เคร่ืองตี หล่อ
ดว้ยโลหะหนา
รูปฝาชีมีรูตรง
กลางส าหรับร้อย
เชือก ส ารับนึงมี 
2 อนั เรียกวา่ 1 คู่
เป็นเคร่ืองตีเสริม
แต่งและเนน้
จงัหวะ  

 
 

โลหะ/ 
เชือก 

งาน/
โลหะ 

 
  

 

C01  M13  
Y71  K00 

C18  M76  
Y100  K06 

C25  M100  
Y99  K24 

C29  M100  
Y98  K37 

 

C03  M02  
Y02  K00 

C00  M02  
Y22  K00 

C26  M41  
Y100  K04 

C41  M54 
Y99  K27 
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ตารางท่ี 14 ตารางสรุปผลองคป์ระกอบเร่ืองสีท่ีสามารถสะทอ้นอตัลกัษณ์จากศิลปวฒันธรรมการ
แสดงมโนราห์ไดม้ากท่ีสุด (6 ล าดบัแรก) 

 
ประเภท รูปแบบ วิเคราะห์ลักษณะเด่น 
เหลือง
สด 

 

 
C06  M00  Y91  K00 

สีโทนร้อน ใหค้วามรู้สึก สดใส ร่าเริง หมายถึง มีเมตตามหานิยม มีเสน่ห์ มี
มานะ คา้ขายไปไหนมาไหนคนไม่เกลียดชงั 

ฟ้า 

 
C63  M01  Y13  K00 

สีโทนเยน็ ใหค้วามรู้สึก สบายตา เยน็สดช่ืน หมายถึง เน้ือกษตัริยแ์ทมี้ไว้
ครอบครอง แสดงวา่ผูน้ั้นในอดีตชาติมีวาสนาสูงส่งมกัจะไดส้มประสงคท์ั้ง
ชาติดว้ย ในดา้นยศถาบรรดาศกัด์ิและช่ือเสียง 

ส้มอิฐ 
ส้มมนัปู 

 

 
C01  M87  Y89  K00 

สีโทนร้อน ใหค้วามรู้สึก ร้อนแรง สดใส โฉบเฉ่ียว หมายถึง อยูย่งคงกระพนั
ชาตรีเร่ืองศาสตราวุธและเขี้ยวงา 

น ้าเงิน 

 
C90  M82  Y01  K00 

สีโทนเยน็ ใหค้วามรู้สึก สุขมุ หนกัแน่น หมายถึง เน้ือกษตัริยแ์พท้างน ้าเงินแก่
และน ้าเงินอ่อน ส่งเสริมวาสนาปัจจุบนัใหสู้งขึ้นมกัจะท าใหร้ ่ารวยในปัจจุบนั 
เช่น การเส่ียงโชค 

แดง 

 
C13  M100  Y95  K03 

สีโทนร้อน ใหค้วามรู้สึก ร้อนแรง ดุดนั ในเชิงของความหมายเก่ียวกบั
มโนราห์ ไม่มีผูใ้หค้  านิยามไว ้แต่ในท่ีน้ี สีแดงจะเป็นสีท่ีช่วยกบัสีอ่ืน ๆท่ีมี
ความตดักนัให้โดดเด่นและสะดุดตามากยิง่ขึ้น 

เขียว
หยก 

 

 
C74  M24  Y58  K05 

เป็นสีโทนเยน็ ใหค้วามรู้สึก สงบน่ิง เยน็สบาย หมายถึง มกัชกัน าเงินทองและ
ส่ิงของใหเ้ขา้บา้นเรือนของตนเองเสมอเป็นมหามงคลอนัอุดม 

 
   1.1.2 ร้ือสร้างขอ้มูลทางสุนทรียภาพ (Aesthetics) จากศิลปะการแสดงมโนราห์ 
   ศิลปะการแสดงมโนราห์มีความเก่ียวขอ้งเช่ือมโยงและผกูพนักบัวิถีชีวิตของคนใต้
มาอยา่งยาวนาน โดยมีรากมาจากพิธีกรรมเพื่อบูชาวิญญาณบรรพชน มีการประทบัทรงของ
ลูกหลานท่ีเป็นคนทรง และเป็นผูสื้บเช้ือสายมโนราห์ เป็นพิธีกรรมท่ีมีความศกัด์ิสิทธ์ิ และส่งผลให้
การแสดงมโนราห์ตอ้งมีแบบแผนจารีตยดึถือในการปฏิบติั การแสดงมโนราห์สัมพนัธ์กบัช่วงเวลา 
เทศกาลงานบุญ และผกูพนักบัวิถีชีวิตของผูค้นในแต่ละชุมชน ซ่ึงมีความแตกต่างกนั แลว้แต่พื้นท่ี
และยงัมีการปรับเปล่ียนใหเ้หมาะสมในแต่ละยคุแต่ละสมยั วฒันธรรมของการแสดงมโนราห์
ปรับเปล่ียน สืบทอด สืบสาน และเป็นแหล่งความรู้ส าคญัท่ีลูกหลานน ามาใชใ้นการสร้างสรรคแ์ละ
พฒันาสู่วฒันธรรมการแสดงมโนราห์สมยัใหม่ (กรมส่งเสริมวฒันธรรม, 2563) จากการศึกษาขอ้มูล
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ทุติยภูมิจากภาคเอกสารและขอ้มูลปฐมภูมิจากการลงพื้นท่ีภาคสนามเก็บขอ้มูลเชิงลึก ผูวิ้จยัไดรั้บ
ขอ้มูลทางสุทรียภาพจากบรรยากาศของการแสดง จึงน ามาวิเคราะห์ร้ือสร้างขอ้มูลทางสุนทรียภาพ 
ท าใหไ้ดข้อ้มูลทศัธาตุท่ีสะทอ้นสุนทรียภาพโดยแบ่งออกเป็นของประเด็นล าดบัวงจรของการสืบ
สานเป็น 3 หวัขอ้หลกั (ดงัแสดงในภาพท่ี 33) 
 

 
 

ภาพท่ี 33 ล าดบัวงจรของการสืบสานเป็น 3 หวัขอ้หลกั 
 
 โดยในแต่ละประเด็น สามารถวิเคราะห์จากสุนทรียภาพท่ีปรากฏแปรค่าเป็นทศันธาตุ
เพื่อหาขอ้สรุปจากขอ้มูลทางสุนทรียภาพสู่ขอ้ก าหนดในการสร้างสรรค ์ซ่ึงวงจรการสืบทอด
ศิลปะการแสดงมโนราห์ต่าง ๆ สามารถวิเคราะห์ได ้(ดงัแสดงในตารางท่ี 15) ดงัน้ี  
 
ตารางท่ี 15 ประเด็นสุนทรียภาพจากวงจรศิลปะการแสดงมโนราห์ 
 

ลำดับ
วงจร 

บรรยากาศ 
สุนทรียภาพที่

ได้รับ 
หลัก

องค์ประกอบ 
ตัวอย่าง 
ทัศนธาตุ 

ตำแหน่งร่างกาย 

1. 
ถ่ายทอด 
สืบสาน  

 

ถ่ายทอด ส่งต่อ 
รับต่อความ
เคารพนบนอบ  
ฝึกฝน อดทน  
สืบสาน สืบต่อ 

- หลกัการ
ท าซ ้า 
- โทนสีเขม้ 

 

 
 

มือ - การฝึกฝนท่า
ร า การเคารพกราบ
ไหว ้
ศีรษะ - การนอบ
นอ้ม การยอมรับ 
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ลำดับ
วงจร 

บรรยากาศ 
สุนทรียภาพที่

ได้รับ 
หลัก

องค์ประกอบ 
ตัวอย่าง 
ทัศนธาตุ 

ตำแหน่งร่างกาย 

 

 

 

ไหล่/บ่า - การแบก
รับ การสืบทอด 
หนา้อก-ต าแหน่ง
ของหวัใจ การ
ยอมรับดว้ยความ
เคารพรักและเตม็
ใจ 

2. สืบ
สาน 
ความ
บนัเทิง  

 

 

บนัเทิง สวยงาม 
หมู่คณะ ร้อง 
เล่นบท  
สนุกสนาน ตลก
ขบขนั  
 

- จงัหวะ 
รูปแบบการ
ซ ้าเกิดความ
เคล่ือนไหว 
- ความ
กลมกลืน  
- ความเป็น
เอกภาพ 
- โทนสี
สดใส 

 

 
 

 

มือ/แขน - การร่าย
ร า  
ศีรษะ - ต าแหน่ง
สวมเทริดส่ือถึงอตั
ลกัษณ์ของ
มโนราห์ 
ไหล่/บ่า/ล าตวั - 
สวมใส่ชุดลูกปัด 
 

3. สืบ
สาน 
ความ
เช่ือ 

 

 

 

ความเช่ือ มนต์
ขลงั สวยงาม 
จิตวิญญาณ 
ศรัทธา ไสย
ศาสตร์ 
 

- ความเป็น
เด่น 
- โทนสีเขม้
เป็นหลกั
ผสานสีของ
ชุดลูกปัด 

 

 
 

มือ/แขน - การร่าย
ร า  
ศีรษะ - ต าแหน่ง
สวมเทริดส่ือถึงอตั
ลกัษณ์ของ
มโนราห์ 
ไหล่/บ่า/ล าตวั - 
สวมใส่ชุดลูกปัด 
 

 

C00  M00 
Y00  K00 

C19  M09 
Y09  K00 

C54  M50 
Y47  K14 

C68  M63 
Y61  K54 

 

C00  M00 
Y00  K00 

C00  M91 
Y00  K00 

C85  M50 
Y04  K00 

C96  M71 
Y29  K12 

C00  M73 
Y99  K00 

C75  M68 
Y67  K90 
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ลำดับ
วงจร 

บรรยากาศ 
สุนทรียภาพที่

ได้รับ 
หลัก

องค์ประกอบ 
ตัวอย่าง 
ทัศนธาตุ 

ตำแหน่งร่างกาย 

 
 
  1.2 วิเคราะห์ขอ้มูลงานนวตัศิลป์ตามหลกัการร้ือสร้าง 
  ผลงานนวตัศิลป์ คือ การน าเอาวฒันธรรม วิถีชีวิต ความคิดสร้างสรรค ์นวตักรรม 
และการออกแบบ ท่ีหลอมรวมกนัจนเกิดเป็นมูลค่าและคุณค่าใหม่ หมายรวมไปถึง ศิลปะในการ
ผลิตส่ิงต่าง ๆ ความคิดสร้างสรรคก์บัทกัษะฝีมือช่างชั้นสูงและภูมิปัญญาพื้นบา้น รวมทั้งการน า
วตัถุดิบจากงานศิลปหตัถกรรมดั้งเดิมมาปรับปรุงและออกแบบ โดยใชค้วามรู้ในศาสตร์สาขาต่าง ๆ 
อยา่งบูรณาการ เพื่อประดิษฐ์สร้างสรรคส่ิ์งใหม่ใหเ้กิดขึ้น เพื่อประโยชน์ทางสังคมและเศรษฐกิจ 
โดยถือความงามเป็นหลกั ซ่ึงจุดหมายปลายทางของงานวิจยัช้ินน้ี คือ นวตัศิลป์โนราสาน เป็น
ผลงานซ่ึงมีแนวทางในการสร้างสรรคด์งัท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้ มีแนวทางลกัษณะของการวิจยัและ
พฒันา  ผูว้ิจยัจึงตอ้งการน าตวัอยา่งตน้แบบผลงานนวตัศิลป์ท่ีไดรั้บการยอมรับและมีช่ือเสียงมาเป็น
กลุ่มตวัอยา่งเพื่อน ามาวิเคราะห์ร่วมกบัหลกัการร้ือสร้างทั้งในประเทศไทยและตวัอยา่งจากประเทศ
ในกลุ่มอาเซียน (ดงัแสดงในตารางท่ี 4.8 และ 4.9) เพื่อหาผลสรุปอนัเป็นขอ้ยนืยนัถึงการพฒันา
ศิลปะการแสดงมโนราห์สู่การสร้างสรรคน์วตัศิลป์โนราสาน ดงัน้ี 
  

 

C00  M00 
Y00  K00 

C19  M09 
Y09  K00 

C54  M50 
Y47  K14 

C68  M63 
Y61  K54 

 

C00  M00 
Y00  K00 

C00  M91 
Y00  K00 

C85  M50 
Y04  K00 

C96  M71 
Y29  K12 

C00  M73 
Y99  K00 

C75  M68 
Y67  K90 
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ตารางท่ี 16 การวิเคราะห์กลุ่มตวัอยา่งตวัแทนผลงานวตัศิลป์จากประเทศไทยดว้ยหลกัการร้ือสร้าง 
 

ลำดับ ผลงาน แนวคิด พัฒนาจาก แนวคิด 

1. 

 

 

 
พรมทอมือ 
“Rapeeleela” 
โดยคุณระพี ลีละสิริ 

พรมทอมือท่ีมาจาก
ธรรมชาติ ทั้งสีสัน
และเร่ืองราวในการ
ออกแบบก็เนน้อิงมา
จากธรรมชาติทั้งหมด
เป็นจุดขาย ท าให้
ใกลชิ้ดกบัผูบ้ริโภคได้
ง่าย ใชง้านใน
ครัวเรือน การ
ออกแบบไปเนน้ทั้ง
คุณภาพประโยชน์ใช้
สอย รวมทั้งการ
สร้างสรรคแ์ละพฒันา
ในเชิงความงาม 
 

 

 

พรมทอมือท่ีใช้
วสัดุธรรมชาติท่ี
ผา่นการแปรรูป
ส าหรับการน าไป
พฒันาเป็น
ผลิตภณัฑใ์ชง้าน
ในครัวเรือน เนน้
การออกแบบไป
ท่ีคุณภาพและ
ประโยชน์ใช้
สอยเป็นหลกั ไม่
เนน้การ
สร้างสรรคแ์ละ
พฒันาในเชิง
ความงาม 

ประเด็นรื้อสร้างสู่การพัฒนา 
ทัศนศิลป์ สุนทรียภาพ 

- วสัดุเดิมแต่ทดลองเทคนิคใหม่ 
- พฒันารูปแบบผลิตภณัฑใ์หม่ 
- การใชง้านมีรูปแบบเขา้ถึงไดง้่ายและมีการใช้
ในชีวิตประจ าวนัทัว่ไป 
- รูปแบบร่วมสมยัเขา้ถึงกลุ่มคนรุ่นใหม่ 

- มีความร่วมสมยั 
- น่ารัก สดใส  
- มีความสวยงาม น่าใชง้าน  
- ใชใ้นการตกแต่งบา้นไดใ้นตวั 
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ตารางท่ี 16 (ต่อ) 
 

ลำดับ ผลงาน แนวคิด พัฒนาจาก แนวคิด 
2. 

 

 

 
เคร่ืองประดบัถมเงิน
ถมทอง“Proud Line” 
โดยคุณชาญเกียรติ 
มหนัตคุณ 

คุณค่าของศิลปะ “การ
ถมเงินแบบไทย
โบราณ” ร่วมกบัวสัดุ
ทองค า ทองค าขาว 
ประดบัดว้ยเพชร 
พลอยและมุก 
กลายเป็น
เคร่ืองประดบัท่ีมี
ความหรูหราทนัสมยั 
เหมาะส าหรับการใช้
งานประจ าวนัในทุก
โอกาส ดว้ยแนวคิด
ของการออกแบบของ
ศิลปะสมยัใหม่ท่ี
ผสมผสานกนัอยางก
ลมกลืนระหวา่ง
ตะวนัตกและ
ตะวนัออก  
 

 

 

ศิลปาชีพชั้นสูง 
ลวดลายเกิดจาก
การสลกัดว้ยมือ
ลว้นๆ ไม่วา่จะ
เป็นการเคาะ 
หรือแผรี่ด ท าให้
ลวดลายมีความ
ละเอียด ผลิตเป็น
ของใชรู้ปพรรณ
ต่างๆ เช่น แหวน 
ก าไล ลอ็กเกต 
มีด เคร่ืองเช่ียน 
ขนัพานรอง หีบ
ลงยาตลบัยานตัถุ ์
ซองบุหร่ี ดาบฝัก
ทอง เป็นตน้ 
นิยมท ารูปแบบ
และลวดลาย
แบบดั้งเดิม 

ประเด็นรื้อสร้างสู่การพัฒนา 
ทัศนศิลป์ สุนทรียภาพ 

- ผสมผสานเทคนิคช่างถมโบราณและช่างทอง
สมยัใหม่ 
- การข้ึนรูปทรงสมยัใหม่และประดบัแต่ง
เพิ่มเติมดว้ยเพชรเพชร พลอยและมุก 
- ผสมผสานการออกแบบกบัวฒันธรรมใหม่ 
เกิดลวดลายและรูปแบบใหม่อยา่งร่วมสมยั 

- มีกล่ินอายของงานไทยโบราณในแต่อยู่
รูปแบบสมยัใหม่  
- มีความสวยงาม ใหค้วามรู้สึกหรูหรา 
- มีอตัลกัษณ์ความเป็นไทย 
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ตารางท่ี 16 (ต่อ) 
 

ลำดับ ผลงาน แนวคิด พัฒนาจาก แนวคิด 
3. 

 

 

 
ผลิตภณัฑจ์าก
ผา้ขาวมา้ 
โดยคุณบุศรา ทัว่
สุภาพ 

จาก “ผา้ขาวมา้” ท่ีเป็น
ผา้ผืน นกัออกแบบรุ่น
ใหม่มากมายเนน้ท่ีการ
ประยกุตมี์แนวคิดใน
การออกแบบและ
พฒันาเพื่อใหเ้ขา้กบั
วิถีชีวิตแบบใหม่ สู่
การออกแบบ
ผลิตภณัฑร่์วมกบัการ
ใชง้านท่ีหลากหลาย
และร่วมสมยั น าผา้
ขา้วมา้ไปพฒันาทั้งตวั
วสัดุก่อนการทอ สีสีน
และลวดลาย ต่อยอดสู่
การสร้างสรรคเ์ป็น
ผลิตภณัฑต์่างๆ ท่ี
เหมาะส าหรับการใช้
งานประจ าวนัในทุก
โอกาส 

 

 

ผา้อเนกประสงค ์
มีลกัษณะเป็น
รูปทรง
ส่ีเหล่ียมผืนผา้ 
ส่วนใหญ่ทอมา
จากฝ้าย แต่
บางคร้ังอาจทอ
จากเส้นไหม ใน
บางทอ้งถ่ินนิยม
ทอจากเส้นดา้ย
ดิบและเส้นป่าน 
นิยมทอสลบัสี
กนัเป็นลายตา
หมากรุกหรือ
เป็นลายทาง นิยม
ใชก้นัทัว่ๆไป
โดยเฉพาะตาม
ชนบท 

ประเด็นรื้อสร้างสู่การพัฒนา 

ทัศนศิลป์ สุนทรียภาพ 
- พฒันาวสัดุและเทคนิคใหม่ในการท าผา้ 
- พฒันารูปแบบผลิตภณัฑใ์หม่ 
- การใชง้านมีรูปแบบเขา้ถึงไดง้่ายและมีการใช้
ในชีวิตประจ าวนัหลากหลายประเภท 
- รูปแบบร่วมสมยัเขา้ถึงกลุ่มคนรุ่นใหม่ 

- มีความร่วมสมยั 
- น่ารัก สดใส  
- มีความสวยงาม น่าใชง้านใน
ชีวิตประจ าวนัทัว่ไป  
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ตารางท่ี 17 การวิเคราะห์กลุ่มตวัอยา่งตวัแทนผลงานวตัศิลป์จากประเทศในกลุ่มอาเซียนดว้ย
หลกัการร้ือสร้าง 

 
ลำดับ ผลงาน แนวคิด พัฒนาจาก แนวคิด 

1.ประเทศ
อินโดนีเซีย 

 

 

 
กระเป๋าสานรูปทรง
และการตกแต่งท่ี
ทนัสมยั 
โดย กลุ่มเคร่ืองจกั
สาน 

กระเป๋าสาน
รูปทรงกลม มี
รูปแบบการ
ออกแบบกระเป๋าท่ี
แปลกตาไปจาก
กระเป๋าสาน
ทัว่ๆไปจากเดิม 
สานจากเส้นพืช
ประเภทกก มีการ
สานใหเ้กิด
ลวดลายจาก
วฒันธรรม รวมทั้ง
การประดบัตกแต่ง 
มีหลายขนาดให้
เลือกตามความ
เหมาะสมต่อการ
ใชง้าน 

 
 

ผลิตภณัฑจ์กัสาน
สีธรรมชาติ
ส าหรับใชง้านใน
ครัวเรือน เนน้
การออกแบบไป
ท่ีคุณภาพและ
ประโยชน์ใชส้อย
เป็นหลกั ไม่เนน้
การสร้างสรรค์
และพฒันาในเชิง
ความงาม 

ประเด็นรื้อสร้างสู่การพัฒนา 
ทัศนศิลป์ สุนทรียภาพ 
- วสัดุเดิมแต่ทดลองเทคนิคใหม่ 
- พฒันารูปแบบผลิตภณัฑใ์หม่ 
- การใชง้านมีรูปแบบเขา้ถึงไดง้่ายและมี
การใชใ้นชีวิตประจ าวนัทัว่ไป 
- รูปแบบการประดบัตกแต่งร่วมสมยัเขา้ถึง
กลุ่มคนรุ่นใหม่ 

- มีความร่วมสมยั 
- น่ารัก สดใส  
- มีความสวยงาม น่าใชง้าน  
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ตารางท่ี 17 (ต่อ) 
 

ลำดับ ผลงาน แนวคิด พัฒนาจาก แนวคิด 
2.ประเทศ 
มาเลเซีย  

 

 

 
เคร่ืองประดบัและ
ของใช ้ของประดบั
ตกแต่ง“Mannik & 
Batik” 
โดย อซันบั อบัดุล 
มานนั (ปีนงั) 

ผสมผสานเทคนิค
การท าผา้บาติก
แบบดั้งเดิมร่วมกบั
การพิมพล์ายลง
บนผืนผา้ เกิดเป็น
ลวดลายร่วมสมยั 
แปลกตา ออกแบบ
ทั้งเคร่ืองประดบั 
ของประดบั
ตกแต่ง และ
อุปกรณ์แต่งบา้น 
มีความร่วมสมยั 
เหมาะกบัไลฟ์
สไตลข์องคนรุ่น
ใหม่ 

 

 

 

การท าบาติกท่ีมี
สีสันลวดลาย
พื้นบา้นดั้งเดิม 
ท าออกมาใน
รูปแบบผา้ผืน มี
การตดัเยบ็เป็น
ชุดตามประเพณี
ทั้งหญิงและชาย  

ประเด็นรื้อสร้างสู่การพัฒนา 
ทัศนศิลป์ สุนทรียภาพ 

- วสัดุเดิมแต่ทดลองผสมผสานเทคนิคใหม่ 
- พฒันารูปแบบผลิตภณัฑใ์หม่ มีความ
หลากหลาย 
- การใชง้านมีรูปแบบเขา้ถึงไดง้่ายและ
สามารถใชใ้นชีวิตประจ าวนัทัว่ไป 

- มีความร่วมสมยั 
- น่ารัก สดใส  
- มีความสวยงาม น่าใชง้าน  
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ตารางท่ี 17 (ต่อ) 
 

ลำดับ ผลงาน แนวคิด พัฒนาจาก แนวคิด 
3. ประเทศ 
ลาว 

 

 

 

 
ผลิตภณัฑจ์ากผา้ทอ
พื้นเมือง 
โดย กลุ่มนกั
ออกแบบรุ่นใหม่ 

จาก “ผา้ทอ” ท่ีเป็นผา้
ผืนพื้นถ่ิน นกั
ออกแบบรุ่นใหม่
มากมายเนน้ท่ีการ
ประยกุตมี์แนวคิดใน
การออกแบบและ
พฒันาเพื่อใหเ้ขา้กบั
วิถีชีวิตแบบใหม่ สู่
การออกแบบ
ผลิตภณัฑร่์วมกบั
การใชง้านท่ี
หลากหลายและร่วม
สมยั พฒันาทั้งตวั
วสัดุก่อนการทอ 
สีสีนและลวดลาย 
ต่อยอดสู่การ
สร้างสรรคเ์ป็น
ผลิตภณัฑต์่างๆ ท่ี
เหมาะส าหรับการใช้
งานประจ าวนัในทุก
โอกาส 

 

 

 

ผา้ทอพื้นถ่ิน 
ส่วนใหญ่ทอมา
จากฝ้ายแต่
บางคร้ังอาจทอ
จากเส้นไหม 
นิยมดว้ยสีท่ีตดั
กนัเพื่อความ
เด่นชดัของ
ลวดลายทอลาย
ทางวฒันธรรม 
นิยมใชก้นั
ทัว่ๆไปโดยเป็น
ทั้งผา้นุ่งและ
น าไปตดัเยบ็เป็น
เส้ือผา้เคร่ืองแต่ง
กาย 

ประเด็นรื้อสร้างสู่การพัฒนา 
ทัศนศิลป์ สุนทรียภาพ 

- พฒันาวสัดุและเทคนิคใหม่ในการท าผา้ 
- พฒันารูปแบบผลิตภณัฑใ์หม่ 
- การใชง้านมีรูปแบบเขา้ถึงไดง้่ายและมีการ
ใชใ้นชีวิตประจ าวนัหลากหลายประเภท 
- รูปแบบร่วมสมยัเขา้ถึงกลุ่มคนรุ่นใหม่ 

- มีความร่วมสมยั 
- น่ารัก สดใส  
- มีความสวยงาม น่าใชง้านใน
ชีวิตประจ าวนัทัว่ไป  
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  1.3 วิเคราะห์ข้อมูลผลิตภัณฑ์ท่ีเกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์มโนราห์ตามหลักการร้ือสร้าง 
  ผลิตภณัฑท่ี์เก่ียวขอ้งกบัมโนราห์ซ่ึงไดรั้บการยอมรับวา่สามารถบ่งบอกถึงภาพจ า
ของศิลปะการแสดงมโนราห์ไดน้ั้น คือ เคร่ืองแต่งกายของมโนราห์หรือชุดลูกปัดมโนราห์ โดย
ปัจจุบนัมีกลุ่มนกัออกแบบคนรุ่นใหม่ไดส้ร้างสรรคผ์ลิตภณัฑท่ี์ไดรั้บแรงบนัดาลใจจจากชุดลูกปัด
มโนราห์มากมายภายในทอ้งถ่ินของภาคใต ้ทั้งเคร่ืองประดบั ขา้วของเคร่ืองใช ้ของท่ีระลึกรูปแบบ
ต่าง ๆ เป็นตน้ โดยท่ีนกัออกแบบรุ่นใหม่เหล่าน้ีมีความสัมพนัธ์ขอ้งเก่ียวกบัการสืบทอดภูมิปัญญา
ชุดลูกปัดมโนราห์จากทั้งการเป็นเช้ือสายมโนราห์ เป็นทายาทสืบทอดการท าชุดลูกปัดมโนราห์ท่ีมี
ความสนใจการในการน าชุดลูกปัดมโนราห์มาต่อยอด จากผลงานท่ีไดส้ร้างสรรค ์ผูว้ิจยัจึงใชข้อ้มูล
ผลิตภณัฑท่ี์เก่ียวขอ้งกบัมโนราห์ผลงานของทายาทท่ีไดรั้บการยอมรับและเชิดชูเกียรติจากศูนย์
ส่งเสริมศิลปาชีพระหวา่งประเทศ (องคก์ารมหาชน) (SACICT) อยา่งเป็นทางการ 2 ท่านดว้ยกนั มา
เป็นตวัแทนกลุ่มตวัอยา่งในการวิเคราะห์ร่วมกบัหลกัการร้ือสร้าง (ดงัแสดงในตารางท่ี 18) เพื่อหา
ผลสรุปอนัเป็นขอ้ยนืยนัถึงการพฒันาศิลปะการแสดงมโนราห์สู่การสร้างสรรคน์วตัศิลป์โนราสาน 
ดงัน้ี 

 
ตารางท่ี 18 การวิเคราะห์กลุ่มตวัอยา่งตวัแทนผลิตภณัฑท่ี์เก่ียวขอ้งกบัอตัลกัษณ์มโนราห์ 
 

ลำดับ ผลงาน แนวคิด พัฒนาจาก แนวคิด 

1. 

  

 

 

 

สร้างสรรคเ์ป็น
ผลิตภณัฑต์่างๆ 
ออกแบบใหมี้ความ
หลากหลายและใช้
งานไดจ้ริง เป็นของใช้
ภายในบา้น เช่น กล่อง
ทิชชู่ โคมไฟ กรงนก 
ม่าน พวงกุญแจ เป็น
เคร่ืองประดบัส าหรับ
สุภาพสตรี เช่น ต่างหู 
สร้อยคอ ก าไล เป็น
ตน้ มีการปรับเปล่ียน
โทนสีจากเดิมท่ีมีสีสัน

 

 
 

เคร่ืองแต่งกายชุด
ลูกปัด
องคป์ระกอบ
หลกัท่ีโดดเด่น
ท่ีสุดในสายตา
ของบุคคลทัว่ไป
เน่ืองจากเป็นส่ิง
ท่ีดึงดูดสายตาให้
มองเห็น ดว้ย
ความสดใสและ
สวยงามในสีสัน 
ลวดลาย อีกทั้ง
ยงัมีความ



 93 

 
โดย  
คุณเนติพงศ ์ไล่สาม 

ฉูดฉาดใหเ้ป็นสีโทน
สบายตามากข้ึน มีการ
ใชท้ฤษฎีสีเขา้มาช่วย
ในการออกแบบ 
ลดทอนสีลงและไล่
โทนสีให้มีลูกเล่น
แปลกตา ใชลู้กปัด
ขนาดเลก็ลงเพื่อเพิ่ม
รายละเอียดใหง้าน
ประณีตเป็นการเพิ่ม
มูลค่าใหก้บัช้ินงาน
ไดม้ากข้ึน 

ประณีตใน
เทคนิคของการ
ร้อย นอกจากนั้น 
เวลาเคล่ือนไหว
ยงัเกิดความพลิ้ว
ไหวอีกดว้ย 

ประเด็นรื้อสร้างสู่การพัฒนา 
ทัศนศิลป์ สุนทรียภาพ 

- วสัดุลูกปัดแบบเดิมและทดลองเทคนิคดว้ย
การสร้างลวดลายใหม่ท่ีละเอียดกวา่เดิม 
- พฒันารูปแบบผลิตภณัฑใ์หม่ดว้ยการ
ผสมผสานร่วมกบัวสัดุอ่ืน ๆ ร่วมดว้ย 
- การใชง้านมีรูปแบบเขา้ถึงไดง้่าย ไม่ไดเ้ป็น
ชุดส าหรับการแสดง  
- ผลิตภณัฑห์ลากหลายสามารถใชใ้น
ชีวิตประจ าวนัทัว่ไป 
- รูปแบบร่วมสมยัเขา้ถึงกลุ่มคนรุ่นใหม่ 
- พฒันาผลิตภณัฑจ์นสร้างแบรนดสิ์นคา้ท่ีมี
เอกลกัษณ์เฉพาะตน 

- มีความร่วมสมยั 
- น่ารัก สดใส  
- มีความสวยงาม น่าใชง้าน  
- มีกล่ินอายของอตัลกัษณ์วฒันธรรมจาก
รูปแบบช้ินงานและลวดลาย 
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ตารางท่ี 18 (ต่อ) 
 

ลำดับ ผลงาน แนวคิด พัฒนาจาก แนวคิด 
2. 

  

 

 

 
โดย  
คุณปรีชา หนูคง 

ปรับภาพลกัษณ์ดา้น
สีสันใหแ้ปลกสะดุด
ตา แต่ยงัคงพฒันา
ผลงานใหส้ามารถใช้
งานไดห้ลากหลาย 
เช่น สร้างสรรคเ์ป็น
กระเป๋า หมวก เข็มขดั 
ป่ินปักผม สร้อยคอ 
พวงกุญแจก าไล ชุด
ส าหรับตุ๊กตา เป็นตน้ 
ลวดลายท่ีโดดเด่นของ
นายปรีชา คือ ลายดอก
พุดตาน ลายไทย ลาย
กระจงัและลายกนก 
เป็นตน้ 

 

 

เคร่ืองแต่งกายชุด
ลูกปัด
องคป์ระกอบหลกั
ท่ีโดดเด่นท่ีสุดใน
สายตาของบุคคล
ทัว่ไปเน่ืองจากเป็น
ส่ิงท่ีดึงดูดสายตา
ใหม้องเห็น ดว้ย
ความสดใสและ
สวยงามในสีสัน 
ลวดลาย อีกทั้งยงัมี
ความประณีตใน
เทคนิคของการ
ร้อย นอกจากนั้น 
เวลาเคล่ือนไหวยงั
เกิดความพลิ้วไหว
อีกดว้ย 

ประเด็นรื้อสร้างสู่การพัฒนา 
ทัศนศิลป์ สุนทรียภาพ 

- วสัดุลูกปัดแบบเดิมและทดลองเทคนิคดว้ย
การสร้างลวดลายใหม่ท่ีละเอียดกวา่เดิม 
- พฒันารูปแบบผลิตภณัฑใ์หม่ดว้ยการ
ผสมผสานร่วมกบัวสัดุอ่ืน ๆ ร่วมดว้ย 
- การใชง้านมีรูปแบบเขา้ถึงไดง้่าย ไม่ไดเ้ป็น
ชุดส าหรับการแสดง  
- ผลิตภณัฑห์ลากหลายสามารถใชใ้น
ชีวิตประจ าวนัทัว่ไป 
- รูปแบบร่วมสมยัเขา้ถึงกลุ่มคนรุ่นใหม่ 

- มีความร่วมสมยั 
- น่ารัก สดใส  
- มีความสวยงาม น่าใชง้าน  
- มีกล่ินอายของอตัลกัษณ์วฒันธรรมจาก
รูปแบบช้ินงานและลวดลาย 
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 จากการวิเคราะห์ขอ้มูลจากวตัถุประสงคก์ารวิจยัขอ้ท่ี 2 เพื่อวิเคราะห์หาลกัษณะพิเศษ
ดา้นต่าง ๆ ของอตัลกัษณ์มโนราห์ และวิเคราะห์กลยทุธ์เพื่อพฒันาวิถีทาง ของความกลมกลืนกนั
ขององคป์ระกอบใหเ้กิดความร่วมสมยัตามหลกัการร้ือสร้างท่ีศึกษาขา้งตน้แลว้ จึงไดผ้ลขอ้สรุป
จากการวิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ ทั้งทางดา้นทศันศิลป์และสุนทรียภาพ เพื่อน าไปเขา้สู่
กระบวนการสร้างภาพใหม่ (Reimage) ตามล าดบัของการใชท้ฤษฎี DRR ท่ีผูว้ิจยัไดก้ าหนดไวซ่ึ้ง
สอดคลอ้งกบัแนวคิดของการวิจยัและพฒันาต่อไป 

 

2. การวิเคราะห์วิถีทางในการพัฒนาจากการสร้างภาพใหม่ (Reimage) 
 แนวคิดภายใตก้รอบท่ีผูว้ิจยัไดก้ าหนดไวซ่ึ้งสอดคลอ้งกบัแนวคิดของการวิจยัและพฒันา 
คือแนวคิดจากการสร้างภาพใหม่ โดยผูว้ิจยัมีหลกัการ 2C ซ่ึงประกอบไปดว้ยการเช่ือมโยงใน
หลกัการยอ่ยคือ MEAMAI (ดงัแสดงในภาพท่ี 4.2) เพื่อเป็นแนวคิดในการสังเคราะห์การสร้างภาพ
ใหม่และสร้างสรรคน์วตัศิลป์โนราสาน โดยถึงแมว้า่ภาพจ าเดิมของศิลปะการแสดงมโนราห์ไม่อาจ
สามารถทดแทนสุนทรียภาพท่ีไดรั้บดว้ยผลิตภณัฑห์รือการสร้างสรรคใ์ด ๆ ไดท้ั้งหมด แต่กล่ินอาย
ของสุนทรียภาพจากการพฒันาและสร้างสรรคจ์ะถูกส่งต่อและถ่ายทอดขอ้ความใหไ้ดม้ากท่ีสุด 
ตามประเด็นต่าง ๆ  ดงัน้ี 
 

 
 

ภาพท่ี 34 หลกัการ 2C (MEAMAI) 
 
 เม่ือเช่ือมโยงขอ้มูลตามหลกัการร้ือสร้างท่ีศึกษาและการวิเคราะห์ขา้งตน้ จึงน ามาขอ้มูล
ผลสรุปดงักล่าวมาวิเคราะห์ร่วมกบัหลกัการสร้างภาพใหม่ภายใตห้ลกัการ 2C (ดงัแสดงในตารางท่ี 
19 และ 20) ดงัน้ี 
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ตารางท่ี 19 การวิเคราะห์ขอ้มูลจากการเช่ือมโยง (Connect) ตามหลกัการ MEA 
 

ต้นทางข้อมูล อัตลักษณ์อันเป็นภาพจำ 
ศิลปะการแสดง
มโนราห์ 

ศิลปะการแสดงสะทอ้นปรัชญา ความเช่ือ พิธีกรรม ค่านิยม การแสดงมีทั้งท่ีร่ายร าท่ี
มีความอ่อนชอ้ยแฝงไวด้ว้ยความเขม้แขง็กระฉบักระเฉง ท าบท ขบัร้องเป็นบท
กลอน การตีบท เจรจา ด าเนินเร่ืองราวตามบทละคร หรือตามเร่ืองท่ีผกูข้ึนอยา่งออก
อรรถรส มีทั้งการแสดงเพื่อสร้างความบนัเทิงท่ีดูต่ืนตาต่ืนใจ และเพื่อประกอบ
พิธีกรรมท่ีดูเขม้ขลงัตามความเช่ือท่ีผกูพนัระหวา่งความเช่ือในอ านาจเหนือ
ธรรมชาติ เสน่ห์ท่ีสร้างความสวยงามอยา่งเป็นเอกลกัษณ์ของมโนราห์คือเคร่ืองแต่ง
กายท่ีเรียกวา่เคร่ืองลูกปัดรวมทั้งเคร่ืองประดบั โดยความโดดเด่นของเคร่ืองแตง่กาย
ท่ีมีสีสันและสะทอ้นเคร่ืองแต่งกายของกษตัริยโ์บราณแห่งอาณาจกัรศรีวิชยั 

การเชื่อมโยง 
M 

การแสดงภาพแทน 
(Mimesis) 

E 
ขยาย พัฒนา 

(Expand) 

A 
ประยุกต์ 
(Apply) 

นวตัศิลป์ 
โนราสาน 

เป็นการดึงเอาโลกของ
ศิลปะการแสดงและอตั
ลกัษณ์อนัเป็นภาพจ าดา้น
ความงามทางทศันศิลป์มา
ใชพ้ฒันาสู่การออกแบบ
ผลิตภณัฑโ์ดยสะทอ้นละ
แสดงออกใหเ้ห็นถึง
สุนทรียภาพท่ีไดรั้บจาก
การแสดง 

ใชห้ลกัการออกแบบเขา้มา
ช่วยให้ศิลปะการแสดงขยาย
ขอบเขตและพฒันารูปแบบ
ไปสู่ผลิตภณัฑอ่ื์นท่ีสามารถ
สะทอ้นศิลปะการแสดง
มโนราห์ได ้เหมาะสมต่อการ
ใชง้านในรูปแบบต่าง ๆ โดย
ประเด็นหลกัในการขยาย
ขอบเขต คือการถ่ายทอดอตั
ลกัษณ์มโนราห์ทั้งดา้นความ
งามทางทศันศิลป์และ
สุนทรียภาพ 

ประยกุตใ์ชอ้ตัลกัษณ์
และพฒันาสู่ผลิตภณัฑ์
ในรูปแบบต่าง ๆ โดย
ดึงสาระมาจากทุก
องคป์ระกอบท่ีโดดเด่น
อนัเป็นภาพจ าของ
ศิลปะการแสดง
มโนราห์ทั้งดา้นความ
งามทางทศันศิลป์และ
สุนทรียภาพ 
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ตารางท่ี 20 การวิเคราะห์ขอ้มูลความร่วมสมยั (Contemporary) ตามหลกัการ MAI 
 

ต้นทางข้อมูล อัตลักษณ์อันเป็นภาพจำ 
ศิลปะการแสดง
มโนราห์ 

ศิลปะการแสดงสะทอ้นปรัชญา ความเช่ือ พิธีกรรม ค่านิยม การแสดงมีทั้งท่ีร่ายร า
ท่ีมีความอ่อนชอ้ยแฝงไวด้ว้ยความเขม้แขง็กระฉบักระเฉง ท าบท ขบัร้องเป็นบท
กลอน การตีบท เจรจา ด าเนินเร่ืองราวตามบทละคร หรือตามเร่ืองท่ีผกูข้ึนอยา่งออก
อรรถรส มีทั้งการแสดงเพื่อสร้างความบนัเทิงท่ีดูต่ืนตาต่ืนใจ และเพื่อประกอบ
พิธีกรรมท่ีดูเขม้ขลงัตามความเช่ือท่ีผกูพนัระหวา่งความเช่ือในอ านาจเหนือ
ธรรมชาติ เสน่ห์ท่ีสร้างความสวยงามอยา่งเป็นเอกลกัษณ์ของมโนราห์คือเคร่ืองแต่ง
กายท่ีเรียกวา่เคร่ืองลูกปัดรวมทั้งเคร่ืองประดบั โดยความโดดเด่นของเคร่ืองแตง่
กายท่ีมีสีสันและสะทอ้นเคร่ืองแต่งกายของกษตัริยโ์บราณแห่งอาณาจกัรศรีวิชยั 

การเชื่อมโยง 
M 

ทำให้เข้าถึงได้มากขึ้น 
(Make more accessible) 

A 
สอดคล้อง กลมกลืน 

(Accordance) 

I 
การผสานรวมกัน 

(Integration) 
นวตัศิลป์ 
โนราสาน 

ท าการจดัการกบัความ
งามทางทศันศิลป์และ
สุนทรียภาพท่ีไดรั้บจาก
ศิลปะการแสดงมโนราห์ 
โดยใชว้ิธีการคดักรอง
และดึงน าเอาสาระท่ีมี
ความส าคญัอนัเป็นภาพจ า 
เนน้ในประเด็นของ
เน้ือหาหลกัเด่น ๆ ท่ี
เป็นอตัลกัษณ์อนัเป็น
ตวัแทนภาพจ าเอาไวแ้ละ
ปรับรูปแบบการน าเสนอ
ใหเ้หมาะสมตามแต่ละ
ประเภท เพื่อใหก้ารรับรู้
ในการเขา้ถึงตวังานมี
ความชดัเจนมากยิง่ข้ึน 

มีความสอดคลอ้ง 
ผสมผสานท่ีลงตวัระหวา่ง
ความงามทางทศันศิลป์และ
สุนทรียภาพท่ีไดรั้บจาก
ศิลปะการแสดงมโนราห์ 
โดยน าขอ้มูลจากการ
วิเคราะห์แยกตามหลกัการ
ร้ือสร้างเบ้ืองตน้ ไดเ้ป็น
ส่วนประกอบมูลฐาน ของ
ศิลปะ ไม่วา่จะเป็น จุด เส้น 
รูปร่าง รูปทรง สี พื้นผิว 
น ้าหนกั อยา่งใดอยา่งหน่ึง
หรือหลายอยา่ง จดัวาง
องคป์ระกอบ ท าใหเ้กิด
เป็นการประสานท่ี
สอดคลอ้งและกลมกลืนเขา้
กนัอยา่งลงตวั 

ความผสานรวมเป็น
อนัหน่ึงอนัเดียวกนัของ
องคป์ระกอบศิลป์ความ
งามทางทศันศิลป์ซ่ึงถือ
เป็นเอกภาพของ
ศิลปะการแสดง
มโนราห์ทั้งรูปทรงและ
สุนทรียภาพ เอกภาพ
ของการแสดงออก ท่ี
ไดรั้บจาก
ศิลปะการแสดง
มโนราห์ เป็นการ
ประสานหรือจดั
ระเบียบของส่วนต่าง ๆ 
ใหเ้กิดความผสานรวม
เป็นหน่ึงเดียว  
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3. การสร้างนิยามใหม่ (Redefinition) 
 การสร้างนิยามใหม่เกิดขึ้นจากการประมวลผลในการสร้างค าศพัทเ์ฉพาะท่ีเกิดขึ้นจาก
การสร้างสรรคผ์ลงานวิจยัในโครงการน้ีคือ นวตัศิลป์โนราสาน โดยมีค าขยายความในขอบเขตคือ 
เคร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยั สืบวฒันธรรมสานศิลปะ ประยกุตอ์ตัลกัษณ์มโนราห์ ซ่ึงเป็นการ
นิยามแบบทัว่ไป โดยท่ีสามารถอธิบายได ้ดงัน้ี 
 นวตัศิลป์โนราสาน มีการน าค าศพัท ์3 ค  ามาประสมกนั (ดงัแสดงในภาพท่ี 35) ไดแ้ก่ 
 

 
 

ภาพท่ี 35 ค  าศพัท ์3 ค  าในการนิยามใหม่นวตัศิลป์โนราสาน 
 
 นวตัศิลป์ หมายถึง การผนวกกนัระหวา่งค าสองค า คือ นวตักรรม ท่ีหมายถึงความคิด
หรือพฤติกรรมหรือส่ิงใดๆก็ตามท่ีเป็นของใหม่ เพราะแตกต่างทางดา้นคุณภาพไปจากรูปแบบท่ีมี
อยูเ่ดิม และค าวา่ ศิลปะ ซ่ึงในงานวิจยัน้ีหมายรวมไปถึงศิลปะ วฒันธรรม และภูมิปัญญาอนัเป็นส่ิง
ท่ีไดสื้บทอดกนัมาจากรุ่นสู่รุ่น ดงันั้นในความหมายของ นวตัศิลป์ ซ่ึงเป็นแนวทางของรูปแบบการ
สร้างสรรคช้ิ์นงานจึงหมายถึง การน าเอาศิลปะ วฒันธรรม และภูมิปัญญามาพฒันาใหมี้คุณภาพ 
รูปแบบ การน าเสนอในมุมมองท่ีต่าง แต่ยงัคงสะทอ้นถึงคุณค่าของศิลปะ วฒันธรรม และภูมิ
ปัญญาในรูปแบบท่ีเป็นส่ิงใหม่ เพื่อใหผ้ลงานนั้นไดส่้งต่อ และแพร่กระจายสู่คนรุ่นต่อไปใน
รูปแบบท่ีมีบริบทท่ีน่าสนใจมากขึ้นกวา่เดิม ซ่ึงอาจจะเกิดการประโยชน์ทางสังคมและเศรษฐกิจ
มากขึ้นได ้(ศูนยส่์งเสริมศิลปาชีพระหวา่งประเทศ, 2558) 
 มโนราห์ หมายถึง ศิลปะการแสดงของไทยภาคใตป้ระเภทหน่ึงท่ีมีความโดดเด่น มี
เอกลกัษณ์ทรงไวซ่ึ้งคุณค่าดา้นศิลปะมรดกภูมิไทย สะทอ้นปรัชญา ความเช่ือ พิธีกรรม ค่านิยม และ
ผกูพนักบัวิถีชนของคนไวอ้ย่างลงตวัต่อเน่ืองมายาวนาน รูปแบบการแสดงมโนราห์มีทั้งท่ีร่ายร าท า
บท ขบัร้องเป็นบทกลอน การตีบท เจรจา ด าเนินเร่ืองราวตามบทละคร หรือตามเร่ืองท่ีผกูขึ้น 

นวตัศิลป์

สืบสานมโนราห์
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มโนราห์เป็นศิลปะการแสดงเพื่อสร้างความบนัเทิง ในขณะเดียวกนัมโนราห์ก็เป็นการแสดงเพื่อ
ประกอบพิธีกรรมตามความเช่ือท่ีผกูพนัระหวา่งความเช่ือในอ านาจเหนือธรรมชาติมีภาวะท่ีส่ือโลก
ปัจจุบนัของลูกหลานท่ีเป็นทายาทกบัโลกวิญญาณของบรรพบุรุษโนรา (ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต์, 2557) 
 สืบสาน ภายในค าศพัทน้ี์มีทั้งสืบ และสาน 
 สืบ ในความหมายหน่ึงหมายถึงสืบสาว คือยอ้นลงไปในความเป็นมาเพื่อหาเหตุปัจจยัใน
อดีต และการยอ้นลงไปหาท่ีเรียกวา่สืบสาวนั้น มี 2 ดา้น ดา้นหน่ึง คือสืบสาวในเชิงประวติัศาสตร์ 
เพื่อหาความเป็นมาในอดีตวา่ วฒันธรรมน้ีเกิดสืบเน่ืองมาจากอะไร ตน้ตออยูท่ี่ไหน และสืบต่อกนั
มาอยา่งไร ทุกอยา่งท่ีมีอยู ่มีความเป็นมาท่ีสืบสาวไปในอดีตได ้ถา้ชนชาติใดมีปัญญา มีความรู้
เขา้ใจ เก่ียวกบัรากฐานท่ีมาในประวติัศาสตร์แห่งวฒันธรรมของตน ชาตินั้นก็มีทางท่ีจะท าให้
วฒันธรรมของตนเจริญงอกงามได ้แต่ในบางสังคม คนมีความมืดมวั ไม่รู้จกัสืบสาวหาความเป็นมา
แห่งวฒันธรรมของตนในอดีต สืบสาวอีกดา้นหน่ึงคือ ในดา้นเน้ือหาสาระวา่ เน้ือหาสาระของ
วฒันธรรมไทยนั้น คืออะไร มาจากไหน (สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย,์ 2537)   
 สืบในอีกความหมายหน่ึง คือสืบทอด สืบสาวนั้นโยงยอ้นกลบัไปขา้งหลงั แต่สืบทอด
นั้น สืบต่อไปขา้งหนา้จากปัจจุบนัสู่อนาคต เม่ือเราสืบสาวไดดี้แลว้ เราก็เห็นทางท่ีจะสืบทอดไดดี้
ดว้ย อยา่งไรก็ตาม ในการสืบทอดนั้น เราไม่ไดสื้บทอดลอย ๆ แต่สืบทอดดว้ยปัญญาอยา่งมีวิธีการ 
ถา้สืบทอดโดยไม่มีวิธีการ ก็กลายเป็นการปล่อยใหไ้หลเร่ือยเป่ือยไป การสืบทอดอยา่งมีวิธีการใน
ท่ีน้ีเรียกวา่สืบสาน เพราะฉะนั้นจึงมีค าวา่สืบสาน คือ นอกจากสืบแลว้ก็มีการสานดว้ย (สมเด็จพระ
พุทธโฆษาจารย,์ 2537)   
 สาน หมายถึง การจดัสรรปรุงแต่งวฒันธรรมท่ีสืบมาจากเดิมใหมี้รูปแบบเป็นตน้ ท่ี
สอดคลอ้งกบัยคุสมยัในสภาพปัจจุบนั ใหเ้ป็นประโยชน์แก่คนท่ีด าเนินชีวิตอยู ่การสานท าใหส่ิ้งท่ี
สืบมาเกิดผลเป็นประโยชน์และมีชีวิตชีวา เพราะฉะนั้นเราจึงตอ้งมีการสานวฒันธรรมดว้ย ไม่ใช่
สืบอยา่งเดียว การสาน ท าให้วฒันธรรมเป็นประโยชน์แก่คนในปัจจุบนั พร้อมทั้งเป็นฐานของการ
งอกงามสืบต่อไปเบ้ืองหนา้ดว้ย (สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย,์ 2537)   
 ดงันั้น เม่ือผูวิ้จยัสร้างค าศพัทข์ึ้นมาใหม่จากการประสมค าดงัขอ้มูลในเบ้ืองตน้ ค าวา่ 
นวตัศิลป์โนราสาน จึงหมายถึง ผลงานการสร้างสรรคท่ี์มีการสืบและน าเอาศิลปะ วฒันธรรม และ
ภูมิปัญญามาจากศิลปะการแสดงมโนราห์ซ่ึงมีเอกลกัษณ์ทรงไวซ่ึ้งคุณค่าดา้นศิลปะมรดกภูมิไทย 
สะทอ้นปรัชญา ความเช่ือ พิธีกรรม ค่านิยม และผกูพนักบัวิถีชนของคนไวอ้ยา่งลงตวัต่อเน่ืองมา
ยาวนานน ามาพฒันา จดัสรรปรุงแต่งใหมี้คุณภาพ ทั้งรูปแบบ การน าเสนอในมิติและมุมมองท่ี
แตกต่างจากเดิม แต่ยงัคงสามารถสะทอ้นและสืบสานถึงคุณค่าของศิลปะ วฒันธรรม และภูมิปัญญา
ศิลปะการแสดงมโนราห์ในรูปแบบท่ีเป็นส่ิงใหม่ เพื่อใหผ้ลงานนั้นไดส่้งต่อ และแพร่กระจายสู่คน
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รุ่นต่อไปในรูปแบบท่ีมีบริบทท่ีน่าสนใจมากขึ้นกวา่เดิม เพื่อสอดคลอ้งกบัยคุสมยัในสภาพปัจจุบนั 
และเพื่อใหเ้ป็นประโยชน์ต่อวิถีชีวิตแก่คนในปัจจุบนั พร้อมทั้งเป็นฐานของการงอกงามสืบต่อไป
เบ้ืองหนา้ ซ่ึงอาจจะเกิดการประโยชน์ทางสังคมและเศรษฐกิจมากขึ้นได ้ 
 

4. สรุปผลวิเคราะห์อัตลักษณ์มโนราห์สู่แนวทางในการสังเคราะห์และสร้างสรรค์นวัต
ศิลป์โนราสาน 
 การศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลตามหลกัการ DRR สอดคลอ้งกบัแนวทางในการวิจยัและพฒันา
ซ่ึงประกอบดว้ยขอ้มูลส่วนต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งในการสร้างสรรคน์วตัศิลป์โนราสานตามขา้งตน้ 
ผูว้ิจยัจึงไดข้อ้สรุปอตัลกัษณ์มโนราห์ท่ีสามารถถอดรหสัออกมาเพื่อพฒันาสู่รูปแบบของงาน
สร้างสรรคท์างทศันศิลป์ สามารถวิเคราะห์และจ าแนกออกเป็น Mood Board ตามแนวคิดของวฏั
จกัรมโนราห์ สู่แนวทางในการสังเคราะห์และสร้างสรรคน์วตัศิลป์โนราสาน ดงัต่อไปน้ี 
 4.1 แนวคิดการส่งต่อและสืบสาน 
 Mood Board ท่ีแสดงออกถึงวตัถุธาตุ หลกัการท าซ ้า โทนสีเขม้ โดยเช่ือมโยงและตดั
ทอนกบัลกัษณะท่าทางท่าร าพื้นฐานเพื่อการฝึกฝนอยา่งอดทนและสม ่าเสมอ ท่ีสะทอ้นคติของครูผู ้
ถ่ายทอดวิชาและศิษยผ์ูรั้บวิชาและมโนธาตุจากแนวคิดการส่งต่อและสืบสาน ถ่ายทอด ส่งต่อ รับ
ต่อความเคารพนบนอบ  ฝึกฝน อดทน  สืบสาน สืบต่อ  โดยท่าร าพื้นฐานของมโนราห์มีความ
คลา้ยคลึงกบัท่าร าในการฝึกฝนของศิลปะการแสดงทัว่ไป มีความแตกต่างตรงท่ีการวางลงมือแบบ
แขง็แรง เป็นมุมท่ีดูขึงขงั ผูว้ิจยัจึงน าท่าร าท่ีมีโพสเจอร์อนัแสดงถึงอตัลกัษณ์ดงักล่าวมาเป็นภาพ
หลกัในการออกแบบ (ดงัแสดงในภาพท่ี 36) 
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ภาพท่ี 36 Mood Board ท่ีแสดงออกถึงวตัถุธาตุและมโนธาตุจากแนวคิดการส่งต่อและสืบสาน 
 
 4.2 แนวคิดการสืบสานดา้นความบนัเทิง 
 Mood Board ท่ีแสดงออกถึงวตัถุธาตุรูปแบบการซ ้าเกิดความเคล่ือนไหว  ความกลมกลืน  
ความเป็นเอกภาพ โทนสีสดใส โดยเช่ือมโยงและตดัทอนกบัลกัษณะท่าทางท่ีสะทอ้นคติของ
รูปแบบมโนราห์ร า ท่วงท่าร่ายร าเกิดความสวยงาม พร้ิวไหวดูกระฉบักระเฉง และมโนธาตุจาก
แนวคิดการสืบสานดา้นมโนราห์เพื่อความบนัเทิง สวยงาม หมู่คณะ ร้อง เล่นบท  สนุกสนาน ตลก
ขบขนั จงัหวะ โดยท่าร าในการแสดงเพื่อความบนัเทิงมีการวา่บทและร่ายร ามากมายผสมผสานกนั
อยา่งหลากหลายผูว้ิจยัจึงน าท่าร าท่ีมีโพสเจอร์อนัแสดงถึงอตัลกัษณ์ท่ีมีความสนุกสนานและ
ร่วมกนัแสดงของมโนราห์แบบหมู่คณะมาเป็นภาพหลกัในการออกแบบ (ดงัแสดงในภาพท่ี 37) 
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ภาพท่ี 37 Mood Board ท่ีแสดงออกถึงวตัถุธาตุและมโนธาตุจากแนวคิดการสืบสานดา้นมโนราห์ร า
เพื่อความบนัเทิง 

 
 4.3 แนวคิดดา้นการประกอบพิธีกรรม 
 Mood Board ท่ีแสดงออกถึงวตัถุธาตุความเป็นเด่น โทนสีเขม้ โดยเช่ือมโยงและตดัทอน
กบัลกัษณะท่าทางท่ีสะทอ้นคติของรูปแบบมโนราห์ประกอบพิธีกรรม ท่วงท่าร่ายร ามีความสุขมุ 
แฝงดว้ยกล่ินอายของความน่าเกรงขาม และมโนธาตุจากแนวคิดดา้นมโนราห์ประกอบพิธีกรรม 
ความเช่ือ มนตข์ลงั สวยงาม จิตวิญญาณ ศรัทธา ไสยศาสตร์ โดยท่าร าในการแสดงประกอบ
พิธีกรรม ท่าร าเป็นท่าพื้นฐานในการบูชาครู และมีการประกอบกบัอุปกรณ์บูชาครูและเคร่ืองเซ่น
ไหวต้ามพิธีกรรมภายในโรงท่ีสร้างขึ้นเพื่อประกอบพิธีกรรม เป็นท่าร า โพสเจอร์อนัแสดงถึงอตั
ลกัษณ์ท่ีมีความน่าเกรงขาม สุขมุ ทั้งแบบเด่ียวและแบบหมู่คณะ (ดงัแสดงในภาพท่ี 38) 
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ภาพท่ี 38 Mood Board ท่ีแสดงออกถึงวตัถุธาตุและมโนธาตุ จากแนวคิดการสืบสานดา้นมโนราห์
ประกอบพิธีกรรม 

 
 โดย Mood Board ทั้ง 3 แนวคิด จะถูกน าไปถอดรหสัและสร้างขอ้ก าหนดในการ
ออกแบบและสร้างสรรคน์วตัศิลป์โนราสานเคร่ืองประดบัร่วมสมยัต่อไป 

 

 



 

บทที ่5 
การสังเคราะห์กลยุทธส์ู่การสร้างสรรค์และการผลิตต้นแบบเคร่ืองประดับนวัต 

 

5.1 การสังเคราะห์กลยุทธ์ ประเด็นและข้อกำหนดในการสร้างสรรค์ 
 การสังเคราะห์กลยทุธ์ ประเด็นและขอ้ก าหนดในการสร้างสรรคเ์คร่ืองประดบันวตัศิลป์
โนราสาน ผูว้ิจยัมีประเด็นและขอ้ก าหนดในการสร้างกระบวนการดว้ยการเช่ือมโยงประเด็นต่าง ๆ 
ดงัน้ี 
 1.) สร้างสรรคจ์ากแนวคิดจาก Mood Board วฏัจกัรมโนราห์  
 2.) วตัถุธาตุและมโนธาตุเช่ือมโยงความสัมพนัธ์ของแนวคิดในการน าเสนอระหวา่ง
ต าแหน่งในการสวมใส่เคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสานร่วมกบัร่างกาย 
 3.) สร้างสรรคจ์ากหลกัการสร้างภาพลกัษณ์ใหม่ (Reimage) ท่ีมีการเช่ือมโยงกบัหลกัการ 
2C (MEAMAI) 
 โดย 3 ประเด็นหลกัขา้งตน้น าไปสู่การถอดรหสัสู่การสร้างสรรคเ์คร่ืองประดบันวตัศิลป์
โนราสาน 3 แนวคิดตามวฏัจกัรมโนราห์ สามารถอธิบายรายละเอียดได ้ดงัน้ี 
  5.1.1 กลยทุธ์การสร้างสรรคต์ามแนวคิดการส่งต่อและสืบสาน 
  Mood Board ท่ีแสดงออกถึงวตัถุธาตุ หลกัการท าซ ้า สีเงินบริสุทธ์ โดยเช่ือมโยงและ
ตดัทอนกบัลกัษณะท่าทางท่าร าพื้นฐานเพื่อการฝึกฝนอยา่งอดทนและสม ่าเสมอ ท่ีสะทอ้นคติของ
ครูผูถ้่ายทอดวิชาและศิษยผ์ูรั้บวิชาและมโนธาตุจากแนวคิดการส่งต่อและสืบสาน ถ่ายทอด ส่งต่อ 
รับต่อความเคารพนบนอบ ฝึกฝน อดทน สืบสาน สืบต่อ  
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ตารางท่ี 21 กลยทุธ์การสร้างสรรคต์ามแนวคิดการส่งต่อและสืบสาน 
 

Mood Board ท่ีแสดงออกถึงวัตถุธาตุและมโนธาตุ ตำแหน่งร่างกาย 

 

ศีรษะ    - การนอบนอ้ม การยอมรับ 
หนา้อก  - ต าแหน่งของหวัใจ การยอมรับ
ดว้ยความเคารพรักและเตม็ใจ 
คอ/บ่า  - การแบกรับ การสืบทอด 
มือ       - การฝึกฝนท่าร า การเคารพกราบ
ไหว ้

 
 แบบร่างแนวคิดการส่งต่อและสืบสาน 
 ทศันธาตุ/ว ัตถุธาต ุ
 รูปร่างรูปทรง - ส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดัถอดลายจากเอกลกัษณ์ลวดลายของชุดลูกปัดใน
ลายลูกแกว้ ดอกดวง เรขาคณิตท่ีตดัทอนจากท่าร าท่าเขาควายอนัเป็นท่าเอกลกัษณ์ของ
ศิลปะการแสดงมโนราห์ รูปทรงของเทริดท่ีเกิดการตดัทอนใหเ้รียบง่าย 
 สี - สีเงินของโลหะ สะทอ้นความเรียบง่าย บริสุทธ์ิในการเปิดใจยอมรับการสืบสานการ 
 หลกัองคป์ระกอบ  
 การซ ้า - ใชก้ารซ ้าและลดหลัน่ของรูปทรงส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั สะทอ้นแนวคิดการ
ฝึกฝนร่ายร าซ ้า ๆ ดดัตวั จ าระเบียบร่างกายซ ้า ๆ จนเกิดความช านาญ 
 การเนน้ - ใชเ้น้ือหาของท่าร าท่าเขาความและเทริดเป็นจุดเด่น เนน้ความส าคญัของ
เน้ือหาท่ีส่ือสารถึงการฝึกฝนสู่การเป็นมโนราห์เตม็ตวั (ดงัแสดงในภาพท่ี 39) 
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ภาพท่ี 39 ทศันธาตุ/วตัถุธาตุ หลกัองคป์ระกอบแบบร่างแนวคิดการส่งต่อและสืบสาน 
 
 การประกอบและร้อยเรียงเน้ือหาเป็นเคร่ืองประดบัตามแนวคิดของการฝึกฝน สืบทอด 
สืบสาน สอดคลอ้งและควบคู่ไปกบัการค านึงถึงการสวมใส่เน้ือหาใหป้รากฏในต าแหน่งตามส่วน
ต่าง ๆ ของร่างกายท่ีมีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดโดยเนน้เทคนิคในการน าเสนอดว้ยการร้อยตาม
เทคนิคหลกัในการร้อยชุดลูกปัด 
 ศีรษะ    - การนอบนอ้ม การยอมรับ น าเสนอดว้ยการซ ้ารูปทรงเป็นแนวด่ิงลงมาจาก
ดา้นบนลู่ลงมาดา้นล่างบริเวณสะดือ แนวตรงกลางล าตวั มีจุดเด่นดว้ยท่าร าท่าเขาควายและเทริด 
 หนา้อก  - ต าแหน่งของหัวใจ การยอมรับดว้ยความเคารพรักและเตม็ใจ น าเสนอดว้ยการ
ประกอบประกอบสร้างจากส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดัหลายขนาด ยอดบนสุดคือเทริด สะทอ้นแนวคิด
การฝึกฝนสู่การเป็นมโนราห์ 
 คอ/บ่า  - การแบกรับ การสืบทอด น าเสนอดว้ยการซ ้ารูปทรงเป็นแนวด่ิงลงมาจาก
ดา้นบนลู่ลงมาดา้นล่างบริเวณสะดือ แนวตรงกลางล าตวั มีจุดเด่นดว้ยท่าร าท่าเขาควายและเทริด 
 มือ       - การฝึกฝนท่าร า การเคารพกราบไหว ้น าเสนอในรูปแบบก าไลขอ้มือท่ีอยูใ่น
กรอบของความเป็นส่ีเหล่ียมและมีเทริดเป็นการส่ือสารเร่ืองราว มีส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดัขนาด
ลดหลัน่หอ้ยท่ีมุมทั้ง 4 ดา้น สะทอ้นแนวคิดจากพวงมาลยัท่ีส่ือถึงการเคารพนบัถือ (ดงัแสดงใน
ภาพท่ี 40 และ 41) 
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ภาพท่ี 40 การประกอบและร้อยเรียงเน้ือหาเป็นเคร่ืองประดบัตามแนวคิดของการฝึกฝน สืบทอด 
สืบสาน 

 

           
 

ภาพท่ี 41 การสวมใส่เน้ือหาใหป้รากฏในต าแหน่งตามส่วนต่าง ๆ ของร่างกายดา้นการฝึกฝน สืบ
ทอด สืบสาน 
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   5.1.2 กลยทุธ์การสร้างสรรคต์ามแนวคิดการสืบสานดา้นความบนัเทิง 
   Mood Board ท่ีแสดงออกถึงวตัถุธาตุรูปแบบการซ ้าเกิดความเคล่ือนไหว ความ
กลมกลืน ความเป็นเอกภาพ โทนสีสดใส โดยเช่ือมโยงและตดัทอนกบัลกัษณะท่าทางท่ีสะทอ้นคติ
ของรูปแบบมโนราห์ร า ท่วงท่าร่ายร าเกิดความสวยงาม พร้ิวไหวดูกระฉบักระเฉง และมโนธาตุจาก
แนวคิดการสืบสานดา้นมโนราห์เพื่อความบนัเทิง สวยงาม หมู่คณะ ร้อง เล่นบท สนุกสนาน ตลก
ขบขนั จงัหวะต่ืนเตน้เร้าใจ  
 
ตารางท่ี 22 กลยทุธ์การสร้างสรรคต์ามแนวคิดการสืบสานดา้นความบนัเทิง 
 

Mood Board ท่ีแสดงออกถึงวัตถุธาตุและมโนธาตุ ตำแหน่งร่างกาย 

 

ศีรษะ - ต าแหน่งสวมเทริดส่ือ
ถึงอตัลกัษณ์ของมโนราห์ 
หวัไหล่ - ร่ายร าสวมใส่ชุดลูกปัด 
ไหล่/บ่า/ล าตวั - ร่ายร าสวมใส่ชุด
ลูกปัด 
เอว - ร่ายร าสวมใส่ชุดลูกปัด 
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 แบบร่างแนวคิดการสืบสานดา้นมโนราห์ร าเพื่อความบนัเทิง 
 ทศันธาตุ/ วตัถุธาตุ 
 รูปร่างรูปทรง - ส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดัถอดลายจากเอกลกัษณ์ลวดลายของชุดลูกปัดใน
ลายลูกแกว้ ดอกดวง เรขาคณิตท่ีตดัทอนจากท่าร าท่าเขาควายอนัเป็นท่าเอกลกัษณ์ของ
ศิลปะการแสดงมโนราห์ รูปทรงของเทริดท่ีเกิดการตดัทอนใหเ้รียบง่าย รูปทรงของการกรีดกรายผา้
หอ้ย รูปทรงของพู่ไหมพรมปลายหางหงส์ 
 สี - สีเงินของโลหะ สะทอ้นความเรียบง่าย บริสุทธ์ิในการเปิดใจยอมรับการสืบสานการ 
สีของชุดลูกปัดโทนดั้งเดิม น ้ าเงิน ฟ้า เขียว เหลือง ส้ม  สีชมพูบานเยน็ของพู่ไหมพรม 
 หลกัองคป์ระกอบ  
 การซ ้า - ใชก้ารซ ้ารูปทรงแบบมีจงัหวะไม่เท่ากนัเพื่อสะทอ้นความหลากหลายและความ
เคล่ือนไหวจากการแสดง การซ ้าเส้นของสีท่ีเกิดจากการร้อยลูกปัดเกิดความรู้สึกของการ
เคล่ือนไหวดว้ยการลวงตาจากลวดลาย 
 การเนน้ - ใชเ้น้ือหาของรูปทรงลายดอกดวง ท่าร าท่าเขาความและเทริดเป็นจุดเด่น  
เนน้ความส าคญัของเน้ือหาท่ีส่ือสารถึงการการแสดงดา้นความบนัเทิงท่ีสะทอ้นความเคล่ือนไหว
และสนุกสนาน (ดงัแสดงในภาพท่ี 42) 
 

 
 

ภาพท่ี 42 ทศันธาตุ/ วตัถุธาตุ หลกัองคป์ระกอบแบบร่างแนวคิดดา้นมโนราห์ร าเพื่อความบนัเทิง 
 
 การประกอบและร้อยเรียงเน้ือหาเป็นเคร่ืองประดบัตามแนวคิดดา้นมโนราห์ร าเพื่อ 
ความบนัเทิง สอดคลอ้งและควบคู่ไปกบัการค านึงถึงการสวมใส่เน้ือหาใหป้รากฏในต าแหน่งตาม
ส่วนต่าง ๆ ของร่างกายท่ีมีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดโดยเนน้เทคนิคในการน าเสนอดว้ยการ 
ร้อยตามเทคนิคหลกัในการร้อยชุดลูกปัด 
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 ศีรษะ    - ต าแหน่งในการสวมใส่เทริดซ่ึงเป็นเคร่ืองประดบัหลกัท่ีตอ้งสวมใส่เม่ือท าการ
แสดง มีคติอยา่งเคร่ืองทรงแบบกษตัริย ์เป็นของสูง ตดัทอนจากการใชล้ายส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั
และเทริดขนาดต่างๆประดบัเป็นลวดลาย 
 หวัไหล่ - ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัดและท าการแสดง จะท าใหเ้กิด
ความเคล่ือนไหว พร้ิวไสวของเส้นสายของลูกปัดตามท่วงท่าในการร่ายร า 
 ล าตวั  - ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัดและท าการแสดง จะท าใหเ้กิดความ
เคล่ือนไหว พร้ิวไสวของเส้นสายของลูกปัดตามท่วงท่าในการร่ายร า 
 เอว  - ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัดและท าการแสดง จะท าใหเ้กิดความ
เคล่ือนไหว พร้ิวไสวของเส้นสายของลูกปัดตามท่วงท่าในการร่ายร า (ดงัแสดงในภาพท่ี 43 และ 44) 
 

 
 

ภาพท่ี 43 การประกอบและร้อยเรียงเน้ือหาเป็นเคร่ืองประดบัตามแนวคิดดา้นมโนราห์ร าเพื่อ 
ความบนัเทิง 
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ภาพท่ี 44 การสวมใส่เน้ือหาใหป้รากฏในต าแหน่งตามส่วนต่าง ๆ ของร่างกายดา้นมโนราห์ร า 
เพื่อความบนัเทิง  

 
   5.1.3 กลยทุธ์การสร้างสรรคต์ามแนวคิดดา้นการประกอบพิธีกรรม 
   Mood Board ท่ีแสดงออกถึงวตัถุธาตุความเป็นเด่น โทนสีเขม้ โดยเช่ือมโยงและ
ตดัทอนกบัลกัษณะท่าทางท่ีสะทอ้นคติของรูปแบบมโนราห์ประกอบพิธีกรรม ท่วงท่าร่ายร ามีความ
สุขมุ แฝงดว้ยกล่ินอายของความน่าเกรงขาม และมโนธาตุจากแนวคิดดา้นมโนราห์ประกอบ
พิธีกรรม ความเช่ือ มนตข์ลงั สวยงาม จิตวิญญาณ ศรัทธา ไสยศาสตร์  
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ตารางท่ี 23 กลยทุธ์การสร้างสรรคต์ามแนวคิดการส่งต่อและสืบสาน 
 

Mood Board ท่ีแสดงออกถึงวัตถุธาตุและมโนธาตุ ตำแหน่งร่างกาย 

 

ศีรษะ - ต าแหน่งสวมเทริดส่ือ
ถึงอตัลกัษณ์ของมโนราห์ 
หวัไหล่ - ร่ายร าสวมใส่ชุดลูกปัด 
ไหล่/บ่า/ล าตวั - ร่ายร าสวมใส่ชุด
ลูกปัด 
หลงั - ร่ายร าสวมใส่ชุดลูกปัด 
 

 
 แบบร่างแนวคิดดา้นการประกอบพิธีกรรม 
 ทศันธาตุ/วตัถุธาตุ 
 รูปร่างรูปทรง - ส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดัถอดลายจากเอกลกัษณ์ลวดลายของชุดลูกปัดใน
ลายลูกแกว้ ดอกดวง เรขาคณิตท่ีตดัทอนจากท่าร าท่าเขาควายอนัเป็นท่าเอกลกัษณ์ของ
ศิลปะการแสดงมโนราห์ รูปทรงของเทริดท่ีเกิดการตดัทอนใหเ้รียบง่าย รูปทรงของการกรีดกราย 
ผา้หอ้ย รูปทรงของพู่ไหมพรมปลายหางหงส์ รูปทรงกระบอกตดัทอนจากเสาของโรงโนราโรงครู
ประกอบลายส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั 
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 สี - สีเงินของโลหะ สะทอ้นความเรียบง่าย บริสุทธ์ิในการเปิดใจยอมรับการสืบสานการ 
สีของชุดลูกปัดโทนดั้งเดิม น ้ าเงิน ฟ้า เขียว เหลือง ส้ม  สีชมพูบานเยน็ของพู่ไหมพรม สีด าสะทอ้น
บรรยากาศของความเช่ือไสยศาสตร์ 
  หลกัองคป์ระกอบ  
 การซ ้า - ใชก้ารซ ้ารูปทรงแบบมีจงัหวะไม่เท่ากนัเพื่อสะทอ้นความหลากหลายและความ
เคล่ือนไหวจากการแสดง การซ ้าเส้นของสีท่ีเกิดจากการร้อยลูกปัดเกิดความรู้สึกของการ
เคล่ือนไหวดว้ยการลวงตาจากลวดลาย 
 การเนน้ - ใชเ้น้ือหาของรูปทรงลายดอกดวง ท่าร าท่าเขาความและเทริดเป็นจุดเด่น เนน้
ความส าคญัของเน้ือหาท่ีส่ือสารถึงการการแสดงดา้นความบนัเทิงท่ีสะทอ้นความเคล่ือนไหวและ
สนุกสนาน (ดงัแสดงในภาพท่ี 45) 
 

 
 

ภาพท่ี 45 ทศันธาตุ/วตัถุธาตุ หลกัองคป์ระกอบแบบร่างแนวคิดดา้นการประกอบพิธีกรรม 
 
 การประกอบและร้อยเรียงเน้ือหาเป็นเคร่ืองประดบัตามแนวคิดดา้นมโนราห์ดา้นการ
ประกอบพิธีกรรมสอดคลอ้งและควบคู่ไปกบัการค านึงถึงการสวมใส่เน้ือหาใหป้รากฏในต าแหน่ง
ตามส่วนต่าง ๆ ของร่างกายท่ีมีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดโดยเนน้เทคนิคในการน าเสนอดว้ยการ
ร้อยตามเทคนิคหลกัในการร้อยชุดลูกปัด 
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 ศีรษะ    - ต าแหน่งในการสวมใส่เทริดซ่ึงเป็นเคร่ืองประดบัหลกัท่ีตอ้งสวมใส่เม่ือท าการ
แสดง มีคติอยา่งเคร่ืองทรงแบบกษตัริย ์เป็นของสูง ตดัทอนจากการใชล้ายส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั
และเทริดขนาดต่างๆประดบัเป็นลวดลาย 
 หวัไหล่ - ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัดและท าการแสดง จะท าใหเ้กิด
ความเคล่ือนไหว พร้ิวไสวของเส้นสายของลูกปัดตามท่วงท่าในการร่ายร า 
 คอ/บ่า  - ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัดและท าการแสดง จะท าใหเ้กิด
ความเคล่ือนไหว พร้ิวไสวของเส้นสายของลูกปัดตามท่วงท่าในการร่ายร า 
 หลงั  - ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัดและท าการแสดง จะท าใหเ้กิดความ
เคล่ือนไหว พร้ิวไสวของเส้นสายของลูกปัดตามท่วงท่าในการร่ายร าและแสดงถึงการแบกรับหนา้ท่ี
ในการประกอบพิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือ ไสยศาสตร์ (ดงัแสดงในภาพท่ี 46 และ 47) 
 

 
 

ภาพท่ี 46 การประกอบและร้อยเรียงเน้ือหาเป็นเคร่ืองประดบัตามแนวคิดดา้นการประกอบพิธีกรรม 
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ภาพท่ี 47 การสวมใส่เน้ือหาใหป้รากฏในต าแหน่งตามส่วนต่าง ๆ ของร่างกายดา้นการประกอบ
พิธีกรรม 

 

5.2 การผลิตต้นแบบเครื่องประดับนวัตศิลป์โนราสาน 
 การผลิตตน้แบบเคร่ืองประดบันวตัศิป์โนราสาน มีแนวคิดในการสร้างจากความพร้ิว
ไหวของชุดลูกปัด ดงันั้นผูวิ้จยัจึงวางแผนในการผลิตอะไหล่เป็นช้ินๆ จากนั้นจึงน าอะไหล่มา
ประกอบรวมกนัดว้ยการร้อย ต่อห่วง เพื่อให้อะไหล่ทุกช้ินสามารถด้ินได ้ไม่แขง็ท่ือ สอดคลอ้งกบั
อารมณ์ของชุดลูกปัดมโนราห์ จากแบบร่างจากแนวคิดวฏัจรักมโนราห์ 3 ชุดขา้งตน้ จึงสามารถแยก
ยอ่ยรายละเอียดการสร้างตน้แบบต่าง ๆ ไดด้งัน้ี 
 5.2.1 องคป์ระกอบท่ีเก่ียวขอ้งในการผลิตตน้แบบเคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน 
  5.2.1.1 วสัดุ 
  1.) ลูกปัด - วสัดุอนัเป็นอตัลกัษณ์ท่ีสะทอ้นถึงศิลปะการแสดงไดอ้ยา่งเด่นชดัปรากฏ
อยูใ่นรูปแบบของเคร่ืองแต่งกายท่ีเรียกวา่ ชุดลูกปัด (ดงัแสดงในภาพท่ี 48) 
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ภาพท่ี 48 วสัดุลูกปัด 
 

  2.) โลหะ - วสัดุหลกัของการสร้างสรรคเ์คร่ืองประดบั ท าใหเ้คร่ืองประดบัมีมูลค่า
และมีคุณค่าดว้ยความเงางามจากพื้นผิวของวสัดุ (ดงัแสดงในภาพท่ี 49) 

 

 
 

ภาพท่ี 49 วสัดุโลหะ (ทองเหลือง) 
 

  3.) ยวีูเรซ่ิน - วสัดุประเภทโพลีเมอร์ชนิดหน่ึงอยูใ่นรูปแบบของเหลว เม่ือโดนแสงยวูี
จะแขง็ตวัและยดึเกาะบนพื้นผิวนั้นๆ สามารถใส่สีไดต้ามตอ้งการ (ดงัแสดงในภาพท่ี 50) 
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ภาพท่ี 50 ยวีูเรซ่ิน 
 

  4.) ไหมพรม - เส้นไหมพรมมีลกัษณะฟูนุ่มเส้นยาว สามารถใชถ้กั ทอ หรือท างาน
ประดิษฐ์ไดต้ามตอ้งการ (ดงัแสดงในภาพท่ี 51) 

 

 
 

ภาพท่ี 51 ไหมพรม 
 

   5.2.1.1 เทคนิคในการผลิตตน้แบบ 
   การผลิตตน้แบบจากวสัดุขา้งตน้ เป็นการผลิตช้ินอะไหล่รูปแบบต่าง ๆ เพื่อ
สามารถประกอบกนัแลว้ไดรู้ปแบบเคร่ืองประดบัท่ีใกลเ้คียงตามแบบร่างมากท่ีสุด สามารถจ าแนก
และอธิบายไดด้งัรายละเอียดต่อไปน้ี 
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   เทคนิคการร้อยจากวสัดุลูกปัด  
   อะไหล่ในส่วนของการร้อยลูกปัดแยกออกเป็นการร้อยไดช้ิ้นอะไหล่ 6 ชนิด
ดว้ยกนั ตามองคป์ระกอบในการสร้างสรรคต์ามแบบร่าง คือ 
    1.1 ร้อยลูกปัดเป็นลายดอกแบบแบนขนาดต่าง ๆ ตามโทนสีจากการวิเคราะห์ 
เพื่อประกอบร่วมกบักรอบโลหะส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั (ดงัแสดงในภาพท่ี 52) 

 

 
 

ภาพท่ี 52 ร้อยลูกปัดเป็นดอกแบบแบนขนาดต่าง ๆ 
 

    1.2 ร้อยลูกปัดเป็นลายลูกแกว้แบบแบนในรูปทรงสามเหล่ียมตามโทนสีจาก
การวิเคราะห์ เพื่อประกอบร่วมกบักรอบโลหะสามเหล่ียม (ดงัแสดงในภาพท่ี 53) 

 

 
 

ภาพท่ี 53 ร้อยลูกปัดเป็นลายลูกแกว้แบบแบนในรูปทรงสามเหล่ียม 
 

    1.3 ร้อยลูกปัดเป็นสีพื้นในรูปทรงกระบอกตามโทนสีจากการวิเคราะห์  
เพื่อประกอบต่อกบัอะไหล่ส่วนอ่ืน ๆ (ดงัแสดงในภาพท่ี 54) 
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ภาพท่ี 54 ร้อยลูกปัดเป็นสีพื้นในรูปทรงกระบอก 
 

    1.4 ร้อยลูกปัดเป็นลายลูกแกว้ในรูปทรงกระบอกตามโทนสีจากการวิเคราะห์ 
เพื่อประกอบต่อกบัอะไหล่ส่วนอ่ืน ๆ (ดงัแสดงในภาพท่ี 55) 

 

 
 

ภาพท่ี 55 ร้อยลูกปัดเป็นลายลูกแกว้ในรูปทรงกระบอก 
 

    1.5 ร้อยลูกปัดเป็นเส้นตรงความยาวขนาดต่าง ๆ ตามโทนสีจากการวิเคราะห์ 
เพื่อประกอบต่อกบัอะไหล่ส่วนอ่ืน ๆ และเม่ือประกอบรวมกนัแสดงออกถึงลกัษณะลายลูกแกว้  
(ดงัแสดงในภาพท่ี 56) 
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ภาพท่ี 56 ร้อยลูกปัดสันสันตามการวิเคราะห์เป็นเส้นตรง 
 

    1.6 ร้อยลูกปัดเป็นเส้นตรงความยาวขนาดต่าง ๆ สีด าแลว้บิดเกลียวใหเ้กิด 
ความหนา เพื่อประกอบต่อกบัอะไหล่ส่วนอ่ืน ๆ (ดงัแสดงในภาพท่ี 57) 

 

 
 

ภาพท่ี 57 ร้อยลูกปัดเป็นสีด าแบบเกลียว 
 

 2. เทคนิคท่ีเก่ียวขอ้งกบัการขึ้นรูปโลหะ  
 ช้ินอะไหล่ในส่วนของโลหะเป็นอะไหล่ส่วนหลกัท่ีส าคญัท่ีประกอบอยูใ่นเคร่ืองประดบั
ทุกเซต ซ่ึงสามารถจ าแนกประเภทของเทคนิคในการผลิตและตกแต่งจนจบช้ินงานไดเ้ป็น 5 เทคนิค
ดว้ยกนัตามองคป์ระกอบในการสร้างสรรคต์ามแบบร่าง คือ  
  2.1 การขึ้นรูปโลหะดว้ยมือ 
  ช้ินงานท่ีใชเ้ทคนิคขึ้นรูปโลหะดว้ยมือ มี 3 รูปแบบ ไดแ้ก่ เทริด โดยมีการขึ้นรูปเป็น
เส้นตามโครงไมเ้ทริดของจริง แบ่งส่วนแยกเป็นชั้น ๆ จากฐานขึ้นสู่ตวัยอด (ดงัแสดงในภาพท่ี 58) 
ก าไลขอ้มือ 2 ช้ิน เป็นการสร้างช้ินงานเป็นรูปแบบเส้นโครงกล่องส่ีเหล่ียม (ดงัแสดงในภาพท่ี 59) 
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และท่ีครอบหวัไหล่สามเหล่ียม 4 ช้ิน เป็นการสร้างช้ินงานเป็นรูปแบบเส้นโครงกล่องสามเหล่ียม 
(ดงัแสดงในภาพท่ี 60) 

 

 
 

ภาพท่ี 58 การขึ้นรูปโลหะดว้ยมือ เทริด 
 

 
 

ภาพท่ี 59 การขึ้นรูปโลหะดว้ยมือ ก าไลขอ้มือ 
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ภาพท่ี 60 การขึ้นรูปโลหะดว้ยมือ ท่ีครอบหวัไหล่ 
 

  2.2 การขึ้นรูปดว้ยการแกะแวก๊ดว้ยมือ 
  การขึ้นรูปดว้ยการแกะแวก๊ดว้ยมือเป็นเทคนิคท่ีใชผ้ลิตส่วนของยอดเทริด เน่ืองจาก
ตอ้งการสร้างลวดลายท่ีมีความซบัซอ้นมากกวา่การลายเส้นธรรมดา อีกทั้งยงัสามารถสร้างมิติและ
เก็บรายละเอียดของลวดลายไดดี้ โดยหลงัจากการแกะแวก๊ดว้ยมือตอ้งน าช้ินแวก๊ไปเขา้สู่
กระบวนการหล่อเป็นโลหะตน้แบบ น าช้ินงานตน้แบบท่ีหล่อเป็นโลหะไปท าแม่พิมพย์าง หลงัจาก
นั้นน าไปฉีดเทียน แลว้ท าการหล่อเพิ่มใหไ้ดต้ามจ านวนท่ีตอ้งการ (ดงัแสดงในภาพท่ี 61) 

 

 
 

ภาพท่ี 61 การขึ้นรูปดว้ยการแกะแวก๊ดว้ยมือ ยอดเทริด 
 

  2.3 การขึ้นรูปโลหะดว้ยมือเป็นตน้แบบแลว้น าไปท าแม่พิมพย์าง 
  การขึ้นรูปโลหะดว้ยมือเป็นตน้แบบแลว้น าไปท าแม่พิมพย์าง เป็นเทคนิคในการสร้าง
ตน้แบบดว้ยการขึ้นรูปโลหะดว้ยมือ เน่ืองจากช้ินงานไม่ไดมี้ความซบัซอ้นและตอ้งการมิติมาก และ
ยงัเป็นการลดระยะเวลารวมทั้งตน้ทุน ซ่ึงประกอบไปดว้ยอะไหล่กรอบส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดัขนาด
ต่างๆ เทริดเลก็ เทริดใหญ่ แขนเลก็ แขนใหญ่ ขาเลก็ ขาใหญ่ สามเหล่ียมเลก็ สามเหล่ียมใหญ่ น า
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ช้ินงานตน้แบบโลหะไปท าแม่พิมพย์าง หลงัจากนั้นน าไปฉีดเทียน แลว้ท าการหล่อเพิ่มใหไ้ดต้าม
จ านวนท่ีตอ้งการ (ดงัแสดงในภาพท่ี 62) 

 

 
 

ภาพท่ี 62 การขึ้นรูปโลหะดว้ยมือเป็นตน้แบบแลว้น าไปท าแม่พิมพย์างกรอบส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั
ขนาดต่างๆ เทริดเลก็ เทริดใหญ่ แขนเลก็ แขนใหญ่ ขาเล็ก ขาใหญ่ สามเหล่ียมเลก็ 
สามเหล่ียมใหญ่ 

 
  2.4 การขึ้นรูปดว้ยโปรแกรมคอมพิวเตอร์แลว้น าไปท าแม่พิมพซิ์ลิโคนเพื่อหล่อ 
  เป็นการขึ้นรูปดว้ยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 3 มิติ ในช้ินส่วนของลูกปัดทรงกระบอกท่ี
ออกแบบลวดลายใหส้อดคลอ้งกบัรูปร่างส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดัและลายร้ิวผา้ห้อย ซ่ึงการขึ้นรูปดว้ย
คอมพิวเตอร์สามารถสร้างรายละเอียดของลวดลายไดถึ้งแมจ้ะมีขนาดเลก็มาก ช้ินงานมีความ
สมมาตรและสมส่วน หลงัจากนั้นน าไฟลง์านท่ีออกแบบเขา้สู่กระบวนการพิมพต์น้แบบดว้ยฉีดตวั
ช้ินงานออกมาดว้ยระบบของคอมพิวเตอร์และอุปกรณ์สร้างช้ินงาน ซ่ึงวสัดุท่ีน ามาฉีดเป็นแบบ
ช้ินงานตวัเรือน (ก่อนหล่อ) มียปิซัม่เป็นส่วนประกอบ (บางคนเรียกวา่เซรามิก) มีความแขง็แรง
ทนทานกวา่พลาสติกและเทียน ความแขง็แรงน้ี จะช่วยให้ลายคมชดัเม่ือหล่อออกมาเป็นโลหะ 
หลงัจากไดต้น้แบบจากเซรามิคแลว้แลว้น าไปท าแม่พิมพซิ์ลิโคนเพื่อท าการหล่อลูกปัด
ทรงกระบอกในขนาดต่าง ๆ ใหไ้ดต้ามจ านวนท่ีตอ้งการ (ดงัแสดงในภาพท่ี 63) 

 

 
 

ภาพท่ี 63 การขึ้นรูปดว้ยโปรแกรมคอมพิวเตอร์แลว้น าไปท าแม่พิมพซิ์ลิโคนเพื่อหล่อ 
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  2.5 การขดัชุบ 
  การขดัและชุบช้ินงานโลหะ เป็นขั้นตอนการเก็บความเรียบร้อยของช้ินงานและ
เพื่อใหไ้ดสี้ของโลหะท่ีตอ้งการ โดยการผลิตเคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสานน้ีใชโ้ลหะ
ทองเหลืองในการผลิตช้ินงานอะไหล่ในทุกส่วนท่ีเป็นโลหะ ไม่วา่จะเป็นเทริด ยอดเทริด ก าไล
ขอ้มือ ท่ีครอบหวัไหล่ อะไหล่รูปกรอบส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดัขนาดต่างๆ เทริดเลก็ เทริดใหญ่ แขน
เลก็ แขนใหญ่ ขาเลก็ ขาใหญ่ สามเหล่ียมเลก็ สามเหล่ียมใหญ่ ลูกปัดทรงกระบอก ซ่ึงหลงัจากได้
อะไหล่ตามแบบและจ านวนท่ีตอ้งการแลว้ตอ้งท าการขดัและชุบใหท้องเหลืองมีสีเงินแวววาว 
เพื่อใหค้วามรู้สึกของความสมยัใหม่ (ดงัแสดงในภาพท่ี 64) 
 

 
 

ภาพท่ี 64 การขดัชุบ 
 
 3. เทคนิคการลงสีดว้ยยวีูเรซ่ิน  
 การท ายวีูเรซ่ินเป็นเทคนิคเพื่อการตกแต่งผิวของช้ินงานโลหะใหเ้กิดลวดลายตามโทนสี
จากการวิเคราะห์ ซ่ึงอะไหล่ท่ีตอ้งใชเ้ทคนิคการลงสีดว้ยยวีูเรซ่ิน มีอยู ่3 ดว้ยกนัคือ ลูกปัดโลหะ
ขา้วหลามตดัเม็ดเลก็ ลูกปัดโลหะขา้วหลามตดัเมด็ใหญ่ และปีกขนาดต่าง ๆ ทุกช้ิน (ดงัแสดงใน
ภาพท่ี 65) 
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ภาพท่ี 65 การลงสีดว้ยยวีูเรซ่ิน 
 

 4. เทคนิคในการท าพู่ไหมพรม  
 อะไหล่ช้ินท่ีใชพู้่ไหมพรม มี 2 ขนาด คือ  1.5 น้ิว และ 1 น้ิว คือส่วนท่ีสอดคลอ้งกบัพู่
ไหมพรมบริเวณปลายหางหงส์ ใชว้ิธีการท าใหเ้ป็นพู่วงกลมอยูใ่นโทนสีบานเยน็เหมือนใน
ศิลปะการแสดงมโนราห์ (ดงัแสดงในภาพท่ี 66) 
 

 
 

ภาพท่ี 66 การท าพู่ไหมพรม 
 

 5.2.1 การประกอบอะไหล่ในการผลิตตน้แบบเคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน 
 เซต 1 การสืบสาน สานต่อ สืบทอด 
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 เคร่ืองประดบัจากแนวคิดน้ี แสดงออกถึงเน้ือหาในหลกัการท าซ ้า โทนสีเงินเรียบ
บริสุทธ์ิ โดยเช่ือมโยงและตดัทอนกบัลกัษณะท่าทางท่าร าพื้นฐานเพื่อการฝึกฝนอยา่งอดทนและ
สม ่าเสมอ ท่ีสะทอ้นคติของครูผูถ้่ายทอดวิชาและศิษยผ์ูรั้บวิชาและสุนทรียธาตุจากแนวคิดการส่ง
ต่อและสืบสาน ถ่ายทอด ส่งต่อ รับต่อความเคารพนบนอบ  ฝึกฝน อดทน  สืบสาน สืบต่อ  
 ประกอบดว้ยเคร่ืองประดบั 4 เซต ปรากฏตามส่วนต่างๆของร่างกายเพื่อสะทอ้นนยัยะ
ของต าแหน่งในการสวมใส่ คือ 
 ศีรษะ     - การนอบนอ้ม การยอมรับ น าเสนอดว้ยการซ ้ารูปทรงเป็นแนวด่ิงลงมาจาก
ดา้นบนลู่ลงมาดา้นล่างบริเวณสะดือ แนวตรงกลางล าตวั มีจุดเด่นดว้ยท่าร าท่าเขาควายและเทริด 
(ดงัแสดงในภาพท่ี 67) 
 

 
 

ภาพท่ี 67 เคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน การสืบสาน สานต่อ สืบทอด ต าแหน่งศีรษะ 
 

 หนา้อก   - ต าแหน่งของหัวใจ การยอมรับดว้ยความเคารพรักและเตม็ใจ น าเสนอดว้ย
การประกอบประกอบสร้างจากส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดัหลายขนาด ยอดบนสุดคือเทริด สะทอ้น
แนวคิดการฝึกฝนสู่การเป็นมโนราห์ (ดงัแสดงในภาพท่ี 68) 
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ภาพท่ี 68 เคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน การสืบสาน สานต่อ สืบทอด ต าแหน่งหนา้อก 
 

 คอ/ บ่า   - การแบกรับ การสืบทอด น าเสนอดว้ยการซ ้ารูปทรงเป็นแนวด่ิงลงมาจาก
ดา้นบนลู่ลงมาดา้นล่างบริเวณสะดือ แนวตรงกลางล าตวั มีจุดเด่นดว้ยท่าร าท่าเขาควายและเทริด 
(ดงัแสดงในภาพท่ี 69) 

 

 
 

ภาพท่ี 69 เคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน การสืบสาน สานต่อ สืบทอด ต าแหน่งคอ/บ่า 
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 มือ        - การฝึกฝนท่าร า การเคารพกราบไหว ้น าเสนอในรูปแบบก าไลขอ้มือท่ีอยูใ่น
กรอบของความเป็นส่ีเหล่ียมและมีเทริดเป็นการส่ือสารเร่ืองราว มีส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดัขนาด
ลดหลัน่หอ้ยท่ีมุมทั้ง 4 ดา้น สะทอ้นแนวคิดจากพวงมาลยัท่ีส่ือถึงการเคารพนบัถือ (ดงัแสดงใน
ภาพท่ี 70) 

 

 
 

ภาพท่ี 70 เคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน การสืบสาน สานต่อ สืบทอด ต าแหน่งมือ 
 

 เซต 2 บนัเทิง สนุกสนาน 
 เคร่ืองประดบัจากแนวคิดน้ี แสดงออกถึงการประกอบและร้อยเรียงเน้ือหาเป็น
เคร่ืองประดบัท่ีไดรั้บแรงบนัดาลใจการเคร่ืองแต่งกายและเคร่ืองประดบัอยา่งเคร่ืองทรงแบบ
กษตัริยข์องมโนราห์ วิเคราะห์ ถอดรหสั แปรค่าและประกอบสร้างขึ้นใหม่ สร้างสรรคต์ามแนวคิด
ดา้นมโนราห์ร าเพื่อความบนัเทิง สอดคลอ้งและควบคู่ไปกบัการค านึงถึงการสวมใส่เน้ือหาให้
ปรากฏในต าแหน่งตามส่วนต่าง ๆ ของร่างกายท่ีมีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดการแสดงเพื่อความ
บนัเทิง  โดยเนน้เทคนิคในการน าเสนอดว้ยการร้อยตามเทคนิคหลกัในการร้อยชุดลูกปัดเพื่อให้เกิด
มิติและความเคล่ือนไหว 
 ประกอบดว้ยเคร่ืองประดบั 4 เซต ปรากฏตามส่วนต่าง ๆ ของร่างกายเพื่อสะทอ้นนยัยะ
ของต าแหน่งในการสวมใส่ คือ 
 ศีรษะ    - ต าแหน่งในการสวมใส่เทริดซ่ึงเป็นเคร่ืองประดบัหลกัท่ีตอ้งสวมใส่เม่ือท าการ
แสดง มีคติอยา่งเคร่ืองทรงแบบกษตัริย ์เป็นของสูง ลวดลายประดบัตกแต่งตดัทอนจากการใชล้าย
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ส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดัและเทริดขนาดต่าง ๆ ประกอบการหอ้ยระยา้เส้นลูกปัดใหเ้กิดสีสันและมิติ 
ความเคล่ือนไหว และรูปทรงของมโนราห์ในท่าร าเขาควาย (ดงัแสดงในภาพท่ี 71) 

 

 
 

ภาพท่ี 71 เคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน การสืบสาน สานต่อ สืบทอด ต าแหน่งศีรษะ 
 

 หวัไหล่ - ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัดและท าการแสดง จะท าใหเ้กิด
ความเคล่ือนไหว พร้ิวไสวของเส้นสายของลูกปัดตามท่วงท่าในการร่ายร า ประกอบดว้ยรูปทรง
สามเหล่ียมประกบ ประดบัดว้ยลูกปัดลายลูกแกว้สามเหล่ียมหอ้ยระยา้ดว้ยเส้นลูกปัดใหเ้กิดสีสัน
และมิติ ความเคล่ือนไหว (ดงัแสดงในภาพท่ี 72) 
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ภาพท่ี 72 เคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน การสืบสาน สานต่อ สืบทอด ต าแหน่งหวัไหล่ 
 

 ล าตวั  - ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัดและท าการแสดง จะท าใหเ้กิดความ
เคล่ือนไหว พร้ิวไสวของเส้นสายของลูกปัดตามท่วงท่าในการร่ายร า ประกอบดว้ยรูปทรงส่ีเหล่ียม
ขา้วหลามตดั ประดบัดว้ยลูกปัดลายดอก หอ้ยระยา้ดว้ยเส้นลูกปัดใหเ้กิดสีสันและมิติ ความ
เคล่ือนไหว ขนาดแตกต่าง ลดหลัน่กนัเป็นจงัหวะ (ดงัแสดงในภาพท่ี 73) 

 

 
 

ภาพท่ี 73 เคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน การสืบสาน สานต่อ สืบทอด ต าแหน่งล าตวั 
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 เอว  - ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัดและท าการแสดง จะท าใหเ้กิดความ
เคล่ือนไหว พร้ิวไสวของเส้นสายของลูกปัดตามท่วงท่าในการร่ายร า ประกอบดว้ยรูปทรงส่ีเหล่ียม
ขา้วหลามตดั ประดบัดว้ยลูกปัดลายดอก หอ้ยระยา้ดว้ยเส้นลูกปัดใหเ้กิดสีสันและมิติ ความ
เคล่ือนไหว ขนาดแตกต่าง ลดหลัน่กนั ช้ินดา้นหลงับั้นเอวหอ้ยปลายสุดดว้ยพู่สีชมพูบานเยน็โดย 
ดึงรูปแบบมาจากพู่ประดบัปลายหางหงส์ (ดงัแสดงในภาพท่ี 74) 

 

 
 

ภาพท่ี 74 เคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน การสืบสาน สานต่อ สืบทอด ต าแหน่งเอว 
 

 เซต 3 พิธีกรรม จิตวิญญาณ 
 เคร่ืองประดบัจากแนวคิดน้ีแสดงออกถึงการประกอบและร้อยเรียงเน้ือหาเป็น
เคร่ืองประดบัท่ีไดรั้บแรงบนัดาลใจจากมโนราห์ประกอบพิธีกรรม ความเป็นเด่น โทนสีเขม้ โดย
เช่ือมโยงและตดัทอนกบัลกัษณะท่าทางท่ีสะทอ้นคติผา่นท่วงท่าร่ายร ามีความสุขมุภายใตโ้รงโนรา 
แฝงดว้ยกล่ินอายของความน่าเกรงขาม และสุนทรียธาตุจากแนวคิดดา้นมโนราห์ประกอบพิธีกรรม 
ความเช่ือ มนตข์ลงั สวยงาม จิตวิญญาณ ศรัทธา ไสยศาสตร์ วิเคราะห์ ถอดรหสั แปรค่าและ
ประกอบสร้างขึ้นใหม่ สร้างสรรคต์ามแนวคิดพิธีกรรม จิตวิญญาณ สอดคลอ้งและควบคู่ไปกบัการ
ค านึงถึงการสวมใส่เน้ือหาใหป้รากฏในต าแหน่งตามส่วนต่าง ๆ ของร่างกายท่ีมีความสอดคลอ้งกบั
แนวคิดการแสดงเพื่อพิธีกรรม โดยเนน้เทคนิคในการน าเสนอดว้ยการร้อยตามเทคนิคหลกัในการ
ร้อยชุดลูกปัดเพื่อใหเ้กิดมิติและความเคล่ือนไหว 
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 ประกอบดว้ยเคร่ืองประดบั 4 เซต ปรากฏตามส่วนต่าง ๆ ของร่างกายเพื่อสะทอ้นนัยยะ
ของต าแหน่งในการสวมใส่ คือ 
 ศีรษะ    - ต าแหน่งในการสวมใส่เทริดซ่ึงเป็นเคร่ืองประดบัหลกัท่ีตอ้งสวมใส่เม่ือท าการ
แสดง มีคติอยา่งเคร่ืองทรงแบบกษตัริย ์เป็นของสูง ลวดลายประดบัตกแต่งตดัทอนจากการใชล้าย
ส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดัและเทริดขนาดต่าง ๆ ประกอบการหอ้ยระยา้เส้นลูกปัดโทนสีด าใหส้ร้างมิติ 
ความเคล่ือนไหว และรูปทรงของมโนราห์ในท่าร าเขาควาย (ดงัแสดงในภาพท่ี 75) 

 

 
 

ภาพท่ี 75 เคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน การสืบสาน สานต่อ สืบทอด ต าแหน่งศีรษะ 
 

 หวัไหล่ - ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัดและท าการแสดง จะท าใหเ้กิด
ความเคล่ือนไหว พร้ิวไสวของเส้นสายของลูกปัดโทนสีด าตามท่วงท่าในการร่ายร า (ดงัแสดงใน
ภาพท่ี 76)  
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ภาพท่ี 76 เคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน การสืบสาน สานต่อ สืบทอด ต าแหน่งหวัไหล่ 
 

 คอ/บ่า  - ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัดและท าการแสดง จะท าใหเ้กิด
ความเคล่ือนไหว พร้ิวไสวของเส้นสายของลูกปัดโทนสีด าตามท่วงท่าในการร่ายร า (ดงัแสดงใน
ภาพท่ี 77) 

 

 
 

ภาพท่ี 77 เคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน การสืบสาน สานต่อ สืบทอด ต าแหน่งคอ/บ่า   
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 หลงั  - ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัดและท าการแสดง จะท าใหเ้กิดความ
เคล่ือนไหว พร้ิวไสวของเส้นสายของลูกปัดโทนสีด าตามท่วงท่าในการร่ายร าและแสดงถึงการแบก
รับหนา้ท่ีในการประกอบพิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือ ไสยศาสตร์ ปลายสุดดว้ยพู่สีชมพู
บานเยน็โดยดึงรูปแบบมาจากพู่ประดบัปลายหางหงส์ (ดงัแสดงในภาพท่ี 78) 

 

 
 

ภาพท่ี 78 เคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน การสืบสาน สานต่อ สืบทอด ต าแหน่งหลงั 
 

 จากตน้แบบเคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน ผูว้ิจยัไดท้ าแบบประเมินการรับรู่อตั
ลกัษณ์มโนราห์จากเคร่ืองประดบัทั้ง 3 แนวคิด โดยผลการส ารวจจากแบบประเมินการรับรู้อตั
ลกัษณ์มโนราห์ผา่นแบบสอบถามออนไลน ์จากผูต้อบแบบสอบถาม 100 คน ในผลงานทั้ง 3 เซต 
ไดผ้ลประเมิน คือ 
 1.) สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ (INHERITANCE สืบสาน สืบทอด)  
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ตารางท่ี 24 ผลสรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งศีรษะ (INHERITANCE  
สืบสาน สืบทอด) 

 
ลำดับที ่ รายการ ค่าเฉลี่ย S.D. ร้อยละ ระดับ 

1 

ส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั ท่าร า(ท่าเขาควาย) รูปร่าง-
รูปทรง สะทอ้นแนวคิดในการฝึกฝน สืบทอด ส่ง
ต่อและสืบสาน ศิลปะการแสดงมโนราห์ 

4.17 0.81 83.38 มาก 

2 

การซ ้ารูปทรง จงัหวะการซ ้าแบบไล่ขนาด การจดั
วาง หลกัองคป์ระกอบ สะทอ้นแนวคิดในการ
ฝึกฝน สืบทอด ส่งต่อและสืบสาน ศิลปะการแสดง
มโนราห์ 

4.14 0.76 82.77 มาก 

3 

ศีรษะ ต าแหน่งท่ีสวมใส่เคร่ืองประดบั สะทอ้น
แนวคิดในการฝึกฝน สืบทอด ส่งต่อและสืบสาน 

ศิลปะการแสดงมโนราห์ 
4.12 0.77 82.46 มาก 

4 

เทคนิคการต่อห่วง เลียนแบบลกัษณะการร้อย 

สะทอ้นแนวคิดในการร้อยเรียง ฝึกฝน สืบทอด ส่ง
ต่อและสืบสาน ศิลปะการแสดงมโนราห์ 

4.11 82.15 0.73 มาก 

5 

สีเงินของโลหะ เรียบ บริสุทธ์ิ สะทอ้นแนวคิดของ
จิตใจท่ีปิดรับการฝึกฝน สืบทอด ส่งต่อและสืบ
สาน ศิลปะการแสดงมโนราห์ 

3.95 0.88 79.08 มาก 

รวม 4.10 0.79 82.03 มาก 

 
 จากตารางท่ี 24 ผลสรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งศีรษะ 
(INHERITANCE สืบสาน สืบทอด) ผลสรุปจากการรับรู้รูปร่างรูปทรงเป็นอนัดบั 1 ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 
4.17 รองลงมาคือการซ ้าองคป์ระกอบ ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.14 รองลงมาคือต าแหน่งในการสวมใส่ 
ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.12 รองลงมาคือเทคนิคในการประกอบตวัเรือน ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.11 และสีเงินของวสัดุ
เป็นอนัดบัสุดทา้ยโดยค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 3.95 ตามล าดบั 
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ตารางท่ี 25 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งหวัใจ - หนา้อก  
(INHERITANCE สืบสาน สืบทอด) 

 
ลำดับที ่ รายการ ค่าเฉลี่ย S.D. ร้อยละ ระดับ 

1 

ส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั ท่าร า(ท่าเขาควาย) 
รูปร่าง-รูปทรง สะทอ้นแนวคิดในการฝึกฝน 
สืบทอด ส่งต่อและสืบสาน ศิลปะการแสดง
มโนราห์ 

4.31 0.76 86.15 มาก 

2 

หวัใจ หนา้อก ต าแหน่งท่ีสวมใส่เคร่ืองประดบั 
สะทอ้นแนวคิดในการฝึกฝน สืบทอด ส่งต่อ
และสืบสาน ศิลปะการแสดงมโนราห์ 

4.29 0.76 85.85 มาก 

3 

การซ ้ารูปทรง จงัหวะการซ ้าแบบไล่ขนาด 
การจดัวาง หลกัองคป์ระกอบ สะทอ้นแนวคิด
ในการฝึกฝน สืบทอด ส่งต่อและสืบสาน 
ศิลปะการแสดงมโนราห์ 

4.20 0.77 84.00 มาก 

4 

สีเงินของโลหะ เรียบ บริสุทธ์ิ สะทอ้นแนวคิด
ของจิตใจท่ีปิดรับการฝึกฝน สืบทอด ส่งต่อ
และสืบสาน ศิลปะการแสดงมโนราห์ 

4.23 0.82 84.62 มาก 

5 

เทคนิคการต่อห่วง เลียนแบบลกัษณะการร้อย 

สะทอ้นแนวคิดในการร้อยเรียง ฝึกฝน สืบ
ทอด ส่งต่อและสืบสาน ศิลปะการแสดง
มโนราห์ 

4.22 0.71 84.31 มาก 

รวม 4.25 0.77 85.05 มาก 

 
 จากตารางท่ี 25 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งหวัใจ - หนา้อก 
(INHERITANCE สืบสาน สืบทอด) ผลสรุปจากการรับรู้รูปร่างรูปทรงเป็นอนัดบั 1 ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 
4.31 รองลงมาคือต าแหน่งในการสวมใส่ ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.29 รองลงมาคือการซ ้าองคป์ระกอบ 
ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.20 รองลงมาคือสีเงินของวสัดุ ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.23 และเทคนิคในการประกอบตวัเรือน
เป็นอนัดบัสุดทา้ยโดยค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.22 ตามล าดบั 
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ตารางท่ี 26 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งคอ-บ่า (INHERITANCE  
สืบสาน สืบทอด) 

 
ลำดับที ่ รายการ ค่าเฉลี่ย S.D. ร้อยละ ระดับ 

1 

ส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั ท่าร า(ท่าเขาควาย) รูปร่าง-
รูปทรง สะทอ้นแนวคิดในการฝึกฝน สืบทอด ส่ง
ต่อและสืบสาน ศิลปะการแสดงมโนราห์ 

4.34 0.61 86.77 มาก 

2 

สีเงินของโลหะ เรียบ บริสุทธ์ิ สะทอ้นแนวคิดของ
จิตใจท่ีปิดรับการฝึกฝน สืบทอด ส่งต่อและสืบสาน 

ศิลปะการแสดงมโนราห์ 
4.26 0.77 85.23 มาก 

3 

การซ ้ารูปทรง จงัหวะการซ ้าแบบไล่ขนาด การจดั
วาง หลกัองคป์ระกอบ สะทอ้นแนวคิดในการ
ฝึกฝน สืบทอด ส่งต่อและสืบสาน ศิลปะการแสดง
มโนราห์ 

4.23 0.63 84.62 มาก 

4 

เทคนิคการต่อห่วง เลียนแบบลกัษณะการร้อย 

สะทอ้นแนวคิดในการร้อยเรียง ฝึกฝน สืบทอด ส่ง
ต่อและสืบสาน ศิลปะการแสดงมโนราห์ 

4.17 0.81 83.38 มาก 

5 

คอ-บ่า ต าแหน่งท่ีสวมใส่เคร่ืองประดบั สะทอ้น
แนวคิดในการฝึกฝน สืบทอด ส่งต่อและสืบสาน 

ศิลปะการแสดงมโนราห์ 
4.15 0.77 83.08 มาก 

รวม 4.23 0.72 84.62 มาก 

 
 จากตารางท่ี 26 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งคอ-บ่า 
(INHERITANCE สืบสาน สืบทอด) ผลสรุปจากการรับรู้รูปร่างรูปทรงเป็นอนัดบั 1 ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 
4.34 รองลงมาคือสีเงินของวสัดุ ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.26 รองลงมาคือการซ ้าองคป์ระกอบ ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 
4.23 รองลงมาคือเทคนิคในการประกอบตวัเรือน ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.17 และต าแหน่งในการสวมใส่เป็น
อนัดบัสุดทา้ยโดยค่าเฉล่ียอยู่ท่ี 4.15 ตามล าดบั 
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ตารางท่ี 27 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งมือ ขอ้มือ (INHERITANCE 
สืบสาน สืบทอด) 

 
ลำดับที ่ รายการ ค่าเฉลี่ย S.D. ร้อยละ ระดับ 

1 
สีเงินของโลหะ เรียบ บริสุทธ์ิ สะทอ้นแนวคิดของ
จิตใจท่ีปิดรับการฝึกฝน สืบทอด ส่งต่อและสืบสาน 

ศิลปะการแสดงมโนราห์ 
4.23 0.72 84.62 มาก 

2 

มือ-ขอ้มือ ต าแหน่งท่ีสวมใส่เคร่ืองประดบั สะทอ้น
แนวคิดในการฝึกฝน สืบทอด ส่งต่อและสืบสาน 

ศิลปะการแสดงมโนราห์ 
4.15 0.77 83.08 มาก 

3 

การซ ้ารูปทรง จงัหวะการซ ้าแบบไล่ขนาด การจดั
วาง หลกัองคป์ระกอบ สะทอ้นแนวคิดในการ
ฝึกฝน สืบทอด ส่งต่อและสืบสาน ศิลปะการแสดง
มโนราห์ 

4.11 0.84 82.15 มาก 

4 

เทคนิคการต่อห่วง เลียนแบบลกัษณะการร้อย 

สะทอ้นแนวคิดในการร้อยเรียง ฝึกฝน สืบทอด ส่ง
ต่อและสืบสาน ศิลปะการแสดงมโนราห์ 

4.11 0.75 82.15 มาก 

5 

ส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั ท่าร า(ท่าเขาควาย) รูปร่าง-
รูปทรง สะทอ้นแนวคิดในการฝึกฝน สืบทอด ส่ง
ต่อและสืบสาน ศิลปะการแสดงมโนราห์ 

4.05 0.79 80.92 มาก 

รวม 4.13 0.77 82.58 มาก 

 
 จากตารางท่ี 27 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งมือ ขอ้มือ 
(INHERITANCE สืบสาน สืบทอด) ผลสรุปจากการรับรู้สีเงินของวสัดุเป็นอนัดบั 1 ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 
4.23  รองลงมาคือต าแหน่งในการสวมใส่ ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.15 รองลงมาคือการซ ้าองคป์ระกอบ 
ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.11 รองลงมาคือเทคนิคในการประกอบตวัเรือน ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.11 และรูปร่างรูปทรง
เป็นอนัดบัสุดทา้ยโดยค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.05 ตามล าดบั 
 
 2) สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ (ENTERTAINMENT ความบนัเทิง 
สนุกสนาน) 
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ตารางท่ี 28 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งศีรษะ (ENTERTAINMENT 
ความบนัเทิง สนุกสนาน) 

 
ลำดับที ่ รายการ ค่าเฉลี่ย S.D. ร้อยละ ระดับ 

1 

ต าแหน่งในการสวมใส่เทริดซ่ึงเป็นเคร่ืองประดบั
หลกัท่ีตอ้งสวมใส่เม่ือท าการแสดง มีคติอยา่งเคร่ือง
ทรงแบบกษตัริย ์เป็นของสูง สะทอ้นแนวคิดและ
กล่ินอายของการแสดงมโนราห์บนัเทิง ส่ือถึงอตั
ลกัษณ์มโนราห์ 

4.51 0.68 90.15 มาก 

2 

สีสันของลูกปัด การลงยาสี สีเงินของโลหะ ซ่ึง
ประกอบเป็นอะไหล่ช้ินงานต่าง ๆ สะทอ้นแนวคิด
และกล่ินอายของการแสดงมโนราห์บนัเทิง ส่ือ
ถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.49 0.73 89.85 มาก 

3 

รูปทรงเทริด ลวดลายประดบัตกแต่งตดัทอนจาก
การใชล้ายส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั เทริดขนาดต่าง ๆ 
และรูปทรงของมโนราห์ในท่าร าเขาควาย 
ประกอบการห้อยระยา้เส้นลูกปัดใหเ้กิดสีสันและ
มิติ ความเคล่ือนไหว สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอาย
ของการแสดงมโนราห์บนัเทิง ส่ือถึงอตัลกัษณ์
มโนราห์ 

4.48 0.64 89.54 มาก 

4 

เทคนิคการร้อยลูกปัด การต่อห่วงระหวา่งช้ิน
อะไหล่เลียนแบบลกัษณะการร้อย สะทอ้นแนวคิด
และกล่ินอายของการแสดงมโนราห์บนัเทิง ส่ือ
ถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.46 0.63 89.23 มาก 

5 

การจดัวางลวดลายใหมี้ความสมมาตร ใชล้กัษณะ
การลดหลัน่ขององคป์ระกอบและความหลากหลาย
ของทศันธาตุ สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของการ
แสดงมโนราห์บนัเทิง ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.45 0.61 88.92 มาก 

รวม 4.48 0.66 89.60 มาก 
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 จากตารางท่ี 28 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งศีรษะ 
(ENTERTAINMENT ความบนัเทิง สนุกสนาน) ผลสรุปจากการรับรู้ต าแหน่งในการสวมใส่เป็น
อนัดบั 1 ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.51 รองลงมาคือสีสันของลูกปัด การลงยาสี สีเงินของโลหะ ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 
4.49 รองลงมาคือรูปทรง ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.48 รองลงมาคือเทคนิคการร้อยลูกปัด การต่อห่วงระหวา่ง
ช้ินอะไหล่เลียนแบบลกัษณะการร้อย ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.46 และการจดัวางลวดลายเป็นอนัดบัสุดทา้ย
โดยค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.45 ตามล าดบั 

 
ตารางท่ี 29 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งหวัไหล่ (ENTERTAINMENT 

ความบนัเทิง สนุกสนาน) 
 

ลำดับที่ รายการ ค่าเฉล่ีย S.D. ร้อยละ ระดับ 

1 

หวัไหล่ ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัดและ
ท าการแสดง จะท าใหเ้กิดความเคล่ือนไหว พร้ิวไสวของ
เส้นสายของลูกปัดตามท่วงท่าในการร่ายร า สะทอ้น
แนวคิดและกล่ินอายของการแสดงมโนราห์บนัเทิง ส่ือ
ถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.54 0.68 90.77 
มาก
ท่ีสุด 

2 

การจดัวางลวดลายใหมี้ความสมมาตร ใชล้กัษณะการ
ลดหลัน่ขององคป์ระกอบและความหลากหลายของทศัน
ธาตุ สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของการแสดงมโนราห์
บนัเทิง ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.48 0.64 89.54 มาก 

3 

รูปทรงสามเหล่ียมประกบ ประดบัดว้ยลูกปัดลายลูกแกว้
สามเหล่ียม หอ้ยระยา้ดว้ยเส้นลูกปัดใหเ้กิดสีสันและมิติ 
ความเคล่ือนไหว สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของการ
แสดงมโนราห์บนัเทิง ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.46 0.66 89.23 มาก 

4 
เทคนิคการร้อยลูกปัด การต่อห่วงระหวา่งช้ินอะไหล่
เลียนแบบลกัษณะการร้อย สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอาย
ของการแสดงมโนราห์บนัเทิง ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.46 0.61 89.23 มาก 

5 
สีสันของลูกปัด สีเงินของโลหะ ซ่ึงประกอบเป็นอะไหล่
ช้ินงานต่าง ๆ สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของการแสดง
มโนราห์บนัเทิง ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.42 0.63 88.31 มาก 

รวม 4.47 0.64 89.42 มาก 
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 จากตารางท่ี 29 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งหวัไหล่ 
(ENTERTAINMENT ความบนัเทิง สนุกสนาน) ผลสรุปจากการรับรู้ต าแหน่งในการสวมใส่เป็น
อนัดบั 1 ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.54 รองลงมาคือการจดัวางลวดลาย ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.48 รองลงมาคือรูปทรง 
ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.46 รองลงมาคือเทคนิคการร้อยลูกปัด การต่อห่วงระหวา่งช้ินอะไหล่เลียนแบบ
ลกัษณะการร้อย ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.46 และสีสันของลูกปัด สีเงินของโลหะ เป็นอนัดบัสุดทา้ยโดย
ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.42 ตามล าดบั 
 
ตารางท่ี 30 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งล าตวั (ENTERTAINMENT 

ความบนัเทิง สนุกสนาน) 
 

ลำดับที่ รายการ ค่าเฉล่ีย S.D. ร้อยละ ระดับ 

1 
สีสันของลูกปัด การลงยาสี สีเงินของโลหะ ซ่ึงประกอบ
เป็นอะไหล่ช้ินงานต่าง ๆ สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของ
การแสดงมโนราห์บนัเทิง ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.43 0.68 88.62 มาก 

2 
เทคนิคการร้อยลูกปัด การต่อห่วงระหวา่งช้ินอะไหล่
เลียนแบบลกัษณะการร้อย สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอาย
ของการแสดงมโนราห์บนัเทิง ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.42 0.60 88.31 มาก 

3 

การจดัวางลวดลายใหมี้ขนาดแตกต่าง ลดหลัน่กนัเป็น
จงัหวะ และความหลากหลายของทศันธาตุและ
องคป์ระกอบ สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของการแสดง
มโนราห์บนัเทิง ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.35 0.67 87.08 มาก 

4 

รูปทรงส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั ประดบัดว้ยลูกปัดลายดอก 
หอ้ยระยา้ดว้ยเส้นลูกปัดใหเ้กิดสีสันและมิติ ความ
เคล่ือนไหว สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของการแสดง
มโนราห์บนัเทิง ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.34 0.66 86.77 มาก 

5 

ล าตวั ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัดและท า
การแสดง จะท าใหเ้กิดความเคล่ือนไหว พร้ิวไสวของเส้น
สายของลูกปัดตามท่วงท่าในการร่ายร า สะทอ้นแนวคิด
และกล่ินอายของการแสดงมโนราห์บนัเทิง ส่ือถึงอตัลกัษณ์
มโนราห์ 

4.28 0.69 85.54 มาก 

รวม 4.36 0.66 87.26 มาก 
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 จากตารางท่ี 30 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งล าตวั 
(ENTERTAINMENT ความบนัเทิง สนุกสนาน) ผลสรุปจากการรับรู้สีสันของลูกปัด การลงยาสี สี
เงินของโลหะ เป็นอนัดบั 1 ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.43  รองลงมาคือเทคนิคการร้อยลูกปัด การต่อห่วง 
ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.42 รองลงมาคือการจดัวางลวดลาย ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.35 รองลงมาคือรูปทรง ค่าเฉล่ียอยู่
ท่ี 4.34 และต าแหน่งของร่างกายเป็นอนัดบัสุดทา้ยโดยค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.28 ตามล าดบั 
 
ตารางท่ี 31 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งเอว (ENTERTAINMENT 

ความบนัเทิง สนุกสนาน) 
 

ลำดับที่ รายการ ค่าเฉล่ีย ร้อยละ S.D. ระดับ 

1 
เทคนิคการร้อยลูกปัด พู่ไหมพรม การต่อห่วงระหวา่งช้ิน
อะไหล่เลียนแบบลกัษณะการร้อย สะทอ้นแนวคิดและกล่ิน
อายของการแสดงมโนราห์บนัเทิง ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.46 89.23 0.56 มาก 

2 
สีสันของลูกปัด การลงยาสี สีเงินของโลหะ ซ่ึงประกอบ
เป็นอะไหล่ช้ินงานต่าง ๆ สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของ
การแสดงมโนราห์บนัเทิง ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.33 86.67 0.64 มาก 

3 

การจดัวางลวดลายใหมี้ขนาดแตกต่าง ลดหลัน่กนัเป็น
จงัหวะ และความหลากหลายของทศันธาตุและ
องคป์ระกอบ สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของการแสดง
มโนราห์บนัเทิง ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.25 84.92 0.70 มาก 

4 

เอว หนา้-หลงั ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัด
และท าการแสดง จะท าใหเ้กิดความเคล่ือนไหว พร้ิวไสว
ของเส้นสายของลูกปัดตามท่วงท่าในการร่ายร า สะทอ้น
แนวคิดและกล่ินอายของการแสดงมโนราห์บนัเทิง ส่ือ
ถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.20 84.00 0.73 มาก 

5 

รูปทรงส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั ประดบัดว้ยลูกปัดลายดอก 
หอ้ยระยา้ดว้ยเส้นลูกปัดใหเ้กิดสีสันและมิติ ความ
เคล่ือนไหว สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของการแสดง
มโนราห์บนัเทิง ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.18 83.69 0.78 มาก 

รวม 4.29 85.70 0.68 มาก 
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 จากตารางท่ี 31 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งเอว 
(ENTERTAINMENT ความบนัเทิง สนุกสนาน) ผลสรุปจากการรับรู้เทคนิคการร้อยลูกปัด พู่ไหม
พรม การต่อห่วง เป็นอนัดบั 1 ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.46  รองลงมาคือสีสันของลูกปัด การลงยาสี สีเงินของ
โลหะ ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.33 รองลงมาคือการจดัวางลวดลาย ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.25 รองลงมาคือต าแหน่ง
ของร่างกาย ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.20 และรูปทรงเป็นอนัดบัสุดทา้ยโดยค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.18 ตามล าดบั 
 
 3) สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ (SPIRITUAL พิธีกรรม จิตวิญญาณ) 

 
ตารางท่ี 32 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งเอว (SPIRITUAL  พิธีกรรม 

จิตวิญญาณ) 
 

ลำดับที่ รายการ ค่าเฉล่ีย S.D. ร้อยละ ระดับ 

1 

รูปทรงเทริด ลวดลายประดบัตกแต่งตดัทอนจากการ
ใชล้ายส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั เทริดขนาดต่าง ๆ และ
รูปทรงของมโนราห์ในท่าร าเขาควาย ประกอบการ
หอ้ยระยา้เส้นลูกปัดลูกปัดโทนสีด าท่ีแปรค่าสีใหเ้ขา้
กบัเน้ือหาจิตวิญญาณสร้างมิติ ความเคล่ือนไหว และ
รูปทรงของมโนราห์ในท่าร าเขาควาย สะทอ้นแนวคิด
และกล่ินอายของการแสดงมโนราห์ประกอบ
พิธีกรรม จิตวิญญาณ ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.43 0.69 88.57 มาก 

2 

ต าแหน่งในการสวมใส่เทริดซ่ึงเป็นเคร่ืองประดบั
หลกัท่ีตอ้งสวมใส่เม่ือท าการแสดง มีคติอยา่งเคร่ือง
ทรงแบบกษตัริย ์เป็นของสูง สะทอ้นแนวคิดและ
กล่ินอายของการแสดงมโนราห์ประกอบพิธีกรรม จิต
วิญญาณ ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.40 0.66 88.10 มาก 

3 

การจดัวางลวดลายใหมี้ความสมมาตร ใชล้กัษณะการ
ลดหลัน่ขององคป์ระกอบและความหลากหลายของ
ทศันธาตุ สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของการแสดง
มโนราห์ประกอบพิธีกรรม จิตวิญญาณ ส่ือถึงอตั
ลกัษณ์มโนราห์ 

4.36 0.65 87.14 มาก 
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ตารางท่ี 32 (ต่อ)  
 

ลำดับที่ รายการ ค่าเฉล่ีย S.D. ร้อยละ ระดับ 

4 

ลูกปัดสีสันลายดอกดวง แบบแบน และในรูปแบบ
ทรงกระบอกทั้งแบบดอกดวงและสีพื้น ลูกปัดสีด า 
การลงยาสี สีเงินของโลหะ ซ่ึงประกอบเป็นอะไหล่
ช้ินงานต่าง ๆ สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของการ
แสดงมโนราห์ประกอบพิธีกรรม จิตวิญญาณ ส่ือ
ถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.31 0.74 86.19 มาก 

5 

เทคนิคการร้อยลูกปัด การต่อห่วงระหวา่งช้ินอะไหล่
เลียนแบบลกัษณะการร้อย สะทอ้นแนวคิดและกล่ิน
อายของการแสดงมโนราห์ประกอบพิธีกรรม จิต
วิญญาณ ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.19 0.82 83.81 มาก 

รวม 4.34 0.71 86.86 มาก 

 
 จากตารางท่ี 32 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งเอว 
(ENTERTAINMENT ความบนัเทิง สนุกสนาน) ผลสรุปจากการรับรู้รูปทรง เป็นอนัดบั 1 ค่าเฉล่ีย
อยูท่ี่ 4.43  รองลงมาคือต าแหน่งในการสวมใส่ ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.40 รองลงมาคือการจดัวางลวดลาย 
ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.36 รองลงมาคือลูกปัดสีสัน ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.31 และเทคนิคการร้อยลูกปัด การต่อห่วง
ระหวา่งช้ินอะไหล่เป็นอนัดบัสุดทา้ยโดยค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.19 ตามล าดบั 
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ตารางท่ี 33 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งหวัไหล่ (SPIRITUAL  
พิธีกรรม จิตวิญญาณ) 

 
ลำดับที่ รายการ ค่าเฉล่ีย S.D. ร้อยละ ระดับ 

1 

เทคนิคการร้อยลูกปัด การต่อห่วงระหวา่งช้ินอะไหล่
เลียนแบบลกัษณะการร้อย สะทอ้นแนวคิดและกล่ิน
อายของการแสดงมโนราห์ประกอบพิธีกรรม จิต
วิญญาณ ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.43 0.62 88.57 มาก 

2 

หวัไหล่ ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัด
และท าการแสดง จะท าใหเ้กิดความเคล่ือนไหว พร้ิว
ไสวของเส้นสายของลูกปัดตามท่วงท่าในการร่ายร า 
สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของการแสดงมโนราห์
ประกอบพิธีกรรม จิตวิญญาณ ส่ือถึงอตัลกัษณ์
มโนราห์ 

4.36 0.68 87.14 มาก 

3 

การจดัวางลวดลายใหมี้ความสมมาตร ใชล้กัษณะการ
ลดหลัน่ขององคป์ระกอบและความหลากหลายของ
ทศันธาตุ สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของการแสดง
มโนราห์ประกอบพิธีกรรม ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.33 0.68 86.67 มาก 

4 

ลูกปัดสีสันลายลูกแกว้แบบแบน ลูกปัดในรูปแบบ
ทรงกระบอกสีพื้น เส้นลูกปัดสีด า สีเงินของโลหะ ซ่ึง
ประกอบเป็นอะไหล่ช้ินงานต่าง ๆ สะทอ้นแนวคิด
และกล่ินอายของการแสดงมโนราห์ประกอบ
พิธีกรรม จิตวิญญาณ ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.31 0.74 86.19 มาก 

5 

รูปทรงสามเหล่ียมประกบ ประดบัดว้ยลูกปัดลาย
ลูกแกว้ หอ้ยระยา้ดว้ยเส้นลูกปัดสีด า และในรูปแบบ
ทรงกระบอก เกิดมิติ ความเคล่ือนไหว สะทอ้น
แนวคิดและกล่ินอายของการแสดงมโนราห์ประกอบ
พิธีกรรม จิตวิญญาณ ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.21 0.80 84.29 มาก 

รวม 4.33 0.71 86.57 มาก 
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 จากตารางท่ี 33 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งหวัไหล่ 
(SPIRITUAL  พิธีกรรม จิตวิญญาณ) ผลสรุปจากการรับรู้เทคนิคการร้อยลูกปัด การต่อห่วงระหวา่ง
ช้ินอะไหล่ เป็นอนัดบั 1 ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.43  รองลงมาคือต าแหน่งในการสวมใส่ ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.36 
รองลงมาคือการจดัวางลวดลาย ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.33 รองลงมาคือลูกปัดสีสัน ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.31 และ
เทคนิคการร้อยลูกปัด การต่อห่วงระหวา่งช้ินอะไหล่เป็นอนัดบัสุดทา้ยโดยค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.21 
ตามล าดบั 
 
ตารางท่ี 34 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งคอ-บ่า (SPIRITUAL  พิธีกรรม 

จิตวิญญาณ) 
 

ลำดับที่ รายการ ค่าเฉล่ีย ร้อยละ S.D. ระดับ 

1 

ตดัทอนรูปทรงท่าร าท่าเขาควาย ประกอบรูปทรงของ
การกรีดกรายผา้หอ้ย รูปทรงส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั 
ประดบัดว้ยลูกปัดลายดอก หอ้ยระยา้ดว้ยเส้นลูกปัดสี
ด า ประดบัปลายพู่ไหมพรมเป็นมิติ ความเคล่ือนไหว 
สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของกล่ินอายของการ
แสดงมโนราห์ประกอบพิธีกรรม จิตวิญญาณ ส่ือ
ถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.31 86.19 0.67 มาก 

2 

เทคนิคการร้อยลูกปัด การต่อห่วงระหวา่งช้ินอะไหล่
เลียนแบบลกัษณะการร้อย สะทอ้นแนวคิดและกล่ิน
อายของกล่ินอายของการแสดงมโนราห์ประกอบ
พิธีกรรม จิตวิญญาณ ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.26 85.24 0.82 มาก 

3 

คอ บ่า ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัด
และท าการแสดง จะท าใหเ้กิดความเคล่ือนไหว พร้ิว
ไสวของเส้นสายของลูกปัดโทนสีด าท่ีแปรค่าสีใหเ้ขา้
กบัเน้ือหาจิตวิญญาณตามท่วงท่าในการร่ายร า 
สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของกล่ินอายของการ
แสดงมโนราห์ประกอบพิธีกรรม จิตวิญญาณ ส่ือ
ถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.24 84.76 0.75 มาก 
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ตารางท่ี 34 (ต่อ)  
 

ลำดับที่ รายการ ค่าเฉล่ีย ร้อยละ S.D. ระดับ 

4 

การจดัวางลวดลายใหมี้ขนาดแตกต่าง ลดหลัน่กนั
เป็นจงัหวะ และความหลากหลายของทศันธาตุและ
องคป์ระกอบ สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของกล่ิน
อายของการแสดงมโนราห์ประกอบพิธีกรรม จิต
วิญญาณ ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.21 84.29 0.83 มาก 

5 

สีสันของลูกปัด การลงยาสี สีเงินของโลหะ ซ่ึง
ประกอบเป็นอะไหล่ช้ินงานต่าง ๆ สะทอ้นแนวคิด
และกล่ินอายของกล่ินอายของการแสดงมโนราห์
ประกอบพิธีกรรม จิตวิญญาณ ส่ือถึงอตัลกัษณ์
มโนราห์ 

4.19 83.81 0.73 มาก 

รวม 4.25 84.95 0.76 มาก 

 
 จากตารางท่ี 34 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งคอ-บ่า 
(SPIRITUAL  พิธีกรรม จิตวิญญาณ) ผลสรุปจากการรับรู้รูปทรง เป็นอนัดบั 1 ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.31 
รองลงมาคือการร้อยลูกปัด การต่อห่วงระหวา่งช้ินอะไหล่ ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.26 รองลงมาคือต าแหน่ง 
ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.24 รองลงมาคือการจดัวางลวดลายค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.21 และสีสันของลูกปัดเป็นอนัดบั
สุดทา้ยโดยค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.19 ตามล าดบั 
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ตารางท่ี 35 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งหลงั (SPIRITUAL  พิธีกรรม 
จิตวิญญาณ) 

 
ลำดับที ่ รายการ ค่าเฉลี่ย ร้อยละ S.D. ระดับ 

1 

เส้นทรงกระบอกแนวด่ิง ทั้งเส้นเกลียวสีด าผสาน
ทรงกระบอกสีเรียบ ลูกปัดเงินลายส่ีเหล่ียมขา้ว
หลามตดั ลูกปัดทรงกระบอกลายดอกดวง อะไหล่
ส่ีเหล่ียมขา้วหลามตดั พู่ไหมพรมสีน ้าเงิน 
ผสมผสานกนัภายใตแ้นวคิดจากตน้เสาในโรงโนรา
โรงครู สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของกล่ินอาย
ของการแสดงมโนราห์ประกอบพิธีกรรม จิต
วิญญาณ ส่ือถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.46 89.27 0.67 มาก 

2 

หลงั ต าแหน่งของร่างกายซ่ึงเม่ือสวมใส่ชุดลูกปัด
และท าการแสดง จะท าใหเ้กิดความเคล่ือนไหว 
พร้ิวไสวของเส้นสายของลูกปัดตามท่วงท่าในการ
ร่ายร า แสดงถึงการแบกรับหนา้ท่ีในการประกอบ
พิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือ ไสยศาสตร์ 
สะทอ้นแนวคิดและกล่ินอายของกล่ินอายของการ
แสดงมโนราห์ประกอบพิธีกรรม จิตวิญญาณ ส่ือ
ถึงอตัลกัษณ์มโนราห์ 

4.41 88.29 0.73 มาก 

3 

เทคนิคการร้อยลูกปัด การต่อห่วงระหวา่งช้ิน
อะไหล่เลียนแบบลกัษณะการร้อย สะทอ้นแนวคิด
และกล่ินอายของกล่ินอายของการแสดงมโนราห์
ประกอบพิธีกรรม จิตวิญญาณ ส่ือถึงอตัลกัษณ์
มโนราห์ 

4.39 87.80 0.79 มาก 

 
 
 
  



 149 

ตารางท่ี 35 (ต่อ) 
 

ลำดับที ่ รายการ ค่าเฉลี่ย ร้อยละ S.D. ระดับ 

4 

การจดัวางลวดลายและขนาดของอะไหล่ ใหมี้
ขนาดแตกต่าง ลดหลัน่กนัเป็นจงัหวะ และความ
หลากหลายของทศันธาตุและองคป์ระกอบ ภายใต้
กรอบของหลงัคาของโรงโนราโรงครู สะทอ้น
แนวคิดและกล่ินอายของกล่ินอายของการแสดง
มโนราห์ประกอบพิธีกรรม จิตวิญญาณ ส่ือถึงอตั
ลกัษณ์มโนราห์ 

4.37 87.32 0.76 มาก 

5 

ลูกปัดทั้งสีสันและสีด า การลงยาสี สีเงินของโลหะ 
ซ่ึงประกอบเป็นอะไหล่ช้ินงานต่าง ๆ สะทอ้น
แนวคิดและกล่ินอายของกล่ินอายของการแสดง
มโนราห์ประกอบพิธีกรรม จิตวิญญาณ ส่ือถึงอตั
ลกัษณ์มโนราห์ 

4.34 86.83 0.75 มาก 

รวม 4.40 88.10 0.74 มาก 

 
 จากตารางท่ี 35 สรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ ต าแหน่งคอ-บ่า 
(SPIRITUAL  พิธีกรรม จิตวิญญาณ) ผลสรุปจากการรับรู้รูปทรง เป็นอนัดบั 1 ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.46 
รองลงมาคือต าแหน่ง ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.41 รองลงมาคือเทคนิคการร้อยลูกปัด การต่อห่วงระหวา่งช้ิน
อะไหล่ ค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.39 รองลงมาคือการจดัวางลวดลายค่าเฉล่ียอยูท่ี่ 4.37 และสีสันของลูกปัดเป็น
อนัดบัสุดทา้ยโดยค่าเฉล่ียอยู่ท่ี 4.34 ตามล าดบั 
 จากตารางสรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ทั้ง 3 เซต แสดงใหเ้ห็นถึงความ
รับรู้ของอตัลกัษณ์มโนราห์ท่ีแฝงอยูใ่นการออกแบบนวตัศิลป์โนราสาน เคร่ืองประดบันวตัศิลป์
ร่วมสมยัในมิติต่าง ๆ ท่ีผา่นกระบวนการศึกษา วิเคราะห์และสร้างสรรคข์ึ้นหลกัการของผูวิ้จยั 
สามารถสร้างการรับรู้ของมโนราห์ในรูปแบบผลิตภณัฑใ์หม่ ซ่ึงบุคคลทัว่ไปสามารถเขา้ถึงและ
รับรู้ถึงอตัลกัษณ์เหล่านั้นได ้ไม่วา่จะเป็นรูปร่างรูปทรง ลวดลาย โทนสี วสัดุ เทคนิควิธีการสร้าง
ช้ินงาน ตลอดจนรูปแบบของเคร่ืองประดบัท่ีสวมใส่ในบริเวณต่าง ๆ ของร่างกาย 

 



 

บทที ่6 
สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
 ผลจากการศึกษาวิจยัเร่ืองนวตัศิลป์โนราสาน: เคร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยั  
สืบวฒันธรรมสานศิลปะ ประยกุตอ์ตัลกัษณ์มโนราห์ สามารถสรุปผลโดยแบ่งออกตาม
วตัถุประสงคไ์ด ้ดงัน้ี 
 

6.1 ผลสรุปการวิจัย 
 การวิจยัเร่ืองนวตัศิลป์โนราสาน: เคร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยั สืบวฒันธรรมสาน
ศิลปะ ประยกุตอ์ตัลกัษณ์มโนราห์ ประกอบดว้ยวตัถุประสงคข์องการวิจยั 3 ขอ้หลกั โดยสรุปผล
ตามล าดบัไดด้งัน้ี 
 6.1.1 ผลสรุปจากวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 1 
 ศึกษารวบรวมองคค์วามรู้เร่ืองศิลปะการแสดงมโนราห์ ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  
เพื่อวิเคราะห์หาองคป์ระกอบท่ีเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะ 
 การศึกษารวบรวมองคค์วามรู้เร่ืองศิลปะการแสดงมโนราห์ ผูว้ิจยัพบวา่ในภาคใต ้
ศิลปะการแสดงมโนราห์เป็นศิลปวฒันธรรมหน่ึงท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์อนัโดดเด่นท่ีมีความ
ผกูพนัหยัง่รากลึก กบัวิถีชีวิตของผูค้น นอกจากมุมมองท่ีบุคคลทัว่ไปรับรู้ในวงกวา้งวา่เป็น
ศิลปะการแสดงท่ีมีท่วงท่าร่ายร างดงาม อ่อนหวานแฝงดว้ยความกระฉบักระเฉงและแขง็แรง  
การแต่งกายท่ีมีสีสันสดใส ดนตรีต่ืนเตน้เร้าใจควบคู่ไปกบัการขบัขานเน้ือหาของบทกลอนเป็น
เร่ืองราวต่าง ๆ แลว้ ยงัมีความเช่ือท่ีเก่ียวโยงกบัการประกอบพิธีกรรมทางดา้นศาสนา และความเช่ือ
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัจิตวิญญาณ ผกูพนัลงไปในสายเลือดอีกดว้ย โดยองคค์วามรู้ท่ีคน้พบสามารถแบ่งเป็น
ดา้นต่าง ๆ ไดแ้ก่ ความหมายและต านานมโนราห์ ความเป็นมาของมโนราห์ กระบวนท่าร ามโนราห์ 
เพลงร้องมโนราห์ ดนตรีและเพลงของมโนราห์ เคร่ืองดนตรีของมโนราห์ เคร่ืองแต่งกายมโนราห์ 
เคร่ืองประดบัของมโนราห์ การจดัแสดงมโนราห์ มโนราห์ในดา้นความเช่ือและพิธีกรรม มโนราห์
ในมุมของมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม นโยบายส่งเสริมศิลปวฒันธรรมการแสดงมโนราห์ 
ศิลปะการแสดงอ่ืน ๆ ท่ีสอดคลอ้งกบัศิลปะการแสดงมโนราห์ มโนราห์ในเครือข่ายของวฒันธรรม
การแสดงในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้มโนราห์ในมาเลเซีย เป็นตน้ ซ่ึงเน้ือหาของการศึกษารวบรวม
องคค์วามรู้เร่ืองศิลปะการแสดงมโนราห์ ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัน าสู่การวิเคราะห์หาองคป์ระกอบ
ท่ีเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะต่อไป 
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 6.1.2 ผลสรุปจากวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 2 
 ผลสรุปวิเคราะห์หาลกัษณะพิเศษดา้นต่าง ๆ ของอตัลกัษณ์มโนราห์ และวิเคราะห์กล
ยทุธ์เพื่อพฒันาวิถีทาง ของความกลมกลืนกนัขององคป์ระกอบใหเ้กิดความร่วมสมยั  
 ผลสรุปวิเคราะห์หาลกัษณะพิเศษดา้นต่าง ๆ ของอตัลกัษณ์มโนราห์ 
 หลงัจากศึกษาองคค์วามรู้เร่ืองศิลปะการแสดงมโนราห์ ผูว้ิจยัจึงน าขอ้มูลขา้งตน้
ด าเนินการวิเคราะห์ตามทฤษฎีในกรอบการวิจยัคือ หลกัการ DRR (Deconstruct/ Reimage/ 
Redefinition) เพื่อหาลกัษณะพิเศษดา้นต่าง ๆ ของอตัลกัษณ์มโนราห์ และวิเคราะห์กลยทุธ์เพื่อ
พฒันาวิถีทาง ของความกลมกลืนกนัขององคป์ระกอบใหเ้กิดความร่วมสมยัไดด้งัน้ี 
 ล าดบัขั้นหลกัการ D (Deconstruct) 
 มโนราห์ 
 ขอ้มูลของมโนราห์สามารถสรุปตามหลกัการร้ือสร้างเพื่อวิเคราะห์องคป์ระกอบยอ่ยท่ีอยู่
ในความงามแต่ละดา้นแบ่งไดเ้ป็น 2 ประเด็น คือ ขอ้มูลทางทศันศิลป์ (Visual Art) และขอ้มูลทาง
สุนทรียภาพ (Aesthetics) ดงัน้ี 
  1.1) ขอ้มูลการร้ือสร้างทางทศันศิลป์จากศิลปะการแสดงมโนราห์ ล าดบัขั้นภาพจ า
จากองคป์ระกอบของศิลปะการแสดงมโนราห์ และการแยกองคป์ระกอบยอ่ยในแต่ละองคป์ระกอบ 
คือ 
   1.1.1) อตัลกัษณ์ท่ีโดดเด่นเป็นภาพจ าดา้นทศันศิลป์จากองคป์ระกอบดา้นต่าง ๆ 
ของศิลปะการแสดงมโนราห์ อนัดบัท่ี 1 เคร่ืองแต่งกาย (ชุดลูกปัด) อนัดบัท่ี 2 ท่าร า อนัดบัท่ี 3 
เคร่ืองประดบั อนัดบัท่ี 4 เคร่ืองดนตรี  
   1.1.2) องคป์ระกอบเคร่ืองแต่งท่ีสามารถสะทอ้นอตัลกัษณ์จากศิลปวฒันธรรมการ
แสดงมโนราห์ได ้อนัดบัท่ี 1 ป้ิงคอ อนัดบัท่ี 2 หนา้เพลา/ เหน็บเพลา/ หนบัเพลา อนัดบัท่ี 3 ทบั
ทรวง/ ซบัทรวง/ ตาบ อนัดบัท่ี 4 บ่า อนัดบัท่ี 5 พานอก/ พานโครง/ รอบคอ โดยสามารถจ าแนก
วตัถุธาตุยอ่ยในแต่ละองคป์ระกอบไดเ้ป็นรูปร่างรูปทรง สี ลวดลาย วสัดุและเทคนิค  
   1.1.3) องคป์ระกอบท่าร าท่ีสามารถสะทอ้นอตัลกัษณ์จากศิลปวฒันธรรมการ
แสดงมโนราห์ อนัดบัท่ี 1 ท่าเขาควาย อนัดบัท่ี 2 ท่าตา่งกนั อนัดบัท่ี 3 ท่าพระจนัทร์ทรงกลด 
อนัดบัท่ี 4 ท่ายกเป็นแพนผาลา อนัดบัท่ี 5 ท่ากระเรียนปาดตาล โดยสามารถจ าแนกวตัถุธาตุยอ่ยใน
แต่ละท่าร าเป็นท่าทางแบบเราขาคณิตได ้ 
   1.1.4) องคป์ระกอบเร่ืองเคร่ืองประดบัท่ีสามารถสะทอ้นอตัลกัษณ์จาก
ศิลปวฒันธรรมการแสดงมโนราห์ อนัดบัท่ี 1 หวัเทริด อนัดบัท่ี 2 เลบ็ อนัดบัท่ี 3 ปีกหรือหางหงส์ 
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อนัดบัท่ี 4 ทบัทรวงซบัทรวง (ตาบ) หรือปีกนกแอ่น อนัดบัท่ี 5 ก าไลตน้แขน/ ปลายแขน โดย
สามารถจ าแนกวตัถุธาตุยอ่ยในแต่ละองคป์ระกอบไดเ้ป็นรูปร่างรูปทรง สี ลวดลาย วสัดุและเทคนิค  
   1.1.5) องคป์ระกอบเร่ืองเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถสะทอ้นอตัลกัษณ์จาก
ศิลปวฒันธรรมการแสดงมโนราห์ อนัดบัท่ี 1 ทบั อนัดบัท่ี 2 ป่ี อนัดบัท่ี 3 โหม่ง อนัดบัท่ี 4 กลอง 
อนัดบัท่ี 5 ฉ่ิง โดยสามารถจ าแนกวตัถุธาตุยอ่ยในแต่ละองคป์ระกอบไดเ้ป็นรูปร่างรูปทรง สี 
ลวดลาย วสัดุและเทคนิค   
  1.2) ขอ้มูลการร้ือสร้างทางสุนทรียภาพ จากศิลปะการแสดงมโนราห์ สรุปผลตามและ 
ท าใหไ้ดข้อ้มูลทศัธาตุท่ีสะทอ้นสุนทรียภาพสู่การสร้างขอ้ก าหนดในการสร้างสรรค ์โดยแบ่ง
ออกเป็นของประเด็นล าดบัวงจรของการสืบสานเป็น 3 หัวขอ้หลกั ดงัน้ี 
   1.2.1) ถ่ายทอดสืบสาน สุนทรียภาพการถ่ายทอด ส่งต่อ รับต่อความเคารพนบ
นอบ ฝึกฝน อดทน สืบสาน สืบต่อ โดยหลกัการท าซ ้า โทนสีเขม้ ต าแหน่งมือ การฝึกฝนท่าร า การ
เคารพกราบไหว ้ศีรษะ การนอบนอ้ม การยอมรับ ไหล่/ บ่า การแบกรับ การสืบทอด หนา้อก
ต าแหน่งของหวัใจ การยอมรับดว้ยความเคารพรักและเตม็ใจ 
   1.2.2) สืบสานความบนัเทิง สุนทรียภาพความบนัเทิง สวยงาม หมู่คณะ ร้อง เล่น
บท สนุกสนาน ตลกขบขนั โดยหลกัการจงัหวะ รูปแบบการซ ้าเกิดความเคล่ือนไหว ความกลมกลืน 
ความเป็นเอกภาพ โทนสีสดใส ต าแหน่งมือ/ แขน การร่ายร า ศีรษะ ต าแหน่งสวมเทริดส่ือถึงอตั
ลกัษณ์ของมโนราห์ ไหล่/ บ่า/ ล าตวั สวมใส่ชุดลูกปัด 
   1.2.3) สืบสานความเช่ือ สุนทรียภาพความเช่ือ มนตข์ลงั สวยงาม จิตวิญญาณ 
ศรัทธา ไสยศาสตร์ โดยหลกัการความเป็นเด่น โทนสีเขม้เป็นหลกัผสานสีของชุดลูกปัด ต าแหน่ง
มือ/แขน การร่ายร า ศีรษะ ต าแหน่งสวมเทริดส่ือถึงอตัลกัษณ์ของมโนราห์ ไหล่/บ่า/ล าตวั สวมใส่
ชุดลูกปัด 
 ผลสรุปการวิเคราะห์กลยทุธ์เพื่อพฒันาวิถีทาง ของความกลมกลืนกนัขององคป์ระกอบ
ใหเ้กิดความร่วมสมยั  
 การสร้างสรรคสู่์งานนวตัศิลป์ร่วมสมยั 
 2.) ขอ้มูลของผลิตภณัฑง์านนวตัศิลป์ สามารถสรุปตามหลกัการร้ือสร้างเพื่อวิเคราะห์
องคป์ระกอบย่อยท่ีอยูใ่นความงามแต่ละดา้นแบ่งไดเ้ป็น 2 ประเด็น คือ ขอ้มูลทางทศันศิลป์และ
ขอ้มูลทางสุนทรียภาพ ดงัน้ี 
  2.1) ประเด็นร้ือสร้างผลิตภณัฑง์านนวตัศิลป์สู่การพฒันาดา้นทศันศิลป์ 
  มีการใชว้สัดุเดิมแต่พฒันาและทดลองเทคนิคการผลิตใหม่ ๆ/ พฒันารูปแบบ
ผลิตภณัฑใ์หม่ มีความหลากหลายน่าสนใจมากขึ้น/ การใชง้านมีรูปแบบเขา้ถึงไดง้่ายมากขึ้นและ
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สามารถใชใ้นชีวิตประจ าวนัทัว่ไป/ รูปแบบร่วมสมยัเขา้ถึงกลุ่มคนรุ่นใหม่ / มีการผสมผสาน
เทคนิคโบราณและสมยัใหม่เขา้ดว้ยกนั/ ผสานการออกแบบกบัวฒันธรรมใหม่ เกิดลวดลายและ
รูปแบบใหม่อยา่งร่วมสมยั 
  2.2) ประเด็นร้ือสร้างผลิตภณัฑง์านนวตัศิลป์สู่การพฒันาดา้นสุนทรียภาพ 
  ใหค้วามรู้สึกร่วมสมยั/ น่ารัก สดใส/ สวยงาม น่าใชง้าน/ มีกล่ินอายความเป็นไทย
โบราณในแต่อยูรู่ปแบบสมยัใหม่  
 3.) การสร้างสรรคสู่์งานนวตัศิลป์ร่วมสมยัในผลิตภณัฑท่ี์เก่ียวขอ้งกบัมโนราห์ 
 ขอ้มูลของผลิตภณัฑท่ี์เก่ียวขอ้งกบัมโนราห์ซ่ึงไดรั้บการยอมรับวา่สามารถบ่งบอกถึง
ภาพจ าของศิลปะการแสดงมโนราห์ไดน้ั้น คือ เคร่ืองแต่งกายของมโนราห์หรือชุดลูกปัดมโนราห์ 
สามารถสรุปตามหลกัการร้ือสร้างเพื่อวิเคราะห์องคป์ระกอบยอ่ยท่ีอยูใ่นความงามแต่ละดา้นแบ่งได้
เป็น 2 ประเด็น คือ ขอ้มูลทางทศันศิลป์และขอ้มูลทางสุนทรียภาพ ดงัน้ี 
  3.1) ประเด็นร้ือสร้างผลิตภณัฑท่ี์เก่ียวขอ้งกบัมโนราห์สู่การพฒันาดา้นทศันศิลป์ 
  วสัดุลูกปัดแบบเดิมและทดลองเทคนิคดว้ยการสร้างลวดลายใหม่ท่ีละเอียดกวา่เดิม/ 
พฒันารูปแบบผลิตภณัฑใ์หม่ดว้ยการผสมผสานร่วมกบัวสัดุอ่ืน ๆ ร่วมดว้ย/ การใชง้านมีรูปแบบ
เขา้ถึงไดง้่าย ไม่ไดเ้ป็นชุดส าหรับการแสดงเท่านั้น/ ผลิตภณัฑห์ลากหลายสามารถใชใ้น
ชีวิตประจ าวนัทัว่ไป/ รูปแบบร่วมสมยัเขา้ถึงกลุ่มคนรุ่นใหม่/ พฒันาผลิตภณัฑจ์นสร้างแบรนด์
สินคา้ท่ีมีเอกลกัษณ์ 
  3.2) ประเด็นร้ือสร้างผลิตภณัฑท่ี์เก่ียวขอ้งกบัมโนราห์สู่การพฒันาดา้นสุนทรียภาพ 
  มีความร่วมสมยั/ น่ารัก สดใส/ มีความสวยงาม น่าใชง้าน/ มีกล่ินอายของอตัลกัษณ์
วฒันธรรมจากรูปแบบช้ินงานและลวดลาย 
  จากผลสรุปขอ้มูลการวิเคราะห์แต่ละดา้นขา้งตน้น าเขา้สู่หลกัการสร้างภาพลกัษณ์
ใหม่ของล าดบัขั้นหลกัการ R (Re-Image) 
 ขอ้มูลวิถีทางในการพฒันาจากการสร้างภาพใหม่ 
 แนวคิดภายใตก้รอบท่ีก าหนดไวส้อดคลอ้งกบัแนวคิดของการวิจยัและพฒันา คือแนวคิด
จากการสร้างภาพใหม่ โดยผูว้ิจยัมีหลกัการ 2C ประกอบไปดว้ยการเช่ือมโยงในหลกัการยอ่ยคือ 
MEAMAI เพื่อเป็นแนวคิดในการสังเคราะห์สร้างภาพใหม่และสร้างสรรคน์วตัศิลป์โนราสาน 
แมว้า่ภาพจ าเดิมของศิลปะการแสดงมโนราห์ไม่อาจสามารถทดแทนสุนทรียภาพท่ีไดรั้บดว้ย
ผลิตภณัฑห์รือการสร้างสรรคใ์ด ๆ ไดท้ั้งหมด แต่กล่ินอายของสุนทรียภาพจากการพฒันา 
จะถูกส่งต่อและถ่ายทอดขอ้ความใหไ้ดม้ากท่ีสุด ตามประเด็นต่าง ๆ ซ่ึงสรุปผลวิเคราะห์ขอ้มูลจาก
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การเช่ือมโยง (Connect) ตามหลกัการ MEA และความร่วมสมยั (Contemporary) ตามหลกัการ MAI 
ดงัน้ี 
 Connect - M (Mimesis) การแสดงภาพแทน - E (Expand) ขยาย พฒันา - A (Apply) 
ประยกุต ์
 Contemporary - M (Make more accessible) ท าให้เขา้ถึงไดม้ากขึ้น - A (Accordance) 
สอดคลอ้ง กลมกลืน - I (Integration) การผสานรวมกนั 
 ซ่ึงการขยายความในการน าเสนอแนวทางการสังเคราะห์ผลงงานตน้แบบจากหลกัการ 
2C (MEAMAI) แสดงให้เห็นถึงแนวทาง Re-Image เพื่อน าผลท่ีไดไ้ปสร้างกลยทุธ์ในการ
สร้างสรรคผ์ลงานตน้แบบในล าดบัถดัไป 
 6.1.3 ผลสรุปจากวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 3 
  สังเคราะห์แนวทางในการออกแบบและสร้างสรรคเ์คร่ืองประดบัร่วมสมยัในรูปแบบ
งานนวตัศิลป์ เพื่อเป็นส่ือกลางในการแผข่ยายศิลปวฒันธรรมมโนราห์ในรูปแบบใหม่ ใหเ้ดินทาง
ไปสู่พื้นท่ีต่าง ๆ ท่ีสะทอ้นคุณค่าทางความงามของศิลปะ วฒันธรรม และภูมิปัญญาทอ้งถ่ินใน
มุมมองใหม่ 
 ล าดบัขั้นหลกัการ R (Redefinition) 
 การสร้างนิยามใหม่ (Redefinition) 
 การสร้างนิยามใหม่เกิดขึ้นจากการประมวลผลในการสร้างค าศพัทเ์ฉพาะท่ีเกิดขึ้นจาก
การสร้างสรรคผ์ลงานวิจยัในโครงการน้ีคือ นวตัศิลป์โนราสาน โดยมีค าขยายความในขอบเขตคือ 
เคร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยั สืบวฒันธรรมสานศิลปะ ประยกุตอ์ตัลกัษณ์มโนราห์ ซ่ึงเป็นการ
นิยามแบบทัว่ไป ดงัน้ี 
 นวตัศิลป์โนราสาน หมายถึง ผลงานการสร้างสรรคท่ี์มีการสืบและน าเอาศิลปะ 
วฒันธรรม และภูมิปัญญามาจากศิลปะการแสดงมโนราห์ซ่ึงมีเอกลกัษณ์ทรงไวซ่ึ้งคุณค่าดา้นศิลปะ
มรดกภูมิไทย สะทอ้นปรัชญา ความเช่ือ พิธีกรรม ค่านิยม และผกูพนักบัวิถีชนของคนไวอ้ยา่งลงตวั
ต่อเน่ืองมายาวนานน ามาพฒันา จดัสรรปรุงแต่งใหมี้คุณภาพ ทั้งรูปแบบ การน าเสนอในมิติและ
มุมมองท่ีแตกต่างจากเดิม แต่ยงัคงสามารถสะทอ้นและสืบสานถึงคุณค่าของศิลปะ วฒันธรรม และ
ภูมิปัญญาศิลปะการแสดงมโนราห์ในรูปแบบท่ีเป็นส่ิงใหม่ เพื่อใหผ้ลงานนั้นไดส่้งต่อ และ
แพร่กระจายสู่คนรุ่นต่อไปในรูปแบบท่ีมีบริบทท่ีน่าสนใจมากขึ้นกวา่เดิม เพื่อสอดคลอ้งกบัยคุสมยั
ในสภาพปัจจุบนั และเพื่อให้เป็นประโยชน์ต่อวิถีชีวิตแก่คนในปัจจุบนั พร้อมทั้งเป็นฐานของการ
งอกงามสืบต่อไปเบ้ืองหนา้ ซ่ึงอาจจะเกิดการประโยชน์ทางสังคมและเศรษฐกิจมากขึ้นได ้ 
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 จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลตามหลกัการ DRR (2C (MEAMAI)) ซ่ึงสอดคลอ้งกบั
แนวทางในการวิจยัและพฒันาซ่ึงประกอบดว้ยขอ้มูลส่วนต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งในการสร้างสรรคน์วตั
ศิลป์โนราสานตามขา้งตน้ ผูว้ิจยัไดข้อ้สรุปอตัลกัษณ์มโนราสู่แนวทางในการสังเคราะห์และ
สร้างสรรคต์น้แบบเคร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยั ดงัน้ี 
 1. สร้างสรรคจ์ากแนวคิดจากมูดบอร์ดวฏัจกัรมโนราห์ 
 2. วตัถุธาตุและมโนธาตุเช่ือมโยงความสัมพนัธ์ของแนวคิดในการน าเสนอระหวา่ง
ต าแหน่งเคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสานกบัร่างกาย 
 3. สร้างสรรคจ์ากหลกัการสร้างภาพลกัษณ์ใหม่ (Reimage) ท่ีมีการเช่ือมโยงกบัหลกัการ 
2C (MEAMAI) 
 สร้างสรรคเ์คร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสาน 3 แนวคิดตามวฏัจกัรมโนราห์ คือ แนวคิด
การส่งต่อและสืบสาน สืบสาน ส่งต่อ นอบนอ้ม ยอมรับ ฝึกฝน 
 วตัถุธาตุ -  หลกัการท าซ ้า โทนสีเขม้ โดยเช่ือมโยงและตดัทอนกบัลกัษณะท่าทางท่าร า
พื้นฐานเพื่อการฝึกฝนอยา่งอดทนและสม ่าเสมอ ท่ีสะทอ้นคติของครูผูถ้่ายทอดวิชาและศิษยผ์ูรั้บ
วิชา 
 มโนธาตุ - จากแนวคิดการส่งต่อและสืบสาน ถ่ายทอด ส่งต่อ รับต่อความเคารพนบนอบ  
ฝึกฝน อดทน สืบสาน สืบต่อ  
 ต าแหน่งในร่างกาย 
  มือ  - การฝึกฝนท่าร า การเคารพกราบไหว ้
  ศีรษะ  - การนอบนอ้ม การยอมรับ 
  ไหล่/บ่า  - การแบกรับ การสืบทอด 
  หนา้อก  - ต าแหน่งของหวัใจ การยอมรับดว้ยความเคารพรักและเตม็ใจ 
 แนวคิดการสืบสานดา้นความบนัเทิง  
  พลิ้วไหว กระฉบักระเฉง สนุกสนาน สดใส ต่ืนเตน้ เร้าใจ อ่อนหวาน  
  วตัถุธาตุ -  การซ ้าเกิดความเคล่ือนไหว ความกลมกลืน ความเป็นเอกภาพ โทนสี
สดใสหลกัการท าซ ้า โทนสีเขม้ โดยเช่ือมโยงและตดัทอนกบัลกัษณะท่าทางท่ีสะทอ้นคติของ
รูปแบบมโนราห์ร า ท่วงท่าร่ายร าเกิดความสวยงาม พร้ิวไหวดูกระฉบักระเฉง 
  มโนธาตุ - จากแนวคิดการสืบสานดา้นมโนราห์เพื่อความบนัเทิง สวยงาม  
หมู่คณะ ร้อง เล่นบท สนุกสนาน ตลกขบขนั จงัหวะ 
 ต าแหน่งในร่างกาย 
  มือ  - การร่ายร า 
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  ศีรษะ  - ต าแหน่งสวมเทริดส่ือถึงอตัลกัษณ์ของมโนราห์ 
  ไหล่/บ่า - สวมใส่เคร่ืองประดบั ชุดลูกปัด 
  ล าตวั - สวมใส่เคร่ืองประดบั ชุดลูกปัด 
 แนวคิดดา้นการประกอบพิธีกรรม 
  พลิ้วไหว กระฉบักระเฉง สนุกสนาน สดใส ต่ืนเตน้ เร้าใจ อ่อนหวาน  
   วตัถุธาตุ  - ความเป็นเด่น โทนสีเขม้ โดยเช่ือมโยงและตดัทอนกบัลกัษณะท่าทางท่ี
สะทอ้นคติของรูปแบบมโนราห์ประกอบพิธีกรรม ท่วงท่าร่ายร ามีความสุขมุ แฝงดว้ยกล่ินอายของ
ความน่าเกรงขาม  
  มโนธาตุ - จากแนวคิดดา้นมโนราห์ประกอบพิธีกรรม ความเช่ือ มนตข์ลงั สวยงาม 
จิตวิญญาณ ศรัทธา ไสยศาสตร์ ประกอบการร่ายร าตามดนตรีท่ีมีท่วงท านองต่ืนเตน้เร้าใจ 
 ต าแหน่งในร่างกาย 
  มือ - การร่ายร า 
  ศีรษะ - ต าแหน่งสวมเทริดส่ือถึงอตัลกัษณ์ของมโนราห์ 
  ไหล่/ บ่า- สวมใส่เคร่ืองประดบั ชุดลูกปัด 
  หลงั - สวมใส่เคร่ืองประดบั ชุดลูกปัด 
 จากผลสรุปขอ้มูลแสดงใหเ้ห็นถึงการประมวลขอ้มูลวิเคราะห์และสังเคราะห์ตาม
หลกัการ DRR (2C (MEAMAI)) จากแนวทางการออกแบบสู่การคล่ีคลายเป็นลวดลาย รูปร่าง
รูปทรง และต าแหน่งของการสวมใส่ทั้งหมด 3 แนวทาง แนวทางละ 4 ช้ินงานท่ีสะทอ้นตามแนวคิด
การส่งต่อและสืบสาน แนวคิดการสืบสานดา้นความบนัเทิง และแนวคิดดา้นการประกอบพิธีกรรม 
 

6.2 อภิปรายผลการวิจัย 
 การวิจยัเร่ืองนวตัศิลป์โนราสาน: เคร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยั สืบวฒันธรรมสาน
ศิลปะ ประยกุตอ์ตัลกัษณ์มโนราห์ ประกอบดว้ยวตัถุประสงคข์องการวิจยั 3 ขอ้หลกั สามารถ
อภิปรายผลการวิจยัตามล าดบัไดด้งัน้ี 
 6.2.1 จากการศึกษาและสืบคน้ขอ้มูลศิลปะการแสดงมโนราห์ไดค้น้พบทายาทท่ีสืบทอด
ศิลปวฒันธรรมแขนงน้ีวา่มีมากมายในปัจจุบนั (พ.ศ. 2565) ท าใหเ้ลง็เห็นถึงความส าคญัของ
ศิลปะการแสดงมโนราห์ซ่ึงเป็นศิลปวฒันธรรมอนัทรงคุณค่า สะทอ้นถึงรากเหงา้ของภาคใตท่ี้กลุ่ม
เยาวชนคนรุ่นใหม่หันมาใหค้วามส าคญัในการสืบสาน สืบทอดใหย้งัคงอยู ่ไม่วา่จะเป็นการตั้งคณะ
แสดงมโนราห์เพื่อความบนัเทิง คณะมโนราห์เพื่อการประกอบพิธีกรรมในลกัษณะโนราโรงครู 
นอกจากนั้นยงัไดรั้บการสนบัสนุนหน่วยงานราชการ ไม่วา่จะส่วนทอ้งถ่ินของแต่ละจงัหวดัใน
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ภาคใต ้รวมทั้งส านกังานศิลปวฒันธรรม หรือแมก้ระทัง่ในรายวิชาของสถาบนัการศึกษาท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัดา้นดนตรีและการแสดง ศิลปะการแสดงมโนราห์เป็นหน่ึงใน ศิลปะการแสดงท่ีไดรั้บการบรรจุ
อยูใ่นหลกัสูตร และยงัมีการส่งเสริม ต่อยอด ไม่วา่จะเป็นการอนุรักษแ์บบดั้งเดิมหรือการประยกุต ์
สู่รูปแบบร่วมสมยั จนสามารถแสดงตวัตนและอตัลกัษณ์ท่ีโดดเด่นจนยเูนสโกยอมรับและประกาศ
ขึ้นทะเบียนศิลปะการแสดงมโนราห์เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม เม่ือวนัท่ี 15 ธนัวาคม  
พ.ศ.2564 จากเน้ือหาท่ีไดก้ล่าวอา้งมา ท าใหเ้ห็นถึงความส าคญั ของศิลปะการแสดงมโนราห์ซ่ึงเป็น
ความภาคภูมิใจของชาวภาคใต ้ท่ีมีศิลปะการแสดงท่ีโดดเด่นและเป็นท่ียอมรับในระดบัโลก 
 6.2.2 อตัลกัษณ์ท่ีโดดเด่นอนัเป็นภาพจ าของบุคคลทั้งในพื้นท่ีและนอกพื้นท่ี (ภาคใต)้  
มีความสอดคลอ้งกนัเกือบทุกองคป์ระกอบ ไม่วา่จะเป็นเคร่ืองแต่งกาย (ชุดลูกปัด) ท่วงท่าในการ
ร่ายร า เคร่ืองประดบัตกแต่งประกอบชุดในการแต่งกายท่ีท าใหเ้กิดความสมบูรณ์แบบอยา่งเคร่ือง
ทรงแบบกษตัริย ์รวมทั้งเคร่ืองดนตรี  แสดงใหเ้ห็นถึงความแพร่หลายของศิลปะการแสดงมโนราห์
ท่ีไดถู้กถ่ายทอดสู่สาธารณะในวงกวา้งและสามารถแสดงตวัตนอนัเป็นอตัลกัษณ์ท่ีน่าสนใจไดเ้ป็น
อยา่งดี อีกทั้งในปัจจุบนักลุ่มทายาทเยาวชนคนรุ่นใหม่ยงัไดมี้การพฒันาต่อยอดอตัลกัษณ์ พฒันาให้
เขา้กบัยคุสมยัมากยิง่ขึ้น เช่น การใชเ้คร่ืองดนตรีสากลมาประกอบในการบรรเลงใหเ้กิดบรรยากาศ
ของเสียงท่ีมีความสมบูรณ์แบบและแสดงออกถึงอารมณ์ควบคู่ไปกบับทกลอนไดดี้มากยิง่ขึ้น การ
พฒันารูปแบบของเคร่ืองแต่งกายชุดลูกปัดใหมี้สีสันท่ีสวยงาม วสัดุท่ีใชมี้ความหลากหลาย มี
รูปแบบแปลกใหม่ แต่ก็ยงัคงไวซ่ึ้งกล่ินอายของความเป็นศิลปะการแสดงมโนราห์ไวไ้ดเ้ป็นอยา่งดี 
 6.2.3 ผลงานตน้แบบเคร่ืองประดบันวตัศิลป์โนราสานสะทอ้นแนวคิดท่ีถูกวิเคราะห์ 
สังเคราะห์และประมวลจากอตัลกัษณ์ศิลปะการแสดงมโนราห์จากทุกมิติ ผา่นกระบวนการจาก
หลกัการ DRR (2C (MEAMAI)) เกิดประโยชน์ในมิติของการสามารถช่วยกระตุน้ความสนใจใน
ความงดงามท่ีแฝงอยูใ่นส่วนต่าง ๆ ของศิลปะการแสดงมโนราห์ใหแ้ก่บุคคลทัว่ไปไดก้วา้งขวาง
มากยิง่ขึ้น โดยจากตารางสรุปแบบประเมินความรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ทั้ง 3 เซต แสดงใหเ้ห็นถึง
ความรับรู้ของอตัลกัษณ์มโนราห์ท่ีแฝงอยูใ่นการออกแบบนวตัศิลป์โนราสาน เคร่ืองประดบันวตั
ศิลป์ร่วมสมยัในมิติต่าง ๆ ท่ีผา่นกระบวนการศึกษา วิเคราะห์และสร้างสรรคข์ึ้นหลกัการของผูวิ้จยั 
สามารถสร้างการรับรู้ของมโนราห์ในรูปแบบผลิตภณัฑใ์หม่ ซ่ึงบุคคลทัว่ไปสามารถเขา้ถึงและ
รับรู้ถึงอตัลกัษณ์เหล่านั้นได ้ไม่วา่จะเป็นรูปร่างรูปทรง ลวดลาย โทนสี วสัดุ เทคนิควิธีการสร้าง
ช้ินงาน ตลอดจนรูปแบบของเคร่ืองประดบัท่ีสวมใส่ในบริเวณต่าง ๆ ของร่างกาย 
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6.3 ข้อเสนอแนะจากการวิจัย 
 การวิจยัเร่ืองนวตัศิลป์โนราสาน: เคร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยั สืบวฒันธรรมสาน
ศิลปะ ประยกุตอ์ตัลกัษณ์มโนราห์ ประกอบดว้ยวตัถุประสงคข์องการวิจยั 3 ขอ้หลกั สามารถ 
แจกแจงขอ้เสนอแนะจากการวิจยัตามล าดบัไดด้งัน้ี 
 6.3.1 ในการคน้ควา้เพื่อวิเคราะห์หาอตัลกัษณ์ศิลปะการแสดงมโนราห์ ควรศึกษาและ
รวบรวมขอ้มูลในทุกมิติ ทั้งมิติของการแสดงเพื่อความบนัเทิง การแสดงเพื่อประกอบพิธิกรรม 
รวมทั้งมิติอ่ืน ๆ ท่ีเห็นควร อีกทั้งกลุ่มประชากรตวัอยา่งควรมีครอบคลุมทุกกลุ่มท่ีเก่ียวขอ้ง อาทิ 
ปราชญช์าวบา้น กลุ่มตวัอยา่งในพื้นท่ี และกลุ่มตวัอยา่งทัว่ไป เพื่อใหไ้ดผ้ลสรุปท่ีเท่ียงตรง 
 6.3.2 ผลงานนวตัศิลป์ในประเทศไทยมีหลากหลาย เน่ืองดว้ยความแตกต่างทางดา้นภูมิ
ปัญญา ประเพณี ศิลปะและวฒันธรรมท่ีมีอตัลกัษณ์แตกต่างกนัไปในแต่ละทอ้งถ่ิน ควรสร้างเกณฑ์
ในการวิเคราะห์ขอ้มูลใหช้ดัเจนเพื่อใชผ้ลท่ีไดม้าต่อยอดอยา่งสร้างสรรค์ 
 6.3.3 งานวิจยัเพื่อศึกษาและออกแบบตน้แบบภาพร่างชุดน้ีสามารถเป็นตวัอยา่งของการ
คน้ควา้ท่ีสามารถน าไปใชไ้ดจ้ริง แต่ก็ไม่ไดย้นืยนัต่อขอ้มูลสรุปขั้นสุดทา้ยวา่ตอ้งเป็นดงัท่ีน าเสนอ
ไวเ้สมอ เน่ืองจากการศึกษาพบวา่บริบทของการเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็วในโลกปัจจุบนัอาจท าให้
มิติของวฒันธรรมศิลปะการแสดงมโนราห์สามารถพฒันาเปล่ียนไปตามกาลเวลา แต่โดยภาพรวม
ส่วนใหญ่ยงัคงมีความเป็นอตัลกัษณ์ไวต้ั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบนั อยา่งไรก็ดี ขอ้มูลน้ีอาจเป็นเพียง
ตน้ทางในการศึกษา นวตัศิลป์โนราสาน: เคร่ืองประดบันวตัศิลป์ร่วมสมยั สืบวฒันธรรมสานศิลปะ 
ประยกุตอ์ตัลกัษณ์มโนราห์ ซ่ึงสามารถพฒันาไดต้่อไปในอนาคต 
 นอกจากการเคร่ืองประดบัร่วมสมยัแลว้ ผลของการวิจยั วิเคราะห์จนกระทัง่กลยทุธ์การ
สังเคราะห์ผลงานในการสร้างสรรค ์สารมารถต่อยอด ปรับเปล่ียน พฒันาสู่การสร้างสรรคผ์ลงาน
ไดอี้กมากมายทั้งดา้นทศันศิลป์และประยกุตศิ์ลป์ เช่น งานประติมากรรมขนาดใหญ่ อนุสาวรีย ์งาน
ประติมากรรมขนาดเลก็ส าหรับประดบัตกแต่ง งานออกแบบผลิตภณัฑ ์งานออกแบบเรขนศิลป์ 
เป็นตน้ ซ่ึงสามารถสะทอ้นอตัลกัษณ์มโนราห์ออกมาไดต้ามผลสรุปของเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยั
ทั้งหมด ตน้แบบผลงานนวตัศิลป์โนราสานดงักล่าว จะกลายเป็นส่ือกลางในการแผข่ยายวฒันธรรม
ศิลปะการแสดงมโนราห์ในรูปแบบใหม่ ใหเ้ผยแพร่สู่พื้นท่ีต่าง ๆ ท่ีสะทอ้นคุณค่าทางความงามของ
ศิลปะ วฒันธรรม และภูมิปัญญาทอ้งถ่ินในมุมมองใหม่ ซ่ึงอาจไม่เทียบเท่าการช่ืนชมผา่น
ศิลปะการแสดงมโนราห์โดยตรง แต่เป็นมุมมองใหม่ท่ีสามารถแผข่ยายอิทธิพลของวฒันธรรม
ศิลปะการแสดงมโนราห์ไดไ้ม่มากก็นอ้ย 
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หนงัสือตอบรับการตีพิมพบ์ทความในวารสารวิชาการ 
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การเผยแพร่ผลงานในรูปแบบนิทรรศการออนไลน์ 
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การเผยแพร่ผลงานในส่ืออนไลน์ในเฟซบุค้ เพจ Norasan : The Innovative Craft Jewelry 

 
การเผยแพร่ผลงานในส่ืออนไลน์รูปแบบ Clip VDO ใน https://www.youtube.com 
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การประชาสัมพนัธ์เพื่อส ารวจการรับรู้อตัลกัษณ์มโนราห์ 
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2558 - รางวลัผลงานวิจยัระดบันานาชาติ (เป็นผูร่้วมวิจยั)   
           พิมพท์อง ทองนพคุณ และดาวรรณ หมดัหลี (2558) รางวลัเหรียญ
ทอง (Gold Medal) การประกวดใน Class A: Mechanics - Engines - 
Machinery - Tools Industrial Processes – Metallurgy ในผลงาน “DIY-
PMP4Jewelry (ชุดดินป้ันโลหะมีค่าส าหรับท าเคร่ืองประดบัโลหะท ามือ)” 
จากงาน 43rd International Exhibition of Inventions of Geneva ณ กรุงเจนี
วา สมาพนัธรัฐสวิส (15-19 เมษายน 2558)   
           พิมพท์อง ทองนพคุณ และดาวรรณ หมดัหลี (2558) Special prize 
(on Stage) จากสถาบนั China Delegation of Invention and Innovation ใน
ผลงาน “DIY-PMP4Jewelry (ชุดดินป้ันโลหะมีค่าส าหรับท าเคร่ืองประดบั
โลหะท ามือ)”จากงาน 43rd International Exhibition of Inventions of 
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Geneva ณ กรุงเจนีวา สมาพนัธรัฐสวิส (15-19 เมษายน 2558)   
2558 - รางวลัผลงานวิจยัระดบัชาติ (เป็นผูร่้วมวิจยั)   
           พิมพท์อง ทองนพคุณ, ดาวรรณ หมดัหลี, ทวีศกัด์ิ จนัทร์ดวง (2558) 
รางวลัสภาวิจยัแห่งชาติ: รางวลั ผลงานประดิษฐ์คิดคน้ (รางวลัระดบัดี) 
ประจ าปี 2558 ในผลงาน “ดินป้ันโลหะมีค่า (ทองแดง-เงิน- เงินสเตอร์ลิง) 
พร้อมเตาเผาส าหรับการท าเคร่ืองประดบัท ามือดว้ยเตาอบไมโครเวฟใน
ครัวเรือน” ในงานวนันกัประดิษฐ์ วนัท่ี 2 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2558   
 2558 - พิมพท์อง ทองนพคุณ และดาวรรณ หมดัหลี (2558) รางวลัชนะเลิศ 
Platinum Award มหกรรมงานวิจยัแห่งชาติ Thailand Research Expo 2015 
ในการแสดงงานวิจยั "Megical Metal Clay Jewery" วนัท่ี 26-20 สิงหาคม 
พ.ศ. 2558  ณ ศูนยป์ระชุมบางกอกคอนเวนชนัเซ็นเตอร์ เซ็นทรัลเวิลด ์
กรุงเทพฯ   
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