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การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษากรรมวิธีการผลิตเส้นด้ายใยผสมระหว่างเส้น

ใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยธรรมชาติ เพื่อศึกษาวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพของเส้นด้าย และผ้าทอใย
ผสมระหว่างเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยธรรมชาติ และเพื่อประยุกต์ใช้ผ้าทอในการออกแบบ
สร้างสรรค์สู่งานผลิตภัณฑ์เคร่ืองแต่งกายแฟชั่น โดยประเมินผลความเหมาะสมจากผู้เชี่ยวชาญด้าน
สิ่งทอของเส้นใย เส้นด้าย ออกแบบลวดลายมัดหมี่และการทอผ้า สู่การออกแบบรูปแบบเคร่ืองแต่ง
กายแฟชั่นโดยใช้เคร่ืองมือแบบสอบถาม และการสัมภาษณ์ 

ผลการศึกษาพบว่า จากการศึกษาเส้นใยธรรมชาตินั้นเส้นใยสับปะรดเป็นเส้นใยที่มี
ความยืดหยุ่น และมีความนุ่ม สามารถน าใยที่ได้เข้าเคร่ืองตีเกลียวเส้นด้ายในระบบอุตสาหกรรมได้ 
การผลิตเส้นด้ายใยผสมโดยใช้อัตราส่วนเส้นใยสับปะรดร้อยละ 15 เส้นใยฟิลาเจนร้อยละ 25 และ
เส้นใยฝ้ายร้อยละ 60 ด้วยระบบการปั่นแบบปลายเปิด (Open-end spinning) ขนาดเบอร์เส้นด้าย 
20/1 Ne ศึกษาสมบัติทางกายภาพด้วยกล้อง Scanning Electron Microscopy (SEM) พบว่าลักษณะ
ผิวเส้นใยใบสับปะรดไม่เรียบตามลักษณะของเส้นใยธรรมชาติจากพืช มีลักษณะเป็นโพรง มีรูพรุน
สูง สลับซับซ้อนกันอย่างหนาแน่น ซึ่งเป็นคุณสมบัติที่ดีของเส้นใยในด้านสามารถเก็บกักอากาศได้
ดี โดยเส้นด้ายใยผสมใบสับปะรดมีความเรียบของเส้นด้าย และมีลักษณะการเข้าเกลียวของเส้นใย
แต่ละชนิดได้เรียบ และผสานกันได้ดี ออกแบบลวดลายด้วยเทคนิคการมัดหมี่ย้อมสีครามธรรมชาติ
จ านวน 3 ลวดลาย ทดสอบสมบัติของผ้าทอพบว่าผ้าทอจากเส้นด้ายใยผสมเส้นใยสับปะรดต้านรังสี
อัลตราไวโอเลตได้สูงสุดทั้งยูวีเอ (UV-A) และยูวีบี (UV-B) ด้านต้านแบคทีเรียของผ้าย้อมคราม
พบว่า ต้านแบคทีเรียชนิด Staphylococcus aureus ได้ดีเยี่ยม และสามารถต้านแบคทีเรียชนิด 
Klebsiella pneumoniae ได้ระดับปานกลาง การทดสอบ Q-max ผ้าหลังจากการย้อมสีคราม มีค่าการ
เคลื่อนตัวของความร้อนลดลงเล็กน้อย เมื่อน ามาเปรียบเทียบด้านความต้านทานแรงฉีกขาดกับผ้า
ทอชนิดอ่ืนนั้นมีความต้านทานด้านแนวเส้นด้ายยืน และด้ายพุ่งไม่แตกต่างกัน จากการศึกษา
เกี่ยวกับเส้นด้ายนี้มีความแข็งแรงเพียงพอในการมัดหมี่สู่การทอผ้าได ้ซึ่งถือเป็นส่วนหนึ่งของ
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แนวคิดในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายแฟชั่น ที่ผลิตมาจากผ้าที่มีสมบัติพิเศษจากการประยุกต์ใช้
นวัตกรรมสู่การหัตถกรรมสิ่งทอในประเทศไทยได้เป็นอย่างดี 
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The objectives of this research were (1) to study the process of the production of 

filagen fibers and natural fibers, (2) to analyze the physical properties of yarn and fabrics mixed 
with filagen fibers, and natural fibers, and (3) to apply woven fabrics in creative design to fashion 
apparel products by evaluating the suitability from the textile experts of fibers; on the other hands, 
yarns, Ikat technique patterns design, and weaving into fashion design patterns using 
questionnaires and interviews. 

The results indicated that according to studying natural fibers, pineapple fiber was 
transferred to spinning machine to make it flexible and soft and being able to bring into an 
industrial yarn-twist machine. The twisted yarns were a mixture of pineapple fiber ratio of 15%, 
filagen fiber of 25%, and 60% cotton fiber with open-end spinning system. Yarn Size 20/1Ne 
Studied physical properties with the Electron Microscopy Scanning Camera (SEM). It was found 
that the appearance of pineapple leaf fiber was not smooth according to the characteristics of 
natural fibers from plants and highly porous. It was a good feature of the fiber in the field to hold 
air well. The pineapple leaf mixed fiber yarn was smooth and the threading characteristics of each 
fiber were smooth and well merged. The patterns were designed with 3 pattern natural indigo dye 
ingresstechniques. The study of the properties of woven fabrics indicated that the fabric was 
woven from pineapple fiber yarn with maximum anti-ultraviolet fiber, both UV-A and UV-B. 
Antibacterial aspects of indigo dyed fabrics have been found to be excellent anti-bacterial 
Staphylococcus aureus and moderate anti-klebsiella pneumoniae bacteria and Q-max test after 
indigo dyeing showed a slightly reduced heat movement. When comparing tear resistance to other 
woven fabrics, there was no difference in the resistance to the standing yarn and the thread. From 
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the development of natural fibers to this yarn, it is strong enough for weaving and to Ikat 
technique which are considered as a part of the fashion design. It is produced from fabrics that 
have special properties from application of innovation to textile handicrafts in Thailand. 
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บทที ่1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
อุตสาหกรรมสิ่งทอไทยมีแนวโน้มในการพัฒนาเทคโนโลยีด้านเส้นใย เส้นด้าย และ 

ผืนผ้ามาอย่างต่อเนื่อง โดยส่วนใหญ่แล้วมีการพัฒนาควบคู่ไปกับการน าพืชทางการเกษตรมาใช้ให้
เกิดประโยชน์ ได้มีแนวทางการพัฒนามาจากนโยบายและยุทธศาสตร์การวิจัยของชาติ ฉบับที่ 8 
(พ.ศ. 2555-2559) ได้ให้ความส าคัญกับยุทธศาสตร์การสร้างศักยภาพและความสามารถเพื่อการ
พัฒนาทางเศรษฐกิจในยุทธศาสตร์นี้มุ่งเน้นการวิจัยเพื่อพัฒนาประสิทธิภาพการผลิตทางการเกษตร  
ซึ่งครอบคลุมการสร้างมูลค่าผลผลิตทางการเกษตร ป่าไม้ และประมง การน าเส้นใยธรรมชาติมา
พัฒนาใช้ในอุตสาหกรรมสิ่งทออย่างเต็มรูปแบบนั้น จะสามารถสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับอุตสาหกรรม
สิ่งทอ ลดการสูญเสียของวัตถุดิบเหลือทิ้งจากภาคการเกษตร และสร้างผลิตภัณฑ์ที่เป็นมิตรต่อ
สิ่งแวดล้อม จากปัญหาสิ่งแวดล้อมทั้งมลพิษทางอากาศ มลพิษทางน้ า หรือแม้แต่การเปลี่ยนแปลง
ของสภาพภูมิอากาศ และการเกิดภัยพิบัติทางธรรมชาติ ล้วนแล้วแต่ส่งผลกระทบโดยตรงต่อ
คุณภาพชีวิตมนุษย์ จึงเกิดความตื่นตัวในกระแสอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมมากขึ้น การพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่
เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม (Eco-friendly product) นับเป็นอีกแนวทางหนึ่งที่จะช่วยลดผลกระทบต่อ
สิ่งแวดล้อมและสุขอนามัยของผู้บริโภคได้ โดยเครือข่ายการออกแบบเชิงนิเวศน์เศรษฐกิจไทย 
(2550) กล่าวว่า ปัจจุบันโลกให้ความสนใจกับการออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจ (Economic & 
Ecological Design; Eco Design or Green Design) ซึ่งเป็นแนวทางหนึ่งของการจัดการเชิงรุก 
กล่าวคือ เป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์และบริการให้เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม มุ่งเน้นการลดกากของ
เสีย ยืดระยะเวลาการใช้งาน และเพิ่มปริมาณการน ากลับมาใช้ใหม่ เพื่อหลีกเลี่ยงผลเสียที่จะตามมา
ภายหลังตลอดช่วงชีวิตของผลิตภัณฑ์หรือบริการ ความส าคัญของ Eco Design มิใช่เป็นเพียงแค่
แนวทางในการลดผลกระทบสิ่งแวดล้อมหรือการจัดการเชิงรุกในด้านสิ่งแวดล้อมเท่านั้น แต่ยังมี
ความส าคัญในแง่ของการค้าและการส่งออกอีกด้วย เน่ืองจากสังคมในโลกปัจจุบันโดยเฉพาะ
ประเทศพัฒนาแล้ว เช่น สหภาพยุโรป อเมริกา และญ่ีปุ่นให้ความสนใจด้านสิ่งแวดล้อมมากขึ้น  
จึงมีข้อก าหนดและกฎระเบียบทางการค้าที่เกี่ยวข้องกับสิ่งแวดล้อมเป็นจ านวนมาก นวัตกรรม 
สิ่งทอสีเขียว (Eco-Innovative Textiles) เป็นอีกหนึ่งตัวอย่างของการพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่เป็นมิตรต่อ
สิ่งแวดล้อมรวมทั้งการพัฒนาและจัดการองค์ความรู้และภูมิปัญญาท้องถิ่นเพื่อเป็นพื้นฐานในการ
พัฒนาเศรษฐกิจชุมชน และเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน  
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จากการเปลี่ยนแปลงด้านสิ่งแวดล้อมดังกล่าว การพัฒนาผลิตภัณฑ์ และกระบวนการ
ผลิตในอุตสาหกรรมสิ่งทอให้เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อมจึงมีความส าคัญโดยลดผลกระทบต่อ
สิ่งแวดล้อมด้วยความรู้และเทคโนโลยี รวมทั้งมุ่งพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอสู่การพัฒนาที่ยั่งยืน 
ส าหรับอุตสาหกรรมสิ่งทอต้นน้ า หรืออุตสาหกรรมขั้นต้น (Upstream) ซึ่งเป็นอุตสาหกรรมเร่ิมแรก
ของโครงสร้างอุตสาหกรรมสิ่งทอ และเกี่ยวข้องกับการผลิตเส้นใย โดยมีการใช้งานทั้งเส้นใย
สังเคราะห์และเส้นใยธรรมชาติ ปัจจุบันเส้นใยที่มีการใช้งานมากที่สุด คือ เส้นใยพอลิเอสเทอร์  
ถูกน าไปใช้งานในด้านเสื้อผ้าและสิ่งทออ่ืน ๆ คิดเป็น 42.80% ของปริมาณการใช้งานสิ่งทอทั้งหมด 
รองลงมาคือ เส้นใยฝ้าย คิดเป็น 34.10% และเส้นใยอ่ืน ๆ เช่น ไนลอน อะคริลิค พอลิพรอพิลีน 
อย่างไรก็ตามเส้นใยสังเคราะห์ผลิตจากวัตถุดิบในอุตสาหกรรมปิโตรเคมีและอุตสาหกรรมต่อเนื่อง 
น ามาสังเคราะห์ให้เป็นพอลิเมอร์ จึงไม่สามารถย่อยสลายได้ตามธรรมชาติ ท าให้เกิดปัญหาด้านการ
ก าจัดวัสดุสิ่งทอเหล่านี้ภายหลังการใช้งานการเลือกใช้เส้นใยที่ผลิตจากวัตถุดิบที่สามารถผลิตใหม่
ได้ (ReNewable) หรือวัตถุดิบจากธรรมชาติ ที่สามารถผลิตเพิ่มเติมได้ในอัตราเร็วกว่าการน าไปใช้ 
และย่อยสลายได้ง่ายกว่าเส้นใยสังเคราะห์ จึงเป็นทางเลือกที่น่าสนใจส าหรับการพัฒนาสิ่งทอสี
เขียวอย่างยั่งยืน ดังเช่น เส้นใยผักตบชวา เส้นใยสับปะรด และเส้นใยก้านกล้วย ถือเป็นกลุ่มเส้นใยที่
มีความน่าสนใจในด้าน Eco Fashion ที่จะน าไปสู่การสร้างสรรค์งานสิ่งทอด้านแฟชั่นที่ใช้วัตถุดิบ
จากธรรมชาติที่มีในท้องถิ่นมาพัฒนาเป็นงานดีไซด์ให้ทันสมัยและมีเอกลักษณ์เฉพาะของ
วัฒนธรรมแต่ละพื้นที่ได้อีกด้วย  ทั้งนี้ ยังสอดคล้องกับแนวนโยบายที่กระทรวงอุตสาหกรรม 
ร่วมมือกับภาครัฐ ภาคเอกชน สถาบันศึกษา และสถาบันด้านการออกแบบกว่า 47 แห่ง จัดตั้งศูนย์
ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ขึ้น เพื่อเป็นศูนย์กลางการออกแบบระดับชาติ ช่วยยกระดับการ
ออกแบบของไทยให้มีมูลค่าสูงขึ้น ลดต้นทุนระยะเวลาและความเสี่ยงในการออกแบบผลิตภัณฑ์ได้ 
ยกระดับการออกแบบของไทยให้เป็นศูนย์กลางการออกแบบในอาเซียนได้ในอนาคต 

การน าเส้นใยฟิลาเจน (Filagen fiber) มาใช้งานในอุตสาหกรรมสิ่งทอนั้นถือเป็นเป็นอีก
ทางเลือกในการสนับสนุนการสร้างสิ่งทอสีเขียว เน่ืองจากเส้นใยฟิลาเจนผลิตจากวัตถุดิบจาก
ธรรมชาติโดยการน าคอลลาเจนจากเกล็ดปลาทะเลน้ าลึกที่มีคุณภาพดีกว่าคอลลาเจนที่สกัดจากวัวที่
ใช้กันโดยทั่วไป โดยการน าคอลลาเจนจากเกล็ดปลาทะเลผสมเข้าไปในเส้นใยวิสโคสเรยอน 
(Viscose Rayon) ที่ผลิตจากเซลลูโลส (Cellulose) ที่สกัดจากเยื่อไม้ในกระบวนการผลิตรูปแบบ 
High Wet Modulus Rayon Fiber ให้กลายเป็นเส้นใยเพื่อสุขภาพและความงาม ซึ่งก าลังสร้าง
ปรากฏการณ์ยกระดับมาตรฐานภาคอุตสาหกรรมสิ่งทอของโลกให้สิ่งทอมีความนุ่ม สวมใส่สบาย 
อ่อนโยนต่อทุกผิวสัมผัส มีดีไซน์เรียบง่าย พร้อมให้คุณสมบัติด้านการปกป้องผิว ได้แก่ ให้ความ
ชุ่มชื่นแก่ผิวพรรณ ช่วยระบายอากาศ ไม่อับชื้น ให้ผิวสัมผัสที่เย็นพอเหมาะ รวมทั้งปกป้องรังสียูวี
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จากแสงแดด เหมาะกับสภาพอากาศร้อนชื้นและแสงแดดจัดในประเทศไทย ปัจจุบันเรียกได้ว่าฟิลา-
เจนเป็นที่สิ่งเข้ามาช่วยปฏิวัติ และยกระดับมาตรฐานภาคอุตสาหกรรมสิ่งทอของไทยและของโลก 
โดยสินค้าที่ใช้ฟิลาเจน เป็นส่วนประกอบจะอยู่ในกลุ่มประเภทสินค้าระดับพรีเมียม เพื่อตอบโจทย์
กลุ่มรักสุขภาพและความงาม โดยปัจจุบันในประเทศไทยมีบริษัทจ านวนมากสนใจน าเส้นใย
ดังกล่าวไปผลิต เช่น เสื้อผ้า ชุดคลุมท้อง ชุดชั้นใน เสื้อกีฬา ชุดเคร่ืองนอน และชุดประดับตกแต่ง
ต่าง ๆ อีกหลากหลายประเภท การใช้งานฟิลาเจนในอุตสาหกรรมสิ่งทอนั้นถือเป็นนวัตกรรมใหม่ที่
เป็นการพลิกบทบาทการใช้งานสิ่งทอเนื่องจากสามารถน าไปใช้ผสมร่วมกับเส้นใยหลากหลายชนิด
ได้ เช่น เรยอน โพลีเอสเตอร์ และไนลอน เป็นต้น อีกทั้งเป็นเส้นใยทางเลือกส าหรับคนในปัจจุบัน
ที่ต้องมีการดูแล ใส่ใจตนเองในด้านความสวย ความงาม และด้านสุขภาพ มากยิ่งขึ้น ในสภาวะโลก
ปัจจุบันน้ีรังสียูวี (UV) นั้นค่อนข้างแรงและส่งผลต่อการเกิดมะเร็งผิวหนังมากยิ่งขึ้น การใช้เส้นใย
ชนิดน้ีจึงถือเป็นวิถีใหม่ในการช่วยดูแลด้านผิวพรรณโดยผ่านกระบวนการด้านสิ่งทอและ
เคร่ืองนุ่งห่มในการดูแลสุขภาพความงามในปัจจุบัน 

หัตถกรรมสิ่งทอไทยในยุค 4.0 นั้นถือเป็นแนวทางหนึ่งในการให้ความส าคัญเป็นอย่าง
มากในปัจจุบันและอนาคต โดยการน าแนวคิดของการพัฒนาฝีมือที่มุ่งเน้นไปที่กระบวนการค้นหา
ความหมายจากคุณค่าของภูมิปัญญาดั้งเดิมมารวมกับนวัตกรรมใหม่ ๆ โดยไม่ทิ้งเร่ืองการศึกษา 
และการสร้างสรรค์ผลงาน ตลอดจนต้องคิดในมุมที่จะเป็นประโยชน์ต่อสังคม  กล่าวคือเป็นการ
แปลงวัฒนธรรมให้เป็นทุน โดยน าทุนวัฒนธรรม (Culture capital) มาประยุกต์ให้เป็นเครื่องมือ 
ในการพัฒนาเศรษฐกิจ เน่ืองจากวัฒนธรรมนั้นเป็นสิ่งที่แสดงถึงชีวิต ภูมิปัญญา ความเชื่อและ 
ความเป็นชาต ิ(จารุวรรณ เจตเกษกิจ, 2555) ทั้งนี้หากมีการเพิ่มนวัตกรรมใหม่ในการผลิตผ้าทอด้วย
นวัตกรรม ผนวกเข้ากับการผสมผสานวัฒนธรรม และการออกแบบสร้างสรรค์ ก็จะเป็นสิ่งที่
ผลักดันงานหัตถกรรมสิ่งทอต่อไปในอนาคตได้  ซึ่งประเทศไทยนั้นมีหน่วยงานที่มีการท างาน 
และให้ความส าคัญกับงานหัตถกรรมในเชิงประจักษ์คือ ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ 
(องค์การมหาชน) เรียกโดยย่อว่า SACICT มีวัตถุประสงค์ในการส่งเสริมสนับสนุนให้มีการ
ประกอบอาชีพผสมผสานเพื่อสร้างผลิตภัณฑ์ศิลปหัตกรรมพื้นบ้าน โดยมุ่งอนุรักษ์สืบสานคุณค่า
ศิลปหัตถกรรมไทย ให้ข้อมูลในการมองทิศทางงานหัตถกรรมประเทศไทยว่า เทรนด์ของงาน
หัตถกรรมในอีกหลายปีข้างหน้า งานด้านสิ่งทอ เคร่ืองสาน งานโลหะ เซรามิก และเคร่ืองเงิน 
เคร่ืองทอง นั้นยังคงมีทิศทางที่ต้องมีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องเพื่อให้สอดรับกับเทรนด์และสามารถ
แข่งขันในตลาดทั้งในและต่างประเทศ นอกจากนี้ยังได้มีการจัดงานการประกวดผลิตภัณฑ์
หัตถกรรมเชิงสร้างสรรค์ เพื่อเป็นการส่งเสริมและพัฒนางานหัตถกรรมให้เป็นอย่างยั่งยืน 
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จากเหตุผลดังกล่าวข้างต้นผู้วิจัยจึงได้เล็งเห็นว่า การออกแบบสร้างสรรค์งานด้านสิ่งทอ
และเคร่ืองนุ่งห่มนั้นควรมีการน านวัตกรรมใหม่เข้ามาผนวกใช้ ผสมผสานการออกแบบที่ทันต่อยุค
สมัย เข้าถึงความต้องการของกลุ่มผู้บริโภคสิ่งทอที่มีการเปลี่ยนแปลงรสนิยมการแต่งกาย หรือ
เคร่ืองประกอบการแต่งกายที่มีทิศทางที่เปลี่ยนแปลงไป มีความนิยมในด้านสิ่งทอรักษ์โลกเพิ่มมาก
ยิ่งขึ้นทั้งในและต่างประเทศ งานด้านการออกแบบนั้นก็มีความส าคัญเป็นอย่างมากในทุก ๆ ด้านกับ
วิถีการใช้ชีวิตของผู้คนในปัจจุบัน การออกแบบอาจเป็นสิ่งส าคัญด้านหนึ่งในการอ านวยความ
สะดวกในด้านการด ารงชีวิตของมนุษย์ไปแล้วในปัจจุบัน ในส่วนของการสร้างสรรค์งานหัตกรรม
สิ่งทอนั้น ถือว่าเป็นสิ่งทอส าคัญอย่างมากในสิ่งทอไทย ทั้งในเชิงวัฒนธรรมตั้งแต่อดีต จนถึง
ปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงไป แต่ส่วนหนึ่งที่ยังคงเห็นได้ชัดคือการส่งเสริมจากกภาครัฐ และเอกชน
ในการอนุรักษ์ไว้ให้คงอยู่ต่อไปจากรุ่นสู่รุ่น ดังนั้นการวิจัยเร่ือง การประยุกต์ใช้นวัตกรรมการใช้
เส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยธรรมชาติสู่งานออกแบบแฟชั่น ถือเป็นการตอบโจทย์การพัฒนาใน 
ทุก ๆ ด้านที่สอดคล้องความต้องการพัฒนาสิ่งทอ เพื่อให้เกิดนวัตกรรมใหม่ให้กับประเทศ สืบต่อ
การสร้างสรรค์งานออกแบบร่วมกับการพัฒนาสิ่งทอไทยต่อไป 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1.  เพื่อศึกษากรรมวิธีการผลิตเส้นด้ายใยผสมระหว่างเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใย

ธรรมชาติ 
2.  เพื่อศึกษาวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพของเส้นด้าย และผ้าทอใยผสมระหว่างเส้นใย   

ฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยธรรมชาติ 
3.  เพื่อประยุกต์ใช้ผ้าทอในการออกแบบสร้างสรรค์สู่งานผลิตภัณฑ์เคร่ืองแต่งกายแฟชั่น 
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กรอบแนวความคิดในการวิจัย 

 
 
ภาพที่ 1 กรอบแนวความคิด 

 

ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 
1.  เกิดนวัตกรรมการใช้เส้นใยผสมฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยธรรมชาติ 
2.  เป็นการส่งเสริมการใช้เส้นใยธรรมชาติที่ได้มาจากวัสดุเหลือทิ้งทางการเกษตรให้เกิด

ประโยชน ์ 
3.  เป็นการสร้างองค์ความรู้ใหม่ในการใช้เส้นใยฟิลาเจนกับกลุ่มทอผ้า หรือชุมชน 
4.  กลุ่มทอผ้าพื้นเมืองสามารถสร้างผ้าที่มีผิวสัมผัสที่ดี มีสมบัติพิเศษ เพื่อการจ าหน่ายแก่

กลุ่มลูกค้าที่หลากหลายและตรงต่อความต้องการ   
5.  เป็นการพัฒนาให้เกิดนวัตกรรมเส้นด้ายชนิดใหม่สู่การออกแบบสร้างสรรค์การใช้

งานด้านอุตสาหกรรมสิ่งทอ และหัตถกรรมสิ่งทอ 
6.  เป็นการส่งเสริมในการสร้างรายได้ให้กับกลุ่มทอผ้า หรือชุมชน 
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ขอบเขตการวิจัย 
1.  เส้นใยธรรมชาติที่ใช้ในการวิจัยมีจ านวน 3 ชนิด คือ เส้นใยผักตบชวา เส้นใย

สับปะรด และเส้นใยก้านกล้วย โดยใช้วิธีการสกัดเส้นใยด้วยเคร่ืองสกัดเชิงกล 
2.  การใช้เส้นใยฟิลาเจนจาก บริษัท จีอีพี สปินนิ่ง จ ากัด  
3.  การใช้เส้นใยฝ้าย และการปั่นเส้นด้ายโดย บริษัท ก้องเกียรติ เท็กไทล์ จ ากัด   
4.  การศึกษา ด้านเทคนิคการทอผ้าของกลุ่มทอผ้าย้อมครามธรรมชาติ อ าเภอ วานรนิวาส  

จังหวัดสกลนคร  
5.  การทดสอบสมบัติทางกายภาพของผืนผ้าด้าน Collagen (identification by 

hydroxyproliNe), Transepidermal of skin, UV Protection, Touch felling of warmth or coolNess 
evaluation (Q-max)  

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
นวัตกรรม หมายถึง แนวคิด การใช้ประโยชน์ในความคิดใหม่ การสร้างสรรค์ให้เกิด 

สิ่งใหม่ หรือการปรับปรุงสิ่งเดิมให้เกิดรูปแบบใหม่ โดยการใช้องค์ความรู้ หรือการออกแบบ
สร้างสรรค์  

เส้นใยฟิลาเจน หมายถึง เส้นใยที่ใช้เซลลูโลสผสมสารสกดัคอลลาเจนจากปลาทะเลมี
กระบวนการผลิตเอนไซมมาติกรีแอคชั่น (Enzymatic reaction) ในระดับโมเลกุล 

เส้นใยธรรมชาติ หมายถึง เส้นใยที่สกัดมาจากพืชคือเส้นใยผักตบชวา เส้นใยสับปะรด 
และเส้นใยกล้วย ด้วยวิธีการทางเชิงกล 

เคร่ืองแต่งกาย หมายถึง เสื้อผ้าที่ปกคลุมร่างกายจากอากาศ สภาพแวดล้อม ผ่านการ
ออกแบบ ที่สามารถสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรม หรือรสนิยม ของผู้สวมใส่ 

 



บทที ่2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

  
การประยุกต์ใช้นวัตกรรมการใช้เส้นใยฟิลาเจนผสมเส้นใยธรรมชาติส าหรับงาน

ออกแบบแฟชั่น เป็นการวิจัยเชิงทดลองควบคู่ไปกับการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน  โดยมี
วัตถุประสงค์ เพื่อศึกษากรรมวิธีการผลิตเส้นด้ายใยผสมระหว่างเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใย
ธรรมชาติ  เพื่อศึกษาสมบัติทางกายภาพของเส้นด้ายและผ้าทอใยผสมระหว่างเส้นใยฟิลาเจน
ร่วมกับเส้นใยธรรมชาติ  และเพื่อประยุกต์ใช้ผ้าทอในการออกแบบสร้างสรรค์สู่งานผลิตภัณฑ์
เคร่ืองแต่งกาย  ทั้งนี้เพื่อให้ได้แนวคิดทฤษฎีอันน าไปสู่การวิจัย ในด้านการสร้างเคร่ืองมือที่ใช้ใน
การวิจัย และการสร้างสรรค์ผลงานต้นแบบ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องดังนี้ 

ส่วนที่ 1  การศึกษาความหมาย และองค์ความรู้นวัตกรรม 

ส่วนที่ 2  ความรู้เรื่องเส้นใยฟิลาเจน และเส้นด้าย 

ส่วนที่ 3  การศึกษาแนวคิด และทฤษฎีที่ใชใ้นการออกแบบ 

ส่วนที่ 4  ภูมิปัญญาการทอผ้าพื้นเมือง 

ส่วนที่ 5  ผ้าทอจากเส้นใยธรรมชาติ 
ส่วนที่ 6  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

การศึกษาความหมาย และองค์ความรู้นวัตกรรม 
นวัตกรรม (Innovation) เป็นค าใหม่ที่ได้มีการกล่าวถึงกันมาก  นวัตกรรมสามารถสร้าง

ได้จากความคิดสร้างสรรค์และแนวทางของการพัฒนาเทคโนโลยีที่ดีในองค์กร ซึ่งสามารถช่วยท า
ให้กิจการสามารถสร้างความได้เปรียบในการแข่งขัน (Competitive advantage) ในอดีตมนุษย์
สามารถสร้างเทคโนโลยีขึ้นมามากมาย เช่น การทอผ้า การสร้างถนน การสร้างระบบความร้อน 
เป็นต้น โดยการสร้างนวัตกรรมมีเป้าหมายคือ การพัฒนาคุณภาพของผลิตภัณฑ์  ขยายขอบเขตทาง
ธุรกิจ ขยายขอบเขตคุณภาพของผลิตภัณฑ์ ลดต้นทุนและวัตถุดิบในการผลิต และพัฒนาคุณภาพ
การผลิต  โดยกระทรวงอุตสาหกรรม ได้ให้ความรู้เกี่ยวกับนวัตกรรมว่ามีจุดก าเนิดมาจาก 2 แหล่ง
ด้วยกันคือ 
 1.  การคิดค้นภายในองค์กรแหล่งที่มาเบื้องต้นของแนวคิดใหม่ในสินค้าและบริการ  
โดยองค์กรมักจัดตั้งหน่วยงานวิจัยและพัฒนา (Research & Development-R&D) ขึ้นภายในองค์กร 
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และจัดหาผู้ที่มี ความสามารถในการคิดค้นสิ่งใหม่ ๆ ซึ่งอาจเป็นการพัฒนาสินค้าและบริการใหม่
น าไปสู่ “มูลค่าเพิ่มในสินค้าและบริการ” ขององค์กร จะเห็นได้ว่า การเกิดนวัตกรรมที่มีคุณค่าอย่าง
ต่อเนื่องนั้น โดยทั่วไปมักมาจากการกระตุ้นนวัตกรรม โดยการใช้วัฒนธรรมองค์กรเป็นกลไก
ผลักดันให้บุคลากรทั้งหมดขององค์กรตื่นตัวสร้างความแปลกใหม่และความคิดสร้างสรรค์ต่าง ๆ  
 2.  การแลกเปลี่ยนเรียนรู้และรับนวัตกรรมจากภายนอก  หรือ นวัตกรรมแบบเปิด (Open 
Innovation) ไม่จ าเป็นว่าแนวคิดที่ดีจะต้องมาจากบุคลากรภายในกิจการแต่เพียงอย่างเดียว โดย
ลักษณะคือ เปิดรับแนวคิดใหม่จากภายนอก จะท าให้แนวคิดใหม่ ๆ เกิดขึ้นได้อย่างรวดเร็ว และ
หลากหลายกว่า รวมถึงอาจจะมีต้นทุนค่าใช้จ่ายที่ต่ ากว่าการพัฒนาเองทั้งหมด เนื่องจากบุคลากรที่มี
ความเชี่ยวชาญเฉพาะด้าน อาจจะกระจายกันอยู่ในองค์กรต่าง ๆ เช่น การจัดจ้างภายนอก 
(Outsourcing) เลือกจ้างหน่วยงานภายนอก ที่มีความเชี่ยวชาญมากกว่า หรืออาจจะร่วมมือในเชิง
พันธมิตรกับหน่วยงานที่มีความพร้อมและบุคลากรในการสร้างสรรค์ความคิดใหม่ ๆ เพื่อร่วมกัน
คิดค้นนวัตกรรมจากความถนัดของทั้งคู่ เป็นต้น ดังนั้น จึงเกิดแนวคิดการน านวัตกรรมจากภายนอก
มาใช้มากขึ้น ทั้งการแลกเปลี่ยน เรียนรู้และรับเทคโนโลยี เทคนิคดังกล่าวจะช่วยให้กิจการสร้าง
ความแปลกใหม่ในการผลิตและการด าเนินงาน โดยไม่ถูกจ ากัดแนวคิดหรือความเชี่ยวชาญอยู่
เฉพาะภายในองค์กรอีกต่อไป 
 ความหมายของนวัตกรรม    
 ส านักพัฒนาวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีแห่งชาติให้ความรู้ด้านนวัตกรรม ว่ามีรากศัพท์
มาจากภาษาลาตินคือ Innovare ซึ่งหมายถึง “การท าสิ่งใหม่ขึ้นมา” การประดิษฐ์ (Invention)  
มีความหมายที่แตกต่างจากนวัตกรรม เพราะการประดิษฐ์ จะมีความหมายที่เน้นเฉพาะในแง่ของ
การประดิษฐ์ขึ้นมาเท่านั้น อาจจะประสบความส าเร็จในทางธุรกิจหรือไม่ก็ได้ขึ้นอยู่กับผู้ประดิษฐ์
จะมีแนวทางหรือรูปแบบธุรกิจที่จะท าให้การประดิษฐ์น้ันมีการความเป็นไปได้ในเชิงพาณิชย์  
นวัตกรรมนั้นมีความส าคัญอย่างยิ่งต่อองค์กร บุคคล สังคม และเศรษฐกิจ ดังนั้นมีผู้ให้ค านิยาม 
ส าหรับค าว่า นวัตกรรม หลายแง่มุม ดังนี้ 
 นวัตกรรม คือ สิ่งใหม่ เช่น แนวคิด ผลิตภัณฑ์ หรือโครงการที่มีผู้เห็นว่าใหม่ส าหรับตน 
 นวัตกรรม คือกระบวนการรับสิ่งใหม่ ๆ เพื่อมาปรับปรุงให้เกิดแก่ตน (บุคคล องค์กร
หรือสังคม) ทั้งในรูปแบบเทคนิควิธีการหรือสิ่งที่จับต้องได้ จนท าให้เกิดนวัตกรรม 
 นวัตกรรม คือ การคิดค้นและด าเนินการเพื่อแก้ไขปัญหา โดยอาศัยความรู้ ความช านาญ
ที่มีอยู่ในตน (บุคคล องค์กรหรือสังคม) และอุปกรณ์เคร่ืองมือต่าง ๆ จนท าให้เกิดนวัตกรรม 
 นวัตกรรม คือ คุณลักษณะของบุคคล องค์กรหรือสังคมที่มุ่งแสวงหาการสร้างสรรค์สิ่ง
ใหม่ จนท าให้เกิดนวัตกรรม  
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 นวัตกรรม คือ การเรียนรู้ การผลิต และการใช้ประโยชน์จากความคิดใหม่ เพื่อให้เกิดผล
ดีทางเศรษฐกิจและสังคม รวมถึงการก าเนิดผลิตภัณฑ์ การบริการ กระบวนการผลิตใหม่  
การปรับปรุงเทคโนโลยี การแพร่กระจายเทคโนโลยี และการใช้เทคโนโลยีให้เป็นประโยชน์และ
เกิดผลพวงทางเศรษฐกิจและสังคม 
 ประเภทของนวัตกรรม  

 กระทรวงอุตสาหกรรมได้แบ่งประเภทของนวัตกรรม ดังนี้ 
 นวัตกรรมผลิตภัณฑ์ (Product innovation) คือ ผลิตภัณฑ์ที่ถูกผลิตขึ้นในเชิงพาณิชย์ที่ได้
ปรับปรุงให้ดีขึ้น หรือ เป็นสิ่งใหม่ในตลาด นวัตกรรมนี้อาจจะเป็นของใหม่ ต่อโลก ต่อประเทศ 
องค์กรหรือแม้แต่ตัวเราเอง 
 นวัตกรรมในการผลิตหรือการด าเนินงาน  (Process innovation) คือ เป็นการเปลี่ยน
แนวทางหรือวิธีการผลิตสินค้าหรือการให้บริการในรูปแบบที่แตกต่างกันออกไปจากเดิม 
 นวัตกรรมทางธุรกิจ (Business innovation) คือ นวัตกรรมทางธุรกิจเพื่อความยั่งยืน  
การที่ธุรกิจจะประสบความส าเร็จและ ยั่งยืนได้ ธุรกิจต้องค้นหา “นวัตกรรมธุรกิจ” ออกสู่ตลาด
อย่างต่อเนื่อง นวัตกรรมมิใช่เพียงแค่ความคิดสร้างสรรค์ ความคิดใหม่ ๆ แต่ต้องเป็น ความคิด 
ใหม่ ๆ ที่สามารถขายได้ หรือ การท าให้ความคิดใหม่ ๆ มีมูลค่าเชิงพาณิชย์ แหล่งที่ส าคัญที่สุดของ
การเกิดนวัตกรรม อยู่ที่ “ลูกค้าหรือตลาดการแข่งขัน” เพราะจะแสดงถึงความต้องการของผู้บริโภค 
ความมีผลิตภัณฑ์ใหม่ที่คู่แข่งน าเข้ามาสู่ตลาดอย่างต่อเนื่อง เราจะสร้างอัตราเร่งสู่นวัตกรรมใหม่
ของธุรกิจไทย โดย 

-  ต้องมีความก้าวหน้าในองค์ความรู้และเทคโนโลยี ในลักษณะ “วัฒนธรรมการเรียน
แบบรับรู้” ซึ่งในต่างประเทศมีการพัฒนาต่อยอดความรู้และเทคโนโลยีขั้นสูงอย่างต่อเนื่อง จากการ
สร้างพื้นฐานมาอย่างยาวนาน โดยเฉพาะสถาบันการศึกษาและธุรกิจเอกชนที่เป็นบริษัทระดับโลก 

-  การสร้างนวัตกรรมใหม่ ๆ ของธุรกิจ แยกเป็น 1) นวัตกรรมผลิตภัณฑ์ เป็นการใช้
เทคโนโลยีขั้นสูงหรือความรู้ใหม่เพื่อผลิตสินค้าหรือผลิตภัณฑ์ออกมาสู่ตลาด 2) นวัตกรรม
กระบวนการทางธุรกิจ ที่สามารถใส่หรือสร้างนวัตกรรมใหม่ ๆ เพื่อให้ธุรกิจมีความแตกต่าง 
เหนือคู่แข่งขัน 3) นวัตกรรมธุรกิจความรู้ คือการที่ธุรกิจมุ่งสนใจในนวัตกรรมผลิตภัณฑ์และ
นวัตกรรมกระบวนการมาอย่างยาวนาน จึงเกิดความคิดใหม่ที่จะแสวงหานวัตกรรมใหม่ทางธุรกิจ 
เช่นนวัตกรรมการตลาด นวัตกรรมการจัดการ เพราะเป็นสิ่งที่ครอบคลุมประเด็นนวัตกรรมใหม่ ๆ  
ที่เกิดขึ้น 

การเพิ่มอัตราเร่งสู่นวัตกรรมใหม่ ๆ โดย 
1.  เร่งการเรียนรู้ ความรู้ใหม่ เทคโนโลยีใหม่ จากทุกแห่งทั่วทุกที่จากทุกมุมโลก 
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2.  ธุรกิจคงต้องทบทวนความคิดใหม่ว่า การเป็นองค์กรแห่งการเรียนรู้ นั้น  
เป็นการศึกษาและเรียนรู้แบบ”วัฒนธรรมการเรียนรู้แบบการรับรู้” ไม่ใช่ “วัฒนธรรมการเรียนรู้
แบบการผลิตภาพ หรือการเรียนรู้แบบนวัตกรรมและผลิตภาพ” 

3.  ธุรกิจต้องเรียนรู้และเข้าใจทั้งนวัตกรรมผลิตภัณฑ์ นวัตกรรมกระบวนการและ
นวัตกรรมธุรกิจ-ความรู้การเป็นองค์กรแบบใหม่ที่เรียกว่า “องค์กรนวัตกรรมและผลิตภาพ” จะท า
ให้ธุรกิจเป็น “ธุรกิจแห่งนวัตกรรม” ที่มีนวัตกรรมใหม่ ๆ เกิดขึ้นได้อย่างยั่งยืน โดยสรุปนวัตกรรม 
(Innovation) คือ ด้านต่าง ๆ ที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นมานั้นไม่ว่าจะเป็น แนวคิด  กระบวนการใหม่ ๆ 
ที่อาจเกิดขึ้นจากการปรับปรุงเทคนิควิธีการให้เกิดสิ่งใหม่ การสร้างสรรค์จนเกิดเป็นผลผลิตใหม่ใน
ด้านต่าง ๆ เช่น นวัตกรรมด้านวิทยาศาสตร์ที่มีการผลิตเคร่ืองมือที่อ านวยความสะดวกหรือสร้าง
ความปลอดภัย นวัตกรรมด้านธุรกิจที่ช่วยสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ให้กับองค์กร หรือนวัตกรรมด้าน
การบริหารที่ช่วยให้องค์มีประสิทธิภาพและประสิทธิผลในการน าแนวความคิดกับการบริหาร 
ใหม่ ๆ มาใช้ในองค์กร ทั้งหมดนี้ได้มีการพัฒนาและปรับปรุงให้ทันสมัยและเข้ากับรูปแบบการ
ด าเนินชีวิตของมนุษย์อย่างต่อเน่ือง 
 

ความรู้เร่ืองเส้นใยฟิลาเจนและเส้นด้าย  
 ความรู้เรื่องเส้นใย (Fiber)  
 เส้นใย (Fiber) เป็นพอลิเมอร์ชนิดหน่ึงที่น ามาใช้ประโยชน์ในอุตสาหกรรมสิ่งทอและ
เคร่ืองนุ่งห่ม ที่มีการพัฒนามาอย่างต่อเน่ืองจากอดีตที่มีการน าเส้นใยธรรมชาติมาใช้ใน
ชีวิตประจ าวันทั้งรูปแบบเคร่ืองแต่งกาย และเคร่ืองใช้ต่าง ๆ ปัจจุบันน้ีได้มีการพัฒนาเส้นใยที่
เรียกว่าเส้นใยประดิษฐ์ ที่มีการใช้งานกันอย่างกว้างขวาง สามารถแบ่งออกได้ดังต่อไปนี้  

ประเภทของเส้นใย (ศูนย์เทคโนโลยีโลหะ และวัสดุแห่งชาติ, 2553)  
 1.  เส้นใยจากธรรมชาติ   
 เส้นใยจากธรรมชาตินั้นมีก าเนิดเป็นเส้นใยอยู่แล้วในธรรมชาติ เพียงแต่น ามาดัดแปลง
เพียงเล็กน้อยก็ใช้ประโยชน์ได้ ใยธรรมชาติได้มาจากหลายชนิดด้วยกันคือ 
  1.1  เส้นใยจากพืช  หมายถึง  เส้นใยที่มีส่วนประกอบมูลฐานเป็นเซลลูโลส  อันเป็น
ส่วนประกอบที่ส าคัญยิ่งที่น ามาให้พืชยืนต้นอยู่ได้ ประกอบด้วยกลุ่มไฮโดรกลูโคสจ านวนมาก  
มาจับกลุ่มต่อกันยาวหรือเป็นโมเลกุลใหญ่  กลูโคสแต่ละตัวจะประกอบด้วย คาร์บอน 44 
เปอร์เซ็นต ์ ไฮโดรเจร 1.2 เปอร์เซ็นต ์ และออกซิเจน 49.4 เปอร์เซ็นต ์ ใยเซลลูโลสได้จาก 
ส่วนต่าง ๆ ของพืช เช่น เมล็ด ใบ และล าต้น ได้แก่ ฝ้าย นุ่น ลินิน ปอ ป่าน ฯลฯ  ส าหรับเส้นใย
ธรรมชาติที่ใช้กันมากที่สุด คือ ฝ้าย 
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  1.2  เส้นใยจากสัตว์  หมายถึง เส้นใยที่มีส่วนประกอบมูลฐานเป็นโปรตีน 
ประกอบด้วยกรดอมิโนซึ่งจับตัวกันเป็นโซ่ในรูปของโพลีเปปไทด์ ซึ่งมีน้ าหนักโมเลกุลค่อนข้างสูง  
และยังประกอบด้วยธาตุคาร์บอน  ไฮโดรเจน  ออกซิเจน  และไนโตรเจน  เส้นใยจากสัตว์ส่วนมาก
ได้จากไหม (Silk) ขนแกะ ฯลฯ 
  1.3  เส้นใยจากสินแร่  หมายถึง เส้นใยที่มีความคงทน เช่นใยหิน ซึ่งทนต่อการกัดกร่อน
ของสารเคมี ทนไฟ และไม่น าไฟฟ้า 
 2.  เส้นใยประดิษฐ์   
 เส้นใยประดิษฐ์นั้นเป็นเส้นใยที่มนุษย์ประดิษฐ์ขึ้น เพื่อทดแทนความไม่เพียงพอของ
ผลผลิตจากเส้นใยธรรมชาติ และเพื่อปรับปรุงแก้ไขสมบัติที่บกพร่องของเส้นใยธรรมชาติ ใย
ประดิษฐ์ได้ดัดแปลงขึ้นจากวัตถุธรรมชาติ หรือสังเคราะห์ขึ้นมาจากสารเคมีโดยตรง เพื่อให้มีเส้น
ใยที่สามารถเลือกใช้ได้มากมายตามวัตถุประสงค์ของผู้บริโภค  เพราะปัจจุบันนี้เส้นใยประดิษฐ์ถือ
เป็นปัจจัยส าคัญมาก มีสมบัติที่เปลี่ยนแปลงรูปร่างให้ได้ตามความต้องการมีทั้งเส้นใยยาวและเส้น
ใยสั้น ให้ประโยชน์หลากหลายรูปแบบ  ซึ่งสามารถจ าแนกได้ 2 ประเภทด้วยกัน ดังนี้ 
  2.1  เส้นใยกึ่งสังเคราะห์  เป็นเส้นใยที่ผลิตขึ้นโดยการแปลงรูปใยจากพืช และสัตว์ 
ซึ่งแบ่งได้ดังนี้  
   2.1.1 เซลลูโลสสังเคราะห์  เป็นเส้นใยที่ผลิตจากการสังเคราะห์เซลลูโลส
ธรรมชาติ เช่น เยื่อไม้ (Wood Cellulose) เศษฝ้าย (Cotton Waste) และเศษฝ้ายติดเมล็ด (Cotton 
Linter) โดยใช้สารละลายเซลลูโลสเหล่านี้ผ่านกระบวนการทางเคมี  กดหรืออัดผ่านสปินนอเรต 
(SpinNeret) ให้เป็นเส้นใยยาว เส้นใยประเภทนี ้ได้แก่ เรยอน อาซิเตท ไตรอาซิเตท เป็นต้น 
   2.1.2  โปรตีนสังเคราะห์  เป็นเส้นใยที่มนุษย์ประดิษฐ์ขึ้นโดยการแปลงรูปใยที่ได้
จากสัตว์ และพืชมารวมกับสารใหม่ ใยสังเคราะห์จากโปรตีนชนิดนี้เรียกว่า แอสลอน แบ่งได้
ออกเป็น 2 ชนิด คือ เส้นใยโปรตีนสังเคราะห์จากสัตว์ เช่น หางนม  และเส้นใยโปรตีนสังเคราะห์
จากพืช เช่น ข้าวโพด ถั่วเหลือง ถั่วลิสง  ซึ่งแตกต่างกันตามที่มาของวัตถุดิบที่ใช้ในการผลิต 
นอกจากนั้นยังมีความแตกต่างกันทางกระบวนการผลิตรวมถึงคุณสมบัติบางประการ 
  2.2  เส้นใยสังเคราะห์จากสารเคมี  เป็นเส้นใยที่ผลิตขึ้นโดยสารเคมีอนุภาคเล็ก ๆ  
ที่ได้จากผลิตภัณฑ์ปิโตรเลียมมารวมตัวกันเป็นอนุภาคใหม่ เรียกว่า โพลิเมอร์ (Polymer) เส้นใย 
ที่ได้ส่วนใหญ่ไม่ทนต่อความร้อน มีอยู่หลายชนิดเรียกชื่อตามบริษัทผู้ผลิตเป็นผู้ตั้งขึ้น เช่น  
เดครอน เทอร์ริลีน ไนลอน อาร์ลอน เป็นต้น 
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 ฟิลาเจน (Filagen)  
 ฟิลาเจน (Filagen) คือนวัตกรรมเส้นใยส าหรับอุตสาหกรรมสิ่งทอเพื่อกลุ่มคนรักสุขภาพ
และความงาม (Healthy & Beauty Textiles and Fashion) ด้วยการประโยชน์จากคอลลาเจน  
เปปไทด์ ซึ่งเป็นที่ยอมรับและใช้กันอย่างแพร่หลายในอุตสาหกรรมยา เคร่ืองส าอาง และอาหาร
เสริม น ามาประยุกใช้ในอุตสาหกรรมสิ่งทอและเคร่ืองนุ่งห่ม ซึ่งส่งผลให้เส้นใยฟิลาเจนมี
คุณสมบัติพิเศษหลายประการ (Multi-function) อาทิ การรักษาความชุ่มชื้นแก่ผิวพรรณ  การก าจัด
และปกป้องกลิ่นกาย การป้องกันรังสียูวีให้อุณภูมิผิวสัมผัสที่เย็นพอเหมาะและเป็นมิตรกับ
สิ่งแวดล้อม (สุประวีณ์ เรืองวิทยาโชติ, 2562) เส้นใยฟิลาเจนนั้นคิดค้นโดยผู้เชี่ยวชาญด้านนาโน
เทคโนโลยีจากประเทศไต้หวัน โดยเป็นการสกัดสารคอลลาเจนที่ได้จากเกล็ดปลาทะเลน้ าลึกที่มี
คุณภาพดีกว่าคอลลาเจนที่สกัดจากวัวที่ใช้กันโดยทั่วไป โดยการน าคอลลาเจนจากเกล็ดปลาทะเล
ผสมผสานเข้าไปในเส้นใยวิสโคสเรยอน (Viscose Rayon) ที่ผลิตจากเซลลูโลส (Cellulose) ที่สกัด
จากเยื่อไม้ ในกระบวนการผลิตรูปแบบ High Wet Modulus Rayon Fiber  ให้กลายเป็นเส้นใยเพื่อ
สุขภาพและความงาม ซึ่งคุณสมบัติในการป้องกันรังสียูวีได้สูงสุดถึง *UPF  50 และยังสามารถป้อง
กลิ่นกาย ให้ผิวสัมผัสที่เย็นพอเหมาะกับร่างกาย และให้ความชุ่มชื้นแก่ผิวพรรณ ไม่เสื่อมสลายแม้
ผ่านการซักล้าง เส้นใยฟิลาเจนเป็นเส้นใยที่ผลิตจากวัตถุดิบธรรมชาติ 100 เปอร์เซ็นต์ น าเข้ามา
ประเทศไทยโดยบริษัท จีอีพี สปินนิ่ง จ ากัด ปัจจุบันมีการน าไปต่อยอดเป็นผลิตภัณฑ์โดยการ
ประยุกต์ใช้ในรูปแบบทั้งเสื้อกีฬา  เสื้อผ้าแฟชั่น  เสื้อยืด ชุดชั้นในทั้งชายและหญิง เสื้อผ้าเด็ก  
ผ้าพันคอ ผ้าขนหนู และชุดเคร่ืองนอน ฯลฯ  ส าหรับแบรนด์ชั้นน าที่การตอบรับเส้นใยฟิลาเจน 
ในการผลิตเสื้อผ้าและเครื่องนุ่งห่ม เช่น อิน ไนน์ บาย วาโก้ (In niNe by Wacoal) พาซาญ่า 
(PAZAYA) แกรนด์สปอร์ต (Grand Spot) ฯลฯ พัฒนาสินค้าออกสู่ตลาดโดยใช้เส้นใยฟิลาเจน  
ถือว่าเป็นความก้าวล้ าอีกด้านหนึ่งของวงการอุตสาหกรรมสิ่งทอที่เกิดจากกระบวนการผลิตด้วย
นวัตกรรม 
 คุณสมบัติที่ส าคัญของเส้นใยฟิลาเจน (Filagen Fiber) (สุประวีณ์ เรืองวิทยาโชติ, 2562)   
 1.  Green extra Moisturizing เพิ่มความสามารถในการดูดซับและรักษาความชุ่มชื้นในผิว 
ลดการสูญเสียน้ าของผิว ให้ผิวพรรณชุ่มชื้นตลอดการสวมใส ่
 2.  Green Deodorization  คอลลาเจน เปปไทด์ ท าหน้าที่ก าจัดกลิ่นอันไม่พึงประสงค์จาก
ร่างกาย เช่น กลิ่นอับ กลิ่นเหงื่อ และกลิ่นเหม็นเปร้ียว เป็นต้น 
 3.  Green UV Protection สามารถดูดซับและสะท้อนรังสี UVA และ UVB ได้เป็นอย่างดี 
จึงท าหน้าที่ปกป้องผิวจากแสงแดด และรังสียูวีได้เป็นอย่างดี 
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 4.  Green Comfort, Q Max ช่วยในการถ่ายเทอุณหภูมิผิวสัมผัสอย่างพอเหมาะและเย็น
สบาย 
 

 
 

ภาพที่ 2 ลักษณะฟิลาเจนที่อยู่ในเส้นใย (http://gepspinning.com/filagen-collagen-fiber)  
 

 
 

ภาพที่ 3 ลักษณะการป้องกันรังสียูวีของผ้าทอที่ผสมเส้นใยฟิลาเจน           
               (http://gepspinning.com/filagen-collagen-fiber)  
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ตารางที่ 1 ข้อมูลการทดสอบ และมาตรฐานการรับรองเส้นใยฟิลาเจน (บริษัท จีอีพี สปินนิ่ง  จ ากัด)  
 

Test Item Test Methods Testing 
Institutional 

Collagen (identification by 
hydroxyproliNe)  
 
Transepidermal of skin  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Deodorization 
UV Protection 
 
Touch felling of warmth or 
coolNess evaluation  
 (Q-max)  

By hydrolysis method and High Performance 
Liquid Chromatography-Fluorescence 
Detection  ( HPLC –FLD) analysis. 
1.Environmental condition : 20±1 °C, 65±4% 
RH 
2.Subject : Female 30 year old 
3.Acclimation period : 10 minutes (Without 
fabric)  
4.Testing period : 30 minutes (With fabric)  
5.Test posture :Acclimation and testing period 
are both at the same sit down position. 
6.Measuring point : Middle of the forearm 
Testing instrument : EVAPORIMETER  EP 2 
FTTS-FA-018-2008 
AATCC 183-2010 
CNS 15001 L1035-2006 (II)  
KES-F7 Thermo Labo IIB 

Intertek,  
THTI (Thailand)  
Manose (Thailand)  
TTRI 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
TTRI, SGS 
THTI, Intertek 
TTRI, SGS 
THTI, SGS 

  
 จากคุณสมบัติของเส้นใยฟิลาเจนข้างต้นผู้วิจัยจึงเห็นถึงคุณสมบัติที่ส าคัญและเป็น
ประโยชน์กับผู้บริโภคสิ่งทอในปัจจุบัน เห็นว่าการใช้เส้นใยฟิลาเจนส่วนใหญ่อยู่ในระดับแบรนด์
เสื้อผ้าชั้นน า ซึ่งอาจเข้าถึงผู้บริโภคผ้าทอไทยได้ยาก การน าเส้นใยฟิลาเจนซึ่งเป็นเส้นใยจาก
ธรรมชาติร้อยละ 100 มาประยุกต์ใช้กับเส้นใยธรรมชาติ และเทคนิคการทอผ้าในประเทศไทยจะ
ส่งผลให้สามารถยกระดับผ้าทอให้มีคุณสมบัติที่เป็นที่ยอมรับจากกลุ่มผู้บริโภคในยุคปัจจุบันที่มี
แนวทางในการบริโภคสิ่งทอที่มาจากธรรมชาติ และมีความเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม อีกทั้งยังเป็น
การอนุรักษณ์ศิลปหัตถกรรมการทอผ้าพื้นบ้านของไทย ออกแบบ พัฒนาผลิตภัณฑ์ ให้สามารถ
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ขยายศิลปหัตถกรรมออกสู่ตลาดโลกโดยมีนวัตกรรมที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม และยังส่งผลในด้าน
ความงามอีกด้วย 
 ความรู้เร่ืองเส้นด้าย 

 เส้นด้าย (Yarn) ศูนย์เทคโนโลยีโลหะ และวัสดุแห่งชาติ ได้ให้ความรู้เร่ืองเส้นด้าย  
(Yarn) คือ มีลักษณะเป็นเส้นยาวที่ประกอบขึ้นจากเส้นใยหลาย ๆ เส้นรวมกัน โดยอาจมีการขึ้น
เกลียวหรือไม่ก็ได้ แบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ ด้ายทอผ้า (Yarn) และด้ายเย็บผ้า (Thread)  
 1.  ด้ายทอผ้า (Yarn) แบ่งออกเป็นชนิดต่าง ๆ ดังนี้ 
 -  ด้ายธรรมดา (Simple yarn) คือด้ายที่มีขนาดเท่ากัน จ านวนเกลียวสม่ าเสมอกันตลอด
ทั้งเส้น จ าแนกออกเป็นชนิดต่าง ๆ ดังนี ้ 
 -  เส้นด้ายเดี่ยว (Single yarn) คือ เส้นด้ายเพียงเส้นเดียว เข้าเกลียวแน่นหรือหลวมก็ได้  
มีขนาดที่หลากหลาย 
 

 
 
ภาพที่ 4 แสดงลักษะเส้นด้ายเด่ียว (Single yarn)  

 (http://ordnur.com/textile-fashion/classification-of-yarn)  
   
  -  เส้นด้ายรวม (Ply yarn) คือ เส้นด้ายเดี่ยวรวมกันตั้งแต่ 2 เส้นขึ้นไป 
 

 
 
ภาพที่ 5 แสดงลักษณะเส้นด้ายรวม (Ply yarn)  
               (http://ordnur.com/textile-fashion/classification-of-yarn)  
 
 -  เส้นด้ายเชือก (Cord yarn) การน าเส้นด้ายรวม (Ply yarn) มาเข้าเกลียวรวมกันทีละคู่ 
เป็นเส้นด้ายเชือกจะมีความเหนียวมาก 
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ภาพที่ 6 แสดงลักษณะเส้นด้ายเชือก (Cord yarn)  
             (http://ordnur.com/textile-fashion/classification-of-yarn)  
 

 
 
ภาพที่ 7 แสดงตัวอย่างการใช้งานเส้นด้ายเชือก (www.pinterrest .com)  
 

 
 
ภาพที่ 8 แสดงลักษณะโดยรวมของเส้นด้าย (https://www.britannica.com/technology/single-yarn)  
   
 -  เส้นด้ายพิเศษ (Novelty yarn or Complex yarn) คือ เส้นด้ายที่มีลักษณะไม่สม่ าเสมอ
กันอาจเป็นปุ่ม ห่วง ขนฟู หรือเส้นใยต่างสี มีเส้นด้ายเดี่ยวเป็นหลักก่อนหน่ึงเส้น แล้วใช้ด้ายอ่ืน 
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หรือเส้นใยมาพันทับอีกคร้ังหนึ่ง เส้นสุดท้ายเป็นเส้นยึดให้ด้ายเส้นที่สอง หรือกับด้ายเส้นแรก  
มีขนาดที่หลากหลายแตกต่างกัน 
 

 
 
ภาพที่ 9 แสดงลักษณะเส้นด้ายพิเศษ (www.pinterest.com/pin/77757531037408771/)  
  
 2.  ด้ายเย็บผ้า (Thread) ปัจจุบันด้ายเย็บผ้าที่นิยมทั่วไป แบ่งได้ตามชนิดของวัตถุดิบที่ใช้
ดังต่อไปนี้ 
  2.1  ด้ายเย็บจักรฝ้าย (Cotton thread) เป็นด้ายเย็บที่ผลิตจากเส้นใยฝ้าย 100 เปอร์เซ็นต ์
ซึ่งเป็นด้ายที่นิยมใช้กันมานานแล้ว มีสมบัติที่ส าคัญคือ ทนต่อการซักรีด มีอัตราการยืด หด ต่ า และ
ทนต่อความร้อนที่เกิดจากเตารีด หรือความร้อน จากสมบัติดังกล่าว ท าให้ด้ายฝ้ายเหมาะส าหรับ
เสื้อผ้าที่ท าจากฝ้ายผ้าบางชั้นสูง ที่ไม่ต้องการรอยย่นเพราะการยืดหดตัวของเส้นด้าย เนื่องจาก
เสื้อผ้าที่เย็บด้วยจักรนั้นมีความเร็วรอบสูงส่งผลให้เกิดความร้อนในขณะเย็บ 
  2.2  ด้ายเย็บจากใยประดิษฐ์ (Man-made Thread) เป็นด้ายเย็บที่ผลิตจากเส้นใย
สังเคราะห์ที่มนุษย์ผลิตขึ้นมาแทนด้ายเย็บจากฝ้าย มีอยู่หลายชนิด แต่ที่ได้รับความนิยมมากที่สุดใน
ปัจจุบันคือ Spun Polyester มีสมบัติเด่นคือ เส้นด้ายเหนียว  สีไม่ตก คงทน อัตราการยืดค่อนข้างสูง 
ด้ายประเภทนี้ใช้เย็บผ้าใยประดิษฐ์ทั่วไป มีอัตราการยืดของผ้าค่อนข้างสูงขณะสวมใส่ 
 3.  ด้ายเย็บจักร (Core Thread) เป็นด้ายที่พัฒนามาใหม่ เป็นด้ายที่ผลิตโดยการใช้เส้นใย
ฝ้ายเคลือบรอบ ๆ (Wrapping) เส้นใยยาวจากโพลีเอสเตอร์ (Polyester Filament) มีลักษณะพิเศษ คือ 
ทนความร้อนสูงทั้งการรีดและการเสียดสีสูง  มีความเหนียวสูง  การยืด หด ต่ า  ทนต่อการซักรีด 
ด้ายชนิดน้ีเหมาะส าหรับการเย็บผ้าทุกชนิด ที่ไม่ต้องการผลผลิตต่อระยะเวลาสูง ความคงทน
แข็งแรง สามารถทนต่อการเสียดสี และทนต่อแรงดึงที่มีความแรงของจักร 6,000 รอบต่อนาทีได้ 
(ศูนย์เทคโนโลยีโลหะ และวัสดุแห่งชาติ, 2553)  
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ภาพที่ 10 แสดงลักษณะเกลียวของเส้นด้ายแบบ S-twist และZ-twist 
                (https://www.britannica.com/technology/single-yarn)  
 
 กระบวนการผลิตเส้นด้าย 
 การผลิตเส้นด้ายที่มาเส้นใยแต่ละชนิดน้ันจะต้องประกอบด้วยเส้นใยสั้น ๆ รวมกัน หรือ
การใช้เส้นใยยาวรวมกันเพื่อผลิตเป็นเส้นด้ายก่อนการทอผ้านั้น จะต้องผ่านกระบวนการ เช่น เส้น
ใยสั้นที่น ามาเข้าเกลียวรวมกันและต่อกันเป็นเส้นใยยาวต่อเน่ืองกัน  เส้นใยยาวที่น ามารวมกันโดย
ไม่ได้เข้าเกลียว  เส้นใยยาวจ านวนหนึ่งที่น ามารวมกันแล้วเข้าเกลียวหลวม ๆ หรือเข้าเกลียวแน่น  
เส้นใยยาวเดี่ยว และวัสดุที่ตัดเป็นเส้นใยยาว หรือแผ่นยาว เช่นด้ายโลหะ ดิ้น เป็นต้น โดยรวมแล้ว
ต้องมีกระบวนการหลักดังต่อไปนี้ 
 1.  กระบวนการปั่นด้าย 
 เส้นด้ายนั้นมีมากมายหลายชนิด ซึ่งในกระบวนการปั่นด้ายให้เป็นเส้นด้ายสามารถท าได้
หลายวิธี การปั่นจากใยสั้นเป็นการปั่นโดยวิธีเชิงกล (Mechanical spinning) และการปั่นด้ายใยยาว
เป็นการปั่นทางเคมี (Chemical spinning) โดยด้ายที่ปั่นจากใยสั้นเรียกว่า Spun yarn จะใช้ระบบการ
ปั่นด้ายฝ้าย (Cotton system) หรือ ระบบขนสัตว์ (Wool system) เมื่อกล่าวถึงการปั่นด้ายฝ้าย ในการ
ป้อนปุยฝ้ายเข้าเคร่ืองจักรปั่นด้าย จ าเป็นต้องทราบคุณลักษณะบางประการของเส้นใยฝ้าย เพื่อใช้ใน
การตั้งเคร่ืองจักรปั่นด้าย และเพื่อจะให้ได้เส้นด้ายที่มีขนาดตามความต้องการ ลักษณะส าคัญที่
จ าเป็นจะต้องทราบ ได้แก่ ความยาวของเส้นใย มีความส าคัญในการตั้งช่วงกว้างของลูกกลิ้งแต่ละคู่
ของเคร่ืองรีดเส้นใยฝ้าย (Draw frame) ถ้าช่วงกว้างของลูกกลิ้งไม่เหมาะสมจะมีผลท าให้การปั่นด้าย
มีประสิทธิภาพไม่ดีเท่าที่ควร ส่วนความเหนียวของเส้นใยก็มีความส าคัญ เพื่อเป็นแนวทางให้ทราบ
ถึงเส้นใยมีความแข็งแรง  สามารถปั่นเป็นเส้นด้ายขนาดต่าง ๆ ซึ่งความแข็งแรงของเส้นใยมักมี
ความสอดคล้องกับความยาวของเส้นใยเสมอ เพราะเส้นใยที่ยิ่งมีความยาวมากจะส่งผลต่อความ
เหนียวที่เพิ่มมากขึ้น และมีความละเอียดมากขึ้นด้วย เสาวณีย์ อารีจงเจริญ และนุชดาว เตะสมุทร 
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(2556) กล่าวว่า ฝ้ายอินเดียจะเป็นพวกเส้นใยสั้น หยาบ และมีความเหนียวต่ า เมื่อน ามาปั่นเป็น
เส้นด้ายจะปั่นได้เบอร์ต่ า ส่วนฝ้ายอียิปต์เป็นฝ้ายที่มีเส้นใยยาว มีความละเอียด และมีความเหนียว
ของเส้นใยสูง สามารถที่จะปั่นเป็นเส้นด้ายเบอร์สูงขึ้นได้  

 การปั่นด้ายระบบฝ้าย มีล าดับขั้นตอนในการผลิต 7 ขั้นตอน ดังต่อไปนี้ (เสาวณีย์  
อารีจงเจริญ และนุชดาว เตะสมุทร, 2556)  
 1.  การคัดเลือกและการผสมเส้นใย (Sorting and blending) การปั่นด้ายระบบฝ้ายเร่ิมจาก
การคัดเลือกฝ้ายที่มีคุณภาพใกล้เคียงกัน มีขนาดความยาวที่เท่า ๆ กันมารวมกัน เพื่อจะได้ปั่นเข้า
เป็นเนื้อเดียวกันได้ดี การแกะห่อฝ้ายซึ่งห่อมาเป็นฟ่อน ๆ ใส่รวมกันในเคร่ืองผสม (Blending 
machine) เพื่อผสมใยให้เข้ากันเพราะฝ้ายแต่ละห่อแม้จะได้ผ่านการคัดเลือกมาแล้ว แต่อาจมี
ลักษณะ และคุณภาพไม่เหมือนกัน บางคร้ังต้องผสมกับเส้นใยชนิดอ่ืนด้วย เคร่ืองผสมจะช่วยใน
การกระจุยฝ้ายให้กระจายออกและผสมกัน ท าให้ใยฟู สิ่งสกปรกที่ติดมากับฝ้ายจะหลุดออก ท าให้
ฝ้ายสะอาดขึ้น และรวมตัวเป็นเนื้อเดียวกัน 
 2.  การท าแผ่นเส้นใย (Picking) ในขั้นตอนนี้เป็นการท าความสะอาดเส้นใยอีกครั้ง และ
ท าให้เป็นแผ่น (Lap or mat) หนาประมาณ 2-3 นิ้ว กว้างประมาณ 45 นิ้ว จะมีลักษณะเหมือน 
ม้วนส าลี 
 3.  การสางใย (Carding) จากกระบวนการแผ่นเส้นใยในขั้นตอนท ี่ 2 จะน าเข้าเคร่ืองสาง
เพื่อสางและท าความสะอาดต่อโดยสางเอาเส้นใยที่สั้นมาก ๆ ออก และจัดเส้นใยให้เรียงขนานกัน
ในแนวตามยาวมากขึ้น เส้นใยจะแผ่ขยายออกเป็นแผ่นบาง ๆ และเรียบสม่ าเสมอกัน ส่งผ่านเข้า
เคร่ืองรวมกันเป็นกลุ่มใยยาว หลวม พอง ฟ ูและนุ่ม มีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 0.75-1 นิ้ว เรียก
ว่าสไลเวอร์สาว (Carded silver) หรือไส้ไก่จากด้ายสาง 
 4.  การหวีเส้นใย (Combing) การหวีเส้นใยเป็นขึ้นตอนการปฏิบัติเพื่อให้ได้เส้นใยที่มี
คุณภาพดี เรียบสวยงาม และเหนียว โดยน าเส้นใยที่สางแล้วมาเข้าเคร่ืองหวีอีกคร้ัง เพราะเส้นใยบาง
เส้นยังค่อนข้างยุ่ง ยังคงขาดความเรียบ และไม่ขนานกันดี เคร่ืองหวีจะหวีเอาเส้นใยสั้น ๆ ออก และ
จัดเส้นใยให้เรียงขนานกันเรียบเป็นระเบียบ เรียกว่า สไลเวอร์หวี (Combed sliver) ใช้ผลิตเป็น
เส้นด้ายที่มีคุณภาพสูง  
 5.  การดึง (Drawing) การดึงนั้นขึ้นอยู่กับคุณภาพของเส้นด้ายที่ต้องการท าหลังจากสาง 
หรือหวีแล้ว โดยการส าสไลเวอร์หลาย ๆ เส้นมารวมกัน และน าเข้าเคร่ืองดึง (Drawing machine) 
และเคร่ืองจักรจะดึงมารวมกัน และดึงออกมาเป็นสไลเวอร์ใหม่ ที่มีขนาดไม่กว้างเท่าสไลเวอร์เดิม 
 6.  การดึงลดขนาด (Roving) สไลเวอร์จากเคร่ืองดึงจะถูกส่งเข้าเคร่ืองลดขนาดลง 
(Roving machine) เพื่อที่จะดึงเส้นใยให้เล็กลงเหลือเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 1/8 - 1/4 ของ
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ขนาดสไลเวอร์เดิมหรือให้ได้ขนาดตามที่ต้องการ และบิดเกลียวเล็กน้อยเพื่อให้เส้นใยยึดเกาะเข้า
ด้วยกัน 
 7.  การบิดเกลียว (Spinning) เป็นกระบวนการขั้นสุดท้ายของกระบวนการปั่นเส้นด้าย
เด่ียว โดยบิดเกลียวเส้นด้ายให้เส้นด้ายแน่น และเหนียว แล้วกรอเข้าหลอดด้าย 
  

 
 

ภาพที่ 11 แสดงกระบวนการปั่นด้าย (www.pinterest.com)  
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ภาพที่ 12 แสดงตัวอย่างการปั่นด้ายด้วยมือ (www.pinterest.com)  
 
 2.  ระบบการปั่นด้าย 
  2.1  การปั่นด้ายระบบวงแหวน (Ring spinning) คือการปั่นด้ายโดยลดขนาดของ  
โรฟวิ่ง (Roving) ให้มีขนาดเล็กลงเหลือขนาดตามที่ต้องการด้วยระบบ Draft ของ Rollor 1 ชุด แล้ว
ผ่าน thread guide ไปยัง Traveler  ซึ่งเคลื่อนอยู่บน Ring จากนั้นจะพันไปบน Spool ที่สวมอยู่บน 
Spindle เกลียวในเส้นด้ายจะเกิดขึ้นได้เน่ืองจากความต่างกันระห่างความเร็วของ Traveler Spindle 
เคร่ืองจักรที่ใช้ในการปั่นด้ายวิธีนี้ เรียกว่า Ring Spinning Frame  การปั่นด้ายนี้ยังคงใช้กันอยู่อย่าง
แพร่หลายในปัจจุบันเพราะสามารถผลิตด้ายขนาดต่าง ๆ ได้อย่างกว้างขวางตั้งแต่ขนาดเล็กมาก
จนถึงขนาดใหญ่ เช่น เส้นด้ายขนาด 5 เท็กซ์ ถึง 600 เท็กซ์ แต่เน่ืองจากด้ายที่ปั่นเสร็จแล้วไปพันอยู่
บน Spindle ซึ่งหมุนตาม Spindle มีน้ าหนักมาก จึงไม่สามารถเพิ่มก าลังการผลิต โดยการเพิ่มก าลัง
การผลิตโดยการเพิ่มความเร็วของ Spindle ให้สูงขึ้นมากได้ (ความเร็วปกติ 12,000 rpm.) เน่ืองจาก
สาเหตุ 3 ประการคือ 
 -  จะต้องใช้พลังงานจ านวนมากในการหมุนกลุ่มด้าย (Yarn package)  
 -  ขนาดกลุ่มด้ายถูกจ ากัดด้วยเหตุผลอ่ืน ๆ เช่น กระโปรงพอง (Bellooning effect) และ
ความตึงของด้าย (Yarn effect)  
 -  ข้อจ ากัดทางด้านชิ้นส่วนของเคร่ืองจักรเกี่ยวกับแรง (Force) ที่เกิดขึ้นและพลังงานที่ใช้ 
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  2.2  การปั่นด้ายแบบปลายเปิด (Break or open-end spinning) เป็นการปั่นด้ายระบบ
ลูกถ้วย (Rotor Spinning) ซึ่งเป็นระบบที่ได้รับความนิยมและประสบความส าเร็จในระบบการปั่น
ด้ายเป็นอย่างดี 
  2.3  การปั่นด้ายแบบลูกถ้วย (Rotor spinning) เป็นการปั่นด้ายแบบที่เส้นใยจาก Sliver 
จะถูกส่งผ่าน Break ซึ่งท าให้ใยแยกตัวออกจากกันด้วยการ Draft ที่สูงมากจนเกือบจะเป็นอิสระจาก
กัน แล้วจึงส่งต่อไปยังลูกถ้วย ที่หมุนด้วยความเร็วสูงมากใยจะไปเรียงตัวกันที่ Collection surface  
ของลูกถ้วย และเกี่ยวกับปลายของด้าย และท าให้เกิดเกลียว ขณะถูกดึงออกจากลูกถ้วยไป Winding 
device  การที่ใยแยกตัวเป็นอิสระจากกันก่อนถูกส่งเข้าไปในลูกถ้วย จึงท าให้การปั่นด้ายด้วยวิธีนี้มี
ชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งว่า การปั่นด้ายเปิด (Open-end spinning) ในรูปแบบ Ring spinning สามารถ
เดินเคร่ืองได้ด้วยความเร็วสูงถึง 100,000 รอบต่อนาที และเน่ืองจากการท าหลอดด้าย (Package) 
เป็นอิสระจากการปั่น จึงสามารถท าหลอดด้ายขนาดใหญ่ขึ้นได้ตามต้องการ นอกจากนั้นยังท าให้
ลดขั้นตอนการโรพวิ่ง และการกรอด้ายลงได้อีกด้วย 
  2.4  การปั่นด้ายด้วยความฝืด (Friction spinning) ระบบการปั่นด้ายที่คิดค้นโดย 
Dr.Ernst Fehrer เคร่ืองจักรรุ่นแรกที่เข้าสู่อุตสาหกรรมมีชื่อว่า DREF II Process หลักการปั่นเป็น
เส้นด้ายที่จะเกิดขึ้นที่จุดสัมผัสของลูกกลิ้ง 2 ตัว ที่มีรูโดยรอบ และหมุนทิศทางเดียวกัน เส้นใยใน   
สไลเวอร์ที่ป้อนเข้าจะถูกแยกกออก ส่งต่อไปยังลูกกลิ้ง และถูกกดด้วยลม ให้ติดกับลูกกลิ้งทั้งสอง 
เส้นใยจะหมุนไปตามลูกกลิ้ง เน่ืองจากความเสียดทานที่ผิวสัมผัส ท าให้ปั่นรวมตัวเป็นเส้นด้าย เป็น
การปั่นด้ายแบบปลายเปิดเช่นกัน เพราะปลายเส้นด้ายจะเปิดอยู่ แตกต่างจากระบบปั่นด้ายปลายเปิด
ทั่วไปที่มีการปั่นเป็นเส้นด้ายไม่ใช้ Rotor แต่ใช้ Friction Rollers แทน ระบบด้ายแบบนี้จะถูกปั่น
ด้วยความเร็วสูง ขณะที่ลูกกลิง้ซึ่งขนาดใหญ่กว่า 100-200 เท่า จะหมุนช้ากว่า เป็นระบบการปั่นด้าย
แบบอุดมคติอย่างแท้จริง เพราะมีเพียงมวลของเส้นด้ายเท่านั้นที่ถูกหมุนด้วยความเร็วสูง 
เปรียบเทียบการปั่นด้ายระบบอื่น ๆ ที่ต้องหมุน Rotor หรือแกนหลอดด้ายที่มีน้ าหนักมากด้วย
ความเร็วสูง สามารถปั่นได้ผลผลิตสูง 200-400 เมตรต่อนาที ใช้ได้กับการปั่นด้ายขนาดใหญ่ ด้ายที่
ปั่นจะมีลักษณะระหว่างด้ายที่ปั่นแบบ Ring กับแบบ O.E. Rotor ผิวด้ายจะหยาบกว่า เกลียวด้ายจะ
ขึ้นอยู่กับองค์ประกอบหลายอย่าง เพราะมีการเลื่อนไถลของใยขณะปั่นเกลียวมีผลต่อคุณสมบัติเป็น
อย่างมาก ทั้งด้านความเหนียว และความมีเนื้อมาก (FakeNess) ของเส้นด้าย จากการศึกษา
โครงสร้างของด้าย ใยจะพันกันไม่เรียงตัวขนาน เกลียวส่วนในจะมากกว่ารอบนอก ความเหนียวจะ
ต่ ากว่าด้ายปลายเปิด 
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การศึกษาแนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการออกแบบ 

 เพื่อให้การออกแบบเคร่ืองแต่งกายจากผ้าทอฟิลาเจนผสมเส้นใยธรรมชาติตรงตามความ
ต้องการของกลุ่มผู้บริโภคมากที่สุด การศึกษาแนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการออกแบบจึงมี
ความส าคัญที่ต้องศึกษา วิเคราะห์จากข้อมูล ตามที่ผู้วิจัยได้ศึกษาไว้ดังนี้ 
 แนวคิดด้านทุนวัฒนธรรม 
 แนวคิดด้านอุตสาหกรรมทุนวัฒนธรรมอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเป็นอุตสาหกรรมที่เกิด
จากการสร้างสรรค์ผลงานที่มีองค์ประกอบมาจากเร่ืองราวหรือมรดกทางวัฒนธรรมในการสร้าง
มูลค่าเพิ่มให้กับสินค้าหรือบริการ  แนวคิดการสร้างงานจากทุนวัฒนธรรมนั้นเป็นสิ่งที่ส าคัญในการ
สร้างอัตลักษณ์ที่แปลกใหม่ เป็นการพัฒนาการออกแบบในด้านต่าง ๆ ที่มีความสร้างสรรค์ ปัจจุบัน
รัฐบาลได้เล็งเห็นถึงความส าคัญในการน าวัฒนธรรมที่มีอยู่ในประเทศน ามาพัฒนาในด้านการ
ออกแบบสร้างจุดเด่นของชุมชนพัฒนามาสู่ความเป็นอุตสาหกรรมมากขึ้น  ดังนั้นอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมจึงมีความหมายใกล้เคียงกันกับอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ (Creative industries) สอดคล้อง
กับองค์การยูเนสโก (UNESCO) (อ้างถึงใน สมบัติ กุสุมาสี, 2553) ที่กล่าวว่าอุตสาหกรรม
สร้างสรรค์เกิดจากความคิดสร้างสรรค์และความสามารถที่มีศักยภาพในการสร้างงานและความมั่ง
คั่งโดยการผลิตและใช้ประโยชน์จากทรัพย์สินทางปัญญา โดยสถาบันพัฒนาวิสาหกิจขนาดกลาง
และขนาดย่อม (2555) ที่ว่าอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเป็นห่วงโซ่อุตสาหกรรมที่มีการขยายตัวและมี
มูลค่าเพิ่มสูงขึ้น โดยการให้ความส าคัญกับการใช้อัตลักษณ์หรือภูมิปัญญาเป็นแรงบันดาลใจในการ
พัฒนาความคิดสร้างสรรค์เพื่อการออกแบบสินค้าหรือบริการ และสอดคล้องกับองค์การทรัพย์สิน
ทางปัญญาโลก (WIPO) (อ้างถึงใน ศิวรี อรัญนารถ, 2558) ที่กล่าวว่าอุตสาหกรรมสร้างสรรค์
ประกอบด้วยอุตสาหกรรมวัตนธรรม ซึ่งหมายรวมถึงสินค้าหรือบริการที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม
และศิลปะ จากค าจ ากัดความดังกล่าวข้างต้นอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจึงหมายรวมได้ถึง
อุตสาหกรรมที่เกี่ยวข้องกับการผลิตสินค้าหรือบริการในเชิงออกแบบสร้างสรรค์ที่เชื่อมโยงกับ
ศิลปวัฒนธรรมทั้งที่จับต้องได้ (Tangible) และจับต้องไม่ได้ (In-tangible) โดยเป็นผลงานที่มี
ศักยภาพทางเศรษฐกิจกล่าวคือเป็นการใช้ประโยชน์จากสินทรัพย์ทางวัฒนธรรมร่วมกับการผลิต
สินค้าหรือบริการโดยใช้ฐานความรู้ของการคิดสร้างสรรค์ (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 
2552) โดยองค์การยูเนสโกได้แบ่งประเภทอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ด้านวัฒนธรรมไว้ 5 กลุ่มหลัก
ได้แก่ 1) มรดกทางวัฒนธรรมและทรัพยากร 2) ทัศนศิลป์ งานฝีมือและการออกแบบ 3) การแสดง 
4) หนังสือและสิ่งพิมพ์ 5) สื่อมีเดียและสื่อดิจิตอลและกลุม่อื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง ทั้งนี้จากแนวคิดและ
ความหมายของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมข้างต้น แสดงให้เห็นถึงความส าคัญและความเชื่อมโยงที่
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สัมพันธ์กันกับการน าวัฒนธรรมมาใช้อย่างสร้างสรรค์ กล่าวคือการแปลงวัฒนธรรมเป็นทุนทาง
เศรษฐกิจ 
 แนวคิดอัตลักษณ์ทุนวัฒนธรรม   
 การพัฒนาทุนทางสังคมในมิติทางเศรษฐศาสตร์ได้ให้ค าจ ากัดความของทุนวัฒนธรรมว่า
เป็นปัจจัยในการผลิตสินค้าหรือบริการซึ่งเป็นอีกรูปแบบหนึ่ง คุณวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องกับ
คุณค่าของความรู้ภูมิปัญญาและการสร้างสรรค์ เป็นอีกเร่ืองหนึ่งในการพัฒนาคนและสังคมให้
สามารถเข้าสู่สังคมขององค์ความรู้ที่มีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วในปัจจุบัน ซึ่งอัตลักษณ์ทุน
วัฒนธรรมนั้นจะเป็นสิ่งที่ส าคัญในการสนับสนุนสังคมที่มีอยู่ในประเทศไทยให้มีความเป็น
เอกลักษณ์ด้านค่านิยม ความเชื่อ ประเพณ ีและวัฒนธรรมที่ดีงามให้คงอยู่และมีความยั่งยืน  
โดยครอสบี (Throsby, 2001) ได้ให้ค านิยามความหมายของทุนวัฒนธรรมว่าเป็นสินทรัพย์ที่สะสม
และให้คุณค่าทางวัฒนธรรมโดยแบ่งได้เป็น  2 ประเภทคือ 1) ทุนวัฒนธรรมที่สัมผัสได้เช่น
โบราณสถาน โบราณวัตถุ วัด หรือผลงานทางศิลปะต่าง ๆ 2) ทุนวัฒนธรรมที่สัมผัสไม่ได้ซึ่งเป็น
ทุนที่อยู่ในรูปของสินทรัพย์ทางปัญญาเช่น ความคิดความเชื่อค่านิยมและขนบธรรมเนียมประเพณี
ต่าง ๆ เป็นต้น 
 ทั้งนี้จากแนวคิดทุนวัฒนธรรมดังกล่าวจึงเป็นส่วนส าคัญในบริบทของการเชื่อมโยงกับ
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมทั้งในลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์เฉพาะของพื้นที่อันน ามา
ซึ่งอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่จะเป็นปัจจัยในการสร้างสรรค์ตามแนวทางของอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม  จะพบได้ว่ายุคหลังของศตวรรษที่ 20 เป็นต้นมาโครงสร้างของระบบโลกและเศรษฐกิจ
เปลี่ยนแปลงไปก่อให้เกิดการบริโภควัฒนธรรมที่ขยายตัวอย่างรวดเร็ว และต่อเนื่องมาถึงปัจจุบันนี้ 
ที่แนวโน้มการขยายตัวทางเศรษฐกิจหันมาให้คุณค่ากับการสร้างสินค้าหรือบริการทางวัฒนธรรม   
ขยับเปลี่ยนเข้าสู่ความเป็นเอเชียหรือโลกตะวันออกอีกทั้งการพัฒนาทางด้านเทคโนโลยี
ติดต่อสื่อสารไร้สายซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดวัฒนธรรมภิวัฒน์ที่หันมาให้คุณค่ากับการสร้างสินค้า
หรือบริการทางวัฒนธรรม การน าอัตลักษณ์ทุนวัฒนธรรมมาแปรเป็นทุนในการสร้างสรรค์สินค้า
หรือบริการจึงเป็นแนวโน้มส าคัญในการสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจโดยจากผลการวิจัยเร่ืองอัตลักษณ์
ไทยทุนความคิดสร้างสรรค์ของสถาบันพัฒนาวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อมกระทรวง
วัฒนธรรม (2555) ได้แบ่งการศึกษาทุนวัฒนธรรมจากข้อมูลทุติยภูมิในมิติด้านศิลปวัฒนธรรมและ
ด้านเศรษฐกิจสร้างสรรค์ออกเป็น 5 ส่วน ดังนี้ 
 1.  ทุนศิลปะวัฒนธรรม หมายถึงทุนวัฒนธรรมที่มนุษย์สร้างขึ้นแบ่งได้ 7 หมวดหมู่คือ
หมวดสถาปัตยกรรม หมวดจิตรกรรม หมวดประติมากรรม หมวดภาษาวรรณกรรม หมวดนาฎศิลป์  
หมวดดนตรี และหมวดศิลปกรรม 
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 2.  ทุนทรัพยากรและสิ่งแวดล้อม  หมายถึงทุนวัฒนธรรมทางกายภาพที่เกี่ยวข้องกับ
ภูมิศาสตร์ ได้แก่ หมวดสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ และสิ่งแวดล้อมทางสังคมประวัติศาสตร์  
 3. ทุนภูมิปัญญาท้องถิ่น หมายถึงทุนวัฒนธรรมที่เป็นองค์ความรู้ภูมิปัญญา ได้แก่  
หมวดอุตสาหกรรมและหัตถกรรมนวดแพทย์แผนไทย หมวดเกษตรกรรม 
  4. ทุนวิถีชุมชนและสังคม หมายถึงทุนวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของคนในสังคม
ได้แก่หมวดการด าเนินชีวิต วิถีชีวิต หมวดศาสนาและประเพณี หมวดความเชื่อท้องถิ่นและหมวด
ค่านิยมร่วม 
 5.  หมวดอ่ืน ๆ เช่น ทุนวัฒนธรรมด้านอาหาร 
 ประเภทของทุนวัฒนธรรม 
 กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ได้ให้ความหมายของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม หมายถึง 
การปฏิบัติ การแสดงออก ความรู ้ทักษะ ตลอดจนเคร่ืองมือ วัตถุ สิ่งประดิษฐ์ และพื้นที่ทาง
วัฒนธรรมที่เกี่ยวเนื่องจากสิ่งเหล่านั้น ซึ่งชุมชน กลุ่มชน หรือในบางกรณีปัจเจกบุคคลยอมรับว่า 
เป็นส่วนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรมของตน มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมซึ่งถ่ายทอดจากคน
รุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหน่ึงนั้น เป็นสิ่งซึ่งชุมชนและกลุ่มชนสร้างขึ้นมาอย่างสม่ าเสมอ  
เพื่อตอบสนองต่อสภาพแวดล้อมของตน เป็นปฏิสัมพันธ์ของพวกเขาที่มีต่อธรรมชาติและ
ประวัติศาสตร์ของตน และท าให้คนเหล่านั้นเกิดความภูมิใจในตัวตนและความรู้สึกสืบเนื่อง
ก่อให้เกิดความเคารพต่อความหลากหลายทางวัฒนธรรม และการคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ โดยได้
แบ่งวัฒนธรรมออกเป็น 7 สาขา ได้แก่ 
 1.  สาขาศิลปะการแสดง  คือการแสดงดนตรี ร า เต้น และละครที่แสดงเป็นเร่ืองราว ทั้งที่
เป็นการแสดงตามขนบแบบแผน มีการประยุกต์เปลี่ยนแปลง หรือการแสดงร่วมสมัย  การแสดงที่
เกิดขึ้นน้ันเป็นการแสดงสดต่อหน้าผู้ชม และมีจุดมุ่งหมายเพื่อความงาม ความบันเทิง หรือเป็นงาน
แสดงที่ก่อให้เกิดการคิดวิพากษ์ น าสู่การพัฒนาและเปลี่ยนแปลงทางสังคม 
 2.  งานช่างฝีมือดั้งเดิม คือภูมิปัญญา ทักษะฝีมือช่าง การเลือกใช้วัสดุ และกลวิธีการ
สร้างสรรค์ที่แสดงถึงอัตลักษณ์สะท้อนพัฒนาการทางสังคม และวัฒนธรรมของกลุ่มชน 
 3.  วรรณกรรมพื้นบ้าน  คือวรรณกรรมที่ถ่ายทอดอยู่ในวิถีชาวบ้าน โดยครอบคลุม
วรรณกรรมที่ถ่ายทอดโดยวิธีการบอกเล่า และที่เขียนเป็นลายลักษณ์อักษร 
 4.  กีฬาภูมิปัญญาไทย คือการเล่น กีฬาและศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัว  ที่มีการปฏิบัตกิัน
อยู่ในประเทศไทยและมีเอกลักษณ์สะท้อนวิถีไทย แบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือการเล่นพื้นบ้าน  
กีฬาพื้นบ้าน และศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัว 
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 5.  แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรมและงานเทศกาล  คือการประพฤติปฏิบัตใินแนวทาง
เดียวกันของคนในชุมชนที่สืบต่อกันมาบนหนทางของมงคลวิถี น าไปสู่สังคมแห่งสันติสุขแสดงให้
เห็นอัตลักษณ์ของชุมชนและชาติพันธุ์นั้น ๆ  
 6.  ความรู้และแนวปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล คือองค์ความรู้ วิธีการ ทักษะ  
ความเชื่อ แนวปฏิบัติ และการแสดงออกที่พัฒนาขึ้นจากการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างคนกับ
สภาพแวดล้อมตามธรรมชาติและเหนือธรรมชาติ 
 7.  ภาษา  คือเคร่ืองมือที่ใช้สื่อสารในวิถีการด ารงชีวิตของกลุ่มต่าง ๆ ซึ่งสะท้อนโลก
ทัศน์ ภูมิปัญญาและวัฒนธรรมของแต่ละกลุ่มชน ทั้งเสียงพูด ตัวอักษร หรือสัญลักษณ์ที่ใช้แทน
เสียงพูด 
 การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาด้านเส้นใย ผ้าทอ และการออกแบบซึ่งมีวัฒนธรรมของไทย
เป็นภูมิปัญญาดั้งเดิมเมื่อศึกษาข้อมูล เห็นได้ว่าวัฒนธรรมการทอผ้านั้นเป็นวัฒนธรรมงานช่างฝีมือ
ดั้งเดิม กรมส่งเสริมวัฒนธรรมได้แบ่งออกเป็น 10 ด้าน ดังนี ้
 -   ผ้าและผลิตภัณฑ์จากผ้า  หมายถึง ผลผลิตที่เกิดจากการทอ ย้อม ถัก ปัก ตีเกลียว  
ยก จก มัดหมี ่พิมพ์ลาย  ขิด  เกาะ  ล้วง  เพื่อใช้เป็นเคร่ืองนุ่งห่ม และการแสดงสถานภาพทางสังคม 
 -  เคร่ืองจักสาน หมายถึง ภาชนะเคร่ืองใช้ประจ าบ้านที่ท าจากวัตถุดิบในท้องถิ่น เช่น  
ไผ่ หวาย  กระจูด ล าเจียก  โดยน ามาจักและสาน จึงเรียกว่า เคร่ืองจักสาน กลวิธีในการท าเคร่ืองจัก
สาน ได้แก่  การถัก  ผูกรัด มัด ร้อย โดยใช้ตอก หวาย เพื่อให้เคร่ืองจักสานคงทนและคงรูปอยู่ได้
ตามต้องการ 
 -  เคร่ืองรัก  หมายถึง หัตถกรรมที่ใช้รักเป็นวัสดุส าคัญการสร้างผลงาน เช่น ปิดทองรด
น้ าภาพก ามะลอ  ประดับมุก  ประดับกระจกสี  ปั้นกระแหนะ  และเขิน รักหรือยางรัก มีคุณลักษณะ
เป็นยางเหนียว สามารถเกาะจับพื้นของสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่ประสงค์จะทา  ถมทับ  หรือเคลือบผิวได้ด ี
ท าให้เป็นผิวมันภายหลังรักแห้งสนิท มีคุณภาพทนต่อความร้อน  ความชื้น กรดหรือด่างอ่อน ๆ 
และยังเป็นวัสดุที่ใช้เชื่อมมุกหรือสีเข้าด้วยกัน 
 -  เคร่ืองปั้นดินเผา  หมายถึง หัตถกรรมที่ใช้ดินเหนียวเป็นวัตถุดิบหลักในการผลิตมีทั้ง
ชนิดเคลือบ และไม่เคลือบ โดยที่เนื้อดินเหนียวต้องมีส่วนผสมของทรายแม่น้ าที่เป็นทรายเน้ือ
ละเอียดและช่วยให้เนื้อดินแห้งสนิทไม่แตกร้าว ดินเหนียวที่ใช้ท าเคร่ืองปั้นดินเผาจากที่ต่าง ๆ  
จะให้สีแตกต่างกัน 
 -  เคร่ืองโลหะ  หมายถึง สิ่งที่มีวัสดุหลักเป็นเหล็ก ทองเหลือง หรือทองแดง เคร่ืองโลหะ
ที่ท าจากเหล็กนิยมท าโดยการเผาไฟให้อ่อนตัวและตีเหล็กเป็นรูปทรงต่าง ๆ เคร่ืองโลหะที่ท าจาก
ทองเหลืองนิยมน าทองเหลืองมาเผาจนหลอมเหลวแล้วจึงน าไปเทลงในแบบตามลักษณะที่ต้องการ
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เสร็จแล้วน ามาตกแต่ง  ส่วนเคร่ืองโลหะที่ท าจากทองแดงมีการน าทองแดงมาใช้เป็นโลหะเจือหลัก
ส าหรับผลิตตัวเรือนของเคร่ืองประดับโลหะเงินเจือ 
 -  เคร่ืองไม้  หมายถึง งานฝีมือช่างที่ท าจากไม้ซุง หรือไม้แปรรูปเป็นท่อน เป็นแผ่น  
เพื่อใช้ในงานช่างก่อสร้างประเภทเคร่ืองสับ  เคร่ืองเรือน  เคร่ืองบูชา  เคร่ืองตั้ง เคร่ืองประดับ  
เคร่ืองมือ  เคร่ืองใช้  เคร่ืองศาตรา  เคร่ืองดนตรี  เคร่ืองเล่น  และยานพาหนะ  โดยอาศัยเทคนิค
วิธีการแกะ สลัก  ขุด  เจาะ  กลึง  ถาก ขูด และขัด 
 -  เคร่ืองหนัง  หมายถึง งานหัตถกรรมพื้นบ้านที่ท ามาจากหนังสัตว์ โดยผ่าน
กระบวนการหมักและฟอกเพื่อไม่ให้เน่าเปื่อย  และให้เกิดความนิ่มนวล สามารถบีบงอได้ตาม
ต้องการ  เคร่ืองหนังนิยมน าไปใช้ในงานด้านศิลปะการแสดง  รวมถึงอุปกรณ์อ่ืน ๆ ที่มีหนังเป็น
ส่วนประกอบ 
 -  เคร่ืองประดับ  หมายถึง งานช่างฝีมือที่ประดิษฐ์ขึ้นเพื่อการตกแต่งให้เกิดความงดงาม
เร่ิมต้นจากการใช้วัสดุที่หาได้ง่ายในท้องถิ่นน ามาผลิตและพัฒนาขึ้นเร่ือย ๆ โดยใช้อัญมณีและ
โลหะมีค่าต่าง ๆ  
 -  งานศิลปกรรมพื้นบ้าน  หมายถึง งานที่มีการแสดงอารมณ์สะท้อนออกทางฝีมือการ
ช่างให้เห็นประจักษ์เป็นรูปธรรม  เพื่อตอบสนองต่อการยังชีพและความต้องการด้านคุณค่าความ
งาม เช่น งานเขียน  งานปั้น  งานแกะสลัก  งานหล่อ เปน็ต้น 
 -   ผลิตภัณฑ์อย่างอ่ืน  หมายถึง งานช่างฝีมือดั้งเดิมที่ไม่สามารถจัดอยู่ใน 9 ประเภทแรก
ได้ซึ่งอาจเป็นงานช่างฝีมือที่ประดิษฐ์หรือผลิตขึ้นจากวัสดุในท้องถิ่น หรือจากวัสดุเหลือใช้ เป็นต้น 
 นอกจากนี้  เดวิด ทรอสบี้  ได้ให้ความหมายทุนวัฒนธรรมว่า เป็นทรัพย์สินทางปัญญาที่
สั่งสมมาในอดีต มีคุณค่าต่อมนุษย์และความต้องการของสังคมนอกเหนือจากการให้คุณค่าทางเศรษ
กิจยังได้แบ่งทุนวัฒนธรรมออกเป็น  2  ประเภทคือ 
 1.  ทุนวัฒนธรรมที่เป็นรูปธรรม  สามารถจับต้องได้ (Tangible  Culture) เช่น
โบราณสถาน  งานช่างฝีมือ  ผลงานทางศิลปะ  ภาพเขียน  รูปปั้น  งานฝีมือ  เคร่ืองแต่งกาย  
เคร่ืองประดับ  โบราณวัตถุ  วัด  ทุนวัฒนธรรมที่สัมผัสได้นี้ไม่ได้ถูกจ ากัดในรูปแบบเฉพาะมรดก
ทางวัฒนธรรมเท่านั้น  แต่ยังขยายขอบเขตไปถึงทุนทางกายภาพ 
 2.  ทุนวัฒนธรรมที่เป็นนามธรรม  ไม่สามารถจับต้องได้ (Intangible  Culture) เป็นทุนที่
อยู่ในรูปของทรัพย์สินทางปัญญาหรืออาจเรียกว่า  วัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุ (Nonmaterial  Culture) 
ได้แก่ ความคิด  การปฏิบัต ิ ความเชื่อและค่านิยมที่แบ่งปันระหว่างสมาชิกในชุมชน  เช่น 
ขนบธรรมเนียม  ประเพณีพิธีกรรม  ศิลปะการแสดง  เพลง  งาน  วรรณกรรม  นิทาน  ต านาน
พื้นบ้าน  ดนตรี เป็นต้น 
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 สรุปการวิเคราะห์ข้อมูลด้านทุนวัฒนธรรม 
 ผู้วิจัยสรุปได้ว่าทุนวัฒนธรรมนั้นเป็นอุตสาหกรรมที่เกี่ยวข้องกับภูมิปัญญาดั้งเดิม 

เปรียบเสมือนทรัพย์สินทางปัญญาโบราณ เป็นสิ่งที่มีมูลค่าและให้คุณค่าต่อวิถีชีวิตของสังคม  
การน าทุนวัฒนธรรมมาพัฒนานั้นสามารถท าได้โดยการผนวกรวมกับความคิดสร้างสรรค์ไปใช้ให้
เกิดประโยชน์ในการพัฒนาเศรษฐกิจ และสังคมของประเทศ  เป็นทุนทางปัญญาและทุนวัฒนธรรม
ทั้งที่จับต้องได้และจับต้องไม่ได้ จากอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมอันเป็นผลรวมของลักษณะเฉพาะที่
แสดงถึงความเจริญงอกงามผ่านคติความเชื่อ ขนบธรรมเนียม ประเพณีที่สืบทอดจากรุ่นหนึ่ง 
สู่รุ่นหน่ึง (ราชบัณฑิตยสถาน, อ้างถึงใน สถาบันพัฒนาวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม, 2555) 
อันเป็นลักษณะส าคัญที่แสดงหรือบ่งชี้ศิลปวัฒนธรรม เป็นที่ยอมรับและสามารถน ามาเป็นบรรทัด
ฐานเพื่อเป็นตัวแทนของทุนวัฒนธรรมนั้น ๆ ให้เป็นฐานองค์ความรู้ในการผลิตสินค้าหรือบริการ
ตามแนวคิดของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม เกิดผลผลิตในรูปของผลิตภัณฑ์ สินค้า หรือบริการที่มี
ศักยภาพทางเศรษฐกิจ    
 ทฤษฎีการออกแบบ 
 การออกแบบข้ามวัฒนธรรม 

 การพัฒนาทางเศรษฐกิจ สังคม และเทคโนโลยีติดต่อสื่อสารส่งผลสู่การเปลี่ยนแปลง
สังคมโลกให้เข้าสู่ความเป็นโลกาภิวัฒน์ กล่าวคือมีการผสมผสานหลอมรวมทางวัฒนธรรมความ
แตกต่างในแต่ละวัฒนธรรมที่ลดน้อยลงส่งผลให้รูปแบบการด าเนินชีวิตของคนในหลากหลาย
วัฒนธรรมมีความเป็นสากลสามารถสร้างความเข้าใจซึ่งกันและกันได้มากขึ้น และน ามาซึ่งการ
เปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตของคนให้เป็นไปในรูปแบบเดียวกัน โดยการสร้างความเป็นสากลทางการ
ออกแบบสินค้าที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมจึงจ าเป็นต้องศึกษาแนวทางในการออกแบบข้ามวัฒนธรรม 
กล่าวคือเป็นการหาวิธีและกระบวนการผสมผสานความเป็นวัฒนธรรมท้องถิ่นประยุกต์ให้เข้ากับ
รูปแบบการด าเนินชีวิตแบบสากล การออกแบบสินค้าวัฒนธรรมเป็นกระบวนการของการคิดใหม่ 
การทบทวนและให้ค าจ ากัดความใหม่ ผ่านการออกแบบให้เข้ากับสังคมและตอบสนองความ
ต้องการของกลุ่มผู้บริโภค (Ho et al.1996, อ้างถึงใน ศิวรี อรัญนารถ, 2558) และจากบทบาท
ความส าคัญของวัฒนธรรมที่ส่งผลต่อการออกแบบจึงเป็นกุญแจส าคัญในการสร้างคุณค่าให้กับงาน
ออกแบบในอนาคต งานออกแบบที่มีวัฒนธรรมเป็นส่วนร่วมจะเป็นกระแสการออกแบบของ
ตลาดโลก (Ho, Lin & Liu, 1996, อ้างถึงใน ศิวรี อรัญนารถ, 2558) ดังนั้นการประยุกต์ใช้วัฒนธรรม
ในงานออกแบบจึงเป็นปัจจัยส าคัญในการเพิ่มมูลค่าให้กับสินค้าซึ่งในขณะเดียวกันการออกแบบก็
เป็นสิ่งขับเคลื่อน และพัฒนาวัฒนธรรมให้ก้าวไปข้างหน้าเช่นกัน วัฒนธรรมและการออกแบบเป็น
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สิ่งที่แสดงถึงผลกระทบและภาพสะท้อนซึ่งกันและกัน โดยการออกแบบนั้นเปรียบเสมือนกระจก
สะท้อนการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม (Zachary, 2012)  

 

 
 

ภาพที่ 13 Three layers and levels of cultural objects and design features 
               (Rung Tai Lin, 2007 อ้างถึงใน ศิวรี อรัญนารถ, 2558)  
  

 จากผลการวิจัยเร่ืองการออกแบบข้ามวัฒนธรรม การปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมชนเผ่าใน
ประเทศไต้หวันเข้าสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์สมัยใหม่ ของรุงไทลิน (Rung-Tai Lin, 2007 อ้างถึงใน 
ศิวรี อรัญนารถ, 2558) พบว่า การออกแบบข้ามวัฒนธรรมนั้นประกอบด้วยปัจจัยระดับชั้นทาง
วัฒนธรรมที่แบ่งได้ 3 ระดับ คือ  
 1.  ระดับทางกายภาพหรือวัสดุทางวัฒนธรรม (Physical or baterial culture) ได้แก่ 
ผลิตภัณฑ์หรือวัตถุที่เกี่ยวกับอาหาร เคร่ืองนุ่งห่ม การคมนาคมขนส่ง 
 2.  ระดับวัฒนธรรมที่เป็นพฤติกรรมทางสังคม (Social behavioral culture) ได้แก่ สิ่งที่
เกี่ยวข้องสัมพันธ์กับมนุษย์และสังคม 
 3.  ระดับวัฒนธรรมทางจิตวิญญาณ (Spiritual ideal culture) ได้แก่ ศิลปะและศาสนา 
 โดยสอดคล้องกับระดับประเภทของวัฒนธรรมและระดับชั้นของการออกแบบทาง
วัฒนธรรม 3 ระดับ ได้แก่ 
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 1. ระดับชั้นนอก (Outer Level) เป็นวัฒนธรรมที่สัมผัสได้ เกี่ยวกับองค์ประกอบการ
ออกแบบ รูปร่างรูปทรง สีและพื้นผิว 
 2.  ระดับชั้นกลาง (Middle Level) เป็นวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับพฤติกรรม เกี่ยวข้องกับ
ประโยชน์ใช้สอย การใช้งานและความปลอดภัย 
 3.  ระดับชั้นใน (Inner Level) เป็นวัฒนธรรมที่สัมผัสไม่ได้ เกี่ยวข้องกับเร่ืองราวความ
เชื่อ อารมณ์และคุณค่าทางจิตใจ 
 สอดคล้องกับการศึกษาเร่ืองระดับชั้นทางการออกแบบของโดนัลล์ นอร์แมน (Donald 
Norman, อ้างถึงใน Zachary, 2012) ที่กล่าวว่า ระดับชั้นของการออกแบบนั้นสามารถแบ่งได้ 3 
ระดับได้แก่ 
 1.  ด้านการมอง (Visual Design) เป็นองค์ประกอบการออกแบบด้านรูปร่าง รูปทรง สี 
สุนทรียศาสตร์ และรูปแบบสไตล์ 
 2.  ด้านพฤติกรรมหรือการใช้งาน (Behavioral design) ซึ่งเกี่ยวข้องกับโครงสร้างการใช้
งาน และประโยชน์ใช้สอย 
 3.  ด้านสิ่งที่สะท้อนผ่านการออกแบบ (Reflective design) ซึ่งเกี่ยวข้องกับอารมณ์หรือ
คุณค่าทางจิตใจ 

 จากแผนภูมิแสดงความเชื่อมโยงของระดับชั้นทางวัฒนธรรม ประเภทวัฒนธรรมและ
ระดับชั้นทางการออกแบบ พบว่า การออกแบบสินค้าหรือผลิตภัณฑ์ที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมนั้น
สามารถแบ่งได้ 3 รูปแบบ ตามปัจจัยดังกล่าวข้างต้น และจากผลการวิจัยเร่ืองกรอบแนวคิดการ
ออกแบบสินค้าข้ามวัฒนธรรมของแซคคารี แอล รูบินส์ (Zachary, 2012) พบว่าการออกแบบสินค้า
วัฒนธรรมจากแนวคิดการออกแบบข้ามวัฒนธรรมนั้น ประกอบด้วยองค์ประกอบมุมมองทาง
วัฒนธรรม 4 ประเภท ได้แก่  
 1.  ประชากร (Population) ซึ่งเกี่ยวข้องกับบุคคลหรือกลุ่มผู้บริโภค แบ่งได้ 2 กลุ่ม 
กล่าวคือลักษณะทางประชากรศาสตร์  และรูปแบบการด าเนินชีวิต 
 2.  สิ่งแวดล้อม (Environment) ซึ่งเกี่ยวข้องกับลักษณะแวดล้อมทางกายภาพ แบ่งได้  
2 กลุ่ม กล่าวคือ ลักษณะทางภูมิศาสตร์ สถานที่ตั้งสภาพอากาศ เศรษฐกิจ สังคมและการเมือง และ
วัตถุทางวัฒนธรรม  
 3.  ความรู้สึกทางใจ (Consciousness) ซึ่งเกี่ยวข้องกับเทรนด์หรือแนวโน้มกระแสนิยม
ทางดนตรี ศิลปะ สถาปัตยกรรม แฟชั่น และอิทธิพลซึ่งเป็นปัจจัยภายนอกที่ส่งผลต่อกระแส
แนวโน้มทางวัฒนธรรม และรสนิยมของผู้บริโภค 
 4.  ค่านิยม (Values) ซึ่งเกี่ยวข้องกับขนบธรรมเนียมประเพณี และการรับรู้ ทัศนคติ 
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ภาพที่ 14 กรอบแนวคิดการออกแบบสินค้าข้ามวัฒนธรรม (Rubin, 2012)  
 
 จากแผนภูมิเป้าหมายการออกแบบจากองค์ประกอบมุมมองทางวัฒนธรรม 4 ประเภท 
สามารถแบ่งจุดมุ่งหมายการออกแบบสินค้าที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมได้ 4 ประการ (Rubin, 2012) 
กล่าวคือ 
 1.  ด้านความเหมาะสมในการใช้งาน (Compatibility) การออกแบบต้องพิจารณามุมมอง
ด้านประชากรควบคู่กับสิ่งแวดล้อมของงผู้บริโภค 
 2.  ด้านสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) หรือคุณค่าความงาม โดยการออกแบบต้องพิจารณา
มุมมองด้านค่านิยมควบคู่กับความรู้หรือคุณค่าทางใจ 
 3.  ด้านอารมณ์ความรู้สึก (Emotionality) การออกแบบต้องพิจารณาถึงประชากรควบคู่
กับค่านิยม 
 4.  ด้านประโยชน์ใช้สอย (Functionality) การออกแบบต้องพิจารณาถึงสิ่งแวดล้อมควบคู่
กับความรู้สึกหรือคุณค่าทางใจ 
 จากแนวคิดทฤษฎีการออกแบบข้ามวัฒนธรรมข้างต้นกล่าวสรุปถึงองค์ประกอบส าคัญ
ของการออกแบบโดยประยุกต์ใช้วัฒนธรรม กล่าวคือการให้ความส าคัญกับการศึกษาวิเคราะห์
กลุ่มเป้าหมายผู้บริโภค ทั้งในด้านค่านิยม ความเชื่อ ความรู้สึกหรือคุณค่าทางจิตใจ ซึ่งจะช่วยให้นัก
ออกแบบสามารถเข้าใจความต้องการและพฤติกรรมการเลือกซื้อสินค้าหรือบริการของกลุ่ม
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ผู้บริโภคเป้าหมายได้อย่างลึกซึ้ง และประยุกต์ใช้เทรนด์หรือแนวโน้มกระแสนิยมในการสร้างให้
สินค้าเป็นที่นิยมตรงกับความต้องการของผู้บริโภค ทั้งนี้นักออกแบบต้องท าการศึกษาวิเคราะห์
วัฒนธรรมตามระดับวัฒนธรรม และระดับชั้นทางวัฒนธรรมเพื่อให้ได้องค์ประกอบในการ
ออกแบบที่สามารถน ามาให้ในการสร้างสรรค์ผลงานที่สอดคล้องกับจุดมุ่งหมายในการออกแบบ
ได้มากที่สุด 
 การออกแบบเคร่ืองแต่งกายจากการใช้ผ้าเส้นใยธรรมชาติผสมฟิลาเจนนั้น มีจุดมุ่งหมาย
เพื่อหาแนนวทางในการออกแบบ จากการใช้นวัตกรรมเส้นด้ายร่วมกับทุนวัฒนธรรมที่สามารถ
ตอบสนองกับความต้องการของกลุ่มผู้บริโภคผ้าทอในประเทศไทย  ซึ่งเป็นกลุ่มที่มีรูปแบบการแต่ง
กายที่คงไว้ซึ่งคุณค่าทางวัฒนธรรมการแต่งกายของไทย และให้ความส าคัญกับวัฒนธรรมและการ
ออกแบบสร้างสรรค์มาเป็นอย่างดี 
 การออกแบบแบบร่วมสมัย 
 การออกแบบในปัจจุบัน ให้ความส าคัญกับการน าวัฒนธรรม หรือภูมิปัญญาดั้งเดิมมา
ประยุกต์ใช้ในการออกแบบ เพื่อแสดงถึงอัตลักษณ์ของสิ่งต่าง ๆ ที่ต้องการการออกแบบ เป็นการส่ง
ต่อถึงประวัติความเป็นมา เร่ืองราวของสิ่งต่าง ๆ ที่ถูกถ่ายทอดไว้ในผลิตภัณฑ์ที่ออกแบบ  เป็นการ
ท าให้การออกแบบนั้นมีลักษณะข้ามกาลเวลา ที่ให้ความรู้สึกสมดุลกันทั้งในยุคปัจจุบันและยุคอดีต
ได้อย่างลงตัวและกลมกลืน โดยสถาบันส่งเสริมการออกแบบและนวัตกรรมเพื่อการค้า (2558) 
กล่าวว่า การออกแบบที่แต่ละประเทศพยายามขับเคลื่อนผลงานด้วยทุนสินทรัพย์ทางวัฒนธรรม
และภูมิปัญญาดั้งเดิม (Cultural heritage and local wisdom) มาใช้ในการออกแบบ โดยการ
ประยุกต์ใช้ด้วยการเติมความคิดสร้างสรรค์ใหม่ ๆ ให้ผลงานผลิตภัณฑ์ที่ตอบสนองกับวิถีชีวิตของ
ผู้บริโภคในปัจจุบัน การใช้วัฒนธรรมดั้งเดิมเป็นส่วนหน่ึงในการออกแบบนั้น นักออกแบบควรมี
บทบาทหน้าที่ในการผสานความเชื่อมโยงระหว่างยุคสมัย โดยถ่ายโอนวัฒนธรรมดั้งเดิมเข้าสู่วิถี
ชีวิตของคนรุ่นใหม่ ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย พบว่ามีการประยุกต์ใช้วัฒนธรรมดั้งเดิมจาก
การแต่งกายในประเพณีที่ถูกน ามาประยุกต์ใช้กับการออกแบบเคร่ืองแต่งกายในปัจจุบัน จึงถือได้ว่า
เป็นการน าวัฒนธรรมภูมิปัญญาด้านการแต่งกายในดดีตมาใช้ร่วมกับการออกแบบ โดย อรัญ  
วานิชกร (2556) ได้แบ่งกระบวนการการออกแบบผลิตภัณฑ์จากวัฒนธรรมภูมิปัญญาได้ 7 ขั้นตอน 
ดังนี ้ 
 1. การสร้างแรงบันดาลใจการภูมิปัญญาท้องถิ่น (Inspiration & Appreciation) ซึ่งเป็น
การวิเคราะห์คุณค่าเชิงรูปธรรม (Tangible) และคุณค่าเชิงนามธรรม (Intangible)  
 2. การร่างภาพเพื่อศึกษาสัญญะรูปทรงจากมุมมองต่าง ๆ (Study & Sketch)  
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 3. การตัดทอนรายละเอียดลวดลายพื้นผิว และรูปทรงให้เกิดความเรียบง่ายน าไปสู่ 
ความเป็นสากล   
 4. การถ่ายทอดสัญญะรูปทรงสู่การจัดองค์ประกอบ (Elements Design and Principles) 
เป็นการถอดองค์ประกอบการออกแบบเดิมและน ามาสร้างสรรค์ใหม่   
 5. การออกแบบเพื่อสานพฤติกรรม และประโยชน์ใช้สอย (Functional) เป็นการวิเคราะห์ 
และออกแบบที่ค านึงถึงความสอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอย   
 6. การผลิตต้นแบบ (Prototype) เป็นขั้นตอนการสร้างต้นแบบ และตรวจประเมินผลลัพธ์
ของการออกแบบ   
 7. การผลิตงานต้นแบบ 
 ดังนั้นผู้วิจัยจึงสรุปว่า การออกแบบร่วมสมัย จึงเป็นการออกแบบที่มีการผสมผสาน
ระหว่างวัฒนธรรมปัจจุบันและวัฒนธรรมจากอดีตให้เกิดความสวยงามใหม่ ที่มีการสอดแทรก
ความสวยงามในโดยค านึงถึงองค์ประกอบต่าง ๆ คือ 1) การหาอัตลักษณ์จากวัฒนธรรมดั้งเดิม      
2) การวิเคราะห์องค์ประกอบการออกแบบจากวัฒนธรรมดั้งเดิม  และ 3) รูปแบบการด าเนินชีวิต 
และความต้องการของผู้บริโภคในปัจจุบัน 
 การออกแบบอย่างยั่งยืน (Sustainable  Design)  
 การออกแบบอย่างยั่งยืน (Sustainable  Design) กล่าวได้ว่าเป็นเคร่ืองมือที่น ามาพัฒนา
สินค้าและบริการที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม อาจมีการเรียกที่แตกต่างออกไป เช่น การออกแบบเชิง
นิเวศน์เศรษฐกิจ (Economic Design : Eco Textile) หรือการออกแบบที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม 
(Environmentally  Friendly  Design) ซึ่งทั้งสองชนิดนี้มีความหมายเหมือนกัน คือ การออกแบบ
ผลิตภัณฑ์และบริการที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม ถือเป็นการผสานแนวคิดด้านเศรษศาสตร์และ
สิ่งแวดล้อมเข้าไปในขั้นตอนของการออกแบบผลิตภัณฑ์ โดยพิจารณาวัฎจักรชีวิตของผลิตภัณฑ์ 
(Product Life Cycle) ตั้งแต่ขั้นตอนการออกแบบผลิตภัณฑ์ การผลิต การน าไปใช้ การน ากลับมาใช้
ใหม่  และช่วงหลังการใช้งานผลิตภัณฑ์ (คณะกรรมบริหารศูนย์เทคโนโลยีโลหะและวัสดุแห่งชาติ, 
2556)  
 การขยายตัวของประชากรและการพัฒนาทางเศรษฐกิจในปัจจุบัน ก่อให้เกิดการขยายตัว
ของกิจกรรมและเกิดผลิตภัณฑ์ใหม่ ๆ ออกมามากมาย เพื่อเป็นการตอบสนองต่อความต้องการและ
ความสะดวกสบายในการใช้ชีวิตให้กับมนุษย์ ในขณะเดียวกันกิจกรรมและผลิตภัณฑ์เหล่านี้ ต้อง
ใช้ทรัพยากรธรรมชาติเป็นฐานในการผลิตและการพัฒนา จึงก่อให้เกิดความเสื่อมโทรมของ
ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ส่งผลกระทบต่อสุขภาพอนามัยและคุณภาพชีวิตของ
ประชาชน ตลอดจนเป็นข้อจ ากัดในการพัฒนาทางเศรษฐกิจและสังคมของประเทศในอนาคต การ
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จัดการสิ่งแวดล้อมที่มีประสิทธิภาพจะเป็นเคร่ืองมือส าคัญในการป้องกัน และแก้ไขปัญหาความ
เสื่อมโทรมของทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ซึ่งการจัดการสิ่งแวดล้อมที่ดีควรเน้นนโยบาย
เชิงรุก ซึ่งนโยบายดังกล่าวจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องผสมผสานวิธีการและทางเลือกหลายรูปแบบที่
เหมาะสม โดยมีแนวคิดว่าการพัฒนาสิ่งแวดล้อมจะต้องควบคู่ไปกับการพัฒนาทางเศรษฐกิจและ
สังคม ซึ่งจะน าไปสู่การพัฒนาที่ยั่งยืน 
 เครือข่ายการออกแบบเชิงนิเวศน์เศรษฐกิจไทย (2550) กล่าวว่า ปัจจุบันโลกให้ความ
สนใจกับการออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจ (Economic & Ecological Design; Eco Design or Green 
Design) ซึ่งเป็นแนวทางหนึ่งของการจัดการเชิงรุก กล่าวคือ เป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์และบริการ
ให้เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม มุ่งเน้นการลดกากของเสีย ยืดระยะเวลาการใช้งาน และเพิ่มปริมาณการ
น ากลับมาใช้ใหม่ เพื่อหลีกเลี่ยงผลเสียที่จะตามมาภายหลังตลอดช่วงชีวิตของผลิตภัณฑ์หรือบริการ  
ความส าคัญของ Eco Design มิใช่เป็นเพียงแค่แนวทางในการลดผลกระทบสิ่งแวดล้อมหรือการ
จัดการเชิงรุกในด้านสิ่งแวดล้อมเท่านั้น แต่ยังมีความส าคัญในแง่ของการค้าและการส่งออกอีกด้วย 
เน่ืองจากสังคมในโลกปัจจุบันโดยเฉพาะประเทศพัฒนาแล้ว เช่น สหภาพยุโรป อเมริกา และญ่ีปุ่น
ให้ความสนใจด้านสิ่งแวดล้อมมากขึ้น จึงมีข้อก าหนดและกฎระเบียบทางการค้าที่เกี่ยวข้องกับ
สิ่งแวดล้อมเป็นจ านวนมาก 
 หลักการการออกแบบอย่างยั่งยืน (ส านักพัฒนาวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีแห่งชาติ, 
2553)  
 กระบวนการและวิธีในการออกแบบผลิตภัณฑ์ตามแนวคิดการออกแบบย่างยั่งยืน 
(Sustainable design) นั้นวิธีการจะแตกต่างไปแล้วแต่ลักษณะของผลิตภัณฑ์ ซึ่งนอกจากจะเป็น
ผลิตภัณฑ์ที่เป็นวัสดุจากธรรมชาติ หรือมีผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อมน้อยที่สุดแล้วยังมีหลักการ
ส าคัญคือหลัก 4 อาร์ (4Rs) ที่สามารถน ามาใช้ได้ในทุกช่วงในอายุของผลิตภัณฑ์ 4 อาร์ คือ 
 1.  การลด (Reduce) ในที่นี้คือ การลดการใช้ทรัพยากรในช่วงต่าง ๆ ของผลิตภัณฑ์ 
ตั้งแต่การลดกระดาษที่ใช้ในการออกแบบ ลดการใช้วัตถุดิบและพลังงานในกระบวนการผลิต  
ลดขั้นตอนการผลิต การผลิตของเสียระหว่างกระบวนการผลิตและระหว่างการใช้งาน 
 2.  การใช้ซ้ า (Reuse) หมายถึง การซ้ าทั้งในขณะที่ยังเป็นผลิตภัณฑ์เดิมหรือการน า
บางส่วนของผลิตภัณฑ์มาใช้งานใหม่ หรือใช้ร่วมกับผลิตภัณฑ์แบบเดิมในรุ่นใหม่เป็นต้น หรือ
สามารถน าบางส่วนของผลิตภัณฑ์มาใช้ร่วมกับผลิตภัณฑ์อ่ืนน ามาประกอบเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่  
เป็นต้น 
 3.  การรีไซเคิล (Recycle) คือ การน ามาผ่านกระบวนการเพื่อน ามาใช้ใหม่ หมายถึงการ
น าผลิตภัณฑ์ที่หมดอายุการใช้งานแล้ว น าบางส่วนของผลิตภัณฑ์มาผ่านกระบวนการผลิตเพื่อ
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น าไปเป็นวัตถุดิบในการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ใหม่ต่อไป กระบวนการรีไซเคิลนี้เป็นวิธีการหนึ่งที่
นักออกแบบนิยมน ามาใช้ในการออกแบบ เพราะเป็นแนวทางหนึ่งที่ช่วยลดของเสียหรือขยะ
หลังจากผลิตภัณฑ์หมดอายุการใช้งาน ซึ่งมีผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อม 
 4.  การซ่อมบ ารุง (Repair) หมายถึง การซ่อมบ ารุงผลิตภัณฑ์เพื่อยืดอายุการใช้งาน 
ซึ่งช่วยลดปริมาณขยะที่มีผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อม ลดการผลิต ลดการใช้พลังงานในการผลิต
สินค้า อีกทั้งยังหมายถึงการออกแบบผลิตภัณฑ์ให้ง่ายต่อการซ่อมบ ารุง การซ่อมบ ารุงจะเกิดขึ้น
ระหว่างการใช้งานของผลิตภัณฑ์แตกต่างจากการใช้ซ้ าที่เป็นการใช้ซ้ าที่เป็นการใช้หลังจาก
หมดอายุของผลิตภัณฑ์แต่น ากลับมาใช้ใหม่ 
 การออกแบบผ่านทุนวัฒนธรรมสิ่งทอตามแนวทางการออกแบบอย่างยั่งยืนนั้น 
(Sustainable design) อีโค่แฟชั่น (Eco-fashion) เป็นแนวทางหนึ่งที่จะน าไปสู่การออกแบบอย่าง
ยั่งยืน ซึ่งอีโค่แฟชั่นมีหลักการคล้ายกันกับหลัก 4 อาร ์ดังกล่าวข้างต้นแต่มีสาระส าคัญอ่ืน ๆ ซึ่งเป็น
หลักในการออกแบบรวม 8 ประการด้วยกัน (ปรัชญ์ หาญกล้า, 2556) ดังนี ้ 
 1.  การคิดทบทวนถึงกระบวนการการออกแบบในทุกขั้นตอนของผลิตภัณฑ์ (Re-
Thinking for the Entire Fashion Life Cycle) คือ การออกแบบที่ค านึงในทุกช่วงอายุของผลิตภัณฑ์
จนกระทั่งย่อยสลายไปเช่นการใช้งาน การน ากลับมาใช้ใหม่ จนกระทั่งหมดอายุการใช้งาน และการ
ย่อยสลายผลิตภัณฑ์ 
 2.  การบ ารุงรักษาและการน าวัสดุเหลือใช้ หรือใช้ไม่ได้แล้วน ากลับมาใช้ใหม่ (Reclaim 
and Re-Use Waste  Material)  
 3.  การรีไซเคิล (Recycle) คือ การน าของเหลือใช้มาปรับปรุง พัฒนาให้ผลิตภัณฑ์นั้น
สามารถกลับมาใช้ใหม่ได้อย่างดี เพื่อยืดอายุการใช้งาน 
 4.  การซ่อมแซมและการสร้างโครงสร้างใหม่ (Repair and remodel) คือ การซ่อมแซม
ปรับปรุงสิ่งที่มีอยู่ให้ดีขึ้นหรือใช้งานได้ดีเหมือนเดิม และการน าสิ่งที่มีอยู่หรือเท่าที่มีอยู่มา
สร้างสรรค์เป็นสิ่งใหม่ เป็นงานชิ้นใหม่ที่ได้ประโยชน์ใช้สอยใหม่ เป็นต้น 
 5.  การลดทอนการสิ้นเปลือง (Reduce) คือ การออกแบบที่ลดการสิ้นเปลืองที่เกิดจาก
การใช้พลังงานในการผลิต  การใช้น้ า  การใช้วัสดุให้น้อยลง  หรือลดกระบวนการผลิตที่ท าให้
สูญเสียพลังงานอย่างสิ้นเปลือง 
 6.  การใช้วัสดุที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม (Use Ecological Material) คือ การใช้วัสดุใน
การท าผลิตภัณฑ์ที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม เช่น เส้นใยผ้าจากธรรมชาติหรือย่อยสลายได้ หรือเส้นใย
อ่ืน ๆ ที่เกิดผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อมน้อยที่สุด 
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 7.  เสื้อผ้าที่มีอายุการใช้งานมากขึ้น (Longer lasting fashion) คือ การออกแบบเสื้อผ้า
เคร่ืองแต่งกายด้วยวัสดุ  วัตถุดิบ กระบวนการผลิตที่มีคุณภาพสูง สวยงามและทนทาน 
 8.  เสื้อผ้าที่สามารถสวมใส่ได้หลายโอกาส (Multifunction clothes) คือ เสื้อผ้าที่
ออกแบบให้สามารถสวมใส่ได้มากกว่าหนึ่งหน้าที่การใช้งาน โอกาส หรือโครงสร้างที่เอ้ืออ านวย
โอกาสการสวมใส่มากขึ้น 
 จากการวิเคราะห์หลักการของการออกแบบอย่างยั่งยืน  การออกแบบเชิงนิเวศน์เศรษฐกิจ 
และหลักการของอีโค่แฟชั่น นั้นพบว่า ทั้ง 3 หลักการมีความคล้ายคลึงกันซึ่งต่างมีจุดมุ่งหมาย
เดียวกันนั่นคือ การลดผลกระทบที่เกิดขึ้นต่อสิ่งแวดล้อมให้มากที่สุด ลดการใช้พลังงาน วัตถุดิบ 
หรือทรัพยากรธรรมชาติให้น้อยและเกิดประโยชน์ที่สูงสุด  งานวิจัยนี้จึงมุ่งเน้นศึกษาการออกแบบ
โดยใช้แนวคิด Eco Design เพื่อใช้เป็นแนวทางในการปรับปรุงการพัฒนาผลิตภัณฑ์เชิงนิเวศ
เศรษฐกิจ (Eco product) ให้แก่อุตสาหกรรมสิ่งทอของประเทศ และวิถ ีชุมชนชาวบ้าน ผลการศึกษา
ดังกล่าวจะเป็นประโยชน์ต่อประเทศในการเพิ่มศักยภาพการผลิตของอุตสาหกรรมสิ่งทอไทยใน
อนาคต ทั้งในแง่ของการพัฒนาเส้นด้ายที่ใช้ในอุตสาหกรรมการทอผ้าทั้งด้านอุตสาหกรรม และ
ด้านการหัตถกรรมชาวบ้าน เป็นการพัฒนาที่ส่งผลให้วิถีสิ่งทอประเทศไทยมีความยั่งยืนต่อไป 
 

ภูมิปัญญาการทอผ้าพื้นเมือง 
 ผ้าทอพื้นเมือง นับเป็นศาสตร์และศิลป์ที่แสดงถึงภูมิปัญญาของคนไทยในแต่ละท้องถิ่น 
แฝงด้วยความผูกผันที่เชื่อมโยงวิถีชีวิต ความเชื่อ และพิธีกรรม ซึ่งได้รับการถ่ายทอดและสืบสาน
ต่อกันมารุ่นสู่รุ่นจนถึงปัจจุบัน การทอผ้าในหลายท้องถิ่นยังคงรักษารูปแบบอันเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตนรูปแบบลวดลายและกรรมวิธีในการผลิตผ้าทอ มีความแตกต่างกันในแต่ละท้องถิ่นและ
ลักษณะเฉพาะของเชื้อชาติ สิ่งส าคัญ คือ การสอดแทรกภูมิปัญญาแห่งงานศิลป์ผสมผสานความ
ปราณีตบรรจงอันเป็นการแสดงถึงสุนทรียะของผู้สร้างสรรค์ ประกอบกับการแสดงถึงความ
เจริญรุ่งเรืองของท้องถิ่นที่มีความอุดมสมบูรณ์ไปด้วยภูมิปัญญาที่ทรงคุณค่า ผ้าทอพื้นเมืองจึงเป็น
ศิลปะแห่งภูมิปัญญาที่แสดงออกถึงความเจริญรุ่งเรืองทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม รวมถึงวิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ของกลุ่มคนที่แสดงผ่านทางลวดลายและเส้นสีผ้า ที่สอดแทรกความเชื่อและ
ขนบธรรมเนียมประเพณี อันเป็นรากฐานทางศิลปวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธ์ ผ้าทอจึงเป็นมรดก
ทางสังคมที่สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นมาในอดีตที่เชื่อมโยงกับวิถีชีวิตปัจจุบัน 
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ภาพที่ 15 การทอผ้าพื้นเมืองในจังหวัดสกลนคร 

 
 ผ้าทอพื้นเมืองจึงเป็นผลงานของความเจริญรุ่งเรืองทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม รวมถึง

วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของกลุ่มคน อันเป็นความงามแห่งสุนทรียะที่เกิดขึ้นจากความปราณีตบรรจง
บนรากฐานแห่งภูมิปัญญาของการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าของคนในสมัยโบราณ และเกิดการสั่งสม
ประสบการณ์ ผ่านรูปทรงต่าง ๆ ที่แสดงถึงการเชื่อมโยงระหว่างการด ารงชีวิตกับธรรมชาติเข้า
ด้วยกันอย่างงดงาม คุณค่าและศักยภาพภูมิปัญญาของผ้าทอพื้นเมืองมีหลัก 3 ประการ คือ เร่ืองราว
ของธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมที่อุดมสมบูรณ์เร่ืองราว ของกลุ่มชนพื้นเมืองที่มีลักษณะเฉพาะถิ่น 
และคุณค่าของฝีมือการสร้างสรรค์ชิ้นงานด้วยมือที่ชาวบ้านร่วมกันในชุมชน อันเป็นวิถีของการ
พึ่งพาตนเองและการพัฒนาที่ยั่งยืน โดยสามารถส่งผลให้เห็นได้ 7 ประการ (ประไพ ทองเชิญ, 
2548) ดังนี้ 

1.  การใช้เส้นใยธรรมชาติ 
2. การใช้สีธรรมชาติ 
3. การทอด้วยกี่พื้นบ้านและใช้เคร่ืองมือที่พัฒนาเป็นเคร่ืองทุ่นแรงแบบพื้นบ้าน 
4. การท าด้วยมือในทุกขั้นตอน มีพัฒนาการของฝีมือ 
5. ผืนผ้าแสดงเร่ืองราวและบอกลักษณะเฉพาะถิ่น 
6. แสดงอัตลักษณ์ความเป็นชาติพันธุ์ 

 7. กระบวนการผลิตมีความปลอดภัยต่อมนุษย์และสิ่งแวดล้อม  
 สิ่งเหล่านี้ถือเป็นกระบวนการที่ได้จากการด ารงชีวิตท่ามกลางธรรมชาติแวดล้อม ซึ่ง

ก าหนดรูปแบบการด าเนินชีวิตรวมถึงการประกอบสร้างภูมิปัญญา เป็นผลให้เกิดงาน
ศิลปหัตถกรรมที่ตอบสนองความต้องการผ่านแนวคิดแห่งการพึ่งพาธรรมชาติแวดล้อม ที่ด ารงอยู่
จากอดีตจนถึงปัจจุบัน ท่ามกลางกระแสการเปลี่ยนแปลงของสังคมสมัยใหม่สู่การกลบัมาของการ
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ประกาศวาทกรรมแห่งสังคมหลังสมัยใหม่ ที่ให้ความส าคญักับรากฐานแนวคิดแห่งการพึ่งพา
ธรรมชาติและมรดกทางวัฒนธรรมอันแสดงถึงชาติพันธุ์ ซึ่งหากกล่าวถึงความคิดที่เกี่ยวข้องกับ
สุนทรียศาสตร์ที่เป็นภูมิปัญญาในกระบวนการสร้างสรรค์งผ้าทอพื้นเมืองสามารถกล่าวถึงที่มาได้  
2 ประเด็น ดังนี้ 

 1.  ความคิดเร่ิมแรก คือ เกิดจากความคิดของผู้สร้างสรรค์โดยตั้งใจหรือไม่ตั้งใจ ในการ
พบเห็นสิ่งรอบตัว อาทิเช่น ต้นไม้ ดอกไม้ สัตว์ ฯลฯ ซึ่งก่อให้เกิดความคิดในการสร้างสรรค์
ลวดลายรวมถึงสีสัน เพื่อใช้แทนสัญลักษณ์ต่าง ๆ ผ่านทางการร้อยเรียงเส้นใยผสมผสานกับความ
เชื่อของชาติพันธ์ 

 2.  ความคิดพื้นฐาน คือ เกิดจากความคิดที่ได้รับการพัฒนาจากความคิดขั้นพื้นฐาน  
โดยการพัฒนารูปแบบและลวดลายขึ้นซึ่งอาจอาศัยความคิดที่เป็นนามธรรม สร้างสรรค์รูปทรงให้
เป็นรูปธรรมขึ้น เพื่อแสดงถึงแนวคิดและความเชื่อทางขนบธรรมเนียมประเพณีผ่านทางลวดลาย
บนผืนผ้า 

 สิ่งส าคัญอีกประการหนึ่ง ผ้าทอพื้นเมืองสามารถเล่าเร่ืองราวความเป็นมาและความเชื่อ 
อันเป็นคุณสมบัติที่สามารถแสดงประสบการณ์แห่งสุนทรียะ โดยแฝงด้วยเร่ืองราวต่าง ๆ  
ที่เกี่ยวข้องกับการด ารงชีวิต ความเชื่อ ซึ่งสามารถสรุปได้ 3 ประเด็น คือ ประเด็นที่ 1 เร่ืองราวของ
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมที่อุดมสมบูรณ์ ประเด็นที่ 2 เร่ืองราวของกลุ่มชนพื้นเมืองที่มีลักษณะ
เฉพาะถิ่น ประเด็นที่ 3 คุณค่าของฝีมือการสร้างสรรค์ชิ้นงานด้วยมือ ซึ่งทั้ง 3 ประเด็น เป็นวิถีของ
การพึ่งพาตนเองภายใต้การล้อมรอบด้วยธรรมชาติที่เป็นต้นทางแห่งภูมิปัญญา และสามารถเป็น
แนวทางในการวิเคราะห์สุนทรียะผลงานแห่งภูมิปัญญา โดยมองในประเด็นต่าง ๆ ดังนี ้

 1.  เส้นใย ผ้าทอพื้นเมืองมีเสน่ห์ตรงเส้นใยที่ใช้ในการทอผ้านั้นได้จากธรรมชาติ 
เน่ืองจากการใช้วัตถุดิบในท้องถิ่นที่หาได้ทั่วไป แสดงให้เห็นถึงการใช้ปัญญาในการแก้ปัญหาเพื่อ
การสร้างสรรค์เคร่ืองนุ่งห่มเพื่อให้สอดคล้องกับสภาพแวดล้อม ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ ของภาค 
ต่าง ๆ ซึ่งเส้นใยที่นิยมน ามาใช้ในการทอผ้าพื้นเมือง คือ ฝ้ายและไหม เส้นใยที่ทอเป็นผืนผ้า
สามารถเล่าเร่ืองราวความเป็นมาแห่งถิ่นที่อยู่ โดยสังเกตุจากลวดลายและความหนาของผ้า 
ยกตัวอย่างผ้าฝ้ายที่ส่วนมากจะมีลายใหญ่ตามขนาดของเส้นใยฝ้าย สามารถบอกได้วว่าเป็นผ้าของ
คนในท้องถิ่นที่มีอากาศเย็น เช่น ทางตอนเหนือของอีสาน ตรงกันข้ามกับทางตอนใต้ของภาคที่มี
อากาศร้อน ผ้าพื้นเมืองก็จะเป็นผ้าไหมผืนบางที่มีลายทอขนาดเล็กตามใยไหม เป็นต้น 

 2.  สี ผ้าทอพื้นเมืองสามารถแสดงถึงปัญญาในการใช้ทรัพยากรธรรมชาติ เพื่อการ
รังสรรค์สีจากสิ่งรอบตัว ไม่ว่าจะเป็นสีจากแร่ธาตุ พืช และสัตว์ น ามาเป็นสื่อในการถ่ายทอดอัน
เป็นแต่แต้มสีสันให้แก่ผ้าแฝงด้วยเสน่ห์แห่งความรู้และความบังเอิญ ผ้าที่ย้อมด้วยสีธรรมชาติแต่ละ
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ผืนสามารถบอกเล่าถึงกลุ่มชาติพันธ์และความเชื่อ ยกตัวอย่างเช่น ผ้าพื้นเมืองบ้านโพนพับ จังหวัด
ร้อยเอ็ดเป็นผ้าไหมผืนบางสีสด เพราะชาวบ้านในท้องถิ่นมีเชื้อสายไทย-เขมรที่ย้ายถิ่นฐานมาจาก
จังหวัดสุรินทร์ ความนิยมในสีสันของผ้าจึงเน้นไปที่แม่สีหลักสามสี คือ เขียว เหลือง และแดง  
เป็นต้น โดยแต่ละท้องถิ่นจะมีเทคนิคและวิธีการในการได้มาซึ่งสีย้อมธรรมชาติต่างกันไปตาม
ประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์ แสดงถึงภูมิปัญญาของชาวบ้านผสมผสานสุนทรียะในการคิดค้น
วัตถุดิบธรรมชาติในการย้อมสี หรืออีกนัยหนึ่งอาจกล่าวได้ว่าภูมิปัญญาในการย้อมสีเกิดขึ้นจาก
ความบังเอิญอันก่อให้เกิดประสบการณ์แห่งสุนทรียะ 

 3.  การทอด้วยกี่พื้นเมือง และใช้เคร่ืองมือที่พัฒนาเป็นเครื่องทุ่นแรงแบบพื้นเมือง  
อันเป็นเคร่ืองมือที่ถูกคิดค้นและพัฒนารูปแบบเพื่อความสะดวกในการใช้งาน เป็นเคร่ืองมือที่ใช้ใน
การทอผ้า อาจเรียกว่า กี่ หรือ หูก พัฒนาจากหลักการเบื้องต้นที่ต้องการให้มีการขัดลายกันระหว่าง
ด้ายเส้นยืนกับด้ายเส้นพุ่ง โดยมีจ านวนเพียงพอที่จะท าให้เกิดเป็นผืนผ้าขึ้น โดยเคร่ืองมือที่ใช้ใน
การทอผ้า โดยเคร่ืองมือที่ใช้ในการทอผ้าประกอบด้วยอุปกรณ์ด้วยกัน 2 ส่วน คือ อุปกรณ์ที่ใช้ใน
การเตรียมด้าย และอุปกรณ์ส าหรับทอผ้า แต่ละท้องถิ่นจะมีรูปแบบที่ต่างกันบ้าง สิ่งที่ส าคัญคือ 
การสร้างลวดลายโดยผ่านการขัดกันระหว่างเส้นด้ายหรือเส้นใยที่เกิดขึ้นจากภูมิปัญญา ท าให้เกิด
งานศาสตร์และศิลป์ผ่านลวดลายที่เกิดขึ้นจากการทอ 

 4.  ท าด้วยมือในทุกขั้นตอน มีพัฒนาการของฝีมือ โดยการใช้เทคนิคการทอลวดลายที่มี
ความสวยงาม เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น ผ้าทอพื้นเมืองของไทยส่วนใหญ่จะใช้เส้นใยจาก
ธรรมชาติทั้งฝ้ายและไหม โดยการใช้ประสบการณ์สร้างสรรค์ผลงานตั้งแต่การผลิตเส้นใย  
การย้อมสี การออกแบบ จนกระทั้งทอเป็นผืนผ้า สิ่งเหล่านี้เกิดขึ้นจากการท า งานของคนเพียงคน
เดียวเปรียบเสมือนศิลปินผู้สร้างงานศิลปะ ที่ต้องใช้สุนทรียะในการให้ความ ความงามที่เหมาะสม 
ไม่ว่าจะเป็นการพุ่งกระสวยหรือการกระแทกฟันหวีสิ่งเหล่านี้ล้วนแต่ต้องอาศัยทักษะ ผู้สร้างจึงต้อง
มีประสบการณ์ในการทอผ้าที่ครอบคลุม รวมถึงกระบวนการคิดการแก้ปัญหาเพื่อได้มาซึ่งผ้าทอ 
ที่สมบูรณ ์อันเป็นเสน่ห์ของงานพื้นบ้าน 

 5.  ผืนผ้ามีเร่ืองราวบ่งบอกลักษณะเฉพาะถิ่น การทอผ้าพื้นเมืองหลายแห่งยังคงทอ
ลวดลายสัญลักษณ์ดั้งเดิม โดยเฉพาะในชุมชนที่มีเชื้อสายชาติพันธุ์ ซึ่งกระจายตัวอยู่ในภาคต่าง ๆ 
ของประเทศไทย ศิลปะการทอผ้าของกลุ่มชนนับว่าเป็นเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่มกระจายไปทั่วทุกภาค
แต่มีการแสดงความเชื่อและเอกลักษณ์เป็นกลุ่มเช่นกัน ได้แก่ ภาคตะวันออก เฉียงเหนือและ
ภาคเหนือ รูปแบบของผ้าจะแตกต่างกันไปตามคตินิยม ความเชื่อ และขนบธรรมเนียมประเพณีของ
เชื้อชาติและกลุ่ม อีกทั้งลวดลายและสัญลักษณ์บนผ้าทอ เชื่อกันว่ามีการเชื่อมโยงกับคติความเชื่อ
ของคนไทยที่สืบทอดกันมา ซึ่งอาจเปรียบเทียบกับสัญลักษณ์ต่าง ๆ เหล่านี้กับลวดลายสัญลักษณ์ที่
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ปรากฎอยู่ในศิลปะประเภทอ่ืน ในงานจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม หรือในต านาน
พื้นบ้านและวรรณกรรมต่าง ๆ  

 จากข้อมูลที่กล่าวข้างต้นภูมิปัญญาและงานศิลปะที่เกิดจากความคิด เน่ืองจากเมื่อ
ความคิดต้องการมีที่อยู่อาศัยที่แน่นอน ความคิดได้รวมตัวกันเป็นภาพอันเป็นนามธรรมเพื่อรอ 
การถ่ายทอดให้เกิดเป็นรูปธรรมที่ชัดเจน ศิลปะนั้นถือว่ามีประโยชน์ต่อสิ่งมีชีวิตและมนุษย์  
หากพิจารณาผ้าทอพื้นเมืองในมุมมองของศิลปะในศาสตร์แห่งสุนทรียศาสตร์ จะพบว่าลวดลาย
ของผ้าทอพื้นเมืองมีความสัมพันธ์เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน คือ การรู้จักใช้ส่วนประกอบพื้นฐานทาง
ศิลปะ ได้แก่ เส้น รูปร่าง รูปทรง สี และหลักการทางศิลปะ จนเกิดความรู้สึกด้านความงาม พร้อม
ทั้งการทรอดแทรกความงามของรูปแบบที่แสดงให้เห็นที่ภาพที่มีความเข้าใจในรูปแบบที่ตัดทอน 
(Distortion) หรือรูปแบบนามธรรม (Abstract) อันเป็นมุมมองของสุนทรียศาสตร์ที่สามารถพบเห็น
ได้ในผ้าทอพื้นเมืองที่นับว่าเป็นศาสตร์และศิลป์ที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของชาติพันธุ์ เปน็ภูมิปัญญาที่
แสดงถึงคุณค่าของประโยชน์ใช้สอย คุณค่าด้านความงามที่เป็นคุณลักษณะพิเศษที่สร้างความสมดุล
ของสีและสัดส่วนรวมถึงขนาดลวดลายที่มีจังหวะประสานต่อเน่ืองเป็นระยะ ที่มีคุณค่าแห่ง
สุนทรียะของท้องถิ่นต่าง ๆ อีกทั้งคุณค่าทางวัฒนธรรมที่เป็นการสืบสานความเชื่อ ขนบธรรมเนียม
ประเพณ ีที่แสดงถึงตัวตนและความอุดมสมบูรณ์แห่งภูมิแห่งความคิดและการสร้างสรรค์อันเป็น
รากฐานแห่งสุนทรียะของการสร้างสรรค์ ซึ่งผ้าขาวม้าก็เป็นภูมิปัญญาที่เกิดขึ้นจากการเป็นเคร่ืองใช้
ในชีวิตประวัน และมีการพัฒนารูปแบบ สีสัน ไปตามบริบท หากได้รับการพัฒนาแนวคิดทางด้าน
การออกแบบและการสร้างสรรค์รูปแบบผลิตภัณฑ์ ร่วมกับแนวคิดภูมิปัญญาท้องถิ่น ก็จะเกิดการ
ต่อยอดองค์ความรู้จากภูมิปัญญาท้องถิ่นได้เป็นอย่างดีส่งผลไปยังการพัฒนาให้กับคนในชุมชน 

 

ผ้าทอจากเส้นใยธรรมชาติ 
 ผ้าจากเส้นใยผักตบชวา (Water Hyacinth Fabric)  
 ผักตบชวา (Water Hyacinth) ถือเป็นวัชพืชที่ไม่ได้น าไปใช้ประโยชน์ เป็นพืชน้ าล้มลุก 
อายุหลายฤดู สามารถอยู่ได้ทุกสภาพน้ า มีล าต้นสั้นแตกใบเป็นกอลอยไปตามน้ า ในด้านสรรพคุณ 
ใช้เป็นอาหาร และสมุนไพร ใช้แก้พิษภายในร่างกาย และขับลม ใช้ทาหรือพอกแก้แผลอักเสบ  
นอกจากนี้ยังพบว่า ผักตบชวาสามารถดูดไนโตรเจนได้ทั้ง 3 ชนิดแต่ในปริมาณที่แตกต่างกันคือ 
ผักตบชวาสามารถดูดอินทรีย์ไนโตรเจนได้สูงกว่าไนโตรเจนในรูปอ่ืน ๆ คือ ประมาณร้อยละ 95  
ขณะที่ไนเตรทไนโตรเจน และแอมโมเนียไนโตรเจน จะเป็นประมาณร้อยละ 80  และร้อยละ 77  
ตามล าดับ และที่ส าคัญที่สุดพบว่า ในส่วนของส าต้นประกอบด้วยเส้นใยยาวจ านวนมาก  
จึงสอดคล้องกับทิศทางการน าพืชมาพัฒนาเพื่อการผลิตสิ่งทอป้องกันเชื้อโรค สิ่งทอเพื่อการกีฬา 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B7%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%99
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สิ่งทอช่วยดูแลสุขภาพ และผลิตภัณฑ์สิ่งทอทางเทคนิค (รังสิมา และคณะ, 2552) หรือเส้นใยที่
ความแข็งแรงและต้านทานแบคทีเรีย (Tara & Jagannatha, 2011) ในการสร้างองค์ความรู้และร่วม
แก้ไขปัญหาของรัฐบาล มีความส าคัญในการสร้างองค์ความรู้ด้านเส้นใยธรรมชาติ ที่มีแนวโน้มใน
การพัฒนาเทคโนโลยี อาทิ การสร้างเคร่ืองจักรและเทคโนโลยีการเตรียมเส้นใย Cellulose จากพืช
ชนิดต่าง ๆ เช่น สับปะรด ปอ กัญชง ข้าวโพด  ฟางข้าว และผักตบชวา สามารถน าไปปั่นเป็นด้ายที่
มีคุณสมบัติใช้งานในอุตสาหกรรมแฟชั่นได้เท่าเทียมกับฝ้าย ไหม และขนสัตว์ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
เส้นใยธรรมชาติจากผักตบชวา พบว่า มีสมบัติพิเศษเฉพาะตัว กล่าวคือ เส้นด้ายจากเส้นใย
ผักตบชวา มีน้ าหนักเบา และดูดซึมความชื้นได้ดี นับเป็นการพัฒนาเส้นด้ายจากเส้นใยผักตบชวาใน
ระดับอุตสาหกรรม  อีกทั้งช่วยลดการน าเข้าเส้นใยธรรมชาติ (สาคร ชลสาครและคณะ, 2558)  

 การแยกสกัดเส้นใยผักตบชวาด้วยวิธีการทางเชิงกล (สาคร ชลสาคร, 2559) ซึ่งแหล่ง
วัตถุดิบผักตบชวาในแม่น้ าล าคลอง จากคลองรังสิต ต าบลคลองหก อ าเภอธัญบุรี จังหวัดปทุมธานี  
ในการคัดเลือกผักตบชวา จะคัดเลือกจากความยาวของล าต้นประมาณ 50 เซนติเมตร จากนั้นน าต้น
ผักตบชวาขึ้นมาจากล าคลอง ตัดส่วนรากและส่วนใบออก คงเหลือเพียงส่วนของล าต้น จากนั้น
น ามามัดเป็นรวมกันเพื่อให้ง่ายต่อการขนส่ง การแยกสกัดเส้นใยผักตบชวาด้วยเคร่ืองแยกเส้นใย
แบบกึ่งอัตโนมัติ สามารถแยกเส้นใยได้ โดยการป้อนเข้าเคร่ืองแยกทีละ 2 ต้น โดยใช้หลักการหมุน
ขูด เป็นการขูดแบบเส้นตรง เพื่อขูดเปลือกล าต้นชั้นนอกของผักตบชวาออก  เส้นใยที่ให้ผลผลิต
เส้นใยแบบยาว (Long staple fiber) คือ กลุ่มเส้นใยจากล าต้นผักตบชวา 1 ต้น จากนั้นน าเส้นใย
ผักตบชวาผึ่งลมให้แห้ง จะเห็นได้ว่าการแยกเส้นใยผักตบชวาด้วยเคร่ืองแยกสามารถแยกเส้นใย
ผักตบชวาได้อย่างมีประสิทธิภาพ รวดเร็ว เหมาะสมกับการผลิตในระบบอุตสาหกรรม การแยกเส้น
ใยผักตบชวาด้วยวิธีการทางเชิงกล ก าหนดให้ต้องใช้ผักตบชวาสด จากนั้นป้อนผักตบชวาเข้าเคร่ือง
แยกเส้นใย โดยป้อนด้านโคนต้นเข้าตัวเคร่ือง ในกรณีที่มีล าต้นขนาดใหญ่ ควรมีการผ่าครึ่งเพื่อให้
สะดวกในการป้อน เคร่ืองจักรที่มีระบบการท างานกึ่งอัตโนมัติ   ก็จะท าหน้าที่แยกเปลือกชั้นนอก
ของเส้นใยจากล าต้นผักตบชวาออกไป  ส่วนของกลุ่มเส้นใยก็จะหลุดออกมาทางด้านหน้า
เคร่ืองจักร ต่อมาก็เป็นขั้นตอนของการเก็บเส้นใย ซึ่งการเก็บก็ควรเก็บเส้นใยให้ไปในทิศทาง
เดียวกัน แล้วมัดเป็นกลุ่มเส้นใย และท าความสะอาดกลุ่มเส้นใยด้วยวิธีการตัดแต่งเส้นใยเบื้องต้น 
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ภาพที่ 16 ลักษณะต้นผักตบชวาสดที่ใช้ในการสกัดเส้นใย 
 

 
 
ภาพที่ 17 ลักษณะเส้นใยผักตบชวา (สาคร ชลสาคร, 2559)  
 

 จากภาพที่ 17 การแยกสกัดเส้นใยผักตบชวาด้วยเคร่ืองแยกกึ่งอัตโนมัติ พบว่า การแยก
เส้นใยผักตบชวาด้วยเคร่ืองแยกแบบกึ่งอัตโนมัติน้ันสามารถแยกเส้นใยได้ โดยการป้อนเข้าเคร่ือง
แยกทีละ 2 ต้น โดยใช้หลักการหมุนขูด เป็นการขูดแบบเส้นตรง  เพื่อขูดเปลือกล าต้นชั้นนอกของ
ผักตบชวาออก  เส้นใยที่ให้ผลผลิตเส้นใยแบบยาว (Long staple fiber) จะเห็นได้ว่า เคร่ืองแยก
สามารถแยกเส้นใยผักตบชวาได้อย่างมีประสิทธิภาพ รวดเร็ว เหมาะสมกับการผลิตในระบบ
อุตสาหกรรม  
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ภาพที่ 18  ลักษณะทางกายภาพของเส้นใยผักตบชวาที่ผ่านการแยกสกัดด้วยวิธีเชิงกล  
   (สาคร ชลสาคร, 2559)  
 

 จากภาพที่ 19 จะเห็นได้ว่าเส้นใยผักตบชวาที่ผ่านการแยกสกัดด้วยวิธีการเชิงกล เป็น
กลุ่มเส้นใยที่ยึดติดกันแน่น และลักษณะตามขวางของเส้นใยเด่ียว จะเห็นลูเมนขนาดใหญ่ของเส้น
ใยแสดงถึงการช่องว่างในการรองรับอากาศ และมีความน้ าหนักเบา จึงเป็นพืชที่สามารถลอยอยู่บน
ผิวน้ าได ้  

 

 
 
ภาพที่ 19 ลักษณะเส้นด้ายและผ้าทอจากผักตบชวา (สาคร ชลสาคร, 2559)  
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ภาพที่ 20 ผ้าทอผักตบชวาลายขัดพื้นฐาน (สาคร ชลสาคร, 2559)  
 

 จากภาพที่ 21 พบว่า ผ้าทอผักตบชวาลายขัดพื้นฐาน มีลักษณะการขัดกันของเส้นด้ายยืน
พอลีเอสเตอร์และเส้นด้ายพุ่งผักตบชวาทอขัดกันในมุม 90 องศา มีผิวสัมผัสเรียบและความ
หนาแน่นสม่ าเสมอเท่ากันทั้งผืนผ้า 
 ผ้าจากเส้นใยสับปะรด (Pineapple Fabric)  

 เส้นใยสับปะรดได้ใช้เป็นวัสดุที่ใช้ในการทอเป็นผืนผ้ามาอย่างยาวนาน โดยการใช้ 
ใบสับปะรดเป็นส่วนที่ใช้ในการสกัดเส้นใย ในประเทศฟิลิปปินส์ถือเป็นแหล่งก าเนิดในการผลิต
เส้นใยสับปะรดที่ใช้ในการทอจากภูมิปัญญาดั้งเดิมของชาวพื้นเมือง ได้มีการน าสับปะรดในกลุ่ม 
Spanish มาใช้เป็นวัสดุในการผลิตผ้าบารอง (Balong หรือ Pina) ซึ่งปัจจบุันเป็นผ้าประจ าชาติของ
ประเทศฟิลิปปินส์ ที่มีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับในด้านความสวยงามของผ้าทอมาอย่างยาวนาน  
การผลิตผ้าบารองนั้นใช้วิธีการผลิตด้วยมือโดยการขูดเส้นใยสับปะรด น ามาผูกปมต่อกันเป็นเส้นที่
มีความยาวแล้วจึงน ามาทอเป็นผืนผ้า เช่นผ้าคลุมไหล่ และผืนผ้าเอนกประสงค์ที่มีลักษณะเป็น 
ผ้าโปร่ง เน้ือบางที่มีความคงรูปได้ดี สามารถผลิตโดยใช้เส้นใยสับปะรดเป็นทั้งด้ายยืนและด้ายพุ่ง
ในการทอได้ 100 เปอร์เซ็นต์ แต่ประเทศฟิลิปปินส์ยังคงสงวน และอนุรักษ์เป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมของหมู่บ้าน โดยไม่ให้มีการเปิดเผยกรรมวิธีแก่คนภายนอก ผ้าที่ได้จากการทอกลุ่ม
พื้นเมืองโดยใช้เส้นใยสับปะรดนั้นมีราคาค่อนข้างสูง เมื่อน าผ้าคลุมไหล่ที่ทอจากเส้นใยสับปะรด
มาชั่งน้ าหนักในปริมาณ 40 กรัมนั้น มีราคาการจ าหน่ายอยู่ที่ราคา 1,800 บาท ถือว่าเป็นการเพิ่ม
มูลค่าให้กับวัตถุดิบเหลือใช้ทางการเกษตรได้เป็นอย่างดี การแบ่งกลุ่มของสับปะรดตามรูปร่างของ
ผลและใบสามารถจ าแนกได้ 5 กลุ่ม คือ Cayenne,  Queen, Pernambuco,  Spanish และ Mordilona  
ส าหรับในประเทศไทยนั้นจะพบมีการเพาะปลูกสับปะรดเพื่อการค้าจ านวน 3 กลุ่ม คือ CayenNe,  
Queen และ Spanish การทอผ้าในประเทศไทยจากเส้นใยสับปะรด สามารถทอได้ 3 รูปแบบ คือ ทอ
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จากด้ายสับปะรดที่ปั่นด้วยมือ  ทอจากด้ายสับปะรดที่ปั่นด้วยกระบวนการทางโรงงานอุตสาหกรรม 
และทอจากเส้นใยสับปะรดที่เป็นใยเดี่ยว   
 

 
 
ภาพที่ 21 การคัดแยกใบสับปะรด (https://www.thairath.co.th/content/467012)  
 
 การแบ่งกลุ่มเส้นใยสับปะรด แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม (นวัทตกร, 2561)  
 1.  เส้นใยละเอียดมาก (Finest fiber) หรือ Liniuan เป็นเส้นใยที่มีการคัดเลือกอย่าง
ประณีต 
 2.  เส้นใยละเอียด (Fine fiber) หรือ Pinarupok เป็นเส้นใยที่มีสีขาวนวล สะอาด มีขนาด
เล็กและนุ่ม มีความเงามันและเงางามคล้ายไหม มีความเหนียวและทนต่อการหักพับมาก แต่เหนียว
น้อยกว่าเส้นใยหยาบ มีปริมาณ 25 เปอร์เซ็นต์ของเส้นใยทั้งหมด สามารถทอเป็นผ้าบางเน้ือละเอียด
ที่มีความนุ่มนวล แต่มีความคงรูปในเนื้อผ้า จับโค้งได้และรูปทรงดี สามารถปักลวดลายอันวิจิตรลง
บนผืนผา้ได้ นอกจากนี้การย้อมสีหรือเติมสารตกแต่งผ้าท าได้ง่ายและหลากหลาย รวมทั้งมีการ
รักษาง่ายอีกด้วย ใช้ประโยชน์ในการท าเป็นผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ เช่น เส้นด้าย ทอเป็นผ้าพันคอ  
ชุดแต่งงาน ชุดราตรี และเสื้อเชิ้ตบารอง 
 3.  เส้นใยหยาบ (Coarse) หรือ Bastos เส้นใยมีสีน้ าตาล เส้นใยหยาบ มีปริมาณเส้นใย  
75 เปอร์เซ็นต ์ของเส้นใยทั้งหมด ใช้ท าเชือกผูกรองเท้า เชือกเย็บรองเท้า ร้อยสร้อยคอ ผมตุ๊กตา 
และด้ายเย็บผ้าสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 เมื่อได้เส้นใยสดจากใบสับปะรดแล้ว จะต้องท าการล้าง 
คลอโรฟิลด์ออกด้วยน้ าเปล่าจนสีไม่เปลี่ยน ได้เส้นใยสีเขียวอ่อน แล้วจึงน าไปตากในที่ร่ม หรือจะ
ล้างด้วยผงซักฟอกโดยการน าเส้นใยมาล้างด้วยน้ าผสมผงซักฟอก 3 กรัมต่อน้ าหนึ่งลิตร แกว่งไปมา
จนไม่เปลี่ยนสี แล้วล้างด้วยน้ าเปล่าให้สะอาด จะได้เส้นใยที่มีลักษณะสีขาวนวล แล้วจึงน าไปตาก
ในที่ร่ม ในเส้นใยที่ขูดด้วยเคร่ืองจะมีเส้นใยใหญ่ที่ติดกันเป็นแพจ าเป็นต้องปรับปรุงให้เส้นใยแยก



 46 

เป็นเส้นใยเด่ียว มีขนาดเล็กลง และอ่อนนุ่มพอที่จะน าเข้าสู่กระบวนการปั่นได้ การแยกเส้นใย
ออกเป็นเส้นใยเด่ียว คือการขจัดสารอ่ืนที่ไม่ใช่เซลลูโลส เช่น เพคติน ลิกนิน ออกจากเส้นใย  
โดยท าได้ 2 วิธี คือ การขจัดกัม ซึ่งมีลักษณะเป็นกาวหรือยาง และวิธีการฟอกขาว ก็จะได้เส้นใยที่
พร้อมแชะแปรรูปและน าไปทอเป็นผืนผ้า 

 

 
 
ภาพที่ 22 เส้นใยสับปะรด (https://www.matichon.co.th/News-monitor/News_1320318)  
 

 
 
ภาพที่ 23 ผลิตภัณฑ์หนังเทียมจากเส้นใยสับปะรด (https://stem.in.th/pinatex/)  
 
 ผ้าจากเส้นใยไผ่ (Bamboo Fabric)  
 เส้นใยไผ่เป็นผลิตภัณฑ์จากธรรมชาติที่ก าลังได้รับความนิยมอย่างสูงชนิดหน่ึงใน
ปัจจุบัน เนื่องจากเส้นใยไผ่มีสมบัติในด้านการเจริญเติบโตของแบคทีเรีย ป้องกันรังสียูวี  
ช่วยควบคุมความชื้น และสวมใส่สบาย (Afrin, Tsuzuki, & Wang, 2009) ในผลิตภัณฑ์สิ่งทอนั้น
เส้นใยไผ่สามารถผลิตผ้าได้ทั้งในรูปแบบผ้าทอ (Woven) ที่น าไปผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ในรูปแบบของ
เสื้อผ้า เคร่ืองแต่งกาย รองเท้า กระเป๋า ซึ่งต้องสกัดออกมาเป็นเส้นใยที่มีลักษณะเป็นเส้นใยเด่ียวมี
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ความยาวที่เหมาะสมสามารถท าไปผลิตเป็นเส้นด้ายได้ ส่วนผ้าไม่ทอ (Non-woven) เป็นสิ่งทอที่
นิยมน าไปผลิตเป็นชิ้นส่วนรถยนต์ เส้นใยคอมพอสิทในพอลิเมอร์ ฉนวน เป็นต้น ส าหรับ
โครงสร้างของเส้นใยไผ่นั้น ประกอบด้วย 3 ส่วนหลักคือ เซลลูโลส เฮมิเซลลูโลส และลิกนิน  
โดยเส้นใยเซลลูโลสจะถูกพนัด้วยเฮมิเซลลูโลส และเชื่อมต่อกันโดยมีลิกนินเป็นตัวประสาน ซึ่งใน
การเตรียมเส้นไผ่ส าหรับน าไปผลิตเป็นเส้นใยจะต้องละลายส่วนที่เป็นลิกนินและเฮมิเซลลูโลสออก
จากเส้นใยเซลลูโลส (Thomsen et al.,  2006)  
 ไผ่เป็นไม้พุ่มเอนกประสงค์ ปลูกง่าย โตเร็ว โดยไม่ต้องใช้สารก าจัดศัตรูพืช ถือได้ว่าเป็น
ต้นไม้ที่โตเร็วที่สุดในโลกเมื่ออยู่ในสภาวะที่สมบูรณ์สามารถสูงขึ้นได้ถึงวันละ 1 เมตร เป็นไม้พุ่ม
หลายชนิดและหลายสกุลในวงศ์หญ้า ช่วยดูดคาร์บอนไดออกไซด์ไม้มากกว่าต้นไม้ชนิดอ่ืน ๆ และ
สามารถผลิตออกซิเจนได้มากกว่าต้นไม้อื่น ๆ ได้ถึง 35 เปอร์เซ็นต ์ทุกส่วนของไผ่สามารถน ามาใช้
ประโยชน์ได้ทั้งในด้านการอุปโภคและบริโภค สามารถผลิตเป็นเส้นใยที่ใช้ในการทอผ้าได้ มี
สมบัติเด่นที่ดีหลายประการ จึงได้รับความนิยมในการการน ามาผลิตเป็นเส้นใยธรรมชาติที่ผลิตเป็น
เส ื้อผ้า เคร่ืองนุ่งห่ม และผลิตภัณฑ์ทางการแพทย์และอนามัย แต่การใช้งานเส้นใยไผ่ในเชิงพานิชย์
นั้นมีกรรมวิธีการผลิตเส้นใยไผ่เป็นประเภทเส้นใยเซลลูโลสกึ่งสังเคราะห์ (RegeNerated cellulose 
fiber) ส่วนการผลิตในรูปแบบเส้นใยธรรมชาติ (Natural fiber) ยังอยู่ในรูปแบบการผลิตเส้นใยใน
เชิงหัตถกรรมสิ่งทอเป็นส่วนใหญ่ 
 

 
 
ภาพที่ 24 ขั้นตอนการผลิตผ้าจากเส้นใยไผ่ (https://www.preseabywacoal.com)  

 
 การเลือกเส้นใยไผ่มาผลิตเป็นสิ่งทอน่ัน มีคุณสมบัติที่ดีอยู่หลายประการ อาทิ 

 1.  ช่วยต่อต้านแบคทีเรีย ซึ่งเรียกสารน้ีว่า Bamboo Kun ป้องกันการเกิดกลิ่นที่ไม่พึง
ประสงค์ ซึ่งผ่านการทดสอบโดย Japan Textile Inspection Association พบว่าหลังจากการซัก  
50 คร้ัง ผ้าใยไผ่ยังมีคุณสมบัติในการต่อต้านแบคทีเรียและการเกิดกลิ่นได้ดี 
(www.preseabywacoal.com)  
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 2.  ไม่มีสารเคมีที่จะก่อให้เกิดการระคายเคืองต่อผู้สวมใส่ เน่ืองจากเส้นใยมีความเรียบ
ลื่นจึงเหมาะสมกับผู้ที่มีผิวแพ้ง่าย ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับกรรมวิธีในการผลิตเส้นใย 
 3.  สามารถดูดซับเหงื่อจากร่างกายผู้สวมใส่และระเหยออกไปได้อย่างรวดเร็วท าให้ 
ผู้สวมใส่รู้สึกสบายตัว  
 4.  ปรับอุณหภูมิได้เหมาะสมกับสภาพอากาศ กล่าวคือในวันที่อากาศร้อนผู้สวมใส่จะ
รู้สึกเย็นสบาย แต่ในวันที่มีอากาศหนาวเย็นก็จะรู้สึกอบอุ่นกว่าผ้าที่ท าจากเส้นใยชนิดอ่ืนประมาณ 
2-3 องศาเซลเซียส  
 5.  สามารถดูดซับความชื้นและเกิดการถ่ายเทอากาศได้ดี เนื่องจากภาพตัดขวางของเส้น
ใยไผ่มีลักษณะเป็นรูพรุนจ านวนมาก ส่งผลให้สามารถดูดซับความชื้นและระเหยความชื้นออกไป
อย่างรวดเร็ว หากเปรียบเทียบกับเส้นใยฝ้ายสามารถดูดซับได้ดีกว่า 3-4 เท่า ท าให้ผู้สวมใส่รู้สึก
สบายตัวในวันที่มีอากาศร้อน 
 

 
 
ภาพที่ 25 ภาพตัดขวางของเส้นใยไผ่ (http://www.Neutron.rmutphysics.com)  
 
 6.  ให้สัมผัสที่นุ่มสบาย น้ าหนักเบา 
 7.  ไม่ต้องรีดก่อนสวมใส่ เน่ืองจากผ้าไม่ยับง่าย 
 8.  ป้องกันรังสียูวีให้กับผู้สวมใส่ 
 การแยกสกัดเส้นใยไผ่ 
 1.  การแช่หมัก โดยการใช้น้ าในการแช่หมักและใช้ระยะเวลาในการแช่ที่ค่อนข้างนาน 
เป็นวิธีการสกัดเส้นใยแบบพื้นบ้าน  
 2.  การใช้แรงดันไอน้ า โดยการน าต้นไผ่มาตัดเป็นท่อน ๆ มีความยาวที่พอเหมาะ  
แล้วน าไปอบไอน้ าด้วยแรงดันสูงเพื่อให้เนื้อไม่เกิดความอ่อนนุ่มจากนั้นน าไปบดให้เหลือแต่เส้นใย 
และน าไปปั่นเป็นเส้นด้าย  



 49 

 3.  การใช้สารละลาย เป็นการแยกเส้นใยไผ่ที่ต้องใช้สารละลายทางเคมีในการแยกสกัด
เส้นใย โดยใช้สาร NaOH มีงานวิจัยการผลิตเส้นจากกาบไผ่แห้ง โดยการใช้กาบไผ่กิมซุ่งท าการ
ทดสอบหาสภาวะที่เหมาะสมในการผลิตเส้นด้าย พบว่า การแยกสกัดโดยการน าเส้นใยไปแช่ใน
สารละลายโซเดียมไฮดรอกไซด์หรือสารละลายกรดไฮโดรคลอริก ที่ความเข้มข้นร้อยละ 5  10  
และ 15 ระยะเวลาแช่ 7 14 และ 21 วัน ผลการวิเคราะห์ พบว่า เส้นใยที่ได้จากการแช่ในสารละลาย
โซเดียมไฮดรอกไซด์มีสีขาว เส้นใยมีขนาดเล็กกว่าเส้นใยธรรมชาติที่ได้จากกาบไผ่แห้งแช่หมักใน
น้ าสะอาด ลักษณะภาคตัดขวางของเส้นใยเป็นช่องว่างตามความยาวของเส้นใย เส้นใยที่ได้มี
ปริมาณลิกนินลดลง  เส้นใยเดี่ยวแยกออกจากกลุ่มเส้นใยเพิ่มขึ้นเมื่อความเข้มข้นของสารละลาย
และระยะเวลาแช่เพิ่มขึ้น  เส้นใยแต่ละเส้นมีลักษณะภาคตัดขวางเป็นรูกลวงตรงกลาง ความเข้มข้น
ของสารละลายและระยะเวลาแช่มีผลต่อปริมาณผลผลิต สภาวะที่เหมาะสมในการแช่เส้นใยจากกาบ
ไผ่แห้งในสารละลายโซเดียมไฮดรอกไซด์ คือ ใช้สารละลายโซเดียมไฮดรอกไซด์ร้อยละ 10 
ระยะเวลาแช่ 7 วัน (ปริมาณผลผลิตร้อยละ 51.6) เส้นใยที่ได้มีอุณหภูมิสลายตัว 349.6 องศา
เซลเซียส  ส่วนเส้นใยที่ได้จากการการแช่ในสารละลายกรดไฮโดรคลอริกมีสีน้ าตาล เส้นใย
ค่อนข้างแข็ง กระด้าง เมื่อความเข้มข้นสารละลายกรดไฮโดรคลอริกและระยะเวลาแช่เพิ่มขึ้น  
เส้นใยจะเปราะเพิ่มขึ้น และมีความยาวลดลง สภาวะที่เหมาะสมในการผลิตเส้นใยด้วยวิธีการแช่
เส้นใยจากกาบไผ่แห้งในสารละลายกรดไฮโดรคลอริก คือ ใช้สารละลายกรดไฮโดรคลอริกความ
เข้มข้นร้อยละ 5 ระยะเวลาแช่ 7 วัน (ปริมาณผลผลิตร้อยละ 94.8) เส้นใยที่ได้มีอุณหภูมิสลายตัว 
351.0 องศาเซลเซียส เส้นใยที่ได้สามารถน าไปพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ เช่น เส้นด้าย  
และผ้าไม่ทอ เป็นต้น (สถาบันวิจัยและพัฒนาแห่งมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, 2560)  
 

 
 
ภาพที่ 26 เส้นใยไผ่ที่ได้จากการใช้สารละลายทางเคมี  
                (สถาบันวิจัยและพัฒนาแห่งมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, 2560)  
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 ผ้าจากเส้นใยกล้วย (Banana Fabric)  
 การสกัดเส้นใยกล้วยโดยการใช้ส่วนโคนถึงคอต้นกล้วยเอามาใช้ได้หมด โดยแต่ละท่อน
ตัดความยาว 55 ซม. ลอกกาบกล้วยชั้นนอกที่มีต าหนิทิ้ง 1 ชั้น (2 กาบ) ...จากนั้นแกะกาบกล้วยชั้น
ที่ 3-6 น ามากรีดตามความยาว แต่ละเส้นมีขนาดกว้าง 2 ซม. น ามาวางบนพื้นราบใช้ช้อนแกงหรือ
มีด ค่อย ๆ ขูดให้เนื้อกาบกล้วยออกให้หมด กระทั่งเห็นเส้นใยชัดเจน น าเข้าเคร่ืองกรีดแยกเส้นน า
เส้นใยที่ได้ไปล้างน้ าที่ผสมน้ ายาล้างจาน เพื่อล้างยางกล้วย ตามด้วยล้างน้ าเปล่าอีก 2 คร้ัง  
มัดรวมกัน ผึ่งลมให้แห้งหมาด ๆ จากนั้นน าไปย้อมสีธรรมชาติ ใช้เวลาต้ม 30 นาที ความร้อนจาก
การต้มจะท าให้เส้นใยไม่เกิดเชื้อรา และสีย้อมยังติดสม่ าเสมอ จากนั้นน าไปพักในน้ าด่างขี้เถ้ากาบ
กล้วยเผาไฟจะช่วยให้สีติดทน จากนั้นน าไปผึ่งแดด 8-12 ชม. กระทั่งแห้งสนิท เก็บใส่ถุงไล่ลมออก
ให้หมดจะเก็บได้นาน 6-10 เดือน กล้วย 1 ต้น ได้เส้นใยแห้ง 500 กรัม ท าไปทอเป็นด้ายพุ่ง ขนาดผ้า
หน้ากว้าง 50 ซม. ยาว 40 ม. ส่งขายได้ราคาผืนผ้าละ 2,250 บาท ต่างจากผ้าฝ้าย ขายได้แค่  
1,000 บาท 
 

 
 
ภาพที่ 27 การแยกล าต้นกล้วยเพื่อใช้ในการกสัดเส้นใย (https://www.thairath.co.th)  
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ภาพที่ 28 การขูดเส้นใยกล้วย (http://www.thinsiam.com)  
  

 
 
ภาพที่ 29 การสางเส้นใยกล้วย (http://www.thinsiam.com)  
 
 ผ้าจากเส้นใยกัญชง (Hemp Fabric)  
 กัญชง (Hemp) เป็นพืชที่น ามาผลิตเป็นเส้นใยเพื่อใช้ท าเคร่ืองแต่งกายมาอย่างยาวนาน 
จัดเป็นพืชเส้นใยธรรมชาติที่มีคุณภาพ มีความยืดหยุ่น แข็งแรง และความทนทานต่อการใช้งานได้ดี  
การเจริญเติบโตของต้นกัญชงนั้นสามารถเจริญเติบโตได้ดีในสภาพแวดล้อมของประเทศไทยและ
ปรับตัวเข้ากับสภาพแวดล้อมที่มีการเปลี่ยนแปลงได้ดี การใช้ประโยชน์จากต้นกัญชงในสิ่งทอไทย
ปัจจุบันได้รับความนิยมกันอย่างกว้างขวางทั้งในเชิงหัตกรรมชุมชน และอุตสาหกรรมสิ่งทอ อีกทั้ง
ยังมีการใช้งานในอุตสาหกรรมชิ้นส่วนยานยนต์ วัสดุการก่อสร้างบ้านเรือน เคร่ืองส าอาง ยา และ
อาหารสุขภาพ ปัจจุบันการปลูกกัญชงนั้นสามารถปลูกได้ตามกฎหมาย โดยสมเด็จพระนางเจ้า
พระบรมราชินีนาถในรัชกาลที่ 9 ได้มีพระราชด ารีให้มีการส่งเสริมการปลูกกัญชงได้อย่างถูกต้อง
ตามกฎหมายภายใต้ระบบการควบคุมส าหรับใช้สอยเป็นเสื้อผ้าเคร่ืองแต่งกายและสร้างรายได้เสริม
ให้แก่ครัวเรือน รวมถึงส่งเสริมให้มีการศึกษาวิจัยเพื่อปรับปรุงพันธุ์กัญชง พัฒนาการแปรรูปเส้นใย 
และผลิตภัณฑ์ แนวทางการพัฒนากลยุทธ์การตลาดของผลิตภัณฑ์ชุมชนจากเส้นใยกัญชง 
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(สถาบันวิจัยและพัฒนาพื้นที่สูง, 2550) ต้นกัญชงจัดเป็นพรรณไม้ล้มลุกที่มีอายุเพียงปีเดียว ล าต้น
เป็นสีเขียวตั้งตรง มีความสูงได้ประมาณ 1-6 เมตร มีลักษณะอวบน้ าเมื่อเป็นต้นกล้าและจะเร่ิมมีการ
สร้างเนื้อเยื่อไม้เมื่ออายุได้ประมาณ 2-3 สัปดาห์ การเจริญเติบโตของต้นจะช้าในช่วง 6 สัปดาห์แรก 
หลังจากนั้นจะเพิ่มความสูงขึ้นอย่างรวดเร็ว จนมีความสูงโดยเฉลี่ยประมาณ 3 เมตร มีรากเป็น
ระบบรากแก้วและมีรากแขนงเป็นจ านวนมาก การปลูกต้นกัญชงจะปลูกโดยการใช้เมล็ด ซึ่งใช้เวลา
งอกประมาณ 8-14 วัน และสามารถเก็บเกี่ยวได้เมื่อต้นอายุ 3-4 เดือน ดังแสดงตัวอย่างในรูปที่ 30 
แสดงลักษณะต้นและใบกัญชง 
  

 
 

ภาพที่ 30 ลักษณะต้นและใบกัญชง (http://www.sacict.or.th)  
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 31 ผ้าทอใยกัญชงผสมไหมย้อมสีธรรมชาติ (http://www.tcdc.or.th)  
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ภาพที่ 32 ผลิตภัณฑ์จากใยกัญชงผสมไหม (http://www.tcdc.or.th)  
 

งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 พรศรี  ด าด ี(2553) การสืบสานและการถ่ายทอดภูมิปัญญาการทอผ้าไหมของเทศบาล

ต าบลพุมเรียง อ าเภอไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี เพื่อศึกษารวบรวมความรู้เกี่ยวกับการทอผ้าไหม
พุมเรียงเพื่อศึกษาแนวทางสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับผ้าไหมพุมเรียง และศึกษาวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญา
การทอผ้าไหม โดยศึกษาจากผู้เชี่ยวชาญและปราชญ์ชาวบ้าน พบว่าการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นมี
วิธีการถ่ายทอดได้หลายทาง เช่นการบอกเล่าด้วยวาจา การสาธิตปฏิบัติจริง การถ่ายทอดโดยใช้สื่อ
ต่าง ๆ การแสดงพื้นบ้าน และการถ่ายทอดโดยวิธีบันทึกความรู้เป็นลายลักษณ์อักษร ส่วนในด้าน
ของแนวทางสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับผ้าไหมพุมเรียงผู้วิจัยแนะน าในเร่ืองของการส่งเสริมการฝึกอบรม
ผู้ผลิตให้มีความรู้  ทักษะในด้านการพัฒนาบรรจุภัณฑ์ การสร้างตราสินค้า การศึกษาดูงานในกลุ่ม
ธุรกิจ วิสาหกิจชุมชนที่ประสบความส าเร็จ และการออกร้านจ าหน่ายผลิตภัณฑ์ของผ้าไหมพุมเรียง 
ตามงานที่มีการจัดแสดงสินค้า การเผยแพร ่การประชาสัมพันธ์ต่าง ๆ และการเข้าร่วมโครงการ
พัฒนาคุณภาพผลิตภัณฑ์ผ้าไหมให้ได้การรับรองมาตรฐานในระดับห้าดาว เพื่อให้เป็นที่ยอมรับ
ตามมาตรฐานสากล 

 ดวงพร  ตั้งวงศ์ (2554) ท าการศึกษา การพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถกรรมจากผ้าพื้นเมืองไทย
ทรงด า อ าเภอเข้าย้อย จังหวัดราชบุรี พบว่า การพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถกรรมจากผ้าพื้นเมืองไทยทรง
ด าควรมีการพัฒนาในด้านรูปแบบ และมีความต้องการให้ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมจากผ้าพื้นเมืองไทย
ทรงด า มีสีดั้งเดิมของชาวไทยทรงด า ซึ่งในการพัฒนาหรือประยุกต์ผลิตภัณฑ์ประเภทเคหะสิ่งทอ
นั้น ทุกรูปแบบจะต้องไปในทิศทางเดียวกัน ไม่ว่าจะเป็นในเร่ืองของลวดลาย สีสัน การใช้วัตถุดิบ
ต่าง ๆ มาใช้ในการตกแต่งหรือจะเป็นรูปแบบของผลิตภัณฑ์ สิ่งที่ส าคัญที่สุดที่ต้องค านึงถึงคือ 
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ความกลมกลืนของผลิตภัณฑ์ ซึ่งจะเป็นการสร้างคุณค่า และความน่าสนใจของผลิตภัณฑ์ให้น่าใช้
ยิ่งขึ้นไปอีกด้วย 

 ปรัชญ์  หาญกล้า และพรสนอง วงศ์สิงห์ทอง (2557) ท าการศึกษา แนวทางในการ
สร้างสรรค์ออกแบบเคร่ืองแต่งกายโดยใช้วัตถุดิบหลักจากผ้าทอมือของอ าเภอเชียงรุ้ง จังหวัด
เชียงราย ให้เป็นสินค้าที่มีความทันสมัยและสามารถสวมใส่ได้ในชีวิตประจ าวันโดยใช้แนวคิดการ
ออกแบบอย่างยั่งยืน (Sustainable design) ในการออกแบบ และเพื่อเพิ่มทางเลือกให้กับผู้บริโภคได้
เลือกใช้และสามารถแข่งขันกับตลาดสินค้าเคร่ืองแต่งกายส าเร็จรูปในปัจจุบันได้ โดยผู้วิจัยได้
ด าเนินการวิจัย หาหลักการส าคัญของการออกแบบอย่างยั่งยืนจากข้อมูลทุติยภูมิ คือ เอกสารและ
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องและจากผลงานออกแบบที่ใช้แนวคิดเดียวกัน หาอัตลักษณ์ของผ้าทอมือใน
อ าเภอเชียงรุ้งจากวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องและสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญในท้องถิ่น  รวมไปถึงการก าหนด
กลุ่มผู้บริโภคเป้าหมาย ตลาดของผลิตภัณฑ์และวิเคราะห์แนวโน้มในฤดูหนาวปี ค.ศ. 2014 เพื่อหา
แนวคิดและแรงบันดาลใจในการออกแบบ 
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บทที ่3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยเร่ือง การประยุกต์ใช้นวัตกรรมเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยธรรมชาติสู่งาน
ออกแบบแฟชั่น เป็นการวิจัยเชิงทดลอง ควบคู่กับการสร้างสรรค์ผลงานการออกแบบ  มี
วัตถุประสงค์คือ เพื่อศึกษากรรมวิธีการผลิตเส้นด้ายใยผสมระหว่างเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใย
ธรรมชาติ เพื่อศึกษาสมบัติทางกายภาพของเส้นด้ายผ้าทอใยผสมระหว่างเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้น
ใยธรรมชาติ  และเพื่อประยุกต์ใช้ผ้าทอในการออกแบบสร้างสรรค์สู่งานผลิตภัณฑ์เคร่ืองแต่งกาย
แฟชั่น โดยกระบวนการวิจัยเชิงทดลองใช้การวิเคราะห์หาอัตราส่วนที่เหมาะสมในการผลิตเส้นด้าย
จากเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยธรรมชาติ น ามาทอเป็นผืนผ้าโดยกลุ่มชุมชนและน ามาสร้างสรรค์
ผลิตภัณฑ์ด้านเคร่ืองแต่งกายแฟชั่น ทั้งนี้สามารถแบ่งกระบวนการวิจัยในกระบวนการทดลอง
เส้นด้าย ดังนี้ 
 

การศึกษากรรมวิธีการผลิตเส้นด้ายใยผสม 
 การสกัดเส้นใยธรรมชาติ 3 ชนิด คือ เส้นใยผักตบชวา  เส้นใยสับปะรด และเส้นใยก้าน
กล้วย ที่เป็นวัสดุจากธรรมชาติที่เหลือทิ้ง ผู้วิจัยได้น ามาสกัดเพื่อให้ได้เส้นใย ทั้ง 3 ชนิดที่มีขนาด
เส้นใยที่มีความเหมาะสมในการผลิตเส้นด้ายเพื่อใช้ในการวิจัย โดยมีวิธีด าเนินงานตามขั้นตอน
ดังต่อไปนี้ 
 1.  ศึกษาพื้นที่วัสดุ คือ เส้นใยผักตบชวา  เส้นใยสับปะรด และเส้นใยก้านกล้วย  
และการสกัดเส้นใย ดังนี ้
 เส้นใยผักตบชวา 
 ผักตบชวาสด แหล่งวัตถุดิบผักตบชวาในแม่น้ าล าคลองที่ใช้ ซึ่งได้แก่ ผักตบชวาจาก
คลองรังสิต ต าบลธัญบุรี จังหวัดปทุมธานี น าต้นผักตบชวาขึ้นมาจากล าคลอง ก็น ามาตัดส่วนราก
และส่วนใบออกไป  คงเหลือเพียงส่วนของล าต้นเพื่อใช้แยกเส้นใย  
 เส้นใยสับปะรด 
 สับปะรดสด แหล่งวัตถุดิบสับปะรดที่เป็นวัสดุเหลือทิ้งในพื้นที่จังหวัดราชบุรี  ลักษณะ
ใบสับปะรดที่มีความสมบูรณ์น ามาใช้งาน  
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 เส้นใยก้านกล้วย 
 ก้านกล้วยสด แหล่งวัตถุดิบก้านกล้วยที่เป็นวัสดุเหลือทิ้งในพื้นที่อ าเภอบึงบา จังหวัด
ปทุมธานี   
 2.  การสกัดใยเส้นใยผักตบชวา เส้นใยสับปะรด และเส้นใยก้านกล้วย โดยวิธีการสกัด
ด้วยเคร่ืองสกัดเส้นใยธรรมชาติ แบบอัตโนมัติ ซึ่งสามารถใช้ในการสกัดเส้นใยได้ทั้ง 3 ชนิด  
โดยวิธีการสอดพืชวัสดุเข้าไปในเคร่ืองสกัด จับปลายของพืชวัสดุไว้แล้วดึงกลับออกมา สลัดเส้นใย
ให้สะอาด และผึ่งลมให้แห้ง  
 3.  การศึกษา วิเคราะห์ลักษณะของเส้นใยผักตบชวา สับปะรด และก้านกล้วยการศึกษา 
และการวิเคราะห์ลักษณะของเส้นใยทั้ง 3 ชนิด คือ เส้นใยผักตบชวา เส้นใยสับปะรด และเส้นใย
ก้านกล้วยด้วยกล้อง Scanning Electron Microscopy (SEM) ในเบื้องต้นนั้นวิเคราะห์ลักษณะ
กายภาพภายนอกของเส้นใยด้านความยาว ขนาด ความเงามัน และความเรียบของเส้นใย   
 4.  การศึกษาด้านการผลิตเส้นด้าย วิเคราะห์ร่วมกับบริษัท ก้องเกียรติ เท็กไทล์ จ ากัด 
จ านวน 3 ชนิด คือ  เส้นด้ายผักตบชวา  เส้นด้ายสับปะรด และเส้นด้ายก้านกล้วย ที่เป็นวัสดุจาก
ธรรมชาติที่ผลิตโดยใช้เส้นใยฟิลาเจนผสมร่วมกับเส้นใยผักตบชวา เส้นใยสับปะรด และเส้นใย 
ก้านกล้วย ปั่นรวมกับเส้นเส้นด้ายฝ้าย  มีวิธีด าเนินงานตามขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
  4.1  คัดเลือกวิธีการปั่นด้ายจากที่ใช้วัสดุจาก เส้นใยฟิลาเจนร่วมกับ เส้นใย 
ผักตบชวา เส้นใยสับปะรด และเส้นใยก้านกล้วย 
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ภาพที่ 33 แสดงวิธีกระบวนการปั่นด้ายระบบปลายเปิด (Open-end Spinning)  
 

  4.2  ศึกษาอัตราส่วนการผสมเส้นใยระหว่างฟิลาเจนและเส้นใยธรรมชาติ โดยการ
วิเคราะห์ร่วมกับผู้เชี่ยวชาญด้านการผลิตเส้นด้ายโดยการสร้างโมเดลสูตรการผสมเส้นใย จ านวน  
3 โมเดล เพื่อวิเคราะห์ร่วมกันในการศึกษาความเป็นไปได้ในการผลิต ได้สรุปโมเดลอัตราส่วนคือ 
1) สูตรที่ 1 เส้นใยฟิลาเจน 25 เปอร์เซนต ์เส้นใยธรรมชาติ 5 เปอร์เซนต์  เส้นใยฝ้าย 70 เปอร์เซนต ์
2) สูตรที่ 2 เส้นใยฟิลาเจน 25 เปอร์เซนต ์เส้นใยธรรมชาติ 15 เปอร์เซนต์  เส้นใยฝ้าย 60 เปอร์เซนต ์
3) สูตรที่ที่ 3 เส้นใยฟิลาเจน 25 เปอร์เซนต ์เส้นใยธรรมชาติ 20 เปอร์เซนต์  เส้นใยฝ้าย 55  
เปอร์เซนต ์การศึกษาโมเดลสูตรการผสมเส้นใยในแต่ละอัตราส่วนน้ัน ได้วิเคราะห์ถึงการการใช้
เส้นใยฟิลาเจนที่อยู่ในอัตราส่วนที่เหมาะสมในการให้ประสิทธิภาพของเส้นใยได้คุณภาพของเส้น
ใยซึ่งศึกษาปริมาณการใช้เส้นใยฟิลาเจนในสิ่งทอนั้นพบว่า ควรใช้ในอัตราส่วน 25 เปอร์เซนต ์ 
เส้นใยจะให้ประสิทธิภาพได้ และไม่เป็นการใส่เส้นใยมีปริมาณมากเกินไปเพื่อเป็นการประหยัด
ต้นทุนการผลิต  ในการใช้เส้นใยธรรมชาตินั้นวิเคราะห์โดยการศึกษาปริมาณเส้นใยที่มีผิวสัมผัสที่ดี
หลังการผลิตเส้นด้าย เพื่อให้สามารถใช้งานในอุตสาหกรรมสิ่งทอได้หลากหลาย  
  4.3  ทดลองปั่นเส้นด้ายจากเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับ เส้นใยผักตบชวา              
เส้นใยสับปะรด และเส้นใยก้านกล้วย 
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  4.4  คัดเลือกเส้นด้ายที่มีความเหมาะสมมากที่สุดในการทอผ้า จ านวน 1 ชนิด ร่วมกับ
ผู้เชี่ยวชาญด้านเส้นด้าย 
 การวิเคราะห์ด้านกระบวนการผลิตเส้นด้ายนั้น ผู้วิจัยได้ศึกษากระบวนการร่วมกับ
ผู้เชี่ยวชาญโดยสามารถสรุปกระบวนการผลิตดังแสดงในภาพที่ 34 
 

 
 
ภาพที่ 34 แสดงกระบวนการวิเคราะห์การผลิตเส้นด้าย 
 

การศึกษาสมบัติทางกายภาพของเส้นด้าย และผ้าทอ 
 การวิจัยเชิงทดลองโดยการผลิตเส้นด้ายจากเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยจากธรรมชาติ

จ านวน 3 ชนิด คือ ผักตบชวา สัปปะรด และก้านกล้วย ส่งผลให้ได้ตัวอย่างเส้นด้ายทั้ง 3 ชนิด ท า
การวิเคราะห์ร่วมกับผู้เชี่ยวชาญ และคัดเลือกเส้นด้ายที่มีความเหมาะสมในการผลิตมากที่สุดจ านวน 
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1 ชนิด เพื่อน ามาใช้ในการผลิตผ้าทอ และท าการทดสอบสมบัติของผืนผ้า มีวิธีด าเนินงานตาม
ขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
 1.  ศึกษา วิเคราะห์สมบัติทางกายภาพของเส้นด้ายด้านความแข็งแรง  
 2.  ศึกษา วิเคราะห์สมบัติด้วยวิธีการทดสอบสมบัติของผืนผ้าใช้การทดสอบด้าน 
Collagen (identification by hydroxyproline),  UV Protection,  Touch felling of warmth or 
coolness evaluation (Q-max) และ การต้านแบคทีเรียของสิ่งทอ 

 

การออกแบบเครื่องแต่งกายแฟชั่น 
 1.  การศึกษาเร่ืองเทรนสี 
 การออกแบบส าหรับการวิจัยคร้ังนี้ได้น าแนวโน้มการออกแบบ WGSN 2020  
มาสนับสนุนในการออกแบบในส่วนที่สอดคล้องกับงานวิจัย ดังนี ้วิเคราะห์แนวคิด (CONCEPT) 
วิเคราะห ์ส ี(Color) วิเคราะห์ วัสดุ (Material)  
 2.  การออกแบบโครงร่างเงาเพื่อใช้ในการออกแบบเสื้อผ้าแฟชั่น  โดยใช้เทคนิคการ
วิเคราะห์โครงร่างจากกระบวนการเปเปอร์ดอลล์ดาต้าเซท (Paper Doll Data Set) โดยการน าข้อมูล
รูปแบบเสื้อผ้าจากผลของการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ เพื่อให้ได้ตัวอย่างรูปแบบแบรนด์เสื้อผ้าที่
เหมาะสมในการผลิตจากเส้นด้ายจากเส้นใยสับปะรดผสมเส้นใยฟิลาเจน โดยการวิเคราะห์ข้อมูล
ทางด้านลักษณะโครงสร้างเงาของรูปแบบเสื้อผ้าจากการวิเคราะห์จ านวน 100 รูปแบบ จากตรา
สินค้า JOSEPH, JIL SANDER, HERMES และ ISSEY MIYAKE จากWGSN SPRING/SUMMER 
2020 

 3.  การศึกษาลวดลายมัดหมี่ การวิเคราะห์ด้านลวดลายมัดหมี่ของทางกลุ่มทอผ้า หอมดิน
กลิ่นคราม อ าเภอวานรนิวาส จังหวัดสกลนคร โดยการถ่ายภาพ และศึกษาวิธีการถอดรูปแบบ
ลวดลาย ร่วมกับผู้เชี่ยวชาญด้านการมัดหมี่ คือ นางสาวนิตทรา  สมสุข  ด้วยการใช้คอมพิวเตอร์ 
โดยใช้โปรแกรม ไมโครซอฟเอกเซล (Microsoft Excel)  
 4.  การออกแบบลวดลายเพื่อใช้ในการทอผ้า  การออกแบบลวดลายในลักษณะทอลาย
มัดหมี่ทั้งผืน โดยการออกแบบลวดลายส าหรับตะกอของกี่ทอผ้ากลุ่มชาวบ้าน ซึ่งในการน้ีผู้วิจัย
ต้องการน ารูปแบบของสิ่งทอที่มีความเป็นนวัตกรรมผนวกกับลวดลายการทอผ้าแบบดั้งเดิมของ
ชาวบ้าน โดยการใช้เทคนิคการมัดหมี่ย้อมสีครามธรรมชาติ โดยการออกแบบใช้การวิเคราะห์ความ
ต้องการของทางกลุ่ม ลักษณะลวดลายเดิมที่ทางกลุ่มมีอยู่แล้ว และลักษณะลวดลายที่ผูบ้ริโภคนิยม
ใช้โดยการวิเคราะห์ร่วมกับ คุณกุลวด ีรัตนะ และสมาชิกในกลุ่มหอมดินกลิ่นคราม จังหวัด
สกลนคร ท าการออกแบบลวดลายและคัดเลือกร่วมกันเพื่อให้เหลือเพียง 5 ลวดลายในการน าไป
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วิเคราะห์ร่วมกับผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบแฟชั่น จ านวน 4 ท่าน คือ 1) รองศาสตราจารย์ 
ประภากร สุคนธมณี  ภาควิชาประยุกต์ศิลปศึกษา คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร   
2) ดร.อรรถพนธ์ พงษ์เลาหพันธุ์ ภาควิชานฤมิตศิลป์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 3) อาจารย์จิตต์สิงห์ 
สมบุญ นักออกแบบแฟชั่นและศิลปะ และ 4) นายปฎิพัทธิ์ ชัยวิเทศ ผู้ได้รับรางวัลนักออกแบบ
ประจ าปี 2019 สาขา Textile and Fabric Design  
 5.  การเก็บข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ การเก็บข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ โดยกระบวนการ
สัมภาษณ์แบบเจาะลึก (in-depth interview) แบบไม่มีโครงสร้าง (Unstructured interview) ใช้
กระบวนการสัมภาษณ์แบบเป็นทางการด้วยการนัดแนะ เวลา สถานที่แน่นอนไว้ก่อน มีการก าหนด
ประเด็นค าถามหลักเพื่อใช้เป็นเคร่ืองมือที่ใช้ในการสัมภาษณ์ โดยการสัมภาษณ์เพื่อหาแนวทางใน
การออกแบบเสื้อผ้าและเมื่อได้แนวทางหรือต้นแบบจะมีการสอบถามรูปแบบผลิตภัณฑ์และความ
สนใจโดยผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบสิ่งทอและนักออกแบบแฟชั่น  
 การตรวจประสิทธิภาพของเครื่องมือ 
 ผู้วิจัยสร้างเคร่ืองมือ และตรวจสอบประสิทธิภาพของเคร่ืองมือโดย น าแบบทดสอบไป
ให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจด้านเน้ือหา และผู้เชี่ยวชาญด้านการวัดและประเมินผล จ านวน 5 ท่าน 
ด าเนินการตรวจสอบความตรงตามเนื้อหา (Content validity) โดย ด าเนินการวิเคราะห์ค่าความ
สอดคล้องระหว่างข้อค าถามกับวัตถุประสงค์ (Index of item objective congruence: IOC) โดย
ก าหนดให้  

+1 หมายถึง   แน่ใจว่าข้อค าถามมีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์  
  0  หมายถึง   ไม่แน่ใจว่าข้อค าถามมีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์  
 -1 หมายถึง   แน่ใจว่าข้อค าถามไม่มีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์  

  จากนั้นน ามาค านวณค่า IOC โดยใช้สูตร 
 
 
 

IOC หมายถึง ค่าความสอดคล้องระหว่างข้อค าถามและวัตถุประสงค์ 
 R  หมายถึง ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ 
 N  หมายถึง จ านวนผู้เชี่ยวชาญ 

 บันทึกผลการพิจารณาของผู้เชี่ยวชาญแต่ละท่านในแต่ละข้อ เพื่อน ามาวิเคราะห์หาค่า 
ดัชนีความสอดคล้อง (Index of Item Objective Congruence: IOC) ทั้งนี้ระดับค่า IOC ต้องมากกว่า 
0.5 จึงจะถือว่าเคร่ืองมือมีคุณภาพน าไปใช้ในการจัดเก็บข้อมูลได้ 
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 1.6  การออกแบบแฟชั่น เป็นการออกแบบเสื้อผ้าสตรี จ านวน 3 คอลเลคชั่น ใช้แนวโน้ม
การออกแบบ WGSN SPRING/SUMMER 2022 
 
  



 62 

บทที ่4 
การทดลอง และผลการทดลอง 

 
 การวิจัยเร่ือง เร่ือง การประยุกต์ใช้นวัตกรรมเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยธรรมชาติสู่
งานออกแบบแฟชั่น เป็นการวิจัยเชิงทดลอง ควบคู่กับการสร้างสรรค์ผลงาน โดยกระบวนการวิจัย
เชิงทดลองใช้การวิเคราะห์หาอัตราส่วนที่เหมาะสมในการผลิตเส้นด้ายจากเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับ
เส้นใยธรรมชาติ น ามาทอเป็นผืนผ้า มีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษา วิเคราะห ์และสังเคราะห์กรรมวิธี 
และแนวทางในการใช้เส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยธรรมชาต ิ เพื่อศึกษาสมบัติของผ้าทอผสม 
ฟิลาเจนร่วมกับเส้นด้ายใยธรรมชาติ และเพื่อออกแบบสร้างสรรค์และพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ่านทุน
วัฒนธรรมหัตถกรรมสิ่งทอ มีผลการทดลองและวิจารณ์ดังต่อไปนี้ 
 

ผลการวิเคราะห์ กรรมวิธี และแนวทางในการผสมเส้นใย 
 ผลการวิเคราะห์ และกรรมวิธีสกัดเส้นใยธรรมชาติ 3 ชนิด 
 ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ในการเลือกใช้วัสดุธรรมชาติที่ใช้ในการวิจัยคือ ผักตบชวา สัปปะรด  
และก้านกล้วย ซึ่งเป็นพืชที่เป็นวัสดุเหลือใช้ทางการเกษตรในปริมาณที่มาก โดยไม่มีการใช้
ประโยชน์จากวัสดุ ผู้วิจัยได้คัดเลือกทั้ง 3 ชนิด คือ ผักตบชวา สัปปะรด และก้านกล้วย เน่ืองจาก
เป็นวัสดุที่มีความยาวใกล้เคียงกัน ส่งผลให้การสกัดเส้นใยจากเศษวัสดุทั้ง 3 ชนิดนั้นมีเส้นใยที่ยาว
ใกล้เคียงกันด้วย อีกทั้งการสกัดเส้นใยนั้นมีความจ าเป็นต้องสกัดให้ใด้เส้นใยที่สะอาด และมีขนาด
เล็กให้มากที่สุด เพื่อการน าไปใช้ร่วมกับเส้นใยฟิลาเจนต่อไป 
 1.  ลักษณะวัสดุที่ใช้ในการสกัดเส้นใย 
 การใช้วัสดุในการสกัดเส้นใยมีการคัดเลือกมาจากพื้นที่แตกต่างกัน มีเกณฑ์ในการ
คัดเลือกพื้นที่วัสดุคือ วัสดุชนิดเดียวกันจะต้องอยู่ในพื้นที่เดียวกัน เพื่อการควบคุมลักษณะเส้นใยให้
มีความแตกต่างกันน้อยที่สุด โดยผักตบชวาสด แหล่งวัตถุดิบจากในแม่น้ าล าคลองที่ใช้ ซึ่งได้แก่ 
ผักตบชวาจากคลองรังสิต ต าบลธัญบุรี จังหวัดปทุมธานี  ใบสับปะรดจากสวนสัปปะรด ในพื้นที่
อ าเภอบ้านคา จังหวัดราชบุรี และก้านกล้วยสด แหล่งวัตถุดิบก้านกล้วยที่เป็นวัสดุเหลือทิ้งในพื้นที่
อ าเภอบึงบา จังหวัดปทุมธานี   
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ภาพที่ 35 แสดงลักษณะต้นผักตบชวาสดที่ผ่านการตัดแล้ว 
 

 
 

ภาพที่ 36 ลักษณะใบสับปะรดสดที่ผ่านการตัดแล้ว 
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ภาพที่ 37 ลักษณะก้านกล้วยสดที่ผ่านการตัดแล้ว 
 

 การใช้วัสดุจากต้นผักตบชวา  ใบสัปปะรด และก้านกล้วย ผู้วิจัยใช้วัสดุที่ผ่านการตัดและ
มีความสดของวัสดุ เพื่อให้การแยกสกัดเส้นใยที่มีลักษณะเส้นเล็ก มีความสะอาด และมีความยาว
ของเส้นใย 
 2.  การสกัดเส้นใยด้วยกรรมวิธีเชิงกล 
 การสกัดเส้นใยใช้วิธีการสกัดด้วยกรรมวิธีเชิงกลโดยการใช้เคร่ืองสกัดเส้นใยที่สามารถ
สกัดเส้นใยที่มีลักษณะเป็นใยยาว และสามรถใช้ได้กับเส้นใยทั้ง 3 ชนิดดังนี้ 
 

 
 

ภาพที่ 38 ลักษณะเคร่ืองที่ใช้ในการสกัดเส้นใย 
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ภาพที่ 39 การสกัดเส้นใย 
 
 ผลการศึกษา วิเคราะห์กรรมวิธีในการสกัดเส้นใยผู้วิจัยเห็นว่า วัสดุที่คัดเลือกมาสกัด 
เส้นใยนั้นควรมีความยาวของวัสดุประมาณ 50 เซนติเมตร ผ่านเข้าเคร่ืองแยกสกัดเส้นใย โดยต้น 
ผักตบวาสามารถป้อนเข้าเคร่ืองได้ครั้งละ 2-3 ต้น ใบสัปปะรดสามารถป้อนเข้าเคร่ืองได้ครั้งละ  
2-4 ใบ และก้านกล้วยสามารถป้อนเข้าเคร่ืองได้ครั้งละ 1-2 ก้าน โดยหลักการท างานของเคร่ืองใช้
หลักการหมุนขูด เป็นการขูดแบบเส้นตรง  เพื่อขูดเปลือกล าต้นชั้นนอกของผักตบชวาออก เส้นใยที่
ให้ผลผลิตเส้นใยแบบยาว (Long staple fiber) การสกัดเส้นใยด้วยเคร่ืองสกัดเส้นใยเชิงกลนั้น
สามารถท าได้ง่าย และได้เส้นใยที่มีความสวยงาม  เมื่อได้เส้นใยออกมาแล้วน าไปผึ่งลมให้แห้งเพื่อ
ป้องกันการเกิดเชื้อรา และเก็บรักษาเส้นใยในถุงพลาสติกเพื่อป้องกันฝุ่นละอองหรือสิ่งสกปรก
เกาะติดเส้นใย 

 

 
 

ภาพที่ 40 ลักษณะเส้นใยผักตบชวา 
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ภาพที่ 41 ลักษณะเส้นใยใบสบัปะรด 
 

 
 

ภาพที่ 42 ลักษณะเส้นใยก้านกล้วย 
 

 
 

ภาพที่ 43 ลักษณะเส้นใยผักตบชวาหลังการตากแห้ง 
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ภาพที่ 44 ลักษณะเส้นใยผักตบชวาหลังการตากแห้ง 

 

 
 

ภาพที่ 45 ลักษณะเส้นใยผักตบชวาหลังการตากแห้ง 

 
 กรรมวิธีการผลิตเส้นด้ายจากเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยธรรมชาติ 
 1.  กรรมวิธีการผลิตเส้นด้าย 

 การผลิตเส้นด้ายโดยวิเคราะห์ร่วมกับบริษัท ก้องเกียรต ิเท็กไทล์ จ ากัด จ านวน 3 ชนิด 
คือ เส้นด้ายผักตบชวา  เส้นด้ายสับปะรด และเส้นด้ายก้านกล้วย ที่เป็นวัสดุจากธรรมชาติที่ผลิต 
โดยใช้เส้นใยฟิลาเจนผสมร่วมกับเส้นใยผักตบชวา เส้นใยสับปะรด และเส้นใยก้านกล้วย ปั่นรวม
กับเส้นเส้นด้ายฝ้าย  มีวิธีด าเนินงานตามขั้นตอนคือ คัดเลือกวิธีการปั่นด้ายจากที่ใช้วัสดุจาก เส้นใย 
ฟิลาเจนร่วมกับ เส้นใยผักตบชวา เส้นใยสับปะรด และเส้นใยก้านกล้วย 
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ภาพที่ 46 แสดงวิธีกระบวนการปั่นด้ายระบบปลายเปิด (Open-end Spinning)  
 
 2.  ศึกษาอัตราส่วนการผสมเส้นใยระหว่างฟิลาเจนและเส้นใยธรรมชาติ โดยการ
วิเคราะห์ร่วมกับผู้เชี่ยวชาญด้านการผลิตเส้นด้ายโดยการสร้างโมเดลสูตรการผสมเส้นใย จ านวน  
3 โมเดล เพื่อวิเคราะห์ร่วมกันในการศึกษาความเป็นไปได้ในการผลิต ได้สรุปโมเดลอัตราส่วนคือ  
  2.1 สูตรที่ 1 เส้นใยฟิลาเจน 25 เปอร์เซนต ์เส้นใยธรรมชาติ 5 เปอร์เซนต์ เส้นใยฝ้าย 
70 เปอร์เซนต ์  
  2.2 สูตรที่ 2 เส้นใยฟิลาเจน 25 เปอร์เซนต ์เส้นใยธรรมชาติ 15 เปอร์เซนต์  เส้นใยฝ้าย 
60 เปอร์เซนต ์ 
  2.3 สูตรที่ 3 เส้นใยฟิลาเจน 25 เปอร์เซนต ์เส้นใยธรรมชาติ 20 เปอร์เซนต ์เส้นใยฝ้าย 
55 เปอร์เซนต ์ 
 การศึกษาโมเดลสูตรการผสมเส้นใยในแต่ละอัตราส่วนน้ัน ได้วิเคราะห์ถึงการการใช้
เส้นใยฟิลาเจนที่อยู่ในอัตราส่วนที่เหมาะสมในการให้ประสิทธิภาพของเส้นใยได้คุณภาพของ 
เส้นใย ซึ่งศึกษาปริมาณการใช้เส้นใยฟิลาเจนในสิ่งทอนั้นพบว่า ควรใช้ในอัตราส่วน 25 เปอร์เซนต ์ 
เส้นใยจะให้ประสิทธิภาพได้ และไม่เป็นการใส่เส้นใยมีปริมาณมากเกินไปเพื่อเป็นการประหยัด
ต้นทุนการผลิต  ในการใช้เส้นใยธรรมชาตินั้นวิเคราะห์โดยการศึกษาปริมาณเส้นใยที่มีผิวสัมผัสที่ดี
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หลังการผลิตเส้นด้าย เพื่อให้สามารถใช้งานในอุตสาหกรรมสิ่งทอได้หลากหลาย ดังแสดงในภาพ 
ที่ 46 

 
 
ภาพที่ 47 อัตราส่วนการผสมเส้นใย 
 

 
 
ภาพที่ 48 การส่งตัวอย่างเส้นใยเพื่อทดลอง 
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ภาพที่ 49 การศึกษาอัตราส่วนเพื่อทดลองผลิตบริษัท ก้องเกียรติ เท็กไทล์ (สระบุรี)  

 
 
ภาพที่ 50 สรุปอัตราส่วนการผสมเส้นใยผักตบชวา สับปะรด และก้านกล้วย 
 



 71 

 
 

ภาพที่ 51 แสดงกระบวนการผลิตเส้นด้าย 
 

 ผลด้านการปั่นเส้นด้ายจากเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยธรรมชาติ 
 ผลการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านการผลิตเส้นด้ายจากเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้น
ใยธรรมชาติ การปั่นเส้นด้ายโดยการผสมเส้นใยธรรมชาติ จ านวน 3 ชนิด คือ ผักตบชวา สับปะรด 
และกล้วย ในอัตราส่วนร้อยละ 15 เส้นใยฟิลาเจนร้อยละ 25 และเส้นใยฝ้ายร้อยละ 60 ใช้วิธีการ
ผสมเส้นใยก่อนการปั่นเป็นเส้นด้าย ด้วยระบบ Open-End Spinning (OE) ผลิตเส้นด้ายเบอร์ 20/1 
Ne โดยบริษัทก้องเกียรติ เท็กไทล์ จ ากัด ดังนี้ 
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ภาพที่ 52 แสดงลักษณะเส้นด้ายปั่นด้วยระบบ Open-End Spinning (OE)  
 

 ผลการทดลองปั่นเส้นด้ายจากเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับ เส้นใยผักตบชวา เส้นใยสับปะรด 
และเส้นใยก้านกล้วย 

 

       
                   (ก)                                   (ข)                                      (ค)  
 

ภาพที่ 53 แสดงลักษณะเส้นด้าย (ก) เส้นด้ายผักตบชวา  (ข) เส้นด้ายสับปะรด และ  
(ค) เส้นด้ายกล้วย 
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ภาพที่ 54 เส้นด้ายผักตบชวา 
 

 
 

ภาพที่ 55 เส้นด้ายสับปะรด 
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ภาพที่ 56 เส้นด้ายกล้วย 
 

 
 
ภาพที่ 57 การทดลองทอผ้าจากเส้นด้ายทั้ง 3 ชนิด 

 

ผลการศึกษาลวดลายมัดหม่ี 
 การวิเคราะห์ด้านลวดลายมัดหมี่ของทางกลุ่มทอผ้า หอมดินกลิ่นคราม อ าเภอวานรนิวาส 
จังหวัดสกลนคร โดยการถ่ายภาพ และศึกษาวิธีการถอดรูปแบบลวดลาย ร่วมกับผู้เชี่ยวชาญด้านการ
มัดหมี ่คือ นางสาวนิตทรา สมสุข ด้วยการใช้คอมพิวเตอร์ โดยใช้โปรแกรม ไมโครซอฟเอกเซล 
(Microsoft Excel) ท าการวิเคราะห์โดยการจ าแนกออกเป็น 2 กลุ่มลวดลาย คือ 1) กลุ่มลายดั้งเดิม  
2) กลุ่มลายประยุกต์ ดังนี ้
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ตารางที่ 2 แสดงลักษณะลวดลายมัดหมี่แบบดั้งเดิม 
 

ล าดับ ผืนผ้า การถอดลวดลาย 

 
1 

  

 
2 

  

 
 

3 

  

 
 

4 

  

 
 

5 

  

 
6 

  

 
7 
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ตารางที่ 3 แสดงลักษณะลวดลายมัดหมี่แบบประยุกต์ 
 

ล าดับ ผืนผ้า การถอดลวดลาย 

 
1 

  

 
2 

  

 
3 

  

 
4 

  

 
5 

  

 
6 

  

 
7 
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การออกแบบลวดลายเพื่อใช้ในการทอผ้า 
 การออกแบบลวดลายในลักษณะทอลายมัดหมี่ทั้งผืน โดยการออกแบบลวดลายส าหรับ
ตะกอของกี่ทอผ้ากลุ่มชาวบ้าน ซึ่งในการน้ีผู้วิจัยต้องการน ารูปแบบของสิ่งทอที่มีความเป็น
นวัตกรรมผนวกกับลวดลายการทอผ้าแบบดั้งเดิมของชาวบ้าน โดยการใช้เทคนิคการมัดหมี่ย้อมสี
ครามธรรมชาติ โดยการออกแบบใช้การวิเคราะห์ความต้องการของทางกลุ่ม ลักษณะลวดลายเดิมที่
ทางกลุ่มมีอยู่แล้ว และลักษณะลวดลายที่ผู้บริโภคนิยมใช้โดยการวิเคราะห์ร่วมกับ คุณกุลวด ีรัตนะ 
และสมาชิกในกลุ่มหอมดินกลิ่นคราม จังหวัดสกลนคร ท าการออกแบบลวดลายและคัดเลือก
ร่วมกันเพื่อให้เหลือเพียง 5 ลวดลายในการน าไปวิเคราะห์ร่วมกับผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ
แฟชั่น จ านวน 4 ท่าน คือ  
 1.  รองศาสตราจารย์ ประภากร สุคนธมณี  ภาควิชาประยุกต์ศิลปศึกษา คณะมัณฑนศิลป์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร   
 2.  ดร.อรรถพนธ์ พงษ์เลาหพันธุ์ ภาควิชานฤมิตศิลป์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
 3.  อาจารย์จิตต์สิงห์ สมบุญ นักออกแบบแฟชั่นและศิลปะ และ  
 4.  นายปฎิพัทธิ์ ชัยวิเทศ ผู้ได้รับรางวัลนักออกแบบประจ าปี 2019 สาขา Textile and 
Fabric Design  
 การจัดท า Mood Board และการใช้โทนสี 
 

 
 

ภาพที่ 58 แสดงการออกแบบ Mood board และการเลือกใช้โทนสี 
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ภาพที่ 59 แสดงการเลือกใช้โทนสี 
 

    ออกแบบลวดลายใหม่ โดยการออกแบบภาพร่างลวดลายโดยการมัดหมี่ จ านวน  
5 ลวดลาย  เพื่อให้ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบแฟชั่นคัดเลือกลวดลาย จ านวน 3 ลวดลาย 
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     ลวดลายที่ 1 มุมวัฒนธรรม  ลวดลายที่ 2 ค่ าคืนเขาภูพาน   

  
 
 
 
 
 

      ลวดลายที่ 3 สัมพันธ์ชุมชน          ลวดลายที่ 4 กระดุมทองวานรนิวาส 
 

 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 5 ดอกรักผสานผ้า 
 
ภาพที่ 60 ภาพการออกแบบลวดลายมัดหมี่ 
 
 การเก็บข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ 

 การเก็บข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ โดยกระบวนการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth 
interview) แบบไม่มีโครงสร้าง (Unstructured interview) ใช้กระบวนการสัมภาษณ์แบบเป็น
ทางการด้วยการนัดแนะ เวลา สถานที่แน่นอนไว้ก่อน มีการก าหนดประเด็นค าถามหลักเพื่อใช้เป็น
เคร่ืองมือที่ใช้ในการสัมภาษณ์โดยการสัมภาษณ์เพื่อหาแนวทางในการออกแบบเสื้อผ้าและเมื่อได้



 80 

แนวทางหรือต้นแบบจะมีการสอบถามรูปแบบผลิตภัณฑ์และความสนใจโดยผู้เชี่ยวชาญด้านการ
ออกแบบสิ่งทอและนักออกแบบแฟชั่น โดยการตั้งค าถาม คือ  

 1.  ท่านคิดอย่างไรกับเส้นด้ายฟิลาเจนผสมเส้นใยธรรมชาติ และท่านมีข้อเสนอแนะ
อย่างไรเกี่ยวกับการน าเส้นด้ายไปทอผ้าจากเส้นด้ายฟิลาเจนผสมเส้นใยธรรมชาติ   

 2.  การย้อมสีครามเส้นด้ายฟิลาเจนผสมเส้นใยธรรมชาติ ท่านมีความคิดเห็นว่าอย่างไร 
และคิดว่าสามารถน าไปใช้ส าหรับการย้อมครามของกลุ่มชุมชนสู่เชิงพานิชย์ได้หรือไม่    

 3.  ท่านคิดว่าผ้าทอจากเส้นด้ายฟิลาเจนผสมเส้นใยธรรมชาติควรจะมีการไปจัดท าเคร่ือง
แต่งกายแฟชั่นในรูปแบบไหน ให้กับบุคคลประเภทใด และท่านมีข้อเสนอแนะอย่างไรเกี่ยวกับการ
พัฒนาผ้าทอจากเส้นด้ายฟิลาเจนผสมเส้นใยธรรมชาติ   

 4.  ลวดลายมัดหมี่ที่เกิดขึ้นจากการทอควรเป็นลักษณะแบบใดที่เหมาะสมกับกลุ่ม
ผู้บริโภคดังกล่าวและควรมีการใช้โทนสีครามในรูปแบบใด   

 5.  ข้อเสนอแนะอื่น ๆ เช่น รูปแบบที่เหมาะกับผ้าทอจากเส้นด้ายฟิลาเจนร่วมกับเส้นใย
ธรรมชาติ 
 

 
 

ภาพที่ 61 การสอบถามข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญ 
 
 ผลการสรุปเลือกลวดลายจากออกแบบ  
 ผลการออกแบบลวดลายใหม่ โดยการออกแบบภาพร่าง  โดยใช้แรงบันดาลใจจาก
พื้นฐานทางวัฒนธรรมของกลุ่มทอผ้าย้อมครามด้วยการศึกษาตามแนวโน้มการออกแบบ WGSN 
SPRING/ SUMMER 2022  และสรุปเทรนด้วยการจัดท า Mood board เพื่อการออกแบบลวดลาย
มัดหมี ่ได้ลวดลายที่ผ่านการคัดเลือกจากผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 3 ลวดลาย ดังนี ้ 
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  ลวดลายที่ 1 มุมวัฒนธรรม   ลวดลายที่ 2 ค่ าคืนเขาภูพาน         
 
 
 
 
 
 
 

ลวดลายที่ 3 กระดุมทองวานรนิวาส 
 
ภาพที่ 62 ลวดลายที่ได้คัดเลือกเพื่อใช้ในการทอผ้า 
 
 ผลด้านการมัดหมี่ลวดลายย้อมสีคราม 
 ผลการน าลวดลายที่ได้จากการออกแบบไปมัดหมี่เส้นด้ายสับปะรดสู่การทอผ้า  
การออกแบบลวดลายมัดหมี่เส้นด้ายสับปะรด ที่เป็นเส้นด้ายที่มีการผสมเส้นใย จ านวน 3 ชนิด คือ 
เส้นใยสับปะรด ร้อยละ 15 เส้นใยฟิลาเจน ร้อยละ 25 และเส้นใยฝ้าย ร้อยละ 60 โดยผู้เชี่ยวชาญได้
ให้ข้อเสนอแนะด้านการย้อมสีครามและลวดลายการทอผ้า ผู้เชี่ยวชาญมีข้อคิดเห็นว่าเป็นการเพิ่ม
มูลค่าให้กับผืนผ้าแต่อาจส่งผลเร่ืองราคาสูงขึ้น ควรมีการก าหนดกลุ่มที่ชัดเจนในการบริโภค และ
ลวดลายควรมีทั้งลวดลายที่ละเอียด และลวดลายน้อย ๆ ในการทอผ้าคร้ังนี้ เน่ืองจากการบริโภค 
ผ้าครามนั้นเป็นกลุ่มที่มีขนาดใหญ่ มีความต้องการทีหลากหลาย และมีผู้บริโภคหลายช่วงอายุ เมื่อ
น าไปมัดหมี่ตามลวดลายที่ออกแบบ พบว่า เส้นด้ายสามารถใช้ในการมัดหมี่ลวดลายและสามารถ
น าไปย้อมครามในหม้อครามหลายซ้ าได้ แสดงถึงสมบัติของเส้นด้ายที่มีความแข็งแรงสามารถ
น าไปใช้ในการย้อมโดยเทคนิคการมัดหมี่เพื่อให้เกิดลวดลายได้ เน่ืองจากเทคนิคนี้ต้องใช้เส้นด้ายที่
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มีความแข็งแรงเพียงพอ โดยเฉพาะการย้อมครามที่ต้องมีการย้อมในหม้อครามหลาย ๆ ซ้ า เพื่อให้
เกิดสีที่เข้มตามความต้องการ 
 

   
 

ภาพที่ 63 การมัดหมี่ลวดลาย 
 

 
 

ภาพที่ 64 การย้อมสีคราม 
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ภาพที่ 65 การตากในที่ร่มเส้นด้ายมัดหมี่หลังการย้อมสีคราม 
 

 
 

ภาพที่ 66 การมัดหมี่หลังการย้อมสีคราม 
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 ผลด้านการทอผ้า 
 

 
 

ภาพที่ 67 การทอผ้าย้อมคราม 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 68 ผ้าทอลวดลายมุมวัฒนธรรม 

 

 
 

ภาพที่ 69 ผ้าทอลวดลายค่ าคืนเขาภูพาน 
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ภาพที่ 70 ผ้าทอลวดลายกระดุมทองวานรนิวาส 
 

ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพของเส้นใย เส้นด้าย และผืนผ้า 
 ผลด้านการศึกษาสมบัติทางกายภาพใช้การศึกษาเส้นใย และเส้นด้าย จากจากเส้นใย 

ฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยธรรมชาติ จ านวน 3 ชนิด คือ คือ ผักตบชวา สับปะรด และก้านกล้วย ใช้
การศึกษาโดยกล้อง Scanning Electron Microscopy (SEM) ดังนี้ 
 ผลด้านลักษณะเส้นใย 
 1.  ลักษณะของเส้นใยผักตบชวา 
 ลักษณะของเส้นใยผักตบชวาที่ได้จากการแยกสกัดด้วยวิธีการเชิงกล แสดงในภาพที่ 71 
และภาพที่ 72 
 

       
(ก) (ข)  

 
ภาพที่ 71 ลักษณะทางกายภาพตามยาวของเส้นใยผักตบชวา 

  ลักษณะภาพ SEM  (ก) กลุม่เส้นใย  (150X) และ (ข) เส้นใยเด่ียว (750X)    
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      (ก)        (ข)  
ภาพที่ 72 ลักษณะทางกายภาพตัดขวางของเส้นใยผักตบชวา  

  ลักษณะภาพ SEM (ก) ภาพตัดขวาง (500X) และ (ข) ภาพตัดขวาง (1000X)    
  
 จากภาพที่ 71 จะเห็นได้ว่าเส้นใยผักตบชวาที่ผ่านการแยกสกัดด้วยวิธีการเชิงกล จะเห็น

เป็นลักษณะกลุ่มเส้นใยที่มีการเกาะกลุ่มกันในภาพ 71 (ก) ลักษณะผิวเส้นใยไม่เรียบตามลักษณะ
ของเส้นใยธรรมชาติจากพืช และมีลักษณะภาพตามยาวของเส้นใยเด่ียวในภาพ 71 (ข) จะเห็น
ลักษณะผิวของเส้นใยที่ชัดเจนขึ้นโดยมีลักษณะคล้ายท่อที่พันกันหลาย ๆ ท่อต่อหนึ่งหน่วยเส้นใย
เด่ียว และเมื่อดูภาพลักษณะภาพตามขวางของเส้นใยเด่ียวในภาพ 72 (ข) มีลักษณะเป็นโพรง  
มีรูพรุนสูง สลับซับซ้อนกันอย่างหนาแน่น ซึ่งเป็นคุณสมบัติที่ดีของเส้นใยในด้านสามารถเก็บกัก
อากาศได้ดี  
 2.  ลักษณะของเส้นใยสับปะรด 
 ลักษณะของเส้นใยสับปะรดที่ได้จากการแยกสกัดด้วยวิธีการเชิงกล แสดงในภาพที่ 73 
และภาพที่ 74 
 

                
      (ก)        (ข)  
ภาพที่ 73 ลักษณะทางกายภาพตามยาวของเส้นใยสับปะรด  
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  ลักษณะภาพ SEM (ก) กลุ่ม เส้นใย (150X) และ (ข) เส้นใยเด่ียว (750X)  
 

    
(ก) (ข)  

 
ภาพที่ 74 ลักษณะทางกายภาพตัดขวางของเส้นใยสับปะรด  
                ลักษณะภาพ SEM (ก) ภาพตัดขวาง (500X) และ (ข) ภาพตัดขวาง (1000X)  
 
     จากภาพที่ 73 จะเห็นได้ว่าเส้นใยสับปะรดที่ผ่านการแยกสกัดด้วยวิธีการเชิงกล จะเห็น
เป็นลักษณะกลุ่มเส้นใยที่มีการเกาะกลุ่มกันในภาพ 73 (ก) ลักษณะผิวเส้นใยที่ค่อนข้างเรียบ  
การเรียงตัวของเส้นใยมีความสวยงามไปในทิศทางเดียวกัน และมีลักษณะภาพตามยาวของเส้นใย
เด่ียวในภาพ 73 (ข) จะเห็นลักษณะผิวของเส้นใยที่ชัดเจนขึ้นโดยมีลักษณะคล้ายท่อที่เรียงตัวกัน
อย่างเป็นระเบียบ และเมื่อดูภาพลักษณะภาพตามขวางของเส้นใยเด่ียวในภาพ 74 (ก) และ  
(ข) มีลักษณะเป็นโพรง มีรูพรุน สลับซับซ้อนกันอย่างหนาแน่น เช่นเดียวกับเส้นใยผักตบชวา  
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  3.  ลักษณะของเส้นใยกล้วย 
  ลักษณะของเส้นใยกล้วยที่ไดจ้ากการแยกสกัดด้วยวิธีการเชิงกล แสดงในภาพที่ 75 
และภาพที่ 76 
 

        
(ก) (ข)  

 
ภาพที่ 75 ลักษณะทางกายภาพตามยาวของเส้นใยกล้วย  

  ลักษณะภาพ SEM (ก) กลุ่มเส้นใย (150X) และ (ข) ภาพตามยาวของเส้นใยเดี่ยว (750X)    
 

     
      (ก)        (ข)  
 
ภาพที่ 76 ลักษณะทางกายภาพตัดขวางของเส้นใยกล้วย  

  ลักษณะภาพ SEM (ก) ภาพตัดขวาง (500X) และ (ข) ภาพตัดขวาง (1000X)    
 
 จากภาพที่ 75 จะเห็นได้ว่าเส้นใยกล้วยที่ผ่านการแยกสกัดด้วยวิธีการเชิงกล  จะเห็นเป็น

ลักษณะกลุ่มเส้นใยที่มกีารเกาะกลุ่มกันในภาพ 75 (ก) ลักษณะผิวเส้นใยที่มีลักษณะไมเ่รียบ 
ค่อนข้างมีความหยาบ และมีลักษณะภาพตามยาวของเส้นใยเด่ียวในภาพ 75 (ข) จะเห็นลักษณะผิว
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ของเส้นใยที่ชัดเจนขึ้นโดยมีลักษณะท่อที่มีการซ้อนทับกันอย่างไม่เป็นระเบียบต่อหนึ่งหน่วยเส้น
ใยเด่ียว และเมื่อดูภาพลักษณะภาพตามขวางของเส้นใยเด่ียวในภาพ 76 (ข) มีลักษณะเป็นโพรงที่มี
ช่องโพรงค่อนข้างใหญ่ สลับซับซ้อนกัน  
 4.  ลักษณะของเส้นใยฟิลาเจน แสดงในภาพที่ 77 และภาพที่ 78 

 

        
      (ก)        (ข)  
 
ภาพที่ 77 ลักษณะทางกายภาพตามยาวของเส้นใยฟิลาเจน 
                ลักษณะภาพ SEM (ก) กลุ่มเส้นใย (150X) และ (ข) เส้นใยเด่ียว (750X)   
 

    
      (ก)        (ข)  
 
ภาพที่ 78 ลักษณะทางกายภาพตัดขวางของเส้นใยฟิลาเจน  

  ลักษณะภาพ SEM (ก) ภาพตัดขวาง (500X) และ (ข) ภาพตัดขวาง (1000X)   
 

 จากภาพที่ 77 จะเห็นได้ว่าเส้นใยฟิลาเจน จะเห็นเป็นลักษณะเส้นใยที่มีลักษณะผิวเรียบ 
77 (ก) ลักษณะภาพ SEM ตามยาวของกลุ่มเส้นใย (150X) แสดงให้เห็นถึงขนาดของเส้นใยที่มีความ
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ละเอียดและมีขนาดเล็กมาก  และมีลักษณะภาพตามยาวของเส้นใยเด่ียวในภาพ 77 (ข) จะเห็น
ลักษณะผิวของเส้นใยที่ชัดเจนขึ้นโดยมีลักษณะคล้ายกลุ่มท่อที่มีความเรียบเกาะกลุ่มกันต่อหนึ่ง
หน่วยเส้นใยเด่ียว  เมื่อดูภาพตัดขวางของเส้นใย (1000X) ในภาพที่ 78 (ข) ในก าลังขยายที่เท่ากันกับ
เส้นใยผักตบชวา เส้นใยสับปะรด และเส้นใยกล้วยนั้น ลักษณะเส้นใยฟิลาเจนมีขนาดที่เล็กกว่า 
เส้นใยธรรมชาติมากกว่าหลายเท่า เน่ืองมาจากกรรมวิธีการผลิตเส้นใยในรูปแบบวิสโคส (Viscose 
Rayon) ในกระบวนการผลิตเส้นใยแบบอุตสาหกรรม  
 ลักษณะเส้นด้าย 
 1.  ลักษณะของเส้นด้ายผักตบชวา 
 ลักษณะของเส้นด้ายผักตบชวาที่ได้ด้วยกล้อง SEM แสดงในภาพที่ 79  
 

                
      (ก)        (ข)  
 
ภาพที่ 79 ภาพ ตามยาวเส้นด้ายผักตบชวา  

 (ก) ก าลังขยาย x50  (ข) ก าลังขยาย x150  
 
 2.  ลักษณะของเส้นด้ายสับปะรด 
 ลักษณะของเส้นด้ายสับปะรดที่ได้ด้วยกล้อง SEM แสดงในภาพที่ 80  
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      (ก)        (ข)  
 
ภาพที่ 80 ภาพตามยาวเส้นด้ายสับปะรด  

  (ก) ก าลังขยาย x50  (ข) ก าลังขยาย x150  
 
        3.  ลักษณะของเส้นด้ายกล้วย 
 ลักษณะของเส้นด้ายกล้วยที่ได้ด้วยกล้อง SEM แสดงในภาพที่ 81  
 

   
                (ก)                                                                     (ข)   
 
ภาพที่ 81 ภาพตามยาวเส้นด้ายกล้วย   

 (ก) ก าลังขยาย x50  (ข) ก าลังขยาย x150  
 

 จากภาพที่ 79- 81 จะเห็นว่าเส้นด้ายผักตบชวา  เส้นด้ายสับปะรด และเส้นด้ายกล้วย  
โดยใช้วิธีการปั่นด้วยระบบ Open-End Spinning (OE) ผลิตเส้นด้ายเบอร์ 20/1 Ne อัตราส่วนผสม
เส้นใยธรรมชาติ 15 เปอร์เซ็นต์ เส้นใยฟิลาเจน 25 เปอร์เซ็นต์ และเส้นใยฝ้าย 60 เปอร์เซ็นต ์ 
ที่เท่ากัน หากแต่ใช้เส้นใยธรรมชาติต่างชนิดกัน คือ เส้นใยผักตบชวา เส้นใยสับปะรด และเส้นใย
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ก้านกล้วยนั้น ลักษณะของเส้นด้ายหลังการปั่นมีลักษณะใกล้เคียงกัน โดยเส้นด้ายสับปะรดมีความ
เรียบของเส้นด้าย และมีลักษณะการเข้าเกลียวของเส้นใยแต่ละชนิดได้เรียบ และผสานกันได้ดีกว่า
เส้นด้ายผักตบชวา และเส้นด้ายกล้วยที่มีส่วนปลายของเสน้ใยให้เห็นได้อย่างชัดเจน Chonsakorn  
et al. (2018) กล่าวว่าลักษณะผิวเส้นใยธรรมชาติไม่เรียบตามลักษณะของเส้นใยธรรมชาติจากพืช 
เส้นใยผักตบชวานั้นมีลักษณะเป็นโพรง มีรูพรุนสูง สลับซับซ้อนกันอย่างหนาแน่น ซึ่งเป็น
คุณสมบัติที่ดีของเส้นใยในด้านสามารถเก็บกักอากาศได้ดี โดยเส้นด้ายสับปะรดมีความเรียบของ
เส้นด้าย และมีลักษณะการเข้าเกลียวของเส้นใยแต่ละชนิดได้เรียบ และผสานกันได้ดีกว่าเส้นด้าย
ผักตบชวา และเส้นด้ายกล้วยที่มีส่วนปลายของเส้นใยให้เห็นได้อย่างชัดเจน เมื่อน าเส้นด้ายไปทอ
เป็นผลิตภัณฑ์ถุงเท้าและน าไปส่องกล้องจุลทรรศน์เพื่อดูโครงสร้างการทอผ้าดังภาพที่ 82 
 

           
   (ก)             (ข)            (ค)  
 
ภาพที่ 82 ผ้าถักผักตบชวา (ก) ผ้าถักสับปะรด (ข) และผ้าถักกล้วย (ค)  
 
 ผลด้านการทดสอบเส้นด้าย 
 ผลด้านการทดสอบเส้นด้ายจากเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยธรรมชาติ จ านวน 3 ชนิด 
คือ เส้นใยผักตบชวา  เส้นใยสับปะรด และเส้นใยกล้วย ได้ผลการทดสอบความแข็งแรงของ
เส้นด้าย โดยการใช้มาตรฐานการทดสอบ  ASTM D 2256: 2002 โดยการใช้เคร่ืองทดสอบ USTER 
TENSORAPID 3 V 6.1 ความเร็วรอบในการทดสอบ 300 มิลลิเมตรต่อนาที ระยะการทดสอบ  
250 มิลลิเมตร TESTING CONFIGULATION  CONFIGULATION  A, STRAIGHT SPECIMEN  
สภาวะชิ้นทดสอบ อุณหภูมิ 21±10c, ความชื้นสัมพัท 65±2% ดังนี้ 
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ตารางที่ 4 แสดงการทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้าย 
 

ชนิดของเส้นด้าย แรงดึงสูงสุด (นิวตัน) 
เส้นด้ายผักตบชวา 310.56 

เส้นด้ายสับปะรด 420.09 

เส้นด้ายกล้วย 410.08 

 
 ผลการทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้ายพบว่าเส้นด้ายสับปะรด และเส้นด้ายกล้วยมี
ค่าแรงดึงสูงสุดไม่แตกต่างกัน คือ 420.09 นิวตัน และ 410.08 นิวตัน ตามล าดับ ส่วนเส้นด้าย
ผักตบชวามีค่าแรงดึงน้อยที่สุดคือ 310.56 นิวตัน 
 ผลด้านการทดสอบผืนผ้า 
 ผลด้านการทดสอบผืนผ้าทอจากเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยสับปะรด ในอัตราส่วน
ร้อยละ 15 เส้นใยฟิลาเจนร้อยละ 25 และเส้นใยฝ้ายร้อยละ 60 ได้ผลการทดสอบความแข็งแรงของ
ผืนผ้า ใช้การทดสอบด้าน ความต้านทางแรงฉีกขาด, Touch felling of warmth or coolness 
evaluation (Q-max), UV Protection, Collagen (Identification by hydroxyproline) และด้านต้าน
แบคทีเรียของสิ่งทอ โดยได้ผลการทดสอบ ดังนี้ 
 1.  การทดสอบด้านความต้านทานแรงฉีกขาด  โดยการใช้มาตรฐานการทดสอบ  ASTM 
D 1424: 2009  โดยการใช้เคร่ืองทดสอบ ELMENDORF TESTER  ขีดความสามารถของเคร่ือง 
6,400 กรัม  สภาวะชิ้นทดสอบ อุณหภูม ิ21±10c, ความชื้นสัมพัทธ์ 65±2% 

 
ตารางที่ 5 แสดงการทดสอบความต้านทางแรงฉีกขาด 
 

ชนิดของผ้า เส้นด้ายยืน เส้นด้ายพุ่ง 

ผ้าทอผักตบชวา 227.72 212.47 

ผ้าทอสับปะรด 227.74 213.05 

ผ้าทอกล้วย 227.68 213.02 

 
 ผลการทดสอบด้านความต้านทานแรงฉีกขาด พบว่าความต้านทานแรงฉีกขาดเส้นด้าย
ยืนของผ้าทอทุกชนิดมีความต้านทานไม่แตกต่างกัน โดย ผ้าทอสับปะรดมีความต้านทานแรงฉีก
ขาด 227.74 นิวตัน ผ้าทอผักตบชวา 227.72 นิวตัน และผ้าทอกล้วย 227.68 นิวตัน  ความต้านทาน
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แรงฉีกขาดเส้นด้ายพุ่งมีความแตกต่างกันเล็กน้อย โดยผ้าทอสับปะรด และผ้าทอกล้วยมีความ
ต้านทานแรงฉีกขาด 213.05 นิวตัน และ 213.02 นิวตัน ตามล าดับ ผ้าทอผักตบชวามีความต้านทาน
แรงฉีกขาดน้อยที่สุด คือ 212.47  นิวตัน จากการวิเคราะห์เนื่องจากการทอผ้าทั้ง 3 ชนิด ใช้เส้นด้าย
ยืนชุดเดียวกัน หากแต่ใช้ด้ายพุ่งในการทอแตกต่างกัน 
 2.  การทดสอบด้านความต้านทานต่อการขัดถู โดยการใช้มาตรฐานการทดสอบ ASTM 
D 4966: 1998 (2007) OPTION 1  โดยการใช้เคร่ืองทดสอบ Nu-MARTINDALE ABRASION 
AND PILLING  TESTER  น้ าหนักและแรงกดทับ 9 กิโลปาสคาล 
 
ตารางที่ 6 แสดงการทดสอบความต้านทานต่อการขัดถู   
 

ชนิดของผ้า 
จ านวนรอบการขัดถู 

ผ้าพื้น ผ้าย้อมคราม 
ผ้าทอสับปะรด 18,000 18,000 

 
 ผลการทดสอบด้านความต้านทานต่อการขัดถู พบว่า ผ้าทอสับปะรด ที่เป็นผ้าพื้น และผ้า
ย้อมสีครามนั้นมีจ านวนรอบการขัดถูไม่แตกต่างกัน คือ 18,000 รอบ แสดงความแข็งแรงด้านความ
ต้านทานต่อการขัดถูหลังการย้อมสีครามนั้นไม่มีการเปลี่ยนแปลง 
 3.  การทดสอบด้าน Touch felling of warmth or coolness evaluation (Q-max) โดยการ
ใช้มาตรฐานการทดสอบ  KES –F7 THERMO LABO II B โดยการใช้เคร่ืองทดสอบLABSPHERE 
2000 F SOLAR PECTRUM IRRADIANCE USED : NOONDAY, JULY 3, SONLIGHT,  
ALBUQUERQUE, nm.  NO. OF SCANS : 6 
 
ตารางที่ 7 แสดงการทดสอบ Q-MAX 
 

ชนิดของผ้า 
Q-MAX (W/cm2)  

ผ้าพื้น ผ้าย้อมคราม 
ผ้าทอสับปะรด 

  -  ด้านหน้า 

  - ด้านหลัง 

 

0.14 

0.14 

 

0.12 

0.13 
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 ผลการทดสอบด้าน Touch felling of warmth or coolNess evaluation (Q-max)  พบว่า  
ผ้าทอสับปะรด ด้านหน้า และด้านหลัง มีคุณสมบัติในการให้ความอบอุ่น หรือการขนส่งความร้อน
ของพื้นผิวผ้าในผ้าพื้นเท่ากัน คือ 0.14 W/cm2  และเมื่อผ่านการย้อมสีครามผ้ามีค่าต่ าลงเล็กน้อยคือ 
ด้านหน้า 0.12 W/cm2  และด้านหลัง 0.13 W/cm2   
 4.  การทดสอบด้านการส่องผ่านรังสีอัลตราไวโอเลตผ่านผ้า (UV Protection) โดยการใช้
มาตรฐานการทดสอบ  AATCC 183 : 2014 โดยการใช้เคร่ืองทดสอบ LABSPHERE 2000 F   
SOLAR PECTRUM IRRADIANCE USED : NOONDAY, JULY 3, SONLIGHT,  
ALBUQUERQUE, nm.  NO. OF SCANS : 6 
 
ตารางที่ 8 แสดงการทดสอบการส่องผ่านรังสีอัลตราไวโอเลตผ่านผ้า (UV Protection)  
 

การป้องกัน 
ผ้าทอสับปะรด (สภาวะแห้ง)  

ผ้าพื้น ผ้าย้อมคราม 
The Mean Ultraviolet Protection Factor, 
UPF 
The UV-A Transmittance, T (UV-A)  
The UV-B Transmittance, T (UV-B)  
The Percent Blocking (UV-A)  
The Percent Blocking (UV-B)  

13.01 
11.33 
 6.62 
88.67 
93.38 

118.35 

  1.02 

  0.84 

98.98 

99.16 

  
 ผลการทดสอบด้านการส่องผ่านรังสีอัลตราไวโอเลตผ่านผ้า (UV Protection) พบว่า  
ผ้าย้อมครามมีระดับการต้านรังสียูวีที่ดีมาก คือ 118.35 ซึ่งค่าที่ได้มีค่ามากกว่า 50 เป็นค่าที่แสดง
ความสามารถในการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้สูงสุด ส่วนผ้าพื้นนั้นมีค่า 13.01 มีการป้องกัน
รังสีอัลตราไวโอเลตที่อยู่ในระดับต่ า  ส าหรับผ้าย้อมครามมีค่าการป้องกันรังสียูวีเอ (UV-A) ร้อยละ 
1.02 และยูวีบี (UV-B) ร้อยละ 0.84 อยู่ในระดับที่สามารถต้านรังสียูวีได้ดีเยี่ยม ซึ่งมีระดับเกินจากค่า
มาตรฐานการป้องกันรังสียูวี คือ ร้อยละ 5 สอดคล้องกับมาตรฐานจีน (The ChiNese National 
Standard GB/T 18830-2002) (Daniele et al., 2014) ซึ่งเป็นไปตามมาตรฐานยุโรป (The European 
Standard for Son Protective Clothing) ส่วนผ้าพื้นมีค่าการป้องกันรังสียูวีเอ (UV-A) ร้อยละ 11.33 
และยูวีบี (UV-B) ร้อยละ 6.62 อยู่ในระดับที่สามารถต้านรังสียูวีได้ต่ า ซึ่งไม่อยู่ในมาตรฐาน 
การป้องกันรังสียูวีได้ 
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 5.  การทดสอบด้าน Collagen (identification by hydroxyproline) โดยการใช้มาตรฐาน
การทดสอบ  HYDROXYPROLINE CONTENT : BASED ON AOAC OFFICIAL METHODS 
OF ANALYSIS (1990) 15 TH EDITION : 19 T SUPPLEMENT (1990), 990.26 โดยการใช้ 
Hydrolysis Method : Microwave Digestion ปริมาณ Collagen = (ปริมาณ 
Hydroxyproline*100/12.5) ความเข้มข้นต่ าสุดที่สามารถตรวจวัดได้ Hydroxyproline: 16 mg/kg  
Collagen : 128 mg/kg  เคร่ืองทดสอบ : UV-VIS SPECTROMETER 

 
ตารางที่ 9 แสดงการทดสอบด้าน Collagen (identification by hydroxyproline)  
 

Content ระดับ 

Hydroxyproline  Content (Mg/kg)  81.76 
Collagen  Content (Mg/kg)  654.08 
  
 ผลการทดสอบด้านคอลลาเจน (Collagen) พบว่า ผืนผ้าที่ผลิตจากเส้นด้ายใยผสมระหว่าง
เส้นใยฟิลาเจนผสมเส้นใยสับปะรด และเส้นใยฝ้ายผ่านการย้อมสีครามธรรมชาติมีระดับ 
Hydroxyproline 81.76 mg/kg และ คอลลาเจน (Collagen) บนผืนผ้า 654.08 mg/kg ซึ่งส่งผลดีใน
การน าผ้าไปใช้ส าหรับผู้ที่ต้องการผ้าสมบัติพิเศษซึ่งผ้าที่ผ่านการเคลือบสารคอลลาเจนในบริเวณ 

ผิวผ้าเมื่อน าไปหุ้มผลแอปเปิ้ลพบว่าสามารถรักษาความชุ่มชื้นได้ร้อยละ 80 (ณัฐพงษ์ ปัญญาธิคุณ,  
ศรีกาญจนา จตุพัฒน์วโรดม และรัตนพล มงคลรัตนาสิทธิ์, 2558)  
 6.  การทดสอบด้านต้านแบคทีเรียของผ้าทอสับปะรด โดยการใช้มาตรฐานการทดสอบ  
AATCC TM 100 : 2012 โดยชิ้นทดสอบผ่านการฆ่าเชื้อด้วยหม้อนึ่งอัดไอน้ าก่อนการทดสอบที่ 
121 องศาเซลเซียส 15 ปอนด์/ ตารางนิ้ว 15 นาที  
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ตารางที่ 10 แสดงการทดสอบด้านต้านแบคทีเรีย 
 

แบคทีเรีย 0 ชั่วโมง (C)  24 ชั่วโมง (A)  
จ านวนแบคทีเรียท่ี
ลดลง (ร้อยละ)  

Staphylococcus  aureus  
AATCC 6538 

1.83 x 105 <100 >99.95 

Klebsiella  pneumoniae 
AATCC 4352 

1.90 x 105 8.60x 104 54.74 

 
  ผลการทดสอบด้านต้านแบคทีเรีย พบว่า แบคทีเรียชนิด Staphylococcus  aureus  ของผ้า
ย้อมครามพบว่า ผ้ามีสมบัติด้านการต้านแบคทีเรียได้ดีเยี่ยม ร้อยละ >99.95 ซึ่งสามารถต้านทานได้
สูงกว่า ร้อยละ 95 และสามารถต้านแบคที่เรียชนิด Klebsiella  pneumoniae  ได้ระดับปานกลาง 
 

ผลการประยุกต์ใช้ผ้าทอในการออกแบบแฟชั่น 
 การออกแบบเคร่ืองแต่งกายจากเส้นด้ายสับปะรดผสมฟิลาเจน ด้วยการหาค าตอบที่ได้
จากการทบทวนวรรณกรรม ผู้เชี่ยวชาญ ด้านการออกแบบแฟชั่น จ านวน 4 ท่าน คือ 1) รอง
ศาสตราจารย์ ประภากร สุคนธมณี ภาควิชาประยุกต์ศิลปศึกษา คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร 2) ดร.อรรถพนธ์ พงษ์เลาหพันธุ์ ภาควิชานฤมิตศิลป์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 3) อาจารย์
จิตต์สิงห์ สมบุญ นักออกแบบแฟชั่นและศิลปะ และ 4) นายปฎิพัทธิ์ ชัยวิเทศ ผู้ได้รับรางวัลนัก
ออกแบบประจ าปี 2019 สาขา Textile and Fabric Design การวิเคราะโครงร่างเงาจาก WGSN 2022 
เพื่อใช้เป็นแนวทางในการออกแบบ และสร้างสรรค์ผลงานในหัวข้อวิจัย การประยุกต์ใช้เส้นใย 
ฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยธรรมชาติสู่งานออกแบบแฟชั่น โดยแบ่งเน้ือหาของข้อมูลได้ดังนี้ 
 การศึกษาเร่ืองเทรนสี 
 การออกแบบส าหรับการวิจัยคร้ังนี้ได้น าแนวโน้มการออกแบบ WGSN 2022  
มาสนับสนุนในการออกแบบในส่วนที่สอดคล้องกับงานวิจัย ดังนี้ 
 วิเคราะห์แนวคิด (Concept)  
 เร่ืองราวเกี่ยวกับธรรมชาติ วิธีของวัฒนธรรมที่ต้องรักษาไว้ การเปลี่ยนแปงไปของการ
ใช้วัตถุดิบจากธรรมชาติในการผลิตสิ่งทอ ผนวกกับการอยู่ร่วมกันของนวัตกรรมที่มีความต้องการ
ในปัจจุบัน 



 98 

 
 

ภาพที่ 83 Trend SS2022 Concept (www.wgsn.com)  
 
 วิเคราะห์ สี (Color)  
 กลุ่มโทนครามที่ให้ความรู้สึกสงบ เย็น สีของความหนักแน่น กลมกลืนกับธรรมชาติ  
มีความเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม  ผู้วิจัยใช้การย้อมสีครามจากกลุ่มหอมดินกลิ่นคราม จังหวัด
สกลนคร ที่ใช้กรรมวิธีผลิตสีครามธรรมชาติตั้งแต่กระบวนการขั้นต้นจนถึงกระบวนการย้อมที่เป็น
มิตรกับสิ่งแวดล้อมในทุกขั้นตอน 
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ภาพที่ 84  Trend SS2022 Color (www.wgsn.com)  
 
 วิเคราะห์ วัสดุ (Material)  
 วัสดุที่ทอจากกลุ่มเส้นใยธรรมชาติ เช่น ฝ้าย ลินิน เป็นต้น มีการใช้เส้นใยจากวัสดุทาง
การเกษตรเหลือทิ้งเพื่อมาผลิตเส้นใยส าหรับทอผ้า  
 

 

 
 

ภาพที่ 85 Trend SS2022 Texture Material (www.wgsn.com)  
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 การออกแบบโครงร่างเงาเพื่อใช้ในการออกแบบเสื้อผ้าแฟชั่น 
 โดยใช้เทคนิคการวิเคราะห์โครงร่างจากกระบวนการเปเปอร์ดอลล์ดาต้าเซท (Paper Doll 
Data Set) โดยการน าข้อมูลรูปแบบเสื้อผ้าจากผลของการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ เพื่อให้ได้ตัวอย่าง
รูปแบบแบรนด์เสื้อผ้าที่เหมาะสมในการผลิตจากเส้นด้ายจากเส้นใยสับปะรดผสมเส้นใยฟิลาเจน 
โดยการวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านลักษณะโครงสร้างเงาของรูปแบบเสื้อผ้าจากการวิเคราะห์จ านวน 
100 รูปแบบ จากตราสินค้า JOSEPH, JIL SANDER, HERMES และ ISSEY MIYAKE  
จากWGSN SPRING/SUMMER 2022 ดังนี ้  
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 -  ตราสินค้า JOSEPH 
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 -  ตราสินค้า JIL SANDER 
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 -  ตราสินค้า HERMES 
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 -  ตราสินค้า ISSEY MIYAKE 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  



 105 

 สรุปผลการวิเคราะห์รูปร่างโครงร่างเงาเคร่ืองแต่งกายด้วยเทคนิค เปเปอร์ดอลล์  
ดาต้าเซท (Paper Doll Data Set)  
 จากการวิเคราะห์ข้อมูลโดยการสอบถามจากผู้เชี่ยวชาญถึงรูปแบบเคร่ืองแต่งกาย ท าให้
ได้ข้อมูลเดี่ยวกับลักษณะของโครงร่างที่เหมาะสม ที่คาดว่าจะเกิดขึ้นในงานวิจัยคร้ังนี้ โดยผู้วิจัย
วิเคราะห์จากข้อมูล Brand Support ที่ผู้เชี่ยวชาญแนะน าได้แก่ JOSEPH, JIL SANDER, HERMES 
และ ISSEY MIYAKE ซึ่งในแต่ละแบรนด์จะมีรูปทรงที่มีโครงร่างใหญ่เกินตัว เสื้อตัวหลวม ไหล่
ตก มีความเรียบ เก๋ในตัวเอง มีเลเยอร์ของเสื้อผ้าที่แปลก โดยการซ้อนทับหลาย ๆ ชิ้น  จากข้อมูล
ดังกล่าวผู้เชี่ยวชาญได้ให้ค าแนะน าว้า เน่ืองจากลักษณะเส้นด้ายที่ใช้ในการวิจัยนั้นน่าจะเป็นที่
สนใจของชาวญ่ีปุ่น และชาวต่างชาติจึงควรออกแบบให้มีลักษณะที่สอดคล้องกับความต้องการของ
กลุ่มดังกล่าวด้วย  โดยสรุปจากการวิเคราะห์รูปแบบโครงร่างเงาจากจ านวน 100 โครงร่างเงา ที่มีอยู่
ใน Brand Support จ านวน 4 แบรนด์ สามารถสรุปความถี่โครงร่างได้ดังนี้ 
 
ตารางที่ 11 สรุปผลการวิเคราะห์รูปแบบโครงร่างเงาเคร่ืองแต่งกาย เทคนิค เปเปอร์ดอลล์ ดาต้าเซท     
                  (Paper Doll Data Set)  
 

โครงร่าง 

 

 
 

 

 

 

 

ร้อยละ (%)  40 30 30 
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ตารางที่ 12 รูปแบบของเคร่ืองแต่งกายแฟชั่น 
 

แนวคิด 
CONCEPT 

การประยุกต์ใช้นวัตกรรมเส้นใยฟิลาเจนผสมเส้นใยธรรมชาติสู่
การออกแบบแฟชั่น 

อารมณ์ของเครือ่งแต่งกายแฟช่ัน 
MOOD 

เครื่องแต่งกายที่มีลักษณะโครงร่างตัวหลวมมีการปรับเปลี่ยนระดับ หรือ
ความต้องการปรับให้เข้ากับสรีระของแต่ละบคุคล มีการตัดต่อ วางแนว
ลวดลายที่ไม่ปกติ โครงร่างรปูทรงที่ไม่สมดุล  รูปแบบเป็นแบบเรยีบง่าย
ไม่มีการซ้อนทับกันหลายช้ันเน้นการสวมใส่ที่หลากหลายทั้งช่วงวัยและ
รูปแบบ 

 
รูปทรงและโครงร่างเงา 
FORM & SILHOUETTE 

 
โครงร่างรปูทรงเส้ือผ้าที่ไม่ซับซอ้น เป็นโครงเสื้อที่ทุกคนสวมใส่ได้ 
ปรับระดับได้  

 
สี 
COLORE 

 
ใช้การย้อมสีครามธรรมชาติ 

 
รายละเอียด 
DETILE 

 
ใช้เทคนิคการมัดหมี่เพื่อให้เกดิลวดลายในการทอผ้า และการวางแบบตดั
ต่อลายผ้า 

 
เทคนิค 
TECHNIQUE 

 
การออกแบบในแต่ละคอลเลคช่ัน (Collection) ใช้การพื้นที่ลวดลายผ้าชุด
ที่1 ร้อยละ 100 ชุดที่ 2 ร้อยละ 50 และชุดที่ 3 ร้อยละ 25 

 
วัสดุ 
MATERIAL 

 
เส้นใยฟิลาเจน เส้นใยสับปะรด และเส้นใยฝ้าย ปัน่เปน็เส้นด้ายใยผสม 

 
 ผลการศึกษาร่วมกับผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบสิ่งทอจากเส้นใยธรรมชาติ 

ผู้วิจัยได้ศึกษาเพิ่มเติมโดยการศึกษาร่วมกับผู้เชี่ยวชาญ คือคุณวิชระวิชญ์ อัครสันติสุข 
ซึ่งเป็นนักออกแบบผ้าไทยในที่ได้รับการยอมรับระดับโลก ด้านการน าเส้นด้ายไปใช้ในการ
ออกแบบแฟชั่นได้รับข้อเสนอแนะว่าควรมีการปรับขนาดเส้นด้ายให้ใหญ่ขึ้นเมื่อน าไปใช้เป็น
เส้นด้ายพุ่งจะได้เห็นเส้นด้ายที่มีสมบัติพิเศษนี้ชัดเจน อาจไม่ต้องมีการย้อมสีเส้นด้าย และใช้
ร่วมกับผ้าโดยทั่วไปเช่นผ้าไหม ผ้าขาวม้า ก็จะส่งผลให้น่าสนใจมากยิ่งขึ้น อีกทั้งควรมีการผลิต



 107 

เส้นด้ายเพื่อให้เกิดความนุ่มและใช้ส าหรับผ้าคลุมไหล่ ผ้าพันคอส าหรับผู้เดินทางไปในต่างประเทศ 
หรือเป็นสินค้าที่ระลึกจากประเทศไทยในระดับพรีเมี่ยมได้ 

 

 
 
ภาพที่ 86 การวิเคราะห์การน าเส้นด้ายและผืนผ้าสู่การน าไปใช้ 
 

 
 
ภาพที่ 87 การวิเคราะห์ร่วมกับนักออกแบบแฟชั่น 
 
 ในการออกแบบลวดลายผ้า คุณวิชระวิชญ์ อัครสันติสุข ได้ให้ค าแนะว่า อาจใช้เทคนิค
การท าบาติกบนผืนผ้าเพื่อให้เกิดความหลากหลายของลวดลายโดยไม่ต้องใช้ทักษะที่สูงมากเพื่อ
เป็นการเป็ดโอกาสให้กับผู้ประกอบการเข้าถึงการน าเส้นด้ายไปใช้ในเชิงพาณิชย์ได้ง่ายขึ้นโดยไม่มี
ข้อจ ากัด ซึ่งผู้ใช้เส้นด้ายอาจเป็นนักออกแบบรุ่นใหม่ที่ต้องการวัสดุที่มีความใหม่และมีความเป็น
นวัตกรรมน าไปสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นงานศิลปะบนผืนผ้าได้มากขึ้นด้วย 
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 การออกแบบเคร่ืองแต่งกายแฟชั่น 

 การออกแบบเสื้อผ้าจากการสรุปโครงร่างการวิเคราะห์ข้อมูล จาก Brand Support พบว่า
ลักษณะเสื้อผ้าจะมีรูปทรงที่มีโครงร่างใหญ่เกินตัว เสื้อตัวหลวม ไหล่ตก มีความเรียบ เก๋ในตัวเอง 
มีเลเยอร์ของเสื้อผ้าที่แปลก โดยการซ้อนทับหลาย ๆ ชิ้น  ผู้วิจัยได้ท าการออกแบบเสื้อผ้าดังนี้ 
  

 
 
ภาพที่ 88 ภาพร่างแบบจากการออกแบบเสื้อผ้าคอลเลคชั่นที่ 1 

 

 
 
ภาพที่ 89 ภาพร่างแบบจากการออกแบบเสื้อผ้าคอลเลคชั่นที่ 2 
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ภาพที่ 90 ภาพร่างแบบจากการออกแบบเสื้อผ้าคอลเลคชั่นที่ 3 
 

ผลการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายแฟชั่น 
 ผลการสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายแฟชั่นโดยการน าข้อมูลรูปแบบเสื้อผ้าจากผลของการ
สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ พบว่า เสื้อผ้าควรมีลักษณะที่มีวอลลุ่ม และมีโครงสร้างที่มีความหลวม 
ปรับเปลี่ยนรูปแบบได้ ขยายขนาดตามรูปร่างได้ ภายได้รูปแบบที่ไม่ต้องมีการซ้อนทับกันหลาย ๆ 
ชั้นเพื่อให้เหมาะกับกลุ่มที่ชอบสวมใส่เคร่ืองแต่งกายจากผ้าย้อมสีครามธรรมชาติเพื่อให้ได้ตัวอย่าง
รูปแบบแบรนด์เสื้อผ้าที่เหมาะสมในการผลิตจากเส้นด้ายจากเส้นใยสับปะรดผสมเส้นใยฟิลาเจน 
จ านวน 3 คอลเลคชั่น ร่วมกับแนวโน้มการออกแบบจาก WGSN SPRING/SUMMER 2022 
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เครื่องแต่งกายแฟชั่น จ านวน 3 คอลเลคชั่น 
คอลเลคชั่น 1 

รูปแบบที่ 1 แรงบันดาลใจซิ่นป้ายสาวชาวอีสาน 
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รูปแบบที่ 2 แรงบันดาลใจสาวอีสานชวนฟ้อน 
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รูปแบบที่ 3 แรงบันดาลใจครามคลายหนาว 
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คอลเลคชั่น 2 
รูปแบบที่ 1 แรงบันดาลใจอีสานสไบนาง 

 

 
 

  



 114 

รูปแบบที่ 2 แรงบันดาลใจถลกผ้าถุงด านา 
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รูปแบบที่ 3 แรงบันดาลใจสาวอีสานลุคเท่ 
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คอลเลคชั่น 3 
รูปแบบที่ 1 แรงบันดาลสาวอีสานนุ่งสั้น 
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รูปแบบที่ 2 แรงบันดาลใจคุณครูถิ่นอีสาน 
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รูปแบบที่ 3 แรงบันดาลใจสาวสะพายกระติ๊บข้าว 
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บทที ่5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

ผลด้านการผลิตเส้นด้าย 
 ผลด้านการปั่นเส้นด้าย 
 ผลการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านการผลิตเส้นด้ายจากเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้น
ใยธรรมชาติ การปั่นเส้นด้ายโดยการผสมเส้นใยธรรมชาติ จ านวน 3 ชนิด คือ ผักตบชวา สับปะรด 
และกล้วย ในอัตราส่วนร้อยละ 15  เส้นใยฟิลาเจนร้อยละ 25 และเส้นใยฝ้ายร้อยละ 60 ใช้วิธีการ
ผสมเส้นใยก่อนการปั่นเป็นเส้นด้าย ด้วยระบบ Open-End Spinning (OE) ผลิตเส้นด้ายเบอร์ 20/1 
Ne โดยบริษัทก้องเกียรติ เท็กไทล์ จ ากัด ศึกษาสมบัติทางกายภาพของเส้นใย และเส้นด้าย ใช้
การศึกษาโดยกล้อง Scanning Electron Microscopy (SEM)  ดังนี้ 
 ผลด้านการศึกษาสมบัติทางกายภาพของเส้นใย 
 เส้นใยผักตบชวา เส้นใยสับปะรด และเส้นใยกล้วย ที่ผ่านการแยกสกัดด้วยวิธีการเชิงกล 
จะเห็นเป็นลักษณะกลุ่มเส้นใยที่มีการเกาะกลุ่มกัน  ลักษณะผิวเส้นใยไม่เรียบตามลักษณะของเส้น
ใยธรรมชาติจากพืช โดยเส้นใยสับปะรด มีลักษณะผิวเส้นใยที่ค่อนข้างเรียบ การเรียงตัวของเส้นใย
มีความสวยงามไปในทิศทางเดียวกัน มากกว่าเส้นใยผักตบชวา และเส้นใยกล้วย ลักษณะภาพ
ตามยาวของเส้นใยเดี่ยว จะเห็นลักษณะผิวของเส้นใยที่ชัดเจนขึ้นโดยมีลักษณะคล้ายท่อที่พันกัน
หลาย ๆ ท่อต่อหนึ่งหนว่ยเส้นใยเด่ียว  และลักษณะภาพตามขวางของเส้นใยเด่ียว มีลักษณะเป็น
โพรง มีรูพรุนสูง สลับซับซ้อนกันอย่างหนาแน่นไม่แตกต่างกันมากนัก ซึ่งเป็นคุณสมบัติที่ดีของ
เส้นใยในด้านสามารถเก็บกักอากาศได้ดี  ส่วนเส้นใยฟิลาเจน จะเห็นเป็นลักษณะเส้นใยที่มีลักษณะ
ผิวเรียบ เส้นใยที่มีความละเอียดและมีขนาดเล็กมาก  ลักษณะภาพตามยาวของเส้นใยเดี่ยวจะเห็น
ลักษณะผิวของเส้นใยที่ชัดเจนขึ้นโดยมีลักษณะคล้ายกลุ่มท่อที่มีความเรียบเกาะกลุ่มกันต่อหนึ่ง
หน่วยเส้นใยเด่ียว เมื่อดูภาพตัดขวางของเส้นใย ในก าลังขยายที่เท่ากันกับเส้นใยผักตบชวา เส้นใย
สับปะรด และเส้นใยกล้วยนั้น ลักษณะเส้นใยฟิลาเจนมีขนาดที่เล็กกว่าเส้นใยธรรมชาติมากกว่า
หลายเท่า เน่ืองมาจากกรรมวิธีการผลิตเส้นใยในรูปแบบวิสโคส (Viscose Rayon) ในกระบวนการ
ผลิตเส้นใยแบบอุตสาหกรรม  
 ผลด้านการศึกษาสมบัติทางกายภาพของเส้นด้าย 
 เส้นด้ายผักตบชวา เส้นด้ายสับปะรด และเส้นด้ายกล้วย โดยใช้วิธีการปั่นด้วยระบบ 
Open-End Spinning (OE) ผลิตเส้นด้ายเบอร์ 20/1 Ne อัตราส่วนผสมเส้นใยธรรมชาติ  
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15 เปอร์เซ็นต ์เส้นใยฟิลาเจน 25 เปอร์เซ็นต ์และเส้นใยฝ้าย 60 เปอร์เซ็นต ์ที่เท่ากัน หากแต่ใช้เส้น
ใยธรรมชาติต่างชนิดกัน คือ เส้นใยผักตบชวา เส้นใยสับปะรด และเส้นใยกล้วยนั้น ลักษณะของ
เส้นด้ายหลังการปั่นมีลักษณะใกล้เคียงกัน โดยเส้นด้ายสับปะรดมีความเรียบของเส้นด้าย และมี
ลักษณะการเข้าเกลียวของเส้นใยแต่ละชนิดได้เรียบ และผสานกันได้ดีกว่าเส้นด้ายผักตบชวา และ
เส้นด้ายกล้วยที่มีส่วนปลายของเส้นใยให้เห็นได้อย่างชัดเจน 
 ผลด้านการทดสอบเส้นด้าย 
 ผลด้านการทดสอบเส้นด้ายจากเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยธรรมชาติ จ านวน 3 ชนิด 
คือ เส้นใยผักตบชวา เส้นใยสับปะรด และเส้นใยกล้วย ได้ผลการทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้าย 
โดยการใช้มาตรฐานการทดสอบ  ASTM D 2256: 2002 โดยการใช้เคร่ืองทดสอบ USTER 
TENSORAPID 3 V 6.1 ความเร็วรอบในการทดสอบ  300 มิลลิเมตรต่อนาที  ระยะการทดสอบ  
250 มิลลิเมตร  TESTING CONFIGULATION  CONFIGULATION  A, STRAIGHT SPECIMEN  
สภาวะชิ้นทดสอบ อุณหภูมิ 21±10c, ความชื้นสัมพัทธ์ 65±2% พบว่าเส้นด้ายสับปะรด และเส้นด้าย
กล้วยมีค่าแรงดึงสูงสุดไม่แตกต่างกัน คือ 420.09นิวตัน และ 410.08นิวตัน ตามล าดับ ส่วนเส้นด้าย
ผักตบชวามีค่าแรงดึงน้อยที่สุดคือ 310.56นิวตัน 

 ผลด้านการทดสอบผืนผ้า 
 ผลด้านการทดสอบผืนผ้าทอจากเส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยสับปะรด ได้ผลการ
ทดสอบความแข็งแรงของผืนผ้าใช้การทดสอบด้าน ความต้านทางแรงฉีกขาด, Touch felling of 
warmth or coolness evaluation (Q-max), UV Protection, Collagen (identification by 
hydroxyproline) และด้านต้านแบคทีเรียของสิ่งทอ  โดยได้ผลการทดสอบ ดังนี้ 
 การทดสอบด้านความต้านทานแรงฉีกขาด โดยการใช้มาตรฐานการทดสอบ  ASTM D 
1424: 2009  โดยการใช้เคร่ืองทดสอบ ELMENDORF TESTER  ขีดความสามารถของเคร่ือง 6,400 
กรัม  สภาวะชิ้นทดสอบ อุณหภูมิ 21±10c, ความชื้นสัมพัทธ์ 65±2%  พบว่าความต้านทานแรงฉีก
ขาดเส้นด้ายยืนของผ้าทอทุกชนิดมีความต้านทานไม่แตกต่างกัน โดย ผ้าทอสับปะรดมีความ
ต้านทานแรงฉีกขาด 227.74 นิวตัน ผ้าทอผักตบชวา 227.72 นิวตัน และผ้าทอกล้วย 227.68 นิวตัน  
ความต้านทานแรงฉีกขาดเส้นด้ายพุ่งมีความแตกต่างกันเล็กน้อย โดยผ้าทอสับปะรด และผ้าทอ
กล้วยมีความต้านทานแรงฉีกขาด 213.05 นิวตัน และ 213.02 นิวตัน ตามล าดับ ผ้าทอผักตบชวามี
ความต้านทานแรงฉีกขาดน้อยที่สุด คือ 212.47  นิวตัน จากการวิเคราะห์เน่ืองจากการทอผ้าทั้ง 3 
ชนิด ใช้เส้นด้ายยืนชุดเดียวกัน หากแต่ใช้ด้ายพุ่งในการทอแตกต่างกัน 
 การทดสอบด้านความต้านทานต่อการขัดถู โดยการใช้มาตรฐานการทดสอบ  ASTM D 
4966: 1998 (2007) OPTION 1  โดยการใช้เคร่ืองทดสอบ Nu-MARTINDALE ABRASION AND 
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PILLING  TESTER  น้ าหนักและแรงกดทับ 9 กิโลปาสคาล พบว่า ผ้าทอสับปะรด ที่เป็นผ้าพื้น 
และผ้าย้อมสีครามนั้นมีจ านวนรอบการขัดถูไม่แตกต่างกัน คือ 18,000 รอบ แสดงความแข็งแรง
ด้านความต้านทานต่อการขัดถูหลังการย้อมสีครามนั้นไม่มีการเปลี่ยนแปลง 
 การทดสอบด้าน Touch felling of warmth or coolness evaluation (Q-max) โดยการใช้
มาตรฐานการทดสอบ  KES –F7 THERMO LABO II B โดยการใช้เคร่ืองทดสอบLABSPHERE 
2000 F   SOLAR PECTRUM IRRADIANCE USED : NOONDAY, JULY 3, SONLIGHT,  
ALBUQUERQUE, nm.  NO. OF SCANS : 6  พบว่า ผ้าทอสับปะรด ด้านหน้า และด้านหลัง มี
คุณสมบัติในการให้ความอบอุ่น หรือการขนส่งความร้อนของพื้นผิวผ้าในผ้าพื้นเท่ากัน คือ 0.14 
W/cm2  และเมื่อผ่านการย้อมสีครามผ้ามีค่าต่ าลงเล็กน้อยคือ ด้านหน้า 0.12 W/cm2  และด้านหลัง 
0.13 W/cm2   
 การทดสอบด้านการส่องผ่านรังสีอัลตราไวโอเลตผ่านผ้า (UV Protection) โดยการใช้
มาตรฐานการทดสอบ  AATCC 183 : 2014 โดยการใช้เคร่ืองทดสอบ LABSPHERE 2000 F   
SOLAR PECTRUM IRRADIANCE USED : NOONDAY, JULY 3, SONLIGHT,  
ALBUQUERQUE, nm.  NO. OF SCANS : 6 พบว่า ผ้าย้อมครามมีระดับการต้านรังสียูวีที่ดีมาก คือ 
118.35 ซึ่งค่าที่ได้มีค่ามากกว่า 50 เป็นค่าที่แสดงความสามารถในการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต
ได้สูงสุด ส่วนผ้าพื้นนั้นมีค่า 13.01 มีการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตที่อยู่ในระดับต่ า  ส าหรับผ้า
ย้อมครามมีค่าการป้องกันรังสียูวีเอ (UV-A) ร้อยละ 1.02 และยูวีบี (UV-B) ร้อยละ 0.84 อยู่ในระดับ
ที่สามารถต้านรังสียูวีได้ดีเยี่ยม ซึ่งมีระดับเกินจากค่ามาตรฐานการป้องกันรังสียูวี คือ ร้อยละ 5 
สอดคล้องกับมาตรฐานจีน (The Chinese National Standard GB/T  18830-2002) (Daniele  al., 
2014) ซึ่งเป็นไปตามมาตรฐานยุโรป (The European Standard for Son Protective Clothing) ส่วน
ผ้าพื้นมีค่าการป้องกันรังสียูวีเอ (UV-A) ร้อยละ 11.33 และยูวีบี (UV-B) ร้อยละ 6.62 อยู่ในระดับที่
สามารถต้านรังสียูวีได้ต่ า ซึ่งไม่อยู่ในมาตรฐานการป้องกันรังสียูวีได้สอดคล้องกับ รัตนพล  
มงคลรัตนาสิทธิ์ (2554) การย้อมสีธรรมชาติบนผ้าไหมเพื่อป้องกันรังสียูวี พบว่าความเข้มของสีบน
ผ้าเป็นปัจจัยที่มีผลต่อการป้องกันรังสียูวีได้มากขึ้น และค่า UPF ก็จะสูงตามไปด้วยเมื่อเทียบกับผ้า
ที่มีสีอ่อน 
 การทดสอบด้าน Collagen (identification by hydroxyproline) โดยการใช้มาตรฐานการ
ทดสอบ  HYDROXYPROLINE CONTENT : BASED ON AOAC OFFICIAL METHODS OF 
ANALYSIS (1990) 15 TH EDITION : 19 T SUPPLEMENT (1990), 990.26 โดยการใช้ 
Hydrolysis Method : Microwave Digestion ปริมาณ Collagen = (ปริมาณ 
Hydroxyproline*100/12.5) ความเข้มข้นต่ าสุดที่สามารถตรวจวัดได้ Hydroxyproline: 16 mg/kg  
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Collagen : 128 mg/kg  เคร่ืองทดสอบ : UV-VIS SPECTROMETER พบว่า ผืนผ้าที่ผลิตจาก
เส้นด้ายใยผสมระหว่างเส้นใยฟิลาเจนผสมเส้นใยสับปะรด และเส้นใยฝ้ายผ่านการย้อมสีคราม
ธรรมชาติมีระดับ Hydroxyproline 81.76 mg/kg และ คอลลาเจน (Collagen) บนผืนผ้า 654.08 
mg/kg ซึ่งส่งผลดีในการน าผ้าไปใช้ส าหรับผู้ที่ต้องการผ้าสมบัติพิเศษโดยผ้าที่ผ่านการเคลือบสาร
คอลลาเจนในบริเวณผิวผ้าเมื่อน าไปหุ้มผลแอปเปิ้ล พบว่าสามารถรักษาความชุ่มชื้นได้ร้อยละ 80 
(ณัฐพงษ์ ปัญญาธิคุณ และคณะ, 2558)  
 การทดสอบด้านต้านแบคทีเรียของผ้าทอสับปะรด โดยการใช้มาตรฐานการทดสอบ  
AATCC TM 100 : 2012 โดยชิ้นทดสอบผ่านการฆ่าเชื้อด้วยหม้อนึ่งอัดไอน้ าก่อนการทดสอบที่ 
121 องศาเซลเซียส 15 ปอนด์/ตารางนิ้ว 15 นาที  พบว่า แบคทีเรียชนิด Staphylococcus  aureus  
ของผ้าย้อมครามพบว่า ผ้ามีสมบัติด้านการต้านแบคทีเรียได้ดีเยี่ยม ร้อยละ >99.95 ซึ่งสามารถ
ต้านทานได้สูงกว่า ร้อยละ 95 และสามารถต้านแบคที่เรียชนิด Klebsiella  pneumoniae  ได้ระดับ
ปานกลาง 
 

ผลการออกแบบลวดลาย การย้อมสีคราม และการทอผ้า 
 ผลการออกแบบลวดลายใหม่ โดยการออกแบบใช้แรงบันดาลใจจากพื้นฐานทาง
วัฒนธรรมของกลุ่มทอผ้าย้อมครามด้วยการศึกษาตามแนวโน้มการออกแบบ WGSN 
SPRING/SUMMER 2022 และสรุปเทรนด้วยการจัดท า Mood board เพื่อการออกแบบลวดลาย
มัดหมี ่ได้ลวดลายที่ผ่านการคัดเลือกจากผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 3 ลวดลาย  น าลวดลายที่ได้จากการ
ออกแบบไปมัดหมี่เส้นด้ายสับปะรดสู่การทอผ้า การออกแบบลวดลายมัดหมี่เส้นด้ายสับปะรด  
ที่เป็นเส้นด้ายที่มีการผสมเส้นใย จ านวน 3 ชนิด คือ เส้นใยสับปะรด ร้อยละ 15 เส้นใยฟิลาเจน  
ร้อยละ 25 และเส้นใยฝ้าย ร้อยละ 60  โดยผู้เชี่ยวชาญได้ให้ข้อเสนอแนะด้านการย้อมสีครามและ
ลวดลายการทอผ้า ผู้เชี่ยวชาญมีข้อคิดเห็นว่าเป็นการเพิ่มมูลค่าให้กับผืนผ้าแต่อาจส่งผลเร่ืองราคา
สูงขึ้น ควรมีการก าหนดกลุ่มที่ชัดเจนในการบริโภค และลวดลายควรมีทั้งลวดลายที่ละเอียด และ
ลวดลายน้อย ๆ ในการทอผ้าคร้ังนี้ เนื่องจากการบริโภคผ้าครามนั้นเป็นกลุ่มที่มีขนาดใหญ่ มีความ
ต้องการทีหลากหลาย และมผีู้บริโภคหลายช่วงอายุ เมื่อน าไปมัดหมี่ตามลวดลายที่ออกแบบ พบว่า 
เส้นด้ายสามารถใช้ในการมัดหมี่ลวดลายและสามารถน าไปย้อมครามในหม้อครามหลายซ้ าได้ 
แสดงถึงสมบัติของเส้นด้ายที่มีความแข็งแรงสามารถน าไปใช้ในการย้อมโดยเทคนิคการมัดหมี่
เพื่อให้เกิดลวดลายได้ เน่ืองจากเทคนิคน้ีต้องใช้เส้นด้ายที่มีความแข็งแรงเพียงพอ โดยเฉพาะการ
ย้อมครามที่ต้องมีการย้อมในหม้อครามหลาย ๆ ซ้ า เพื่อให้เกิดสีที่เข้มตามความต้องการ 
 



 123 

ผลการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายแฟชั่น 
 ผลการสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายแฟชั่นโดยการน าข้อมูลรูปแบบเสื้อผ้าจากผลของการ
สัมภาษณ์ผู้เชีย่วชาญ พบว่า เสื้อผ้าควรมีลักษณะที่มีวอลลุ่ม และมีโครงสร้างที่มีความหลวม 
ปรับเปลี่ยนรูปแบบได้ ขยายขนาดตามรูปร่างได้ ภายได้รูปแบบที่ไม่ต้องมีการซ้อนทับกันหลาย ๆ 
ชั้นเพื่อให้เหมาะกับกลุ่มที่ชอบสวมใส่เคร่ืองแต่งกายจากผ้าย้อมสีครามธรรมชาติเพื่อให้ได้ตัวอย่าง
รูปแบบแบรนด์เสื้อผ้าที่เหมาะสมในการผลิตจากเส้นด้ายใยผสมระหว่างเส้นใยฟิลาเจน เส้นใย
สับปะรด และเส้นใยฝ้ายนี้ได้ใช้การย้อมสีครามธรรมชาติในการออกแบบแฟชั่นที่ได้รับแรง
บันดาลใจจากวิถีการใช้ชีวิตของผู้คนในชุมชนอ าเภอวานรนิวาส จังหวัดสกลนคร จากวิถีชีวิตของ
ผู้คน สิ่งแวดล้อมที่รายรอบบริเวณชุมชนย้อมครามธรรมชาติ เพื่อสร้างความน่าสนใจใหม่ ๆ ให้กับ
ผู้บริโภค ทั้งการออกแบบที่มีการน ามาใช้โดยตรง และการน าเอามาปรับแต่งเพิ่มเติมบางส่วนให้
เหมาะสมกับการน ามาตัดเย็บเป็นเคร่ืองแต่งกายตามแนวโน้มแฟชั่นที่เปลี่ยนไป โดยทางอ้อมนั้นยัง
เป็นการสร้างองค์ความรู้ในด้านการออกแบบใช้กับชุมชน และสร้างแนวคิดในการพัฒนารูปแบบ
เคร่ืองแต่งกายให้กับชุมชนสามารถน าไปผลิตเพื่อจ าหน่ายให้กับผู้บริโภคได้เป็นการสร้างงานและ
รายได้เสริมให้กับคนในชุมชนอีกด้วย อีกทั้งจะเป็นแนวทางหนึ่งที่ช่วยสืบสานวัฒนธรรมแล้ว ยัง
เป็นการสร้างลักษณะเด่นเฉพาะให้กับผลิตภัณฑ์เคร่ืองแต่งกาย ให้เกิดความแตกต่างจากชุมชน 
อ่ืน ๆ ซึ่งรูปแบบการออกแบบแฟชั่นของเคร่ืองแต่งกายก็มีความส าคัญที่ต้องอาศัยกระแสแนวโน้ม
แฟชั่นที่สามารถตอบสนองต่อความต้องการของผู้บริโภคได้ 
  จากผลการวิจัยการประยุกต์ใช้นวัตกรรมเส้นใยฟิลาเจนผสมเส้นใยธรรมชาติสู่งาน
ออกแบบแฟชั่นนั้นได้ผลการวิจัยที่น ามาสู่การผลิตเส้นด้ายชนิดใหม่โดยใช้วัสดุจากธรรมชาติเป็น
การพัฒนากลยุทธ์ใหม่ในการใช้ต้นทุนที่ต่ าหาได้ง่าย เป็นวัสดุเหลือใช้ทางชีวภาพและการเกษตรที่
ก าลังได้รับการให้ความส าคัญอย่างมากในการใช้แทนวัสดุเดิมที่มีอยู่ (Manoj Kumar, 2013) 
การศึกษาลักษณะทางกายภาพของเส้นใยสับปะรดด้วยกล้อง Scanning Electron Microscopy 
(SEM) เส้นใยสับปะรดมีลักษณะภาพตามขวางเป็นโพรง มีรูพรุนทับซ้อนกันหลายชั้น เป็นการ
แสดงความสามารถในการกักเก็บความชื้นได้ (Kalebek & Babaarslan, 2016) การสกัดเส้นใย
ธรรมชาติจากผักตบชวา สับปะรด และก้านกล้วยจากงานวิจัยสามารถน าไปผลิตเป็นเส้นด้าย
ส าหรับทอเป็นผืนผ้าได้ทั้งระดับหัตถกรรมและอุตสาหกรรมอีกทั้งเส้นใยที่ได้จากกระบวนการผลิต
น าไปใช้ในการผลิตผ้าไม่ทอ (Nonwovens) ได้อีกด้วยซึ่งมีข้อดีเช่นมีขั้นตอนการผลิตที่ง่าย ส่งผล
ให้ด้านการผลิตที่มีประสิทธิภาพและต้นทุนต่ าเมื่อเทียบกับผ้าทอและผ้าถักทั่วไปโดยจะส่งผลใน
ด้านผิวสัมผัสที่แตกต่างออกไป (Kalebek & Babaarslan, 2016) สมบัติพิเศษด้านความชุ่มชื้นที่ได้
จากผ้าทอใยผสมระหว่างเส้นใยฟิลาเจนผสมเส้นใยสับปะรดส่งผลในด้านการช่วยความชุ่มชื้น 
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ของผิว โดยผ้าที่ผ่านการเคลือบสารคอลลาเจนในบริเวณผิวผ้าเมื่อน าไปหุ้มผลแอปเปิ้ล พบว่า
สามารถรักษาความชุ่มชื้นได้ร้อยละ 80 (ณัฐพงษ์ ปัญญาธิคุณ และคณะ, 2558) มีสมบัติเด่นด้านการ
ย้อมสีครามธรรมชาติในด้านการต้านรังสียูวีเอ (UV-A) และยูวีบี (UV-B) สอดคล้องกับ รัตนพล  
มงคลรัตนาสิทธิ์ (2554) ได้ศึกษาการย้อมสีธรรมชาติบนผ้าไหมเพื่อป้องกันรังสียูวี พบว่าความเข้ม
ของสีบนผ้าเป็นปัจจัยที่มีผลต่อการป้องกันรังสียูวีได้มากขึ้น และค่า UPF ก็จะสูงตามไปด้วยเมื่อ
เทียบกับผ้าที่มีสีอ่อน ผลที่ได้จากงานวิจัยสามารถน ามาขยายสู่โอกาสของกลุ่มหัตถกรรมชนชน 
ในการน าเส้นด้ายที่มีสมบัติพิเศษไปต่อปรับใช้เพื่อเป็นการยกระดับผลิตภัณฑ์ได้อีกด้วย 
 

ข้อเสนอแนะ 
 1.  การพัฒนาเส้นใยเพื่อน ามาผลิตเป็นเส้นด้ายควรมีการศึกษาความแตกต่างเส้นใย 
ในแต่ละส่วนของวัตถุดิบเพื่อหาส่วนของเส้นใยที่มีคุณภาพดีที่สุดก่อนน ามาผลิตเป็นเส้นด้าย 
 2.  การย้อมสีเส้นด้ายควรมีการศึกษาการย้อมสีธรรมชาติที่หลากหลายเพื่อใช้ในการ
วิเคราะห์ด้านคุณสมบัติของผืนผ้าที่ดีขึ้นในแต่ละด้าน 
 3.  การพัฒนาเส้นด้ายเพื่อสร้างสรรค์งานแฟชั่นควรมีการพัฒนาด้านขนาดของเส้นด้ายที่
แตกต่างกันหลายขนาดเพื่อน าไปสู่การใช้งานที่หลากหลาย 
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